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POP ART’in MUJDECISI OLARAK KUBizM

Ozet

Yirminci asrin ikinci yarisinda, sanatin her zamankinden daha siradan konulara yonelmesini
oneren ilging bir goriis Amerikan sanat kamuoyunda hakim konuma gelmisti. Gerek kullanilan
malzemeler gerekse ele alinan konular agisindan basitligi, glincelligi ve hatta keyfi yaklasimlari
benimseyen bir gurup sanatcinin liderliginde Pop Art, 1960’lardan itibaren modernizm tahtina
oturdu ve hatta post-modern birgok hareketin de onind agti. Ne var ki ilk anda Pop, oOncesi
olmayan, essiz ve tamamen orijinal bir tutum olarak kabul edilmisse de aslinda sanatta / sanat
eserinde siradanlik yeni bir yaklasim degildi; baska bazi rnekler gosterdi ki giinliik yasam ile
sanat arasinda kurulan iliski cesitli sekillerde yizyilin basina, Kiibizm’e kadar dayanmaktayd.

Anahtar Kelimeler: Pop, Kiibizm, glncellik, siradanlik, nesne

CUBISM as FORERUNNER of POP ART
Abstract

An exciting idea that propose to art to head for common cases ruled over American art public
in second part of twenty century. Associated with a group of artists who embraced actuality,
vulgarity, and even arbitrary approachs in terms of both using materials and dealing topics Pop
Art ascended the throne of modernism and cleared the way for post-modernism even, as from
1960s. At first, Pop Art was approved as a unique, exactly original and initial manner. However
the ordinariness was not a new approach on art or work of art. Certain instances showed that
relationship between daily life and art bases on early 1900s and Cubism

Key Words: Pop Art, Cubism, actuality, vulgarity, object.
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GIRIS

Pop Art’in modern sanat tarihinde biraktigi iz kuskusuz ki tartisilmaz niteliktedir. Aykiri, sasirtici ve doneminin
politik havasina dahi etki edecek derecede kuvvetli bir sanat hareketi olarak onun yerini doldurmak kolay
degildir. Ote yandan Pop Art'in sanat diinyasinda egemen kildigi bazi degerlerin bitliniyle benzersiz ve
donemine has oldugu distnilse de 1900’lerin ilk ¢eyreginde Avrupa’da ortaya ¢ikan Kiibizm’in de kimi
yonleriyle Pop Art kadar kural bozucu oldugu asikér. Bu kural bozucu vasfini sadece bicim diinyasina
getirdigi yeniliklere borclu degildir kiibizm. Daha yakindan bakildiginda bazi kiibist ressamlarin, sanatin
genel felsefesine, 1950’lerden itibaren Pop sanatcilarinin yaptigi gibi meydan okumus olduklari gordlr.
Sanati elit konulardan uzaklastirmak, malzemede farklilik denemeleri ve yaziyi bir bigcimsel unsur olarak
tabloya sokmalari yonunden kubist sanatcilarin popdilerlik fikrini Pop Art'tan ¢ok daha once gundeme
getirdikleri anlasiimaktadir. Burada bilingli bir hamle olup olmadigi konusunda kesin bilgiler yok ancak
meseleye John Berger’in tespitleri 1siginda yaklasilirsa Pop Art'ta zirveye ¢ikmis olan glindelik hayat ve
nesne distincesinin Kiibizm ile filizlendigi one sirdlebilir.

Pop Art’'in Kisa Bir Tarihgesi

Pop Art'in baslangici hakkinda net bir bilgi vermek kolay degil. ingiliz sanatci Richard Hamilton’un Giiniimiiz
Evleri isimli calismasi, Jasper Johns’un 1955 yilinda basladidi Bayrak dizisi ya da bir diger Amerikan ressam
Robert Rauschenberg’in ipek baski teknigini tuvalde kullanmasi gibi doniim noktalarindan bahsedilebilir
bu anlamda. Hepsinin ortak noktasi siradan konulara odaklanmalari ya da -Johns 6rnegindeki gibi- seckin
temalan siradanlastirmalariydi; 2011 yilinda Baskanlk Ozgrlik Madalyasi ile ddillendirilen Johns,
bayraklari 1958 yilinda sergilediginde neredeyse vatan haini olarak yaftalanacakti. Fakat kisa silre sonra
Pop Art, ana hatlaryla belirginlesmeye ve hatta begeni kazanmaya basladi.

Johns’un en yakin arkadaslarindan olan Rauschenberg’in Factum dizisinin sanattaki yeni yonelim hakkinda
biraz daha aydinlatict oldugu sGylenebilir. Factum serisinde izleyici, kumas ve kadit parcalarinin yagh boya
ile ice ice gectigini gordii. Yine de ortada henliz bir isimlendirme yoktu. Ayni zaman araliginda, Ingiliz
elestirmen Lawrence Alloway, kitlesel medya (riinlerini anmak icin Pop teriminden faydalaniyor ve ressam
Hamilton, kesme yapistirma teknigini kullanarak yaptigi resmin altina su notu diistiyordu: Giiniim(iz evlerini
bu kadar bastan ¢ikarici yapan nedir?

Ne var ki ingiliz sanatcilar, o dénemde yeterince heyecan uyandiramamislardi. Pop Art, Aristokrat
prensiplerden vazge¢cmeye pek de meyilli olmayan Ingilizleri yeterince cezbedemedi ama modern
Amerika i¢in adeta bigilmis kaftandi. Amerika’daki sanatgilar bu yiizden bir on hazirlik yapma geregi de
duymamuslardi; Amerika, pop art imgelerinin asil kaynagiydi. Bu harekete yeni adilik, yeni gercekgilik, yeni
dadacilik gibi pek cok isim onerildi. Televizyon, radyo, gazete, dergi, gibi kitle iletisim araglarindaki imgelere
dikkat cektigi icin en ¢ok pop art ismi tutuldu (Esen, 2015,s. 219).

Amerikan ressamlar, ikinci Diinya Savas’nin hemen ardindan varoluscu felsefeye yatkinlik duymaya
baslamiglar ve birey fikri New York'ta 6nem kazanmisti (Hellstein, 2011). Popliler imgelerin sanata dahil
edilmesiyle durum tersine dond; duygu yogunlugu bir anda yerini siradan ve ginlik olanin eglendiriciligine
birakti. Tek basinalik, ask, kadin, alkol, varolusguluk gibi savas sonrasi donemin t0zlerine ilgi azald:.
Amerika'nin dogu kiyisinda, sorumluluk kabul etmeyen, anlam arayisi icinde olmayan, kolayligi 6neren ve
felsefe yerine reklam diinyasiyla iliskide olan tuhaf bir sanat dogarken soyut sanatin eski ve siirsel evreni
isgal edilmek tizereydi (Rosenblum, 1990, s.118). Kogbasini bir baska Amerikan ressam devraldi; gegimini
resim ogretmenligi yaparak saglayan Roy Fox Lichtenstein (1923-1997), oglu ondan bir Mickey Mouse resmi
yapmasi istediginde hem kendisinin hem de tiim Bati sanatinin kaderini degistirecek bir adim atti. Cocuk,
babasina (inli ¢izgi film karakterini gosterip soyle demisti: Bahse girerim bu kadar giizelini yapamazsin.
Roy, bahsi kabul edip biyiik boyutlu bir Donald Duck — Mickey Mause kompozisyonuna giristi (Resim 1).
Sahne, Donald Duck’in balik tutmaya calisirken oltayr yanhslikla kendi gdmleginin arkasina takmasi ama
bunu anlamayip Mickey’e “Bak, bilylk bir tane yakaladim!” demesinden ibaretti. Hatta calisirken Ben Day
noktalamasini da taklit etmisti, Roy. O andan sonra disavurumcu resmi kesin olarak birakip karikatir ve
cizgi filmleri temel alan resimler yapmaya basladi (Tomkins, 1980,s.174-175).

1 Benjamin Henry Day’in icadi olan ve 1879’dan bu yana matbaa baskisinda kullanilan bir ¢esit benekleme teknigi.
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LOOK MICKEY, \
I'VE { HOOKED X
A BIG 4 ONE//

Resim 1. Roy Lichtenstein, Look Mickey! 1961

Degisimin bu kadarla sinirh olmadigi kisa zamanda gorildii; Roy bir istisna degildi. Pentir agirlikl
disavurumcu resimden hizli bir kopus yasaniyordu Amerika’da. Jasper Johns’un nisangah resimlerinden
olusan serisi Soyut Disavurumculuk gelenegini terk etmeye hazirlanan kiigiik grubu bir hayli cesaretlendirdi
. Sonrasindakiler gunlik imajlari daha ¢ok kullandilar ve hatta bu imajlar ana tema haline getirdiler. Tom
Wesselmann, Great American Nudes ismini verdigi dizisine basladi. Satihlar halinde goz alici renklere
boyanmis mekanlar ve ekseriyetle bir yatakta tahrik edici sekilde yatan kadin resimleriydi bunlar. Fakat
ne Rembrandt’daki melankoliyi ne de Willem de Kooning’in resimlerindeki enerjiyi gormek olasi degildi
onlarda. Hatta plastik ozellikleri o kadar sigdi ki izleyeni cinsel yonden tahrik edebilmeleri ok zordu.
Daha ziyade eski donem reklamlarini andiran bu resimler zihinde bazi cagrisimlar yaparlar ama izleyeni
duygulandirmazlar. Dikkatli bakildiginda reklam figirleriyle aralarindaki benzerligi fark etmek de zor
dedildir. Otuzlu yaslarina dek son derece etkili figliratif-disavurumcu resimler yapmis olan Robert Indiana,
farkl malzemeler kullanarak heykele ve totemi cagristiran benzer calismalara yoneldi. 60°li yillarda ise
uzerlerinde EAT, DIE ya da HUG yazan tuval ve totemlerle tekrar ortaya ¢ikti . Biitlin bunlar hem teknik hem
de fikir bakimindan modern resim sanatinin bigim-igerik yasalarina ters dismekten artik ¢ekinilmedigini
kanitliyordu. Hamburger heykeli, bornoz resmi, koca bir EAT yazisi gibi son derece kaba, duygusuz ve en
onemlisi de 0 zamana dek sanatin konusu olamayacak gortntiler vardi ortada. Kisacasi resim sanatinin
0 bildik manadaki duygusal kapsami ¢ope atilmisti. “Amerika, higbir ayrim yapmaksizin her seyin, her isin
icine pop art katmaya son derece gereksinim duruyordu” (Restany, 2015,s. 412)

Diger taraftan bu sanatcilarin ilkeli olmak gibi bir endisesi de yoktu. Vietnam Savasi ya da Martin Luther King
cinayeti hakkinda tarihe not diismek soyle dursun bilindik aydin sorumlulugundan 6zenle kaginiyorlardi.

(...) Resimde samimiyet bir 6l¢Ut olarak yerini korudu ama sosyal ya da politik iliski unutulup gitti. Ellilerin
sonunda sanat diinyasi Barnett Newman’in tanimladig,

2 Jasper Johns’un ozellikle 1970’lerde yaptigi resimler incelenirse sanat¢inin soyut ve disavurumcu plastik gelenekten asla
tam olarak ayriimadigi anlasilir. Popiiler imajlara yer vermeyi seviyordu Johns ve bu yoniiyle Pop Art’a koprii olmustu ama pek
cok resminde (6zellikle crosshatch / caprazbdlme serisinde) disavurumcu firga tarzinin izlerini gérmek olasidir. Bu yiizden o da
tipki Rauschenberg gibi Abstract Expressionism ve Pop Art arasinda gecis saglayan sanatci olarak anilir.

3 En {inlii eseri, alliminyumdan yapilmis devasa LOVE yazisidir. Siyah bir kaidenin tizerinde kirmizi ve mavi renkler kullanilar-
ak yazilan LOVE yazisi yerlestirme (installation) veya bazen de heykel olarak tanimlanmaktadir. Su anda, Manhattan’da 55.
Sokak ile 6.Cadde’nin kesistigi noktada durmaktadir.
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goriinise gore ‘neyin resmedilecegine dair ahlaki kriz yasamayan, (niversitede egitim gormus yeni
sanatcilarin akinini igine katarak oldukga genislemisti. Ellili yillarda tlkenin genel ruh halini yansitan
sanatgilar dikkate sayan bicimde apolitikti. Gorlinlise gore Universite egitimi onlari entelektiiel, sosyal ve
politik meseleleri tartisma konusunda daha ilgisiz yapmis ve onun yerine kariyeri dgretmisti (Fineberg,
2011,s 146).

1963 yilinda Time Magazine, Pop Art’I siradanlik tutkusu olarak tanimladi. Ayni yil yazdi§i bir makalede
sanat tarihgisi Peter Selz, “Pop’un, Amerikan tiiketim Kiltirin(i kucaklamasinin derin bir korkakligi yok
ettigini” one suirdili (akt. Tomkins, 1980,s.178-179). Sanatin asirlardir siire gelen sayginligina ve toplumda
yaratmak istedigi yiksek Kiltire meydan okumanin gerekliliginden soz ediliyordu ki aslinda ortada,
siradanlidi ylceltme ve yiceltilmis olani siradanlastirma hareketi vardi. Sanat, “siradan gerceklige kucak
acarak ve populer kultiira yicelterek” genisleyecekti bundan boyle (Dempsey, 2002 / 2007, s. 202).

Nihayet 1964 yilinda Bienal’in bily(ik 6dilii Robert Rauschenberg’e verildiginde Bati sanati, o gline dek tam
olarak kabullenemedigi bir sanat formuyla / mantigiyla tanisti. Pop Art, bu tarihten sonra en c¢ok tartisilan
ve merak uyandiran akima donistii. Rauschenberg’in kullandigi popdiler imajlar kadar (J.F. Kennedy’nin
portresi, STOP tabelasi, astronot ve uydu fotografi gibi) onlari ipek baski (bazen de foto-transfer) teknigiyle
yani eski bir reklamcilik yontemiyle tuvale aktarmis olmasi da modern Amerikan resminin seyrini degistiren
kiiclik ama etkili midahaleler olarak gortlebilir. Rauschenberg, raylara makas atip trenin istikameti
degistirmistir. O trendeki bir diger énemli isim elbette Andy Warhol’diir. Medya ve giinliik yasam simdiden
sonra sanatin bir bakima yeni ilham kaynaklari olacaktir. Pop Art, “Amerika’nin giindelik yasamina dalis
yapmis bir sanattir” (Ragon, 1987,s. 106).

1962 yilinda Warhol’lin gorba kutulari Los Angeles’ta serilendi (Resim 2). Bu serginin soyut disavurumculuk
icin bir tehdit icerdigine siphe yoktu ama esasen tehdit altinda olan sanatin evrensel prensipleriydi. Andy
Warhol bir ressam degil; ticari sirketler igin ¢alisan bir tasarimciydi. Isinde basarili olduguna stiphe yoktu,
yetenedi tartisilmazdi ama bir desinatoriin sanat galerisinde sergi agmasi, ahlaki olup olmamasi bir yana,
sanatin ne olup ne olmadigina dair o giine dek sirdiriilen muhakemenin gecersiz oldugu anlamina
geliyordu. Bir anlam kargasasi ve hatta bir anlam kaybi yasaniyordu. Warhol’tin ikinci sergisi ayni yil New
York’ta acildi. Iki tuval tizerine tamami ipek baski ile yapilmis Marilyn Monroe portrelerinden olusan ¢alisma,
sanati medya ile iliskiye zorlarken Warhol de “pop art sevilen seylerdir” diyordu (akt. Esen, 2015,s. 220).

Resim 2. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1962

4 Cult of the Commonplace
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bedenmemek gibi bir iddia icinde degildi (...) O, duygusal tepki ile ilgilenmiyordu” (Tomkins, 1980,s.181).

Tim bunlar, her seyin sanat olabilecegini 6éne siiren Duchamp’in dngorisiyle ne derece alakali; bunu
kestirmek kolay degil ama iste insanlar galerilere bir ruj resmi, otomobil tekerledi ya da dondurma kiilahinin
maketini gormek icin akin ettiler o donemde. Giincel sanat, Vietnam Savasi’'ni ya da Kennedy cinayetlerini
unutturmanin / unutmanin en iyi yoluna donstiverdi. Selz’in 1963 yilinda degindidi derin bir korkakhgin yok
edilmesi meselesi simdi daha iyi anlasiliyordu; Amerikan tuketim kiltirint kucaklayan Pop Art, yasanan
onca felakete ragmen insanlarin giinliik hayatlarini olagan kosullar altinda oldugu gibi siirdiirebilmesinde
ayiplanacak bir yan olmayacagini haykirmisti. Giinlik hayat ve reklamlar, disavurumcu soyut sanatin
yucelttigi uhrevi gercek kadar 6nem tasimiyordu ama mesele de bu degil miydi zaten; sanatin 6nemli ve
degerli olmasi mi gerekiyordu? Sanat, giinliik yasamin siradanhgina adanamaz miydi?

Pop Art’tan Once Giinliik Hayat Nesnesi

Pop Art, glnlik konular, gunlik hayatta sik¢a kullanilan basit nesneler Uzerinden ele alirken plastik
sanatlar icin 6nceden tayin edilmis malzemelere bagli kalmamaya da 6zen gostermistir. Kuskusuz ki, bunlar
sanat tarihi acisindan dnemli birer yeniliktir. Yine de dikkatli bakildiginda gérilecektir ki sanat eserinde
ticaret, reklam ya da medya ile ilgili ginlik kullanim nesnelerinin konu edilmesi ya da bu sirada malzeme
cesitliligine gidilmesi Pop Art ile baslamamustir.

ingiliz elestirmen John Berger’in, Picasso icin yazdigji kitapta yaptigi bazi saptamalar Kiibizm’in bu baglamda
yeniden gozden gecirilmesine yardimei olurken iki akim arasindaki bagi bizlere dikkat cekici vurgular
esliginde hatirlatir. Modernizm tartismalari sirasinda soz konusu iliskilendirme ¢ogunlukla Dada ile yapilimis
olsa da Berger’in satirlari, Pop Art’in temellerinin 1910’larda kiibizm ile atilmis olabilecegini distndrdr.
Berger, kiibizmin gercekten modern, yeni yiizyila ait olan bir sanata ulasmayl ummus oldugundan ve bu
modernlik duygusunun kiibist resimlerde birka¢ degisik bicimde ifade buldugundan bahseder (1965 /
2017,s.70).

Berger’in soziinii ettigi nitelikler ilging sekilde, Pop Art’in bazi yanlariyla ileri derecede oOrtiismektedir.
Ornegin ilk benzerlik konu seciminde kendini belli eder. Kiibizm de tipki Pop art gibi konularini giinliik
yasamin kiyida kdsede kalmis goriintiilerinden almistir. Kiibistler de ham doga goriintileriyle degil insan
elinden ¢ikmis esyalarla ilgilenmisler ve ¢cogunlukla -sézciigiin gercek anlamiyla- el altinda olan nesnelerin
resmini yapmislardir: kahve fincanlari, masalar, ucuz sandalyeler, gazeteler, sarap surahileri (...) Berger'e
gore kiibistler nesneleri secerken ellerinde bulundurduklarn “seylerin siradanliklarini” vurgulamislardir
ki bu yeni tir bir siradanliktir; ¢linki “ucuz kitle dretiminin sonucunda” ortaya gikmistir. Zaman zaman
resimlerine (Braque mizikten hoslandigi icin) keman ve gitar da katmislardi gerci ama bu nesneleri de
digerlerinden daha biyiik -ya da daha az- bir saygiyla ele almamuslardi; ne de olsa bunlar da insan yapisi
seylerdi. Kiibistler, sanatta daha 6nce kabul edilememis bir degeri kutsamak ister gibiydiler: Imal edilmis
nesnenin degerini (Berger, 1965/ 2017, s. 70-71).

Kubizmdeki bu isaretler, “insan elinden ¢ikan sanat eseri ile modern dinyanin icadi arasinda kurulan bir
mutabakat” oldugunu gdsteriyordu ve bir diger kiibist ressam Juan Gris bunu, heniiz 1910 yilinda yapmis
olmakla gurur duyuyordu. Gris’in gégsiinii kabartan sey, natiirmorttaki bir siseyi izerindeki soda sifonu ile
resmetmis olmasiydi. Gris, 0li-doga resimlerinde kullanilan obje dagarcigini giincellestirmisti (Rosenblum,
1990, 5.120).

Gris’in bobirlenmesi ve bdyle bir karsilastirma yapmasi, Lichtenstein ve Warhol gibi ticari ¢izim ile uyum
halindeki sanatcilar cagristinir. Benzerlik, kolay kullanima yarayan bir nesne vasitasiyla sanat eserinin
duygusal derinligini adeta yok etmek icin atilmis gibi goriinen adimdir. O kadar ki ayni nesne (siphon),
1924’te yayinlanan bir gazetenin reklam sayfasinda yer almistir. Dikkat edilirse Pop Art sanatcilar da
1950’lerin sonlarina dogru ayni sekilde yaklastilar sanata; Jim Dine, son derece giincel ve siradan konulari
isledi; kravat ve bornoz resimleriyle mesguldii. Claes Oldenburg, Green Gallery’deki sergisinde (The Store),
ici lif ile doldurulmus ve etrafi tuval beziyle sarili dev bir kiilahli dondurma heykelini ve daha bulyiik boyutta
bir ¢ikolatall pasta dilimini sergiledi. Onlar da bu nesnelere 6zel bir saygi ya da tam tersi saygisizlik ile
yaklasmiyorlar, manevi anlamlar yiiklemekten kaginmislardi.

5 Asil metinde, siphon battle. Sisenin agzinda yer alan ve siviyi iki ayri yonde dagitmak icin kullanilan arag.
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Kiibizmin kendi donemi igindeki bir diger yeniligi farkli malzemeleri resim ylizeyine sokmasiydi. En basta
Braque ve Picasso, gazete kaditlarini tuvale yapistirmayi ya da bunlar kesyap mantiginda resmetmeyi
denediler. Bu sayede bir tablonun yagliboya disinda bir malzeme ile de yapilabilecegi gortilmiis oldu ama asil
onemlisi drnegin gazete k&gidindaki yazilarin dogrudan dogruya sanat eserinin bir unsuruna doniismesiydi.
Berger, “kiibizm devriminin ikinci ayagi” olarak gordtgu bu girisimin aslinda “sanati paha bigilmez, degerli,
miicevher kiymetinde goren burjuva sanat kavramina biitiinilyle meydan okuma” olduguna inanir. Yine
bu sayede sanatcinin 0zgurllk talebi de karsilanmistir: “Artik sanatginin her tirlt araci kullanmaya hakki
vardi; sanatcl aracini meslek etiketinin gereklerine gore degil goriistiniin taleplerine gére secebilirdi”

(Berger, 1965/ 2017, s. 71-72).

1950°den sonra Robert Rauschenberg de her an elde edilebilecek, drnegin bir hirdavat diikkdnindan ya
da oto tamircisinden kolaylikla temin edilebilecek pek ¢ok nesneyi resme katmadan once ise gazete
kagitlanyla baslamisti (Resim 3). Bu sahiden de ilhamini 1910’lardan alan bir hareket olmaliydi. Oyle ki
Robert Rosenblum’un da belirttigi gibi kiibistler, gazete kagidini tuvale yapistirarak (ya da yapistirmis
gibi yaparak) “modern kent yasaminin degisken isaretlerini” secip ortaya cikarmakta usta olduklarini
gostermislerdi. Yillar sonra bakildiklarinda bu resimlerde, pop sanatcilarin bayagi reklam desenlerinden
tlrettikleri derlemeleri 6nceden haber eden dikkat ¢ekici sesler duyulabiliyordu (Rosenblum, 1990, s.119).
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Resim 3.Robert Rauschenberg, Study for Currents 26, 1970

Klibizmi bu yone sevk eden unsurlardan bir tanesi muhtemelen onunla ayni donemde ortaya ¢ikan
fUturizm (gelecekgilik) hareketidir. [talyan sanatcilarin, natiralist sanatin olanaklarini yeni bir dlinya igin
yetersiz gormeleri ve imal edilmis nesneleri / teknigi yliceltmeleri kiibist ressamlardaki hazir nesne ilgisini
artirmis olabilir. Nitekim gelecekgilik diistincesi, kiibizmin dogdugu yillarda Avrupa sanat ortamini etkileyen
hatiri sayilir unsurlardan bir tanesiydi (Ipsiroglu,2011.s.33). Kiibizmi kavramsal / felsefi tutumlar yerine
Avrupa’daki siyasal ve sosyal ortam ile bagdastirmak ve bu baglamda, -duygu yerine objeye odaklanmasi
nedeniyle- yine Pop Art’ta karsilik bulan gelecekgi akimin takipgisi gibi gérmek daha dogru olacaktir (Resim

4-5).
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Resim 4. Georges Braque, Glass Carafe and Newspapers, 1914

Berger’e gore de kubistler, ilerlemeye gonilden inanmiyorlardi belki ama ilgileri de ¢ok derindi ve sozde
kalmiyordu. Kiibizmin vardigi sentez, bilimsel diistincede gerceklesmekte olan devrimin es degeriydi: Ayni
zamanda yeni malzemelere ve yeni (retim araclarina da bagimi bir devrim (Berger, 1965 / 2017, s.79).

Kiibizmin temeline idealizmi degil gelecekci akimi yerlestirmekten yana olunursa en azindan, 6zellikle
Pablo Picasso ve Gerorges Braque’nin siradan objeye yaklasiminin yaklasik 40 yil sonra ortaya ¢ikacak
olan bir sanat hareketinde ne sekilde yer edinmis oldugu daha iyi anlasilabilir. Oyle ki Pop sanatcilar da
gelecekei ressamlardakine benzer bir acimasizliktan besleniyordu; varolusgu felsefenin derinligi yerine
artik kacinilmaz olan maddenin ve gelip gegciciligin yaninda saf tutmuslardi.
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Resim 5. Pablo Picasso, Glass and bottle of Suze, 1912

Pop Art’'taki glncellik tutkusunun Kiibizm ile bagdastinimasini mimkin kilan bir baska ornek, Stuart
Davis’tir. Davis, 1920’li yillardan itibaren New York’ta ragbet gormeye baslayan kiibist akimin 6nemli
Amerikan temsilcilerinden olmakla birlikte, resimlerinde afis ve benzeri medyatik imgeleri eglenceli
kompozisyonlara donistiirmekte cok basarilidir. Bu neden ile ylzyilin basinda, Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan
kiibizmde gizli olan Pop Art sifrelerini New York’a tasiyan bir elgi gibidir. Warhol’den ¢ok dnce, etiketli ticari
driinleri resmettigi icin de Pop Art’in gizli 6nciileri arasinda gosteriimektedir (Agee, 2016’dan akt. https://
uk.phaidon.com/agenda/). Sahiden de Amerikan resminde, giinliik yasantinin siradanhgina varolusgu bir
kaygl glitmeden kucak agma yolundaki ilk adimi Stuart Davis atmistir (Resim 6). Dikkatlerden kagmis
bir ayrintidir ama Davis, kiibist bir ressam olmasina ragmen medya, endiistri ve tiiketim kavramlarina
gbndermeler yapmayi belki de Picasso ve Braque’den aldigi ilham ile 1960’lara kadar stirdirmiistir.
Ingiliz elestirmen David Sylvester de bu gercege, sanatcinin son donemdeki eserlerinin coke Kiiltiiriine
ait unsurlarla iliski icinde olduguna deginerek dikkat ¢ekmistir. Nitekim sanatginin kendisi de devingen
Amerikan sahneleriyle ilgilendigini ve resimlerinin basvuru noktasinin da bdyle bir Amerika oldugunu
gizlememistir. Gegekten de Davis’'nin 6lmeden once yaptigi resimlerinde grafiti diye adlandirlan sokak
sanatinin izlerini ve benzer kaligrafik unsurlari gérmek mimkindir. Bu resimlerin ¢ogunu, Pop Art'in
biyik ilgi gosterdigi afis sanatindan yani yazi ve sekillerin diizenlenmesine dayall tasarimlardan ayirmak
olanaksizdir ve bu yiizden Davis’i “Pop Art'in miijdecisi” olarak degerlendirilmekte sakinca yoktur (akt. New
York Times, 1964).

Resim 6. Stuart Davis, Odol, 1924

6 Giinliik yasam Amerikan resminde Edward Hopper ile temsil edilir aslinda. Ne var ki Hopper, yarattigi son derece gerilimli
atmosfer ile sanayilesme ortaminin ruhsal kaygilarinda derinlemesine dalis yapan bir sanatgidir.
7 Koka kola kiltiiriinden soz edilmektedir (Z.K.)
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Aynm Noktasi

Berger’e gore kibistler Bati modernizminin olumlu kehanetlerini resmeden son iyimserlerdi (1965 / 2017,
s. 84-85). Pop sanatcilar da cogunlukla (Warhol’tin Oliim dizisi bir istisnadir) sevimli, alisildik ve olumlu
imgelerin pesinden gittiler. Ne diyordu Warhol: “Pop sanatcilari Broadway’den asagi yiriiyen herkesin
gortince aninda taniyacagi imajlar yapti -resimli romanlar, piknik masalari, erkek pantolonlari, tnldlerin
resimleri, dus perdeleri, sogutucular, coke siseleri- soyut disavurumcularin farkina varmamak icin
olaganiistii caba gosterdikleri biitiin o modern seyleri...” (akt. Alicavusoglu, 2001, s.74).

Pop Art’taki siradanlik tutkusu ile Berger’in bahsettigi iyimserlik arasinda bag kurmak elbette ki mimkiin.
Dahasi, siradanlik ve iyimserlik arasindaki yakinhgin hi¢ de yabana atilamayacak bir sosyo-politik yani
oldugu da muhakkak. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yiiksek kiiltiirin yerle bir edilmesine yonelik
caba icine giren bir gurup sanatcinin ciretkarhgi, siradanliktan demokratiklesmeye dogru bir evriimeye
neden oldu. Bu soylem toplumsal / politik arenadan da destek aldi: Alman kokenli Amerikali sosyolog
Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir / Yuksek Kiltiir isimli calismasinda, tam da bu konuya degindi ve modernist
yiksek Kultir( seckincilikle sugladiktan sonra popiler kiltirin bir yozlasmaya dedil ama aslinda bir
demokratiklesmeye yol actigini, editim seviyesi diisiik insanlarin bu kiiltirden beslenmeye hakki oldugunu
one surdi (1974 / 2012,5.49-58). Rosenblum’a gore Picasso bunu 1914 yilinda tabaktaki bir kizarmis
tavuk ile yapmisti (Resim 7). Resim, son derece kaba goriinisu sayesinde elit kiltire bir baskaldirydi.
Paris kafelerinden birinin duvarinda (veya penceresinde) gortilebilecek bir afisin temsili olmasi nedeniyle
Pop’un gtincelligiyle ilintili olmasinin yaninda bir kizarmis tavugun hoyrat bir tarzda, adeta bir tabelaciyla
birlikte yapiimiscasina yorumlanisi nedeniyle de elit sanat ile kitle sanati arasindaki sinirlari bulaniklastirma
girisimiydi. Muhtemelen bu neden ile Rosenblum, Oldenburg’un hamburgerlerini, Picasso’nun bu niiktedan
tavuk betimine zincirledi (1990, s.122).

Halbuki sanatin, 1960’lardan itibaren siradan insani ve kitleyi hedef almasi endiistrinin miisteri agini
genisletme cabasinin gudiminde baslamis bir strecten ibaret gibi gorinmektedir daha ¢ok. Ortada bir
fikir birligi oldugunu sdylemek ya da en azindan her iki akimin da ayni amaca hizmet ettigini 6ne siirmek
pek mumkiin gorinmemektedir. Pop Art, Hopkins'’in de ifadesiyle “0znellikten uzak” bir sanattir (2018, s.
127). Hem bu 6zelligi hem de Gans’in bahsettigi demokratik tavri diistiniildiiglinde onun toplumcu ya da en
azindan anti-kapitalist bir gayesi oldugu sanilabilir ki burjuvaya meydan okumus olan kiibizm ile benzerlikler
tasidigi savi kabul edilirse Pop’u toplumsal yarar giiden sanatlar sinifina dahil etmek de mantikli olabilir.
Bununla birlikte Berger belki fark etmemistir ama kiibizmin toplumculugu ile Pop Art'in 6znellikten uzak
olusu arasinda aslinda higbir politik benzesme yoktur ve Gans’in bahsettigi demokratiklesme Picasso’nun
yakinindan dahi gecmeyecegi bir politikadir. Kiibistler, giinliik hayatin icindeki en basit ve dnemsiz nesneleri
idealist felsefenin (tabi izlenimci ressamlarin da) asla kabul etmeyecegi kaba bir anlayisla resmederek
pekala burjuvanin karsisinda cephe almislardir. Ayirt edici nokta, Pop Art'in -demokratiklesme adi altinda-
sokaktaki Kisiyi, kapitalist endiistriyel Greticinin objektifine sokmasidir (Turani, 2011.s,159). Kiibizm’deki
(en azindan Picasso’daki) anti-burjuva durus net bir sekilde vicdanidir, toplumcudur. Pop Art (en azindan
Warhol), bir trafik kazasini salt bir giincellik oldugu icin gdstermistir. Tum benzerliklerine ragmen iki sanat
akimi / hareketi arasindaki bu 6nemli ayrim gozden kagiriimamali, dip not olarak akilda tutulmaldir.

Resim 7. Pablo Picasso, Restaurant, 1914
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SONUG

Kiibizm ve ondan yarim yizyil sonra -ustelik baska bir kitada- ortaya ¢ikmis olan Pop Art arasindaki
benzerlikler oncelikli olarak sunu gostermistir ki sanat tarihi, oniinde sonunda birbiriyle ilinti halindeki
distince ve hareketlerden olusur. Ik bakista higbir orak noktalari yokmus gibi duran iki farkl sanat tarzinin
bu derece onemli benzerlikler tasidiginin fark edilmesinden sonra herhangi bir sanat akiminin bittiniyle
bagimsiz unsur ve / veya niteliklere sahip oldugunu sdylemek zor olacaktir. Sanat tarihindeki olay ve
gelismeler de siyasal / toplumsal tarihteki vakalar gibi birbirleriyle acik ya da gizli ama kesintisiz baglanti
halindedirler. Picasso’dan Davis’e, Rauschenberg’'ten Warhol’e uzanan bu siirecte, sanatin bicimsel olarak
tlrli degisimlerden gecerken benzer igerikler tasima ihtimalinin hi¢ de az olmadigi tekrar gorilmustr.

Sanata ve hayata yaklasimlarindaki ortakliklar bir kere daha disinildiginde Kibizm ve Pop Art
arasindaki ilgi cekici benzerligin kaynagi hakkinda da bir izaha ihtiya¢ duyulacaktir elbette. Bitiiniyle
farkl siyasal, cografi ve ekonomik kosullarin cevreledigi sanatcilarin birbirlerini animsatan izler birakmis
olmasi disundirGcuddr. Rosenblum igin bunun basit bir agiklamasi var. Kiibizmi, Pop Art'in ilk hali (proto-
Pop) olarak yorumlayan Amerikan sanat tarihgi, meselenin sanatsal degil insani bir tepki ile aciklanmasi
gerektiginden yana gibidir ve olguya, salt sanat tarihinin degil ama zaman, mekén ve diger kosullarin insan
ile daimi minasebetini aydinlatan evrensellik penceresinden bakmaya zorlar bizi. Nihayetinde kiibistler de
pop sanatgilar kadar insandir.

Fakat aslinda bunda sasilacak bir durum yok. Sanatgilar, modern diinyanin iginde yasayan digerlerimiz gibi,
gozlerini ve Kulaklarini, kent yasaminin ve populer kultlrin saldirisina kapamay tercih etmis olabilirler.
Belki de bu kent gerceklerine uyum saglamayi, kisisel ve kitlesel; seckin ve yaygin olani bitiinlestirmeyi
denediler. Birinci Diinya Savasi arifesinde yasamis olan bu sanatcilar, hayatlarinda oldugu gibi sanatlarinda
da gilimseyerek, muzafferane bir sekilde astilar o kanyonu (Rosenblum, 1990, 5.128)
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