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Oz

Yiizyillar igerisinde Islam’m ilk emrinin de bir geregi olarak kitaba ve yazi sanatina verilen
onem Tiirklerde nihai noktasina ulagmustir. Allah’mn ifade ve temsil edilemezliginin kagida
dokiilmiis hali olan hiisn-i hattaki gelisime ortak olarak onun tamamlayicist ve biitiinliigiiniin
saglayicist olan tezhip sanatt da ayni Olglide yenilikler gostermistir. Kitap ve levha
caligmalarinda birbirlerinden bagimsiz disiiniilemeyen, yazinin biitiinleyici bir pargasi olan
tezhipten bahsederken 6ncelikle hiisn-i hattan bahsetmek gereklidir. Bunun yaninda mimariden
kitap sanatina kadar bir¢ok alanda kullanilan tezhip sanatinda agirlikli olarak ¢igek motifleri
kullanilirken, degisik geometrik motiflerin de kullanildigi miisahede edilmektedir. Ayrica
tezhip sanatmnin icrasinda degisik tekniklerin kullanildig: bilinmektedir.

Bu calismizda kisaca tezhip sanatindan bahsederken agirlikli olarak tezhip sanatinda kullanilan
motif ve teknikleri irdeleyerek okuyucunun istifadesine sunmaya ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, miizehhip, hiisn-i hat, motif

Abstract

Over the centuries, the importance given to the book and the art of writing as a requirement of
the first order of Islam has reached its final point in the Turks. The art of illumination, which is
complementary to its development and the provider of its integrity, has shown the same extent
to the development of the line of thought, which is the documented form of God's expression
and unrepresentation. When talking about illumination, which is an integral part of writing,
which cannot be considered independently from each other in books and sheet works, it is
necessary to first mention hiisn-i hat. In addition to this, it is observed that while flower motifs
are used mostly in illumination art which is used in many fields from architecture to book art,
different geometric motifs are also used. In addition, it is known that various techniques are
used in the art of illumination.

In this study, while briefly speaking about the art of illumination, we will try to present the
motifs and techniques used in illumination art to the benefit of the reader.

Keywords: Illumination, llluminator, Calligraphy, motif.

Gelis Tarihi/Received: 22.10.2019 - Kabul Tarihi/Accepted: 29.12.2019

* Dr. Ogr. Uyesi, Bitlis Eren Universitesi [slami {limler Fakiiltesi, [slam Tarihi ve Sanatlar1 Bélimii,
eyilmaz2@beu.edu.tr/eyilmaz_mus@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-9041-239609.

**  Yiksek Lisans Ogrencisi, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
rumeysa.simsek34@gmail.com, ORCID: 0000-0001-8846-5440.

621



Yilmaz, E. & Simsek, R. (2019). Tezhip ve Tezhip’te Kullanilan Motif ve Teknikler. BEU SBE
Derg., 8(2), 621-630.

GIRIS

Arapga “zehebe” kokiinden tiiretilerek sozliikte ‘“‘altinlamak” anlamina gelen tezhip,
“yazma kitap, levha ve murakka’larin bezenmesinde ezilmis varak altin ve ¢esitli renklerin
kullanilmasiyla uygulanan siisleme sanatidir.” (Arseven, 1952: 1982) ve (Birol, 1997: 61).
Islam kitap sanatlarinin en dnemlilerinden biri olarak kabul edilen tezhip sanatiyla ugrasan
kisilere miizehhip denilir.

Tiirklerde yiizyillar boyunca kullanim imkan1 bulan tezhip sanati; mimariden yazma
eserlere, cilt kapaklarindan levhalara, madeni esyalardan halilara ve tilsimli gomleklere
varana kadar pek ¢ok alanda siklikla kullanilmustir (Taskale, 1990: 5). Kitap ve levha
calismalarinda birbirlerinden bagimsiz diisiiniilemeyen, yazinin biitlinleyici bir parcasi olan
tezhipten bahsederken Oncelikle hiisn-i hattan bahsetmek gereklidir. Hiisn-i hatt1 g6z
Oniine almadan tezhip sanatinin keyfiyetinin tam manasiyla anlasilamayacagi asikardir.

Islami yazi cesitlerinin belli 6lciilere ve kurallara bagl kalarak yazilmasi olarak tarif
edilen hiisn-i hattin islam sanatlar1 iginde 6nemli bir yere sahip olmasindaki en dnemli
neden siiphesiz bu sanatin, Allah’in ifade ve temsil edilemezligini vurgulamasi olmustur.
Bunun yani sira kelamin gorsel diizeyde algilanmasinda, O’nun sanina yaragsir bir sekilde
aracilik etmesi de hat sanatini diger sanat dallar1 arasinda 6nemli bir konuma yiikseltmistir.
Hiisn-i hatt1 vahiydeki manevi hakikatlerin billurlagmasinin gorsel bir tezahiirii olarak
niteleyen Turan Kog¢’un da ifade ettigi gibi, aslinda hat sanatt Miisliimanlarin ilahi mesaja
verdikleri ehemmiyeti, ayn1 zamanda adeta onu kabul ve tasdiklerinin bir sonucu olarak
tazim igeren cevaplarini yansitir (Kog, 2015: 154-155).

Tezhip sanatini bagka bir ¢aligmada ele aldigimizdan, biz bu ¢alismamizda tezhip
sanatinda kullanilan motif ve teknikleri nazara vermeye ¢alisacagiz.

TEZHIPTE KULLANILAN MOTIFLER
Cicek Motifleri

Tezhipte kullanilan belli bashi ¢igek motifleri igerisinde rumi, hatai, miinhani gibi cesitleri
yaninda, yari stilize motifler ve natiiralist motifleri(siikkufe) saymak miimkiindiir. Bunlar
hakkinda asagida kisaca bilgi verilecektir.

Riimi

Rimi motifi Islamiyet 6ncesinde hayvanlarin miicadeleleri resmedilirken ekseriyetle kanat,
kuyruk, gaga ve pence gibi unsurlar yerine kullanilmistir. Tarihi seyir icerisinde Tiirklerin
Islam’1 kabuliiniin bir etkisi olarak hayvansal motif olan rimiler, stilize edilerek daha ¢ok
bitkisel bir motifi andirir hale biirinmiistiir (Giil, 2017: 287). Bu da rimilerin kdkeninin
hayvansal mu1 bitkisel mi oldugu tartismalarin1 dogurmustur (Yavuz, 2018). Gliniimiizde
ise gogu sanat tarihgisi rimilerin hayvansal kokenli oldugunu kabul etmektedir.

Rimi motifinin glinlimiize kadar gelen en eski 6rnegi Uygur Tirkleri’ne kadar
dayanmaktadir. XI. veya X. y.y.da yapilan Bezeklik Fresklerindeki bir deniz ejderinin
kanatlarinda ilk riimi motiflerine rastlanmistir (Keskiner, 2000: 3).

Tarihi Orta Asya’ya kadar dayanan, Anadolu Selguklulari ile birlikte 6zellikle XTI,
XIII ve XIV. yiizyll kitap bezemelerinde yaygin bigimde kullanilan rimiler,ismini
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A

“Anadolu” anlamina gelen “rimi” kelimesinden almistir (Birol, 1997: 82). Anadolu’ya ait
oldugu soylenen bu iislip Karahanlilar’da, Gazneliler’de, Fatimiler’de, Abbasiler’de,
Memliikler’de ve Endiiliis Emevileri’nde kullanilmistir. Buna gore adi gecen bezeme
iisliibunu yalnizca Anadolu’ya mal etmek dogru gériinmemektedir.

Ramtler ¢iziligsine gore yalin, dilimli, sarilma, sencide, islemeli, miisenna, ¢igekli,
rimi iginde r0mi, parcali gozli, muharrel, med-cezir olarak c¢esitlere ayrilir
(Yavuz,2007:36,40). Kullanilis amaglarina gore de ayirma rami, tepelik rimi, ortabag
rimi, tek iplik rimf, iki iplik rimi, ii¢ iplik rGmi olarak farkl sekillere ayrilir.

Hatai

9 13

Tezhip sanatinin ana motiflerinden biri olan hatdi “hata”, “hatay”, “hitay”, “huten”
koklerinden tiiretilerek Cin Tiirkistan’ina nispet ettirilmistir. Dogadaki bitki ve ¢igeklerin
gercek goriiniislerinin sanatkar tarafindan tsluplastirilarak cizildigi motiflerin tiimiine
genel olarak hatai denilir. Bu ¢igeklerin {istten goriiniimiine peng ismi verilirken, gelismis
veya az gelismis ¢iceklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerle tsluplastirilarak motife
¢evrilmis haline de hatai denilir (Birol: 1997: 61; Birol ve Derman, 1992; Demironat, 1966;
Derman, 2009: 534).

Genellikler hatailer simetrik bir tarzda ¢izilmislerdir. Anadolu Selguklular’t
siislemede hatdileri daha sade tarzda kullanirken XV. y.y.’da yapraklar1 ¢ogaltilarak
zenginlestirilmis ve en siislii 6rnekleri verilmistir (Mert, 2008: 32-33).

Miinhani

Ana yapilan kavisli ve yumusak hatlardan olusan miinhaniler ¢cogunlukla Sel¢uklular
tarafindan kullamldigi i¢in Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver bu iisluba “Sel¢uklu
miinhanileri” adimi vermistir. Selguklu donemi kitap tezyinatinda sik¢a rastladigimiz
miinhaniler XV. ylizyildan sonra kullanim sikligin1 giderek kaybetmistir.

Miinhaniler, ekseriya kuskanatlarinin i¢ biinyelerindeki ayrintilardan meydana gelir.
Miinhaniler, bir sap {izerinde belirli araliklarla devamlilik gostermeyip, birbirine birlesik
kiimeler halinde bir forma sahiptir. Kendine mahsus yumusak bir renklendirme teknigi ile
tezyin edilir (Keskiner, 1978:19).

Yan Stilize Cicek Motifleri

Kara Memi’nin X VL. yiizyilda siisleme alaninda getirmis oldugu yeniligin bir parcas1 olup
yart stilize olarak c¢izilen ¢igek motifleridir. Hatai gruba gore daha az stilize edildiginden
lale, giil, karanfil, nergis, siinbiil, ¢igek agmis bahar agaclar1 ve serviler gibi kendi adlariyla
kullanilmiglardir. Kara Memi bu motifleri dalinda yapragi ile beraber tezhip deseninde
kullanarak yeni bir iislubun kapilarim agmustir (Unver, 1951: 42-71).

Natiiralist Cicekler (Sukiifeler)

XVIIIL. yiizyilin birinci yarisinda Avrupa’daki resim sanatinin etkileriyle ortaya cikan
sukiife sozliikte “gicek’ anlamina gelir (Keskiner: 2000: 4). Lale Devri’nin etkisiyle revag
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goren ¢igcekeilik ve giindelik hayatta, sanat, ilim ve teknik alanlarinda yenilesmenin etkileri
siisleme sanatlarinda da goriilmiistiir. XVI. yiizyilda klasik cagina ulasan Tiirk bezeme
sanatlarina bu dénemde barok ve rokoko tarz1 {islup da dahil olmustur. Klasik iislipta eser
veren sanatkarlar yenilige ayak uydurarak natiiralist bir iislupla gicek ve ¢igek buketi
minyatiirleri tezyin ederek siikiife tarzi diye adlandirilan yeni bir iisliip olusturmuslardir.
Klasik resim sanatindaki golgenin yerini siikufede ince tarama teknigi almis, renk ve
ayrmtilar aslina uygun islenerek ¢igekler motif niteligini kaybetmistir.

Stiklife tarzi bezeme padisah igin hazirlanan divan, yazma eserler ve padisah
resimlerinin bulundugu albiimler, tugra ve fermanlar, hilye-i nebevi, levha ve
murakka‘larda, zahriye, serlevha, unvan ve hatime sayfalarinda, koltuklar ve kenar suyu
icinde, rugani cilt bezemeleri gibi pek ¢ok alanda siklikla kullanmilmigtir. Kimi zaman
dalinda veya vazoda tek c¢icek veya buket kimi zaman da tezhip deseninin igine
yerlestirilerek kullanilmstir.

XVII ve XIX. yiizyillarda siikiife ismiyle bir moda haline gelen c¢icek
minyatiirlerinde de kismen {isliplastirma vardir. Boylece devrin nakkaslar1 arasinda
sanatkar kisiligi yaninda ¢i¢ek ressami adiyla anilan bir ziimre ortaya ¢ikmigtir(Birol: 1997:
258-259).

Zencerek (Gecme)

Farsgada kiiclik zincir” anlamina gelen zencerek/zencirek yazma eserlerin sayfa
kenarlarina ve levha yazilarinin etrafina, iki ¢izgi arasinda zemini altin yaldizlanarak
lizerine miirekkeple zincirleme halkalar seklinde yapilan siisleme suyudur (Ozer, 1985:
79). Tezhipte ekseriyetle yazidan siislemeye gecislerde arada bordiir olarak kullanilirlar.
Yuvarlak bir noktanin etrafinda bir alttan bir {istten olacak sekilde kesintisiz olarak devam
eden cizgilerden olusan desenlerdir. Her yiizyilda siislemelerde sevilerek kullanilan
zencerekler 6zellikle Anadolu Selguklular1 doneminde gerek mimaride gerekse el yazmasi
eserlerde yogun olarak iglenmistir (Sanes, 1995: 1-5).

Geometrik Motifler

Hemen hemen her dénemde siklikla kullanilan geometrik motiflerin baslangici ve sonu
belli olmadig igin Islam felsefesinin etkisiyle gelisme gosterdigi diisiiniiliir. islam’daki
tasvir yasaginin da etkisiyle geometrik sekillerde gelisme gosterilmistir(Miilayim,
1982:68). Uggen, kare, dikdértgen, daire gibi formlarmn birlesmesinden meydana gelirler.
Ozellikle Selguklular déneminde geometrik motifler sikca kullamlmistir (Kurtisoglu,
2014:217-222). Geometrik motiflerin rimi ve bitkisel formlarla beraber kullanildig: da olsa
da geometrik motifin ana hatlar1 daha kesin bir sekilde vurgulanmistir (Bulut, 2017:27-44;
Dalagan, 2012; Sonmez, 2015; Sener, 1994; Tiireli, 2006).

Cintamani

Yan yana uzanan iki dalgali sekil ve ikisi altta biri {istte olmak iizere {i¢ top seklinde olusan
desendir. Koken olarak Orta Asya’dan geldigi ve Samanizm inancinda giicti simgeledigi
disiiniilen bu motif yogunlukla kaftanlarda ve kumas deseninde kullanilsa da sayfa
kenarlarinda da goriilmektedir (Birol: 169). Gii¢, kuvvet ve saltanatin sembolii olarak
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nitelendirilen ii¢ yuvarlak pars postundaki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise; kaplan ya da pars
postuna benzetilmistir (Keskiner, 1978:5).

I’

Tezhiplenen yazinin ana siislemesinden bos alana gegiste dengeyi saglamak ve gozii
dinlendirerek biitiinliikk saglamak amaciyla yapilan ince siislemelerdir. T1’g siislemesi
yapilirken ana siislemenin enini gegmeyecek boyutta yapilmasina 6zen gosterilir. T1’glarda
genelde ¢izgi, nokta ve kii¢iik S ve C kivrimlari kullanilir. Bunlara ek olarak riimi hatai ve
bulut motifleriyle de zenginlestirildigi eserler mevcuttur. Ozellikle Fatih devri sonrasinda
ihtisaml1 ve yogun t1°g kullanim1 dikkat ceker.

Bulut

Yazma eser siislemelerinde sik¢a karsilagilan motiflerden biri olan bulut motifinin mensei
Cin oldugu i¢in Cin bulutu olarak da isimlendirilir. Cin kaynaklarinda simurg veya ejderha
gibi mitolojik hayvanlarin agizlarindan ¢ikan atesin simgesi olarak ofkeyi temsil ettigi
diisiiniiliir. Tiirklerde ise Islamiyet’in de etkisiyle tasvirden kaginilmak icin motifin
tabiattaki buluttan ilham alinarak olusturuldugu diistintilmektedir (Birol ve Derman, 1992:
48).

Yazmalarda Fatih devrinden itibaren siisleme unsuru olarak kullanilmasina ragmen
II. Bayezid doneminde yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. II. Bayezid doneminde
cogunlukla sure baslar1 tezhiplerinde kullanilsalar da ara pervazlarda ve sayfalarda serbest
veya paftalama unsuru olarak da kullanilmistir (Kiipeli, 2005: 487).

Bulut motifinin desen icindeki yerine ve bi¢imine gore yigma, dolanti, ayirma,
ortabag, gerdanlik, tepelik, biirde gibi ¢esitleri vardir (Isik, 2007: 24-25).

TEZHIiPTE KULLANILAN TEKNiKLER

Tiirk tezhip sanatinda kullanilan tekniklerin bazisi klasik tezhip tarzini ortaya koyarken,
yillar igerisinde gelisen sanat akimlar1 ve sanatgilarin 6zgiin tasarimlariyla yeni siisleme
teknikleri de olustugu goriiliir. Miizehhip kullanacagi teknige gore desenini kurgular. Belli
baslt o6zellikleri ve kullanim alanlarma gore uygulanan teknikler; zemini boyali klasik
tezhip teknigi, zer-ender-zer teknigi, halkari teknigi ve ¢ift tahrir teknigidir.

Zemini Boyal Klasik Tezhip (Diiz Tezhip)

Klasik tezhip denilince akla ilk gelen siisleme tarzidir. Desenin islenisinde belli bir sira
takip edilir. ilk énce altin kullanilacak sap, yaprak gibi alanlara altin siiriiliir. Miihre
yardimiyla parlatilan altinli alanlarin disinda kalan farkli renklerle islenecek diger cicek,
rimi, bulut vb. gruplar boyanir. Tiim desendeki motiflerin kenarlarina ¢ekilen tahririn
niianssiz ve ¢ok ince olmasina 6zen gosterilir. En son kalan zemin rengi olabildigince
dalgasiz olmasi, saplari olusturan dairevi helezonlarin sa¢ kilina yakin incelikte ve ayni
kalinlikta olmasi, sap ve yapraklara siiriilen altinin parlamasi yapilan isin basarisini ve
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kalitesini belirler. Kuzu cizilerek klasik tezhibin ayrilmaz pargasi olan tiglar da islenerek
bezeme tamamlanir.

Zer-ender-zer

Sozliikte “altin iginde altin” anlamina gelen zer-ender-zer teknigi, altin zemin tizerine farkli
tonlarda ve parlakliklarda altin kullanilarak yapilan siisleme tekniginin isimdir. Desen
zemininde mat, sap ve yapraklarda parlatilmis altin tercih edilir. Ayni renk altin kullanildig1
gibi sar1 ve yesil gibi farkli renk altin da kullanilabilir. Tahrir ¢ekilirken niians verilmemeye
dikkat edilir (Derman; 2009: 629).

Altinin siislemeye hakimiyeti gdzler 6niine sermek i¢in bu tarz bezemelerde sadece
cigeklere hafif tonlarda renk konur. XVI. yiizyilda en giizel 6rnekleri goriiliir.

XIX. Yiizyila kadar kalite zaafini altin pariltilartyla saklamak amaciyla zer-ender-zen
teknigi tezyinat unsuru olarak kullanilmustir.

Halkari

Sozliik anlami “siislemek” olan Arapga “haly” kelimesi ve “is” anlamina gelen Farsca

“kar” ekinden tiiretilen “haly-i kar” kelimesi, zamanla galatlasarak halkari seklini almstir.

Varak altinin ezilip jelatin eriyigiyle karigtirilmasi ile hazirlanan zer-miirekkebin
yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi sonucunda elde edilen golgeli tezyinata halkari
ad1 verilir (Birol-Derman:365).

Tarihi tahminen alt1 asir 6ncesine kadar uzanan halkari teknigi iki sekilde uygulanir.
Birinci teknikte jelatin eriyigiyle sulandirilmig olarak firgaya yeterli miktarda alinan altinin
yaprak uglarina dogru siiriilmesiyle altin zerrelerinin agirli1 uglarda toplanarak dogal bir
gecis saglanir. Altinin yogunlugu fir¢a ile motifin ug¢ noktalarima dogru taginir. En ug
kisimlar altinin en koyu olarak bulundugu yerlerdir. Kompozisyonun her alaninda altinin
golgelemesinin homojen bir sekilde yapilmasi siislemenin basarisini gozer Oniine seren
noktadir.

Ikinci teknikte ise golgelendirme firga ile tarama seklinde gerceklestirildigi i¢in bu
teknik “tarama(taramali) halkari” veya “perdahli halkari” olarak da adlandirilir. Tarama
halkari, yaprak uclarina damla halinde birakilan koyuca altinin ince fir¢a yardimiyla
taranarak yapragin kalan kisimlarina dogru gélgelendirme seklinde dagitilmasi ile yapilir.
Bu teknikte dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, altin zerrelerinin ugtan uzaklastikca
azaltilarak dagitilmasidir. Uzun emek ve zaman gerektiren bu tarz digerine gore daha zor
ve yorucudur. Taramada firga izlerinin belli olmamasi en 6nemli noktadir.

Halkarinin asil giizelligi en son yapilan miihreleme isleminden sonra ortaya gikar.
Tezyinata daha zengin ve gosterisli bir hava vermek i¢in golgelendirme sari, tahrirler yesil
altinla veya yapraklar yesil, ¢igekler sar1 altinla iglenebilir.

Bu sayilanlardan baska “tahrirli halkari, zersikaf (renkli halkari), foyali halkari, motif
zemini boyali halkari” teknikleri de bulunmaktadir. Tahrirli halkéri, a¢ik renk zemin
iizerine uygulanacak siislemede desenin daha iyi goriinmesini saglamak i¢in uygulanir.
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Foyali halkéri yar1 seffaf la‘l miirekkebiyle yapilir. Altinlama isleminden sonra
motiflerin sadece ug tarafinda altinin kesif bulundugu kisimlara firga ile la‘l miirekkebi
stiriiliir. Bu teknige 6zellikle Fatih devri eserlerinde rastlamak miimkiindiir.

Motif zemini boyali halkaride desen iki defa silkelendiginden iki kat zamana ihtiyag
vardr. Ilk silkelemede motiflerin ici tamamen boyanur; ikinci silkelemede golge ve tahrirler
altinla yapilir.

Cift Tahrir (Haval)

Desende tahrirleri birbirine esit araliklarla, paralel olarak cizilen tekniktir. ki cizgi
arasindaki bosluktan dolayr “havali” olarak da isimlendirilen bu teknikte bosluk motifin
biiyiikliigline uygun olacak bigimde gozii yormayacak sekilde olmalidir. Cogunlukla iki
renk kullanilan ¢ift tahrir tekniginde renkler zeminle kontrast olusturacak sekilde secilmeli,
motifler kiiciik boyutta ve sade olmalidir. Stvama ve tarama olarak iki farkli sekilde islenir.

Zer-efsan (Altin Serpme)

“Kalbur zer-efsan1” ismiyle de bilinen bu islem varak altinin kalbur seklinde delikli bir
kutuya konulup i¢inde kuru fircanin hareket ettirilmesiyle altin parcalarinin kalburun
deliklerinden asagiya dokiilmesi islemidir (Birol:62). Altin pargalarinin farkli biiytklikte
olmasini saglamak i¢in uygulama esnasinda kalburun delikleri irili ufakli farkli boyutlarda
acilir. Daha onceden jelatinli su siiriilen zemine bu diisen altin parcalar1 yapismasi i¢in
zeminin 1slak kalmasina 6zen gosterilir. Altin pargaciklarini serpme isleminde zeminin her
yerine homojen bir sekilde serpilmesi teknigin basarili oldugunun gostergesidir.

Miizehhiplerin tercih ettigi bir diger serpme yontemi de fir¢a zer-efsan1 teknigidir.
Ezilmis altin jelatinli su ile karigtirilip firgaya alinir ve belirli yiikseklikten zemine serpilen
bu yontemde altin kuruduktan sonra zer-miihre yardimiyla parlatilarak uygulanir.

SONUC

Islam dininde yaraticimin ifade ve temsil edilemezliginin vurgulayicis1 olan hat sanat,
kelamin gorsel diizeyde algilanmasinda, O’nun sanina yarasir bir sekilde aracilik ettiginden
otiirii yiizyillar boyunca islam diinyasinda tazimle icra edilen nesillerden nesillere aktarilan
en temel Islam sanat1 olmustur. Tezhip ise sanatkarin goniil pinarindan siiziilen renklerle,
nihayesi diisiiniilemeyen varligin kelamini nihayesiz bir kompozisyonla insanlara aktarma
ve O’nun kelamimi daha da ortaya serecek, bakan gozleri biiylileyecek, hat ile siislemeyi
biitiinlestirecek bir eser olusturma gayesini tagimaktadir.

[lahi kaynakli olan hat sanatina verilen dnemin bir sonucu, dolayisiyla da onun
tamamlayicis1 olarak goriilen tezhip sanatinin kdkleri 7. Yiizyila Uygur Tiirklerine dayansa
da asil kemale ermesi ve yaziyla biitiinligiiniin saglanarak ihtisamli bir hal almas1 siiphesiz
Osmanlilar doneminde 15. yiizyilin sonlar1 ile 16. ylizyilda ger¢eklesmistir. Daha sonraki
yilizyillarda sOonmeye yliz tutan bu sanat zaman zaman gosterilen gayretlerle
canlandirilmaya ¢aligilmstir.

Tezhip sanatinda birgok motif ve desenler kullanilmistir. Bunlardan agirlikli ¢igek
motifleri 6n plana g¢ikmaktadir. Bunlar stilize ve yari stilize ¢igek motifleri olarak
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siiflandirilabilir. RGmi, hatai, miinhani gibi stilize motiflerle beraber lale, giil, siimbiil,
karanfil, nergis, cicek acmis bahar agaglari, serviler tezhipte kullanilan motiflerdendir.
Bunlarin disinda zencerek, ¢intamani, ti’g, bulut gibi geometrik motifler ve zencerek motifi
tezhip sanatinda kullanilmustir.

Tezhip sanatinda kullanilan tekniklerden diiz tezhip, zer-ender-zer, halkari, havali,
altin serpme gibi teknikler saymak miimkiindiir.
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