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OZET

Tas siisleme Erken Osmanli mimarliginda gériildiigii gibi, 16. yiizyll Osmanli mimarliginda en
onemli siisleme unsuru olmus ve ytizylllar boyunca bu énemini korumustur. Yavuz Sultan Selim
Camii bir 16. yiizyil eseri olarak bu dénemin siisleme 6zelliklerini géstermis ve tas stislemeler
mimarliga bagh ve onu asmayan bir anlayisla tasarlanmigstir. Eserin lizerinde yer alan tas
siislemelerin kullanim alanlarina baktigimizda; kapilar, pencereler, mihrap, mihrabiyeler,
minber, sebekeler ve korkuluk levhalari, mahfiller, minareler, siitunlar, siitun kaide ve baslik
boliimleri, kemerler ve séve gibi mimarlik égelerini gérmekteyiz. Ayrica, yaygin olarak, stitunlar
ve mermer kaplamalarda devsirme malzemenin kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Tas
stislemelerde teknik olarak, oyma, kafes oyma , kabartma gibi teknikler uygulanmigtir. Eserin
siislemelerinde; bitkisel ve geometrik siislemeler, yazilar, mimarlik bigcimleriyle olusturulan
stislemeler, renkli tas ve mermer siislemeler yer alir. Yavuz Sultan Selim Camii'nde tag
siislemeciligi tasidigi teknik ve siisleme ozellikleri ile, Tiirk sanatinin geleneksellik ve siireklilik
ilkesine bagliligini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Erken Dénem Osmanli Sanati, Klasik Dénem Osmanlit Sanati, Yavuz Sultan
Selim Camii, tasg stisleme.
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THE STONE ORNAMENTS OF YAVUZ SULTAN SELIM MOSQUE

ABSTRACT

The stone ornament, as can be seen in the Early Ottoman architecture, was the most important
decoration element in the 16th century Ottoman architecture and it preserved its importance
throughout the centuries. Yavuz Sultan selim Mosque, as a 16th century monument, shows
ornament features of this period and the stone decorations were designed according to the
features of its time without exceeding the framework. When we look at the areas where stone
ornaments used in the mosque, we see ornament elements such as; doors, windows, mihrab,
mimbar, maksoorahs, minarets, columns, base and capital of columns, arches, jambs. In addition
, it can be seen that columns and marble coverings were used as spolia. As a technique; carving,
openwork and relief were implemented in the stone ornaments. In the stone ornaments of the
mosque, botanical shaped and geometrical decorations, inscriptions, architectural decorations,
colourful stone and marble ornaments were used. With its technique and ornamental features,
the stone ornaments of Yavuz Sultan Selim Mosque shows traditionalism and continuity of
Turkish Art.

Key Words: Early Ottoman Art, Classical Ottoman Art, Yavuz Sultan Selim Mosque, the stone
ornament
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Onaltina yiizyll, Osmanli Devleti'nin siyasi ve ekonomik yonden basarili ve parlak bir
donemi olup, Osmanl sanatinin gelisimi i¢cin de 6nemli ve ayni zamanda c¢arpici 6zelliklere
sahip bir yiizyilldir (Yilmaz 1988: 361). “Fatih Sultan Mehmed (1451-1481)’in hiikiimdarlik
yillarinda saglanan gelismeler, Sultan II. Bayezid (1481-1512) déneminde, Hersek sancaginin
ilhaki, Bogdan ve Macaristan seferleri, Lehistan akinlari ile siirdiiriilmiis, Yavuz Sultan Selim
(1512-1520)'in seferlerle gecen saltanat yillari, iran ve Misir seferlerinde kazanilan énemli
basarilar, halifeligin Osmanli hiikiimdarlarina ge¢mesi, Hicaz'in Osmanli topraklarina
katilmasi ve Cezdyirin devlete baglanmasi ile, XVI. yiizyilin muhtesem goriiniisii
hazirlanmigtir” (Cantay 1988: 69).

Kanuni Sultan Silileyman (1520-1566)'1n hiikiimdarlifi déneminde, Belgrad seferi,
Rodos adasinin fethi, Moha¢ seferi, Budin isgaline son verilmesi, Viyana'nin kusatilmasi,
Avrupa iclerinde alinan kaleler ve Irakeyn seferinde kazanilan basarilarla giiclenen Osmanh
Devleti (Cantay 1988: 69) Kkiiltiir ve sanat faaliyetlerinde de biiyiik gelisme gdstermis ve
sinirlarin biyiik bir hizla genislemesi sonucu hiz kazanan imar ¢alismalariyla mimari alanda
en olgun donemini yasamistir.

Tas slislemelerini incelemekte oldugumuz Yavuz Sultan Selim Camii de, bir 16.yiizy1l
eseri olarak bu sanat alanindaki gelismeleri tas siislemeciliginde de gostermektedir. Bazi
kaynaklarda bu yapi, Osmanli Devleti'nin bu parlak déneminin biiylik mimari, diinya ¢apinda
dahi bir sanatkar olan Mimar Sinan'in (Aslanapa 1988: 8) 0zgiin yapisiymis gibi
gosterilmektedir (Kuran 1988: 177). Ancak Aptullah Kuran “Mimar Sinan’in Camileri” adli
calismasinda yer verdigi gibi ,Mimar Sinan’in yapilarina iliskin eski kaynaklar olan
tezkerelerde! yer alan bazi camilerin, Mimar Sinan tarafindan onarilan, onarildigi 6ne siiriilen
ya da 6zglin yapisiymis gibi gosterildigi halde tasarlayip insa etmesinin kronolojik bakimdan
imkansiz oldugu ve bunlardan bazilarinin Sinan’a baglanmasinin miimkiin olmadigini ifade
etmektedir (Kuran 1988: 175-204). Ayrica, Yavuz Sultan Selim Camii'nin yapiminin da,
Tuhfet Gl-Mimarin’in Camiler Boélimi'niin ilk sirasinda yer aldigi gibi, Mimar Sinan ile
dogrudan iligkili olamayacag), Sinan’'in Mimarbasiliga atandig1 1538 yilindan sonra Sultan
Selim Camii'ni onarmis olmasi ihtimali lizerinde durulmasi gerektigini eklemektedir (Kuran
1988:177-178). Mimar1 kesin olarak belli olmayan Yavuz Sultan Selim Camii'nin, Mimar Acem
Ali tarafindan yapilmis olacagi ileri siiriilmektedir (Ertugrul 1988: 322).

Istanbul’da Fatih ilcesinde yer alan Sultan Selim Kiilliyesinin merkezini olusturan Sultan
Selim Camii’'nin insasi, Yavuz Sultan Selim (1512-1520) tarafindan emredilmis, ancak 6limu
lizerine oglu Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan, caminin kible kapisindaki Arapca kitabeye
gore 20 Kasim 1522 yilinda tamamlanmistir (Aslanapa 1986: 157; Kuban 1994: 62). Sultan
Selim Camii, istanbul Fatih Camii ve Bayezid Camii’yle birlikte, “Istanbul’un fethinden Mimar
Sinan’in ilk eserlerini ortaya koydugu yillara kadar gecen dénemde (1453-1535 ) yapilmis

1 Mimar Sinan yapilarina iligskin en eski kaynaklar: Tezkiret iil- Biinyan, Tezkiret iil-Ebniye, Tuhfet iil-Mi’'marin, bkz.,
Kuran, Aptullah. 1988. “Mimar Sinan’in Camileri”, Mimarbagt Koca Sinan, Yasadigi Cag ve Eserleri, istanbul, 175.
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olup, fetihten hemen énce insa edilen Edirne Ug Serefeli Camii’nin ortaya koydugu mimari
esaslari, saglam bir mimari anlayisla degerlendirerek gelistiren ve Mimar Sinan donemine
ulastiran eserler olmuslardir (Cantay 1988: 70).

Sultan Selim Camii, yan tabhane béliimleri ile tabhaneli cami gelenegine baglanmakta
olup, revakl avlulu, kare planli ve tek kubbeli cami tipinin anitsal bir 6rnegidir. 16.Yiizy1l
Osmanli mimarliginin bir eseri olarak, tas siislemelerde doneminin karakteristik 6zellikleri
gorilmektedir.

Tas siislemenin?, Gazneli , Zengi ve Tiirk Memliikleri eserlerinde oldugu gibi, Anadolu
dis1 Tiirk sanatinda da kokli bir gegmisinin oldugu goriiliir. Anadolu Selcuklu, Anadolu
Beylikleri ve Osmanli donemlerinde , mimarhiga bagh siisleme unsuru olarak yiizyillar
boyunca énemini korumustur (Cimilli 1996: 2).

Osmanli mimarhgini meydana getiren temel malzeme tastir. Erken Osmanl
mimarhginda da mimarliga bagh siisleme unsuru olarak tas, orjinal veya devsirme seklinde iki
ana baslikta degerlendirilir. Orijinal malzeme de, ocaktan ¢ikarma veya dogada var oldugu
haliyle (moloz tas) kullanma seklinde gruplanabilir. Moloz tasin dogada var oldugu gibi yada
birka¢ ceki¢c darbesiyle diizeltilerek kullanimlarinin yani sira, yapiya en yakin cevredeki
ocaklardan c¢ikarilmis ve islenmis kesme tas malzemenin kullanildigr da goézlenmektedir.
Ozellikle Bursa’daki Osmanli yapilarinin ¢ogunda ana insaat malzemesi olarak kullanilan
kifeki taslarinin herhangi bir harabeden devsirildigine iliskin izler s6z konusu degildir.Ancak,
bu dénemde kullanilan mermerlerin bir béliimiiniin devsirilmis olmasi olasidir (Ozbek 2002:
505-506).

Erken Osmanli mimarliginda tas stislemede3 kullanilan teknikler; kabartma, oyma, kafes
oyma, kakma, kazima, boyama ve renkli tas kullanimi seklindedir (Ozbek 2002:508-514).

“Erken Osmanli mimarhiginda tas siislemenin kullanim yerlerine baktigimizda, gelenege
uygun bicimde yapilarin dis cephelerinde yogunlasmaktadir. Anadolu Selcuklu mimarlig
mekan yaratma kaygisindan ¢ok, dis cephe diizenlemesine 6énem vermis bir mimari olup, bu
baglamda tas siisleme daha ¢ok, Selguklu’da goriildiigli gibi dis cephenin bazi 68elerinde
toplanmaktadir. Tagkapr ve kapilar, pencereler, sebekeler ve korkuluk levhalari, siitunlar,
kaide ve basliklari, mihrabiyeler, minareler, sundurma, kemer tlizengi ve Kkilit taslari, son
cemaat yeri revak duvarlari, kurnalar, ayna taslar1 ve zemin ¢esmeleri, silmeler, kabaralar,
gllbezekler, duvar panolari ve madalyonlar gibi ¢ogu dis cephede yer alan farkli béliimlere
uygulanmustir” (Ozbek 2002: 514-515).

2 Tiirk Mimarhiginda Tas siisleme konusunda yararlanilabilecek kaynaklar i¢in bkz., Ozbek, Yildiray. 2009. “Anadolu
Tiirk Mimarisinde Tas Siisleme”, Tiirkiye Arastirmalart Literatiir Dergisi, 7 (14):141-169

3 Erken Osmanli donemi mimarligindaki tas siisleme i¢in bkz., Demiriz, Yildiz. 1979. Osmanli Mimarisi’nde Stisleme I
Erken Devir (1300-1453), Istanbul, 11-13.
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Erken Osmanli doénemi tas siislemelerinde gorillen motif ve diizenlemelere
baktigimizda, yaprak karakterli, ¢cigek karakterli, sap ve kivrimdal seklinde bitkisel motifler;
arabesk kompozisyonlar, ulama diizenler seklinde bitkisel diizenlemeler karsimiza cikar.
Geometrik motifler de; tek eksende ritmik gecislerle veya tekrarlarla olusmus diizenlemler,
bir veya farkli sayida ¢okgenler dairelerin ulanmasiyla olusan diizenlemeler, ¢okgenler ve
cizgilerle elde edilen diizenlemeler, kirik ¢izgi, cember yaylar1 ve cokgenlerden gelisen yildiz
diizenleri seklindeki diizenlemelerle goriiliirler. Yazilar; cesitli tiplerdeki kufiler ve siiliisler
halinde yer alir. Mukarnas, giinliik kullanim esyalar1 ve mimari formlarla olusturulan
stislemeler diger gruplar olarak goériiliirler (Ozbek 2002:531-568).

“Erken Osmanli dénemi sanatinin gelisim siireci icerisinde iznik, Bursa ve Edirne’de
insa edilen yapilar, istanbul’da meydana getirelecek eserlerin alt yapisini olusturmaktadir.Bu
gelisim Fatih Sultan Mehmed déneminde en iist seviyeye ulasirken, Sultan Bayezid déneminde
de devam etmis ve Erken Donem’den Klasik Déneme gecisi simgeleyen Bayezid Camii insa
edilmistir.Bayezid Camii, Osmanl Klasik Dénemi’'nin ilk eseri olupher yénden 6nemli bir
asama gostermis ve tas isciligi de belirli bir olgunluga ulasmistir.Tas slislemelerde sadelik ,
renklerdeki oturmusluk ve asiriliktan uzak olmasi dénemin temel 6zellikleri olarak karsimiza
¢ikar” (Cida 2005: 113-114).

16.Ylizyilldan itibaren, Osmanlinin Klasik Doneminde tas sanayine 6nem verilmis ve
Osmanli topraklarinda bircok ocaklar acilmistir. Bu donemde genellikle Klasik dénemin
vazgecilmez malzemesi olan kiifeki tas1 kullanilmistir. Kiifeki tas1 kalker esash olup ¢ok kolay
islendiginden kesme tas olarak ince derzli duvarlarda, dis mihraplarda, kapilarda séve olarak,
icerilerde sivanmayacak alanlarda, kemerlerde, minare kaideleri, govdeleri, serefeleri ve
korkuluklarinda kullanilmistir (Cida 2005:18-19). Tas siislemelerini inceleyecek oldugumuz
Sultan Selim Camii'nde de yapinin tamami, yaygin olan ve o6zellikle Mimar Sinan'in 6zel
arastirmalar yaparak, eserlerinde duvarin ana malzemesi olarak kullandig1 kiifeki tasindan
yapilmistir. Bunun yani sira yapida, renk ve dokuda farklilik saglamak amaciyla cesitli tag
cinsleri kullanilmistir. 16.Yilizy1l Osmanli mimarisinde kullanilan baslica tas tiirlerine
bakilacak olursa, kiifeki tasi ile beraber, kaygan, mermer, od tasi, slitunlarda ise; Marmara
mermeri, gri-beyaz Kapidag graniti, pembe-beyaz Misir graniti, serpantin breji, puding, eski
kirmiz1 porfir goriilmektedir (Eri¢ 1988:116). Renkli tas siislemeler de mimari unsurlari
golgelememis ve belirli 6lciileri asamayacak sekilde kullanilmistir (Cakmakoglu 1983: 3).

Osmanli mimarliginda 16.Yiizyildan itibaren yaygin olarak kullanilan ve degerli bir
malzeme olan mermer4, yalniz Marmara beyaz mermeri ile sinirli kalmamuis, farkli renk ve
dokuda somaki mermerler, porfir ve granit gibi degerli taslar gesitlilik kazanmistir.> Bunlar
yapl1 tasi, kaplama tas1 ve tasiyicl elemanlar olarak salt siisleme amaciyla kullanilmislardir

4 Bkz., Bacque-Grammont, Jean-Louis. 1994. “Osmanli Déneminde Mermer Kullanimi1 Hakkinda Bazi Diisiinceler”, X.
Tiirk Tarih Kongresi, Ankara, V: 1927-1930

5 Tiirkiye Mermerleri Hakkinda bkz., Sayar, Malik ve Kemal Erguvanl. 1962. Tiirkiye Mermerleri ve Insaat Taglart,
Istanbul. ; Tiirkive Mermer Envanteri, 134, Ankara: Maden Tetkik ve Arama Enstitiisii Yayinlarindan, 1966.
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(Bakirer 1993:276). Beyaz mermer kullanimi Sultan Selim Camii'nde, ince is¢ilik isteyen
minberlerde, mahfillerde, siitunlarda, siitun baslik ve kaidelerinde, ta¢ kapilarda, avlu
kapilarinda, korkuluk sebekelerinde, séve ve kemerlerde, sadirvan ve revakli avlularda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle minber ve miiezzin mahfili biitiiniiyle mermerden
yapilmistir.

16.Ylizy1l Osmanli Mimarliginda devsirme malzemenin kullanimi da oénemli yer
tutmaktadir. Bunun bir nedeni; yakin c¢evrelerdeki yapilardan alinan taslarin yeniden
degerlendirilmesi, digeri ise malzemenin estetik yoniinden yararlanilmasidir. Baz1 devsirme
O0geler hi¢c degistirilmeden ya da pek az degistirilerek, neredeyse olduklar1 gibi
kullanilmislardir. Sttunlar ve mermer kaplamalar bunlarin en yaygin olanlaridir. Siitun
kullanimi 1400 o6ncesinde oldukca az olmakla birlikte -devsirme kullanilmasinin da
yayginlasmasiyla-Osmanli mimarlarinin elde edilmesi kolaylasinca siitun kullanimina agirlik
verirler (Tanyeli ve Tanyeli 1989: 25). Devsirme siitunlarin kullaniminda baslica iig¢ tiiriin
varlig1 gozlenir. ilk olarak granit ve pembe granitler, ikinci grup yesil brejler (Osmanh
mimarhginda egriboz tasi), li¢lincii grup Bizans imparatorunun 6zel rengi ile degerli bir tas
tirii olan kirmizi porfirler olusturur. Osmanl yapilarinda o6zellikle son cemaat yeri
revaklarinda devsirme siitunlar yogun sekilde kullanilir (Erdogan 1996: 32).

Sultan Selim Camii tas siislemelerinde teknik olarak; Erken Donem tas siislemelerinde
kismen de olsa deginildigi gibi, oyma, kafes oyma, kabartma, yontma ve ¢ok renkli tas stisleme
teknikleri karsimiza ¢ikar.

16. yiizyll Klasik Dénem Osmanli Mimarhiginda goriilen mimariye bagh silisleme
programlari, kesin olarak mimari yapinin ana hatlarina bagh kalinarak diizenlenmistir. Bu
programlarda yer alan mimari plastik 6geler, bicim ve diizenlemeleriyle belirli bir islevi
karsilamakta ve ozellikle de dis cephelerde ya da altyapiyla ortii sistemi arasinda ortaya
¢ikarlar (Yenisehirlioglu 1982: 29). Bu baglamda Sultan Selim Camii'nin tas siislemelerinin
yapidaki ¢esitli bolimlere dagilimina baktigimizda®é , genel olarak; tackapilar, pencereler,
mihrap, mihrabiyeler minber, sebekeler ve korkuluk levhalari, mahfiller, minareler, sadirvan,
sltunlar-kaide ve basliklari, kemer iizengi ve Kkilit taslari, kabaralar ve giilbezekler gibi
stisleme unsurlarini goriiriiz. Ayrica tas slislemeler kemer, Kkornis, séve gibi mimarlk
0gelerinin bicimlerini belirtmekte de kullanilmiglardir.

Erken Osmanli Donemi camilerinde mukarnash nisle ortiilli tackap1 diizenlemesi tutarh
sekilde gelisimini siirdiiriirken, Istanbul II. Bayezid Camii’nde oldugu gibi, mukarnash nis
Ortiisiiniin kullanimina devam edilmis, tackapr motifi dort kapida da degisik semalarla etkili
plastik ifadelerle biiyiik bir olgunluga ulasmistir. 16.ytizyilda. Erken Osmanli déneminin tag
kapt diizenlemesinde plastik ifadeli nis ortlisii, yazit, kose siitunceleri gibi 6geler
giiclendirilerek kullanilmistir (Odekan 1988a: 521-522).

6 Renkli tas siislemenin kullanim yerleri icin bkz, Cakmakoglu, Alev, “Istanbul Tiirk Mimarisinde Renkli Tas
Stislemeler”, Tiirkiyemiz, 40: 3-12.
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Mihraplar, Osmanl sanatinin erken donemlerinde Selg¢uklulara dayanan ¢ini mihrap
gelenegini siirdirmiisler, Klasik Donem Osmanli sanatina temel olan Il.Bayezid Donemi
camilerinden itibaren mermerden yapilmaya baslanmislardir.. Tas isc¢iliginde, minberlerin
aksine biiyiik bir sadelik dikkati ¢ceker (Demiriz 1988a:469).

Fatih Sultan Mehmed doneminden itibaren Osmanl camilerinde yer alan minberlerin?
degismeyen malzemesi mermer olmustur. 16. Yiizyilda da bu gelenek siirdiiriilmiis ve tas
isciliginin teknik, bicim ve desen acisindan en olgun ornekleri verilmistir. Beyaz Marmara
mermeri kullanilmistir. Mermerin lizerinde zarif silmeler, kabartmalar ve oOzellikle dantel
inceliginde sebekeler yer alir. Genellikle donemin tipik siisleme motifleri olan rumiler,
sebekelerin geometrik siislemesine kontrast teskil ederler. Hatailer de zaman zaman siisleme
icinde goriilebilir. 16. Yiizy1l Tiirk siisleme sanatinin karakteristik 6zelligi olan nattralist
slisleme, tas slislemelerde ¢ok az goriilmektedir (Demiriz 1988a: 469-470).

Minarelerde ise, gévdenin yogun bezeme alanlari serefe alti ve korkulugudur. Minare
govdesinden daire kesitinden daha genis olan serefenin daire kesitine gecis, geometriye dayali
bir diizenleme ile mukarnaslar yer alir (Odekan 1988a:527).

Tas siislemenin en yaygin olarak kullanildig1 yerler arasinda siitun ve paye basliklari
gelmektedir. Klasik Osmanli mimarliginda 6zellikle baklavali ve mukarnash olmak iizere iki
tip basliga rastlanmaktadir (Demiriz 1988a: 469).

Erken Osmanli doénemi siislemesinin karakteristik o6zelligini olusturan, bitkisel
stislemeler, geometrik siislemeler, yazilar, mimarlik formlariyla olusturulan siislemeler, renkli
ve beyaz mermer stlislemeler 16.yiizyilda da, pek ¢cok érnekte karsimiza ¢ikmaktadir.16. ytlizyil
ilk yarisinda, Tiirk siisleme sanatina® geleneksel motif ve kompozisyon programinda biiyiik
degisiklikler getirmemekle birlikte, rumi, hatayi ve ¢in bulutu gibi motiflerin daha agirhikl
oldugu goriiliir.16. yiizyilin ortasina dogru Tiirk siisleme sanatinda tamamen yeni motifler de
yer almakta; bahar agmis meyve agaci, selvi gibi aga¢ tiplerinin yanisira, cesitli ciceklerin
stilize formlar1 goriilmektedir (Demiriz 1988b: 103). Ancak natiiralist siislemenin her teknik
ve malzemede ayni1 yogunlukta olmadigl, tas silisleme olarak 6zellikle mezartaslarinda bir
cicek bahgesini andiracak sekilde kullanilmasina karsin, mimariye bagh tas siislemede
natiiralist motifler daha az karsimiza ¢ikmaktadir (Demiriz 1988b: 105).

16.Ylizy1l Osmanli mimarhginda goriilen tas siisleme prensiplerinin ve temalarin
(Barista 1997: 335) uygulandigi erken bir ornek olarak Sultan Selim Camii, bitkisel,

7 Minberler i¢in bkz. Bayrakal, Sedat. 2008. Erken Dénem Osmanli Minberleri, istanbul.

8 Tiirk siisleme sanatinda gériilen motif ve diizenlemeler icin bkz., Keskiner,Cahide. 2007. Turkish Motifs, Istanbul;
AKkar, Azade ve Cahide Keskiner.1978. Tiirk Stisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul; Mesara Giilbiin ve Aykut
Kazancigil. 2010. Ord.Prof.Dr.A.Siiheyl Unver Tiirk Siisleme Sanatlart cilt 11, istanbul; A. Birol, inci ve Cigek Derman.
2011. Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler. Motifs in Turkish Decorative Arts, istanbul; Demiriz, Yildiz .2004. Islam
Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul; A. Birol, Inci. 2009. Klasik Devir Tiirk Tezyinf Sanatlarinda Desen Tasarimi
Cizim Teknigi ve Cegitleri, Istanbul; Ziiber, Hiisnii. 1971. Tiirk Siisleme Sanati, Ankara.
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geometrik,yazi, mimarlik formlariyla olusan siislemler, renkli ve beyaz mermer siislemeleriyle
dikkatimizi cekmektedir:

Bitkisel motifler, genellikle Osmanli mimarhiginin ilk doénemlerindeki siislemelerde
ikinci derecede etkili oluslardir. Nattiralist ¢icek ve yaprak motifleri ile agag, bahar dal ve
benzeri motifler ancak 16. ytlizyil iclerinde ¢esitli siisleme dallarinda 6n plana ge¢mistir. Ancak
az sayida da olsa, bunlarin 6nciileri 15.ylizyilda karsimiza ¢cikmaktadir (Demiriz 2004: 28).

Sultan Selim Camii'nde yer alan bitkisel siislemelere baktifimizda 16.ylizyilin yari
natiiralistik, yar1 stilize {islubunun ornekleri karsimiza c¢ikar. Yapinin tiimiiyle beyaz
mermerden olusan alt kat miiezzin mahfilinin kemer kose dolgularinda, natiiralist
stislemenin de goriildiigii hatayi® iislubunda siislemeler yer alir (Fig.1). Mihrabin tepelik
boéliimiinde ise siyah ve kirmizi boyama ile kivrik dalli ve rumi motifli desen goriiliirken,
tepeligin formu cesitli dlciide palmetler dizisinden olusmaktadir!® (Fig.2).Mihrap nisinin
kemer acikligl kose slislemeleri siyah lzerine altin yaldiz uygulanarak yapilan kivrik dalli
rumi motifli desene sahiptir (Fig.3).

Minber kapisinin tepelik bolimi palmet bi¢ciminde kivrimli olup, natiiralist tslupta
kabartma motiflerle siislidiir (Fig.4).Minber yan aynalik bordiirii natiiralist tislupta cigek ve
kivrim dal motifleriyle hareketlendirilmistir (Fig.5).Kivrik dalli rumi-palmet motifleri, minber
kap1 desteginde kafes oyma (Fig.6), ana mekana giris kapis1 kdse siituncesinin ylizeyinde
kabartma tekniginde karsimiza c¢ikar (Fig.7).Palmet motifi yaygin sekilde kullanilmis olup,
avlu kapusi tepelik boliimii (Fig.8) ve revak kubbe alemi tepelik boliimiinde yer alir.Siisleme
sanatlarinda sevilerek kullanilan giilceler , mihrap Kkitabesinin iki yaninda karsimiza
¢ikmaktadir (Fig.9).

Geometrik stislemeler!?, islamlikla birlikte anitlarin i¢ ve dis bezemelerinde yer
almislar, Osmanli sanatinda da kirik ve diiz ¢izgiler, yildiz, cokgen gibi formlarin birlesmesiyle
sonuzluk temal ,cesitli kompozisyonlar olusturmuslardir.Yavuz Sultan Selim Camii tas
stislemelerinde yer alan geometrik drnekler baktigimizda, hiinkar mahfili korkulugunda yer
alan on 151nh gegmeli kompozisyonlar (Fig.10), alt kat miiezzin mahfili korkulugunda yer alan
kirik sekizgen gecmeli kompozisyonlar (Fig.11) ve list kat miiezzin mahfili korkulugunda
kafes oyma teknigindeki onikigen gecmeli kompozisyonlar (Fig.12) karakteristik 6rnekler
olarak karsimiza c¢ikarlar.

9 Tezhip sanatinin ana motiflerinden biri olan Hatayi, etimolojik agidan Cin Tirkistan'ina baglanir. Orta Asya’dan
fran yoluyla Anadolu’ya ulasir ve en yaygin kullanimi: Osmanl sanatinda olur.Cesitli ¢iceklerin dikine kesitinin ,
anatomik cizgilerinin stilize edilmesiyle ortaya ¢ikan bir motiftir.bkz. Inci A. Birol-Cigek Derman.2011. Tiirk Tezyini
Sanatlarinda Motifler.Motifs in Turkish Decorative Arts, istanbul, 65.

10 Rumi ve palmet motifleri i¢in bkz., Giindogdu, Hamza. 1993. “Ikonografik A¢idan Tiirk Sanatinda Rumi ve
Palmetler”, Sanat Tarihinde [konografik Arastirmalar. Giiner Inal’a Armagan, 197-211.

11 Geometrik siislemele bicimleri hakkinda detayl bilgi i¢in bkz., Demiriz, Yildiz. 2004. Islam Sanatinda Geometrik
Stisleme, istanbul.

108



ART-SANAT 2/2014

Caminin minberi de geometrik silislemeler ac¢isindan c¢esitli boliimlerinde zengin
orneklerle bezenmistir. Sonsuzluk prensibi ile verilen daire madalyonlu minber merdiven
korkulugu (Fig.13) ve bu desenin detay1 olarak daire madalyonlu minber koskii korkulugu
(Fig.14), sekizli yildiz ge¢meli minber yan ayna ticgeni (Fig.15) ile minber hareketli bir
goriiniim kazanmistir.

Yavuz Sultan Selim Camii minaresinin genel olarak yogun bezemenin yer aldig1 serefe
boéliimiinde, icice gecmis daire motifleriyle kafes oyma korkulugu olusturulmustur (Fig.16).

Yazi, islam sanatinda, her cesit malzemenin iizerine ve ¢ok farkl yerlere uygulanmakta
olup, belge niteligi tasimasinin yani sira, yazildig1 boliimlere estetik deger kazandiran , etkili
bir siisleme unsurudur (Bayrakal 2008:223). 16. ylizy1l tas siislemelerinde siilus, nesih ve kufi
yazilar goriilmektedir. Yavuz Sultan Selim Camii kapisinda Arapga altin yaldizh siislemeli, kisa
tarihge Kkitabesi yer almaktadir. Kitabeye gore yapinin tarihi (H.929.Muharrem) 20 Kasim
1522 olarak verilmektedir (Fig.17). “Yazi insa kitabelerinin yaninda, genellikle ayetlerle
tasidig1 dini icerikle, yapilarin en itibarli yerlerinde kullanilmistir. Kur’an'in “Allah kelam1”
olmasinin, mimarlik silislemesinde yaziya verilen 6nemde biiylik etkisi vardir” (Cimilli
1996:10). Bu yapida da mihrap, Ali Imran Suresi 37. ayetini veren, “Kulle-ma dehale aleyha
zekeriyye’'l-mihrab” yazisiyla taclanmistir (Barista 1997: 336). Yazinin yaygin olarak bir diger
kullanim yeri minber olup, Erken Donem Osmanlh minberlerinde goriildiigii gibi, Yavuz Selim
Camii minberinde siilus karakterli (Bayrakal 2008:223) vyaziyla, “La ilahe illellah
Muhammediin Restllullah” ifadesi yer alir.

16. Yiizyll Klasik Donem Osmanli mimarliginda yaygin kullanimi ile yap1 elemani
olmanin yaninda silisleme o6zelligi gosteren mimarlikla ilgili siisleme unsurlari;; mukarnas,
gecmeli kemer taslari, dilimli kemerler, stitunlar, kum saati kaide ve bashkli kose siitunlari
olarak goriliirler. Mukarnas!?, ortaya koydugu hacimlilik ve 1s1k- gélge degerleri ile 6nemli bir
stsleme elemani olmustur (Cimilli 1996: 11).Yavuz Sultan Selim Camii'nde mukarnasin
kullanim yerleri; mihrap kavsarasi, hiinkar mahfili stitun bagliklari, alt kat miiezzin mabhfili,
minber kapisi, mekana giris kap1 kavsarasi, avlu kapi kavsarasi (Fig.18), kap1 yan soveleri, son
cemaat yeri mihrabiyeleri, son cemaat yeri ve avlu revagi siitun bashklar1 (Fig.19), minare
serefe konsollar: (Fig.20) olarak gorilmektedir.

iki renkli gegmeli kemer taslari, atlamali olarak disli ve yuvali gecmelerle kemeri
olusturmaktadirlar. Yavuz Sultan Selim Camii kapi1 yay kemeri(Fig.21), revak kemerleri
(Fig.22) ve avlu kapisi yay kemeri (Fig.23) bu uygulamay1 bize vermektedir. Mimari yap1
icinde yer alan dilimli kemerler de alt kat muiezzin mabhfili (Fig.24) ve kapis1 (Fig.25), minber
kosk alti ve papucgluk boliimlerinde, stusleyici ozellikleri ile bulunduklar1 yeri
degerlendirmislerdir.

12 Mukarnas icin bkz., Odekan, Ayla. 1988. “Mukarnas Bezeme”, Mimarbast Koca Sinan ,Yasadigi Cag ve Eserleri,
Istanbul, 475-478.
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Yavuz Sultan Selim Camii'nde siitun kullanimina baktigimizda, hiinkar mahfili altinda
yer alan sar1 ve gri damarli beyaz mermer ve serpantin (Sayar-Erguvanli 1962:140-141)
olarak yer aldiklari (Fig.26), devsirme olarak kullanildiklar1 dikkat ¢eker (Erdogan 1996:154).
Ayrica giriste yer alan kirmizi porfir ddseme levhasi da, 16. yiizyllda da devsirme malzemenin
yogun kullanimina isaret eder (Erdogan 1996:33).

Yavuz Sultan Selim Camii mihrabinda kum saati kaide ve bash@ (Fig.27) kdse
situnlarim1 degerlendirirken, cami kapisinda da aymi sekilde kum saati siitunlarn kaide
(Fig.28) ve bashgi biitlinii degerlendiren unsurlar olmuslardir.

Osmanl mimarhiginda kabaralar genellikle, Yavuz Selim Camii revaklarinda oldugu gibi,
iki kemer arasinda kalan lg¢gen bi¢imli ylizeyde (Fig.29) ve bazen de mihrap bolimiinde
kemer agikliklarinin iki yaninda yer alarak (Fig.30) siisleme islevlerini yerine getirmislerdir.

Sonug olarak; Yavuz Sultan Selim Camii, Erken Donem Osmanl sanatini takiben, 16.
yuzyil Klasik Donem Osmanli sanatina gecis donemini simgeleyen II. Bayezid Camii ile ortaya
konan tas islemeciligini siirdiirmiis ve artik 16. yilizyilda goriilecek olan karakteristik
ozellikleri belirli bir olgunluga ulastirmistir. Tas siislemelerde sadelik ve asiriliktan uzak
olmasi, bitkisel ve geometrik siislemeler ve yazilarin yani sira mimarlhkla ilgili siisleme
unsurlari donemin temel oOzellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16. Yiizyilin siisleme
ozellikleri yani sira teknik 6zellikleri de yer almig, Tiirk sanatinin stireklilik gelenegine bagh
kalinarak donemin zevk ve tercihleri eser lizerinde yasatilmistir.
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Fig. 1 Alt kat miiezzin mahfili kemer kdse siislemesi.

Fig. 2 Mihrap tepeligi.
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Fig. 3 Mihrap nisi kemer kose siisleme.

Fig. 4 Minber kap1 tepeligi.
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Fig. 6 Minber kap1 destegi.
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Fig. 7 Kap1 kose siituncesi

Fig. 8 Avlu kapisi tepeligi.

116



ART-SANAT 2/2014

Fig. 10 Hiinkar mahfili korkulugu.
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Fig. 11 Alt kat miiezzin mahfili korkulugu.

Fig. 12. Ust kat miiezzin mahfili korkulugu.
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Fig. 13 Minber merdiven korkulugu.

Fig. 14 Minber koéskii korkulugu.
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Fig. 15 Minber yan aynalik tiggeni.

Fig. 16 Minare serefe korkulugu.
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Fig. 17 Kap1 kitabesi.

Fig. 18 Avlu kapi kavsarasi, detay.
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Fig. 19 Son cemaat yeri siitun bashgi.

Fig. 20 Minare serefe konsolu.
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Fig. 21 Ic mekandan kap1 kemeri.

Fig. 22 Avlu revagi kemer agiklig.
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Fig.23 Avlu kapis1 kemeri.

Fig. 24 Alt kat miiezzin mahfili kemeri.
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Fig. 26 Hiinkar mahfili alt1 siitunlari.
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Fig.27 Mihrap siitunce bashg.

Fig. 28 Kapu stitunce kaidesi.
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Fig. 30 Mihrap, kabara siisleme.

127






