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Glintimiiz sanatg¢ilarinin énemli bir kismi "arkeoloji", "miize", "arsiv", "bellek” gibi konular
lizerinde durmaktadir.Bazi sanatgilar bu alanlarin uygulama bigimlerine gonderme yaparak
tarih yaziminin giivenilirligini sorgulamakta, bazilart "kamusal alan ve mahremiyet" konularini
ele almakta, bir kismi da direkt olarak sanat ortaminin igleyisini elestirmektedir.

Onlara gére ¢agdas sanat galerileriyle, etnografya veya arkeoloji miizeleri arasinda nitel
bir paralellik vardir: bati diinyasinin, sémiirgelestirdigi yerlerin kiiltiirel variiklarini siniflandirip
kendi algisinca teshir etmesindeki voyérist tavri, ¢agdas sanat kiiratérlerinin subjektif
tutumlarina ve sanat izleyicisinin edilgenligine benzetirler.

Bu sanatgilart arkeloji, etnografi, antropoloji gibi bilim dallarinin uzmanlarindan ayiran,
bu alanlarin igerigini ve islevini bir kenara birakmalari, hatta istemli olarak igini
bosaltmalaridir; sézkonusu sanatgilar arkeolojiyi bir bigcim olarak ele alirlar. Bu bigim hayalf
zaman dilimleri olusturur, farkli zaman katmanlarini icice sokar. Uretilen yapitlar bazen
sanatginin kigisel miizesi, bazen de gercekte hi¢ var olmamis bir yasam formunun kazi alani
olarak karsimiza cikar.

Anahtar Kelimeler: zaman katmanlari, toplumsal bellek, teshir.
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MUSEUM AND ARCHEOLOGY AS A FORMAL AND CONCEPTUAL
ELEMENT IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

A significant portion of today's artists focuse on such issues as archeology, museum,
archive and memory.Some of the artists refer to the methods of these disciplines, thereby
questioned the reliability of historiography; some of them address the issue of "public space and
privacy"; some of them criticize the functioning of the art environment from the contex of these
topics.

According to them, there is a qualitative parallel between the contemporary art galleries
and ethnographic or archaeological museums: western world exhibits the cultural assets of its
colonies and classifies them according to its own perceptions; this situation is similar with the
subjective attitudes of contemporary art curators and passivity of the encounters of
contemporary art.

These artists have no interest in the functional and contextual dimensions of archaeology,
ethnography or anthropology disciplines; they even discharge these elements intentionally.
They handle archeology as a form. This form creates imaginary time periods and unifies different
time layers. Produced works are sometimes like a personal museum of the artist or an excavation
of a life form which never existed.

Key Words: time layers, social memory, exposure.
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Kolektif bellegi olusturan tarih, onu olusturan yapilarin kaydolunmasiyla baslar. Tarihin
bellek olusturacak arsivden yoksun oldugu dénemde; yazidan 6nce ve hatta yaziy1 ¢ogaltip
yayan matbaanin icadina kadar da, rafine bir toplumsal bellekten s6z edilemez. Glinlimiizde
ise toplumsal bellek, iletisim teknolojilerinin olanaklariyla kurulan bir iskelet yapidir.
Fotograf makinesi matbaanin yapamadiklarini yapar ve bu yapi giiniimiiziin "ekran" imgesine
kadar form degistirir. Kolektif bellegin malzemesi olarak nitelendirebilecegimiz imajlarin
bolluguy, bir tiir eleme gereksinimini de beraberinde getirir. Sanatin her alani bu elemeyi yapar
ve arsivin kendisi haline déniisiir. Ornegin sinema, kadraj ve montaj yoluyla bir tiir "eleme"
yaparak gorsel bir bellek olusturur. Vertov'un (2007:16) deyimiyle insan goziliniin éniinden
akip giden imajlar "gorsel bir ¢opliiktir’, sinema bu imajlarin icinden gerekli olanlari
"kurtarir", arsivler. Arsiv, imaj bollugunun i¢inden damittiklarimizdir.

Sanat, kolektif arsivin olusturdugu bellegin basat elemanidir. Arsiv, en sonunda kolektif
bir bilingaltina doniisiir. Jung (1968), "arsivin" olusturdugu "kolektif bilincalti" kavramini
soyle tanimlar: "Insanlik tarihindeki her sey; savaslar, dinler, mitolojik éykiiler, peri masallari,
sanat ve edebiyattaki paralellikler kolektif bilingaltini olusturur.” (Jung, 1968:42)

Bu makalede irdelenen sanatcilar ise kolektif bilingaltinin kendi dogal siirecinde
olusmasiyla degil, silirecten bagimsiz olarak "olusturulmasiyla" ilgilidirler. Tipk1 16. ve 17.
yuzyillarda ortaya ¢ikan "Merak Dolab1" fenomeninde oldugu gibi, glinlimiizde de egemenlerin
alt smiflara dayattifi bir gorsel diinyada yasadigimizi diisiiniirler. Bilindigi gibi "Merak
Dolab1" Avrupali krallarin, fethettikleri iilkelerin veya ilgi duyduklar1 toplumlarin yerel
trinlerini toplayarak camekanli dolaplarda, herhangi bir simiflandirma disiplinine
uymaksizin, keyfi bir diizenlemeyle kurduklari sunuslardir. Merak Dolabi'n1 halki egitmek
veya sasirtmak amaciyla kullanirlar, kamusal alanlarda sergilerler (Collins, 2007:149)

Arsiv konusunu calisan giiniimiiz sanatgilar1 bir bakima ¢cagdas birer "merak dolab1”
yaratirlar. Ancak Rdénesans'in Merak Dolaplari, iglerinde yalnmizca bicimsel 06geleri
barindirirken, bu sanatgilarin yapitlar1 ayni bigimselligi kullanarak kavramsal katmanlar
olusturur.

Bu sanatgcilar ¢alismalarinda dogrudan miize bicimini uygularlar. Ya da miizeyi bicime
doniistiiriirler. Miizenin arsiv ve sergileme bicimlerini kullanan sanatg¢ilardan biri Michael
Blum’dir.

Dokuzuncu Istanbul Bienali'nde Michael Blum'a ayrilan béliim Deniz Palas
Apartmani'ndaki bir dairedir. Daire, kurmaca bir karakter olan Safiye Behar'in esyalariyla,
sanatci tarafindan dekore edilmistir. "A Tribute to Safiye Behar" (Safiye Behar'in Anisina) adli
bu calismada (Fig 1) Safiye Behar, Atatiirk de dahil olmak {izere Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasinda ¢alisan bir¢ok kisiyle yazismalari olan aydin bir Tiirk kadini portresidir.

Evin eski esyalarinin yanisira, sergilenen belgeler (yazismalar ve kimlikler gibi), Safiye
Behar'in torunuyla yapilan roportaj kaydi, fotograflar, ¢izelgeler, metinler (Fig 2) "gercekten
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boyle bir karakter varmis gibi" ilgi uyandirir. Bu belgeler, tarihsel olaylarla ortiistir
niteliktedir. Ornegin Behar'm 1924'te Istanbul'da yapilan Kadin Haklar1 Kongresi'ne
katildigina dair belge duvarda asili ¢cercevelerden birinin icinde yer almaktadir.

Serginin girisinde, duvarda asili panoda sunlar yazmaktadir:

Safiye Behar 1890'da, Yahudi bir bar sahibinin kizi olarak Pera'da dogdu. Geng
yaslarinda Marx'l, Proudhon'u, Lenin'i ve Marksist yazarlart okumaya bagsladi ve
cok etkilendi. Kendisine Marksist, feminist bir kimlik gelistirdi. Atatiirk'le cok uzun
stiren bir agk iliskisi vardi ve siirekli olarak politik tartismalar: oldu. Atatiirk'tin
kurdugu modern Tiirkiye'yi olusturan reformlarda ¢ok bliyiik etkisi oldu.
Atatiirk'lin 6liimiinden sonra Chicago'ya gitti. Orada sosyalist miicadele igcinde yer
aldi ve 1965 yilinda bu tilkede éldii. (Blum, 2005)

Bir baska belge, Safiye Behar'in ingilizce'ye cevirdigi éne siiriilen bir kitaptir. Nazim
Hikmet'in "Memleketimden Insan Manzaralan" kitabinin Safiye Behar cevirisi de sergilenen
objeler arasindadir. Ancak Kkitabin i¢i bostur; sadece bir kitap kapagindan ibarettir. Blum,
Monument to the Birth of the 20th Century (Yirminci Yiizyihin Dogusu I¢in Anit) 2004 - 05 ve
Lippmann, Rosenthal & Co. (Lippman, Rosenthal ve Sirketi), 2006 adli ¢alismalarinda da
benzer bir tavir icindedir:

Her iki proje de tarihi gercekleri, kurmaca hikayelerle birlestiren, ‘Safiye Behar’in
Anisina’ projesinin  kavramsal ¢ergevesine benzerlik gésteren projelerdir.
Avustralya Linz'de, Centrum fiir Gegenwartskunst'ta gergeklestirilen "Yirminci
Yiizyilin Dogusuna Anit" aslinda bir anit degil; sergi, kitap ve reklam
kampanyasindan olusmus bir projedir. Sanat¢i bu g¢alismada ‘anit’ kelimesini,
tarihin yapilandirilma bicimine dikkat ¢ekmek ve anitlar, abideler, anma giinleri
gibi kavramlarin giinliik yasamdaki bellekle olan iliskisini vurgulamak amaciyla
kullanmistir. Projenin gerceklestirildigi tarihten yiiz yil oOnce, Hitler ile
Wittgenstein'in, Linz'de ayni okulda okuduklarini gosteren bir okul fotografi
bulunur. ‘Okul bahgesinde isler farkll gitseydi, bugiin tarih farkli olabilirdi’ fikri
lizerine; Jean-Frangois Chevrier'den Jacques Chirac’'a Noam Chomsky'den Thomas
Hirschhorn'a politika, tarih, felsefe alanlarinda diistinen kisilerin spekiilasyonlarini
iceren bir kitap olusturulmustur. "Lippman, Rosenthal ve Sirketi" projesi ise isin
sergilendigi Hollanda'nin tarihiyle yakindan iligkilidir. Ikinci Diinya Savasi
sirasinda, bir Yahudi bankasini sube olarak kullanan Naziler iizerine yapilanan
projede; eski banka mekani, miize kurgusu ile kurulur. (Kilingarslan 2007:66)

Michael Blum, yarattig1 Safiye Behar karakteriyle, tarihin giivenirligini sorgular. Modern
insanin miizelerdeki teshir vitrinlerinin karsisinda edilgen bir izleyici olma durumuna isaret
eder, miizelerin gegmise dair anlattiklarinda eksik bir yan oldugunu hissettirir. Ger¢cekten de
bu tip yerler yasamla baglantisi kesilmis yerlerdir. Ote yandan “6liimii ¢agristiran imgelerle
temasa gecmenin” verdigi “tekinsiz” olma durumu da bu alanlarda duyumsanir (Freud'un
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“uncanny” kavrami bu tekinsizlik hissini agiklar). Tarihsel belge ve bulgularin kamusal alanda
sergilenmesinde, “toplumsal kimligin 6nemli bir parcasi olmasi istenen seylerin diizenlemesi”
gibi goziiken bir yan vardir.

Isvicreli sanatc1 Daniel Spoerri, arkeolojinin calisma yontemini sanatin dil alanina
oldugu gibi katmaktadir. Spoerri, 23 Nisan 1983'te Fransa'da Versailles yakinlarindaki bir
satonun bahcesinde 100 kisilik bir piknik organize etmistir (Fig 3). Yemegin sonunda piknik
masasl, Uzerinde kalanlarla birlikte topraga gomilmistir (Fig 4). "Dejeuner Sous L’herbe”
(Yeraltinda Ogle Yemegi) adli bu ¢alismanin adi, Manet'nin "Dé&jeuner Sur L’herbe" (Cayirda
Ogle Yemegi) adl tablosuna gonderme yapar (Fig 5). 27 yil sonra; 31 Mayis - 11 Haziran 2010
tarihleri arasinda bu alanda, yine sanat¢inin organize ettigi bir arkeolojik kazi yapilmistir (Fig
6). Profesyonel arkeologlar, herhangi bir kaz1 alaninda yaptiklar: gibi titizlikle ¢alisarak, bu
performansin son aktorleri olarak konumlanmislardir.

Siseler ve ¢atal bigaklar kaziyla beraber yavasga giin isigina ¢ikt. Milli Arkeoloji
Giinti nedeniyle halka acik olan kaziya ¢ok sayida arkeolog katildi. Kazi sirasinda,
27 yil énceki yemege katilmis konuklar ve Spoerri de vardi Plastik malzeme
kullanmadiklarini séyleyen sanatgi, tabaklarin ve siselerin bu kadar iyi durumda
kalmalarini  ‘korkutucu’ diye niteledi. Giindelik nesneleri topragin altinda
stkistirarak bir tiir kalip alma islemi yaptigini sdyleyen sanatgi, yeraltindan ¢tkan
bu nesnelerin, gelecek nesiller icin daha sonra tekrar gomiilecegini belirtti.
(Samuel, 2010:1)

Spoerri'nin bu yapiti, farkli zaman katmanlar1 arasindaki gecisleri arkeolojiye 6zgl
teknikle bicimlendirir, bunu yaparken de yeni bir gergeklik yaratir; ge¢misin, gelecegin ve
simdinin katmanlari, ad1 olmayan bir zaman katmaninda biitiinlesir.

Bakhtin'in (1996: 276) "an'a o anla ilgili tim ge¢mis ve gelecek an olasiliklarin
yiklemek" olararak tamimladigi "kronotop" kavraminda oldugu gibi; kolektif bilincaltinda
antikiteye isaret eden “ kazi alan1” kodlamasiyla, siradan bir piknik etkinligi yanyana gelir.

Anne-Patrick Poirier c¢iftinin 1970'li yillarin basindan itibaren tugla, komiir, al¢1 gibi
malzemelerle lirettikleri yapitlari ise arkeolojiyle litopya arasinda bir yerlerde durur. Antik
kalintilar1 ¢agristiran minyatiir heykelleri (Fig 7) ve biiyiik 6l¢iilerdeki enstalasyonlar (Fig 8)
mitolojinin varhk yapisina miidahale eder. Ozellikle minyatiir heykellerde kullandiklar
dayaniksiz ve Kkirilgan malzemeler, tarihi kalintilar1 giin 15181na ¢ikarmaya calisan arkeologun
hassasiyetine gonderme yapar; simdiki zamanda tiretilmis bu yeni materyeller de, binlerce y1l
toprak altinda kalmis kiiltiir varliklari kadar hassas bir yapidadir. Zaman katmani konusu bu
kez karsimiza "gelecege doniik" bir olgu olarak cikar. Calismalari bir anlamda "medeniyetin
bitisine" veya "kiyamet sonrasina” isaret eder. Celigkili bir ifade gibi goziikse de, bu noktada
Anne ve Patrick Poirier'nin "gelecegin arkeolojisi" lizerinde ¢alistiklar1 soylenebilir. Ciinkii
“Son Toprak Parcas1” (Fig 9) demekle aslinda medeniyetin sonuna isaret etmekte, gelecekten
glinlimiize ulasmis bir arkeolojik buluntuyu kastetmektedirler.

165



ART-SANAT 3/2015.

Arkeolojik  buluntular sadece miizelerin vitrinlerinde sergilenmek iizere
siiflandirilmaz; arkeolojik etkinligin, diisiince sistemine katilmasi, "zaman laboratuvar1”
olarak adlandirabilecegimiz bir boyut katmas1 beklenir (Ozdogan, 2006). Gegmiste uluslarin
olusumunda bu siireclere 6nemle egilindigi bilinmektedir, ¢linkii arkeolojinin islevleri
arasinda “kimlik olusturma” da yer alir. Giiniimiizde sanatg¢ilarin bu konular iizerinde
calismasi, kentlesme siireclerinde kimliklerin yitip siradan ¢evreler yaratilmasi karsisinda
aranan bir cikis yolu olarak da okunabilir.

Calvino Goriinmez Kentler'de labirent kavramini tartisir. Labirentin i¢ine girmek 6liimii,
labirentten ¢ikis da yeniden dogusu sembolize eder. Sanatsal enstriimanlarin kullanimiyla
kurgulanan diinyalarda da, bu tiirden bir labirent hissiyatinin olusmasi ka¢inilmazdir. Sanat
yapitiyla karsilasan izleyici de tiyatro izleyicisi gibi her seyin oyun oldugunu bile bile ona
dahil olur, inanir ve gergek hayata doner. Bu durum, sergileme prensibi olarak teatral
sunumun benimsendigi ¢alismalarda (Michael Blum ve Daniel Spoerri érneklerinde oldugu
gibi) daha da belirgindir.

Her sanat yapiti kamusal alanda, toplumsal kimligin yapisina katilir. Bu katilimin
dogalligiyla yukarida bahsedilen yapaylik (sergilemedeki teatrallikle) birlikte sunuldugunda
anlaty, gliciinii ironiden alan bir temsile doniigiir.
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Fig 1 Michael Blum, "A Tribute to Safiye Behar" (Safiye Behar'in Anisina),
2005, Deniz Palas, 9. istanbul Bienali. (www.blumology.net adresinden 24
Eyliil 2014 tarihinde alinmistir)

Fig 2 Michael Blum, "A Tribute to Safiye Behar", (Safiye Behar'in Anisina),
2005, Deniz Palas, 9. istanbul Bienali.(www.blumology.net adresinden 24
Eyliil 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 3 Daniel Spoerri, Dejeuner Sous L'herbe (Yeraltinda Ogle Yemegi), 1983.
(www.danielspoerri.org adresinden 12 Kasim 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 4 Daniel Spoerri, Déjeuner Sous L'herbe (Yeraltinda Ogle Yemegi), 1983.
(www.danielspoerri.org adresinden 12 Kasim 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 5 Edouard Manet, "Le Déjeuner Sur L'herbe" (Cayirda Ogle Yemegi), 208
x 264 cm, 1863, Musée d'Orsay, Paris.
(www.musee-orsay.fr/en/collections/works adresinden 12 Kasim 2014
tarihinde alinmistir)
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Fig 6 Daniel Spoerri, Déjeuner Sous L'herbe (Yeraltinda Ogle Yemegi), 2010
(www.danielspoerri.org adresinden 12 Kasim 2014 tarihinde alinmistir)
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Fig 7 Anne & Patrick Poirier, “Deep Memories” (Derin Anilar), 1990,
6 x 19 x 12 cm. (www.anne-patrick-poirier.com adresinden 4 Kasim
2013 tarihinde alinmistir).

Fig 8 Anne & Patrick Poirier, "Antik Siitun”, 1992, Rennes.
(www.anne-patrick-poirier.com adresinden 4 Kasim 2013 tarihinde
alinmistir)

Fig 9 Anne & Patrick Poirier, “Finis Terra” (Son Toprak Parc¢asi), 14 x 74 cm, 1995.
(www.anne-patrick-poirier.com adresinden 4 Kasim 2013 tarihinde alinmistir)
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