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21. yiizyilin basat edebiyat egilimlerinden/tarzlarindan biri olan Yeralt1 edebiyati 6zii itibariyle her tiirli illegal ve
gayriahlaki davranigin ve edimin kendine yer buldugu, cinselligin, siddetin, miiptezelligin, anarsist ve koktenci bir
yaklagimla kotarildigi; iislup bakimindan ise argonun, kiifriin, jargonun egemen oldugu bir edebiyattir. Tim diinyada
oldugu gibi Almanya’da da Yeralt1 edebiyati, 6zellikle Tiirkiyeli gdgmen yazarlarin katkilartyla son donemlerde
yayginlik kazanmistir. Almanya’da Yeralt1 edebiyati, esas olarak Nazi donemindeki uygulamalarin neticesinde gelisir.
Doénemin kosullari; muhalif yazarlar agsindan yeraltina ¢ekilmek, hem icerik hem Gislup hem de yayimlanma teknikleri
bakimindan “illegallesmek” gibi Yeralti edebiyatinin temel kriterlerini kullanmay1 zorunlu kilar. Her ne kadar Nazi
rejiminin 1945°te yikilmasiyla fiili anlamda gerekliligi ortadan kalksa da Yeralt1 edebiyati, bir tiir ve egilim olarak
varhigint siirdiiriir. Iste Almanya’daki Yeralt1 edebiyati, yansimalar1 giiniimiize kadar siiren bu ana izlek etrafinda
cesitlenir ve genisler. Bu baglamda yazarlarin odaklandigi bazi konular dikkat ¢ekmektedir. Bunlar; 1960’11 yillarin
devrimci romantik ikliminden dogan Beat kusaginin onciiliigiinii yaptig1 anarsist tavrin edebiyata yansimalari, 1990°da
iki Almanya’nin birlesmesiyle ortaya ¢ikan problemler ile issizlik, 6tekilestirme, ayrimcilik, irk¢i saldirilarin yarattig:
sorunlardir. Bu baglamda Yeralt1 edebiyati tarzinda eser veren Tiirk yazarlarin sayisinin azimsanmayacak bir yek{ina
tekabiil ettigini sOylemek gerekir. Ciinkii li¢lincii hatta dordiincii kusagini olusturan yaklasik 10 milyonluk bir niifusa
sahip Tirkiyelilerin hala muhatap olmaktan kurtulamadiklar1 dényargilar, siddete varan irk¢i saldirilar, ekonomik ve
sosyopsikolojik sorunlar devam etmektedir. Nihayetinde bu makds talihi tersine g¢evirmek icin edebiyata sarilan
yazarlarin; miiesses nizami sarsmasi, giinliik dili yapisokiime ugratmasi, argoyu, kiifrii ve cinselligi sansiirsiizce
kullanmasi, rap kiltirden beslenmesi, edebi tiirleri amorflagtiran deneyselliklere meyletmesi kagiilmazdir.
Asagilayici bir sifat olarak kullanilan Kanak terimini itirazin ve isyanin alfabesi olarak yeniden iireten ve pejoratif
anlamindan uzaklastirarak olumlu bir kimlik tanimina doniistiiren yazarlarin yolu Yeralt1 edebiyatinin paftalariyla
cakismak zorundadir. Bu baglamda Feridun Zaimoglu’nun agtig1 kanaldan gelerek sadece Tiirkiyelilerin degil; tiim
goemenlerin, otekilestirilenlerin, kaybedenlerin, miiptezellerin, iflah olmaz muhaliflerin ¢igligina doniisen Yeralt:
edebiyati; Deniz Utlu, Mutlu Ergiin, Selim Ozdogan, Dilek Giingér ve Liitfiye Giizel gibi yazarlarin eserlerinde
varlhigini stirdiirmeye devam etmektedir.
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Abstract

Underground literature, one of the dominant literary tendencies/styles of the current era, inherently contains all kinds
of illegal and irrational behaviours and acquisitions. Underground literature in Germany, as well as in the whole world,
has recently gained wide currency especially with the contributions of immigrant authors from Turkey. Underground
literature in Germany develops in reaction to the practices in the Nazi Period. Although its de facto necessity
disappeared with the fall of the Nazi regime in 1945, underground literature continues to exist as a genre and trend. In
this context, some issues have become prominent on which authors focus. The reflections of the anarchist attitude led
by the Beat generation, which emerged from the revolutionary romantic climate of the 1960s, the problems that
emerged with the unification of the two Germany in 1990 and marginalisation, discrimination and nationalist attacks
that started to make its presence felt more in the same period are among the above-mentioned issues. In this context,
it should be said that the number of Turkish authors who compose works in the style of underground literature
corresponds to a considerable amount. Because, the third and even the fourth generation, which accounts for 10 million
citizens of Turkey, cannot still avoid being the object of prejudices, violent racist attacks, marginalisation, economic,
cultural and socio-psychological problems. Eventually, the authors reckon on literature to turn this ill fate inside out,
and it is inevitable for them to deconstruct the daily language, use slang, swearing and sexuality explicitly, feed on rap
culture, and tend to the experiments that amorphise the literary genres. The path of authors who reproduce the terms
Kanak/Kanakg¢a, which are normally used as humiliating adjectives, as the alphabet of reaction, objection, and rebellion
and transform them from pejorative meaning into a positive definition of identity, not surprisingly coincides with the
pathway of the underground literature. In this context, underground literature which emerges under the pioneer of
Feridun Zaimoglu and becomes a scream of not only the Turkish but also of all immigrants, the marginalised, losers,
disreputable individuals continue to exist in the works of authors such as Deniz Utlu, Mutlu Ergun, Selim Ozdogan,
Dilek Gungor and Liitfiye Giizel.

Keywords: Underground literature, German underground literature, immigrant literature in Germany, Turkish

authors in Germany.
Giris

Alman edebiyatinda yeralti sdyleminin dogusu, natiiralizm sonrasi ortaya ¢ikan modernistakimlara
dayanir. Bugiinkii anlamda bir Yeralti edebiyatinin dogusu i¢inse 20. ylizyilin basindan itibaren tiim diinyay1
derinden etkileyen savaslari, ¢catigmalar1 ve toplumsal altiist oluslar1 6zellikle de Il. Diinya Savasi’ni bir
milat olarak alabiliriz. Ciinkii Almanya, tiim bu siireci diger uluslardan daha travmatik, daha kaotik ve daha
tahripkar bir bi¢imde yasar. Nazi Almanya’s1t donemindeki trajediler, toplama kamplari, siirgiinler ve
savasglar neticesinde ilkenin ikiye boliinmesi geride sosyolojik, politik, ekonomik, kiiltiirel ve psikolojik
anlamda giderilmesi uzun zaman alacak semptomlara neden olur. Toplumsal bellekte bir travmaya doniisen
tim bu altiist olus siireci, kacinilmaz olarak edebiyata da yansir. Bu baglamda Almanya’da Yeraltt
edebiyatini olusturan ana damarin, 1800’li yillarin son ¢eyreginden baslayip Il. Diinya Savasi siirecinde
ve sonrasinda devam eden atmosferden beslendigini sdyleyebiliriz.

Alman edebiyatinda Yeralti séyleminin kaynaklarindan bir digeri Arthur Schaupenhauer ile
Friedrich Nietzsche’nin eserleridir. Ornegin Schaupenhauer, diinyanmn anlasilmaz, akilsiz prensipler
tizerine kurulu nedenselliklerinin oldugunu soyleyerek Bati diinyasinin Aydinlanma c¢agindan beri insa
etmeye calistigr determinist ilkelere siki sikiya bagl pozitivist diisiinceyi sarsar. Schaupenhauer’a gore
“insan, yaratiklarin en bencilidir. Omriiniin bir dakika uzayacagini bilse biitiin diinyay:r mahvetmekten
kaginmaz.” (Aytag, 2005, s.2) Schaupenhauer’la benzer dogrultuda diisiinen Friedrich Nietzsche ise din,
ahlak, erdem ve toplum konusundaki radikal fikirleriyle Yeralti edebiyatinin nesviinema bulacag bir
atmosferi isaret eder. Dini degerleri, toplumsal kurallari, bireyin i¢ diinyasini baskilayan her seyi reddeder
ve ancak siradanligin tuzagindan kurtulan ve igsel arzularini yasamak i¢in miicadele eden insanin mutlu
olacagmi savunur. Cagdas burjuvayi, asilmasi gerekli insan olarak géren Nietzsche bir dstiin insan
(Ubermenmensch) tilkiisii gelistirir. Neticede hemen her ideolojik ve politik yapiy1 bir bicimde etkileyen
Nietzsche, miiesses nizami hedef alan, bireyin arzulari tizerindeki tiim digsal unsurlari sorunsallastiran
tavriyla Yeralti edebiyatinin gelisimine katki yapar. Bugilin Yeraln edebiyati baglaminda
degerlendirilmeyecek bile olsa Rainer Maria Rilke, Thomas Mann, Heinrich Mann, Eric Maria
Remarque, Hermann Hesse, Bertolt Brecht gibi Alman edebiyatinin énemli yazarlarini/sairlerini bir
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bigimde etkiler. Ote yandan Almanca yazan Stefan Zweig, Franz Kafka, Robert Musil, Ingeborg
Bachmann da bu listeye dahil edilebilir. Hatta Yahudi, azinlik veya gd¢men kimliklerinden dolay1 bu
yazarlar, Nietzsche’nin fikirleriyle kendi min6r konumlarini bulusturup Yeralt1 edebiyatina gérece daha
yakin eserler verirler. Almanya’da gergek anlamda Yeralti edebiyatinin, Il. Diinya Savasi yillariyla
bagslatilabilecegini sOylemistik. Bu tarihi milat kabul etmemizin nedeni Almanya’nin politik, sosyal,
kiiltiirel ve sanatsal “yeraltisin1” doguran Nazi donemi uygulamalarinin yarattig1 travmalardir. Soykirim
boyutuna varan uygulamalar, baskilar ve stirgiinler neticesinde yasananlar, bugiin bile sorgulanan, tartigilan
ve elestirilen bir olgu olarak edebiyat ve sanat diinyasini epey etkilemektedir. Nazi Almanya’sinda
yasananlari anlatan pek ¢ok edebiyat eseri, ister istemez siddeti, baskiy1, zulmii, soykirimi, iskenceyi,
gb¢ii ve bununla bagmtili olarak bireyin i¢ diinyasinda yarattigi travmalar1 betimler. Nitekim Bayard
Quincy Morgan (1883-1967), Almanya’daki Yeraltt edebiyatt konusunu isleyen “The ‘Literary
Underground’ in Germany” adli makalesinde, Nazi donemi Almanya’sinda edebiyatgilarin yasadiklar
zorluklari; baski, sansiir, siirgiin, toplama kamp1 gibi tehditler karsisinda nasil bir tutum takindiklarini
irdeler. Makalesine Almanya’da, Nazilerin iktidarda oldugu 1933-45 aras1 donemde, edebiyat diinyasinin
panoramasini biitiinlikklii bir bicimde heniiz yansitilmadigini belirterek baslayan Morgan; Rudolf
Pechel’in Deutscher Widerstand (Alman Direnisi), Giinter Groll’un De Profundis : Deutsche Lyrik in
Dieser Zeit, Eine Anthologie aus Zwdlf Jahren (On iki Yilin Antolojisi), Heinz Ullstein ve Helmut
Kindler tarafindan hazirlanan Verboten und Verbrannt (Yasakli ve Yakilmis) adli eserlerinden hareketle
donemin edebiyat atmosferini degerlendirir. Morgan’a gore Nazi donemindeki baskilar, tehdit, sansiir,
toplama kamplari ve 6liim tehdidi edebiyatgilarin aktif ve pasif olmak tizere iki tiir direnis gelistirmelerine
neden olmustur. Morgan; edebiyatin biiyiik oranda “yeraltina” ¢ekildigi, yazarlarin bireysel kimliklerini
cok fazla dne ¢ikarmadan anonim eserler iirettikleri, giivenilir yaymevlerinin tercih edildigi, gizli ve
sifreli haberlesmelerin yapildigi bir atmosferde, pasif direnisi tercih eden edebiyatcilari, “dinleyiciler”
(listeners) ve uygulayicilar (doers) olmak tizere ikiye ayirir. Aktif direnisi tercih eden edebiyatcilart ise
“yasgilar” (mourners), “tellallar” (criers) ve “muhabirler” (reporters) biciminde tasnif eder’. Goriildiigii
gibi Yeralt1 edebiyatinin temel kriterlerinden olan yayimlanma tekniklerinin illegal olmasi, gizli ve sifreli
bir ortamda, sistemin baskiladigi, kanon disina ittigi bir edebiyat diinyasinin varligi ve tiim bu zorluklara
kargt muhalif tavrini bir bi¢imde stirdiirmeye ¢alisan yazarlarin tavri Almanya’daki Yeraltt edebiyati
varligimin ilk isaretleridir. Ornegin Edgar Hilsenrath’in Fuck Amerika Bronskys Gestandnis (F.ck
America Bronssky nin Itiraflart) bu dénemi anlatan otobiyografik bir eserdir. 1926 yilinda Leipzig’de
dogan 1938’de Romanya’ya go¢ etmek zorunda kalan Hilsenrath, Ukrayna’dan Filistin’e, oradan da
Amerika’ya uzanan trajik hayati boyunca Yahudi olmanin tiirlii badirelerini atlatir. Savastan, toplama
kamplarindan sag ¢ikmay1 basaran yazarin F.ck America Bronssky 'nin Itiraflart adli romam da Nazilerin
yaptig1 zuliimlere zamaninda yeterince tepki géstermeyen, milyonlarca insanin felaketine bir nevi seyirci
kalan ve ancak is isten gegtikten sonra kapilarin1 miiltecilere agcan ABD’de tutunmaya ¢alisan bir Alman
Yahudi’si yazarin hikayesini anlatir. (Hilsenrath, 2012) Hilsenrath; ABD’de, gogmen mahallelerinde bir
taraftan gegim derdiyle ugrasan ote taraftan ilk romanimi yazmaya galisan bir romancinin hayatini
irdelerken Uslubunun sertliginden taviz vermez. Edgar Hilsenrath; Charles Bukowski tarzi bir bakigla
kotardig1 eserinde, nihilizm, ironi, erotizm, yoksulluk, tutunamama, savas travmalari i¢erisinde varligini
kaotik bir ortamda gergeklestirmeye calisan Jakob Bronsky’nin otobiyografik bir roman yazma hikayesini
anlatirken argo, kiifiir ve jargonla oriilii bir tislup kullanir.

Her ne kadar Nazi rejiminin 1945’te yikilmasiyla fiili anlamda Almanya’da Yeralti edebiyatinin
gerekliligi ortadan kalkmis gibi goriinse de Yeralt1 edebiyati, bir tiir ve egilim olarak varligini siirdiiriir.
Nazi doneminden sonra Almanya’da Yeralti edebiyatinin tekrar filizlenmesi 60°l1 yillardaki genclik
hareketlerine rastlar. 1960’1 yillarin devrimei romantik ikliminden dogan Beat kusaginin onciligiini
ettigi yasama bi¢imi Alman edebiyatina da yansir. 1950’11 yillardan sonra Almanya’da da diinyanin birgok
bolgesinde oldugu gibi “savas karsitlig1” yeni muhalefet sdyleminin ana temasini olusturur. Nitekim diinya

! Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Morgan, B.Q., “The Literary Underground In Germany”, Books Abroad, Vol.22, No.4,
Autumn 1948, Board of the University of Oklahoma).
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“Soguk Savag” siireciyle iki kutuplu hale gelir. Diinya siyasetini belirleyen bu kamplagma baglaminda
akimlar, hareketler hatta kusaklar olusur. Bunlar arasinda en 6nemlisi, yeralti kiiltiiriinii ve dolayisiyla
fanzinleri de derinden etkileyen Beat Kusagi’dir. 1950'li yillarda ABD toplumunun ortalama yasamina,
yozlasan degerlerine karsi olan bu kusak, New York’ta bir araya gelir ve daha sonra “Bati yakasi
kardesligine katilan bir grup Amerikan sairleri ve yazarlar1 kapsar. Beat Kusagi dogaclama, tutkulu
diyalog, acik cinsellik ve uyusturucu deneyimleriyle ilgilenerek™ ahlak, erdem, gelenek ve aile gibi
milesses nizamin basat unsurlarii sorunsallastirir. Nitekim bu topluluklarin kapali devre yayinlarinda,
miiziklerinde, yasam bigimlerinde kendini gdsteren tavir, 60’11 yillarda bu kez Hippi kiiltiiriinii dogurur.
Hippiler, renkli kiyafetleriyle, uzun saglariyla, ¢igek ¢ocuklar olarak betimlenir. Kendilerine asla sinir
koymayan, var olan tiim yerlesik kurumlar1 ve degerleri reddeden, komiin hayatini savunan, savas karsiti,
Ozgirliik¢li yapilar; modern anlamda yeralti kiiltiiriiniin 6nemli bir kilometre tasini teskil eder. Alman
edebiyatinda bu anlamda 6ne ¢ikan ve belki de Nazi donemi Almanya’s: retorigine ¢ok fazla angaje
olmadan, gercek anlamda yeralt1 sayilabilecek eserler veren yazar, Jorg Fauser’dir. Fauser, 68 kusagi
icerisinde anarsizme yakin duran muhalif, miiptezel, vicdani ret¢i ve (ex-) junky biridir. Universite
ogrenimi yarida birakip Istanbul, Londra gibi sehirlerde bir taraftan alkol, uyusturucu ve cinsellik odakl
sira dis1 bir yasamu stirdlirmeye ¢alisirken dte taraftan Yeralt1 edebiyati tarzinda eserler kaleme alir. Fauser,
Alman edebiyatinda, Marquis de Sade’1, Jean Genet’yi, Charles Bukowski’yi, Beat kusagini ve 6zellikle
de cut-up teknigiyle William S. Burroughs’u selamlayan metinler iiretir. Ozellikle otobiyografik bir anlati
olan Rohstoff (Hammadde) adli romaninda Istanbul’dan Frankfurt’a uzanan bir cografyada; devrimcileri,
hippileri, anarsistleri, miiptezelleri, isgileri, 6grencileri, entelektiielleri, yazarlari, diinyanin dort bir
yanindan gelmis Beatnikleri ile renkli, 6zgiirliikk¢li ve ayn1 zamanda tutunamayan o6fkeli kalabaliklar
arasinda bir yazarin kendini gergeklestirme miicadelesini anlatir (Fauser, 2015).

Alman edebiyatinda yeralt1 s0yleminin nesviinema buldugu tigiincii kaynak ise Berlin Duvari’nin
yikilmasindan sonra ortaya c¢ikan kiiltiirel, sosyal, politik ve ekonomik sorunlarin yarattig1 atmosferdir.
Ozellikle Dogu Almanya’daki toplumsal dokunun Bati ile entegre siirecinde yasadig1 savrulmalar, alt iist
oluslar edebiyata yansir. Bu baglamda dikkat ¢ceken yazarlarin basinda Clemens Meyer gelir. Meyer, 1977
yilinda Halle’de dogar ve cocuklugu Dogu Almanya’da, Leipzig’de, gecer. Liseyi bitirdikten sonra
hamallik, ingaat isciligi, bekgilik gibi islerde calisir. 1988-2003 yillarinda Leipzig Alman Edebiyati
Fakiiltesi’nde okur. Bir siire hapis yatan Meyer, otobiyografik anlatis1 Als Wir Traumten’de (Biz Riiva
Goriirken) iki Almanya’nin birlesmesinin yarattig1 semptomlari anlatir. (Meyer, 2012) Leipzig’in karanlik
ve yoksul sokaklarinda ergenlige adim atan bir grup gencin pargalanmis aileler, siddet, alkol ve uyusturucu
bagimlilig1 icerisinde iki farkli diinya arasindaki gelgitleri, aslinda hayatlarimda ¢ok da bir seyin
degismedigini sansiirsiizce betimler. Barlar, genelevler, 1slahevleri, mahpushaneler arasinda bir kusagin
tutunamamasini gozler dniine serer.

Almanya’da Yeralti edebiyatinin beslendigi bir diger kaynak ise gd¢men yazarlarin Almanya ve
Almanca konusulan iilkelerdeki hayata tutunma pratiklerinin hikdye edilmesine dayanir. Cogu 1950’1li
yillardan sonra Almanya’ya go¢ eden ailelerinin ikinci hatta {i¢iincii kusak mensubu olan bu yazarlar, iki
Almanya’nin birlesmesi esnasinda zuhur eden kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve politik sorunlarla bas etmek
zorundadir. Bir taraftan kendi geleneksel aile yapilari, koklerinin ait oldugu iilkelerden edindikleri kiiltiirel
kodlar, oOte taraftan gogmenlere kars1 gittikge giiglenen irk¢1 ve milliyetgi tepkiler arasinda aidiyetsiz,
kimliksiz ve umarsiz var olmaya galisan bireylerin drami, yeraltinin sinirlarinda filizlenen bir diinya
olusturur. Onceleri gd¢men edebiyati (Migrantenliteratur), isci edebiyat1 (Arbeiterliteratur), gdcmen isci
edebiyat1 (Wanderarbeitnehmern literatiir), konuk is¢i edebiyati (Gastarbeiterliteratur) olarak nitelenen bu
tiir, 6zellikle iiclincli kusakla beraber bigim degistirir. Artik, Almanya’da dogmus, burada biiyiimiis,
kendini Almanca ifade eden, paradoksal bir bi¢imde sinifsal, kiiltiirel, etnik ve dini bakimdan sorunlari
olmakla birlikte koklerinin ait oldugu kiiltiirle daha mesafeli hale gelmis bu gd¢gmen yazarlar; dogal olarak
aykir1 yasamlarin, muhalif tavirlarin, kanon disina tagan sdylemlerin, argo, cinsellik, kiiflir ve jargon
kullanma konusundaki cesur tavirlarin tastyicisi olur. Neticede Almanca konusulan diinyada; renk, gog,
azinliklar, post-diaspora ve ¢ok dillilik gibi durumlarin betimlendigi bir edebiyat diinyasi olusur.
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Almanya’da, Tiirkiyeli yazarlarin varlig1 bilindigi {izere 1960’11 yillarla baslayip giiniimiize kadar bir
bigimde devam eden goglerle ilgilidir. Elbette Tiirkiye ile Almanya arasindaki politik, kiiltiirel, sosyal,
ekonomik iliskilerin varlig1 ¢ok 6ncesine dayanir. Kokleri Osmanli Devleti’nin gerileme donemine kadar
uzanan Tiirkiye-Almanya yakinlagmasi, I Diinya Savasi yillarinda daha da pekisir, Cumhuriyet sonrasida
da devam eder. 1960’a kadar devletleraras: iligkiler baglaminda varligimi siirdiiren Tiirkiye-Almanya
iligkileri, 1961°de imzalanan isgiici antlagmasiyla baska bir boyuta evrilir. Zamanla uluslararas1 belirli
diplomatik teamiillere dayanan biirokratik miinasebetlerin yerini genis halk kesimlerinin igin igine girdigi
sosyal, kiiltiirel ve insani iligkiler almaya baglar. Nitekim Tiirkiye ile Almanya arasmda 1961’de imzalanan
isgiicli antlagmasindan sonra Tiirkiye’den Almanya’ya olan go¢ resmi bir nitelik kazanir ve yaklasik 60 yillik
bu siire¢ boyunca Tiirkiyeli gdgmenlerin sayist milyonlar1 asar, bugiin artik, tigiincii nesil bireyler yetisir.
Kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve insani iligkiler yogunlasir; evlilikler, ortakliklar, arkadasliklar, dayanigmalar
gelistigi gibi cikar catismalari, kiiltiirel onyargilar, gerilimler ve otekilestirmeler de olusur. Giinlimiizde
Almanya’daki Tiirkiyelilerin durumu, gelgitlerle oriilii bu skala baglaminda degismekte; gerek Tiirkiye ile
Almanya arasindaki iliskilerin niteliginden, gerek bu iki {iilkenin i¢ dinamiklerinden kaynaklanan
sorunlardan, gerekse diinya oOlgcegindeki kimi gelismelerin yansimalarindan olumlu ya da olumsuz
etkilenmektedir.

Gog, vatan 6zlemi, gurbet, ekonomik sorunlar, yabancilagma, aidiyetsizlik, kimlik krizi, kiiltiirel
catigma ve nihayet adaptasyon, entegrasyon ve yeni kimligin insasi gibi izlekler etrafinda agama asama gelisen
bir siireg, dogal olarak kendi edebiyatin1 ve edebiyat¢isini da yetistirir. Nitekim Almanya’daki Tiirklerin
edebiyat: da 1960’lardan giiniimiize uzanan bu siire¢ boyunca &nceleri “Konuk Isci Edebiyati”, sonra
“Yabancilar Edebiyati”, “Gog¢men Edebiyat1”, “Kiiltiirleraras1 Edebiyat” ve “Tirk-Alman Edebiyati”,
“Tiirkiyeli Yazarlar Edebiyati” ifadeleriyle adlandirilir. Bu tarihi gelisime kosut bir bigimde yolculuk, sila
Ozlemi, entegrasyon, adaptasyon, calisma izni, biirokratik zorluklar ve yabanci diismanligi gibi konular
etrafinda kurulan bir edebiyat filizlenir. Almanya’daki Tiirklerin sosyolojik ve ekonomik doniistimiine baglh
olarak bu tematik dagarcik da belirli ana konular sabit kalmak kosuluyla doniisiir, cogullanir ve renklenir.
Otekilestirme, asimilasyon sorunu, birlikte yasama bilinci, aidiyetsizlik, kimlik krizi ile son donemde artik,
gocmenligin Gtesine gecen ve Almanya’yi iceriden gormeye dayali sorunlarin eklemlenmesiyle beliren olgular
etrafinda Almanya’daki Tiirklerin edebiyat1 daha da gelisir.

Almanya’daki Tiirklerin edebiyati {izerine yapilan arastirmalar, iiretilen edebiyat1 genellikle ti¢ kusak
baglaminda tasnif eder. Birgok aragtirmacinin, akademisyenin ve edebiyatcinin neredeyse hemfikir oldugu
bu teze gore Almanya’da gegici bir siire kalmak icin gelen Tiirkiyeli go¢gmenler, geldikleri donemden
itibaren acilarini, sevinglerini, dertlerini, 6zlemlerini bir bigimde dile getirmek amaciyla edebiyata, miizige
ve sanata ihtiya¢ duyarlar. Bir bakima “cografi, ekonomik ve kiiltiirel etmenlerin neden oldugu biiyiik bir
sosyal degisime ayak uydurmak zorunda birakilan gégmen Tiirk isgileri de sikintilarint anlatmak i¢in kaleme
sarilirlar.” (Eyigiin, 2018, s.2) Edebi anlamda “yaklasik yirmi yil dilsiz kalan Tiirkiyeli gd¢gmenlerin”
(Hamm, 1988, s.29) edebiyata yonelmelerinin baslica sebepleri arasinda Almanya’ya adaptasyon siirecinde
yasadiklar1 zorluklar, ailelerini Tiirkiye’de birakmis olmanin yarattigi travmalar, Tiirkiye’nin calkantili
politik atmosferi, 1970’lerden sonra tekrar belirmeye baslayan yabanci diigmanlig1 sayilabilir. Walter Raitz
ise kendi kendini tedavi, yalnizlikla basa ¢ikma, kendi kendine iletisim, bireysel ve toplumsal kimligin
formiile edilmesi, politik ve toplumsal elestiri, cokuluslulugu tesvik etme, kendi gelenek ve gdreneklerini
tanitma gibi nedenlerin gogmen yazarlari, edebiyata yonelme konusunda motive ettigini savunur. (Suvagci,
2018, s.37) Binnur Eriskon’a gore de ilk kusak yazarlar; “kendi yabanciliklarini yenmek, kendilerine bir
kimlik aramak, go¢ sorunlariyla hesaplasmak, yabanci kiiltiirle hesaplasmak™ (Eriskon, 1992, s.23) i¢in
edebiyata yonelirler. Giirsel Uyanik da Almanya’ya goc¢ eden Tirk yazarlarin “karsi karsiya kaldiklari
sorunlar1 dile getirmek, tutsak olduklar1 kapaliligt ve suskunlugu asabilmek, yalmzliklarini,
dislanmigliklarini unutmak, kendilerini iginde yasadiklari toplumdan soyutlayan engelleri dile getirmek,
bagka yazarlarin tiriinlerini tanimak” (Uyanik, 2003, s.113-115) i¢in edebiyata bagvurduklarini belirtir.
Edebiyat sosyologu Erhard Stolting’e gore ise Anadolu’nun kirsal ve iicra bolgelerinden gelen Tiirkiyeli
is¢iler, bir endiistri {ilkesi olan Almanya’daki modern yasam karsisindaki saskinliklarini atlattiktan sonra
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ancak 1970’11 yillarla dikkatlerini kendi aile hayatlarina ve yasama tutunma miicadelesine verirler ve bir
edebiyat liretmeye baglarlar. (Gokberk, 1993, s.82) “Bir edebiyat elestirmeni ve ayni zamanda sosyal
psikolog olan Hamm ise Tiirklerin 70’li yillarda edebiyata yonelmelerinin sosyal boyutu olmakla birlikte
asil nedenin psikolojik oldugunu sdyler. Hamm’a gore yazarlarin iginde bulunduklari ruhsal sikintilar, onlari
Almanya’daki Tiirklerin sosyal sorunlarini anlatmaya ydnelttir, baska bir ifadeyle i¢ gerilimleri, disardaki
olumsuz olaylar1 anlatmalarini tetikler.

Almanya’daki Tiirklerin edebiyatinin genel olarak kusaklar {izerinden tasnif edildigini sdylemistik.
Arastirmacilar, akademisyenler ve elestirenler genel olarak 1970-80 arasini birinci kusak, 1980’den 1990’11
yillarin ortasina kadar uzanan siireci ikinci kusak, oradan da giiniimiize kadar olan dénemi ise ii¢iincii kusak
baglaminda degerlendirmektedir. (Salim, 2011, s.2) Ornegin Nuran Ozyer, Almanya edebiyatindaki
Tiirkiyeli yazarlari, “konuk isciler, entelektiiel gogmenler, entelektiiel konuk is¢iler ve konuk isgilerin
cocuklar1 olan geng yazarlar” (Ozyer, 1994, s.99) olmak iizere dort grupta inceler. Giirsel Aytag ise
“Tirkiye’de iken yazar olanlar ile Almanya’da yazarliga baglayanlar” gibi daha ¢ok birinci kusagi kendi
icerisinde gruplandirmaya dayanan bir siniflandirma 6nerir. Nitekim Tiirkiye’de yazarligimi kanitlamas,
sonra da gesitli sebeplerle Almanya’ya gelmis, eserlerini ¢ogunlukla Tiirk¢e kaleme almis ve Almancaya
cevirterek yayimlatmis olan Bekir Yildiz, Fakir Baykurt, Fiiruzan, Aysel Ozakm, Dursun Ak¢am gibi
isimleri ilk grupta sayar. Almanya’da yazarliga baslayan Yiiksel Pazarkaya, Aras Oren, Sinasi Dikmen,
Alev Tekinay, Saliha Scheinhardt ile E. Sevgi Ozdamar, R. Demirkan, Thsan Atacan, Akif Piringci, Levent
Aktoprak, Zehra Cirak, Birol Denizeri, Zafer Senocak gibi isimleri ise ikinci gruba dahil eder. (Aytag, 1996,
5.385-386) Almanya’daki go¢men yazarlar arasinda ad1 sikca telaffuz edilen Yiiksel Pazarkaya’ya gore ise
1961-1971 yillar1 Almanya’daki Tiirk edebiyati i¢in bir gecis evresidir ve bu donemin en 6nemli temsilcileri
Bekir Yildiz ve Fethi Savag¢r’dir. “Pazarkaya, bu donemden sonra Almanya’da 1973’te ¢ikarilan
“Anwerbestop” (Yabanci Is¢i Alimmi Durdurma) yasasini, Almanya’daki 1 milyondan fazla Tiirk’iin
kalicilagsmasini saglayan en 6nemli siyasal gelisme olarak yorumlar. Bu siirecin yazarlar1 arasinda da Aras
Oren ve Giiney Dal’1 sayar. Pazarkaya, 12 Eyliil’den sonra ise Fakir Baykurt, Dursun Ak¢am, Yusuf Ziya
Bahadinli, Aysel Ozakin, Orhan Murat Ariburnu gibi yazarlarin genellikle siyasi nedenlerle Almanya’ya ve

diger Avrupa iilkelerine gitmek zorunda kaldiklarini sdyler. ikinci kusak ise 1960’11 yillarda
aileleriyle birlikte Almanya’ya giden ¢ocuklar ya da burada dogan; Akif Piring¢i, Zehra Cirak, Zafer
Senocak, Feridun Zaimoglu, Selim Ozdogan, Yade Kara, Kundeyt Surdum (Avusturya) gibi Almanca yazan
yazarlar ile yetigkin yasta Almanya’ya gelip Almanca yazmaya baslayan Sinasi Dikmen ve Emine Sevgi
Ozdamar gibi yazarlardan olusur. Pazarkaya, Aras Oren ve Giiney Dal’in izinden giden Habib Bektas ile
evlenerek ya da is ve gorev nedeniyle belirli bir siireligine Almanya’ya gelen Giiltekin Emre, Salih Sitki
Gor ve Ali Asker Barut’u ise liglincii bir grup igerisinde degerlendirir. (Pazarkaya, 2007, s.580-588)

Birinci kusak Tirkiyeli yazarlar, kiiltiir soku igerisinde gd¢menligin, yabanci is¢i olmanin,
anavatandan ayrilmanin yarattigi problemleri somut, gercekei, oldukg¢a duygusal ve estetik kaygilardan uzak
bir bigimde dile getirir. (Eyigiin, 2018, s.3) Biiyiik cogunlugu Tiirk¢e yazan bu ilk kusak yazarlar, gogmen
edebiyatina en parlak donemini yagatir. (Salim, 2011, s.2) Birinci kusak gd¢men edebiyat¢ilar arasinda
Yiiksel Pazarkaya, Bekir Yildiz, Aras Oren, Nevzat Ustiin, Giinay Dal, Habib Bektas, Sinasi Dikmen, Yasar
Mirag ve Fethi Savasc1 gibi isimler éne ¢ikmaktadir. Ikinci kusak yazarlar ise birinci kusagin agtig1 yolu
hem igerik hem de bi¢im acisindan genisleterek gogmen edebiyatini bagka bir boyuta tagir. Okulda Almanca,
evde Tiirkge konusan bu ikinci kusak, kiiltlir ¢atismasi, kimlik krizi, aidiyetsizlik, vatansizlik entegrasyon
sorunlart igerisinde yetistiginden tiim bu travmalan edebiyata yansitir. Nitekim biiyiik ¢cogunlugu ¢ocuk
yasta Almanya’ya gelen ya da burada dogan ikinci kusak yazarlar, kendilerini Tiirk kiiltiiriine oldugu kadar
Alman kiiltiiriine de yakin bulurlar. Bagka bir ifadeyle hem Tiirk hem Alman ya da ne Tiirk ne de Alman
olma ikilemini bir arada yasarlar. (Can, 2011, s.141) Ikinci kusak yazarlar arasinda ise Feridun Zaimoglu,
Zafer Senocak, Osman Engin, Zehra Cirak, Aysel Ozkan, Alev Tekinay, Nevfel Cumart, Kemal Kurt, Saliha
Scheinhardt, Renan Demikan, Emine Sevgi Ozdamar gibi isimleri saymak miimkiindiir. (Salim, 2011, s.2)
Ikinci kusak yazarlarin hem icinde yetistikleri atmosfer hem de bu atmosferin eserlerine yansima bigimleri
hakkinda Dursun Zengin sunlar1 soyler:

“Ikinci kusak Tiirk yazarlarda durum daha farkliyd:. Ik kusagin cocuklar1 olan bu yazarlar icin
Almanca bagka bir nitelik kazandi. Onlar Almancayla i¢ ice biiyiidiiler, ¢iinkii dogduklar1 andan itibaren
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Almancayla karsilagtilar. Almancay1 artik anadili gibi konusuyorlardi ve Tiirk¢e evde aileyle simirh
kaliyordu. Dolayisiyla Almancaya ¢ok iyi hakim olan bu kusakta yeni bir duyarlilik kendini hissettirir. Bir
sizlanma edebiyatinin yerini, kimlik sorunsalinin bireyselligin, yabanci diigmanliginin ve insan olmadan
kaynaklanan sorunlarin ele alindig1 eserler yer alir. Mecazlar, imajlar ve dil oyunlari, bu yazarlarin hem
Almancaya olan hakimiyetlerini ve hem de edebi diizeylerini ortaya koymaktadir. Birinci kusagin nesirci
olmasina karsilik, ikinci kusak siire de yonelme cesareti gosterir. Kisaca ancak seksenli yillardan itibaren
daha bilingli eserlerle karsilagiriz. (Zengin, 2000, s.104)

Ugiincii kusak ise “iki {ilke, iki kiiltiir ayricaliklarindan siyrilarak kendi kiiltiirel koklerini
yadsimayan, bir yandan da i¢inde yetistikleri Alman kiiltiir ortamiin katkilartyla ¢ift kiiltiirlii yetisen bir
kusaktir. (Kuruyazici, 1992, s.9) Bu baglamda herhangi bir niteleme veya kategori ifadesi kullanilmadan
dogrudan Alman edebiyati i¢erisinde gosterilmeleri, Almanya’daki Tiirkiyeli yazarlar i¢in yeni bir donemin
baslangici sayilir. “Radikal eylemleri besleyebilecegi kuskusu tasisa da bu kusak; yazdiklari, anadili, yurdu
ve koken kimligiyle ne birinci kusagin gdzyaslarinda, ne de ikinci kusagin belirsizliginde (Kocadoru, 2003,
s.69) kaybolur. Aksine vatan imgesini soyut bir dil imgesiyle (Oralis, 2001, 5.43) 6zdeslestirir.” (Can, 2011,
s.143) Neticede bizim de ¢alismamizin esasini olusturan Alman Yeralt1 edebiyatinda Tiirkiyeli yazarlarin
iirettikleri edebiyatin incelenmesi de bu baglamda degerlendirilebilir. Ciinkii 6zellikle Almanya’da dogup
biliyiimiis, burada yetismis, 6grenim gormiis, kiiltiirel ve entelektiiel varligini burada olusturmus, Almanca
yazan Tirkiyeli yazarlari, bundan sonra Alman edebiyatinin disinda bir yerde konumlandirmak pek
miimkiin gériinmemektedir. Ancak kiiltiirel ve ailevi koklerinin uzandig1 Tiirkiye gercegi, Almanya’daki
varolma bigimleri ve dertleri belleklerindeki etkisini siirdiirmekte, eserlerine bir bicimde yansimaktadir.
Iste, bu nedenle iigiincii kusak Tiirkiyeli yazarlar, icinde yer almakla birlikte Alman edebiyatinin merkezine
de uzak bir noktada konumlanirlar. Yeralti, postkolonyal, varolusculuk, mindr, politik, yabanci diismanlhigi,
nihilizm gibi konulara meyletmeleri de bundandir.

Alman edebiyatindaki yeralti sdyleminin temsilcileri arasinda yukarida belirttigimiz nedenlerden
otiirt Turkiyeli gogmen yazarlarin hatiri sayilir bir yektn tuttugunu sdylemeye bile gerek yok. Nitekim hem
birinci kusagin “varisi” hem de ikinci kusagin “yerlesmesi” geride kalmistir. Hem birinci kusagin yiizii
Tiirkiye’ye doniik gurbet¢i psikolojisi hem de ikinci kusagin kimlik krizi yasayan gdgmen psikolojisi
agilmistir. Birinci kusagin yasadigi, ikinci kusagin bastirmaya c¢alistig1 tim sosyal, kiiltiirel ve toplumsal
travmalar ti¢lincii kusak icin yiiksek sesle soylenen, varolusun ve kimligin ayrilmaz pargasi haline gelmistir.
Iste, Alman edebiyatindaki Tiirkiyeli yazarlar, Yeralt: edebiyatiyla tam da bu noktada iliskilendirilebilirler.
Tipki Nazi Almanya’sinin kadrine ugramis Yahudiler basta olmak iizere diger 6tekiler gibi, 1960’11 yillarin
politik atmosferinde giiglenen anarsist, devrimci hareketlerin ortaya ¢ikardigi marjinal bireyler gibi, Berlin
Duvarr’nin yikilmasindan sonra temayiiz eden yeni toplumsal yap1 gibi ya da kiiresel kapitalist iligkilerin
Orseledigi tutunamayan gruplar gibi {i¢iincii kusak Tiirkiyeli yazarlar da Almanya’daki Yeralt1 edebiyati
sOylemini {ireten ana unsurlardan biri haline gelmistir. Bu baglamda 6nciiliigiinii ikinci kusaktan Feridun
Zaimoglu’nun yaptig1 bu yazarlar arasinda Selim Ozdogan, Yusuf Yesiloz, Deniz Utlu, Mutlu Ergiin, Dilek
Giingér ve Liitfiye Giizel isimlerini sayabiliriz. Bu yazarlardan Feridun Zaimoglu’nun Kafa Ortiisii
(Toplumun Kenarinda Kanaka Sprak) adiyla gevrilen Koppstoff (Kanaka Sprak vom Rande der
Gesellschaft), Deniz Utlu’nun Savrulanlar adiyla ¢evrilen Die Ungehaltenen ve Mutlu Ergiin’iin Tiirkgeye
heniiz ¢cevrilmemis Kara Giinliik isimli eserleri tizerinden Alman Yeralt1 edebiyatindaki Tiirkiyeli yazarlarin
iirettikleri eserlere daha ayrintili bakabiliriz.

Feridun Zaimoglu’ndan Roportaj Teknigiyle Kotarilmig Avangart Bir Yeralti Metni: Kafa Ortiisii

Sadece Tiirkiyeli gdgmen yazarlar arasinda degil; Alman edebiyatinin biitlinii ¢ercevesinde kendine
yer edinen yazarlarin basinda Feridun Zaimoglu gelmektedir. Zaimoglu, hem yagsami, hem baz1 eserlerinin
bicim ve igerik 6zellikleri hem muhalif tavri nedeniyle Yeralti edebiyati baglaminda degerlendirilebilecek
bir yazardir. “Ikinci kusak yazarlardan olup daha cok iiciincii kusag temsil eden” (Can, 2011, s.143)
Zaimoglu, 1964 yilinda Tiirkiye’de dogmasina ragmen heniiz bes aylik bir bebekken ailesiyle Almanya’ya
taginir. Ailesi, ekonomik kaygilar nedeniyle dnce Berlin’e daha sonra Miinih’e yerlesir. Kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik anlamda adaptasyon sorunlariyla didigen bir aile ortaminda biiyiiyen Zaimoglu, 6grenim hayati
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boyunca bu sorunlarla miicadele etmek zorunda kalir. Almancay1 iyi bilmedigi ve uyum sorunlar1 yasadigi
icin diger gdgmen ¢ocuklari gibi 6tekilestirilmeye ve dislanmaya maruz kalir. Bir siire 6grenim hayatina ara
verir, bulasikcilik, garsonluk ve yardimci is¢ilik yapar. Bir yandan da o&tekilestirme duygusu onda
Almancay1 en iyi bicimde O0grenme arzusunu kamgcilar. Bir bakima kendisi gibi Gtekilestirilenlerin
durumunu daha iyi anlatabilmek ve gogmen cocuklarin da 6grenim hayatlarinda iyi noktalara gelebilecegini
gosterebilmek i¢in tekrar 6grenim hayatina doner. Miinih’te tip ve sanat 6grenimi goriir. Her iki boliimii de
yarida birakir. “Bdylece bir yabanci olarak 6grenme sorunlu yaftasini bosa ¢ikarmayi basarsa da bu
davranig1 aslinda yasaminin ilk ve stiregen kirilmasidir.” (Can, 2011, s.144) Zaimoglu, bu durum i¢in “ben
tipik 6grenim birakma sampiyonuyum ve sanatimi tipki tip 6grenimim gibi yarida biraktim. Yani ben
cekinik bir ressamim” (Berliner Morgenpost, 11.09.2002) der.

Feridun Zaimoglu'nu Yeralti edebiyatina dogru gotiren muhalif tutumu, Alman toplumunun
gocmenler konusundaki Onyargilarimi tersyliz etme girisimine doniislir. Nitekim 6grenim hayatindaki
tercihleri, “siz beni yetersiz bulup 6grenim sisteminin disina ittiniz klisesini tersine ¢evirerek bircok alanda
basarili kariyerlere ulasma imkanini tirnaklarimla kaziyarak edinme sansi yakalamisken kendi istegimle
birakiyorum, asil ben sizin sisteminizi yok sayiyorum” tavriyla belirginlesir. Zaimoglu’nun edebiyatci
kimligini belirleyecek olan da bu, tip ve sanat 6grenimini yarida birakarak sergiledigi protest tutumdur.

Ogrenim hayatin1 sonlandirdiktan sonra bir miiddet siir denemeleri yapar, sonrasinda Kiel’e taginir.
Burada Carter grubuyla tanismasi; rock kiiltiirii, protest miizik, anarsist felsefe, sokak argosu ile oriilii kanon
dis1 edebiyat sOylemiyle bulusmasinin imkanlarini sunar. Boylece “Kanakistan, Kanakca” gibi kavramlar
etrafinda kuracagi ve gerek toplumsal gerekse edebi tabulari sarsacak Yeralti edebiyat kanonunun ilk
taglarini orer. 1990’11 yillarin ortasinda basladigi, ilk 6nceleri gormezden gelinen bu yeralti soylemi, tabulari
yika yika alanim genisletir ve Almanya’daki toplumsal dokunun g¢eperine itilmis, periferide varolmaya
calisgan go¢menler, tutunamayanlar, kaybedenler veya miiesses nizamin irettigi siradanligir reddedenler
arasinda karsilik bulur. Nitekim art arda yayimlanan eserleriyle birgok ddiiller alir. Berlin Universitesinde
2004 yilinda, “Konuk Ogretim Uyeligi” yapar, birgok 6diil kazanir ve “Alman Kiiltiir Elgisi” sifatryla
Almanya’y ftalya’da temsil eder. (Can, 2011, 5.144).

Feridun Zaimoglu’nun edebiyat anlayiginin 06ziinii olusturan ve hakli olarak yalniz gd¢men
edebiyatgilar arasinda degil, Alman edebiyatgilarin geneli i¢erisinde 6zgiin bir konum edinmesini saglayan
ozelligi, Yeralti edebiyati baglaminda degerlendirilebilecek eserler iiretmesidir. Bir taraftan Tiirkiyeli
gdcmen yazarlarin ikinci kusagi ile ii¢iincii kusagiin kesistigi noktada yer almasi ve avangart eserleriyle
lclincii kusagin iizerinde yiikselecegi zemini insa etmesi, Ote taraftan Almanya’da; kiiresellesme,
postmodernizm, gdg, irkeilik, azinliklar, artan issizlik, yabancilagma, feminizm, ekolojik sorunlar nedeniyle
olusan kaotik atmosferi elestirel bir perspektifle betimlemesi Zaimoglu'nun dikkat ceken ozelligidir.
Nitekim Dogan Hizlan’a gore Zaimoglu, Almanya’daki {iglincii kusagin hem uyumsuzlugunu ve kimlik
krizini hem de uyusturucu saticilari, kadin ticaretine bulagsmis tipleri, sokakta dans edenleri, alkolikleri,
miiptezelleri ve iflah olmaz muhalifleri ile toplumun arka sokaklarini edebiyata tagtyan bir yazardir. (Hizlan,
2002, s.1) Yine “Doksanli Yillarin Tiirk-Alman Yazinina Bakig” adli makalelerinde Hikmet Asutay ve
Havise Civkin, Zaimoglu’nun ilk yazdig eserlerle Almanya’da yasayan ikinci ve 6zellikle ti¢iincii kusak
Tiirk gdcmenlerin kendine 6zgii gelistirdikleri dili ve kiiltiirii edebiyata tagidigini soylerler. (Asutay, Civkin,
2013, s.240) Zaimoglu'nun edebi kimliginin merkezinde yer alan Kanakca (Kanakisch), iste bu dnceki
kusagin ezikligini ve suskunlugunu kabul etmeyen, kiiltiirel siginma noktalar1 aramayan, algiladig: tim
olumsuzluklar1 yabanci-melez kimlikler adina 6zgiin bir dile tasiyan, boylece gizli kod ve gostergeleriyle
argo bir agiz kullanan yazarin muhayyilesinden edebiyata yansir. Boylece Rap miizikle, Yeralti
edebiyatiyla, argoyla akraba, sokagin jargonundan beslenen Kanak sozii, Zaimoglu'nun c¢abalariyla
“Turklerin yarim asri agkin goé¢ maceralarinin ikinci kusak ve daha ¢ok da tiglincli kusak gécmen
cocuklarmin tasidig bir yafta” olmanin 6tesine gecer ve olumsuz anlamin yitirerek, adeta “hak arayici bir
slogan olur.” (Can, 2011, s.145) Oyle ki ayn1 zamanda Zaimoglu nun ilk kitabinin ad1 olan Kanak Sprak,
edebiyat alaninin digina tagarak diger gogmenleri de kapsayan, “Kanak-Atak™ adli irkgilik karsit1 bir politik
akima doniisiir.

“On yillardan beri Alman olmayanlarin siyasal durumuna, yasam kosullarina ve giindelik hayatina
isaret eden dernekler ve girisimler mevcut. Buna ragmen bu ¢abalar her grubun kendi cemaatiyle sinirlt
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kaliyor. Kanak Atak lobi politikas1 yapmaz, konformist gogmen politikasindan kopar; hiicuma doniik bir
bigim ve icerikle genis bir kamuoyuna hitap etmek ister. Toplumsal ve siyasal kosullarin adin1 koymaksizin
Almanya’dan yakinan, taninma ve hosgorii dileyenlere meydani birakmamanin zamani geldi.” (Asutay,
Crvkin, 2013, s5.240)

Feridun Zaimoglu’nun Kanak-Atak hareketinin manifestosu sayabilecegimiz eserleri Kanaksprak ve
Koppstoff adli anlatilardir. “Zorbaliga karsi tepki veriyorum” diyerek yola koyulan Zaimoglu, “yaramaz
kitaplar yazmay: tercih ettigini ¢linkii uslu kitaplarin hayati anlatamayacagini savunur. Kanak Sprak ve
Koppstoff iginse bunlarin daha baglangi¢ olduklarini Almanya’daki miiesses nizami rahatsiz edecek eserler
yazmaya devam edecegini belirtir. Bir bakima yarim asr agkin bir siire boyunca gé¢menlerin bilingdisina
ittigi, bastirdigi durumlar tiim ¢iplakligryla ortaya dokmeye calisacagini sodyler. Yahudilerin; “dedelerin
yasadiklarini ¢ocuklart unutmaya, torunlari ise hatirlamaya baglar” atasdziindeki gibi Almanya’daki
Tiirkiyeli gdgmen yazarlar da Feridun Zaimoglu’nun onciiliigii yaptig1 radikal bir tislupla 6fkelerini digina
vuracaklari yeraltinin sinirlarinda dolasan eserler iiretirler. Bu baglamda Kanak Sprak ve Koppstoff, Alman
edebiyatinda go¢men yazarlarin irettikleri ilk Yeralti edebiyati eserleri olarak kabul edilebilir. Zaten
edebiyat kanonu tarafindan gérmezden gelinmesine ragmen geng kusaklar arasinda ¢ok fazla ilgi gdrmesi,
kendisinden sonraki yazarlar1 etkilemesi, iizerine arastirmalar yapilmasi, Zaimoglu’nun zamanin ruhunu
yakaladigini gosterir. Elbette, bu ruhun belirleyici 6zelligi inanci yadsinan, gogmenligi ve kiiltiirii siirekli
yiizine vurulan ya da ima edilen, irk¢1 tepkilere maruz kalan bir kusagin itirazini, 6fkesini ve isyanini
edebiyata tagiyarak biitiin tutunamayanlarm, Otekilestirilenlerin ortak bagkaldir1 platformu haline
gelmesidir. Kanak Sprak ve Koppstoff adli anlatilar, roportaj-anlati/réportaj-roman tarzinda kotarilmis, ayni
zamanda birbirinin devami olan, Yeralti edebiyat1 iirlinleridir. Zaimoglu, Kanak Sprak’ta, 24 gd¢men
erkegin roportaj teknigiyle konusturur ve onlarm agzindan gé¢menlik hallerini tiim boyutlariyla gozler
Oniline serer. Kanakca (Kanakisch) denilen, “ayrimcilik goérmiis, asagilanmis yabancilarin sokakta
konustugu, argo agirlikli karmagsik dilde” (Can, 2017, s.703) konusan erkekler, degisik egitim
diizeylerinden, mesleklerden, aile yapilarindan, sosyal ¢evrelerden ve diinya goriislerinden gelmekle birlikte
oteki olmak, gd¢cmenlik, tutunamamak, miiesses nizama tepki gostermek noktasinda ortaklagirlar. 1998
yilinda yayimlanan Koppstoff’ta ise bu kez, benzer durumu Tiirk kokenli 26 gogmen kadin baglaminda
anlatir. Boylece hem kadinlarin hem de erkeklerin algisindan Almanya’daki Tiirkiyeli gogmenlerin varolma
bicimlerini, tutunma ¢abalarini, yasam miicadelelerini, 6fkelerini, isyanlarini herhangi bir sansiirlemeye
bagvurmadan, argo, cinsellik ve jargon kullanimini sonuna kadar gétiirerek betimler. Nitekim Zaimoglu,
Tiirkgeye Kafa Ortiisii® adiyla cevrilen Koppstoff’un 6nsoziinde sunlar1 sdyler:

“Bu kitap direniscilere, 6zgilirce ugusanlara, yiirekli delikanlilara, yeraltinda cén-1 géniilden

debelenenlere, mainstream’in i¢indeki ajanlara, iistiinii basini yirtanlara, kamufle vaziyetteki

ofkeli giliruha, siginmaci akimina, irka zarar verenlere, kizil dazlaklara, metropoldeki insan

copligiine, germany united’deki (Birlesik Almanya) biitin KANAKLARA sayg1 ve biiyiik

sevgiyle ithaf olunur.” (s.5)

Kanak Sprak ve Koppstoff adli anlatilar1 Yeralti edebiyati baglaminda degerlendirmemizin birinci ve
en temel nedeni “Kanak”, “Kanakc¢a”, “Kanak Atak” kavramlari etrafinda yerlesik yargilari yikmasi, dil ve
kiiltiirle beraber toplumsal yapiy1 yapisokiime ugratmasidir. Almancada, onceleri Polinezya’dan gelen
gdemenlere verilen, daha sonra italyanlara ve Almanya’da yogun yabanci niifusu olusturulmasiyla birlikte
Tiirklere yakistirilmis asagilayici, kiifir anlamli bir sézciikk” (Can, 2011, s.145) olan Kanak, anlam
kaymasima ugratilarak go¢menlerin sahiplendigi, kimliklerinin esasini olusturan bir baskaldir1 mottosuna
doniistiiriiliir. Yogun miicadeleler sonucunda, egemen dille ve sOylemle c¢arpisa ¢arpisa kendini kabul
ettirmeye calisan Kanakg¢a, zamanla Almancayr da zenginlestiren gen¢ kusaklarin edebiyat iiretimlerine
onciiliik eden bir duruma evirilir. Zira Kanakga, Koppstoff ‘un kisilerinden Nesrin’in ifadesiyle “Almanya
denen bu imansiz haneye adimi attigindan beri savasan” (s.15) gog¢menlerin “ultra 1himli liberalizme,
bunlarin siis oyunlarina, jet sosyetelerine, sosyete bebelerine, boklugu hos gostermek i¢in kafa patlatanlara,

2 Feridun Zaimoglu, Kafa Ortiisii, (2000). Istanbul: Iletisim Yaymlar1. (Calismamizda verilen sayfa numaralari eserin
bu baskisia aittir.)
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kiiltiir aragtirmas1 adin1 verdikleri daltaraklifa, ‘ne kadar da ilging’, ‘hey, ne miithis!’, ‘insan nelerle
karsilasiyor’larla dolu bir soytari lisanina karsi” (s.13) inatla kurduklar1 bir kars1 dil ve kiiltiirdiir.

Feridun Zaimoglu, Kafa Ortiisii’ndeki 26 kadin karakterin hemen hepsini Kanakca konusturur.
Ciinkii “ruhsal olarak hirpalanan bedenler, diglananlar elbette kendi dilini konusacak; yakalarina ilistirilen
etiketi inadina sahiplenecektir.” (Can, 2017, 5.705) Ote yandan anlati kahramanlari; argoyu, cinselligi, kiifrii
ve sokak jargonunu kullanmaktan ¢ekinmezler. Ornegin Ferah, alt kiiltiirden gelen bireylerin sistem karsit:
bir tavir takinmasi gerektigini savunur ve aksi halde “altkiiltiirden geberirsin ve de Almanya senin iistiine
sicmus olur.” (s.22) der. Universite 6grencisi Cagil ise yeraltindan yiikselen iigiincii kusagin 6fkesini ve
isyanin1 anlatirken “evet, pigler geliyor ama donerle, eksport kitschleriyle, multikulti tantanasiyla, gozii
yasli, gurbet edebiyati ve kotii rap ile Almanlarin ¢ok hosuna gidecegi gibi altin sirmali sultan sikligiyla ve
Anadolu tiirkiilerini geveleyerek degil; kaliteyle, 6grenilmis Prusya disipliniyle, ki¢larinda dogustan gelen
yanginla, beraberlerinde getirdikleri kiiltiir dolu bavulla, atamadiklar1 duygusallikla ve edindikleri direnme
yetenegi ile geliyorlar.” (s.71) ifadesini kullanir. Yine kimi anlat1 kisilerine gore “Alman iilkesinde delik
biitlin delikler gibi kolay tipanir ve osuruk gazindan fazlasi gerekmez.” (s.88), kimileri i¢inse “spotlara kars1
bdyle bir yarismanin, anne mutlulugunun, baba kamisinin, gokyiizii pudinginin, Hollywood Alamanina
erismenin igine etmek gerekir.” (s.99) Hayat kadin1 Ayse ise kendini “Ayse orospusuyum bu fareler
iilkesinde, kafa ortiilii ya da degil, haspa tombulu ya da kaltak cilizi, saf ahlakli ya da disko dilberi” (s.131)
sozleriyle tanitir. Neticede yeralti hayatna itilmis olmanin oOfkesini dile getiren Zaimoglu, argoya,
cinsellige, kiifre ve jargona dayanan bir dili ve anlatimi tercih ederken dili yapisdkiime ugratir ve toplumsal
patolojilere cevap olamayan major sOylemi yikarak minér bir iislup inga etmeye ¢alisir.

Kafa Ortiisii, sadece dil acisindan degil kisiler kadrosu acisindan da Yeralt: edebiyat: icerisinde
degerlendirilebilecek bir yapittir. Anlati kisileri; farkl ailelerden, ideolojilerden, egitimlerden, kariyerlerden
ve islerden gelseler de hem cinsel hem sinifsal hem de kiiltiirel olarak diglanmanin, &tekilestirilmenin,
tutunamamanin trajedisini yasarlar. Nesrin “siki bir liberal katilidir” (s.13), Ferah, bir yandan
yiiksekdgrenimini stirdiiriirken bir taraftan da diskoda dansci olarak ¢aligir. (s.19) Siikran “degisime ugramis
bir Tiirk kiz1 olarak™ (s.23) tezgahtarlik yapmaktadir; Nazan, Kanak sevgilisi olan bir kuafor, Giil isgal
edilmis bir binada yasayan anarsisttir. Aynur sanat¢i, Suzan ¢evirmen, Mihriban manav, Banu bar kadini,
Cagil Universite 6grencisi, Leyla ise sigortacidir. Hatice tiniversitede hukuk okuyan dindar bir 6grencidir,
Belhe sinema oyuncusudur, Muazzez Almanca yazan bir romancidir, Zeynep terzidir, Oya lise 6grencisidir,
Reside Almanca 6gretmenidir. Niliifer bir yurtta sosyal hizmet uzmani olarak ¢alismaktadir, Devrim sanat
tarihi, Goniil ise felsefe okumaktadir. Ayse hayat kadimidir, Seynur garsonluk yapmaktadir, Esra bir kadin
siginma evinde calismaktadir, Necla Hanim ise temizlik¢idir. Nilgiin yasadisi iglere bulasmis abisinin
hapsedilmesine iiziilen bir lise 6grencisidir, Sevda ise igsiz bir geng¢ kadindir. Neticede tiim anlat1 kisileri,
gbgmen olmanin, Almanya’da Tiirkiyeli bir kadin olarak yasamanin zorluklarini yasayan, orselenmis
hayatlar1 ve travmali bilingleriyle yagamin kiyisinda varolmaya g¢aligirlar.

Kafa Ortiisii; kapitalizm elestirisi, anarsizm, nihilizm, 1rk¢ilik, marjinal yasamlar, tutunamama gibi
konular1 iglediginden tematik olarak da Yeralt1 edebiyati baglaminda degerlendirilebilir. Nitekim anlati
boyunca “maglubun tantanasi kusursuzdur, zira endiistri ise almistir sistem yiyicisini; elestirel pop,
aidspopu, anti-Alaman pop ve senin Kanak-Atak —pisligin sistem i¢in ne kadar giizel nébet tutarlar. Sizin,
bizim ve de biitlin diinyanin ¢ikardig: giirtiltiiniin nedeni mangir, mizmizlanmamiz hep biraz nakit i¢in”
(s.20) sOylemi vurgulanarak kapitalizm elestirisi yapilir. Yine kapitalist diinya “tiim iliskileri mangira ve
mala konmak i¢in kullanan™ (s.34) insanlarla doludur. Zaten Almanya’daki irk¢iligi, gdgmenlere karsi
yiikselen nefreti ve siddeti koriikleyen de biiyiik 6lciide kapitalist iliskilerin egemen oldugu toplumsal
yapidir. Cilinkii Tiirkler basta olmak {izere gd¢menlerin is, kiiltiir, politika ve sanat alanindaki birgok atilima,
itk gevrelere gore haddini agma, pastadan fazla pay alma girisimidir. Irkeilar igin tiim Kanaklar ya onlara
tabi olarak yasay1p belirli sinirlarin digina ¢gikmayarak haddini bilmelidir ya da kendi iilkesine donmelidir.”
(s.31) Irkcilara gore “karakafa Alamanin kigini temizlemelidir, bu is icin iyidir, dyle sarmiglardir onu
makaraya, bu zanaata vakiftir. Karakafa zurnanin son deligidir, biitiin arka sokaklar Ali tiiter.” (s.38) Iste
Kanak’1n bir isyanci kimlige Kanakganin ise bir yeralti lisanina doniismesi de bu irk¢1 yaklagimlara karsi
girigilen miicadelenin ¢etinligiyle ilgilidir. Irk¢ilara kars1 goziinii budaktan sakinmayan, cesur ve kararli bir
miicadeleye koyulanlar i¢in “Almana benzemeyen, Alman gibi davranmayan ama buna ragmen Alman
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oldugunu iddia edenlerin durumu” (s.49) daha kotiidiir. Asimile olmak kendi kimligiyle, kiiltiiriiyle ve
toplumsal bellegiyle varolmaya ¢aligmamak utanilmasi gereken bir durumdur. Ciinkii ii¢ kusaktir sirtinda
Almanya’yi tagiyanlar (s.142) herkes kadar bu iilkenin sahibidir. Bu nedenle uyum saglamak, boyun egmek,
alttan almak gibi telkinlere kulak asmamalidirlar. Zira uyum saglamak demek “Alman’mn kolesine
dontismek” (s.117) demektir. Culunu c¢aputunu yirtip alanlara, kokan parmaklaryla bedenini
kurcalayanlara, isleri giigleri kafatas1 6lgmek olanlara karsi miicadele etmekten baska bir yol yoktur.

“Artik sira Kanaklarda! Her sey daha kolay olacak, karakol duvarinin tepesine sicacaksin. Alman
sefil miilklerinin igine ¢ekildi, bi pancar gibi kizarmakta, karakafa baltas1 diistii diye yola. Bahcedeki patika
gayet iyi diizenlenmis, baltay1 oracikta sokarsin Alamanin arazisine, baslarsin orada dans etmeye, bigersin
kapidaki piring levhayi, bigcersin kankem 6n bahgedeki si¢ik tarhlari, bigersin tahta suratini: Bu bir ataktir
iste, kerim bi iyiligi vardir ve bi hayat belirtisidir benim igin: Viicudunu géster! Usluptur, stildir bu,
karakafanin konservelenmesine kars1 giir bi yiiriiyiistiir, kara kafa mukavvadan degildir ve yagmuru yiyince
1slanir zira, biitiin o goriinmezliklerinden kutsal bir 6fke yigmistir govdesine, bunun ifadesi saklidir teninde
ve hi¢ bi sey olmaz ona, incinmez hig. incinme Alamana benzeyenin isidir ve onu mandepsiye bastirmaktir
mesele.” (s.156) Feridun Zaimoglu, Almanya’nin 1990’11 yillardaki toplumsal atmosferinde alt kiiltiirlerden
gelen, neredeyse dordiincii kusagini yetistirmesine ragmen hala Almanya’ya aidiyetleri sorgulanan, iki
Almanya’nin birlesmesi, ylikselen issizlik ve dolayisiyla irk¢1 egilimler nedeniyle Orselenen, saldiriya
ugrayan Tiirkiyeli gé¢cmenlerin 6fkesini, isyana varan karsi ¢ikigini Yeraltt edebiyatinin imkanlarindan
yararlanarak gozler dniine serer. Bu nedenle Kanak Sprak ve Koppstoff (Kafa Ortiisii); roportaj teknigine
dayali epizotlar/enstantaneler biciminde kotarilan kisiler, tema, dil ve anlatim ve bakis agis1 yoniinden
Yeralt1 edebiyati icerisinde degerlendirilebilecek yapitlardir. Ayn1 zamanda Zaimoglu’nun yasamiyla
anlatilanlar arasindaki paralellik, rap ve hiphop gibi alt kiiltiir unsurlariyla beslenen protest kusagin varligi,
romanin klasik yapisini asindiran tiirsel amorflugu ve elbette en 6nemlisi, Kanak/Kanakg¢a’y1 yapisokiime
ugratarak negatif/olumsuz/dislayici/pejoratif bir sOylemi mesru/olumlu/prestijli/pozitif bir bagkaldir1
imgesine doniistiirmesi Kanak Sprak ve Koppstoff (Kafa Ortiisii) adl1 eserleri, Yeralt: edebiyatina dahil
etmemizin baglica sebepleridir. Neticede edebiyat diinyasinda uzun bir siire gérmezden gelinmesine ragmen
taninirlik/goriiniirliik kazandigi andan itibaren sadece Tiirklerin degil; Almanya’daki tiim gdgmenlerin,
marjinallerin, alt kiiltiirden gelenlerin, tutunamayanlarin, yoksullarin, muhaliflerin, miiptezellerin kisacas1
ctimle dtekilerin ilgisini ¢gekmesi ve kendisinden sonraki yazar kusagini derinden etkilemesi de bu baglamda
aciklanabilir.

Deniz Utlu’dan Gegcmisle Gelecegin Kiskacinda Tutunamayan Go¢cmenlerin Romani: Savrulanlar

Feridun Zaimoglu’nun ac¢tig1 kanaldan gelerek Almanya’daki Tirkiyeli gdgmenlerin ve ozellikle de
iiclincli kusagin hikayesini Yeralti edebiyati baglaminda anlatan yazarlardan biri de Deniz Utlu’dur. 1983
Hannover dogumlu olan Deniz Utlu, Berlin’de iktisat Ogrenimi goriir, Freitext edebiyat dergisinin
editorliiglini yapar. Tiyatro ve deneme tiirlinde de eserler veren Utlu, 2012 yilinda NSU adli Neonazi
ticliisiiniin ilk oyununu yazar. Denemeleri Almanya’nm onemli dergi ve gazetelerinde yayimlanan Utlu,
Almanya disinda da soylesilere katilir, cesitli odiiller alir. Deniz Utlu’'nun Yeralti edebiyati baglaminda
degerlendirilebilecek romani ise Tiirkgeye Savrulanlar adiyla gevrilen Die Ungehaltenen’dir. Bu roman, 2015
yilinda Maksim Gorki Tiyatrosu tarafindan uyarlanip sahnelenir. Deniz Utlu’nun ikinci romani ise Gegen
Morgen adiyla 2019 yilinda yayimlanir.

Deniz Utlu’nun Yeralt: edebiyati baglaminda degerlendirecegimiz eseri ise Tiirkgeye Savrulanlar®
adiyla cevrilen Die Ungehaltenen’dir. Romanda tipki kendisi gibi Almanya’da dogan, Almanya’da 6grenim
goren Elyas’in hikayesi anlatilir. Romanin kahramani Elyas, kokleri Almanya ile Tiirkiye arasinda boliinmiis,
umutlarini Berlin Duvari’nin yikilmasindan 6nce yitirmistir. Berlin’in arka sokaklarinda, barlarda, gece
kuliiplerinde, Neonazilerin tehditleri altinda yasama tutunmaya ¢alisan Tiirkiyeli gégmenlerin semti olarak
bilinen Kreuzberg’te hayatin anlamin1 aramaktadir. 1970’lerde Almanya’ya gd¢ eden politik bir ailenin

% Deniz Utlu, Savrulanlar, (2017). istanbul: Ayrint1 Yayinlar1. (Makalemizde verilen sayfa numaralar1 eserin bu
baskisina aittir.)
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cocugu olan Elyas, kendisi gibi go¢men bir ailenin ikinci kusak bireyi Aylin’e asik olur. iki sevgili, Berlin’in
arka sokaklarindan Istanbul’a, oradan da Karadeniz yaylalarina uzanan bir mekan icerisinde gog, kimlik,
bellek, varolus, ask, aidiyet, 6tekilestirme vb. konular etrafinda derinlesen bir yolculuga ¢ikarlar.

Elyas’m hikayesi hem dikey hem de yatay anlamda genisleyen bir hikayedir. Bir taraftan babasinin
Oliiminiin yarattig1 semptom ve babasmin en yakin arkadasi Cemo ile konusarak didikledigi Tirkiyeli
gocmenlerin Almanya’daki yasama miicadelesi 6te taraftan ite kaka siirdiirdiigii hukuk 6grenimi, Berlin’in
gdecmen mahallelerinde, 6zellikle Tiirklerin yogun yasadigi Kreuzberg’te irkei saldirilar, rap ve hiphop kiiltiirii,
alkol, uyusturucu ve cinsellikle oriilii aykir1 yagamlar arasinda varolmaya ¢aligmasi anlatilir. Aslinda Deniz
Utlu’nun amaci, sozlii tarih ¢alismasi yapar gibi Tiirkiyeli gogmenlerin Almanya’daki tarihine Jungvari bir
yolculuk yapmak, toplumsal bellekte travmaya doniisen durumlart Zaimoglu’nun tabiriyle Kanak-Atak bir
yaklagimla desifre etmektir. Nitekim “benim sehrim iki caddeden ibaretti. Biri tavukguya, digeri ise Cemal
Amca’ya gétiiriiyordu” (s.11) baglayan Elyas’in hikayesi ge¢mise, Tiirk iscilerin Almanya’ya ilk gelisine,
Istanbul’a, Karadeniz yaylalarna kadar hem zamansal hem de mekansal anlamda genislemekle birlikte
romanin sonunda “buradayim” (s.190) dedigi yerde, yani Berlin’de biter. Elbette, bu durum sadece Elyas’in
degil iiciincli kusak gdgmenlerin ortak hikayesidir.

Almanya’da 1980’lerin basinda dogan, burada egitim alan, anadili Almanca olan ii¢iincii kusak, bir
taraftan kendisinden onceki kusaklardan miras kalan travmali bir kimlikle yagama tutunmaya g¢alisirken 6te
taraftan Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra ortaya ¢ikan yeni toplumsal dokuyla miicadele etmeye galisir.
Berlin Duvari’nin yikilmasi dzellikle gogmenle i¢in sancili bir siirecin de baslangicidir. Nitekim Berlin
Duvarr’nim yikilmasindan sonra gd¢menler arasinda; “duvar daha yeni yikilmisti ki bizim de ¢ekip gitmemizi
istediler. Biitlin memleket birlegsmeyi kutluyordu ama kimse bizi sormuyordu. Oysa en fazla etkilen bizlerdik.”
(s.12) sikayetleri ytikselir. Cilinkii “Tiirklere ve keslere ait bolgenin kapilart Dogu Almanlara agilirken” (s.16)
dogal olarak ortaya ¢ikan toplumsal altiist olustan, ekonomik sikintilardan, igsizlikten, irk¢iliktan, kapitalizmin
koklesmesinden olumsuz anlamda en fazla go¢menler etkilenir.

Deniz Utlu, romanin yeralti atmosferini Almanya’daki ii¢iincli kusagin tutunamamasi baglaminda
kurgular. Nitekim kendisinden 6nceki kusaklarin yillarca bastirdigi travmali durumlart agiga c¢ikarmak,
sorgulamak ve sorunlar1 gidermek gibi tarihi bir misyonu {istlenmek ii¢lincli kusagin omuzlarindadir. Bu
yoniiyle 6nceki kusaklarm beklentileri ve baskilari varligini siirekli duyumsatir. Ornegin 6nceki kusaklara gére
tigtincii kusak dil bilmektedir, iyi egitim almustir, ailesi tarafindan desteklenmektedir ama yine de bir tiirli
istenilen basarilar1 saglayamamaktadir. (s.30) Ugiincii kusagin isyanci bir tavra meyletmesinde bu i¢ baskilarin
ve Onceki kusaklar tarafindan yiiklenen sorumluluklarin agirhgi oldukca etkilidir. Ustiine iistliik Berlin
Duvart’nin yikilmasiyla issizlik, irk¢ilik ve diglanma olaylarinin muhatabi da biiyiik oranda {igiincii kusak
gocmenlerdir. Neticede hem Tiirkiyeli gogmenlerin yaklasik 60 yillik toplumsal bagaji hem 2000’11 yillarin
kaotik atmosferi daha koktenci, daha sert ve daha bireysel vasiflarla ortaya ¢ikan muhalefet hareketlerine
kaynaklik eder. Savrulanlar’da anlatilan da biiyiik oranda budur. Berlin’in gé¢men mahallerinde, 6zellikle
Tiirklerin semti olarak bilinen Kreuzberg civarmda, yeni bir protest genclik olugmaktadir. “Kayip kusak”
olarak nitelenen ¢ogu egitimsiz ve mesleksiz bu gengler, Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra hizla tiireyen
Neonazi gruplarinin siddetine, polisin ¢ogu zaman bu siddeti hafife almasina tepki olarak “Thirty Sixer adinda
bir muhalif hareket olustur. (s.33) Romanda; barlarda, gece kuliiplerinde, gettolarda, arka sokagm tekinsiz
karanliklarinda, metruk binalarda, rock kiiltiirlinden beslenen, Neonazilere karsi dfkelerini orgiitleyen,
irkeiliga karsi ayni sertlikte cevap vermeye ¢alisan; ayni zamanda cinsellik, alkol, uyusturucu ve issizlikle
orilii bir diinyada varolmaya ¢aligsan bu tigiincii kusak muhalif genglerin yasamlarindan kesitler sunulur.

Romanin baskisisi Elyas da yeraltinin siirlarinda dolasan biridir. “On yasinda hirsizliktan enselenmis,
okulda cezaya kalmis, sokak tabelalarm tagladigi icin eve polis gelmistir.” (s.51) Universite 6grenimini
siirdiiremedigi i¢in kaydi silinmistir. Babasi1 6lmek {izeredir, annesiyle yeterince anlasamamaktadir. Bu arada,
“Mao Zedung’un Gerilla Savagimin Kurami adli eserini interaktif bir fotoroman seklinde Berlin’e
uyarlamistir.” (s.13) Babasini arkadasi, ayn1 zamanda siki bir solcu olan Cemo ile dnceki kusagin durumunu,
Almanya’ya adaptasyon siirecini tartigirken kendi kusagindan rap miizik albiimleri gikaran ve ayn1 zamanda
Thirty Sixer adli grubun 6nde gelen isimlerinden Hekim ile irk¢ilik kargiti gosterilere katilmaktadir. Tiirklerin
Almanya’daki tarihini her asamasiyla vermek isteyen Deniz Utlu, Elyas ile Cemo arasindaki diyaloglar
iizerinden konunun ge¢misini irdelerken Elyas ile Hekim arasindaki diyaloglarla ise giincelini ve gelecegini
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tartisir. Elyas ile benzer duygular tagiyan Aylin de Elyas’m kadn hali gibidir. O da gé¢men bir ailenin iyi
egitimli, doktor kizidir. Onun da babasi Elyas’inki gibi 6lmek lizeredir, yine Elyas gibi o da aidiyetsizlik,
kimlik krizi, Almanya’daki gé¢menler i¢in miicadele etmek gibi kaygilar tasimaktadir. Aslinda Deniz Utlu,
roman kisilerinin babalarin1 6liimiinii anlatirken alegorik bir bigimde {i¢lincii kusagin artik, kendi ayaklart
tistiinde durma, varolusunu saglama cabasina dikkat ¢eker. Nitekim onlar1 koklere baglayan baba motifi yok
olmakta, sancili ve dramatik bir siire¢ baslamaktadir. Roman boyunca Elyas’in ve Aylin’in Tiirkiye’ye
yolculuklari, arayislari, dogaya, gegmise, kiiltiire vb. degerlere siginma arzular1 hep bu bosluk hissinden
kaynaklanmaktadir. Isin daha trajik yam ise ne kadar kagmak isterlerse istesinler, ne kadar sosyal
komplikasyonlarla oriilii olursa olsun “kabuk degistirmek i¢in ¢iktiklari bu yolculuk™ (s.177) Almanya’ya ait
olduklar1 gergeginin bilincine varmalariyla sonuglanir. Nihayetinde romanin sonunda Elyas da Aylin de
Almanya’ya doner. Dahasi romanin belki de en muhalif kisisi Hekim’in “sehir yapisip kaldi bana, inek boku
gibi; kurtulamiyorum ondan. Artik kurtulmay1 da istemiyorum. Ben buraliyim. Burada kalacagim. Karmcalar
lesimi alip gotiirene kadar.” (s.41) ifadesi tiglincii kusak Tiirkiyeli gogmenlerin ruh halini 6zetler gibidir.

Roman kisilerini Yeralt1 edebiyati igerisinde degerlendirmemizin nedeni; bilincine yeni yeni varilan,
babanin 6liimii, koklerden kopus, Tiirkiye’ye yabancilagsma neticesinde olusan yeni durumun yarattigi
tedirginliktir. Zira liglincii kusaklar i¢in geriye doniilecek tiim kopriiler yikilmigtir. Cogu zaman 6tekisi olarak
goriildiikleri Batili kapitalist bir toplumun periferilerinde yeni bir yagsam kurmak gercegiyle karsi karsiyadirlar.
Yine sadece Neonazi gruplarin degil, toplumun ortalamasina sirayet etmis, ickin bir milliyet¢i s6ylemin varligi
da durumun vahametini arttirmaktadir. Bu baglamda yasalara, kurumlara, sosyal iligkilere ve giinliik yasama
bir bicimde yansiyan irk¢i/milliyet¢i durumlara karsi rap miizige sarilmak, kendi adaletini kendi saglamaya
calisan yeralt1 gruplarina iiye olmak, miiesses nizami rahatsiz edici her tiirli eylemi/edimi ve sozii kullanmak
bu kusagin kendini savunma bigimi olarak kullamilir. Bir 6nceki kusagm “bir seyler yapma, savasma, bir
seyleri degistirme zaman1” (s.30) telkinlerine kulak asmamis gibi goriinseler de kendi bildikleri yontemlerle
miicadeleye girmekten ¢ekinmezler. Elbette bu miicadele Onceki kusaklarin solcu yontemleriyle degil;
“Kuliibelere baris, saraylara savas”, veya ‘“Nuriye oluruz, Kalle oluruz, hepimiz burada kaliriz.” (s.65)
sloganlariyla yiiriitiiliir. “Babalarinin Almanya’sinin miizesini kurmak” (s.73) isteyen {igiincli kusak gencler;
bu nedenle resmi devlet sdyleminin kendini drettigi “Alman-Tiirk ig¢i alimi anlagsmasinin ellinci yil
kutlamalarmi” (s.79) argoya hatta kiifre varan ifadelerle karikatiirlestirirler. Ciinkii Almanya’daki Tiirklerin
kars1 karsiya kaldiklan sorunlar folklor gosterileriyle, sembolik hediyelerle, miinferit bagar1 hikayeleriyle,
belirli tarihlerde diizenlenen etkinliklerle c¢oziilecek kadar basit degildir. Zira “elli yildir Almanya’y1
Almanlarla birlikte kuran Tiirk gogmenler, ortalikta fink atan Naziler tarafindan 6ldiiriillmektedir” (s.115) ve
daha da vahimi toplumun azimsanmayacak bir kesimi i¢in bu katliamlar, “galiba birka¢ Tiirk vurulmus”
(s.116) ifadeleriyle gegirilmektedir.

Savrulanlar’t Yeralti1 edebiyatina yaklastiran en 6nemli noktalardan biri de yazarin dil ve anlatim
konusundaki sert {islubu ile argo, kiiflir, jargon igeren cesur dilidir. Elyas, i¢cinden gegenleri, 6fkesini, isyanini
cogu zaman sansiirlemeden oldugu gibi yansitir. Barmen arkadags1 Veit’le park etmis arabalarin {izerinde “car-
Jumping yaparken” (s.23), “s1zincaya kadar icki icerken” (s.24), hukuk fakiiltesini yarida birakirken, “kayiplar
ve kayip olmay1 arzu edenlerin dolustugu mekanlarda alkol, uyusturucu ve cinsellikle kendini teskin etmeye
calisirken” (s.44) duygularini da oldugu gibi fag eder. Zaten Yeralti romaninin temel 6zelliklerinden olan
argonun ve kiifriin kullanilmasi, cinselligin, miiptezelligin, alkol tiiketiminin, siddetin, kavganin agik¢a
betimlenmesi hep roman kisisinin bilingaltin1 oldugu gibi gosteren seffaf yapisindan kaynaklanir. Bu yoniiyle
Elyas da hissettikleri dile getirmekten gekinmeyen seffaf biridir. Iginden gegenleri mekénlara yansitir, “duvara
pisuar monte eder, lizerine siyah kalemle viski cinslerini yazar.” (s.15) Yine sokaktaki kalabalig1 seyrederken
kendi bireysel dramini da “babalar geberir, anneler yalniz kalir. Naziler yonetime gelir, oyun bu, sicayim bu
ise!” (s.32) sozleriyle dile getirir. Ote yandan gecenin ortasinda “adagay1, Arnika ve bok kokusu burnuna
dolarken” (s.45), onun i¢in “Berlin, yetiskin bedenlerin i¢inde kendilerini defnettikleri bir ¢ocuk tabutudur.”
(s.44) Elyas, Tiirk iscilerin Almanya’ya gelisinin ellinci yi1ldoniimii etkinliklerindeki yapay, diplomatik ve
siradan sOylemi de yapisokiime ugratir; argo, kiifir ve grotesk unsurlar iceren muhalif bir bakigla
karikatiirlestirir:

“Anadolulu ilk kadin grubunun ¢alismak tizere bir ugakla Almanya’ya getirilisinin {izerinden elli

yil geemisti. (...) Alman doktorlarin plastik eldivenlerle bu ¢ift¢ilerin penislerini
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cekistirmelerinin, hayalarini ellemelerinin ve parmaklarini gétlerine sokmalarinin iizerinden elli
yil  geemisti. Siyah kalemlerle sigirlar gibi yetmis sekiz, yetmis dokuz diye
numaralandirilmalarmin iistiinden elli y1l gegmisti. Elli yil... Ve giftcilerden is¢i, yazar, oyuncu,
yonetici ve doktor, ayyas ve uyusturucu kurbanlarn olmustu. (...) Elli y1l ve anmalar igin bir
folklor grubu vardi. Az sonra halk eglencesi baslayacakti. Sunucu her an sahneye ¢ikabilir ve
herkesin liitfen fuayeye gecmesini, ¢ilinkii konferans salonunun bir hayvanat bahgesine
doniistiiriillmesi gerektigini anons edebilirdi. Ondan sonra, belediye baskani ve ekibi, folklor
kiyafeti igindeki Tiirkleri kafeslerin parmakliklar1 arasindan patatesle besleyebilirdi.” (s.87-88)

Deniz Utlu’nun Savrulanlar adli romani, Feridun Zaimoglu’nun agtig1 yoldan gelen, onun tabiriyle
soyleyecek olursak Kanakc¢a yazilmis, Zaimoglu’nun rdportaj teknigiyle anlattigi Tiirkiyeli go¢menlerin
Almanya’daki hikayesini kurguya doniistiirerek/iliskilendirerek kotarilmis bir romandir. Ozellikle Berlin
Duvart’nin yikilmasindan sonra yiikselise gecen, Tiirkler basta olmak {izere yabancilara kars: fiili saldirilara
donen 1rkei saldirilarin magduru olanlarin 6fkesini dile getirir. Roman ayn1 zamanda, yarim asr1 agkin bir siire
boyunca hep kiyisinda kaldiklari, kendilerini misafir ya da yabanci olarak hissettikleri bir toplumsal diizene
esit, hakkaniyetli ve onurlu bir bi¢imde miidahil olma ¢abasinin bir tirliniidiir. Ciinkii ti¢iincii kusak Tiirkiyeli
gocmenlerin, dnceki kusagin Sliimiiyle beraber Tiirkiye ile olan illiyet baglar1 daha da zayiflamistir. Kendini
boslukta hisseden bu travmali kusak, ayni zamanda 2000’11 yillardan sonra daha gliglenen kiiresel kapitalizmin
yarattig1 yabancilasma, iletisimsizlik, issizlik, esitsizlik, cevre sorunlari ile de bas etmek zorundadir. Iste tiim
bu kaotik atmosferin icerisinde sosyal, kiiltiirel, sinifsal ve psikolojik anlamda yeraltinin kiyisinda, yasamin
ceperinde savrulan bireylerin zuhur etmesi de dogaldir. Nihayetinde sadece Almanya’da degil, Tiirkiye’de de
kimi fanatik tutumlarin, irk¢1 edimlerin/sdylemlerin elestirisini yapmaktan da ¢ekinmeyen Utlu’nun bir Yeralti
romani yazdigini sdyleyebiliriz.

Mutlu Ergiin’den Irkcihiga Ironinin ve Absiirdiin Penceresinden Bakan Yapisokiimcii Bir Eser: Kara
Giinliik

Mutlu Ergiin, Tiirk¢eye heniiz ¢evrilmemis Kara Giinliik Die Geheimen Tagebiicher des Sesperado
(Sesperado’nun Gizli Giinliikleri)* adli yapitinda Batili egemen, kapitalist toplumlarin igsellestirmis oldugu
irkcilik  durumlarmi ironinin, mizahin, absiirdiin, rap miizigin, groteskin hatta argonun ve kiifriin
imkanlarindan yararlanarak sarsmak ister. Giinliik tarzinda yazdig1 eserde, tiim gd¢menlerin kendi aralarindaki
farklilig1 bir kenara birakarak birlesmelerini; kendilerini 6tekilestiren kolonyalist, irk¢1 ve pejoratif diskura
karst “lirik gerilla stratejilerini izleyerek Renk Devrimi’ne ulasmak i¢in” ¢abalamalarini salik verir. Renk
Devrimi’nin 6nciisii, bir nevi teorisyeni gibi betimlenen Sesperado; ailesinden, ¢evresinden ya da farkli
kiiltiirel, dini, politik ve etnik aidiyetlere sahip go¢menlerden olusturdugu “zwolf plus eins/12+1 kisilik/”
(s.79) ekiple yasamin her alanmna sinen irk¢iligin arkeolojisini yapar. Bu anlamda Sesperado’nun gizli
giinliikleri hem nasil isyan edilecegini, hangi yontemlerin ve araglarin kullanilmasi gerektigini betimlerken
okura politik bir hiciv de sunmus olur.

Mutlu Ergiin’lin anlatisinin kadrajma malumun ilami sayilabilecek halihazirdaki Neonazi gruplarin
fasizan tavirlarin1 ve saldirilarini almak yerine; cogunlugu temsil eden “beyaz Alman’in” zihin diinyasina
sinen ortalama 1rk¢ilig1 almasi biiyiik oranda otobiyografisiyle ilgilidir. Tiirkiyeli go¢men bir ailenin ¢ocugu
olarak Berlin’de biiyiiyen Ergiin; basta Tiirkler olmak {izere Almanya’daki g6¢menlerin sikintilarm,
dislanmisliklarini, aidiyet ve kimlik sorunlarina sahit olur. Uzun yillar Berlin’de yasayan; edebiyatla ve
tiyatroyla ilgilenen Ergiin, sonrasinda Londra’ya taginir. Burada yazar, egitimci ve sosyal arastirmaci olarak
calisan Mutlu Ergiin, 2001 yilindan beri anti-irkg1t dernek Pohenix e.V’nin de iiyesidir. Ergiin, bu dernek
baglaminda irk¢ilik konusunda farkindalik yaratmak amaciyla ¢aligmalar yiiriitmektedir.

Kara Giinliik, Mutlu Erglin’in yukarida ozetlenen biyografisinden de anlasildigi gibi Alman/Batili
toplumlarin ortalamasinda hatta muhalif, aydin, entelektiiel kesimlerinde miindemig olan igsellestirilmis, ortiik

* Mutlu Ergiin, Kara Giinlik, (2010). Miinster: Unrast Verlag. (Makalemizde verilen sayfa numaralari eserin bu
baskisinaaittir.)
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bir irk¢ilik durumunu irdelemek amaciyla kotarilmistir. Bu baglamda gerek igerik, gerek tislup gerekse yazarin
yasam pratigi bakimmdan Yeralti1 edebiyat: icerisinde degerlendirilebilecek bir yapittir. Ote yandan Alman
edebiyatinda yeralt1 sdyleminin akademik ve entelektiiel ¢evrelerde daha ¢ok Nazi donemindeki irk¢ilik karsiti
edebi tretimlerle baglatilmas1 da géz oniinde bulunduruldugunda Mutlu Ergiin’iin anlatis1 pekalad Yeralti
edebiyat1 6rnegi olarak okunabilir.

Mutlu Ergiin, Kara Giinliik’te; Sesperado’nun “Renk Devrimi”, diye niteledigi siirece gidecek yolun
manifestosunu, egemenin 6tekini tanimlama konusundaki kolonyalist tavrini sorgulayarak ise koyulur. Cilinkii
egemen kimlikler, s6ylemler, ideolojiler igerisinde azinlik ya da gd¢men olanlar hakkinda iiretilen temsiller,
“temsil edilenin hem kendisini hem de egemen olan1 diisiinme, anlamlandirma ve algilama kategorilerini
yapilandirir. Bu baglamda, herhangi bir temsil veya sdylem ¢oziimlemesi, temsil edilen ile temsil eden
arasindaki gii¢ asimetrisinin mahiyetini ortaya koyarak ise baglamalidir.” (Sen, 2019, s.24) Mutlu Ergiin de
ise temsil eden ile edilen arasindaki iliskiyi tersyiiz edecek kiskirtici sorularla baslar. Nitekim “Wo kommst
du her?/ Nereden Geliyorsun?" (s.8) sorusuyla baglayan giinliikler, aslinda tiiketilmis, geride birakilmasi
gereken anakronik bir sorunun aradan {i¢ kusak gecmesine ragmen go¢menler i¢in hala muhatap olunan, kotii
bir durumu imlemesine génderme yapar. O halde; aidiyetleri, kimlikleri ve varliklar siirekli sorgulanan, hep
bir sliphe ile bakilan gogmenler igin yapilacak tek sey vardir: irrite edici bu soruya daha irrite edici ironik ve
absiirt cevaplar vermek. Zaten egemenler; gog¢menlerin ve azimnliklarin kendini ifade etmesine, kendi
sorunlarini kendilerinin dile getirmesine izin vermemektedir. Demokrasi, hosgorii, entegrasyon basligi altinda
rkcilik, asimilasyon ve sinir digt etme konulari ¢ogunlugun moderatérliigiinde tartisiimaktadir. (s.20) Bu
durumda, Malcom X’in dedigi gibi tiim gé¢menlerin, ezilenlerin ve Gtekilerin dncelikle kendi bakis agilarini
degistirmeleri, nasil ki egemenler s6z konusu gogmenler oldugunda ortak tavirlar takiniyorlarsa gégmenlerin
de aralarindaki celiskileri ve itilaflar1 bir kenara birakmalar1 gerekir. Zira iktidart elinde tutan muktedirler,
gocmenleri “Divida et Impera, Teile und Herrsche, bol, parcala, yonet” (s.50) prensibiyle yonetmektedir.
Oyleyse ancak “Nur Einheit wird uns Freiheit bringen!/ sadece birlik bize 6zgiirliik getirecek” (s.70) siariyla
Renk Devrimi’ne ulasilabilir.

Sesperado’nun 6nciiliigiinde baglatilan Renk Devrimi, ancak “die freiheit ist in unseren herzen/6zgtirliik
kalbimizde” (s.51) diyebilecek cesur kisilerin harcidir. Irk¢iligin bilingli ya da bilingsiz bir bi¢cimde her giin
durmadan yeniden iiretildigi (s.65) bir atmosferde yapilmasi gereken “lyrical intifada/lirik intifada” (s.64)
baslatmaktir. Oncelikle {ic asamali bir “medialen Guerilla-Krieg/medya gerilla savasina” (s.81) girisilmeli ve
gazete, radyo ve televizyondaki irk¢1 sdylemler/durumlar teshir edilmelidir. Cilinkii Almanya’daki Nazi
diistincesi, medya organlar {izerinden toplumu maniple etmistir ve ancak benzer bir yontemle ters yiiz edilerek
sorgulanabilir. Zira “wenn du ein haus einreiben willst, musst du wissen, wie es gebaut ist/Bir evi yikmak
istiyorsaniz, onun nasil insa edildigini bilmeniz gerekir.” (s.105) Bu noktada “Das Lyrical Guerilla Berlin
Manifest” (s.130) rehber olacaktir. Lirik gerilla manifestosunun on iki kurali vardir. Bu kurallara gore “Lirik
gerilla”, “bleiben immer im untergrund/ her zaman yeraltindadir.” (s.131) Ote yandan “Lirik Gerillalar”,
kendini beden ve ruh olarak Renk Devrimi’ne adamis, saygili ve dost canlis1 kimselerdir. Her zaman agik
sozlii ve diiriist davranirlar. Diigmani, diismanin argiimanlariyla alt etmekte mahirdirler ve 6ziinde insanligin
evrensel vicdanini temsil ederler.

Kara Giinliik, igerik agisindan oldugu kadar bi¢im ve islup agisindan da Yeralt1 edebiyati igerisinde
degerlendirilebilir. igerik olarak toplumun ruhuna sinen irk¢iligi sorunsallastirmak igin her tiirlii absiirt,
grotesk ve ironik unsuru anarsist ve devrimei igerikle deneyimlemekten ¢ekinmeyen Mutlu Ergiin, bigim, dil
ve lslup bakimindan da Yeralt1 edebiyatiyla ortlisen bir metin kotarir. Her seyden dnce Kara Giinliik Die
Geheimen Tagebiicher des Sesperado, tiir olarak belirli bir tiiriin sinirlarini agan amorf bir yapiya sahiptir. Bir
bakima tiir yasasina karsi gelen bu ciiretkar metin; roman, 6ykii, deneme, giinliik, ani, tiyatro, fikra, karikatiir,
ansiklopedi karigimi 6zgiin bir formdur. Ergiin’iin metnini Yeralti edebiyatina dahil etmemizi saglayan
unsurlardan biri de budur. Yine Ergiin’iin Almanca, Tiirk¢e ve Ingilizce karisimi oksimoron ifadelere yer
vermesi, argoyu, kiifrii ve jargonu Berlin’in gd¢men mahallerinden yiikselen rap kiiltiiriiyle harmanlamasi
anlatiya yeralti atmosferi kazandiran bir bagka énemli unsurdur. Ornegin “Ey du arsch” (s.21), “das casting-
team hepsi Alman” (s.33), “Aber der Sesperado lasst sich nicht so leicht kriegen. Bakalim kim kime koyacak.”
(s.37), “All power to the people, yani” (s.51), “Fenasi Kerim” (s.59), “Ich bin ein Moslem, yaw” (s.67), “Lanet
olsun, ich vermisse sie jetzt schon” (s.72), “Osurowski” (s.94) vb. ifadeler Ergiin’tin Almancanin gramatikal
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yapisini, diizenli kullanimini yapisokiime ugratmak istediginin gostergeleridir. Bir bakima toplumun ruhuna
sinen 1rkeilig sok terapilerle sarsmak isteyen yazar, benzer bir yaklasimi dil konusunda da gosterir.

Son tahlilde Kara Giinliik, Yeralt1 edebiyati kriterlerine uyan bir anlatidir. Igerik, bicim, dil, anlatim ve
tiir bakimindan Yeralt1 edebiyatinin izlerini tagir. Ayni zamanda yazarm yagam pratigiyle uyumlu olmasi, konu
edindigi toplumda otekilestirilen gruplarin varligi ve bu Gtekilestirilen gruplarin kendi aralarinda bir karsi
kiiltiir yaratmalari, miiesses nizami, yerlesik dili yapisokiime ugratarak marjinal bir diskiir olusturmalar1 da
Yeralti edebiyatin1 gagristirir. Bir bakima Feridun Zaimoglu'nun roportaj tarzinda anlattigi gégmenlerin
isyanini, glinliik tarzinda kaleme aldigi metinle selamlayan Mutlu Ergiin, Alman Yeralti edebiyati i¢in de
onemli bir metin {iretir. Alman Yeralt1 edebiyatmin bugiinkii ana kaynaklarindan birinin gégmenlerin tirettigi
eserler oldugu 6n kabuliinden hareketle Mutlu Ergiin’iin Kara Giinliik™inii, bu baglamda 6ne ¢ikan eserler
arasinda sayabiliriz. Sonugta egemen olana bagkaldiran, yasal olanin 6tesine gegen, irkiltici olan1 benimseyen,
deneysel olanmi1 one ¢ikaran, dogaglama, eszamanlilik ve kolaj gibi tekniklerden yararlanan, cesitliligi
vurgulayan, yabancilasmay1 temel alan, egemen kiiltiire karsi ¢ikan, pikaresk dgeler iceren ve alt kiiltiire
agirlik veren” (Yula, 1995, s.68) Ergiin, Feridun Zaimoglu’nun baglattigi Kanak sdyleminin basarili bir
devamcisti olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢

Almanya’da Yeralti edebiyati, modernist akimlarla zuhur etmekle birlikte esas olarak Nazilerin
iktidarda oldugu ve II. Diinya Savasi gibi biiyiik bir felaketle sonuglanan siire¢ zarfinda gelisir. Ozellikle
muhalif'yazarlar agsindan yeraltina ¢cekilmek, hem igerik hem tislup hem de yayimlanma teknikleri bakimmdan
“illegallesmek™ bir zorunluluk haline gelir. Yeraltt edebiyatinin temel kriterlerinden olan yayimlanma
tekniklerinin illegal olmasi, gizli ve sifreli bir atmosferde yazarlarin kimliklerini ¢ogu zaman gizlemesi ve
egemen sistemin baskiladigi, kanon disina ittigi muhalif bir edebiyatin bulunmasi ve tiim bu zorluklara kars
mubhalif tavrini bir bigimde siirdiirmeye ¢alisan edebiyatcilarin tavri, Almanya’daki Yeralt1 edebiyati varliginin
ilk isaretleridir. Her ne kadar Nazi rejiminin 1945’te yikilmasiyla fiili anlamda gerekliligi ortadan kalksa da
Yeralt1 edebiyat, bir tiir ve egilim olarak varhigim siirdiiriir iste Almanya’daki Yeralt: edebiyati, yansimalari
giiniimiize kadar siiren bu ana izlek etrafinda cesitlenir ve genisler. Bu baglamda yazarlarin odaklandigi baz1
konular dikkat ¢ekmektedir. Bunlar; 1960°l1 yillarin devrimci romantik ikliminden dogan Beat kusaginin
onciliiglind ettigi anarsist tavrin edebiyata yansimalari, 1990°da iki Almanya’nin birlesmesiyle ortaya ¢ikan
problemler ve ayni donemde varligin1 duyurmaya baslayan ikinci/liglincii kusak gogmen yazarlarin betimledigi
otekilestirme ile 1rk¢1 ve milliyetci saldirilarin yarattigi sorunlardir.

Alman Yeralt: edebiyatinda, Tiirkiyeli yazarlar 6nemli bir damari temsil eder. Ibni Haldun’a atfedilen
“cografya kaderdir” soziinden tahvil ederek sdylersek Almanya’daki Tiirkiyeliler agisindan iizerinden
neredeyse 70 yil gecmesine, Almanya’nin yeniden insa siirecine bilfiil dahil olmalarina, hayatlarin1 burada
kurmalarma ragmen 6zellikle toplumun ruhunda miindemig olan 1rk¢iliga maruz kalmak kader oldugu kadar
kederdir de. Iste bu kederli kaderi, bu makds talihi tersine ¢evirmek igin edebiyata sarilan yazarlarin; miiesses
nizami sarsmasi, glinliik dili yapisokiime ugratmasi, argoyu, kiifrii ve cinselligi sansiirsiizce kullanmasi, rap
kiiltiirden beslenmesi, edebi tiirleri amorflastiran deneyselliklere meyletmesi kagimilmazdir. Asagilayici bir
sifat olarak kullanilan Kanak/Kanakga terimlerini tepkinin, itirazin ve isyanin alfabesi olarak yeniden iireten
ve pejoratif anlamindan uzaklagtirarak olumlu bir kimlik tanimina doniistiiren yazarlarin yolu Yeralt
edebiyatinin paftalariyla cakigsmak zorundadir. Bu baglamda Feridun Zaimoglu’nun agtig1 kanaldan gelerek
sadece Tiirkiyelilerin degil; tiim go¢cmenlerin, oOtekilestirilenlerin, kaybedenlerin, miiptezellerin, alt
kiiltiirlerden gelenlerin, iflah olmaz muhaliflerin ¢1gligina doniisen Yeralt1 edebiyati; Deniz Utlu, Mutlu Ergiin,
Yusuf Yesiloz, Selim Ozdogan, Dilek Giingdr ve Liitfiye Giizel gibi yazarlarm eserlerinde varligini
stirdliirmeye devam etmektedir. Absiirdiin, ironinin, mizahin, karikatiirlestirmenin, politik hicvin bagat anlati
teknikleri olarak kullanildigi bu tarz anlatilar, gerek Almanya’nin gerekse diinyanin ig¢inde bulundugu
konjonktiir g6z oniinde bulunduruldugunda daha da yayginlasacak gibi goriinmektedir. Son tahlilde kiiresel
kapitalizmin, dijital teknolojilerin, distopyanin, ekolojik sorunlarin, savaglarin, gdglerin, irk¢iligin,
oOtekilestirilmelerin tiim diinyayi sarsti1 bu ¢agda, diinyanin her yerinde oldugu gibi Almanya’da da yeralt
atmosferi, 6zellikle gogmen koklerden gelen muhalif edebiyatcilarn kadrajina daha fazla girecektir.
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