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KLASIK TURK SIiIRINDE ONAMATOPE(YANSIMA) SANATI

Siileyman SOLMAZ* Muhterem SAYGIN 2

OzZET

Edebi eserler, ifade bigimi bakimindan ikiye ayrilirlar: Nesir ve siir (nazim). Klasik Tiirk edebiyatinda genel kabule gére nesir;
daha dadinik ve serbest bir ifade bigimine sahiptir.

Siir ise belli bir 6l¢ii ve diizen déhilinde icra edilen bir tiir olarak algilanmistir. Daha sistemli ve mevzun bir ifade bigimine sahip
olan siir, bu sebeple klasik Tiirk siirinde “iplige inci dizmek” tabiri ile kavramsallasmistir. Klasik Tiirk edebiyatinda nesir ve siir
mukayese edildiginde, ortak noktalarinin sanat (inci) olarak telakki edilmeleri oldugu agik¢a gériilecektir.

Siir, seslerin, kelimelerin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi sanatidir. Siir sanatinin meydana getirilmesi safhasinda; ahenk
olusturmak, duyguyu daha kuvvetli bir bicimde yansitabilmek maksadiyla sairler, farkl arayislara yonelmislerdir: Asonans,
aliterasyon, kelime ve ses tekrarlari, paralellikler, vezin ve ritim; sairlerin siirde ahengi tesis etmede yararlandiklari unsurlardir.
Kuskusuz, ahengi olusturan bu unsurlardan ses degerinin anlamla iliskilendirilebilenleri daha degerlidir. Bu ¢alismamizda;
siirde anlami ve duyguyu daha gli¢lii ifade edebilme imkdni sunan, kisaca “siirde ses unsurunun anlami pekistirmesi” olarak
niteleyebilecegimiz onamatope (yansima) sanatinin kaynadini, klasik Tiirk siirinde ne éiglide ve ne sekilde yer aldidini ortaya
koymaya ¢alisacagiz.
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ABSTRACT

The literal works go into division in terms of the wording: prose and poem ( poetry). The prose has got more disconnected and
free wording according to the general acceptance in The Classical Turkish Literature.

The poem has been perceived as a type which is made in a certain extent and order. Thus the poem which has more
systematical and clean wording has been conceptualized with the expression of “ stringing the pearl to the thread” in The
Classical Turkish poem. When the prose and poem are compared in The Classical Turkish literature, it will be clearly seen that
their common point is that they are considered as art (pearl).

The poem is an art that the voices and words are conformably arranged. The poets have gone towards the different seekings
in the purposes of establishing a harmony, reflecting the feeling in a stronger way; during the process that the art of poem is
made: Assonance, alliteration, word and voice repetitions, parallelism, cadency and rhythm; are the factors that the poets use
in creating the harmony in poem. Definitely, those that the voice value is associated with the meaning are more valuable
among these factors that their harmony is made. In our study; we will try to reveal what an extent and way the source of
onomatopoeia ( reflection) art that we can briefly describe “ the factor of voice reinforces the meaning in poem”, which gives
an opportunity to express the meaning and feeling in a stronger way in the poem, is included in The Classical Turkish poem.

Keywords: Onomatopoeia, harmony, acoustic,meaning.
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GiRiS

” u

Grekge bir kelime olan “onamatope” “onama” ve “poein” kelimelerinin birlesmesi ile olugmustur. “Onama”, ad
veya kelime “poein” ise kurma, verme, olusturma anlamina gelmektedir. Kelime, ad verme, ad kurma anlami
tasimaktadir. Turkce Sozliik’te ise onamatopenin kelime anlami “yansima” (Akaln...(ve digerleri.), 2011: 1806),
seklinde verilmistir. Cem Dilgin, kelimenin Tiirkge karsiligi olan yansimayi su sekilde agiklar: “Tabiattaki seslerin
harfler halinde aksetmesi, sesin kelime kalibina dékiilmesidir” (Dilgin 2009: 35). Yusuf Alan, "Lisan ve insan" adli
eserinde bir edebi terim ve sanat olarak onamatope’yi soyle tanimlar: ”Bir hadiseyi ses unsurunu kullanarak

zihinde tablolastirma sanatina verilen addir.”Yusuf Bayram’in tanimi ise su sekildedir: “Anlatilan seyin,

kelimelerdeki ses unsurunu kullanarak zihinde canlandiriimasi demektir“(Bayram 1996: 12).

Bu tanimlari verdikten sonra; onamatope sanatini, ses unsuru vasitasiyla kelimeleri zihinde cagristirma sanati
olarak tarif edebiliriz. Bu sanat vasitasiyla hem zihnimizde bir ¢agrisim, bir tablo olusturulmakta hem de kelime ve

ses iligkisi kurularak siirde verilmek istenen duygu ve anlam kuvvetlendirilmektedir.

Siirde anlami ve duyguyu kuvvetlendirme arzusu, farkli zamanlarda sairleri farkli arayislara yéneltmistir. Sairler;
bazen konu ve vezin arasindaki uyumu, ahenk ve anlami kuvvetlendirme araci olarak gérmislerdir. Serveti Flinn
dénemi, siirde yeni ahenk ve farkli sdyleyis bicimi arama g¢abasinin en yogun yasandigl donemlerden biridir. Bu
dénemde bazi sairler, konu ve aruz &lglisii arasinda bir uyum yakalamayi amaglamiglardir. Konu sen ve hareketli
ise secilen aruz Olcusi de hareketli; konu agir, durgun bir anlam ihtiva ediyorsa vezin de konuyla uyumlu olarak
agir secilmis, boylece konu ve vezin arasindaki uyum siirde ahenk olusturmustur. Siirin konusuna goére vezin
secilmesi meselesi, Tevfik Fikret'i en cok mesgul eden problemlerden biridir. “Evzan-1 ArGz” bashkl Servet-i Fin(in
dergisinde yayimlanan yazisinda, daha baslangicta distlincelerini soyle ifade eder:”...evzdnin hangisi daha rakik,
daha saf, daha sdde, daha hafif, daha sih, daha mest, daha raksdn ve hevdyi. Hangisi daha samimi, daha
miiessir, daha ciddi, daha agir, daha ulvi, daha semdvi ve riihdnidir. Evet, bakalim hangi vezin hangi zeminlere
muvafik diisecek; hangi hissiyat hangi vezinlerle daha tam, daha sdlim olarak teblig edilebilecek. Hasili hangi siir

hangi vezne tatbikan séylenirse tabiiyyetini, samimiyyetini, rGhlinu muhafaza edecek ”(Térenek 2001:40).

Tevfik Fikret; “Te’sir-i Evzan” adli makalesinde ise vezin ve konu minasebeti ile ilgili olarak sunlar
soyler:”...nazmin giizelligini temin eden sey veznin muvdfakatidir. Te’sir-i evzdn san’at-1 nazmin hususiyle bizim
nazmimizin en ¢ok tedkike sdydn bir noktasidir. Arlz-1 Osmdni pis-i intihdb ve isti’mdlimize bir ¢ok vezinler
dékiiyor; bunlarin hangileri daha ziydde sezd-yi iltifattir... Hangilerinden ne gibi yerlerde nasil istifdde kabil olur.
Birbirlerinden fark-1 hakikileri nedir. Bu nasil anlasilir. Edvdr-1 si’riyemizin hangilerinde hangi vezinlere en ¢ok
ragbet gésterilmistir. Hangi sairimiz hangi vezni kesretle kullanmis ve bununla ne yolda giizellikler istihsdl

etmistir. Vezinlerimiz ne gibi tefenniinlere miisdittir. Hangisi daha sdde, hangisi daha rakik veya tumturaklidir’
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“Yagmur” adli siirinde Tevfik Fikret, yagmurun yagis sesini verebilmek icin aruz 6l¢lisu ile konu arasinda bir uyum

yakalar:
YAGMUR

Mefaila/Mustefilun/Failin
Kiguk, muttarid, muhteriz darbeler
Kafeslerde, camlarda pir ihtizaz
Olur dembedem nevha-ger, nagme-saz
Kafeslerde, camlarda pir ihtizaz

Kiguk, muttarid, muhteriz darbeler...

Sokaklarda seylabeler aglasir

Ufuk yaklasir, yaklasir, yaklasir;

Bulutlar karardikga zerrata bir

Agir, muhtazir dalgalanmak gelir;

Birilr bir soguk, golge etrafi hep,

Numayan olur glindiizin nisf-1 seb.

Soner simdi, manzdr olurken demin

Heydlasi karsimda bir dlemin.

Acilmaz ne bir yiiz, ne bir pencere;

Bakildik¢a vahset ¢oker yerlere.

Geger bos sokaktan, hayalet gibi,
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Sitaban U plside-ser bir sabf;

O dem leyl-i yadimda, solgun, tebah,

Surir bir kadin bir rida-yi siyah

Sacaklarda kuslar -hazindir bu pek! -

Susarlar, uzaktan ulur bir kopek.

Oter glis-1 rthumda bos bir enin,

Boguk bir tezad-1 suklin u tanin;

Klguk, plr heves, gevherin katreler

Sokaklarda, damlarda piir ihtizaz

Olur muttasil nevha-ger, nagme-saz

Sokaklarda, damlarda pdr ihtizaz

Kuglk, pur heves, gevherin katreler... (Servet-i Fin{n, No:344, 1313/1897).

Siirin ozellikle ilk ve son bolimi vezne gore okundugunda yagmurun yere diisme aninda olusan ritim ve ses
ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica sair; yagmur sesini verebilmek icin “yaklasir” kelimesini (¢ kez tekrar ederek kelimenin

son hecesindeki ses unsurundan faydalanmistir:
“Sokaklarda seylabeler aglagir
Ufuk yaklagir, yaklagir, yaklagir.”

Sairler; bazen de ayni kelime ve kelime grubunu tekrar etmek suretiyle siirde ahenk olusturmuslar ve anlami

kuvvetlendirmislerdir:
‘Iskdir mevhibe-i Rabbant

“‘Iskdir caize-i Siibhani
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‘Iskdir gevher-i derya-yi vicld

Iskdir saykal-1 mir’at-1 sihad

‘Iskdir gevher-i iksir-i kemal

‘Iskdir lem’a-i hiirsid-i cemal

‘Iskdir meg’ale-i bezm-i kidem

Isk ile geldi Zuh(ra alem

‘Iskdir silsile-clinban-1 Huda
‘Iska dil-beste olur sah u geda Nev’izade Atai (Kulekgi, 2003:166).

Yukaridaki siirde “isk” kelimesi tekrar edilmistir. Boylece, siirde ahenk olusturulmustur. “Tekrir” adini verdigimiz

bu sanat, sairlerin en sik basvurdugu ahenk unsurlarindandir.

Amacimiz siirde ahengi olusturan tim unsurlari agiklamak ve érneklendirmek olmadigindan siirde vezin-ahenk,

kelime tekrari ve ahenk iliskisini 6rneklendirmenin yeterli olacagi kanaatindeyiz.

Klasik Tiirk siirinde; ses benzerlikleri, tekrarlar, vezin, ritim ve paralelliklerahengi tesis etmede siklikla basvurulan
unsurlardir. Bu unsurlar, kelimelerin belirli bir diizen dahilinde bir nagmeye ya da besteye doniismesini saglarlar.
Sozcukleriblylli  bir hale getirip s6zl, sanat mitealine c¢ikarirlar. Soézciiklerin ses unsuru vasitasiyla
ahenkolusturmasi, pek c¢ok klasik Tiirk edebiyati arastirmacisinin dikkatini ¢ekmis ve arastirmacilar bu durumu
klasik Tirk siiri icin bir zenginlik vesilesi telakki etmislerdir.(Andrews, Kortantamer, Macit,Pala, Sarag, Silay,

Tanpinar, Tokel, Yetis).

Sairlerin tercih ettikleri bir diger ahenk unsuru ise galismamizin asil konusunu tegkil eden siirde ses unsurunun
anlami kuvvetlendirmesidir. Klasik Tirk siirinde bu sanat, ahenk olusturmak ve anlami pekistirmek maksadiyla
sairlerimiz tarafindan oldukga sik kullanilmistir. Klasik Tirk edebiyatinda onamatope sanatinin bu kadar itibar
gormesinin gesitli sebepleri vardir. Bu noktada; Tirk edebiyatinin ilk 6rneklerine ve klasik Tiirk edebiyatinin

beslendigi kaynaklara bakmak isabetli degerlendirmeler yapmamizi saglayacaktir.

Siir sanatinin seslerin, kelimelerin diizenlenmesinden tesekkil ettigini yukarida belirtmistik. Sese, dolayisiyla dile

dayanan bu sanat, bu agidan bakildiginda, milli bir sanattir. Bu yizden bir siir; baska bir dile gevrilince bitin
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ahengini, butlin blylsini kaybeder. Her millet, en eski donemlerinden beri ginlik konustugu dilden farkli bir
sekilde ses ve kelimeleri dizenleyerek bir edebi dil (sanatsal dil) meydana getirir. Bu dil; belirli donemlerde
sosyal-kiltiirel sebeplerle ya da dilin dogal seyri icinde yasanan degisiklikler sebebiyle ne kadar farklilagsa da 6zl
ve karakteri bakimindan her milletin bir siir gelenegi vardir. Siir gelenegimiz icinde onamatope sanatinin izlerini

aramak adina, ilk Tirk siiri drneklerinden “Tang Tanri ilahisi” siirini ele alalim:
“1.Tan Tann ilahisi:

tang tengri kelti Tan tanri geldi.

tang tengri 6zi kelti Tan tanri kendisi geldi.

tang tengri kelti Tan tanri geldi.

tang tengri 6zi kelti Tan tanri kendisi geldi.

turunglar kamag begler kadaslar Kalkiniz, bltin beyler kardesler

tang tengrig 6gelim Tan tanriyi 6velim.

koriigme kin tengri Goren Gunes tanri,

siz bizni kiizedingsiz bizi koruyun.

kérinigme ay tengri Gorunen Ay tanri,
siz bizni kurtgaring siz bizi kurtarin.
tang tengri Tan tanri,

yidhg yiparhg glizel kokulu mis kokulu
yarukluk yasuklug pariltili, isiltili
tang tengri (5) Tan tanri. (5)

tang tengri (5) Tan tanri. (5)

tang tengri Tan tanri

yidhg yiparhg glizel kokulu, misk kokulu
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yarukluk yasuklug pariltili, isiltili
tang tengri Tan tanri.
tang tengri Tan tanri.(Arat, 1991:8-9).

Siirde ilk dikkati ¢ceken husus; ses, kelime ve misra tekrarlarinin varligidir. Bu tekrarlar belirli bir diizen dahilinde

yapilmis, siirde ahenk ve ritim olusturmustur.

Siir, dini bir térenin icrasini anlatmaktadir. Siirde gegen “turunglar begler kadaslar/tang tengrig 6gelim.” ifadesi
bu ritlelin icra sekli hakkinda bize bilgi vermektedir. Uygur doneminde Tirklerin, Maniheizm veya Budizm dini
cevresinde dini torenlerin icrasi sirasinda davul ve def gibi muzik aletlerini bir ritim unsuru olarak kullaniimalari
muhtemeldir: ”Uygur calgilari hakkinda bilgi sahibi oldugumuz kaynaklardan biri de 20. Yiizyilin baslarina dogru Turfan,
Yenisey, Ko¢a ve Hoten gibi Uygur sehirlerindeki arastirma ve kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan yazitlardir. Cogu Budist ve
Maniheist dua ve égiit kitabi niteligi tastyan bu yazitlardan Uygur Tiirklerinin 8.ve 9. Yiizyilda ‘surnay’, ‘burga’, ‘davul’, ‘kovuz
(agiz cengi, agiz tamburasi)’, ‘def’, ‘kopuz’, ‘pipa’ ve bazi yayl ¢algilari kullandiklarini 6Grenmekteyiz” (Arslan- Oger 2008:

10).

Ayrica, siirin genelinde “tang” kelimesinin sik tekrar edilmesi dini toren esnasinda ritim vermek amaciyla
kullanilan def veya davul sesini ¢agristirmaktadir. Bu durum, Eski Tirk siirinde ses hususiyetinin metnin anlamini
destekledigini gostermektedir: ”Bilhassa ilk iléhide ses, kelime ve misrdlarin tekrarindan husile gelen muhtesem Ghenkten
baska, bir de okurken bile davul sesini andiran “tang tengri” tdbirinin 20 misra iginde 11 defa ( iki yerde beser defa
tekrarlanma kaydi ile bu say1 19’a yiikselmektedir) gecmesi ve bunun benzer diger tabirler ile desteklenmesi, bu ilGhiye bir nevi

‘davul senfonisi’ seklini vermektedir” (Arat 1991:3).

Onamatope sanatinin kaynagini belirlemek igin tetkik edilmesi gereken bir diger husus da sliphesiz, klasik Tirk
siirinin kaynagi meselesidir. Klasik Tirk edebiyatinin kaynagini ile ilgili olarak Mine Mengi su tespitlerde bulunur:

“Islam kiiltiiriiniin bilim dallarindan kisaca séz ettikten sonra simdi de bu bilim dallarindan az ya da ¢ok etkilenmis olan eski

Tiirk edebiyatinin kaynagindaki diger unsurlari madde madde siralayalim:

a)islam tarihi( Tarihi olay ve kisiler

b)iran mitolojisi (Mitolojik olay ve ézellikle kisiler)

c)Ttirk tarihi ve milli kiiltiir unsurlari (Gelenek ve gérenekler)

d)Dil malzemesi (Deyimler, atasézleri, halk s6yleyisleri ve edebi dili yapan bitiin unsurlar)

Yukarida maddeler halinde siraladidimiz bu unsurlardan énce, eski edebiyatimizin temelinde, kaynagini Kur’an ve hadislerden
alan dini inanglarla tasavvufun bulundugunu unutmayalim” (Mengi 2002: 14 ).Osmanl toplumunun hukuk sisteminde,
askeri sistemde, sosyal yasamda, yonetim sisteminde kisaca yasamin her alaninda Kur’an-1 Kerim’in, hadislerin,
islamin ve tasavvufun izleri belirgin sekilde gériilmektedir. Din ve tasavvufun, Osmanli toplumunun biitiin

mecralarina yansimasi kuskusuz edebiyatta da aksini bulmustur. Klasik Tirk edebiyatinin 6ziinii din ve tasavvuf
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sekillendirmistir. Annemarie Schimmel “islam’in Mistik Boyutlar” adli eserinde su hususlari dile getirmektedir:
"[slam ilahiyatinin merkezini olusturan belirli dinsel diisiinceler, Kuran ve hadislerden alinmis belirli imgelerin ya da tiimiiyle
Kitabullah'tan veya hadislerden yapilan alintilarin tamamen estetik nitelikte simgelere déniistiiriilmesi, iran gazellerinde sik
goriiliir. Boylece siir, diinyevi ve uhrevi imgeler, dinsel ve dindisi diisiinceler arasinda yeni iliskiler yaratma bakimindan
neredeyse sinirsiz imkdnlar saglar; usta sair her iki diizeyde de karsilikli olarak tam bir etki yaratabilir ve en dindisi siire bile
ayri bir 'dinsel' tat verebilir. Belirli Kuran ayetlerinin dindisilastiriimasi, Batili okurlari siklikla soke edebilmektedir. Ancak
sasirtici yeni gériiniimler de saglamaktadir. iran, Tiirk ve Urdu siirinin biiyiik iistatlarinin eserlerinde, bir yaniyla Islam
kilttrinin dinsel arka planini yansitmayan tek bir siir yoktur; her siir, icinde gérkemli yapilarin ihtisaminin yansidigi cami
avlularindaki sadirvanlari andirir; giizelligi minik dalgalarin veya si§ sudan fiskiran yesilligin tuhaf etkileriyle daha da artmistir

”(Schimmel 1999: 284).

Klasik Tirk siirini saray istiaresiyle agiklayan Ahmet Hamdi Tanpinar ise “On Dokuzuncu Asir Tirk Edebiyati Tarihi”
adl eserinde din ve tasavvufun klasik Tirk siirine etkisini su ifadelerle ortaya koyar: “Bu saray istiaresinin yani
basinda eski cemiyette insanin i¢ nizamini yapan din ve bilhassa siirde o kadar tesiri olan tasavvuf vardir. Tasavvuf sadece eski
siire sembolik ltigatini ve mand dlemini ilave etmemis bu hayal sistemini de benimseyerek kendi miitedline ¢ikartmus sirri ancak
vdkiflarinca bilinen, nesesini hakkiyla onlarin idrak edebilecedi bir ucu sonsuzluga dayanan bir dil haline getirmistir. Béylece
sevgiliye ait gizgiler onunla hiikiimdar tipinin yeryiiziinde sadece bir aksi oldugu Allah’a kadar ¢ikar. Bu cifte prestijin eski siirin

lirizmine her tiirlii dil davasinin iistiinde bir keskinlik ve derinlik kattigi muhakkaktir (Tanpinar 2001:9).

Klasik Turk edebiyatinin tesekkiliinde din ve tasavvufun ne derece etkili oldugunu ortaya koyduktan sonra dinin
yazili kaynagi olan Kur’an-1 Kerimde onamatope (yansima) sanatinin nasil ve se 6l¢lide kullanildigini incelemenin
yerinde olacagi kanaatini tasiyoruz. Mucizii’l-beyan olan Kur’an-1 Kerim’de bu sanatin ¢ok sik ve mikemmel bir

sekilde yer aldigina ve Kuran-i1 Kerimde bu sanatin bir ahenk unsuru olarak kullanildigina sahit oluyoruz:

“Kur’dn’in egsiz Ghengini olusturan hususlardan biri 6zenle segilip kullandidi kelimelerin fonetik yapisiyla da manaya destek

olmasi ve adeta manayi terenniim etmesidir ” (Cevikoglu 2012: 73).

Kur'an'-1 Kerim’de ahenk unsurlarindan biri olan bu sanatin kullanildigi bazi ayetleri ve bu ayetlerde onamatope

sanatinin manay! nasil kuvvetlendirdigini érneklendirelim:

a)“Biz insana anne babasiyla ilgili 6§iitler verdik. Annesi, giicten kuvvetten diiserek onu karninda tasimistir; cocugun siitten
kesilmesi iki yil iginde olur. Bunun igin (ey insan), hem bana hem anne babana minnet duymalisin; sonunda dénis yalniz
banadir.” (Ve vaééayne’l-insane bi valideyh(valideyhi), hamelethu ummuh( vehnen ala vehnin ve fisaluhu fi dmeyni eniskurlt

ve li-valideyk(valideyke), ileyye’l-masir(masiru), (Lokman, 31/14).

Ayet; annenin hamilelik strecinde c¢ektigi acilari ve bu sebeple evladin anne, baba ve Allah’a minnet duymasi
gerektigini ifade etmektedir. Anlami kuvvetlendirmek icin ayette gecen “vehn” kelimesinin sesi, hamile bir
kadinin iniltisini hatirlatmaktadir. Boylece, annenin hamilelik sirecinde cektigi sikinti ve mesakkatler bu ses

vasitaslyla daha etkili bir bicimde ifade edilmistir.
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b-“Ey insanlar! Yeryiiziindeki seylerin heldl ve temiz olanlarindan yiyin! Seytanin izinden yiiriimeyin. Ciinkii o sizin icin apagik
bir diismandir.” (Y& eyyuhe’n-nasu kuld min ma fi’l-arzi halalen tayyiben ve |3 tettebi(i hutuvati’s-seytan(seytani), innehi

lekum aduvvun mubin(mubinun), (Bakara, 2/168).

Ayette “tettebil” ve “hutuvat” kelimeleri 6zel bir hareketi zihnimizde g¢agristirmaktadir. Seytan adim adim

hareket ediyor, insanlar da onun pesinden gidiyorlar. “Tettebil” ve “hutuvat” kelimesi, fonetik bakimdan adim

adim ilerleyen bir gurubun ayak sesini animsatmaktadir.

c-“Allah, her kimi dogruya erdirmek isterse, onun gégsiinii Islém’a acar. Kimi de saptirmak isterse, onun da gégsiinii gége
¢ctkiyormusgasina daraltir, sikar. Allah, inanmayanlara azap (ve sikintiyi) iste bdyle verir.”(Fe men yuridilldhu en yehdiyehu
yesrah sadrehu li’l-islam(islami), ve men yurid en yuzillehu yec’al sadrehu zayyikan haracen, ke-ennema yassa’adu fis’-semai,

kezalike yec’aldllahu’r-ricse alallezine 13 yu’mindn(yu’mindne), (Enam, 6/125).

Ayet, Allah’in inanmayanlarin gonillerine verdigi azabi ve sikintiyl anlatmaktadir. “Yessa’adu” kelimesi, havasiz

kalan ve refleks bir hareketle agizdan ¢ikan sesi ¢agristirmakta ve ayetin anlamini desteklemektedir.

¢-“Sonra bunun ardindan kalpleriniz yine katilasti; tas gibi, hatta daha kati oldu. Ciinkii tas vardir ki, icinden irmaklar fiskirir.
Tas vardir ki yarilir da icinden sular ¢ikar. Tas da vardir ki, Allah korkusuyla (yerinden kopup) diiser. Allah, yaptiklarinizdan
higbir zaman habersiz degildir.” (Summe kaset kulGbukum min ba’di zalike fe hiye ke’l-hicareti ev eseddu kasveh(kasveten), ve
inne mine’l-hicareti lema yetefecceru minhu’l-enhar(enharu), ve inne minha lema yessakkaku fe yahrucu minhu’l-mau ve inne

minha lemayehbitu min hasyetillah(hasyetillahi), ve mallahu bi-gafilin ‘amma ta’mel(in(ta’meltne), (Bakara, 2/74).

Ayette, taslarin catlayip iclerinden sularin akmasi hadisesi "yessakkaku” fiili ile ifade edilmistir. Bu fiil ses
bakimindan zihinde kayanin pargalanisini ve iginden sularin fiskirmasini ¢cagristirmaktadir. Boylece ses vasitasiyla

anlam pekistirilmistir.

d-“Yasuf’'u éldiiriin veya onu bir yere atin ki babaniz sadece size yénelsin. Ondan sonra (tévbe edip) salih kimseler olursunuz.”
Onlardan biri, "Yasuf'u éldirmeyin, eGer mutlaka yapacaksaniz, onu (kér) kuyunun dibine birakin. Nasil olsa gelip gegen
kervanlardan biri onu bulup alir.” dedi.” Uktul( y(sufe evitrahChu arzan yahlu lekum vechu ebikum ve tek{in min ba’diht
kavmen $alihin($alihine). Kale kailun minhum 13 taktul( yQsufe ve elklhu fi gayabeti’l-cubbi ye’l-tekithu ba’du’s-seyyareti in

kuntum failin(failine), (Yusuf, 12/9-10).

Yusuf suresi dokuz ve onuncu ayette anlatildigina gore kardesleri Yusuf'u kiskanip onu 6ldirme plani yaparlar.
Aralarindan biri onu 6ldirmek yerine bir kuyuya atmay teklif eder. Arapgada “bi’r” kelimesi, kuyu anlaminda en
yaygin olarak kullanilan kelime iken ayette kuyuya diisen cismin cikardig ses ile kuyu arasindaki anlam

iliskisinden yararlanarak anlam kuvvetlendirilmis ve yine kuyu anlamina gelen “cubb” kelimesi tercih edilmistir.
e-“Msd da onu atti. Bir de ne gérsiin o, hizla akan bir yilan olmus!” Fe elkaha fe iza hiye hayyetun te$’3, (Taha, 20/20).

Hz. Musa’nin mucizelerinden biri de elindeki asayi yere atinca asanin yilana déntsmesi hadisesidir. Arap¢ada bir

halden digerine gegme durumu genellikle “tagdu” fiili ile ifade edilmektedir. Fakat Taha suresi yirminci ayette
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yine bir halden baska bir hale gegme anlami tasiyan te§’a fiili kullanilmistir. Amag, ayette ifade edilen asanin

yillana donlisme durumunu ses unsuruyla pekistirmektir ve “te§’a” fiili ses bakimindan yilanin tislama sesi ile

aynidir.

f-“Misé dedi ki: “O benim degnegimdir. Ona dayanirim, onunla koyunlarima yaprak silkelerim. Onunla baska islerimi de

goriiriim.” Kale hiye asay(asaye), etevekkeu aleyha ve ehussu biha ala ganemi ve liye ftha mearibu uhra, (Taha, 20/18).

Ayette Hz. Musa, elindeki nedir y Musa? sorusuna, “o benim degnedimdir. Ona dayanirim, onunla koyunlarima
yaprak silkelerim” diyerek cevap veriyor. Burada dikkati ceken kelime “ehussu” kelimesidir. Bu kelime, agactaki

yapraklara degnekle vuruldugunda gikan sestir. Boylece, anlam ses unsuru ile desteklenmistir.

g-Kur'an-1 Kerim’in ses unsuru ile anlami desteklemesi durumu yukarida 6rneklendirdigimiz lzere kelimelerde
goralduga gibi surelerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Meseld, “insanlar” anlamina gelen ve insanin toplum iginde
dedikodudan ve kendi nefsi ile bas basa kaldigi zaman ise seytanin fisilti ve vesvesesinden Allah'a siginma

konusunu ele alan Nas suresi, iginde bolca tekrarlanan "s" sesiyle fisilti ve vesvese atmosferini zihinlerde

canlandirmaktadir:

1-“Kul €’0zu bi-Rabbi’'n-nas.2- Meliki’n-nas.3- ilahi’'n-nas.4- Min serri’l-vesvasi’l-hannas.5- Ellezi yuvesvisu fi $ud(ri’n-nas.6-

Mine’l-cinneti ve’n-nés.”

1-“De ki: Iinsanlarin Rabbine siginirim. 2- insanlarin malikine, 3- insanlarin ilahina; 4- insanlara kétii seyler fisildayan o sinsi

vesvesecinin serrinden. 5- O ki, insanlarin gédiislerine vesvese verir. 6- Gerek cin, gerekse insanlardan.” (Nas, 114).

Bu 6rnekler daha da cogaltilabilir fakat Kuran-i1 Kerim’de bu sanatin kullanimini géstermek maksadiyla verdigimiz
ornekleri kafi goriyoruz. Klasik Tirk siirinin en dnemli kaynag, din ve tasavvuftur. islam’in esasi ise
Kitabu’llah’tir. Klasik Turk edebiyati, tslup bakimindan Kur’an-1 Kerim’den etkilenmistir. Onamatope sanatinin
Kur’an-1 Kerim’de kullanimi ile ilgili érnekleri verdikten sonra artik bu sanatin klasik Tirk edebiyatindaki

yansimasina goz atabiliriz:
1.Cagirma sesi:
Erdi yine (ird-i behist oldu heva ‘anber sirist
Alem behist-ender-behist her kiise bir bag-1irem Nef’i (K. 15/2)

Nef'i, IV. Murat i¢in yazdigi kasidenin nesib béliminde glizel bir bahar tasviri yapmistir. “Behist” kelimesi ¢ kez
tekrar edilmistir. Bu kelimenin icinde ise “hist” sesi tedai yolu ile anlami pekistirmistir. Boylece sair, seslenis
anlami tasiyan “hist” sozcUglnin ses degerinden yararlanmistir. Beyit, ses bakimindan bu giizel mekana

caginliyormusuz vehmini uyandirmaktadir.

2.Davul sesi:
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Giim-nam-1 yadhayr olan erbab-1 manéiba
Soyler $ada-y1 glim giim-i tabl u nakareyuf Seyh Galip (G. 160/7)

“Nakare” kelimesi “davul, kds”; sdyleyis bakimindan bu kelimeye benzeyen na-kare kelimesi ise “ise yaramaz”
anlamina gelmektedir. Sair, beyitte “gim” sesini U¢ kez tekrar ederek davul veya kos sesini vurgulamis, boylece

beyitte ifade etmek istedigi anlami daha guglu bir bigimde vermistir.
3.Deve sesi:

Sen bintim ile yar iken iy sakrakakiki
Saldun yine ayruhlar ile bugrakakiki

Bir cdm-1 meyi elline ben virimez idim
Simdi ¢ceker oldun tolular sagrakakiki

Sen ingen idiin simdi ne ingen kagar oldun

Kikrer iken us karsufia bu bugrakakiki
Yahnisi durur cad( gozinin deli génlim
Bagrum ¢l kebab oldi sana tograkakiki

‘Isk ohini atmayisaram ciiz be-nisane

Sen bu yola nige ki gerek ograkakiki (Kadi Burhaneddin,65)

Yukaridaki siirde sair, “-akiki, -kakiki” ekini siir boyunca misra sonlarinda tekrar ediyor.Bize anlamsiz gelen bu
eklerin siirde bir islevi vardir. iki kez tekrar edilen bugra kelimesi, erkek deve anlamina gelmektedir.Sair, misra
sonlarindaki kelimelerin sonuna ”-akiki,-kakiki” eklerini getirerekdeve bozlamasini zihnimizde ¢agristirmaktadir.
“Kukrer iken us karsufia bu bugrakakiki ” misrainda ifade edildigi Gzere vurgulanmak istenen ses, deve (bugra)

sesidir. Sair, bdylece ses unsurunu kullanarak ifadeyi pekistirmistir.
4.Feryat etme ve aci linlemi sesi:

Klasik Turk siirinde onamatope sanatinin belki de en yaygin kullanildigi kelime “ah” kelimesidir. “Ah” kelimesi
dilimizde genel anlamda aciyl ifade eden bir Unlemdir. Sairler, siirlerinde ah kelimesinin ses degerinden
yararlanmis; kelimeyi siir boyunca pek c¢ok kez tekrarlayarak hayalimizde viicudu daglanan insanlarin veya ask
atesiyle yanip kavrulan asigin inleyislerini ya da zulme ugrayan bir insanin figanini yahut zulmeden kisiye

mazlumun kargisini ¢agristirmislardir.
ESer itmez nidelim &h-1 seher-géh sana

Meger in$af vire déstum Alldh sana Necati (G. 2/1)
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Beyitte, sevgilinin zulmine seher vaktinde ah eden bir asik vardir. Sair, ah kelimesinin ses degerini vermek icin ah,

seher-gah ve Allah kelimelerinden faydalanmistir.
NGr-1 micessem midir ates midir

Yakisini soyleyemem ah ah

Ah mine'l-‘aski ve halatihi
Ahraka kalbft bi-hararatihi Seyh Galip (Terci-i Bend/1)

Seyh Galip, hararetiyle kalbini yakan aski ve askin hallerini anlatirken ask atesinin yakiciligini ¢agristirmak igin
“ah” kelimesini ikilemeli bir sekilde kullanmistir. Beyitte “ah” kelimesi, ateste yanan ya da viicudu daglanan bir
insanin ¢ikardig bir Gnlemdir. Bu sebeple sair, “n{r-1 micessem midir, ates midir?” diyerek askin yakiciliginin

mahiyetini sorgulamaktadir.

Seyh Galib’in siirlerinde “ah” kelimesi énemli bir yere sahiptir. Asagidaki siirler bastan sona ask acisiyla inleyen
asigin feryatlarini ifade etmektedir. Sair, bir Ginlem olarak “ah” kelimesinin ses degerinden kelimeyi ¢ok sik tekrar

ederek yararlanmaktadir. Boylece “ah” kelimesiyle anlami pekistirmistir:
Gordiim hat-aver olmus o mah ah ah ah

Almis sipihri ddd-1 siyah ah ah ah

Halim o ylzden oldu tebah ah ah ah

Dersem aceb mi gdh-be-gah ah ah ah

Disdiim heva-yi zilfine ol sth-1 mehvesin
Cekdim keman-i ‘askini ebra-yi dil-kesin
Hikmet bu kim duhanina yandim o atesin

Dersem ‘aceb mi gah-be-gah ah ah ah

Ummidvar iken ben o sahin vefasina
Me'lGf iken ‘indyet @ lutf u ‘atasina
Agyara uydu etdi sitem mibteldsina

Dersem aceb mi gadh-be-gah ah ah ah
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Bir ‘asikin ki olmaya hiikm-i sitaresi
Aheng-i Zulm (i Zulmet ede mah-paresi
Ah eylemekden 6zge nedir syle caresi

Dersem aceb mi gah-be-gah ah ah ah

Bezminde ben de Galib mestaneyim senin
Zencir-i tar-1 ziilfline divaneyim senin
Etraf-1 sem'-i cem'ine pervaneyim senin

Dersem aceb mi gdh-be-gah dh 4h 4h Seyh Galip (S. /5)

Bulbil erip bahara yine ah ah ah
Basladi ah u zara yine ah ah ah
Hat geldi r(y-1 yara yine ah ah ah

Anber dokildi nara yine ah ah ah

Ol mah-pare tutdu sitem U resm rahini
Geh zahir etdi gah nihan etdi mahini
Seyr eyle halka halka o ziilf-i siyahini

Kasd etdi tarlimara yine ah ah ah

Terk etdi istirahat-1 leyl (i nehari dil
Ah u enin ile gecirir rlizgan dil
Derd G gaminla kalmamis iken karar dil

Etmekde ber-karara yine ah ah ah
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Yiksek ugup gurdr ile ol gayret-i melek
Bir dem muradim Ustiine devr etmedi felek
Feryadi perde perde ¢ikardim sipihre dek

Bak ah-1 bi-slimara yine ah ah ah

Galib o gtil-izara olup miibteld heman
Sevda-yi ‘askin etmededir iddi'a heman
Ol ates ile yanmadadir da'ima heman

Ah etmeyip ne care yine ah ah 4h  Seyh Galip (S. /6)

Sar mu matem mi bilinmez yakin
Naykud(m ile gelir 4h 4h Seyh Galip (Terci-i bend/1)

Seyh Galip; ney ile nefes, kudiim ile de kalbin atis sesi arasinda bir benzerlik kurmustur. Neyin yanik sesi, matemi;
vurmali bir musiki aleti olan kudiim ise demi, mutlulugu, yasami ifade etmektedir. Ayrica, tasavvufta ney insan-i
kamili temsil eder. insan ise gdh mutlu gah hiiziinli bir miir siirmektedir. Sair, matemi vurgulamak igin ikileme
yoluyla “ah” kelimesinin soyleyisinden yaralanmistir. Bylece matemdeki kisilerin feryat ve figanlarini zihnimizde

cagristirmistir.
5.Gok giiriiltlisi sesi:
GUm glim 6ter asuman sadadan
Glmgeste zemin bu maceradanSeyh Galip ( Hisn G Ask 57 /297)

Seyh Galip, yukaridaki beyitte gok giirtltisi sesini cagristirmak icin beyitte li¢ kez gok giriltiisi sesi olan “gim”
sesini kullanmistir. Ozellikle ilk misrada 4suman ve $ada sozciikleri gegtigi icin kelimeyi ikileme seklinde kullanarak
gok glirtiltiisi sesiyle tedai olusturmustur. ikinci misradaki giim-geste kelimesiyle sesin siirekliligi saglanmis, ses

beytin geneline yayllmistir.
6.Kabak-ked( sesi:
Opdi dehanufii meger ey dil-riiba kabak

Kim kahkaha ile vay ki gller d&'im& kabak Zati ( G. 652/1)
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Kabak, icine sarap konulan ve icindeki sarap dokiilirken kahkahayi andiran bir ses gikaran kadehtir. Halk arasinda
su kabagi diye bilinen bu bitki kurutulup igine sivi konulan bir kap olarak kullanilir. Hatta bunun igine sarap
konulup meyhanelerde bu kadehle icki icilirmis: “Eskiden sise bol olmadigi cam ve billirdan yapilmis esyayi zenginler
kullandigi ve agirligindan clbbe altinda tasinmadigi igin sarap bu kabaklarin biyiiklerine konurdu. Biraz kiigligli kadeh yerinde
kullaniirdi” (Onay-Kurnaz 2016:230). Kabagin icinde kivrimli ve oyuk kisimlar vardir, bu kisimlara ulasan sivi

maddeler dokilirken olusan ses ise kahkaha sesine benzer.

Sair, kabagin kahkaha sesine benzeyen bir ses g¢ikarmasini hisn-i talil sanati ile sevgilinin dudagini 6pmenin
verdigi neseyebagliyor. Ayrica redif olan kabak kelimesinin son hecesi olan "bak” her iki misrain sonunda ses

bakimindan kabaktan dokilen mey sesini gagristirarak anlami kuvvetlendirmektedir.
Nice magmim u hamUs ola ‘asik genc-i mihnetde
Ked( piir-kahkaha humlar hur(isan cdm hurremdiirNevizade Atayi (G.87/3)

“Ked(” kelimesi kabak yani mey dokilen kap, anlamina gelmektedir. Beyitte, “kadeh mutlu, sarap figisi coskun,
kabak kahkaha sesleri ile dolu iken asik sikinti kdsesinde nasil gamli ve suskun olsun.” denilmektedir. Yapilan
tasvire gore kadeh, figi, kabak hep mutluluk i¢indedir. Kahkaha s6zcigu ve ked{idan meyin dokilirken gikardig

ses arasinda ¢agrisim yaparak meclisteki mutlulugu ses unsuru ile pekistiriyor.
7.Kapi sesi:
Dun gice gecdi rakibifi ‘Omri dakku'l-bab ile
Yar ile biz $ohbet itdik $ubh olunca dakk u lak Nevres-i Kadim (G. 60/2)

Beyitte gecen “dakku'l-bab” ifadesi de kapi calmak anlamindadir. “Dak” kelimesi, soyleyis itibari ile kapi sesini
ifade eder. Sair, bu kelimeyi beyitte iki defa kullanarak (dak dak) kapi sesini vermis, kelimenin ses degeri ile

anlami desteklemistir.
8.Kopek sesi:
Rakibe Sadr gosterdifi didan ol fitneye ulu

Benum bir it kadarveh veh kapufida i’tibdrum yok Zati (G. 639/3)

“Sadr” baskdseanlamina gelir. Beyitte Zati, “ulu” kelimesini hem kopegin ulumasi hem de yiice, itibar sahibi
anlaminda kullanarak tevriye sanati yapiyor. Sair (dsik), sevgilinin rakibe haddinden fazla deger vermesine
GzullUyor; bir it yani rakip kadar sevgilinin nazarinda itibarinin olmamasina hayiflaniyor. Beyitte sair, “veh veh”
kelime gurubunu hem hayiflanma duygusunu ifade etmek hem de kdpek sesini c¢agristirarak anlami

kuvvetlendirmek amaciyla kullanmistir.

Zati'nan damen-i ndmasini ¢ak itdi rakib
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Gorib ahvalini anufi didi veh veh her segZati (G. 687/6)

Bu beyitte de tipki dnceki beyitte oldugu gibi kopek sesi olan “veh veh “ s6zcligli anlami pekistirmektedir. Rakip
burada yine kdpege benzetilmistir. Zati’nin namus etegini rakip yirtinca diger kopekler Zat’nin perisan halini
gorip “veh veh” demislerdir. Burada onceki beyitte oldugu gibi “veh veh” hem birisine acima linlemi hem de

kopek sesi tedaisi olusturmaktadir.

9.Kulkul sesi:
Hava-yi ‘ask eyler sohbet-i tevhidi ‘ayn-1 sevk
Sada-yi1 kulkul olmus bang-1 ya Rab ya Rab-1 mind Seyh Galip (G. 6/2)

Kulkul, bir seyin kimildamasiylagikan ses anlamina gelmektedir. Bu sebeple, kadehe ddkilen mey sesine kulkul
denir. Mina kelimesi ise billur kadeh anlamindadir. Tevhid, Rab, sevk kelimeleri gectigi icin beyit, tasavvufi bir
anlam ihtiva etmektedir. Zihnimizde olusan tasavvur su sekildedir: Pek ¢ok kisinin bulundugu sohbet ortaminda
gonlu sevkle dolan miritlerin “ya Rab ya Rab” nidalari meclisi kaplamistir. Burada mina ve sada-yi kulkul
kelimelerini de tasavvufi bir mahiyette distinmek mecburiyetindeyiz. Sirahiden kadehe dékilen mey;” rab rab”

seklinde bir ses gikariyor. Boylece sair, ses unsurunu kullanarak beytin anlamini kuvvetlendirmistir.
Biilend oldukga her dem bang-1 ya Rab ya Rab-i ‘ussak
Gider ‘arsa $ada-yi kulkul-1 hey hey pey-ender-peySeyh Galip (G. 327/2)

Bu beyitte, yukaridaki beyte benzer bir tasvir s6z konusudur. Asiklarin bulundugu bu ortamda cosku ve nese ile
“ya Rab ya Rab” seklinde nidalar atiliyor. Kadehe mey dokiilen siirahinin sekil 6zelligine gore bazen dokiilme
esnasinda ince bir ses olan “hey hey” sesi ¢cikmaktadir. Sair; bu ses unsurundan faydalanarak kadehe dokiilen

meyi de bu nese ortamina misterek etmis ve ortamdaki coskunlugu vurgulamstir.
Bu seb mest-i harab-i gayret oldum glisuma Nevres
Tokundi stret-i kulkulde yareb yareb-i mindNevres-i Kadim (G. 1/9)

Sair” bu gece gayret meyhanesinin sarhosu oldugunu ve zahirde meyin billur kadehe dékilirken “yareb yareb”
seklinde ses cikardigini ifade ediyor. Kulkul sesi ve “yareb yareb” nidasi ile Allah’a yalvaran asigin sesi soyleyis

bakimindanbenzerdir.Kulkul sesi ile beyitte ifade edilmek istenen anlam gli¢lendirilmistir.
Telhi-i eyyamdan feryad idermis bilmedim

Giryesin ben kahkaha $andimdi mina-y1 meyin Nevres-i Kadim (G. 69/3)
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Billir kadehin icindeki mey kisilestirilmistir. Ayrica, sarabin aciligi ve glnlerin aciligi arasindaki ortaklikdile
getirilmistir. Burada sair, kulkul sesini hem igin i¢in aglama hem de kahkaha sesine benzetiyor. Hakikatte de

kadehe dokilen meyin, kahkaha sesiyle ya da i¢ cekerek aglama sesiyle bir benzerligi mevcuttur.
10.Kus sesleri
10.1.Keklik sesi:
Pis-i sehbaz-1 nigehde ne reva kulkul-i mey
Kebk-i $ahra-y1 gamin hande-i bi-casina bak Seyh Galip (G.164/6)

ilk misrada gecen sehbaz avci bir kustur ve sevgilinin bakiglarini nitelemektedir. ikinci misradaki kebk yani keklik
ise av olan bir kustur ve asigl ifade etmektedir. Kulkul ve keklik sesi birbirine benzerdir. Ayrica, keklik sesini
zihnimizde cagristirmak maksadiyla sair, “bak” sézcUglni kullanmistir. Boylece s6zclUglin ses degerinden

faydalanarak beyitte ifade edilen anlami kuvvetlendirmistir.
itmesiin devriifide hergiz kahkaha kebk-i deri

Giryeden ¢lin gozlerini kan idersin ‘akibetNev’? (K. XIl/ 61)

Hallife stkr eyle gor kim dide-i pir-han ile
Kahkaha idup giiler 4zadelikden kebk-i der Nev’i (K. XII/ 49)

“Kahakaha” kelimesi soyleyis bakimindan keklik sesini cagristirmaktadir. Beyitlerde genel itibari ile ifade edilen
kekligin gozlerinin kanh olusu ve kahkahayi andiran sesidir. Bu itibarla, kahkaha sézctgini kullanan sair,

zihnimizde keklik sesini ¢cagristirmis ve beyitte ifade etmek istedigi anlami pekistirmistir.

10.2.Kumru ve biilbiil sesi:

Yad-1 balasiyla her dem eylesem efgan ne gam
Murg-1 dil ol serv-kaddin kumri-i ki kGsudurPertev (G.176/4)

Gonul kusu, servi boylu sevgilinin askinin derdi ile aglasa buna sasilmaz. Zira, aglama sesine benzer bir ses
¢ikardigi icin goénil kusunun kumru olarak dile gelmesi daha uygundur. Sair de bu hususa dikkat etmis, “daima
sevgilinin boyunu anarak gam g¢eken asigin génil kusunu” kumru olarak tasavvur etmistir. Bu minvalde, kumru

sesini de zihnimizde ¢agristirmak icin “k( k(” sesiyle anlami kuvvetlendirmistir.
Ciker Zevk seht kadding bile kumri figan ka ka

Tlzer sevk-i glil-rGning bile bilbll neva ¢ih ¢cih  (Mdnis, Seyh Sileyman Efendi-i Buhari Lugat-1 Cagatay
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Beyte gore; sevgilinin servi boyunu géren kumru, zevk ile ki ki sesi ¢ikararak figan etmekte sevgilinin gl yizina
goren bilbll de nege ve sevkten ¢ih ¢ih sesini ¢ikararak sakimaktadir. Beyitte vurgulanan, sevgilinin boyunun ve
yuziiniin glzelligidir. Sevgilinin boyu; servi olarak disiindlir, servi agacina ise kumru yuva yapar. Ayrica, sevgilinin
boyu asiklar icin kiyamettir. Asiklar, onun boyunu gériince bir kargasa ortami olusur, bu durumda bir kiyamet
tezahlirl ortaya gikar. Kiyamet mevhumu ise insanlarin feryat ve figan ederek dirilisini zihnimizde ¢agristirir. Bu
noktada, kumrunun sevgilinin servi gibi olan boyunu gérmesi, asik (kumru) i¢cin hem bir zevk hem de yukarida
acikladigimiz kiyamet tasavvuru sebebiyle feryat ederek aglama vesilesidir. Sair, kumru sesi ile aglayan insan sesi
arasindaki benzerlige dayanarak sevgilinin boyunun guzelligini ifade etmistir. Beyitte ifade edilen bir diger
mazmun ise gul (sevgili)-bulbil (3sik) mazmunudur. Sevgilinin ylzi gll olarak tasavvur edildiginden sevgilinin gul
yuziinii goren asik, bilbdil gibi nese icinde sakimaktadir. Neva kelimesi, ses anlaminin yani sira klasik Tark musikisi
makami anlaminda kullaniimistir. “Cih ¢ih sesi”, bilbilin cikardigi sesin ifadesi olup nese ve sevk ihtiva eden bir
ses degerine sahiptir. Sair, beyitte anlami kuvvetlendirmek maksadiyla bilbil ve kumru sesinden faydalanmis

acikladigimiz mazmunlar gergevesinde ses unsuru ile anlami desteklemistir.

10.3.Kuzgun sesi:

Beni mustagrak-1 hln itdiler tig ile dil-berler
Gorup segler didi veh veh ayitdi zaglar kon kon Zati (G. 760/3)

Guzellerin gamzeleri asigl kana gark etmistir. Kan kokusuna kuzgun ya da képekler gelir. Fakat onlar bile asigin bu
haline acimaktadirlar. Sair, kodpeklerin asigin haline aciyisini kopek sesiyle (veh veh) c¢agrisim yaparak
desteklemektedir. Kuzgun sesi olan “kon kon” sesi ile “yapmayin birakin birakin” anlamindaki “kon kon”
sozclkleri arasinda ilgi kurularak anlam ses yardimiyla pekistirilmistir. “Kong” kelimesi Cagatayca’da kuzgun

anlamindadir (Kagalin 2011: 701).
11.Seker yerken gikan ses:
Ederse kand-i lebin hatir-1 mezaka hutlr
Diyar-1 Misra degiil Kandehara dek gidertiz Naili (G.166/4 )

Sevgilinin dudaklari klasik Tark siirinde bala, sekere tesbih edilmistir. Beyitte, seker ile ilgili olarak kand-i leb,
Misir, Kandehar, mezak gibi kelimelere yer almistir. Bu kelimelerin yani sira sair, hatir ve hutlr kelimelerini
kullanarak seker vyerken ¢ikan sesi zihnimizde c¢agristirmistir. Boylece, beyitte ifade edilen anlami

kuvvetlendirmistir.
12.Yagmur sesi:
Karlu taglarun basinda salkim salkim olan bulut

Sagun ¢6zup benlim iclin yasin yasin aglar misinYunus Emre (G. 270/6)
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Yunus Emre, ilk misrada zihnimizde bir tablo olusturuyor: Karli daglarin basi salkim salkim bulutlarla kapli. Yiksek
daglarin basini salkim salkim siyah bulutlar kaplayinca ya yagmur yagar ya da kar. Zaten daglarin basi karh
olduguna gore bu durumda beklenen kar degil yagmurdur. “Sagin ¢dzlp benim icin yasin yasin aglar misin?”
ifadesiyle sair, sevgilinin sagi ile salkim salkim bulutlar arasinda sekilce; karli dag ile sevgilinin yizl arasinda ise
beyazlik bakimindan bir ilgi kuruyor. Sevgilinin ylziini 6rten saglar (salkim salkim bulut), yine sevgilinin kar gibi
yuziine gizli gizli yaslar birakiyor. Burada gizli gizli anlamina gelen “yasin yasin” kelime grubu zihnimizde
yagmurun yagisini ¢agristirmaktadir. Bu ¢agrisimin sebebi ise ikileme olusturan bu kelimedeki “s” sesidir. Bu ses,

hem igli i¢li aglama sesini vermekte hem de gisil gisil yagan yagmurun sesini animsatmaktadir.

SONUC

Her dil, siir sanatini icra ederken kendi imkanlari dahilinde onamatope sanatindan yararlanmistir. Esasinda bu
sanat, dilin varliklari ve kavramlari adlandirma siireci ile baslar. Bu itibarla, bu sanatin kdkenini dilin var olus

surecine indirgeyebiliriz.

Milletlerin; dinyayi, evreni, varliklari anlamlandirma ve adlandirma sirecinde kendine has bir algilama bigimi
vardir. Bu durum; o milletin kimligini ortaya koyar. Bu sanatin icra bigimi bu noktada o milletin kimligine 15k

tutar. Oyle diller vardir ki ziinde barindirdigi bu ahenk sebebiyle siir sanati icin miimbit bir zemin olustururlar.

Sozcikler, ifade ettikleri anlam kadar, seslerden olusmalari miinasebetiyle kendi i¢lerinde bir ahenk barindirirlar.
Sozcuklerin ustaca bir araya getirilmesiyle olusan uyum ise siir sanatini ortaya ¢ikarmistir. Klasik Tirk siirinde,
onamatope sanati ya ikileme yoluyla ya da kelimenin tekrar edilmesi suretiyle kullaniimistir. Boylece, sézcugu
olusturan sesler, mana ile birlikte bir uyum olusturmus, tekrar ve ikileme yolu ile anlatiimak istenen duygu daha

etkili bir sekilde ifade edilmistir.

Klasik Tirk siiri, sesi ve sdyleyisi onemseyen bir edebiyattir. Tanpinar’in tabiri ile klasik Tirk siirinde “tek basina
bitin ifadeyi yliklenen, manadan ayri her sey olan” ses”in yaptigimizinceleme neticesinde anlami pekistirme

misyonunu da layikiyla Gstlendiginirahatlikla séyleyebiliriz.
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