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Demirci Kiipeler Kéyii Camii Duvar Resimleri
Murals of The Mosque of Demirci Kupeler Village

Cengiz Giirbiyik"

6z

XVIII. ylizyildan itibaren Osmanli imparatorlugu’nun Bati ile artan iliskileri sonucu yeni bir sanat ortami dogmus ve siisleme
sanatinda duvar resmi olarak anilan yeni bir tiir ortaya gikmistir. Oncelikle istanbul’da saray ve cevresinde karsimiza
cikan bu siisleme anlayisi, zamanla tiim Anadolu’ya yayilmistir. istanbul’un aksine Anadolu’da &zellikle camilerin yogun
bigimde algi ve kalemisi stislemelerle bezendigi gbzlenmektedir. Kalemisi ustalari ya da usta gruplari tarafindan yapilan bu
suslemelerde, bati etkili motiflerin yani sira gesitli dinsel ve sembolik tasvirlere de yer verilmistir. Koy koy gezerek sanatlarini
icra eden bu gezici ustalarin pek ¢ogu icra ettikleri sanat eserlerine imza atmaktan imtina ettiklerinden genellikle isimleri
bilinmemektedir. Ancak az da olsa bazi usta isimlerine rastlamak mimkiindiir. incelemis oldugumuz Demirci Kiipeler
Koyl Camii’'nde ise hem yapi ustasinin hem kalemisi siislemeleri yapan miizehhibin hem de hattatin isimlerinin verilmis
olmasi bu agidan dikkat gekicidir. Cami, distan basit bir gériintse sahip olmasina ragmen i¢ mekani zengin kalemisleri ile
suslenmistir. Stslemelerle birlikte dini icerikli hat yazilar da kullanilmistir. Calismamizda yapi plan ve susleme 6zellikleri
bakimindan ayrintili bigimde ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Kupeler Kéyl, Cami, Duvar resmi, Bezeme, Kalemisi

Abstract

As a result of the increasing relations of the Ottoman Empire with the West as of the 18th century, a new art environment
was born, and a new type, called mural, emerged in the decoration art. This decoration approach, which primarily became
popular in the palace and its environment in Istanbul, spread all over Anatolia in the course of time. Contrary to Istanbul,
itis observed that, especially mosques were adorned with plaster and engravings in Anatolia. In these decorations, made
by painted decoration masters or master groups, western influenced motifs as well as various religious and symbolic
depictions were also included. Since many of these masters performing their art by traveling from village to village
refrained from putting their signatures on their works of art, their names are generally unknown. However, it is possible
to come across some masters’ names, though not many. In the Demirci Kipeler Village Mosque, which we studied,
it is noteworthy that the names of the master builder, as well as the illuminator and calligrapher who performed the
engravings, were given. Although the mosque has a plain exterior appearance, its interior is adorned with a rich painted
decoration. Religious calligraphy scripts were also used along with decorations. In our study, the building is discussed in
detail, with respect to its plan and characteristics.
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Extended Summary
Styles such as baroque and rococo in Europe were effective in architecture and

architectural decoration in the Ottoman geography after the middle the 18th century.
The murals that first emerged and developed in the capital city, Istanbul, spread all
over Anatolia, especially with the influence of the notable and gentry people, and dif-
ferent styles and concepts were developed in various regions of the empire. Contrary
to Istanbul, it is observed that, especially mosques in Anatolia were predominantly
adorned with plaster and painted decorations. In these decorations, made by painted
decorations masters or master groups, western style motifs, as well as various reli-
gious and symbolic depictions, were included. Since many of these travelling masters,
who performed their art by moving village to village, refrained from signing the works
they created, their names are generally unknown. However, it is possible to come
across the names of some masters, albeit rarely.

Located in the village of Kiipeler, after which it was named, in the Demirci district
of Manisa, the old mosque offers interesting data with both the calligraphy plates
encircling the prayer hall and the inscriptions that also involve the names of masters.
Located on the upper part of the village on a fairly sloping terrain from west to east
and south, the mosque consists of a longitudinal rectangular prayer hall and a narthex
to the north. The prayer hall, with a longitudinal rectangular plan, is covered with a
flat wooden ceiling. There is the women’s prayer area, which is carried by four wood-
en pillars to the north of the prayer hall.

Intensive painted decorations and wooden decorations can be observed in the ceil-
ing of the narthex, the women’s prayer area, ambo and minbar of the mosque. The
plain wooden ceiling of the narthex was divided transversely with lath, and vivified
by painting the interiors with different colours. The ceiling fringe is encircled with a
strip, made of painted decorations, from three directions. The strip, featuring hand-
made successive floral bundles, ends with a blue outline at the bottom.

The decoration program on the northern wall of the prayer hall is rather interest-
ing. There is no certain pattern in the decorations. The calligraphy plates and motifs
on the surface demonstrate a disorderly spread. There are calligraphies over the en-
trance, giving information on the construction date, restoration date and builders of
the structure. These calligraphies are written within three circular frames with differ-
ent sizes, and the space above these frames. The frames, that are not perfectly even,
are outlined in navy blue. Flower bundles, coming out of vase, are depicted over the
window apertures on the northern facet of the prayer hall. These bundles, with green
leaves, have blue, clove-like flowers. A pomegranate tree with fruits is depicted on
the area between the entrance and the window aperture to the east. One of the most
remarkable decorations on the facet is the depiction of a halberd and a bowl hanged
next to it at the bottom of the east side of the facet. This decoration which bears cru-
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cial importance, in terms of the dervish lodge iconography, is unfortunately not in a
good state. The ship icon located at the upper side of the same area has more naive
characteristics, while resembling other examples in Anatolia. A stanza, that is called
devriyye, draws attention at the bottom of this ship figure which was able to stay in
good state. The ship, which is on a blue strip symbolizing the sea, is made with a
black contour, and the hull with the shape of a strip is coloured in green. Two wheels
draw attention on the hull of the steam ship with three masts. Certain details, such as
the red flags on the masts and the dark fumes coming out of the chimney, give a more
realistic mood to the depiction. Two much smaller sized sailboats are depicted in the
front and back of the ship.

Painted decorations of various sizes and forms can be found on the prayer hall walls
of the structure. The painted decorations continue with a total of eleven medallions
on the eastern, western and southern walls of the prayer hall and the rosette on the
south wall. The medallions are framed with blue and orange, and black calligraphies
are placed on the white background in them. The space between the medallions, on
the other hand, is filled with motifs of flowers coming out of vases of different types.
There is a tasseled sword figure which gives the impression of being hung on the
wall on the western wall right over the minbar. The body of the brown-hilted sword
is of indigo color. The tree figures on the southern wall of the prayer hall are very
interesting. A total of six tree motifs depicting olive, orange, cypress and date trees,
four of which are in the upper section and two in the lower section, are placed on the
southern part of the prayer hall.

According to the inscriptions over the entrance, the building was built in 779/1377-
78, and then repaired in 1307/1889-90 by Hatip Ismail Efendi. The inscriptions also
indicate that the construction master was a man named Kiymikci Mustafa, that the
calligraphy writings in the mosque were made by calligrapher Mehmet Emin and the
decorations were made by illuminator Mehmet, from the Sofiler Quarter of Demircili.
The mosque, whose first construction was completed in the 14th century, was prob-
ably demolished to a large extent, and today’s mosque was built in the 19th century.

The structure shows similarities especially with several mosques in the Aegean
and Mediterranean regions, in terms of inscriptions and decorations. However, the
decorations are more simple and naive than those in other mosques. Another remark-
able issue is that the names of both the master of the building, the illuminator and
the calligrapher are given in the inscriptions of the mosque. We do not have detailed
information yet about these masters, who adorned even a modest mosque in a small
mountain village in the Inner Western Anatolia with such intense decorations and
calligraphies, and who we think were affiliated to the dervish lounges operating in
the region. However, further studies and field research to be conducted on this subject
matter will allow us to reach new and interesting data.
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Giris
Manisa’nin Demirci Il¢esi’nde, adin1 aldig1 Kiipeler Koyii’nde bulunan eski cami',
gerek harimi ¢evreleyen hat levhalar1 gerek kalem isi siislemeleri ve gerekse usta

isimlerini de iceren kitabeleriyle ilgi ¢ekici veriler sunmaktadir. Yap1 daha nce bir
envanter ¢alismasi kapsaminda kisaca ele alinmis® ancak bugiine kadar hakkinda ay-
rintil1 bir degerlendirme yapilmamuistir.

G. 1. Demirci Kiipeler Koyii (C. Giirbiyik, 22.03.2018)

Kiipeler K&yii, Manisa {li Demirci {lgesi’nin yaklasik 30 km giineydogusunda yer
almaktadir (G. 1). Koye iliskin en erken tarihli verilere XVI. ylizy1l tahrir kayitlarinda
rastlanmak miimkiindiir. 1531 tahririnde Kiipiler olarak anilan kdyde, 1 imam bulun-
dugu ve niifusun 135 kisi oldugu belirtilmekte ayrica bir caminin varligindan bahsedil-
mektedir.* Hurtfat defterlerine gore kéyiin XVIIL. yiizyilda artik Kiipiiler olarak anil-
maya bagladigi ve 1761-1814 yillar1 arasinda camide 5 hatibin gérevlendirilmis oldugu
anlasilmaktadir.* XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Karatag Nahiyesine bagli olan ve yine
Kiipiiler olarak anilan k6yiin niifusu 68 hane ve yaklasik 300 kisiden olusmaktadir.’

1 Koye yakin bir gegmiste yeni bir cami insa edilmistir.

2 Fatih Miiderrisoglu, “Kopiiler Kyii Eski Camii,” Tirk Kiiltiir Varliklart Envanteri Manisa ligeleri, ed. Hakki
Acun, (Ankara: Ttrk Tarih Kurumu Yayinlar: 2013), 37-46.

3 Kadir Adamaz, “XVI. yiizyilda Demirci Kazas1” (Doktora tezi, Celal Bayar Universitesi, 2012), 108, 195.

Ertan Gokmen, “Hurafat Defterlerine Gore Demirci Kazasi ve Koylerinde Cami ve Mescitler (1690-1830),”
Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 3/2 (2005), 52.

5 Ertan Gokmen, Tanzimat tan II. Mesrutiyet’e Demirci Kazast (Izmir: Demirci Belediyesi Kiiltiir Yaynlari
2007), 112-113.
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Kiipeler Koyti, 228 Ada 3 parselde bulunan tescilli cami, kdyiin {ist kisminda,
Azmahalle Mevkii olarak adlandirilan bolgede yer almaktadir (G. 2). Gliniimiizde
restorasyon calismalar1 devam eden caminin kuzeyindeki kii¢iik meydancikta bulu-
nan anitsal ¢inar ve kuzeybatisinda 1957 yilinda insa edilmis yuvarlak kemerli duvar

¢esmesi, geleneksel dokuyu tamamlamaktadir.

=

G. 2. Kiipeler Koyt Camii. Kuzeyden genel goriiniim (C. Giirbiyik, 22.03.2018)

Batidan doguya ve glineye dogru oldukga egimli bir arazi lizerine konumlanmig
olan yapi, uzunlamasina dikdortgen sekilli bir harim ve kuzeyindeki son cemaat ye-
rinden olusmaktadir. Egimden dolayi cepheler arasinda ciddi kot farki bulunmaktadir.
Yap1 kirma catiyla ortiilii ve kiremit kaplidir. Cephelerde dikdortgen sekilli ikiger
pencere acikligina yer verilmistir. Dogu cephesinin iist kisminda kadinlar mahfilini
aydinlatan bir baska pencere agiklig1 daha yer almaktadir.

Bir ana kaya iizerine insa edilen yapinin tiim cepheleri sivalidir. Ancak onarim ca-
ligsmalar1 sirasinda sivalarin kaldirilan boliimlerinden insa malzemesi hakkinda yorum
yapabilmek miimkiindiir. Yapida insa malzemesi olarak alt kisimda kaba yonu tas ve
moloz tas, iist kisimda ise kerpi¢ kullanildig1 gozlenmektedir. Yapinin son cemaat ye-
rine bakan kuzey duvari ise ahsap karkas bir diizenlemeye sahiptir ve diger cephelere
oranla ¢ok daha ince tutulmustur.
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Harimin kuzeyinde bir son cemaat yeri bulunmaktadir. Diiz ahsap tavanli son ce-
maat yerinin bati cephesi tamamen kapalidir. Dogu ve kuzey cepheleri ise yaklagik
1.70 m yiiksekliginde bir duvarla ¢evrilidir. Son cemaat yeri, duvarlarin {izerinde
birbirlerine kemerlerle baglanan kare kesitli ahsap desteklerle kuzeyde ti¢, doguda ise
bir kemer goziiyle disa acilmaktadir. Harim giris cephesinde ortada bir giris agikligi ve
iki yanda dikdortgen sekilli birer pencere acikligina yer verilmistir. Giris agikliginin
iizerinde yapinin insa tarihi, onarim tarihi ve inga ettiren kisiler hakkinda bilgileri
iceren hat yazilar ve duvar yiizeyinde daginik bi¢cimde yerlestirilmis ¢esitli motifler
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G. 3. Kiipeler Koyii Camii. Plan (Cengiz Giirbryik)

gbze ¢arpmaktadir (G. 4)
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G. 4. Harim kuzey cephesi (C. Giirbiyik, 22.03.2018)

Uzunlamasina dikdortgen planlt harim, diiz ahsap tavanla ortiilidiir (G. 5). Ha-
rimin kuzey kesiminde kare kesitli dort ahsap destekle tasinan bir kadinlar mahfili
mevcuttur (G. 6).

w5 =5

G. 5. Harim giiney duvari (C. Giirbtyik, 22.03.2018).
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Yapinin yarim daire profilli mihrap nisi, ¢eyrek kiire sekilli bir kavsaraya sahiptir.
Nis iki yandan siituncelere oturan bir seritle cevrelenmektedir. Ozellikle nis icerisin-
de bulunan siislemelerin bir donem kotii bir bigimde elden gegirildigi anlagilmaktadir
(G. 5). Yapinin ahsap minberi de siislemeleriyle dikkat cekmektedir. Minberin ay-
nalik kismi al¢ryla stvanmig ve bu alan tiimiiyle kalemisi siislemelerle donatilmigtir.

Mihrabin dogusunda yer alan vaaz kiirsiisii de minber gibi algiyla sivanmig ve alg1
tizeri kalemisi teknigiyle siislenmistir.

— A - s

G. 6. Harimin kuzey duvari ve kadinlar mahfili (C. Gurbiyik, 22.03.2018)

Siislemeler

Caminin son cemaat yeri tavani, harim kuzey cephesi, harim i¢ duvarlar ve tavani,
kadinlar mahfili, vaaz kiirslisii ve minberde yogun bir kalemisi ve ahsap siislemeye
yer verildigi gézlenmektedir (G. 5, G. 6, G. 7, G. 8)

Yapidaki kalemisi bezemeler ilk olarak son cemaat yerinde ve harim kuzey du-
varinda kargimiza ¢ikmaktadir. Son cemaat yerinin diiz ahsap tavani ¢italarla enine
boliiniip igleri farkli renklerde boyanarak hareket kazandirilmistir. Tavan sagagi ise ti¢
yonden kalemisi ile olusturulmus bir seritle cevrelenmektedir. Icerisinde elle yapilmis
birbirini takip eden bitkisel ¢icek demetlerinin yer aldig serit, altta mavi bir konturla
sonlanmaktadir. Sar1 renkli bir tabana sahip olan seridin igerisinde yesil yapraklar ve
bunlarin arasinda turuncu meyvelere yer verilmistir.
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G. 7. Harim bat1 duvari ve minber (C. Giirbiyik, 22.03.2018)

Harim kuzey duvarinda yer alan siisleme programi oldukea ilgi ¢ekicidir. Siisleme-
lerde belli bir diizen s6z konusu degildir. Yiizeydeki hat levhalar ve motifler daginik
bir yayilim gostermektedir (G. 4). Giris agikliginin iizerinde yapinin insa tarihi, ona-
rim tarihi ve insa ettiren kisiler hakkinda bilgileri iceren hat yazilar yer almaktadir. Bu
yazilar farkl biiyiikliikteki {i¢ dairesel ¢erceve igerisine ve onlarin tizerindeki alanlara
yazilmistir. Cok diizglin olmayan cergeveler lacivert renkle olusturulmustur. Yazilarin
iizeri zamanin ve doganin tahribatiyla kismen solmakla birlikte iyi durumdadir. Ancak
iizerlerinde ge¢miste yapilan miidahalelerden ¢esitli boya lekeleri kalmistir.
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Harim kuzey cephesindeki pencere agikliklarinin iizerinde, vazodan ¢ikan ¢icek
demetlerine yer verilmistir. Yesil yaprakli bu demetler, mavi renkli karanfil benzeri
cigeklere sahiptir. Giris agikligiyla dogudaki pencere agikligi arasindaysa iizerinde
meyveleriyle birlikte bir nar agaci betimlenmistir.

y

|
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G. 9. Harim kuzey cephesindeki keskiil ve teber tasviri (C. Giirbiyik, 22.03.2018)

Cephedeki en dikkat ¢ekici siislemelerden biri, cephenin dogusunda alt boliimde
yer alan bir teber ve yanina asilt keskiil tasviridir (G. 9). Tekke ikonografisi bakimin-
dan oldukca anlam tasiyan bu siislemeler ne yazik ki iyi durumda degildir. Siisleme
zamanla silinmis, keskiiliin zincir kismiysa sonradan tizerinden gecilerek tekrar bo-
yanmistir.

Ayni alanda iist boliimde yer alan gemi tasviriyse Anadolu’daki diger 6rneklere
benzemekle birlikte daha naif 6zellikler tasimaktadir (G. 10). Saglam durumda kala-
bilmis gemi motifinin alt kisminda “devriyye” olarak adlandirilan bir dortliik dikkati
¢ekmektedir. Denizi simgeleyen mavi bir gerit tizerinde bulunan gemi, siyah konturla
olusturulmus ve serit seklindeki gévdesi yesil renkle boyanmustir. Ug direkli ve buhar-
11 geminin govdesinde iki ¢ark mevcuttur. Direklerin tizerindeki kirmizi flamalar ve
bacadan ¢ikan koyu renkli buhar gibi ayrintilar tasvire daha gergekgi bir hava katmis-
tir. Geminin 6n ve arkasinda ¢ok daha kiigiik boyutlu birer yelkenliye yer verilmistir.
Yelkenlilerden biri gemiye zincirle baglanmis durumdadir. Suya atilmis sekilde tasvir
edilen ¢apanin oraniysa gemiye kiyasla oldukc¢a biiyiiktiir.
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G. 10. Harim kuzey cephesindeki buharli gemi motifi (C. Glirbryik, 22.03.2018)

Son cemaat yeri her tiirlii dis etkilere agik oldugundan zaman igerisinde cephedeki
stva iizerindeki renk degismis ve kirlenmistir. Glinlimiizde cephe yiizeyinin biitiiniine
bakildiginda mevcut siislemelerin zemin renklerinin kreme yakin kirli bir renge sahip
oldugu, cephenin diger ylizeylerinin ise ¢ok daha a¢ik beyaza boyandigi anlagiimak-
tadir. Bu yiizden cephe bir biitlin olarak algilanmamakta, siislemeler birer yama gibi
goriinmektedir (G. 4).

Harimin boyuna uzanan ahsap citalarla hareketlendirilen iki kademeli tavaninin
ortasinda, incelikli bir ahsap is¢iligine sahip dairesel formda bir gébek bulunmaktadir.
S ve C kivrimli ahsap stislemelerden olusan gobegin ¢evresini zikzak seklinde iki sira
ahsap cita ¢evrelemektedir.

Yapinin harim duvarlarinda da gesitli boyut ve formlarda kalemisi siislemelere
rastlanmaktadir. Kalemisi siislemeler harimin dogu, bat1 ve gliney duvarlarinda yer
alan toplam on bir madalyon ve giiney duvarinda yer alan rozetlerle devam etmektedir
(G.5,G. 6,G.7,G. 8). Kuzey duvarindaysa ¢esitli aga¢ tasvirlerine yer verilmistir.
Madalyonlar kartuglarin iist kismindan baslayip tavana kadar uzanmaktadir.

Harimin sagak kismi1 bir bordiirle dort yonden ¢evrelenmektedir. Kuzey cephede
kadinlar mahfilinin oldugu boliimdeki bordiiriin digerlerine oranla biraz daha genis
tutuldugu ve icerisindeki bitkisel motifin de farkl oldugu gozlenmektedir. Sar1 bir ze-
min tlizerinde yesil yaprakli mavi ve kirmizi ¢igek demetleriyle dolgulandirilmig olan
bordiiriin 6zellikle dogu cephede kismen zarar gordiigii ve bazi boliimlerin tamamen
silindigi anlagilmaktadur.
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Dogu ve bat1 duvarlarinda bulunan dikdortgen sekilli toplam bes kartusun igeri-
sine, dogu cephesinin giineyinden baslayarak Ayet-el Kiirsi yazilmigtir. Mavi renkle
siirlandirilan kartuslarin bir kisminda sar1 zemin rengi karsimiza ¢ikmaktadir. Dogu,
bat1 ve giiney duvarinda yer alan toplam on bir madalyonda ise bat1 duvarindan bas-
layarak sirasiyla, Kelime-i Tevhid, Ali, Hasan, Hiiseyin, Allah, Muhammed, Ebubekir,
Omer, Osman ve Bilal Habesi’nin isimleri yazmaktadir (G. 5, G. 7, G. 8.). Mihra-
bin hemen {izerindeki kartusta ise genelde tiim cami mihraplarinda gordiigiimiiz A/-i
Imran suresinin 37. ayetinden bir bdliim yer almaktadir. Bunun yan1 sira pencere
acikliklarinin iizerinde stilize bitkisel motiflerle liggen birer tepelik olusturulmus ve
bunlarm igerisi Hdazd min fadli Rabbi, Ya hdfiz ullah, Inna fetahna leke fethan mubinad
El-mukadder 1d yugayyer ve min kiilli feccin ‘amik gibi ¢esitli ayetlerden bolimler ve
dini igerikli yazilarla doldurulmustur. Hatlar agirlikli olarak celi siiliis ile yazilmistir.
Ancak pencere acikliklariin tizerinde kiifi ve ta’lik gibi yazi cesitlerine de yer ve-
rilmistir.

Madalyonlar mavi ve turuncu renk ile ¢ercevelenmis, i¢lerine ise beyaz zemin
ilizerine siyah hat yazilar yerlestirilmistir. Madalyonlar arasinda kalan bos alanlarsa
farkli tipteki vazolardan ¢ikan ¢igek motifleriyle hareketlendirilmistir.

Giliney duvarmin dogu ve bat1 kdselerindeyse dairesel sekilli birer rozet bulunmak-
tadir. Giines kursu seklindeki rozetler, mavi konturla ¢evrelenmistir. Dogudaki roze-
tin igerisinde dort biiyiik melegin, batidakinde ise yedi uyurlarin isimleri yazilmistir
(G. 5). Pencere agikliklarinin iizerinde yine kalemisi ile olusturulmus birer tepelik
mevcuttur. Tepeliklerin igerisinde cesitli ayetlere yer verilmistir.

Harimin dogu ve bati duvarmin giineyinde biiylik boyutlu hatlara da rastlanmakta-
dir. Dogu duvarinda i¢ ice ge¢mis iki “vav” harfi, bati duvarinda ise biiyiik bir “Hu”
yazisi1 goze carpmaktadir. Ancak bu boliimdeki vav harfinin alt kism1 zamanla tahrip
olmustur (G.7, G. 8). Bat1 duvarinda minberin hemen {izerinde, duvara asili izlenimi
veren piiskiillii bir kili¢ motifi dikkati cekmektedir. Kahverengi saplh kilicin gévdesi
¢ivit mavisi rengindedir (G. 7, G. 13).

Yapinin yarim daire profilli mihrap nisi ¢eyrek kiire sekilli bir kavsarayla ortiiliidiir
(G. 5). Nis iki yandan siituncelere oturan bir seritle cevrelenmektedir. Bu serit yine
sar1 zemin lizerine yesil ve turuncu renklerdeki bitki kompozisyonlariyla doldurul-
mus ve mavi konturla sinirlandirilmistir. Nigin iizerinde kalemisi ile olusturulmus bir
tepelik ve onun iizerinde i¢inde bir hat bulunan bir gdbek dikkati ¢cekmektedir. Nigin
igerisinde iki yana ¢ekilmis bir perde motifi ve ortadan sarkan kandil motifine yer
verilmistir. Ozellikle nis igerisinde bulunan siislemelerin bir dénem kétii bir bigimde
elden gecirildigi anlagilmaktadir.
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G. 11. Harim giiney duvarindaki zeytin agacindan ayrmnt1 (C. Glirbryik, 22.03.2018).

Harimin giiney duvarinda bulunan aga¢ motifleri oldukea ilgi ¢ekicidir. Harimin
glineyinde list boliimde dort, alt boliimdeyse iki olmak {izere toplam alt1 aga¢ moti-
fine yer verilmistir. Girisin hemen dogusunda alt kesimde yesil-kahverengi govdesi,
koyu yesil yapraklari ve siyah meyveleriyle bir zeytin agaci tasvir edilmistir (G. 11).
Gilineybat1 kdsedeyse govdesi kismen tahrip olmus ancak koyu yesil genis yapraklar
ve turuncu meyveleriyle portakal oldugu anlasilan bir bagka aga¢ bulunmaktadir.

T

G. 12. Harim giiney duvarindaki hurma, selvi ve portakal agaci (C. Giirbiyik, 22.03.2018)
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Giiney duvarinda kadinlar mahfilinin bulundugu iist béliimde de farkli agaclar kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Ancak iist boliimdeki bu agaglar daha yakin bir gegmiste tekrar
elden gegirildiklerinden kismen 6zgtinliiklerini yitirmis durumdadir (G. 12). Duvarin
dogusunda olgunlagmis turuncu meyveleri ve yesil govdesiyle bir hurma agaci ve
hemen yaninda bagini hafif egmig bir selvi tasvir edilmisken, duvarin batisina dogru
koyu yesil gdvdesi, daha agik yesil renkli yapraklar: ve turuncu meyveleriyle bir
portakal agaci islenmistir. Harim bat1 duvarinin giineyinde ise mavi gévdesi ve mavi
yapraklariyla meyvesi bulunmayan ve tiirli tam olarak anlasilamayan bir baska aga¢
daha mevcuttur (G. 12).

Harim duvarlarinda da son cemaat yerinde oldugu gibi siislemelerin zeminiyle
cephenin diger zemini arasinda biiytik bir ton farki bulunmaktadir.

Yapida siva disinda kadinlar mahfilinde oldugu gibi ahsap ilizerine yapilmis ka-
lemisleri de bulunmaktadir. Kadinlar mahfilinin harime bakan yiiziinde ahsap des-
teklerin hemen lizerinde altta ve lstte dorder siisleme 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir.
Vazodan ¢ikan c¢esitli ¢igek demetlerinden olusan bu siislemelerin her biri digerinden
farklidir ve biiyiik 6l¢iide saglam durumdadirlar. Siislemelerin taban renkleri dikka-
te alindiginda ahsabin as1 boyayla yapilmis zemin renginin, alt seviyede beyaz, tist
katta ise sar1 oldugu anlasilmaktadir. Mahfili destekleyen ayaklarda ise yesil rengin
kullanmildig1 gézlenmektedir.

Yapinin ahsap minberinin aynalik kismi al¢iyla stvanmis ve bu alan tiimiiyle ka-
lemisi siislemelerle donatilmistir (G. 13). Minber aynalig1 sagaktaki seritlere benzer
sekilde -mavi konturla sinirlandirilmis sar1 zeminli, i¢leri bitkisel bezemelerden olu-
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san- bir seritle cevrelenmektedir. Seridin alt kisminda herhangi bitkisel bir bezeme
yoktur. Sol ve {ist kisimda yer alan bitkisel bezemelerse farklilik gostermektedir. Ay-
naligin i¢inde ise beyaz bir zemin tercih edilmis, ortada biiyiik bir vazodan ¢ikan ¢i¢ek
demetleri, onun hemen yaninda devrilmis bir vazo ve diger yanda benzer siislemeli
yapilarda da siklikla karsilasilan dilimlenmis bir karpuz ve bigak motifi yer almakta-
dir. Karpuzun bir siisleme 6gesi olarak kivrim dallar seklinde islenen saplari, oldukga
zarif bicimde verilmistir. Minberde bulunan kalemisi siislemeler biiyiik dlciide saglam
durumdadir. Sadece aynaligin alt kismindaki serit kismen rengini kaybetmistir.

Vaaz kiirsiisii de minber gibi al¢tyla stvanmis ve alc tizeri kalemisi teknigiyle siis-
lenmistir. Kiirsiiniin alt boliimii mavi ve turuncu seritli konturla boliinmiis ve iglerine
bu konturlar1 ¢evreleyen sarmasik seklinde stilize bitkisel motifler yerlestirilmistir.

Tarihlendirme

Giris agikliginin lizerinde bulunan hat yazilardan yapinin insa tarihi, onarim tarihi
ve insa ettiren kigiler hakkinda ilgi gekici bilgilere ulagsmak miimkiindiir (G. 14)°. Bu
yazilar farkli biiyiikliikteki ti¢ dairesel ¢erceve igerisine ve onlarin arasindaki alan-
lara yazilmistir. Cok diizgiin olmayan ¢erceveler, ¢ivit mavisi rengindeki konturlarla
olusturulmustur. Yazilar yerlestirtilirken herhangi bir simetri kaygist gdzetilmemistir.

G. 14. Harim giris agiklig1 tizerindeki kitabe levhalari (C. Giirbryik, 22.03.2018)

Ortadaki digerlerine oranla daha biiyiik daire igerisindeki kitabe ile hemen iizerin-
deki inga kitabesinin metni ve okunusu soyledir:

6 Kitabelerin okunusundaki yardimlar1 igin Prof. Dr. Ertan Gékmen ve Dr. Ogr. Uyesi ilker M. Caglar’a tesek-
kiirlerimi sunarim.
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Sene
779 [1377-78] Tarih-i miiriri
Tarihinde 1307 [1889-90] sonra tamiri’
Sahib’iil- hayrat ve’l- hasenat banisi Hatib Ismail Efendi

Batidaki madalyonun igerisinde

hasa) A3y yand Tamirine Thsan
el ) &) El hac Ibrahim

Bu madalyonun hemen iizerinde

sihias aiad Kiymiker Mustafa
das ) Usta

Dogudaki madalyonun icerisinde

hanl Ay yran Tamirine Thsan
Okala da) 8 Karacahacilardan Kara
Jasna gl g dana Mehmed Oglu Mehmed

Dogudaki madalyon ile ortadaki biiyiik madalyon arasinda ise

Sle el Tacir Ali
<lile) Aga’nin
Ol dana Jalladll El hattat Mehmed Emin

yazmaktadir. Harim giris aciklig1 {izerindeki bu ilgi ¢ekici bilgilerin yaninda dogu-

daki pencere acikliginin iizerinde de bazi yazilar dikkati ¢cekmektedir. Bu alanda {i¢

direkli, buharli ve yandan ¢arkl biiyiik bir gemi tasvir edilmis ve geminin ¢evresinde

bazi hat yazilara yer verilmistir (G. 10). Geminin hemen dogusunda, yelken direginin

oniindeki yazinin metni ve okunusu soyledir:

7 Kitabenin bu satirinin “Sonra Tamiri 1307 tarihinde” seklinde okunmasi daha dogrudur. Ancak 6zgiin metin

bu sekilde yazilmistir.
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o) dasa }l'&j\ s @E}gj
Kahveci Ahmed oglu Mehmed Aga

tek bir sira halinde geminin hemen altindaysa

DS andS Ay adlga palS o Sz ) aild gha aa S aly) = g3 Ula py alil o)
dena odiwdlae jldgea Sl jer il
Adem ile yedim dana Nuh ile girdim tufana ii¢ kere geldim cihana bir daha gelsem gerekdir.
El-miizehhib Demircili Sofiler Mahallesi 'nden Mehmed

yazmaktadir.

Kitabelerden de anlasilacag lizere yapi ilk olarak 779/1377-78 yilinda insa edil-
mis, ardindan 1307/1889-90 yilinda Hatip Ismail Efendi tarafindan onartilmistir. Bu
onarmm sirasinda Haci Tbrahim ve Karacahacilardan Kara Mehmet oglu Mehmet adli
kisiler de ihsanda bulunmusglardir. Kitabelerden ayrica yap1 ustasinin Kiymik¢i Mus-
tafa adli biri oldugu, camideki hat yazilarin el-hattat Mehmet Emin tarafindan, siisle-
melerinse Demircili Sofiler Mahallesi’nden el-miizehhib Mehmet tarafindan yapildig:
anlagilmaktadir. Kitabelerde ayrica Kahveci Ahmet oglu Mehmet Aga ve Tacir Ali
Aga adli kisilerin de isimleri gegmektedir.

Yapinin ilk ingasina dair herhangi bir kitabe levhasi ya da belge bulunmamaktadir.
Ancak erken tarihli pek ¢ok belgede Kiipeler Kdyii ve camisine ait bilgilere ulagsmak
miimkiindiir.® Demirci ve ¢evresinin XIV. yiizyilin baglarinda Tiirklerin eline gegtigi
ve bolgenin Saruhanogullarinin egemenligi altinda bulundugu bilinmektedir.” Ola-
silikla cami ilk olarak Saruhanogullar1 doneminde insa edilmistir. XIX. yiizyildaki
onarmmu sirasinda var oldugunu diislindiiglimiiz 6zgiin kitabeyse giinlimiize ulagama-
mistir. Ancak glinlimiizdeki yap1, plan sekli, siisleme 6zellikleri ve inga malzemesi
dikkate alindiginda onarim tarihi olan XIX. yiizyilin tipik 6zelliklerini tagimaktadir.
Daha erken donemde insa edilen cami, olasilikla biiyiik 6l¢ekte yikilmig ve yerine
glinimiizdeki cami insa edilmistir.

Degerlendirme ve Karsilastirma

Demirci Kiipeler Koyii Camii mimari agidan anitsal bir yapi olmamakla birlikte
gerek harimi ¢evreleyen hat levhalar gerek kalem isi slislemeleri ve gerekse usta
isimlerini de igeren kitabeleriyle ilgi ¢ekici veriler sunmaktadir.

Mimari agidan degerlendirildiginde dogrudan dogruya beden duvarina oturan diiz
ahsap tavani ve uzunlamasina dikdortgen plantyla 6zellikle XVII. ve XIX. ylizyillar

8 Gokmen, “Hurtfat Defterlerine Gore Demirci Kazasi ve Kdylerinde Cami ve Mescitler (1690-1830),” 52;
Adamaz, “XVI. yiizyilda Demirci Kazas1,” 195.

9 Feridun Emecen, “Saruhanogullar1,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 36 (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 170-171.
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arasinda Anadolu’da insa edilen ¢ok sayida cami ile benzerlikler gostermektedir. Dii-
siik maliyeti ve basit kuruluslarindan dolay1 ¢evredeki pek cok yerlesimde bu plan
tipindeki camilere rastlamak miimkiindiir. Foga Hafiz Siilleyman Mescidi (XVIIL
yiizy11)!?, Karaburun Tepeboz Koyt Camii (XVIII. yiizy1l)!! ve Usak Akarca Koyii
Camii (XIX. ylizyil)!? bolgedeki diiz ahsap tavanli camilere 6rnek olarak verilebilir.
Harim giris agiklig1 tizerindeki kitabelerden birinde Kiymik¢t Mustafa Usta ad1 geg-
mektedir (G. 14). Muhtemelen bu kisi, yapinin son seklini aldigr XIX. onariminda
ingaatin bagindaki usta olmalidir. Kiymik¢r Mustafa Usta’nin adina en azindan su ana
kadar bagka bir yapida rastlanmamuistir.

Yapida siislemelerle birlikte dini igerikli hat yazilar da kullanilmigtir. Harimin
dogu, bat1 ve giiney duvarlari, dikdortgen sekilli kartuslar ve dairesel madalyonlarin
igerisinde Allah, Muhammed, Hasan, Hiiseyin ve dort halife ile yedi uyurlarin isimle-
rinin bulundugu hat levhalarla bezenmistir (G. 5, G. 7, G. 8). Hat sanati, mimaride bir
stisleme unsuru olarak her donem sevilerek kullanilmistir. Harim duvarlarinin yogun
bir sekilde hat yazilarla siislendigi ¢ok sayida cami 6rnegi bulunmaktadir. Denizli
Baklan Bogazi¢i Kasabast Eski Camii (1774-75)", Yuntdagi Yenice Mahallesi Camii
(1901-02)", Yuntdag: Karakilingli Mahallesi Camii (1907-08), Odemis Liibbey Koyii
Camii (XX. yiizyil ilk yaris1)'®, Bursa Keles Dedeler Koyt Camii (XX. yiizy1l)' ve
Kirgehir Mucur Emine Hanim Camii (XX. yiizy1l basi)!” hat yazilarin yogun olarak
kullanildig1 benzer 6rnekler olarak verilebilir. Harim giris agiklig1 tizerindeki kitabe
kartuglarindan bir digerinde Tacir Ali Aga 'nin el hattat Mehmet Emin seklinde bir
yaziya rastlanmaktadir (G. 14). Tacir Ali Aga’nin oglu oldugunu diisiinebilecegimiz
Mehmet Emin, yapidaki hat yazilar1 yazan kisidir. Hattat Mehmet Emin’in yerel bir
hat sanat¢isi olup olmadigi ya da bolgedeki farkli yapilarda ¢alisip ¢calismadigi hak-
kinda herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.

Yapmin en ilgi ¢ekici unsuru olan kalemisi siislemeler, harim duvarlar1 ve son
cemaat yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Duvarlar ince beyaz bir alg1 tabakasiyla si-
vanmis, siva lizerine lacivert ve turuncu ¢ergevelerle panolar olusturulmus ve igleri

10 Sakir Cakmak, "Foga’daki Tiirk Eserleri," Ge¢misten Giiniimiize Fo¢a Uluslararast Sempozyumu (Izmir:
Foca Belediyesi Yayinlart,1996), 52-53.

11 Cengiz Giirbiyik, Karaburun Yarimadasi nda Tiirk Mimarisi (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlar1 2009),
142-148.

12 Elif Giirsoy, “Usak {li Sivasli Tlgesi Akarca Koyii Camisi,” Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi 62 (Temmuz
2017) 1007, erisim 8 May1s 2019. https://doi.org/10.17755/esosder.329109.

13 Sakir Cakmak, “Bogazici Kasabasi Eski Cami (Baklan/Denizli),” Dokuzuncu Milletleraras: Tiirk Sanatlar:
Kongresi: 23-27 Eyliil 1991, (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1995), 1:533.

14 Halil Ibrahim Eryilmaz, “Yuntdag1 Yenice Mahallesi Camii Yazilar1,” MCBU Sosyal Bilimler Dergisi 16-3
(2018), 545-580.

15 Emin Basaranbilek, Liibbey Kislagi ve Liibbey Camisi (Istanbul: Mas Matbaacilik, 2015), 71-77.

16 Hicabi Giilgen, “Bursa Keles Ilgesi Dedeler K&yii Camii ve Siislemeleri,” Uludag Universitesi llahivat
Fakiiltesi Dergisi 21/1 (2012), 63-86.

17 Serife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri,” Uluslararas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi Prof. Dr. Hamza Giindogdu Armagan 6/25 (2013), 526, fot. 35.
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geometrik, sembolik, natiirel ve stilize edilmis bitkisel kompozisyonlarla bezenmistir.
Mevcut siislemeler Batililasma dénemi duvar resim sanatinin karakteristik dzellikleri-
ni gostermekle birlikte yerel bir sanat¢1 tarafindan meydana getirilmis naif resimlerdir.

XVIILI. yiizyil ortalarindan itibaren Avrupa’daki barok, rokoko, ampir gibi iisluplar
Osmanli cografyasinda mimari ve mimari siislemede etkili olmustur. ik olarak bas-
kent Istanbul’da ortaya ¢ikan ve gelisim gosteren duvar resimleri, 6zellikle ayan ve
esraftan kisilerin de etkisiyle tiim Anadolu’ya yayilmis ve bdylece imparatorlugun
cesitli bolgelerinde farkl: iislup ve anlayislar meydana gelmistir. Istanbul’un aksine
Anadolu’da 6zellikle camilerin yogun bi¢imde al¢1 ve kalemisi siislemelerle bezen-
digi gozlenmektedir. Kalemisi ustalar1 ya da usta gruplari tarafindan yapilan bu siis-
lemelerde ¢esitli manzaralar, mimari tasvirler, natiirmortlar, C-S kivrimli kartuslar
ve vazodan ¢ikan ¢igek demetleri gibi bati etkili motiflerin yani sira ¢esitli dinsel ve
sembolik tasvirlere de yer verilmistir'®.

Yapinin son cemaat yeri ve hariminde sik¢a karsimiza ¢ikan bitkisel bezemeler
ve vazodan ¢ikan ¢icek demetleri bu donemin duvar resim sanatinda sevilerek ele
alinan siisleme unsurlarinin baginda gelmektedir. Soma Hizir Bey Camii (1791-92)",
Denizli Acipayam Yazir Koyt Camii (1802-03)*, Soma Damgaci Camii (1872)?!,
Mugla Kursunlu Camii (XIX. yiizy1l sonu)** ve Eski Mordogan Koyii Ayse Kadin
Camisi (siislemeler XVIII. yilizyilin bas1)* gibi yapilarda yogun bitkisel stislemelere
rastlamak miimkiindiir.

Kii¢iik boyutlu bitkisel siislemelerin disinda harimin 6zellikle giineyinde ¢ok sa-
yida agacla minber aynalig: lizerinde bigakla kesilerek bir dilimi ayrilmis karpuz
motifine yer verilmistir (G. 11, G. 12, G. 13). Nar, hurma, selvi, portakal ve zeytin
harim duvarindaki tanimlayabildigimiz agaglar arasindadir. Tiirkler tarafindan fark-
I1 semboller ifade eden nar, incir, {iziim, hurma, zeytin, dut, kavun ve karpuz gibi
meyveler ve agaclar ¢esitli el sanatlarinda sevilerek kullanilan unsurlardan bazilari-
dir. Ozellikle incir, zeytin, iiziim, hurma, selvi ve nar gibi meyveler ve agaclar dini
sembolizmle de yakin iligkilidir. Anadolu kiiltiiriiniin hemen her alaninda karsimiza
cikan simgelerden biri olan nar bolluk ve bereketi; Islamiyet’te cennete 6zgii agaclar
arasinda sayilan hurma, sonsuz yasami; zeytin agaci da barig1 ve arinmay1 sembolize

18 Bu konuda ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, (Ankara: Tiir-
kiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, 1976); Giinsel Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850
(Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1977); Pelin Sahin Tekinalp, “Batililagma Dénemi Duvar Resmi,”
Tiirkler Ansiklopedisi, c. 15, (Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlar1 2002), 440-448; Oktay Hatipoglu, “XIX. yiizy1l
Osmanli Camilerinde Kalem isi Tezyinat1” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, 2007).

19 Riichan Arik, Batililagma Donemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da U¢ Ahsap Cami (Ankara: A.U.
DTCF Yaynlari, 1973), 45, res. 15-16.

20 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 44.

21 Inci Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgaci Camii,” Arkeoloji-
Sanat Tarihi Dergisi IV (1988), lev XXII, res.11.

22 Sakir Cakmak, Mugla Cami ve Mescitleri (Mugla: Mugla Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1 2013), 37.
23 Giirbiyik, Karaburun Yarimadasi'nda Tiirk Mimarisi, 28.
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etmektedir.?* Selvi agaciysa cennete yiikselen boyu ve hafif egilmis basiyla genellikle
hayat agac1 olarak tasvir edilir. Tepesi kesilmis ve iizerine bigak saplanmis ya da bir
dilimi ¢ikarilmig karpuz da duvar resminde sevilerek kullanilan motiflerden biridir.

Bu ¢esit siisleme unsurlart Kula Emre Koyii Camii (1547-48)%, Kogarli Cincin
Koyt Cihanoglu Camii (XVIIL. yiizy1l)*, Civril Savrangah Camii (XVIIL yiizyil)?/,
Denizli Baklan Bogazici Kasabas1 Eski Camii (1774-75)* Odemis Bademli Kilcizade
Mehmet Aga Camii (1811)%, Kirkagag¢ Ciftehanlar Camii (XIX. ylizy1l)* Civril-Bul-
gular Koyii Camii (XIX. yiizy1l)*' ve Afyonkarahisar Dazkir1 Idris K&yii Camii (XX.
yiizy1l baslar1)*? gibi ¢ok sayida yapida karsimiza ¢ikmaktadir.

Siisleme repertuarinda ¢ok sik karsilasmadigimiz portakal agaci, Kiipeler Koyt
Camii’nde iki ayr1 yerde kullanilmistir. Bu agaglarin benzerini Giresun Tekke Koyii
Hac1 Abdullah Halife Camii**’nde (XIX. ylizy1l) gérmek miimkiindiir. Ancak bu ca-
mideki agaclar daha ziyade limonu andirmaktadir.

Yapinin son cemaat yerinde harim kuzey duvari tizerinde oldukea biiyiik boyutlu,
ti¢ direkli, yandan ¢arkli ve buharl bir gemi motifi yer almaktadir (G. 10). Sanayi
devriminin sembolii olan buharli gemiler, XIX. yiizy1l baslarindan itibaren kullanil-
maya baslamistir. Yelkenli gemilerin ¢arkli ve buharli gemilere doniisiim agamalari
Anadolu duvar resimlerinde sik¢a karsilastigimiz bir unsurdur.>* izmir Bayrakli Yahya
Hayati Paga Koskii (XIX. ylizy1l) iist kat sofa tavaninda®, Demirci Aga Camii (1834-
35) harim tavan eteginde*®, Amasya Merzifon Kara Mustafa Paga Camii sadirvaninda

24 R. Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Mimaride Degerlendiril-
mesi,” Turkish Studies 3/5(2008), 12-13, erisim 11 May1s 2019. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.408
25 Riistem Bozer, “Kula-Emre Kéyiinde Resimli Bir Cami,” Tuirkiyemiz 53 (1987), 15-22.

26 Tugge Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi,
2009), 243.

27 Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri,” fot. 305,311,312, 316.

28 Cakmak, “Bogazi¢i Kasabas1 Eski Cami (Baklan/Denizli),” 531.

29 Inci Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii,” Vakiflar Dergisi 24 (1994), 146- 158.

30 Inci Kuyulu, “Kirkagag Ciftehanlar Camii,” Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi V (1990), 114.

31 Kadir Pektas ve Hediye Gelen Altindirek, “Civril Bulgurlar Kéyii Camii Uzerine,” Eumeneia Seyhlii-Isikli,
ed. Bilal Sogiit, (Istanbul: Ege Yayinlar1 2011), 326.

32 Seyda Algag, “Afyonkarahisar Dazkiri-idris Kéyii Camii ve Kalemisi Bezemeleri,” Van Yiiziincii Yil Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2 (2017), 1:res. 1-3.

33 Gazanfer lltar, “Tekke Kdyii Hac1 Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri,” Vakiflar Dergisi 42 (2014), 72.

34 Tolga Uzun, “19. Yiizy1l Osmanli Duvar Resimlerinde Yeniligin ve Degisimin Sembolii Tasvirler,” XX.
Uluslararast Ortagag Ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri (2-6
Kasim 2016), ed. Ela Tas, (Sakarya: Sakarya Universitesi Yayinlari, 2017), 1:855-856.

35 Inci Kuyulu, “izmir Bayrakli Yahya Hayati Pasa Koskii: Kiil Olan Resimler,” XVI. Ortagag-Tiirk Donemi
Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu Bildirileri 18-20 Ekim 2012, ed. Meryem Acara Eser,
Ebru Bilget Fataha ve Giilseren Koyun (Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yaynlar1 2014), res. 7, 10.

36 M. Fatih Miiderrisoglu, “Demirci Aga Camii,” Tiirk Kiiltiir Varliklar: Envanteri Manisa Ilceleri, ed. Hakki
Acun (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymlar1 2013), 10.

162


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.408

Giirbiyik / Demirci Kiipeler K&yt Camii Duvar Resimleri

(1875)*7, Kogarli Cincin Koyii Cihanoglu Camii (XVIII. yiizyil)*® dogu duvarinda ve
bolgedeki pek ¢ok yapida benzer sekilli buharli ve yelkenli gemi tasvirlerine rastla-
mak miimkiindiir. Kiipeler K&yii Camii’nde bulunan tasvir kismen Cihanoglu Ca-
mii’ndeki gemiye benzemekle birlikte daha naif ve basittir.

Harim kuzey duvarindaki dikkat ¢eken siislemelerden bir digeriyse cephenin dogu-
sunda alt boliimde yer alan bir teber® ve yanina asili keskil* tasviridir (G. 9). Tekke
ikonografisi bakimindan oldukga anlam tasiyan bu siislemeler ne yazik ki kismen
tahrip olmus durumdadir. Ozellikle i¢ Ege ve Teke bolgesi ile Amasya ve Tokat civa-
rindaki pek ¢ok yapida keskiil ve teberin kullanildig1 benzer tasvirler kargimiza ¢ik-
maktadir. Tokat Zile Yesilce Koyii Seyh Eyliik Tiirbesi (XIV. yiizy1l)*!, Denizli Baklan
Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami (1774-75)*, Amasya Merzifon Kara Mustafa Paga Ca-
mii sadirvani (1875)*, Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii (XIX. yiizy1l)*, Denizli
AkkOy Belenardig¢ Torapan Koyii Camisi (1884)* ve Amasya Giimiishacikdy’de Ali
Pir Civan (XX. ylizy1l baslar) ile Hac1 Nazir Tirbeleri (XVI. yiizy1l baslar1)*® keskiil
ve teber motiflerine yer verilen 6rnekler arasindadir.

Ayni cephede, buharli gemi motifinin hemen altinda Adem ile yedim dana Nuh ile
girdim tufana ii¢ kere geldim cihana bir daha gelsem gerekdir yazan ilgi ¢ekici bir
dortliige yer verilmistir (G. 10). Bu dértliik, Tiirk ve Iran edebiyatinin yam sira 6zel-
likle Bektasi, tekke ve halk edebiyatinda karsilagilan ve devriyye olarak adlandirilan
bir manzumedir. Devriyyeler tasavvufta insanin bu diinyaya gelisi, seyri ve yine oteye
doniisiinden bahsetmektedir.*’ Yakin bolgedeki farkli tarikat seyhlerinin de bu tarz
manzumeleri oldugu bilinmektedir.*®

37 Baha Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Kubbesinde Zileli Emin’in Yaratti1 “Osmanh Diinyas:”
ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi,” Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar;, Giiner Inal’a Armagan (An-
kara: Hacettepe Universitesi Yaynlari 1993), 498-499.

38 Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri,” 245.

39 Tek veya ¢ift agizl bir gesit balta olan teberler, gezici dervislere ait bir semboldiir. Uzun seyahatlere ¢ikan
dervislerin koruma silahi olarak kullandiklar1 bu nesne, daha sonra sembolik bir ifade kazanmistir. Ekrem Isin,
Hos Gor Ya Hit Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar1 1999), 77.

40 Genellikle Hindistan cevizinden yapilan ve yoksul canagi anlamina gelen keskiiliin boyna asmak igin bir de
zinciri bulunmaktadir. Gezici dervisler iclerine yiyecek ya da igecek koymak i¢in bunlar1 daima yanlarinda
tasimaktadir. Isin, Hos Gor Ya Hii Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler, 73.

41 Halit Cal, “Tokat Zile Yesilce Kyt Seyh Eyliik Tiirbesi,” Prof. Dr. Yilmaz Onge Armagan: (Konya: Selguk
Universitesi Vakfi Yayinlari , 1993), 294-295.

42 Cakmak, “Bogazici Kasabasi Eski Cami (Baklan/Denizli),” 532.

43 Tanman, “Merzifon Kara Mustafa Paga Camii Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattigi “Osmanli Diinyas1” ve
Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi,” 498.

44 Erbil Cémertler Aktug-Kadir Pektas, “Ge¢ Donem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran
Koyt Camii,” Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 2, (2016), 2: 14.

45 Sakir Cakmak, “Belenardi¢ (Torapan ) Koyti Camii (Giiney/Denizli),” Sanat Tarihi Dergisi VII (1994) 23.

46 Savas Yildirim, “Amasya Giimiishacikoy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler,” 4r¢ Sanat 10 (Temmuz
2018), 314, 327, erisim 11 May1s 2019, https://doi.org/10.26650/artsanat.2018.10.0013.

47 Ayrintih bilgi igin Mustafa Uzun, “Devriyye,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 9 (Istanbul:
Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1994), 251-253.

48 Giirol Pehlivan, “Turgutlu Ussaki Seyhi Arif Eren’de Devir Anlayis1,” Uluslararasi Turgutlu Sempozyumu
Bildirileri, ed. Muzaffer Tepekaya vd. (Turgutlu: Turgutlu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2018) 1: 103-111.
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Harim kuzey duvarindaki kitabelerde yapinin insa ustasi ve hat sanatgisinin isimleri
ayr1 levhalarda agikca verilmistir. Siislemeleri yapan ustanin ismi ise devriyye olarak
adlandirdigimiz dortliigiin hemen yaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Kismen silindigin-
den okumasi hayli gii¢ olan bu béliimiin okunabilen kisimlarinda El-miizehhib Demir-
cili Sofiler Mahallesi nden Mehmed yazmaktadir (G. 10). Kitabeden yapidaki duvar
resimlerinin Mehmet adli bir usta tarafindan yapildigi anlagilmaktadir.

Istanbul’da baslayan duvar resmi gelenegi, zamanla Imparatorlugunun dért bir ya-
ninda benimsenmistir. Baglangicta Anadolu’ya ayanlar tarafindan baskentten getirilen
sanat¢ilarin, bu yeni gelisen resim tiiriinii yerli ustalara tanitmis olduklar1 diigtiniil-
mektedir.* Daha sonra bu bezeme anlayisi usta ¢irak iliskisiyle gelismis ve Anado-
lu’daki pek ¢ok yap1 halk ressami olarak adlandirilan ustalar tarafindan bezenmistir.
Bu ustalarin pek ¢ogu icra ettikleri sanat eserlerine imza atmaktan imtina ettiklerin-
den, genellikle isimleri bilinmemektedir.

Amasya, Merzifon ve Tokat ¢cevresinde ¢ok sayida eser veren ve imzasini da atan
Zileli Emin® ile Miralayzade Ali Bey’' ve Seyhzade Abdurrahman Efendi®? halk res-
samlarinin en bilinenleri arasindadir. Bunun yaninda yakin dénemdeki arastirmalarda
Anadolu’nun gesitli bolgelerinde Darendeli es-Seyh Hamza®?, Nakkas Ibrahim>, Be-
kir ve Semsi*® adli usta isimlerine de rastlanmaktadir.

Kiipeler Koyii Camii duvar resimlerini yapan ustanin Demirci’nin Sofiler (Sofular)
Mabhallesi’nden oldugu ayrica belirtilmistir. Demirci’de XIX. yiizyilda Mevlevi, Rufai
ve Naksibendilere ait tarikatlarin varlig: bilinmektedir.’® Sofular Mahallesi’nde ise
yine o yillarda Kadiri tarikatinin Egrefiye koluna ait bir Tekke mevcuttur.’’ Yapida
islenen tekkelerle ilgili semboller ve yazilar dikkate alindiginda siislemeleri yapan
gezici halk ressami Miizehhib Mehmed’in, bélgede faaliyet gosteren bu tekkeyle bir
baglantisinin olabilecegi akla gelmektedir.

49 Renda, Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 192; Hatipoglu, “XIX. ylizy1l Osmanli Camile-
rinde Kalem isi Tezyinati,” 173-174.

50 Riighan Arik, “Anadolu’da Bir Halk Ressamu: Zileli Emin,” Tiirkiyemiz 16 (1975), 8-13; Tanman, “Merzifon
Kara Mustafa Paga Camii Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattig1 “Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yansiyan
Kisiligi,” 491-522.

51 Arik, Batiulilagsma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 97-98.

52 Bozer, “Kula-Emre Kdyiinde Resimli Bir Cami,” 22.

53 Gazanfer iltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri,” 75.

54 Murat Cerkez, “Merzifon Tiirbeleri,” Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi 11 (2010), 68.
55 Yasemin Ecesoy, “Gaziantep Duvar Resimlerinde Iki Halk Sanatcisi: Bekir ve Semsi,” Mediterranean Jour-
nal of Humanities 1V/1(2014)159-169, erisim 17 Mayis 2019. https://doi.org/10.13114/MJH.201416430

56 Gokmen, Tanzimat tan II. Megrutiyet’e Demirci Kazast, 314.

57 Ertan Gokmen, “Demirci Kazasindaki Kadiri Tarikatinin Esrefiye Koluna Ait Tekkenin Vakfiyesi,” Vakiflar
Dergisi XXIX (2005), 77-87.
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Sonu¢

Incelemis oldugumuz Demirci Kiipeler Koyii Camii, zengin kalemisi ve hat siisle-
meleri ile dikkati gekmektedir. Yapinin son cemaat yeri ve harim duvarlarinda dini ige-
rikli hat levhalarin yani sira natiirel ve stilize edilmis bitkisel siislemeler ile sembolik
motiflere yer verilmistir. Yap1 yaz1 ve siisleme anlayis1 bakimindan ézellikle i¢ Ege ve
Akdeniz bolgesinde yer alan ¢ok sayida cami ile benzerlikler gdstermektedir. Ancak
stislemeler, diger camilere oranla daha basit ve naiftir. Caminin kitabelerinde hem yap1
ustasinin hem miizehhibin hem de hat sanat¢isinin isimlerinin verilmis olmasi dikkat
cekici bir baska unsurdur. I¢ Bat1 Anadolu’nun kiigiik bir dag kdyiindeki miitevazi bir
camiyi bile boylesi yogun siisleme ve hatlarla bezeyen ve bolgede faaliyet gosteren
tekkelerle baglantili olduklarini diisiindigimiiz bu ustalara dair ayrintili bilgilere he-
niiz sahip degiliz. Fakat bu konuda yapilacak yeni ¢aligmalar ve saha arastirmalar
yepyeni ve ilgi ¢ekici verilere ulasmamizi saglayacaktir.
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