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ALTERNATIF OGRENME MEKANLARI OLARAK MUZELERIN
EGITIM-OGRETIMDE KULLANILMASININ ONEMI

Yiiksel GOGEBAKAN!

Oz

Okullar bireyler i¢in en 6nemli 6grenme ortamlari olarak kabul edilmekte-
dir. Ancak yasam icerisinde 6grenilen her sey sadece okullarla sinirl degildir.
Okullar, daha 6nce belirlenmis hedeflere uygun olarak, bireylere yeni davranisglar
kazandiran yasantilar hazirlayan ve bu hazirlamis olduklarini sunan bir sistem
olup, agirlikli olarak hazir kuramsal bilgileri vermektedir. Bu durumda en ka-
lic1 6grenmenin saglandigi bireylerin hayal giicli 6Gnemsenmemekte ve yaparak
yasayarak 0grenme ortamlarinin dgretim siireci igerisinde kullanilmasina imkan
verilmemektedir. Halbuki egitimsel siire¢ igerisinde 6grenci ne kadar aktif olursa
ve 0grendigi bilgiyi ne kadar yagamin icerisine dahil ederse o kadar basarili bir
ogrenme saglanabilmektedir. Bu 6grenmenin saglikli bir sekilde gerceklesebil-
mesi i¢in de derslerin sinif ortamlarinin diginda galeriler, fabrikalar, atolyeler, is
merkezleri, sanat merkezleri ve miizeler gibi farkli ortamlarda islenmesinin bii-
yiik yararlar1 vardir. Yapilan bu ¢alismada okullar disinda, bir egitim ve 6gretim
ortami olarak miizelerin kullanilmasinin 6nemi ortaya konulmaya ¢alisilmis, ayni
zamanda okul ve miize gibi farkli kurumlarin bir 6grenim programi gercevesin-
de iliskilendirilmesinin yaratmis oldugu yonetsel sorunlar dikkate alinarak konu
ile ilgili olarak yapilmasi gerekenler iizerinde durulmustur. Calisma ile miize ve
okullarin 6grenmede isbirligine yonelik faaliyetlerde bulunmalarinin 6nemi orta-
ya konularak, yapilan ¢aligmalar esnasinda okul ve miize idarecileri ile 6gretmen-
lerin yagamis olduklari sorunlara yonelik ¢dziim Onerileri ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miize, Egitim-Ogretim, Miize ile Egitim, Miize ile Og-
retim

1 Dog¢. Dr., Inénii Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Béliimii, yuksel.
gogebakan@inonu.edu.tr
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The Importance of Using Museums in Education and Training as Alter-
native Learning Spaces

Abstract

Schools are regarded as the most important learning environments for indivi-
duals. However, everything learned in life is not limited to schools only. Schools
are the systems that prepare experiences that give new behaviours to individuals
in accordance with previously determined objectives and that offer these expe-
riences they have prepared and mainly give ready theoretical knowledge. While
doing so, they do not care about the imagination of individuals which ensures the
most permanent learning and do not allow for the use of learning environments
by doing and experience within the teaching process. However, the more active
the student is and the more the student includes the learned knowledge in his/
her life within the educational process, the more successful learning can be ac-
hieved. For the realization of this learning in a healthy way, to conduct teaching
in different environments such as galleries, factories, workshops, business cent-
res, art centres and museums outside of classroom environments provides great
benefits. In this study, an attempt to reveal the importance of using museums as
an education and training environment outside of schools was made, and it was
focused on the things to do about the subject by taking into account the administ-
rative problems caused by the association of different institutions such as school
and museum within the framework of a learning program. With this study, the
importance of the fact that museums and schools are engaged in activities for co-
operation in learning was revealed, and solution proposals for the problems that
school and museum administrators and teachers had during the studies carried out
were suggested.

Keywords: Museum, education-training, education with museum, training
with museum

1. Simf Dis1 Ortamlarin Ogretim Mekani Olarak Kullanilmasinin One-

Bilim ve teknolojinin insan yasamu igerisinde belirleyici ve bir o kadar da
yonlendirici oldugu bir zaman diliminde yasanmaktadir. Bazilar1 bu ¢aga bilgi
cagi, bazilar1 ise endiistri ¢ag1 adim1 vermektedir. Adlandirma nasil olursa olsun
0zde ayni ama ifadede farklilik olmak iizere benzer seylerden bahsedilmekte-
dir. Fakat bilgi ile donatilmak ya da endiistrilesmek demek, yalnizca ekonomik
ve teknik olaylarin benimsenmesi demek olmayip, asil ve daha 6nemlisi ¢agin
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gerektirdigi yeni diislinme bi¢imlerine ulagsmak, her alanda yaratici olmaktir. Ya-
sanan degisimlerle birlikte yeni bilgilerin edinme yollar1 eski bilgileri edinme
yollaria gore degisiklik gostermektedir. Bunlardan biri Fransada Edmond Do-
malin’in “Roches Kdyii Deney Okulu” idi. Bu okulda diger okullardan farkli
olarak Ogrenciler, tarih, cografya ve matematik bilgilerini doganin i¢inde, onu
inceleyerek, deneyler yaparak 6greniyorlardi. Gerek fen gerekse sosyal bilim-
lerin bu farkl alanlart degisik ortamlarda islenmiyordu. Kuramsal ¢aligmalari
tamamlayici nitelikte tarim ve bah¢ivanlik, demir ve agag isleri, inceleme gezi-
leri, arazi lgme ve plan hazirlama gibi islere dncelik veriliyordu. Ogrenmenin
bdyle farkli mekanlarda uygulanmasi bakimindan bu okullara benzeyen tiirler,
daha énce Ingilterede 1892°de kurulmus olan Bedeles’in kendi adiyla anilan oku-
lu ile Cecil Reddie’nin Abbotsholme’de agtig1 “Yeni Okul” idi. Bu okul anlay1s1
Alman egitimci Herman Lietz kanaliya 1898 yilinda Ilsenburg kenti yakinlarinda
“Kir Egitim Yurtlar1” ad1 ile agilmistir (Binbasioglu, 1995: 69). Elbette ki el be-
yin koordinasyonuna dayal1 becerilerin gelistirilmesi ve bunlar i¢in farkli ortam-
larin egitime uygulanmak istenmesi Ronesans’tan itibaren ortaya ¢ikmaktadir.
Is, cocugun aktifligini ve kendiliginden faaliyetini saglayan en uygun bir vasita
olarak degerlendirildigi i¢in, okullara yansitilmasi, beraberinde farkl1 mekanlarin
ogrenim igerisinde kullanilmasin1 da dogurmustur. Bunun ad1 da Sosyal Utopya-
cilardan baslayarak liberallerde “is egitimi” seklinde, sosyalistlerde de “iiretim
okulu” seklinde gelismistir. Bu karsi ¢ikis beraberinde ortam farkliligiyla birlikte
nesne merkezli 6grenmenin de egitim igerisinde etkin hale gelmesine kaynaklik
etmistir. Cagdas egitimin de temelleri olarak kabul edilen tiim bu yasananlar, ¢o-
cugun 6gretim igerisinde merkeze alinmasinin bir sonucu olup, mekan olarak da
Ogretim ortaminda cesitliligin artmasina neden olmustur.

Egitim hayatin her alaninda ve daima gergeklesen bir siire¢ olarak, okullar
ve dershanelerle siirli olmayip, okul dig1 kurumlarda ve mekanlarda da yapila-
bilen, bir yoniiyle her tiirlii mekanin birer derslik gibi kullanilabilecegi bir durum
olma o6zelligine sahiptir. Tarihsel siire¢ i¢erisinde ¢evresel ve teknolojik gelisme-
lerin, 6zellikle yasamsal planda yapilan degisikliklerin ve gelismisliklerin neti-
cesinde okul, 6grenme-6gretim denilince akla gelen tek kurum olma 6nceligini
ve 6zelligini yitirmigtir. Arastirmacilar, Stimerlerde kalan ilk yazili belgelerden
bazilarinin alistirma ve inceleme amaci ile hazirlanmis kil tabletler oldugu ve
bunun yaz1 dgreticilerinin hazirladigi kitaplar oldugunu ileri siirmiisler ve bunlari
donemin okullarinda 6gretilen egitimsel faaliyetler olarak degerlendirmislerdir.
Iste bu durum okulun MO 3000°li yillarda Siimerlerden beri kullanilan bir sis-
tem oldugunu gostermektedir (Aydin, 2006: 1). O halde egitsel yapi icerisinde
yasanan bu gelismeler binlerce yillik bir gelenegin bir anda biiyiik bir degisim
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yasadigini ortaya koymaktadir. Glinlimiizde farkliliklarin egitime katilma anla-
y1s1, ¢ocuklarin 6grenme ve d6gretimine katkisi olabilecek birgok etkenle birlikte
diistintiliir olmustur. Uygulamaya konulan yeni programlara gore, dgretim tek
basina ne smif ortaminda yapilir ne de baslica kaynagi okul kitaplaridir. Gerek
sinif ortami, gerekse yararlanilan kaynaklar ¢agdas gelismeler sonucunda biiyiik
bir degisim yasamaktadir. Son yillarda hizla gelisen ve ayni oranda insanlarin
giinliik kullanimina giren teknolojik gelismeler ve buna bagl olarak insanin 6g-
renme becerileri hakkindaki arastirmalar, ortaya ¢ikan bu sonucu dogurmus ve
Oyle gortinmektedir ki, bu degisim ve sonug hizla da farklilasma kaydetmektedir.
Degisimin zorunlu bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu farklilasmanin ve yasanan
biitiin bu ¢esitliligin bir neticesi olarak, alisildik olmayan 6grenme tekniklerinden
ve O6grenme i¢in farkli ortamlardan yararlanma, egitimin merkezine oturmustur
(Onder ve Digerleri, 2009: 104). Bu degisim aslinda egitim alaninda yasanan
sorunlara ¢oziim bulmak i¢indir. Ciinkii problem, egitim siirecinde uygulanan
faaliyetlerin, ortamlarin ve materyallerin bireyin yasamu ile saglikli bir sekilde
iliskilendirilememesinden kaynaklanmaktadir. Egitim 6gretim gergevesinde yal-
nizca kavramlara dayanan kati, ¢izgisel bir yap1 gosteren ussal diisiinmeyle ye-
tinmemek gerekirken, bireyin duyusal yoniinii de bir sekilde faaliyetler igerisine
dahil etmek gerekmektedir. Nitekim egitimde imgelere dayanan, ¢ok boyutlu ve
karmasik bir yap1 gosteren imgesel diisiinmenin de temele alinmasi, egitimin ayni
zamanda bes duyuya, bilgiye, yasantiya ve duygulara dayandirilmasi zorunluluk
gostermektedir (Aslankara, 2006: 365). Ciinkii ¢agin sartlar1 bunu gerektirmek-
tedir. Ortaya c¢ikan bu gereklilik, igerisinde ¢aga uymayan ve ayak uyduramayan
yaklagimlarin ortadan kalkmasina vesile olmustur. Onun i¢in 20. yiizyilin egitim
sisteminde bilgi aktariminin temel alindig1 ezberci ve edilgen bir sistemden, aras-
tirarak, 6grencinin kendisinin buldugu, analiz ve sentez yolu ile daha yaratic1 bir
sonuca ulasilan etkin egitim sistemlerine gecisin yasandigi1 goriilmektedir. Etkin
egitim alaninda yasanan bu siire¢, 6grencilerin, 6nce kiitiiphane daha sonra labo-
ratuvar ve hatta miizeler ile bir sekilde dogrudan, gercek belgeler ile karsi karsi-
ya gelmelerine imkan hazirlamistir. Ogrencilerin sinif ortaminin disinda yaparak
yasayarak 6grenmeyi ve farkli mekanlarin 6gretim igerisindeki dnemini belki de
en iyi Edgar Dale’nin “yasanti konisi” ortaya koymaktadir. Dale’nin “yasant1 ko-
nisi”’ndeki modele gore su temel sonuglar ortaya ¢ikmaktadir:

1. Ogrenme islemine katilan duyu organlarimizin sayis1 ne kadar fazla ise o
kadar iyi 6grenir ve o kadar ge¢ unuturuz. Ogretim yontemi olarak kullanilacak
olan yontemlerde, miimkiin oldugu kadar fazla duyu organlarinin katilacagi bir
caba gosterilmelidir.
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2. Eniyi 6grendiklerimiz, kendi kendimize yaparak 6grendiklerimizdir.

3. Ogrendiklerimizin ¢ogunu gérme duyumuzun yardimi ile gerceklestir-
digimiz i¢in 6gretim igerisinde gdrselligin miimkiin oldugu kadar artirilmas: ge-
rekmektedir.

4. Bireyler oncelikle nesnel olan seylerden kavramlara dogru bir yol izle-
melidir. Bundan dolay1 en uygun egitim somuttan soyuta ve yalindan zora dogru
gerceklesendir. (Cilenti, 1988: 57). Ayrica koninin tabanindan tepe noktasina ka-
dar yer alan yasantilar yardimiyla diizenlenebilecek 6grenme durumlari; somut-
tan soyuta asagidaki gibi siralanmaktadir:

1. Yaparak, yasayarak 6grenme durumlari,
2. Gergekleri ya da modellerini gozleyerek 6grenme durumlari,
3. Hareketli veya sesli gortintiileri gézleyerek 6grenme durumlari,

4. Hareketsiz gortintiileri gozleyerek, gébrme duyusunu kullanarak 6grenme
durumlari,

5. lIsitme duyusunu kullanarak 6grenme durumlari,
6. Soyut gorsel sembolleri gozleyerek 6grenme durumlari,
7. Sozel sembolleri izleyerek 6grenme durumlari (Cilenti, 1988: 40-41)

1.1.  Yaparak, Yasayarak Ogrenme Durumlari: Bu yasantilar bireyin biitiin
duyu organlarimni kullanmasi sonucunda edindigi yasantilardir. Dale’nin yasanti
konisinin ilk ti¢ basamagi asagida belirtilen yagantilar1 kapsar.

1.0.1. Dogrudan dogruya edinilen maksath yasantilar: Bes duyu organinin
da kullanilarak etkilesimde bulunuldugu bu yasantilar, bircok etkinlikleri ve bu-
nunla baglantili olarak da araglar1 kapsar. Gozle goriilen, elle tutulan, duyulan,
tadilabilen, koklanabilen esya, olgu ya da olaylar bu tiir yasantilar karsilar. Bi-
reylerin problem ¢6zme yetilerinin gelismesinin yaninda yaraticiliklarinin da art-
masina imkan hazirlayan bir yapiya sahip olan bu yasantilar ayni zamanda somut
ve kalic1 yasantilar da saglamaktadir.

1.0.2. Model ya da numuneler yardimiyla edinilen yasantilar: Bu tiir ya-
santilar ¢ok karmasik olan yapilar bir taraftan kolay diger taraftan da basit ve
anlagsilir hale getirmektedir. Gergek disi, tasar1 ve kavramlarin agiklanmasini or-
taya koyarken zaman ve uzaklik yoniinde ulasilamayan arag, cisim ve olgularinin
yaninda duyu organlarinin algt smirlarini asan biiytiklikk ve diger taraftan da kii-
clikliik bakimindan kavranamayan nesnelerin algilanabilmesini saglar.
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1.0.3. Dramatik yasantilar: Kullanilan gergek nesne, olgu ve olaylarla, onla-
rin 6rnek ve modellerinden olugan arag ve yontemler ile temsil ve drama, miize
egitiminde yararlanilan temel unsurlardandir. Gorsel alginin yaninda diger taraf-
tan da biitiin duyu organlarinin 6grenme esnasinda kullanilabildigi bu yasantilara,
miizelerde islenen dersler iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ciinkii miizelerde
sergilenen ve ¢esitlilik bakimindan zengin olan nesneler 6grenmeye olumlu bir
katki saglamaktadir.

1.2.  Gergekleri veya Modellerini Gozleyerek Ogrenme Durumlari: Bu
Ogrenme durumlari ¢ogunlukla gosteriler, ders gezileri, sergiler yoluyla duyu or-
ganlariin bir kisminin ya da tamaminin kullanildigi, yasantilarin hakim oldugu
bir durumdur. Bunlar bagskalar1 tarafindan hazirlanip sunulan ya da dogada ve
toplumda olusan ve siiriip giden olgu ve olaylarin gdzlenmesi, incelenmesi ya da
degerlendirilmesi sonucu elde edilen yasantilardir.

1.2.1. Gosteriler yoluyla edinilen yasantilar: Ogretim ortamu igerisinde islem
ve becerilerin goriilerek 6grenilmesini saglamaktadir. Bu durumda 6grenilen
bilgilerin ¢ok daha uzun siire kalicilig1 saglanmaktadir.

1.2.2. Ders gezileri yoluyla edinilen yasantilar: Ogrenen bireyin ¢ok daha
dikkatli gozlem yapma yeteneklerinin gelisimini saglarken ayni zamanda uzun
stireli ve kalic1 yagantilar saglamaktadir.

1.2.3. Sergiler yoluyla edinilen yasantilar: Belli bir konuya ya da alana kars1
ilgi, merak ve tutum gelistirmeye veya olusmus olan tutumu degistirmeye yarar.
Konuya ilgi duyan bireylerde sergi yapilan konuyla alakali olarak haberdar ve
bilgi sahibi olmalarina katki saglayan bir yasantidir. Ozellikle hazir kullanilan
nesneleri, biinyesinde barindiran miizeler, bu yasantilarin amaca ulagmasinda
onemli mekanlar olarak degerlendirilebilmektedir.

1.3.  Hareketli ve Sesli Goriintiileri Gozleyerek Ogrenme Durumlari: Ha-
reketli filmler, televizyon programlari, DVD ya da baska hareketli ve sesli gorsel-
ler kisilerde 6grenmeyi 6zendirirken, diger taraftan da goziin kavramada giigliik
cektigi biiyiik ya da kiigiik nesnelerin algilanmasini saglamaktadir. Kisiler i¢in
ulagilmasi ve birebir goriilmesi imkansiz olan nesne, olay ve olgularin yakinlasti-
rilmasini ve kavranmasini saglamaktadir. Teknolojik alanda yasanan gelismelerin
bir sonucu olarak bilgisayarla miizede bulunan eserlerin ziyaretciye tanitilmasi
hem hareketli gorsellerin hem de sesin kullanilmasi bakimmdan 6nem tagimak-
tadir.

1.4.  Hareketsiz Goriintiileri Gozleyerek Ogrenme Durumlari: Sozlii diiz
anlatim ve okuma yoluyla edinilecek olan yasantilara katki saglayan zaman ve
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uzaklik agisindan ulagilamayan nesne, olgu ve olaylarin incelenmesine yardim
eder. Ozellikle miize ortamlarinda eserlerin tanitimiyla ilgili gorseller, resimler,
fotograflar vb. gibi araglar bu yasantilar agisindan 6nemlidir.

1.5.  Tlletilen Sesleri Dinleyerek Ogrenme Durumlari: Ogrenme ortami ola-
rak kullanilan miizelerdeki nesneleri agiklayici bilgiler ¢esitli cihazlara kaydedi-
lerek kisilerin miize igerisindeki eserler hakkinda daha fazla bilgi edinmelerine
katki saglamaktadir. Ozellikle metinleri okuma zahmetine girmeyen ziyaretgilere
biiyiik kolayliklar saglamaktadir.

1.6.  Soyut Gorsel Sembolleri Gozleyerek Ogrenme Durumlari: Soyut gor-
sel semboller 6gretimde bilginin zihinlerdeki kaliciligi bakimindan énem tagi-
maktadir. Miize ortamlarinda benzer birgok materyal (plan, harita, kroki, semalar,
hazirlanan afis, kitap, brosiir vs.) zaten zorunlu olarak kullanilmaktadir.

1.7.  Sézel Sembolleri izleyerek Ogrenme Durumlari: Bu tiir durumlar yeni
seylerin 6greniminde cisim, olay ve olgulardan bagimsiz olarak fikir ve kavram-
larm agik bir sekilde 6grenilmesini saglar. Ogrenme icerisinde kit zamanin en iyi
sekilde degerlendirilmesi icin bu tiir sembollerin kullanilmasi yarar saglamakta-
dir (Yilmaz, 1996).

Giiniimiiz egitim anlayist icerisinde birgok yaklasim farkli mekanlarin egi-
tim-6gretim icerisinde kullanilmasinin zorunlulugunu ortaya koymaktadir. Nite-
kim ¢agdas egitim sistemi icerisinde 6dnemli bir yere sahip olan ¢oklu zeka kura-
mi1 ve beyin temelli 6grenme modelleri 6zde farkli mekan ve yontemlerin 6gretim
igerisinde kullanilmasmin gerekliligini ortaya koyan kuramlardir. Bu kuramla-
rin en belirgin dayanaklar1 beynin 6grenme olayinin gergeklesmesi hususundaki
onemidir. Oyle ki 6grenmenin gerceklesmesi ve 6grenilen bilginin kalicilik sag-
lamas1 ve saglanan bu kaliciligin derecesi, beyinle 6grenme ortami arasinda ku-
rulan baglantilarla ilintilidir. Ogrenme ortami beyinin kaydettigi bilgilerin kalici-
l1g1 {izerinde bu kadar 6nemli derecede rol oynuyorsa gorsel- uzamsal zeka, pek
cok yol ile beynin kullandig: ilk dildir. Beynin sozciiklere ulasmadan 6nce, imaj
ve resimlerle diisiiniir olmasi, farkli ortamlarda farkli gorsellerin kullanilmasi ve
hatta nesnelerin birebir 6gretim igerisinde kullanilmasinin énem derecesini artir-
maktadir. Gorsel algilarm, dnceki bilgilerle, deneyimle, duygularla ve simgelerle
karigip bagkalarinin denemeleri igin yeni bir goriintli yaratmasi, miizelerde uy-
gulanacak olan 6gretim yontemlerinin gerekliligini ortaya koymaktadir (Biimen,
2007: 7). Diger taraftan beynin dikkat ettigi ve farkinda oldugu bilgiyi alirken,
ayn1 zamanda dikkatinin disinda kalan bazi bilgi ve isaretleri de aldig1 diistiniil-
diigiinde, bireyin bir nesneden egitimsel olarak yararlanmasi onunla birebir iliski
kurmasi zorunlulugu olmadigini da gostermektedir. Bu durum gdstermektedir ki
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bazen O0grenilen davranis ve yasantilar birebir 6grenme ortaminin disinda kaza-
nilmakta olup, yasam igerisinde ¢ok da dikkate deger olarak goriilmeyen bazi
cevresel uyaranlar, dikkat alaninda olan ama bilingli olarak fark edilmeyen hafif
ve belirsiz igaretleri icerirler. Cevredeki uyaranlarin 6grenmeye yapmis oldugu
katkiy1 en iyi sekilde 6gretmenlerin bilmesi gerekmektedir. Ciinkii 6grencilerin
duymus olduklar ilgilerinin digindaki materyalleri egitim &gretim ortami ige-
risine dahil edecek ve onlardan planlananin disinda yararlanacak olan onlardir.
Ogretmenlerin smif ortamindaki giiriiltii, sicaklik gibi alisiimus fiziki etkenlerin
yaninda grafikler, tablolar, sanat eserleri gibi gorsel materyallerin organize edil-
mesini saglamalart gerekmektedir. Bu gorsellerin vermis oldugu ipuglarinin ya-
ninda, kontrol disindaki uyaranlarin da ¢ok dnemli oldugunun farkinda olmalari
gerekmektedir (Koksal, 2007: 114). Nitekim Vygotsky nin sosyo-kiiltiirel kura-
mina gore; ¢ocuklar ¢evresini gozleyerek daha iyi 6grenirler ve elestirel diisiine-
bilirler. Bu stirecte biitiin 6gretmenlerin bunu iyi bilmeleri ve her firsatta 6gren-
me siirecini buna gore sekillendirmeleri ve diger 6grenenler ve 6gretmenlere de
model olmalar1 gerekmektedir (Yurdakul, 2007: 46). Ayn1 zamda 6gretmenler,
sOylenenlerin %90’ ninin 90 giin i¢cinde unutuldugu gergeginden hareketle 6gren-
me etkinliklerini temel fikirler etrafinda yapilandirarak, daha ¢ok siirece odakli
konuyu derinligine incelemelidirler (Yurdakul, 2007: 48).

2. Miizenin Tanimi

Insan her canli organizma gibi dogar, biiyiir ve &liir. Bu siireg yasanirken,
kendinin de olusmasina katki sagladig: kiiltiirel ortamla yeserip sekillenen insan,
ayn1 zamanda o kiiltiirel ortamin bigimlenisine de bir sekilde kaynaklik eder. Bir
yOniiyle o kiiltiirel ortam insani1 yontar ve olgunlastirir; diger yaniyla o kiiltiir
insan tarafindan yaratilir. Toplumun yetismesine ve gelisimine katki saglayan
kiilttirel ortam her ne kadar degiskenlik gosterse de her daim ge¢misten feyz al-
maktadir. Bir yonliyle var olan kiiltiirii olusturan dinamikler tarihsel kaynaklar-
dan beslenmektedir. Andrea Earl’a (1997: 35) gore “ge¢mis asla ziyaret edeme-
digimiz yabanci bir iilkedir. Oradan kartpostallar, mektuplar alabilir, binalarinda
dolasabilir, sanatina bakabiliriz. Ancak ge¢misi asla gergekten yasayamaz ya da
biitiiniiyle yeniden yaratamayiz. Bu gercegi bildigimiz halde ge¢misi, kendimizi
ve zamanimizi daha iyi anlamamizi saglayacak anahtar1 elinde tutan, ¢ekici eg-
zotik bir yabanci toprak olarak gérmekten de kendimizi alikoyamayiz. Bir mii-
zesi olan her {ilke, ki ¢ogu iilkenin vardir, gegmise bakarak kurumsallasmis bir
nostalji yasar”. Geg¢mise ait izleri i¢erisinde barindiran miizeler; toplumun ve
gelisimin hizmetinde olan, halka agik, insana ve yasadig1 ¢evresine taniklik ettigi



Alternatif Ogrenme Mekdnlart Olarak Miizelerin Egitim-Ogretimde Kullanlmasinin Onemi W17

malzemelerin {izerinde arastirmalar yapan, toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan
ve sonunda incelenme, egitim ve zevk alma dogrultusunda sergileyen, stirekli-
ligi olan kurumlardir (Sezgin ve Karaman, 2009: 1). Unlii Ingiliz edebiyatgisi
Eliot “Geleneksel olmayan bir sey gercekten yeni olamaz” derken, bir yoniiyle
miizelerin iizerine diisen sorumluluklara da isaret etmektedir. Belki de ge¢misin
—konu ge¢mis olunca 6zellikle de miizelerin- insan yasami ve bunun bir sonucu
olarak da ¢agdas sanat iizerindeki etkisi baglaminda gerekliligini ortaya koyan
onemli yaklasimlardan bir tanesi de tinlii bir ressamimiza aittir. Ressam Elif Naci
“Kokii gelenege dayanmayan bir sanat varligimin ebedilesmesi imkansizdir” de-
mistir (Inel, 2002: 56). Miizecilik, bolgesel cemiyetin miizeyi sosyal bir hareket
olarak kullanarak, endiistriyel trasformasyona karsin, kimligini koruma ¢abasi ile
ilgilidir (Inel, 2002: 57). Modern dénem, kendi kiiltiirel gegmisini ve bu gegmisin
diinyayla olan baglantilarin1 miizelerde insa ederken, tarih kitaplarindan farkli
olarak, miizelerini ziyaret eden halkina ve baska halklara, bu kimligi metinler
araciligiyla degil, miizede yer alan nesneler araciligiyla 6gretir, dogallastirir ve
onlar1 bu kimligin pargasi haline getirir (Shaw, 2004: 13). Miize, teshir ettigi nes-
neler, bunlar i¢in uygun gordiigl diizenlemeler ve 6ngordiigii davranis kurallar
araciligiyla belli bir kimligi somutlastiran bir mekandir ve egitilecek kitlelerle
belli degerleri, gorgii kurallarini ve begenileri asilayan bir toplumsal miihendislik
aracidir? (Shaw, 2004: 14).

Kiiltiir depolar1 olarak tanimlanan miizeler, bilimsel, tarihsel ve bunlarla be-
raber sanatsal diisiincenin gergek bilincini olusturan ve gelismesini pekistiren en
rasyonel alanlardir. Bireyin diinya ve kisisel ¢evre ile kurdugu deneyimlerinin ve
iligkilerinin sanatsal ve estetik pratiklerle yiizleserek varsillagsmasini gerceklesti-
rirler (Giray, 2002: 52). Miizelere kimlik insas1 agisindan bakildiginda, toplama
ve teshir etme islevlerinden ¢ok, egitsel iglevleri 6n plana ¢ikar. Bu egitsel islev
sadece pedagojik bakimdan okullarda verilen egitim olmayip, ayni zamanda ken-
di toplumuna entegre olmasini da icermektedir. Clinkli miizeyi ziyaret eden kisi,
icindeki nesneler hakkinda bilgi edindigini diisiinse de, ayn1 zamanda -ve belki

z 9. yiizyihn ortalarinda sanayi devriminin korkung sartlari altinda yasayan, yeni kurulan
fabrikalarla bas edemeyen, ekmegini topragindan ¢ikaramayarak kentlere gé¢ eden yoksul halk
Londralilar tarafindan bir tehdit unsuru olarak algilanir ve Londra 'min yerlesik kent halki, kaba
ve gorgiisiiz saydigi alt sinifi miizelere sokmasi halinde, sanatin kutsiyetinin miizenin dingin
ortamimin zarar goreceginden korkar. Fakat bazi haywrseverler, miizelerin aslinda terbiye etme
islevini yerine getirebilecegini diisiiniir. Insanlarin belli gorgii kurallarina orada ahsacagim,
hayatin giizelliklerini gorerek kendilerinin gelistireceklerini iddia ederler. Alt sinifa sanat sevgisi
asilamakla sefalet icinde gecen hayatlarina zenginlik katacaklarini hayal eder, miizelerin ulusal
kimligi pekistirecegini diistiniir ve bu nedenle, halkin miizeyi ziyaret edebilecegi tek tatil giinii olan
Pazar giiniinde miizelerin agik olmasini saglarlar (Shaw, 2004: 14).



18 o, Yiiksel GOGEBAKAN

daha da 6nemlisi- toplumun dayattig1 dogrular1 ve kimligi igsellestirir; toplumsal
ritiieller araciligryla bunlar1 fiziksel olarak yasar ve mensup oldugu toplumun de-
gerleriyle biitiinlesir (Shaw, 2004: 15). Miizeler, olustugu yillardan bu yana kdiltii-
rel degerleri toplum yararina korumay1 ve degerlendirmeyi hedeflerken, sonralari
bu amaglar, toplumun 6grenim ve egitiminin arttirilmasi, giizelduyu gorgiisiiniin
yerlesmesi, bulundugumuz anin, ge¢misin ve giderek gelecegin agiklanmasi, yo-
rumlanmasi, toplumsal degisimlerin desteklenmesi ve halkin eglenerek zamanini
degerlendirmesine ve egitimine doniismiistiir. 20. yiizy1l ortalarinda miizecilikte
asil amag kiiltiir ve bilimin toplumun tiim kesimine aktarilmasi olarak gelismis,
bu nedenle miizecilikte “egitim” toplama, koruma, arastirma, degerlendirme ve
sergilemeyi yonlendiren bir islev dolarak 6nem kazanmistir. Glinlimiizde miize-
ler, biiylik bir degisim ve anlayis yasanmasmin bir sonucu yaygin egitim ku-
rumlari olarak halki egitmeyi, kiiltiir ve bilimi topluma aktarmay1 hedefleyerek,
iletisim ve halkla iliskileri baglica yontemler olarak kullanmaya yonlenmislerdir.
Giliniimiiz miizeleri tistlendikleri gorevleri nedeniyle, birer arastirma merkezi, bi-
rer acik iiniversite, herhangi bir ailenin tiim fertlerinin eglenerek 6grenebilecegi,
O6grenmenin bir zevk olabilecegi bir egitim ve kiiltiir kurumlaridir (Atagok, 1999:
132).

Her ne kadar miizeciligin dogusu ¢ok eski caglara kadar gotiiriilse de, ba-
zilar1 ilk insanligin dogusunda miize ve benzeri olusumlarin ortaya ¢iktigindan
bahseder. Ozellikle 20. Yiizyiln ikinci yarisindan itibaren miizecilige bakis agis1
egitim yoni agir basan bir anlayisla degismeye baslamistir. 19. Yiizyildan itiba-
ren kurumlasan miizecilik, nesneleri toplama ve sergileme temeline dayanirken,
miize egitimi yaklasimi da ziyaretciyi pasif bir konumda ve otoriter bir iletisim
iligkisi i¢inde tutuyordu. 20. Yiizyilin ortalarina kadar gelen ve modern miizeci-
lik olarak da adlandirilan anlayis bu donemden itibaren degismeye baglamistir.
Bu degisim post-modern miizecilik anlayisinin dogmasidir. Bu tarihten itibaren
ortaya ¢ikmaya baslayan post-modern miizecilik var ola gelen tek yanlh yakla-
simin yerine, ziyaretci ile tek yanl degil karsilikli iliskiye dayaniyor ve danig-
may1, paylasmayi, acikligi ve isbirligini vurguluyordu. Bu aslinda modern miize
icerisindeki otoriter yaklagimin yerini post-modern miize icerisinde karigikliga
birakmasidir (Onur, 2003: 7).

Uzerinde cok tartisilan ve bunun sonucu olarak da birgok tanimlamalar ya-
pilan miize sozciigii Grekge “Mouseion” kelimesinden tiiremis olup, Yunan mi-
tolojisinde Musa’lar (ilham Perileri) adi1 verilen tanrigalara adanan tapmak ve
Atina’da Musa’lara ayrilan tepe anlamina gelmektedir. Ayni kelime “Museum”
seklinde Latinceye ve diger bat1 ve diinya uluslarinin dillerine ge¢mistir. Ingiliz-
cede Museum, Fransizcada Musee, Almancada Museum olarak kullanilmaktadir
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(Gergek, 1999: 1). Artun’a gore (2006: 11) “Miize miizelerin mekani. Yunan mi-
tolojisinde dokuz miizeden her biri ayr1 bir yaratict ugrasi gozetir, ona esin kay-
nag1 olur. Ornegin, Melpozene zaten miize sozciigiinden tiireyen miizigin, Arato
lirik siirin, Kalliope epik siirin, Kleio tarihin miizeleridir.” “Zeus’un Uranos kizi
Mnemosyne (bellek) ile birlesmesinden dogan bu dokuz Musa’lar (Homeros’da
ne sayilar1 ne de adlar kesindir), Homeros tarafindan tanrilarin sofralarini sen-
lendiren ezgi tanrigalar1 olarak kabul edilir. Hesiodos, Theogonia’da onlara “giir
perileri” der ve dokuz tanesinin adlarmni sayar. Iste miize ve miizik sozciikleri
onlarin adindan gelmektedir. Bu dokuz peri, onceleri, hep birlikte yalnizca siire
ve miizige esin verirlerdi; sonradan edebiyat ve sanat alaninda her birine bir go-
rev verilmistir.” (Comert, 2014: 55). Bilimsel olarak miizenin dogdugu dénem
olarak kabul edilen Antik Yunanda, baslarda, miizelere adanmis bahge, tapinak,
kutsal kalint1 odalar1 gibi bir¢ok yere, hatta kimi festivaller kadar kitaplara da
miize denebiliyordu. Dolayistyla birgok alani iliskilendiren bir kavram olarak
dikkat cekmektedir. Hem Platon’un Akademisi’nde, hem de Aristoteles’in Ly-
keion’unda bir mouseion mevcuttu. Ama asil miize efsanesini yaratan, MO 4.
Yiizyilda kurulan ve en az yedi yiizy1l etkin olan iskenderiye Miizesi’dir (Artun,
2006: 13). Mizeler igerikleri, birikimleri, mekéansal konumlariyla toplumsal bel-
legin bir gosterim alani olarak tarihsel veriler dogrultusunda ortaya konan gorsel
ogeler, dolayli olarak—bazen de dogrudan- tarih bilincini kavramaya katkida bu-
lunmakta, ona yeni anlamlar yiiklemeye yardimci olmakta ve toplumsal bellegi
olusturmada karsilikli bir degisim saglamaktadir (Sezgin ve Karaman, 2009: 3).

Artun’a (2006: 149) gore “bilginin dogusunu tasvir eden Descartes’a daya-
I1 tahayyiiliin en kusursuz, en sahici bicimde canlandirildig1 ortam, muhakkak
ki modern miizedir. Felsefi sdylemin gérme ediminden tiirettigi biitiin mecaz-
lar sanki miizede gercek olur. Miize, mekansi zihinsel alemin modeline doniisiir.
Miizede aklin 15181 diistincelerin temsil edildigi resimleri bir bir aydinlatir ve boy-
lece insanlik kendi gozleri Oniine serilir. Diinya resim olur”. Miizelerde insanlar,
gormek istedikleri ile gérmek istemediklerini bir arada mukayeseli olarak karsi-
lastirirlar. Nitekim an1 degeri tasiyan bir nesne miizede sergilenirken bir taraftan
insanlara hiiziin yasatirken diger taraftan da birilerinin ondan ders ¢ikarmalarini
saglamaktadir. Hiiziinle seving, kederle gurur bir arada yasanmaktadir. Kurtulus
Savagi’na ait Atatiirk ve silah arkadaglar tarafindan kullanilan esyalar bir taraf-
tan kahramanlik duygularinin yaganmasina ve bireylerin gurur duymasina imkan
verirken diger taraftan da o yillarin {iziicii olaylarini hatirlatmaktadir. Dolayisiyla
herkes bu mekanlarda birgok farkli duyguyu ayni anda yasamaktadir.
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3. Miizelerin Ogretim Ortam Olarak Kullanilmasinmin Onemi

Metropolitan Miizesi’nin misyonu 13 Nisan 1879’da miizenin agilisinda
kaleme alinmistir. Ozetle soyle denir, “Giizel sanatlarin 6grenimini ve sanatin
yagsama ve sanayiye uygulanmasinin genel bir bilgi ile idare edilmesi, bu yon-
de halka egitimin gotiiriildiigii ve tegvik edildigi bir ortamin kurulmasi ve ge-
listirilmesi i¢in, bir miizenin ve kiitliphanenin, ad1 gegtigi kentte kurulmasi ve
stirdiiriilebilmesi amaclanmaktadir”. Burada sdylenenlerin pek ¢ok agidan 6nemi
vardir. Sanki, cagdas miizeciligin biitiin ilkeleri, basit bir dille ve o tarihsel bag-
lam icinde ifade edilmektedir. Dikkat edilirse, oncelikle egitimden sz ediliyor;
giizel sanatlarin 6gretilmesi ve gelistirilmesinden. Sanatin giinliik yasama yansi-
malarinin tesvik edilmesi, hatta sanayiyle iliskilendirilmesi gibi bir uygulamaya
doniik tarifler de var. Asil 6nemlisi ise, metnin sonunda, siirdiiriilebilirligin dile
getirilmesi (Balcioglu, 2008: 3).

Birer egitim ortami olarak miizeler, giinlimiizde gézlem, mantik, yaraticilik,
hayal giicii ve begeni duygusunun olugmasina ve ayni zamanda da gelismesine
katki saglayan mekanlar olmalariyla birlikte, kitap ve derslerin ortaya koyama-
dig1 baglar gostermektedirler. Bu mekanlar bireylerin diisiincelerini kamgila-
yarak nesneleri gozetlemeyi saglarken onlarin anlam ¢ikarmalari ve yordama
yapmalarina da katki saglamaktadirlar (Atagok, 1999: 137). En uygun agiklama
ve yorumlama metotlarinin géze hitap edenler oldugu diisiiniildiigiinde miizele-
rin kavrama alanindaki yarar1 kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bireylerin
ogrenmedeki basarilar1 lizerine yapilan arastirmalar ortaya koymustur ki, egitim
etkinlikleri ne kadar az sozle gergeklestirilir ise buna kargin goriilen yapit ve
nesneler ne kadar etkin bir sekilde kullanilir ise gerceklestirilen egitim o denli
basarili olur. Hal bdyle iken miizelerin en oncelikli hedeflerinin goérsel duyuya
hitap etmesi, bu kurumlarin gorsel agidan saglanan 6grenmeye katkisini ortaya
net bir sekilde koymaktadir. Miize mekanindaki nesnelerin herhangi bir etkinlik
icerisinde kullanilmas1 ve bunun bireyler tarafindan tiyatral bir sekilde drama
edilmesi, egitimin daha aktif, zevkli, ilging, heyecan verici ve bilingli olmasina
neden olmaktadir (Atagdk, 1999: 138). Somut nesnelerden esinlenerek drama,
hikdye anlatma ve sanatsal calismalar yapilabilecek, gecmiste yasamis 6nemli
kisiler ve yasanmig olaylar canlandirilarak 6grencilerin tarihsel empati kurma ve
kanit kullanma becerileri ile zaman1 ve mekani daha iyi algilama yetileri gelis-
tirilebilecektir. Bu mekanlarda gerek drama yontemlerinin uygulanmasi gerekse
egitimsel etkinliklerin kullanilmast ABD ve Almanya gibi gelismis batili {ilke-
lerinde ¢ok yogun bir sekilde bagvurulan bir yontemdir. Ozellikle okul dncesi
donemden itibaren bu ortamlar egitimin bir parcasi olarak kullanilmaktadir. Cok
kiigiik yaslarda ¢ocuklara miizelerin bir egitim kurumu oldugu fikrinin asilanmasi
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hem geng, hem de ileriki yasamlarinda onlarin miizeleri ziyaret etme faaliyetle-
rini artirmalarini saglamaktadir. (Atagok, 1999: 136; Buyurgan ve Mercin, 2005:
97). Miizelerin ¢ok soguk mekéanlar olarak bireylerin dimaginda yer edindikleri
diistiniildiigiinde, kiigiik yaslardan itibaren onlarin miizelere gotiiriilmesinin, ile-
riki yaslarda miizelere yonelik bakis agilarinda pozitif bir degisimin yaganmasina
neden oldugu goriilmektedir. Bir baglam ve anlam saglamada miizelere yonelik
aragtirma ziyaretlerinin diizenlenmesi dgrenciler i¢in esastir. Yagantisal 6grenme-
yi ve aktif katilimi g6z oniine alan egitimdeki gelismeler 1s181inda miizeler daha
cok kullanilmalidir. Bunun i¢in bazen miizeler, belli bir konuda bakis agilarini
sunabilmek i¢in ortak galigma yapabilirler. Nitekim Briiksel’deki li¢ miize, Co-
cuk Miizesi ile Sanat ve Tarihi Miizeleri, 6gretmenlere “ev yapma” konusundaki
ii¢c yaklagimi sunmak i¢in birlikte calismiglardir. Cocuk miizesinde ilk barinaklar”
konusu ile ugrasilmis, Sanat Miizesi’nde bazi tarihsel ve giincel ev yapma tab-
lolar1 anlatilmis ve Tarih Miizesi’nde nesneler ve mobilyalar yeniden yapmada
kullanilmistir (Hooper-Greenhill, 1999: 175). Boyle bir faaliyetle dgrencilerin
farkl disiplinleri kendi igerisinde iliskilendirmelerine de imkan verilmektedir.

Miizelerde yapilan egitimsel faaliyetlerde Ggrenciler egitimin merkezine
alimmaktadirlar. Bu sekilde 6grencinin merkeze alindig: etkili 6grenme bireyler-
de degisime, gelisime ve daha ¢cok 6grenme arzusuna yol agmaktadir. Gammon’a
(2003: 3) gore etkili 6grenme ortaminin en iyi sekilde olusturuldugu mekanlar
olan miizede bir ziyaret¢i tic 6grenme yasar: “resmi (kurallara uygun), kendi ira-
desiyle veya gayri resmi (kurallara uygun olmayan). Resmi 6grenme boyutu, bir
Ogretmen veya Ozel 6gretmenin 6grenme aktivitesinin yapilanmig serisine, sira-
sina yonlendirmesi ve distan degerlendirmesi olarak tanimlanabilir. Kendi irade-
siyle 6grenme, genel kisisel gelisimi i¢in ya da 6zel bir ilgi konusu veya mesleki
amag i¢in 6grencinin belirli veya ¢ok genis egitimsel amaglara gore, kaynaklar
(kitaplar, sunumlar, web siteleri vs.) kullanarak aktivitede bulunmasi olarak ta-
nimlanabilir. Tesadiifen ve plansiz olarak gayri resmi yaklasimla kisi yeni bir
fikir, konusma ve anlayisa yonelir ve hi¢ hesapta olmayan bir 6grenme saglar.
Egitim 0gretime saglamis oldugu katkinin farkinda olunmasindan dolay1 son iki
yiizyilda miizelerin egitim rolii, vurgulanmasi gereken kayda deger bir degisim
ve gelisim gostermistir. 14. ylizyilin baginda miizelerde insanlarin i¢inde yasa-
diklar1 diinya hakkinda bilgi edinme firsatina sahip olmalar1 i¢cin dogal diinya-
dan ve gegmisten nesneler biriktiriliyordu. Bu déonemde miizeler, temel olarak,
uzun bir egitim alma firsatt olamamis insanlarin, kendilerini egitmek icin ya-
rarlanabilecekleri egitim kurumlari olarak goriilityordu (Hooper-Greenhill, 1999:
22). Dolayistyla 14. yiizyilin basindaki bu yaklasim da bu kurumlarin egitimsel
yoOnlerinin o donemde de fark edildigini gdstermektedir. Bu donemde miizelerin
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egitim kurumlari olarak ortaya ¢ikmalarinin en 6nemli nedeni, “caligan smif ve
orta sinif arasinda egitim bakimindan kendini gelistirmeye duyulan inang; radikal
reformcularin ¢alisan sinifa ‘akilci eglence’ seklinde bos zaman gecirme firsatlar
sunmast; sanatin insanlagtirma ve uygarlastirma giiciine duyulan inang¢ ve toplu-
mun tiim kesimlerinin bulusabilecegi yansiz yerler sunma istegidir” (Hooper-G-
reenhill, 1999: 30).

Cagdas egitimde duyulan ihtiyaclarin bir neticesi olarak miize ortamlarinda
aktif, 6grenciyi etkin hale getiren, ¢ok ¢esitli 6grenme yontemlerinin saglanmasi
talebi ortaya ¢cikmistir. Elbette bu durum sadece miize ile ilgili degildir. Miizenin
her bireye ulasamama durumlarindan dolay1 gelismis tilkelerde kurumlar arasin-
da isbirligi yapma zorunlulugu dogmustur. Bu igbirliginin temel amaci daha sag-
likl1 bir 6grenme ¢abasidir. Gammon (2003: 4) miizelerde 6grenmeyi bes kate-
goride toplamistir. Bunlar: Bilissel, etkili, sosyal, becerisel ve kisiseldir. Bilissel
alan, yeni bilgi edinme, tekrar (direkt konsantre deneyim yoluyla 6nceki bilgiyi
kuvvetlendirme), yerlestirme (var olan semalara yeni bilgiyi uyarlama), baglama
(icerige Onceki bilgiyi yerlestirme) aktivitelerini icerir. Mesela tecriibeyi, prob-
lem ¢dzmeyi ve uyarict ¢dzlimler bulmay1 var olan bilgiye nasil uygulayacagini
Ogrenen; kavramlara baglama; benzerlikler olusturma 6zellikleri gosterir. Etkili
alan inang¢ tutum ve degerlere meydan okumay1 ve diger insanlarin bakis agisi
ile empati ve anlayis1 artirir. Sosyal alan isbirligi, iletisim, 6grenmek i¢in bagka-
larina yardim etme becerilerini gelistirir, sosyal sermayeyi gelistir. Becerilerin
gelistirilmesi (akli ve fiziki) alan1 tahmin, indirgeme, problem ¢6zme, arastirma,
gbzlemleme, 6lgme, siiflandirma, hikaye anlatma, karara verme; el becerisi ve
hiiner gibi fiziksel beceriler; sanatsal begeni ve elestiri becerileri; Matematik,
edebiyat, bilgi, teknolojisi kullanimi becerileri; aragtirma ve bilim iglemi, deney
tasarimi ve sergileme testleri, bilgi toplama, veri analiz teorilerini test etme, ka-
nit degerlendirme, sonug ¢ikarma becerilerini gelistirir. Kisisel alan ise bireyin
kendine giiven ve kendi etkinligini artirir; daha ilerisini arastirmaya motive eder;
meraklilikla ilgili ve hoslanilabilir tecriibeler ile diisiinmesini saglar; ilgi, me-
rak husu ilhami verir (Gammon Akt. Sezgin ve Karaman, 2009: 25). Falk ve
Dierking’e gore (Akt. Buyurgan, 2009: 228) “Nasil 6greniriz? sorusunun cevabi
pedagojik agidan 6nem tagimaktadir. Bunun en gegerli cevabi ise fiziksel ¢evre
ve iyi karar vermedir. Hayvanlarla ilgili 6grenme hayvanat bahgesinde, gorsel
sanatlarla ilgili 6grenme sanat miizesi ya da galerisinde, tarih 6grenme de tarihi
bir mekanda daha kolaydir.” Hatta giiniimiizde tarihgiler olay1 bir adim daha ileri
gotiirerek okul dis1 tarih 6gretiminde tarihi yapinin kendisi kadar tarihi romanlar
da 6nemli 6gretim araglari olarak gormektedirler. Nitekim Simsek’e gore (20006:
75) bireylerin elestirel diislince becerilerini sekteye ugratmayacak, kaba ideolojik
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yaklagimlarin diginda bir soylemle tarihsel gerceklere atifta bulunacak, onlarin
zihinsel ve Ozellikle de duygusal gelisimlerine katki saglayabilecek tarihsel ro-
manlar, egitim agisindan 6nemli bir degere sahiptir.

Hooper-Greenhill’e (Akt. Onur, 2003: 11) gore miize egitiminin birtakim
ilkeleri vardir Bunlar:

1. Miizenin koleksiyonlart ile ziyaretcilerinin gereksinimleri ve ilgileri arasinda
iliski kurmak. Her bireyin ve her grubun gereksinimlerinin ve ilgilerinin fark-
11 olmast koleksiyonlarin her defasinda farkli sunulmasini gerektirecektir.

2. Egitime uygun nesnelerin se¢imi i¢in miizede sergilenen koleksiyonlarin ¢ok
dikkatli incelenmesi gerekmektedir. Bu durum bir taraftan miizede bulunan
eserlerin taninmasini saglarken, diger taraftan da farkli gruplarin 6grenme
yeterlilikleri hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglamaktadir.

3. Geleneksel sinif ortamlarinin sikiciliginin yerine direk nesnelerle birebir ilig-
ki kurmanin sonucu olarak farkli deneyimler yasanmalar1 saglanmaktadir. Bu
durum koleksiyonlarla ziyarete gelen hedef kitle arasindaki iliskiyi zorunlu
hale getirmektedir.

Sinif icerisinde zaman ve arag yetersizliginden statik, pasif yonlii bir yakla-
sim izlenirken, bu tiir ortamlarda objenin niteligine gore bir taraftan gozlenerek,
duyarak, dokunarak hatta tadarak bir karsilastirma yapilabilmektedir. Miizede,
konu i¢in kullanilabilecek objeler, ger¢ek ya da bunlarin model ve numunele-
rinden olusmaktadir. Miize objeleri, insanligin gereksinimleri sonucunda olugan
nesneleri, bunlarin teknolojik gelisimlerini, tarihsel 6nemlerini, ne i¢in kullanil-
diklarini, kimler tarafindan yapildigini ve onlarin yasam standartlari ile sosyal
yapilarini agiklamaktadir. Ayrica insanlik tarihinin olusumu i¢inde yer alan arag
ve gerecler ile kisilerden gilinlimiize ulagabilen egyalarin sergilenmeleri sonucun-
da, bireyin sadece kitaplara bagli kalmaksizin bu tarihsel olgu ve olaylari can-
landirabilmesi ile beraber olaylar ve kisiler hakkinda daha ayritili bilgi sahibi
olmalarini da saglamaktadir. Birey bunlar1 bes duyu organinin yardimiyla yasan-
tisina katmakta yani yaparak-yasayarak 6grenmeyle birlikte bunlar gozleyerek
de 6grenme durumlarini gerceklestirmektedir (Yilmaz, 1996). Baltacioglu’na
(Akt. Bostanci, 2002: 28) gore “egitim, keyif ve heves eseri degil, inceleme ve
ilim eseridir. Her memleket okul binalarina, siralarina, 6gretmenlerine, sima-
larina, 6grencilerine, saglik durumuna, yedikleri yemeklere, metodlarin tiiriine
ait ne kadar sekiller, araglar varsa hepsini toplayip bir bina icerisine getirir. Her
memleket kendi 6grencisinin yazdig1 defterleri, yazimlari, ddevleri, yaptiklar
resimlerini elisi 6rneklerini biriktirir; karsilastirmalar yapar, diisiinceler ¢ikarir.
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Egitim miizesi her tiirlii 6gretim diisiincesinin yayilmasi i¢in son derece dnem-
li bir ocaktir. Miizelerin gorevi sadece gostermek degildir ayn1 zamanda telkin,
oglit ve nasihattir”.

Glinlimiiz egitim sistemi igerisindeki en énemli yaklagimlardan birisi “ya-
sam boyu 6grenme” bigimidir. Siiphesiz 6grenme yasam boyu siirmekte olup for-
mal bir egitimle sinirli degildir. Geleneksel okullarda verilen egitimden ¢ok farkl
olan miize egitimi belli bir 6gretim programi ve belli bir mekanla sinirli degildir.
Her seyden 6nce zorunlu olmayip, okulda verilen 6grenme bigimlerinden, testler
ve notlardan bagimsizdir. Ziyaret¢i 6zgiir olarak gelir ve gider, sergileri ilgileri-
ne gore gezer. Miizelerde verilen 6gretimde her sey gorseldir. Bu gorsellik sinif
ortamlarindan farkli olarak ziyaretcinin ilgi ve merakini ¢ekmektedir. Bundan
dolay1 da hosa giden bir etkinlik olarak degerlendirilmektedir. Miize egitiminin
baslica amaglarindan birisi, ziyaret¢inin diis giiclinii uyarmak ve onun duyusal
uyanikligini gelistirmektir. Onun i¢in miize egitimcilerine gore 6grenme agik-ug-
lu, stirekli, yasam boyu bir deneyim olarak goriiliir (Onur, 2003: 12). Miizedeki
ogrenme siirecinin 6nemli bir 6zelligi de diisinmeyi gelistirmesidir. Bu tiir 6g-
renmede, duyular araciligiyla somuttan soyuta, bilinenden bilinmeyene, gozlem-
den genellemeye ulasmak olanaklidir. Buyurgan ve Mercin (2005) miize egitimi-
nin amaglarimi su sekilde siralamaktadirlar: “Miizeciligin tarihi, tiirleri, amaglari
ve islevleri ile ilgili bilgiler edinebilme; miizeler, kiiltiirler ve uygarliklar, miize
ve sanat, miize ve egitim, miize ve toplum konularinda bilgiler edinebilme; mii-
zeleri egitim amagh kullanabilme aligkanligi edinebilme; bir miize ziyareti ile
ilgili hazirlik ve siirecleri kavrayabilme; miizelerde yer alan farkli kiiltiirlere ait
sanat eserleri ve tarihi eserlerdeki benzerlik ve farkliliklar1 fark edebilme; mii-
zeleri olusturan farkli kiiltlir tirtinleri sayesinde, diger toplumlara kars1 saygiy1
gerceklestirebilme; miize ziyareti sonucunda bir miize rehberi hazirlayabilme;
miize ¢alismasina dayali olarak projeler hazirlayabilme; miizede sergilenen sanat
eserlerine ve tarihi eserlere kars1 ilgiyi, deger vermeyi ve onlart koruma bilincini
olusturabilme; farkli konu alanlarina yonelik miizeleri kullanarak, daha kalic1 ve
anlamli 6grenmeleri gergeklestirebilme”. Her miizenin, koleksiyonlarinin tiirt,
miizenin gelenekleri, personelinin uzmanligi ve egitim politikasina gore sundugu
egitim kendine 6zgldiir. Birinin digeriyle bir benzerliginin beklenmesi ¢cok da
dogru degildir. Miizelerin birgok yoniiyle birbirinden farkli olmasi, 6grencilerin
yapmis olduklar1 ziyaretlerde, tekrara diisiilmedigi i¢in onlarin devamli heves-
li ve dikkatli olmalarina imkan vermektedir. Nitekim miize egitimi olgulardan
cok bireylerin duyularina hitap ederken onlarin diis giiciinii, estetik duyarliligini,
elestirel diisiincelerini ve yaraticiliklarii gelistirmektedir. Miize egitimi nesne-
lerden 6grenmeyi merkeze aldigi i¢in yasantiya dayali bir 6grenme ortaya koyar
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ve bireylere daha eglenceli gelir. Bu eglenceli ortam igerisinde nesnelerin yorum-
lar1 duragan olmadig: ve stirekli degisiklik gdsterdigi icin hem amagli olan hem
de amacl olmayan iletilerin okunmasi saglanacaktir. Bu da onlarin 6grenme sii-
recindeki giiglii yonleri olusturur. Yasamin maddi taniklart olarak “nesne” belge
gibi ig goriir, bilgiyi tutar ve kaydeder; biz daha fazlasini 6grendikce degismekle
kalmaz, ayn1 zamanda bize bildigimizi hatirlatan bir kapasiteye sahiptir (Onur,
2003: 13). Kuskusuz miize gibi mekanlarin egitim amagli kullaniminda en etkin
yontemler yeglenirken, nesnelerin elle tutulmasi, rol yapmayi kullanma, bir sitte
ya da binada caligma, egitim tiyatrosuna katilma, genis dl¢ekli bir kolaj yapma,
birinci el kanitlardan ¢ikarsama yapma, bir gosteriyi izleme, teyp ya da video
kullanma, hepsi standart ¢alisma yollar1 arasindadir. Cogu miize egitmeni, mii-
zede egitimin farkli bir deneyim olmasi ve hem miizedeki koleksiyonlarla hem
de koleksiyonlarin tutuldugu alanla birinci elden karsilasma saglanmasi gerektigi
gerekgesiyle, ¢cocuklar ve yetigkinler i¢in geleneksel bir sinif ortami yaratmay1
istemezler (Hooper-Greenhill, 1999: 23). Ciinkii bu tiir ortamlar 6grencilerin ilgi-
sini ¢ekecek bir goriiniim olusturmayacaktir. {lgisini gekmeyen sey de 6grencide
kalic1 bir 6grenme saglamasina engel teskil edecektir.

Harrison’a (1963: 109) gore eskiden miizelerin gorevi, yeni eserler elde et-
mek, koleksiyonlarin korunmasini saglamak, bazi arastirmalar yapmak ve bazi
sergiler tertip etmek oldugu halde ¢agimizin (buna modern ¢aglarin da denilebilir)
miizelerinin gorevi ¢ok daha genigleyerek, biiyilik halk yiginlarinda, sergiledikle-
ri eserlerin anlam ve degerlerini 6gretme gibi bir misyon edinmistir. Miizelerde
sergilenen eserler olduk¢a 6gretici olmalarinin yaninda tagimis olduklar1 anlam
yiiziinden ziyaretcilere gore farklilik gostermektedir. Buralarda yapilan egitimde
asil amag, esyanin fayda, anlam ve degerini kavramaktir. Belki de tek dezavantaji
miizelerde gerceklesen 6grenmelerin 6l¢lilmesinin okul 6grenmelerinin dlglilme-
sinden biraz daha zor olmasidir.

Hemen hemen egitim kademelerine gore biitiin okullar miizelerden yararla-
nabilmelerine ragmen, i¢lerinden en ¢ok ilkdgretim kademesindeki okullar mii-
zelerden yararlanabilmektedir. ilkdgretim kademesindeki derslerle ilgili olarak
miizelerde bir¢ok farkli programlar uygulanabilir. Uygulanan bu programlar ise
ogrencilerin bilgi birikimlerine, ders icerigine, miizenin koleksiyonlarina gore
degisebilmektedir. Her ne kadar 6gretmenlerin belirlemis olduklar1 programla-
r1 olmasina ragmen, miizelerin 6gretmenlere alternatif programlar hazirlamalari
gerekmektedir. Bunun gerceklesebilmesi igin de tiniversitelerin egitim fakiilteleri
ile ortak ¢alismalar yapilip, fakiiltelerde bir konferans ya da miizede bir gosterim
diizenlenebilmektedir (Hooper- Greenhill, 1999: 174). Cogu miizeler disartya
6diing verme hizmetleri, gezici miizeler ve okul programlarinda sanat¢i organi-
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zasyonlarina yonelik caligmalar yapmaktadirlar. Bu ¢alismalar yapilirken miize-
lerde sunulan 6grenme yontemlerinin sinifta sunulanlar1 tamamlayici nitelikte
olmasi gerekmektedir. Miizeye yapilan okul ziyaretlerinin en degerli kazanimla-
11, 6grencilerin alternatif 6grenme yollar1 ile karsilagsma ve maddi kanit ile aktif
bi¢imde ¢alisma firsatlar1 bulmalaridir. Bazi ¢ocuklar i¢in bu durum, daha formal
olan sinif ortaminda pek goriilmeyen yetenek ve becerileri gdsterme sansini sag-
lamaktadir. Biitiin ¢ocuklar i¢in, yeni bir yere gitmek, yeni insanlarla tanigmak,
bilgi toplamada yeni yaklasimlar1 denemek ve gercek seylerle karsilasmak ¢ok
giidiileyici ve uyarici olabilir ve okulda edindikleri bilgileri bir bakis agisina yer-
lestirebilirler (Hooper- Greenhill, 1999: 175).

Su anda gelismis Batil iilkelerinde miizeler farkli egitim ortami olarak yo-
gun bir sekilde kullanilmaktadir. Elbette bu kurumlardan yararlanma programsiz
ve altyapisiz bir sekilde bu mekanlara ziyaret diizenleme seklinde degildir. Ha-
zirlanmig olan miize programlariyla miize ziyaretinin en yararli bigimde nasil
degerlendirileceginin hesabinin yapilmasi gerekmektedir. Miizede gecirilen her
anin planlanmas1 gerekmektedir. Miize ziyaretlerinin basariya ulagtig1 program-
larin hepsi, miizelerdeki egitim uzmaninin okullara giderek oradaki ders 6gret-
menleriyle birlikte planlamis olduklar1 ziyaretlerde yasanmistir. Hazirlanan bu
etkinliklerin okul ortaminda uygulanmasi da ayr1 bir katki saglamaktadir. Boyle-
ce ¢ocuklar hem miize ziyaretine hazirlanmis olmaktadirlar hem de miize ziyareti
sirasinda gegirilen siirl saatleri daha verimli gecirme olanagi bulmaktadirlar.
Yapilan gezi sonrasinda egitim atdlyelerinde 6grencilere gordiiklerinden yola ¢i-
karak uygulama yaptirma etkinlikleri gezilerin en yararli boliimiinii olusturmak-
tadir. Bunun saglamis oldugu en 6nemli fayda ise d6grencilerin yagayarak dgren-
melerine firsat vermesidir (Onder ve Digerleri, 2009: 105). Iste bu yasayarak 63-
renme igerisindeki edinilen kazanimlarda gok kalic1 bir 6grenme saglanmaktadir.
Miize mekanlarinin egitim 6gretim igerisindeki 6neminin bilinmesinin bir sonucu
olarak diizenli okul ziyaretleri, miizelerin kurulmasiyla birlikte baslamistir. Bu-
nun ilk érneklerinin yasandigi yerler ise Kuzey Avrupa iilkeleridir. Nitekim ingil-
tere’de hem Norwich’de hem de Scarborough’da 14. yiizyildan itibaren ¢ocuklar
Ogretmenleri tarafindan okul ziyaretlerine gotiiriilmiislerdir. Sunu da belirtmekte
yarar vardir ki her ne kadar bu tiir ziyaretler diizenlenmis olsa da bir miize ziya-
retinin egitim degerinin olup olmadigi o donemlerde ¢ok ac¢ik degildi. Pestalozzi
yontemi dgrencilerin deneyimlerini genisletmeyi savunsa ve pedagojik agidan
yeni ve yararli bir bakis agis1 sunsa da geleneksel 6gretim her zaman sinifin i¢in-
deydi (Hooper-Greenhill, 1999: 48). Ogrencilerin farkliliklar1 teneffiis ederek ka-
zandiklar1 6grenmeler yasam boyunca kalici bir deger olusturmaktadir. Ozellikle
yaparak yasayarak 6grenmenin egitim 6gretim icerisindeki konumu dikkate alin-
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diginda miizelerin egitimin vazgegilmez parcalar1 olduklart agiktir. Miizelerde
Ogretim yapmak, bunun ilk hedeflerinden biri olarak, miizenin koleksiyonlari ile
0zel miize ziyaretgisinin gereksinimleri ve ilgileri arasinda iliski kurmaktir. Bu
iligkinin ideal olarak, olanak oldugunca etkin, dinamik ve esnek olmas1 gerekir
(Hooper-Greenbhill, 1999: 22).

Miizede egitim-6gretimin Onemi ve yararlari su sekilde siralanabilir:

1. Ogzellikle 6gretim ortaminda fazla duyu organlarinin kullanilmasi 6grenciyi
aktif hale getirir, onu aktiflestirir ve egitim 6gretimin daha etkili ve bir o ka-
dar da kalic1 olmasini saglar. Ogrencilerin kendilerini ve bagkalarini daha iyi
tanimlarina firsat hazirlanirken, onlar i¢in zaman ve mesafe olarak ulasilama-
yacak durumda olan olay ve durumlar1 yasanir hale getirir ve incelemelerini
saglar.

2. Ogrenciler igin soyut olan ve anlamada giicliik cektikleri karmasik olaylarin
anlagilmasini saglarken, 6grencilerin yaratici gii¢lerini, kendilerine giivenle-
rini artirir.

3. Smnif igerisinde sikilgan ve utanga¢ 6grencilerin kendilerini ifade etmelerine
imkan hazirlarken, uygulanan ekip calismalariyla onlarin sorumluluk alma
ve birlikte ¢calisma aliskanliklar1 kazanmasina imkan hazirlamaktadir.

4. Ogrencilerdeki arkadaslik duygusunu gelistirerek dayanisma ve hosgérii an-
layislarinin gelismesine katki saglar ve empati kurmalarini, sevingte ve tasa-
da ortaklik olusturmalarini saglar.

5. Ogrencinin bireysel ve sosyal beceriler bakimindan daha iyi yetismesini, bas-
kalariyla rahat ve saglikli iliskiler kurmasini, toplumsallasmasini saglar.

6. Soyut olay ve durumlari somutlastirir, onlarin kavranmasini kolaylagtirir.

7. Ogrencilerin dikkat, konusma, dinleme, anlatim algilama ve yorumlama gibi
iletisim yeteneklerini gelistirir.

8. Ogrenciler giidiilenir. Onlara, durumu yalnizca kavrama yerine sezme ve his-

setme olanag verilir.

9. Ogrencilerin daha diizenli, disiplinli ve uyumlu yetismesi, bu arada i disip-
lin kurmalart gergeklesir (Kavcar, 2002: 24).

Miizeler, yasanmis ve ispatlanmig olan bilgileri devamli canli ve hos bir se-
kilde tutarken arsiv merkezi roliinii iistlenmektedir. Ayn1 zamanda bireye zihni
melekelerini kullanmasini1 6gretirken ona bilgisini gelistirme yollarmi dgretir ve
sorgulama aligkanliklar1 kazanmasim saglarken egitimin en dnemli amacini da
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gergeklestirmis olur. Nitekim miizelerde sergilenen eserler sadece 6grencilere
goriinmekle yetinmezler kitaplarin ve derslerin agikca ortaya koyamadigi, esya
arasindaki mevcut baglar1 gosterirler (Harrison, 1963: 109). Miizede yapilan her
sey, her tiirlii bilingli niyetin disinda olsa bile egitici bir deger tasir. Egyay1 takdim
edis sekli, onlarin diizenlenmesini yoneten zeka, halkin hizmetindeki personelin
sevimliligi ve inanci, malzeme ve tesislere hakim olma, estetik giizellik, tipogra-
fik takdim ve yayinlarin metinleri, iste biitiin bunlar, goérevleri halki aydinlatmak
olan hizmetler kadar etkili olabilir ve egitime yardim edebilirler (Harrison, 1963:
110). Ciinkii miizeler okullar i¢in bir atolye veya laboratuvar gibidirler. Eger bu
olanaklar kullanilmazsa okullarin egitim amaglarinda yer alan, birgok dersin 6g-
retiminde yaygin olarak kullanilmasi gereken “uygulama” amaglart ¢ok 6nemli
kaynaktan yoksun birakilmis olur. Siirekli ayni ortamda, duragan bir sekilde bu-
lunan 6grenciler miizelerde farkli etkinliklerde bir araya gelerek birbirlerini ve
kiiltiirel degerlerini daha iyi tanima imkan1 ve kaynasma firsati bulabilirler. Bu
yOniiyle miizeler sadece dgretim programina destek olmakla kalmaz, bireylerin
toplumsallagsmasina, daha kiiltiirli ve birikimli hale gelmesine de katkida bu-
lunmaktadirlar. Miize ile egitim siirecinde 6grenciler gdzlem yapabilir, objelerle
algilar yoluyla ilgi kurabilir, diisiince ve duygularim1 daha kolay ifade edebilir,
miizenin bakis agisini, barindirdig1 mesaj1 anlamlandirabilir, kiiltiirel degerleri ve
yasami paylasmaya, gercegi anlamaya daha istekli olabilir. Bdylece miize egiti-
mi 0grencilerin gegmis, bugiin ve gelecek arasinda bag kurabilmelerine; kiilttirel
varliklari, tarihi eserleri anlama ve korumalarina, daha hosgoriilii olmalarina kat-
k1 saglamaktadir (Miize, 2014). Miizeler 6zellikle kendi binalar1 icerisinde yar-
dim edebilecekleri gibi, okullara giderek yapilacak etkinlikler ile okullarin igeri-
sinde, egitim merkezlerinde, gen¢lik merkezi ve kamplarinda da yardim edebilir.

Gelismis iilkeler miize egitiminde ¢ok mesafeler almislardir. Ozellikle sanat
egitimi alaninda olmak {izere bir¢ok alanla miizeler iliskilendirilmis ve 6gretim
programlar1 hazirlanmistir. ABD’de miizede sanat egitiminin dnciisii kabul edilen
Munro, miizede sanat egitimi deneyimleriyle miizenin sanat egitiminde ¢ok etkili
bir roliinii kesfetmeye ¢alismis ve miize egitimini ya da miizede sanat egitimini
sadece geleneksel dar bir sistem olarak gérmemis, sanatlarda 6grenme, gelisme
ve yaratmanin estetik heyecandan kaginma ile degil, sanat eserlerini etkin uygu-
lamada bir asama olarak karsilamak ve boylece hafizadaki, hayaldeki ve bunun
yansimasindaki bir uygulamay1 yeniden organize etmek suretiyle basarilacagina
inanmigtir. Bu amagla Munro, yiliksekokul 6grencilerine, geng bireylere, sinif 6g-
retmenlerine ve sanat egitimi lisans 6grencilerine 6gretim programi uygulamis-
tir. Egitimsel yapiy1 gelistirmek {izere miizeler, programlarinin yaninda yapisal
olarak da degisikliklere gitmislerdir. II. Diinya Savasi’ndan sonra miizeler, sanat
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tarihi, sanat ve sanat 0gretimi ile iligki igerisine girmiglerdir. Bunun sonucun-
da bir¢ok miize, giizel sanatlar fakiilteleriyle birlesmistir (Buyurgan ve Mercin,
2005: 98). Miizelerdeki gergcek ve kopya sanat eserlerinden yararlanilarak sanat
Ogretimi yapilmasi bir gereklilik haline gelmistir.

Miize binast ve kompleksi igerisinde gerceklestirilecek miize egitimi etkili
bir¢ok uygulamayi igerir. Bu egitim etkinliklerinin olabilmesi i¢in miizenin fiziki
ortaminin uygun ve miize personelinin yeterli olmasi beklenir. Miize egitimi i¢in
miize binasinda, paneller, konferans, seminer, basin agiklamasi, film gdsterimi
vb. bir¢ok farkli etkinliklerin gergeklestirilecegi biiyiik bir salonun bulunmasi
gerekmektedir. Arastirma yapmak icin arastirma merkezi, kiitliphane, gezi esna-
sinda ziyaretgilerin dinlenmesi i¢in sosyal mekanlar, hem gecici hem de kalict
sergi salonlarinin yani sira gegici sergilerin de diizenlenebilecegi sergi salonlari-
nin bulunmas1 gerekmektedir. Ayn1 zamanda miizelerde, eserlerin antik alan ige-
risinde ortaya ¢ikarilisini gosteren belgesel filmler, rehberli turlar, miizeyi tanitici
sesli ve hareketli goriintiiler, egitimciler tarafindan yaptirilan dramalar, oyunlar,
testler, uygulamali caligmalar, eser elestirisi, eserlerle ilgili tartismalar, sineviz-
yon gosterileri, ¢esitli egitimsel etkinlikler uygulanabilecek etkinlikler arasinda
yer almaktadir.

Kanada, Amerika, Fransa, Ingiltere, Almanya, Japonya, Hindistan ve birgok
Iskandinav iilkelerinde 6zellikle bilim ve teknoloji miizeleri egitim dgretim kap-
saminda ¢ok yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. 1683 yilinda Oxford Universi-
tesi igerisinde kurulan ve doganin ge¢misini sergileyen Ashmolean Miizesi’nin
onciiliigiiyle bu tiir miizelerin kurulmalar1 hiz kazanmistir. 1799 yilinda Paris’te
acilan Musee Natiobal des Techniques Ogrencilere, dgretmenlere ve halka bi-
lim anlatma bakimindan 6nemli bir misyonu iistlenmistir. 1857 yilinda kurulan
Londra Bilim Miizesi (The Science Museum) ¢esitli bilimsel ara¢ ve gereglerin
yaninda teorileri ve ¢aligsma prensiplerini de sistematik olarak sekillendirmistir.
Bu miize i¢inde acilan Cocuk Galerisi (Chidren’s Gallery) ingiliz okullarindaki
egitimi etkilemis ve diinyadaki birgok miizenin gelismesine yardimci olmustur.
Bu yillarda A.B.D.’de biiyiik ¢abalarla Philadelphia Franklin Enstitiisii (Frank-
lin Institute in Philadelphia) ve Washington Smithsonian Enstitiisii (Smithsonian
Institution in Washington) kurulmustur (Bozdogan, 2007: 21). Ozellikle 1903 y1-
linda Oscar Von Miiller tarafindan kurulan Alman Miizesi (Deutsches Museum),
bilim miizesi olarak 6nemli bir degisimi getirmistir. Ziyaretcilerin dokunabildigi
ve deneyebildigi faaliyetlere 6nem verilmis ve 1925 yilinda tiiriiniin ilk 6rnegi
olarak Planetarium agilmistir. Ayni sekilde Chicago Bilim ve Endiistri Miizesi de
(Museum of Science and Industry in Chicago) bu miizenin ABD’deki yansimasi
olarak degerlendirilebilir. ABD’de tam anlamiyla bir Bilim ve Teknoloji Miizesi
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1929 yilinda kurulan Henry Ford Miizesi (The Henry Ford Museum) olarak ku-
rulurken bu miizeyi 1935 yilinda New York Bilim Miizesi (New York Museum of
Science) takip etmistir. Franklin Enstitiisii Bilim Miizesi, okul egitimini tamamla-
mak ve ¢esitli egitim ortamlari sunmak ¢ergevesinde islev goriirken diger taraftan
da yetigkinlerin egitimine de dnem vermistir. Bu miizede tarihi objelerle beraber
Faraday, Edison gibi bilim adamlariin yapmis oldugu ¢alismalara ve ¢esitli et-
kilesimli sergilere yer verilmektedir. 1937 Paris’te kurulan Kesif Sarayi’nda (The
Palace of Discovery) ilk modern bilim merkezi hiiviyetinde bir yap1 olarak diger
miizelerden farklt modern bilim ve teknoloji temel diizeyde tanitilmakta, cesitli
etkilesimli sergilerle egitime katki saglanmaktadir. 1950°1i yillarda endiistri top-
lumundaki hizli teknik gelismelerin, etkilesimli bilim miizelerindeki gelismelere
cok fazla etkisi olmus ve bilim miizelerindeki bu degisim 1960’11 yillarda ivme
kazanmistir. 1969 yilinda San Francisco’da agilan Exploratorium ve yine ayni
yil Toronto’da agilan Ontario Bilim Merkezi (Ontario Science Centre) sergiler
tizerinde tam olarak deneyerek dgrenme yaklagiminin uygulandigi tamamen yeni
kurumlardir. Exploratorium’da siniflarda verilen ve anlasilmasi zor bilgilerin ka-
zanilmasi i¢in ¢esitli egitim firsatlart saglamaktadir. Ontario Bilim Merkezi’nde
de etkilesimli sergiler, bilimsel prensipler ve biyoloji, tip, astronomi ve uzay gibi
teknolojik bilgileri ziyaretcilerin hizmetine sunulmustur (Bozdogan, 2007: 22).
Almanya’nin Miinih kentinde 1906 yilinda faaliyete gecen Alman Miizesi top-
lam 13000 metrekarelik alanda 6zellikle egiticilik islevini 6n plana ¢ikararak tim
ziyaretgiler i¢in ¢aligmalar yapmustir. Ayni sekilde 1969 tarihinde tamamlanan
Toronto’daki Ontario Bilim Merkezi bilimsel ve teknolojik gelismelerin yansi-
tildig1 materyaller sergilemekte olup, ayn1 zamanda ziyaretgilerin bu eserlerden
yararlanmalarina imkan vermektedir. Miize i¢inde bulundurdugu sinemalar ve
uygulama laboratuvarlartyla 6nemli bir egitim kurumu islevselligini siirdiiriir-
ken, yagmur ormanlari, okyanuslar, magaralar, goller, gokyiizii ve cevre kirliligi
gibi olaylar1 laboratuvarlarda canlandirmaktadir. Paris’te 1986 yilinda kurulan La
Villette adeta bir egitim kurumu iglevselligine sahip diinyanin en 6nemli bir diger
bilim miizesidir. Diinyanin en biiyiik bilim miizesi 6zelligini tagimasi ile birlikte
bilim ve teknolojiyi genis bir perspektiften ele almakta ve bilim ve teknolojinin
insan yagami icerisindeki 6nemini ortaya koymaya yonelik sergilemeler yapmak-
tadir. Yaklasik olarak 150 kisiden olusan kadrosuyla miize meteoroloji, evren,
iletisim, ulasim teknolojisi ve diinya cografyasinin dahil oldugu bir¢ok sergi ve
etkinlikler diizenlemektedir (“Museum of science”, 2014).

Miizenin en 6nemli kisimlarindan birisi toplam 320.000 metrekare bir alana
kurulmus olan Explora’dir. Explora dort boliimden olusmakta olup “Diinyadan
Evrene” olarak tanimlanan birinci boliimde diinya, okyanuslar ve uzayda yapilan
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caligma orneklerine yer verilmektedir. Bu boliimiin en énemli pargasi Planete-
rium adli Giines Sistemi’dir. Bu sistemde Satiirn gezegeninin halkalar1 ve Mars
volkanlar ile ilgili goriintiiler, Nautilus adli Fransiz denizaltisinin imitasyonu,
Ariane roketinin gergek boyutta bir modeli ve Columbus uzay istasyonunun bazi
modiil 6rnekleri bulunmaktadir (Bozdogan, 2007: 26). Miizenin “Yagam Seriive-
ni” baglikli ikinci boliimiinde kiiciik bir sinemada spermin yumurta ile bulusmasi,
yumurtanin fetiise, ilk nefesini alacak bebege donilismesi gosterilmektedir. Mad-
de ve Insan adli {i¢iincii boliimde dogal kaynaklara ve dogaya dikkat cekilmekte
ve “Diller ve Iletisim” adli dérdiincii béliimde ise insan davranislari, ifadeleri ve
duyular1 hakkinda deneyler ile bir eglence ortami ortaya konulmaktadir.

Ulkemizde de son yillarda bilim ve sanayi-teknoloji miizesi baglaminda
olumlu gelismeler yasanmaktadir. Bunlarin igerisinde en dnemli olan1 kuskusuz
1993 yilinda Ankara Altipark’ta kurulan Feza Giirsey Bilim Merkezi’dir. Ulke-
mizin ve diinyanin énde gelen fizik¢ilerinden birisi olan Feza Giirsey adina ku-
rulan bu merkez Tiirkiye’nin ilk bilim merkezidir. Miize 6grencilere 6zellikle fen
derslerinde teorik olarak gordiiklerini anlama ve uygulama ortami saglamaktadir.
Miizedeki egitimsel faaliyetler icerisinde Elektrik Gosterisi, Azot Gosterisi, Ast-
ronomi Slayti, Sicak Hava Balonu, X Isinlari, Fisilti Canaklari, Karadelik Mode-
li, iInsan Modeli, Insan Kalbi ve Akcigeri, Plazma Topu, Mikroskoplar, Bernoulli
Ufleyicisi, Bisiklet Jeneratdrii, Sarkag gibi bilimsel ve deneysel uygulamalar ya-
pilmaktadir. Ayrica Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanligina bagli ve MTA Genel
Midiirliigii bahgesinde 2004’de hizmete giren Enerji Parki’nda diger bir dnemli
merkez olarak Elektrik Uretim Anonim Sirketi Genel Miidiirliigii (EUAS), Dev-
let Su Isleri Genel Miidiirliigii (DSI), Tiirkiye Atom Enerjisi Kurumu (TAEK),
Tiirkiye Kémiir Isletmeleri Kurumu (TKI), Tiirk Petrolleri Anonim Ortaklig1 Ku-
rumu (TPAO), ETI Madencilik ile Maden Tetkik ve Arama Genel Miidiirliigii
(MTA) gibi kuruluslarin kurduklar1 boliimler mevcuttur. ODTU Bilim ve Tekno-
loji Miizesi, Rahmi Kog¢ Sanayi Miizesi, Istanbul Deneme Bilim Merkezi iilkemi-
zin diger onemli bilim ve Fen Miizeleri olarak kabul edilebilir.

4. Egitim Ogretim Ortam Olarak Miizelerden Yararlanmanin Yonet-
sel Yani

Miizelerdeki yonetimsel yapilarla miizenin bulundugu iilkenin yonetim ya-
pist arasinda paralellik bulunmaktadir. Ciinkii o bolgedeki miize yoneticileri mer-
kezin belirlemis oldugu ilkelerin digina ¢ikamadiklari gibi herhangi bir degisiklik
de yapamazlar. Ulkede yiiriitiilen politik gostergeler miizeleri etkilerken onlarin
gelisimi ve duraganligi bakimindan da belirleyici olmaktadirlar. Diinya {izerinde
biitiin tlkelerin ortak anlagmaya vardigi herhangi bir miize yonetimi politikasi
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bulunmamaktadir. Bircok Avrupa iilkesinde, belli 6zellige sahip o iilkenin sanat-
sal, kiiltlirel ve siyasal yapilanmasinda rol oynamis degerleri koruyan miizeler
devletin otoritesinde olup, 6zel ve 6zerk kurumlarin yonetiminde diger miizelerle
ayn1 ortamda etkilerini siirdiiriirler. Hollanda, Ingiltere, Fransa, Tiirkiye gibi bir-
cok Avrupa iilkesinde oldugu gibi baz1 miizeler —6zellikle tarih ve arkeoloji ice-
rikli olanlar- devletin malidir, bazilar1 da ¢esitli kurum ve kuruluslarin, vakiflarin,
6zel kisi ve kurumlarin miizeleridir (Erbay, 1999: 33). Aslinda bu politikalarin
belirlenmesinde iilkelerin kendi tarihsel, cografi ve jeopolitik konumu belirleyi-
ci olmaktadir. Ornegin ABD’de miizeler iizerinde devlet hakimiyeti s6z konusu
degildir. Burada miizelerin yonetimsel politikalari 6zel kisi ve kuruluslarin sahip-
liginde merkezsiz sistemle yonetilir. Bulunan miizeler igerisinde birka¢1 disinda
hi¢bir miize dogrudan devletin yonetiminde degildir. Cesitli yonetim kurullariin
kontroliindeki kurum ve kuruluslarin malidir. Cogu miizelerin 6zel olmasina rag-
men, kuruluslarini onaylayan ve denetleyen The American Association of Mu-
seum (AAM) gibi ¢esitli miizecilik dernek ve birimleri ile devlet kurumlar ta-
rafindan ¢alismalar1 yonlendirilir (Erbay, 1999: 34). Bu, aslinda ABD’nin kiiltiir
varlig1 tizerindeki miilkiyet hakkinin devlet mali niteligi ile sinirlandirilmama-
siin bir sonucudur. Ancak ayni1 miilkiyet hakk: iizerinde Avrupa iilkeleri farkli
insiyatif kullanabilmektedirler. En basit anlamda Fransiz miizecilik sisteminde
Miizeler “Kiiltiir isleri Bakanligi’na bagli olup, tiim miizelerin denetimi devlet
tarafindan yapilmaktadir. Devlet bu miizeleri yalniz desteklemekle kalmaz aym
zamanda bunlara bilimsel ve maddi destekte bulunarak yapilan ¢alismalara katki
saglamaktadir. En ¢ok miizesi bulunan diger bir Avrupa iilkesi olan Almanya’da
miize ve kiiltiir kurumlari, kent ve eyaletlerin yetki alanina girer. Sanat ve kiil-
tiir alanlarinda yetkili olan orgiitlerin temsilcilerinden olusan “Kiiltiir Konseyi”
kurulur. Gergek gorevi, tiyeleri ile danisma ve bilgilendirme olan bu konsey ulu-
sal, bolgesel ve yerel bilgi vermeyi {istlenir. Avrupa’nin tarih ve kiiltiir baskenti
konumunda bulunan Italya’da miizecilik sistemi 1975 yilinda kurulan “Kiiltiir
Varliklar1 Bakanligi”na bagli olmasiyla birlikte bu bakanlik {ilkemizdeki Kiiltiir
Bakanlig1 gibi miizelerden, kiiltiir varliklarinin korunmasindan, modern sanat-
lar, kiitiiphaneler ve arsivlerden sorumludur. ispanya da 1977 yilinda miize ve
kiiltiir varliklariyla ilgilenmek igin “Kiiltiir Bakanlig1” kurulmustur. Ingiltere’de
1964 yilinda “Kiiltiir Isleri Bakanlhigr” ve 1992 yilinda “Ulusal Kiiltiir Varlig
Bakanlig1” kurulmustur (Erbay, 1999: 37). Ulkemizde ise tiim eserleri toplamak
Kiiltiir Bakanligi’nin oncelikli hakkidir. Devlet mali niteligi tasiyan, korunmasi
gerekli eski eserlerin devlet miizelerinde bulundurulup, korunup, degerlendiril-
mesi devlete aittir ve en yetkili kurum ise merkezde bakanlik olurken vilayetlerde
ise Kiiltiir Mudiirliikleri’dir. National Maritime Museum yoneticisi, Basil Green-
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hill, miize yonetiminde 6nemli olan {i¢ temel durumu agiklamaya g¢aligir. Bunlar,
birincisi ge¢gmis ve simdiki duruma ait nesnelerin toplanmasi, ikincisi simdi ve
gelecege yonelik koruma caligsmalar1 ve en son olarak bu iki durum arasindaki
islevselligi gergeklestirmek icin gereken koordinasyon ve dengeyi saglayan yo-
netimin varhigidir. Her bir fonksiyon birbiriyle iliskili ve i¢ i¢e gecmis bir siirece
sahiptir (Akt. Sezgin ve Kahraman, 2009: 63).

Miizelerin etkili bir 6gretim ortami olarak kullanilmasinin iki fakli tarafi bu-
lunmaktadir. Bunlardan birisi miize yonetimi bir digeri de okul yonetimleridir.
Saglikli bir 6grenmenin saglanabilmesi i¢in her iki kurumun yetkililerine de go-
revler ve sorumluluklar diismektedir. Ancak bu gorev ve sorumluluklar her iki
taraf bakimindan dikkate alindiginda egitimde kalici bir 6grenme saglanacaktir.
Bu taraflarin miize ayaginda kapidaki giivenlik gorevlileri ve gise memurundan
miize egitimcisine ve arastirmacisina hatta miizede gorevli olan arkeolog ve res-
toratérden miize miidiiriine kadar herkese sorumluluklar diiserken; okul ayaginda
ise kapidaki bekgisinden ders 6gretmenlerine miidiir yardimeisindan okul miidii-
riine kadar herkese gorevler diismektedir. Gorevlerinden birisi halkin egitimine
dogrudan dogruya katilmak olan miizeler, genel olarak, konferanslari, konugma-
lar1 ve agiklamali ziyaretleri lizerine alan ya bizzat miizeci veya onun yardimci-
sidir. Ogrencilerin smifga ziyaretleri sirasinda, onlara koleksiyonlar1 gezdiren ve
bazi bilgiler veren bazen miizecinin kendisi, bazen yardimcisi ve bazen de dnce-
den miize personelinden bilgi alan 6gretmenlerdir. (Allan, 1963: 94) Diger taraf-
tan 6gretmenlere yapilan 6zel programlara, sanat ya da baska alanlarda 6grenciye
nesnelerin tanimlanmasi, tanitilmasi ve degerlendirilmesi konusunda nasil yakla-
silmas1 konusunda pedagojik bilgiler belirlemek {izere seminerler diizenleyen de
yine ayn1 miize yetkilileridir (Atagok, 1999: 136).

Bir miize yoneticisinin olaylara bakis1 ve vizyonu o bolgedeki eserlerin ya-
sayan bireyler tarafindan 6grenilmesi ve sahiplenilmesi agisindan biiyiik dnem
tasimaktadir. Iyi bir iist diizey miize yoneticisinde, bu alandaki ¢aligmalara kars
giiclii sorumluluk bilincine sahip olma, sergi i¢in pratik yeteneklere sahip olma,
canli ve yorum yapabilme, iyi iletisim kurabilme, milkemmel 6rgiitlenebilme,
zamani ve projeleri yonetme, takim ¢aligsmasi, heykel, seramik, graviir, resim ya
da biitiin diger sanat dallarina ait materyallerle ilgilenme, entellektiiel birisi olma
gibi 6zelliklerin bulunmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda Antropoloji, Moda ve
Tekstil Tasarimi, Arkeoloji, Tarih, Arsiv ve miize caligmalari, Tarih Sanati, Dogal
tarih/hayvanlar bilimi, Yer Bilimi, Glizel Sanatlar/Gorsel Sanatlar, Bilgi Bilimi/
Yonetimi, Cevre Bilimi/(Fiziksel) hakkinda da bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir
(Sezgin ve Kahraman, 2009: 54).
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20. yiizyilda miizelerden egitim ortami olarak yararlanma pek de disipline
edilmeyen yaklagimlarla ele alinmistir. Var olan durumun sekillenmesinde da-
ginik ve goreceli bir yapilanma goriilmektedir. Bunun da neticesi olarak egitim
servislerinin yapisi, finansmani, personel istihdami, 6gretim programlarin ge-
nel yapisi ve ulagilmasi i¢in belirlenen hedefler kurumlar arasinda ¢esitlilik gos-
termektedir (Hooper-Greenhill, 1999: 103). Bir miizenin faaliyetlerinde basarili
olup olmadig1 o miizenin miidiiriiniin kisiligi, alan bilgisi, konu hakkindaki has-
sasiyeti ile yakindan baglantilidir. Kendine ulagilmasi gereken hedefler koyan,
kiiltiirel varliklarin taninmasi ve sahiplenme bilinci olusmasi i¢in ¢aba sarf eden
ve egitimsel ziyaretlerin gerceklestirilmesi igin okullarla baglanti kuran bir mii-
diir tarafindan yonetilen bir miize, tabi ki ¢ok iyi bir miize olacaktir. Ancak miize
miidiirii ziyaret¢ilerin gelmesi i¢in ¢aba gdstermiyorsa, bireylerin yararlanmasimi
cok dnemsemiyor ise o miize elbette yararli ve iyi bir miize olamayacaktir (Allan,
1963: 81).

Miizeye egitimsel agidan yapilacak olan ziyarette en dnemli gorevlerden bi-
risi de kuskusuz miizede bulunan egitim gorevlisine diismektedir. Egitim gorevli-
si yararli olabilmek i¢in miizenin yonetsel yapisiyla tam anlamiyla biitiinlesmeli
ve yonetsel planlamaya ve kararlara tam olarak katilmalidir. Ulkemizde egitim
kurumlarinin miizelerde amaca uygun bir sekilde yararlanamamalarmin en belir-
gin nedenlerinden birisi miize egitimcilerinin gerekli birikime sahip olmamalari-
nin yaninda gerekli 6zveriyi ortaya koymamalarindan kaynaklanmaktadir. Bu go-
revliler her seyden dnce miize koleksiyonlarinin tamamini bilecek kadar bir alan
bilgisine sahip olmalidir. Elbette bu alan bilgisini edinebilmesi i¢in de miizecilik
alaninda bir 6grenim derecesine sahip olmalar1 gerekmektedir. Ayni zamanda tec-
rlibeli, gorsel-isitsel medya ve sergiler dahil olmak {izere biitiin medyada beceri-
leriyle akici iletisimde bulunabilmelidir. Belki de egitim bakimindan en 6nemlisi
nesne merkezli 6grenme hakkinda bilgi sahibi olan ve nesnelerin 6gretim igeri-
sinde kullanilmasinin yararlarinin farkinda olan birisi olmalidir. Calistigi mekana
sadece mesai saatlerinde bagli olmayan oray1 yasaminin en énemli alanlarindan
birisi sayan ve farklt uzmanlik alanlariyla ¢calismanin gerekliligini bilen ve di-
siplinler aras1 iletisimin farkinda olan bir sahsiyet olmalidir (Hooper-Greenhill,
1999: 107). Miizede egitim verecek olan kisinin okullarla sicak bir diyalogu olan
ve okullarla egitim amach iliskiler kuran ve yasanan yeni gelismeleri bu kurum-
larla paylasan bir kisi olmas1 gerekmektedir. Bu diyalog miize egitim program-
larmin olusturulmasinda da bilgi akisin1 zorunlu kilacaktir. Bu sicak iliski ayni
zamanda miize egitimcisinin ¢agin gerektirdigi dgretim teknik ve yontemlerini
kullanmasina da katki saglayacaktir. Miize egitimcisi miize igerisinde veya disa-
ridan miize uzmanlariyla isbirligi yapabilecek becerilere sahip olmalidir. Miize
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egitimcisi okul programlarini bilen, her yas grubu ogrencilerine ve yetigkinle-
re kazandirilacak davranislarin nasil onlara kazandirilabilecegini bilen ve bunu
miizedeki hangi eserlerle yapabilecegini programlayabilen biri olmalidir. Miize
egitimcisi, okullarin belirlemis oldugu programlarin disinda kendi de program
yapabilmeli ve bu programi 6gretim kurumlariyla paylagsmalidir. Bu da onun boy-
le bir beceriye sahip olmasini zorunlu hale getirmektedir. Miize egitimcisi adeta
bir pedagog gibi miizeye gelecek olan okul dncesi, ilk, orta, liniversite ve yetigkin
bireylerin neye nasil tepki verebileceklerini bilmesi gerekir. Miize egitimcisinin
ozellikle ilk ve ortadgretim cagindaki bireylerin 6grenme yasantilarinin ve zihin-
sel gelisim basamaklarinin ne oldugunu ve ayni zamanda ¢oklu zeka kuramini
da bilmesi gerekir. Miize egitimcisi, degisen kosullara gore egitim ve dgretimde
meydana gelen yeni olusumlari, kuramlari takip eden ve uygun ise onlar1 kendi
miizesinde tatbik edebilen bir yapida olmalidir. Miize egitimcisi sadece disari-
dan 6gretim yontemleri transfer etmemeli, ayn1 zamanda kendisi de miizede yeni
ogretim yontemleri gelistirebilecek yaratic bir kisilige sahip olmalidir. iletisim
becerisi yiiksek olan ve farkli bireylere nasil yaklasacagini bilen, empati kura-
bilen birisi olarak Miize egitimcisinin giiniimiiziin gelisen 6gretim teknolojileri
ve materyallerini kullanabilen biri olmas1 gerekmektedir. Miize egitimcisi egitim
gereksinmelerine gore kalici ve gegici sergileri yeniden diizenleyebilme yetenegi
olan biri olmalidir (Buyurgan ve Mercin, 2005: 101). Miize egitimcisi i¢inde bu-
lundugu ortami, yani, miize koleksiyonlarini, hatta bulundugu ildeki diger miize
koleksiyonlarini ve tarihi yerleri bilen biri olmalidir. Miize egitimcisi, miizedeki
eserler hakkinda genel bir bilgiye sahip olmasinin yaninda 6zellikle 6nemli eser-
ler hakkinda ziyaretgilere tatmin edebilecek cevaplar verebilen bir bilgi birikimi-
ne sahip olmalidir. Ziyaretcilerin dikkatinin eserin iizerine yogunlagsmasina katki
saglayan eser hikayelerini ¢ok iyi bilmelidir. Diger taraftan miizedeki eserleri egi-
tim amagl nasil kullanabilecegini planlayabilmeli ve hangi eseri hangi alan igin
etkili hal getirebilecegini de bilmelidir. Miize egitimcisinin, gerektiginde okullar
ile dogrudan iletisim kurabilmesi, okul disindaki kurumlarla egitim amagli iliski-
ler kurabilme ve programlama yapabilmesi, miize dist egitim i¢in sinirliliklarinin
olmamasi, miize disinda konferans, seminer, kurs ve goniillii miize ¢aligsanlar te-
min etmek icin gerekli yeteneklerinin olmasi gerekir (Buyurgan ve Mercin, 2005:
103). Miize egitimcilerinin iletigim becerileri diger miize personelinin becerile-
rinin tamamlayicisi olarak miize yonetimi i¢in 6nemlidir. Miize egitimcileri her
tirlii ziyaret¢inin ¢ok genis kapsamli (toplumsal, fiziksel, duygusal ve zihinsel)
gereksinimlerine tepki gostermeye yetenekli, duyarli, empatik olmalar1 gereken
profesyonel yaklagimlari i¢inde belki de biriciktirler. Ziyaretgilerle iletisim ya
coskunun, yaklasilabilirligin, empatinin ve sayginin yagamsal oldugu dogrudan
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yiiz ylize kargilasma aracilifiyladir; ya da onceki yiiz ylize iletisimin ve ilgili
arastirmalarin tam olarak bilgilendirdigi hazirlanmis yazili ya da gorsel malzeme
araciligryladir. Her tiirlii ziyaret¢inin kendi ziyaretini haz verici, glidiileyici, akil-
da kalic1 bulmast birincil kaygi olmalidir (Hooper-Greenhill, 1999: 126).

Miizelerin egitim amagli kullanilamamalarinin bir gerekgesi de okullarla mii-
zeler arasinda randevu sistemine dayali bir iletisimin bulunmamasidir. Béyle bir
on hazirlik yapilmadigi i¢in yetkin miize egitimcilerinden de cogunlukla faydala-
nilamamaktadir. Birgok miizede her ziyaret¢i grubunun ziyaret saatini 6nceden
bilmek miimkiin olmayabilir, ancak miize kadrosundan bir gorevli ile ¢aligmak
isteyen gruplarm onceden randevu almalar kesinlikle gereklidir. Randevu alin-
masinin saglayacagi en onemli yarar asiri kalabalik ortamda ziyaret yapilmasinin
oniine gegilecektir. Miize ortami ne kadar kalabalik olursa 6grenciler o kadar az
yararlanir. Ogretmenlerin ya da grup liderlerinin ziyaret saatlerini miizede bulu-
nan randevu defterlerine kayit etmeleri gerekir. Burada, geziyi diizenleyen okulun
ya da yiiksekokulun adi, gorevli 6gretmenin adi, katilimcilarin sayisi, yaslari ve
miize egitimcisine gerek egitsel malzemeyi, gerekse grubun fiziksel 6zelliklerine
(tekerlekli sandalye kullanalar, iyi okuyamayanlar vb.) uygun donanimi hazirla-
masi agisindan yardimcei olacak diger bilgiler vardir. Okul grubunun baskani olan
ogretmen ile miize egitimcisi birbirleriyle direk baglanti kurarlar ise ziyaretin
en verimli gecebilmesi i¢in gereken her seyi planlayabilirler (Hooper-Greenhill,
1999: 115). Miizelerde diizenli olarak farkli araliklarla yonetim toplantilarinin
yapilmasi gerekir. Ger¢ek amacini en iyi sekilde karsilayan miizeler, haftada bir
ya da ayda bir bu planlama toplantilarini yaparlar ve bunu 6zellikle higbir zaman
ihmal etmezler. Nitekim Ingiltere’nin en ¢ok ziyaretci ¢eken miizelerinden birisi
olan Liverpool Tate Galerisi’ndeki egitim boliimii, bir sonraki haftanin progra-
min1 goriismek tizere her hafta toplanmaktadir ve yeni uygulamalari ele almak,
mevcut igleri gdzden gecirmek tizere iki ya da {i¢ giinde bir diizenli “fikir arastir-
mas1” toplantis1 yapmaktadir. Yapilan bu toplantilarda 6zellikle egitim alaninda
yasanan gelismeler dikkate alinarak egitim alaninda calisan miize personelinin
egitim diinyasindaki giincel degisimlerin farkinda olmalar1 saglanmaktadir. Bu,
personelin egitim giinlerine ve miimkiinse uzun siireli kurslara katilmalar1 de-
mektir. Miize egitim grubu, egitim personeli ve miize uzmanlari i¢in bir giinliik
seminerler sunabilir (Hooper-Greenhill, 1999: 121). Miize egitimcilerinin 6gret-
men yetistiren okullar ve tiniversitelerle baglar kurmasi 6nem tagimaktadir. Ku-
rulan bu bag genel miizeografik formasyon i¢in metotlu bir sistemin uygulanmasi
ve gelistirilmesi bakimindan oldukga énemlidir. Ozellikle dgretmen okullar1 ve
tiniversitelerle kurulan iletisimle birlikte biiyiik bir kazanima sahip olan formas-
yon sahibinin, pratik ve teorik prensipleri, miize idareciligini ve tekniklerini ga-
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yet iyi bilmesi gerekmektedir.

Geleneksel sergi sunumlariin disinda internet galerileri en ¢ok kullanilan
sergileme yontemlerindendir. Internet eserleri sonsuza kadar saklamaktadir. Bir-
cok insanin internet baglantisi oldugu i¢in, internet galerileri kisilere eser edinme
ve firsat esitligi saglamaktadir. ABD’de Smithsonion Enstitiisii yiiz ellinci kuru-
lus y1ldoniimii ¢ergevesinde, cok kapsamli ti¢c boyutlu web sayfalar1 hazirlamistir.
Dort yiiz elektronik sayfadan olusan sergi, Lincoln’iin esyalarindan Frank Lloyd
Wright Stili mobilyalara kadar Amerikan Sanati’nin ¢esitli 6rneklerini yansitan
objeler icermektedir. Picasso, Warhol, Hopper ve Botero gibi ressamlarin eserleri
de “Hayal Galerisi” adl1 bolimde yer almaktadir. 1846’da Smithson ailesinin ba-
gistyla kurulan bu miize giiniimiizde degisik alanlar1 iceren on dokuz miize, aras-
tirma merkezleri, kiitiiphanesi ve televizyonuyla yilda yaklasik yirmi bes milyon
insan tarafindan ziyaret edilmektedir (Yiicel, 1999: 27). Philadelphia Sanat Mii-
zesi de internet miizelerinden faydalanarak, koleksiyonda bulundurdugu Brancu-
si eserlerini, internet yoluyla sergilemeye baglamistir. Gergek bir miizeyi andiran
iic boyutlu bu sergide, izleyici Brancusi’nin heykellerini degisik acilardan gérme
imkani1 bulabilmektedir (Inel, 2002: 58). Miizelerde eger kimse bdlgedeki 6gret-
menlerle ¢aligmak ya da gruplara konugma yapmak istemezse hicbir sey olma-
maktadir. Eger belli bir kadro iiyesi bu konuda ¢ok hevesli ya da deneyimliyse
tersi olabilmektedir. Miizelerdeki egitim boliimiiniin en 6nemli rolii, bir taraftan
miizenin potansiyelini en uygun yoldan en iist diizeye cikarirken ayni zamanda
halka egitim sunmaktir. Bunu ise drgiin ve yaygin egitimde bos zamanlar1 deger-
lendirerek yapmaktir. Bu ¢ercevede okullardaki, yiiksekogrenim kurumlarinda-
ki ve tiniversitelerdeki dgrencilere farkli tiirde deneyimler saglayan uygulamali
konferanslar; 6gretmenler i¢in danismanlik kurslari; dersleri planlamak ve birey-
sel 6grenim igin yazili ya da gorsel-isitsel malzemeler; 6diing verme hizmetleri
ve gezici sergiler; ¢ocuklar, aileler ve yetiskin halk i¢in konferanslar, konusmalar,
gosteriler ve diger bos zaman etkinlikleri gibi etkinliklerin bir kismi veya tamami
yapilabilir. Bu etkinlikler miize veya galerinin i¢inde de olabilir; siklikla ikinci
bir tarafla isbirligi halinde disarida bir yerde de gerceklestirilebilir. Cocuklara
Ogretim verme, yetigskinlere konferanslar diizenleme, dgretmenlere meslek igi
egitim sunma ve okullar icin malzeme saglamayi iceren bir durum da olmalidir.
Miize ve galeri egitimi personeli, sergilerin ve serimlerin 6gretme olanaklarini
en Ust diizeye ¢ikarmak i¢in miize uzmanlariyla ve tasarimcilarla birlikte galig-
malidir. Egitimciler, hedef kitlenin belirlenmesi ve dgretilecek konular, kavram
diizeyi, aktarim tarzi vb. hakkinda tartismalar yapilmasi da dahil olmak {izere en
bastan sergi planlanmasina katilmalidirlar (Hooper-Greenhill, 1999: 104).
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5. Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Diinyada her alanda yasanan hizli degisim, kendini egitim alaninda da gos-
termektedir. Gegmiste kullanilan birgok egitim yontem ve ilkelerinde bir degisim
ve gelisim yasandig1 gibi, gretim ortamlarinda da gesitlilik goriilmektedir. Ozel-
likle 6grencilerin dikkatini gekecek ve kalici bir 6grenme saglayacak mekanlarin
tercih edilmesi gliniimiiz egitim ortaminin olmazsa olmazlari arasinda yer almak-
tadir. Bu gorev ise miizecilere diismektedir. Ulkemizdeki Egitim Fakiiltelerinde
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinin disinda higbir béliimde zorunlu ve se¢meli
miizecilikle ilgili bir ders bulunmamaktadir. Lisans doneminde bu konu ile ilgili
bilgi almayan bir ders 6gretmeni bu bilgiyi baska hi¢bir yerden edinememektedir.
Miizede bulunan kaynaklarin 6grenmeyi 6zendirici faktorler olarak kullanilmasi
gerekirken, 6zellikle her miizenin kendi biinyesinde bulundurmus oldugu eser-
ler dogrultusunda egitim programlart hazirlamasi gerekmektedir. Hazirlanan bu
programlarda grup igerisindeki bireylerin ilgi alanlarinin farkli oldugu, bununla
birlikte ihtiya¢larmin da farklilik gosterecegi hesaba katilmalidir. Her grup ve o
grup i¢indeki birey i¢in farkli yaklagimlar diistiniilebilmelidir. “Koleksiyonlarin
siniflanmasi, igeriklerinin belirlenmesi, ne sekilde sunulacagi, miize egitiminin
gerceklestirilmesinde temel olusturur” (Yilmaz, 1996). Gelismis tilkelerde oldu-
gu gibi miizeler, okullarin yapacag: ziyaretler i¢in egitim derslikleri, laboratu-
varlar ve dzellikle {ic boyutlu modelaj atdlyeleri olusturabilirler. Diger taraftan
yine bati miizelerinde oldugu gibi miizeler, egitim alanlarinda gorsel-isitsel et-
kinliklerle beraber ¢alisma kagitlari, dokunarak kesfetme yontemleri, gorsel sa-
natlara yonelik faaliyetler ve kiitliphane hizmetleriyle tam anlamiyla birer egitim
ve kiiltlir merkezine doniistiiriilebilirler. Milli Egitim Bakanliginin bazi derslerin
miizelerde islenmesi gerektigi yoniindeki yaklagimi dogrultusunda, okul idareci-
lerinin bu ziyaretleri tesvik etmeleri gerekmektedir. Ayn1 zamanda her okulda bir
miizenin kurulmasi i¢in de girisimde bulunulmasi gerekmektedir.
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Oz

Bu aragtirmanin amaci, miizik boliimi 6grencilerinin armoni dersine yonelik
tutumlarini 6grenebilmek icin gecerli ve giivenilir bir tutum 6l¢egi gelistirmektir.
Arastirma, genel tarama yontemiyle yiiriitiilen betimsel bir ¢calismadir. Armoni
Dersine Iliskin Tutum Olgegi gelistirme siirecinin ilk asamasinda ilgili literatiir
taranarak tutum kuramlar1 irdelenmistir. Ardindan maddeler belirlenmis ve uz-
man gorlisiine sunulmustur. Uzman gorilisii sonrasinda 37 maddelik taslak dlgek
21 maddeye diistriilmiis ve gecerlik ve giivenirlik analizleri i¢in 6n uygulama
yapilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimiinde 6grenim gérmekte olan ve Armoni dersini
almis 67 kisi olusturmustur. Olgegin yap1 gegerligini belirlemek amaciyla faktor
analizi yapilmis, dlcegin tek faktorlii oldugu ve yapi gegerligini sagladigi tespit
edilmistir. Olgegin giivenirligi igin ise, 6n uygulama yapilmis ve giivenirlik kat-
sayist (Cronbach’s Alpha = 0.958) olarak tespit edilmistir. Bu dogrultuda 6lgegin
yiiksek derecede giivenilir oldugu sonucuna ulasilmistir.
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A Development Study of Attitude Scale Related to Harmony Course

Abstract

The aim of this research is to develop a valid and reliable attitude scale to
learn music students’ attitudes towards harmony classes. The research is a desc-
riptive study conducted by general screening method. In the first stage of the de-
velopmental process of Attitude Scale related to Harmony, the relevant literature
was examined and attitude theories were examined. Subsequently, the substances
were identified and presented to expert opinion. After the expert opinion, the
37-item draft scale was reduced to 21 items and the preliminary application for
validity and reliability analysis was carried out. The study group of the resear-
ch consisted of 67 people who have been studying at the Department of Music
Sciences of the Fine Arts Faculty of Atatiirk University and who took Harmony
course. Factor analysis was made to determine the validity of the scale, and it has
been determined that the scale is the only factor and the structure is valid. For
the reliability of the scale, the pre-test was applied and the reliability coefficient
(Cronbach’s Alpha = 0.958) was determined. As a result, it has been understood
that the scale is highly reliable.

Key Words: Harmony course, Attitude, Attitude scale

1. Giris

Armoni terimi, Yunanca uyum, ahenk ya da seslerin kaynasmasi anlamina
gelen “harmonia” sozciigiinden kaynaklanmistir. Armoni, seslerin uyum kural-
larini ve yaratici ilkeleri gelistiren hem bir ilim hem de bir sanattir” (Say, 2005:
99). “Miizik eserlerinin gelisiminde armoninin dnemli bir yeri vardir. O, melo-
diye ¢esitli renk ve duygular verme 6zelligine sahiptir. Bu 6zellik, bir melodik
dokunun farkli alt yapilarla seslendirilmesinde daha ¢ok kendini gostermektedir
(Elhankizi, 2012: 9).

Tiirkiye’de ¢ok seslilik ¢aligmalarini iyi anlamak icin Osmanli Imparatorlu-
gu donemine bakmak gerekir. Osmanlida ilk bati miizigi temaslar1 1500’1 yillar-
da baslamstir. Ozellikle batili kral ve soylularin Osmanli Devleti ile diplomatik
iligkilerini gliglendirmek amaciyla gonderdikleri hediyelerin bazilarinin miizik
igerikli olmas1 bu temasi saglamigtir. Bu temaslar ¢ok stk olmamakla birlikte bati
miiziginin bilinmesini saglamis fakat 19. yiizyila kadar Osmanli Devleti i¢inde
kabul edilebilir bir noktaya gelmemistir. Osmanli hanedaninin bati miizigine olan
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yogun ilgisi 19. yiizyilda baglamigtir. Sultan III. Selim ile baslayan bu ilginin
gliclenmesini saglayansa II. Mahmud’un bati1 miizigini kurumsallastirma girisim-
leridir. Muzika-i Hiimayun’un ve askeri bandolarin kurulmasiyla viicut bulan bu
kurumsallagmanin hemen ardindan, batt miizigi Osmanli saraymda énemli bir yer
tutmustur (Alimdar, 2016).

Miizik alaninda, II. Mahmud dénemiyle baslayan batililagma hareketinin
Cumhuriyet donemiyle birlikte daha da 6nemini arttirdig1 goriilmektedir. Ozel-
likle Cumhuriyet donemiyle birlikte 6nemli bat1 miizigi kurumlari olusturulmus-
tur. Batidan gelen 6nemli besteci ve egitimciler bu kurumlarda ydneticilik ve
egitimcilik yapmis ve bat1 miizigi alaninda sanatc1 ve besteciler yetistirmislerdir.

Tiirkiye’de ¢okseslilik konusu; uygulama, diisiince ve kuram agisindan dort
basamakta ele almarak degerlendirilebilir: “Ilk basamak, herhangi bir diisiince
ve kuram Ttiretilmeksizin Tiirk ezgilerinin armonizasyonunun yapildigi donemi
kapsar. Bu donemde ¢ok seslilikle ilgili diisiince gelistirildigi sdylenemez (1828-
1907 aras1 uygulamalar). ikinci basamak, Tiirk Miiziginde ¢okseslilik sorunu
iizerine ilk tartigmanin yazili olarak glindeme geldigi ve geleneksel miizik-Ba-
t1 armonisi uyumuna dayali ¢ok seslilik 6nerisiyle diislince gelistirme donemini
kapsar (1907 ve sonrasi). Ugiincii basamak, Tiirkiye’nin “Muasir Medeniyetler
Seviyesi’ni yakalama hedefiyle baglantili olarak miizikte yapilan daha bilingli
caligmalar sonucu yaratilan ¢agdas Tiirk miizigi tiiriine dayali ¢ok sesli Tiirk mii-
zigi donemini kapsar (1923 ve sonrasi). Dordiincii basamak, Tiirk miizigine 6zel
armoni yaratma cabalar1 ve kisisel ¢ok seslendirme yontemi dnermeler donemini
kapsar (1944 ve sonrasi)” (Saglam, 2001: 1).

Gliniimiizde Armoni egitimi miizik egitiminin oldugu her yerde verilmekte-
dir. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda ise armoni dersi, kompozitorliikk bo-
liimleri haricinde genel olarak temel armoni olarak verilmektedir. Miizik bolimii
ogrencilerinin armoni dersindeki basar1 durumlar1 miizik meslek yasantilarini da
etkileyeceginden, biliylik 6nem tasimaktadir. Mesleki miizik egitimi veren kurum-
lardaki armoni egitimi incelendiginde, amaca gore degismekle birlikte baslangi¢
olarak genelde aym sistematigin kullanildig1 goriilmektedir. Fakat 6zellikle ar-
moni egitimini veren kiginin hangi ekolii benimsedigi, egitimin yoniinii ve seklini
belirlemektedir.

Armoni egitimindeki basari, sadece akademik basar1 olarak degil, akademik

basariy1 etkileyen etmenler olarak da incelenmelidir. Duyussal 6zellikler olarak
da tanimlanabilecek bu dzellikler, tutum, kendini algilama, ilgi ve degerlerdir.
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Tutum kavrami giiniimiizde, etkilesimde bulundugumuz her ortamda sikca
telaffuz edilmektedir. Basta egitimde, akademik cevrelerde, medyada, sanatta,
siyasette, kisacast hayatin her alaninda karsilagilan bir kavram haline gelmistir.

Tutum, bireyin kendine ya da c¢evresindeki herhangi bir nesne, toplumsal
konu, ya da olaya kars1 deneyim, bilgi, duygu ve giidiilerine (motivation) dayana-
rak zihinsel, duygusal ve davranissal bir tepki 6n egilimidir (Inceoglu, 2011: 22-
23). Tutumlar, bizim objelere, fikirlere ve gruplara karsi kabul ya da ret meyilleri-
mizi, onlara karsi lehinde ve aleyhinde hislerimizi gosterir (Gay ve Airasian, Akt.
Aslan, 2000: 36). Tutumlar yalnizca bir davranis egilimi ya da sadece bir duygu
degil, bilis-duygu davranis egilimi biitiinlesmesidir (Kagitcibasi, 1999°dan Akt.
Tavsancil, 2014: 72).

Tutum {i¢ 6geden olusmaktadir. Bunlar; biligsel, duyussal ve davranigsal
Ogelerdir. Tutumun bu ii¢ 6gesi arasinda genellikle i¢ tutarlilik oldugu varsayil-
maktadir. Bu varsayima gore bireyin bir konu ile ilgili bildikleri o konuya olumlu
bakmasimi gerektiriyorsa, birey o konuya iliskin olumludur. Bunu sozleri ya da
davranislari ile gosterir (Inceoglu, 2011: 29).

Tutumlarin fiziksel bir boyutu olmadig1 i¢in diger bir deyisle soyut kavram-
lar olduklart i¢in dlgeklenmesi oldukga giictiir. Daha 6nce agiklandig1 gibi, tu-
tumlar gizli ya da varsayilan degiskenlerdir. Bundan dolay1 tutumlar dogrudan
Olciilemezler. Bireylere herhangi bir tutum objesi ya da konusu ile ilgili tutumlari
soruldugunda, ¢ogunlukla tam bir cevap vermezler, yiizeysel ya da yanls ifade-
lerde bulunurlar. Bu nedenle bireylerin tutumlarimi 6grenmek i¢in onlarin diisiin-
celeri, duygular ve tepki egilimleri ile ilgili bilgi edinilmeye ¢aligilir (Thurstone,
1967°den Akt. Tavsancil, 2014: 101).

Tutum 6l¢iimlerinin en basiti belirli bir olay veya sonuca karsi olan kisilerin
sayilmasi ve tanimlanan yaklagima gore oranlanmasidir. Boyle bir yaklagim kigi-
nin duygularinin analizi olmayacaktir. Onemli olan bir grup icerisinde ne kadar
insanin tutumunun olumlu ya da olumsuz oldugunun belirlenmesi degil, analizi
yapilacak konu i¢in kimin tutumunun olumlu veya olumsuz oldugunun saptan-
masidir (Erdogan, 1999°dan Akt. Tavsancil, 2014: 102).

Bu baglamda calismanin amaci; miizik boliimii 6grencilerinin armoni der-
sine yonelik tutumlarini 6grenebilmek icin gegerli ve giivenilir bir tutum 6lgegi
gelistirmektir.
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2. Yontem

Bu arastirma, genel tarama yontemiyle yiiriitiilen betimsel bir ¢alismadir.
Betimsel arastirmalar, konuyla ilgili mevcut durumu saptamayi, olayi tasvir ede-
rek problemi anlamay1 amaglayan ve ne, nasil, kim sorularmi yanitlamaya ¢aligan
caligmalardir (Arikan, 2017:27).

“Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak
bir grup, 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Aras-
tirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi
tanimlanmaya c¢aligilir” (Karasar, 2006: 79).

Armoni dersine yonelik tutum 6l¢egi hazirlanirken asagida verilen su asa-
malar izlenmistir:

Tutum maddelerini olusturma
Uzman goriisiine bagvurma

On deneme

Gtivenirlik hesaplama

Tutum Maddelerinin Olusturulmasi

Armoni Dersine iliskin Tutum Olgegi gelistirme siirecinin ilk asamasinda
ilgili literatiir taranarak tutum kuramlari irdelenmistir. Ardindan miizik egitimin-
de gelistirilmis olan tutum 6lgeklerinin bazilar1 temel alinarak inceleme yapil-
mistir. Yapilan kuramsal incelemenin ardindan bilissel ve duyussal diizeylerde
19 olumlu 18 olumsuz olmak iizere toplam 37 maddelik taslak 6l¢egin ilk hali
olusturulmusgtur.

Uzman goriisiine bagvurma

Olgegin kapsam gecerliligi i¢in maddeler uzman gériisiine sunulmustur. Uz-
manlardan gelen geri bildirimler g6z oniine alinarak 6l¢cek maddelerinde gerekli
diizeltmeler yapilmis ve tekrar uzman goriisiine sunulmustur. Son hali verilen 61-
¢ek 10 olumlu, 11 olumsuz toplamda 21 sorudan olusturulmustur. Uzman grubu
Ozellikleri Tablo 1’°de verilmistir.
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Tablo 1
Uzman Grubu Ozellikleri

Universite Unvan Alan
Atatiirk Universitesi  Yrd. Dog. Dr. Egitim Bilimleri
Gazi Universitesi Yrd. Dog. Dr. Egitim Bilimleri

Atatiirk Universitesi  Yrd. Dog. Dr. Miizik Egitimi
Atatiirk Universitesi ~ Yrd. Dog. Dr. Miizik Egitimi
Atatiirk Universitesi Yrd. Dog. Dr. Tiirk Dili

On Deneme

21 maddelik “Armoni Dersi Tutum Olgegi Taslag:” gecerlik ve giivenirlik
analizleri igin Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri
Boliimiinde 6grenim gérmekte olan ve Armoni dersini almis 72 kisiye uygulan-
mistir. Uygulama oncesinde 6grencilere formun nasil doldurulacagina dair bilgi
verilmistir. Deneme uygulamasi sonrasinda hatali olan formlar gegersiz sayilmis
67 form gegerlik giivenirlik analizlerine tabi tutulmustur.

Tutum 6lgeginde 10’u olumlu, 11°1 olumsuz olmak iizere 21 madde yer al-
maktadir. Maddelerde 5°li likert tiirli derecelendirme se¢enekleri bulunmaktadir.
Bu derecelendirmeler; “Kesinlikle Katiliyorum”, “Katiliyorum”, “Kararsizim”,
“Katilmiyorum”, “Kesinlikle Katilmiyorum” seklinde 6l¢eklendirilmistir. Olgek
degerleri 5°1i likert seklinde asagida Tablo 2°de sayisal degerler bigiminde kod-
lanmustir.

Tablo 2
Besli Likert Puanlama Tablosu

Secenek Olumlu ifade Puani Olumsuz ifade Puani
Kesinlikle Katiliyorum 5 1
Katiliyorum 4 2
Kararsizim 3 3
Katilmiyorum 2 4
Kesinlikle Katilmiyorum 1 5

Olgegin yap1 gegerliginin belirlenmesi

Olgegin yap1 gecerliginin saglanmasi icin faktdr analizi yapilmistir. Tutum
Olceginde yer alan maddelerin faktor analizleri yapilarak 6l¢egin kalan-gikarilan
maddeleri ve boyutlar1 belirlenmistir. Faktor analizinde ¢ok sayidaki maddelerin
daha az sayidaki maddeyle ifade edilmesi ana amactir. Ayni faktdrii 6lgen mad-
deler bir araya gelerek gruplar olusturur. Gruplar i¢indeki maddelerin 6zelligine
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gore bir faktor ad1 alir ve bu faktdrler dlgegin kuramsal yapisini olusturur. Olge-
gin faktor analizine uygun olup olmadiginin test edilmesi i¢in Kaiser-Meyer-Ol-
kin ve Bartlett testi yapilmistir.

Tablo 3

Kaiser-Meyer-Olkin ve Bartlett Testi

Kaiser-Meyer-Olkin

Ornekleme Olgiimii Bartlett Kiiresellik Testi

Armoni Dersine
fliskin Tutum
Olgegi

Ki-kare sd p
0,879 1133,326 210 ,00

Tablo 3°den elde edilen veriler dogrultusunda 6lgegin faktdr analizine uygun
oldugunu sdylenebilir (p<0.05).

Olgegin faktor analizi sonuglari Tablo 4’de verilmistir.

Tablo 4
Faktor Analizi
Baslangic Kareli Yiiklerin Kareli Yiiklerin
Maddeler  Ozdegerleri Toplamu Déndiiriilmiis Toplami
Toplami Varyans Yiizdesi Yigilmali Yiizde
1 11,681 55,624 55,624
2 1,937 9,224 64,847
3 1,027 4,888 69,736
4 .874 4,163 73.899
5 713 3.394 77,293
6 ,639 3,041 80,334
7 ,600 2,856 83,190
8 507 2,415 85,605
9 460 2,193 87,798
10 ,420 2,002 89,799
11 362 1,724 91,523
12 282 1,340 92.863
13 268 1,278 94,141
14 248 1,181 95.323
15 235 1,121 96,443
16 210 998 97.442
17 185 .880 98,322
18 120 572 98.894
19 ,092 ,440 99,334
20 086 411 99,746
21 ,053 254 100,000
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Tablo 4 incelendiginde, analize alinan 21 maddenin 6z degeri 1’den biiyiik
olan 3 faktor altinda toplandig1 goriilmektedir. Olgege iliskin agiklanan varyans
% 69,736°dr.

Tablo 5’de 6l¢egin faktor ortak varyanslari verilmistir.
Tablo 5
Faktor Ortak Varyansi

Maddeler Baslangic Cikarim
1 1,000 751
2 1,000 ,762
3 1,000 ,781
4 1,000 ,700
5 1,000 ,804
6 1,000 ,553
7 1,000 ,668
8 1,000 ,745
9 1,000 147
10 1,000 ,620
11 1,000 ,668
12 1,000 ,647
13 1,000 ,691
14 1,000 J712
15 1,000 , 7134
16 1,000 ,613
17 1,000 ,725
18 1,000 ,584
19 1,000 ,793
20 1,000 ,632
21 1,000 J715

Tablo 5’e gore maddelerle ilgili olarak tanimlanan faktdrlerin ortak varyans-
larmin 0,553 ile 0,804 arasinda degistigi gozlenmektedir. Buna gore, analizde
onemli faktor olarak ortaya c¢ikan faktorlerin birlikte, maddelerdeki toplam var-

yansin ve Olgege iliskin varyansin ¢ogunlugunu agikladiklari goriilmektedir.

Olgegin faktor sayisini belirlemek amaciyla kullanilan “scree” sinama grafi-
g1 asagida verilmistir.
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Scree Plot
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Sekil 1. Scree sinama grafgi

Grafk incelendiginde birinci faktorden sonra yiiksek ivmeli bir diisis goz-
lenmektedir. Bu durum, 6lgegin genel olarak bir faktdre sahip olabilecegini
gostermektedir. 11k faktérden sonraki faktdrler ise genelde yatay bir goriiniim
sergilemektedir. Yani ilk faktorden sonraki faktorlerin varyansa olan katkilar
birbirine yakindir. Buradan hareketle 6l¢ek tek faktorlii olarak da diisiintilebilir.
Burada, ol¢ekte yer alan maddelerin dondiirme Oncesindeki birinci faktor yiik
de- gerlerinin yiiksek bulunmasi; birinci faktoriin agikladigi varyansin dikkate
deger olmasi; birinci faktore ait 6zdegerin ikinci faktoriin 6zdegerinin 3 katindan
fazla olmas: 6lgegin tek boyutlu oldugunun kaniti olarak degerlendirilebilir
(Bliyii- koztirk, 2014: 134). Bu dogrultuda o6lcek tek faktorli olarak
degerlendirilmistir.

Olgegin Giivenirlik Hesaplamalari

On denemeden elde edilen verilerde 6lgegin madde-toplam korelasyonlari
incelenerek 21 madde iizerinden giivenirlik analizi yapilmis ve madde-toplam
korelasyonlar1 incelenmistir.
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Tablo 6

Olgegin Madde Toplam Korelasyonlar: ve Maddelere Iliskin Giivenirlik
Kat-sayilart

. Mafld.e Silli\rﬁ?;z de Diizeltilmis Coklu . Mafld.e
Sorular S}hndlg},lnde} Olock Madde-Toplam Korelas;ior.l.un Silindiginde

Olgek Ort. Varyans! Korelasyonu Karekokii ~ Cronbach Alfa
S1 72,08 360,978 0,702 0,771 0,957
S2 72 360,563 0,762 0,787 0,956
S3 72,29 362,835 0,773 0,845 0,956
S4 72,42 361,747 0,768 0,768 0,956
S5 71,45 381,813 0,379 0,538 0,960
S6 71,83 365,362 0,668 0,654 0,957
S7 71,43 377,999 0,469 0,564 0,959
S8 72 352,500 0,840 0,862 0,955
S9 72,58 362,122 0,767 0,834 0,956
S 10 71,58 371,840 0,714 0,703 0,957
S 11 72,43 361,812 0,747 0,840 0,956
S12 72,52 363,003 0,670 0,736 0,957
S13 71,85 366,382 0,700 0,669 0,957
S 14 72,11 360,785 0,787 0,812 0,955
S 15 71,37 370,612 0,685 0,757 0,957
S16 71,86 363,590 0,715 0,732 0,956
S17 72,20 359,756 0,814 0,811 0,955
S 18 71,77 369,712 0,701 0,717 0,957
S19 71,43 370,874 0,665 0,721 0,957
S 20 71,86 364,059 0,766 0,734 0,956
S 21 72,02 359,359 0,786 0,821 0,955

Tablo 6’da verilen madde-toplam korelasyonlar1 incelendiginde giivenirligi
onemli derecede azaltan bir maddeye rastlanmamistir. Madde 6lgeklerine dayali
olarak yapilan madde analiz degerlerine gore dlgiilebilecek 6zellik ile dlciilmeye
calisilan ozelliklerin ayni oldugu, dolayisiyla da maddelerin Sl¢iilebilecek nite-
likte olduklar1 sdylenilebilir.
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Tablo 7°de armoni dersine yonelik olusturulan tutum 6l¢eginin giivenirligi
i¢in testin maddelerinin Cronbach’s Alpha i¢ tutarlik katsayilarina bakilmistir.

Tablo 7
Cronbach’ Alpha Analizi

Armoni Dersine iliskin Madde Sayis1 Cronbach’s Alpha
Tutum Olgegi 21 0,958

Tablo 7’de goriildiigii gibi 6lgegin biitiintiine iliskin gilivenirlik katsayisi
(cronbach alfa) 0.958 olarak elde edilmistir. Cronbach’s Alpha i¢ tutarlik katsa-
yist kabul edilebilir diizey olan r=0,70 degerinin iizerinde olmasina dayanarak
6lgegin i¢ tutarliga sahip oldugu ve yiiksek derecede giivenilir bir 6lgek oldugu
sOylenebilir.

3. Sonuc ve Oneriler

Armoni Dersine iliskin Tutum Olgegi taslagmin maddeleri, literatiir taramasi
ve uzman goriislerine bagl olarak olusturulmustur. Yapilan kuramsal inceleme-
nin ardindan bilissel ve duyussal diizeylerde 19 olumlu 18 olumsuz olmak tizere
toplam 37 maddelik taslak dlcegin ilk hali olusturulmustur. Olcegin yap1 geger-
liginin saglanmasi igin faktor analizi yapilmistir. Olgegin faktor analizine uygun
olup olmadiginin test edilmesi i¢in Kaiser-Meyer-Olkin ve Bartlett testi yapilmus,
KMO degeri 0,879 olarak bulunmus ve dlgegin faktor analizine uygun oldugu
sonucuna ulasilmistir (p=,00<0,05). Olgegin faktdr analizi sonucunda, analize
alman 21 maddenin 6z degeri 1’den biiylik olan 3 faktor altinda toplandig1 go-
riilmiistiir. Olgege iliskin agiklanan varyans % 69,736 olarak bulunmustur. Mad-
delerle ilgili olarak tanimlanan faktdrlerin ortak varyanslarmin 0,553 ile 0,804
arasinda degistigi gozlenmistir. Elde edilen sinama grafigi incelendiginde birinci
faktorden sonra yiiksek ivmeli bir diisiis gézlenmistir. Bu dogrultuda 6lgek tek
faktorlii olarak degerlendirilmistir.

On denemeden elde edilen verilerde dlgegin madde-toplam korelasyonla-
11 incelenerek 21 madde iizerinden gilivenirlik analizi yapilmis ve madde-top-
lam korelasyonlari incelenmis ve sonugta gilivenirligi 6nemli derecede azaltan
bir maddeye rastlanmamistir. Daha sonra tutum &lgeginin giivenirligi igin tes-
tin maddelerinin Cronbach Alpha i¢ tutarlik katsayilarina bakilmistir. Sonugta
Olcegin biitiiniine iligkin giivenirlik katsayist (cronbach alfa) 0.958 olarak elde
edilmistir. Cronbach Alpha i¢ tutarlik katsayisi kabul edilebilir diizey olan r=0,70
degerinin iizerinde olmasina dayanarak 6l¢egin i¢ tutarliga sahip oldugu ve yiik-
sek derecede giivenilir bir 6l¢ek oldugu sdylenebilir.
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[lgili literatiir incelendiginde armoni dersine yonelik hazirlanan bu 6lgek ¢a-
ligmasi alandaki ilk ¢alismadir. Egitimde, 6grencilerin derse yonelik tutumlarini
belirlemek, programin etkili ve saglikli olarak yiiriitiilmesi acisindan son derce
onemlidir. Bu baglamda armoni derslerinde 6grencilerin tutumlarinin bilinmesi
dersin daha etkin bigimde yiiriitiilmesini saglayacaktir.

Yapilan bu ¢aligmada gelistirilen 6l¢egin, miizik egitimine yonelik yapilacak
baska calismalarda kullanilabilecegi ve Armoni dersine iliskin tutumlarin 6l¢iil-
mesi i¢in yapilacak yeni ¢aligmalara da kaynak olusturacagi diisliniilmektedir.
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ARMONI DERSINE iLiSKiN TUTUM OLCEGI
g
é :
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1. | Armoni dersi sevdigim dersler arasindadir.
2. | Armoni dersi zevkli bir ders degildir.
3. | Armoni dersine hevesle gelirim.
4. | Armoni dersi diginda armoni ile ilgilenmem.
5. | Armoni dersi onemli bir derstir.
6. | Armoni dersi ilgimi ¢eken bir ders degildir.
7 Armoni dersi olmaksizin tamamlanacak bir miizik
* | egitiminin yetersiz olacagini diigiiniiyorum.
8. |Se¢im hakkim olsayd: armoni dersin ialmak istemezdim.
9. | Armoni dersini sabirsizlikla beklerim.
10. | Armoni dersinde zamanimin bosa gegtigini digiiniiriim.
11. | Armoni derslerinde verilen her ddevi zevkle yaparim.
12 Armoni ¢alismaya basladigimda kendimi gergin
* | hissederim.
13. | Armoni dersinde daha ¢ok sey 6grenmek i¢in cabalarim.
14. | Armoni dersini sadece geger not almak igin 6nemserim.
15 Armoni dersinde 6grendiklerimin diger derslere de yarari
" | olacagini diisiiniiyorum.
16 Mezun olduktan sonra armoni dersi ile ilgili hi¢bir sey
* | duymak istemem.
17 Armoni dersinde islenen konular hakkinda konugmaktan
| zevk alirim.
18 Armoni dersinde 6grendiklerimi pratikte beklentilerime
* | cevap veremeyecegini diisiiniiriim.
19 Armoni dersinin miizikal gelisimim i¢in gerekli bir ders
* | olmadigini diisiiniiyorum.
20 Armoni dersi miizik alaninda kendime olan giivenimi
* | artirr,
21 Armoni dersine sinav zamanlarinda bile isteyerek

calismam.
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KARABAG SAVASI’NIN AZERBAYCAN SINEMASINDAKI SU-
NUMU: NABAT FiLMi ORNEGI
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Oz

Hukuki olarak Azerbaycan sinirlari igerisinde yer alan Daglik Karabag, 25
yildir Ermenistan’in haksiz isgali altinda bulunmaktadir. Uluslararasi orgiitlerin
ve bazi iilkelerin devreye girmesi sonucu imzalanan antlagmayla ateskes saglan-
mis ancak bugiine kadar sorunun ¢éziimiine yonelik herhangi bir uzlasma s6z
konusu olmamistir. Yaklasik 30 bin kisinin yagamini yitirdigi Karabag Savasi ve
Ermenistan’in Daglik Karabag’1 isgalinin ardindan 700 bine yakin Azerbaycan
Tiirk’ii topraklarini terk etmek zorunda kalmistir. Azerbaycan’in en énemli ulus-
lararas1 sorunu olarak tiim ¢evrelerin duyarlilik gosterdigi Daglik Karabag konu-
su Azerbaycan sinemasinda da ¢esitli boyutlariyla bir¢ok kez ele alinmistir. Geg-
misi uzun yillara dayanan sorununun Ermenistan ile Azerbaycan arasinda sicak
catismaya dontistiigli ilk yillardan itibaren birgok yonetmen filmleri araciligiyla
konuya deginmislerdir. Bu filmlerin bazilarinda seyirciye savas ve savas orta-
minda yasananlar dogrudan aktarilirken bazilarinda da belirli kisiler ve olaylar
tizerinden dolayl olarak aktarilmistir. Elgin Musaoglu’nun yonetmenligini yapti-
g1 “Nabat”, bu anlamda dikkat ¢ceken filmlerden biridir. Soruna yaklagim, anlatim
ve savagl sunum bicimi itibariyle diger 6rneklerden oldukca farkli bir filmdir.
Bircok iilkede ve uluslararasi ¢ok sayida festivalde gosterimi yapilmis, 6nemli
basarilar elde etmistir. Nabat, kdyiinii terk etmemekte direnen ve savastan kay-
naklanan zor kosullar altinda yasam miicadelesi veren yasli bir kadinin/bir ananin
hikayesi lizerinden Karabag Savasi’nin yikici, yok edici boyutunu anlatmaktadir.
Cephenin gosterilmedigi hatta uzaktan gelen top atisi seslerinden baska savasa ait
hicbir unsurun yer almadig: filmde savas olgusu genel olarak ele alinmistir. Biitiin
savaslarin kaybedeni ve magduru kadin/ana {lizerinden her savasta yasananlarin
aslinda birbirinin ayni oldugu vurgulanmis, filmde savasin kendisinden ¢ok in-
sanlarin hayatinda yarattig1 tahribat gosterilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Karabag Savasi, Daglik Karabag, El¢cin Musaoglu,
Azerbaycan Sinemasi, Nabat.
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The Presentation of Karabakh War in Azerbaijan Cinema: “Nabat”

Abstract

Nagorno-Karabakh, which is legally located within the borders of Azerbai-
jan, has been under unjust occupation of Armenia for 25 years. A ceasefire agree-
ment was signed as a result of the intervention of the international organizations
and some countries, yet no consensus has been reached so far to solve the prob-
lem. Following the Karabakh War which caused the death of about 30,000 people
and the occupation of Nagorno-Karabakh by Armenia, nearly 700 Azerbaijani
Turks have been forced to leave their lands. The issue of Nagorno-Karabakh, for
which all circles show awareness as the most important international problem of
Azerbaijan, has been addressed many times in Azerbaijan cinema with its various
aspects. Since the first years of the hot conflict between Armenia and Azerbaijan
arising from the issue which goes back many years, a lot of filmmakers have
addressed the issue through their films. In some of these films, the war and war
environments were directly conveyed to the audience, while in some others, they
were indirectly conveyed through certain persons and events. “Nabat”, directed
by Elcin Musaoglu, is one of the remarkable films in this sense. The approach to
the problem is quite different from the other examples in terms of narration and
war presentation. [t has been shown in many countries and international festivals
and has achieved significant success. Nabat describes the destructive and devas-
tating dimension of the Karabakh War through the story of an elderly woman/a
mother who resists not to leave her village and the film maintains a life struggle
under difficult circumstances arising from the war. The war phenomenon is add-
ressed generally in the film, where the front is not shown and there is nothing
belonging to the war other than the sound of gunfire from distance. It was empha-
sized that the victims and the losers of the wars are women/mothers and what is
experienced is in fact the same in every war. And in the film, it was tried to show
the destruction that the war creates in the lives of people rather than the war itself.

Keywords: Karabakh War, Nagorno-Karabakh, Elcin Musaoglu, Azerbaijan
Cinema, Nabat.

1. Giris

Giliney Kafkasya’nin bir par¢ast konumundaki Daglik (Yukar1) Karabag,
glinlimiizde Azerbaycan ile Ermenistan arasinda tarihsel arka plani ¢ok eskilere
dayanan bolgesel bir sorun olarak uluslararasi giindemi mesgul eden ve iizerinde
uzlagilamamuisg siyasi bir ¢oziimsiizliglin merkezi durumundadir.
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Cografi olarak Karabag icerisinde Azerbaycan, Ermenistan ve iran arasinda
yer alan 4 bin 392 kilometre karelik bir alana sahip olan Daglik Karabag, ¢ev-
resindeki iilkelerin disinda Rusya, Tiirkiye ve Giircistan’1 da dogrudan etkileme
bakimindan son derece stratejik bir konuma sahiptir. Petrol ve dogal gaz gibi
enerji kaynaklarina sahip olmasi ve enerji nakil hatlariin ge¢is glizergahinda
bulunmasi da bdlgenin 6nemini ciddi oranda arttirmaktadir.

Sorunun temelini Rus Carligi’nin Kafkasya’da izledigi politikalar olustur-
maktadir. Hukuki olarak Azerbaycan sinirlart igerisinde yer alan Daglik Kara-
bag’a, Rus Carlig1 tarafindan 19. yiizyil baslarindan itibaren tampon bir bolge
olusturmak iizere Ermeniler iskin ettirilmistir. Ornegin; Rus Carhigi ile iran
arasinda imzalanan Tiirkmengay Antlagmasi sonrasinda iran’da yasayan 40 bin
Ermeni ve Osmanli Imparatorlugu ile Rus Carlig1 arasinda imzalanan Edirne
Antlasmas1 sonrasinda da Anadolu’da yasayan 84 bin Ermeni bolgeye yerles-
tirilmis, daha dnce bolgede ¢ok az olan Ermeni niifusunun diizenli bir sekilde
artmasi sz konusu olmustur. Bu rakam, 19. Yiizyilin sonlarma dogru irevan,
Karabag, kismen de Gence ve Nahgivan bdlgelerine yerlestirilen Ermenilerle bir-
likte bir milyona ulagsmistir (Dedeyev, 2008: 23). Rus Carligi’nin bu iskan po-
litikasinin sonucunda 1823’te bolgedeki niifusun %78.3’1 Azeri Tirk’d, %21°1
Ermeni iken; 1897 yilinin verilerine gore niifusun %531 Azeri Tirk’i, %45°1
Ermeni olarak sekillenmistir (Isyar, 2004: 178). Buna ragmen bile 1919 yilindaki
Ingiliz verilerine gore Daglik Karabag’da Azeri Tiirkleri Ermenilere gére iige iki
oraninda bir niifusa sahiptir. Ermenilerin Daglik Karabag’da bugiinkii ¢ogunluk
durumuna ulagmasi ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) yonetimi
altinda gerceklesmistir (Giirel, 1992: 182). Ermenilerin bolgedeki niifus yogunlu-
gunun artmasi, bolgeye yerlestirildikleri ilk yillardan itibaren ¢esitli donemlerde
bolgenin denetimini ele gecirmek amaciyla Tiirk yerlesim alanlarina saldirilar
diizenlemeleri ve Daglik Karabag topraklari iizerinde hak iddia etmeleri sonucu-
nu dogurmustur.

Daglik Karabag konusu, Azerbaycan ile Ermenistan arasinda tarihi gegmise
dayanan siyasi bir anlasmazlik olarak Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan he-
men Oncesine kadar giindemde olmus, SSCB’nin dagilmasindan sonra da iki ba-
gimsiz devlet arasinda sicak ¢atismaya sebep olan bir soruna evrilmistir. En son
SSCB’nin igine diistiigii durumdan ve Soguk Savas kosullarinin ortadan kalkmaya
yiiz tutmasindan cesaret alan Ermeniler 1987 yilinda Karabag ile ilgili isteklerini
giindeme getirmis ardindan da 1988’de gdsteriler diizenleyip Daglik Karabag’da
yasayan Azerbaycan Tiirklerine yonelik saldirilar ger¢eklestirmislerdir. Olaylarin
boyutlar1 giderek biiylimiis, Ermenistan’da yasayan Azeri Tiirkler dahi katledi-
lip géce zorlanmistir. Azerbaycan 1989 yili ortalarinda Daglik Karabag {izerinde
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dogrudan egemenlik ilan etmis, ayn1 y1lin sonlarinda Ermeniler tarafindan Daglik
Karabag’in Ermenistan ile birlestigi aciklanmistir. Siirecin devaminda SSCB’nin
dagilmasi ve her iki iilkenin bagimsizligini ilan etmesi Daglik Karabag sorunu-
nu sicak ¢atismaya doniistirmiistiir. Azerbaycan Cumhurbaskani Muttalibov’un,
bolgeyi dogrudan dogruya Cumhurbagkanligi’na bagladigini agiklamasi yeni bir
Ermeni saldir1 harekatini1 baglatmistir. Ermeni milisler 26 Subat 1992 tarihinden
itibaren saldirtya gegmis, bir soykirim boyutuna ulasan katliam gergeklestirmisg-
lerdir (Gtirel, 1992: 183).

Ilk saldiri, 1991°in Aralik aymdan beri Ermeni ablukasi altinda olan Hoca-
I’da? 25 Subat’1 26 Subat’a baglayan gece Sovyetler’den kalan 366. Rus Moto-
rize Alayr’nin destegi ile Ermeni askerleri tarafindan gerceklestirilmistir. Resmi
rakamlara gore saldirida 106’s1 kadin, 63’1 ¢ocuk, 70’1 yash olmak iizere top-
lam 613 kisi katledilmis; 76’s1 ¢ocuk olmak iizere 487 kisi agir yaralanmistir.
Halen 150°si kayip olan 1.275 Azerbaycan Tirkii esir alinarak korkung isken-
celere maruz tutulmustur’. Hocali Katliami, Karabag Savasi’nin yasandigi bol-
gelerde biiyiik bir korku ve endiseye sebep olmus, Azeri Tirkleri kisa siirede
Karabag ve ¢evresindeki yerlesim yerlerini terk etmek zorunda kalmistir. Ermeni
Birlikleri Hocali’y1 ele gecgirdikten sonra Azerbaycan’in Susa, Lagin, Kelbecer,
Agdere, Agdam, Fuzuli, Cebrail, Kubatli, Zengilan ve Horadiz vilayetlerini de
ele gecirmis, 1 milyon Azerbaycan Tiirkii isgal edilen topraklardan go¢ etmek
zorunda kalmistir (Kavak, 2014: 7-8). Uluslararas1 orgiitlerin devreye girmesi
sonucu Ermenistan ve Azerbaycan arasinda 12 Mayis 1994°te ateskes antlagsmasi
imzalanmis, ancak Daglik Karabag konusundaki uzlagmazlik bir sonuca vardi-
rilamamistir. Uzerinden 25y1l ge¢mesine ragmen hukuki olarak Azerbaycan’a
ait olan Daglik Karabag topraklar1 Ermenistan isgali altinda bulunmaktadir. Bu,
Azerbaycan topraklarinin yiizde 20’den fazlasinin halen isgal altinda oldugu an-
lamina gelmektedir.

Karabag Savasi ve Daglik Karabag sorunu bagimsizligin ilk yillarindan iti-
baren Azerbaycan sinemasinda sik¢a ele alman konulardan biri olmustur. Azer-
baycanli sinemacilar uluslararasi hukukun ihlaline, {ilke topraklarinin isgal edil-
mesine, insan haklarinin yok sayilmasina, Daglik Karabag’da ya da iilkenin farkl

2 Katliamin yasandigi tarihte Hocali, Azerbaycan Silahli Kuvvetleri’nin korumasi altinda degildir;
savunmasiz bir durumda, elinde hafif silahlar olan yaklasik 150 kisi tarafindan korunmaktadir. Zira
Gorbagov’un Temmuz 1990°da ¢ikardigi bir kanun ile Sovyetler Birligi’nin biitiin bolgelerinde av
silahlar1 da dahil olmak {iizere tiim silahlar toplatilmistir.

3 Gayri resmi rakamlara gore katledilen Azerbaycan Tiirkii’niin sayisi 1.300, yarali sayis1 1.000’in
tizerindedir.
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yerlerinde yasanan olaylara, savasa, kan ve gozyasina kars1 duyarsiz kalmamas,
icinde yer aldiklar1 toplumun karsi karsiya oldugu en 6nemli siyasi sorunu film-
leri araciligiyla yansitmaya ¢alismiglardir.

Ermenistan’in Karabag topraklarini isgal etmesinden kaynaklanan gergin or-
tamy, iggalin i¢ yiizlinii, savasi ve savas dolayisiyla yasanan olaylar1 konu edinen
cok sayida film ¢ekilmistir. Bu dogrultuda ¢ekilen ilk film, SSCB’nin dagilma-
sindan énce Rasim Ismayilov’un 1990 yilinda Rusca ¢ektigi “Tele/ Tolo” isimli
filmdir (Kirik, 2014: 367). ismayilov filmde, egemen gevrelerin 1990’11 yillarda
Karabag’da yasanan olaylara karsi ihmalkar ve kayitsiz tavrini elestirel bir dille
yansitmistir. Bu filmden sonra Azerbaycan sinemasinda ¢ekilen ve Karabag Sa-
vas1’ni konu alan uzun metraj filmler sunlardir:

Tablo 1
Karabag Savasi’ni Konu Alan Uzun Metraj Filmler

Yil Filmin Ad1 Filmin Orijinal Ad1 Filmin Y®onetmeni
1993 Ciglik Haray Oruc Qurbanov
1993 Feryat Foryad Ceyhun Mirzayev
1993 Lagin Koridoru Lagin Dohlizi Kuban Ugur ilhan
1995 Umit Umid Giilboniz ©zimzado
1995 Beyaz Atli Oglan Ag Atl Oglan Onvoar Obluc

1997 Canavar Yavrusu Canavar Balast Morahim Forzalibayov
1998 Sar1 Gelin Sar1 Golin Yavor Rzayev

1998 Aile Ailo ﬁ:ﬁ?;n&ggg‘orgﬁfyovﬂ
2004 Arkada Kalmis Gelecek Arxada Qalmis Golocok — Riifot Osodov

2005 Rehin Girov Eldar Quliyev

2006 Yalan Yalan Ramiz Ozizboyli
2007 Geri Doénecegiz Biz Qayidacagiq Elxan Qasimov
2008 Gilinaydin Melegim Giinaydin Maloyim Oktay Mir Kasim
2008  Kale Qala Samil Nocafzads
2010 Bellek Yaddas Vahid Mustafayev
2012 Dolu Dolu Elxan Caforov
2012 Hoca Xoca Vahid Mustafayev
2014 Ben Eve Dontiyorum Mon Evo Qayidiram Samir Korimoglu
2014  Nabat Nabat Elg¢in Musaoglu
2015 Kanl1 Ocak Qanli Yanvar Vahid Mustafayev
2015 Eksik Anilar Yarimgiq Xatirolor Elxan Coforov
2016 Ozel Harekatc1 ibad Xiisusi Toyinatli ibad Natiq Novruzov
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Karabag Savagi’ni ele alan filmlerin bir kismi savasi ve savag ortaminda
yasananlart dogrudan dogruya yansitirken bir kismi da belirli kisiler iizerinden
dolayli olarak ortaya koymaktadir. Genel anlamda degerlendirildiginde filmlerin
bir¢ogu yasanmis gergek olaylara dayandigindan ya da tarihi gerceklere uygun
olarak ¢ekildiginden ideolojik boyutlari son derece giiclii niteliklere sahiptir. Ka-
rabag Savasi’ni konu alan 2014 yapimi Nabat da, bu anlamda 6ne ¢ikan filmler-
den biridir.

Fatemeh Motamed Arya

NABAT

Resim 1. Nabat Filminin Afisi
2. Yontem

Bu calisma; Nabat filminin ideolojik arka planin ¢éziimlenmesine ve bu sdy-
lemin ifade bigiminin saptanmasina yonelik betimsel bir arastirma olup genel
tarama modeli ile hazirlanmis, veri analizleri ise elestirel sdylem ¢oziimleme tek-
nigi ile yapilmistir.

Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklasimlaridir. Tarama modeli araci-
lig1yla, nesnenin ya da kisinin dogrudan kendisi incelenebilecegi gibi, dnceden
olusturulmus yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintli kayitlar1 gibi
cesitli kayitlara ve alandaki kaynak kisilere bagvurularak, elde edilecek daginik
veriler, kisisel gozlemlerle bir sistem i¢inde biitiinlestirilerek yorumlanir (Kara-
sar, 2005: 77).
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Tarama modellerinde, arastirmanin ele aldig1 ve genellikle dogal gevre igin-
de olusan mevcut olay, durum, kisi ya da nesne kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu
bigimde tanimlanip ortaya konulmaya ¢alisilir. Bu tiir aragtirmalarda degiskenleri
deneysel ve fiziki olarak herhangi bir sekilde degistirme ya da etkileme ¢abasi
gosterilmez. Olaylarin meydana gelmesini ya da gelmemesini kontrol etme diye
bir durum da s6z konusu degildir. Gergekte iizerinde arastirma yapilan olaylar ve
davranislar, bu ¢caligmalar yapilmasa bile ayni sekilde devam etmektedir (Kaptan,
1998: 59-60).

Bilinmek istenen sey vardir ve 6nemli olan onu degistirmeye kalkmadan uy-
gun bir bicimde gozleyip belirleyebilmektir.

Bu baglamda, ¢aligmanin arastirma verilerinin toplanmasinda kullanilan ge-
nel tarama modeli ile yerli ve yabanci ¢esitli kitap, dergi, tez, makale ve internet
sitelerinden yararlanilmigtir. Filmle ilgili genel bilgiler, IMDDb (Internet Movie
Database / Internet Film Veri Tabani) internet sitesinden alinmustur.

Calisma kapsaminda elde edilen verilerin analizi sdylem ¢dziimleme yon-
temi ile yapilmistir. Soylem ¢6ziimleme yontemi (discourse analysis) genel hat-
lartyla, icerik ¢oziimleme ydnteminin tersine frekans (siklik) arastirmayan, ele
alinan eserlerin arka planindaki sylem iizerinde duran bir yontemdir. Ozellikle
kitle iletisim araglarinin giiniimiiz toplumunu ciddi boyutta etki altina almasi ile
giderek yayginlasan bir arastirma yontemidir. Soyleme yaklasim big¢imleri ve
kullandiklar1 yontemlerle birbirinden ayrilan; Teun A. van Dijk, Ruth Wodak, Ja-
cques Derrida, Jacques Lacan, Norman Fairclough, Ernesto Laclau, Paul-Michel
Foucault ve Hans-Georg Gadamer gibi bir¢ok teorisyenin ¢alismalariyla sekille-
nen sdylem ¢6ziimleme yontemleri bulunmaktadir (Zor, 2017: 879).

Teun A. van Dijk’m gelistirdigi elestirel sdylem ¢oziimlemesi, ¢cogunlukla
medya triinlerinin incelenmesinde kullanilan ve bu dogrultuda 6ne ¢ikan bir veri
analiz yontemidir. Medya iriinlerinin anlasilma ve yorumlanma siireclerini ele
alir. Van Dijk’1n elestirel soylem ¢oziimlemesi en genel sekliyle, soylem diizle-
mindeki makro ve mikro yapilar araciligiyla yapilmaktadir. Bu ¢aligmada, makro
ve mikro yapilari olusturan tiim unsurlar genel hatlarryla ele alinmis Nabat isimli
film bu sekilde incelenmistir. Filmin analiz birimini, Karabag Savasi’ni1 somutla-
yan unsurlar olusturmaktadir. Filmde yer alan goriintii ve diyaloglarin yani sira
karakterlerin tutum ve davranislari, mekan ve dekorlarin kullanimi hatta ses ve
efektler, Karabag Savasi’na yaklasim cer¢evesinde analiz edilmistir.
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3. Bulgular ve Yorum
3.1. Azerbaycan Sinemasinda Karabag Savasi ve Nabat

Yonetmenligini Elgin Musaoglu’nun yaptigi, senaryosunu Elgin Musaoglu
ile Elxan Nobiyev’in yazdig1 ve Fatemeh Motamed-Arya ile Vidadi Aliyev’in rol
aldiklar1 Nabat, 71. Venedik Film Festivali’ndeki ilk gosteriminden sonra onlar-
ca festivalde gosterilmis, ¢ok sayida uluslararasi ddiile layik goriilmiistiir. Film,
savasin yikici varligimi hissettirmeye basladigi Daglik Karabag’in bir kdytlinde
yasayan Nabat isimli yasli bir kadinin hikayesini anlatmaktadir. Nabat ve eski bir
ormanci olan hasta kocasi Iskender, kdyiin disinda bir evde yasam miicadelesi
vermektedir. Biricik ogullarin1 savasta kaybeden yaslh ¢ift, Agca isimli inegin
stitiinii satarak gecinmeye ¢aligmaktadir. Savasin golgesi gittikge yaklaginca kdy
sakinleri yavas yavas koyil terk etmeye baglar. KOyiin bosaltilmasi talimatina
ragmen savasta 0len oglunun mezarini ve koyi terk etmemekte direnen Nabat,
kdy halkinin gidisi sonrasinda 6nce kocasinin 6liimii, ardindan da inegi Agca’nin
kaybolmastyla yapayalniz kalir. Bundan sonra etrafinda dolanip duran ve yavru-
larindan dolay1 kdyii terk edemeyen disi kurt gibi bosaltilmis koyde bir basina
hayatta kalmak zorundadir.

Resim 2. Nabat’in hasta yatagindan kalkamayan kocas1 Iskender

Elgin Musaoglu Nabat’ta, savasin sebep oldugu cok zor kosullar altinda
yasam miicadelesi vermek zorunda kalan yash bir kadinin melankolik ve trajik
resmini gdzler Oniine sermistir. Bunu yaparken filmde savasa ve 6liime goriin-
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meyecek kadar az yer vermis buna ragmen her ikisinin etkisinin de tiim film
boyunca giiclii bir sekilde hissedilmesini saglamistir. Sorunu, didaktik bir bakis
acistyla ele almak ve savasi silahlarin, bombalarin, ¢atismalarin, kan ve Sliimiin
golgesinde sunmak yerine siradan insanlarin yasadigi dram {izerinden dolayli bir
anlatiya basvurarak anlatmistir. Bu sekilde filmin ortaya koydugu sdylem, seyirci
iizerinde ¢ok daha biiyiik bir etki yarattig1 gibi ideolojik olarak da gii¢lii bir yap1
ortaya gikarmistir.

Filmin baginda ¢ok az yer verilen konusmalar yarisindan sonra tamamen
sessizlige doniismiis, bir tek kisi ile yriitiilen aksiyon diyalogun olmadigi go-
rintililerle devam ettirilmistir. Savas ve onun yikici etkisi filmde dikkat ¢ekici bir
sessizlikle yansitilmistir. StikGitun sesinin, seyircinin yiiregine etkili bir bicimde
dokunmasi hedeflenmistir. Bu sayede, Nabat’in savastan kaynaklanan her seyi
biiyiik bir siikinetle karsilamasi, karakterden beklenen tepkilerin bizzat seyirci
tarafindan hissedilip yasanmasini saglamistir.

Filmin temel konusunu Karabag Savasi olusturmasina ragmen aksiyonun
nerede ve ne zaman gectigine, savasin hangi savas olduguna dair hi¢gbir somut
bilgi verilmemistir. Yalnizca bir sahnede aksiyonun gectigi kdyiin adinin Ciarl
oldugu belirtilmis, bunun disinda savasla baglantili olarak yasanan her seyin be-
lirsiz kalmasi tercih edilmistir. Bu yolla bir anlamda Karabag Savagi iizerinden
tim savaglarin arka planinda yasanan her seyin aslinda birbirinin ayni oldugu
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Béylece de savasin kendisinden ¢ok insan hayatina
yaptiklar1 lizerinde durulmus, biitiin bunlar tiim savaslarin en bilyiikk magduru
olan kadin ve ana {lizerinden anlatilmistir.

Filmde kullanilan her tiirlii anlati unsuruyla savasin yikici ve yok ediciligine
vurgu yapilmistir. Hakim olan sessizlik ve siikiinet haline ragmen genel olarak
savasin varlig1 ve olumsuz etkileri film boyunca belirgin sekilde hissedilebilmek-
tedir. Savastan kaynaklanan tehlike ve panik hissi filmin genel atmosferini bir
anda degistirmektedir. En son gidisinden birkag¢ giin sonra kdye tekrar giden Na-
bat, kelimenin tam anlamiyla koytin bir gecede terk edildigini fark eder (Andrew,
2016). Camagir iplerinde asili camagirlar, masalarda yarim birakilmis yiyecekler,
stit dolu siirahiler, agik kapilar, oyuncaklar, giyecekler ve giindelik yasama ait her
seyin yerli yerinde dylece birakilmis olmasi bu terk edisin ne kadar ani, hizli ve
korku dolu oldugunu gdstermektedir.
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Resim 3. Kéyiin bosaltilmasi karsisinda Nabat i ¢aresizligi

Filmde koylin isgal nedeniyle bosaltilmasi, Azerbaycan Cumhuriyeti’nin
Karabag Savasi’ndan kaynaklanan 6nemli sorunlarindan biri olan, “kackin (miil-
teci)” ve “mecburi gockiin (zorunlu gé¢)” seklinde ifade edilen “yerlerinden edil-
mis kisiler” sorununu da gozler 6niine sermektedir. Karabag Savasi kapsaminda
Azerbaycan topraklarinin %20’sinin Ermenistan tarafindan isgal edilmesi dolayi-
styla 1 milyona yakin Azerbaycan Tiirk’ii yasadig1 topraklar terk etmek zorun-
da kalmigtir. Karabag’dan 192.300 kisi, Lagin’den 59.500 kisi, Susa’dan 29.500
kisi, Kelbecer’den 50.500 kisi, Agdam’dan 158.000 kisi, Fuzuli’den 100.000
kisi, Cebrail’den 51.600 kisi, Kubatli’dan 30.300 kisi, Zengilan’dan 33.900 kisi
olmak iizere toplam 676.100 kisi Ermenistan tarafindan iggal edilen topraklarini
terk etmek mecburiyetinde birakilarak zorunlu gogmen durumuna diistiriilmiistiir
(Yesilot, 2006: 86). Azerbaycan’da yerlerinden edilmis kisilerin yaklasik % 90’1
Daglik Karabag bolgesi ve cevresindeki yedi bolgedendir. Bunlarin % 50,4’
kadin, % 46,6’s1 erkektir. Cocuklar niifusun % 40,8’ini, yashlar ise % 10,1’ini
olusturmaktadir (Demirtepe, 2011: 81).

Filmde 6nce koyliilerin kdyii terk etmesi, ardindan sirasiyla iskender’in 61ii-
mil ve inek Agca’nin kaybolmasi savasin Karabag topraklarinda sebep oldugu
durumun ve dolayisiyla yerlerinden edilmis insanlar sorununun sembolik birer
ifadesidir. Savag, Karabag topraklarinda yasama dair ne varsa birbiri ardina alip
gotiirmiis geride koskocaman bir yalnizlik ve bosluk birakmistir. Bu durum bos
koy sokaklarinin, yollarin, genel olarak ¢evrenin ve Nabat’in gdsterildigi yukari-
dan yapilan genel plan cekimleriyle seyirciye aktarilmistir. Ozellikle iskender’in
Oliimiinden sonra Nabat’in kdye gidis goriintiilerinde bolca ving (crane) kamera
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hareketi kullanilmig, kameranin yavas bir sekilde yiikselerek terk edilmis kdy so-
kaklarinda Nabat’1 bir basina listten gostermesiyle yalnizlik ve ¢aresizlik vurgusu
yapilmistir.

Resim 4. Koyiin terk edilmigligi

Koyliilerin koyii terk etmesinden sonra Nabat’in koydeki evleri dolasip tim
gaz lambalarini yakmasi bir bakima kdyiin terk edilmedigini, savasa ve yasani-
lanlara ragmen Azerbaycan Tiirklerinin Daglik Karabag topraklarinda hala var
oldugunu, bir siireligine bosaltilmak zorunda kalinan topraklardan vazgegilme-
digini ve oradaki tiim haklarmin her zaman sakli kalacagin1 vurgulama amaci
tagimaktadir. Nabat’in, bir ritiieli andiran bu davranisi, kdyii -sembolik anlamda
Daglik Karabag topraklarini- canli tutmaya da topraklara yeniden hayat verme
gayreti igermektedir. Kdyiin terk edilmesinden sonra fotograf stiidyosuna gidip
oglu Murat’in kayip fotografin1 arayan Nabat’in etrafa sagilmis fotograflara 6z-
lemle bakmasi da ayni1 dogrultudadir. Birbiri ardina goriintiiye giren fotograflar
araciligryla savagla birlikte kaybolmus bir diinyay1 yakalama ve ele gecirme ar-
zusu ortaya koyulmaktadir.

Nabat bir yoniiyle savasin acilarini en derinden yasayan, tiim savaslarin tek
kaybedeni kadinlarin ve analarin filmidir. Kadinlar savasta silahla kanla karsila-
sip catismay1 yasamasa da babalarini, kardeslerini, kocalarini, ¢ocuklarini kay-
bedebiliyorlar. Bu yiizden savas herkesten alip gotiirdiigliniin, yok ettiklerinin
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daha fazlasini kadinlardan gotiiriiyor. Nabat da en degerli varligin, biricik oglunu
elinden alan savasin bir kadin ve anaya yasattiklarini da bulmak miimkiindiir. Bir
ana olarak iimidi, hayatinin manas1 ve yasam sevinci kaybolmus olan Nabat, her
seye ragmen yalniz bagina kaldig1 zaman dahi ¢evresine hayat ve canlilik verme
gayreti igerisindedir. Koy bosaltildiktan sonra sik sik kdye gitmesi bile bu gayre-
tin bir gostergesidir.

Resim 5. Nabat'in yalnizlig

Basarili goriintii yonetmenliginin bir {irlinii niteligindeki tabloyu andiran on-
larca ¢ekimin yer aldig1 filmde goriintiiler araciligryla bolca simgesel anlatima
basvurulmustur. Ornegin; kdyiin terk edilmisligi dalindan kopup yerlere diisen
cennet elmalariyla (hurmalariyla), yere dokiilmiis siitle, devrilmis bos siit siira-
hileriyle anlatilmis; Iskender’in 6liimii seyirciye direk gosterilmek yerine Agca
isimli inegin siitiiniin kesilmesi, terk edilmisligin gdstergesi niteliginde pencere-
nin garpmasi, bos siit kovasimin devrilmesi gibi farkli simgesel anlatimlarla yan-
sititlmistir. Kameranin hareketleri cogunlukla yavas ve bilingli bir sekilde kulla-
nilmistir. Film boyunca bir géz gibi kullanilan hareketsiz kameranin yaptigi uzun
statik ¢ekimlerle anlatiya gorsel katki saglanmistir. Sabit ¢er¢evenin aktardigi
goriintil, karakteri kisa siireli gdsterip daha ¢ok uzama ait bilgiler verecek bigim-
de ayarlanmugtir. Oyle ki, kamera sik sik hareket halindeki oyuncuyu takip etmek
yerine ¢evreye odaklanip sonrasinda yeniden gergeve igine giren oyuncuya dogru
ilerletilmistir. Bunun disinda ¢ogunlukla atmosferi yansitacak nitelikte uzun sii-
reli genel plan ¢ekimler tercih edilmis, yakin ¢ekimlere ¢cok az yer verilerek detay
¢ekimlerden 6zellikle uzak durulmustur. Bu yolla savasin insan hayatina ve insa-
nin diinyasina yaptiklari, etkili bir gorsellikle yansitilmistir. Filmin hemen hemen
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tamaminda dogal 15181 kullanilmasi da bir bakima ayni dogrultuda, seyircinin
gozlerinin 6niinden kayip giden diinyanin sergilenmesi amaciyla tercih edilmistir
(Andrew, 2016).

4. Sonug¢

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra ge¢misi uzun yillara dayanan
Daglik Karabag sorunu Ermenistan’in Azerbaycan’a ait Daglik Karabag toprak-
larini iggal etmesiyle farkli bir mecraya taginmistir. Bu siirecten sonra {izerinden
gecen zamana ragmen herhangi bir ¢oziime kavusturulamayan sorun, Azerbaycan
sinemasinda bir¢ok filme konu olmustur. Bu dogrultuda ¢ekilen ve yonetmenli-
gini El¢gin Musaoglu’nun yaptig1r Nabat, konuyu ele alis bicimiyle dikkat cekici
bir 6rnektir. Savas ortamin sivil halk {izerinden anlatan film, Daglik Karabag’in
isgal edilmesinden kaynaklanan toplumsal ortam1 yansitmakta, isgal siirecinde
cephedeki sicak catigsmalar yerine savasin arka planina ve savas dolayisiyla yasa-
nan olaylara deginmektedir.

Nabat’in Karabag Savasi’n1 sunum sekli yer yer muglak bir yaklagimla ya-
pilmistir. Aksiyonun gectigi cografya, zaman ve deginilen savasla ilgili cok so-
mut bir bilgi verilmemis, kii¢iik ipuglariyla seyircinin anlamasina birakilmistir.
Bu yolla 6zde Karabag Savasi olmak iizere tiim savaslarin yarattig1 tahribat ve
yasattiklar1 bakimindan birbirinin ayn1 oldugu vurgulanmaya calisilmistir. O yiiz-
den filmde savasanlar yerine savastan etkilenenler tizerinde durulmus bu noktada
da savasim en biiylik magduru olan kadin/ana 6zellikle 6n plana ¢ikarilmistir. Sa-
vasin insanlar iizerindeki yikici ve yok edici etkisi, yash bir ananin tek evladim
ondan alarak hayatla baglarini koparan, umutlarini yok eden korkung bir tahribat
ekseninde sunulmustur. Savas, catisma ya da silah gdsterilmeden; savasin yok et-
tigi hayatlar, 6liim gosterilmeden; savasin sebep oldugu acilar ise kan ve gézyasi
gosterilmeden anlatilmistir. Buna ragmen hem savasin hem de oliimiin varligi
bariz sekilde hissedilmektedir.

Filmde Karabag Savasi’nin sunumuyla baglantili olarak iizerinde durulan
onemli noktalardan biri de zorunlu gdctiir. Savastan ve Azerbaycan topraklarinin
Ermenistan tarafindan isgal edilmesinden dolay1 yiiz binlerce Azerbaycan Tiirkii-
niin yagadig1 topraklar terk etmesine, Nabat’in yasadigi kdyiin bir gecede bosal-
tilmasiyla sembolik olarak dikkat ¢ekilmistir. Bu yoniiyle insanlarin kendilerine
ait topraklari terk etme siireci ve bu siirecte yasadiklar1 dram etkili bir sekilde
yansitilmaya ¢alisilmistir. Bunun yani sira, savasin sadece insanlari yersiz yurt-
suz birakmasini degil ayn1 zamanda Karabag topraklarinda yasama dair ne varsa
birbiri ardina alip gotiirerek geride koskocaman bir 1ss1zlik ve bosluk biraktigi da
sOylem olarak 6ne ¢ikarilmistir.
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Resim 6. Nabat'in Koyii Canli Tutma Gayretleri

Bu baglamda, filmde savas ve isgal dolayisiyla terk edilmek zorunda kalinan
Daglik Karabag topraklarindan higbir sekilde vazgecilmedigi ve bu topraklari
canli tutma, topraklara yeniden hayat verme erekleri de vurgulanmistir. Nabat’in,
bosaltilan koy evlerini dolasarak gaz lambalarim yakip pencere onlerine birak-
mas1 ya da fotografcida etrafa sacilmis halde gosterilen fotograflar araciligiyla
savasin yikip yok ettigi diinyaya duyulan 6zlemin yansitilmasi bu diislincenin bir
ifadesi niteligindedir.

Genel anlamda hiizlinlii ve melankolik bir atmosfere sahip olan Nabat, 6zel-
likle savas, zorunlu goc, ait olma hissi ve analik baglaminda icerdigi sembolik
anlatiyla sevgiye ve yasama dair kararli bir yaklagim sergilemektedir.
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Oz
Bu arastirmada, keman 6gretiminde kullanilmakta olan Cagdas Tiirk Miizigi

eserlerinin seslendirilmesine yonelik olusturulan hazirlayici alistirmalarin, etkili-
lik yoniinden incelenmesi ele alinmistir.

Keman 6gretiminde kullanilmakta olan cagdas Tiirk miizigi eserlerinin ses-
lendirilmesine yonelik olusturulan hazirlayict alistirmalarin etkililik diizeylerini
6lgmek amaciyla, 6n test-son test kontrol gruplu model kullanilmigtir. Bu modele
iligkin; kontrol ve deney grubu ortalama farkliliklari igin eslestirilmis “t” testi
uygulanmis olup; elde edilen istatistiksel verilere gore, deney grubunun aritmetik
ortalamalarinda anlamli farkliliklar tespit edilmis ve bu sonuca gore olusturu-
lan hazirlayici alistirmalarin etkililiginin yliksek oldugu kanaatine ulagilmustir.
Bestecilerin olusturacaklar1 cagdas Tiirk miizigi eserlerinin seslendirilmelerini
kolaylastirici1 6zellikte alistirma ve etiitleri, eserle birlikte hazirlamalari ve ayrica
keman 6gretimi siirecinde kullanilabilecek bir ders kitab1 olarak egitim ve 6gre-
time kazandirmalari yararli goriilmektedir.
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The Analysis on the Effectiveness of Preparatory Exercises in the Vocali-
zation of the Contemporary Turkish Music Works in Violin Education

Abstract

In this research, the preparation exercises prepared for the vocalization of
contemporary Turkish music works which are used in violin teaching are exami-
ned in terms of effectiveness.

A pretest-posttest control group model was used in order to evaluate the ef-
fectiveness levels of the preparatory exercises for the vocalization of contem-
porary Turkish music works used in violin teaching, Related to this model; the
paired “t” test was applied for the average differences of control and test group;
according to the obtained statistical data, the significant differences were found
in the arithmetic average of the experimental group and according to the result,
it was concluded that the effectiveness of the preparatory exercises was high. As
a result, it can be said that preparing the works with practices and exercises to
facilitate the vocalization of contemporary Turkish musical compositions created
by composers and also the presentation of the total study data as a course book
that can be used in the process of violin teaching in education will be beneficial.

Keywords: Instrument Education, Contemporary Turkish Music, Violin
Education.

1. Giris

Egitim, bireyi temel alan ve bireyin gelisim siirecindeki gerekli bilgi, beceri
ve davraniglar1 dogru bicimde kazanmasini saglayarak, bireyi hayata hazirlamay1
amagclayan en temel yapidir. Calg1 Egitimi, “Calgi ¢calmanin gergeklesmesi ve
calgidan ses iiretebilmek icin bireyin davraniglarinda teknik ve estetik nitelikli
olumlu yonde davraniglar gelistirmek amaciyla uygulanan siireglerin timudiir.
Bu siireg igerisinde, beceriler kazanilir ve gelistirilir” (Derican, 2008: 1). Calgt
egitimi, miizik 6gretmeni aday1 i¢in ¢ok 6nemli ve temel bir boyuttur. Birey, ala-
cagi calgi egitiminin yardimiyla; olusturacagi egitim miizigi dagarcigi diginda,
ulusal ve evrensel diizeydeki miizik yapitlarindan derlenmis seckin bir dagara da
sahip olacak ve en iyi bicimde mesleki yasantisina hazirlanacaktir (Albuz, 2001:
8). Calgi egitimi yoluyla 6grenci; yetenegini gelistirir, miizikle ilgili bilgilerini
zenginlestirir ve miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya caligir. Ayrica
calgi egitimi yoluyla 6grenciler miiziksel isitmelerini, miizikalitelerini, yorum-
culuklarini ve birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirip, diizenli ve disiplinli
caligma aligkanliklar edinirler. Ulusal ve evrensel miizik sanatini ¢algi egitimi
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yoluyla tanima firsati1 bulup, izledikleri konserler ile elestirme giicli kazanirlar
(Tanrverdi, 1997: 23). Calgi egitiminde kullanilacak olan eserler, enstriimanin
yapisina uygun olarak belirlenmeli ve evrensel miizikler kadar ulusal miizikleri-
mizde galgr egitiminde kullamlmalidir. Ogrencilerin teknik becerileriyle birlikte
miizikal becerilerinin gelismesinde en 6nemli arag, c¢algiya yonelik olarak ya-
zilan eserlerdir. Ogrencilerin sdzii edilen becerilerinin gelistirilmesinde, ¢algiya
yonelik olusturulan dagarcigin ve bu dagarciktan segilecek eserin biiyiik 6nemi
vardir. Ciinkii 6grencilerin istenen davraniglari kazanabilmeleri bu eserleri icra
etmeleriyle gergeklesecektir (Bulut, 2008: 2). Calg1 6gretiminde segilen repertu-
arda degisik miizik tiirlerinden en uygun ve en iyi 6rneklere yer veren bir anlay1s
gelistirerek, yerelden evrensele uzanan miizikler tanitiimalidir (Ozen, 1996: 20).
Calg1 egitimi iizerine yapilan arastirmalar ve yazilan goriisler ekseninde, ¢algi
egitiminin ulusaldan evrensele yapilmasi goriisii agirlikli olmasina ragmen, bu
alanda yapilan calismalarin yetersiz oldugu ve ayni zamanda hazirda olanlarin
bilinemedigi veya popiiler olmadig1, var olan eserlerin seslendirilmesinde de giig-
likkler yasandig1 goriilmektedir. Miizik egitimi anabilim dallarinda uygulanmakta
olan calgi egitiminin 6nemli kollarindan biri de keman egitimidir. Keman egiti-
mine erken yaglarda baslanmasi biiyiik bir avantajdir. Ciinkii calgiya erken yas-
larda baglayan 6grenciler bedensel davranislari, daha az bir cabayla daha kisa sii-
rede kazanmaktadirlar. Glinlimiizde giizel sanatlar liselerinin sayilarinin atmasina
ve buradan mezun olan 6grencilerin cogunlukla miizik egitimi anabilim dallarimi
tercih etmesine ragmen, yine de lilkemizde galgiya ge¢ yaslarda baslandigi kagi-
nilmaz bir gergektir. “Calgi egitimcileri ¢alg1 derslerinde 6grencilerin yaraticilik-
larin1 kisitlamamali, onlar1 dersin ve eserin gerektirdigi 6l¢iide serbest birakarak
miiziksel yaraticiliklarini gelistirme ¢abasi i¢inde olmalidir” (Ozmentes, 2004).
Keman egitimine teknik agidan bakildiginda gerekli olan unsurlar, bedenin dogru
bicimde durusuyla baslar, devaminda kemani ve yay1 dogru tutmak, kol, bilek el
ve parmaklart dogru konuglandirmak, sol el ve sag el teknikleri gibi temel davra-
nislardan olusur.

Tiirkiye’de uygulanmakta olan keman egitimi, insan dogasina uygunluk, ke-
manin yapisina uygunluk, Tirk miizigine dayalilik, evrensel miizige acik olus,
cagdas egitim ilkelerine uygunluk, Tiirkiye’nin somut kosullarryla uygunluk gibi
ilkelerle temellendirilirse; ¢agdas, saglikli bir yapiya ve islerlige kavusturulabilir
(Ucan ve Giinay, 1980: 123).

Miizik egitimcisi yetistiren egitim fakiiltelerinde siirdiiriilen keman egitimi
de Bat1 Miizigi tekniklerine, “Fransiz, Alman, italyan” gibi keman okullarinin
Ogretim sistemine dayanmaktadir. Bu 0gretim sistemleri ile yetisen miizik 6gret-
menleri saglam bir teknige sahip olmakla birlikte Klasik Bati Miizigi icrasinda
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sinirli bir diizeye ulagsmakta, Geleneksel Tiirk Miizigi icrast konusunda tamamen
eksik kalmakta, dolaysiyla kendi miizigini icra edemedigi i¢in bu miizige ait
formlar ve makamsal ezgi yapisi hakkinda sinirlt teorik bilgilerle yetinmektedir
(Efe, 2007: 3). Genel miizik egitiminin 6nemli bir boyutu olarak yayli ¢algi (ke-
man) egitiminde de, her diizeyde Tiirk Miizigi kaynakli yeterli sayida ve nitelikte
etiit ve eser yaratilip, teknik ve miizikal birikim saglanmadan, Tiirk Halk Miizi-
gi’nin yayl calgt (keman) egitiminde kullanilmasinda belli bir sistemin olugma-
sindan ve evrensel boyutlu Cagdas Tiirk ¢algi miizigi yapitlarinin yaratilmasin-
dan s6z etmek miimkiin degildir (Cilden, 2002: 262). Geleneksel miiziklerimizin
kendine 6zgii zengin makamlar1 keman egitimi i¢in degerli bir malzemedir. Bu
malzemeden keman egitiminde yeterince faydalanabilmek i¢in makamsal etiit ve
alistirmalara ihtiyag vardir. Mevcut makamsal keman etiit ve aligtirmalar1 nitelik
ve nicelik bakimindan yeterli degildir. Bati ¢alma tekniklerinde oldugu gibi; halk
tirkiilerimizin kemanla ¢alinma yontemlerinin saglam bicimde gelistirilebilme-
si i¢in, Tirk Halk Miizigi’nin ritimsel ve makamsal 6zelliklerini yansitan, dizi,
iki ses (armonik), akor vb. teknik caligmalarin da gelistirilmesi gerekmektedir
(Cilden, 1982: 58). Kemanda makamsal, geleneksel miiziklerimize yonelik etiit
ve alistirmalar hazirlayabilmek i¢cin hem makamsal miiziklerin hem de keman
calgisinin 6zelliklerinin incelenmesi gereklidir (Erol, 2007: 2).

Alistirmalar ve etiitler, seslendirilecek olan eserin i¢indeki teknik davranisla-
rin ayri ayri ve daha iyi ¢alinabilmesini saglamak i¢in yazilmis parcalardir. Ran-
del (2003), belirli zorluklar1 disarida birakarak ve uzmanliktaki efora konsantre
olarak teknik gelisim i¢in tasarlanmig pargalar oldugunu ve tek bir etiidiin genel-
likle tek bir teknik problem tizerinde odaklandigini belirtmistir (Randel, 2003:
301).

Cagdas Turk keman egitiminin temel ilkeleri:
1. Insanin dogasina uygunluk,
. Kemanm yapisia uygunluk,
. Insanin dogasi ile kemanin yapisi arasindaki uygunluk,

. Tiirk miizigine dayalilik / Tiirk miiziginden kaynaklanirlik,

. Ulusal gereklere uygunluk / evrensel dlgiitlere uyarlik,

2
3
4
5. Evrensel miizige agik olusluk / Evrensel miizikle etkinlesirlik,
6
7. Tiirkiye’nin somut ve ¢cagdas kosullartyla tutarlilik,

8

. Cagdas egitim ilkelerine uygunluk,
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9. Biitiinliik, islerlik ve gecerlik (Akpinar, 2005: II).

Hedef; kendi miiziklerimizi diinyaca anlasilabilir ve iyi bir ifade giiciiyle
tanitip, Tiirk akimlarini evrensellik boyutuna tasimak olmalidir (Dikener, 2009).
Bu aragtirmada, keman egitiminde kullanilmakta olan Cagdas Tiirk Miizigi eser-
lerinin seslendirilmesine yonelik olarak olusturulan hazirlayici alistirmalarin,
etkililik yoniinden incelenmesi ele alinmistir. Cagdas Tiirk Miizigi keman eser-
lerinin hem nitelik hem de nicelik bakimindan arttirilmasi temennisi ile birlikte,
seslendirilmelerinde giigliiklerin yagsanmamasi bakimindan, bu eserlere yonelik
alistirma ve etiitlerin de sistematik bir sekilde hazirlanmasi beklenen bir durum-
dur.

2. Yontem

Aragtirma, keman egitiminde kullanilmakta olan Cagdas Tiirk Miizigi eserle-
rinin seslendirilmesine yonelik olarak olusturulan hazirlayici aligtirmalarin etkili-
lik yoniinden incelenmesi ile ilgilidir. Bu nedenle arastirmay1, deneme modeli ve
bu modelin i¢inde bulunan 6n test-son test kontrol gruplu model olusturmaktadir.

On test-son test kontrol gruplu modelde, yansiz atama ile olusturulmus iki
gurup bulunur. Bunlardan biri deney, 6teki kontrol gurubu olarak kullanilir. Her
iki grupta da deney 6ncesi ve deney sonrasi dlgmeler yapilir. Modelde on testlerin
bulunmasi, gruplarin deney dncesi benzerlik derecelerinin bilinmesine ve son test
sonuclarin buna gore diizeltilmesine yardim eder (Karasar, 2007: 97).

Bu tiir bir arastirmada i¢-gecerligi tehdit edebilecek tarih, olgunluk, test etme
ve arag¢ gibi kaynaklardan gelen hatalar ya da etkiler olduk¢a kontrol edilebil-
mektedir. Ciinkii bu degiskenlerin deney ve kontrol gurubundaki etkileri ayni
olacaktir (Kaptan, 1998: 85).

Orneklem olarak farkli bestecilere ait 3 eser dgrenciler {izerinde stnanmak
lizere Once On test teknigi, ardindan da karsilastiklar giigliikleri gidermeye yo-
nelik yapilacak olan ¢alismalarin etkililik durumunu 6lgmek i¢in son test teknigi
uygulanmistir.

Arastirmaya katilacak olan deney ve kontrol guruplari uzman goriislerine
gore belirlenmis ve ayrica bu guruplar olusturulurken, Giizel Sanatlar Lisesi me-
zunu 0grenciler calismaya dahil edilmistir.

Uygulama oncesinde Tiirkiye’deki 8 liniversiteye ait giizel sanatlar egiti-
mi anabilim dallarindaki keman &gretim elemanlarinin goriislerine gore en ¢ok
seslendirilen 9 eser iginden, 6grencilerin lisans ve performans diizeyleri, ayrica
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eserlerin zorluk dereceleri gbz Oniine alinarak 3 eser belirlenmis ve bu 3 eser 12
ogrenciye deney ve kontrol gurubunu olusturacak sekilde dagitilmistir. On test-
son test uygulamalar1 yapildiktan sonra, istatistiksel verilerin elde edilmesi i¢in
eslestirilmis iki grup arasindaki farklarin tespitine yonelik “t” testi (Paired-Samp-
les) uygulanmustir.

Deney ve kontrol gruplarinin istatistiksel degerlendirmeleri i¢in hazirlanan
degerlendirme o6lcekleri igin, gegerlik-giivenirlik testi uygulanmistir. Buna gore;
Arastirmanin uygulama kismindaki degerlendirme agamasinda, 5°li likert tipi
degerlendirme 6l¢egi hazirlanmistir. Bu 6lgekteki sorularin gegerliligini ve gii-
venilirligini test etmek amaciyla Cronbach’s Alpha test istatistigi kullanilmistir.
Cronbach’s Alfa Katsayisinin degerlendirilmesinde uyulan degerlendirme 6l¢iiti;

0.00 < 0. < 0.40 ise dlgek giivenilir degildir.

0.40 < 0. < 0.60 ise olgek diisiik giivenilirliktedir.

0.60 < 0. < 0.80 ise dlgek oldukga giivenilirdir.

0.80 <0< 1.00 ise dlgek yiiksek derecede giivenilirdir (Ozdamar, 2002: 673).
Uygulanan test sonucunda;

Cronbach’s Alfa (o) =0.792 Cronbach’s Alpha (a) = 0.800

Elde edilen bu sonuglara gore bilgi toplama aracinda kullanilan sorularin
giivenilirlik test stnamasinda giivenilirligi ispatlanmistir.

Deneysel asamanin ilk boliimiinii olugturan 6n test i¢in, deney ve kontrol
gruplarina ait 12 dgrenciye, bir hafta 6nceden verilen eserler kamera oniinde ¢al-
dirilarak kayitlari alinmistir.

Aragtirmanin devaminda 5 uzman 6gretici ile birlikte degerlendirmeleri ya-
pilarak elde edilen veriler bir istatistik programina aktarilmastir.

Deney ve kontrol grubu 6grencilerine son test uygulamasi i¢in bir haftalik
caligma siiresi verilmis, bu siire i¢inde deney gurubuna, daha 6nceden hazirlanan
ve esere yonelik olan alistirmalar verilerek 6grenciler ¢alistirilmistir. Verilen sii-
renin sonunda, her iki gruba tekrar kamera ile kayit yapilmistir. Son testin bitiril-
mesiyle beraber, 5 uzman egitimci ile ilgili kayitlarin degerlendirmeleri yapilip
istatistik programina aktarilmistir.

Bu son asama ile birlikte istatistiksel verilere ulasilmis ve keman egitiminde
kullanilan ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin seslendirilmesine yonelik olarak olus-
turulan hazirlayict aligtirmalar etkililik yoniinden incelenmistir.
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Alistirmalarin etkililik diizeyinin tespiti i¢in On test-son test uygulamalariyla
elde edilen veriler bilgisayar ortamina aktarilarak, aritmetik ortalama, standart

sapma ve “p” anlamhlik degerleri bir istatistik programindan yararlanilarak elde
edilmis ve yorumlanmgtir.

3. Bulgular
Tablo 3.1

“Kocekce” Deney Grubu On Test-Son Test Ortalamalart Farklihg: Icin Es-
lestirilmis Orneklem t Testi Sonuclart

Kocekce Degiskenler (Kriterler) n I SS sd t p<0,05
Deney On Test Do%ru Nota Calaleme 6 10,00 3,333 10 4743 0,001*
Deney Son Test ~ Dogru Nota Calabilme 6 15,00 0,000
Deney On Test Dogvgru qumle Calabﬂme 6 11.50 2.415 10 2714 0.024%
Deney Son Test Dogru Ritimle Calabilme 6 14.50 3.689

. Sag Eldeki Teknik
Deney On Test ag Bideid ek 6 13.50 3.333
Davraniglar1 Yapabilme
- . . 10 -3.000 0.015%
Sag Eldeki Teknik
Deney Son Test ) 16.00 0.000
Davranislar1 Yapabilme
N Sol Eldeki Teknik
Deney On Test . 6 11.00 3.944
Davranislar1 Yapabilme
Sol Eldeki Teknik 10 -9.000 0.000%
0 eki Tekni
Deney Son Test : 6 1550 2.838
Davraniglart Yapabilme
Miizikal Ifadeyle Kabul
Deney On Test  Edilebilir Bir Tempoda 6 9.50  3.689
Calabilme
o 10 -3.207 0.011*
Miizikal Ifadeyle Kabul
Deney Son Test  Edilebilir Bir Tempoda 6 13.50 3.375
Calabilme

Deney On Test Toplam Kriter Puani 6 55.50 11.891
Deney Son Test Toplam Kriter Puani 6 75.00 10.541

10 -8.093 0.000*

Tablo 3.1 incelendiginde; deney grubu &grencilerine, hazirlayici alistirma-
larin ¢aligtirilmasiyla birlikte, 6grencilerin Kdgekge isimli eserde; “Dogru Nota
Calabilme”, “Dogru Ritimle Calabilme”, “Sag Eldeki Teknik Davraniglar1 Yapa-
bilme”, “Sol eldeki Teknik Davraniglar1 Yapabilme”, “Miizikal ifadeyle Kabul
Edilebilir Bir Tempoda Calabilme” maddelerinden olusan degerlendirme kriter-
lerinin tamaminda “p<0,05” anlamlilik degerine gore, gelisme sagladiklar1 go-
rilmektedir.
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Tablo 3.2

“Kégekge” Kontrol Grubu On Test-Son Test Ortalamalar: Farkliligi Icin Es-
lestirilmis Orneklem t Testi Sonuclar

Kocekce Degiskenler (Kriterler) n T SS sd t p<0,05
Kontrol On Test Dogru Nota Calabilme 6 13.00 3,496
£ Galabi 10 -2.449 0,037
Kontrol Son Test ~ Dogru Nota Calabilme 6 15.00 2,357
Kontrol On Test ~ Dogru Ritimle Calabilme 6 14.00 3.944
- Iy . 10 0.000 1.000
Kontrol Son Test Dogru Ritimle Calabilme 6 14.00 4.595
.. Sag Eldeki Teknik
Kontrol On Test . 13.50 3.375
Davranislar1 Yapabilme
- - 10 1.000 0.343
Sag Eldeki Teknik
Kontrol Son Test ) 6 13.00 3.496
Davranislar1 Yapabilme
. Sol Eldeki Teknik
Kontrol On Test ; 6 12.50 2.635
Davranislar1 Yapabilme
- - 10 -1.000 0.343
Sol Eldeki Teknik
Kontrol Son Test 6 13.50 2.414

Davranislar1 Yapabilme

Miizikal ifadeyle Kabul
Kontrol On Test Edilebilir Bir Tempoda 6 13.00 3.496
Calabilme

Miizikal ifadeyle Kabul
Kontrol Son Test  Edilebilir Bir Tempoda 6 13.50 2.415
Calabilme
Kontrol On Test Toplam Kriter Puani 6 66.00 12.428
Kontrol Son Test Toplam Kriter Puani 6 69.00 11.738

10 -1.000 0.343

10 -1.152  0.279

Tablo 3.2 incelendiginde; kontrol grubu o&grencilerinin Kdgekce isimli
eserde; “Dogru Nota Calabilme”, kriterinde gelisme sagladiklar tespit edilmis,
“Dogru Ritimle Calabilme”, “Sag Eldeki Teknik Davraniglar1 Yapabilme”, “Sol
eldeki Teknik Davranislar1 Yapabilme”, “Miizikal ifadeyle Kabul Edilebilir Bir
Tempoda Calabilme” maddelerinden olusan degerlendirme kriterlerine gore ise,
gelisme saglayamadiklari goriilmektedir.
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Tablo 3.3

“Kégekge” Kontrol ve Deney Grubu Ortalamalar: Farklilig: Icin Eslestiril-
mis Orneklem t Testi Sonuclart

Kogekce Degiskenler (Kriterler) n T SS sd t p<0,05
Kontrol Dogru Nota Calabilme 12 11,50 3,66
- 22 476  0.00%
Deney Dogru Nota Calabilme 12 15,00 1.62
Kontrol Dogru Ritimle Calabilme 12 12.25 3432
22 -1.674 0.110
Deney Dogru Ritimle Calabilme 12 1425 4.064

Sag Eldeki Teknik Davranislar

Yapabilme 12 13.50 3.663

Kontrol

22 -1.710 0.104
Sag Eldeki Teknik Davraniglari

Yapabilme 12 1450 3.204

Deney

Kontrol Sol Eldeki Teknik Davranislart 12 1175 3.354

Yapabilme 224067 0.001%
Deney Sol Eldeki Teknik Davraniglart 12 14.50 2.763
Yapabilme
Miizikal ifadeyle Kabul
Kontrol Edilebilir Bir Tempoda 1> 1120 3932
Calabilme 222932 0.009*
Miizikal Ifadeyle Kabul
Deney Edilebilir Bir Tempoda 12 13.50 2.856
Calabilme
Kontrol Toplam Kriter Puani 12 60.75 13.006
4392 0,000%
Deney Toplam Kriter Puan 12 72.00 11.286

Tablo 3.3 incelendiginde; Kdcekge isimli eserde deney ve kontrol grupla-
rinin ortalama farklarn bir arada incelendiginde ise; “Dogru Nota Calabilme”,
ve “Sag Eldeki Teknik Davraniglar1 Yapabilme” kriterlerinde, Deney grubu ve
kontrol grubu arasinda, gelismeye yonelik olarak anlamli bir fark olmadig goriil-
miig, buna karsin, “Dogru Ritimle Calabilme”, “Sol eldeki Teknik Davraniglar
Yapabilme” ve “Miizikal ifadeyle Kabul Edilebilir Bir Tempoda Calabilme” kri-
terlerine gore deney grubunun daha fazla gelisme sagladig1 goriilmektedir.
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Tablo 3.4

“Anmilar” Deney Grubu On Test-Son Ortalamalar: Farklhihigi Icin Eglestiril-

mis Orneklem

t Testi Sonuglart

Anilar Degiskenler (Kriterler) n I SS sd t  p<0,05
Der%eezton Dogru Nota Calabilme 6 950 3,689
Dency S 10 -6,000 0,000%
eney Son Dogru Nota Calabilme 6 1550 1,581
Test
Der%zton Dogru Ritimle Calabilme 6 9.50 2.582
ency 10 -3.674 0.005*
erﬁt °" " DogruRitimle Calabilme 6 15.50 0.000
Deney On  Sag Eldeki Tekm.k Davranislari 6 12.00 2.582
Test Yapabilme
Denev Son Saz Eldeli Teknik D | 10 -4.583 0.001*
eney Son  Sag Eldeki Teknik Davramislart - o <0 oo
Test Yapabilme
Deney On  Sol Eldeki Tekm'k Davranisglari 6 950 2838
Test Yapabilme
Deney Son  Sol Eldeki Teknik D 1 104714 0.001%
eney Son (6] €K1 1€ 1. avraniglari 6 1550 2.357
Test Yapabilme
Denev On Miizikal Ifadeyle Kabul
eney Edilebilir Bir Tempoda 6 11.50 2.415
Test .
Calabilme
: 10 -2.236  0.052
Denev Son Miizikal Ifadeyle Kabul
eney 5o Edilebilir Bir Tempoda 6 14.00 3.944
Test .
Calabilme
De‘;eezton Toplam Kriter Puant 6 5450 9.265
Dencw S 10 -7.795 0.000*
e“Te;t on Toplam Kriter Puant 6 75.00 5.774

Tablo 3.4 incelendiginde; Anilar isimli eser i¢in deney grubu 6grencilerine,
hazirlayict alistirmalarin galistirilmastyla birlikte, dgrencilerin; “Miizikal Ifa-
deyle Kabul Edilebilir Bir Tempoda Calabilme” kriterinin diginda, “Dogru Nota
Calabilme”, “Dogru Ritimle Calabilme”, “Sag Eldeki Teknik Davranislar1 Ya-
pabilme”, “Sol eldeki Teknik Davranislar1 Yapabilme” kriterlerinin tamaminda
“p<0,05 anlamlilik degerine gore, gelisme sagladiklar1 goriilmektedir.
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Tablo 3.5

“Anmilar” Kontrol Grubu On Test-Son Test Ortalamalar: Farkliligi Icin Es-
lestirilmis Orneklem t Testi Sonuclart

Anilar  Degiskenler (Kriterler) n €T SS sd t p<0,05
KO“TZ‘;: O DogruNota Calabilme 6 12.00 2.582
Kontrol S 10 -1,152 0,037*
OHT:st °" " Dogru Nota Calabilme 6 13.50 2.415
Kontrol On Dogru thlmle 6 12.00 2.5%2
Test Calabilme
Kontrol S Dosra Ritiml 10 -1.152 0.279
ontrol Son ogru Ritimle
Test Calabilme 6 1350 2415
Kontrol On Sag Eldeki Tekm.k 6 1200 3.496
Test Davranislar1 Yapabilme
Kontrol S Sa Eldeki Teknik 10 -0.557 0.591
ontrol Son ag Eldeki Tekni
Test Davranislar1 Yapabilme 6 12.50 2635
Kontrol On Sol Eldeki Tekm'k 6 950 2838
Test Davranislar1 Yapabilme
Kontrol S Sol Eldeki Teknik 1022360052
ontrol Son 0 eki Tekni
Test Davranislar1 Yapabilme 6 1200 258
- Miizikal Ifadeyle Kabul
Kontrol On ¢ i1 obilir Bir Tempoda 6 11.00  4.595
Test .
Calabilme
I 10 -2.236 0.052
Kontrol Son Miizikal Ifadeyle Kabul
Edilebilir Bir Tempoda 6 13.50 3.375
Test .
Calabilme
KO“Ttifs’i On Toplam Kriter Puani 6 56.00 10.220
Kontrol S 10 -2.058 0.070
OnTré’st " Toplam Kriter Puamt 6 64.00 9.944

Tablo 3.5 incelendiginde; kontrol grubu 6grencilerinin Anilar isimli eserde;
“Dogru Nota Calabilme”, kriterinde gelisme sagladiklari tespit edilmis, “Dogru
Ritimle Calabilme”, “Sag Eldeki Teknik Davraniglar1 Yapabilme”, “Sol eldeki
Teknik Davraniglart Yapabilme” “Miizikal DPfadeyle Kabul Edilebilir Bir Tem-
poda Calabilme” maddelerinden olusan degerlendirme kriterlerine gore ise, ge-
lisme saglayamadiklar1 goriilmektedir. Anlamlilik degerinin “p<0,05” olmasi da
bu sonucu desteklemektedir.



82 @iy Gokalp PARASIZ - Aytekin ALBUZ

Tablo 3.6

“Anmilar” Kontrol ve Deney Grubu Ortalamalar: Farklihg Icin Eslestirilmis
Orneklem t Testi Sonuclart

Anilar Degiskenler (Kriterler) n I SS sd t p<0,05
Kontrol Dogru Nota Calabilme 12 10.75 3.354
- 22 -3.943 0.001*
Deney Dogru Nota Calabilme 12 14.50 2.236
Kontrol Dogru Ritimle Calabilme 12 11.75 2.447
22 -3.559 0.002*
Deney Dogru Ritimle Calabilme 12 13.75 2.221
Kontrol Sag Eldeki Teknik Davranislari 12 12.00 2.99]

Yapabilme

22 -2.990 0.008*
Sag Eldeki Teknik Davraniglari

Deney Yapabilme 12 14.00 2.616
Kontrol Sol Eldeki Tekmk Davranislari 12 950 2763
Yapabilme
22 -4.660 0.000%
Deney Sol Eldeki Tekmk Davranislari 12 1350 2.856
Yapabilme
Miizikal ifadeyle Kabul Edilebilir
Kontrol Bir Tempoda Calabilme 12 11.25 3.582
22 -3.249 0.004*
Miizikal Ifadeyle Kabul Edilebilir
Deney Bir Tempoda Calabilme 121375 3.582
Kontrol Toplam Kriter Puani 12 5525 9.525
22 -5.284 0.000%
Deney Toplam Kriter Puani 12 69.50 9.720

Tablo 3.6 incelendiginde; Anilar isimli eserde deney ve kontrol gruplarmin
ortalama farklar1 bir arada incelendiginde ise; “Dogru Nota Calabilme”, “Dogru
Ritimle Calabilme”, “Sag Eldeki Teknik Davranislar1 Yapabilme”, “Sol eldeki
Teknik Davranislar1 Yapabilme” “Miizikal Ifadeyle Kabul Edilebilir Bir Tem-
poda Calabilme” maddelerinden olusan degerlendirme kriterlerinin tamaminda
“p<0,05” anlamlilik degerine gore, deney grubu dgrencilerinin kontrol grubu 68-
rencilerinden daha fazla gelisme sagladiklar1 goriilmektedir.
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Tablo 3.7

“Kemenceden Kemana” Deney On Test-Son Test Ortalamalart Farkliligi
Icin Eslestirilmis Orneklem t Testi Sonuglart

Kemenceden .. . —
Kemana Degiskenler (Kriterler) n T SS sd t p<0,05
Deney On -y i Nota Calabilme 6 11.00 3.162
Test
D 3 10 4,000 0.003*
Tl DogruNotaGalabilme 6 1500 0.000 '
Deney On S .
Test Dogru Ritimle Calabilme 6 12.50 2.635
D S 10 -3.000 0.015*
e“Tegst °" " Dogru Ritimle Calabilme 6 15.00 0.000
Deney On Sag Eldeki Teknik
Test Davranislar1 Yapabilme 6 9.50  3.689
D S Sa# Eldeki Teknik 10 -2.689 0.025*
eney Son ag Eldeki Tekni
Test Davranislar1 Yapabilme 6 1300 3.496
Deney On Sol Eldeki Teknik
Test Davranislar1 Yapabilme 6 9350 3689
10 -2.689 0.025*
Deney Son Sol Eldeki Teknik
Test Davranislar1 Yapabilme 6 1300 3.496
Denev On Miizikal ifadeyle Kabul
il Edilebilir Bir Tempoda 6 12,50 2.635
Calabilme
bency Sy Mitzikal Ifadeyle Kabul 10°-0.208 ~0.840
eney 5o Edilebilir Bir Tempoda 6 12.80 3.084
Test .
Calabilme
Deney On .
Test Toplam Kriter Puani 6 56.00 10.750
Denev Son 10 -3.773 0.004*
T Toplam Kriter Puani 6 69.50 4.972

Tablo 3.7 incelendiginde, Kemengeden Kemana isimli eser i¢in deney gru-
bu 6grencilerine hazirlayici alistirmalarin ¢aligtirilmasiyla birlikte, 6grencilerin;
“Miizikal ifadeyle Kabul Edilebilir Bir Tempoda Calabilme” kriterinin disinda,
“Dogru Nota Calabilme”, “Dogru Ritimle Calabilme”, “Sag Eldeki Teknik Dav-
raniglart Yapabilme”, “Sol eldeki Teknik Davraniglart Yapabilme” kriterlerinin
tamaminda “p<0,05” anlamlilik degerine gore, gelisme sagladiklar1 goriilmek-
tedir.
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Tablo 3.8

“Kemenceden Kemana” Kontrol On Test-Son Test Ortalamalar: Farkliligi
Icin Eslestirilmis Orneklem t Testi Sonuglart

Kemenceden .. . —
Kemana Degiskenler (Kriterler) x SS sd t p<0,05
Kontrol On Test Dogru Nota Calabilme 8,50 3,375
10 -6,000 0,000%
Kontrol Son ;. Nota Calabilme 12,50 2,635
Test
Kontrol On Test ~ Dogru Ritimle 1200 2582
Calabilme
< s 5 - 10 -1.500 0.168
ontrol Son ogru Ritimle
Test Calabilme 13.00 2582
Kontrol On Test >0 Eldeki Teknik 8.50 2415
Davranislar1 Yapabilme
” s Saz Eldek Toknik 10 -1.000 0.343
ontrol Son ag Eldeki Tekni
Test Davranislar1 Yapabilme 9:30  3.689
Kontrol On Test S0 Eldeld Teknik 6.50 2415
Davranislar1 Yapabilme
” s Sol Eldoki Teknik 10 -2.714 0.024*
ontrol Son 0 eki1 lekni
Test Davranislar1 Yapabilme 9:30  3.689
Miizikal Ifadeyle Kabul
Kontrol On Test Edilebilir Bir Tempoda 8.00 2.582
Calabilme
- 10 -3.000 0.015*
Kontrol Son Miizikal Ifadeyle Kabul
OMIOLSOM g ilebilir Bir Tempoda 10.50 2.838
Test .
Calabilme
Kontrol On Test ~ Toplam Kriter Puan 43.50  7.091
-4.867 0.001*
Kontrol Son 1o i Kriter Puam 55.00 11.055

Test

Tablo 3.8 incelendiginde; kontrol grubu 6grencilerinin Kemenceden Kema-
na isimli eserde; “Dogru Ritimle Calabilme”, “Sag Eldeki Teknik Davranislar
Yapabilme”, kriterinde gelisme saglayamadiklari tespit edilmis, “Dogru Nota Ca-
labilme”, ““Sol eldeki Teknik Davranislar1 Yapabilme”, “Miizikal ifadeyle Kabul
Edilebilir Bir Tempoda Calabilme” maddelerinden olusan degerlendirme kriter-
lerine gore ise, gelisme sagladiklar “p<0,05” anlamlilik degerine gore, sonug
olarak elde edilmistir.
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Tablo 3.9

“Kemengeden Kemana” Kontrol ve Deney Grubu Ortalamalar: Farklilig:
Icin Eslestirilmis Orneklem t Testi Sonuglart

Kemenceden .. . =
Kemana Degiskenler (Kriterler) n T SS sd t p<0,05

Kontrol Dogru Nota Calabilme 12 9.75 3.432
Deney Dogru Nota Calabilme 12 13.75 2.221

Dogru Ritimle
Calabilme

22 -6.839 0.000*

Kontrol 12 12.25 2.552

22 -3.199 0.005*
Dogru Ritimle
Calabilme

Sag Eldeki Teknik
Davranislar1 Yapabilme

Sag Eldeki Teknik
Davranislar1 Yapabilme

Sol Eldeki Teknik
Kontrol Davranislart Yapabilme 12 8.50 3.285

Sol Eldeki Teknik
Deney Davranislar1 Yapabilme 121175 3.726

Deney 12 14.00  2.052

Kontrol 12 9.00 3.078

22 -2.651 0.016

Deney 12 11.25 3.932

22 -4951 0.000*

Miizikal Ifadeyle
Kontrol Kabul Edilebilir Bir 12 10.25 3.432
Tempoda Calabilme

: 22 -1.646 0.116
Miizikal Ifadeyle
Deney Kabul Edilebilir Bir 12 11.65 3.117
Tempoda Calabilme

Kontrol Toplam Kriter Puam1 12 49.75  10.939
Deney Toplam Kriter Puam 12 62.25  11.117

-5.954 0.000%

Tablo 3.9 incelendiginde; Kemengeden Kemana isimli eserde deney ve kont-
rol gruplarmin ortalama farklari bir arada incelendiginde ise; “Sag Eldeki Teknik
Davranislar1 Yapabilme” ve “Miizikal Ifadeyle Kabul Edilebilir Bir Tempoda Ca-
labilme” kriterlerinde anlamli bir fark olmadigi, “Dogru Nota Calabilme”, “Sol
eldeki Teknik Davraniglart Yapabilme” ve “Dogru Ritimle Calabilme™ kriterle-
rinde ise deney grubu 6grencilerinin kontrol grubu 6grencilerine gore daha basa-
rilt olduklari goriilmektedir. Anlamlilik degerinin “p<0,05” olmasi da bu sonucu
desteklemektedir.
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4. Sonuc ve Oneriler

Arastirmada, Cagdas Tiirk miizigi eserleri ve bu eserlerdeki giicliiklerin gi-
derilmesi i¢in alistirmalar olusturulmustur. Deneysel model yoluyla elde edilen
sonuglara bakildiginda; 6grencilerin eserleri ¢almada giicliikler yasadig1 ve ha-
zirlanan alistirmalar yoluyla eserleri daha kolay ve daha iyi seslendirilebildikleri
sonug olarak elde edilmistir.

Calismada kullanilan ii¢ eserin, deney ve kontrol grubu farkliliklar1 ince-
lendiginde, deney ve kontrol grubu arasinda “Kogekge” isimli eserde; “Dogru
Ritimle Calabilme” ve “Sag Eldeki Teknik Davranislart Yapabilme” kriterleri ha-
ricinde, diger kriterlerin deney grubu 6grencilerinin lehine oldugu, ayn1 zamanda
standart sapma degerleri incelendiginde, belirtilen bu iki kriterde, deney grubu
ogrencilerinin kontrol grubu 6grencilerine gore daha fazla ilerleme gosterdigi
tespit edilmistir. “Anilar” isimli eserin tamaminda ortalama farklarin deney gru-
bu 6grencilerinin lehine oldugu tespit edilmistir. “Kemengeden Kemana” isimli
eserde; “Sag Eldeki Teknik Davranislar1 Yapabilme” ve “Miizikal ifadeyle Kabul
Edilebilir Bir Tempoda Calabilme” kriterleri haricinde, diger kriterlerin deney
grubu 6grencilerinin lehine oldugu, ayrica standart sapma degerleri incelendigin-
de belirtilen bu iki kriterde, deney grubu 6grencilerinin kontrol grubu 6grencile-
rine gore, yine daha fazla ilerleme gosterdigi tespit edilmistir.

Bu arastirma sonuglarindan hareketle; keman 6gretim elemanlarinin, ders
stirecinde ¢agdas Tiirk miizigi keman eserlerine daha ¢ok yer vermesi ve bu eser-
leri seslendirmeleri i¢in 6grencileri yonlendirmeleri gerekli goriilmektedir. Sinirlt
olan dagarcigin arttirilmasi, daha ¢ok sayida ve nitelikli eserlerin bestelenmesi,
bunun i¢in de bestecilerin ve egitimcilerin Cagdas Tiirk miizigi keman eserleri-
nin liretimine agirlik vermesi gerekmektedir. Cagdas anlamda olusturulacak olan
keman eserleri, kolaydan zora, bilineninden bilinmeyene ve somutta soyuta an-
layisiyla; makam, usul, form ve teknik agidan kemana en uygun bigimde, lisans
diizeyleri de gdz Oniine alinarak bestelenmeli ve kullanilabilirlik durumlar artti-
rilmalidir. Bestecilerin olusturacaklar1 Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin seslendi-
rilmelerini kolaylastirici 6zellikte alistirma ve etiitleri, eserle birlikte hazirlama-
lar1 ve ayrica keman 0gretimi siirecinde kullanilabilecek sistemli birer ders kitab1
olarak egitim ve dgretime kazandirmalar1 yararli goriilmektedir. Bu sisteme gore
yapilacak olan keman egitimi ile, 6grencilerin kendi miizik kiiltiiriinii ¢algist yo-
luyla daha iyi tantyip 6grenebilecekleri, gelistirebilecekleri ve yeni nesillere en
dogru sekilde aktarabilecekleri diisiiniilmektedir. Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri
miizik egitimi anabilim dallar1 arasinda saglanacak olan siki bir iletisimle birlikte,
bestelenen Cagdas Tiirk miizigi eserlerinin, bilinmesinin ve bu eserlere ulagilma-
smin daha kolay olacagi, ayn1 zamanda bu yolla, keman 6gretiminde kullanilacak
olan ¢agdas Tiirk miizigi eser dagarciginin da hizla ¢ogalacag: diisiiniilmektedir.



Keman Egitiminde Cagdasg Tiirk Miizigi Eserlerinin Seslendirilmesinde... WS Q7

Kaynakc¢a

Albuz, A. (2001). Viyola 6gretiminde geleneksel Tiirk miizigi ses sistemine
iligkin dizilerin kullanim1 ve bu sistem kaynakli ¢cokseslilik yaklagimlari. (Yayimn-
lanmis Doktora Tezi). Ankara: Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.

Akpinar, M. (2005). Keman egitimi i¢in makamsal ezgiler albiimii. Ankara:
Tiirk Hava Kurumu Basimevi.

Bulut, F. (2008). Piyano egitiminde geleneksel Tiirk halk miizigi kaynakli
eserlerin seslendirilmesine yonelik olusturulan bir “coklu analiz modeli” ve bu
modelin 6grenci basarisi lizerine etkileri. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara:
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Bilim Dalx.

Cilden, S. (1982). Tiirk halk ezgilerini keman ile ¢alma ve yorumlama yon-
temleri. (Asistanlik Tezi). Ankara: Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu Miizik Bolimii.

Cilden, S. (2002). “Problems related to usage of Turkish folk music in violin
education” [Bildiri]. Uluslararas1 Avrupa’da ve Tiirk Cumhuriyetleri ' nde Miizik
Kiiltiir ve Egitimi Kongresi. Ankara: Gazi Universitesi.

Derican, B. (2008). Viyola 6gretiminde kullanilan Tiirk miizigi dizilerine da-
yal1 etiitlerin, igerik- yontem bakimindan incelenmesi ve degerlendirilmesi. (Ya-
yinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Ankara: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1.

Dikener, S. (2009). “Amerikali ve Tiirk bestecilerin karsilastirmali eserleri”
[Konferans Resital]. Kisa Notlar. Ankara: Gazi Konser Salonu.

Efe, M. (2007). Geleneksel Tiirk sanat miizigi kemani bestekdrlarinin eserle-
rindeki bati miizigine ait miizikal unsurlar ve keman egitiminde kullanilabilirligi.
(Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Ens-
titiisii Miizik Ogretmenligi Bilim Dal1.

Erol, M. (2007). Nihavent ezgilerin istatistiksel metodlara dayalr olarak ke-
mana uygunlugunun belirlenmesi. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Ankara: Gazi

Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmen-
ligi Anabilim Dali.

Kaptan, S. (1998). Bilimsel arastirma ve istatistik teknikleri. Ankara: Tekigik
Web Ofset Tesisleri.

Karasar, N. (2007). Bilimsel arastirma yontemi. 17. Baski. Ankara. Nobel
Yayn.



88 iy Gokalp PARASIZ - Aytekin ALBUZ

Ozdamar, K. (2002). Paket programlar ile istatistiksel veri analizi. Eskise-
hir: Kaan Kitapevi.

Ozen, N. (1996). Okul miizik egitiminde ¢alg1 egitiminin 6nemi. Mavi
Nota Miizik ve Sanat Dergisi, Say1 18.

Ozmentes, S. (2009, 15 Mayis). Miizik egitiminin boyutlar1 ve calg1 egitimi.
Mavi Nota e-gazetesi. Erisim Adresi: http://www.mavi-nota.com/index.php?-
link=yazi&no=1342

Randel, D, M. (2003). The Harvard dictionary of music. England: The Belk-
nap Press of Harvard University Press.

Tanriverdi, A. (1997). “Giizel sanatlar egitiminde miizik egitimine bakis ve
miizik egitimi igerisinde calgi egitiminin toplumsal boyutu”. Filarmoni Sanat
Dergisi, 142, 21-23.

Ugan, A., Giinay, E. (1980). Cevreden evrene keman egitimi-1. Ankara: Da-
garcik Yaymlart.



Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute
(GSED), Sayr/Number 40, ERZURUM 2018, 89-116

METINLERARASILIK BAGLAMINDA FANTASTIK TURK VE
AMERIKAN SINEMASI: DRAKULA

Ufuk UGUR!
Sezen ALTAY?

Oz

Sinema ilk yillarindan itibaren kitleleri etkileyerek pesinden siiriikleyen bir
aygit olmustur. Giiniimiizlin en geng sanat disiplini olan sinema kendi yolculu-
gunda ¢esitli anlat1 yapilar1 kullanmistir. Baslangigta Aristo’nun klasik gelenek-
sel anlat1 yapist benimsenerek filmler iiretilirken ilerleyen yillarda modern anlati
yapist olusmustur. Karma bir disiplin olan sinemada klasik anlatidaki 6zdeslesme
kavrami reddedilerek modern yapida yabancilasma unsuru &ne ¢ikmustir. izleyi-
cinin film boyunca kendine verilen mesaji sorgulamasini bekleyen modern anlati
yapis1 yonetmenin egemenligini kabul eder. Son yillarda postmodern yaklagimin
ortaya ¢ikmasi anlati dilinde karmasik bir bi¢im olusmasina neden olmustur. Ge-
leneksel ve modern anlati unsurlarinin ¢esitli yontemler ile karma bigimde sunul-
masi, olay zaman ve kahramanin kurgusal yapisinda kopukluklar olugturmakta-
dir. Metinlerarasilik kavrami postmodern yaklagimin okuma yontemi olarak ka-
bul edilmekte ve kavram sinemada da siklikla yer bulmaktadir. Farkli sinemasal
metinlerin ¢esitli yontemlerle birbirini alintilamasi Tiirk ve Amerikan sinema-
sinda da 6rneklenmistir. Birbirine génderen ve birbirini alintilayan bu tiir filmler
ozellikle fantastik tiirde karsimiza ¢ikmaktadir. Icerik olarak birbirini kopyalayan
bu tiirden ¢alismalar ¢izgi roman, dizi ya da sinema filmi olarak her iki iilke sine-
masinda da siklikla bagvurulan metinler olmustur.

Anahtar Kelimeler: Klasik, Modern, Postmodern, Sinema, Metinlera-
rasilik.
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The Fantastic Turkish and American Cinema within The Context of In-
tertextuality: Drakula

Abstract

Cinema, which is the youngest art discipline of our day, has used various nar-
rative structures in its own journey by telling visual stories to the masses. While
films were initially made by adopting the classical narrative structure of Aristot-
le, modern narrative structure was developed in the following years. In cinema
which is a mixed discipline, the concept of identification in classical narrative
was rejected and the factor of alienation came to the forefront in modern struc-
ture. Modern narrative which expects from the audience to question the message
given throughout the film accepts the dominance of the director. The emergence
of postmodern approach in recent years has caused the growth of a complicated
manner in the language of the narrative. Presenting traditional and modern narra-
tive factors in a mixed way through various methods causes disconnection in the
fictional structure of the event, time and the protagonist. The concept of intertex-
tuality is accepted as the reading method of postmodern approach and the concept
frequently has a place in cinema. Films which refer or cite to each other are seen
especially in fantastic genre. These works which copy each other in terms of the
content have become frequently referred texts in the cinema of both countries as
cartoons, serials or movies.

Key Words: Classical, Modern, Postmodern, Cinema, Intertextuality.

1. Giris

Sinema baslangicindan itibaren teknolojik bir aygit olarak insanlara gorsel
hikayeler anlatir. Yapisi geregi ticari sinema 6zelliklerini barindiran klasik anlati
sinemast, basi sonu belli 6nceden planlanmis sekilde ilerleyen 6zdeslesmeye da-
yali ve kitleleri pesinden siiriikleme amaciyla hosca vakit gegirten eglence araci-
dir. Bu anlatiy1 diger yapilardan ayiran 6zellik anlatilacak dykiiniin bir olay 6rgii-
siine sahip olmasidir. Kurmaca yapiya gore ilerleyen klasik anlati, dykiide gegen
olaylara, elde edilmek istenen etkiye gore kisi, yer, zaman, mekan gibi degisiklik-
ler ile birlikte hikdyede neden-sonug iligkisinin kurulmasidir. Bu yontemle izle-
yicinin karakterle 6zdesleserek bu anlatiya dahil olmasi hedeflenir. Klasik olarak
tanimlanan Oykiileme bi¢imi kitleleri biiyiileyerek pesinden siiriikleme ve yildiz
oyuncu sistemiyle 6zdeslesme kurarak dramatik yapi ile izleyiciye bir tiir ruhsal
arinma saglama amacindadir. Sinemada klasik anlatiya alternatif olarak ortaya
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¢tkan modern sinema yaklasimi ise 60’11 yillarda belirir. Italyan Yeni Gergekgilik
’ten esinlenerek ortaya c¢ikan ve Fransiz Yeni Dalga ile basladig1 kabul géren bu
yeni bicim 6zdeslesmeyi reddeder. Modern anlati sinemas: izleyiciyi kurmaca
bir anlatiyla 6zdeslesme saglayarak olaya dahil etmek yerine, kendi ile izleyici
arasinda bir sinir belirler. Bu yaklasim, oyunculuk, si¢ramali kurgu, miizik kul-
lanim1 vb. yabancilagsma efektleriyle izleyiciye bir film seyrettigini hissettirerek
filmsel siiregte etkin bigimde onun diisiinme edimini gergeklestirmesini amaglar.
Klasik anlatinin tiretim bigimlerinin aksine modern d6ykiilemede yonetmen filmin
tek sahibi ve belirleyicisidir. Bu anlat1 biciminde yonetmen kamerasini bir ya-
zarin kalemini kullandig1 6zgiirliikte kullanarak kendine 6zgii bir bi¢cim yaratir.
“Alexandre Astruc (1959) tarafindan yazilan ‘kalem-kamera’ ile Ortiisen ‘metteur
en scene’(sahneye koyan) kavrami, yonetmenin yerini ‘auteur’(yazar-yaratici) al-
masina sebep olmustur”’(Akt. Gilingor, 2014: 83) Astruc’un ‘kalem kamera’ ¢agi
olarak adlandirdig1 dénem on yil sonraki ‘auteur’ kavramiyla 6zdeslestirilmistir
(Makal, 1996: 99). Klasik anlatiy1 reddeden modern yaklasimin amaci izleyiciyle
0zdeslesme degil yabancilasma iliskisi kurarak onun bir takim yargilara varmasi-
n1 saglamaktir. Modern anlatida izleyiciye yonetmenin bir mesaj gonderme ya da
diinya goriisii sunma amaciyla birlikte onun filmsel siirece aktif olarak katilmasi
ve sunulan hikayeyi sorgulamasi beklenir. Sinemada postmodern anlati yapisinin
ortaya cikisi ise 80°1i yillarin basina denk gelir. Bu anlati ile konu olarak birbirin-
den bagimsiz gibi goriinen olaylarin belli bir noktada birlestirilmesi ve zamansal
acidan daha ¢ok geriye doniislii yapisiyla izleyiciyi sasirtmasi ve 0ykiiye daha
fazla hakim olmasi amaclanir. Postmodern anlati karakterler arasindaki iliskilerin
izleyiciye dogrudan aktarilmadigi ve klasik dykiilemenin aksine zaman/mekén
kavramlarina bagimli ya da bagimsiz pargalarin ilgi ¢ekici sekilde diizenlendi-
gi yaklasimdir. Ozellikle metinlerarasilik tekniklerinden yola ¢ikilarak iiretilen
postmodern yaklasimda birbirini tekrarlayan, kopyalayan, dncekinden izler ta-
styan ya da otekinden etkilenen filmler karsimiza ¢ikar. Bu yaklasima gore her
metin Oncekinin tekrar1 ya da 6tekinden yola cikilarak iiretilendir. Bu ¢aligmada
postmodern dénemin okuma yontemi olan metinlerarasilik kavrami ile modern
zamanda Uretilen caligmalar baglaminda Tiirk ve Amerikan Fantastik Sinema 06r-
nekleri ile ele alinmaktadir. Ancak postmodern dénem ve sinema yaklagimina
gegmeden once kullanilan {i¢ anlati bi¢imini klasik anlati ile baglayarak tanimla-
mak ¢alismay1 daha anlasilir kilacaktr.

2. Klasik Anlat1 Sinemasi

Augusté ve Louis Lumiére kardeslerin ilk gosteriminden bu yana ticarilesme
stirecine giren sinema, Georges M¢lies’in 1902 yilinda ‘Aya Seyahat’ filmi ile
sinemanin ilk dykiileme 6rnegini verir.
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“Meélies ‘sinematografik’ malzemeyi (dekor/kostiim ve sonrasinda &ykil
akisini) yaratict bir faaliyetin nesnesi olarak gormekle sinemayr Lumiere’lerin
sikistirmis oldugu dar ¢ergevenin disina tasimis ve sinema malzemesinin ‘oyna-
nabilir’ (diizenlenebilir) oldugu yoniinde bir farkindaligin gelismesine katkida
bulunmustur” (Y 6riikhan, 2008: 159).

Klasik yapida Aristoteles’ten beri siiregelen geleneksel anlati bi¢iminde geli-
sen olaylar birbirine bagli ve birbirini tamamlar niteliktedir. Aristo, Poetika’sinda
tiim sanatlarin taklit oldugunu savunur. Bunun sebebini insanin dogasinda taklit
etmenin var oldugunu ve taklit edilen 6grenimden aldig1 haz olarak agiklar. Kul-
lanim1 bakimindan taklidi ‘hikdye etme’ ve ‘gosterme yolu’ olarak ikiye ayirir.
Hikaye etme yoluyla yapilan taklitte kisi basindan gegen olaylar1 ya da kahrama-
nin yasadigi deneyimleri ve yasadiklarini anlatir. Gosterme yolu ile taklit etmede
ise eylemin canlandirilmasi s6z konusudur. Bu eylemin yapilabilmesi i¢in olay
oOrgiisiine ve dramatik bir yapiya ihtiyag¢ vardir. Ayni ayrima Platon’un Devlet adli
eserinde de rastlanir. “Platon, Aristoteles’in ‘hikaye etme’ ve ‘gdsterme’ olarak
ayrimladigi anlatim tarzlarini ‘diegesis’ ve ‘mimemis’ kavramlariyla tanimlar”
(Oluk, 2013: 33). Ozetle bu iki kavrami birbirinden ayiran anlaticinin anlatilan
ile arasindaki mesafe, varlik derecesidir. Sinema varligin ilk kez gosterdigi za-
manlarda tragedyanin miras¢isi olan mimetik anlatim ile sahneleri birbirine ne-
den-sonug iligkisi ile baglayan klasik dramatik yapry1 kullanilir. “Tragedyanin
odevi, uyandirdigi acima ve korku duygulartyla ruhu tutkulardan temizlemektir”
(Aristoteles’den Akt. Tunali, 1987: 22). Klasik dramatik yapi, olay orgiisii ile
izleyicinin karakterle 6zdeslesmesini hedefleyen serim, diigiim ve ¢6ziim asama-
larindan olusur. Karakterlerin ¢atisma/miicadeleleri 6ncesinde ve sirasinda cesitli
durumlarin neden, ne zaman ve nasil simdiki haline geldigine dair bilgiler verilir.
“Serim, durumu hazirlayan kosullar ile olay baslamadan 6nce ge¢cmis olaylarin
genellikle oyunun basinda, bazen de olayin gelisim agamalari1 arasinda anlatil-
masidir” (Sener, 1997: 17). Diigiim duygusal noktalarin yogunlastigi, gerilimin,
heyecanin, merakin arttig1, karakterin engeller karsisinda kaldig1 boliimdiir ki bu
da catismay1 beraberinde getirir. “Catisma durumu dramatik bir hareket yaratir,
¢linkii karsit iki ilkenin uzun siire bir arada varliklarini korumasi olanaksizdir ve
ikisinden biri dbiiriine tistiin gelecektir” (Todorov, 1995: 233). Catisma bdliimiin-
de yasanan doruk noktasindan sonra, ¢6ziim bdliimiinii geleneksel drama yapisini
analiz eden Syd Field su sozlerle ifade eder. “Olaylar nasil sonugland1? Kahrama-
na ne oldu? Yastyor mu yoksa 6ldii mii? Istedigini elde etti mi yoksa basarisiz mi
oldu? Giiglii bir son, 0ykiiniizii tam ve anlagilir bir ¢6zlime ulastiracaktir. Belirsiz
sonlarin devri kapandi” (2005: 7-13). Bu anlatida her sey yildiz oyuncu sistemine
dayal1 karaktere dayalidir. Film baskarakter etrafinda sekillenir. izleyici dogru-
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dan karakterin yasantiladigini yasamaya yonlendirilir. “Ozdeslesmeyi yaratici en
biiyiik mekanizma da budur kuskusuz” (Bakir, 2008: 67). Klasik anlat1 izleyiciye
sorgulama veya diisiinme hakki tanimaz.

“Klasik anlat1 filmleri hemen ve kolayca kavranilabilir (bildik, tanidik) gor-
sel diinyalar kurar ve bu diinyanin iginde popiiler kiiltiiriin 6nemli bir kismini
isgal eden ask, cinsellik, tutsaklik-6zgiirliik karsitligi, zengin-yoksul karsithigi,
aile, kahramanlik, bireysellik, birlik, dayanigma, cesaret, kiskanglik, hirs, rekabet
vb. gibi temalari yerlestirir” (Oluk, 2008: 76).

Genis izleyici kitlelerini eglendirme ve oyalama araci olarak kabul goren
klasik sinema kapitalist yaklasimla kitleleri hipnotize eder ve kurgusal olarak
merak ve ilgi uyandirir. izleyiciyi hikdyenin iginde bir karaktere déniistiiriir. Hit-
chcock’un ‘sikici parcalar kesilip ¢ikarilmis yasam’(Armes, 2011: 93) tanim-
lamas1 6ykii anlatan ve eglence iireten klasik anlati sinemasina uygun bir tanim
olacaktir. Hitchcock sinemasinda miizik kullanimi, gerilim olgusu, siiriikleyici
olay orgiisii, bigimsel yap1 ve ¢oziimlenmesi gereken cinayetlerin akiciligi kla-
sik anlat1 sinemasimin yapisina uygun orneklerdir. Klasik Hollywood Sinemasi
tanimindaki ‘Klasik’ nitelemesinin sebebi bu bigimin uzun yillar, sinemada Sykii
anlatmanin en etkili yolu olarak egemenligini siirdiirmesinden dolayidir (Oluk,
2008: 76). Ancak aksiyonel yapida kurulan ve hipnoz etkisi yarattigi bilinen kla-
sik, burjuva ya da gise basarisin1 hedefleyen Hollywood anlatisina karsi 20. Yiiz-
yilin ortalarinda sinemada yonetmenin egemenligini savunan yeni bir yaklagimin
ortaya ¢iktig1 goriliir.

3. Modern Anlati Sinemasi

1960’11 yillarda savas sonrasi ticarilesen Hollywood Sinemasi’nin aligiimis
kaliplarindan uzak, izleyiciyi diistinmeye iten, 6zdeslesme ve katharsis kavramla-
rina kars1 alternatif bir anlati dili dogar. ‘Cahiers du Cinema’ (Sinema Defterleri)
adl dergi etrafinda toplanan Godard, Truffaut, Resnais gibi yonetmenler modern
sinema olarak adlandirdigimiz bu yeni anlati dilini gelistirirler. Bu yonetmen-
ler tarafindan klasik anlati bigiminin aksine izleyicinin filmle biitiinlesecegi bir
hikaye yerine, izlediklerinin bir goériintiiden ibaret oldugunu fark etmelerini sag-
layacak yeni bir yap1 amaclanir. Bu kavram ilk olarak Peter Wollen’in Godard ve
Kars1 Sinema: Dogu Riizgar: makalesinde yer alan sinemanin yedi biiylik giinahi
ile tanimlanir ve klasik anlati ile modernist yaklasim kiyaslanir. Bunlar; gecisli
anlati, 6zdeslesme, saydamlik, tekli anlatim, kapalilik, hoglanma, kurmaca. Bun-
larin karsisinda ise yedi erdem bulunur. Gegissiz anlati, yabancilasma, 6ne ¢ikma,
coklu anlatim, agiklik, rahatsiz olma, gerceklik... Modern anlatiy1 olusturan film-
ler daha gok akim ve yénetmen filmleridir. Ilgilendikleri konular daha ok kimlik
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ve bellek lizerine yaganan sorunlardir. Fransiz Yeni Dalga Akimi ¢ergevesinde ele
alman bu yeni anlat1 dili alisilmisin diginda kamera agilari, uzun planl sekanslar,
kostiim, dekor, makyaj, ses gibi bi¢cim unsurlartyla kendini fark ettirir.

“Yeni Dalga filmleri, geleneksel dramatik yapidan ayrilan, ¢agrisimlara
onem veren gergek zamanla oynayan, kurguyu bu dramatik yapiin yeni bigimi-
ni destekleyecek sekilde kesik kesik, beklenmedik carpici ¢ekimlere dayandiran
yapimlardir” (Ozon, 1972: 199).

Bu akimda kendi bakis agisini filmlerine yansitan film yapimcist ve yonet-
meni anlamina gelen yazar-yonetmen (Auteur) kavrami ortaya ¢ikar. Bu kavrami
ortaya atan Andrew Sarris’in makalesinde yer alan diger yonetmenlerle (metteur:
sahneye koyan) Auteur (yaratici) yonetmenleri birbirinden ayiran nitelikler tek-
nik ustalik, kisisel stil ve i¢sel anlam gibi kriterler seklinde belirlenmistir.

Technical
Personal Competence
Style
Interior |
Meaning

Gorsel 1. Auteur kurami modeli - Andrew Sarris (1962)

Bu {i¢ kriter igerisinde yaratic1 yonetmenlik baglaminda Fransiz yeni dalga-
cilarm sdylemleri gibi kisinin parmak izi kadar 6zgiin olabilecek olan kisisel stil
one ¢ikmaktadir. “Kamera, 6niine ne konulursa onu goriintiiler ve seylerin nasil
cekileceginin, neyin disarda birakilacaginin, ¢ekimin hangi agryla yapilacaginin,
cekilenin gergevede tutulma siiresi, hangisinin nce ya da sonra gosterileceginin
se¢imini yapmak yonetmene aittir” (Armes, 2011: 168). Bu baglamda yazar-y6-
netmen kavrami modern sinemanin ayristirici 6zelligidir. Modern anlatinin temel
amaci gercege yaklagsmaktir, klasik anlat1 da kitleye hitap eden filmler iiretilirken
onun aksine bireysel 6zgiin filmler yapilmaya baslanir.

“Klasik film tek tek izleyicileri kendi etrafinda bir kitle olarak birlestirir, bii-
tiinlestirir, homojenlestirir. Merkezcil yapisi ile kitleyi kendi igine alir. Modernist
film, kitleyi dagitir, pargalar, bireylere ayirir, kendinden dteye, hayata dogru iter”
(Oluk, 2008: 171).
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Oykiiniin temeli giris, gelisme ve sonug asamalarindan olusmak zorunda de-
gildir. Her olay neden sonug iliskisine bagli olarak ¢6ziilmek veya mutlu sona
ulagsmak zorunda da degildir. “Bazin bize sinemanin, gerceklerin, yonetmenin
tilkiistiyle biitiinlesmesi bi¢iminde goriintiilerle anlatimi oldugunu sdyler” (Gok,
2007: 117). Boylece bir yonetmenin filmi kendisinin disavurumu, yasama ve in-
san deneyimine bakis agisini yansitmasi olarak incelenebilir.

Yeni Gergekgilik ve Yeni Dalga film 6rneklerinde de gérdiiglimiiz gibi, do-
gal bir ortamda Hollywood’un g6z alan biiyiileyici sahnelerinden uzak, evrensel
bir mesaji olan, toplumu yansitan, siradan insanlarin giinliik yasamlarindan kesit-
ler sunan, izleyiciyi diisiinmeye zorlayan modern sinema, bu baglamda kars1 si-
nema anlatisinin genel olarak yapmak istedigi, gercege 6zel bir dikkat gostermek,
sorunlara ve olaylarin karmasikligina saygi duymak ve seyircinin gordiikleri kar-
sisinda etkin katilimini ve elestirel bir tavir gelistirmesini saglamaktir (Vincenti,
2009: 122).

Ozetle yeni dalga akimindan etkilenen film yapimecilar klasik anlati bigim-
lerini reddetmis, birgogu donemin toplumsal veya siyasi olaylarina yonelmistir.
Bu tarz filmlerde anlati yapilarinda asla gelecek tahmin edilemez ve izleyiciyi
yaniltir, Devamlilik zorunlulugu olmadan ¢ekilen bu filmlerde bagimsiz konular
islenebilir ve sahnelerin birbirini takip etmemesinin sebebi, giinliik yasantimizda
yarma dair ne olacagini bilmememizden kaynakli yapilan bir gondermedir. Asla
hayat bir Hollywood filmi degildir.

Modern sinemacilar, bigimi ve alicinin varligini 6n plana ¢ikarmaya calis-
mis, izlediklerinin yalnizca bir film oldugunu topluma gostermeye ¢alismistir. Si-
nemada ki seyirci hikdyede gecen karakterle ya da konuyla 6zdeslesen duygudan
yoksun birakilarak olaylarin igine karistirilir. Bu baglamda izleyiciden izledigi-
nin bir film oldugunun farkina vararak sorgulama yapmasi beklenir. “Sigramali
anlatisi ile alternatif bir algilama yaratmaya calisan bu yaklagim egemen sistem
ve ideolojinin sorgulanmasinda bi¢imi etkin bir silah olarak kullanmistir” (Ozen,
2008: 28). Modern sinema gergekligin yalin anlatimi, yabancilastirma efekti ve
izleyiciyi rahatsiz ederek diistinmeye yonlendiren imgeler lizerine kuruludur. Bu
anlatiy1 benimseyen ‘Godard filmlerinde dykil zaman kesintiye ugratilir, bu kimi
zaman ara yazilar ile kimi zaman ise 0ykiiyle dolayli baglantisi olan bir sekansin
araya sokulmasiyla saglanir kimi zaman ise oykil hi¢ yoktur. Estetik diizlemde
bir diger 6nemli 6ge olan oyunculukta Godard sinemasinda klasik sinemadan
farklidir. Oyuncular rollerini canlandirmaktan ziyade gosterirler. Modern sine-
mada izleyici rahatsiz edilerek yabancilasma saglanir ve filmin bir yapinti oldugu
hissettirilir. Onemli olan ne anlattigin degil neyi nasil anlattigindir. 80°1i yillar ile
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birlikte okuma yontemi olarak metinlerarasiligi kullanan yeni bir yaklagim s6z
konusudur. Postmodern olarak tanimlanan bu anlatiya gore hikaye pargali, basi
sonu belli olmayan, ucu agik ve kameranin olay drgiisiiniin her hangi bir yerinden
anlat1 yapisina dahil oldugu bi¢imi benimser.

4. Postmodern Anlati

Postmodernizm ¢okuluslu kapitalizmin yasandigi donemde sorgulamanin
artmastyla modern kurallara tepki olarak olusan kiiltiirel bir sdylem olarak kar-
simiza ¢ikar. Ancak modernizmin biitiin kurum ve kurallarini reddeden postmo-
dern 6gretinin net bir tanim1 heniiz yapilamamaktadir. Cagimizda bir anlam yok-
sunlugu ile kars1 karstyayiz. Anlamin yerini-ikon-goriintii aldi. Temsil/ger¢eklik
iligkisi bozguna ugradi. Kavramsal bosluklar i¢indeyiz, ¢iinkii kavramlarin igi
bosaldi. Boylesi bir durumda insan kendini yeniden kurma, olusturma zorunlulu-
gu ile kars1 karstya kalir. Bunun anlami, insanin simdiye degin yapip ettikleriyle,
kendisini olusturan ve kuranlarla bir tiir hesaplagsmaya girmesidir. “Postmodern
terimi boylesi bir hesaplagsma, yeni bir ussalik bi¢imi olarak goriilebilir; Moder-
nitenin ussalligia bir tepki” (Biiyiikdiivenci ve Ruken, 2014: 13). Bu yaklagim
modernizmin kuramsal ve sanatsal tasarilarina dayanir. Postmodern yaklasim
tizerine {i¢ anlat1 bi¢iminden s6z etmek miimkiindiir, birincisi, klasik/geleneksel
anlat1 bigimi ki bu yaklasim giris, gelisme ve sonug bigiminde ilerler. Izleyici
icin kolay kavranabilir olan bu metinler cogunlukla filmin kahramaniyla 6zdes-
lesmeyi amaglar. Aristo’nun prensiplerini belirledigi bigimde ilerleyen egemen,
ana damar &ykiileme bu bicimde gelisir. ikincisi modernite ile beliren anlat1 bi-
cimidir ki bu yaklasimda izleyiciye de gorevler diiser ve metinlerin anlasiimasi
dogrusal olmayan ve sigramali oldugu i¢in kolay degildir. Son olarak kabul go-
ren postmodern anlati bigimidir ve postmodern metinler hem geleneksel hem de
modern anlati bigiminin 6zelliklerini kapsadigi ve alintiladig1 igin karmasiktir.
Sinemasal drneklerinin 80°li yillarda ortaya ¢iktig1 bilinen postmodern yaklagimi
“cogulculuk, yiizeysellik gibi 6zellikleri asmaya calismayan ‘birlestirici’ tiirden
filmler ya da bu 6zelliklerin yalnizca sunulmasidan hosnut olmayan, bunun yani
sira onlar1 postmodern durum sifatiyla i¢ine alarak cesurca sorunsallastiran ya da
sorgulayan ‘yikict’ filmler olarak iki baslikta ele almak miimkiindiir.

“Yikici filmler, bicimlerin, bigemlerin, kiiltiirlerin ve davraniglarin bitimsiz
cogalmasini ve ¢ogaltilmasini edilgen bir bicimde yansitmak yerine, kendi adina
bu ¢oklukla yetinmeyerek iletisim, toplumsal cinsiyet, sanat ve kiiltiiriin konumu
ile diger konulara iliskin sorunlarin 15181nda elestirel bir okumayz ileri siirmekte-
dir” (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 26).
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Yani sira postmodern anlatinin bir 6zelligi de Bordwell’e gore bigemsel 6ge-
lerin 6n plana ¢ikarilmasi ve bu yolla yonetmenin sanatsal varliginin ve niyet-
lerinin gdsterilmesi, anlatinin muglak bir bicimde sonlandirilmast ve bu yolla
izleyicilerin filmin anlami konusunda spekiilasyonda bulunmasinin saglanmasi
(Akt. Giirata, 2004: 98) seklinde tanimlanmaktadir. Postmodern sinema anlatisi
ozellikle, insanlik tarihinde giinlimiize kadar her seyin iretildigi ve sdylendigi
savindan hareketle geleneksel ve modern anlati 6gelerini yeni yontemlerle yeni-
den dykiilemis ve kurgulamistir. Postmodern anlati ilk olarak modern anlatinin
temelini olusturan ‘Auteur’ kavramindan ayrilarak bize kendinden soz ettirir. Bu
anlati biciminde birbirinden genellikle bagimsiz, gegmis veya baska bir zaman
diliminde gegen olaylar birlestirilerek yeni metinler olusturulur. Sinema bu hika-
yeleri anlatirken karakterlerinde gegmisten giliniimiize kadar gelen kaliplagmis
motifleri ve imgeleri kullanir. “Postmodern sanat¢1 bir gergeklik anlatir gibi go-
rinmekte ama gercekligi degil bir gerceklik efektini, taklidini anlatmakta ve bu
taklit disinda higbir gergekligin olmadigini ileri siirmektedir” (Erdemir, 2009:
24). Sinemada postmodern s0ylem herhangi bir lislubu veya kurali tanimamasiy-
la, iist-anlatilar1 reddetmesiyle, kullanilan kolaj/montaj, gibi teknikler ile kendini
modern ve klasik anlatidan ayirir. Kahraman modern ve klasik anlatida oldugu
gibi olay1 ¢6ziime kavusturan kisi degildir, hikayenin tam anlami g6z dniine alin-
diginda normal bir karakterden farkli olmadigini goriiliir. Modern anlatida oldugu
gibi toplumsal sorunlar gercekleri gostermek yerine, daha ¢ok postmodern 6z-
giirliik ve kendini ifade etme bi¢imleri konu alinir.

“Gergek ve onun yeniden sunumlartyla ilgilenme; acik bir pornografi; cin-
sellik ve arzunun metalasmasi; eril kiiltiirel diisiinceler dizisini somutlastiran
tiketim kiiltlirli; endiseyle, yabancilagsmayla, 6tkeyle ve baskalarindan kopusla
bigimlenen yogun coskusal yasantilar... S6zii edilen nitelikler, postmodernizmin
sinemaya yanstyan Ozellikleridir” (Biiyiikdiivenci ve Ruken, 2014: 26).

Postmodern 6gretiye gére daha dnce iiretilmemis, sdylenmemis ya da kes-
fedilmemis hicbir olgu s6z konusu degildir. Bu baglamda iiretilen her eser bir
oncekinin kopyasi, taklidi ya da 6tekinden esinlenerek yeni bir bigimle ortaya
konulan imitasyonudur. Bu yapida kisisel bi¢im 6n planda degildir. Anlat1 ¢ok
daginik ve karmasikti. Modernizmin temsil ettigi bilylik anlatilarin sonu gel-
mistir ve postmodernizm {ist anlatilari reddeder. Sinemada postmodernizm daha
cok karma yapilar tercih eder, cesitli yontemlerle dnceki ve simdiye ait olan
yapitlar arasi sinirlar kaldirilarak melez tiir yaratilir. Ornegin Tarantino, kendi
filmlerinde baska yapitlardan aklinda kalanlar1 birlestirerek ya da otekini taklit
ederek karmasik ve melez bir anlati sunarken her seyin birbirine bagh oldugu
ve glinlimiiziin metinlerarast bir diinya oldugunu savlayan postmodern sinema
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David Lynch sinemasinda da karsilik bulur. O’nun sinema dili bigimin yeni bir
onciiliigiinii yaparken farkli sonug¢ ya da ¢agrisimlar ortaya koyar. Bu baglamda
birlestirici tiirden filmler 6znenin yok oldugu, sanatsal bi¢cimlerin harmanlandigi
yiizeysellik, cogulluk gibi 6zelliklerini sunan filmlerdir.

5. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik ozellikle 1960°l1 yillarda bazi elestirmenlerin bir metni
tanimlamak amaciyla ortaya koydugu kavramdir. Her metnin ¢oksesli ve diger
metinlerle i¢ ice gegerek olustugunu savunan bu elestirmenler ele alinan metnin
onceki ya da 6teki metinlerden izler tasidigini sdyler. Buna gore yapitlardaki tek
anlam devri gegmistir. “Metinlerarasi kabaca iki ya da daha ¢ok metin arasinda
bir alis veris, bir tiir konusma ya da sdylesim bigimi olarak anlagilmalidir” (Aktu-
lum, 1999: 17). Her metin ister sdzsel olsun ister sdzsel olmayan bir tiir yer degis-
tirme ya da farkli metinlerin bir araya gelmesiyle olusur. Kavrami gelistiren eles-
tirmenlerden biri olan Kristeva, “bir metnin baska metinlerle, baska sdylemlerle
kurdugu iligkileri ve sdylemin siirekli olarak bagka sdylemlere acik oldugu, her
soylemin ayni zamanda c¢okseslilik 6zelligiyle belirdigi olgusunu gostermek icin
metinleraras1” kavramini ortaya atar. Ozellikle postmodern olarak kabul edilen
donemde ortaya ¢ikan kavrama gore her metin hem bir yeniden okuma hem de
metinlerin yer degistirmesi ya da birbirleriyle kesismelerini vurgular. Bu acgidan
metinlerarasilik kavrami postmodern donemin okuma ydntemi olarak kabul go-
riir ve sadece metinlerin degil ayn1 zamanda tiir ya da farkli tiirden yapitlarin ke-
sismelerini de konu edinir. Kristeva’nin yan1 sira Baktin, Barthes gibi yazarlarin
da benimsedigi ve soylesimecilik, etkilesim gibi farkli kavramlar ile tanimlamaya
calistig1 metinlerarasi kavrami bir metnin kendinden 6nceki ya da ¢agdaslar ta-
rafindan etkilendigi, 6tekinden izler tasidig1, anlamlarin kesistigi veya metinlerin
birbirleri ile olan etkilesimi tanimlar. Bu baglamda her metin bir tiir aligveris is-
lemi iken metnin tam anlamiyla baglamindan koparilmasi anlamina gelmez ‘me-
tinlerarasina basvuran bir yazarin, onu bir doniisiim islemine tabi tutarak yeni bir
anlamla donattig1, yazarin daha 6nce okudugu bir metinden kirintilart oldugu gibi
metnine yerlestirmeyerek bir yeniden yazma islemiyle yeni bir anlam yarattig1’
anlami1 kabul edilir. Kimilerince kaynak elestirisi olarak da goriilen kavram as-
linda yeni bir okuma ydntemi ya da yapitlarin birbirlerine karistiklari bir ¢oksesli
yazinsal bi¢im olarak ortaya ¢ikar.

80’li yillarin okuyucusuna yo6nelik metinlerde, dikey ve yatay metinlerara-
silik kavramina iliskin sorular ortaya ¢ikmaktadir. Metinlerarasilik kavrami ile
ilgili olumsuz diislinenlerden biri olan Jameson’a gore, nostaljinin sOmiiriisii ve
yalin tarihi bozan pargalayan bir bigimdir. Jameson postmodernizm’i sadece bir
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pastis olarak gormektedir. Ona gore pastis, gegmise nostaljik gondermeler yapar
ancak ileriye bakmaz. Mevcut olan1 kullanmas1 ge¢ kapitalist toplumu isaret et-
mektedir. Parodi ona gore konuyla ilgili soru sorma anlami tasirken, pastis sadece
referansi isaret etmektir.

Jameson’a gore, ger¢ekligin imgelere doniistiigii bu mantig1 pastis olarak ad-
landirtyor: “Pastis, mizahini yitirmis, bos parodidir”. Sanatsal stillerin dirimlili-
gini olusturan, 6zgiil kisilik, bireysel yaraticilik gibi ideolojilerin dinmesiyle bir-
likte, stiller ¢ergcevesindeki yeniliklerin, buluslarin miimkiin olamadigi bir diin-
yada, geriye Ollip gitmis stilleri taklit etmek kalir” (Akt. Sahin, 2015: 111-112).

Fiske’e gore ise postmodern kiiltiirel tarzin alisilagelmis bir hali olan me-
tinlerarasilik halinin temel motivi, giindelik hayata dair biitiin metinlerin eksik
oldugu ve yoksullastirilmis nesne gorevi gordiiglidiir. Fiske metinlerarasiligi
li¢ diizlemde ele alir: Birincil metinler 6zgiin kiiltiirel metalardir, ikincil me-
tinler reklam, basin haberleri vb., tiglinciil metinler ise s6z konusu meta hak-
kinda sohbet etme, onu giyme, onun gibi davranmay1 igerir. Hi¢ bir metin tii-
milyle bitmis bir nesne olmadigi i¢in postmodern metinler siirekli olarak bir-
birinin i¢ine sizarlar. Postmodern kiiltiirel analizleri yapilirken dikkat edilmesi
gereken incelenen metnin igine bagska metnin nasil sizdigi ve bunun sdylemde
nasil bir iliski/celiski olusturarak yarattigi hazdir (Ulger, 2012: 188-192). Her-
hangi bir metin tarafindan iiretilen anlamar, kismen ona benzer diger metinle-
rin anlamlan tarafindan blirlenmektedir. Bu, “metinlerrasilik” olarak adlandirilir
(Fiske, 2003: 213). “Metinlerarasilik, ele alinan her nesneden yeni anlamlar ¢1-
karmaya olanak saglayan, tutarli ve 6zgiin bir anlayis olarak gortiliir ve yazindan
bagka sanatin diger bi¢cimlerinin sanatsal yonlerinin ortaya konmasi i¢in énemli
acilimlart olusturur” (Akt. Kilingarslan, 2016: 53). Her metnin oncekinden iz-
ler tasidig1 ya da metinlerin 6nceki metinlerden etkilenerek iiretildigini savlayan
kavrama gore metinler “... bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi igin-
de baska bir metnin eritilmesi ve donlistimiidiir” (Aktulum, 1999: 41). Bu agidan
farkli diizeylerde de olsa her metin 6nceki ya da ¢agdasi metinlerden etkilenerek
ortaya cikar, ondan izler tagir ve okurun da bu ¢oksesli yapida yapitlararasi ilis-
kileri algilamasi, somut izlerin varligini fark etmesi beklenir. Farkli metinler ya
da gosterge dizgeleri arasindaki iliski ve aligverigleri vurgulayan kavram disip-
linlerarasilik baglaminda agik ya da kapali yontemlerin uygulandigi metinlerara-
silik nosyonu olarak karma bir disiplin olan sinemada da karsilik bulur. Ozellikle
pastis (0ykiinme) ve parodi (alaysilama) gibi yontemler postmodern sinemada
birbirine gdnderen, birbirini andiran, 6tekinden yola ¢ikarak iiretilen ya da baska
bir filmsel metni alaysilayan yapit olarak karsimiza ¢ikar.
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5.1. Sinema’da Metinlerarasihik

Postmodern donemin okuma yontemi olarak kabul edilen metinlerarasilik
giiniimiizde sanatin bir¢ok disiplininde kullanilmakla ve farkli metin ya da sdy-
lemlerin bir tiir kesisme yeri olarak degerlendirilir. Bir tiir cokseslilik ya da sdy-
lemlerarasiligi ifade eden kavram karma bir sanat olan sinemanin resim, fotograf,
edebiyat vb. disiplinler ile iliskilerini de kapsar ve sinemada bu tiirden alintilara
siklikla rastlanir. Sinemanin kendi yapis1 geregi miizik, edebiyat ve diger sanat
disiplinlerinden yogun bi¢cimde beslendigi goriilmektedir. Farkli sanat disiplinleri
arasindaki alis veris islemleri gostergelerarasilik kavrami temelinde sorgulanirken
sinemada filmlerin kendileri arasindaki alintilama, kopyalama ya da alaysilama
tiiri islemler makale ¢ercevesinde filmlerarasilik olarak tanimlanmaktadir. Sine-
manin diger sanat bi¢imleri ile olan iligkileri karma yapisi nedeniyle kacinilmaz
olmakla beraber bu etkilesimler filmler arasinda da farkli yontemler ile siklikla
karsimiza ¢ikar. Postmodern yaklasimda birbirinden alintilayan, birbirine gon-
deren ya da birbirini animsatan bi¢imler artik bir tiir sorgulama yontemi olarak
kabul goriir. Bu baglamda filmlerarasilik her tiir etkilesim ile birlikte yeni anlam-
larin ortaya ¢ikmasi, yeni bir okuma ya da ¢ok yonlii bir bakisin sonucu olmakta
ve sonsuz bir alan ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerarasilik baglaminda gelistirilen
sOylemler yeni bir anlam yaratmakla beraber 6teki filmsel metni gilincelleyen,
onu animsatan ya da ondan yola ¢ikarak yeni bir anlam/big¢imin iiretilmesini sag-
lamaktadir. Bu etkilesim ya da sdylesim bigimi ile bir sinemasal metin alint1, ko-
laj, gébnderge vb. ile yeniden yazilir, iiretilir. Bu yaklagimin en iyi 6rnegi Fransiz
sinemact Godard’in s6zii neredeyse kavrami 6zetler, “hep alint1 kullandim, yani
hi¢bir sey icat etmedim. Aldigim notlardan yola ¢ikarak, goérdiigiim ise yaramaz
unsurlari sahneye koydum; bu notlar okudugum kitaplardan ya da bir bagkasinin
sOylediklerinden olusuyordu.” O’na gore alint1 yaratici bir etkinliktir, izleyicinin
algilama bi¢imini gelistirir ve bu doniistiiriim islemi ile farkli anlamsal donitisiim-
ler de ortaya ¢ikar. Yazin alaninda 1960’11 yillarda goriilen postmodernist belir-
tilerin sinemaya yonelmesi neredeyse yirmi yil sonrasini bulur. Bu tarihe kadar
sinemanin tecimsel yapisinin olusturdugu baski nedeniyle klasik sinema anlayist
tercih edilegelmis ancak 1980°li yillarla beraber modernizmin dayattig1 kurallar
ve alisilmis bicimler reddedilerek yeni bir sinema yaklasimi ortaya ¢ikmistir. Bu
anlayista silireksizlik, kopukluk, ¢okanlamlilik ve yiizeyselligin 6n planda oldugu
filmler iiretilmistir. Farkli disiplinlerarasi iliskilere ve tiirlerin i¢ iceligine agik
olan postmodern donem, “nostaljik; gecmise duyulan tutucu 6zlem; ge¢mis ve
simdi arasindaki smirlarin silinmesiyle olusan birlesme” (Biyiikdiivenci, 1997:
23) ile karakterize edilmektedir. Bu baglamda modern sinemada auteur, yaratici
yazar-yonetmen figiirli yerine Barthes’in yazarin 6limiini ilan etmesi gibi, si-
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nemada da yonetmen otoritesinin yikildigi kabul edilerek postmodern anlamda
auteurun kendi anlatim bi¢imi ve iislubunun disinda kopuk, stireksiz, okur-izle-
yicinin anlama dahil edilebildigi agik yapit onem kazanir. Ayn1 zamanda postmo-
dern film, farkli tiirlerin (macera, korku, erotik, western vb.) i¢ ice gecmisligi ile
de karsimiza ¢ikar.

“Postmodern filmler postmodern kiiltiiriin yapisal 6zelliklerini (cogulculuk,
yiizeysellik vb.) tasiyan ve onlar1 asmaya ¢abalamayan birlestirici tiirden film-
ler ile bu 6zellikleri edilgin bir bigimde sunmaktan 6teye giderek onlart cesurca
sorunsallastiran veya sorgulayan yikici tiirden filmler olmak tizere ikiye ayrilir”
(Biiytikdiivenci, 1997: 28).

Postmodern donemde sinemasal atmosferin olusumunda yonetmen artik
sadece kendi diinyasin1 kuran ve aktaran degil bunun diginda farkl tiirleri iyi
kullanabilen, harmanlayabilen bir unsurdur. Ancak, postmodernizmin dogasinda
olan Gteki ile iliskiler, 6znenin par¢alanmasi, farkli disiplinlerle etkilesim sonucu
yeni ve sonsuz anlam tiiretimi ile izleyicinin siirece dahil edildigi, baglamindan
koparilmis gosterge dizgelerinin baska disiplinlerin gosterge dizgeleriyle i¢ ice
gecmisligi ve yeni bicimleriyle, filmler, izleyici odakli, izleyicinin alisik olma-
dig1 sinemasal dili sunmaktadir. Tiir olarak bu filmler birbirinden farkli olmakla
beraber yiizeysellige, ¢okluga ve gegicilige yer vermeleri bakimindan ortak 6zel-
liklere sahiptirler. Postmodernizm, modern kurumlara ve kurallara kars1 olusuyla
Oznenin par¢alanmigligini ve siireksiz, kopuk yapiy1 savunur. Bu baglamda post-
modern filmlerde benzer 6zelliklerle bezenmistir.

“Postmodernist sanat, mimari, fotograf, film, video, TV ve digerleri bilgi
kuramsal diirtiiniin olmadig1 bir yiizeysellikler takintisina ilgi gosterir. Yiizeysel-
likler derinlemesine incelenmek yerine Nietzscheci bir yaklasimla kendi kendine
yeten maskeler gibi ele alinir, sunulur” (Biiyiikdiivenci, 1997: 39).

Ik bakista bu filmler Hollywood’un egemen ‘klasik-gercekei’ kitle kiiltii-
riine dayali, eglendirmeye yonelik 6rnekler olarak goriilebilir. “Aslinda ince-
lendiginde bu filmlerin maskeleme, estetizm, gecicilik, ¢coklu diinyalar, tiirler
ve betimleme eksikligindeki derinsizlik ve maddi yiizeysellikteki biiyiileyicilik
gibi acik postmodern 6zellikleri sergiledigi goriilecektir” (Biiytlikdiivenci, 1997:
42). Yontemleri arasinda alinti, gizli alinti, anistirma, yansilama, 6ykiinme, anlati
icinde anlati, vb. bigimleri tasiyan metinlerarasilik kavrami Kristeva’ya gore ayni
zamanda birden ¢ok gosterge dizgesinin yeni bir anlamla donatilarak yeni bir
gosterge dizgesi olusturulmasidir. Metinlerarasi iligkilerde tiirev iliskileri olarak
tanimlanan Pastis (0ykiinme) ve Parodi (yansilama) ise 6teki metne gonderme
yaparak onu bi¢im ya da icerik diizeyinde taklit etme islemidir. Bu iki tlir zaman
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zaman birbirine karigtirilir ancak parodi; bir metni baska bir amagla kullanmak,
ona yeni bir anlam yiiklemektir ve i¢cinde ayn1 zamanda bir eglendirme amac1
giiderek alayci sdyleme sahiptir. Bu sdylem igerik diizeyinde, ciddi bir yapitin
siradan bir igerikle doniistiiriilmesi seklinde gerceklesir. Yansilama giiniimiizde
sadece yazin alaninda degil diger disiplinlerde de uygulanir, bunlardan birisi de
sinema alanidir. Sinemada yansilama islemi daha 6nce ¢ekilmis filmlerdeki kiilt
sahnelerin ya da kiilt sdzlerin ve/veya ciimlelerin de tekrar edilmesi islemidir. Bu
islem ¢ogunlukla eglendirme amaciyla yapilan oyunsal bir doniisiimdiir.

Oykiinme (pastis) ise yazinsal alanda soylu bir metnin bicemini degistirerek
otekini yeniden sunar ya da animsatir, i¢inde yansilamada oldugu gibi eglendir-
me ya da giilling diisiirme amac1 yoktur, 6ziinde taklit unsuru yatar. Bir yazar bir
bagka yazarin bigemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde
olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da 6zgilin metnin ige-
rigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir (Aktulum, 2000).

Benzerini yapma, kopyalama, taklit etme islemi sinemada da oldukg¢a sik
gerceklesir. I¢inde bir nevi saygi unsurunu da barindiran dykiinme, onun gibi
olma-yapma eylemidir. Ozellikle Hollywood sinemasindan pek ¢ok érnek baska
filmsel metinler olarak kopyalanmigtir. Sinemanin ticari yapisindan dolay1 gise
basarisini da hedefleyen yapimcilar {ilkemizde Amerikan kiiltiiriine ait unsurlar1
¢izgi roman ya da serial dizilerden aldiklar1 konular Tiirk sinemasina uyarlamis-
lardir. Bu uyarlamalar konu ya da kahraman diizeyinde olmakla beraber ¢ogun-
lukla fantastik tiirde karsimiza ¢ikmaktadir. Henliz kendi sinema sanayisini olus-
turamamis olan sinemamiz ¢alisilan donemde bu fantastik tiir 6rneklerini gelir
elde etme ve ¢ekilen konu sikintis1 nedeniyle Tiirk kiiltiiriine uyarlama ¢abasina
girmistir. Calismanin bu boliimiinde 6zellikle fantastik tiiriin tanim1 yapilarak
Hollywood ve Tiirk sinemalarindaki 6rnegi olan ‘Drakula’ filmi ele alinacaktir.

6. Metinlerarasihk Baglaminda Fantastik Tiirk ve Amerikan Sinema-
s1: Drakula Filmi

Fantastik, Fransa’da 18. yiizyilin sonlarmna dogru, Ingiliz korku romanlarmin
etkisiyle baslayan, hayal iirlinli 6gelerinin ortaya kondugu bir bilimkurgu ben-
zeri yazinsal tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Latince kdkenli olan fantastik sozciigi,
gercekte var olmayan, gergek disi, diigsel gibi anlamlara gelmektedir. Fantastik
yazin mucizelere veya dogaiistli olaylara inanmayan, her seyi bilim ile degerlen-
dirip, mantig1 ile sorgulayan dénemin getirdigi kurallara tepki olarak ortaya ¢ikar.

“Fransizca fantastique, Almanca phantasie ve Ingilizce fantasy olarak ad-
landirilan fantastik, giizel sanatlar, sinema ve yazinda diise, dogaiistiine, biiyiiye,
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dehsete ya da bilim kurguya basvurarak nesnel gercekligin sinirlarini asan yazin,
sanat ya da sinemayla ilintili yapit ya da tiire denilmektedir” (Uyanik, 1999: 56).

Ancak bir fantastik eserin sanat {irtinii olup olmadig: kisiden kisiye veya
toplumun algisina gore farklilik gosterebilmektedir. Fantastik sanat bir¢ok ger-
¢ekdist, hayal {irlinii, diissel 6geyi bir arada tutan ve betimleyen genis bir alani
temsil eder. Hayal evreninde, gergekte var olmayan 6gelerle dolu, diis giiciiniin
olabildigince ortaya konuldugu fantazyalar edebiyat, resim, sinema gibi bir¢ok
sanat yapitlarinda karsimiza cikar. Insanin varolusundan itibaren fantastik 6ge-
lere rastlanan magara duvarlar1 ve piramitlerde bulunan hiyeroglifier géz 6niine
alindiginda, insanin ve hayal giicliniin oldugu yerde fantastigi bulmak kaginil-
mazdir. Sanat yapitlari igerisine ilk edebi metinlerde sekillenen Fantastik, diger
sanatlarla etkilesim igine girerek kendini sinema alaninda da gosterir. “Ilk yilla-
rindan itibaren fantastige, masallara, destanlara, bilimkurgu ya da mitoslar yara-
tan veya mitoslardan beslenen siiper kahramanlara genis bir yer ayiran sinema
glinlimiizde artik basli basina bir diis diinyasi, faryazya haline gelmis bir sanattir”
(Scognamillo ve Demirhan, 2005: 7). Temelini geleneksel bi¢cimlerin olusturdugu
faryazya, gecmigin mitleri, efsaneleri, peri masallaridir aslinda. Gergekte hi¢ var
olmamis, yagsanmamis dykiileri temsil eden efsaneler, kelime anlamiyla kurgu an-
lamini1 tagiyan, gecmiste veya baslangicta gerceklesen olaylara sembolik anlamlar
katan mit ve cadilarin, perilerin, devlerin yer aldig1 peri masallari ile birlestiginde
bize diigsel dogaiistii 6geleriyle, anlat1 yapisiyla, karakterleriyle, temasiyla fan-
tastik bir diinya yaratir. Kapsami bakimindan bilimkurguya da benzetilen hatta
karigtirilan fantastik, aslinda yasadigimiz diinyadan oldukga farkli bambaska bir
zamani ve mekani anlatmasiyla kendini bilimkurgudan ayirir. Bilimkurgu daha
¢ok var oldugumuz diinyanin ge¢misini veya gelecegini konu edinen, dykiide
zaman algisinin karistirilarak izleyiciye/okuyucuya anlatimidir. 19. yiizyilin son-
larina dogru daha fazla iirlinii olan bilimkurgu ¢ogu zaman diinyay1 degistirmek-
le/yenilemekle ilgili olup fantastikten farkli olarak daha rasyonel, teknolojik ve
bilimsel 6geler tasir. Fantastik, zaman igerisinde bir¢ok sanat dalinin ana temast
haline gelmis, resimden karikatiire edebiyattan tiyatroya, tiyatrodan sinemaya,
sanatin her alaninda defalarca islenmis, farkli perspektiflerden topluma kazandi-
rilmistir. “Fantastik metinler bagka bir zamanin i¢ine kapi agar ve eger i¢cinden
gecersek, bir an i¢in bile olsa, kendi zamanimizin disinda, belki de Zaman’n ken-
disinin diginda, duruyor oluruz” (Tolkien, 1999: 48). Fransiz sinemaci, fantezinin
kurucusu olarak bilinen M¢lies, filmlerinde yaptig1 bir¢ok sihirbazlik numarasi
ve hileleriyle bilinir. Bu illiizyonu yaratan aslinda ¢ekimlerin kamera efektleriyle
diizenlenmesi olmustur. Goriintii bindirme, maskeleme, karartma gibi kurgu tek-
niklerini uygulamis olan Mélies, ‘stop trick’ teknigi ile bir kadinin hizla ortadan
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kaybetmesi, kadini iskelete doniistiirmesi, hatta nesnelerin kayboldugu sahne-
lerle fantastik diinyanin kapilarini aralamistir. Geleneksel bi¢imlerden yararla-
nan fantastik hikaye anlatimi, klasik Hollywood yapisini benimseyerek sinema
diinyasinda da izleyiciye samimi hazlar yasatir. Yasadigimiz diinyadan bir tiir
kacis saglayan bu yapitlar, yonetmen tarafindan metinler araciligiyla var edilen
bir diinya olarak goriilse de, gergekten izleyiciye i¢indeymisgesine inandirilir.
Ciinkii “izleyici veya okuyucu akliyla bu diinyaya girer ve orada karsilastiklar
seyler dogru ve o diinyanin kurallar1 ile uyumludur” (Senel, 2009: 11). Modern
bicimlerden uzak, klasik anlati kaliplarina uygun olarak {iretilen Hollywood si-
nemasinin ilk fantastik yapitlarinda nerdeyse hi¢ hayali veya teknolojik dgeler
kullanilmamustir. Film hilelerinin agirlikta kullanildig: ilk fantastik yap1 6rnegi
Wallece Worsley’in yonetmenligini iistlendigi senaryosu Barry Pain’e ait A Blind
Bargain (1992) filmdir. Kukla hilelerinin ustasi olan Willis H. O’Brien’in da ilk
caligmalarindan olan, Harry Hoyt’un cektigi The Lost World’te (Kayip Diinya)
(1925) oldugu gibi, tarih dncesi canavarlarin gorsellestirilmeleriyle ¢ikar. “Bag-
ka bir 6rnek ise yonetmenligini John Stuart Robertson’in yaptigi ve fantastik tii-
rlin yildizlarindan John Barrymore’un, tip ve kilik degistirme ustasi Lon Chaney
ile birlikte goriindiikleri 1920 yapim bir yeniden ¢evrim olan Dr. Jekyll ve Bay
Hyde filmidir” (Roloff ve SeeBlen, 1995: 158). Hollywood sinemasinda bagla-
yan fantastik sinema, popiiler kiiltiiriinde destegi ile kendini bir tiir olarak ortaya
koymus, bdylece birgok iilkenin film endiistrisini harekete gegirmistir. Diger tilke
sinemalar1 kendi olanaklar1 dahilinde ¢izgi roman, masal gibi edebi eserlerden
etkilenerek kendilerine ait bir fantazya kurdular. Dolayisiyla metinlerarasi/film-
lerarasi bir etkilesim igine giren fantastik sinema, beraberinde birgok uyarlama
filmin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

60’11 yillarda ortaya ¢ikan fantastik Tiirkiye sinemasi, fantezi-bilim kurgu
tiriinde verdigi film orneklerini ¢izgi roman vb. bir¢ok sanat eserinden esinle-
nerek ortaya koyar. Tarihi destanlari, masallari, ¢izgi romanlar1 kendine konu
edinen Tiirkiye sinemasi, kisa bir zaman diliminde oldukg¢a dar biit¢eli B sinifi
olarak nitelendirilen yapimlarla kendini ifade etmeye c¢alismasinin sebebi, do-
nemin sikintili siireci ve maddi yetersizlikleri olmustur. Tiirkiye’de 6zellikle
melodrama ve giildiirii filmlerine agirlik verilmis, belli kaliplarin disma ¢ikil-
mamigtir ancak fantastik filmler abartili Yesilgam furyasina yeni bir soluk geti-
riyor ve izleyiciye yeni kagislar yaratarak alt kiiltiir-gecekondu sinemasi olarak
tanimladigimiz alternatif sinemay1 olusturuyorlardi. 70’li yillarda daha yogun bir
sekilde iiretilmeye baglanan Fantastik Tiirk Sinemasi1 6rnekleri, her kadar baska
kaynaklardan uyarlansalar da kendi kiiltiiriimiize ait 6gelerle harmanlanip izleyi-
ciye yansitilmasindan dolay1 begeni kazaniyordu. 60’11 yillarin sonlarma dogru
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oldukga popiiler olan siiper kahraman furyasi bir¢ok ilke imza atmigtir. Amerikan
¢izgi romanlari, 40’lardan kalma televizyon dizilerinin olusturdugu ¢alismala-
11 ilk kez sinema filmine uyarlayan Tiirk Sinemas1 olmustur. Amerika’da ¢ogu
90 sonrasinda gekilmis siiper kahramanlar, Oriimcek Adam(Spider Man), Siiper
Adam (Superman), Binbasi Tayfun(Kaptan Amerika), Yarasa Adam(Batman),
Kizil Maske(The Phantom) vs. gibi {ilke sektorde yogun ilgi gormesiyle birlikte
uzun siire endistrideki yerini korumustur. Birkag 6rnekle bilinen Fantastik Tiirk
Sinemasi1 uyarlamalari; Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler(1970), Keloglan(1948),
Ali Baba ve Kirk Haramiler(1971), Klink Istanbul’da(1967), Malkocoglu(1966),
Tarkan(1969).
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Gorsel 2 Drakula (1953) — Mehmet Muhtar

Erken dénemde ilk fantastik Tiirk filmi olarak bilinen ‘Drakula istanbul’da’
Ali Riza Seyfi’nin Bram Stoker’dan kisaltarak uyarladigi Kazikli Voyvoda isimli
romanindan esinlenerek 1953 yilinda Mehmet Muhtar tarafindan filme alinmistir.
Drakula’nin ilk kez azi1 dislerinin goriindiigii ve diinya literatiiriine gegen bu ya-
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pimdir. Ancak Bram Stoker’in romanindan ilk resmi uyarlama Amerikan yapimi
olan ‘Dracula(Drakula)’ 1931 yilinda Tod Browing tarafindan g¢ekilmistir. Ro-
manin birebir uyarlamasi olan bu filmde, 1953 Tiirk yapimi ‘Drakula Istanbul’da
filmine gore hikaye baglangi¢c boliimiinde ayn1 baslamasina ragmen Oykii farkli
ilerler. Orijinalinde Drakula satosundan hi¢ ayrilmayan insan kaniyla beslenen,
aslinda tek istedigi huzur olan bir vampirdir. Renfield karakteri emlak isiyle ilgili
Drakula’nin kalesine gider. Drakula onun kanini igerek kolelerinden biri haline
getirir ve satin alacagi milk ile ilgili Londra’ya giderken Renfield’i korumasi
olarak gorevlendirir. Drakula satin alacagi katedralin yanindaki akil hastanesinde
yasayan Lucy’nin de kanimi igerek vampire doniistiirdiikten sonra akil hastane-
sinin yoneticisi olan Dr. Jack Seward’in kizi Mina ile ilgilenmeye baglar. Dr.
Seward kizinin giin gectikce kotiiye giden sagligini arastirmasi i¢in Dr. Abra-
ham Van Helsing’i ¢cagirir. Helsing, Drakula’nin bir vampir oldugunu anlar ve
Mina’nin nisanlis1 John Halker’la Dr. Seward’de durumu aciklar. Mina’nin bir
vampire doniismemesi i¢in, Harker ile is birligi yaparak Drakula’y1 kalbine kazik
cakarak olduriirler.

“Hibu

Gorsel 3 Drakula Istanbul’da (1953) - Drakula karakteri ve azi disleri
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Gorsel 4 Drakula (1931) - Drakula karakteri

Drakula Istanbul’da (1953) filmi metinlerarasilik baglaminda Amerikan
yapimt ile incelendiginde birbirini andiran benzer sahnelerin oldugu goriilmek-
tedir. Oykii ‘Kazikli Voyvoda’ romaninda oldugu gibi istanbul’da gegmektedir
ancak filmin ana karakteri olan Azmi ile 1931°de ¢ekilen Amerika yapimi Dra-
kula filminin ana karakteri Renfield gibi bir arsanin miilkiiyle ilgili Drakula’yla
goriismek yola ¢ikar. Varmadan once ugradiklar otelde halktan insanlar satoya
gitmemeleri konusunda iki karakteri de uyarmaktadirlar. Onlara gece geg saatler-
de satonun tehlikeli oldugunu, insanlarin kayboldugunu, kimsenin oraya gitmek
istemediginden s6z ederler.

Gérsel 5 Drakula Istanbul’da (1953) - Azmi’yi uyariyorlar:
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Gorsel 6 Drakula (1931) - Renfield 1 uyariyorlar.

Insanlarin soylediklerine inanmayan Azmi ve Renfield, satoya vardiklarinda
Drakula ile tanigir ancak sdylenenlere inanmamaktadirlar. Drakula’nin yaninda
ellerinde tuttuklar1 kagitlar her iki karakterlerinde parmagini kesmektedir. izleyi-
ci Drakula’nin bir vampir oldugunu akan kana verdigi tepki sayesinde emin olur.
Parmagin kesilme sahnesinde Drakula filminde kamera detayinda kan ile birlikte
hag kullanilirken, Tiirk yapiminda kullanilmamakta ve orta genel planda kamera
sabit kalmaktadir.

Gérsel 7 Drakula Istanbul’da (1953) - Azmi parmagin keser:
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Gorsel 8 Drakula (1931) - Renfield parmagini keser.

Azmi ve Renfield karakterleri satoda dinlenmeye cekildigi esnada ikisi de
baygin bir sekilde uyurken Drakula’nin esi(-leri) tarafindan oldiiriilmeye c¢alisil-
maktadir. Ancak Drakula buna her iki sahnede de engel olur. Drakula Istanbul’da
filminde tek es tam karsidan genel planda sabit agiyla gosterilirken, Drakula fil-
minde Drakula’nin ii¢ esini kamera arkadan genel sabit aciyla vermektedir.

Gérsel 9 Drakula Istanbul’da (1953) - Azmi bayginken Drakula 'nin esi gelir.
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Gorsel 10 Drakula (1931) Renfield bayginken Drakula’nin esleri gelir.

Stiphelenmeye baslayan Azmi, satoda gezerken gizli bir kapidan gecerek
Drakula’y1 bir tabutun goriir. Drakula’nin bir vampir oldugunu anladiginda ka-
fasina kiirekle vurur ve kagmaya baslar. Ancak satoda bulunan usak Azmi’nin
ka¢gmasina yardim etmesinden dolay1 Drakula onu 6ldiirmektedir. Giin dogumu
sayesinde kagma firsati bulan Azmi Istanbul’a esinin yanina gitmektedir. Draku-
la’nin siradaki kurban1 Azmi’nin esinin kiz kardesi Sadan olacaktir. Onu vampire
doniistiirdiikten sonra bu kez de sira Azmi’nin esi Giizin’e gegmistir. Drakula Gii-
zin’i yakalar ancak Azmi esini kurtarir. Kagan Drakula’nin Azmi pesini birakmaz
ve kazikla onu 6ldiiriir. Drakula’nin dldiirmeye calistigi Sadan ve Giizin karak-
terleri, 1931°de ¢ekilen Drakula filmindeki Mina ile Lucy karakterlerini animsat-
maktadir. Sadan ve Lucy, Drakula tarafindan 6ldiiriiliir, Glizin ve Mina kurtarilir.
Drakula her iki filmde kalbine kazik ¢akilarak oldiirtiliir.
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Gorsel 11 Drakula (1953) - Azmi, Drakula’'min tabutunda kazik ¢akarak oldiirii-
yor.

Gorsel 12 Drakula (1931) - Dr. Van Helsing Drakula’y: tabutunda kalbine kazik
cakarak oldiiriiyor.
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Filmde tabut kapaginin ip goriinmeden agilmasi, Drakula’nin dislerinin uza-
masi veya binalarin yiizeyinde yiirlimesi vs. gibi sahneler donemin maddi im-
kanlarina, yetersizliklerine ragmen basarili ¢ekilmis sahneler olmustur. Vampir
yerine ‘Hortlak’ kelimesinin kullanimi, tiim karakterlerin Islam dinine mensup
ve Tiirkge isimler verilmis olmasi, hatta tabutun {istiinde “Elhac Abdiillatif Gani,
Meselik, Bakirkdy, Istanbul-Tiirkiye” yazmasi filme kendi kiiltiiriimiize 6zgii
Ogelerin fazlasiyla filme yerlestirilmesine 6rnek olusturmaktadir. Metinlerarasi-
lik baglaminda Drakula karakterinin bir roman ait oldugu goriilmektedir. Ancak
sinema sanat1 bu karakteri kendi i¢inde harmanlamis ve bu baglamda giiniimiizde
birgok 6rnegi verilmistir. Buna ragmen Drakula karakterinin belirgin noktalarin-
da hicbir zaman degisme yapilmadig1 gézlemlenmistir. Tiim filmlerde Drakula(-
vampir) daima kan icerek beslenir ve kalbine ¢akilan kazik ile dldiiriilebilmekte-
dir. Drakula (1931) ve Drakula Istanbul’da (1953) filmlerinde orijinal karakteri
degistirmediklerini, aksine hikayedeki belirli noktalara saygi gostererek iistiine
eklemeler yapilarak sunuldugu goriilmektedir.

o

i

R

Gérsel 13 Drakula Istanbul’da (1953) - ‘Elhac Abdiillatif Gani, Meselik, Bakur-
koy, Istanbul-Tiirkiye’ Yazis
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Drakula (1931) filminin gosterime girmesinden bir siire sonra filmin devam
niteliginde ‘Drakula’nin Kiz1’ (1936) gosterime girmis ve tam olarak filmin bit-
tigi yerden baslatilmistir. ikinci devam filmi ise ‘Drakula’nm Oglu (1943)’te
¢ekilmistir. 1931 yapimi olan ilk seride Drakula 6ldiiriilmiis olmasina ragmen
1940’tan sonra gosterime giren ii¢ devam filmi olan Frankestayn’in Evi (1944),
Drakula’nin Evi (1945) ve Iki Acikgdz Frankenstayn (1948)’da Drakula hayata
geri dondiiriilerek tecimsel dykiileme bigimi siirdiiriilmistiir. Giiniimiizde Draku-
la karakterine ait farkli tiirlerde 82 film bulunmustur (IMDB, 2018).

7. Sonuc¢

Metinlerarasilik baglaminda Fantastik Tiirk ve Amerikan Sinemasi: Drakula
adli bu ¢alismada oncelikle sinemanin iginde iiretildigi toplumla iliskisi olan bir
sanat oldugu ve filmin kendi izleyicisini bulmasi i¢in onunla yakinlik kurmasi
gerektigi sonucuna varilmistir. Tarihsel siirecinde bir tiir kopya, taklit etme siireci
icinde gelisen sinema sanati, tiyatronun geleneksel tragedyalariin kullanildigini,
hareket eden nesnelerin teknik bir olay ile ¢ekilmesinden yola ¢ikilarak anlati
dili olugturdugu ve farkli akimlardan etkilenmesi ile karsit goriisleri benimseyen
sinemacilarin goriisleri-arayiglarinin sinemay1 bugiinkii ‘yedinci sanat’ olarak gii-
niimiize getirdigi belirlenmistir. Hollywood’la birlikte endiistrilesmeye baslayan
sinemanin, modern anlat1 kaliplarindan farkli olarak her olguyu gorsel bir hazza
doniistiirerek izleyiciyle bulusturdugunu ve bu bulugsmada izleyiciye kendinden
baska gercekliklere taniklik etme ve kendi gergekliginden kagma imkani yarattig
bu iki kavram karsilastirilarak anlatilmistir. Giiniimiizde oldukc¢a biiyilik yati-
rimlarin yapildigr Hollywood sinemasinin bilyiisiiniin aslinda bu hazzin ustaca
kullanmasindan kaynaklandigi ve giincel Fantastik tiirde verilen 6rneklerde de
bu hazzin tiim gorsel-isitsel efektler birlestiginde doruga ¢ikartildigi goriilmiistiir.
Sinemada kullanilan klasik anlati1 yapisinin Hollywood tarafindan benimsedigi
ve ticari kaygilarinin kagimilmaz olarak giidiildiigii, bu baglamda verilen fantas-
tik film orneklerinde de klasik kaliplarin kullanilarak toplumun sorunlarindan
uzaklagmasi i¢in izleyiciye bir siireligine de olsa kagis imkan saglandigi aciktir.
Ozellikle giiniimiiz postmodern sanat yaklasiminda yiizeysellik ve gegicilik 6n
plandadir. Olay zaman orgiisii kesintiye ugratilarak izleyiciye ucu agik hikayeler
anlatilmaktadir. Bu postmodern sanat anlayisinin okuma ydntemi ise metinlera-
rasiliktir. Metinlerarasilik yontemi ile eski ve simdiye ait olan olay ve olgular
birbiriyle harmanlanarak izleyiciye karma yapilar sunulur. Birbirinden etkilenen,
otekini taklit eden ya da tekinden yola ¢ikarak yeni bigimler olusturularak eski
metinler tekrar edilmekte ve giincellenmektedir. Sinema karma yapisi nedeniyle
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bu alis veris islemlerine en agik olan alandir. Bu baglamda baska filmler, fark-
I1 iilke sinemalar1 ya da tiirler arasi aligverisler ile metinlerarasilik sonsuz bir
sorgulama alani ortaya koymaktadir. Tiirkiye sinemasi da kendine ait olmayan
bir¢ok konu ve kahramani kendi anlatisina uyarlayarak ticari kaygilar ile giin-
cellemistir. Metinlerarasi etkilesimin olduk¢a yogun bir sekilde yasandigi fantezi
tiir biitiin sanat alanlarinda oldugu gibi sinemada da en uzun Omiirlii ve en ¢ok
ilgi goren bigim olmustur. Calismamizin konusu olan ve birgok uyarlamasi olan
Drakula filmlerini inceledigimizde klasik anlati bigimlerinin birebir kullanildigi
goriilmektedir. Neredeyse biitlin fantastik filmlerde, konu iyi ile kotiiniin savagi-
dir. Tyiler kazanir. Konu degisse bile olay orgiisii sabittir. Ozellikle fantastik film
tiriinde ana karakter degismez, sabittir ve izleyici karakterle 6zdeslesme saglar.
Karakterin tiim diger filmlerinde de bu devam eder. Drakula karakteri bizim igin
bir dnceki filmde ne ise bir sonrakinde de o olacaktir. Bu baglamda klasik anlati
yapisinin temel karakteristigi olan basi sonu belli hikaye, kolay anlasilabilir ve
izleyiciyi rahatlatma kaygisi1 yapisal olarak kendini tekrar etmektedir. Sinemanin
kitlesel bir sanat oldugu siirece ‘ortalama’ bir dil olugturma ve kalabalig: yakala-
ma amacindan uzaklagsmasi miimkiin goriinmemektedir.
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ONBESINCI YUOZYILDA iYi OLME SANATI: ARS MORIENDI

Bur¢cak BALAMBER!

Oz

[lk olarak onbesinci yiizyil ortalarinda ortaya ¢ikmis ve Hristiyan yazminda
popiiler bir tiir haline gelmis olan Ars Moriendi, bir Hristiyanin cennete gidebil-
mek icin nasil 6lmesi gerektigini agiklayan kilavuz kitaplardir. Siiphesiz Avru-
pa’y1 kasip kavuran ve milyonlarca insanin dliimiine yol acan liimciil veba sal-
gininin hitkiim siirdiigii bir ¢cagda bir nevi gereklilikten dolay1 yazilmis olan Ars
Moriendi, Ortagag yazininin en popliler kitaplar1 olmus ve pek ¢cok Avrupa diline
terciime edilmistir. 1k Ars Moriendi metinleri 1415 yilinda alt1 boliimden olusan
uzun Latince el yazmalari olarak yazilmistir. 1450°lilere gelindiginde ise baski
tekniklerinin Avrupa’da kitap basiminda kullanilmaya baslamasiyla birlikte, kisa
ve resimli versiyonlart basilmigtir. Kisa Ars Moriendilerdeki metin ve resimler
agirlikl olarak tek bir agag kaliba oyularak basilmistir. Bu yoniiyle Ars Moriendi,
icindeki agac¢ baskilarla Avrupa’da baskiresim geleneginin ilk 6rnekleri arasinda
yer almaktadir.

Bu makale, kalip baski kitaplarin Avrupa’daki tarihinden kisaca bahsettik-
ten sonra, Ars Moriendi yazininin onbesinci yiizyilda Avrupa’da nasil ve hangi
sartlar altinda ortaya ¢ikmis olduguna iliskin genel bir perspektif sunmay1 ve ar-
dindan Ars Moriendi’nin uzun ve kisa versiyonlarimi incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Iyi Olme Sanati, Ars Moriendi, Kalip Bask1 Kitap, On-
besinci Yiizyil, Kara Veba.

The Art of Dying Well in the 15" Century: Ars Moriendi

Abstract

Ars Moriendi, a popular genre in the early Christian literature, was first ap-
peared in the midst of the fifteenth century. It is a guide book that explains how a
Christian should die in order to gain the salvation. Ars Moriendi which was writ-

1 Ars. Gor., Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlari Boliimii, bbalamber@,
hotmail.com
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ten as a necessity in an era when the deadly plague terrorized Europe and caused
the death of millions of people became the most popular book of the medieval
literature and was translated into many major European languages. The original
Ars Moriendi, known as “the longer version”, was written in Latin in 1415 as a
manuscript consisting of six chapters. By the 1450s, its shorter and illustrated
versions were published as a result of the advances in printing methods in bo-
ok-publishing in Europe. The shorter version was mostly printed from wood blo-
cks on which both images and text were carved simultaneously. With this aspect,
the woodcuts in shorter edition of Ars Moriendi are regarded as one of the first
examples of printmaking tradition in Europe.

After briefly discussing the history of wood-block printing and block-books
in Europe, the article aims to give a general perspective on how and under what
circumstances Ars Moriendi literature appeared in the 15" century and to analyze
the longer and shorter versions of Ars Moriendi.

Key Words: The Art of Dying Well, Ars Moriendi, Block-Book, The Fifte-
enth Century, Black Death.

1. Giris

Agac baski teknigi, ondordiincii yilizyildan itibaren Avrupa’da kullanilmaya
baglanmis ve agirlikli olarak dini imgelerin basiminda kullanilmis bir tekniktir.
Onbesinci yiizyil ortalarinda kitap basiminda da kullanilan bu teknikle, metin
ve gorseller ayni agag kaliba oyulup tek seferde basilmis ve elde edilen sayfalar
ikiye katlanip kitap haline getirilmistir. Avrupa’da bu teknikle basilan kitaplar,
metin ve gorsellerin birlikte oyuldugu kaliplardan basildig1 i¢in kalip baski kitap
(block-book) veya ksilografika (xylographica) olarak adlandirilir.

Bu teknikle 30 civarinda farkli temada eser basilmistir ve gliniimiizde bilinen
yaklasik yliz adet kalip baski kitap edisyonunun biiyiik bir cogunlugu Hollanda
ve Almanya kokenlidir (Aldis, 1941: 2). 11k kalip baski kitap érnekleri, su bazli
miirekkeple basildiklar i¢in kagidin tek bir yiiziine baski aliabilmistir. Meka-
nik pres kullanilmadan, kagidin arkasina bir gerecle baski uygulanarak transfer
islemi tamamlanmis ve ikiye katlanan kagitlar daha sonra dikilerek kitap haline
getirilmistir. Daha sonraki uygulamalarda yag bazli miirekkep ve baski presi kul-
lanilmaya baslanmis, dolayisiyla kagidin her iki ylizeyine baski alinabilmistir.

Kalip baski kitaplar dini rehber niteligi tagimaktadir. “Tamamen gorseller ve
metinler yoluyla Hristiyanlik inancini yaymayi ve Incil’deki sahneleri yorum-
lamay1 amaglamistir” (Wilson-Wilson, 1985: 89). Agirlikli olarak resimlerin 6n
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planda oldugu, yazilarn ise sadece biiyiik puntolu ve kisa basliklar olarak yazil-
dig1 kitaplar basilmistir. Metinlerin sonradan el yazisiyla yazildigi veya metal
harflerle basildig1 kalip baski kitap drnekleri de meveuttur (Hind, 1963: 214).
Nerede ve kim tarafindan basildiklarina dair herhangi bir bilgi veya not iger-
medikleri igin bu kitaplarin ¢ok azi tarihlendirilebilmistir (Wilson-Wilson, 1985:
89). Biblia Pauperum (Resim 1), Ars Moriendi, Ars Memorandi, Canticum Can-
ticorum ve Apocalypse (Resim 2), onbesinci yiizyilda Avrupa’da basilan ve en
cok satan kalip baski kitaplar arasinda yer alir.

" EE DuETerpenn uper
;:r}rrﬂ m%i‘ﬁmn‘m poltt T e Vi CTO: i
atburn et x cvoett) £ ] T ROUrA .
e pi otcrer P N\ bal wrone marimm

capl ot ek wkorabee] [ 4 y wiou0latn e o
CRICANCY C19: A w1t < a
ARG bte mamrath
{c vl dvpleni ey

PNV PTG »
g £
Ly T
S
i

]

@;c&m‘m
Vipanct pusila|

Resim 1. Biblia Pauperum (fakirlere incil), 6. sayfa, Hollanda veya Almanya,
takriben 1470
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Resim 2. Apocalypse (kiyamet), 42. kalip, Hollanda, 1430 veya 1440 ler

Kalip baski kitaplar, daha 6nce yalnizca el yazmasi veya ferman olarak va-
rolan eserleri daha genis bir kitleye ulastirmistir. “Basilan eserlerin cogunda hem
metinlerin hem de gorsellerin geleneksel oldugu dikkat ¢eker; resimler genellikle
renklendirilmis el yazmalarindan ya da baska dini resimlerden kopyalanmis veya
esinlenilmistir” (Cohen, 1977: 172). Resimlerin metinler kadar 6nemli oldugu bu
kitaplar, okuma-yazma bilmeyen veya az bilen insanlar tarafindan dahi anlasila-
bilmigtir. “Okuyamayanlar, en azindan resimlere bakarak konuyu kavrayabilmis-
tir. Temel diizeyde okuma bilgisine sahip insanlar ise hem anadilde yazildigi hem
de sayfanin hemen yaninda tasvir edildigi i¢in metinleri daha kolay sekilde takip
edebilmistir” (Febvre-Martin, 1997: 47).
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Kalip baski kitaplar genellikle dliime hazirlik, incil vb. konularda tavsiyeler
ve nasihatlar veren rehber kitaplar1 veya el kitaplari niteligi tasirlar. Ars Morien-
di, onbesinci ylizyilin en popiiler kalip baski kitaplari arasinda yer alir. Glintimii-
ze kadar ulagmis kalip baski kitaplarin yaklasik yiizde 20°sinin Ars Moriendi’nin
kopyalar1 olmasi, o donemdeki popiileritesini ¢arpici sekilde ortaya koymaktadir
(Akt. Verhey, 2011: 87).

Yasamin en son dakikalarini konu eden Ars Moriendi metinleri, Katolik
inancina mensup kisilere, 6lmekte olan kisinin yaninda bir rahip bulunmadigi
durumlarda, adim adim kilavuzluk eden el kitaplaridir ve iyi bir Hristiyanin nasil
Olecegini anlatan dini nasihatler igerir.

Ars Moriendi yazinini detayli bir sekilde ele almadan evvel ondoérdiincii ve
onbesinci yiizyil Avrupasina umutsuzluk ve dliimden baska bir sey getirmeyen
veba salginina ve 6liim kavrami iizerindeki etkilerine dair bir perspektif sunmak
ve Ars Moriendi yazininin hangi sartlar altinda ortaya ¢iktigini incelemek gerekir.

2. Biiyiik Veba Salgim ve Onbesinci Yiizyilda Oliim Kavram

Deriyi koyu mor renge ¢evirdigi icin Kara Veba (veya Kara Oliim) olarak
da bilinen veba salgimi, 1348-1350 yillarinda baslayarak Avrupa’y1 etkisi altina
almis ve Avrupa niifusunun %30-%60’min yani 20 milyon insanin dliimiine yol
acmustir (Alchon, 2003:21). Salgin, Avrupa’da patlak vermesinin ardindan, on-
besinci yiizyil boyunca ve onsekizinci yilizyila kadar da belli araliklarla tehditkar
varligini siirdiirmiistiir (Verhey, 2011: 80; Dugdale, 2015: 6). Hastalik, ilk semp-
tomlarimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bir haftadan kisa stirede hastanin 6liimiine
neden olmustur. Vebanin yikicr etkisi sonucu 6lii sayist bilylik bir hizla artig gos-
termis ve hayatta kalanlar, yakinlarinin cenazeleriyle ilgilenmekte ve uygun bir
defin islemi gerceklestirmekte zorluk ¢ekmistir. Ondordiincii yiizyilda yagsamis
bir vakaniivis olan Sienali Agnolo di Tura, Kara Veba’nin sehrindeki etkisine
iligkin sunlar1 kaydetmistir:

Siena’da 6limler Mayis 1348°de basladi... Acimasizligin1 ve zulmiinii an-
latmaya nereden baslayacagimi bilmiyorum. Herkes bdylesi bir aci karsisinda
sersemlemis gibiydi... Hastaliga yakalananlar kisa siirede 6liiyordu. Koltukaltlar
ve kasiklari sisiyor ve konusurken yere y1giliyorlardi... Oliileri para ya da dostluk
icin gomecek hi¢ kimse bulunamiyordu. Aile bireyleri yapabileceklerinin en iyi-
sini yapip cenazelerini bir hendege gotiiriiyordu, rahip ya da baska bir dini yetkili
olmadan ya da cenaze ¢an1 calmadan. Siena’nin pek ¢ok bolgesinde kazinan bii-
yiik hendekler y1ginla 6liiyle doluydu. Gece giindiiz durmaksizin yiizlerce insan
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61di ve bu hendeklere atilip {izerleri toprakla ortiildii. Dolar dolmaz, daha fazlasi
kazilryordu. Ve ben, Agnolo di Tura, bes ¢cocugumu kendi ellerimle gdmdiim . .
. O kadar ¢ok insan 06ldii ki herkes diinyanin sonunun geldigine inanmist1 (Gott-
fried, 1983: 45).

Ote yandan veba, herkesin kendi derdine diistiigii bir ortam yaratmustir. Yar-
dim edilse iyilesebilecek olan hastalar, gerekli bakimdan yoksun birakildiklar
i¢in hayatini kaybetmistir. Unlii Italyan yazar ve sair Giovanni Boccaccio, 1353
tarihli Dekameron adli eserinde gece giindiiz demeden insanlarin durmaksizin
oldiigiine ve Olii sayisinin arttigina taniklik eden sag kalanlarin kentte daha 6nce
gecerli geleneklerle gelisen davranislar benimsedigini yazmistir (Cev: R.Teksoy,
1996: 30). Oldukea bulasici bir hastalik olmasindan 6tiiri hastalig1 kapma ve
6liim korkusuyla insanlar sevdiklerini, ailelerini, yakinlarini terk etmis ve yasa
koyucular, tiiccarlar, hekimler ve rahipler vebanin vurmadigi sehirlere kagmiglar-
dir. Boccaccio soyle devam eder:

Herkes birbirinden kagiyor, komsu komsuya sirt ¢eviriyordu. Akrabalar go-
rismiiyor, birbirlerinden uzak duruyorlardi. Salgin, erkeklerin, kadinlarin yiirek-
lerine Oyle bir korku salmisti ki, erkek kardes erkek kardesten, amca yegenden,
kiz kardes erkek kardesten, dahasi koca karisindan kagar olmustu. En 6nemli-
si, belki inanmayacaksiniz, analar babalar ¢ocuklari1 sanki kendilerinin degilmis
gibi davraniyor, onlar1 gérmeye gitmiyor, yardim ellerini uzatmiyorlardi (Cev: R.
Teksoy, 1996: 30).

Ruhban sinifi da vebanin yikici etkisinden kagamamigtir. Dénemin kilise ka-
yitlarina goére vebanin vurdugu 1348-50 yillarinda toprak sahibi ruhban sinifinin
yaridan fazlas1 yasamini yitirmistir (Campbell, 1966: 133). Hayatta kalanlarin
cogu ise sehri terk etmistir. Oyle ki “yargiclar ve noter memurlar1 6lmekte olan
kisinin vasiyetlerini kaydetmeyi reddetmis, rahipler giinah ¢ikarmaya bile gelme-
mistir (Tuchman, 1978: 96).

“Oliim fikrinin onbesinci yiizyildaki kadar giiglii ve ara vermeksizin tiim nii-
fusu etkisi alta aldig1 baska higbir donem yoktur” (Huizinga, 1996: 156). Olii-
miin kitlesel boyuta ulagmasi ve insanlarin baktiklar1 her yerde 6liimii gérmesi,
kagmilmaz sekilde insan hayatinin pamuk ipligine bagli oldugu ve dliimiin sira-
danlig1 diisiincesinin yerlesmesine yol agmistir. Ote yandan yiizyillardir Tanr1’nin
himayesini vaadeden Kilise’ye olan giiven, vebanin golgesi altinda yerini siiphe
ve belirsizlige birakmistir (Akt. Verhey, 2011: 81). Oliimle bu denli yakindan yiiz
yiize kalan Ortagag insaninin deger yargilari ve inanglari derinden sarsilmugtir.
Oliim fikrinin saplant1 haline geldigi onbesinci yiizyilda insanlar sadece kendileri
icin kaygilanir hale gelmistir. “Sevdiklerini kaybetmenin {iziintlisiinii yasamak
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yerine, kendi &liimlerinin yaklasmakta olmasina kederlenmislerdir. Oliime bir
teselli, acilarin sona ermesine ebedi istirahat veya bu diinyadaki gérevin son bul-
mast olarak bakilmamistir” (Huizinga, 1996: 170-71).

Herkesin olimle kendi kendine yiizlestigi ve yalniz basma oldigi bu at-
mosfer, 6liim anlayiginda teolojik bir degisimi beraberinde getirmistir. Erken
Ortagag’da, diinyanin sonu geldiginde mahser giinii insanligin toplu sekilde yar-
gilanacag1 inanci hakimken, onbesinci ylizyilla birlikte “kisinin kendi 6limi”
donemi baslamis ve insanlarin 6ldiikten hemen sonra bireysel olarak yargilanaca-
gina inanilmistir. Bireysel yargilama mahser giiniinde degil, hasta odasinda, 6liim
doseginde yapilacaktir (Dekkers, 1996: 11). Dolayisiyla kisinin kendi 6limii ve
yargilanmasi, hazirlik gerektiren mesele haline gelmistir.

Vebanin yarattigi ortamin rahipler siifini etkilemesi ve 6lmekte olan kisi-
nin giinahlarini dinleyecek ve cenaze toreni gerceklestirecek rahip sayisinin ciddi
oOl¢lide azalmas1 sonucu, Hristiyanlarin rahip yoklugunda oliime hazirlanabile-
cekleri bir mekanizmaya ihtiya¢g dogmustur. Bu gereksinimi karsilamak adina
ortaya ¢ikan Ars Moriendi, Hristiyanlara kurtulusa giden yolda rehberlik etmeyi
ve 1yi 6lme yollarmi gostermeyi amaglamistir. Bir nevi kilavuz gorevi géren bu
kitaplarda, 6lmekte olan insanlara, onlart “iyi bir 6liime” ve kurtulusa gotiirecek
dualar, eylemler ve davranislarla ilgili bilgiler verilir (Dugdale, 2005: 7). Olmek-
te olan imanl ve dindar kimseyi 6liim korkusuyla yiizlestirmeyi ve bu korkunun
iistesinden gelmesini saglamay1 amaglar (Verhey, 2011: 81).

3. Ars Moriendi

Latince’de 6/me sanati anlamina gelen Ars Moriendi, Ortagag yazininin
onemli bir alt tlirtidiir ve 6liim doseginde olan hastaya iyi 6lmek i¢in yapmasi
gerekenler hakkinda dini nasihatler vermeyi ve 6liim anima hazirlik konusunda
hem hastaya hem de onun refakatgilerine rehberlik etmeyi amaglamistir. Vebanin,
kitligin, savasin, dolayisiyla da 6liimiin hiikiim siirdiigli onbesinci ylizyilda yazil-
mis bu metinlerin orijinal dili Latince’dir fakat kisa siirede pek ¢ok Avrupa diline
terciime edilerek hizla Avrupa’ya yayillmigtir (Campbell, 1995: 1). “Latince ve
diger Avrupa dillerinde yazilmis en az ii¢ yiiz adet el yazmasi Ars Moriendi mev-
cuttur. Agac baski ve hareketli harflerle baski teknikleri kullanilarak edisyonlar,
1500 yilindan dnce yilizden fazla kez basilmistir” (Verhey, 2011: 87). Ars Mo-
riendi yazininin popiileritesi Ortagag ile sinirli kalmamaistir. “Veba salgini sonraki
yiizyillarda da etkisini siirdiirmeye devam ettik¢e, Ars Moriendi yazini baska se-
killerde yeniden uyarlanmis, degistirilmis ve diizenlenmistir” (Dugdale, 2015: 6).

Onbesinci yiizy1l Avrupasinin 6nde gelen din otoritesi olan Katolik Kilisesi,
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cogunlugu cahil ve okuma-yazma bilmeyen halka dini egitim vermek amaciyla
bir program baglatmistir. Bu kapsamda Constance Konsili tarafindan iyi 6lme
sanatini konu alan dini eserler yazilmaya baslanmistir. Kaynaklarda, orijinal met-
nin biiyiik bir béliimiinde, Paris Universitesi’nde rektorliik yapan Fransiz teolog
Jean Gerson’un Opus Tripartitum (1408 dolaylar1) adli eserinin kaynak olarak
kullanildig1 yazmaktadir (bkz. Cust, 1898: 9; Eire, 1983: 21). Fakat O’Connor’a
gore (Akt. Verhey, 2011: 86), erken onbesinci ylizyila ait Tractatis Artis Bene
Moriendi adl1 anonim bir dini metin, yazilmis ilk Ars Moriendi metnidir.

Ars Moriendi’nin iki farkli versiyonu mevcuttur. ilki, dliirken okunmasi
gereken dualarin ve uygulanmasi gereken dini usiillerin belirtildigi alt1 bolim-
den olusan uzun versiyondur. Ars Moriendi yazininin giiniimiize kadar ulagma-
y1 basarmis el yazmalarinin ve basili edisyonlarinin biiyiik bir ¢ogunlugunu bu
uzun versiyon olusturmaktadir (Eire, 1983: 21). ikinci versiyon ise 6lmekte olan
kimsenin iyi bir 6liime kavusmadan evvel onu yoldan ¢ikaran giinahlarla verdigi
miicadeleyi anlatan kisa ve resimli kitaptir. Bu kisa versiyon, daha eski olan uzun
versiyonun ikinci boliimiinii uyarlayan ve resimleyen bir 6zet niteliginde olmakla
birlikte sanatsal 6zgiinliigiiyle de dikkat ¢eker (O’Connor, 1966: 14-15).

3.1. Uzun ve Kisa Versiyon

Daha 6nce de bahsedildigi tizere, Ars Moriendi’nin iki farkli versiyonu mev-
cuttur. Her ikisinin de kim tarafindan yazildig1 bilinmemekle birlikte, Katolik
ruhban siifi iiyeleri tarafindan yazildigi tahmin edilmekte ve zamanin 6nde ge-
len teologu Jean Gerson’un Opus Tripartitum adli eserinin kaynak olarak kul-
lanildig1 bilinmektedir (Campbell, 1995: 4; Dugdale, 2010: 23). Tractatus Artis
Bene Moriendi veya Speculum Artis Bene Moriendi olarak bilinen 1415 tarih-
li uzun versiyon yalnizca Latince metinlerden olusur ve alt1 boliime ayrilmigtir
(Campbell, 1995: 2). ilk boliimde 6nemli Hristiyan otoritelerinin 6liime iliskin
sOzlerinden alintilara yer verilmistir. Bu alintilarda 6liimiin hayirh bir sey oldugu
ve 6lmekte olan kiginin liimden korkmamasi gerektigine vurgu yapilir. ikinci
boliimde 6liim dosegindeki insanin etrafini kusatan bes glinah (imansizlik, timit-
sizlik, tahammiilsiizliik, kibir ve tamahkarlik) agiklanmis ve kisiye seytanin oyu-
nuna gelmemesi igin yapmasi gerekenlerle ilgili nasihatler verilmistir. Ugiincii
boliimde kurtulusa erisebilmek i¢in dogru bir sekilde cevaplanmasi gereken yedi
soru siralanirken, dordiincii béliimde Isa’nin hayatini 6rnek almanin ve onun gibi
yasamanin gerekliligi vurgulanmistir. Besinci béliimde 6lmekte olan kisinin refa-
katcilerine nasihatler verilmis ve altinct ve son boliimde 6liim aninda orada olan
aile ve yakinlarin okumasi gereken dualar siralanmustir. Olme sanati yazininda
ortaya konan sonraki eserler her zaman bu siray1 takip etmemistir ancak ¢ogun-
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lukla benzer konular1 ele almigtir (Verhey, 2011: 87).

Uzun versiyonun ii¢te biri uzunlugunda 6zet niteligi tasiyan kisa versiyon,
metinlere eslik eden agag¢ baskilarla birlikte daha diizenli bir formata sahiptir
(Campbell, 1995: 2). Bu versiyonun basiminda agirlikli olarak, metin ve gorselle-
rin tek bir agac kaliba oyulup basildigi kalip baski teknigi (wood-block) kullanil-
mustir. Hareketli harf teknigiyle basilmis edisyonlar da mevcuttur fakat gliniimii-
ze ulasan kisa Latince Ars Moriendilerin tamami1 kalip baski kitaplardir. Metnin
ve metne karsilik gelen gorselin yanyana olmasi kitabin anlagilabilir olmasina
katki saglamistir. Boylelikle sadece yazidan olusan uzun versiyon, kisa, resimli
ve anlagilir bir formatta yeniden yorumlanarak daha genis bir kitleye ulagmistir
(Verhey, 2011: 87).

British Library’de bulunan Weigel kopyasi, Ars Moriendi’nin bilinen en eski
kalip bask1 kitap edisyonudur ve 1450 dolaylarina tarihlendirilmektedir (Wil-
son-Wilson, 1985: 98). British Museum’un 1872 yilinda kiitliphane arsivine ka-
zandirdig1 bu edisyonun dili Latince’dir ve daha sonradan Fransizca, Flemenkge
ve Almanca dillerinde basilmis kopyalar1 oldugu bilinmektedir (Cust, 1898: 13;
Wilson-Wilson, 1985: 98). Bu edisyonun basiminda onii¢ adet aga¢ kalip kulla-
nilmig ve ayni kaliplardan, yirmi tane kalip baski kitap edisyonu basilmstir.

Ars Moriendi’nin kisa versiyonu, agag¢ baski ve kalip baski tekniklerinin ta-
rihi bakimindan 6zel bir yere sahiptir (Wilson-Wilson, 1985: 98). Ars Morien-
di’deki aga¢ baskilar, donemin diger kalip baski kitaplarinda (6rnegin Biblia Pa-
uperum, Apocalypse) yer alan agag¢ baskilarla kiyaslandiginda, daha karmasik
ve detayli kompozisyonlari ve resimsel anlatim tarzi bakimindan 6n plana ¢ik-
maktadir. Agag baskilarin kompozisyonlar1 ve temalar1 incelendiginde, Master E.
S.’nin 1440 dolaylarinda irettigi 11 graviirliik bir serisiyle arasindaki benzerlik
dikkat ¢eker (Cust, 1898: 11). Tam ad1 bilinmedigi i¢in graviirlerindeki bas harf-
leriyle anilan Master E. S., 1420-1468 dolaylarinda yasamis Alman graviir sanat-
¢is1 ve kuyumcudur. Bugiin Oxford’daki Ashmolean Museum’da yer alan Master
E. S.’nin bu serisinin, iyi 6lme sanati temasinin popiilerligi nedeniyle dénemin
gravir sanat¢ilan tarafindan kopyalandigini vurgulayan Cust, Ars Moriendi ka-
lip kitaplarindaki agag baskilarin da bu seriden kopyalandigini ifade eder (1898:
11-14). Master E. S.’nin serisindeki 9.5 x 7.2 cm’lik graviirleri, Ars Moriendi
kitabinda agag baski teknigine uyarlanmistir.
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Resim 4. Ars Moriendi’deki “Iman”, agag baski, 1450 dolaylari
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Yukaridaki karsilastirmada da (Resim 3 ve 4) goriildigi tizere, Master E.
S.’nin graviir serisindeki kompozisyonlar, figiirler ve temalar, Ars Moriendi ki-
tabindaki agac baskilarda oldugu gibi kopyalanmistir. Iki baskiresim tekniginin
arasindaki farklardan dolayi graviirdeki tonal ¢oziimleme, agac baskida yerini
cizgisel ¢oziimlemeye birakmistir. Ars Moriendi’deki agac baskilarda perspektif-
le ilgili hatalarin diizeltildigi de dikkat ¢ceker (Wilson-Wilson, 1985: 98). Ayrica
Master E. S.’nin graviir boyutlarina gore tasarladigi kalabalik ve sikigik kom-
pozisyonlari, daha biiylik boyutlu aga¢ baskilara uyarlandig1 zaman bos alanlar
ortaya ¢cikmistir. Ars Moriendi kitabinda ise bu alanlarin parsdmen igindeki siislii
yazilarla dolduruldugunu gérmekteyiz.

Kisa versiyon, uzun versiyondaki ikinci boliimii konu alir ve iki sayfalik
giris boliimiiyle birlikte toplamda onii¢ sayfa metinden ve onbir sayfa agag baski
gorsellerden olusur. Burada, iblislerin ve meleklerin 6lmekte olan kisinin ruhu
i¢in verdikleri miicadele anlatilmaktadir. Iblisler, 6liim ddsegindeki Hristiyan
bastan ¢ikarmaya calisarak onu bes giinaha davet etmeye caligirken, melekler de
onun bu gilinahlar1 islememesine yardimei olur (Eire, 1983: 21).
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Resim 5. Giris sayfalari, Ars Moriendi, 1450 dolaylar

Kitapta bes glinah ve bes meziyet, metin ve aga¢ baskilarla karsilagtirmali
olarak aktarilir: imansizliga karsi iman, timitsizlige kars1 iimit, tahammiilstizliige
karst sevgi, kibre kars1 alcakgoniilliilik ve tamahkarliga kars1 tokgozliiliik. On-
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birinci ve son agag baskida ise 6liim ani tasvir edilmis ve tiim bu giinahlara kars1
elde edilmis bir zafer ile iyi bir 6liim 6rnegi sahnelenmistir.

Kilise’ye gore, insan yasarken korkung ve sinsi bir iblisler ordusuyla kusa-
tilmistir ve bu iblisler 6zellikle hastalik, 1stirap, 6liim gibi durumlarda insan1 yol-
dan ¢ikarmaya caligip giinah islemeye davet ederler (Cust, 1898: 9). Bu tasviri,
Ars Moriendi’deki giinah sahnelerinde de gérmekteyiz: seytani yaratiklar 6lim
dosegindeki adamin etrafini sarmis, onu son nefesini bir giinahkar olarak verme-
ye zorlarlar. Ornegin, kitaptaki birinci giinah olan ‘imansizlik’ta, seytan insanin
yasami boyunca inandig1 seyin hicbir anlam ifade etmedigini sdyleyerek Tanr1’ya
olan inancini sorgulatmaya ¢alisir. Ikinci giinah ‘iimitsizlik ’te (Resim 6a), sanci-
lar igindeki hasta adamin etrafin1 kusatmis olan seytan, itiraf etmedigi giinahlari-
n1 adama hatirlatarak acisini daha da artirir ve boylece Tanr1’nin onu rahmetinden
mahrum birakacagina inandirmaya ¢alisir ve onu {imitsizlige siiriikler. Ugiincii
giinah olan ‘tahammiilsiizliik’te, Tanr1 sevgisi hosgoril ve sabir gerektirdigi i¢in,
seytan hasta adama g¢ektigi acilar1 hatirlatir ve hayati boyunca islemis oldugu
giinahlarin cezasinin bile bu denli bir 1stirab1 gerektirmedigi sdyler. Dordiincii
giinah ‘kibir’de (Resim 7a), seytan simdiye kadar karsisina ¢ikardigi ii¢ giinahi
islemeyen insana dvgiiler yagdirir. Imaninin, Tanr1’nin merhametine olan inanci-
nin ve sabrinin ne kadar gii¢lii oldugunu vurgulayarak cenneti herkesten ¢cok hak
ettigini sdyler ve hasta adamin kendisi i¢in hazirlanmig taci kabul etmesini ister.
Besinci ve son giinah olan ‘tamahkarlik’ta ise seytan, hasta adama tiim yasami
boyunca alin teri dokerek binbir ¢abayla sahip oldugu diinyevi ve gegici seyleri
hatirlatir. Ars Moriendi’de her giinahtan sonra meleklerin o giinaha dair 6giit-
lerine yer verilir ve hasta adam seytanin kigskirtmalarina karst uyarilir (6rnegin
Resim 6b ve 7b).
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Resim 7a ve 7b. “Kibir” ve “Al¢akgoniilliiliik”, Ars Moriendi, aga¢ baski, 1450
dolaylart
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Kitabin son sayfalarinda 6liim désegindeki kisinin ve refakatgilerinin oku-
masi gereken dualara yer verilmig ve 11. son agag baskida 6liimiin ardindan ru-
hun melege teslim edildigi bir sahne tasvir edilmistir. Dolayisiyla Ars Moriendi,
seytanin tuzaklarina diismeyerek kurtulusa erismis bir dindarin tasviriyle sona
erer. Olii adamin etrafin1 sarmis iblislerin tasidig1 parsomenlerde seytanin bu
ruhu yoldan ¢ikarmay1 basaramayarak bu savasi kaybettigi yazmaktadir. Ruhunu
bir gocuk olarak melege teslim eden adamin kurtulusa erismesi, arkadaki garmiha
gerilmis Isa figiiriiyle vurgulanmis ve boylece ‘iyi bir 6liim’ tasviri yapilmistir.

i B Tl m

B

T

i ==

Resim 8. Ars Moriendi’deki onbirinci ve son aga¢ baski, 1450 dolaylar:
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4. Sonug¢

Ondordiincii yilizyilin ikinci doneminden baglayarak Avrupa’yi etkisi altina
almis veba salgini, sonraki ylizyillarda araliklarla etkisini stirdiirmeye devam et-
mis ve bu salginin yikiciligi karsisinda 6zellikle onbesinci yiizyildan baslayarak
toplumsal normlarda, Kilise otoritesinde, ahlaki degerlerde degisimler yasanma-
ya baslanmistir. Salgiin dliimden bagka bir sey getirmemis olmasi, insanlarin
oliime olan bakis agisinda da degisime yol agmistir. Herkesin kendi hayatinin
derdine diistiigii ve kendi 6liimiinii diistindiigli bu ortamda ‘kisinin kendi 6limii’
diisiincesi hakim olmaya baslamistir. Bdyle bir donemde ortaya ¢ikan Ars Mo-
riendi yazini, 6liim dosegindeki kisiye iyi bir Hristiyan olarak 6lmek i¢in yapma-
s1 gerekenleri anlatan ve dini nasihatler veren kilavuz kitaplar olarak, kuskusuz
Avrupa genelinde popiilerlik kazanmis ve Ortagag Hristiyan yazininin en ¢ok
satan kitaplar1 arasinda yer almistir.

Kisa ve uzun versiyon olmak tizere iki formatta yazilmis/basilmis olan Ars
Moriendi’nin 6zellikle kisa versiyonu, hem basiminda kullanilan teknik baki-
mindan hem de i¢indeki agag¢ baski gorseller bakimindan 6zellikle baskiresmin
Avrupa’daki tarihi agisindan dnemli bir yere sahiptir. Yaz1 ve resimlerin ayni1 ka-
liba oyularak basildig1 kalip baski teknigiyle basilmis kisa versiyonda yer alan
agac baskilar, sanatsal niteligi ve kompozisyonlariyla donemin diger kalip bask1
kitaplarindan ayrilmaktadir. Ars Moriendi’de metinlere eslik eden agag¢ baskilar
sayesinde, iyi 6lme sanati ¢ogunlugu okuma-yazma bilmeyen Ortagag insani ta-
rafindan dahi anlasilabilmistir.
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PiNA BELGESELINDEKI BAROK ETKIi

Hiiseyin Kurtulus OZGEN’

Oz

Sinema; resim, edebiyat, heykel, mimari, miizik ve gdsteri sanatlar ile et-
kilesim iginde olan ve bunlari biinyesinde toplayan, mecralararasi bir sanat for-
mudur. Anlati dili olan sinematografi ise resim sanatiyla daima ¢ok yakin ve 6zel
bir iliski i¢indedir. Sinematografi kompozisyon, perspektif ve renk gibi normlar
temelde resim sanatindan miras almistir. Yeni ifade bigimleri arayan film yapim-
cilar1 igin, dijital {i¢ boyutlu (3B?) sinema heyecan verici ve firsatlarla dolu bir
gelisme sayilmaktadir. 3B sinemanin anlati dili stereoskopidir (3B sinematog-
rafi). Stereoskopinin sinematografiden ayrilan en énemli 6zelligi ise perspektif
kurulumunu perde yiizeyinin 6niinde ve disinda baslatmasi, goriintiileri perdenin
siirlarinin digina tasi(r)masidir. Kompozisyonu kanvasin digina tasirmak barok
resmin onemli 6zelliklerinden biridir. Bu baglamda barok resim sanati ve stereo-
skopi ortiisiir. Bu makale, genel olarak Barok sanatin, 6zelde ise Caravaggio’nun
resimlerinin, Wim Wenders’in Pina (2011) belgeselindeki Bahar Ayini (The Rite
of Spring) sekansi tizerindeki etkisini irdelemeyi amaglamaktadtr.

Anahtar Sozciikler: Belgesel Sinema, 3B Sinema, Stereografi, Barok Sa-
nat, Wim Wenders, Pina Bausch

The Baroque Influences in Pina Documentary

Abstract

Cinema is an interdisciplinary art form that interacts with the other fields
such as literature, painting, sculpture, music, and performance arts. Cinema th-
rough its narrative style / language cinematography has been in a very close re-
lation with painting. Cinematographic (composition, perspective, color, graphic)
norms, conventions and styles have been constituted from the art of painting.

' Ogr. Gor., Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf ve Video Béliimii, kozgen@gazi.
edu.tr

% Makalede, “ii¢ boyutlu” ifadesi iin 3B kisaltmast kullanilmaktadr.
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The emergence of 3D Cinema has given new possibilities and potentialities for
filmmakers who search for new forms. Narrative style / language of 3D cinema
is called Stereoscopy (3D cinematography). Stereoscopies necessity to calculate
on-screen and off-screen depth for dimension opens new interdisciplinary fields
between art forms. In this article, the influence of baroque painting in Pina docu-
mentary’s stereoscopy will be discussed.

Key Words: Documentary Cinema, 3D Cinema, Stereography, Baroque Art,
Wim Wenders, Pina Bausch

1. Giris

Wim Wenders’in rettigi Pina belgeseli yirminci ylizyilin en 6nemli cagdas
dans ve fziksel tiyatro koreografarindan Pina Bausch’a bir “saygi durusu” fl-
midir. Stereoskopik olarak tasarlanan belgesel, Pina Bausch ve Wuppertal Dans
Tiyatrosu iizerine biyografk bir ¢caligmadir (Wagner, 2011: 68). Ersan Ocak bel-
geseli “agit bigiminde bir dans flmi” olarak tanimlar. Belgesel, izleyiciye dans,
tiyatro ve sinemanin bir arada kuruldugu bir bigcim-igerik deneyimi sunar. Dahasi
Wim  Wenders streoskopinin  ac¢iga  ¢ikardigit  imkdmi  kullanarak
dans-tiyatro-sine- ma araliklarini asan resim-heykel-mimariyi de isin i¢ine katan
mecralar arasi bir eser iiretmistir (Ocak, 2016: 158).

Wenders’e gore, stereografi denilen bu 3B sinematografi olmaksizin, Pina
Bausch ve Wuppertal Dans Tiyatrosu iizerine yapilan film layigiyla gerceklesti-
rilemez. Yani, Pina Bausch’un 6zgiin dans-tiyatro koreografilerinin ve bunlarin
farkli mekanlarda danscilar tarafindan gergeklestirilen performanslarinin yaratti-
&1 duygulanimlar ve diisiincelerin sinema perdesine yansitilmasi ancak 3B dijital
teknolojilerle yapilan stereografik imaj tiretimi ve montaj1 ile miimkiindiir. Filmin
resmi web sitesi i¢inde, “projenin gelisimi” baglig1 altinda, 3B dijital sinema tek-
nolojilerinin gerekliligi aciklanmaktadir. Wenders bu teknolojilere kavusmak ve
bunlar1 kullanarak aklindaki gibi bir film yapabilmek i¢in tam yirmi y1l beklemek
durumunda kalmistir (Ocak, 2016: 158).

Pina Bausch modern dansa ¢igir acan yenilikler getirmis bir koreograftir.
Koreografilerinde dansi sahneden (sahnenin sinirlarint agmasi) tasirmasi, izleyi-
ci-dans¢1 aksini kirmasi ve mekani sadece dekor olmaktan ¢ikarip dansin drama-
turgisinde kurucu unsur kilmasi devrim niteligindedir. Bu baglamda Bausch’un
modern dansa Barok anlayisi getirdigi sdylenebilir.

Modern dansi pek sevmeyen Wim Wenders, Pina Bausch’un yonetimindeki
Wuppertal Dans Tiyatrosu’nun 1985 yilinda Venedik’te sergiledigi Cafe Miiller
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performansini izlediginde-deneyimlediginde derinden etkilenir. Bu vesile ile iki
usta sanatc1 arasinda uzun soluklu bir dostluk olusur. Siire¢ icinde ortak bir flm
projesi liretmeye soyunurlar. Ancak Wenders, Bausch’un “uzam1” barok tarzda
ve son derece yaratict bir sekilde kullandigi, izleyiciyi kusatip, ona beden-duyu-
sal (corporeal) bir deneyim yasatan dans koreograflerinin, iki boyutlu sinemanin
“ylizeye sikigan” smirlar icinde ¢ekilemeyecegini disiiniir. Yillar sonra Wen-
ders, 60. Cannes Film Festivali’'nde, U2 rock grubunun 3B U2-3D (2007, Yon:
Mark Pellington) isimli konser flmini seyreder. Pina Bausch ile ortak
yapacaklart flm projesinin ancak stereoskopi ile gerceklestirilebilecegini
kesfeder ve soyle der “Ug boyutla projemiz miimkiin olabilirdi! Sadece bu yolla,
mekan boyutunu dahil ederek, Pina’nin Dans Tiyatrosu’nu uygun bigimde
perdeye getirmeye cli- ret edebilirdim” (http://www.pina
flm.de/en/about-the-movie.html, the develop- ment of the project). 2008 yilinda
Wim Wenders ve Pina Bausch ortak projelerini gerceklestirmek {izere
caligmalara baglarlar. Dijital stereoskopi sayesinde, izleyi- ci ile goriintii-ses
diizeni arasinda mekan-boyutsal (spatial) bir iliski kuruldugunu ve dijital
stereoskopinin izleyiciye beden-duyusal bir deneyim tecriibe ettirdigini kesfeden
Wenders 3B sinemayi ve dijital stereoskopi teknolojisini yakindan izler ve 3B
sinema koklerini, klasik resmi radikal sekilde doniistiiren Barok’da bulur.
2. Stereoskopinin Atasi1 Barok (Resim) Sanati

Sinematografi bi¢cim, kompozisyon, 151tk ve gercevelendirme kaidelerini
resimden miras almistir. Ote yandan, pek ¢ok film yapimcisi ve sinematograf
ressamlardan ve onlarin ¢alismalarindan etkilenmislerdir. Sinemanin Onciisii ve
miijdecisi olan Barok resim sanati, 6zellikle film yapimcilar1 ve sinematograflar
tizerinde son derece etkili olmustur.

1500’lerin cografi kesifleri lizerine insa edilen on yedinci yilizyil, Avrupa i¢in
cografi somiirgelestirme ve bilimsel gelisme donemidir. Avrupali giigler, Uzak
Dogu’nun ve Amerika kitasinin kontrolii i¢in kiyasiya ¢ekismislerdir. On yedinci
yiizyilda bilimde ve felsefede yasanan gelismeler, Avrupalilart din, bilim, felsefe
ve hatta cografyanin statiikosunu sorgulamaya itmistir. Biitiin bunlar s6z konusu
donemin sanat1 olan Barok sanat iizerinde derin bir etki yaratmigtir.

Gilles Deleuze, The Fold: Leibniz and the Baroque isimli kitabinda Barok
resmin temsille izleyiciyi, mekan-boyutsal (spatial) bir iliskiye sokan bir “imge-
lem mimarisi” (architecture of vision) sundugunu iddia eder. Barok resimde
statik siral1 (statically ordered) bir perspektif diizeni yerine merkezin daima
kaydigr bir diizen hakimdir. Bu da karmasik mekan-boyutsal kosullarin
eklemlenmesini beraberinde getirir (Deleuze, 1993: 21). Ronesans resmi gibi
klasik sistemlerin karakteristik Ozellikleri kapali olmalaridir. Bu tiir kapali
sistemlerde kompozisyon ¢ergevenin i¢indedir, ortalanmistir ve agik seciktir. Bu
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durum bir anlat1 net-1igi ve organizasyonal simetri saglar. Henri Focillion
klasik sistemleri yapisal birligi saglamak i¢in uzamda kiliflar i¢inde duran
(kapali) formlar olarak tanimlar (Focillion, 1992: 44). Oysa Barok formlar
baslangicin ve sonun (resmin) i¢inde dikkatlice gizlendigi, siireksiz 6gelerin
(discontinuous elements) altinin ¢izildigi ve son derece ritmik bir seri ¢oklu
(€the) sistemden olusur. Bu labirent sistem, g6z alic1 hareket ve renkle viicut
bulan akici bir senteze doniisiir (Focillion, 1992: 67).

Angela Ndalianis, Barok resmin klasik sistemlerden farkinin Barok un ¢erge-
venin sinirlarini korumayi reddedisinde yattigini ifade eder. Pietro da Cortona’nin
Barberini Sarayi’nda’® bulunan VIII. Urban’a Siikretme (1633-9) tavan resminde
oldugu gibi, barok resim izleyiciye tekil ve statik bakis agis1 sunmak yerine, {i¢
boyutumsu kapasitenin getirdigi dinamiklikle, izleyicinin resimle mekan-boyut-
sal olarak iligki kurmasina imkan tanir (Ndalianis, 2004: 84-86). Barok resim,
¢oklu ve degisken bakis agilarini ve anlati perspektiflerini birlestirerek alani her
yonden kusatir gibi goriiniir ki; tiim bunlar ¢ercevenin klasik islevinin ¢okmesine
yarar. Cerceve sanki ¢erceveleme islevi sarsilabilsin diye vardir. Barok sanatin
tipik 6zelligi olan agik sistemler, igerisi ve disarisi arasinda daha biiyiik bir akisa
izin verir ve ¢cok merkezli mantiga gore isler (Ndalianis, 2000).

Gorsel 1. VIII. Urban’a Siikretme, Fresko, Pietro da Cortona (1633-9),
Barberini Sarayr, Roma

3 Barberini Saray1 (The Palazzo Barberini) italya Roma’da yer alan 17 yiizy1l yapisidir. 1625 yilin-
da Maffeo Barberini tarafindan yaptirilmistir. Maffeo Barberini 1631 yilinda Papa olmus ve Urban
VIII olarak anilmistir. Saray giiniimiizde Ulusal Antika Miizesi (Galleria Nazionale d'Arte Antica)
olarak islev gormektedir(http://www.wikizero.com/index.
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Gorsel sanatlarda modern zaman ve mekan (uzam) anlayiginin baglamasi
Barok donem olarak kabul edilebilir. Bu donemin sanatcilar sanatta daha once
hi¢ deginilmemis olan hareket ve zaman kavramlarini irdelemeye baslamislardir.
Barok donem mimarlari, heykeltiraglart ve ressamlari hareket, zitlik ve ¢esitlilik
arayisi i¢cinde olmusturlar. Barok ressamlar olaylar1 gergeklestikleri esnada yaka-
layarak, izleyiciyi olaylarin 6ncesi ve sonrasina katilmaya ve hatta resmi-olayla-
ri-hareketi tamamlamaya zorlamiglardir. Sanat eserlerinde ifade edilen duygulara
biiyiik 6nem vermis, en iist diizey drama ve heyecan anini1 yakalamaya ¢aligmis-
lardir. Bu en iist diizey drama ve heyecan animi yakalayabilmek icin, resimde
151k ve kompozisyon tekniklerinin sinirlarini genisletmislerdir. Isik ve karanligin
arasinda canli ve dramatik bir zitlik yaratmak i¢in “chiaroscuro” (1s1k-golge) adi
verilen etkileyici bir boyama teknigi kullanmiglardir. “Chiaroscuro” temel olarak
aydinlik ve karanligin ¢arpici bir sekilde diizenlemesi anlamina gelmektedir. Bu
teknik eylemi biiyliterek heyecani artirmistir ki bu da resimle izleyici arasinda
duygusal bir etkilegimin yolunu agmustir.

“Barok Sanat: 17. Yiizyilin Sinemas1” adl1 makalesinde Sue Karnet, Barok
sanatin sinemaya benzerliginin altin1 ¢izmistir. Karnet’e gére Barok sanat drama-
tik ve anlatisaldir. Bati sanati i¢inde kendinden 6nce gelen tiim sanat akimlarin-
dan ¢ok daha fazla ve etkin bicimde “harekete” vurgu yapar. Barok sanat zamanin
gegmekte oldugu hissini aksettirir ve izleyiciler donmus bir andan ziyade ilerle-
yen bir hikayeye bakar bulur kendini (Karnet, 2010: 10). Bu baglamda sinema
sanatinin kesfi Barok dénemle ve Barok sanatgilarla baglamistir denebilir.

Barok’a ickin olan ¢ok noktali, kagar perspektifi cogul bakis ve temsilin iz-
leyiciye dogru biikiilmesi Pina Bausch’in Wuppertal Dans Tiyatrosu’nun drama-
turgik ve kareografk ozelliklerindendir. Bausch’un koreograflerinde, yukarida
belirtilen ozellikler hem kavramsal olarak hem de dans setleri iginde
gozlemlenir- ler. Bu baglamda Barok’un Pina Bausch’un sanatini besleyen
onemli unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Bausch’un Bahar Ayini
koreografsinde gozlemlenen giicli Barok vurgu (6zellikle de Caravaggio
etkisi) bu makalenin yazilmasiin ana sebebidir.

3. Michelangelo da Caravaggio (1571 — 1610)

Biiyiik olasilikla bagka hi¢bir ressam Michelangelo da Caravaggio kadar Ba-
rok resme kendine 6zgii goriintii ve his vermemistir. Caravaggio, kendisinden
once gelen Ronesans ressamlarinin aksine, iginde bulundugu diinyay1 anlamaya
calisip resmetmistir. Is181 resminin ayrilmaz bir pargast haline getirip figiirlerini
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aydmlatmak ve kusurlarini a¢iga vurmak i¢in kullanmistir. Kusurlarini gostere-
rek, figiirlerini daha gergekc¢i ve daha insani resmetmistir. Ayrica Dini konularin
tasvirinde siradan insanlar1 kullanmasi ise o donemde derin bir tartismaya yol
acmistir.

Gorsel 2. Isa’min almst, 1598, Michelangelo Merisi da Caravaggio, 134cm x
170cm kanvas iizerine yaghboya, Irlanda Ulusal Miizesi.

Hemen tiim sanat tarihgileri ve akademisyenler Caravaggio’nun chiaroscuro
teknigini essiz ve dahice olarak tanimlarlar. Stephen Smith Caravaggio: Beneath
the Surface isimli makalesinde Caravaggio’nun renklerini elde etmek i¢in ¢ok
az boyarmadde ile geleneksel perdahlama teknigini kullanmadiginin ve
yonteminin ¢ok daha direkt oldugunun altin1 ¢izmektedir. Figiirleri ara-ton
renklerde ¢izilmis olup parlak kisimlarla bi¢imlendirilmigtir/modellenmistir.
Koyu zemin ¢ogun- lukla golgeler iginde Oylece birakilmigtir. Karanlik ve
aydinlik/1s1k resminin ii¢ boyut Ozelligine katki saglar. Caravaggio nun
resminde temel bir unsur olarak chiaroscuro teknigini dramatik ve ustaca
kullanimi “tenebrism” olarak adlandi- rilir. Bu teknikte, tek bir noktadan
yanstyan 151k sayesinde fgiirler karanliktan izleyiciye dogru uzaniyormus
etkisini uyandirir (Smith: 20). Caravaggio’nun re- simlerinde kirmizi siklikla
sembol olarak kullanilmistir. Dini fgiirlerle iliskilen- dirildiginde, kirmizi onlarin
inanglarinin giliclinti; kadin fgiirlerle iliskilendirildi- ginde ise insan dogasin
sembolize eder. Caravaggio’nun resimlerinde arka plan belirsiz ve karanliktir.
Karanlig1 bir ifade modu, bir karakter olarak kullanmistir. Unlii ressam ve yazar
David Hockney’e gore “Caravaggio Floransa ya da Ro-ma’da daha dnce var
olmayan bir karanlik diinya yaratmistir. Caravaggio aslinda Hollywood
1siklandirmasini yaratmistir” (Akt. Gayford, 2010).
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Gorsel 3. Emmaus’da aksam yemegi, Michelangelo Merisi da Caravaggio,
141cm x 196¢m kanvas iizerine yagliboya, National Gallery, Londra.

Caravaggio’nun tablolarinda fgiirler ¢cergevenin digina tasar. Bu ¢ergevenin
disina tagsma hali, Caravaggio’nun “chiaroscuro teknigi” ile de birlestiginde res-
minde derinlik ve hacim yaratir. Izleyici bir anlamda eyleme gdzlerinin niinde
gergeklesirken, ya da kendi beden-duyusal gercekligi (corporeality) ile taniklik
eder. Bu, 3B sinemada stereoskopinin yarattigi etkiye benzemektedir. 3B
sinema- da fgiirler ve nesneler ¢ergeveden tasip izleyicinin goéziiniin Oniine
gelirler. Bu efekt izleyicinin oturdugu yerden o fgiir ya da nesneye
dokunabilecegi boyut ve yakinlik yanilgisini yaratir. Sanat tarihgisi ve simsari
Clovis Whitfeld Caravag- gio’nun oOliimiiniin 400. Yili amisina 2010’da
Londra’da gerceklestirilen Caravag- gio’nun Dostlart ve Diismanlari
(Caravaggio’s Friends and Foes) Sergisi i¢in ha- zirlanan katalogun ©6nsoz
bolimine yazdigi yazida 17. Yiizyilda Caravaggio’nun resimlerinin, 3B
sinemanin giiniimiiz izleyicisi iizerinde uyandirdigi hayranlik ve saskinlik
hallerine denk bir etki yaratmis olabilecegini vurgular (Whitfeld, 2010).

4. Stereoskopi (3 Boyutlu Sinematografi)

Bir resim, her ne kadar biiylik bir ustalikla ve konturlari, 1giklari, golgeleri,
renkleri agisindan son noktasina kadar mitkemmellikle yapilmis olsa da higbir
zaman objelerinin dogal halinin yansittig1 (3 boyutlu) derinlige erisemez; elbette

uzaktan ve de tek gozle bakilmadik¢a (Leonardo da Vinci, 1584; Akt.
Lipton, 1982: 19).
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Sinematografi (iki boyutlu sinema) uzami, Avrupa resminde olageldigi tize-
re, perspektiften yararlanarak perdenin gerisine dogru olusan bir derinlik illiiz-
yonu yaratarak kompoze eder. Stereoskopi ise, bu derinlik illiizyonunu, perdenin
gerisinden ¢ok, Oniine dogru tagirir ve ters yonde genisletir. Yani, perde yiize-
yinden sinema salonuna dogru olusan eksi alani da dahil eder ve yeni bir tersine
perspektif alan1 kompoze eder (Ocak, 2016: 159). Bu sayede imajlar perde yii-
zeyinin siirlarini agar, salonun i¢ine yayilir. Stereografi; Deleuze’un Barok igin
vurguladigi, izleyiciyi temsille mekan-boyutsal iliskiye sokan imgelem mima-
risini (daha) kusatici bir sekilde kurar. Bu baglamda 3 boyutlu sinema “kusatici
mecra” (immersive media) olarak tanimlanabilir.

| ARTI ALAN

PERDE YUZEYI PERDE YUZEY] PERDE YUZEYI

( @D ovoxmsi

EKS| ALAN
(eksi parallax

| . )

Gorsel 4. 3B sinema perspektif kurulumu (tasarum Giilizar ARSLAN)

3 boyutlu fotograf ¢eken ilk makineyi (stereoscope) Sir David Brewster
1844 yilinda icat eder ve gelistirir. Brewstwer kisa silire sonra tasinabilir 3
boyutlu gds-terim cihazi “lenticular stereoscope”u da icat eder (Spiro, 2012: 2).
Buna paralel olarak stereoskopik sinemaya ilgi sinemanin icadi kadar eskidir.
1922 yilinda Los Angeles’de promiyerini yapan The Power of Love (Yon: Nat
G. Deverich ve Harry K. Fairall) flmi ilk 3 boyutlu sinema flmi olarak tarihe
geger ve onemli gise basarisi elde eder. Lakin izleyici kisa siire sonra teknik
olarak son derece yetersiz bu teknolojiden ¢abuk sikilir (Spohrer, 2016: 20).

Ikinci 3B sinema dalgas1 1950’lerde ortaya gikar. O yillarda hizla yayginla-
san televizyon yayinciligi sinemanin seyircisini galar, sektor 6nemli ekonomik
kayiplar yasar. Sinema bir kere daha “yeni” ile kaybettigi seyircisini geri kazan-
maya ¢alisir: biiyiik perdede genis ekran ve 3B sinema. Bwana Devil (Yon. Arch
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Oboler, 1952) and House of Wax (Yon. Andre” De Toth, 1953) ve Creature from
the Black Lagoon (Yon. Jack Arnold, 1954) gibi B tiirii flmler 6nemli gise basa-
rist elde ederler ancak seyirci iki yil iginde 3 boyutlu sinemay1 izlemeyi birakir.
Hatta Alfred Hitchcock’un iinlii Dial M for Murder (1954) flmi 3 boyutlu ¢ekilir
ve tanitim kampanyasi 3 boyutlu gosterim tizerine yapilir ancak yapimecilar flmi
2 boyutlu olarak pazara siirerler (Elsaesser, 2013: 220).

1980’ler ve 90’larda IMAX sirketi, gelistirdigi dev format IMAX 70mm (as-
len 140mm) ile (baz1 filmleri) 3 boyutlu filmler ¢cekmeye baslar ve bu filmleri dev
IMAX perdelerinde gosterir. Bu girisimle bir kere daha 3 boyutlu sinema belli bir
siire piyasadaki varligini korur. Ancak IMAX 70mm stereoskopik kamera dona-
tilart asir1 agirdir, ¢gekim yapmak ¢ok zor ve pahalidir (Devernay ve Beardsley,
2010: 13). Jesko Jockenhovel dijital sinema 6ncesi 3B film tarihini “basarisiz
cabalar tarihi” olarak tanimlar (Jockenhovel, 2014: 47; aktaran Spohrer, 2016:
20).

Gorsel 5. 3B sinema deneyimi (kolaj Giilizar ARSLAN)

2000’1 yillardan sonra yeni medya hizla yayilir ve kitlelerin ana izlence
mecrasi haline gelir. Sinema sektorii bu kez izleyicisini yeni medyaya ve interne-
te kaptirmistir. “Ev sinema sistemleri, video oyunlar, yasal olan talep-iizerine-vi-
deo yayinlar1 ve yasadist olarak Internet iizerinde dosya paylasimlarini kapsayan
eglence elektronikleri”nin hizli gelisimi ve yayilimi sinema sektoriiniin bir kere
daha 3B sinemaya bagvurmasina neden olur (Mendiburu, 2009: 6; aktaran Ocak,
2016: 160). Ancak bu kez, HD dijital video teknolojisinin sundugu ekonomi,
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kullanim kolayliklar1 ve sanal yarati imkanlari sayesinde 3B sinema basarili ve
kalict olur. James Cameron’un 3B Avatar (2009) flmi vizyona girdigi 18 Aralik
giiniinden itibaren sadece 6 hafta iginde 3 milyar dolar gise hasilati yaparak,
sinema tarihinin en hizli ve (o doneme kadar) en biiyiik gise hasilatini elde eden
flmi olur. Avatar’a referansla kurmaca sinema tarihgileri 2009-10 film sezonunu
“3B’nin doniisii” olarak tarihe kaydederler (Elsaesser, 2013: 218). Gilinlimiize
kadar gelen siirecte neredeyse tiim ana akim aksiyon, bilim kurgu, fantastik ve
animasyon filmleri stereoskopi ile iiretilir hale gelir. Wim Wenders (Pina belgese-
11 2011), Werner Herzog (Cave of Forgotten Dreams belgeseli 2011) ve Jean-Luc
Godard (Goodbye to Language kurmaca filmi 2014) gibi bagimsiz sinemacilar da
bu “yeni” kusatict mecraya ilgi gosterirler.

Bahar Ayini (The Rite of Spring) Sekanst (00:02:56 — 00:14:12)

"Dans etmeyi seviyorum ¢iinkii konusmaya korkardim. Hareket ederken,
hissedebiliyordum"

Pina Bausch

Rus besteci Igor Stravinsky’in 1913 yilinda bale icin besteledigi Bahar Ayi-
ni kongertosu pek ¢ok koreograf tarafindan yorumlanagelmistir. Pina Bausch’in
1975 yilinda yarattig1 40 dakikalik 6zgiin koreografi bir modern dans klasigi ola-
rak tanimlanmaktadir ve Wuppertal Dans Tiyatrosu tarafindan siirekli sahnele-
nen eserlerden biridir. Bausch’in Bahar Ayini yorumu; erkek egemen diizenin
dayattig1 basmakalip disil rollere kars1 kadiin kendini tanimlama miicadelesini
ve cinsiyetini inga etme arayisini dansin anlatisi haline getirir. (Anderson, 2004:
7). Bahar Ayini’'nin sahnelemesi, dans setleri ve 1siklandirmasi Caravaggio
tab-lolarinin dans performansina biiriinmiis hali gibidir.

Bahar Ayini sekansi, belgeselin giris boliimiiniin hemen ardindan gelir. Se-kans

6 sahne, 78 ¢ekimden olusur ve 13 dakika 12 saniyedir. Ik sahne kameranin iist

actya konumlandigi genel planla (Gorsel 6a, 6b, 6¢) baslar. Karanligin igin-den,
perdenin smirlarinin disindan eksi alandan sag alt kdsede sar1 bir 151k yanar. Isik
sanki salonun sag arka tarafindan siiziilmektedir. Isik cizgisel bir aydilatma
olusturarak altinda kimizi bir salla topraga ¢apraz sekilde uzanmis figiirii aydinla-
tir. Izleyici bu yonlendirme ile yatan figiiriin bir kadin dansc1 oldugunu fark eder.

Kadin dansg1 perde yiizeyinin, 0 noktasinin 6niinde, eksi alandadir. Stereoskopik

etki ile izleyiciler kadini 6telerinde (perdenin 6niinde ve tagiminda) uzanmis gibi

algilarlar. Cerceve karanliktir ve arka plan belirsizdir. Yalnizca digaridan yansiti-
lan bir 151k kadin dansg1y1 aydinlatmaktadir.
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Gorsel 6a, 6b, 6¢. Bahar ayini sekansinin ilk plani

Cekimin devaminda, ¢ergevenin sol alt kdgesinden, perdenin sinirlarinin di-
sindan eksi alandan kadraj dis1 bir 151k yanar ve ¢ergevenin iist sag kosesine dogru
bir patikay1 aydinlatir. Ikinci bir kadin dansc1, perde yiizeyinin gerisinden, arti
alandan kosarak ve 151k patikasini takip ederek, ekran-disi 151k kaynagina dogru
yaklasir. Ikinci dans¢1 kadin perde yiizeyinin, sifir noktasinin ¢ok az éniinde, eksi
alanda ve seyircilere daha yakin olarak sol alt kdsede durur. Ikinci dans¢1 kadin
perdeden izleyiciye dogru tagsmaktadir.

Gorsel 7a, 7b, 7c. Bahar ayini sekansinin ilk planindan kareler

Ikinci cekimde (Gorsel 8a, 8b), birinci dans¢1 kadin boy planda ve tamamuy-
la eksi alanda bas1 kadrajin sag altina gelecek sekilde hafif ¢capraz sekilde yerde,
topragin iizerinde yatmaya devam etmektedir. Izleyici dans¢1 kadini perdenin ol-
dukea disina tagsmis, eliyle yakalayacak mesafede hisseder. Dansc1 kadin adeta
izleyicinin burnunun dibindedir. Izleyici seyretmekten ¢ok beden-duyusal bir de-
neyim ic¢indedir. Perdeden tasan gdriintii-ses diizeni yani stereografi izleyiciyi
kusatmaktadir.
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Gorsel 8a, 8b Bahar ayini sekansinin ikinci planindan kareler

(Cekimin devaminda, arka planda, pozitif alanda, karanligin iginden bagska bir
dansc1 kadin kadrajin solundan kosarak gelir ve ¢er¢evenin ortasinda durur. Daha
da geriden iki kadin dans¢1 daha karanligin iginden belirir. En son perdenin sifir
noktasinda, kadrajin sagindan soluna dogru iki kadin dansc1 yiiriimeye baslarlar.
Eksi alanda bir, sifir noktasinda bir ve art1 alanda iki olmak iizere, izleyici gerge-

ve icinde dort fakli katman gortir. Wim Wenders Pina belgeselinin DVD’si iginde
bulunan yonetmen yorumu bdéliimiinde bu ¢ekim i¢in sdyle der:

Bu belgeseli 3B gorebilenleriniz i¢in soylityorum; bu ¢ekim benim en favori
cekimlerimden biri. On planda, tiim bedenselligi ve duyumsallig1 ile uzanan bu
kadin figiiri ve arka planda teker teker beliren diger kadin figiirleri ve uzamda
katman katman siralaniglari, goriintiiye boylesine derinlik kazandiran sey iste bu.
Tabi bunu iki boyutlu bir perdede de izleyebilirsiniz ancak, boylesine bedensel bir
deneyim olmayacaktir (Wenders, 2011: Pina Blu-Ray DVD, 00:04:02-00:04:29).

Goérsel 9. Bahar ayini sekansimin ikinci planindan kare
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Pina Bausch’un 2B arsiv ¢ekimlerinden olusan 2. ve 4. sahneler hari¢ se-
kans dans performansinin kusatici stereoskopik ¢ekimlerinden olugur. Wim Wen-
ders, Pina Bausch ve Caravaggio arasindaki mecralararasi iliskiyi aktarabilmek
icin sahne kompozisyonunu Caravaggio’nun tablolarini ¢agristiracak sekilde dii-
zenlemis gibidir. Fondaki soyut karanligin dramatik yapiya olan kurucu katkisi,
kurgu teknigi ve ¢ekimlerin (cogunlukla merkez simetriden uzak duran) agilari
g0z Oniine alindiginda, sekansin (koreografinin) olusturulurken Caravaggio tab-
lolarindan esinlenildigi sdylenebilir.

Gorsel 10a. Aziz Ursula’nin Sehadeti (1610), Michelangelo Merisi da
Caravag-gio, 154cm x 178cm kanvas iizerine yaghboya, Banco Commerciale

Italiana, Roma.
Gorsel 10b. Bahar ayini sekansimin Kurban Adama sahnesinden bir kare.
5. Sonug¢

Barok resim gerceveyi algisal olarak dagitir ve ¢cergeveden tasar. Bu izleyici-
yi siirsiz bir duyussal alana ¢eker ve “biikliime” sokar. Igerisi ve disaris1 dongii
icinde ve yasanmis gercekliklerle yeniden cercevelenir. Deleuze barok resmin
cergeveyi algisal olarak ¢okertmesini soyle yorumlar: “Barok total bir sanat for-
mudur ya da sanatlarin birligini kurar ve bunu uzanim (extension) ile yapar. Her
bir sanat eseri uzatilma ve hatta bir sonraki sanat formuna genigletilme ve bir
onceki sanat formunu agsma egilimindedir” (Deleuze, 1993:123).

Dijital stereografi, tipki klasik resim sistemlerine kars1 Barok’un yaptig gibi,
gerceve icine ve yiizeye sikismis 2B sinemanin sinirlarini asan yeni imkanlar
sunar. Angela Ndalianis ¢agdas barok olarak tanimladig: dijital 3B sinemay1 da
kapsayan yeni medya i¢in s0yle der: “Cagdas barok, hareket, ses ve diger duyu-
sal karsilagsmalar1 gorsel temsile dahil ederek cergevenin ¢okiisiinli daha giiclii
bir sekilde ve hatta daha 6nce hi¢ tanik olmadigimiz agik segik bir bicimde ilan
etmektedir” (Ndalianis, 2000).
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Bahar Ayini sekansi basta olmak iizere, Pina belgeselinin imajlar1 (goriintii
ve ses diizeni) izleyiciye dogru biikiiliirler, burada gii¢lii bir tromp 16y* (trompe
I’oeil) etkisi s6z konusudur. Kusatici bir mecra olan 3B sinema, izleyiciye be-
den-duyusal deneyim, giiclii bir duygulanim yasama imkani vermistir. Wim
Wen- ders ancak dijital stereograf sayesinde; Barok sanat ile Pina Bausch
Wuppertal Dans Tiyatrosu arasindaki  koreografk, dramaturgik ve
mekan-boyutsal iligskiyi agiga ¢ikaran Pina belgeselini yapabilmistir.

Gliniimiizde sinema enddistrisinin (ana akim sinema) stereografinin, tarihsel
birikimiyle gelen mecralararasi, giiclinli ve potansiyelini kullandig1 sdylenemez.
Ancak Wim Wenders, Jean-Luc Godard, Werner Herzog ve Peter Greenaway gibi
sanat-diislince filmleri iireten auteur sinemacilar stereografnin bu potansiyelini
sezmisgler ve agiga ¢ikarmaya baslamiglardir. Bu haliyle giden 3B ana akim sine-
ma, cazibe sinemasi (cinema of attractions) gibi, bir siire sonra soniimlenecektir.
Ancak Barok’un etkisinin hala giiclii bir sekilde siirmesi gibi, Pina Bausch Dans
Tiyatrosu’nun dansta yaptig1 devrimin siirmesi gibi; sinemanin da Oniinii agacak
alanin stereografik dili Barok kokenlerinde aramak oldugunu diisiinebiliriz.

4 Gozii yaniltan illiizyonist resim (Fleming-Honour,2016). Fransizca bir terim olarak 1893 yilinda
kullamilmistir: Bu sézciik "gozii aldat" anlamina gelir. Bu ykiinmeci bicemin en dnemli ozelli-
&i, izleyicinin ilk bakista imgeyi temsil ettigi seyin ta kendisi oldugunu sanmasidir. Trompe ['oeil
etkileyici bir aldatma sanatidir. Trompe l'oeil bigemiyle ¢alisan ustalar resimlerini fir¢a darbesi
goriilmeyecek bir bigimde olusturuyorlardi. Bu resimler ancak tek bir agidan bakildiginda bu etkiyi
gorkemli bir bigimde yaratirlardi. Bundan dolayt resmin konulacagi yer énemliydi (Leppert, 2009).
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SURIYE VE IRAK’TA YAGMALANAN ESERLERIN TARiHi,
SOSYOLOJIiK BOYUTU

Yakup GOKDAS'

Oz

Eser kavrami bagli bagina bir deger ifade etmektedir. Tarihi eser ise doneme
mal olmus ve toplumlari ilgilendirdigi i¢in daha genis kitleler tarafindan korun-
mas1 gereken unsurlar olarak dne ¢ikmaktadir. Uretim bi¢imi olmasinin yaninda
topluma ait degerleri iginde barindirmasi nedeniyle dnemlidir. Devletler arasinda
meydana gelen anlagmazliklar neticesinde ¢ikan savaslar, insan onurunu, can gii-
venligini tehdit ettigi gibi, tarihi eserleri de tehdit etmektedir. Topluluklarin millet
olmasinin teminati olan tarihi eserler, geleceginin de teminatidir.

Glinlimiizde Tirkiye’nin dogusunda yer alan devletlerin gerek i¢ savasglar
gerek dis miidahaleler neticesinde bozulan istikrari, tarihi eserler icin risk teskil
etmektedir. Glivensizlik ortami neticesinde normal zamanlarda olmadig1 kadar
tarihi eser yer degistirmektedir. Yagmalanan miizeler, kiitiiphaneler, koleksiyon-
lar, milletlerin tarihlerinde yeri doldurulamayacak derin bosluklar agmaktadir.
Irak ve Suriye gibi iilkelerden yagmalanan sadece eserler degil, tasidiklar1 deger-
ler nedeniyle bu milletlerin gelecegidir.

Anahtar kelimeler: Tarih, Tarihi eser, Suriye, Irak, Yagmalama

The Sociological Dimension and the History of the Looted Artifacts in
Syria and Iraq

Abstract

The term “artifact” is a value in itself. The term “historical artifact” concerns
the societies and the periods and it becomes an element that need to be protected
by wider masses. It is important not only because it is a form of production but
also it contains social values in itself. The wars resulting from the disagreements
between the states threaten human dignity and life safety as well as historical

1 Doc¢. Dr, Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii, ygokdas@hotmail.com
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works. Historical monuments which are the assurance of communities being na-
tions are also a guarantee of the future. The historical artifacts are not only the
guarantee for being a nation but also an assurance for the future. Nowadays, the
destabilization in the eastern part of Turkey as a result of the civil wars and the
foreign intervention entails a risk for the historical artifacts. Compared to the
past, as a result of insecurity, historical artifacts’ places are changing more than in
normal times. Looted museums, libraries, collections cause deep gaps that cannot
be filled in the history of nations. Iraq and Syria, not only the artifacts looted from
countries such as Syria, but the values they carry are the future of these nations.
It is not only the artifacts that are looted from the nations such as Iraq and Syria
but also their future due to the values that the artifacts carry.

Keywords: History, Historical artifacts, Syria, Iraq, Looting

1. Giris

Eserlerin, degerli iiriinlerin ve dolayisiyla tarihi eserlerin el degistirme ne-
denleri, toplumlarin tarihi, kiiltiirii, ekonomileri kadar genis ve kapsamli bir ¢ca-
ligmayla ele aliabilir. Tarih Oncesi ¢aglardan baglayarak tirtinlerin el degistir-
me nedenleri psikolojik, sosyolojik temellere baglanabildigi gibi, bu unsurlari
etkileyen cografya ve toplumlararasi iligkilere de baglidir. Bu anlamda genis bir
aragtirmanin konusunu olusturur. Tarih 6ncesinde bir insanin, bir toplulugun (ka-
bilenin) giinliik yasamini kolaylastirmak, ayricalik sahibi olmak, kendi gegmisine
ait bir lirline sahip olmak, tatmin olmak, diger kabilelere listiinliik saglamak gibi
psikolojik ve sosyolojik nedenlerinin glinlimiiz toplumlarinda gegerli olmasi biz-
leri sagirtmamalidir. O nedenle gilinlimiizde tarihi eser kacakeiliginin nedenleri
arasinda bireysel arzular, toplumsal anlayis ve uluslararasi boyutun oldugunun
kabul edilmesi gerekmektedir. Kapitalist ekonomik modellerinin olusturdugu ve
sosyal, kiiltiirel, siyasi alanlara yansiyan gerekceler yaninda, giiniimiizde emper-
yalist gayelerin etkili oldugu sdylenebilir.

Tarihin her doneminde degerli esya ve mal {retimleri giiciin sembolii ol-
mustur. Giice sahip olma duygusunun yaninda, yagmacilik anlayisinin bir gelir
kaynagi olmasi, iirlinlerin el degistirmesindeki formiilii olusturur. Antik Cag’da
“Ganimet hakki” olarak alinan silah, degerli esya ve sanat {riinlerinin, gii¢ ve
zenginlik gostergesi olarak sergilendikleri ve saray ya da tapmaklarda saklan-
diklar1 bilinmektedir (Tilay, 2007: 10). Orta Cagda ise ganimet uygulamasinin,
galip ve maglup devletler arasinda degerli mal ve eserlerin el degistirmesinde
etkili bir yontem oldugu bilinmektedir.
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Bireyler ya da Kabileler arasinda, eserlerin izinsiz ve karsiliksiz olarak el
degistirilmesi hirsizlik olarak addedilmis ve toplumlarin uzlasi ve uygulamala-
rinda cezai yaptirimlarla karsilik bulmustur. Ancak Orta Cag’da toplumlar ya da
tilkeler arasindaki savaglarda galip gelen devletin masraflarini karsilamak {izere
kars1 taraftan talep ederek aldigi1 degerli esya ve eserler, ganimet olarak isimlen-
dirilerek yasal bir zemine oturtulmustur. Sanat eserlerinin inang, kiiltiirel yasam,
giinliikk yasami kolaylastiracak nitelikleri sayesinde bu iiriinlerin degerli mal ola-
rak nitelendirilmesinin 6nii agilmistir. Degerli bir mal olarak taleplerin buradan
kaynaklanmis olmas1 muhtemeldir.

Modern donemde sanat eserlerinin milletlere ait kiiltiirel, kimliksel ve tarihi
baglarinin 6ne ¢ikmasi neticesinde eserlere yaklasim degismistir. Ulkeler arasin-
da savag tazminat1 hukuksal dayanagi ¢ergevesinde talep edilen iiriinlerin nitelik-
leri de degismistir. Dolayisiyla ganimet kavraminin anlami degismis ve degerli
mal siniflandirmasina dahil edilen iriinlerde degismeler olmustur. Bu nedenle
savas tazminati ¢cer¢evesinde talep edilen tiriinler arasinda, bir milletin tarihi, kiil-
tiirel, inang ve kimliksel eserlerinin talep edilmesinin hukuksal temelleri ortadan
kalkmistir. Boylece ganimet kavraminin anlami ve kapsami degisime ugramistir.
Bu anlamda giiniimiizde Suriye ve Irak’in yagmalanan miizelerinin ve yurt disina
gotiiriilen eserlerinin hi¢bir hukuki ya da siyasi dayanagimin olmadigini sdylemek
miimkiindiir. Uluslararas1 hukuk ve anlagsmalarda bdyle bir karsiliginin olmama-
sina ragmen yasal olmayan yollardan yapilan eylem, sonuglari ve etki alan1 itiba-
riyle uluslararas1 boyutlardadir.

Aragtirmanin siirliliklari igerisinde Orta Cag’in ganimet anlayist ve uygu-
lamalar1, ayni tarihi, siyasi, kiiltiirel, inan¢ ge¢misine sahip topluluklar arasinda
eserlerin yer degistirmesi, dogrudan Avrupa’nin ve Amerika’nin Islam cografya-
sinda son donemde Suriye ve Irak’ta gerceklestirdigi veya sebep oldugu eserle-
rin yagmalanmasinin nedenleri ve sonuglari ele alinacaktir. Ayrica yagmalanan
iilkelerde olusan ve olusacak tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, sanatsal ve ekonomik
bosluklarin 6nemine deginilecektir.

2. Avrupa ve Amerika’da Sanat Eserlerine Olan ilginin Kaynaklar

Yukarida belirtilen etkenler disinda bireysel ve toplumsal kaynakli el de-
gistirmelerin nedenleri iizerinde durmak gerekir. En 6nemli hususlardan birisi
inang sistemlerinden dogan kiiltlirel / toplumsal yaklasimlardir. Bireyin toplum
igerisinde statii sahibi olmasini saglayan eser edinme istegi yaninda toplumsal
giiciin gostergesi olarak sahiplenme duygusu, en fazla ¢ok tanrili dinlerde ve pa-
gan kiiltiirlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle tarihi eser kacak¢iliginin pagan
kiiltiirlerle dogrudan iligkisi bulunmaktadir. ik ¢aglarda Grek ve Roma dénem-
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lerinin ¢ok tanrili anlayislari, tanr1 ve tanrica heykellerine olan ilginin kaynagini
olusturmaktadir. “MO 3.yy’da Iskenderiye’de (Alexsandria, Misir) I. Ptolemaios
(MO 323-285), yaptirdig1 sarayin bir boliimiinii bir bilim ve egitim merkezi ola-
rak diizenlemisti” (Atagok, 1997: 1321). “Arseneum Museum” adi verilen bina-
nin igerisini sanat eserleri ile donatmistir (Meydan Larousse, C.10: 370).

Donemin varlikli ve aristokrat kesimleri pagan inang ve kiiltiiriiniin yasayani
olduklar kadar yasatani roliinii de iistlenmislerdir. Ciinkii toplumsal yasam bu
donemlerde mitolojik temelli ¢ok tanrili inang sistemi iizerine kuruludur (Camp-
bell, 1995: 128-135). Sonugta “Eski Yunanlilar Avrupa’nin en biiyiik mit yarati-
cilaridir” (Cotterell, 2011: 12). Evrende her olayin bir tanr1 tarafindan yonetildigi,
her giiclin bir tanr1 veya tanrigasinin oldugu inaniglarda sayisiz tanri ve tanrica
heykelleri, mozaikler, resimler, simgeler, torenlerde kullanilan aletlerin tiretilmis
oldugu bilinmektedir. Bu eserlere sahip olmanin kisiye kazandirdig1 sosyal statii-
deki artig, eser toplanmasinin ana nedenini olugturmustur.

Roma Imparatorlarindan Marcus Claudius Marcellus’un, savaslarda elde
edilen ganimetleri, bir giic ve zenginlik gosterisi olarak Roma’da sergilemesi
sonucu koleksiyonerlik olusmustur. Ardindan sanat yapitlar1 ve degerli nesnele-
rin “Portreler Galerisinde” sergilenmesi yayginlik kazanmistir (Eczacibasi, C.2:
1321). Helenistik donemde varlikli kimseler sanat yapitlarini toplamaya, oriji-
nalini bulamadiklar1 eserlerin kopyalarin1 yaptirmaya, 6zglin yapitlara yiiksek
icretler 6demeye hazirdirlar. Gombrich bu donem igin; “Yazarlar, sanatla ilgilen-
meye, sanatcilar izerine anlatilan gariplikleri bir araya getirip onlarin yagamini
yazmaya ve gezginlerin gereksinimleri i¢in kilavuzlar hazirlamaya koyuldular”
demektedir (Gombrich, 1992: 76).

Eserlerin statii nesnesi ve ticari yonii dikkate alindiginda dénemin kitleleri
icin nasil bir 6neme sahip oldugu daha anlasilabilirdir. 18. Yiizyilda sanayiles-
meyle birlikte artan eser toplama ve koleksiyonerlik girisimleri neticesinde rol
degisimlerine olan ilgi artmistir. Soylu siniflardan koleksiyonerlerin 6zel davet-
lerinde gosteris nesnesi olarak begeniye sunulan tarihi eserler bir moda haline
gelmistir (Yilmaz, 2015: 20). Gelisen burjuvazinin ayni yontemi kullanarak sinif
atlama 6zlemi daha ¢ok eser toplama algisiyla sonuclanmigtir. Burjuvazinin bu
istekleri kendi hiikiimetlerini zorlamalarina neden olurken, diger iilkelere bask1
neticesinde kazi alanlar1 elde etme veya dogrudan eserlerin gotiiriilmesi islemleri
uluslararasi bir boyut kazanmstir.

Sanat eserinin statii nesnesi olmasi durumu giiniimiizde koleksiyonlar, mii-
zeler vasitastyla siirdiiriilmektedir. Esi benzeri olmayan eserlere sahip olma, kisi-
ler, sirketler, uluslar igin bir statii sebebi olmasi kadar siyasi bir erk/gii¢ olustur-
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mas1 ve ekonomik getirisi nedeniyle giiniimiizde benzer anlayisla devam ettiril-
mektedir. Ayrica dini gerekgelerinin goz ardi edilmemesi gerekir. Pagan inanglar
yaninda Kilise’nin kars1 girisimleri neticesinde degerli eserler ve dini simgeler,
resimler toplanmaya baslanmistir. Bu eserler ve olusturulan koleksiyonlar daha
sonra Avrupa miizelerinin ¢ekirdeklerini olusturmustur (Tulay, 2007: 11).

Sanayi Devrimi sonrasi, Dogu’ya hayranli§in neticesinde sanat eserleri-
ni sahiplenme yoniinde yeni algilar olusmustur. Ancak bu defa Bati’nin Bati’y1
yagmalamasi degil, Bati’nin Dogu’yu yagmalamasi s6z konusudur. Nur Akin’mn
ifadesiyle; “Kazilarin finansmanini destekleyenler arasinda biiyiikk sermaye sa-
hipleri goriilmektedir. Bunlar kendi hiikiimetlerini, hiikiimetler de Osmanli Impa-
ratorlugu’nu etkilemektedirler. 1870’lerden itibaren kazilarin ‘devletce’ finanse
edilmeye baslamasi, igin uluslararasi bir yarisa donmesine neden olmustur. Bu
yarig, somiirgeci anlayisin bir tliri niteligindedir. Nitekim kazilarin ve 6zellikle
de eski eser nakliyatinin biiyiik bir boliimiine, kaz1 yapan devletlerin savas ge-
mileri eslik etmektedir (Akin; Akt. Yilmaz, 2015: 21). Bati i¢in Dogu, o donem-
de ihtiya¢ duyulan insan giicli, ham madde, yeralt1 zenginlikleri ve kesfedilmeyi
bekleyen topraklar diyaridir. Nagis’in ifadesiyle; “... bu kaynak sadece arkeolo-
jik alanlar1 degil, dogal alanlar1, yer alt1 ve yer tistii kaynaklarini ve daha bir¢ok
seyi kapsiyordu. 16.ylizyil ile doguya seyahat eden gezginler koy kdy, sehir sehir
her tiirli bilgiyi toplamis ve yaymlamiglardi. Bu gelecek yiizyillar i¢in olduk-
ca onemli bir bilgi kaynag1 olarak kullanildi... Sonraki ¢aglarda bu bilgiler iki
sekilde kullanildi: ilki Sanayi Devrimi sonrasi iyice giiclenip kurumsalliklarini
tamamlayan kralliklar adina miizelere eser toplama gabasinda olan kisiler, digeri
ise bugiin bile kolay kolay yapilamayacak 6l¢iimler ve bilgiler ile olusturulmus
yayinlar yapan bilim insanlar1 tarafindan” (Aktiiel Arkeoloji, 2015: 2).

Modern donemin Ronesans’a, Ronesans’in Roma’ya ve Helen’e dayandigi
diistiniiliirse, gegmis donemlerde eserlere verilen degerin ya da eserleri sahip-
lenme duygusunun giiniimiiz bat1 diinyasina ulasmasinin temelleri anlagilabilir-
dir. Kapitalizmin kar motivasyonu (Mahgupyan, 2015: 196), emperyalizmin elde
etme hirs1 birlesince Irak ve Suriye miizelerindeki eserler ve kiitiiphanelerindeki
yazma eserlerin akibetini tahmin etmek zor degildir. 20.yiizyilda artan koleksi-
yonerlik, miize sayilariin artmasi ve biiyiik sermayelerin ortaya ¢ikmasina bagh
olarak alim giicii ile eser talepleri arasinda dogru bir orant1 bulunmaktadir.

Devletlerin yasal sinirlarinin haritalarla belirlendigi, uydu goriintiileriyle
takip edildigi, eserlerin ulusal ve uluslararasi anlagsmalarla giivenceye alindigi
giiniimiizde, resmi zemini disinda el degistirmesi kacakgilik olarak adlandiril-
maktadir. Yukarida belirtilen her ti¢c donemde de eserlerin el degistirmesi farkli
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sekillerde ifade edilirse de sonugta giice ve ¢ogu zamanda hileye dayandigini
soylemek miimkiindiir.

3. Irak ve Suriye’de Tarihi Eserlerin Yagmalanmasi

Yakin tarihte Irak devletinin ve o zamanki siyasi yonetiminin Kuveyt’i isgal
girisimleri, kendi iilkelerinin isgale ugramasinin yolunu a¢gmis oldu. 1991 yilin-
da ABD’nin Irak’a miidahale etmesi ve isgal girisiminin ardindan dokuz yerel
arkeoloji miizesi yagmalandi. lging olan; isgal girisiminde bulunan devletlerin,
calinan tarihi eserlerin tespit komisyonunu da kendilerinin kurmus olmalaridir.
“Kay1p eserlerle ilgili olarak Irakli miizeciler ile Amerikan, Ingiliz ve Japon bilim
insanlarinin ¢abalariyla ii¢ ayr1 katalog hazirlandi. Calindig: tespit edilen yak-
lagik dort bin eserden, ancak yirmi kadari bulunup, Irak’a iade edildi” (Pulhan,
2005: 146).

Irak’in gegmis medeniyetlere ev sahipligi yapan cografyasi Siimer, Assur,
Hatra, Part, Sasani ve en sonunda Islam medeniyetinin izlerini tagir. Assur kent-
lerinden Nimrud’ta kral II. Assur-nasir-apli’nin kuzeybati sarayina ait tas duvar
kabartmalar1 yagmalanirken I11. Tukultiapil-Esarra’in merkez sarayina ait kabart-
malar1 ayn1 akibete ugrar. Mezopotamya’da Assur baskentlerinin en iinliisii Nini-
ve’deki saray duvar kabartmalarinin satilmak iizere bir kismi1 New York’a gotii-
riiliirken bir parcasi ise Londra’da ele gegirilmistir (Pulhan, 2005: 147). Benzer
sekilde arkeolojik sit alanlar1 olan Siimer kentleri de ayn1 akibete ugramaistir.

2003 yilinda Irak’ta savasin siddetlenmesi, yeni yagmalarin ve tarihi eser
kagakeiliginin 6niinii agar. Bagdat ve Musul miizeleri 9-13 Nisan tarihleri arasin-
da bes giin boyunca yagmalanir. Uluslararas1t Hague Konvensiyonu?; savaslar ve
silahl1 ¢atigmalar sirasinda kiiltiirel varliklarin korunmasini 6ngériiyordu. Ancak
Irak’ta yasananlar ve isgaller sirasinda hicbir uluslararasi giivencenin olmadigi ya
da diger anlamiyla emperyalist siiregte olamayacagin1 gézlemlemek olanagi bu-
lunmustur. “Bagdat’in 8 Nisan 2003’te isgal kuvvetlerinin kontroliine gegmesiy-
le, 6nce Bagdat Miizesi diye bilinen Irak Ulusal Miizesi’nde, takip eden giinlerde
diger kentlerdeki miizelerde, kiitiiphanelerde, arsivlerde biiyiik ¢apta talanlar ve
yanginlar oldu. Arkeolojik sit alanlarinda, uluslararasi eski eser piyasasina eser
saglamak icin yapilan kacak kazilar ve bunun yol actig1 bilgi ve kayit tahribati ise
halen, isgalin baglamasinin iistiinden iki y1l gegmesine ragmen siirmekte. Irak’tan
Avrupa ve Amerika’ya gotiiriilen eski eserlerin ticaretinin yasaklanmasi, nereden

2 Diinya kiiltiirel mirasimin savaslarda dahi korunmasi1 “Silahli Catismalarda Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi™ adiyla 1954'te Hollanda’nin Lahey kentinde imzalanan bir konvansiyonla hukuki
olarak teminat altina alinmigtir. Bu anlasmaya ABD ve Ingiltere imza koymanuglardr” (Ozer,
2015: 10).
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bulundugu belli olmayan arkeolojik eserleri konu alan makalelerin bilimsel yayi-
nina ya da konferanslarda sunumuna izin verilmemesi gibi bazi yaptirimlar uygu-
lanmaya basladi. Ancak arkeolojik tahribatin dehsetinin medya ve kamuoyunda
yarattig1 ilginin artik siirmedigi de bir gergek” (Pulhan, 2005: 149).

Irak’m 2003 Mart ayinda baglayan isgalinden 6nce tedbir amagl tarihi eser-
lerin Irak Merkez Bankasi depolarina koruma amaciyla konulmasi da eserlerin
yagmalanmalar1 ve zarar gérmelerinin 6niine gecememistir. Isgalin baslamasi
ve Saddam Hiiseyin’in devrilmesinin ardindan Merkez Bankas1 yagma edilir ve
yangin ¢ikarilir. Yagmalanamayan ve depolarda bulunan ahsap, bronz, fildisi,
tablet, bez, kagit binlerce eser duman ve lagim sular1 nedeniyle zarar gormiistiir.

Irak Ulusal Miizesi’nin 1966 yilinda yeni binasma taginmasi ve yapilan ek-
lerle birlikte on binin iizerinde eserin sergilenmesi miimkiin olmustur. Ancak
sergilenen bu eserler, miizede bulunan ve depolarda bulunanlarin ¢ok azin1 olus-
turmaktadir. Bu yoniiyle bakildiginda yagmanin boyutlariin tespit edilenden
¢ok daha fazla olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Yalnizca 2005 yilina kadar
yakalanan ve ele gegen eser sayisi alt1 bin civarindadir. Ancak miizelerde, kii-
tiiphanelerde bulunan kitaplar, yazmalar ve diger envantere kayith eserler dahil
edildiginde saymnn iki yiiz bine vardig1 iddialart mevcuttur (Ozer, 2015: 6).

Basinda birbiri ardina ¢gikan bu ve benzeri haberlerin iddia safthasinda kalma-
sinin nedeni savas alanlaria doniistiiriilen kentlerin ve arkeolojik sit alanlarinda-
ki yagmalarin kontrol edilmelerinin miimkiin olmamasi ve resmi aragtirmalarin
yapilamamasindandir. Bu goriisii destekler nitelikte “The Art Newspaper’da ¢i-
kan bir makalede Amerikal1 bir yazar sunlar1 sdylemektedir: Amerika hi¢ ¢ekin-
meden Ur Zigguratlarint 1991°de vurdu. Higbir sey denetlenemiyor. Amerika ve
Ingiltere UNESCO’nun denetimlerini engelliyor” (Ozer, 2015: 9).

Tarihte Abbasilerin ilk Islam sehir anlayigina gére kurduklart Bagdat sehri
bugiin de Irak Devleti’nin baskentligini yapmaktadir. Tarihe taniklig1 nedeniyle
geemis kiiltiirlerden/medeniyetlerden gelen birikimlerin sanata yansidigi eserlere
ev sahipligi yapmasi nedeniyle Osmanli kislasi olan ve Al Kisla adiyla bilinen
yapi igerisinde Bagdat’taki ilk arkeoloji miizesinin (Bagdat Arkeoloji Miizesi)
kurulusu gerceklesir. 1923 yilinda kurulan miize zaman igerisinde arkeolojik
alanlarin kazilmasi neticesinde eser sayilarindaki artigi karsilamak amaciyla Al
Suhada Kopriisii’nlin yakininda yeni binasina taginarak Irak Miizesi adin1 aldu.
[lgingtir ki; bu miizenin kuruculugunu ve &liim tarihi olan 1926 yilina kadar
miidireligini yapan ingiliz Dogu bilimci, arkeolog, diplomat Gertrude Bell’dir
(Pulhan, 2005: 149). Bell’in batili devletler lehine sagladig1 siyasi basarilar, goz
ard1 edilemeyecek kadardir. Ancak mesleginin son donemlerinde Irak Miizesini
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kurmak gibi bir goreve talip olmasini, yalnizca mesleki bir ilgi olarak gérmek
eksik olur. Tarihi eser stratejilerinin en az siyaset bilimi kadar énemli oldugunun
farkina varilmasinin 6nemini gérmek gerekir.?

Yaklagik bir kani olusturmasi bakimindan Irak’ta bulunan bazi kiitiiphane-
lerde yer alan eserlerin sayilarin1 alint1 yapmakta yarar olabilir. Boylece sadece
Irak’ta kaybedilen, yagmalanan eserlerin 6nemini kavramak miimkiin olabilir.

Hamza Ahiskali’nin belirttigine gore; “Bagdat’ta bulunan 41 kiitiiphanede
1279°u Osmanh Tiirkgesi olmak iizere toplam 53 bin 22 el yazmasi korunuyor-
du. Bagdat’taki kiitliphaneler arasinda el yazmalar agisindan en zengini ‘Sad-
dam el Yazmalar Kiitiiphanesi’ydi. Bu kiitiiphanede, 786’s1 Osmanli Tiirkgesi
olmak {izere toplam 40 bin 214 el yazmasi yer aliyordu. Ayrica Bagdat’taki Evkaf
Kiitiiphanesi’'nde, 5 bin 147, Naji Mahfuz Koleksiyonu’nda 662, Kadiriya Kii-
tiiphanesi’nde ise 1544 el yazmas1 korunuyordu. Ote yandan Basra’daki 3 ayri
kiitiiphanede 10’u Tiirkge olmak iizere 2 bin 114 eser yer alirken, Dohuk’da-
ki bir kiitiphanede 16, el Divaniye’de 2 ayn kiitliphanede 236, El Hilla’da 4
ayr kiitliphanede 86, Erbil’deki 2 kiitiiphanede 10’u Tiirk¢e 50, Nasiriye’deki 3
kiitliphanede 304, Samarra’daki 2 kiitiiphanede ise 41 el yazmas1 bulunuyordu.
Kerbela’daki 19 kiitiiphanede ise gcogunlugu fikih, kelam, Kuran, mantik, felsefe,
edebiyat, dil ve gezi konularinda yazilmis Farsca ve Arapga 2 bin 337 el yazmasi
yer aliyordu. Kerkiik’teki 5 kiitliphanede 23’#i Tiirk¢e toplam 117 yazma eser

3 “Gertrude Bell, 1902 den itibaren defalarca Tiirkiye've de geldi ve Anadolu’daki arkeolojik ka-
zilara katildr ama asil 6nemli islerini Birinci Diinya Savasi sonrasinda yapacakti. Bir¢ok arkeolog
gibi Majesteleri’nin Haberalma Orgiitii'ne girdi, bu is zamanla asil meslegi oldu ve Birinci Diin-
ya Savasi yillarinda Kahire'deki “Arap Biirosu’nda énemli bir idari makama getirildi. Savasin ilk
aylarinda, gorevi Araplar’in bize karsi baslattiklar: isyani genisletmek ve idare etmek olan
Kahire’'deki “Arap Biirosu” nda vazifelendirilmisti. Burada, Arap isyaninin bizde daha ziyade
hakkindaki tecaviiz séylentileri ile taninan bas aktérii “Arabistanli Lawrence ”in patronu gibiydi.
... 1918°de Kahire'den Irak’a gonderildi, Bagdat ve Basra tarafarinda “siyasi memur” olarak
bulundu. 1920°de, artik tamamen Ingiliz kontrolii altina girmis olan Irak’taki Ingiliz Yiiksek
Komisyonu’'nun Ortadogu Sekreteri idi ve Winston Churchill’in destegini de saglamisti. 1921 de
Kahire’de bir “Ortadogu Konferansi” topladi ve Irak’in simirlarini iste bu toplantida kendi ba-
sina ¢izdi.

Swrada, yeni kurulan bu memleketin basina kimin gegecegi meselesi vardi ve Irak’n ilk kralini
da Gertrude Bell tayin etti: Arap isyamini baglatan Serif Hiiseyin'in oglu olan, daha oénce Suriye
tahtina ¢cikartilan ama Fransizlar in kapidisari ettikleri Faysal ...

Irak artik Ingiltere himayesinde bir deviet olmustu ve ismi Arap diinyasinda efsane halini alan
Gert-rude Bell, siyasi kariyerini tamamladigini hissediyordu. Araplar arasinda “Céliin kizi”
ya-hut “Irak’in tagsiz kralicesi” diye biliniyordu ama niyeti asil meslegi olan arkeolojiye
dénmekti. Hayatinin geri kalan kismini asil meslegine verdi, Irak’in ilk Eski Eserler Genel Miidiirii
oldu ve ii¢ yil gece-giindiiz demeden ¢alisip Bagdat’ta Mezopotamya medeniyetinin en énemli eski
eser mer-kezlerinden biri olan bir miize kurdu. 2003 teki Amerikan isgali sirasinda yagmalanan
miize, Gert-rude Bell'in eseri idi...” (Bardak¢i, 2016: 23-27).
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korunurken, Musul’daki 9 ayr1 kiitiiphanede ise 135’1 Tiirkge olmak {izere toplam
6 bin 810 yazma eser bulunuyordu. Necef’deki 17 kiitiiphanede 20’si Tiirkge top-
lam 12 bin 159 el yazmas1 korunurken, Siileymaniye’deki 2 kiitiiphanede 17’si
Tiirkge toplam 4 bin 430 el yazmasi, el Samava’da 11, Saddam’in dogdugu kent
olan Tikrit’te 28, el Zubayir’de ise 25 el yazmasi yer aliyordu. (Ahiskali, 2011:
7-9).

Suriye’de durum farkli degildir. Uzun siire Osmanli imparatorlugu’nun bir
eyaleti olarak kalan Suriye, Osmanli ve Selguklu eserlerinin yaninda, onceki
kiiltiirlerle birlesen acik hava miizesi olma 6zeligini tagimaktadir. Sam’1 bagkent
olarak kabul eden Emevi Devleti ilk Islam Devleti olarak tarihe gecmistir. Dola-
yistyla hem Islam 6ncesi hem de Islam sonrasi mimari, sanat ve kiiltiir iiretimle-
rinin zengin bir birlesimidir.

Sam Umeyye Camii 8. Yiizyilin baslarindan kalma abidevi yapilardan birisi
iken yasanan i¢ savas ve dis miidahaleler neticesinde zarar gordii. Glinliimiize ori-
jinal planiyla gelebilen en eski camii olma 6zelligini tasimakta olan eser, {izerin-
deki kalem igleri, mozaikler ve siislemeleriyle de 6nemlidir (Can ve Giin, 2012:
97). M.O.1. asirda Romalilar déneminde Jiipiter adina yapilan tapinagin kismen
yikilmasi sonucu Hiristiyanlar tarafindan bir kilise insa edilmistir. Miisliimanlar
ayni gerekeeyle camii olarak inga etmisler “...ancak tizerindeki {iziim yaprak-
lar1, kenger yapraklari, kivrimli dallar, agaclar, koskler, ve irmaklardan olusan
siisleme” (Can ve Giin, 2012: 97) ve resimlere zarar vermemislerdir. Pers, Babil,
Yunan ve Roma mimarisinin bir sentezi olarak giiniimiize ulagan Palmira’daki
Bel Tapinagi savas nedeniyle saldirilarin hedefi oldu. Zarar géren yapimin kolon-
larindan ikisi yikildi (Darke, 2014: 13).

Orta Cag Suriye’sinin en énemli eserlerinden biri olan Selguk Minaresi’nin
cokiisii biitlin Miisliimanlari izdtigli kadar, tarihi eserlerin insanligin ortak kiiltii-
rli oldugunu benimseyen her inangtan insani tizmiistiir. 1095 yilinda Halep’te insa
edilen minareden geriye moloz yiginlarindan baska bir sey kalmamistir. Yazar
Diana Darke’1n ifadeleriyle; “Ulu Camii’nin, 1095 yilinin zarafetini yansitan 50
metre yiiksekligindeki Selguk minaresi, Orta Cag Suriye’sinin en dnemli eserleri
arasinda gosteriliyor. Minare, 6’inc1 yiizyilda Aziz Helena Katedrali’nin bulun-
dugu yerde, ‘Vaftizci Yahya’ nin babasi Zekeriya Peygamber’in mezarinin igine
inga edilmisti. Muhaliflerin yiiksekliginden dolay1 etrafi kolagan etmek ve keskin
nisancilarin konuslanmasi i¢in kullanilan minare, 2013 y1li Mart ayindaki bom-
bardimanin sonucunda ¢oktii. Selcuk minaresinin ¢okiisii, Londra’da Big Ben
Kulesi’nin yok olmasina es deger bir kayipt1” (Darke, 2014: 13).
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Tiirkiye Cumbhuriyeti, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Suriye’nin tarihi varlik-
lar1 olan eserlerin yurt digina gotiirtilmesinin 6niine gegmek ve kaybolmalarini
onlemek icin tim miizeler, koleksiyonerler ve giimriik kapilarina acil koduyla
kirmizi liste gdnderdi. “Suriye’nin risk altindaki eserlerini gdsteren liste Suriye
kokenli kiiltiir varliklarmin taninmasini saglayici bir rehber niteligi tasiyor... MO
10. Bin ile 18. Yiizyillar arasinda ¢ok sayida tarihi eserin yer aldig listede yiiksek
sayida seramik ve tung tabletler, el yazmasi parsomenler, rulolar, kitaplar, ahsap,
altin, giimiis heykeller, kemik g6z idolleri, farkli donemlere ait pismis toprak fi-
giir ve kaplar, damga ve silindir mihiirler, tessera (mozaik taslar1) ve sikkeler ile
mimari parcalar bulunuyor” (Erbil, 2016: 1-3).

Birlesmis Milletlerin agiklamalarina gore Suriye’de en az ii¢ yiiz kiiltiirel
alan yok edildi. Beglim Zorlu’nun bildirdigine gore; “Savas dordiincii yilin1 dol-
dururken iilkedeki catismalarda bir¢ok dini yapi, antik eser, eski tarihi sehir ve
miize agir hasara ugradi, yok edildi ve pargalanip karaborsada satildi. Birlesmis
Milletler Suriye ve diinya tarihi i¢in 6l¢iillemez degeri olan en az 300 kiiltiirel
alanin yok edildigini sOylerken uydular ile ulasilan goriintiiler durumun vahim
oldugunu vurguladi. BM Aralik ayinda yayimladig raporda kiiltiirel miras alan-
larindan 24’1 tamamen yikildi, 104’{ biiytlik zarar gordii, 85’inde de orta derece
hasar olustugunu agiklandi” (Zorlu, 2015: 5).

Uluslararas1 haberlesme aglarinin artmasi, tarihi eser yagmalarmin giin yii-
ziine ¢ikmasinda etkili olurken, medyanin yine kiiresel sirketler tarafindan siya-
sete bagli olarak yonetilmesi, caydiricilik ilkesinden yoksun olarak islemektedir.
Diger taraftan kiiresel sirketlerin hemen her tilkedeki yatirimlar1 ve faaliyetleri,
modern yagmaciligin gelismesine neden olmustur. Uluslararasi sirketlerin bulun-
duklart tlkelerin kanunlarini 6grenmeleri, eserlerin mahiyetlerini arastirmalari,
elde etme yollarin1 daha kolay bulmalarina neden olmustur. Batili devletlerin ig-
gal girisimlerindeki yontemleri tarihi eser yagmalamalarina zemin hazirlamak-
tadir. Bu anlamda gilinlimiizde yagmaciligin uluslararast boyutundan séz etmek
miimkiinddr.

Irak ve Suriye’deki eserlerin ¢aligmasini yapmak, kaybolan eserler i¢in lis-
teler hazirlamak bu arastirmanin konusunu teskil etmemektedir. Savasin devam
etmesi ve giiniimiiz itibari ile bu eserlerin tespitinin yapilamamasi géz Oniine
alindiginda, ulasilan kaynaklarin ¢ogunlugunun internet haberleri, televizyon ve
basindan alinma zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle kaybolan ya da yi-
kima ugrayan eserlerle ilgili sanat tarihi calismalarinin yapilmasi sonraki donem-
lere kalmak durumundadir. Ancak tarihi eserlerin tahrip edilmesi, yok edilmesi
ve yagmaya ugramasina ornek olugturmasi bakimindan bir kismina yer verilmek
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durumunda kalinmistir. Basinda ve internet ortaminda yer alan fotograflarin ¢o-
gunlugu Irak ve Suriye’de savas muhabirligi yapan veya uluslararasi giivenilir
kaynaklardan temin edilmesine ragmen, her ihtimal diigiiniilerek yer verilmeme-
sine hassasiyet gosterilmistir.

Kiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Miidiirliigii tarafindan Irak ve Suriye’de
calian, kaybolan eserlerin listesi yaymlanmaktadir. Kaybolan, yikilan eserlerin
envanter ¢aligmalarini tam olarak yapmak siiphesiz uzman ekipler vasitasiyla ay-
lar alacak bir ¢aligmadir. Bu ise ancak savasin sona ermesi ve iilkelerin yeniden
kurumsal anlamda ¢alismaya baslamasiyla alakalidir.

Asil 6nemli olan yikima ve yagmaya maruz kalan bu iilkelerin kiiltiirel, sa-
natsal ve tarihi miraslariin yok olmasinin, el degistirmesinin iilke halklar1 i¢in
olusturacagi boslugun bir daha doldurulamayacak olmasidir. Hangi boyutta olur-
sa olsun, kaybolan, ¢alinan, yikilan ve hasar goren eserlerin Irak ve Suriye’de
olusturdugu/olusturacag: kiiltiirel, sanatsal, siyasi ve ekonomik yikimlarin ortaya
konulmasi, gerekli 6nlemlerin alinmasi kadar bu {ilke halklarinin ve diger halk-
larin bilinglenmesi, hassasiyetlerinin artmasi konusunda biling olusturabilecektir.
Bilimsel, kiiltiirel, tarihi, sosyal boyutlar1 kadar inangsal temellerin yikilmasi an-
lamina gelen tarihi eserlerin yok edilmesi, milletlerin yeniden ayaga kalkmalari-
nin 6niindeki en biiyiik engellerdir, yikimlardir.

4. Sonuc ve Degerlendirme

Islam Peygamberi Hz. Muhammed, 632 yilinda vefatina kadar devlet bas-
kanligini yiiritmistiir. Bu tarihten sonra devlet bagkani olan Hz. Ebubekir 634
yilma kadar siirdiirdiigii gorevini vefatinin ardindan Hz. Omer’e devretmistir.
644 yilinda 6ldiirilmesine kadar gecen siirede devletin sinirlarint Arap Yarima-
dasr’nin digina tastyarak Suriye, Filistin, Misir, Irak, iran, Azerbaycan topraklar
Islam Devleti smirlari igerisine almmistir. Hz. Osman déneminde ise (644-656)
Kibris ve Horasan topraklar1 fethedilmistir (Can ve Giin, 2012: 77). Ugiincii hali-
fenin 6ldiriilmesinin ardindan Hz. Ali devletin basina ge¢mistir. Bu donemde Hz.
Osman’in Sam Valisi Muaviye’nin baskaldirmasiyla Cemel ve Siffin savaglar
yasanmistir. Hz. Ali’nin 661 yilinda éldiiriilmesinin ardindan Dort Halife donemi
kapanmis ve merkezi Sam olmak tizere Emevi Devleti kurulmustur. Ancak 693
yilia kadar Islam birliginin saglanamamis olmasi, Islam kiiltiir ve miras1 i¢in bir
risk olusturmustur. Bu tarihten sonra Halife Abdiilmelik’in cabalariyla yeniden
imar faaliyetleri baslatilir.

Abbasiler VIII. Yiizyilin ortalarinda Emevilerin hakimiyetine son vererek
Hilafetin merkezi oldular. Halife Mansur doneminde Bagdat sehrini insa ederek
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devletin baskenti yaptilar (Can ve Giin, 2012: 103). Bagdat sehri, islam anlay1-
sina gore kurulan ilk sehirlerden birisi oldu. Yarim asir kadar Abbasi Devleti’nin
baskentligini yapan Samarra’nin yani sira giiniimiizde Irak sinirlari igerisinde yer
alan Basra, Kufe, Kerkiik, Musul gibi sehirler, Islam kiiltiir ve sanatinin birer mii-
zesi haline geldi. Ilk Islam Devletlerinin vesayetgileri olan Suriye ve Irak’ta, iize-
rinde tanklarin dolastig1, miizelerin bombalandig1 bu sehirlerde yagmalanan eser-
ler ise Islam sanat ve kiiltiiriiniin esi benzeri olmayan ve yerine konulamayacak
hafizas1 konumundadir. Bu agidan bakildiginda savagin golgesinde yasananlar
petrol, maden gibi mal degeri olan kapital kaynaklarin paylasimi gibi goziikiirse
de aslinda kiiltiir emperyalizmidir. Yasanan maddi kayiplarin her zaman telafisi
miimkiin olmakla birlikte, milletlerin hafizas1 anlamina gelen sanat, kiiltiir ve bil-
gi yagmalarinin yerinin doldurulmasimin miimkiin olmadigi, Asya’da, Afrika’da
ayni akibete ugratilan devletlerin durumuyla sabittir.

Bati1 diinyasinin gelismesinde iki 6nemli asamay1 atlamamak gerekir. Bun-
lardan birincisi Ronesans’1 da hazirlayan Hagli Seferleri doneminde Dogu’dan
bilgi akisidir. Ikincisi ise Sanayii ve Aydinlanma dénemlerinde Doguya olan ilgi
ve artan firsatlar neticesinde yagmalanan kitaplar ve tarihi eserlerdir. Avrupa
Kitasindaki devletlerin hayranlik ve ilgileri neticesinde Dogu’dan gotiirdiikleri
eserler sadece maddi varliklari/degerleriyle 6l¢iilmemistir. Selguklu ve Osmanli
Devletlerinin kurulduklart cografya itibari ile Roma, Bizans ve hatta Grek kiil-
tiirlerinin varisi olmalar1 neticesinde korunan eserlerin Batiya ulagmasi, Bati’nin
kendi kimlik ve hafizalarma kavusmasi gibi hayati bir 5neme haizdirler. Bu tarih-
ten sonra Bati’nin pagan kiiltiirlerle daha fazla bag kurmasi, kiliseye kars1 aydin-
lanmacilarin kazandiklari zaferi pekistirmistir. Bir diger yoniiyle de Islam alimle-
rinin eserlerinin tahlili, ileri sanat nesneleri ve teknolojik ¢izimlerin incelenmesi
neticesinde Bati diinyasi essiz bir bilgi kaynagina ulagsmistir. Bugiin Batiy1 bati
yapan temel unsurlarin bu kaynaklar oldugu diisiiniiliirse, Suriye, Irak ve hatta
diger Islam kiiltiirlerinden gétiiriilen eserlerin, yakilan kiitiiphanelerin, kaybolan
yazmalarin ifade ettigi anlam daha iyi anlasilabilirdir.

Buradan yola gikilarak batinin eser toplama girisimlerini siradan ve kisisel
bir sahiplenme istegiyle aciklamaya ¢alismak yagmalanan iilkeler agisindan ta-
lihsizlik olur ve gergeklerle bagdasmaz. O halde yagmalama girisimlerinin gerek-
celerini kategorize etmek gerekirse;

Tarihsel/Siyasal hedefler: Giig¢ ve zenginlik gostergesi, Siyasal anlamda gii¢
saglama, Tarih Oncesi donemlere ait essiz eserlerin sahibi ve yoneticisi olma,
Roma Imparatorlugu topraklarindaki medeniyetlerin varisi olma, Islam Mede-
niyetine ait eserleri ele gecirme, Diger medeniyetlere ait eserlerin sahibi olma.
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Kiiltiirel-stratejik hedefler: Kendi kiiltiirlinii zenginlestirme, Diger kiiltiirleri
yok etme ya da yonetme, Milletlerin bellekleri olan eserleri alarak kendilerine
bagimli kilma istegi, Bellekleri alinmis (hafiza kaybina ugramis) toplumlarin yo-
netilebilmelerini kolaylastirmak.

Ekonomik hedefler: Miizelere ve koleksiyonlara eser kazandirma girigimi,
Miize, koleksiyon, galeri gibi sanat yapilarini giiglendirme, karmni arttirma, Ya-
zil1 basina kaynak temin ederek zenginlestirme ve kar elde etme, Sosyal alanlara
(edebiyat, felsefe, sosyoloji, kiiltiir, sanat...) dnciiliik etme ve kara doniistiirme,
Medyay1 yonetme ve gelirlerini arttirma, Stirekli bir gelir kaynagi (belgesel, aras-
tirma, inceleme...) elde etme.

Gliniimiiz diislincesiyle belirtmek gerekirse, Bati’nin yok edilmesine neden
oldugu veya miizelerine, koleksiyonlarina gotiirdiigii eserlerin sebep olacagi bilgi
birikimleri bir yana; yagmalanan Islam cografyasindaki milletlerin yeniden tari-
hi, kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel hafizalarin1 kazanmalar1 miimk{in olacak gibi go-
rinmemektedir. Emperyalizmin en 6nemli kanadini olusturan kiiltiir emperyaliz-
mi neticesinde yagmalanan kimlikler ve hafizalar, giiniimiizde Irak ve Suriye’nin
diistinemez, liretemez hale gelmesine neden olacaktir. Bu iilkelerin durumu, hard
diski ¢ikarilmig monitériin durumuyla esdegerdir; emperyalist devletler tarafin-
dan ne baglanirsa onu gosterir hale gelecektir. Tiirkiye ise I. Diinya Savasi ve
sonrasinda ayni baskilara ve yagmalara ugramasi nedeniyle, eserlerin, kiitlipha-
nelerin yok edilmesinin vahametini herkesten daha iyi anlamakla birlikte, Islam
cografyasinin essiz birikimlerini koruma altina almak icin her seyin iistesinde
caba gostermelidir.
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Teknolojiler ve hiz ¢agi, giindelik hayatimizin bigimini, ritmini belirlemistir.
Bu geligsmeler, yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bunlardan
biri, bu calismada da ele alman Yeni Medya Sanati’dir. Calismada, teknolojinin
sanat iizerine etkisi, se¢ilen 6rnekler iizerinden degerlendirilmistir. Dijital ortam-
da olusturulmus goriintli sanat¢iya bir anlamda yeni bir tuval ve palet olanagi
saglamistir. Akim; pop-art, enstalasyon, body-art gibi degisik tarzlar farkli sekil-
lerde ve deneysel yontemler ile birgok gelismeye acik bir sekilde ¢alisma imkani
getirmistir. Bu ¢aligmada, yeni medya araglari ile sanatcilarin seckin sanat yapit-
lar1 ortaya koydugu tespit edilmistir. Ayrica ¢calisma, bu tiirden yapitlarin sanatsal
degerinin 6nemine de vurgu yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Medya Sanati, Yeni Medya Sanati, Dijital Sanat

On the New Media Art

Abstract

The age of technology and speed has determined the form and rhythm of our
daily life. These developments have led to the emergence of new art branches.
One of these new art branches is the New Media Art, which is also discussed in
the research. In the research, the effect of technology on art is evaluated on the
basis of selected examples. The image created in the digital media provides the
artist a new toile and palette in a sense. The trend brings about different working
opportunities in various forms such as pop-art, installation art, body art which are
open to improvement through experimental methods. In this research, it is deter-
mined that artists’ exhibit the outstanding works of arts by new media tools. The
research also emphasizes on the importance of the artistic values of these works.

Key Words: Media Art, New Media Art, Digital Art
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1. Yeni, Medya ve Sanat Kavramlari

Yeni, cagdas, giincel gibi kavramlar son donemlerde, diger pek ¢ok alanda
oldugu gibi sanat alaninda da basliklara eklenmeye baglanmistir. Burada cevap-
lanmasi gereken konu ne, neye gore yenidir? Clinkii yeni diye tabir edilen kav-
ram, kalici bir tanimlama i¢cermedigi i¢in belli bir siire sonra yeniligini kaybede-
cek, gecerliligini yitirecektir.

Yeni Medya kavrami; bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerinin sonucu
olarak ortaya ¢cikmistir. 1970’lerde, bilgi ve iletisim tabanli sosyal, psikolojik,
ekonomik ve politik calismalar yapan aragtirmacilar tarafindan ortaya atilmis
kavrami (Dilmen, 2007: 114); gelisen bilgisayar, internet ve mobil teknolojisin-
den dogan, kullanicilarin zamandan/mekandan bagimsiz bir sekilde interaktif
olarak etkilesimde bulunduklari tiim sanal ortamlar olarak tanimlamak miimkiin-
diir (Bulunmaz, 2014: 25).

Sanatsal anlamda ise yeni medyanin uzunca bir siire igerigi, video sanati1 ve
onun tlirevlerinden olugmakta; multi-medya ise dijital sanat formlar i¢in kulla-
nilmaktaydi. Giliniimiizde ise, ‘video-art’, ‘net-art’, ‘grafiti’, ‘dijital sanat’ gibi
basliklar, 2000’lerden itibaren “Yeni Medya” iist baglig1 altinda toparlanmistir.
Bu radikal donemsellesme, teknolojik ilerlemenin bas dondiiriicli hizindan kay-
naklanmaktadir. Ayrica yeni medya; video sanati, dijital ortamda hazirlanmis
performanslar, happenings’ler ile geleneksel sanat yapiti, izleyici ve sanat¢i kav-
ramlarina dair paradigmalari degistirmis; bir sanat objesinden post-objeye dogru
gecis ve boylece alanlararasi bir flulasma meydana gelmistir (Arapoglu, 2012:
49-52).

Teknolojik ekipmanlar yardimryla olusturulmus sanat ¢aligmalari “teknoloji
ve sanat iligkisi” ¢er¢evesinde ele alindiginda; geleneksel olarak siniflanmig sanat
anlayislar ile bilgisayarin etkili oldugu sanat anlayislarinin ayn1 noktada bulus-
masi, ortaya ¢ikan yeni yaklasimlarin gerek teknik gerekse estetik taraflarinin
mevcutta var olan sanat bigemlerinden dogmus oldugu sdylenebilir. Degisimi/do-
nilistimii halen devam eden teknoloji ile etkilesim igerisinde olan sanat da kendini
yenilemis, farkli teknikleri bir arada kullanarak yeni olusumlar, anlayislar, tislip-
lar ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Yasanan gelismeler ile yeni sanat akimlari
eski sanat dallarina bazi noktalarda alternatif olustururken, kullanmaya basladig:
yeni imkanlar ve ekipman ¢esitliligi ile bilinen anlamda geleneksel sanat anlayi-
sinin ¢ergevesini zorlamistir (Cokokumus, 2012: 53).

Bilgisayar, sanatciya global diinyada kendi varligini, sanatini ortaya koyabi-
lecegi bir alan olusturma disinda barindirdig1 yazilimlarla da dijital destekli sanat



Yeni Medya Sanati Uzerine... S 167

eserleri iiretmesine olanak saglamigtir. Bir anlamda teknolojinin kendisi, sanat
eseri uretmek icin bir ara¢ haline gelmistir. Bu noktadan hareketle, insanligin
amaglarina ulagsmak i¢in aletler liretmesi ve bu aletleri giindelik yasaminda kul-
lanmasi konusu, bugiin gelinen noktada son derece artmigtir. Dijital tekniklerin
sagladigi imkanlarin ¢esitliligi, sanat¢ilara bunlar1 arag, ortam veya konu olarak
kullanabilme se¢imi yaratmistir (Tlirkmenoglu, 2014: 93).

Yeni Medya Sanati’na gegmeden dnce Medya Sanati’na deginmek gerek-
mektedir. Medya sanat1 terimi, esasen 1960’11 yillardan bu yana {iretilen 6zel bir
tiir sanat eserini tanimlamak i¢in kullanilir. Ancak bu terim, 1990’11 yillardan iti-
baren, kapsamli olarak kullanilmaya baslanmistir. Medya sanati; video, internet,
televizyon, radyo ve telefonu da igeren kitle iletisim araglari ve telekomiinikas-
yonla iligkili olan ¢alismalara gonderme yapar. Karisik teknik ve internet sanati
gibi artistik kavramlarla da benzesmektedir (Keser, 2009: 209). Bu sanatin temel-
leri Avrupa’da, Marcel Duchamp, Alexander Calder, Naum Gobo gibi fiitiirist,
prodiiktivist, dadaist ve stirrealistler ve Bauhaus’ta ¢alisan sanatgilar tarafindan
atilmistir.

2. Yeni Medya Sanatimin Giiniimiiz Sanat Anlayislari i¢erisindeki Yeri

Digital art

/

Internet art

New media art

Net.art

Networked art
Software art

Resim 1. Karen Verschooren, “situating internet art in the traditional insti-
tution for contemporary art”

Kiirator Karen Verschooren, “Situating Internet Art in the Traditional Ins-
titution for Contemporary Art” baslikli tezinin girisinde, bir isin Internet sanati
sayilabilmesi i¢in mecramn sahip oldugu bazi ézellikleriyle de kendi deyimiyle,
oynamasi gerektigini ileri siirmiistiir. Internet sanati, fotograf ve video gibi diger
eski yeni medya sanatlarinda oldugu gibi, konusunu kullandigi mecradan alan
bir sanattir ve konusuna gore ag sanati, yazilim sanati vb. olarak da adlandirila-
bilmektedir (Kutup, 2010: 5).
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Gorlldigi gibi, Yeni Medya Sanati’nin, dijitallesme ve internetin yaygin
kullanimiyla birlikte yalniz olmadigi, net sanati, yazilim sanati gibi giincel anla-
yislarla kesistigi/birlestigi goriillmektedir.

Yeni Medya Sanati, bilim ve teknolojideki gelismelerin sanat¢ilarca ¢esitli
sekillerde uyarlanmasiyla ve yepyeni bakis acilartyla viicut bulmaktadir. Boy-
lelikle akim, izleyiciyle c¢esitli etkilesim iliskileri, formlar ve iiretim olanaklari
saglamaktadir. Elbette ki akim; resim, heykel, baski, fotograf, kinetik, sinema
ve video gibi daha Onceki gelismelerden beslenmektedir; fakat, dijital, nano ve
biyoteknolojiler gibi ¢ok ¢esitli deneysel yontemler ile bir¢ok gelismeye son de-
rece agiktir.

Yeni medya konusunda Ahu Antmen soyle demektedir: “Bugiiniin sanat¢isi-
nmin ‘masatistii’ birtakim ikonlarla dolu; programlar, dosyalar, dijital goriintiiler-
le.” Artik sanat¢ilar dijital diinyalarda yol alirken, iirettikleri eserlerde sanatin
bir¢ok dilini, pratigini icermektedir. Giiniimiiz sanatgilar dijital teknolojinin ola-
naklariyla dilini zenginlestirmekte, kimisi bunu yaparken geleneksel olandan ya-
rarlanmaktadir. Sanat¢ilar ¢alismalarint ister tuvale, ister fotografa aktarmakta
tiim tiretim araglart ig ice girebilmektedir (Bay, 2012: 55). Bu noktada, sanatta
onemli degisimler getiren teknolojiyi bilingli, sanatsal degerler ¢er¢evesinde kul-
lanmak 6nemlidir.

Giiniimlizde medya sanatinin en énemli olanaklarindan biri, dijitalizm ile
birlikte, sanat yapit1 ve izleyici arasindaki geleneksel eser-izleyici iliskisi yerine,
karsilikli etkilesime dayal1 bir iliskiye déniismiis olmasidir. izleyici ile eser ara-
sindaki senkronize diizenlemeler, yerini asenkronik bir ortama birakmistir. Med-
ya sanatinin sanal ortamla tiretilip agiklaniyor olmasi, yapitla izleyici arasindaki
geleneksel mesafeyi ortadan kaldirmakta izleyiciyi sergilemenin bir pargasi kil-
maktadir. Bu durum, karsilikli etkilesime dayali yeni bir sunus yontemidir.

Yeni Medya Sanati, giiniimiizde ‘yeni medya’ kapsamindaki araglar, ayni
zamanda sanat¢inin tavrini ortaya koymada bir yontem olarak kullanilmaktadir.
Her donemin teknolojik olanagi, sanat iiriiniinii medyatiklestirmektedir. Burada
sanat¢inin, yasayan bir gergeklik ve bir soyutlama araci olarak goriintliyii nasil
tasidigini; goriintiiniin genis bir yelpaze ig¢inde iletisim ortamindan, sanat orta-
mina dogru nasil bir yontemle bi¢cimlendirildigini; daha da ileri gidilirse, sanat
iiriinlerinin temelde birer medya araclari oldugu agikca gosterilir. Fotografla bas-
layan, sinema, televizyon ve bilgisayarla gelisen yeni teknolojilerin kamusal ve
0zel alandaki pek ¢ok faaliyeti kapsamasi, amatdr, profesyonel tiim alanlarda kul-
lanilmaya baslamast; glintimiizde yasanilan uluslararasi ajanslar, kimlik, gelenek,
modernizm sonrasi ve ‘ticaretin hizmetinde sanat’ gibi kavramlar ‘medya’nin ta-
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nimin1 tiimiyle degistirmistir (Bozkurt, 2012:216-217).

Yeni medya araglarinin, sanatginin iislubunu ortaya koymasi; yeni medya
ortamini bi¢imlendiren ideoloji, kiiltiir, kimlik, demokrasi, etik ve feminizm gibi
alanlardaki doniisiimler; seri iretim, ucuza sahip olma, bilgilenme/bilgilendirme,
paylagim ve erisilebilirlik kavramlari, bunlarin zincirleme isleyis ve gecislerinde
yeni medya sanatini yeniden ele almak ve anlamak gerekmektedir.

Yeni medya sanatinin agiklanmasinda diger bir mesele de ‘dijital’in ne
oldu-gudur. The Languege of New Media adli kitabin yazar: Lev Manovich, yeni
med- ya ortaminda nesnelerin, modiiler bir yapida oldugunu; yeni medya
nesnelerinin sesler, imajlar, egriler, hareketler seklinde nitelendirildigini soyler.
Manovich’e gére, modiilerligin altyapisi aritmetiktir ki bu, aymi zamanda
‘dijital’ olamin tani- mudw. Proglamlanabilir olmak, imajlarin, seslerin sayisal
olarak ifade edilebilir olmast demektir. Yeni medya ortaminmin modiiler ve
sayisal yapisi, o uygulama alammin da o denli gelisimi demektir. Uretim
ortanminda tiriiniin  sayisiz  ¢esit- lemelerinin  olabilirligi, veri tabamnin
sagladigi  avantajlar ve iiriiniin iletisim kuran bireyle arayiiz o6zelligi,
sanat¢isimin yerine iletisim kurmasi; ziyaret¢iyi karsilamasi, yonlendirmesi vs.
yapilanmalar yeni medya ortanminin bagimsiz ala- mini olusturmast demektir ki
bu da iizerinde durulmas:, tartisilmast gereken bir konudur.

Medya sanatinda, ¢ok farkli tekniklerde igler {iretilmektedir. Bunlardan biri
de animasyon (canlandirma) teknigidir. Bu teknigin kullanimi1 1990°larda itiba-
ren yayginlasmis ve tim etkinliklerde sanatgilarin vazgegmedigi tekniklerden
biri olmustur. Animasyonun, bir film teknigi ve anlatim araci olarak medya sa-
natinda sikga goriilmesinin nedenlerinden biri, diigsel karakterlerin gliniimiizii ve
gelecegi ¢ok iyi temsil ediyor olmasidir (Bozkurt, 2012: 222-226).

Japonya’da dizayn edilmis bir¢ok manga ve anime adi1 verilen ¢izgi karakter
vardir. Bu karakterler, manga endiistrisinin reklam ve video oyunlar1 i¢in gelisti-
rilmislerdir. Dominique Gonzales ve daha pek ¢cok sanat¢1 bu karakterleri yasatma
cabasina girmislerdir. Ozellikle giiniimiizde 2D ve 3D tekniginin amatdrlesmesi,
kolay kullanilabilirligi yeni filmlerin iiretilmesine neden olmustur.
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Resim 2. Dominique Gonzales, “Ann Lee Giivenlik Bolgesi’nde”, DVD,

3’337, Kuzey Miami, Cagdas sanat miizesi ve Tate Galeri i¢cin Amerikan fonu
ile borg verildi. Carlos ve Rosa de la Cruz nezaketiyle uzun dénem borg verildi.
2000.

Dominique Gonzales’in ¢izgi karakterleri bugiinden gelecege yeni alanlar
haberdar etmektedirler. Gonzales. {istte bir sahnesinin yer aldig1 Ann Lee filmini,
oldukca karamsar ve ¢ift karakterli kurgulamistir. Karakterlerden biri Japonca,
digeri de ona Ingilizce ¢evirmenlik yapmaktadir. Ann Lee, 6znenin bir tarafindan
istila edilmesi ve zor kullanarak duygularindan koparilmasi tehlikesinden bahset-
mektedir. (Bozkurt, 2012:227-228). Video ve enstalasyon sanat¢ist Dominique
Gonzales’in bu videosunda yer alan sozlerin bazilar1 sunlardir: “Giivenli bélge
olmayacak artik, ekranmn iginde kaybolacaksin, séziim soz-soz veriyorum, klon-
larim ve mor gezegenimizin tistiine size yemin ediyorum, bir laboratuarda dogup
ta devrelerinin i¢inde hisseden herkes gibi...biinyenizi isgal edecekler, sizi his-
lerinizden aywacaklar, duyularinizi degisime ugratacaklar...”(7. Uluslar arast
Istanbul Bienali Katalogu, 2001: 168).
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Resim 3. Aristarkh Chernyshev & Alexei Shulgin, “3G International”, LED,
fiberglass, duratrans, plastik, electronikler, XL Galeri, Moskova, 2010.

Aristarkh Chernyshev ve Alexei Shulgin “3G International” adli ¢aligmasi,
glinlimiiz kitle iletisim araglarindan cep telefonunu farkli boyutta ele alan bir dii-
zenlemedir. Bu caligma, hem yeni medya sanatin1 hem de enstalasyon sanatini
icinde barindiran bir drnektir.

Son zamanlarda bir¢ok sanat¢inin yapitlarini anlatirken “Yeni Medya Sanat1”
terim ya da terminolojisini kullanmaktadir. Bu terimi kullanirken yapilan 6nem-
li bir hata, ¢esitli sanat yapitlarinin, terminolojinin temsil etmedigi bir bicimde
yeni medya sanati i¢inde tasvir edilmesidir. Bununla beraber teknige iligkin bir
yanlis anlama da mevcuttur. Yeni medya sanati; gelismis veya yeni teknolojinin
sundugu imkanlar1 kullanarak, bu alanin kendi gizini agi8a ¢ikartmak iizere yapi-
lanmaktadir; yani amag, bu alanin disindaki herhangi bir igerigi gorsellestirmek
degildir. Dolayist ile teknik, herhangi bir tarihsel olguyu veya herhangi bir duru-
ma dair bir igerigi gorsellestirmekten ziyade, kendinde o 6ziin veya igerigin gor-
sellestirmesini, i¢inde bulundugu paradigma ve bu paradigmanin yontemi olusu
nedeniyle temsil etmektedir. James Dive’in “Dalga Yaratma” adli ¢calismasi bu
duruma iyi bir 6rnektir.
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Resim 4. James Dive, “Dalga Yaratma”, Pulse Contemporary Art Fair, Mia-mi,
2007.

James Dive’in ¢aligmasi, Yeni Medya Sanati’nda tarihsel bir olgunun gorsel-
lestirmesine (burada niyet tarihsel olguyu gorsellestirmek degil, gostergeyi arag-
sallastirarak teknige iligskin bir sorun yaratmaktir) dair bir 6rnektir. Dive yapitini,
Google Earth tarayicisi ile Incil’de gerceklesen olaylarin yerlerini bularak, mani-
ptle ederek gergeklestirmistir. Bu ¢aligsma, peygamber Musa’nin denizi ortadan
ikiye yararak insanlar1 kurtardig1 mucizeyi gorsellestirir; fakat burada bu gorseli
ilging kilan, gorsel iizerinde uygulanmis ¢esitli manipiilasyon teknikleri degil,
teknigin -bu baglamda Google Earth ve foto manipiilasyon yontemleriyle- onu
kullanan sanat¢ty1 bir nevi Tanr1’ya doniistiirmesidir. Calismada ironik olarak de-
niz, sanatgisi tarafindan dijital ortamda yarilmig olarak gosterilmistir. Bu goriintii,
Google Earth ve Photoshop programlariyla olusturulmustur. Neden bu sekilde
olusturulmustur? Ciinkii yeni medya sanatinin agiga ¢ikarmasi gereken bir sey
vardir. James Dive’in agiga ¢ikarmaya calistif1 sey; Musa’ya veya Isa’ya dair
degil, bu sahneleri gorsellestirirken kendisine tanri roliinii atfeden teknige dair bir
hakikattir (“'Yeni medya sanat1”, t.y.).
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Resim 5. Ansen Atilla , “Ogle yemeginde tuzlama”, 186 x 110 cm, C-Print,
2011.

Bazen Yeni Medya ¢alismalarinda; teknik ve malzeme, icerik ve baglamdan
ayristirllmistir. Bu baglamda, 6rnegin Ansen Atilla’nin dijital ortamda olusturdu-
gu teknigi, ele aldigi tarihsel olguyu, insan ve gii¢ iliskisini vs. gibi kavramlari
gorsellestirmek gayesiyle aragsallagtirilmistir. Burada bu kavramlari gorsellestir-
mek amaciyla bir medya kullanilmistir. Buradaki tehlike, bu gostergelerin kendi
baglamindan kopuk olmasi ve yapilan manipiilasyon tekniginin bir efekt yarata-
bilme ihtimalinin olmasidir.
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Resim 6. Ansen Atilla , “Gogebe”, 180 x 116 cm, C-Print, 2011.

Ansen Atilla’nin ¢alismalari genel olarak, insan ve gili¢ kavramlarina odak-
lanmaktadir. Ayrica, mekan ve zaman farkliliklarina ragmen sabit kalan, yasak,
sug, yargl ve savas kavramlarini goriiniir ya da goriinmez niyetler ¢ercevesinde
incelemektedir. Calismalarda gesitli tarihsel olaylar ve giig iliskilerine dayali sah-
neler, dijital medya programlarinda bulunan filtrelerden gecerek bir gorsellestir-
meye tabi tutulmustur. Bu tiirden gorsellestirmelerin, Photoshop ya da Painter
gibi imaj manipiilasyon programlarinin ustaca kullanimini1 gerektirmektedir. Di-
jital medyanin aragsallastirilarak gorsellestirilmesi, bu imgeleri yeni medya sana-
t1 yapmaya yetmemektedir. Daha agikca belirtmek gerekirse, yeni medya sanati
tarihsel olgular veya gii¢ iliskileriyle degil, “gizini agmanin bir yontemi” olan
teknikle ugragmaktadir (“'Yeni medya sanati”, t.y.).
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Resim 7. teamLab, “Cicekler vae insanlar kontrol edilemez, fakat birlikte
yasayanlar kontrol edilebilir — Her saate bir biitiin yil”, Interaktif Dijital Ensta-
lasyon, 2015.

Japon topluluk teamLab’in iistte yer alan eseri, siirekli degisim igindedir.
Saatte bir mevsim degismekte, ¢igekler agmakta ve dokiilmektedir. Bu durum,
onceden kaydedilmis bir animasyon veya kendini tekrar eden bir is degildir. Eser,
gercek zamanlidir ve bir bilgisayar programi tarafindan yiiriitiilmekte, izleyici ile
arasindaki etkilesimle siirekli degismekte, onceki goriintii tekrar etmemektedir.
Cigekler gonca iken biiylimekte, sararip solmaktadir. Biiyiime ve yok olma sii-
reklidir; ancak izleyicinin ige yaklasimi ile ¢igekler hizla yapraklarini dokiip dle-
bilmekte ya da hayata doniip, tekrar gelisip glizellesmektedirler. teamLab grubu,
doga ile insanin karsit unsurlar olmadigini, saglikli bir ekosistem i¢in insan ile do-
ganin ortak ¢ikarlar1 olan canlilar oldugunu diistinmektedir (Kavrakoglu, 2017).
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3. Sonug¢

Gliniimiizde yeni medyanin ister klasikten esinlenerek, ister bagli basina
sanatsal liretimlerde olsun etkin bir sekilde kullanildigi ortadadir. Giiniimiizde
bienal, trienal, festival gibi sanat organizasyonlarinda bu tiirden eserler siklikla
goriilmekte/izlenmektedir. Bu yapitlar, oldukga carpici ve goze hos gelmenin ya-
ninda, iletilmek istenen mesaj baglaminda da etkileyici olmaktadirlar. Bu nokta-
da, bu tiirden eserlerin sanatsal degeri olanlarinin ayirt edilmesi dnemlidir.

Yeni medya kuramcisi Lev Manovich, bu sanatin birtakim eksiklikleri oldu-
gunu diigiinmektedir. Manovich, diinyanin mitler ve dinler yoluyla agiklandigi
eski ¢caglarda insanlarin bilgiye erisiminin kisitli olduguna, bugiin ise sinirsiz bil-
giye ulasabildigimiz halde bu bilgilerin kapsayici bir anlatida bir araya gelerek
diinyay1 aciklamaktan aciz olduguna dikkati ¢ekmektedir. O, yeni medyanin da
her medya gibi kendi dilini bulmas1 gerekliligine ve bu dille elektronik veri ta-
banlarinda biriken kiiltiiriin biitiinliiklii ve tutarl bir hikaye olusturarak bize yasa-
digimiz ¢ag1 anlatmasinin gerekliligine isaret etmektedir (Y1lmaz, 2012).

Teknolojik iglerde en 6nemli noktalardan biri de ‘dekorasyon’ olma riskini
tagima tehlikesidir. Baz1 sanatgilar teknolojiyi, bir ortamlararasilik yaratma yo-
lunda kullaniminin aksine, iliskisiz bir bigimde yiicelemektedir. Bu tarz bir yak-
lasimda sanat, ileri teknoloji iiriinii bir dekorasyon unsuru haline gelme riskini
tagimaktadir (Arapoglu, 2012: 49-52).

Yeni medya sanatinin hayatimiza girisinin hem olumlu hem de olumsuz yon-
leri oldugu sdylenebilir. Olumsuz olarak; yeni medya araglari ile sanatsal anlam-
da niteliksiz isler liretme tehlikesi varken, olumlu olarak; ¢ok cesitli deneysel
caligmalar ile iiretim yapma imkan1 sunabilmesidir. Ornegin, bir fotograf, klasik
tarzda c¢aligilmig bir resim, bir kitap kapagi yeni medya ortaminda bir anlamda
mutenalagsmaktadir. Bu anlamda giinliimiiz sanat piyasasina diisen gorev, sanatta
teknolojinin etkinligini kabul etmek ve bu tiirden eserlerin nitelikli olanlarini ni-
teliksizlerden ayirmak olmalidir. Sanat yapitlarinin bu degersel sinirlarini belirle-
mek, estetik anlayis, diinya goriisli ve egitimi bakimindan hayati olacaktir.
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Oz

Bu aragtirmada Erzurum yoéresine ait oyun havalarinin, giiniimiiz icrast acisindan
incelenerek genel ozelliklerinin tespit edilmesi amaglanmigtir. Aragtirma, Erzurum yoresine ait
oyun havalarinin giintimiizdeki icra farkliliklarinin incelenerek ortaya konulmasi bakimindan
onem tasimaktadir. Arastirma, TRT THM repertuvarina yonelik betimsel bir arastirma olup,
oyun havalarindan veriler elde etmeye yonelik tarama (survey) modeli ve sozli goriisme
(miilakat) teknigi kullanilmistir. Yapilan goriismeler esnasinda; mahalli icracilara, drneklemi
olusturan eserlerden bildikleri ¢aldirilarak ses kaydi alinmis olup, eserlerin repertuvardaki notasi
ile giinlimiizdeki icra farkliliklarinin belirlenebilmesi amaciyla alinan ses kayitlarmin analizi
yapilmistir. Arastirmanin evreni, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan 682 adet oyun
havasindan olusmaktadir. Orneklemi ise, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan
Erzurum yoresine ait 29 adet (sozsiiz) oyun havasindan olugmaktadir.

Yorede yasayan mahalli icracilara oyun havalari, klarnet ve zurna ¢algilariyla ¢aldirilarak
sesli ve yazili olarak kayit altina alinmis ve incelenmistir. Bu incelemeler neticesinde eserlerin
giintimiizdeki icrast ile TRT (Tirkiye Radyo Televizyon) THM (Tirk Halk Miizigi)
repertuvarinda yer alan notalar1 karsilastirildiginda eserler arasinda benzerlik ve farkliliklarin
oldugu tespit edilmistir. Bu farkliliklarin mahalli icracilarin nota bilmemesi nedeniyle eserleri
dinleyerek yada wusta cirak iliskisiyle bellege kaydetmek suretiyle Ogrenmelerinden
kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Icrada yapilan ekleme veya cikarmalarin yoruma dayali icra
farkliliklarindan oldugu tespit edilmistir. Fakat bu farkliliklarin eserlerdeki ana ezgi ve ritmik
yapty1 bozmadig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimler: Erzurum Yéresi, Tiirk Halk Miizigi, Oyun Havalari, Mahalli Icracilar.

An Analysis on the Traditional Dance Music of Erzurum Region within the Current
Performances

Abstract

In this research, it was aimed to determine the general characteristics of the traditional
dance music belonging to Erzurum region from the point of view of the present day. The
research is important in terms of presenting the performance differences of the traditional dance
music belonging to Erzurum region today. The study is a descriptive research for the TRT
(Turkey Radio Television) TFM (Turkish Folk Music) repertoire. In this study, the survey
model and interview technique were used to obtain data from the traditional dance music.
During the interviews; voice recordings were taken by playing the songs by local performers
that were known from the samples that constitute the sample and the analysis of the sound
recordings were made in order to determine the current performance differences with the notes
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of the repertoires of the works. The universe of the study consists of 682 pieces of the
traditional dance music which are included in the TRT Turkish folk music repertoire. The
sample is composed of 29 (non-verbal) traditional dance music belonging to Erzurum region
which are found in TRT Turkish folk music repertoire.

The living local performers playing the traditional dance music with clarinet and zurna in
the region were recorded in voice, written and examined. As a result of these examinations, it
was determined that there has been similarities and differences between the performance of the
works of present time and the notes included in TRT TFM repertoire. These differences are
thought to have been caused by local performers’ learning by listening to the works and
recording them with the master-apprentice relationship because the local performers do not
know performing music with note. It has been determined that additions and subtractions made
in performances arise from the performance differences based on interpretation. Yet, it was
understood that these differences did not change the main melody and rhythm in the works.

Key Words: Erzurum Region, Turkish Folk Music, Traditional Dance Music, Local
Performers.
1- Giris

“Kiiltiir, toplumun iiyesi olarak insanin, yasayarak, yaparak 6grendigi ve aktarip dgrettigi
maddi manevi her seyden olusan karmagik biitiindiir. Kiiltiir, toplumu olusturan kisileri, onlar
bir arada tutan, birbirine baglayan dil ve haberlesme siireglerini, sanatlarini, inanglarini,
torelerini vs. icine alan bir yapidir” (Giiveng, 2002: 15). “Caglar boyu bircok kiiltiire ev
sahipligi ve taniklik etmis olan Anadolu ve iilkemiz cografyasinda, Orta Asya’dan tasidigimiz
diger kiiltiir unsurlar1 gibi miizigimiz de geldigi ortamin kiiltiiriiyle, miizigiyle dogal etkilesime
girmis, daha da zenginlesmis ve gliniimiize kadar bu zenginligini tasimis bir kiiltir unsuru
olarak, Tiirk toplumunun kiiltiiriiniin yeniden-iiretim ve tasiyiciliginda biiyiik etkenlerden biri
olmustur” (Biiyiikyildiz, 2009: 63). Gelenek, kiiltiiriin kusaktan kusaga gecerek zamanimiza
kadar ulagmis belli 6gelerinde varligini siirdiiriir (Ugan, 2005: 309). Gelenek, toplumun 6zel
niteligi, 6zgiinliiglidiir (Bayraktar, 1992: 95).

Her ulusun kendi halkinin genel folklor kurallari iginde olusan bir sanat1 vardir. Orf, adet
ve gelenekler iginde dogan bu halk sanati, ezgi ve ritimden olusmussa halk miizigi, soz ve
siirden olusmussa halk edebiyati, eger bir takim ritmik hareketlerden olusmugsa halk oyunlari
adr altinda kiltir varhigmni stirdiiriir (Hossu, 1997: 3). Halk miizigi, yalnizca dili degil, ayn
zamanda kiiltiiriin diger bircok 6gesini de g¢aglar boyu tasiyan &nemli bir arag olmasinin
yaninda, ayni zamanda da kiiltiiriin bir pargasi olmustur (Buyiikyildiz, 2009: 82). Halk
kiltiiriniin en derin yansimalarin1 gorebilecegimiz halk miizigi ge¢misten giliniimiize
yasatilarak, en giizel 6rneklerini vermeyi siirdirmektedir. “Halkin kiiltirii hangi diizeyde ve
konumda olursa olsun kendi yapisini yansitan sanatcilari ¢ikaracaktir. Bir toplulugun kiiltiirii
zaman boyutundaki siirekli olusumdur, statik degil dinamiktir. Bu da bize bir kiiltiirde olusan
eserlerin ¢agin ve seslendikleri kitlenin kiiltiir anlayis1 ve begenisine gore nasil sekillendigini
gostermektedir” (Artun, 2011: 225).

Halk miiziginde zenginlik ve cesitliligin en Onemli tasiyicilari ve kaynagi mahalli
sanatcilar ve ozanlardir (Biyiikyildiz, 2009: 131). Mahalli sanatcilar yetistikleri kiiltir ve
gelenegin ekseninde icra ettikleri sanati, topluma sevdiren, ileten elgilerdir. Geleneksel kiiltiir
varliklarimizin ~ korunmast ve yasatilmasinda mahalli sanatgilarin/icracilarin - Gnemi
bilinmektedir. Degisen zaman ve kosullara ragmen sahip oldugumuz kiiltiir miras1 halk ezgileri
neredeyse her yorede gonillii elgiler tarafindan sahiplenilip, yasatilmaktadir. Halkin kiiltiir
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riinleri, miizigi, gelenegi korundugu ol¢iide, yoresel miiziklerimiz/ezgilerimiz halk sanatinin
vazgecilmez 0gelerinden olmaya devam edecektir.

1.1. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem climlesi, “TRT THM repertuvarinda bulunan Erzurum yoresine ait
oyun havalarmm mabhalli icracilarmn goriis ve seslendirmeleri sonucunda giiniimiizde icra
farkliliklar1 var midir? seklinde olusturulmustur.

1.2. Amac ve Onem

Bu aragtirmada; Erzurum yéresine ait oyun havalarinin (sdzsiiz) giiniimiiz mahalli
icracilart tarafindan bilinip bilinmeme durumlari ve TRT THM repertuvarinda yer alan kayitlar
ile giinlimiizdeki icra farkliliklarinin belirlenerek ortaya konulmasi amacglanmigtir. Bu
dogrultuda Erzurum ydresine ait oyun havalarinin giinimiizdeki icra farkliliklarinin incelenerek
ortaya konulmasi bakimidan énem tagimaktadir.

2. Yontem

Aragtirma, TRT THM repertuvarina yonelik betimsel bir arastirma olup, oyun
havalarindan veriler elde etmeye yonelik tarama (survey) modeli ve sozlii goriisme (miilakat)
teknigi kullanilmistir. Yapilan goriismeler esnasinda; mahalli icracilara, 6rneklemi olusturan
eserlerden bildikleri g¢aldirilarak ses kaydi almmmis olup, eserlerin repertuvardaki notasi ile
glinimiizdeki icra farkliliklarmin belirlenebilmesi amaciyla alinan ses kayitlarinin analizi
yapilmistir. “Goriisme (interview, miilakat), sozIii iletisim yolu ile veri toplama (sorusturma)
teknigidir. Goriisme, ¢ogunlukla, yiiz yiize yapilmakta ise de, telefon ve televizyonlu telefon
gibi aninda ses ve resim ileticileri ile de olabilir” (Karasar, 2005: 165).

2.1. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin  evreni, TRT THM repertuvarinda yer alan 682 oyun havasindan
olugsmaktadir. Orneklemini ise TRT repertuvarinda yer alan Erzurum yoresine ait 29 adet
(sozsiiz) oyun havasi olugmaktadir.

Tablo 1

TRT THM Repertuvarinda Yer Alan Erzurum Yoresine Ait Oyun Havalar: (TRT, 2000: 5-6).
gzp' Eser Ad1 Kimden Alindig: Derleyen Notaya Alan
346 Agirlama (Dadag Dinlendirme Havas)) ~ ---—- Suat Isikl Suat Isikli
570 Agirlama Yore Ekibi TRT THM Erz. Rad. Fuat Lehimler
161 Asirma TRT THM Erz. Rad. TRT THM Erz. Rad. Yiicel Pagmaket
406 Bagbar A. Abay-T. Udun Plaktan Nilgiin Akkug
450 Berde Yore Ekibi TRT Miiz. Da. Bsk. Okyay Kosegil
194 Cayir Ince Bi dim (Osman Aga) S. Isikli-F. Lehimler-O. Mavilioglu TRT THM Erz. Rad. Yiicel Pagmaket
373 Cingenler A. Abay-T. Udun Plaktan Nilgiin Akkus
217 Dahlenk S. Isikli-O. Mavilioglu TRT Miiz. Da. Bsk Erkan Siirmen
545 Daldalan Yore Ekibi Arif Sag Arif Sag
404 Dello A. Abay-T. Udun Plaktan Nilgiin Akkus
345 Delloy (Diiz Delloy) Suat Isikli Suat Isikli Suat Isiklt

163 Gelin Cikarma Havasi S. Isikli-F. Lehimler- O. Mavilioglu TRT THM Erz. Rad. Yiicel Pagmaket
61 Halay (Ankara Postast) Binali Selman Ahmet Yamacit Ahmet Yamaci
158 Hekkari Binali Selman Ahmet Yamact Ahmet Yamaci
391 Hos Bilezik A. Keskin-i. Uslu TRT THM Erz. Rad. K.Tuna-O. Késegil
141 ikinci Bar A. Abay-T. Udun Plaktan Nilgiin Akkus
3 Kogeri Bar Havasi Seyfettin Sigmaz Muzaffer Saris6zen Muzaffer Sariszen
395 Kogeri A. Abay-T. Udun Plaktan Nilgiin Akkus
343 Nare Suat Isikli Suat Isikli Suat Isikli
405 Nare A. Abay-T. Udun Plaktan Nilgiin Akku:
572 Paga Koskii Yore Ekibi TRT THM Erz. Rad Fuat Lehimler
344 Sallama Yore Ekibi Suat Isikl Suat Isiklt

119 Tamzara - Muzaffer Saris6zen Muzaffer Sarisézen
381 Tamzara A. Abay-T. Udun Plaktan Nilgiin Akkus
334 Tavuk Bari Seyfettin Sigmaz Nida Tiifekei Nida Tiifekei
392 Temir Aga A. Keskin-i. Uslu [ K.Tuna-O. Késegil
347 Tersine (Déne) Suat Isikl1 Suat Isikl1 Suat Isikl1
393 Uzun Dere A. Keskin-i. Uslu TRT THM Erz. Rad K.Tuna-O. Kosegil

498 Yayvan (Erkek Bar) A. Keskin-i. Uslu TRT THM Erz. Rad K.Tuna-O. Késegil
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2.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin modeli kapsaminda mahalli icracilarla yapilan sozlii goriismelerden elde
edilen bilgiler, Erzurum ydresine ait oyun havalarinin verilerini olugturmustur. Bu kapsamda;
TRT yazili materyalleri ¢aligmanin ortaya ¢ikmasinda 6nemli veri kaynaklari olmusglardir. Oyun
havalarinin giiniimiizdeki icrasinda benzerlik ve farkliliklarin tespiti amaciyla mahalli icracilarin
goriisleri alinmistir. Kisilerin isimleri agiklanmayarak mahalli icracilar icin (MI) kod sistemi ile
ifadelendirilmistir. Mahalli icracilarla yapilan gériismelerde; nota bilmedikleri i¢in eserleri, usta
crrak iliskisi icerisinde kulaktan duyduklart gibi icra ettiklerini ifade etmislerdir. Eserler, klarnet
ve zurna calgilari ile ¢aldirilarak kayit altina alinmustir.

Tablo 2
Mahalli Icract Genel Bilgileri
Kisi Kod No  Meslegi Miizige Baslama Yih
Mi1 Memur 1983
Mi2 Esnaf 1982
Mi3 Emekli 1980

2.2.1. Mi1, Mi2, Mi3’iin Erzurum Yéresi Oyun Havalarim Bilip Bilmeme Durumlar

Mil, Erzurum yoresine ait olan oyun havasi eserlerinin ¢ogunlukla bar havasi oldugunu,
asagida yer alan bazi eserleri kendi iustadlarininda calmadigini dolayisiyla kendisininde
bilmedigini ifade etmektedir. Icracinin Erzurum yéresine ait oyun havalarindan bildigi ve
bilmedigi eserler Tablo 3’de gdsterilmistir.

Tablo 3
MI1’in Bildigi ve Bilmedigi Eserler
Rep No. Bilinen Eserler Rep. No Bilinmeyen Eserler
346 Agirlama (Dadag Dinlendirme Havasi) 570 Agirlama
161 Asirma 450 Berde
406 Bagbar 345 Delloy (Diiz Delloy)
194 Cayir Ince Bigemedim (Osman Aga) 61 Halay
373 Cingenler 158 Hekkari
217 Dahlenk 3 Kogeri Bar Havast
545 Daldalan 381 Tamzara
404 Delo e e
163 Gelin Cikarma Havast ~~ —eeeee
391 Hos Bilezik e
141 ikinciBar _
395 Kogeri
343 Nare  amemeemeame
405 Nare e
572 PagaKogka e
344 Sallama e
119 Tamzara e
334 TavukBam e
392 TemirAga e
347 Tersine(Doéne) e
393 UzunDere e
498 Yayvan (ErkekBar) e

Mi1, Erzurum yéresine ait oyun havalarindan 22 eseri bilmekte ve zurna ve klarnet
calgilar ile icra etmektedir. Icraci eserlerden 570 rep. no’lu Agirlama, 450 rep. no’lu Berde, 345
rep. no’lu Delloy (Diiz Delloy), 61 rep. no’lu Halay, 158 rep. no’lu Hekkari, 3 rep. no’lu Kogeri
Bar Havasi ve 381 rep. no’lu Tamzara eserlerini bilmedigini ve eserlerin bu yorede ¢alinan oyun
havalar1 olmadigini ifade etmektedir.

Mi2, Erzurum yéresi folkloriine, calgilariyla eslik ederek birgok &diil ve dereceler
almistir. Icracinin Erzurum yéresine ait oyun havalarindan bildigi ve bilmedigi eserler Tablo
4’de gosterilmistir.



Erzurum Yoresine Ait Oyun Havalarinin Giiniimiiz Icrasi Yoniinden Incelenmesi

40GSI:L) 1 8 3

Tablo 4
MI2 nin Bildigi ve Bilmedigi Eserler
Rep No. Bilinen Eserler Rep. No Bilinmeyen Eserler
346 Agirlama (Dadag Dinlendirme) 570 Agirlama
161 Asirma 450 Berde
406 Bagbar 194 Cayir Ince Bigemedim (Osman Aga)
373 Cingenler 345 Delloy (Diiz Delloy)
217 Dahlenk 61 Halay
545 Daldalan 158 Hekkari
404 Dello 3 Kogeri Bar Havasi
163 Gelin Cikarma Havasi 343 Nare
391 Hos Bilezik 572 Pasa Koskil
141 ikinci Bar 381 Tamzara
395 Kogeri e s
405 Nare e
344 Sallama
119 Tamzara  emmeem mmees
334 TavukBann e
392 Temir Aga
347 Tersine (Done)
393 UzunDere e e
498 Yayvan (ErkekBar) e e

Mi2, Erzurum yéresine ait oyun havalarindan 19 eseri bilmekte ve calgisi ile icra

etmektedir. Icraci eserlerden 570 rep. no’lu Agirlama, 450 rep. no’lu Berde, 194 rep. no’lu
Cayir Ince Bigemedim (Osman Aga), 345 rep. no’lu Delloy (Diiz Delloy), 61 rep. no’lu Halay,
158 rep. no’lu Hekkari, 3 rep. no’lu Kogeri Bar Havasi, 343 rep. no’lu Nare, 572 rep. no’lu Pasa
Koskii, 381 rep. no’lu Tamzara eserlerini bilmedigi ve eserlerin bu yorede ¢alinan oyun havalari

olmadigini ifade etmektedir.

Mi3, Yérede yasayan birgok iistatdan egitim almistir. Giiniimiizde ydresel sanatgi olarak
Erzurum kiiltiiriine zurna, klarnet galgilari ile hizmet etmektedir. Icracinin Erzurum yéresine ait
oyun havalarindan bildigi ve bilmedigi eserler Tablo 5’de gosterilmistir.

Tablo 5
MI3’iin Bildigi ve Bilmedigi Eserler
Rep No.  Bilinen Eserler Rep. No Bilinmeyen Eserler
346 Agirlama (Dadas Dinlendirme Havasi) 570 Agirlama
161 Asirma 450 Berde
406 Bagbar 345 Delloy (Diiz Delloy)
194 Cayir ince Bigemedim (Osman Aga) 61 Halay
373 Cingenler 158 Hekkari
217 Dahlenk 3 Kogeri Bar Havasi
545 Daldalan 381 Tamzara
404 Dello s e
163 Gelin Cikarma Havast ~ eeeeee aeeeee
391 Hos Bilezik
141 ikinci Bar
395 Kogeri
343 Nare e e
405 Nare e eees
572 PasaKoski e e
344 Sallama e
119 Tamzara e e
334 TavukBan ~eh e
392 Temir Aga
347 Tersine (Done)
393 Uzun Dere
498 Yayvan (Erkek Bar) e e

Mi3, Erzurum yéresine ait oyun havalarindan 22 eseri bilmekte ve galgist ile icra
etmektedir. Icract 570 rep. no’lu Agirlama, 450 rep. no’lu Berde, 345 rep. no’lu Delloy (Diiz
Delloy), 61 rep. no’lu Halay, 158 rep. no’lu Hekkari, 3 rep. no’lu Kogeri Bar Havas1 ve 381 rep.
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no’lu Tamzara eserlerini bilmedigi ve bu eserlerin giiniimiizde yorede icra edilmedigini ifade
etmektedir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Mabhalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gére Agirlama (Dadas Dinlendirme Havasi)
Eserinin Icrasi

Mil’e Gére Agirlama (Dadas Dinlendirme Havasi) Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 1. MI1’e gore Agirlama (Dadas Dinlendirme Havasi) eserinin notasi

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gére Agirlama (Dadas Dinlendirme Havasi) Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 2. MI2’ye gore Agirlama (Dadas Dinlendirme Havasi) eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Agirlama (Dadas Dinlendirme Havasi) Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 3. MI3’e gore Agirlama (Dadas Dinlendirme Havast) eserinin notast
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Eserin MI3 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.2. Mabhalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Asirma Eserinin icras

Mil’e Gore Asirma Eserinin Yorumlanmasi
e et e
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Sekil 4. MI1 e gore Asirma eserinin notast

Eserin MIl tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gbsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Asirma Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 5. MI2’ye gore Asirma eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gore MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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Mi3’e Gore Asirma Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 6. MI3’e gore Asirma eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gdriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.3. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gére Basbar Eserinin icrasi

Mil’e Gire Basbar Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 7. MI1’e gére Basbar eserinin notast

Eserin MI1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gére Bagbar EserininY orumlanmasi

Sekil 8. MI2'ye gore Basbar eserinin notast
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Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Basbar EserininYorumlanmasi

Sekil 9. MI3’e gore Basbar eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gore MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.4. Mahalli icracilardan Mil1, Mi2, Mi3’e Gore Cayir ince Bicemedim (Osman Aga)
Eserinin icrasi

Mil’e Gére Cayir ince Bicemedim (Osman Aga) EserininY orumlanmasi

o - I A

Sekil 10. MI1’e gore Cayir Ince Bigemedim (Osman Aga) eserinin notas:

Eserin Mil tarafindan icrasi1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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Mi3’e Gore Cayir ince Bicemedim (Osman Aga) Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 11. MI3’e gore Caywr Ince Bigemedim (Osman Aga) eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.5. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gére Cingenler Eserinin icrasi

Mil’e Gire Cingenler Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 12. MI1’e gore Cingenler eserinin notasi

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gore Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Cingenler Eserinin Yorumlanmas:

e§ =] T e e =l [__:

Sekil 13. MI2’ye gore Cingenler eserinin notast
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Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Cingenler Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 14. Mi3’e gore Cingenler eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.6. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Dahlenk Eserinin icrasi

Mil’e Gore Dahlenk EserininY orumlanmasi

Sekil 15. MI1’e gore Dahlenk eserinin notast

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Dahlenk Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 16. MI2ye gére Dahlenk eserinin notasi

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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Mi3’e Gore Dahlenk Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 17. MI3 e gére Dahlenk eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gore MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.7. Mabhalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Daldalan Eserinin icras:

Mil’e Gore Daldalan Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 18. MI1 e gére Daldalan eserinin notasi

Eserin Mil tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Daldalan EserininYorumlanmasi

Sekil 19. MI2’ye gore Daldalan eserinin notasi

Eserin MI2 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
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cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gire Daldalan Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 20. MI3’e gore Daldalan eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.8. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Dello Eserinin icrasi

Mi1’e Gore Dello EserininY orumlanmasi

Sekil 21. MI1’e gére Dello eserinin notast

Eserin MI1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Dello EserininY orumlanmasi

Sekil 22. MI2ye gore Dello eserinin notast
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Eserin M2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notas iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gire Dello Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 23. MI3 e gore Dello eserinin notasi

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gore MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.9. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Gelin Cikarma Havasi Eserinin icrasi

Mil’e Gore Gelin Cikarma Havasi EserininYorumlanmasi

Sekil 24. MI1’e gore Gelin Cikarma Havast eserinin notast

Eserin M1 tarafindan icrast repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére Mil tarafindan farkl icra
edilmektedir.
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Mi2’ye Gore Gelin Cikarma Havasi EserininYorumlanmasi

Sekil 25. MI2’ye gore Gelin Cikarma Havasi eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Gelin Cikarma Havasi Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 26. MI3’e gire Gelin Cikarma Havast eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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3.10. Mabhalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Hos Bilezik Eserinin icrasi

Mil’e Gore Hos Bilezik Eserininn Yorumlanmas:

Sekil 27. MI1 e gore Hog Bilezik eserinin notast

Eserin Mil tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi {izerinde
cizgilerle gbosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Hos Bilezik Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 28. M2 ye gore Hog Bilezik eserinin notasi

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Hos Bilezik Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 29. MI3’e gire Hos Bilezik eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.11. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore ikinci Bar Eserinin icrasi

Mil’e Gore ikinci Bar Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 30. MI1’e gire Ikinci Bar eserinin notast

Eserin MI1 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore ikinci Bar Eserinin Yorumlanmast

'S

Sekil 31. MI2ye gire Ikinci Bar eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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Mi3’e Gore ikinci Bar Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 32. MI3’e gire Ikinci Bar eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gdre MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.12. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Kogeri Eserinin icras

Mil’e gore Koceri Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 33. MI1’e gore Kogeri eserinin notasi
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Eserin MI1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Kogeri Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 34. MI2’ye gore Kogeri eserinin notasi

Eserin MI2 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Koceri Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 35. MI3’e gore Kogeri eserinin notast

Eserin M3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gbsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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3.13. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Nare Eserinin icrast

MI1’e gore Nare Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 36. MI1’e gére Nare eserinin notast

Eserin MI1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Nare Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 37. MI3’e gére Nare eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.14. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Nare Eserinin icras

Mil’e Gore Nare EserininYorumlanmasi

Sekil 38. MI1’e gire Nare eserinin notast

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Mil eserin kadin bari
olarak bilindigini fakat giiniimiizde oynanmadigindan bahsetmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye gore Nare Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 39. MI2’ye gore Nare eserinin notast
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Yukarida MI2 icra ettigi eserin repertuari goriilmektedir. Kirmiz1 cizgilerle gosterilmis
yerler TRT THM repertuarma gdre MI2 tarafindan farkh icra edilmektedir.

Mi3’e Gore Nare Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 40. MI3 e gore Nare eserinin notas

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde

cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gore MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.15. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Pasa Koskii Eserinin icrasi

Mi1’e Gore Pasa Koskii Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 41. MI1’e gére Pasa Koskii eserinin notast

Eserin Mil tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde

cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gore MIl tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Pasa Koskii Eserinin Yorumlanmas:
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Sekil 42. MI2 ye gore Pasa Késkii eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Pasa Koskii Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 43. MI3’e gore Pasa Koskii eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gbosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.16. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Sallama Eserinin icras

Mil’e Gore Sallama Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 44. MI1’e gore Sallama eserinin notast

Eserin MIl tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gére Sallama Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 45. MI2’ye gore Sallama eserinin notast
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Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gbsterilmis yerler TRT THM repertuvarma goére MIi2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Sallama Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 46. MI3 e gore Sallama eserinin notasi

Eserin M3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gore MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir. Mi3 eserin kadin bar havasi olmasi sebibiyle ¢cok yaygim bir sekilde ¢alinan ve
oynanan eser olmadigini ifade etmektedir.

3.17. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Tamzara Eserinin icrasi

Mil’e Gore Tamzara EserininY orumlanmasi
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Sekil 47. MI1 e gore Tamzara eserinin notast

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Tamzara Eserinin Yorumlanmas:
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Sekil 48. MI2’ye gére Tamzara eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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Mi3’e Gore Tamzara Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 49. MI3’e gore Tamzara eserinin notasi

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.18. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Tavuk Bar1 Eserinin icrast
Mil’e Gore Tavuk Bari Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 50. MI1’e gore Tavuk Bart eserinin notast

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MIil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Tavuk Bar1 Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 51. MI2’ye gére Tavuk Bart eserinin notast
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Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e gore Tavuk Bar1 Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 52. MI3 e gore Tavuk Bart eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.19. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Temir Aga Eserinin icras:

Mil’e Gore Temir Aga Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 53. Mi1’e gore Temir Aga eserinin notast

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gore Temir Aga Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 54. MI2'ye gore Temir Aga eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI2 tarafindan farkli icra

edilmektedir.

Mi3’e Gore Temir Aga Eserinin Yorumlanmasi
HE=—Ffrfrr

Sekil 55. MI3’e gore Temir Aga eserinin notast
Eserin Mi3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notasi iizerinde

cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI3 tarafindan farkli icra

edilmektedir.
3.20. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Tersine (Done) Eserinin icrasi

Mil’e Gore Tersine (Done) EserininY orumlanmasi

Sekil 56. MI1’e gore Tersine (Done) eserinin notasi

Eserin MI1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIil tarafindan farkli icra

edilmektedir.
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Mi2’ye Gére Tersine (Done) Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 57. MI2’ye gore Tersine (Done) eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MI2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Tersine (Done) Eserinin Yorumlanmasi
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Sekil 58. MI3’e gore Tersine (Done) eserinin notasi

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

3.21. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Uzun Dere Eserinin icrasi

Mil’e Gire Uzun Dere EserininYorumlanmasi

Sekil 59. MI1’e gore Uzun Dere eserinin notast
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Eserin MI1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére Mil tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi2’ye Gére Uzun Dere Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 60. MI2ye gére Uzun Dere eserinin notast

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarma gére MIi2 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

Mi3’e Gore Uzun Dere Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 61. MI3’e gére Uzun Dere eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina gére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.
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3.22. Mahalli icracilardan Mi1, Mi2, Mi3’e Gore Yayvan (Erkek Bari) Eserinin Icrasi

Mil’e Gore Yayvan (Erkek Bari) EserininY orumlanmasi

Sekil 62. Mi1’e gire Yayvan (Erkek Bart) eserinin notast

Eserin M1 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde gériilmektedir. Eserin notast {izerinde

cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MIl tarafindan farkli icra

edilmektedir.
Mi2’ye Gore Yayvan (Erkek Bari) Eserinin Yorumlanmas
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Sekil 63. MI2’ye gére Yayvan (Erkek Bari) eserinin notasi

Eserin MI2 tarafindan icrasi repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notas1 iizerinde

cizgilerle gosterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI2 tarafindan farkli icra

edilmektedir.
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Mi3’e Gire Yayvan (Erkek Bari) Eserinin Yorumlanmasi

Sekil 64. MI3’e gore Yayvan (Erkek Bari) eserinin notast

Eserin MI3 tarafindan icras1 repertuvar iizerinde goriilmektedir. Eserin notasi iizerinde
cizgilerle gdsterilmis yerler TRT THM repertuvarina goére MI3 tarafindan farkli icra
edilmektedir.

4. Sonuglar ve Oneriler

Arastirmanin {igiincii alt problemine yonelik bulgularda, TRT THM repertuvarinda yer
alan Erzurum yoresine ait oyun havasi eserlerinin mahalli icracilar tarafindan bilinip bilinmeme
durumlar ve icra farkliliklart belirlenmistir.

Mil, Erzurum yoresine ait oyun havalarindan 22 eseri bilmekte ve zurna ve klarnet
calgilari ile icra etmektedir. Icraci eserlerden 570 rep. no’lu Agirlama, 450 rep. no’lu Berde, 345
rep. no’lu Delloy (Diiz Delloy), 61 rep. no’lu Halay, 158 rep. no’lu Hekkari, 3 rep. no’lu Kogeri
Bar Havasi ve 381 rep. no’lu Tamzara eserlerini bilmedigi sonucuna varilmistir.

Mi2, Erzurum ybresine ait oyun havalarindan 19 eseri bilmekte ve calgisi ile icra
etmektedir. Tcraci eserlerden 570 rep. no’lu Agirlama, 450 rep. no’lu Berde, 194 rep. no’lu
Cayir Ince Bigemedim (Osman Aga), 345 rep. no’lu Delloy (Diiz Delloy), 61 rep. no’lu Halay,
158 rep. no’lu Hekkari, 3 rep. no’lu Kogeri Bar Havasi, 343 rep. no’lu Nare, 572 rep. no’lu Pasa
Koskii, 381 rep. no’lu Tamzara eserlerini bilmedigi sonucuna varilmigtir.

Mi3, Erzurum ydéresine ait oyun havalarindan 22 eseri bilmekte ve calgisi ile icra
etmektedir. Icract 570 rep. no’lu Agirlama, 450 rep. no’lu Berde, 345 rep. no’lu Delloy (Diiz
Delloy), 61 rep. no’lu Halay, 158 rep. no’lu Hekkari, 3 rep. no’lu Kogeri Bar Havasi ve 381 rep.
no’lu Tamzara eserlerini bilmedigi sonucuna vartlmistir.

Mabhalli icracilar yorede ¢alinan eserlerin daha ¢ok bar ve halay havalarinda oldugu diger
eserlerin ise giiniimiizde icra edilmedigini belirtmislerdir. incelemeler neticesinde eserlerin
giinimiizdeki icrasi ile TRT THM repertuvarinda yer alan notalari karsilastirildiginda eserler
arasinda benzerlik ve farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Bu farkliliklarin mahalli icracilarin
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nota bilmemesi nedeniyle eserleri dinleyerek yada usta cirak iliskisiyle bellege kaydetmek
suretiyle 6grenmelerinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Icrada yapilan ekleme veya
¢tkarmalarin yoruma dayal icra farkliliklarindan oldugu tespit edilmistir. Fakat bu farkliliklarm
eserlerdeki ana ezgi ve ritmik yapiy1 bozmadig1 sonucuna vartlmistir.

Erzurum yoresinde var olan, fakat repertuvara kazandirilmamis eserlerin, derleme
calismalarmin yapilmasmin, alana ve TRT repertuvarina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
Yeni yapilacak ¢aligmalarda, iilkemizin gesitli yorelerine 6zgii oyun havast ve tiirkiilerin,
miizikal agidan ele alinip incelenmesinin, kiiltiirlimiize hizmet etme ve zenginliginin ortaya
cikarilmasi agisindan 6nem tastyacagi diistiniilmektedir.
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