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Fotograf makinesinin ortaya ¢tkmast ile birlikte, sosyal yasamin akiginda
onemli degisiklikler meydana gelmistir. Fotografik gorinttintin yasami
anlatma, sorgulama olanaklari, insanlarin fotografi farkli okumalarina ve
yorumlamalarina zemin hazirlamistir. Ozellikle toplumsal degisimlere

ve doniisimlere midahale edebilen fotografik gortintindn gergekligi ve
ideolojik yaklagimlar arasindaki iliskiyi degerlendirmek, -fotografin gu-
niimuzdeki yayginligi gz ontne alindiginda- gereklilikten 6te zorunluluk
haline gelmistir.

Fotografin bulunugundan itibaren sadece gercegi yansittiginin kabul edil-
mesi, onu uzun yillar ayricalikl kilmigtir. Bu kabul, gerceklik yaninda, fo-
tografa, tarihi belge olma niteligi de saglamigtir. Fakat zamanla ideolojik
ve manipdlatif kullamimlar sonucunda fotografik gergeklik kavrami, genel
kabul olmaktan ¢ikmigtir.

Fotograf, tarih boyunca ideolojilerle i¢ ice yasamistir. iktidarlar ve gikar
gruplari, gerceklik algisi nedeniyle, fotografi bir algi yonetme ve ikna araci
olarak kullanmigtir. Fotograf, kullaniminin biyiik boyutlara ulastigr guna-
muzde, kitleleri etkilemede, hala dnemli bir arac olarak varhgini strdar-
mektedir. Fotografin dijital teknoloji ile birlesmesi, gergeklik sunumunun
daha kolay bicimlenmesini saglamis; fakat fotografta ideolojik tercih ve
yaklagimlarin ortaya konmasiyla ilgili bir dizi tartismayi da beraberinde
getirmistir.

Anahtar kelimeler: Fotograf, Gergeklik, ideoloji

Abstract:

With the emergence of camera, significant changes have occurred in the
flow of social life, and possibilities provided by a photographic vision to
understand and question the world has led the public opinion to different
interpretations. To evaluate the relations between ideological attitudes
and the reality of the photographic vision, which is especially capable of
intervening in social changes and transformations, became compulsion
beyond necessity - when the extensive usage of photography today is
taken into consideration.

Since its invention, the general acceptance of “photographs only reflect
reality” gave photography precedence for long years. This admission has
provided photography another feature; being a historical document. Ho-
wever, “photographic reality” concept has lost its general acceptance as a
result of ideological and manipulative uses in the course of time.

Throughout the history, photography has lived together with ideologies.
Puissances and benefit groups have used photography as an instrument
for perception management and persuasion. Today, with its extensive
usage, photography still continues its existence as a significant tool in
influencing the masses. Combination of photographic vision with digital
technology enables the presentation of reality in photography to take sha-
pe more easily in presenting ideological preferences and attitudes.

Key words: Photography, Reality, Ideology

Girig

iinde yasadigimiz diinya ile tasarlanip yeniden yaratilan dinya arasindaki
gergeklik iliskisi, pek ok disindr ve sanat adamini yakindan ilgilendir-
migtir.

Sanat eseriyle gerceklik arasindaki iligkiyi tanimlama cabalari, yizyillara
yayllmis; bu konuda yapilan tartismalar sonucu gesitli gorusler ortaya kon-
mustur. Bu gortsleri iki temel baglikta 6zetlemek mumkanddr. Birincisi;
sanatin, bir bilgi saglama araci oldugu ve gercegi bildirmesi gerektigi;
ikincisi ise, sanatin, gercedi bildiremeyecegi, gerceklikle sinirlandirilama-
yacagi, gorevinin bu olmadigi, her yontyle 6zgur olmasi dustincesidir.

Fotograf ve Gergeklik

icadindan itibaren, fotografin goriintii olusturmada barindirdigj fiziksel ve
kimyasal streg, onu, gercekligi sunmada, diger gorsel sanatlardan istiin
tutmustur. Fotografin ik ve duyarkat yolu ile doganin gercekligini, nesne
ile tipatip benzerlik gostererek iki boyutlu dizleme tagimasi, belge olarak
gordlmesini saglamig; mekanik bir arag yardimi ile ortaya ¢ikan bu fiziksel
kayitlarin, ogaltilabilir ve paylagilabilir olmasi sayesinde, fotograf kisa
strede bir fenomen haline gelmigtir. Fotograf icat edilmeden dnce, in-
sanlarin dinyayi algilayigi, gozan gérme yetenekleri ile sinirliydi. Fotograf
ile beraber farkll mercek kullanimlari, insani, gézan gérebildiginin diginda
farkli bir gergeklikle yiizlestirmistir. Bu arada, fotografin, bilimde pozitiviz-
min hakim oldugu bir donemde geligerek ortaya gtkmasi, onun “nesnel ve
kanit” olarak gérdlmesinde onemli bir etken olmustur.

Bazi kuramcilara gore, gorsel bir sanat olan fotogdraf; bilgi verme gorevi-
ni Gstlenen, estetik unsurlarla dinyanin nesnel gorinimlerini kaydeden
ve aktaran dzel bir aragtir. “Fotografin nesnelligi, gériintiye, higbir resim
{riniinde bulunmayan inandirma gticti vermistir.” (1). Resim gibi gorsel
sanat tiirlerinde, gergegi yansitma konusunda, sanatglya 6zgur bir alan ta-

7



ninirken, fotografta ise, bu 6zgtirluk alani, gerceklik misyonuyla sinirhdir.
Nitekim fotografin bulunugundan hemen sonra, fotografik gergeklikten,
fotografin bir ayna gibi gergegi yansitmasindan soz edilmeye baglanmis;
fotografi, resimden farkli kilan en temel ozelligin, nesnellik; yani yalin
gercekligin yansimasi oldugu fikri genel kabul gormistiir. Bazin; “insan
g0zantn yerini alan fotografin goziini meydana getiren mercekler toplu-
lugu da “objektif” adini almaktadir” (2) diyerek, daha baslangigta, fotograf
makinesinin adlandiriimasi esnasinda, mercekler toplulugu igin “objektif”
adinin segilmesini, fotografin yalin gergegdi gostermesine baglamistir.

John Berger, fotografin, gergek gorintimlerden alintilar yaptiginin 0s-
ttinde durarak, fotografin gercedi yorumlayamayacagini, onun gergegin
kendisi oldugunu sdylemektedir. Berger'e gore; “Fotografin kendine ait
bir dili olmadidi icin, fotograf tercime etmekten ziyade alinti yaptigi igin
fotograf makinesi de yalan sdylemez denir. Fotograflar yalan sdyleyemez,
¢lnkd aldigini dogrudan basar. (Sahte fotograflarin dizenlenmis ve halen
diizenleniyor olmasi, paradoksal bir sekilde bu saptamanin bir kanitidir.
Fotografin diipediz yalan sdylemesi, ancak Uzerinde ince ince oynayarak,
kolaj yaparak ya da yeni fotograflar cekerek saglayabilirsiniz. Boyle olunca
da aslinda artik fotografgilik yapmiyor olursunuz. Fotografin kendi bagina
bagka yone cekilebilecek bir dili yoktur.)” (3). Andre Bazin ise, “fotog-
rafi alinmig esyanin varligi, modelin varligina bir parmak izi gibi katihr”
(4) diyerek Berger'in yargisini ileri noktaya tagimistir. Roland Barthes;
“Fotografin neyin artik olmadigini soylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin
olarak neyin olmug oldugunu soyler. Her seye de bu ayrim karar verir. Bir
fotografin kargisinda duran bilincimiz, bellegin nostaljik yolunu degil (bi-
reysel zamanin diginda ne kadar gok fotograf vardir), bu dinyadaki her bir
fotograf igin, kesinligin yolunu izler: Fotograf ‘in 6zii, temsil ettigi nesneyi
onaylamasidir... Higbir yazi bana bu keskinligi veremez” (5) diyerek fo-
tografin yansittigi gerceklige ayricalik tanir. Fotografi, gercekligin sunumu
olarak gtren sanatgilarin, Birinci Diinya Savasi'ndan sonra arttigina tanik
oluruz. Bu dénemde “salt bicimsel estetige yonelik karanlik oda ¢aligma-
lari, yerini gergegin sadik tanikligina birakmgtir. Alfred Stieglitz; ‘Tutkum,
gercegin aranip bulunmasidir’ diyordu.” (6). Savastan donen Edward Ste-
ichen ise “Gergek bir goriinim elde etmenin yontemlerini ararken, siyah
zemin Uzerindeki beyaz bir fincan ve tabagin binden gok fotografini gekti.
Basariya ulastigina inaninca da tim tablolarini yakarak kendini salt fotog-
rafgiliga yoneltti.” (7).

Baudelaire, fotografi, sanati bozabilecek bir enddstri dali olarak gormiis-
ttir. Ona gdre “Fotografa sanati birkag islevi yéninden tamamlama izni ve-
rilecek olursa, cok gecmeden sanati, kitleyle arasinda kendiliginden olu-
sacak pakt sayesinde, bttnyle kap! digar edecek, bozacaktir. Bunun igin
fotograf asil gorevine dénmelidir; bu gorev bilimlerin sanatlarin hizmetgisi
olmaktir.” (8). Ginimiizde fotograf kullaniminin bilimsel uygulama alan-
larina ve kamusal faaliyetlere (tanitma kartlar, dosyalar, vb...) de yansi-
masl, bu sézleri daha anlasilir hale getirmistir. Stiphesiz, Baudelaire’i bu
sekilde dustinmeye sevk eden neden, fotografin, -bilimin hizmetinde- bi-
limsel gercekligi yansittigi ve yansitmasi gerektigi inancidir.

Fotografcinin Objeleri Segme Hakki ve Oznel Gergeklik
Fotograflar, mutlak gergekligin dogrudan temsilleri olarak gortinseler de,
bu gortntilerin bir goz ve arkasindaki beyin tarafindan sinirlandiriimis ve

anlamlandirimig oldugu unutulmamalidir. Bu baglamda fotografin olug-
ma surecinde, fotografcinin kdltdrd, bilgileri, degerleri, inanglari gibi ki-
sisel ve yasamsal birikimleri, onemli bir etken teskil eder. Bu etkenler,
gbrme eylemi dzerinde 6znel bir zemin olusturmaktadir. Ernst Gombrich
ihtiyacin, onyarginin ve beynin gegmis tim kayitlarinin, gérme duyusunu
gidiledigini ifade eder. Ona gére “masum bir goz yoktur”. Bu baglamda
beyin, goz ve fotograf makinesi tglistnin Griind olan fotografin, 6znellige
hizmet ettigi soylenebilir.

Postmodernizm ile birlikte fotografin tagidigi “nesnellik” unvani sorgu-
lanarak, fotografin nesnel gercekligi degil, oznel gercekligi aktardigi
diistincesi hakim olmaya baglamigtir.  Bu distnceye gore “Fotografgl,
fotografini gektigi olayi kendisi secer. Bu segim bir kilttrel kurgu olarak
diisindlebilir. Bu kurgunun uzami da, fotografginin fotografini gekmeyi
secmedigi seyleri diglamasiyla belirlenmigtir.” (9). Aaron Siskind’e gore;
“ ... etkili olan gergek, yalnizca belirli bir objenin gergekligi degildir; bu
objenin anlaminin olugmasina yardimer olan diger objelerle arasindaki
iliski ve ayni zamanda bazi objelerin segilerek, diderlerinin gergeve digin-
da birakilmasiyla saglanmaktadir.” (10). Bu goriige gore; fotografg, etkili
olan gergedi arama ve vizorine yansitacag! objeler arasinda bir segim
yapma hakkina sahiptir. Bu anlayisi benimseyen fotograf sanatgilari, dig
dinyanin gergegini, kendi 6znel yaklagimlarina gore belirlemeyi, yorum-
lamay! benimsemislerdir.

Objeleri ayiklama ve se¢me isi, fotografi geken kisinin iginde yasadigi top-
luma, almig oldugu egitime ve klture, hatta psikolojik yapisina gore degi-
siklikler gostermektedir. Bu anlayis, bazi sanatgilar igin “0znel gergeklik”
denen bir kavramin ortaya ¢tkmasina neden olmustur. “Camera Work Der-
gisini gikaran bir grup da, fotografi, bir diistinceyi, bir bakis agisini veya
fotografi geken kimsenin kendisi veya gekilen konu hakkindaki duygularin
yansitilabilecedi zengin anlatim ozelliklerine sahip bir ortam olarak géri-
yorlardi. Onlara gore her fotograf, onu geken kimsenin ruhsal yapisiyla,
objektifin ondndeki gergekligin bir etkilesimi olarak ortaya gikiyordu. Bu
gorantindn yaraticisi da fotograf makinesi degil, fotografi geken kimse
oldugunu savunuyorlardi.” (11). John Berger, fotografin iki farkli kullanim
seklinden bahseder. “Biri fotografin pozitivist kanitini sanki onu nihai ve
tek dogruyu temsil ediyormus gibi géren bir ideolojik kullanim. Buna kar-
silik bir fotografin 6znel bir duyguyu somutlamasini 6ne ¢ikaran popler
ama sahsi bir kullamim.” (12). Berger; “Her bir fotografa baktigimizda, ne
denli az olursa olsun, fotografginin sinirsiz goranim olanaklari arasindan
0 gorinumii sectigini fark ederiz” (13) diyerek, Camera Work'un soz ettigi
“gortintindn yaraticisinin fotografginin kendisi oldugu” gériisini destek-
ler bir ifade kullanmaktadir.

Fotografginin kendinden, kendi i¢ dunyasindan bir seyler katmadigi fotog-
raflar, teknik bir Grin sayiimaktadir: “Zaten fotograf, hangi ttirden olursa
olsun (belgeselden stiidyo ekimlerine kadar), fotograf¢inin kendisinden
bir sey katmamis olmasi durumlarinda, ‘teknik bir driinden’ ote bir deger
icermez, basarili olamaz. Her fotografcl, cekimde kendi bireyselligi, kendi
i¢ dunyasl, kendi oznelligi ile daima bas basadir. Gekim ani, ne kadar
sinirli olursa olsun, fotografginin i diinyasini yasayarak ve gekilenle 6z-
desleserek kaydettikleri, kendi 6znelliginin etkilesimlerini yansitir. Gekilen
gorunttindn tim somutluklari, tam ayrintilar ve tim nesnelligi ile fotog-



rafta yansimig olmasi, benzer tipikliklerin diger cektiklerinde de ortaklik
icermesi, tim sanat ve tasarim dallarinda oldugu gibi, fotografin da 6znel
gercekligidir.” (14).

Fotografta Kurgusal Gergeklik

Kurgusal gergeklik, fotografcinin objelere ve figiirlere midahale ederek
konuyu diizenlemesi; gercekligi kurgusal olarak tasarlamasidir. Kurgusal
calismada, fotograf gekiminin oncesi ve sonrasi fotografci tarafindan ta-
sarlanir. Fotografcl, kendini en iyi ifade edecek gorseli elde etmeye caligir.

Fotograf 1: Titreyen sokak gocugu/A Night Out, Homeless, 1857,
Oscar Gustav Rejlander

Bu tarz, zaman zaman gergeklige yorum katmasi nedeniyle elegtirilmistir.
Raphael Samuel, “Viktorya dénemi fotograflarinin yapayhigi konusundaki
cehaletimize dikkat gekmig ve boylesine bedenerek gogalttigimiz ve kili
kirk yararak agiklamalar getirdigimiz (inandigimiz sekliyle) fotograflarin
gogunun, bigim agisindan belgesel nitelikler tagisalar da, koken ve niyet
agisindan resim ozelliginde ve yapay oldugunu belirtmistir. Oregin, 0. G.
Rejlander meghur titreyen sokak gocugu fotografini gekerken poz vermesi
icin eline bes silin tutusturdugu Wolverhampton’li bir gocugu pagavralara
burinddrerek yiziini camura bulamigti” (15) diyerek boyle fotograflarin
kurgusal ve yapay oldugunu ifade etmigtir. 0. G. Rejlander gibi sanat-
gllanin yaptigi bu galigmalar, “canli tablo - tableau vivant” geleneginin
fotograf icinde surdarilmesi olarak kabul edilebilir.

Arthur Rothstein’in 1936 yilinda F.S.A (Farm Security Administration),
Amerikan Giftlik Givenligi idaresi igin gektigi, kurakligi anlatan kafatasi
fotografi, icerdigi midahale ile fotograf tarihinde énemli bir yere sahip-
tir. Rothstein, Gliney Dakota'da bir sigir kafatasini 6nce bulundugu yerde,
sonra daha iyi bir fon elde etmek amaclyla biraz uzaga tastyarak fotograf-
lamig oldugunu, farkli yerlerde kafatasinin 5 pozunu daha gektigini kabul
etmigtir. Bu fotograflar, o dénemde demokratlarin kongreden gegirmek
istedigi yasa tasarilarini gticli kilmak, ydrdrliige sokmak amaciyla kulla-
nilmistir.

Fotograf 2: Guiney Dakota'nin verimsiz ve kurak topraklari /Dry and parched
earth in the badlands of South Dakota, Mayis 1936, Arthur Rothstein

ideolojik Gergeklik

ideoloji, fotografin propagandac tavrinin beslendigi 6nemli kaynaklardan
biridir. Tarih boyunca ideolojiler, propaganda fotografcilarina gig ve Glku
vermisler, gercekligin yeniden Uretilmesinde etkin bir rol oynamiglardir.
Fotografcinin var olan gorintilerden ayikladigr gerceklik; yani kendi ger-
cekligi, bizi, ister istemez fotograf¢inin ve o fotografclyr gérevlendiren
kurumun veya yonetimlerin, kendi ideolojilerinin fotografa nasil yansidigi,
boyle fotograflarin gercedi yansitmada ve belge olmada givenilir olup
olamayacagi sorusuna getirir.

ideolojiler, fotografin gercekligini ve belge niteligi kazanmasini dogrudan
etkileyen faktorlerden biridir. Genel kaniya gore, belli bir ideolojiyi be-
nimseyen bir fotografginin gektigi veya tercih ettigi fotograflar “gergeklik”
acisindan given verici olmaktan uzaktir. EGer bir fotografci, ideolojik bir
Orgutan, partinin yandasi kimliginde, orgatin séylemini pekistiren fotog-
raflar gekiyorsa, bu fotograflara, gergeklik agisindan kugkuyla yaklagmak
gerekir. Dadaistler, Fasizm kargiti fotomontajlar dretirken, Sosyalizm yan-
lisi sosyal belgeselci fotodrafeilar ise propaganda amaciyla dogrudan fo-
tograflar Uretmiglerdir. Almanya’da Fagizmin, Rusya’da Komtnizmin pro-
pagandasini yapmak igin gekilen fotograflar, bu duruma en iyi rneklerdir.
Bu nedenle, ideolojileri bilinmeden, fotograflanan bir olayin, neyi anlat-
maya cahistigini; yani, fotografin verdigi iletiyi, belirlemek kolay degildir.
Bu ideoloji belirlendikten sonra fotograf etkili bir mesaj olusturabilir; “Fo-
tograflarin ahlaki olarak etkili olup olmayacag!, ilgili bir siyasf gortigin var
olusuna baghdir. Ardinda bir siyaset olmadan, tarihin kiyim fotograflarina
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herhalde yalnizca gergek digi ya da moral bozucu duygusalliklar olarak
bakilacaktir.” (16).

ideolojik fotograflarin, -propagandaci tavriyla- toplumsal algr olusturmak
icin, gercegi carpitiigi ve manipile ettigi oteden beri bilinmektedir. “Ikti-
darlar, egemenligini kurmayi ve (onu) pekistirmeyi kavramlarin ve/veya
olgularin kendi ideolojileri dogrultusunda igini bosaltarak ya da anlam
sapmalari yaratarak, toplumlari ve kisileri sekillendirme amacina ulasirlar.
Bunun igin ise yaganan gercedi manipule etmesi, bazen gizlemesi ya da
carpitmasi ve yeni bir gerceklik yaratmasi icin ‘algida gergegin’ bozulu-
muna ihtiyacr var.” (17). Fotograf tarihine mal olmug pek gok ideolojik
propaganda fotografinda durum aynidir:

Fotograf 3: Joe Rosenthal, Iwo Jima, Associated Press, 23 Subat 1945

“23 Subat 1945'te Iwo Jima'ya Amerikan bayraginin dikilmesini gosteren
(nlti fotografin Joe Rosenthal adindaki bir Associated Press fotogdrafgisi-
nin... ayni gin iginde, daha sonraki bir zamanda ve daha biiyuk bir bayrakla
meydana getirdigi bir *kurgu’ oldugu sonradan anlagiimigtir.” (18). Bu fo-
tograftan kisa bir siire sonra “ Berlin yanmaya devam ederken Reichstag'in
tepesine Kizil bayrak geken Rus askerini gosteren ve ayni derecede ikonik
degerdeki zafer fotografinin arkasindaki hikaye de, bu mizansenin kamera
igin 0zel olarak tasarlanmig oldugudur.” (19).

<

Fotograf 4: Yevgeny Khaldei, Berlin, 2 Mayis 1945
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Bu kullanim seklinde; donemin iki gucli Ulkesinin, savas basarilarini ve
ideolojik gikarlarini, fotograf Gizerinden yayma cabalari gérilmektedir.

Her donemde ideolojik tavir, fotografta neyin gosterilip neyin gosteri-
lemeyecedini, nasil ve ne kadar gosterilecedini belirlemek igin mevcut
imkanlari kullanarak gesitli teknikler uygular. Demokratik hak ve 0zgurliik-
lerin tam anlamiyla baski altinda tutuldugu dlkelerde, yasanan kotii dav-
raniglarin fotografik gorintuleri, analog midahale teknikleriyle degistirilir:
“Ornegin Rusya'da bulunan Winter Oteli'nde devrimci askerler tarafindan
gerceklestirilen 1917 istilasini gosteren fotograf, tig yil sonra, gindiz ya-
pilan sokak kutlamasinda canlandirilan sahnenin fotografiydi. Gergek sal-
dir ashinda tamamen karanlik bir zamanda gerceklestirilmisti. Bu meshur
fotografin rengi koyulagstirildi ve gecenin iginde igeriden igiklandirimig bir
otel gériindmu vermek igin otelin pencereleri beyaza boyandi.” (20). Bu
haliyle fotograf, pek cok elestirmene gore fotograf olmaktan ¢ikmig; belli
bir anlama hizmet eden teknik bir araca donmastr. Naci Bostanci’ ya gore
“artik anlam gordndmin dogal bir uzantisi degildir; gériintd, yaratiimak
istenen anlam igin teknik bir araca dontstariimstdr.” (21).

ideolojik fotograflarda verilen mesajlan, sadece yonetimlerin ideolojik
yaklagimlari belirlemez. Fotografginin kendi ideolojisine olan inang ve
baglilgi da belirler ve bu, Dorothea Lange’a gore, onemli bir yaklagimdir.
Lange, “Her sey gercekte inandiklariniz igin yaptiginiz bir propagandadir.
Bagka turld olmasini dustinemiyorum. Herhangi bir seye olan inanciniz
ne kadar giiclii ve derinse, propagandaci yoniniiz o kadar éndedir. inang,
propaganda, baghlik. Bilmiyorum, higbir zaman bunun kot oldugu sonu-
cuna varamadim “ (22) bigiminde agiklamaktadir. Bu nedenle, her ideoloji
sahibi fotografclyl, ‘kendi ideolojik gergeklerini yansitiyor' seklinde yafta-
lamak dogru degildir. Bir ideolojisi olsa bile, var olan gergedi belgele-
yerek, toplumun iginde bulundugu sorunlarr aktaran, toplumsal degisim
ve doniisima saglayan, toplumsal duyarliligr olan fotografcilar da vardir.

ideolojik fotograf cekiminde, bunlarin kamuya sunumunda, fotografginin
yaninda -0zellikle fotograflarin segiminde- editorlerin de belirleyici rol
oynadiklari gercegi goz ardi edilmemelidir. Bu editdrlerin bunu belirler-
ken 0zgur iradelerinden ok, bagh oldugu patronun yaninda, iktidarlar-
dan veya kamuoyunun ideolojik baskisindan etkilendigini tahmin etmek
zor degildir. Gekilen fotograflarin elenmesi, hangi fotografin yayimlanip
yayimlanmayacaginin, alt yazisinin belirlenmesinde, editoryal kurullarin
roli yadsinamaz. Boylece, onlarca fotografin arasindan, bir tane fotograf
one cikarak, hafizalarda kalma sansina erisebilmektedir. Editorler, fotog-
raflari, iceriginden farkli bigimde yayimlamakta, fotografginin higbir izni
ve haberi olmadan, bu fotograflarin belli bir bélimuni kesebilmektedir.
Bu sekilde editor, bir bakima, toplumun elinden dogru haber alma hakkini
da almaktadir. Robert Capa’nin cektidi bir fotograf, ideolojik nedenlerle,
editor tarafindan makaslanir: “Katolik ve Almanca konugan Alsace’llarin
ispanya’da solcularin Katolik aleyhtar zulimlerinden dehsete dustiikleri
ve Blum Hukiimeti’ne sempati duymadiklari kabul edildigi igin, Strasbourg
mitinginde geleneksel giysileri igindeki Alsace’ll kadinlarin Halk Cephe-
si seldami vermelerini sol propaganda agisindan buyik onemi vardi. Ama
fotograflardan biri Vu'nin 14 Ekim sayisinin kapaginda kullanildiginda
resim sadece bir tek kadinin gorulecegi sekilde kesilmig ve yaptigi hare-
ket gortintindn disinda kalmigti. Editorler bu kirpiimis fotografi “Alsace’in



Gergek Yiiz0” olarak sunmuglardi. Derginin igindeki yazida komidinistler,
Alsace’ta kargasa yaratmakla suglaniyorlardi ve ‘Alsace’in Gergek Yiz(i'nin
bir sagclya ait oldugu ima edilmekteydi. Bu beklenmedik garpitmanin se-
bebi, derginin ispanya Cumhuriyeti lehindeki tutumu sonunda reklam ve-
renlerini kaybetmesi ve Lucien Vogel'in de dergisini Eyliil sonunda satarak
elden ¢ikarmig olmasiydi. Derginin yeni sahibi editoryal gizgiyi saga kay-
dirmist ve Capa da haberini sattiginda bunun doguracag sonuglari aklina
getirmemig olmaliydi. Regards editorleri ertesi hafta Vu'niin o kapagini
alip, yaninda Capa’nin makaslanmamis fotografiyla yayimladilar.” (23).

ideolojik Fotografin Doniisiimii

Gegen yizyilda, emek ve zamanla uzun ugraslardan sonra elde edilen go-
rintdi, gtinimdzde teknoloji sayesinde “an”lik hale gelmigtir. 1990’11 yil-
lardan itibaren yayginlagan sayisal fotografcilik ve baski teknolojilerindeki
gelismeler, 6zellikle fotografta gergeklik ve fotografin belge olma islevini
daha yogun olarak tartigilir hale getirmistir. Gegen yizyilda mutlak “belge”
olma ¢zelligi ile bilgilendirme gorevini de sirdiren fotograf, simdilerde
izleyenler Uzerinde soru isaretleri birakarak, eski gticunden uzaklagmis
durumdadir. “Bir insan Grdnd olan fotograf makinesi zaman igerisinde
insanin kendine ve yasadigi diinyaya yabancilagmasinin bir araci olmus-
tur. Iktidar ‘algida gercekligin bozulumu'nu. .. gérintd bombardimaniyla
sadlarken bunun igin kullandigr iletisim araglarini ve fotograf makinesini
toplumu tepkisizlestirmenin de bir araci haline getirmistir.” (24).

Son yillarda fotografin, bir ideolojinin altinin gizilmesi ya da ideolojiyi
destekler gorselin gicdndn arttiriimasi adina manipulatif amaglarla kulla-
nilmasi yayginlagmistir. Foto-manipdlasyon uygulamalari diyebilecegimiz
bu uygulamalarin en yaygin oldugu alan, siyasal mesajlar veren fotog-
raflardir. Bu fotograflarda amag, algida gergekligin bozulmasidir. Gunluk
yasamimizda, kitleleri dogrudan ilgilendiren konularda, érnegin, siyasi bir
mitingdeki kalabaligin azligindan otlir yapilan klonlamanin foyasi mey-
dana ¢iktiginda ve bu fotograflar, basinda ve sosyal mecralarda yayimlan-
diginda, kitleler gercekligin dijital teknolojilerle saptirldigini, kot amagla
kullanildigini dustindr ve bu durum, haber fotografcili§ baglaminda gaze-
telere duyulan gavenirliligi azaltir/azaltmigtir.

Omedin; Alman Focus Dergisi, “Yeni katilimcilar icat edildi. Erdogan, mi-
tingdekileri photoshop’la gogaltti’ bashgr ile sundugu haberde, Erdogan’in
taraftarlaninin iki katindan fazla artinldigini, renkli dairelerle belirlemis; bu
klonlanmig fotografi kendi okurlarina sunmustur.

Fotograf 5: Anonim, AKP Manisa Mitingi, 2009

Gindmizde, alt yazi, haber ve yorumlarla desteklenen ideolojik fotograf
dretmek, dijital teknolojilerin verdigi olanaklarla propaganda yapmak son
derece kolay hale gelmigtir. Birinci Kérfez Savasi'nda isgalci devletlerin
davraniglarinin haklihiklarini kanitlamak icin, televizyon ekranlarinda ya-
yimlanan en can alici goriintd, stphesiz, petrole bulanmis karabatak go-
rintiistdir. Saddam Huseyin’in denize bosalttigi petrol yuzinden, yasam
alanlari kirlenen ve can gekigen karabatak kusunun goruntiileri, bitiin dtin-
yada tepkilerin Saddam Huseyin’e yonelmesine sebep olmustur. Tepkile-
rin, savag sirasinda 6len binlerce insan yerine, karabatak igin olmasi ise
maniplasyonun gicindn énemli bir gostergesidir. “Kitleler, izledikleri
kusun aslinda Korfez sularinda degil, dinyanin bir bagka yoresinde, batan
bir tankerin denize yaydigi petrol ylizinden yasam savagi verdigini ogren-
diler. Bu noktada medya, elindeki gortntiiyd iyi degerlendirmis, savasla
ilgisi olmayan bir goruntlyd “savag” baghgr altinda yayimlayarak tam bir
manipdlasyon ornegi sergilemigtir. Enformasyon yayimi strecinde seg-
meci kaynak kullanimi, tekdiize haber temposu ve Gykd baghiginin segimi
yoluyla haber medyasi, hangi haber aktorlerinin kamuya yeniden sunula-
cagina, onlar hakkinda ne sdylenecegine ve dzellikle nasil soylenecegine
karar verir.” (25).

Fotograf 6: Anonim, Birinci Kdrfez Savagl, 1991

Son yillarda karesellesme, iletisim ve bilisim teknolojilerindeki gelisme-
ler, dijital teknoloji ve Gretimler, fotografin her dalini, 6zellikle ideolojik
fotograf dretmeyi kolaylastirmig, bu kolaylik ideolojik fotograflarin propa-
ganda aracl olarak kullanilimasinda 6lgunun kagmasina, fotografin inandi-
riciligi ve giivenirliginin azalmasina neden olmustur.

Fotograf, kolay dretilen ve erisilen bir drin haline gelince, cep telefonun-
dan tabletlere kadar pek gok drin kamera gorevini dstlenmis, siradan in-
sanlar tarafindan olusturulan belge nitelikli fotograflar, cesitli basin-yayin
organlarinda ve sosyal mecralarda siklikla kullanilmaya baglanmistir. Fo-
tografin cep telefonlari ile amatérler tarafindan yaygin olarak kullaniimasi,
kimilerine gore fotografin, dijital devrim ile kisa bir stire dnce kaybettigi
inandincilik 6zelliginin geri kazanilmasini saglamistir. Ornegin, Saddam
Huseyin’in idamini sahneleyen goriintdlerin gercekliginden siiphe edil-
memesi, sunulan fotograflarin amatér kamera ile profesyonel olmayan
kisiler tarafindan ¢ekilmesinden kaynaklanmigtir. Bu durum cep telefonlari
ile dretilen fotograflarin gergeklik kavrami baglaminda bir deformasyonu
da beraberinde getirmistir.
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Fotografin, amatorler tarafindan yaygin olarak kullaniimasi, génalli mu-
habirlik, yani “yurttas foto-muhabiri” kavramini ortaya gikarmigtir. Artik
bireyler, sadece medya patronlarinin ve iktidarlarin ideolojisini degil, ge-
sitli sosyal paylagim mecralari aracihigiyla kendi anlayis ve ideolojilerini
ortaya koyma ve yayma firsatini elde etmigtir. Ortaya gikan bu yeni anlayis,
fotografgihigin bigim, igerik ve estetik olarak yeniden yorumlanmasini da
beraberinde getirmektedir.

Sonug

Fotograf, icat edildi§i ginden ginimuze kadar, gesitli teknik agamalar kat
etmis; bu teknik gelismelere kogut olarak fotograf algisinda da degisiklik-
ler olmustur.

Baslangicta, fotografin salt gercekligi yansitigindan kimsenin siphesi
olmamusgtir. Fotografik gerceklik, her tarlii stipheden uzak ve gtvenilir bir
gercekliktir. Bu nedenle, bulunusundan itibaren fotograf ve gerceklikle il-
gili olarak “kamera yalan séylemez” cumlesi sik sik dile getirilmistir. Bu
yonyle fotograf, en givenilir belge sayilimis, belge fotografgiligi denen
bir tar ortaya gikmistir.

Fotografin sahip oldugu gergeklik algisi, bulunusundan kisa stre sonra,
belli ideolojileri aktarmak igin yogun sekilde kullanilmasina neden olmus-
tur. 20. yzyilin bagindan itibaren Komtnizm, Fagizm gibi biydk kitleleri
etkileyen ideolojik yonetimler, “iki kutuplu dinya” denilen siregte Ameri-
ka ve Rusya, kendi ideolojilerinin propagandasini yaparken, genis 6lglde
fotograftan yararlanmigtir. Fotografin ideolojik kullaniminda amag, ne fo-
tografin sanatsal yonand, ne de elestirel yontina ortaya gikarmaktir. Amag,
kitleleri kendi ideolojisi dogrultusunda ikna etmektir.

Fotografin ideolojik kullaniminda ve bu yolla gergekligin sunumunda,
fotografginin kendi seciminden cok, calistigi editorlerin, patronlarin ve
iktidarlarin diistince ve segim hakki da bulunmakta, tim bunlarin zerinde,
ideolojik tercih ve yaklagimlar etkili olmakta, yaratilan gercek bu yollarla
bigimlenmektedir.

Geligen teknolojiler, fotograf dretimini kolaylagtirmis, fotografin yaygin
olarak kullaniimasiyla fotograf, toplumsal bir fenomen haline dénismus-
tiir. Fotografcilar ve amatdrler tarafindan Gretilen fotograflar, sosyal mec-
ralarda genig kitlelere ulasarak ideolojik yonlendirme, kandirma ve farkli
alg! yaratma araci olarak kullaniimig; bu durum fotografin, pek cok kisi
nazarinda gercekligini ve inandiricthgini yitirmesine yol agmigtir.

Dijital fotograftan once de gergeklikle yogun bir sekilde oynanmaktaydi.
Fakat dijital teknolojilerin verdigi olanaklarla, ideolojik fotograf tretmek ve
propaganda yapmak son derece kolay hale geldi. Bundan sonraki siirecte
“gelecek nesil buytk fotografcilar -eger Gyle bir sey olacaksa- fotografin
gerceklikle olan ¢zel bagini geri ¢agirmanin bir yolunu bulmak durumun-
dalar.” (26).

*Ogr. Gor. Mustafa Bilge Satkin

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Fotograf Bolim, istanbul
E-posta: mbilgesatkin@gmail.com
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“GELENEKSEL TURK EVINDE YALINLIK” SAFRANBOLU KAYMAKAMLAR EVi ORNEGINDE

IC MEKAN DONATILARI

“SIMPLICITY IN TRADITIONAL TURKISH HOUSE™ A CASE STUDY ON INTERIOR FURNISHING OF THE HOUSE OF
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Orta Asya'da gocebe bir toplum olarak yasayan Turkler, yasam ve ba-
nnma alanlar olan cadirlardaki mekdnsal dizeni, yerlesik hayat tarzini
benimsedikleri Anadolu topraklarinda insa etmis olduklar konutlarda da
surddrmiiglerdir. Gogebe kiltdrinin bu baglamdaki geregi olan islevsellik
ve yalinlik ozellikleri ise geleneksel Turk evlerinin i¢ mekdn olusumunda
onemli bir rol oynamigtir. Gelisim sireci igerisinde Tirk evi plan tipleri,
ayni kavramlardan gikish olarak degisime ugramig, geleneksel yagam kil-
tairdi ve mahremiyet esasli mekdnsal ozelliklerini korumustur. Anadolu’nun
gesitli bolgelerinde yapim yontemleri ve malzemeleri farkliliklar goster-
mekle birlikte, i¢ mekan kurgusunda, sofa ve odalardan olusan hacimler
on plana ¢ikmaktadir. Odalar arasindaki badlantiyr saglayan bir merkez
olan sofa, bulundugu konuma gore geleneksel Tiirk evlerinin siniflandiril-
masinda da rol almaktadir. Oturma, yemek hazirlama, yeme-igme, uyuma,
yikanma gibi iglevleri binyesinde bulunduran odalar ise geleneksel ya-
sam seklinin izlerini tagimaktadir. Geleneksel Tirk evinde yagam tarzinin
getirisi olan yalinlik 6zelliginin yansimasi, gerek i¢ mekan olugsumunda,
gerekse donatilarinda gozlenmektedir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Tirk evi, ic mekdn olusumu, donatilar, is-
levsellik, yalinlik

Abstract:

Turks, who used to live as a nomadic community in Central Asia continued
the spatial order they adopted in tents -their living and shelter spaces-
also after adopting a settled lifestyle, with the houses they constructed in
Anatolia. The characteristics of functionality and simplicity as an essential
necessity in the nomadic culture played a major role for indoor formation
of traditional Turkish houses. During the development process, design
types of Turkish houses transformed on the basis of the same concepts,
and the spatial features based on the culture of traditional life and privacy
were preserved. Construction methods and materials in various regions
of Anatolia differ; however, the sections that consist of sofas and rooms
are primarily noted in interior design. Sofa, as a hub which connects the
rooms to each other, also plays role in the classification of traditional
Turkish houses according to its location. The rooms for sitting, preparing
food, dining, sleeping and bathing, expose traces of the traditional life
style. A reflection of simplicity, as a product of the lifestyle in a traditional
Turkish house is noted on both indoor formation and on fittings.

Key words: Traditional Turkish house, indoor formation, fittings, functio-
nality, simplicity

Girig

Tiirk evi, Tarklerin Anadolu’da yerlesik dizene gegmeleriyle birlikte, bu
topraklarda olusmaya baslayan, Anadolu diginda Turk etkisindeki bolge-
lerde de goralen, Tarklerin yasadiklari konutlardir. Tiirk evinin olugumu
Anadolu’da baslamig olsa da Osmanli Devleti doneminde Anadolu diginda
da inga edilmis ayni 6zellikleri tagtyan konutlar bulunmaktadir. Turk evi
kavraminin varolusunda gocebelikten yerlesik diizene gegisin izlerinin bu-
lundugu disincesi 6ncelikle kabullenilmesi gereken gerceklerden biridir.
Bu badlamda Turklerin Anadolu’dan once yasamig olduklar Asya bolge-
sinin cografi yapisi incelendiginde, yerlesik bir yasam seklinin mimkiin
olmadigi gorilecektir. Bu nedenle Thrkler Anadolu dncesinde yagadiklari
bu bélgede gdcebe yasam seklini benimsemislerdir. Dogal olarak, yasam
alanlan olan cadirlardaki dizenden ve her tiirld islev ve yasam seklin-
den, yerlesik dizene gegildikten sonraki yasam alanlarr olan konutlar
da etkilenmistir. Bununla beraber Anadolu’ya gegis oncesinde islam’in
kabul edilmesi de yasam sekli ve dolayisiyla yasam alanlarinin dizenini
etkilemistir. Ayrica Anadolu'nun farkli bélgelerinde bulunan farklr iklimsel
ozellikler Tark evinin yapim sekli ve kullanilan malzemeler agisindan kendi
aralarinda farkhliklar gostermesine neden olsa da temel dzellikler degis-
memigtir. Buna gdre, Turk evinin olusumunda Tarklerin Asya’daki gogebe
yasam sekilleri, Islam dininin yasam tarzina etkisi ve bélgenin cografi ko-
sullari ile iklimsel ozellikleri etkili olmustur denilebilmektedir.

Tiirk Evinin Olusum ilkeleri

“Tirk evinin en 6nemli 6zelliklerinden biri tasarlanmalarinin igten basla-
masl, icten disa dogru gelismesidir” (1). Buna gore Tiirk evinde dnce ya-
sam fonksiyonlari gozimlenmekte, yasamsal gereksinimler karsilanmakta
ve bu olusum dis kabuda yansimaktadir. Estetik bir kaygr yerine gercekgi
bir yaklagimla pratik ve fonksiyonel ¢ozimler Uretilmistir. Bu da Tirk evin-
de yalinlik 6zelliginin en belirgin kaynagi olarak goralebilir.

Bektag, Tark evinin olugum ilkelerini soyle siralamaktadir (2);
1. Yasama, doGaya, gevre kogullarina uygunluk

2. Gergekilik, akilcilik

3. Igten disa gozim

4. ig-dis uyusumu

5. Tutumsallik

Tiirk Evinde Planlama ve i¢ Mekan Olugumu
Geleneksel Turk evleri bulunduklar bélgelere gore yapim malzemesi ve
uygulama yontemi olarak farkliliklar gosterse de, planlama olarak genel-
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likle ortak ozellikler tagimaktadir. Bu bolimde, geleneksel Tark evi plan
tiplerinin incelenmesinden dnce bazi tanimlamalarin yapilmasi yerinde
olacaktir. Tdrk evini olusturan ve en temel mekansal ogeler olarak kabul
edilen “oda” ve “sofa”nin tanimlarr su sekilde yapilabilir:

Tiirk Evinde Oda

Tiirk evinde bagimsiz bir yasam alani olan oda ile gocebe gadirinin mekan
organizasyonu arasindaki benzerliklerinden 6tiira, Ttrk evinin kdkeninin
gdcebelik donemine dayandigr gorusd ileri sirilmektedir. Bu nedenle
oda, Tirk evinin olusumundaki ve bigimlenmesindeki en temel mekansal
0ge olarak nitelendirilebilmektedir.

Gocebelik sartlari, cadirlar yasama birimleri olarak bigimlendirmistir. Ku-
glkerman; ev, iv, uy, oyak, kerekii, gerge, gerge, cadir, etir gibi isimler
verilen bu yagam alanlarini goyle tanimlamaktadir; “Ortada ates yeri ya
da korluk denilen ates yakacak yer bulunmaktadir. Girigin tam karsisinda
bulunan t6r denilen bélim genel olarak yik denilen sandiklari, hurglar,
bohgalar ve heybelerin dizildigi bir alandir. Girigin sag tarafinda saba de-
nilen biytk bir kimiz tulumu bulunmaktadir ve bu alan ¢ig denilen bir
paravan ile ayriimistir. Bunun yaninda cadir sahibinin kerevetli yatag
bulunmaktadir. Tek cadirli ailelerde ogul ve gelinin yatagi sol taraftadir.
Sag farafta, yatagin yaninda degerli esyalarin asildigi demir kazik bulun-
maktadir. Girigin sol yanindaki kanatlar tzerine ise egerler ve kosumlar
asiimaktadir” (3).

Buradan gdcebelik donemindeki gadirlarin, yagamsal fonksiyonlari tek bir
hacim igerisinde yerine getirmekte oldugu gorilmektedir. Ayni zamanda,
g6gebe toplumun yagam tarzi ve belirli dénemlerde yasam alani olan ¢a-
dirlanin yer degistirme ihtiyaci nedeniyle, kurulu bu dtizenin olabildigin-
ce islevsel olmasi gerekmektedir. Bu da hem mekdnda hem de mekdn
icindeki kullanim elemanlarinda sadelik ve yalinlik anlamina gelmektedir.
Gunkd yagam alani sokilecek ve baska bir yere taginarak yeniden kuru-
lacaktir. Kugukerman'a gore Turk evinde odalarin en ¢nemli 6zellikleri
“kendi baglarina, yapr iginde belirli eylemleri karsilayan birimler” olmala-
ndir. “Gocebelik donemindeki gadirlar gibi, her oda; oturma, yemek yeme,
calisma, yatma gibi eylemlerin gergeklestigi bir ortamdir ve Turk evindeki
oda organizasyonu ile ¢adir arasindaki benzerlikler su sekilde siralanabil-
mektedir” (4).

Resim 1. Tiirk evindeki oda organizasyonu ile ¢adir arasindaki benzerlikler
(Bektas, 2007)

1. Gok amagli orta alan,

2. Oturma igin bigimlenen gevresel alan,

3. Kapali kullanma alanlari, sekiler, sandiklar, yikler,

4. 1s1tma, gadirda ortada olan ocak yapida yana kaymistir, (Resim 1).
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“Odalarin kuruluglari ve yapr igindeki gorevleri soyle ozetlenmektedir.”

* Kendi baslarina belirli eylemleri karsilayan butanlerdir.

* i¢ duzeni belirli ilkelerle sinirlandinimigtir,

* Bu ilkeler, toplumsal ozelliklere bagli olarak olusmustur.

« Bir ortak kullanma alani gevresinde duzenlenirler.

* Bu ortak alanin yapi igindeki yeri ve durumu ise cesitli etkilerle degi-
simler gostermistir (5).

“Tirk evinde oda, yasamla ilgili oturma, dinlenme, yemek hazirlama,
pisirme, yemek yeme, 1sinma, yatma, galisma gibi tim eylemleri kargl-
layabilecek donatiya sahiptir” (6). Konutta birden fazla oda olsa da her
bir oda birbirinden bagimsiz olarak tiim bu yagamsal islevleri yerine ge-
tirebilmektedir. Turk evindeki yasam tarzindan kaynaklanan bu 6zellik ise
mekanda bulunan bazi donatilarin birden fazla isleve sahip olarak kullani-
lacak sekilde tasarlanmasina neden olmaktadir. Genellikle odalar arasinda
farkli fonksiyonlar bulunmamakla beraber, sofanin konumuna gére koseye
gelen odaya kise oda, alan olarak digerlering gore daha blytk olan odaya
da basoda denilmektedir. Kose odalar iki dis cepheye sahip olup daha
aydinhik ve manzaralidir.

Turk evinde odalar, kare ya da kareye yakin dikdortgen seklindedir. Ancak
yapinin sokaga gore olan pozisyonu bu agidan sorun yaratsa bile tst kat-
larda ¢ikmalar yapilarak yine dortgen bigim elde edilebilmektedir.

“Geleneksel Tirk evinde oda, seki alti denilen bir giris ve servis mekani,
seki Ustd denilen esas oturma alani ile zeminde bir kot farki yaratilarak
kullanim alanlarina ayriimistir. Odaya bir kosesinden seki altina agilan bir
kapidan ve ¢ogunlukla igine dizenlenmig bir girintiden girilmektedir. Seki
altindan ytiksek olan ve odanin biyik bdlimiind kaplayan oturma alani
yani seki Ustd, Tirklerin yakseltilmis platformlarda oturma merakini gos-
terir. Seki altina pabugluk da denilmektedir. Esasinda seki, yasama alanina
ulagirken zemin seviyesinin yukseltiimesiyle toz topragin tagimasini da
engellemektedir” (7). Seki alti, fonksiyonel olarak zemindeki kot farki ile
asil mekandan ayriimakla birlikte, bazi 6rneklerde ayni hatta tavan da di-
surilerek gorsel olarak mekandan ayriimaktadir.

Turk evinde odalarin ve mekanlarda bulunan elemanlarin boyutlari insan
Olctleri goz 6nunde bulundurularak sekillenmektedir. Oda geniglikleri kar-
silikl oturan kisilerin hareketlerinin ve seslerinin rahat algilanabilecegi 3
ila 5 metre arasindadir. “Mekdn diizeninde kullamlan sabit, stirekli sedirler
ve hareketli minderler kisiler arasi uzakliklarin ayarlanmasina olanak tani-
maktadir” (8).

Bununla beraber mekandaki donatilarin kullanim yiiksekligi rahat uzana-
bilme mesafesindedir. Bozdayr'nin aktarimiyla Turgut'a gore; “Kullanim
alaninin insan boyutlarini gegmemesi ilkesine gore, oday! yatay olarak
ikiye bolen hat, kap1, pencere ve dolaplarin dst sinirni olusturmaktadir ve
bu sinir insanin ulagabilecegi st sinir olarak yaklagik 2,20 metre olarak
belirlenmektedir” (9).

Boylece “Tirk evinde ve odasinda goriilen kullanma alanlarinin insan
boyutlarinin digina ¢ikmamasi temel ilkesi gozle gorulebilen bir dst sinir
ortaya ¢ikarmistir” (10). Bu durum ise Turk evinde iglevselligin ne derece
0n planda tutulmus oldugunun gostergelerinden biridir.



Tiirk Evinde Sofa

“Bu bolam, evlerin bigimlendirilmesinde gok etkili olmustur. Sofa odalar
aras! iliskilerin saglandigr bir ortak alandir. Bu alan, ev igindeki dolagimi
saglamakla birlikte, bir “toplanma“ alanidir. Dolagim diginda kalan ke-
simleri oturmaya ayniimigtir. Zamanla bu kesimler daha da ¢zellegmis ve
eyvan, sekilik, taht, kosk gibi kavramlar ortaya gikmigtir” (11).

Sofanin Konumuna Gére Plan Tipleri

Tirk evlerinin plan tiplerine gére siniflandinimasi ilk olarak Sedat Hakki
Eldem tarafindan yapilmigtir. Bu siniflandirma bugtin de gegerligini koru-
maktadir. ic mekan hacimleri olan “sofa” ve “oda’larin birbirleriyle olan
iliskilerine dayanilarak yapilan bu siniflandirmaya gére “Turk evi plan tip-
leri; sofasiz plan tipi, dig sofali plan tipi, i¢ sofali plan tipi, orta sofali plan
tipi’dir” (12). Bu plan tiplerinin dzellikleri ise sdyledir:

1. Sofasiz Plan Tipi: Anadolu’nun daha gok sicak iklime sahip olan orta,
giney ve dogu bolgelerinde gdrilmekte olan sofasiz plan tipinde odalar
yan yana dizilmistir. Bahgeli ve ig avlulu olan bu tir evlerde odalara di-
saridan girilmektedir. Sofasiz Tirk evleri en yalin plana sahip olanlandir.
“Sofanin ya da hayatin yerini bahge ya da taglik almistir. Ev iki katlysa tst
kattaki odalari, 6nlerindeki bir balkon (gezemek) baglar. Oda sayisi fazla
oldugunda, aralarinda bir de eyvan yer alabilir” (13). (Resim 2)
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Resim 2. Sofasiz plan tipi (Bektas, 2007)

2. Dig Sofali Plan Tipi: Turk evinin en yalin halinin ilk agamasi olan dig
sofall plan tipi igin, odalar ve odalar arasi iligkiyi saglayan sofanin bir gati
altinda toplanmig hali de denilebilir. Bu plan tipi, odalarin sofaya gre
diziligine gore de kendi iginde farkliliklar gostermektedir. Bektag'a gore dig
sofall ¢oz(m sofanin durumuna gore alt boltimlere ayrilir. “Odalar sofanin
yanina dizilmig iseler buna yan sofali plan tipi denilmektedir. Sofa kosede
ya da bagka bir deyisle odalar L bigiminde dizilmig ise buna dig sofall L
plan tipi denilmektedir. Odalar sofanin (i¢ kenarinda bulunmakta ise dig
sofall U plan tipi denilmektedir” (14). (Resim 3)

3. Ig Sofalr Plan Tipi: “Sofa, karsilikli iki yanina odalar dizilerek ortada
kalmigsa bu da i¢ sofali goziimdiir. istanbul Bogazkdy evlerinin gogunlugu
bu ttirdendir. Boylece sofa bir ucuyla denize agilirken Gteki ucuyla yesile,
bahgeye agilir” (15). (Resim 4)

=1
Resim 4. Ig sofali plan tipi (Bektas, 2007)

Resim 5. Orta sofali plan tipi (Bektas, 2007)

4. Orta Sofali Plan Tipi: “Sofanin tim cevresinde odalar siralanmig, sofa
orta yerde kalmissa bu da orta sofali plandir. Bu durumda da sofa, odalar
arasindan ¢lkmalar yaparak disariya agik boltimler kazanir. Bu ¢ikmalar iki
yana oldugu gibi dort yana da olabilir. Barok bicemde bu orta sofa oval
bicimde yapilmistir. Tirk evinin bu ana kurgusu, kalabalik ailelerde oda
sayisi yetismezse, ayni plan tipleri yan yana getirilerek ev biyutulebilir.
Gogdu sahil sarayinin, érnegin Dolmabahge Sarayr'nin plani boyledir” (16).
(Resim 5)
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Safranbolu Evleri

Gocebe yasam seklinden yerlesik dizene gegisin ve Islamiyet'in kabul
edilmesinin, Tark kaltdrd ve Tark sivil mimarisinin gelisiminde onemli
bir doniim noktasi oldugu kabul edilmektedir. Yildinm ve Hidayetoglu'na
gore; “Geleneksel Tirk evlerinin plan dzellikleri, evlerdeki kat kullanimi,
sofalar, haremlik selamlik odalari, kim geldi pencereleri, doner dolaplar,
gémme dolaplar, kapilar, kapi tokmaklari vb. donati ve aksesuarlar bu dg-
nim noktalarinin geleneksel Tirk evlerindeki 6nemli yansimalandir” (17).
Safranbolu evleri, geleneksel Tirk evlerinin bu karakteristik 6zelliklerini
giinimuze kadar korumustur. Bu nedenle geleneksel Turk evinin konu
edildigi bircok akademik galismada Safranbolu evlerine yer verilmektedir.

“Safranbolu evlerinin yapisini etkileyen unsurlar; iklim, kiiltir, aile yapisi
ve sosyo-ekonomik yapidir. Evlerin tipolojisini belirleyen en énemli unsur
ise; kalabalik aile yapisidir. Bir evde amca, hala, yenge, gelin, evlat, torun
hep bir arada yagamaktadir. Dogal olarak evlerde; oda sayisi artmig ve
plan tipleri buna gore sekillenmistir. Boylece bir sofa etrafinda dizilmis
olan odalar yerine, karsilikli odalarin yer aldifi ve odalar arasi simetrinin
gordildugu plan tipleri geligmistir” (18).

Safranbolu Kaymakamlar Evi

“Safranbolu Gargisi iginde, Hidirlik Yokusu sokadi Uzerinde bulunan yapi;
kitle, plan ve cephe olarak 6zgin bir Tiirk evi niteligine sahiptir. Kayma-
kamlar Evi 18 ve 19. yuzyil Turk toplumunun gegmisini, kiiltirinu ve yasa-
ma bicimi ile teknolojisini yansitan Safranbolu evleri arasinda énemli bir
ornektir. 19. ydzyil baslaninda yapildigi saniimaktadir. Sahibi Safranbolu
Kiglasi kumandani Haci Mehmet Efendi’dir. Haci Mehmet Efendi’ye yar-
bay karsiligr olan “Kaim—Makam” denilmesi nedeniyle ailesi; dolayisiyla
evleri halk arasinda bu isimle soylenegelir olmustur. 1979 yilinda kamu-
lagtinlip restorasyonu tamamlanan Kaymakamlar Evi 16.12.1981 tarihin-
de Egitim Merkezi olarak hizmete agilimistir. Son yillarda ilgede Mize Ev
olarak kullaniimaktadir” (19). (Resim 6a ve 6b)

Resim 6a ve 6b. Safranbolu Kaymakamlar Evi dig cephe gorindsleri
(Fotograf: Tongug Tokol)

Safranbolu evlerinin karakteristik ozelliklerini tagiyan Kaymakamlar Evi;
“8 oda ve 3 cardaktan olusmaktadir; orta kat i¢ sofall, (st kat orta sofali
plan tipine sahiptir” (20). Zemin ile birlikte t¢ katlr olan evin haremlik ve
selamlik boltmleri ayr katlardadir. Zemin kat tas kaplidir ve hayat, de-
polama ve ahir bolimlerinden olugmaktadir. Ust kata hayat bolimiinden
sonraki merdiven alanindan ¢ikilmaktadir. “Sokaktan cift kanatli genis bir
kapr ile girilen kat, hayat katidir. Girig kati tig bolime aynimigtir. ilk girilen
hayat bolimiinden depolama ve ahir bolimne gegilmektedir. Depolama
boliminin bahgeye bakan cephesinde duvar yoktur ve gilistelerle (ahsap
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dikmeler) tavana kadar ortilmustar. Bu ¢ozimle depolama bolimundeki
bahna denilen set duvarlarin tzerine yigilan odunlarin havalandirimasi
saglanmistir. Ahir bolimd hayvanlarin az olmasi nedeni ile evin altinda
diisiindlmstar. Hayat bolimunden, Ust kata ¢ikig merdiveninin bulundu-
gu alana gegilmektedir” (21).

bahge
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Resim 7a, 7b, 7¢. Kaymakamlar Evi kat planlari (Gunay, 2003)



ikinci kat selamlik katidir ve i¢ sofalidir. Selamlik katindan dogrudan ha-
remlik katina gikilamamaktadir. Ayni katta bulunan ve yemek servisinin
yapildigi odadaki merdiven araciligi ile bir st kata, haremlik katina ¢iki-
labilmekte, diger bir merdivenle ise bahgeye inilebilmektedir. “Eve gelen
misafir veya evin kadinlarr gerekli durumlarda haremlik katina gegmek igin
bahgeyi dolasmakta, arka taraftaki ufak bir kapidan as evine, oradan da
harem katina ¢lkmaktadir” (22). Eve erkek konuklarin gelmesi ve kadinin
gorinmemesi gereken durumlarda, asevinde hazirlanan yemekler cardak
bolimi duvarinda bulunan dénme dolap araciligiyla servis edilmektedir.
Bu katta, “Odalar kdselere cekilmistir ve geleneksel evlerimizin timinde
oldudu gibi bir ev birimi 0zelliginde tasarlanmiglardir” (23).

Harem kati olan Gglnci kat ise orta sofalidir ve oda girigleri pahli koge-
lerden olugmaktadir. Sofada bulunan eyvan boliima yazlik oturma bolimu
olarak tasarlanmistir. Asevi ve kiler boltimleri bu kattadir. Ayni zamanda
gelin odas! da bu kattadir. Katlarda, sofalarin bir taraflarinda abdestlikler
bulunmaktadir. (Resim7a, 7b, 7¢).

Safranbolu’da; “Gelenek, gdrenek ve din, azla yetinen bir yasama felsefesi
getirmistir. Halk tutumludur. Likse duskiinlik gorilmez. Her yerde yalinlik
vardir. Yere oturulur, yerde cahisilir, yer yataginda yatilir, yerde yemek ye-
nir. Evde fazla esya yoktur. Stisleme bile malzemenin kendi yapisi iginde
kalir. Malzemenin dogal goriintisi bozulmaz” (24).

Sofa: Genel anlamda geleneksel Tirk evinin en énemli kismi olan sofa,
Safranbolu evinin de tasarimini etkileyen ve odalar birlestiren en onemli
kisimdir. “Safranbolu evinde odalar sofaya agilir. Ayrica sofanin bir ucun-
da merdiven, abdestlik-hela ve kiler yer alir. Evlerin orta kat ve (st kat
sofalart birbirlerinden farkli olabilir. Ust kat sofas orta sofaliyken, orta
kat sofasi kose sofall veya ig sofali olabilir” (25). Ayrica sofanin, Kayma-
kamlar Evi kat planlarinda gordlduga gibi, iki oda arasinda kalan ve eyvan
denilen bolimleri ortak kullanim alani ayrilmigtir. “Sofa oturma, yemek
yeme, galisma uyuma eylemlerini de karsilar. Safranbolu’da sofaya gardak
denir” (26). (Resim 8a ve 8b)

Resim 8a ve 8b. Kaymakamlar Evi'nde sofa ve eyvan iligkisi
(Fotograf: Tongug Tokol)

Seki: “Ge¢ dénem evlerinde seki alti ve seki Gstl kot farklihgi ortadan
kalkmakta, odalara girigler daha ok pahli koselerden veya sofanin uzantisi
olan eyvanlardan yapiimaktadir. Odalara pahli koselerden veya eyvanlar-
dan girilmesi oda i¢i mahremiyetinin saglanmasi i¢indir” (27). Kayma-
kamlar Evi ornedinde, oda igerisinde zemin, seki alti ve seki Ustd olarak
ayriimamakla beraber, sofa ile odalar arasinda ayni islevi géren bir kot
farki bulunmaktadir. (Resim 9)

Resim 9. Kaymakamlar Evi'nde sofa ve oda arasindaki kot farki
(Fotograf: Tongug Tokol)

Oda: Geleneksel Turk evlerinin i¢ mekan tasarimi ve donatilari incelendi-
@inde, ttim tasarim ve detay ¢oztimlerinin amaca yonelik ve faydaci oldugu
gordlmektedir. Odalar, daha 6nce de agiklandigi Uzere birgok fonksiyonu
iceren ve kendi kendine yeten hacimler seklinde tasarlanmistir. (Resim
10a ve 10b)

Resim 10a ve 10b. Kaymakamlar Evi’nde bagoda
(Fotograf: Tongug Tokol)
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“Bayle bir organizasyon, esyalarin sadeligini, portatif olmasini ayni za-
manda cok yonld kullanilabilirligini gerektirmektedir. Taginabilen yer
sofrasi ve minderler bu ilkenin sonucunda olugmustur. Zemine gok yakin
olan sofra diizeni ve yer minderleri o giniin ¢alisma bigimine yakin bir
oturma seklini getirdigi icin kullanighdir. Gintndn sonunda eve geldigin-
de yorgundur. Ancak bu kigilerin galisma bigimine yakin kotta uzanarak
oturmalari onlari dinlendirir ve rahatlatir. Yemek yerken de minderleri alir
ve alcak kottaki sofranin gevresine oturur” (28).

Evin en dnemli 6desi olan odalar, kullanim amaglar farkli olsa bile ayni
yerlesim dtizeni ve islevlere sahiptir. Erkedin konuklar kabul ettigi oda,
misafir odasi, gelin odasi gibi amaglarla kullanilan odalarda mekan tasa-
rimi aynidir. (Resim 11)

Resim 11. Kaymakamlar Evi'nde gelin odas! (Fotograf: Tongug Tokol)

Safranbolu evinde; “Oda plani kare ya da kareye yakindir. Oda yukseklikleri
ise Ust katta 3 m’den fazla, orta katta 2,3-3,0 m arasindadir” (29).

Sedir: Geleneksel Turk evi odasinda oturma eylemine yonelik olan donati-
lar sedirlerdir. Ttrk evinde mobilya yoktur, sabit elmanlar bulunmaktadir.
Sedir de yapi ile birlikte tasarlanan bu sabit elemanlardandir. Odanin dig
duvarlarina bitisik konumda olan sedirler, bagdas kurularak oturmaya uy-
gundur. Dig gevrenin gorilebilmesi igin pencere yaksekligi sedir yuksek-
ligine gore ayarlanmaktadir. (Resim 12)

I

Resim 12. Kaymakamlar Evi'nde sedir pencere iligkisi
(Fotograf: Tongug Tokol)
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“Sedir, odanin yanlarina gekilerek orta alan amaca uygun olarak bog bi-
rakilmigtir. Bu anlayis yapi tdrleri ve oda boyutlar degisse bile sedirin
konumunu degistirmemistir. Yapi ahsap, tas, kerpic veya tag karigimi ola-
bilir ama odanin kurulusunda sedirin yeri asla degismez. Sadece kdy ve
kent evlerinde, sedir olusumunda bir 6zen farklihgr vardir. Sedir odanin
biytkltgine gore iki tarafinda olabilecedi gibi (¢ tarafinda da olabilir”
(30). Sedir, oturma eyleminin yani sira yatmak icin de kullaniimaktadir ve
mekdn icerisindeki salt amaca yonelik olarak dusiindlmig donatidir deni-
lebilir. Giinku tzerinde bulunan dokuma goz ardi edilirse, ergonomik bir
ylksekligi ve derinligi olan en yalin i¢ mekdn elemanidir.

Dolap: Dolaplar mekanin en énemli 6gesidir. Birden fazla igleve sahip olan
dolaplarin yiizey tasarimlari gogunlukla birimden cikish ve dengelidir.
“Dolap kapaklari da kapr kanatlari gibi aynali sistemde kare ve dikdortgen
sekillerle sislenmektedir. Tembel delikleri ise oyma ve ajur ahgap isgili-
@iyle, bitkisel motifler kullanilarak siislenmektedir. Y(ikluk dolabinin orta-
sinda ya da yan tarafinda giceklik denilen kisimlar vardir. Gigekliklerin yan
taraflarinda Ugerli gruplar halinde “takgegdzler” yer alir. Buralara kadinlar
eliglerini koyar” (31). (Resim 13a ve 13b)

Resim 13a ve 13b. Kaymakamlar Evi’nde dolap ve dolap sergen iliskisinde
oyma isciligi (Fotograf: Tongug Tokol)

“Dolaplarin ana gorevleri, odada bulunan esyalarin depolanmasi ve ko-
runmasidir. Yukliik, kavukluk, tembel deligi, cubukluk, pegkirlik, lambalik,
cezvelik, fincanhik, cigeklik, feslik, degneklik, testilik gibi isimler alan bu
elemanlarin bitin boyutlari, en uygun kullanmayi saglayacak 6lgiilerde-
dir. Kurulusunda, fonksiyonelligi daha nemli oldugu igin gereksiz sisle-
meden kaginilmig olan dolaplarin, daha yeni 6rneklerinde acik alanlar, de-
Qerli egyalar sergileme amaciyla bosluklar seklinde diizenlenmigtir” (32).

Turk evinde odalar; oturma odasl, yatak odasi, yemek odasi gibi iglev-
sel bir siniflandirma yapilmadan tim eylemler i¢in kullaniimaktadir. Bu
eylemler igin gereksinim duyulan egyalar dolaplarda depolanmaktadir.
Dolaplar ayni zamanda birden fazla ileve sahip olabilmektedir Ornegin;
yUklGgin alt kisminda bulunan ve gustlhane adi verilen bélim odada
yasayanlar tarafindan banyo olarak kullaniimaktadir. Diger donatilarda ol-
dugu gibi dolap detaylarinda da islevsellik ve pratik kullanim, dolayisiyla
yalinlik 6n plandadir. (Resim 14a, 14b ve 14c)



“Dolaplar yatak yorgan harici egyalarin konuldugu yerlerdir, derinlikleri
yUkliiklere gore daha azdir. Gogunlukla oda giriglerine ve ocak yanlarina
yapilir ve bu dolaplara “buhari” denir. Yuklikler ise odada uyumak igin
gerekli olan yatak ve yorganin saklandigr genis dolaplardir. Yikliklerin
icinde gusilhane denilen bir bolim bulunur. Dolap ve yukliklere bagh
0zellesmis bazi bolmeler vardir. Bunlar musandira, oymalar, gigeklik ve
sergendir” (33). (Resim 15a ve 15b)

Resim 15a ve 15b. Kaymakamlar Evi’'nde diger islevi gustlhane olan
yUklik (Fotograf: Tongug Tokol)

ic mekanda dolap tasarimiyla iligkili olan sergen; “Pencere ve kapi yik-
sekliginde odayl gepcevre dolanan, genisligi 12-15 cm olan ahgap bir
raftir. Sergen, bir sis niteli§i tagimasinin yani sira oda iginde kullanilabilir
alanin dst sininini da olugturmaktadir. Sergen mutfakta daha genis olabilir”

=

Resim 14a, 14b ve 14c. Kaymakamlar Evi'nden kapak mandali, mentese ve tembel deligi detaylari (Fotograf: To>ngug Tokol)

(34). “Erken donemde yapilan dolaplarda islevsellik 6n planda olup, basit
bir isgilik uygulanmigtir. 18. yy Barok akiminin etkisiyle islevsel olmasinin
yani sira suslenmig, islemeli ve oymali dolaplar yapilmaya baslanmigtir.
19. yy’da dolaplarda bir sadelesme gorilmekle beraber sisleme dnemini
yitirmistir. Ancak islevsellik yine 6n plandadir” (35).

Ocak: “Ocaklarin dolap ve sedir sistemi ile yakin iligkisi vardir. As odala-
rinda genellikle duvar yuzeyinde yalin bicimde yer alan ocaklar, odalarda
ve bagodada 6zenli bigimleri ile duvar yizeyinde ya da dolap sistemi igin-
de tasarlanmigtir” (36). “Turk evlerinde ocak, oda diizenine ve islevine
gore sekillenmistir. Odanin i1sitilmasi ve gerektiginde yemegin pisirilmesi
amaclyla duvar igine tugladan yapiimig, yarim daire seklinde bir yapidir.
Uzerinde dumani gekmek icin bir kilahi vardir” (37). (Resim 16a ve 16b)

Resim 16a ve 16b. Kaymakamlar Evi’nde ocak ve dolap iligkisi (Fotograf:
Tongug Tokol)
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Ddénme dolap:

Geleneksel Turk evinde dénme dolaplar; din, gelenekler ve yasam bi-
¢imini i¢ mekana yansitan en 6nemli donatilardan biri olmakla beraber
mahremiyet olgusunun en 6n plana ¢iktigi tasarimdir. “Bazi evlerin plan-
larinda, ayni katta yer alan haremlik-selamlik bolimlerinde; donme dolap,
daireler arasinda uygulanan hizmet aktarma aracidir” (38). Bu tasarim, ayri
bir selamlik béltimu ve hizmetlileri olmayan evlerin geleneklere uyumunu
yansitmaktadir” (39).

Resim 17a, 17b ve 17¢. Kaymakamlar Evi'nde dénme dolabin isleyis sekli
(Fotograf: Tongug Tokol)

Diger i¢ mekan fonksiyonlarinda oldugu gibi gorselliginden gok islevsel-
ligi ile dikkat cekmektedir. Donme dolabin i¢ bélimiinde, daire formunda
raflan bulunan, taban ve tavan merkezindeki baglantilar sayesinde dikey
bir aksta, kendi gevresinde donebilen bir silindir bulunmaktadir. (Resim
17a,17bve 17¢). Dénme dolaba adini veren bu silindirin gevresinde igine
yerlestirilecek olan kap-kacagin sigabilecegdi boyutlarda agikliklar bulun-
maktadir. Boylece tasarim amacina uygun olarak dénme dolabin as evi ve
selamlik boluminde bulunanlar dis kapaklar agik olsa dahi birbirlerini go-
remezler. As evinde hazirlanan yemekler kapali sahanlarda donme dolabin
raflarina yerlestirip kigik bir el hareketi ile diger tarafa aktarilabilmektedir.
“Bu sayede evin hanimi hazirladigi ikrami bir taraftan rafa koyar ve gevirir.
Diger odadaki ev sahibi ise bu ikrami alir ve misafirlere servis eder” (40).

Gusiilhane:

Yikanma islevi odalardaki dolaplarin iginde bulunan gustlhanede gergek-
lesmektedir. Gustlhanenin yeri, iginin sicak tutulmasi igin ocagin yakinin-
daki dolaptadir ya da yan odanin ocaginin bulundugu duvara yakindir. i¢
hacmi oturulacak ve yikanmada kullanilan malzemelerin koyulacagi 6lgU-
lerdedir. (Resim 18a ve 18b)

“Yukltiklerin alt bolimd gustlhane haline getirilmistir. Yakluigin kapaklari
acildiktan, yataklar yere indirildikten sonra, yuklik tabani olan kapak kaldi-
riinca gusilhane ortaya ¢ikar. Odaya bakan bolime atlanarak iceri girilir.
Yikanmak igin gerekli su ocakta veya soba Uzerindeki bakir sulukta isitilir
ve gustlhanede kapagin yanindaki rafa konulan bakrag iginde, giigumde
getirilen soguk su ile ihstirhr ve magrapa ile dokulur. Kiirsa denilen, ar-
kaliksiz alcak bir iskemleye oturularak yikanilir. Burasi kiigik bir hacim
oldudu icin yikanma suyunun buhari ile isinir. Dug alma niteliginde kisa
sireli yikanmadir. Kigin ocak veya soba yandigindan yikandiktan sonra si-
cak odaya gegilmis olur. Gustilhane dégemesi egimli tahtadir, ayakaltinda
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Resim 18a ve 18b. Kaymakamlar Evi odasinda gustilhane
(Fotograf: Tongug Tokol)

tahta 1zgara vardir, pis sular tahta oluklarla bahgeye akar” (41). Gusilhane
Tiirk evinde amaca yonelik, pratik, ayni zamanda ytikluk gibi ikinci iglevi
de olan bir i¢ mekan donatisidir.

Tavan:

Turk evinde tavan, dis kabuk ve i¢ mekan donatilarinin yalinligr ile kargilas-
tinldiginda en ¢ok 6zenilen ve sislenen bolim olarak 6n plana gikmakta-
dir. Bunun nedeni yapinin dig gérinimii ve donatilarindaki sadelik kargi-
sinda, i¢ mekanlarda estetik ytizeyler gérme gereksinimidir. Tirk evinde ve
odasinin kurulusunda tavanlar zerine gosterilen asir ilgiyi Kiigikerman,
“Turklerin ev igini sevdiklerine, yapilarin digindaki yalinliga karsilik igeride
6zen gormek isteklerine” baglamaktadir (42). Tavan siislemeleri odalara
gore degismektedir; 6rnegin, bagoda tavani yapinin en ozenli tavan sus-
lemelerine sahiptir. Ayrica tavanlar seki alti ve seki Gistil kot farkina gore
sekillenmekte, bu da ddseme ve tavan arasinda gorsel bir iligki saglamak-
tadir. “Safranbolu evinde, tavanlar ahsaptir ve agir siislemelidir. Genellikle
duz ahsap satihlarin dzeri, ince gitalarla, geometrik dizende sekillendiril-
migtir. Evlerin bir bliminde Kaymakamlar Evi'nde oldugu gibi ters tekne
tavan uygulanmigtir” (43). (Resim 19a ve 19b)



Resim 19a ve 19b. Kaymakamlar Evi'nde tavan sislemeleri (Fotograf:
Tongug Tokol)

Sonug

Trk evinin olusum stirecinde, bulunulan cografi konumun ve iklim sart-
larinin yani sira, yasam sekli ve kaltard ile iligkili iki 6nemli unsur etkili
olmusgtur. Bunlardan biri Tiirklerin Anadolu’dan 6nce yasadiklari Orta As-
ya'daki gogebe yasam seklinin gereklerinin etkisidir. Digeri ise Turklerin
Islam’1 kabulti ve bunun yasam sekline yansimasi olan mahremiyet esasli

yasam bicimine gecistir. Gogebe toplumdan yerlesik hayata gecig sure-
cinde, Tirklerin yasadiklar konutlardaki odanin mekansal dizeni, gogebe
toplumundaki cadirin dizeni ile benzerlikler gdstermektedir. Her ikisinde
de genel anlamda amaca yénelik, faydacilik ilkeli ve pratik kullanimi olan
unsurlar bulunmaktadir. “Tiirk evinde, kendi basina belirli eylemleri kar-
silayan, i¢ diizeni toplumsal ¢zelliklere gore olusmug ve belirli ilkelerle
sinirlandiriimig olan oda, konutun en temel mekénsal dgesidir” seklindeki
yorum, odanin kurulusunu tamimlamaktadir. Genellikle konumlari belli
olan i¢ mekan donatilarindan sedirler, dolaplar ve yuklikler yapiya bagl
olarak gelisim gostermislerdir ve yapi ile birlikte inga edilmislerdir.

Bu calismada, geleneksel Turk evine ornek olarak verilen, Safranbolu’da
sehir evi olarak nitelendirilen ve belli bir sinifin tzerindeki ailenin yasadig
Kaymakamlar Evi, Tiirk evlerinde gézlemlenen yalinlik ¢zelligini goste-
risten uzak tarziyla belgeleyen orneklerden biridir. i¢ mekénda birimlerin
kendi iglerindeki ve birbirleriyle olan organizasyonu donemin yasam sart-
lari ve Kiiltiirine gore en iyi sekilde g6ziimlenmistir. i mekan donatilar
ve detaylar irdelendiginde ise su sonuglara variimaktadir; oncelikle dolap
yuzeylerinde tipik yalin bigimler ve basit bir ahsap isciligi gézlenmektedir,
mentese ve kapak mandallari tamamen iglevseldir. Geleneksel formlardan
cikigli tembel delikleri de isgilik agisindan ayni 6zelliklere sahiptir. Seki
iizerindeki oymalarda ise estetik bir arayis hissedilmektedir. i¢ mekan di-
zeninde ve donatilardaki bu sadelik dig kabuga da yansimaktadir. Gorsel
olarak dig cephe ozellikleri, ic mekan hakkinda mesaj verebilecek nite-
liktedir.

Turk evinde en gok 6zenilen ve stislenen bolim olan tavanlardaki uygu-
lamalarin, dig kabuk ve i¢ mekandaki yalinhik karsisindaki estetik bir ara-
yistan kaynaklandigi gériisti bulunmaktadir. Buradaki tespitle, islevselligin
One ¢Iktigr donatilarin tasariminda estetik degerlerin ikinci planda oldugu
gorulmektedir. Ayni sekilde i¢ mekanda, sedir Uzerindeki dokumalar ile
zeminde kullanilan hali ve kilimlerle mekan gorsel olarak zenginlesti-
riimeye caligiimaktadir. Bu da g6gebe yasam tarzinin bir getirisi olarak
nitelendirilebilmektedir. Sosyal, kltirel ve gevresel etkilerle olusumunu
strdirmdg olan Tiirk evindeki yalinhik ve sadelik 6zellikleri, verilen drnekte
de irdelendigi tizere ic mekanlara ve donatilara yansimaktadir.

*Odgr. Gor. Tongug Tokol

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi ic Mimarlik Bolumi,
istanbul.

E-posta: tonguc.tokol@marmara.edu.tr
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AKILLI TEKSTILLER VE GUNUMUZDEKi BAZI UYGULAMALARI

SMART TEXTILES AND SOME CURRENT APPLICATIONS
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Ozet

Klasik tekstil liflerinden dnce teknik tekstillere daha sonra akilli tekstillere
gecilmistir. Gerek tekstil, gerekse teknoloji, 6zellikle bilisim teknolojisi
alaninda yasanan gelismeler, bu iki alanin birbiriyle olan iliskisini arttir-
mig, her iki alanin da tasarim ve Gretim sureglerinde etkili oldugu ‘akill
tekstiller kavrami olugmustur. Gundmuzde akilli tekstiller saglik, savun-
ma, egitim, iletisim, kozmetik, eglence vb. sektoriine uzanan gesitli kulla-
nim alanlarini kapsamakta ve her gegen gun kullanim alanlari artarak yeni
fonksiyonlar kazanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Akilli tekstiller, teknik tekstiller, elektronik tekstiller,
tibbi tekstiller.

Abstract:

Transition from conventional textile fibers to technical textiles and then
from technical textiles to smart textiles is realised. Developments in both
textile and technology especially computer technology made these two
consepts more interactive and this interaction and cooperation at design
and production phases formed the idea of “Smart Textiles”. Smart texti-
les which are developing everyday and getting more advanced functions
include health care, defense, education, communication, cosmetic, en-
tertainment etc. areas.

Key words: Smart textiles, technical textiles, electronic textiles, wearable
textiles.

Girig

Bilindigi gibi insanoglunun beslenme ve barinma diginda ihtiyag duydugu
en temel gereksinimlerden biri de ortiinme ve giyinmedir. Bir anlamda
korunma iggudusindn bir sonucu olarak diigtintlebilen ortinme gereksi-
nimine ¢ok eski tarihlerden beri ihtiyag duyulmus, nitekim tarihi bulun-
tularda tekstil izlerine rastlanmigtir. M. 0. 9000 lerden baslayarak keten,
pamuk, ytn, tiftik, ipek vb. tekstil lifleri sadece dogal bitkisel ve hayvansal
kaynaklardan elde edilirken, endustriyel devrim sireciyle birlikte tekstil
alaninda da dretim teknikleri gelistirilmig olup odun, deniz yosunu vb.
lifsi olmayan dogal kaynaklarin lif haline getiriimesiyle ilk olarak 1885 te
nitrat ipegi, daha sonralari viskoz ipegi vb. rejenere lifler dretilmigtir. Daha
sonralari tamamen laboratuarda sentez yoluyla ilk olarak 1939 da naylon,
daha sonra polyester, orlon vb. sentetik lifler de dretilmeye baglanmigtir.

Klasik tekstil liflerinin islenebilirligi ve farkli kimyasal maddelerden dreti-
lebilirligi, zamanla onlara értinmenin dtesinde bazi fonksiyonlar yiklene-
bilecegini gostermeye baglamigtir. Kumaslar artik sadece insanlari, mal-

zemeleri ortiict, koruyucu olmalarinin diginda, su gegirmez, leke tutmaz,
yanmaz vb. seklinde farkli fonksiyonlari da yerine getirebilen bir agamaya,
yani teknik tekstiller asamasina gegmistir. Teknik tekstiller lif teknolojisin-
deki gelismelerle ya da bitim iglemleriyle liflere farkli 6zellikler kazandi-
rilarak dretilmislerdir. Teknik tekstiller; tip, ingaat, ev tekstilleri, spor ve
serbest zaman tekstilleri, ambalaj vb. birgok alanda hayatimiza girmistir.

Tekstil malzemelerine yoneltilen bu bakig agisi algilarin agilmasina neden
olmug bu yaklagim daha ileri tekstillerin olabilecegini, yani yasayan, algi-
layan ve cevap verebilen tekstillerin de uretilebilecegini dusunddirmustr.
Nanoteknoloji alanindaki gelismeler; elektronik malzemeleri, sensorleri,
mikrokapsilleri nano boyutlara taglyarak tekstil malzemesi ve teknolojik
araglarin birbirine entegrasyonunu olanakli hale getirmigtir. Fakat bu en-
tegrasyonun sadece yapilabilirligi degil, entegrasyon sonucu ortaya gikan
arindin en az geleneksel tekstil rtinleri kadar dayanikl, rahat, yikanabilir,
hafif olmasi da 6nemlidir. Bu gelisimler sonucu akilli tekstiller ortaya gik-
migtir. Akilli tekstiller; konusan, isitebilen, elekirik dretebilen, 11k yayabi-
len, kalp atigi takibi yapabilen, yasli ve kronik hastalarin takibini yapabilen,
nefes takibi yapabilen, soguga ve sicaga karsl ayarlama yapabilen, sekil
degistirebilen, kot koku giderebilen, cilt bakimi yapabilen vb. tekstiller
olarak Uretilmeye baslanmigtir. Giysiler artik eklenen mikrogipler vasita-
slyla bilgisayar gibi calisarak problem gozme yeteneklerine sahip olabil-
mektedirler. Bu durum teknolojinin artik bedenimizin bir pargasi haline
gelmesinde onemli bir baslangici temsil etmektedir. Teknoloji alaninda
yaganan her gelisme tekstil alanini yakindan etkileyerek akilli tekstillerin
onemini her gegen giin arttirmaktadir. Akilli tekstiller olusum stirecinde ta-
sarimei ve mihendislerin igbirligini gerektirmektedir. Bu isbirliginin orta-
ya gikardigi ve cikaracag drdnler tekstil arinlerinde devrim niteligi taglya-
caktir ve gelecekte ulasabileceqi yerler sadece hayal gticimuzle ilgilidir.

Teknik Tekstiller

Teknik tekstil terimi 1980’li yillarda ortaya atilmig, estetik ve dekoratif
Ozelliklerinden daha ok, teknik ve performans 6zellikleri igin gelistirilen
ve cesitliligi her gegen gun artan Granler ve Gretim tekniklerini ifade et-
mek tizere ortaya konmus bir terimdir. Daha 6nceleri ‘enddstriyel tekstil’
terimi kullaniimakta olup, hizla buyiyen alanin zenginligini, gelisimini
ifade etmekte yetersiz kalinca, onun yerine “teknik tekstil” terimi kulla-
nilmaya baglanmistir. Ancak ABD’de halen “endiistriyel tekstil” terimi
kullaniimaktadir (1). Teknik Tekstil dretiminin baslangici olarak gemiler
icin yelken bezinin dretilmesi kabul edilmektedir. Ozellikle 1939 yilinda ilk
sentetik lifin kullanilmasindan sonra, teknik tekstil iiretiminde ve uygulama
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alanlarinda buytk capta artig olmustur. Uzay aragtirmalart ve teknolojik
arastirmalarla baslayan bu sirecte, 6ncelikle NASA uzay projesi igerisinde
astronot giysilerinde, daha sonra da tip alaninda teknik tekstiller kullanildr.
Gunumiizde ok farkli 6zelliklere sahip sentetik lif Gretimi sayesinde gok
sayida teknik tekstil lifi elde edilmistir.

Teknik tekstiller pahali, katma degeri yiksek olup, kimyasallara, hava sart-
larina, mikro organizmalara dayanikli, yiiksek mukavemetli, yanmaz, su
itici, su gegirmez, burusmaz, yapigkan, sinek kovar vb. tstin performans
dzelliklering sahip dranlerdir. Omegin kevlar (yanmaz, balistik 6zellik ige-
ren lif), dynmea (dayanikli lif), yanmaz apreli, su itici apreli, burugmaz
apreli kumaglar vb. Tuketiciler bu dranleri bizzat veya herhangi bir mal-
zemenin pargas! olarak kullanabilirler. Ayrica tekstil digindaki alanlarda
da kullanilirlar. Teknik tekstillerin pazar degeri son 20-30 yilda giderek
onemli boyutlara ulasmig olup, geleneksel tekstil ve hazir giyim sektor-
leri igerisindeki payr da % 25-30’lara ulagsmistir. Teknik tekstiller, akilli
tekstillere gore hem daha fazla kullanim alanina sahiptir, hem de dretim
kolayligi, gerekse ihtiyaglara cevap verebilme kapasitesi, retim maliye-
ti nedenleriyle, giinimuzde akill tekstillere gore daha yaygin bir sekilde
Uretilerek kullaniimaktadir (2).

Akilli Tekstiller

Klasik tekstiller en temel ihtiyaglardan olan ve strekli kullanilan, insan
tenine temas eden ve her yerde her zaman kullanilan malzemelerdir. Su
itici, yanmaz, gok dayanikli kumaslar, 1si izolasyonlu kumaglar vb. sadece
teknik performans sergiledikleri i¢in kullanilan tekstiller ise teknik tekstil-
lerdir. Ornegin PTFE izolasyonu yapilan giysiler 1siy1 iletmeyerek tiketiciyi
soguktan korurlar, burada giyside ortamin durumuna gore bir algilama,
tepki verme iglemi yoktur. Akilli Tekstiller ise kuvvet, 1s1, 11k, kimyasal
reaksiyonlar, elektrik, manyetik gibi disaridan gelen etkilerle mudahale
edildiginde, bu uyaricilar algilayarak tepki veren malzemelerdir. Akilli
tekstillerin gelisim strecini bir anlamda, teknik tekstillerin akillanmasi su-
reci olarak distinmek mimkindur. Teknik tekstillere ait fonksiyonellikler,
boyut degistirerek yasayan yani icinde bulundugu kosullari algilayabilen
ve cevap verebilen tekstil lifleri dolayisiyla akilli tekstiller halini aldilar.
Ornegin dig ortam sogudugu zaman sicaklik, dig ortam isindi§ zaman so-
gukluk vererek tiiketiciye konfor saglayan ‘climacool * uygulanan tekstiller;
kendi kendini temizleyen halilar; sekil hafizali, gevresel etkilere tepki veren
tekstil materyalleri; viicut parametrelerini okuyan ve kablosuz bir iletigim
sistemine bilgi génderen tigortler vb. akilli tekstil orneklerinin ilk agama-
lar olarak degerlendirilebilir.

Akill giysiler bir akilli sistem olup hem cevresel ortam sartlarini algi-
layabilecek veya iletisime girebilecek, hem de giyen kisinin durumunu
algilayip bu bilgileri isleyebilecek sistemlerdir. Giysiler, akilli sistemle-
rin yerlestirilmesi igin ideal yerlerdir, ¢unku herhangi bir biling, dustince
veya ugras gerektirmeden yapabileceklerimizi gesitlendirir. Giysi tizerine
bilgi islem sistemleri bir sekilde eklenerek giyilebilir akilli tekstiller de
olusturulmaktadir. Her ne kadar elbiselerde kullaniimak dzere bazi elekt-
ronik malzemeler kagultilmiisseler de, gergek anlamdaki akilli giysilerde
tamamen tekstilden dretilmis malzemeler kullaniimalidir. insanlar tekstil
malzemelerini esnek, rahat, hafif ve yikanabilir olduklari igin tercih ederler.
Yerlestirilecek olan elektronik malzemelerin standart tekstil malzemesin-
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den dretilen giysinin konforunu bozmamasi gerekir. Bu integrasyonu sag-
lamak akill giysi ve akilli tekstil dretiminde giyilebilirlik, kullanilabilirlik
agisindan hayati bir 6neme haizdir. Gintimizde organik yapili, tekstilden
yapilan ve ayni zamanda goriintd isleme 6zelligi olan organik led ve ekran-
lar tzerinde galigiimaktadir. Bunun yaninda tzerinde hem goriintd alicilari,
hem de ekrani bulunan ve 6n taraftan aldifi goruntiyd arka tarafa ilete-
rek, igerisindeki nesneyi gérinmez hale getiren “gérinmezlik pelerini”
Japonya’'da prototip olarak dretilmistir. Akilli giysiler giinimiizde saglik,
iletisim, kozmetik vb. sektdrlerinde kullanilabilecekleri gibi 6zel bazi akilli
giysiler bazi belirli fonksiyonlari yapacak sekilde de dizayn edilmis ola-
bilirler.

Nanoteknoloji ve bioteknolojinin sundugu olanaklar 1g1ginda tekstil lifleri-
nin tipki canli bir organizma gibi i1sty1, 15141, hareketi algilayip yanit verme
yetenegine kavugmasi, daha 6nce imkansiz gibi gorinen gogu uygulama-
yI mimkdn kildi. Gindimdzde, kalp atiglarini, nefesi, vicut 1sisini kontrol
eden, tansiyon 6lgen, kan sekerini bilen, sinir sistemini dengeleyen, be-
bege ninni sdyleyen, bulunulan yeri algilayan, ses kontroll(i radyo telefon
becerisi gosteren, vicut 1sini viicudun istedine gére arttirip, eksilten, ih-
tiyag duydugunda vicudu nemlendiren veya kurutan vb. tepkileri olanakli
hale getiren akilli tekstiller gelistiriimekte ve retilmektedir (3).

Akilli tekstiller gtiniimiizde katma degeri en yuksek ve ileri teknoloji kul-
lanilan alanlardan biri olup, genel olarak tip, askeri ve koruyucu tekstiller,
tasimacilik, iletigim, kozmetik, gosteri alanlari vb. bir gok alanda uygulama
imkani bulmaya baglamigtir. Her ne kadar tekstil dinyasinda akilli tekstil
sektortinden gok soz edilse de galigmalar gogunlukla laboratuar asama-
sinda olup heniz prototip tretimler gergeklestiriimektedir. Bu ranler lif
teknolojisi ile birlikte malzeme bilimi, elektronik ve biligim teknolojilerinin
de geligimi ile yakindan ilgilidir (4). Akill tekstillerde Uretimin daha fazla
teknoloji bagimli oldugu, bu nedenle gerek dretim prosesinin, gerekse
aragtirma ve gelistirme faaliyetlerinin maliyetinin daha yiksek oldugu
soylenebilir.

Akillr giysilerde kullanilan elektronik bilesenlerin su gegirmez kapstller
icinde korunmasi nedeniyle, bunlarin gevreye zarar vermesi s6z konusu
olmamaktadir. Ancak korunmus gibi gériinen bu kapsillerin zamanla
gevsemeyecegi ve gecirgen hale gelmeyecedi garanti edilememektedir.
Deneyimler sonucunda boyle durumlar ortaya ¢ikarsa elektroniklerin za-
rarli etkileri tekrar tartisma konusu olacaktir. Bu nedenle akill tekstillerde
kullanilan elektronik bilesenleri su ve diger ¢evre sartlarindan koruyan sis-
temlerin sadece bu bilesenleri degil, ayni zamanda gevreyi de koruyacak
onlemleri igerecek sekilde tasarlanmasi gerekir.

Akilli Tekstillerin Temel Ozellikleri

Akl Tekstil Bilesenleri: Akilli tekstillerde istenilen hedefi algilayicilar (
sensorler); bilgileri kaydeden bilgi isleme; bu algilar harekete geciren
diizenek ( aktivatdr); depolama ve iletisim bilegenleri bulunur. Herhangi
bir etken oldugunda bu bilesenler harekete gecerek tepki verirler. Entegre
edilecek elektronik parcalar ne kadar kompakt, hafif, kumanda edilebile-
cek kadar kiguk olursa, giysi igine o kadar rahat monte edilebilmekte ve
tekstilin fonksiyonel 6zelligini arttirabilmektedir. Elektronik elemanlarin
kiigtiltdimesini gerektiren bir diger durum, bu elemanlarin sistematik ola-
rak enerji yaymasi ve viicuda yakin bélgelerde yer almasidir. Bu konuda



onlem alinmadigi takdirde akilli tekstillerde kullanilan elektronik pargalarin
vlicuda zararh etkileri gindeme gelebilir.
Akill tekstiller iki sinifa ayrilabilir:

1- Pasif Akilli Tekstiller

Sadece aldiklari etkiye bagh olarak, cevresel uyaricilara kargl algilayici
(sensor) fonksiyonuna sahiptirler. Pasif akilli sistemler, daha gok verilen
gorevi yerine getiren, yari akilli ve tam fonksiyonlu sistemlerdir. Bu gru-
bun bilinen ve ginimiizde gelistirilmis tdrd transfer sistemleri ve aktarici
sistemlerdir.

Transfer Sistemleri (Transfer Systems): Adindan da anlasilacagi tizere bu
sistemlerde nano kapsller, molekiler depolar veya mikro kapsiller ile
birlestirilmis tekstil ylizeyleri neme, basinca ve sicaga maruz kaldiginda
belirli aktif maddeler yaymaktadirlar. Tekstiller, kullanim amacina gore
gtizel kokulu maddelerle, vitaminlerle, bocek kovucularla ve gok sayida
madde ile donatilabilmektedirler (5).

Aktarici Sistemler (Transporter Systems): Aktarici sistemler, transfer sis-
temlerden farkli olarak lazer kodlari veya radyo frekans alanlari kullanilarak
icerigi dedistirilebilen veya yuklenilebilen minyatirize edilmis elektronik
depo araglart gibi kullanilirlar. Bu sistemle bir kumasa bilgi entegre edi-
lebilmekte ve bilgi tekstil zinciri boyunca muhafaza edilerek hazir giyim
areticisinin kullanimina sunulabilmektedir. Akilli tekstillerin dretiminde
elektronik bilesenlerin daha da kiigultulmesi, bu sistemlerin entegrasyonu
sirasinda olugan fonksiyon kaybini azaltmada yardimci olabilir (6).

2- Aktif Akill Tekstiller

Uyarilari algilayan ve tepki veren akilli tekstillere * aktif akilli tekstil * de-
nilmektedir. Gevresel kosullari algilayicilarla (sensorlerle) hissedip; et-
kinlegtirici (aktivatorle) ile tepki vererek, dogrudan ya da merkezi bir
kontrol tinitesinden gecerek etkin hale gegerler. Aktif akilli tekstiller adapte
olabilen sistemler ve ¢ok akilli tekstiller olmak tzere ikiye ayrilir (7).
Adapte Olabilen Sistemler (Adaptive System): Aktif akilli tekstillerin bu
tipleri algilama ve tepki verme yetenegi ile birlikte adapte etme yetene-
@ine sahip olup, sistemlerinde beyin gibi caligacak bagka bir (inite daha
bulunmaktadir. Gevresel kosullart hisseder, tepki verir ve kendini ona gore
adapte eder. Adapte olabilen sistemler, tekstilin kullanim amacina gére
kendiliginden gevredeki ve viicuttaki degisen sartlara adapte olurken, nem,
1tk ve 1s1 degdisimlerine reaksiyon gostermektedirler. Isi degisikliklerine
kendiliginden adapte olan ceket ve kazaklar bu gruba 6rnek gosterilebilir.
Adapte olabilen sistemlerde kullanilan teknolojiye dayall malzemeler ilk
olarak astronotlar asir soguk ve kavurucu sicakliklar arasindaki isi de-
Qisikliklerinin etkilerinden korumak igin uzay elbiseleri ve eldivenlerinde
kullaniimigtir. Gintimiizde bu teknoloji, aktif spor ve bog zaman aktiviteleri
icin giyilen tekstillerde de kullaniimaktadir.

Gok Akilli Giysiler (Smart Clothing): Gok akilli giysiler olarak adlandirilan
bu grup, elektronik parcalari giysilere entegre eden tekstil temelli bilgi ve
iletisim teknolojilerini icermektedir. Elektronik parcalar, bilgisayar klavye-
si, cep telefonlari, mikrofonlar, MP3 calarlar, video kameralar hatta uydu
sistemleri bu tekstillere entegre edilebilmektedir. Giysiyi giyen kisinin
kalp atil, nefes aligt, nabiz olgima, vicut sicakliginin izlenmesi vb. 30
hayati degiskeni 24 saat boyunca izleyebilen, gerekli durumlarda kablosuz
iletisim adiyla gerekli kisileri aninda haberdar eden hayat ceketi gibi giy-
siler bu gruba drnek olarak gosterilebilir.

Giiniimiizdeki Bazi Akilli Tekstil Uygulamalari

Gelecekte giysilerin, tekstillerin sadece kigileri, esyalar korumak, si-
cak veya serin tutmakla kalmayip, ayni zamanda yetenekleri sayesinde
dis etkiler, tehlikeler konusunda kisileri uyarabilecegi, zararli etkilerden
koruyabilecegi, vicut fonksiyonlari hakkinda bilgi verebilecegi, tedavi
amaglh kullanilabilecegi, bulunulan yeri saptayabilecegi ve fiziksel olarak
herhangi bir aktivitenin yerine getirilemedigi durumlarda bagkalarr ile ile-
tisim kurmay! saglayabilecegi vb. yani uyarilara karsi tepki verebilecekleri
ongorilmektedir (8). Akilli tekstiller tretim 6zelliklerine gore tip, glivenlik,
koruma, tasima, iletisim, spor, kozmetik, moda, gosteri vb. pek ok alanda
kullaniimaktadir. Asagida baz akilli tekstil uygulamalari verilmektedir.

iletisim Alaninda Bazi Akilli Tekstil Uygulamalar:

Akilli kumagtan elektro-iletken dokunmaya duyarli bir tablet tretilmistir
(9). ‘IPod kumandasI” olarak bilinen baglanti gubugunu iginde bulunduran
arabirim kutusu yardimiyla MP3 galari, IPod ile uyumlu bir tasarima sahip
olarak tekstil malzemesinden yapiimig cekete monte edilmistir. indirme,
sarj etme ya da yikama esnasinda MP3 calar, kulaklik ve IPod kumanda-
sinin ceketten gikariimasi gerekmekte; dokunmaya duyarli kumas tableti
ve kumastan yapilan sinyal dagitim kablosunu kiyafet ile birlikte yikamak
mamkiin olmaktadir. Bu gibi kumagtan dretilen dokunmaya duyarli tablet
teknolojisi farkli trinlere uygulanmakta ve pazarlanmaktadir (10).

Ayni teknolojiyle giysiye monte edilen bilgisayar vasitasiyla ‘Giyilebilir
Bilgisayar’ da dretilmistir (11). Bu bilgisayar ile standart bir bilgisayarin
yaptigi tim iglemler giysi Uzerinden yapisabilmekte ve giysi Gzerinden
iletisim kurulabilmektedir.

Massachusetts Institute of Technology Laboratuarlarinda klasik bir mikro-
fonun malzemesiyle oynanarak ve tretim sekli degistirilerek yeni nesil lif-
lerle yeniden dretilerek konusma, isitme imkani saglayabilmektedir (12).
Mikrofonlarda genelde piezo elektrik olarak adlandirlan ve Uzerine basing
uygulandiginda gerilim yaratan malzemeler kullanilir. Bu malzemeler ayni
zamanda, gerilim uygulandiginda sekil degistirebilen malzemelerdir (13).

Motosiklet sirtcilerinin bilgisayar iletisimi kurabilmeleri ve ayni zamanda
soguk havalarda isinabilmeleri icin ‘Bilgisayara Entegre Ceket’ tretilmis,
deri cekete bazi sistemler eklenerek kisa bir kablo araciligiyla uygun ta-
sarim yapiimistir (14). Sistem, cepten bilgisayara baglanabilmektedir, bu
cep ayni zamanda 12 volt gerilimle calismaktadir. Bu cepten motosik-
lete de bir kablo uzanmakta, kablo da motosikletteki elekirik kaynagina
baglanarak 1sitma sistemini galistirmaktadir. Kablo gikarildiginda, motor
tarafindan garj edilen piller, bu 1sitma sisteminin bir saat daha ¢aligmasini
saglamaktadir. Genellikle motosiklet stiriictlerinin soguk havalarda sikinti
yagamas! nedeniyle bu sisteme sahip ceket motosiklet striciilerine hita-
ben tasarlanmigtir (15).

Tip Alaninda Akilli Tekstil Uygulamasi:

Tip alaninda akilli tekstillere drnek Hayat Yelegi ( Life Vest) verilebilir
(16). Hayat yelegi kalp durdugunda kalbe sok veren defibrilatér cihazinin
giyilebilir versiyonunu tagimakta olup bazi ek sistemlerle yash ve kronik
hastalarin takibini yapabilmektedir. Hayat yelegi ani kalp krizi gegirme riski
teshisi kalicr olarak konmamus, fakat kosullarinin degismesi sonucu bu

27



riski taglyan hastalar igin tasarlanmistir. Cihaz, hastanin kalbini sdrekli ola-
rak gozlemler, yasamsal tehlike yaratabilecek bir kalp ritmi saptadiginda,
hastaya sok vererek kalbinin normal atigina geri dénmesini saglar, dolayi-
slyla cihaz, doktorlara bu tip hastalarda gerekli tedavinin saglanmasi igin
ihtiyag duyulabilecek zaman ve yer degisikligi imkanini verir. Hayat yelegi
hafif ve giyimi kolay bir giysi olup, hastalar rahatlikla gunlik aktivitelerini
yerine getirebilir ve giysi ayni zamanda kalp krizi gecirme riskinin neden
olacag! stresi hafifleterek hastalarin hayatini kolaylastinr. Hayat yelegi
ginimizde yaklasik olarak 13.000 hasta tarafindan kullaniimakta olup,
herhangi bir midahaleye ihtiyag duymadan % 98 hasta dzerinde bagari
gosterdigi tespit edilmigtir (17).

Spor, Koruma Alaninda Akilh Tekstil Uygulamalari:

‘Diinyanin ilk Gipli Spor Ayakkabis!’ dretilmistir (18). Spor ayakkabinin
tabanina yerlestirilen ¢ip, sporcunun ayak basincina, darbe durumuna
ve kullanima gore tabani ayarlamaktadir. Ayakkabi her adimi algilayarak,
hareketin hizli ya da yavas olmasina, zeminin sertlik/yumusakligina gore
ihtiyaglarin degistigini algilayarak mukemmel konfor ve performans igin
yastiklama 6zelligini ayarlamaktadir.

NASA astronotlar igin “Viicut Isisini izole Eden Giysiler’ dretmistir (19).
Sivi sogutuculu havalandirma giysisi ilk agamalardan biridir. Giysi kilifinin
altindaki spandex kumas, tiiplerin iginde sirkulasyonu saglayan sogutucu
su sayesinde temasla bulasan gazlari ve teri gidermekte ve vicut i1sisini
izole etmektedir (20).

Bacaklari olmayan sporcular igin ‘Akilli Protez’ Uretilmis olup, eklem
hareketliligini ve kas aktivitesini gelistirmek i¢in viicudun birinci aktarim
hatlarini arttirmak (codaltmak) amaciyla lif teknolojisi vicut i¢inde dahili
olarak kullaniimaktadir (21). Haricen ise lifler protez aygitlarin malzemele-
rini olugturmak igin tasarlanmigtir. Bugiine kadar dretilen en sofistike (ge-
lismis, cok yonlti) model, karbon bilesimli protez olan ‘Esnek Cita Ayadr’
dir. Bu urtin 100, 200 ve 400 metre hizli kogma yariglarinin her birinde
altin madalya alan ve bacaklar olmayan paralimpik yarigmaci Oscar Pis-
torius tarafindan giyilmigtir ( 22).

‘ClimaCool® Teknolojisiyle tigort” retilmistir (23). Bu tisdrt hava ne
kadar sicak olursa olsun sporcularin optimum viicut 1sisinda kalmalarini
saglamaktadir. Erkek ve kadin sporcular igin ayri ayri viicut haritalar ¢ika-
rilarak insan viicudunun farkli egzersiz diizeylerinde, farkli spor dallarinda,
farkli viicut yapilarinda ve yaslarda viicudun hangi bélgesinde isinin arttigi
tam olarak belirlenmistir. Bu arastirmaya dayanarak onemli sicak ve ter-
leme bolgelerine nemi emerek viicudun digina atan ¢ boyutlu kumaglar
yerlestirilmistir. Kritik 1s1 bolgelerinde bulunan bu kumaslar, viicut tarafin-
daki bolumlerinde yiizlerce kiguk delige sahip govdeden uzakta bulunan
bu delikler, giysinin gévdeye yapigsmasini 6nleyerek deri Uzerindeki hava-
landirmayr optimum seviyeye getirmektedir. Ayrica, formada yaka igine
yerlestirilen iletken bant da sicakligin 1sinma bolgesinden gekilmesini
saglayarak beyne sogutma sinyali géndererek stirekli olarak soguma algisi
yaratmaktadir.
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Moda, Gosteri Alanlarinda Akilli Tekstil Uygulamalan:

Modaci Hiiseyin Gaglayan tarafindan dretilen ‘Ugak Giysisi’ moda amagli
bir akilli tekstildir (24). Bu giysi cam elyafindan Gretilmis olup, uzaktan
kumanda ile sekil degistirebilmektedir. Boylece giyen kisi, giysinin mode-
lini istedigi zaman farkli formlara sokabilmektedir.

Zayiflatici Giysi ( slimming wear) Uretilmig olup viicudun yag yogun bol-
gelerine etki ederek, bu bolgelerde incelme saglamaktadir ( 25).

Moda alaninda kullanilan akillr tekstillerden biri olarak 1kl kumas * Lu-
minex" dretilmistir ( 26). Bu kumag karanlikta kendi 11gini yayan yeni bir
kumas cesididir. Ytiksek enerjili fizik deneyleri igin gelistirilen gok kiiguk,
esnek optik lifler siradan bir kumas igine dokunmustur. Elektrik giict giysi
icine dikilen bir pilden gelmektedir. Kendi 1s1gini sagan kumaglarin de-
koratif ve elektronik kullanim alanlar diginda, gtvenlik ekipleri ve itfaiye
birliklerinin giysileri ile cantalarinin tasarimlarinda kullaniimasi, geceleri
strekli gortndr olmalarini saglamaktadir. Boylece s6z konusu timlerin
hem kendilerinin hem baskalarinin hayatini kurtarma sansi gtclendirilmig
olmaktadir (27) .

Giinimizde moda alaninda kullanilan akilh tekstillere bir érnek olarak ‘Led
Isikl Ceket’ tasarimi da verilebilir ( 28).

Sonug

Akilli tekstillerin 2000 li yillarda ortaya ¢ikig sureci ve gunimzdeki du-
rumlari incelendiginde, ilerlemenin oldukga hizli oldugu, halen bazi teknik
sorunlarin bulundugu ve yakin bir gelecekte bu sorunlarin da hallolacag!
diisindlmektedir. Gerek fonksiyon agisindan, gerekse sagladifi yararlar
agisindan akilli tekstillerin kullanim alanlarinin da gittikge genisledigi go-
rilmas ve iletigim, tip, givenlik, koruma, tagima, spor, kozmetik, moda,
gosteri vb. alanlaninda kullaniimaya baslamistir. Bu calismalarin bazilari
prototip olarak Uretilmis olup hendz yaygin kullanima ge¢memistir. Akilli
tekstillerin kullanim alanlarinin sinir, insan aklinin siniryla es deger go-
rilmektedir. insan aklinin sinirlarinin belirgin olmadigi disinaldiginde,
akilli tekstillerin de sinirsiz bir kullanim alanina sahip olacag ifade edi-
lebilir.

incelemeler sonucunda géruldugu gibi akilli tekstiller, ginimiz tekno-
lojisinin gtinliik kullanima ait tekstillerle birlestiriimesi, bir anlamda tek-
nolojinin gunlik kullanima uyarlanmasi olarak goralebilir. Bu agidan de-
@erlendirildiginde akilli tekstiller tizerine yapilacak ileri alismalarin gerek
tekstil, gerekse teknoloji alanina blytk katkilar saglayacadi asikardir. Bu
nedenle gerek fizik, kimya, elekirik, elektronik mihendisligi, bilgisayar bi-
limleri vb. gerekse tekstil bilimindeki aragtirmalarin yogunlastiriimasi, her
iki bilim alanina da buyiik katkilar saglayabilir. Bu alanlardaki ¢alismalara
oncelik verilerek insan saghgi, spor, gosteri sanatlari, moda, iletisim, ko-
ruma vb. agilarindan onemli basarilar elde edilebilir. Akill tekstillerin kul-
lanim zorluklarini gidermeye yonelik calismalar da arttiriimalidir. Ayrica
akademik anlamda yapilacak calismalar endustriyel kurum ve kuruluglar
tarafindan desteklenerek, arastirma-tretim odakli arastirmalar desteklen-
melidir, akilli tekstiller gelecegin tekstilleridir..
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Tekstil baskicihi§ alanindaki tarinsel drnekler farkl kdltarlere ait yiiksek
estetigi ve Uretim yontemlerindeki el becerisini yansitmaktadir. Endstri
devrimiyle birlikte el baski ve el boyamalarinin yerini alan mekanik Gretim
sistemleri estetik degerleri etkilemis, yapilan arastirmalarla teknolojinin
getirdigi kisitlamalar aglimaya cahisilmistir. Thomas Bell'in 1783'te pa-
tentini aldigr silindir (rulo) baski makinesinden guntmuzdeki dijital baski
sistemlerine kadar gecen siregteki arastirmalarla, tasarim ve uygulama
arasindaki sinirlar kaldinimaya caligilmistir. Endistriyel dondsim donem-
lerinde, tekstil tasanmcilarinin yaratici fikirleri yeni teknolojik atilimlara
kaynak olmustur. Tekstil baskicili§i dekoratif bir uygulama alanindan el
sanatlarinin, sanatin, tasarimin ve teknolojinin disiplinleraras etkilesim-
leriyle sekillenen deneysel bir endustriyel platforma donismustar. Bask
tasarimceisinin gegmigle, giincelle ve dijital caga ait diger kavramlarla kur-
du@u baglar tasarim alanina yeni siregler ve anlamlar olarak eklenmekte-
dir. Bu galismada, disiplinlerarasi kiresel bir ortamda degisimini sirdiiren
20. ve 21. Yiizyil tekstil baski tasarimi ve Gretimine ait yeni kavramlara,
tekstil baskicih@inin devamli olarak genislemekte olan yeni igerigine ve
baski tasarimi ve tasanimcisinin degisen roltine etki eden faktdrlerin ince-
lenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tekstil baski tasarimi, tekstil baski tasarimcisi, teknoloji
ve degisim, tasarim ve degisim, bilgisayar destekli tasanim, dijital ¢ag,
yeni estetik degerler.

Abstract:

Historical examples in the field of textile printing reflect the high aesthet-
ics and hand skills in manufacturing methods in different cultures. Me-
chanical manufacturing systems, which took the place of hand printings
and hand dyeing after the industrial revolution, affected aesthetical values
and the restrictions caused by technology were tried to be overcome with
the help of researches. The boundaries between design and application
were tried to be removed through researches made since the engraved
roller printing machine, of which the patent was obtained by Thomas Bell
in 1783, until the usage of today’s digital printing systems. During the
industrial transformation periods, creative ideas of textile designers initi-
ated new technological developments. Being a decorative area of applica-
tion once, textile printing was transformed into an experimental industrial
platform shaped by the interdisciplinary interactions between handicrafts,
art, design and technology. In this study, it is aimed to examine the factors
affecting the new concepts in printed textile design and manufacturing in
the 20th and 21st century that is still changing in a global interdisciplinary

environment, new contents in textile printing that are continuously grow-
ing and the changing role of the printed textile design and designer.

Key words: Printed textile design, printed textile designer, technology and
change, design and change, computer aided design, digital era, new aes-
thetic values.

Tekstil baskiciligi desenlerin elyaf ya da ipliklerle olusturuldugu kege,
dokuma, 6rme gibi tekniklerden farkli olarak dretimi tamamlanmig tekstil
yapilarinin dzerine estetik anlatimlarin geleneksel ya da enddstriyel yon-
temlerle aktanldigi yiizeysel bir uygulamadir. “ Baskil tekstiller terimi pig-
mentlerin baskiyla, serbest elle, boyamayla ya da bu yontemlerin karisti-
rilarak uygulanmasiyla desenlendirilen tekstillerin timtnd icermektedir”
(1). Baski yapilan tekstile yani zemine ait yapisal 6zellikler de kumasin
gorsel degerlerini etkileyen unsurlar arasindadir. Tekstil baski tasarimi ve
dretiminin 20. ve 21. Yizyillardaki donustim stireglerini ve degisen tanim-
larin; el sanatlari, sanat, tasarim, teknoloji ve tasarimei gibi ana faktdrler
tzerinden tartisabilmek icin konuya tarihsel surece ait 6ne gikan gelig-
meler Uzerinden yaklagmak yerinde olacaktir. Tekstil baskiciliginin erken
ddnemleri hakkinda fikirler veren farkl bulgular meveuttur. “...cesitli ka-
yitlar baskil kumaslarin i.0. 2500’ lerde var oldugunu kanitlamaktadir” (2).
Tarih Gncesine ait referanslar insanin bedenini, giydiklerini ve yasadig
cevreyi dekore etme istegini gostermektedir. “ Neolitik cagdan (1.0. 2000)
itibaren firnlanmis kilden veya terakotadan yapiimis kaguk kaliplar viicudu
stslemede kullanilmistir” (3). Kaynaklar insan viicuduna ya da insanin
yasadi§l gevreye uygulanan desenlerin farkli dretim teknikleriyle olustu-
rulmus tekstillere de aktarildigini yazmaktadir. Teknolojik devrimlere kadar
dekoratif bir zanaat dali olarak etkisini surduren baski el sanatlarina ait
tarihsel érnekler farkli kiiltirlerin estetik degerlerini, zanaatkarin el beceri-
sini ve tretim tekniklering hakimiyetini yansitmistir.

Endiistri devrimiyle birlikte el baski ve el boyama ydntemlerine guglt al-
ternatifler olan mekanik tretim sistemleri ve kimyasal boyalar sunulmus,
gorsel anlatimlar ve Cretim teknikleri teknoloji caginin olanaklariyla degis-
meye baglamistir. Kaynaklar tekstil alanindaki sanayilesme surecinin 18.
Yizyilda John Key'in ugan mekigi (flying shuttle) bulmasiyla basladigini
yazmaktadir. Egirme makinesinin (Samuel Crompton), mekanik dokuma
tezgahinin (Edmund Cardwright), ¢irgir makinesinin (Eli Withney) sunumu
kadar 1769 yilinda James Watt'in buhar makinesinin egirme makinesine
uygulanmasiyla; insanla tekstil arasindaki Uretime dayanan direkt iletigi-
min azalmaya bagladigi gériilmektedir. Zengin bir estetik gegmisin tze-
rine kurulan bu endustriyel stirecte, tasarim ve dretim arasindaki teknik
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Resim 1. Tulip & Willow, baskili tekstil, William Morris, tasarim tarihi:
1873. (Gorsel Kaynak: Filee, Charlotte ve Peter; 1999, William Morris,
Koln, Benedikt Taschen Verlag GmbH, s. 131.)

olanaksizliklarr agma arayigl, kalip-baskidan dijital baski’ya (ink-jet) kadar
geligtirilen teknolojik sistemlerdeki énemli itici guglerden biri olmustur.
Teknoloji cadiyla birlikte tekstil el sanatlarinin teknoloji, sanat ve bilim
gibi disiplinlerle birlegerek 20. ve 21. Yiizyillarda ok referansh yeni ifade
alanlarina donusecegi stregler de baglamigtir.

Endustriyel sistemlerin tekstil baskiciligi alanindaki en 6nemli ornegi
Thomas Bell'in silindir (rulo) baski makinesidir. “1783'de Iskog Thomas
Bell'in tam mekanize edilmis rulo baski makinesini icat etmesi ¢igir ac-
migtir” (4). Desenlerin baskiyr gergeklestiren bakir silinirler Uzerine gravr
ya da rolyef olarak aktanildigi bu sistemdeki baski hizinin ytiksekligi, gele-
neksel yontemlerdeki ele dayanan Gretim bigimlerini etkilemistir. Silindir
baski tekstil baskiciligi alaninda tanimlari, sinirlari ve estetigi etkileyecek
teknolojik icatlar dizisinin ilk 6rnegi olmustur. Endustriyel makineler, el
sanatlarina ait gorsel degerleri degistirmeye baslarken, ortaya gikan sanat
ve zanaat hareketleri de kendine 0zgii estetik anlayiglariyla farkli uygulama
alanlarinda etkisini hissettirmistir.

Endistrilesme doneminde cesitli sanatcilarin geleneksel referanslari ye-
niden gtindeme getiren caligmalari tekstil alanindaki ytizeysel anlatimlari
etkilemigtir. El sanatlariyla teknoloji arasindaki farkliliklari dustnsel ve
estetik anlamda irdeleyen sanatgilar arasindan ozellikle Arts and Crafts
Hareketinin onctsd William Morris (1834-1896), tekstil tasariminin
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(Gorsel Kaynak: Filee, Charlotte ve Peter; 1999, William Morris, Kdln,

Benedikt Taschen Verlag GmbH, s. 119.)

dontisim streglerinde énemli rol oynamigtir. “1876 ve 1882 arasindan
Morris tasarimlarinin gogunu tekstil baskicihigi ve duvar kagitlari igin ger-
ceklegtirmigtir’ (5) (Resim 1, 2). islemeden haliya, fayanstan tapestry’e
kadar uygulamali sanatlarin farkli alanlarinda zanaat temelli estetigi ye-
niden canlandirarak eserleriyle endiistri toplumda yeni bir algi yaratmis,
zanaat ve teknoloji kavramlarini yeni tartismalara agmistir. “... Morris
dosemelik tekstillerle, ozelliklede baskill kumaslarla ve duvar kagitlaryla
insanlarin algisini kokten degistirmis, desen tasarimindaki yaraticiligin
Ondnd agmigtir” (6). Tasarimcr, Uretici ve sosyal anlamda reformeu kisiligi
kadar zanaat gelenegini canlandiran yiksek estetikteki drinleriyle, William
Morris modern tasarimin en 6nemli referanslarr arasinda yer almistir.

“Modernist ve Post-Modernist sanat gruplari kadar Art Nouveau ve Art
Deco hareketleri de, tekstil tasarimindaki yeni estetiklere ilham kaynagi
olmustur” (7). Art Nouveau sanatgilarinin 19. Yuzyilin sonlarindaki ve 20.
Yizyilin baslarindaki kavisli zarif dekoratif sislemeleri ve bitkisel anlatim-
lar kadar 1940’lara kadar etkisini stirdtiren Art Deco stilindeki floral ve
geometrik desenler, dekoratif ozellikleriyle dikkat gekmistir. Yeni modern
cadin kimliginin, gerceklerin ve ihtiyaclarinin siisleme ve dekorasyon gibi
kavramlar Uzerinden farkli Glkelerden entelektiieller tarafindan sorgulan-
digr 20.Yiizyihn baglarinda, Josef Hoffmann ve Koloman Moser tarafin-
dan kurularak sanatclilari bir araya getiren Wiener Werkstatte’nin (1903
- Avusturya) tekstil baski desenlerindeki ve duvar kagitlarindaki etkisi



Wiener Werkstatte tarafindan dretilmistir, 1910-1911. (Gorsel Kaynak:
Jackson, Lesley; 2002, 20th Century Pattern Design, London, Mitchell
Beazly, s. 36.)

Resim 4. Jagdfalke, duvar kagidi, Josef Hoffman, kalip-baski teknigiyle
Max Schmidt tarafindan Wiener Werkstatte igin tretilmistir, 1913.
(Gorsel Kaynak: Jackson, Lesley; 2002, 20th Century Pattern Design,
London, Mitchell Beazly, s. 37.)

dikkat cekicidir (Resim 3, 4). “Wiener Werkstatte soyutlamanin heyecan
verici yeni formlarini gelistirerek desen tasariminin 1910 ve 1920’lerdeki
gelisiminde en onemli roli oynamigtir” (8). Kalip baski teknigi ile Creti-
len desenlerdeki grafik anlatimlar, gigekli desenler, geometrik motifler,

yeniden yorumlanmig geometrik gicek desenleri ya da yogun ve renkli
kompozisyonlar; tekstil baski tasariminin 20. Yiizyildaki soyutlamaya ve
hayal gucine dayal degisimlerini gostermektedir.

Tekstil Yiizey anlatimlarinin 20. Yuzyildaki gorsel kimligini etkileyen fak-
torler arasinda gagin oncii sanatgilarinin bu alan igin gergeklestirdikleri
caligmalar sayilabilir. Yuzyilin baglarinda Sonia Delaunay (1885-1979)
geometrik formlardan ve gugli renklerden olugan soyutlamalarini tekstille
birlestirmigtir (Resim 5). Raoul Dufy'nin (1887-1963) giyim tasarimcisi
Paul Poiret (1879-1944) ile yaptigi calismalarda ise sanatginin estetik
anlayigi kalip baski teknigiyle kumasa aktarilmigtir. 20. Yizyilda yarati-
ciliklarini tekstil desenleriyle birlestiren bu sanatcilar modern sanat ve
tasarim alanlar arasinda diyalog kurmustur. “..Ingiltere’de birgok onde
gelen sanatcl - Henry Moore (1898-1986), Ben Nicholson (1894-1982),
Graham Sutherland (1903-80), John Piper (1903-92) sadece birkaginin
ismi- 1930 ve 1960 yillar arasinda yeteneklerini tekstil baski enddstrisi-
nin hizmetine sunmustur” (9). Sanat ve tasarim alanlari arasinda kurulan
benzer ortakliklarin sonraki yillarda daha da artarak disiplinleri yaklastirdigi
ve yeni ifade bigimlerine dondstigi goriimektedir.

Resim 5. Baskili giysilik kumag, Sonia Delaunay, 1926.

(Gorsel Kaynak: Damase Jacques; 1991, Sonia Delaunay, London,
Thames and Hudson Ltd, s. 127.)
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“Modern tasarim, 1919°'da Bauhaus okulu ve fikir akimlarinin ortaya ¢lk-
maslyla Almanya’da dogmustur” (10). Sanat ve teknoloji arasinda yeni bir
beraberligi savunan mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan kuru-
lan Bauhaus (Weimar) gunimuzde dijital bir platforma genisleyen tekstil
tasariminin 20.Yuzyildaki donistim sireglerinde déniim noktasi olmustur.
“Gropious, bu okulda zanaatcllarin ve sanatcilarin egitiminde ve dretimin-
de birlikte calismasini 6ngérmiis, gizel sanatlar ve uygulamali sanatlar
arasindaki ayrimi yok etmeyi amaglamistir” (11). Disiplinlerarasi uygu-
lamall bir egitim sistemini benimseyen Bauhaus Dokuma Atdlyesindeki
Johannes ltten, Wassilly Kandinsky, Paul Klee, Oskar Schlemmer, Laszlo
Moholy-Nagy, George Muche, Gunta Stolzl gibi egitimcilerin katkisiyla
gerceklestirilen uygulamalar, modern tekstil tasariminin ve lif sanatinin
(fibre art) temelini olusturmustur. Geleneksel desenlerdeki dekoratif etk
ya da tarihi tapestry’lerdeki hikdyeci anlatim yerini; kuram ve teoriler (ize-
rinden soyut sanatla paralellikler kuran tasarimlara birakmistir. Islevsel ve
estetik ¢ozim streglerinde ya da bagka bir deyisle sanat, zanaat, endustri
ve tasarim arasinda cagin felsefesine uygun kurulan birlestirmelerde sa-
natgl ve tasarimeinin bireyselligi 6nemsenmistir. Endustriyel tasarima
odaklanan Bauhaus dokuma atélyesinin Dessau yillarinda Ggrenciler
islevsel Grdnlerin Cretim ve pazarlama sireclerini 6greten calismalara
yonlendirilmigtir. “Boylelikle tekstil sektdrinde 6nceden nadir bulunan bir
meslek geligmistir - tasarimei” (12). Yetkin egitimeilerin gok yonli yakla-
simlari modern cagin gergekleri perspektifinden endustriyel estetige yon
verebilen yeni bir tasanimcr kimliginin sekillenmesinde etkili olmustur.
“Batin bu egitimcilerin ozellikle vurguladiklari nokta, bireyin, yaratici bir
kisilik olarak kendini kesfetmesidir” (13). Bauhaus, tasarim problemlerine
bireysel yorumlariyla estetik ve islevsel gozimler getirebilen ‘tekstil ta-
sarimeist’ kavramini 20. Yizyila yerlestirmigtir. Tekstil tasariminin rolind
ve anlamini degistiren 20. ve 21. Ylzyillardaki biytk atiimlarinda tasa-
rnimeilarin Bauhaus'a temellenen disiplinlerarasi dusinme bigimleri etkili
olmustur.

Bauhaus’un tekstil baski tasarimi alanindaki katkisi incelendiginde duvar
kagitlar icin yapiimig calismalarin 6ne ¢iktigi ve donemin i¢ mekan de-
korasyonunu etkiledigi gortimektedir. Yukli dekoratif 6zelliklerden arin-
dinlmig sade anlatimlar kumasg ytizeyleri ile duvar kdgitlarinda ortak bir
uygulama alani bulmustur. “Bazi Bauhaus - duvar kagidi desenleri ayni
zamanda baskili tekstiller olarak da uretilmis, ancak 1933’de Bauhaus’un
Naziler tarafindan kapatiimasi nedeniyle bu girisim kisa 6mdirld olmugtur”
(14). Duvar kagtlarinin renk ve desen ¢zelliklerindeki sadelik bu drtnlerin
genis uygulama alanlar bulmasinda ve ticari basarisinda etkili olmustur
(Resim 6). “Desenli duvar kagitlarindan tek renkli ve kabartmali duvar
kaplamalarina gegiste, Bauhaus - duvar kdgitlar 1930’larda aktif rol oy-
namistir” (15). Bu Urtinlere ait mevcut 6rnekler Bauhaus’un ytizey tasari-
minda asiri sislemeden uzaklasarak cagin mimarlik ve dekorasyon anlayi-
slyla uyum saglayan indirgenmis bir estetige yoneldigini géstermektedir.
Bauhaus'a ait yuzeysel ve yapisal anlatimlar; tasarimeilarin el sanatlarini,
teknolojik ilerlemeleri ve yeni materyalleri sanatin yeni ifade bigimleriyle
bagariyla birlestirdigini ve tekstil tasarimini 20.Y0zyil Sanatina ve mimar-
ligina paralel bir platforma tagidigini gostermektedir.

Tekstil kimyasallari ve yeni materyaller izerindeki arastirmalar tekstil bas-
kicih@imin 20. ve 21. Ylzyillardaki degisimlerini etkileyen 6nemli faktorler
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Resim 6. Bauhaus’a ait tekstil baski tasanml HaJo Rose dakt|lo ile ‘
dretilmig ve aslina uygun basilmigtir, 1932. (Gorsel Kaynak: Droste,
Magdalena; 2011, Bauhaus, Berlin, Taschan GmbH, s. 225.)

arasinda yer almaktadir. 19. Yiizyilda ilk sentetik boyar maddenin kesfiyle
(Perkin-1856) bagslayan stirecte tekstilin renge dayali ifade olanaklarini
degistirecek birgok yeni sentetik boyar madde, dogal renklendiricile-
re alternatif olarak sunulmustur. “Gok sayida sentetik elyafin sunulmasi
yirminci yazyilda baskil tekstillerin tasarimini etkileyen diger bir faktor-
dar” (16).  20. yizyihinin erken dénemlerindeki kimyasal aragtirmalar ve
sunulan naylon ve asetat gibi yeni elyaf tirleri, tekstilin gorselligini ve
islevini degistirecek ileri teknolojilerin erken habercileri olmustur. Teks-
til baski tasarimlari hem teknoloji gagiyla ve hem de yeni elyaf tirleriyle
dretilen tekstillerin ahigilmamig dokunsal, gorsel ve islevsel ozellikleriyle
iletisim kurmaya baglamistir. Bu dénemlerde tekstil baski tasariminda ya-
sanan degisimlerin sadece desenle ya da Gretim teknikleriyle ilgili olma-
digr gérdlmektedir. Sentetik elyafla Gretilen ve sentetik boyar maddelerle
renklendirilen kumaglarin insan ve tekstil arasindaki isleve, malzemeye ve
duyguya dayanana geleneksel iletisimi de degistirmeye basladigini soy-
lemek mamkdindur.

Tekstil baskiciligi agisindan énemli gelismelerden biri de diiz film baski-
nin ele dayanan uygulamalarinin 1930’lardan itibaren etkisini gdsterme-
sidir.  Teknik surecleri kisaltmasiyla ve kolay uygulama teknigiyle kabul
goren film baski tekniginde; tahta ya da metal gercevelere gerilen elek
bezinin Uzeri basilacak bolgeler agikta birakilacak sekilde kapatici bir lak
tabakast ile kaplanir. Elek bezinin agikta kalan bélgelerinden baski patinin
bir rakle vasitasiyla gegirilmesi sonucunda desen kumasa aktarilir. Ta-
sarimeinin dretim sdreglerinin batiin agsamalarini yonetebilmesine olanak



saglayan bu teknik, kiigtk atdlye ortamlarina uygunlugu ve deneysel ¢alig-
malara acikhgi ile baski tasarimina yeni anlamlar kazandirmigtir. “Yazyilin
tekstil baskiciliginin gelisimindeki en Gnemli katkisi el film baski ve meka-
nik tarevleridir; film baskinin ele dayanan uygulamasi Avrupa’daki giysilik
ve dosemelik kumaslarin tasariminin karakterini degistirmistir” (17). Bu
teknikle baski tasarimcilari, tasarimdan atélye uygulamalarina kadar dre-
timin her asamasina dahil olarak deneysel galismalar yapma olanagina
kavusmustur. Tekstil ve tekstil digi materyallerle film baskinin sinirlarini
zorlayan arasgtirmalar, tekstil baski tasariminin ifade bigimlerini ve estetik
degerlerini gelistirmistir. Tasarimcilar ulastiklari heyecan verici gorsellik-
lerle yeni teknolojilerin tasarimina kaynak olan fikirlerde de etkili olmaya
baglamistir. Tasarimeilarinin ileri teknolojilere ait tekstillerle ya da dijital
baskilarla film baskinin ele ait dretim yontemlerini birlestiren caligmalari;
ginimdizde de etkileyici gorselliklere dondstirdlerek tekstil baskiciliginin
icerigine eklenmektedir. Film baskinin 1950’lerde mekaniklesmeye basla-
maslyla diiz film baskinin yari otomatik ve tam otomatik sistemleri de yay-
gin olarak kullaniimaya baglanmigtir. “Her renk i¢in ayri sablonun gerekli
oldugu bu baski teknigi ile basiimasi gug, bazen olanaksiz desenler bile
basilabilir” (18). Tekstil baskiciligr alanindaki teknolojik gelismeler dogru
teknik ¢ozimlemesi yapilan detayli tasarimlari ya da fotograf kalitesindeki
anlatimlar kumasa aktarmayl mamkin hale getirmis, tasarimin igerigini
genigletmigtir. Film baskinin tasarim ve uygulama arasindaki sinirlari yak-
lagtiran bu basarisi tasarimindaki anlatimlarin igerigini ve gérsel kalitesini
etkilemistir.

ikinci diinya savasindan sonraki yillarda silindir baski veya diiz film bas-
ki teknikleriyle kumaslara ve duvar kagitlarina basilan desenler, donemin
kimligini yansitarak baski tasarimi ve plastik sanatlar arasindaki etkilesi-
min devamhligini gostermistir. Lucienne Day (1917-2010) soyut sanattan
etkilenen tasarimlarinda, bireysel kimligini yansitan ince gizgilerle butin-
lesmis grafiksel organik bitki formlariyla kendine 6zgu yeni bir anlatim
dili olugturarak dikkat gekmistir (Resim 7). Heal Fabrics, Liberty ve Nor-
diska Kompaniet gibi firmalar, ¢agin estetik anlayisini bigimlendirmede
onemli rol oynamigtir. 1950’ lerde birgok sanatci tekstil ve duvar kagitlar
igin tasarim yapamaya devam ederken, Alexander Calder, Paul Klee, Joan
Miro gibi 6nci sanatgilarin yapitlari tasarimeilar igin ilham kaynagi olmus,
sanata ait kavram ve estetik, tasarim vasitasiyla endustriyel trinlerle bir-
lestirilmigtir (Resim 8). Diger taraftan, Andy Warhol ve Roy Lichtenstain’in
Pop Sanat etkisindeki film baski teknigiyle tretilmis yapitlarinda, tekstil
baski endustrisine ait teknolojik olanaklarla kurgulanmis kavram ve estetik;
20.Yiizyil sanatinin tekstilin teknolojileriyle kurdugu iletisimi yansitmigtir.
1960’larda tekstil baski tasarimeilarinin Op Sanat ve Pop Sanat akimlari-
nin etkisindeki yizeysel tasarimlari ise sanat ve tasarim alanlari arasin-
daki kavramsal ve gorsel etkilesimin devamlihdini yansitmigtir. Tasarimi
kendine 0zgii bir felsefeyle birlestiren Marimekko (Finlandiya) firmasinin
1960’larda tasarim diinyasina kazandirdi§i yeni gorsel dil; ginimizde de
etkisini surddrmektedir. Marimekko igin galisan Maija Isola’nin pamuklu
tekstiller Uzerine basilimig, baytik boyutlariyla aligiimig algiyi kiran parlak
renklerdeki soyut geometrik anlatimlari, ytizey tasarimina yeni bakig agilari
getirmigtir (Resim 9). “Bu serilerle birlikte Isola’nin kumaglari gucli grafik
0zellik kazanmig ve sadece Marimekko tekstillerinin degil ayni zamanda
Fin tasariminin yeni yoniiniin somut birer 6rnegi olmustur” (19).
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Resim 7. Linden, Lucienne Day, 1950’ler. (Gorsel Kaynak: Fogg, Marnie;

Resim 8. Mobiles, Marian Mahler, Alexander Calder’in etkisindeki tekstil
baski tasarimi, 1950 ler. (Gorsel Kaynak: Fogg, Mamie; 2010, 1950’s
Fashion Prints, London, Batsford, s. 125.)
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Resim 9. Meloni, Maija Isola, baskil tekstil, Marimekko 1963.
(Gorsel Kaynak: Fiell, Charlotte ve Peter; 2005, Scandinavian Design,
Koln, Taschen GmbH, s. 153.)

1962 yilinda rotasyon film baskinin baglamasiyla ulagilan yuksek dretim
hizi ve detayl desenlerin bagarili baskisl, tekstil endstrisinin Uretim kapa-
sitesini genisletirken; tekstil baskiciligr alanindaki teknolojik arastirmalarin
20. Yuzyildaki basanisini da gostermigtir. Rulo baskinin kesintisiz tretim
yontemini duz film baski sistemiyle birlestiren rotasyon baskida desenin
aktanldigi silindir haldeki sablonlar ve bu sablonlarin iginde yer alan rakle
sistemleri vasitasiyla kumas baskisi yapilir. Bu sistem, Gretim hizi kadar
ve tasarim ve Uretim arasindaki teknik problemleri aza indirgeyen yapi-
slyla giinimiizde de tercih edilen bir teknoloji olmaya devem etmektedir.
Endustriyel biytimenin daha da hizlanip, tretim miktarlarini etkiledigi bu
donemlerde tasarim ile moda, ticaret, ekonomi veya teknoloji gibi fak-
torler arasindaki iligkilerin dengelendigi ekip caligmalari artmig; yaratici
fikirleri tekstil tizerine tasiyacak yenilikci sistemler Uzerindeki aragtirmalar
yogunlagmistir.

Renk sayisi yiiksek baski desenlerinin silindir baski veya film baski gibi
sistemler vasitasiyla uygulanmasinda baski makinelerinin kapasitesi, renk
aynmi, her renk icin ayri sablon ihtiyaci veya fazla rengin dretime getir-
digi masraflar gibi faktorler; estetik streglerde tasarimeilarin yaraticiligini
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etkilemektedir. Gok renkli tasarimlarin baskisindaki basarisiyla dikkat ge-
ken tekstil transfer baskiciligr 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren tekstil
endastrisinde kullaniimaya baslanmistir. Transfer kagitlarina basiimis
desenlerin transfer baski makinesindeki 1st ve basing ortamiyla kumasa
aktariimasina dayanan bu sistem, baski tasarimina yeni anlamlar katan
deneysel stireclerin de oniind agmistir. Transfer baski, diiz film baskinin
ya da rotasyon baskinin ¢ok renkli tasarimlara getirdigi kisitlamalari kal-
dirmig, naylon, polyester veya akrilik gibi sentetik liflerden Gretilmig ku-
maglarin baskisinda tasarimcilara teknik kisitlamalar konusunda 6zgtirlik
saglamigtir. “ Kivami diisik, susuz baski mrekkepleri kullanildigindan en
ince ayrintili desenlerin bile aslina yakin baskisi yapilabilir, bir desende
sinirsiz renk kullanilabilir” (20). Sadece sentetik liflere basariyla uygula-
nabilmesi bir olumsuzluk gibi gdzikse de, sanatgilarin ve tasarimcilarin
transfer baski makinelerinin 11 ve basing ortaminda bu liflerin gorsel ve
plastik olanaklarini arastiran deneysel calismalari; tekstilin yozey algisini
degistiren sira digi anlatimlara neden olmugtur. Ozel atélye sartlarindaki
deneysel calismalar tekstil dunyasi igin gelecekci estetiklere ilham kay-
nagl olan yeni yapilarla, rolyef etkilerle ya da heykelsi formlarla sonug-
lanmigtir.

Klasik baski sistemlerinin yaninda gesitli 6zel tekniklerle ya da bitim ig-
lemleriyle tekstil yizeylerine ve yapilarina kazandirilan estetik ozellikler de
tekstil baski tasaniminin ifade kapasitesini genisleterek tasarimeilarin da-
stinsel sureglerini etkilemektedir. Rolyef baskilarin plastik etkileri, gesitli
kimyasallarla elde edilen dokusal, hacimsel, geffaf veya yar seffaf efektler,
IsI ve basingla tekstil yuzeyine kazandirilan hacimsel ve dokusal 6zellik-
ler, kabaran baski, flok baski, yaldiz baski gibi pigment baski gesitleri;
tekstilin estetigini etkileyen islemlerden sadece birkagidir. 20. Yiizyilda
baski tasariminin igerigine eklenen tekstil baskicihginin 6zel uygulamalari
ve bitim iglemleri gunimiizde de disiplinlerarasi birlestirmelerle tekstilin
gorselligini, islevini ve anlamini degistirmeye devem etmektedir.

1960l yillarda plastik sanatlar dinyasinda etkisini hissettirmeye baslayan
lif sanati (fiber art) tekstil baskici tasariminin degisim streglerini etkile-
yen 6nemli faktorler arasindadir. Lif kokenli materyallerden olusturulmug
deneysel sanat yapitlarini kapsayan lif sanatinda kavram ve estetik; tekstil
elyafi, gelenek, yeni materyaller ve yeni teknolojiler arasinda kurulan di-
siplinlerarasi ortakliklarla iletilmektedir. Tekstil el sanatlari mirasi (izerine
yapilandirimis bir alan olan lif sanati, gelenekle ve ileri teknolojilerle kur-
du@u ortakliklarin sira digi yansimalariyla etkisini surddrmektedir. EI baski
ve el boyamalarina ait geleneksel dederleri ya da ileri tekstil teknolojilerini
20. ve 21. Yizyil sanatlaryla birlestiren lif sanatgilari; baski tasarimeilari-
ni ve teknolojik arastirmalarr etkileyen yeni gorsel ve kavramsal degerleri
sanat yapitlari izerinden iletmektedir.

Tekstil tasariminin 20.Yazyildaki degisim sureglerine etki eden Gnemli
faktorlerden biri de kiresellesme karsisinda 6zgin bir durusu sergileyen
uzak doguya ait sanatsal ve endustriyel galismalardir. Kaltarel mirasi bi-
limsel arastirmalarla birlestiren aragtirmalar, zanaatin teknoloji gagindaki
degerini vurgulayan gelecekgi bir yaklagimi sanat ve tasarim alanlarina
kazandirmigtir. “Tekstil tasaniminin ilerlemesinde guzel sanatlar asil etki-
yi saglamistir, ancak geleneksel el sanatlarinin degerinin anlagilarak ayn
statiiye yukseltilmesiyle tam olarak bazi yenilikgi fikirler dogmustur” (21).



Kalip baski, baglama-boyama, batik, shibori gibi geleneksel yontemle-
rin ileri teknolojilerle etkilesimini arastiran calismalar yeniye ve farkliya
ulasma yolunda tasarimcilara ilham vermektedir. 1980’1 yillarda kurulan
Nuno Corporation (Japonya) estetik ve teknik agidan tekstil tasariminin si-
nirlarini zorlayan galismalariyla dikkat gekmistir. Baski tasarimi Nuno’nun
ana ilgisi olmasa da gelecekgi tekstillerinde yer alan yizeysel anlatimlar
giinimiz baski tasarimcilarinin dinyasini genisletmis, tasarima ileri tek-
nolojiler perspektifinden bakabilmelerini saglamistir.

20. ve 21. ylizyillarda T-shirt ve aksesuar alanlarinin tekstil baskiciligiyla
diger disiplinleri ortak bir platformda birlestiren uygulamalari dikkat gek-
mektedir. T-shirt’ler tagidiklar simge ve mesajlarla baski tasarimini, grafik
tasarimini, tekstil baski tekniklerini ve diger karsik teknikleri birlestirerek
baskinin ifade alanini genisletmektedir. 21. Yuzyilda dedisen dekorasyona
ve mimari anlayisa paralel olarak duvar kagidi desenlerinde de klasik algi-
sinin kinldigi gorilmektedir. Sanatgilar duvar kagitlari igin ¢zel tasarimlar
yaparken, kisiye 0zel olarak tasarlanmig dretimler de one ¢ikmaktadir. Rit-
mik bir tekrar icinde tim yUzeye yayilan klasik desenlerin yerine, duvari
bir tuval gibi kullanan, gorsel etkisi kuvvetli buyik boyutlardaki ¢ok renkli
anlatimlar, 21. Ylizyilda yizey tasariminda yasanan donastimleri goster-
mektedir. Tasarim programlari sayesinde baski tasarimina ait gtincel ve
tarihi motiflerin uygulama alanlarinin degistigi gorilmektedir. 21. Yizyila
yeni bir estetikle taginan motifler bina cephelerinde, tel 6rgulerde, duvar
kagitlarinda, yer dosemelerinde, aydinlatma elemanlarinda veya dekoratif
objelerde yer almaktadir. Tekstil baskiciliginin klasik formlari yeni gorsel
dillere ve iletisim bicimlerine dondgtaralerek farkli disiplinlerle iletisim
kurmaktadir.

Bilisim cag! olarak adlandirnilan stireg kisilere, kurumlara ve toplumlara
ait iletisim ve davranig bigimleri degismis, dijital teknolojiler ¢alisma ve
Gretim yontemlerine girmig, internet bilgiye ulasmada merkez olmustur.
20. Yuzyilin son dénemlerinden itibaren dijital teknolojilerin ve internetin
sanat ve tasarim alanlarina girmesiyle kavram ve estetigin yeni bir ifade
ortaminda somutlagtigi gortimektedir. “Cagdag sanatlar interneti yeni bir
sanat araci olarak kullaniyor ve dijital aletle teknikleri kendi yaratim si-
reclerinin bir pargasi olarak benimsiyorlar” (22). Bilgisayar ve bilgisayar
aglannin yayginlasmaya bagladigr bu dénemlerde tekstil baski tasarimi
ve dretimi de dijital bir platformda hareket etmeye baglamig; sanal ortam
tekstil baski tasarimcisinin bilgiye ulagma ydntemlerini ve yaratici strec-
lerini degistirmistir. GUnimuzde tasarim koleksiyonlara yon veren kay-
naklara internet vasitasiyla ktiresel bir erisim ortamindan ulasiimaktadir.
Bireysel tasarimcilarinin, tasarim stidyolarinin, kiigiik at6lyelerin ya da
blydk firmalarin tanitim, siparis, satis gibi iliskileri internet tizerinden or-
tak bir paydada surddralmektedir. Baski tasarimeilarinin kisisel blog'lariya
veya web sayfalariyla gegmisten farkli iletisim bigimleri gelistirdigi go-
rilmektedir. “Her seyin degerlendirildigi ve yeniden dusindldagd yeni
bir cagin safagindayiz. Yeni makinelerin ve bilgisayarlarin gelisimiyle gok
daha fazlasi mamkun. Bilim, tasarim ve yeni teknoloji arasindaki baglanti-
lar diiginme geklimize ve yaptiklanimiza meydan okumakta” (23).

Bilgisayar destekli tasarimla birlikte tasarimeinin meveut galigma ortamina
alternatif olan yeni bir dijital bir hareket alani sunulmustur. Ozel olarak
gelistirilen tasarim programlarinin olanaklari ve bu programlarin teknolojik

Resim 10. Dijital tekstil baski tasarimi, Bruno Basso ve Christopher
Brooke, 2009. (Gorsel Kaynak: Clarke, Simon; 2011, Textile Design,
London, Laurence King Publishing Ltd, s. 64.)

dretim sistemleriyle koordinasyonu, tasarimcinin faaliyet alanini degistir-
mesinde etkili olmustur. Sanal ortamda tasarima gegilmesiyle teknoloji
baski tasariminin tim streglerine girmistir. Tasarimdan dretime tekstil
baskicihiginin tim asamalarinda teknolojiyle bad kurularak yeni anlamlar,
yeni estetikler ve gelecekgi onermeler Cretildigi gorulmektedir. “Geng
tasarimcilarin melez dretimlerinde grafik yazilim programlarini, dijital fo-
tografi, video ve ozel efektleri disiplinler-arasi kullanimi, baskili kumaglar
igin yeni bir gorinim yaratmaktadir” (24). Geleneksel galigma araglarinin
ya da tasarimcinin atolyesinin dijital ortama tasinmasiyla yaratici ifadenin
sinirlarini genigleten, gelecegin tekstillerine ilham kaynagi olan kavramlar
ve yenilikci estetikler tekstilin bilgi hazinesine eklenmektedir.

Bilgisayar destekli tasarimla (CAD) birlikte etkisini gsteren bilgisayar
destekli dretim (CAM) baski tasariminin 21. Yizyildaki degisimini et-
kileyen faktorden biri olarak dikkat cekmektedir. Bilgisayar ekranindaki
desenin 6zel yazicilar vasitasiyla bitin degerleriyle direkt olarak kumasa
aktariimasina olanak veren dijital baski, tasarim ile kumas baskisi arasin-
daki ¢ozam gerektiren endustriyel agamalan kaldirmig, tasanmcinin da-
stinsel streglerine 0zgurlik getirmigtir. Tekstil dijital (ink-jet) baski “...
baski desenlerinin bilgisayarda yaratilarak sablon ve renk ayrimlari kulla-
nilmaksizin bilgisayardan baski makinesine gonderilmesi ve daha sonra
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Resim 11. Vanity Fair, dijital tekstil baski tasarimi, Bruno Basso ve
Christopher Brooke, 2006. (Gorsel Kaynak: Braddock Clarke, Sarah E.
ve Harris, Jane; 2012, Digital Visions for Fashion+Textiles, London,
Thames and Hudson Ltd, s. 178.)

Resim 12. Dijital tekstil baski tasarimi, tekstil dijital baski, Mary
Katrantzou, 2009-2010 sonbahar / kig koleksiyonu. (Gorsel Kaynak:
Braddock Clarke, Sarah E. ve Harris, Jane; 2012, Digital Visions for
Fashion+Textiles, London, Thames and Hudson Ltd, s. 46.)
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mirekkebin, deseni olusturmak Czere damlaciklar halinde ¢ok ince di-
zelerden kontrolli olarak materyal (izerine puskirtiimesidir” (25). Dijital
baski pano anlatimlarin ya da ¢ok buyik raport olgtleri olan desenlerin
baskisina uygunluguyla, sablon hazirlama streglerini ortadan kaldirma-
slyla, deneme baskilarinin dretim hiziyla; baski tasarimcisina daha genis
bir hareket alani sunmaktadir. Dier taraftan, cevreye daha az zarar veren
bir sistem olmasi nedeniyle tasarimcilar vasitasiyla giincel biling ile tekstil
baskiciligr arasinda iletisim kurarak degigim sureglerini etkilemektedir.

Tekstil baski tasarimeilarinin 20. Yizyildaki yenilik¢i caligmalarinda, yeni
teknolojiler ge¢mige ait referanslarla ve giincelle birlikte yorumlanarak
gorsellestirilmistir. “1980’lerde guglu bir sekilde yeniden ortaya gikan
18.- ve 19.- yuzyilin argivsel baskilarina duyulan hayranlik, ginimuizdeki
kumas tasarimlarinin gogunun kimliginde de devam eden bir 6zellik olarak
kalmistir” (26). 21. Yiizyilda tasarimciya, baski tasariminin 20. Yizyildaki
ttim evrelerinden edinilmis bilgiyi ve kazaniimis estetik degerleri gelismis
programlarla yeniden degerlendirebilecegi dijital bir platform sunulmus-
tur. Bireysel ifade gictnl 6ne gikaran tasarimlar, tarihsel referanslar di-
jital caga ait deQerlerle sekillendirilmektedir. “...dijital motifler, sadece
yeni bir estetigin ifadesi degildir; onlar iginde yasadigimiz zamanlarin at-
mosferini yakalayabilirler” (27). Yenilikci tasarimlarin yaninda bilgisayar
ortaminda yeniden yorumlanan klasik motifler gegmisi gtincel bir estetikle
giintimaze tasiyarak tekstile yeni anlamlar katmaktadir. Gelistirilmis tasa-
rim programlari disince ve ifade bigimlerinin degdisen toplumun estetik
ihtiyaglariyla uyum saglayacak sekilde donustiralmesine olanak sagla-
maktadr.

Giyim tasarimina, i¢ mekan tekstillerine, duvar kagitlarina, mimarlik ala-
nina ya da glincel sanat yapitlarina ait giincel érnekler dijital tasarimin
gindmiizdeki etkilerini yansitmaktadir. Bruno Basso ve Christopher Broo-
ke tarafindan 2002’de kurulan Basso&Brooke markasi koleksiyonlarindaki
tarihsel referanslara gondermeler yapan, giysi formlarina gére tasarlamig
dijital baski tasarimlariyla dikkat gekmektedir (Resim 10, 11). Karmasa ve
hareketin kendine 6zgu dengelerle sunuldugu gorsel etkisi yiksek anla-
timlarda; dijital bir estetikle sentezlenen renk, desen ve hayal giict tekstil
ylzey tasariminda yeni bir dil yaratmaktadir. Herhangi bir egilimi takip
etmeyen, hayal gticinin ve sezginin bireyselligine dayanan ¢ok yonli ve
cesur anlatimlariyla Basso ve Brooke tekstil baski tasarimi ve Gretiminde-
ki degisimleri yansitan gelecekgi bir estetikle guncel tasarimdaki etkisini
strdiirmektedir. Giyim tasarimlarinda bilgisayar destekli tasarimi ve dijital
baskiyr merkez alan yeni nesil tasarimcilardan Mary Katrantzou 21. Yiz-
yilin dijital estetigini yansitan cesur ylzeysel anlatimlarini giysi formla-
ryla birlestirmektedir (Resim 12). Daha gevreci bir uygulama olan dijital
baskiyla butinlesen calismalari, tasarimeinin ve tekstil baskiciliginin st-
lenmesi gereken sorumluluklara dikkat gekerek baski tasariminin igerigini
etkilemektedir. Bilgisayar destekli tasarim Bruno Basso, Christopher Bro-
oke ya da Maria Katrantzou gibi tasarimcilara giysi formu ve baski tasarimi
arasindaki iliskileri dustinerek battinlestirici tasarimlar yapabilme olana-
gini saglamaktadir. Giysi formlarina gore gelistirilen yizeysel anlatimlar
metraj desenlere alternatif olmakta, tasarim koleksiyonlarinin igerigini ve
tasarimcilarin hareket alanlarini genisletmektedir.

Simon A. Clarke dijital baskinin gergekgi Uretim kapasitesini fotograf ve



Resim 13. Bilgisayar destekli tasarim, tekstil dijital baski, Simon Clarke, 2009. (Gorsel Kaynak: Clarke, Simon; 2011, Textile Design, London, Laurence

King Publishing Ltd, s. 56.)

resim sanatiyla kiiltiirel kavramlar Uzerinden yarattigi birlestirmelerle yan-
sitmaktadir (Resim 13). Hammish Morrow’un 2004 ilkbahar / Yaz kolek-
siyonundaki “Beauty of Technology” adli galismasinda ise baski tasarimi
ile giyim tasarimi arasindaki etkilesim kavramsal bir boyuta taginmaktadir.
“Ana distince zamana sabitlenmeye daha gok sanal ve degisken bir baski
yaratmaktir” (28) (Resim 14). Tasarimcinin diger disiplinlerle ortaklik kur-
dugu bu projede giysi bog bir tuval olarak sunulmustur. Dijital ortamdaki
tasarimin bu giysinin Gzerine yansitiimaslyla; baski tasarimina ait yerlesik
algl, zaman ve degiskenlik kavramlari sorgulanmistir.

Baski tasanimcilarini dijital ¢agin degisen de@erler sisteminde hareket
ederek el sanatlari, teknoloji ve bilimle kurduklari ortakliklarla devamli
olarak yeni gorsel iletisim bigimleri aramakta, yapiimamisin sinirlarini
zorlamaktadir. Bilgisayar destekli tasarim ve dijital baski sadece tekstil
ylizeyiyle ilgili oldugu icin, tekstil tasarimcilari ve sanatgilari teknigin
sinirlarini zorlayacak arastirmalara odaklanmaktadir. “ Gagdag tasarim el
yapimi ile dijital tekniklerin her ikisini de kucakladigi igin, enddstriyel seri
Gretime bireyselligin dokunusu getirilmig ve yeni bir estetik dogmustur:
tekno zanaat” (29). Tasarimcilar tasarim streglerini ve dijital baskilari
el uygulamalariyla, kanigik tekniklerle veya diger tekstil boyama ve bas-
ki teknikleriyle birlestirmektedir. El ile olusturulan desenler bilgisayara
aktanihp degistirilmekte, bilgisayar giktilarina tekrar midahale edilmekte,
dijital basilan kumasa film baskiyla ya da bitim islemleriyle yeni kimlikler
kazandinimaktadir. Baski tasariminin igerigini degistiren diger orneklerde
ise dijital baskilarin geleneksel el baski ve boyama yontemleriyle etki-
lesimi aragtiriimaktadir. Marie Hill'in dijital baski ve diz film baski tek-
nikleriyle gerceklestirdigi calismalarinda bilgisayar destekli tasarim ve
Gretimi flok baski ve kabaran baski ile birlestirilmistir. Timorous Beasties
tarihi duvar kagidi motiflerini donastime ugrattigi Dijital Damask serilerin-
de dijital teknolojilerle birlikte diz film baskiyr kullanmigtir (Resim 15).
Norma Starszakowna'nin Edinburg’daki iskog Parlamento Binasi'nda yer
alan “Hinterland” (2004) adli yerlestirmesindeki kavram ve estetik; 1slya
hassas murekkepleri, gofraj, oksitleme, metalik bitim iglemleri gibi tek-
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Resim 14. Beauty of Technology, Hamish Morrow, dijital baski tasarimi,
giysi ve yansitma, 2004. (Gorsel Kaynak: Braddock Clarke, Sarah E.
ve Harris, Jane; 2012, Digital Visions for Fashion-Textiles, London,
Thames and Hudson Ltd, s. 69.)

nikleri ve dijital baskiyr iceren birlestirmelerle aktariimistir (Resim 16).
Sanatg! tekstil baskiciligina ait retim tekniklerinin gorsel olanaklarini di-
jital cadin igerigiyle sentezleyerek yeniden yorumlamakta, yeni anlamlara
dontstarmektedir.
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Resim 15. Westcoast Damask, Timorous Beasties, keten kumas Uzerine
dijital ve film baski, 2004. (Gorsel Kaynak: Colchester, Chloe; 2007,
Textiles Today, London, Thames and Hudson Ltd, s. 114.)

Direkt olarak tekstil baski tasariminin klasik tanimlariyla ilgili olmasa
da ileri teknolojileri kumag yapisina taslyarak tekstilin gorinimana ve
kavram iletme bigimini degistiren arastirmalar, tim disiplinlerdeki ta-
sarimcilarin digtinme bigimlerini etkilemektedir. “Tekstil yizeyleri mi-
hendislikte, bilimde, bilgisayar teknolojisinde ve diger disiplinlerde yeni
ifade bigimleri buldugu igin, yeni bir tekstil kiltirt geligmektedir” (30).
Huseyin Gaglayan’in tasarim mahendisi Moritz Waldmayer’le ortaklasa
gerceklestirdigi projede elektronik donamimlar sayesinde elbise ytizeyi
gordntd ile birlestirilmigtir. Giyim tasanimcisi Angel Chang’in 1slya hassas
(heat-sensitive) boyar maddelerle basilan ve normal sartlarda desensiz
olan giysisindeki motifler 11 ile gortintir olmaktadir. Duygulari algilayarak
degisen yuzeyler, 1sIkll kumaslar, 1siya ve 1g1ga gore renk degistiren boyar
maddeler gibi gelecekgi orneklerin yaninda gtintimazde yaygin olarak kul-
lanilan lazerin gérsel olanaklari da; 21. Yiizyilda tekstilin yiizey estetigiyle
ilgili yeni diistnsel stregler 6nermektedir.

“EI” ile “dijital” arasinda yasanan donistm sdreglerine ait iglevsel ve sa-
natsal 8rnekler tekstil baski tasarimi ve Gretiminin 20. ve 21. Yizyillardaki
genisleyen icerigini ve degisen tanimlarini yansitmaktadir. Gundmuzde
tekstil baski tasarimi ve Uretimi gelistigi geleneksel kokenlerden ok daha
genis bir alani temsil etmektedir. 20. Yizyilin sonlarinda ve iginde bu-
lundugumuz 21. Yizyilda yaganan dijital devrimlerin tekstil baskicihigini
derinden etkiledigini, baski tasarimcisinin ifade alanlarini genislettigini,
estetik tasarilarin dretim olanaklarini arttirdigini ve klasik tanimlari degis-
tirdigini séylemek mimkundar. Tekstil baski tasarimi ve teknolojilerinin
20. Yuzyildaki sertiveni, bilgisayar destekli tasarim ve dretim, ileri teknolo-
jilere ait materyaller, ¢zel dretim yontemleri, baskinin gelenegi veya gun-
cel sanatla kurulan yakin baglar; baski tasarimeisinin 21. Yiizyildaki calig-
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Resim 16. Hinterland, Norma Starszakowna, enstalasyon, karigik teknik,
iskoc Parlamento binasi, 2004. (Gorsel Kaynak: Braddock Clarke, Sarah
E. ve Harris, Jane; 2012, Digital Visions for Fashion+Textiles, London,
Thames and Hudson Ltd, s. 41.)

ma ortaminin gok yonliligund yansitmaktadir. Tekstil baski tasarimcisi
sanat, tasarim, teknoloji ve bilim alanlarinda yasanan gelismeleri yaratici
kimligiyle birlestirip trine dontstarebilen, ekip galismalarr yapabilen, ta-
sarim ve (retim surecleri arasindaki agamalari yonetebilen ok yonld bir
kimligi temsil etmektedir. Dijital ortamla geleneksel alisma yontemlerini
birlestirmekte, yeni ifade bigimleri gelistirmekte, disiplinlerarasi ortaklik-
larla tekstil baskiciliginin igerigine yeni anlamlar yiklemektedir. Tekstil
baski tasarimi ve Uretimine ait gelecekgi yaklagimlarda; alana ait tm bilgi
birikiminin dijital gagin cok referansh ortaminda yeniden tanimlandigs,
mevcut degerlerin disiplinlerarasi sentezlerle degistirilerek yeni iglevlere
ve gorselliklere donustaralduga gordimektedir.

*idil AKBOSTANCI

Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Bslum
Kugtkcamlica, Acibadem 34660 Kadikdy / istanbul
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BEDEN UZERINDE KAVRAM BIiGiM iLiSKiSi
RELATION OF CONCEPT AND FORM ON THE BODY
H. Seyma USTUNER UZUNOZ*
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Bu metin, ge¢mig yillarda ve i¢inde bulundugumuz egitim 6gretim yilinda
derslerimizde ve calistaylarda Uretilen projeler arasindan segilen galisma-
larin dustnce, dretim streglerinin degerlendirilmesinden olugmaktadir.
Amacim, bundan sonraki 6grencilerimiz igin belge niteligi tagimasi ve
Heykel Boltimi derslerinden biri olan (genel tanimiyla) Taki derslerinde
Uretilen sanatsal taki ya da beden heykellerinin giinimiiz sanat ortamina
katkisi ve konumunun kendi yorumlanim Gzerinden irdelenmesidir.
Anahtar kelimeler: Taki, beden, kimlik, mekan

Abstract:

This text is an evaluation of thought and production patterns from selected
works of this and previous education year’s lectures and workshops. My
aim is that it becomes a reference document for our future students and
examines the contribution and status of the artistic jewelery and body
sculptures that are created during jewelery lectures of sculpture depart-
ment to todays art environment through my interpretation.

Key words: Jewellery, body, identity, site

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bolimii derslerin-
den biri olan (genel tanimiyla) “Taki Atélyesi’nde, bedenin sanat yapiti-
nin sergilendigi mekan olarak kullanildigi, geleneksel heykel ya da taki
anlayigindan farkli, 6grencilerin bireysel, toplumsal, siyasal, politik, eko-
lojik, estetik sorgulamalarini mekana - bedene 6zgi (site spesifik) uygu-
lamalarla, yapitin beden - mekdnla battinlestigi ya da aynildigr durumlari
deneyimleyerek yeni anlamlar treten galismalar yapilmaktadir. Dersleri-
mizde, isminin kolayca gagnstirdigi Uzere, bedeni sisleyecek estetik ob-
jeler tiretmek yerine, ogrencilerin kimliklerini, dinyaya bakiglarin, fiziksel
ozelliklerini malzemeyle kavramsal igerigi ortiistiiren, bedende taginabilen
heykeller ortaya koymalari amaglanmaktadir. Giniimuzde bilginin hizla
yayilimi bireylerin, toplumlarin, kilttrlerin ayirt edici ozelliklerini yitirme-
lerine sebep olurken, yasamin birikimlerinden dogan sanat yapitlan da
ayni sekilde standartlagmistir. Gagdas Sanat, “artik bir atolyede dretilmesi
veya “beyaz kip” mekanda sergilenmesi sart olmayan, hatta geleneksel
heykel ya da resim becerileri bile gerektirmeyen (ki bunlar da “alanlarini
genigletme” stirecinden gegiyor, heykel “kaide Uzerindeki figdr”, resim
“duvarda ki tablo” olmaktan kurtuluyordu) gorsel sanatlar, yeni, kesfedil-
memig bir alana adim atiyordu. Ayni siralarda, yiksek ya da guzel sa-
nati popdler kiiltir ya da kitle kultiriinden, veyahut gindelik hayattan ve
bedenden, keza enformasyon ve yeni medyadan ayiran biyik modernist
ayrim aginiyor, ¢oziilliyordu. Boylece insan 6nce bir “sanatgi” (kavramsal

sanatcl, yery(zii sanatgisi, pop art sanatgis, performans veya stire¢ sanat-
¢ist) oluyor, kimi zaman bir mecradan digerine geciyordu.”(1)

John Rajchman’in da dedigi gibi artik sanatgilarin ressam ya da heykel-
tirag olarak simiflandinimasi giclesmeye bagladigr gibi, ayni sanatginin
ddnem dénem farkli anlayiglari takip ettigi, resim, fotograf, video, sine-
ma, performans, enstalasyon alanlarinda Gretimler yaptigi gérilmektedir.
Sanat yapitinin hayata dair konularr gindeme getirip insanlar diisindur-
meye ve sorgulamaya iterken, bedenin de sanatin malzemelerinden biri
olmasi kaginilmazdi. Beden “1950’lerden itibaren Bati Sanati'nin sik sik
bagvurulan ve bilingli bir araci haline gelmisti. O zamandan beri, sosyal
gorenekler, toplumsal cinsiyet tanimlari ve topluluk standartlari ekseninde
var olan anlasmazliklari ateslemek suretiyle siyaset, din ve hukuk alanla-
rna sigrayan gatisma ve tartismalara beden de dahil edilmistir”(2). Ayrica
bazi sanatcllar bedene fiziksel ve zihinsel aci vererek arinma, dayaniklilig
0lgme ve 6zgtirlesme adina gegmiste yasadiklari travmalar ile yiizleserek,
kendilerini ifade etme yollarini denemislerdir. Bizim dersimizde yaptikla-
rimiz performans ya da bedensel deneyim degil, yasama dair mesajlarin
iletiminde bedenin mekdan olarak kullamildigi caligmalardir.

Ogrencilerimizden Nuray Sevindik (Resim 1) szciikler ve 6lgulerin yagam
icerisinde simge olarak yer aldigi diisiincesiyle Grettigi igleri hakkinda;
“her seyi strekli tamimlamaya calismak, bir dairenin gevresinde durmak-
tir. Bir seyi tamimlamak, onu sabitlestirmek demektir, oysa gergek yasam
sabit degildir”(3) diyerek seslerden olugan sdzctklerin bir anlam tagidi-
gini fakat séziin an’a ait olup ucup gittigini hatirlatarak kalicihg yaziyla
saglamaya calismistir. Fakat yasam gibi duygu, disince ve bilgi de an
be an degisim iginde oldugundan bunun da streg igerisinde degisip do-
niisecedini soyler. Insanlarin kiiltiirel verileri ok farklidir. Zaman, mekan,
din, ideoloji ve cinsel farkliliklar gibi etkenler bireylerin kimliklerinin olu-
sumuna katkida bulundugu gibi, bireyler de bulunduklar gevrenin dona-
siminde etkili olurlar. Sanat eserleri sadece akla hitap etmeyip gormek,
duymak ve hissetmek gibi duyulara da hitap ettigi igin kavramlari ifade
eden yazidan gok daha fazla anlam iletirler. Nuray kendi yasam stirecinde-
ki deneyimlerini, duygu ve distincelerini o gine kadar olan birikimlerinin
izlerini Cretimi araciligi ile yansitarak kendini yeniden kesfeder. Boylece
ele aldi§l kavramlari yazi yoluyla gevresine oldugu kadar kendisine de tek-
rar etmis olur.

iginde yasanan cag, toplumsal anlayis, bireylere bir takim degerler yikle-
mektedir. Kimi zaman bunlar bireyin kendi tercihi diginda sekillenmekte-
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dir. Bazi toplumlarda beden, haz ya da tiiketim nesnesi olarak kabul gor-
mdg, ya da dinin sekillendirdigi cergeveler igerisinde yasamak durumunda
birakilmistir. Gindimazde reklam enddstrisi, internet ve medya araciligi ile
uygulanan stratejiler yoluyla bireyler, bilingli bir sekilde hissizlestiriimeye
ve onlari tiiketim odakli yagsamaya, tkettikge mutlu olmaya yonlendirmek-
tedir. Ogrencimiz Ayhan Mutlu (Resim 2) insan doga iliskisini ve insan-
larin dodayr degistirdikce kendine zarar verdigini, dogaya yabancilasarak
aslinda kendimizi yalnizlagtirdigimiz fikrini, salyangoz, hemstir, sinek,
iguana, ugur bocegi gibi canli ya da 610 hayvanlar beden tizerine yerles-
tirerek gostermektedir. Taketim adini verdigi bu calismasinda Afrika’daki
giic ekonomik kosullar nedeniyle, aglik, hastalik gibi zorluklarla savasirken
ylzlerine konan sineklere kayitsiz kalan insanlarin yerine kendisini koyar.
Bu rahatsiz edici duruma g6z yumarak, bir sey yapmadan durmamiz tike-
tildigimizi bile bile buna kayitsiz kaldigimizi anlatmaktadir. Ayhan’in bu
isi ile Sokrates'in savunmasindaki at sinedi benzetmesi arasinda yakinlik
kurulabilir, Sokrates uyusukluk igerisindeki toplumu uyarmak igin kendi-
sini at sinedine benzetmistir. Sokrates’in benzetmesinde sozel, kavramsal
yontem kullanilirken, Ayhan gorsel, algisal bir yontem aracihig ile kendini
ve toplumu sorgulamaktadir. Gunki ginimuzde tiketimin nedeni ihtiyag-
lar degildir, nesneler cazip hale getirilerek insanlar bunlarr almaya sartlan-
dirimakta gelecek nesillerin yagam kaynaklari, insan ilikileri ve doganin
tuketilmesine izin verilmektedir.

“Yasam her zaman kendi iginde bir dengedir; bu dengenin isleyis bigimi
ise bir gesit sistemdir.

Sistemler toplumlari igine alirlar; bireylerin, gogu zaman farkina bile var-
madan parcas! olmalarini saglarlar.

Bazen kargl koymak istesek ya da daha fazla icine girmek istesek de, bu
sistemler vicutlanmiza adapte olmus aksesuarlar gibidir; bizler bu akse-
suarlarla iligki igerisine girmig ve onlarla yagamay 6grenmisizdir”(4).

Ogrencimiz Bahadir Golak (Resim 3) bebeklikten itibaren once aile, okul,
sonra ig hayatinda kurallar igerisinde yasadigimiz ve omriimuz siresince
toplum igerisinde sdrdirmek durumunda oldugumuz ekonomik, politik,
dinsel, cinsel, irksal yagam pratikleri ierisinde bulunan ve otoriteler tara-
findan bicimlendirilmig kurallarla yonetildigimize deginir. Kendisini, diz
cizgisel formlarin birbirleriyle kesismesi ya da birlesmesinden olusan ag
benzeri bir yapi igerisine sokarak sistemlerde var olan kisitlamalara, stan-
dartlagmaya karsi farkindalik olusturmayr amaglar.

Seda Ozdemir'in (Resim 4) dersimizde yapti§i calismada takinin sanat
yapiti olarak yeri ve degeri sorgulanir. Seda statii sembolii olan ve herke-
se gosterilmek tzere elin Gst tarafinda kullanilan degerli tas yerine maddi
acidan degersiz dogal bir tagi tercih etmis ve bunu elin i kisminda kulla-
narak takida kabul gormis degerleri ters yiz etmistir. Boylece geleneksel
diisiincede stis nesnesi olarak kabul gormig taki fikrinden farkli olarak
giinimuzde sanatsal takinin anlami ve amaci sorgulanir. Pirlantanin mi
yoksa sanat eserinin mi meta degerinin daha fazla oldugu giindeme gelir
ve asil degerli olanin malzeme ya da bigim degil, arkasinda yatan diisiince
oldugu goraltr. Ayrica burada, sanat yapitinin mekanla kurdugu iligki ger-
cevesinde, sanatsal takinin bedenle kurdugu anlam iliskisinin ayrildigi ve
i ice gectigi durumlar deneyimlenir.



20. yy'a kadar heykel denilince 6nemli Kisiler ya da olaylarin 6limsuzles-
tirilmesi, kent mekdninin estetize edilmesi anlagiliyordu. Gunimtizde ise
heykelin anlami, mekani degiserek ve genisleyerek igerisine, sorgulama,
katilim, deneyim, reddetme ya da kabul etme, arastirma, estetik, bilgi,
hayal gucu, birikimler gibi yasam pratiklerinin paylagimi ve elbette siireg
dahil olmustur. Ogrencilerimizden Ugur Cinel (Resim 5) dersimiz igin ya-
pacag dretimde egitim hayati boyunca heykel yaptigini belirtir. “Heykel
sanatginin adeta bir pargasi olur, onunla anilir, hatirlanir, ona donsur.
Belki de hayatinin sonuna kadar tagimasi gereken bir yike dontsar”(5).
Bedeni sanat yapitinin mekani olarak kullandigimiz dersimizde sanat yapiti
mekdninin nereler olabilecegi, yapitin mekanla kurdugu iliskide yapitin
beden (izerindeki hakimiyeti, i¢ ice gectigi, kabul ya da reddettigi durum-
lar (izerinden sorgulama yaparak, Uretti§i heykeli kendisinden, kendisini
de heykelden ayn disiinemeyecedini belirterek kendisinin heykeliyle var
oldugunu, heykelin de Ureticisi olmadan var olamayacag fikriyle kendisi-
ne bagli bir beden heykeli Gretmistir.

“Paul Crowther sanati anlamak igin ille de ondaki anlamlari kavramsal ve
Oykisel olarak bilmemiz gerekmedigini, ciinkil birgok bigimi bedensel
olarak algiladigimizi ve sezdigimizi ileri siirer” (6).

Yagam strecinde gecmis birikimler, deneyimler ve gevreden algiladikla-
rnimiz, 6grenilmis bilgiler olarak bedende anlama dontigur. Ve insan kar-

Resim 5
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sisindakinin de kendisi gibi distinddgund zannederek gordagund kendi
bilgisi dahilinde degerlendirir. Dedisen zaman, mekan, sosyal durum ile
sahip olunan gorsel, isitsel, duyumsal ve biligsel deneyimler, birikimler
0zneden 0zneye degisiklik gosterdigi igin sanat yapitlarinin tek bir agidan
degerlendirilmesinin ve yorumlanmasinin anlam zenginligini engelleye-
cedi disunulmektedir. Bu derste odrenciler Uretim sireglerinde kendi
birikimlerinden yola gikarak kendi cizgilerini bulmalari, kendi sanatsal
kimliklerini olugturmalari igin 6zgtr birakilmiglardir. Bir sanat eserinde
hem (reten, hem de izleyen agisindan asil degerli olan, formun yani sira
yapitin sahip oldugu dusiince ve duygunun izleyiciye aktariimasindadir.
Sanat egitimi almakta olan dgrencilerimizin sorunlari da, ig, para, egitim,
saglk, barinma, din, gdg, ayrilik, sevgi, korku, dostluk, doga, endustri,
politika gibi ortak problemlerimizden olugmaktadir. Sanatgilarin isi bu si-
kintilarr empati yoluyla diger bireylere hatirlatma ve farkindalik olusmasini
saglamaktir. Derslerimizde her tirld malzeme kullaniminin serbest oldugu
Gretimlerin kalicihg! fotograf yoluyla saglanmaktadir. Bu fotograflara ba-
kan izleyicinin kendini bir streligine isi treten kisinin yerine koymasi ve
kendi yasantisiyla 6rtisen noktalar disiinmesi, sanatglyla empati kurmasi
hedeflenir. Fotografin 6nemi anin dondurularak, mesaj iletiminin sonsuz-
lugunun saglanmasidir. Ayrica bedenden yoksun olarak isin sergilenmesi
anlamin eksik iletiimesine neden olur. Beden burada iletisim mekanidir ve
bu mekanin paylagimi fotograf araciligiyla saglanmaktadir. Galeride sergi-
lenebilmesi adina anin fotograflanarak dondurulmasi diginda, beden ge-
zici ve interaktif bir kamusal mekan olarak da anin yasanmasina ve iletilen
mesajin zaman iginde dondsimine olanak saglamaktadir.
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Bu makalede, toplumsal modernlesme sureglerine paralel olarak, 19. Yiz-
yihin ikinci yarisindan itibaren Bati sanatinin form ve dsluplarini benimse-
yen Osmanli-Tirk sanatinin gérsel planda iginde barindirdigi modernles-
me pratiklerine dair sosyolojik fikirler Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet
Pasa ozelinde tartigilmistir. Bu dogrultuda, 6zellikle, Osman Hamdi Bey’in
oryantalizmi olarak adlandirlan olgu elestiriye tabi tutulmus ve ‘kultarel
terciime’ kavrami 6ne gikariimigtir.

Anahtar kelimeler: Sanat Sosyolojisi, Oryantalizm, Kilttirel Terciime, Os-
man Hamdi Bey, Seker Ahmet Paga

Abstract:

This article, especially by considering the oeuvre of Osman Hamdi Bey
and Seker Ahmet Pasha, examines the sociological ideas about moderni-
zation practices in the Ottoman-Turkish art, which adopts the forms and
styles of the Western art from 19th century, in parallel with the social
processes of modemization. In this respect, the concept defined as Os-
man Hamdi Bey’s orientalism was criticized and the concept of ‘cultural
translation” was brought to the fore.

Key words: Sociology of Art, Orientalism, Cultural Translation, Osman
Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa

Giris: Sosyoloji ve Gorsellik

Tirkiye'nin modernlesme srecinin sosyolojik dinamiklerini gorsel kaltar
(iretimleri tizerinden okumak hentiz emekleme asamasindadir. Ulkemizde-
ki ana akim sosyolojik distince, modernlesme stirecimizin izlerini takip
ederken 19. ylzyilin ikinci yarisinda yikselise gegen romandan (yazili
kiiltirden) ziyadesiyle faydalanirken, gérsel sanatlari (gérsel kaltdrii) ne-
redeyse butuntyle gérmezden gelmistir. Turkiye'nin toplumsal ve siyasal
modernlesmesi tizerinde kapsamli ve etkili calismalari olan Niyazi Berkes,
Serif Mardin, Niltifer Gole, Gaglar Keyder, vb. dnemli sosyologlar gorsellik
alanina neredeyse hig bakmamiglardir. Gorinen o ki, bu alanin sosyolojik
anlamda elestirel bir analizi sosyologlarin pek dikkatini gekmemis, is, sa-
nat tarihgilerine, sanatcilara ya da sanat elestirmenlerine, kisacasi profes-
yonel anlamda sanatla ilgili olan kisitl bir uzman gevreye birakilmistir (1).
Tirkiye'de sosyolojik distncenin gorsel sanatlar ve kultdr kargisindaki
genel ilgisizligi Ug farkll dizeyde izah edilebilir:

1. Sosyolojik alanda faaliyet gosteren aktorlerin sanatsal anlamdaki kiltii-
rel ve entelektiiel sermayelerinin yetersizligi s6z konusudur. Sanatla tema-
sI olmayan, sanat sosyolojisinden uzak duran sosyologlarin bilmedikleri
bir kaynaga bagvurmalari beklenemez.

2. Sosyologlar, sanati, sosyolojik agidan kendi amaglari dogrultusunda
kullanilacak uygun bir arag olarak gérmemektedirler. Fakat ne yazik ki,
bu arag-amag diyalektigi yanhg onctller (zerine inga edilmistir; sanatin
sosyolojik icerikleri ya goz ardi edilmig ya da gorulememistir. Bu da dogal
olarak sosyologlari sanat karsisinda genelde sessizlige mahkdm etmigtir.
Bu agidan, tarihgi Peter Burke'n, sadece arsive girerek metinleri okuma
becerisine sahip olan ve gérsel imgelerden itinayla uzak duran ‘gérsel
acidan cahil’ toplumsal tarihgilerinin yanina kolaylikla sosyologlar da
yerlestirebiliriz (2).

3. Tirkiye orneginde sosyologlarin sanata bakisinda — daha dogrusu bak-
mayisinda — etkin olan unsurlardan biri de, sanatin iktidarin modernlesme
hamlelerinin daima yani baginda yer almasi ve Yeni Osmanlilar 6rnegine
benzer bir mesafeyi sanatgilarin iktidarla aralarina yeterince koyamamasi-
dir (3). Sosyolojinin elegtirel bakisi, toplumun dst siniflarinda ve devletin
elit kadrolari iginde faaliyet gsteren sanati, devletin ideolojik aygitlari-
nin bir pargasi olarak degerlendirmis ve sonugta onu géz ardi etmis gibi
durmaktadir. Fakat bu yaklagimin sosyolojik anlamda sorunlu dogas! da
dikkatlerden kagmamalidir. Nerdeyse 1990°I yillara kadar, toplumun
kultdrel Gretiminin merkezi bir pargasi olan sanat, her ne kadar kisitli bir
elit zimrenin ugrag! olarak kalsa da (ki bu bile bash basina sosyolojik bir
inceleme konusudur), toplumu inceleyenler tarafindan es gegilmistir. Sa-
natin, 6ztinde, toplumla derinden iligkili ‘gérsel kaltar dretimi oldugu (4);
toplumun siyasal, ekonomik ve (baska) kiltirel olaylarinin iginde yogru-
larak, bunlarin igerdigi anlamalari gérsel olarak sorunsallagtirdigi ve/veya
ilettigi, nesnesinin aslinda dogrudan toplumun degisen dogasi oldugu ya
fark edilememis ya da heniz fark edilmistir. Bu alanin, sanat ve kiltir
sosyolojisi Uzerine galisan yeni arastirmacilar tarafindan yakin zamanda
doldurulacagini ve edebiyat sosyolojisi benzeri bir sanat sosyolojisi alani-
nin tesis edilip sinirlarinin genisleyecegini varsayabiliriz.

Bu makale, Osmanli-Tirk modernlesmesinin gérsel sanatlar baglamindaki
iki kurucu figiirind (Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa) tartismakla
birlikte, temelde, Tarkiye'nin modernlesme sertivenini sosyolojik agidan
incelerken, yazili metinlere oldugu kadar gérsel kayitlara da (resim, hey-
kel, fotograf ve sinema gibi) bakmanin 6nemine isaret etmektir.

ilk Hamleler: Modernlesme Kargisinda Sanat

Tirkiye'nin Lale Devri gibi erken bir donemde baslayan ve 18. ylzyilin
sonlarinda ivme kazanan modernlesme (Batililagma) serlveni, sanat soz
konusu oldugunda da ayni streci takip eder. 19. yizyihn ortasina ge-
lindiginde, Abdillmecid devrinde, Batili sanatsal formlarin ve dsluplarin
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Osmanli sarayi ve elit gevresi tarafindan artik yaygin olarak kabul gor-
diigi anlagiimaktadir (5). Ozellikle Abdilaziz doneminde Batili anlamda
resim sanatina olan ilgi katlanmigtir. Kendisi de amatdr bir ressam olan
Abdilaziz'in 1867 yilindaki Paris ziyareti sirasinda, resim egitimi igin
Paris’te bulunan Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi Bey araciligiyla do-
nemin Fransa'sinin 6énemli akademik sanatcilariyla (Gustave Boulanger
ve Jean-Leon Gérome) tanistigi ve saray i¢in bu sanatgilardan olusan bir
koleksiyon yaptirdigi bilinmektedir (6). Abdulaziz, bunlarla yetinmemis,
babasi Il. Mahmut ve kardesi Abdtiimecid’ten ¢ok daha ileri giderek, 1871
yilinda at dsttinde bir heykelini C. F. Fuller adli bir heykeltirasa yaptirma
cesareti de gdstermistir (7). Goraldugu gibi, Tanzimat doneminde Osman-
i Saray!, Batil sanata (resim, heykel, mzik, mimari alanlarinda) kapilarini
yeterince agmistir ve bu durumun sonuncu olarak da bu sanata yatirim
yapmis, 6zel bir onem vermigtir.

Sarayin Bati resmine gosterdigi 6zel ilginin arkasinda klturel oldugu kadar
politik saikler de fazlasiyla ishasindadir. Sultanin portresi, IIl. Mahmut'tan
itibaren, iktidarin temel gdrsel sembollerinden biri olarak imparatorluk
topraginin oldugu her yerde goruntr olmug ve boylece devletin merkezi
gucu kendini etkili bir bigimde tebaasina hissettirebilmenin uygun bir ara-
cina kavugmustur. Zaten, Bati resminin imparatorluk topraklarina girmesi,
modern askeri egitimin bir pargasi olarak 18. ylzyihn sonunda resmi bir
hiviyete kavugmustur (8). O yiizden, sarayin, on dokuzuncu ytizyilda sa-
nata en blyuk destedi veren kurum olmasina, resim egitimi almak igin
saray gevresinden yetenekli gencleri yurt digina yollamasina, yabanci res-
samlarin tablolarini satin almasina ve mahiyetindekilere hediye etmesine
sasirmamak gerekir.

Ote yandan, sarayin kurumsal hamlelerine entelektiiel destek ise, ingiliz
anayasal monarsisine benzer bir siyasal devlet anlayigindan yana olan
Ali Suavi’den gelmistir. Baglangigta Yeni Osmanlilarla birlikte olup daha
sonra onlardan ayrilan ve gercekten de ilging bir Tanzimat aydin karakteri
sergileyen Ali Suavi (9), Islam’daki suret yasaginin ulemanin uydurmasi
oldugunu sdylemis ve kanit olarak da islamiyetin puta tapmayi engellemek
icin heykele yasak getirdigini ama resme kars higbir ayet ve hadis olma-
digini, peygamberin bile resminin yapilabilecegini ve Emevilerin Umeyye
Cami’sine biydk duvar resimleri yaptigini yazmigtir (10).

Bu donem, tam da yukarida adlar gecen iki onemli sanatginin kendi top-
lumlarindaki modernlesme hamlelerine iligkin bilingli bir sekilde soz al-
diklar donemdir. Bu iki sanatgidan biri olan Seker Ahmet Paga'nin 1873
yilinda agtigi halka agik ilk resim sergisinin basinda da 6nemli ses getir-
digi ve Istanbul’da daha sonra ortaya gikacak kiguk bir sanat piyasasinin
olugmasini tetikledigi anlagiimaktadir (11). Belki de daha da énemlisi, bu
sergi, sanatcilarin halkla bulugmasini saglayarak sanatsal bir kamunun
yavas yavas olusmasina zemin hazirlayacaktir. Sergi, ilk 6zel sanat aka-
demisinin (Guillement’nin Desen ve Resim Akademisi) agilmasina vesile
oldugu gibi, 1883 yilinda II. Abdilhamit déneminde kurulacak olan resmi
bir sanat akademisi (Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane) icin de fikirlerin
tartigiimasini saglamigtir (12). Diger sanatgi Osman Hamdi Bey ise, bi-
lindigi gibi, bu akademinin kurulmasinda dogrudan katkisi olmug ve II.
Abdiilhamit tarafindan Akademi’nin ilk maddrd olarak atanmistir. Osman
Hamdi Bey, ayni zamanda, arkeoloji alaninda onemli galismalar yapmis
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ve Istanbul Arkeoloji Miizesi'ni kurmugtur. Bu iki sanatginin, Tiirkiye'nin
sanat ve kltdr alanindaki modernlesme hamlelerinden dogrudan sorum-
lu olduklarr sanat alaninin olusmas igin yaptiklari kurumsal katkilar basl
basina sosyolojik bir baglamda degerlendirilmeyi hak etmektedir. Ama ne
yazik ki sanatsal ve kulturel alandaki kurumsal modernlegsme hamleleri
sosyologlarin pek ilgisini gekmemistir.

Sanatsal ve kltarel alandaki modernlesme hareketleri Osmanli entelek-
tielleri tarafindan, kiiltir ve medeniyet aynmi gézetilerek genelde énem-
senmemistir. Surasi agik ki, Namik Kemal'den Ziya Gokalp’e, kaltard (kal-
tiirel degerleri), modernlesme dinamiginin bilimsel, teknolojik, siyasal ve
ekonomik boyutlarinin diginda tutmaya yonelik kiltdirelci muhafazakarlk
basindan beri kotdi bir kurgu olarak ige yaramamistir. Bu muhafazakdr do-
stndrler kaltaro gelenek iginde donup kalmasi gereken statik bir olgu ola-
rak degerlendirmislerdir. Fakat nihayetinde Turkiye'de sanat, 19. ylzyildan
beri, (geleneksel) kultirden yavas yavag kopmus ve Bati sanatini ‘taklit’
etme sureglerine girmigtir. Taklit etmenin kltarel dretimin onemli bir me-
todu oldugunu unutmamak gerekir. Taklit daima kiguk farklar agida cikarir
ve asla birebir kopyalama ile es tutulamaz. Nitekim sanatin taklit boyutunu
(mimesis) yerden yere vuran Platon gibi bir filozof bile iyi kopya (eikon)
ile kotd kopya (phantasma) arasinda ayrim yapmak zorunda kalmistir (13).
Bati sanatini taklit eden Trk sanati birok farklilik yaratabilmistir. Bu bazi
orneklerde olaganistii bagarilar vermigtir. Ornegin, Seker Ahmet Pasa'nin
Orman’da Oduncu adli resminin, sanat¢inin iginden geldigi Barbizon res-
minden ne kadar farkl oldugu ve taklit ettigi seyi asan bir orijinallik barin-
dirdigr John Berger tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

“Seker Ahmet Pasa oduncunun 6ykasund anlatirken ormana oduncunun
gozlyle baktigini fark etmisti. Ne resimde Courbet ne de edebiyatta Tur-
geniyef (cagdas olduklari igin ve her ikisi de ormani sevdikleri igin aniyo-
rum bu sanatcilart) béyle bakabilirlerdi bir ormana. ikisi de ormani orman
olmayan bir dinyaya baglayarak betimlerlerdi. Ya da ayni seyi bagka tarl(i
sOylemek gerekirse, onlar ormani iginde bir geyigin 6/mesi ya da bir avci-
nin agki dusiinmesi gibi Gnemli olaylar olan bir sahne olarak dustintirlerdi.
Seker Ahmet Pasa ise ormani kendi bagina var olan bir yer olarak gértiyor
ve ormanin varligi dylesine agir basiyordu ki, Seker Ahmet Paga Paris’te
0grendigi gibi kendisiyle orman arasinda olmasi gereken uzaklgi koruya-
miyordu. iki gelenek arasinda ayriligin ortaya cikmasinin nedeni de bence
buydu. Bu orman resmi de varligini bu ayrihiga borgluydu” (14).

Berger'in bakisinin agikca gosterdigi gibi; Turk sanatinin Batr’yi taklit et-
mesi, onun yaraticiliginin sonu olmamis, tersine yeni ve farkl yaratilarin
acifa clkmasina vesile olmustur. Bu yaraticiligi en ¢ok sergileyen déne-
min sanatcilari ise Seker Anmet Paga ve Osman Hamdi Bey’dir (15). Yine
de, Batili resim sanatinda oldukga ustalagan bu sanatgilarin, 19. ytizyilin
sonuna dogru belli bir Batil kulttrel birikimin tstune geldiklerini unutma-
mak gerekir. Bu iki Gnemli sanatglya gelmeden once, daha 6nce Avrupa’ya
resim egitimi almak igin gonderilmig bir kusak, daha basit dizeyde ve
kismen bilimsel bir dinya gérdst dogrultusunda doganin oldugu gibi
gosterilmesine kendilerini adamistir (16). Bu sanatgilar henliz gercekgi
insan figirine yonelecek ortami bulamamig olsalar da, doganin gergekgi
tasvirine yonelerek Turk-Osmanli modernlesmesinin 19. yiizyildaki seki-
larizme agilan zihniyet donistimini sanatta bir ucundan yakalamiglardir.



Osmanli sanati, Ortagag'in tanri-merkezli dunya gérdsiinden bu sanatgi-
larla birlikte kopmaya baslamig ve yizyilin sonuna dogru, gergekgi insan
figurina sanatinda konu eden Osman Hamdi Bey ve kusagdi (Seker Ahmet
Pasa, Sileyman Seyid, Huseyin Zekai Pasa) tarafindan nihayete erdiril-
mistir. Sanat tarihgi Mustafa Cezar'a gore yaslar bu sanatgilardan daha
kiiglik olan Halil Pasa ve Hoca Ali Riza'y da buraya eklemek gerekir (17).
Tum bu sanatgilar icinde, insan figlrind timuyle sanatinin merkezine
oturtan yegane kisi ise Osman Hamdi Bey'dir. Onun resminde modernist
kaygilar gok agik bir bigimde belirmekte ve Trkiye'nin modernlesmesinin
toplumsal dinamiklerine iligkin daha net bir gergeve ortaya gikmaktadir.
Osman Hamdi Bey’in insan figiirine verdigi 6nem modern hiimanizm fikri
ile iligkilidir ve bu fikir daha sonraki sanat¢i kusaklarini dogrudan etkileye-
cektir. Cumhuriyet'in kurulmasiyla da resmi bir hiiviyet kazanacak olan bu
anlayis, 1950°li yillara kadar rakipsiz kalacaktir (18).

Yukarda belirtildigi gibi, her ne kadar Batili resim sanati Osmanli kiiltiir
diinyasinda bilinmeyen bir sey olmasa da, Misliman Osmanlilar igin bu
sanatcllarin tavri tam anlamiyla moderndir. Aslinda Avrupa sanatinin genel
gidisati goz ondne alindiginda, bu sanatgilarin Batili tarzda resim yap-
ma bigimleri kendi donemleri agisindan modern degil, aksine akademik
ve gelenekseldir. 1860’1 yillarda Paris’te olan Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmet Pasa ve Sileyman Seyyid, empresyonizmin (modern sanatin) do-
gusuna taniklik etmelerine ragmen empresyonistlere kesinlikle ilgi duy-
mamuiglardir. Sanat tarihgileri, bu sanatgilarin Paris’e gidislerindeki temel
amacin, genelde, resim sanatinin temel kurallarini 6grenmek olduguna ve
yan yonlere sapmalarinin beklenmemesi gerektigine ikna olmusg gibidirler
(19). Tabii ki Empresyonistlerin bigimleri bozmalarinin ve soyutlamaya
gitmelerinin onlar agisindan herhangi bir anlamli karsihigr yoktur. Doganin
ve insanin gercekgi bir tasvirini yaparak Osmanli’nin geleneksel dinya ve
sanat anlayisindan kopmanin pesinde olan ve devlet bursu ile okutulan
bu sanatgilar igin empresyonistlerin higbir ilgingliginin olmamasi gayet
anlasilir bir durumdur. Cezar basit bir dille bu durumu su sekilde ifade
etmigtir:

“Sanat diinyasina yeni gorts getiren Empresyonistlerin sanat diinyasinda
sarsinti yaratan calisma tarzlarinin, resim gelenegi olmayan bir tlkenin
gocuklarl olan Osman Hamdi ve Ahmed Ali'yi [Seker Ahmet Pasa] Pa-
ris'teki 6grenimleri sirasinda sarmasi zaten pek dustintlemezdi” (20).

Cezar'laayni gorist savunan Cemal Tollu ise bu fikrini, Seker Anmet Pasa
ozelinde, 1967 tarihli bir makalesinde benzer bir yalinlikla dile getirmistir:
“Degas, Manet, Monet, Pissarra, Sisley gibi Empresyonist ressamlar yeni
sanat kaygilarini tahakkuk ettirmeye baslamiglar ve en verimli gaglarini
yastyorlardi. Tirkiye'de esasli bir sanat distincesine varamadan Paris’e
gitmis bir gencin bu kaynagmanin iginde ileri hareketlere katiimasi, onla-
rin yolunu se¢mesi beklenemezdi” (21).

Yine de, iginde belli dozda sosyolojik bir perspektif barindiran bu sanat
tarihgi/sanatgl bakigi daha sosyolojik bir agiklamayla yeni bastan duisu-
nulebilir ve/veya takviye edilebilir. Bu sanatgilarin Osmanli toplumunun
aristokratik gevrelerinden geldigini, devletin elit zimrelerine dahil olduk-
larini ve Paris’te sarayin gozetimi altinda egitimlerini stirddrdtkleri, dola-
yisiyla da saraya yakisan akademik elit gevrelerin sanatsal ‘habitiis’lerini

benimsemek zorunda olduklar gayet agiktir. Empresyonizm gibi agagidan
gelen ve hentiz ne oldugu belli olmayan bir sanatsal olusumu muhtemelen
kiiguk gormtis olmalidirlar — tipki, donemin elit Fransiz sanat gevrelerinin
yaptigi gibi.

Fakat asil ilging olan nokta; bu sanatgilarin, empresyonist ve post-
empresyonist sanatin Fransiz (akademik) sanat cevrelerinde artik yadir-
ganmadi@jl zamanlarda bile sanatsal Usluplarindan en ufacik bir taviz ver-
memis olmalaridir. Osman Hamdi Bey'in istanbul’da da yabanci gevrelerle
oldukga icli digl oldugu ve Avrupa sanat diinyasindaki gelismeleri gok
yakindan takip ettigi bilinmektedir. Onun ve kugsaginin herhangi bir Uslup
degisikligine gitmemesi daha sonraki kusaklar i¢in de bir model olugtur-
mug gibidir. Nitekim daha sonra Avrupa’ya giden sanatgilar da, tipki Os-
man Hamdi Bey kusaginin yaptigi gibi, dénemin resmf sanat anlayiglarini
benimseme konusunda pek tereddit yasamamislardir. 1914 kusagr (Calli
Kusagr olarak da bilinir), empresyonizmi, avangard gucuand yitirip resmi/
akademik bir hiviyet kazandigi zaman benimsemistir. Her ne kadar (sim-
diki, gncel) zamanin sanatini icra etmek gerekir fikrini kendi aralarinda
tartigiyor olsalar da D Grubu sanatgilaninin kiibizmi ise, Kiibizm akiminin
avangard etkilerinin kaybolmaya y(z tuttugu ama akademik gicinin arttigi
bir donemde, 1930’larda, ortaya gikmistir. Bu 6rnekler, Osmanli ile Cum-
huriyet déneminin modern sanat ve/veya sanatsal modernizm anlayigla-
rinin belli bir streklilik iginde olduunun ve her iki dénemin kaltdr elit-
lerinin benzer ilgi ve cikarlar etrafinda sanati sekillendiginin isaretleridir.
Dahasl, bu durumun sanatgilar zerinde daha sonralari bir baski unsuru
olusturdugu anlagiimaktadir. Nitekim 1950’lerden sonra, nispeten daha
yumusak ideolojilerin dinyaya hakim oldugu dénemlerde — Fasizm ve
Stalinizm sonrasi —, artik akademik sanat anlayigina yenik digmek isteme-
yen birgok sanatgl, Tirkiye'ye dénmeyip Avrupa’da kalmay! tercih ederek
devletin resmi sanat ve kultiir politikalarindan kagmaya calisacaklardir
(22). Tiirk resim sanatinin kisa tarihi iginde radikal bir sekilde tslup degi-
sikligine giden sanatgl tipinin daha ¢ok 1950’lerden sonra goze ¢arpmasi
da bu gergeveye oturmaktadir. Nitekim ikinci Dinya Savasi’ndan sonra
sanatcilar, anlagilan o ki, hem devlet sanatcisi olmanin verdigi sikismis-
Iiktan kurtulmak, hem de Avrupa modernizmini gtincel haliyle yakalamak
ve geri kalmishk duygusundan artik kurtulmak igin radikal tavir degisik-
liklerine gitmekte cekingenlik sergilememislerdir. Fakat bu sanatgilarin,
her ne kadar kendinden onceki kusaklarin hissettigi ve/veya hissettiklerini
farz ettikleri geri kalmiglik duygusunu daha az hissetmis olmalari kuvvetle
muhtemelse de, onlarin da, en azindan 1990’lara kadar, siddetli bir ‘kltd-
rel sizofreni’ye yakalanmig olmalari fazlasiyla olasidir.

Kltarel sizofreni kavramina burada butuntyle olumsuz bir anlam yiiklemi-
yorum; tersine, ‘baskalik’larla kaginilmaz karsilasmalarinin sonucu olarak,
onun, her kisi, her toplum ve her dénem igin gegerli bir pozitiflik derecesi
barindirdigini dustintyorum. Kiltarel sizofreni; Daryush Shayegan'in yaz-
digr gibi, Bati modernitesi ile karsi karsiya gelen Dogu toplumlarindaki
patolojik bir olgu degildir sadece (23), farkli ve ilging karsilagmalarin so-
nucunda bir takim yeniliklerin gun yizine gikmasini saglayan karmagik
bir fenomendir aslinda. Bitun kaltdrler (kisiler ve toplumlar), Kapitalizm
ve Sizofreni adli kitaplarinda Deleuze ve Guattari'nin ima ettikleri gibi belli
oranlarda sizofreniktir; yani kiiltiirel agidan dagilmis, parcalanmis ve/veya
yersizyurtsuzlasmislardir. Deleuze ve Guattari’ye gore, sanatsal yaraticili-
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gin en verimli oldugu kisiler bir sekilde sizofreniyle tanismig olanlardir ve
bu kisilerin hakim oldugu kiiltiirler de dogal olarak daha yaratici kiltdrler-
dir. Onlara gére, Fransiz edebiyatina kargi Anglo-sakson edebiyati, ingiliz
edebiyatina gore Amerikan edebiyati daha sizofreniktir ve (dolayisiyla)
daha yaraticidir (24).

Tiirkiyeli sanatcilarin (ve edebiyatgilarin) 1950lerden sonra sizofrenik sa-
nat olusumlarina daha agik oldugu asikérdir. Tanzimat'tan beri gelen ve
belki de en mikemmel 6rnegini edebiyatta basdretmen lakapli Ahmet
Mithad Efendi’nin temsil ettigi (25), toplumun modernlesmesine kars
sorumlu aydin tipi modelinden sistematik olarak bu dénemle birlikte uzak-
lagiimaya baslanacaktir. Akademi kavraminin ciddi bir bicimde elestiriye
tutulmas! ve akademik sanat egitiminin ilerici olmaktan gok tutucu bir ger-
geve olusturdugu fikri ise, 196011 ve 70’li yillardan sonra artik basmakalip
bir ifadeye dontigecektir.

Seker Ahmet Pasa ve Osman Hamdi Bey

Kendi iglerinde kiyaslandiginda, kusagin en etkili iki sanatgisindan Osman
Hamdi Bey'in modernizminin, hedefleri agisindan Seker Ahmet Pasa’nin-
kine oranla ok daha radikal oldugu goriliir. Seker Ahmet Pasa, her ne
kadar, portre sanatinda dnemli bir beceri gostererek Rénesans’tan beri
Bati dunyasinin epistemolojik ve kiiltirel séyleminde merkezi isgal eden
‘ozne’ olarak (modern) insanin gergekgi ve diinyevi bir sunumunu modern
bir tarzda ifade etmig bir sanatgi olsa da, figtir konusunda gekingen kaldigi
ortadadir. Kaldr ki, bicimsel agidan modernist olan Seker Ahmet Paga'nin
resminin asil cekirdegini olusturan peyzajlarinin dogrudan metafizik bir
diinyaya isaret ettigini gozden kagiramayiz. Ornegin, Orman’da Oduncu
adli yapiti basta olmak Uzere, birgok doga konulu galismasinda Seker Ah-
met Pasa, insanlarini minyattr olarak gostermis ve bdylece yasamin gi-
zemi (ytceligi) karsisinda insan ufaltilarak neredeyse sessizlige mahkim
edilmistir. Dolayisiyla Seker Ahmet Pasa'nin sembolik devrimciliginin
iceriginin geleneksel ontolojiye ve kulttire belli dlgtlerde siki sikiya bagl
oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir.

John Berger, gok daha ileri giderek, modern perspektif ile minyatir sana-
tinin ig ice gectigi Ormanda Oduncu’ya, Heidegger’e referansla, varoluggu
bir anlam atfetmis ve resmin kendisi icin 6neminin buradan kaynaklan-
digini ima etmistir (26). Berger icin resim, varolusun anlamina aletheia
diizeyinde ‘agiklik’ (27) getirmeye calisan metafizik bir bagyapittir:

“Oduncu ile katir ormanda ilerliyorlar. Oysa resim onlari neredeyse ha-
reketsiz bir hale getiriyor. Sanki hig kimildamiyorlar. Kimildayan bir sey
varsa 0 da orman — igin gagsirtict yani da insanin bunu 6nceden farkina
varmadan sezmesi. Orman biittn varligi ile oduncunun ters dogrultusunda
hareket ediyor, yani bize dogru ve sola dogru. ‘Var olmanin anlami: sti-
rekli olarak oldugu yerde durup da insana yaklasan, ona ulasan ve uzanan
varlik’ ” (28).

Hasan Bulent Kahraman, Berger'in tezlerinden yola ¢ikarak Seker Ahmet
Pasa’nin Ormanda Oduncu’su tizerine ciddi bir makale kaleme almig ve bir
takim ilging fikirler 6ne strmusttir. Berger'a gore, Seker Ahmet Pasa'nin
resmi, akademik resmin kurallarina vurulunca iginde hata barindirmaktadir
(29). Kahraman’a gore ise resimde hata falan yoktur (30), sorun Berger’'in
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bu resme iligkin ytizeysel, tek boyutlu bir dederlendirme yapmasindadir:
“Berger'in tek boyutlulugunu ve kisith yorumunu yaratan unsur, karsi-
sindaki yapiti Bati dustincesinin epistemolojisinin parametreleriyle ele
almasidir” (31). Aslinda Berger, s6z konusu resimde pejoratif anlamda
bir hata gérmemekte, sadece akademik kurallara uygun gibi duran bir res-
min, akademik acidan iginde hata barindirdigini tespit etmektedir. Ustelik
bu da, Seker Ahmet Pasa'nin resminin sahip oldugu, Berger'in deyisiyle,
“insanin aklindan ¢ikmayan” orijinal degerini ortaya koymak igin resme
iliskin yapilan analizde bir tiir 6n bilgiden bagka bir sey degildir. Berger'in
asil vurgulamak istedigi nokta, resmin biyiik bir metafizik giictnin oldu-
Gudur ve bunun da onun akademik olana uygun olup olmadigiyla ya da
icinde teknik anlamda hatalar barindirip barindirmadiguyla bir ilgisi yoktur.
Ote yandan, Kahraman'in, Berger'n resme bakisindaki hatanin kayna-
(1 olarak tespit ettigi batili epistemoloji ifadesi oldukga muglaktir. Zira
Berger bir Batili olsa da, bu resme Kartezyen bir epistemoloji ile degil,
Heidegger'ci ontolojiyi referans alarak yaklagmaktadir. Bilindigi gibi bu
ontoloji, Kartezyen bilen 0zne-bilinen nesne ikiligini ve hiyerarsisini
kaldirarak Dasein olarak insani Varlik'in (Sein) icine yerlestirir. Oysaki
Kahraman, Ormanda Oduncu’da, “...Berger, Pasa’nin aslinda oduncuyu
degil ormani resmettigini soyliyor diyebiliriz. Resmin 6znesi odur: Or-
man” (32) seklindeki yorumuyla, aslinda Berger'in Seker Ahmet Paga’nin
resminde gordigu Heidegger'ci meselden uzaklagmaktadir. Bu yorumla
Kahraman, Heidegger felsefesinin kalbindeki 6zne-nesne ikiligini agsma
fikrini Berger'in soz konusu resimde bulma istegini agindirarak bu ikiligi
neredeyse tersten yeniden insa etmektedir. Her ne kadar Kahraman burada
0zne derken konuyu kastediyor gibi gorinse de, resimdeki bir seyi bagka
bir seyden ayricalikli kilarak bir tr hiyerarsi yaratmakta ve Heidegger’ci bir
perspektif agisindan orman ve oduncu arasinda varolan iliskinin simbiyo-
tik dogasini her haliikarda sakatlamaktadir. Berger igin resimde ilging olan
— ki 0 yuzden Heidegger’e referans yapmaktadir — orman ve oduncunun
olusturdugu organik biitinltgtn yarattigr metafizik husudur: Orman odun-
cu igin bir fon olmadigr gibi, oduncu da ormanin diginda bir varlik degildir.
Seker Ahmet Pasa’yla kiyaslandiginda Osman Hamdi Bey'in sanatinin
igerik agIsindan sahip oldugu radikal modernist imalari daha sosyolojiktir
ve sanatinin (diinya gortsintn) Tanzimat'in genel Batililagma hamlesinin
radikal kanadini temsil ettigini soyleyebiliriz (33). Osman Hamdi Bey'in
sanatinda ortaya gikan modernist tutkuyu, kendi ¢agdaslar olan Yeni Os-
manlilarin tutumuyla karsilastirdigimizda, Yeni Osmanlilarin muhafazakar
kaldigi kendiliginden agida ¢ikacaktir (34). Yeni Osmanlilar gelenek ve
modernlik arasinda bir tir sentez pesinde kosarken, Osman Hamdi Bey
gelenegi bittntyle pargalamanin ve modern yagsamin gerektirdigi sekuler
degerleri, 6zellikle ‘kadin’ konulu resimler (zerinden, topluma empoze
etmenin pesindedir. Osman Hamdi Bey'in oryantalizminden ok radika-
lizminden bahsetmek daha dogrudur. ipek Duben, ‘radikalizm’ terimini
kullanmasa da, “radikal bir atilim” diyerek durumu style izah etmistir:

“Namik Kemal'den iki yil sonra 1842°de dinya gelen Osman Hamdi'nin,
intibah ile Tiirk romanina giren gergekgilik denemelerinden daha keskin ve
atihmcl bir gergekeiligi figir resmine getirdigi soylenebilir. 1880 tarihli
‘Rahle Ontinde Kiz' her anlamda radikal bir atilimdi. O giine dek higbir Tirk
ressami, insan figdrina boyle agik secik ve baskin bir imge olarak sergi-
lememisti. Mihendishane, Tibbiye, Harbiyeli ressamlar ve Seker Ahmet
Pasa, Hiseyin Zeki Pasa, Stileyman Seyyid gibi sanatgilar natiirmort ve



peyzajla yetinmisler, figlre bilimsel ve aragtirmaci bir gozle bakmamig-
lardr... Gekingenlik gostermeyen Osman Hamdi'de figlr resmin baskin
ogesidir” (35).

Osman Hamdi Bey’in oryantalizmi daima tartisma konusu olmustur. 0s-
man Hamdi Bey’in kolaylikla oryantalist olarak damgalanamayacagini
soyleyen, bu makale de kendilerinden epey yararlandigimiz Mustafa Cezar
ve ipek Duben gibi yazarlara katiliyorum. Ozellikle Cumhuriyet'in ulusalci
bakiginin Nurullah BerK'in kisiliginde Osman Hamdi Bey’in modernizmini
kavrayamamig olmast ilgingtir:

“Kapali cargidaki antikaci dukkdnlarinin bin bir esyasini, kumagini, tezyi-
nat ve silahlarini levhalarinda canlandirarak ‘Sark Resmi” yapan Osman
Hamdi'yi istisna edersek bu sanatkdrlar (Seker Ahmet Pasa ve Zekai Pa-
salar kastediliyor) zehirlenmemis ve temiz kalmig bir goriisle, temiz ve saf
bir Tark resminin temelini kurmuslardir” (36).

Berk'in bu pasajda kullandigi ikl terminoloji — “zehirlenmemis, temiz ve
saf bir Turk resmi” —, Nazilerin avangard sanat icin kullandigi terminolo-
jiden alinmig gibidir ve haliyle sanatsal elestiri agisindan higbir deger ta-
simamaktadir. Ote yandan Berk'in Osman Hamdi'yi degil de Seker Ahmet
Pasa’yl 6nemsemesi dikkatte degerdir. Oysaki yukarida degindigimiz gibi,
Seker Ahmet Paga’nin sanatinin 6z0 geleneksel ontolojiye ve kiltar diinya-
sina gok daha yakindir ve Berk gibi bir modernistin bunu dikkate almamasi
tuhattir. Oyle gérintyor ki, Berk'in modernist bakigl, Osman Hamdi Bey’in
resmindeki ‘sarkl” gortntdleri kabul edemeyecek kadar sekilsel dizey-
de sabitlenmistir. Nitekim ipek Duben de, hakli olarak, sadece gorintiy(
dikkate alan bu bakisin derinlikli bir bakis olmadigini, oldukca yizeysel
bir bakis oldugunu ifade etmistir (37). Ustelik bu sanatgilar arasinda bu
tir kiyaslamalar yapmak hi¢ de dogru degildir. Hem Osman Hamdi Bey
hem de Seker Ahmet Pasa belli bir dinya gorust ve diisinsel perspekifi
olan sanatgilardir. ikisinin de farkli noktalardan stanlikleri vardir. Berger,
Seker Ahmet Pasa’da Heidegger ci anlamda varoluggu bir felsefenin gtiglu
izlerini yakalamigtir. Duben ise Osman Hamdi Bey'in radikal modernist
tavrinin kultdrel igeriginin 6nemine dikkat gekmistir.

Oryantalizm mi, Kiiltiirel Terciime(ler) mi?

Nurullah Berk'e gore Osman Hamdi Bey’in en buyik hatasi, “eski Trk
hayati sahnelerini, olduklarindan daha sarkli gostererek biydk tablola-
rinda” canlandirmak olmustur (38). Bu, ilk planda, belli 6lgulerde makul
bir elestiri gibi durmaktadir, zira Osman Hamdi Bey'in resmine bakan ve
Osman Hamdi Bey'i tanimayan birisi onun oryantalist bir ressam oldu-
gunu dustinebilir. Fakat Osman Hamdi Bey’in bitundyle abartiya kagtii,
Istanbul’un toplumsal hayatinin gérinimlerini tamamen oryantalize ettigi
dogru degildir. 19. Yizyilin sonuna dogdru Beyoglu gevresinde vakit ge-
giren batihlagmig Osmanlilara rastlamak mimkinse de, Osman Hamdi
Bey'in goriintiledigi istanbul'un geleneksel goriinamleri oldugu gibi yerli
yerindedir (39). Kabul etmek gerekir ki, Osman Hamdi Bey'in sanatina,
ornegin ne Gérome’un ne de Ingres’in oryantalist resmine yaklasir gibi
yaklagamayiz. Osman Hamdi Bey ne Tark Hamami gibi ne de Harem’de-
ki Havuz gibi resimler yapmigtir. Batili oryantalistlerin imgelerinin, bize,
Osmanli ve/veya genel olarak Dogu hakkinda nesnel bilgiler vermedigini,
tersine Avrupalilarin doguya iligkin fantezi dinyalarini yansittiklari zaten

ortaya konmustur (40). Oysaki Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyeci-
si (41) ve Mihrap (42) gibi resimlerin sanatgisidir. Osman Hamdi Bey'in
genel olarak ortaya koydugu yapit, sadece Osmanli toplumunun modern-
lesme sUrecinde gegirdigi donasumlere iliskin ipuglari vermekle kalma-
makta, ayni zamanda modernizm tutkusunun guglt birer ifadesi (Mihrap)
ve Kiilttirel kayba sebep olan modernitenin bir tir elestirisi (Kaplumbaga
Terbiyecisi) olarak ¢ok katmanli semantik boyutlar icermektedir. Osman
Hamdi Bey, toplumunun modernlesme sikintisi gektiginin farkindadir ve
kendisi de, her ne kadar donanimli bir modernist olsa da, ayni sikintidan
mustarip gibidir. Osman Hamdi Bey, icinde yasadigi toplumun gergekli-
@ine gozlerini kapayip olmayan bir dinyayi, Batili oryantalistlerin yapti-
@1 gibi, gercekmig gibi sunmamigtir. Aksine, kendi toplumunun iginden
gectigi, modern ve gelenek arasinda salinan toplumsal ve kiltirel ortama
ayna tutan galigmalar yapmigtir.

Unutmamak gerekir ki Osman Hamid Bey'den Nurullah Berk’e ya da (gtin-
cel bir isim olarak) Orhan Pamuk'a (43), oryantalist densin ya da denme-
sin, tiim bu sanatgilar, belli batili modelleri takip etmis olsalar da daima
‘kiltarel terciime(ler)’ yapmistirlar. Bu sanatcllar, tipki Batili sanatgilarin
baska kiplerde yaptigi gibi, baska yerlerden aldiklar formlari kendi top-
lumlarindaki kulttirel cerceveleri ve kiltirel sermayeleri icinde daima
degisime ugratmiglar ve yenilikler dretmislerdir. Antropolog Claude Levi-
Strauss’un ‘brikolaj’ olarak adlandirdigi bu duruma goére, bir kiltirden bir
bagka kulture ya da bir kusaktan bagka bir kusaga gecen, aktarilan her sey
daima yeniden-ingaya veya yeniden Gretime tabi tutulur (44). Seker Ahmet
Pasa ve Osman Hamdi Bey bu anlamda harikulade iki 6rnektir. Kendi top-
lumlarinin gercekligiyle ortasebilmek igin kendi toplumlarina ait olmayan
formlarr gogu zaman bilingli, bazen de bilingdigi bir sekilde mutasyona
ugratmislardir. Eger bdyle yapmasalardi, sanatlarini kendi kamularina
actiklarinda, kamuyla aralarinda higbir ontolojik/epistemolojik, kiiltiirel
ve sosyolojik temas noktasi bulamazlardi. Bu baglamda, kiiltirel tercime
konusunda gok sey soylemis olan Peter Burke gibi 6nemli bir kiltdir tarih-
cisinin Osman Hamdi Bey Gzerine yaptigi yorum bildik bir klisedir:

“Paris’te Gérome ile caligmig olan Turk ressam Osman Hamdi Bey kendi
kiltaranden sahneleri Batili bir slupla resmetmisti. Anlagilan Osmanli
imparatorludu'nun modernlesme sireci, kendisine Batili ya da en azindan
batililastiricr gozlerle bakmasini gerektiriyordu” (45).

Buna benzer bir klige yorumu Orhan Pamuk hakkinda lan Almond yap-
migtir. Almond’un Pamuk hakkindaki yargilari oldukga serttir. Ona gore,
Pamuk strekli olarak Dogu-Batr arasindaki ikilikleri diriltme ugrasindadir
ve bu ylzden de ‘yeni-oryantalist’ etiketini hak etmektedir. Kara Kitap’da-
ki eski Albay Galip’in “Bu iilkede hi¢ kimse higbir zaman kendi olamaz”
ctmlesini kanit olarak kullanan Almond’a gore, tipki romanlarindaki karak-
terleri gibi Orhan Pamuk da iki kltdr arasinda sikismanin verdigi benlik
ve/veya kimlik krizi iginde hizinden ya da melankoliden mustariptir (46).
Almond’un kimlik krizi olarak gordigt ve bu krizin sonucu patolojik bir
durum olarak degerlendirdigi sey, farkli kalturlerle karsilasmanin sonu-
cu kimligin parcalanmasi ve gesitlenmesi olarak daha olumlu bir kipte
diisindlemez mi? Gergekten de ortada bir kriz ya da patoloji mi var? Ya
da madalyonu tersine cevirirsek, kimlik ya da benlik krizi yagamayan, me-
lankoliden ya da hiziinden mustarip olmayan steril bir yer bulmak gunti-
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muzde mimkin mii? Aslinda bugiinin diinyasinda, sadece “bu Ulkede
degil” higbir tlkede ‘hig kimse higbir zaman kendisi olamaz’ demek daha
uygundur. Bilindigi gibi kendilik (kendi olmak) kavrami, fenomenolojiden
post-yapisalciliga ve post-kolonyal sdyleme, farkl bigimlerde, neredeyse
ttim yirminci yuzyl felsefesi tarafindan ‘otekilik’ ya da ‘baskalik’ fikrine
tabi tutularak degerlendirilmistir. Kiiresellesmenin ve (post)modernles-
menin oldukga karmagik ve devasa boyutlarda oldugu bir gagda kimlik
krizinden azade olan bir kiltdr olabilir mi? O ytizden benlik ya da kimlik
krizinden cok, kultarel terctimelerin, karisimlarin ve sizofreniklesmenin
sonucu kimligin heterojenlesmesinden bahsetmek ok daha anlamliidir.
Bu da, kigi agisindan farkli olasiliklara ve olanaklara kapi aralayarak kul-
ttirel ve entelekttiel zenginlige arttirdigi icin, olumsuz bir durum olmaktan
cok, cokkulttrli gagimiz agisindan muhtemelen olumludur. Dolayisiyla,
Almond’un, yeni-oryantalist olarak etiketledigi Pamuk’un yapitini deder-
lendirirken dayandigi temel argiman bastan sorunludur.

Edward Said'in yazdigi gibi, oryantalizm, Bati'nin Dogu tizerinde uygula-
digr genis bir egemenlik ve iktidar mtcadelesinin bir kilifidir ve Dogu’yu
sessizlije mahkim ederek onun adina konusan sémtirgeci Bati'ya ait kis-
tah bir ideolojidir (47). Ne Osman Hamdi Bey’in ne de Orhan Pamuk’un,
Said’in oryantalizmin merkezine yerlestirdigi bu kriterlere uygun olma-
diklar yeterince aciktir. Ustelik yeni-oryantalizm kavraminin kaginilmaz
olarak temel dayanak noktasi olan Dogu-Bati kategorik ayrimi bugtin agi-
sindan oldukga sorunludur. Partha Chatterjee’nin hakli olarak isaret ettigi
gibi, heterojen zamanlar olarak giinimiizde modern Bati ve batili olmayan
fazlasiyla ig ice gegmistir (49). Q ytizden, ozellikle giniimizde bir yazarin
ya da sanatcinin oryantalist olma durumu yasanan paradigma geregi pek
mumkin gérinmemektedir.

Sonug: Sanatin icindeki Sosyoloji

Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pagsa aslinda gok iyi bilinen drneklerdir
ve sosyologlar tarafindan olmasa da sosyolojik analizlere tabii tutulmus-
lardir. Sanatin toplumsal tarihini ya da sosyolojik planda incelenmesini
yapacaksak eger, asagi yukari yiz elli yillik bir modern sanat birikimi
miizelerde ve koleksiyonlarda bizleri beklemektedir. Bu makalede, bir tir
deneme mahiyetinde, tlkemizdeki sosyolojik diisincenin sanati yeterince
onemsememesinin elestirel bir hatirlatilmas yapiimistir.

Tiirkiye’de sanatin toplumsal tarihi ve sosyolojik planda incelenmesi ne
yazik ki heniz emekleme asamasindadir. Sanatin, sosyolojinin isine ya-
rayacak devasa bir malzemeyi iginde barindirdigr asikdr bir olgudur. Ya-
piimasi gereken sosyologlari buraya dogru yonlendirmektir, ki bu da bir
egitim meselesidir. Sosyolog Bourdieu’niin “sanat ve sosyoloji iyi gegi-
nemez” (48) seklindeki diisturu her halikdrda tartismalidir. Sanatin iginde
muazzam bir sosyoloji vardir ve sosyolojinin bunu dederlendirmemesi
biiyak kayiptir. Ustelik bir iki kisi harig sosyologlarin sanata bakigindaki
— daha dogrusu bakmayigindaki — korluk, Tarkiye'deki sosyolojiye arkaik
bir hava vermektedir.

* Metni okuyup fikirlerini paylasarak bazi noktalara yeniden goz atmami
saglayan sanat tarihci Yrd. Dog. Dr. Ayse Koksal'a tesekkiir ederim.
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Dipnotiar

1. Sanat elestirmeni Clement Greenberg'in su gorisine kesinlikle katilmiyorum: “Makul
edebi elegtiriler yazmak, makul sanat elestirileri yazmaktan kolaydir. Vasat bir romanin veya
hatta bir giirin tasvir ettigi tirden hayatin sordugu sorular zerine uzun uzadiya
yazabilirsiniz; yaygin kanilara bir katkiniz olsun olmasin, bir roman veya siiri sanat olarak
ele almay! bagaramamig olmaniz muhtemelen fark edilemeyecektir.” Greenberg’den aktaran
Zolberg, Vera L.: 2013, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak, gev. Buket Okucu Ozbay, Istanbul,
Bogazici Universitesi Yaymlari, s. 31. Kendi hesabima siirdeki imgeleri okumanin
(anlamanin), gorsel sanat imgelerini okumaktan daha kolay oldugunu diiginmayorum. Bu
tiir bir bakig agisi siradan bir insanin gérsel sanatlara yaklasmasi oniinde biiytik engel teskil
etmektedir.

2. Peter Burke bu tabiri ilk olarak tarihci Raphael Samuel’in ortaya attigini da yazmistir:
“Raphael Samuel, Viktorya dénemi fotograflari hakkindaki bulgularini anlatan bir makalede,
kendini ve kendi kusaginin toplumsal tarihgilerini “gérsel aidan cahil” diye
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TATBIKi GUZEL SANATLAR YUKSEK OKULU DEKORATIF RESIM BOLUMU EGIiTiMININ SEGILMi§ SANATCILAR
UZERINDEN TUVAL RESMINDEKi MALZEME KULLANIMINA ETKiSi

THE EFFECT OF THE TATBIKI GUZEL SANATLAR YUKSEK OKULU (APPLIED FINE ARTS COLLEGE) DECORATIVE PAINTING
DEPARTMENT EDUCATION ON THE USE OF MATERIALS IN CANVAS PAINTING THROUGH THE WORKS OF SELECTED

ARTISTS
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DOI: 10.17490/Sanat.201559170

0z

Bu makalede, Tatbiki Guzel Sanatlar egitim sisteminin (i¢ sanatgis
(zerinden tuval resmindeki farkl malzeme kullanimi incelenmektedir. Bu
kapsamda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun egitim sistemi
sergilenmekte, mezun sanatcllarla ve ilk dénem dgretim dyeleri ile
yapilan sdylesiler ve sagladiklarr dokimanlar/yapit gorselleri dzerinden
konu anlatiimaya caligilacaktir. Yazida, Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar
Yiiksek Okulu mezunu sanatgilarin tuval tzerinde malzeme kullanimi ile
geleneksel tekniklere getirdigi farkliliklarin incelenmesi amaglanmaktadir.
Anahtar kelimeler: Sanat egitimi, resim, malzeme resmi, karigik teknik

Abstract:

In this article, the effect of the Applied Fine Arts College Decorative
Painting Department education system on the use of different materials
in canvas painting is studied through the works of three artists. Within
this scope, the education system of the Applied Fine Arts College is
exposed and the subject is explained using the interviews held with art-
ists who graduated from the college as well as the first period lecturers
and the documents/artwork images they provided. The purpose of this
article is to study the material use of the graduates of the Applied Fine
Arts College on canvas and the differences they brought to the traditional
techniques.

Key words: Art education, painting, material painting, mixed technique

Tilirkiye'deki sanat egitiminin gegmisi ig 6nemli okulla baslamistir. i1k
sanat kurumu 1883 yilinda egitime baglayan ve bugunki adiyla ‘Mimar
Sinan Guizel Sanatlar Universitesi’ olan ‘Sanayi-i Nefise’ mektebidir.
Okul, Osman Hamdi Bey tarafindan Paris Ecole des Beaux- Arts modeline
gore kurulmustur.

ikinci kurum ise Ismail Hakki Tongug’un 1932 yilinda Ankara'da kurdugu
Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is Bélimiidiir. Cumhuriyet'in erken yilla-
rinda Anadolu’ya 6gretmen yetistirmek amaciyla boyle bir kurumun agil-
mas! gelecekgi egitim politikalarinin bir gostergesidir. Sanata ve egitime
yapilan bu ve benzer yatinmlarin daha sonraki egditim orgttlenmelerinde
de etkili oldugunu soylemek olanaklidir. “Bir ulusun biitiin ruhunun ve
aklinin sanatiyla ifade edildigi inanciyla, sanati halkin hizmetine adayan
ilk filozof John Ruskin’in 6gretilerini hatirlatan bu tasari, Halk Evleri ve
Koy Enstitileri’nin 6rgitlenmesine eklemlenir” (1).

Turkiye'deki sanat egitimi sisteminde farkli bir durugla yer alan digtinci
kurum ise 1957'de istanbul’da kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu’dur. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun kurulmas ile ilgili
calismalar Mesleki ve Teknik Ogretim Genel Midarligii'nin (Midir- Fe-
rit Saner) 1 Kasim 1955 tarihli karari ile baglamigtir. Devlet Tatbiki Gizel
Sanatlar Okulu’nun ilk Maduarltga’'ne 1956 yilinda Dog.Dr. Ahmet Sabri
Oran (d.1905-6.1972) getirilmistir. Kurulum stirecinde Oran 1929-31
yillar arasinda egitim aldigr Stuttgart Technische Hochschule’deki ho-
casl, ITU Mimarlik Bolamd'nin kurulusunda gérev almis olan Prof. Paul
Bonatz (d. 1876- 6. 1956)'dan destek almistir. Prof. Bonatz Tatbiki'nin
kurulugunda calismas! igin ogrencisi de olmug olan Prof.Dr. Ing. Adolf
G. Schneck’(d.1883-0.1971) i 6nermig ve Tatbiki'yi kurma gorevi,
Avrupa’da bazi Bauhaus okullarinin kurulusunda da yer alan Schneck’e
verilmistir. Okul Besiktag'ta Dolmabahge Sarayi'nin bahgesinde bulunan,
Onceden Baltacilar Dairesi adiyla anilan binada egitime baglamigtir.

1961 yili, T.C. Milli Egitim Bakanhigi Mesleki ve Teknik Ogretim Mus-
tesarlig, Istanbul Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu Yonetmeligi'nde yeralan
Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu'nun kurulug amacini,

“Madde 1- Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu;

a) Birinci devresinde; memleket sanayiinin ihtiyaci olan ve artistik egitim
ile birlikte mesleginin teknigini Ustin bir seviyede elde etmis uygulayici
sanatkar yetistiren.

b) ikinci devresinde endustri ve el sanatlarinin muhtag oldugu meslegin
teknigine hakim, yeni buluslar meydana getirmeye muktedir mitehassis
elemanlar yetistiren iki devreli bir okuldur...” (2) gostermektedir.

Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu'nun amacini sanat ve zanaatin endustriyel
dretimle birlesimi diye ozetlersek bunu Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi'nin model almis oldugu, Beaux-Arts akademik geleneginden
aynhg olarak da niteleyebiliriz. Tatbiki Gtizel Sanatlar Okulu'nun tuval
resmindeki farkli malzeme kullanimina etkising gegmeden once model
aldigi Bauhaus egitim sistemine ve dgretilerine genel olarak deginmek
yerinde olacaktir.

1919 yilinda Walter Gropius (d.1883-6.1969) tarafindan Almanya,
Weimar'da ‘Stattlich Bauhaus’ adiyla kurulmustur. “Gropius bu okulda
zanaatgilarin ve sanatgilarin egditiminde ve dretiminde birlikte galigmasini
0ngormus, guzel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok
etmeyi amaglamistir” (3). Amaglanan “...6grencinin kigisel egilimlerini
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ve dogal yeteneklerini tanimalari ve gelistirmelerini saglamaktir” (4). Ba-
uhaus egitiminde 6grenciye ‘kesif ve bulus’ yaptirmak ana ilke olmustur.
“Gundmuzde Bauhaus ilkeleri tzerine temellenen gok sayida sanat ve
tasarim okulu bulunmaktadir” (5). Bu kurumlardan biri de Devlet Tatbiki
Gtizel Sanatlar Okulu’dur. Bauhaus’u model alan Tatbiki Gizel Sanatlar
Okulu’nun kurulugunda yer alan Dekoratif Resim, Tekstil, Mobilya ve
ic-Mimarlik, Grafik, Seramik ilk bolumleridir. Kurulan bu ilk bélimle-

rin programlarinin ve iglevlerinin Bauhaus okulunun modeli ve egitim
sistemi ile paralellik kurdugu gozlemlenmektedir. Geligmekte olan yeni
Cumhuriyet’in fonksiyonel ve estetik gereksinmelerine cevap arayan bir
kurum gorindmuandeki okulun “Gerek zanaata verilen 6nem, gerek peda-
gojik bakig acisl, gerekse sanayi ile insani birlestirme ¢abasi goz 6nine
alindi§inda Bauhaus modeli Cumhuriyet ideolojisinin akilci, yenilikgi,
butdn insan modeline denk digtyordu” (6).

Marmara Universitesi Gizel Sanatlar Fakiltesi Fotograf Bolimi Ogretim
{iyelerinden Prof. Barbaros Girsel Tatbiki’de almis oldugu egitimi

ve ogretim Gyelerini “Okulumuz benim serbest cevirim ile “BAGEVI”
(Bauhaus) idi. Orada kalir, cahigir, capalar, cabalardik... Bittin bu isimler,
sonuna kadar deneyciligi, yaraticiigr (disiplinli distinmek ile) ve bol bol
malzeme harcayarak arastirmacihi§ 6gretti.” (7) diye agiklamaktadir.
Bugtin Resim ve Heykel Muzeleri’nde gordigumuz ya da ozel koleksi-
yonlarda izledigimiz yapitlarda tuval Uzerine yagliboya tekniginin yetkin
orneklerini gérmekteyiz. Bu yazida Tatbiki mezunu sanatgilarin malzeme
kullanimi ile geleneksel tekniklere getirdikleri farkliliklarin incelenmesi
amaglanmaktadir. Kurulugundan 14 yil sonra 1971 yilinda ‘Devlet Tatbiki
Gizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ (TGSYO) olarak degistirilen bu kurumun
Dekoratif Resim Bolimu editim sisteminin tuval resmindeki farkli
malzeme kullanimina gegmeden bolimiin tarihgesine kisaca g6z atmak
yerinde olacaktir.

Kurumun gegmisi ile ilgili sinirli sayida kaynak oldugu igin, diger taraftan
yazili bazi bilgilerle sozli bilgiler arasinda eliskilerle kargilagildigindan
Tatbikili mezun sanatgilarla ve ilk donem 6gretim Gyeleri ile yapilan
soylesiler ve sagladiklari dokimanlar/ yapit gorselleri Uzerinden konu
aktariimaya gahgilacaktir. Tatbiki'nin kurulug yillarinda 6gretim Gyeligi
yapmis olan, Stutgart Glizel Sanatlar Akademisi mezunu Frank Mezger,
Herwig Schubert, Hans Baurle ve Tatbiki mezunu ddretim (yelerinden
Erol Eti, Metin Sahinoglu, Nevzat Yuzbasioglu, Hiisamettin Kogan, Tayfun
Erdogmug ve mezunlardan Murat Morova yaziya katkida bulundular.

Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim (iyesi olan Schneck,
Tatbiki’nin ilk 6gretim Gyelerini de bu kurumdan segmigtir. Bit(in
boltmleri ortak bir platformda birlestiren, birinci siniftaki en 6nemli ders
Frank Metzger'in (d.1929) verdigi Temel Sanat Egitimi’dir. 1957"den
1964’ kadar kurumda caligan Frank Metzger'in 6grencilerine gesitli
malzemelerle (cam, ip, ahsap, metal, tel vs.) ve (¢ boyutlu uygulamalar-
la yaptirdigi deneysel caligmalar farkli malzeme kullanimina gegisteki en
onemli temellerden birini olusturmustur.

Frank Metzger o yillarda yapilan calismalari asagidaki ctimle ile 6zetle-
mektedir.
“57 yil 6nce bagladigimiz gorsel sureg, grafik programlari, CAD vs. ile

56

buguin gergeklestirilebilenlerin sadece kiiguk bir pargasini kapsamaktadir
(butanlesik uygulama ve tasarim igin bir temel olusturan kontrastlar,
varyasyon, kombinasyon, devinim, ritim, diizenlemeler, grid sistemi,
kinetik, bilissel ve sezgisel yaklasimlar gibi sentaktik degerlerin tim
parametresinden bahsetmekteyim). Bu, hem uygulamali tasarim hem de
Glizel Sanatlar icin hala heyecan verici bir konudur...”(8).

1973 yili T.C. Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Egitim-Ogre-
tim Planlari Brogtriinde Temel Sanat Egitimi dersinin amaci; “...0gren-
cileri yeni gikislara, yeni deneyiglere ve olanaklara yonelten; onlara yeni
bir bakig ve gorts saglayan, onlarin her gesit yaratici ve yapici gtglerini
gelistiren, kisisel sanat yeteneklerinin yon ve gucind ortaya gikaran bir
temel egitim olarak bitin boltimlere uygulanir.” (9) diye agiklanmistir.

“Tatbiki'de yaratici birey yetistirmeyi amaglayan yeni bir egitim metodu
uygulanir. Bu metod, diinyada ilk kez Almanya’da kurulan Bauhaus'ta

ele alinmistir”(10). 1973 yili planinda 6drencilere kazandinimak istenen
bireysel yaraticiligin ve deneyselligin Tatbiki’nin Bauhaus ile devam eden
bagini gostermektedir. Kurum 6gretim programiyla farkli malzemelerle
deneysel galismalari onererek sanat ve tasarim stireglerindeki degi-
simlerde etkili olmustur. Bauhaus egitim ilkelerinin Tatbiki Uzerindeki
etkilerini bu derste yapiimig deneysel dgrenci islerine ait gorsellerden
izlemek mamkindr (Resim 1-5).

Tatbiki Gtizel Sanatlar Okulunun ilk yillarinda diger bir etkili isim Bulug
Kompozisyon ve Modelden Resim dersleri igin gdrevlendirilen Herwig
Schubert'dir (d. 1926). 1973 yili T.C. Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yuksek Okulu Egitim-Ogretim Planlarinda dersin amac “....resim ve
sekillendirme egitiminde yaratici anlatim dilinin kazanilmasidir.” (11)
seklinde yer almigtir.

Dersin metodu igin ise “Ikinci sinifta baslayan bu derste akademik kural-
lara kagmadan giinine 6zgu anlatimlara varabilmesi icin 6grenciye form
ve renk iliskileriyle bunlarin anlatim olanaklari arastiricr agidan aktarilir.
I1l. simifta resim mekan iligkileri kurularak kompozisyon fikri gelistirilir.
Son sinif proje yili kabul edilerek duvar resmi galigmalarina agirlik
verilmelidir.” (12) yazmaktadir.

Tatbiki Guzel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Dekoratif Resim Boluma’'n
ayirici bir kimlikle konumlandiran derslerden Duvar Tekniklerine Giris,
Duvar Dekorasyonu ve Tatbikati derslerini 1958-62 yillari arasinda Prof.
Schneck’in sectigi 6gretim elemanlarindan Hans Bauerle (d.1931) ver-
mistir. Sanat ve Tasarim Egitiminde Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu Gergegi
adli kaynakta Prof. Schneck Bauerle igin “Resim Bolimiiniin ddrencileri,
pratik egitimlerini, 6gretim elemani Her Bauerle’den alabilecekler.
Gunkd Her Bauerle, duvar tekniklerinin hepsine hakim durumdadir.” (13)
demektedir.

1973 yili T.C. Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Egitim-0g-
retim Planlar Duvar Dekorasyonu Teknikleri dersinin amaci “Mimaride
bitine varilabilmesi igin mekan degerlendirmesine katkida bulunacak
calisma ve uygulamalarin yapiimasidir.” (14) ctimlesiyle belirtilmekte-
dir. 1972 yili Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yuksek Okulu brosrtintin



Resim 3. Temel Sanat Egitimi dersi 6grenci alismasi, Frank Metzger
Arsivi.

Resim 1. Temel Sanat Egitimi dersi 6grenci calismasi, Frank Metzger
Arsivi.

Resim 4. Temelb Sanat Egitimi dersi 6grenci calismasi, Frank Metzger
Arsivi.

o

Resim 2. Temel Sanat Egitimi dersi dgrenci calismasi, Frank Metzger Resim 5. Temel Sanat Egitimi dersi 6grenci calismasi, Frank Metzger
Arsivi. Arsivi.
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Resim 6. Duvar Resmi Teknikleri Dersi’nde dgrenciler caligirken, Hans
Bauerle Argivi.

“Hendz var olmayan seye bigim vermek’ baglikli giris yazisinda, “Okulda
ogrencilere hazir bigimleri 6gretmek veya taklit ettirmek diye bir yol yok-
tur. Ogrenci kendisi buluga ve yaratmaya sevkedilmekte ve yaratabildigi
degerlerin bilincine varmasina yardimel olunmaktadir.” (15) denilmek-
tedir. Yapilan caligmalarda form, renk, yizeysel anlatim teknikleri gibi
konular ¢agin sanat anlayigina kosut bir yaklagimla irdelenmistir (Resim
6-8).

Temel Sanat Egitimi, Bulug Kompozisyon, Duvar Tekniklerine Girig,
Duvar Dekorasyonu ve Tatbikati derslerinde alinan bilgiler ile kuvvetle-
nen ogrencilerin malzemelerle ¢zgurce deneyler yapmalari, onlari tuval
resminde yeni teknikleri deneme konusunda cesaretlendirmistir.

Bauhaus etkisiyle Dekoratif Resim Bolim programin igerigi ilk yillarinda
agirhki olarak teknige ve deneysellige dayanan derslerden olusmustur.
Tatbiki’nin kurulugundan beri egitim programinda degisiklikler olmasina
karsin boliimin derslerinin iki ana eksen tzerinden yaradugu gozlemlen-
mektedir.

Tatbiki doneminde Bulug Kompozisyon adi altinda yapilan ders Resim
Sanati Dersine evrilmig, Duvar Dekorasyonu adi altinda yapilan ders ise
20. yy. sanatinin degisken yapisina benzerlik gosterecek bicimde kendi
iginde bolunerek Segimlik Atdlyelere donidgmustir. Bugtin Segimlik
Sanat ve Tasarim dersleri adini alan atdlyeler; Cam Sanati, Duvar Resmi,
Ozgiin Baski Resmi ve Malzeme Resmi'dir. Tablo.1 tarihsel siraya gére
bu dersleri ve dersleri veren 6gretim dyeleri géstermektedir.

Kurulugundan beri kurumda verilmig olan Temel Sanat Egitimi, Duvar
Dekorasyonu dersi ve halen verilmekte olan Segimlik Sanat ve Tasarim
dersleri, mezun sanatgilarin tuvallerinde farkli malzeme arayislarina
yonlenmelerinde etkili olmustur. Tiirk resim sanatinda tuval resmindeki
geleneksel yaklagimi kirarak, malzemeyle kurduklari iletisimi 6zgin
kimliklerle yapitlarina yansitan Tatbiki Dekoratif Resim bélimiinden
mezun, 6ncu sanatgilarimizdan Hisamettin Kogan, Tayfun Erdogmus ve
ic Mimarlik Bolumii’nden mezun Murat Morova'nin resimleri iizerinden
ve aktardiklari bilgilerin katkilariyla konu irdelenecektir.
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Resim 7. Duvar Resmi Teknikleri Dersi nde ogrenciler caligirken, Hans
Bauerle Argivi.

Arsivi.

1969-1970 egitim ve dgretim yilinda Tatbiki’den mezun olan Hiisamettin
Kogan'in (d.1946) iretim strecine baktigimizda 80'li yillarda pentr ¢a-
lismalari yaptigini gérmekteyiz. O yillar ve 6ncesi hakkinda Kogan; “Ben
ogrenciyken penttr yapmadim. Rolyefler, scrafitolar yaptim ve mezun
olduktan sonra uygulama alani da bu malzemeler Gzerinden gitti; glink
mimariye resimler yaparak hayatta kalmaya caligiyorduk. O sirada resim
de satiimiyordu”(16) demektedir. 80’lerde kiguk kiigtik pentirler yapan
Kogan bu galigmalari biraraya getirerek, bunlarla Anadolu arasinda bag-
lanti kurmaya galigmaktadir. Bu yillarda ‘Asili Resimler Agisindan Halk



Resimleri’ bashkh asistanlik yeterlik tezini bitirmesi, 90’lara geldiginde
Anadolu klttiriine olan ilgisi ve bu konudaki aragtirmalarinin da etkisiyle
Anadolu’nun Gorsel Tarihi- Fasikal-1 (1993) serisine baglamistir. Bu
tarihten sonra sanatginin tuvallerinde pentiir azalirken, malzeme kullanimi
agirlik kazanmigtir. Bu seri ile tuval Uzerine kullanmaya bagladigi ve
bugtine kadarki Uretiminde basat malzeme olan ¢camur (toprak) girmek-
tedir. “Uzaktan bakisla ‘yery(izi kabugu olarak tanimladi§gimiz toprak, tte
yandan da cografi oldugu kadar dogasal ve kultiirel anlam gogulluguyla,
Hiisamettin Kogan’in 6nemli sanatsal gereglerinden biridir ve resminin
alt yapisini olusturur” (17).

Osmanli-Fasikal Il (1994) serisinde ise Kogan, tuval dzerinde toprak,
yaprak, murekkep ve kagit kullanmistir. Husamettin Kogan Selguklu- Fa-
sikal Il (1995) serisinde kasnadi kaldirarak direk olarak tuval bezi zerine
calismis ve yapitlarinda tuvalin klasik kullanimina ait algiyr degistir-
mistir (Resim-9). Kogan tuval bezi izerine Selguklu formlarini gamurla
olusturmakta, kurutmakta, catlamasini beklemekte, poli-izolan (poroz
doldurucu) stirmekte, sonrasinda da renklendirmektedir. Ayrica yapitlar
los ve nemli bir mekdn olan Alanya tersanesinde sergileyeceginden lze-
rini mumla kaplamistir. Mum hem yapitlari nemden korumakta, hem de
kasnagi olmayan iglerin kati bir halde durarak sergilenmelerini saglamak-
tadir. Kendisiyle yapilan bir séyleside bu durumu “Anadolu’da muskalari
ve bagka nesneleri korumak, kimi Selguklu gémulerinde 610 sultanlari
gelecede bozulmadan aktarmak igin kullanilan- mum ile kapladi.” (18)
climlesiyle vurgulamaktadir. Kogan bir anlamda Selguklu'nun gelenekle-
rinden referans alarak ayni ritueli yapitlarinda da uygulamaktadir.

3

Resim 9. Husamettin Kogan, Selguklu- Fasikul 11,1995, Hisamettin
Kogan'in izniyle.

Resim 10. Husamettin Kogan, Korler igin Resimler, Tuval tizerine karisik
teknik, 2004, Hiisamettin Kogan'in izniyle.

Kogan'in malzeme ile iligkisini yansitan diger bir sergi, Efkar Kiriklar'dir
(2000). Dragoslu olmayip, icip, efkarlanip atmig olduklari siselerin
kiriklarindan yola ¢ikan bu sergide kavram, Kogan'in Dragos sahilden
toplamig oldugu cam kiriklari Uzerinden aktariimaktadir.

Korler icin Resimler Serisi’'nde (2004) Kogan, malzemenin yarattigi do-
kunsal duygu tzerinden gérme engellilerle ¢alismalari arasinda iletigim
kurmay amaglamigtir (Resim 10). Kogan kavrami ileten dokunsal plastik
etkileri yaratmak icin gamuru doyurulmamisg tuvalin arkasindan sirmekte,
kuruyup catlamasini beklemektedir. Bu suretle tuvalin 6n y(iziinde
plastik etkiler elde ederken tuvalin arkasindaki ana malzemeyi poli-izolan
(poroz doldurucu) ile sabitlemektedir. Diger taraftan Hisamettin Kogan,
bu sergideki ¢alisma yontemi ile camalti halk resmi arasinda bag da
kurmaktadir. “Bu dizide de camalti resimlerinde oldugu gibi sanatgl, gz
ile kendi arasinda bir perde gibi tuvali koyar ve kendini geriye, gegmise,
yokluga saklar. Eylem arka yuzde gergeklesmistir ama biz, 6n yizeye
yansiyanlarr izleriz” (19).

Kocan malzeme olarak kullandigi camur icin, “Ben Anadolu’yu anlati-
yorum, Anadolu bir kara parcasi, onun mekani nigin ¢amur olmasin?
Ondan sonra oturdum, gamur nasil kullanilmis, kerpig nasil yapilmis ve
korunmus arastirdim. O streci yeniden geri donerek 6grendim.”(20)
demektedir. Bu stirecten sonra Anadolu’daki geleneksel kerpi¢ yapimin-
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dan etkilenerek bagat malzemesi gamura, kil katarak kullanmaya devam
etmektedir.

Tuz Tadi (2006) baslikh sergisinde slikonu tim yiizeyi kaplayan bir
malzeme olarak kullanan Kogan gene halk sanatina géndermeler yaparak
izleyici ile kavrami anlatan diger malzemeler arasina seffaf bir tabaka
koymaktadir. “...teknigi devam ettirmenin, korumanin yani sira gele-
neksel camalti resimlerinin izleyiciye yarattigi ‘bagka/6te mekdnda olma’
duygusunu da yaratmay! amaclar. ister camalti, isterse sir alti teknigi
olsun, ona dokunan ya da onu gbren tarafindan bir uzakta olma hissi
yaratir.” (21).

Hisamettin Kogan ile Mayis 2014 tarihinde yapilan roportajda gtn-
miize kadar uzanan sanatsal Gretiminde malzemeyle olan dialogunu;
“Gamur girdi, camurla birlikte mumlama girdi, ondan sonra bu uzadi
uzadi, pullar, kagitlar, slikon girdi ve biitiin bunlar benim sanatsal arka
planimda yer alan yapilar. Halk resimleri ile ilgili alistigim igin camalti
resimlerin 8ykusi benim agimdan gok ilging. Slikon camalti gelenegi
ile girdi resimlerime. Alti ay ugrastik bu malzemeyi ehlilestirmek igin.
Bir malzemeyi yonetmeyi 6greniyorsunuz. icinde bulundugunuz toplumu
dinleyerek, anlayarak, cagin malzemesi ile gagin duygusuyla ona yakla-
sirsaniz, o ister istemez sizi belli bir yenilenmeye dogru gétrdyor. Yani
goziiken malzeme gesitliligi de odur. Malzeme kullanimimin arkasinda
tabiki Tatbiki geleneginin biytk gicii var...” (22) diye 6zetlemektedir.

1979 yili Tatbiki Guizel Sanatlar Yiksek Okulu mezunlarindan Tayfun
Erdogmus’un sanatsal tretimine bakildiginda sanatginin tuval tizerin-

de geleneksel malzemenin digina ¢iktigr gordlmektedir. 1970’lerde
tuvallerinde, Tiirkiye’de zor bulunan bir malzeme olan akrilik boya
kullanmaktadir. Akrilik boyanin sanatgiya getirdigi yenilik, hizli ve Gstiiste
calisma olanagidir. Malzemeyi transparan bir sekilde Gstiste kullanmasi
katmanlar yaratma digtincesini dogurmustur. Sanatgi bu stregte bir
takim katmanlari Grtlip, dstinu tekrar boyayarak, sonra ara katmanlari
tekrar sokerek arkadaki katmanlari gostermistir. 80’li ve 90’11 yillarda

bu teknigini daha da gelistiren Erdogmus, lateks ve benzeri malzeme-
lerle tuvali maskeleyip, dstiint boyayip, tekrar agarak ve bunun strekli
tekrarlanmast ile tuvallerini olusturmustur. Daha sonraki yillarda kum,

kil, toprak gibi dogal malzemeler akullanmaya baglayan Erdogmus,
resimlerinde fotografi da dahil ederek bir ¢ollesme yaratmaya caligmistir.
Tayfun Erdogmus, bu dénemden sonra tretecegi isler hakkinda “insanli-
in kaltar katmanlarinin bir sekilde yikilip, kapanip, yeniden agiimasiyla
yeniden bir topografyay1, yeni bir cografyay! olusturmasi distincesi kagit
resimlerimin ana temasi olmustu...” (23) demektedir. Erdogmus sonraki
calismalarinda boya kullanmayi tamamen birakmigtir.

Kullandig! transparan malzemenin igine bitki diinyasindan sectigi yap-
raklari, gigekleri gomerek katmanlar olugturmaya baglamistir. Erdogmus
resimlerindeki bitki kullanimi ile ilgili “..Resimlerimdeki bitki kullanimi
hazir form olma odaklidir ve bitkinin cesitli anlamlarina, semboligine
yaslanmadan ytizeyde tekrar nesnesi olarak yer alir.... Gini’den tag isgili-
@ine uzanan bitki kullaniminin mimariye eklemlenen, mimaride yasayan
gogunlukla dekoratif diye onemsenmeyen arkasindaki dustincenin—yakla-
simin algilanmadigi bu yapiya yeniden bakma niyetidir...” (24) demek-
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tedir. Bir bagka deyisle “Tayfun Erdogmug’un sanat anlayisi, geleneksel
olanla ¢agdas olan arasinda kurulan bigimsel ve igeriksel dengeyle
yepyeni bir gorsel dil yaratma cabasi olarak dzetlenebilir” (25).

Bu isleri ile pentiirtin aligiimig yapisinin tamamen digina gikan sanatcl,
tuvale ne firca ile boya stirmekte, ne sablonlar kesip igini boyamakta,

ne de pistole ile boya paskirtmektedir. Sanatc! islerinde basat malzeme
olan cigekleri ok biiytk boyutlardaki defterler arasinda kurutmaktadir.
Erdogmus, cesitli seyahatler yaparak topladigi veya bazen satin aldigi
ciceklerin renklerini tamamen kaybedebilmesi igin, bir kag defter degis-
tirerek en az alti aylik bir siirede kurutabilmektedir. Bu 6n hazirlik dénemi
Erdogmug’un emek yogun resimlerinin alt yapisini uzun stireglerde
olusturdugunu gostermektedir. Kurutulmus bitkileri tuval Gzerine akrilik
bir malzeme ile uygulayan Erdogmus, ayni yaklagimi katmanlar halinde
strddrmektedir (Resim 11). Tuval zerine yaklasik yazelli katmana varan
yogun bir emek stireciyle resim tamamlanmaktadir. Tayfun Erdogmug
calismalarini kisaca “Konvensyonel olmayan bir pentdr, pentdr gibi
olmayan bir penttir” (26) ctimleleriyle agiklamaktadir.

Resim 11. Tayfun Erdogmus, Tuval dzerine karisik teknik, 230x390 cm.,
2008, Tayfun Erdogmus ve Galeri Nev'in izniyle.

Tuvallerinde boyanin yerini piring, gimus ya da bakir varaklar almaka-
dir. Varaklarr nemli ortamda birakarak, buharla ve bagka kimyasallarla
eskitmektedir (Resim 12). Bu malzemeler Erdogmus’un istedigi renge
dontismektedir. Bu bilgilerini Tatbiki'de almig oldugu egitime dayan-
dirmakta olan Erdogmus, Tatbiki egitimini *...Omegin graviir metal
kaliba resmi kazirken bakir plakanin nasil asindiriiacagini ogreniyorsun;
kesmeden agindirmaya, metalin oksitlenmemesine kadar bir ok teknik
strece hakim oluyorsun, ayni sirecte bagka projelerin igin camla, kumla,
sivayla da galisabiliyorsun. Gesitli malzeme kullanimlari, teknik deneyim-
ler ve bilgiler farkli atélye ve hocalardan dgrenilir. O nedenle egitim tek
bir atdlye odakli degildir, neredeyse birbirinden bagimsiz gibi duran bilgi
alanlarindan ogrencilerin biriktirdikleriyle bireysel bir yapi olusturmalari
hedeflenir. Bauhaus okullariyla Gorsel Sanatlarin temel 6gelerinin akta-
rimi Temel Sanat Egitimi dersleri ile elemanter bir yapiya kavusmustu.
Nokta, gizgi, renk, doku, vb. elemanlarin dans, miizik ve edebiyat gibi
diger sanat alanlariyla da iligkilendirilerek verilmistir. Aslinda bu eleman-
ter yapi egitim modelimizin temelini olugturur ve atolye yaklagimlarindan
bagimsiz olarak 6grencinin kendi 6zgin dilini kurmasini hedefler...”
(27) sozleriyle anlatmaktadir.



Resim 12. Tayfun Erdogmus, Tuval tzerine karigik teknik, 31x44 cm., 2009, Tayfun Erdogmus ve Galeri Nev'in izniyle.

Farkli bir disiplinden gelmesine karsin, Erdogmus ve Kogan gibi,
Tatbiki’nin catisi altinda verilen yetkin sanat egitimine galigmalari temel-
lenen Murat Morova, malzemelere kendine 6zgui kisisel yaklagimiyla Turk
Resim Sanatinda farkli bir durugla yer almaktadir. 1976 yilinda Tatbiki
Giizel Sanatlar Yilksek Okulu i Mimarlik Bolimi'nden birincilikle mezun
olan Morova 90’larin bagina kadar ig Mimar olarak caligir ancak 80’lerin
sonunda o yillarin siyasal karmasasi, baskisi ve yeni para kazanan sinif
ile arasindaki gorts farkhliklari, Morova'ya ‘Yeni bir hayat olabilir mi
sanat?’ sorusunu sordurur. Radikal bir karar ile alan degistirerek sanatsal
yolculuguna baglar. “Cok 6zgtrdim, bu 6zgirlugumd neye borgluyum?
0 ozgirlugi Akademi kokenli olmamaya borgluyum belki. .. Tasarim
dinyasindan gelmek kendimi malzeme kullaniminda gok 6zgUr hissettir-
di. Sonra gene okul dénemini gozden gegirirsek; ¢ok iyi bir Temel Sanat
Egitimi aldik. O donemin Temel Sanat hocasi Mimtaz ISing6r'a buyiik bir
vefa borcuyla anmak isterim. Hem geleneksel teknikleri gosteren, desene
onem veren, hem de U¢ boyutlu igler yaptiran, malzeme kullanimini
0zgUr birakan. .. Kurum kuguk oldugundan bolamler arasi hiyerarsik bir
yap! yoktu. Dersin olmadidi bir giin bir resim atlyesine gidersin, hoca
gelir, senin ne igin var? demez. Tatbiki’den toparladigim izlenimler ok
degerli. Simdi geriye donup baktigimda, tekstilden seramige, fotograf-
dan resime, i¢ mimarlik at6lyesinden agag bilemeye. .. Tatbiki'nin bu
yapisinin gok faydasini gordiigamu dustiniyorum” (28).

Murat Morova, 1998 yilinda Urart Sanat Galerisi’nde agmig oldugu ‘Dil
ve Suret’ sergisinde kendi gtincesi zerinden derviglerin gilehaneye
girdiklerinde yazdiklarr yazilarin semalari ile ilgili galigmaktadir. Bu
sergi hem anlatim dili olarak hem de malzeme anlaminda Morova'nin
islerinde bir milat noktasi olmaktadir. Morova bu sergisi hakkinda, “Dil-
Suret sergisinde farkli malzemeler kullandigim ilk sergiydi. El yapimi
kagitlar, cam, kaligrafi bu sergimde kullandigim malzemelerdi.... Bitin
kullandigim malzemelerde bir sekilde hep bir gegicilik duygusu var. Bir
paslanmiglik, bir ¢irame. .. Zamani kendi icinde de gosterebilecek olan
malzemelere karsl da bir zaafim var” (29) demektedir.

Sanatginin 2007 yilinda Galeri Nev, istanbul’da agmis oldugu ‘Menazir-i
Mensiyye’ sergisi bir yolculuk hikayesidir (Resim 13). Sanat¢ yolculuk
kavramiyla ilgilenirken seyehatnameleri incelemekte, bunlarin estetik dile
dondstimunu arastirmakta ve kendi deyimi ile harikulade bir eser olan
‘Sefer-i Irakeyn'i incelemektedir. Morova Matrakgi Nasuh’un estetiginde;
ayni kadraj icindeki bazi seylerin klasik perspektife uygun olusunu, bazi
seylerin ise kug bakig durusunu, kendi dinyay algilama sekline yakin
bulmaktadir. Matrakgl Nasuh minyatrleri ile kendi yasama bakigi ve
seciciligi arasinda paralellik kurmaktadir. Bunun tizerine sergiyi atolyede
kurgulamak yerine Matrakgi Nasuh gibi gergek bir yolculugda ikar.

Bu yolculukta Matrakg!’nin gizergahindan farkli bir yol ¢izmektedir.
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Resim 13. Murat Morova, Menazir-i Mensiyye, Tuval Uzerine karisik teknik, 2007, Murat l\/lorva vla Gleri Nev’in-izniyle.

“Ankara’da Haci Bayram ile baglar, Taptuk Emre, Yunus Emre, Hasan
Dede Mevlevii ile devam eder. Bu dlkenin kultdr, tefekkiir ve inang
tarihinde yer almig 6nemli aktorlerin izini strmekti.” (30) Morova, Mat-
rakginin mantiginda olsa da yolculuk boyunca gegtigi yerlerde degisen
kosullarini, vingleri, viyadukleri, beton makinalarini fotograflamaktadir
(Resim 14). Murat Morova,”.. .Hayatin hem degismeyen yani, hayatin
hem degisen yani. Bu iki nokta bizim duygularimizin, estetigimizin bir
arafta olma hali dstiine bir ¢aligma yaptim...” (31) demektedir.

Yolculuk sonrasi gektigi fotograflari dijital ortamda degistirmektedir.
Photoshop kullanarak fotograflarin grenlerini arttirmakta, siyah-beyaza
gevirmekte, asetatlara bastirmaktadir. Bu saydam tabakalar ayni bir
Kat'l titizliginde kesilmektedir. Sanatci asetatlari saydam yapilarini 6ne
¢ikaracak bicimde tuvalle birlestirmektedir.

Murat Morova tuval yuzeyini fresko etkisine getirebilmek igin yapi
islerinde kullanilan algr ile plastik arasi macunumsu emici bir malze-
meyi kesfetmistir. Yuzeye desenlerini bagat malzemesi olan katranla
uygulamaktadir. “Renk ve tarevlerini gok sevdigim katran neredeyse gogu
isimde var. Bu seride katranin selilozik tinerle tonalitelerini olusturdum”
(32). Tuval yiizeyine uyguladigi kalin dokulu malzeme katrani emmekte,
freskoda oldugu gibi bir darbe alsa bile alt katmana da boya gegtiginden
desen bozulmamaktadir.

Yizeye uyguladigr malzemeyi, yapistinimig asetatlari, kegeli kalemle
ve katranla uyguladi§i desenleri sabitlemek igin lak kullanmaktadir.
Lak, Morova'nin yapitlarini Uzak Dodu estetiginde kullanilan Gin lakesi
panolara yaklastirmaktadir. Morova yapitlarini “Malzeme, diistnce,
estetik, UcU biraraya gelerek bir sekilde referans veren bir duygu ortaya
clkardi.”(33) ctmlesi ile 6zetlemektedir.

Morova kaligrafik drnekleri kullanmakta ancak bunlarin bir sisleyici
0Geden ¢ok bir anlam igerisinde olmasina calismaktadir. “Gelenege

bir malzeme deposu olarak bakmak istemiyorum. .. Ben ilhama dayali
bir sanatgi degilim, benim igin 6ncelikli olan bir kavram var, onu 6ne
aliyorum. Bir malzeme fetisizmim de yok. Bazi insanlar vardir, malzemeyi
ok sever sonra ben bu malzemeyle neler yapabilirim der. Benim igin
malzeme diisinceme hizmet eder...” (34) sozleri Morova'nin malzeme
resmine yaklasimini gostermektedir.

Morova'nin Menazir-i Mensiye resimleriyle Ankara- istanbul seyahatini
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Resim 14. Murat Morova, Menazir-i Mensiyye, Tuval tizerine karigik
teknik, 2007, Murat Morova ve Galeri Nev'in izniyle.

Onumdazden bir film geridi gibi gegirmektedir. Morova'nin bu resimleri,

izledigi durum ve olayin goruntilerini Bati resminde oldugu gibi natura-
list bir bakis agisindan objektif olarak yansitmamaktadir. Tam tersine 0s-
manl nakkaslar gibi duygularina dayanan 6znel yorumlar getirmektedir.

Bu ¢alisma dogrultusunda incelenen Tatbiki kokenli sanatgilarin tuval
Uzerinde geleneksel malzemenin digindaki olanaklarla yapitlarini
drettikleri gortilmektedir. Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu ve



TABLO 1

TGSYO/ MUGSF Resim Boliimii Temel Dersler ve Ogretim Uyeleri
) ) Calistig1
Ogretim Uyeleri Desler* Yillar
Herwig Schubert (d.1926) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon) Dersi 1957-1962
Hans Bauerle (d.1931) Duvar Dekorasyonu ve Tatbikati 1958-1962
Mazhar Resmor (d.1901-6.1977) Vitray 1958-1962
Erol Et1 (d.1936) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1962-2001
Mustafa Pilevneli (d.1940) Malzeme Bilgisi/ Duvar Resmi 1962-2002
Metin Sahinoglu (d.1936) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/Resim Sanati 1962-2002
Walter Schimph (d.1928) Malzeme Bilgisi 1963-1969
Bermard Miiller Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanat1 1963-1965
Nevzat Yiizbasioglu (d.1938) Malzeme Bilgisi/ Malzeme Resmi 1963-2002
Helmut Hungerberg (d.1935) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanat1 1965-1971
Oktay Maral (d.1940) Malzeme Bilgisi/ Cam Resmi 1966-1994
Ilyas Ergin Inan (d.1943) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanat1 1968-1998
Sema (Ariman) Arigil (d.1944) Malzeme Bilgisi/ Hali Resmi 1973-2004
Balkan Naci Islimyeli (d.1947) Resim Sanati 1973-1999
Hiisamettin Kocan (d.1946) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1975-2006
Kadri Ozaten (d.1947-6.2014) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanat1 1975-1999
Cevat Demir (d.1946) Malzeme Bilgisi/ Cam Sanati 1975-2006
Filiz Basaran (d.1951) Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati 1978-
Kemal Giirbiiz (d.1949) Malzeme Bilgisi/ Malzeme Resmi 1978-
Serbest Resim (Bulus Kompozisyon)/ Resim Sanati-
Tayfun Erdogmus (d.1958) Ozgiin Baski Resim 1981-
Miirteza Fidan (d.1963) Resim Sanati- Ozgiin Baski Resim 1988-
Devabil Kara (d.1962) Resim Sanati- Duvar Resmi 1988-
Kerim Kilicaslan (d.1963) Resim Sanati- Duvar Resmi 1992-
Sevil Saygi (d.1967) Malzeme Resmi 1992-
Zafer Mintas (d.1965) Resim Sanati- Ozgiin Baski Resim 1992-
Hakan Onur (d.1965) Cam Sanat1 1995-
Riichan Sahinoglu Altmmel (d.1970) | Resim Sanati 1995-
Elif Celebi Taktak (d.1973) Resim Sanati 2000-

*TGSYO’nun kurulus yillarindaki ders adlar1 ve MUGSF’deki giincel ders adlar1 kullamlmistir. Bu tarihler arasindaki
ders ad1 degisiklikleri tabloda gosterilmemistir.



Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi mezunlari hakkinda Esra
Aligavusoglu, “Ozellikle 70’lerden sonra gagdag Tiirk sanat ortaminda
gozlemledigimiz cogulcu gortslerin, malzeme cesitliliginin, deneysel
yaklagimlarin, arayilarin ve dolayisiyla Tatbikili ya da gtincel adiyla
Marmarall sanatgilarin da biyuk etkisi oldugu ifade edilebilir” (35)
demektedir.

Tatbiki ve Marmara mezunu sanatgilar, diger alanlarda oldugu gibi tekno-
loji caginin ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltirel olaylarini da kendi
alanlarina ait materyallerle tuvallerine yansitmislardir. Bu ¢ sanatginin
kavramla sekillenen yapitlari Dekoratif Resim Bolimd’nin degiserek
glnimiz sanatiyla kosut gincel igerigini yansitmaktadir. Geleneksel
teknikleri anlatim dilinde yetersiz bulan bu (i¢ sanatgl, tuvallerinde
geleneksel olmanin dtesine gecerek, malzeme ve teknik yorumlarla yeni
uretimlere girmislerdir.

Bauhaus geleneginin etkisiyle kurulmus olan Tatbiki Guzel Sanatlar
Yuksek Okulu egitiminde deneysel egitim sistemi sanatgilarin malzeme
secimindeki 0zgirligu ile sonuglanmistir. Tatbiki Giizel Sanatlar Yuksek
Okulu egitiminin verdigi malzeme kullanimindaki serbestlik ve deneysel-
likle sanatcilarin ister tuvallerinde isterse mekana yayilan islerinde farkl
Uretim bigimlerine yakinliklari gozlemlenmektedir.

Galigmada ele alinan ¢ sanatginin tuvallerinde yeni ve farkli malzeme
kullanimina olan yakinliklar Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulu’yla bag-
layan, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi Resim Bolumi'yle
stren deneysel editim modelinin sanatsal yansimasi oldugu soylenile-
bilir.

*Dog. Z. Riighan Sahinoglu Altinel

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi, Resim Bolimii
Kiigiik Gamlica, 34718, Acibadem, Kadikdy/ Istanbul

E-posta: zrsahinoglu@yahoo.com
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Makale Yazim Kurallari
Dosya Formati:

Sayfa Ozellikleri
Sayfa Boyutu
Kenar Bosluklari
Yazi tipi

Baglik

Alt Basliklar

Yazarlar

Ozet

Anahtar kelimeler
Metin harf btiyakliga
Satir araligi

Alt bagliklar arasl
Sayfa numarasl
Yazim Kurallari
Sayfa Sayis
Aragtirma Destegi
Lisansistu Tez Makaleleri

Sekiller, Resimler, Fotograflar

Tablolar

Atif ve Kaynaklar

Dipnot

Kaynaklar

Kitap

Makale

Ansiklopedi veya Anonim Eserler
internet kaynagi

iletigim

Adres

Makale MS Word Formatinda, 1 basili kopya yazar adi belirtilmis, 1 basili kopya yazar adi belirtilmemis olarak CD
kaydiyla birlikte gonderilmelidir.

- A4 olmall,

- Sol kenar 4 cm, sag kenar 2 cm olmali ve soldan hizalama yapilmali,

- Times New Roman olmali,

- Kisa, anlagilir, biiyak harf olmali, Tirkge ve ingilizce yaziimali, Tiirke baslik iistte harfler 12 punto biiyukliginde
ve kalin olmali, ingilizce baglik altta ve ayrag isaretiyle (/) ayriimak suretiyle italik yazilmalidir.

: 12 Punto, kalin, kelimelerin bas harfi biyik olmali,

- Isimler kisaltilmadan, soyadi biiyik harfle yazilmali, iletisim bilgileri makalenin sonunda verilmelidir.

- En fazla 150 kelime, harfler 9 punto bayiiklugunde, 1 satir aralidinda ve Tiirkge, ingilizce olarak verilmeli,

- 3-7 anahtar kelime verilmeli,

12 Punto olmali,

- Metinde 1.5; kaynaklar boliminde 1 olmall,

-1 Satir araligr olmalidir.

- Sag alt kdseye satir sonuna gelecek sekilde verilmelidir.

: Yiksek Ogretim Kurulu (YOK) ve Trk Dil Kurumu'nun 6ngérdiigi yazim kurallara uygun olmalidir.

- Gonderilen yazilar kaynakga ve ekler dahil 20 sayfayr agmamalidir.

- Aragtirma herhangi bir kurum tarafindan destek gérmis ise, makalenin sonunda belirtilmelidir.

- Makale Yuksek Lisans veya Sanatta Yeterlik tezinden veya bu tezlerden alinti yapilarak hazirlanmig ise, ilgili Enstitdi
ya da adina tez yapilan ve mukavele imzalanan 6zel veya resmi kuruluglardan “yayinlanabilir” yazisinin alinmasi ve
Yaratme Kurulu'na iletilmesi gerekir.

- Numaralandinimali; JPEG formatinda ve 300 dpi ¢oziindrlugtinde, A5 buyikltginde olmali ilgili agiklamalar alta
yazilmalidir.

: Tablolar numaralandiriimali, agiklamalar tablonun dstiine yazilmalidir. Bagka bir kaynak veya internetten alinan
fotograf, sekil veya tablolar i¢in yayincisindan/ ilgili yazardan izin yazisi alinmali ve makaleye eklenmeli, ayrica
parantez i¢inde, nereden alindiklari yazilmalidir.

- Metin igerisinde parantez icinde numara verilerek yazilmali, makalenin sonunda dipnot olarak verilmelidir.
- Makalenin sonunda metindeki siralamaya gore verilmeli, harfler 12 punto olmali, satir arah§i 1 olmalidir.

- Yazar soyadi, adi; yayin yili, kitabin adi, basim yeri, yayinevi, sayfa numarasi seklinde verilmelidir.

- Yazar soyadi, adi; yayin yili, makale baghgi, dergi adi, cilt numarasl, sayfa numaralari geklinde verilmelidir.
- Yazar adi yoksa Ansiklopedi ya da kitabin adi, yili, yayinevi, sayfa numarasi yazilmalidir.

- Yazar soyadi, adi; varsa yayin yili, bashk, internet adresi, erisilen tarih verilmelidir.

- Yukaridaki kurallara gore yazilan makaleler posta yoluyla veya elden iletilmelidir.

- Sanat Tasanim Dergisi: Marmara Universitesi - Guzel Sanatlar Fakltesi
Acibadem Caddesi, Kiiciikcamlica, 34718 - Kadikdy - istanbul
Tel: 0216 3262667 (1005) Faks: 0216 3391883 E-posta: sanat.tasarim@yahoo.com

67






MARMARA UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
SANAT -TASARIM DERGISi BASVURU FORMU

MAKALENIZiN BASLIGI

Tiirkge:

ingilizce:

GEREKLI BILGILER

Makale Sahibinin; Sahiplerinin Adi-Soyad, Unvani, Bagh bulundugu/ bulunduklar Universite

Yazismalarin Yapilacagi Adres

Cep Telefonunuz

Ofis Telefonunuz (Dahili Telefonunuz)

E-Mail Adresiniz

Akademik ilgi Alanlariniz

Makalenizle ilgili ingilizce ve Turkge Anahtar Kelimeler

Ana Bilim Daliniz

Makalenizin Verilis Tarihi:

Hakem Veritabanimiza Konunuzla ilgili Onerebileceginiz Isimler

7

2)

Makalemin/ Makalemizin Daha Once Bagka Bir Dergiye Verilmedigini ve Higbir Yerde Yayinlanmadigini ve Telif Hakki Talep
Etmedigimi Taahhut Ederim
IMZA



G|SIF

Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakilltesi
Acibadem Caddesi, Kiigiikcamlica, 34718, Kadikoy/istanbul




