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Editorden.....
Merhaba,

Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi’'nin 11. sayisini sizlerle
paylagmaktan mutluluk duyuyoruz.

Dergimiz Iktisadi ve Idari Bilimler, Egitim Bilimleri, Ilahiyat, Resim, Miizik, Beden
Egitimi, Tarih, Sanat Tarihi, Cografya, Dilbilim, Edebiyat, Sosyoloji, Giizel Sanatlar, iletisim
gibi sosyal bilimler alanindaki bilimsel nitelikte 6zgiin caligmalar yayinlamay1 amaclamaktadir.

Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisinin, Acik Dergi Sistemleri’ne (OJS)
aktarilmasi, dergi iizerindeki biitiin islemlerin TUBITAK DergiPark ta online olarak yapilmast,
TR dizinde yer alan veri tabanlarina eklenmesi, her bir makalemize DOI numaralarinin
verilmesi gibi calismalar1 Oniimiizdeki siirecte yapmayir hedeflemekteyiz. Bu c¢alismalar
dergimizin teknik diizeyinin yiikseltilmesi ve erisebilirligin arttirilmasi bakimindan oncelikle
yapilmasi gereken islemler arasinda yer alacaktir.

Dergimizin 11. sayisinda, sosyoloji, giizel sanatlar, spor bilimleri alanlarinda olmak {izere
bes makale ve bir kitap incelemesi yer almaktadir.

Yaptiklar1 ¢aligmalar ile dergimize katki sunan tiim yazarlara igtenlikle tesekkiir ederiz.
Bu sayimizda yer alan dért makalenin yazar/yazarlari iiniversitemiz disindan olup, bu yazarlara
dergimize gostermis olduklari ilgiden otiirii ayrica tesekkiir ederiz. Makaleleri 6zveri ve
goniillillik esasityla degerlendirip, Onerileri ile yazarlara yol gosteren hakemlerimize de
tesekkdir etmeyi borg biliriz.

Bu sayimizdaki makale ve incelemeleri zevkle okuyacaginizi umut eder, gelecek sayida

yeni ¢alismalar ve giizel gelismelerle tekrar goriismek dilegiyle hoscakalim...

Dergi Editori
Yrd. Dog. Dr. Zeynel CILGIN
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TOPLUMSAL YAPI, iIKTIDAR VE KADIN BEDENIN KURGULANISI*

SOCIAL STRUCTURE, POWER AND CONSTRUCTION OF WOMAN'S BODY

Handan KARAKAYA!
Umran CiHAN?

OZET

Toplumlarin siyasal ve kiiltiirel yapilarinda bedenin metafor olarak degeri ve bu
degerin karsiligi ¢okga tartisilmaktadir. Devletin ve iktidar araglarinin bu metaforun
bicimlenmesi tiizerindeki rolleri, toplumsal kurumsalliklar ve bunlarin etki alanlarim
gostermesi bakimmdan 6nemlidir. insan bedeninin anlami ve bu anlamin toplumsal
karsiliklart kadin ve erkek algilarinin bigimlenmesine yon verirken, bu algimnin kurumsal
temellerini de olusturmaktadir. Bedenlerin toplumsal karsiliklar1 kadin ve erkek algilarim
bicimlendirdigi gibi iki cinse ait davranmig bi¢imlerinin de bu alg1 Tlizerinden
gruplandirilmasina katkida bulunmaktadir. Kadin ve erkek bedenleri birgok agidan toplum
karsisinda bir ve esit degildir. Din, gelenek, siyaset ve kiiltiirel faktorler kadinin “nasil”ligimni
tanimlamaktadir. Bu baglamda din ve yerel degerler iizerinden kati toplumsal cinsiyet
kaliplart olusturularak, kadinin toplumsal konumu bir bagimliliga mahkiim edilmektedir. Bu
bagimliligin bircok sosyal ve kiiltlirel sebepleri kendi i¢cinde bir i¢ ice ge¢mislik tasir.
Toplumun bilingaltinda olusan kadin imgeleri, kadmin kendisi disinda algilanma
bicimlerinin hayattaki karsiliklarini olusturmaktadir. Dolayisiyla kadinlar toplumsal hayata
dahil olurken, bir takim hazir kaliplara sigma cabalar1 iizerlerindeki iktidar unsurlarini
somutlastiran 6geler olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Toplum, iktidar, Kadin, Beden

ABSTRACT

In the political and cultural structures of societies, thevalue and provision of the body
as a metaphor is much debated. The role of the stateand the means of power on the shaping
of this metaphor is important for showing social institutionalities and their spheres of
influence. While the meaning of the human body and its social provisions shape the
perceptions of men and women, it also constitutes the institutional foundations of this
perception. While the social provisions of the bodies shape the perceptions of men and
women, it also contributes to the grouping of behavior patterns of the two genders through
thi sperception. Men'sand women's bodies are not equal in many aspects in society. Religion,
tradition, politics and cultural factors describe the nature of women. In this context, women's
social position is subjected to a dependen by creating strict social gender stereotypes through
religion and local values. Many social and cultural reasons of this depend twin and in itself.
The images of women formed by the subconscious of society constitute the vital
correspondents of the conceptions of women out of themselves. Therefore, while women are
involved in social life, efforts to fit a set of molds can be considered as items that embody
the elements of power on them.

KeyWords: Society, Power, Women, Body

* Bu calisma TUBITAK 2211 Lisansiistii Burs Progranu tarafindan desteklenmektedir.
'Yrd.Dog.Dr.. Firat Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Sosyal Hizmet Boliimii.
2Ars.Gor. Firat Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Sosyal Hizmet B&liimii.
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GIRIS

Tarihsel bir bakis agisiyla yaklasildiginda kadina ve kadinin kendisiyle
0zdeslestirilen bedenine bakis agisinin kirilma noktasinin toplayicilik ve aveiliktan tarim
ekonomisine gecis olarak nitelendirilebilir. Erkegin fiziksel giiclini 6n plana ¢ikaran
tarimsal faaliyetler, boylece kadinin 6zel alan igerisinde tanimlanmasina ve algilanmasina
neden olmustur. Dogayla 6zdeslestirilen kadin bedeni ve onun karsisinda askin bir gii¢
olarak tanimlanan erkek, bir anlamda toplumsal cinsiyet algisinin en temel bigimini ifade
etmektedir. Kadin bedeninin bir meta unsur olarak tanimlanmasi, Cumhuriyet déneminin
kamusal alaninda kadinlarin goériintirliigiinii  kadinst kiyafetlerden vazgegcmeleriyle
gerceklestirmis ve bir anlamda feminen goriiniirliikten ¢ikmalariyla miimkiin kilinmistir.
Giiniimiizde ise, kadinin bir deger olarak kabul edilmesi, modaya uygunlugu cercevesinde
anlam kazanmistir. Boylece kadinlar, giyim tarzlarina gore yargilanmaya, deger gérmeye ve
arzulanmaya baglamistir.

Kadin bedeni, geleneksel toplumlardan modern zamanlardaki toplumlara kadar
stirekli denetlenmis ve eril iktidar tarafindan 6zgiirligi sinirlandirtlmistir. Kadinin kendi
bedeniyle 6zdeslestirilmesi, kadin1 baski altinda tutmanin ve denetlemenin bir unsuru olarak
kabul edilmis ve bu sayede denetimin yeniden liretilmesi gerceklestirilmistir. Geleneksel
ogreti, kadin1 ev i¢inde denetim altinda tutarken; modern zamanlar ise kamusal alanda
kadinin goriiniirliigiinii bedeni tizerinden gerceklestirmistir. Bu baglamda iktidar sdyleminde
kadin bedeninin denetimi {izerinde bigimsel bir degisim gostermesine ragmen temelde
disiligi ve feminen degerleri 6tekilestirdigi soylenebilir.

Bu calismanin amaci ise, kadina ve kadin bedenine iliskin bakis acilarini geleneksel
ve modern toplumlar baglaminda karsilastirarak bir degerlendirmede bulunmaktir. Diger
taraftan kadin bedeni ile iktidar arasindaki iliskiden yola ¢ikarak, beden iizerinde iktidarin
etkisinin boyutlarini ve zamana gore degisen boyutlarini tartismak amaglanmaktadir. Ayni
zamanda kadin ve erkek kimlikleri baglaminda, eril iktidar denetim mekanizmasini ve
denetlemenin modern zamanlardaki goriiniirliik alanini ortaya g¢ikarmak, bu g¢alismanin
amaclar1 arasindadir.

Beden ve iktidar

Iktidar mekanizmalar1 bedene, yasami gogaltma ve toplumsal biinyenin canliligi
baglaminda sahip ¢ikar. Bu baglamda cinsellik iki farkl tiirtin gostergesi degil, nesne ve
onun hedefidir(Foucault, 2015:105). Dolayisiyla iktidar bedeni ve cinselligi
bicimlendirecegi bir nesne olarak algilarken, anlam degeri olan bir etken olarak ©&ne
cikarir(Foucault, 2015:105). Bedenin varligt ve gorselligi bir deger tasir. Bedenin
goriiniirliigii ve yapip ettikleri iktidarin kontrol alanmin disinda degildir. iktidar beden
lizerinden yayginlastirilmis bir kontrole sahiptir. Iktidarin kontrolii bedeninin goriiniimii,
islevi ve toplumsal anlami gibi genis bir anlam alanina sahiptir.

Bu baglamda kadinlarin karsi ¢iktiklar1 ve miicadele ettikleri bir ¢ok sorun, kadin ve
erkek kimlik ve rolleri konusunda toplum ve Kkiiltiiriin belirledigi kaliplar etrafinda
donmektedir(Berktay,2014:16). Kadin bedeninin toplumlarin varligini siirdiirmesinde sahip
oldugu anlamin yaninda, erkek egemenligi ve devaminda da iktidarin denetimi bu bedenler
iizerinde yeniden iiretilerek varligim korumustur (Oztiirk, 2012:275).Kadmlarin cinsel
kodlar tizerinden bedensellestirilmeleri, kadinlarin kendi bedenleri {izerindeki hakimiyet
sorununu bi¢imlendiren bir etken olarak 6ne ¢cikmaktadir. Kendi bedeni lizerinde hakimiyet
kuran toplumsal cinsiyet¢i hiyerarsik diizen karsisinda kadin, ataerkil normlarin ¢gemberine,
bu normlarla olan iliskisi ¢ergevesinde, farkli Olgiilerde, diismektedir(Kose,
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2014:8).Dolayisiyla diinya iizerindeki toplumlarin biiylik bir ¢ogunlugunda, kadinlarin
bedenlerini ve cinselliklerini kadinlarin kendilerine degil, aileye, asirete yada topluma ait
goren erkek egemen bir anlayis ve tutumun, bu aidiyetin ve denetimin yeniden yapilanisinin
Oniinti agmis goriinmektedir. Bu baglamda, ataerkil toplumlar {izerinden, gelenekler, toreler
ve toplumsal normlar somutlasma alani bulabilmektedirler (Ilkkaracan, 2015:11-12).0ztiirk,
kadinlarin bedenleri ve dogurganliklarinin baskilanarak denetlendigi kanisindadir. Ona gore
bu iki kavram, ataerkillik ve kapitalizm arasindaki ¢ikar ortiismesine bagli olarak varligini
devam ettirmektedir (2012:275). Bu cerceveden bakildiginda toplumda olusan iktidar
mekanizmalari, cinselligi bigimlendirir, ortaya ¢ikarir ve ondan yararlanabilmek i¢in kontrol
altinda tutar(Foucault, 2015:105). Kadin-Erkek iliskilerinin toplumsal bir iktidar baglaminda
degerlendirildigi toplumlarda cinsel olanda siyasal olanda bir i¢ ige ge¢mislik tasir. Bu
baglamda erkek, bir iktidar ve kontrol unsuru olarak tanimlanarak varligini kadini denetleme
giiciine yasl olarak tanimlar ve bunu mesru bir durum olarak goriir. Kadinin bireyselligi de
bu denetim altinda yok sayilmaktadir (Berktay, 2014:114). Bedenin denetimi {lizerinden
golgelenen kadin bireyselligi, toplumsal cinsiyet denetimi baglaminda yeniden insa
edilmektedir. Foucault’nun iktidar kavrami iizerinden yola ¢ikarak toplumsal yapinin
ayrintilarinda varligini sezinledigi sey, “norm” kavrami lizerinden somutlastiriimaktadir. Bu
normlar lizerinden bedenin goriiniirliigli ve maddeselligi cevrelenmekte ve bir imgeye dogru
zorlanmaktadir. Hukuksal olanin soyutlugu karsisinda karmagik iktidar iliskilerinin
somutlugu bu normlar araciligiyla toplumsal yap1 ve bedenin denetimi lizerindeki giiciinii ve
denetimini pekistirmektedir (Foucault, 2012:62-63). Bu da bedenin sosyal, kiiltiirel ve
siyasal birtakim metaforlar {izerinden maddelestirilmesine imkan vermektedir. Bu noktada
kadin, bedeni aracilifiyla, cinsiyetine kiiltiiriin yiikledigi anlamlar baglaminda
degerlendirilerek iktidar algilarinin nesnesi olmaktadir. Dolayisiyla kadinlik ve erkekligin
siirlart tanimlanmis cinsiyet normlar1 gercevesinde bigimlendirilmektedir. Herkes igin
gecerli olan olusturulmus etik sistem i¢cinde kadinin denetimi eril giice birakilmistir (Arpaci,
2012-2013:137). Bu baglamda Beauvoir (1986: 182-183), “Kadin, degeri sonsuz oldugu
sOylenerek kandirilmistir” der. Ona gore kadinin egitim almasi ya da farkli yeteneklere sahip
olmasi, lizerindeki denetimi gevsetmeye yetmemektedir. Biitiin toplum, kadina esine
bagliligin ve kendini adamanin yiice degerini 6verek, kocanin ve ¢ocuklarin sorumlulugunu
onun hayatinin bir parcas1 yapmaktadir. Dolayisiyla kadin, bedenine doganin yiikledigi bir
anlam olarak kendisine sunulan bedensel kontroliiniin yeniden sunumuna razi olmaktadir.
Boylece kadin, bagkasinin koruyuculuguna, sevgisine, yardimina, yonetimine yaslanarak ya
da yaslatilarak yasamaktadir. Bu da, kadinin denetimi ve edilgenligini dogasina baglayarak
mesrulagtirmaya imkan vermektedir. Kadinin kendi bedeni iizerindeki denetim sinirliligi,
kadin1 bir¢ok agidan toplumsal denetimin nesnesi yapmakta ve 6zgiirliiglinlin siirlarimni
belirlemektedir. Arendt (2012:202), insanin yasadigi diinyanin, eylemde bulunmak ve
konusmak i¢in bir sahne olusturmadig yerlerde, 6zgiirliigiin de diinyevi bir gerceklige sahip
olamayacagin ifade eder. Boyle bir ortamda 6zgiirliik, kendisini goriiniir hale getirecek bir
mekandan yoksundur. Kadin kendi bedeni {izerinde s6z sahibi olamadiginda, kendisine
yonelik denetimden kurtulmasi miimkiin degildir. Costa (2015:143), bu baglamda diinya
tizerinde kadinlarin insa edecegi bir otonomiden bahseder. Ona gore bu otonominin
gerceklesmesinin ilk 6n kosulu, kadinlarin bedenlerinin kendilerinin kilinmasindan gecer.
Dolayistyla beden iktidar1 kendine ait olmayan kadinin {izerindeki iktidar alanlarini agmast
da miimkiin degildir. Oztiirk (2012:275) de kadilarin 6zgiirliigiiniin bedenleri {izerinde tam
denetime sahip olmalarindan gegtigini ifade eder.

Berktay (2014:77), bu denetimi, eski Yunan’da ruh/madde ikileminin Hristiyanlik ’ta
ruh/beden ikilemine doniiserek derinlesen hiyerarsik diializme baglamaktadir. Ve kadinin
bedenle Ozdeslestirilerek toplumsal denetiminin mesrulagtirilmasina zemin hazirladigin
ifade etmektedir. Kadinlarin bedenlerini ya da cinselliklerini denetlemeyi amaclayan cesitli
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mekanizmalar, yasal zeminlerde bir karsilik bulabildigi gibi, kadinlarin giyim tarzlari yada
davranig bicimlerini kisitlamak gibi yaygm toplumsal tutumlardan, namus nedeniyle
Oldiiriilmelerine kadar uzayan genis bir denetim mekanizmasini bi¢imlendirmektedir
(Ilkkaracan, 2015:13). Bu da hangi ideolojinin penceresinden olursa olsun kadinim etkili bir
beden terbiyesinden gegirilerek kamusal alana dahil olmasina miisaade etmekte ve bedeni
denetleyen bir iktidar siirecini koklestirmektedir. Bu da, kadinin iizerine ortiilii olan iktidar
ortiilerinin bigimlerini ve alanlarini degistirmenin 6tesine gidememektedir. Kokleri gegmis
degerlere yashi olan bu yaklasim, yeni bi¢imler almis denetim siireclerini de mesruluk
siirlarinin i¢ine tagimaktadir (Kose, 2014:8). Kadin ve erkeklerin farkliligini kendi basina
olusturmayan biyolojik cinsiyet(sex), toplum ve Kkiiltiir iginde esitsiz bir hiyerarsiye
dayandirilarak toplumsal cinsiyet(gender)kavramini besler. Bu da kadinlar1 ve erkekleri bir
karsitlik iizerinden tanimlamakla kalmaz, erkeklere bir denetim yetkisi verir. Bu ¢ergevede
erkek akli, uygarlig1 ve kiiltiirli temsil eden anlamda tanimlanirken, kadin, bedene, dogaya
ve maddeye indirgenerek toplumsal iktidar alanlarinin konusu yapilir(Berktay,2004:2-3). Bu
noktada kadin ve erkege toplum, farkli tutum takinir. Nitekim Beauvoir, (1986: 130)
toplumda insan olma degerlerinin erkeksi deger yazgisi ile bir catisma halinde olmadigi
halde kadinla ayni tiirden bir iligki icinde olmadigini sdyler. Ona gore erkegin varlig
toplumsal rolii baglaminda parcali degildir ve toplumsal ve zihinsel basarilar ona erkekce
bir etki giicli saglamaktadir. Diger bir ifadeyle iktidarin varliginda ve siirekliliginde pay
sahibidir. Kadindan ise hem bir nesne hem de bir av olmasi istenerek egemen bir varlik olma
hakkindan vazge¢mesi istenmektedir. Kadinin ve kadin bedeninin denetimi temelde modern
zamanlara ait degildir. Beden algilar1 farkli pencerelerden olusturulan algilarla hem
toplumsal cinsiyet hemde kiiltiir icine gomiilii bicimdedir (Markos, 2006:97). Bu da kadinin
toplumsal iktidar noktalarinin nesnesi olmaktan uzaklasamamasina zemin hazirlayan bir
durum olarak degerlendirilebilir. iktidarin bu bakis1 ideolojik farkliliklar1 asarak, bir genetik
kod olarak sosyal ve kiiltiirel normlar tizerinden varligini stirdiirme firsat1 bulabilmektedir.
Berktay (2015:84), kolektif bir bilingalt1 gibi varligin1 yeniden insa ederek ilerleyen iktidar
normlarinin, toplumun farkli kesimleri arasinda bir ortak tutumu olusturdugu kanisindadir.
Kadinlarin disiliklerinden siyrilip fazla giilmemeleri, kadin gibi giyinmemeleri, fazla 6ne
¢ikmamalar1 gibi tutum ve davraniglar toplumun farkli ideolojik yaklagimlar: tarafindan
benimsenen ortak bir durum olarak goéze ¢arpmaktadir. Bu, kadina ve kadin bedenine kars1
toplumun farkli kesimleri arasinda neredeyse ortak bir sdzlesme gibi 6ne ¢ikmaktadir. Bu
baglamda Berktay (2015:85), farkli diinya goriislerinin cinsiyet diizenlemeleri konusunda
ataerkil yaklagimi, bilingaltlarindan sokiip atamadiklar1 kanisindadir. Kadin farkl ideolojik
ve siyasi yaklagimlar baglaminda bir yandan geleneksel 6greti ile bir yandan da modern
yasamla birlikte yeniden insa edilen ve dayatilan kadinlik imgeleri ile miicadele etmektedir.
Iktidarin gozetiminde kadin, kendini hem bireysel hem de toplumsal boyutta bir kimlik
arayisi siirecinde bocalamaktadir (Tuksal, 2012:17-18). Bu noktadan bakildiginda, bedene
hakim olma, beden bilinci, iktidarin bedeni kusatmasi sonucunda elde
edilebilmistir(Foucault, 2012:39).Bu noktada erkek egemen bir toplumsalligin temel
ozelliklerinden olan ikilik anlayisi, kadin ve erkegi birbirinin kutbu olarak kurmaktadir. Bu
siirecte bedeni de dizginlenmesi gereken bir giic olarak ortaya atmakta ve politik
diizenlemenin konusu yapmaktadir. Boylece beden, farkli iktidar mekanizmalarinin
gozetiminde bi¢cimlenerek (Ecevit ve Elgik, 2013:161), toplumsal normlarin kiskacinda
bicimlenmektedir. Boylece en yliksek degerin insan oldugu modern toplumda, kadin beden
denetimi {izerinden bir boliinmiisliikle kars1 karstya kalmaktadir. Toplumun temel amaci,
insanin biitlin gelisimini, aklini, sevgisini, yaraticilifini olanakli kilabilecek kosullar:
saglamak(From,1987:91) iken, kadin ve kadimin denetimine dair denetim mekanizmalar1
aracilifiyla bundan uzaklastirilmaktadir. Saadavi (1991:97), kadinin toplum tarafindan bir
bedenden ibaret oldugunun ve bu yaklagimin onun beynine kazindigini ifade eder. Ona gore
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toplum kadinin fiziksel kabuguna yogunlastigi i¢in kadinin bireysel yetenekleri bu kabugun
golgesinde gelisme imkani bulamamaktadir. Kadinlar modernlesme ve is hayatinin
gerekleriyle beraber geleneksel ve dini denetim mekanizmalarinin disina ¢ikarken, artik yeni
bir denetimin 6znesi olmaya baslarlar. Dolayisiyla kadin, bedeni iizerinden yeni bir denetim
siirecinin nesnesi olmakta ve bi¢im degistirerek devam eden denetim siirecinden
kurtulamamaktadir.

Bu siiregte kadin bedeninin sermayeyle baglantis1 emek etkinliklerini agarak, tiikketim
iliskilerine dek uzanan genis bir alanin konusu olur (Oztiirk, 2012:275). Béylece kadin
bedeninin denetim altina alinmasi, modern yasamin birgok alaninda da kendini hissettirmeye
baslar(Kose,2014:8). Kadinlar kamusal alanda goriiniirligi elde edebilmek i¢in koklerini
ataerkil normlardan alan bir¢ok yeniden {iretilmis normun muhatab1 olmaktan
cekinmedikleri gibi bunu bir 6zgiirliikk olarak da algilayabilmekteydiler. Bu normlar
toplumda yer alan farkli ideolojiler ve yaklasimlar araciligi ile yeni bigcimsellikler {izerinden
kadina sunulmaktadir. Béylece toplumda kadin algisi, bircok toplumsal siyasal ve ekonomik
gelismeye ragmen denetim temelli algidan bagimsizlasamamaktadir. Kadinlar farkli denetim
mekanizmalartyla 6zel alana aitliklerini kabul etmeye zorlanmaktadirlar. Bunun yaninda ne
denli 6zgiir olduklar1 toplumsal cinsiyet ayrimciinin en agir bigimlerini yasayan ge¢mis
nesillerin yasami {izerinden parlatilmaya c¢alisilmaktadir.

Kadin Bedeninde Denetiminin Tarihsel Kokeni

Tarih boyunca kadinlar, diinyay1 erkeklerle esit bir bicimde paylasma imkanina sahip
olamamuisilar. Bu esitsizlik donemden doneme ve toplumdan topluma degisse de tam olarak
ortadan kalkmadi. Ataerkillik ve erkek egemenligi, Mezopotamya’dan buyana farkl
toplumsal yapilara eklemlenerek varligini devam ettirdi (Berktay, 2004:2). Kadin bedeninin
eril kontrole alinmasinin en 6nemli sebeplerinden ilki olarak, kadinin erkek cocuk dogurmasi
yani neslin devamina olan hayati katkis1 gosterilmektedir. ikinci olarak ise kocasmin namusu
acisindan da bedeninin sembollestirilmesi gosterilmektedir (Yilmaz, 2010:197). Saadavi ise
(1991:123), ilahi dinlerin Adem ve Havva Oykiisiinlin temelinin Yahudilige dayandigini
ifade ederken, din acisindan kadinin cinselligine yiiklenen anlamin kadinin geriligini ve
denetlenebilirligini besledigi kanaatindedir. Ona gore, kadimin giinahkar oldugu ve bu
giinahin cinselliginden kaynakladig: diisiincesi, eril gii¢ karsisinda kadin1 ikincilestirmistir.
Bu distlinceyle birlikte ruh ve beden arasindaki ayrim kutsanmis ve yasaklanmistir. Bu
diisiincenin daha kat1 bicimi ise karsiligin1 Hiristiyanlikta bulmus, isa Mesih kutsal bir erkek
olarak diinyaya gelirken, cinsel bir birlesme olmadan bakire Meryem’den dogmustur.
Saadavi, bunun Hristiyalikta cinsel iliskinin ve devaminda da kadin bedeninin
asagilanmasina kaynaklik ettigi kanisindadir. Bu yaklasim, diger bir agidan ise cinselligin
asagilanmasi ve insanin nefsine hakim olamamasi sonucunda olusan hatalarindan biri olarak
tanimlanmasina neden olmustur.

XVI. ve XVIL. yiizyilda kadinlar, yasal bir evlilikten dogduktan sonra, sosyal statiisii
ne olursa olsun bir erkekle iliskisine gore tanimlanirdi. Babanin ve kocanin sorumlulugu
altinda kadinlar, her yonden onlar1 onurlandirmak ve onlara itaat etmek zorundaydi. Bu
baglamda kadmnlarin varliklar1 her yoniiyle bir erkek {izerinden tanimlanmaktaydi.
Hayatindaki erkeklere ekonomik olarak bagimli olan kadinlarin bu konumu, kadini1 birgok
acidan bagimli hale getirmis (Hufton, 2005:25), onlarin bireysel varliklarini ve yeteneklerini
gormezden gelmistir. Kadinlarin ekonomik olarak bagimlilig1 bir denetim saglarken, bunun
yaninda toplumsal kurumlar tarafindan da farkli yaklasimlarla denetimleri saglamis
goriinmektedir. Kadinlar tizerindeki baskiy1 bi¢imlendirmede dinden, edebiyattan ve kamu
iletisim araglarindan yararlanilmigtir. Bu baglamda din kurumu ataerkil sisteme kadinlarin
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denetimi noktasinda mesruiyet kazandirmistir. Yine kadin, cinselligi iizerinden
seytanlastirilarak, Hiristiyanligin yasaklari arasina mahkim edilmistir(Halimi, 1990:18).
Birgok arastirma, eski tanrilarin disi oldugunu gostermektedir. Kadinlarin tanriga
mertebesinde bulunmasi, onlarin ataerkil aile, toprak miilkiyeti ve toplumsal siniflar ortaya
¢ikmadan Onceki konumlarinin olumlu bir yansimast olarak degerlendirilmektedir.
Dolayisiyla ¢ocuklarin babaya gore tanimlanmasi ve soy ve miilkiyet devaminin erkek
tizerinden siirecegi bir sistemin olusmasi ig boliimii farklilagsmasina dayanmaktadir (Saadavi,
1991:120).

Bedenin konumlandirilisinin tarihi arka planinda akil tarafindan otekilestirilmesi
yatarken, dinin de disarida birakmakla yetinmedigi ayn1 zamanda insanlar1 tuzaklarina kars1
uyardigi bir yaklasim s6z konusudur (Ecevit ve Elgik, 2013:142). Berktay (2014:26), kadin
bedeninin denetimi konusunda tek tanrili dinlerin ortak 6zellikler tasidigini diisiiniir. Ona
gore, tek tanril1 dinlerin tigii de, ataerkil sistemin dogusu ve kurumsallasmasi siirecinde kadin
ve erkegin kat1 bir bi¢imde ayrigsmis toplumsal cinsiyet rollerinin benimsenmesi ve erkegin
iistiinliigiine dayanan aile diizenin kurulmasina ve mesrulastirilmasina pekistirici bir etki
yapmustir. Bu baglamda ataerkil sistem toplumsal cinsiyet ayrimina dayali hiyerarsik yapiy1
dinler lizerinden mesrulastirma imkani bulmus goriinmektedir. Gelenek veya toplumsal
pratikler, kamusal kiiltiiriin kadinlar1 kabul edilebilir bir bigimsellikle yeniden insa
etmektedir(Ahmed,2015:22). Bdylece kadmin bedeni, toplumsal cinsiyetin algisi
baglaminda bir normatiflik i¢inde tanimlanabilmektedir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyeti bir
kader haline getiren sabit kategorilerden s6z etmek miimkiin degildir. Bu, bir yoniiyle
bedeni, cinsiyet ve kimlik kategorilerine sabitleyen iktidar iliskilerinin normatif yapisinin
kapsayiciligina takilmast yada katkida bulunmasidir(Arpaci, 2012-2013:131).Kadinin
toplumsal statiisiiniin tarihi arka planini1 tek tanrili dinler baglaminda degerlendiren
Berktay(2014), tarihte ana tanricanin yerini bir tanrilar panteonunun almasi ve giderek
“Kadir-i Mutlak” Baba Tanr1 anlayisina ulasilmasinin kadmin statiisiiniin diismesine ve
toplumda ikincilestirilmesine neden oldugu kanisindadir. Tanrinin en eskilerde disi oldugu
diisiincesi, kadinin ataerkil aile, toprak miilkiyeti ve toplumsal siniflar ortaya ¢ikmadan 6nce
konumlarimin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Miilkiyet iliskileri ve ekonomik
ayrismayla birlikte kadinin statiisiinde bir gerileme oldugu kanaatini destekleyen unsurlar
olarak sunulmaktadir (Saddavi, 1991:120) Ataerkil sistemin ortaya ¢ikip kurumlasmasi,
Hiristiyan 6greti de yer alan ruh/beden bi¢cimindeki hiyerarsik ikileminden gii¢ alarak kadini
beden ile 6zdeslestirmistir. Boylece beden ile 6zdeslesen kadin, bir sistemin, en temelde de
denetimin 6znesi kilinmistir (Berktay, 2014:11). Yine Hiristiyan 6gretide, act ¢ekmeye
yazgili beden ayni zamanda cinselliginin inkar edildigi bir beden olarak idealize
edilmektedir. Aci, Isa’nin temsil edilen bedenine iliskin ilk ve en belirgin olgu olarak
betimlenmistir. Bununla beraber kisinin iyi insan olabilmesi i¢in bedenin bazi kisimlarindan
feragat edilmesi gerekmektedir (Battaglia, 2006:142-143).

Diger bir yoniiyle de, kadin1 tanimlanmis mekanlarin bir parcast gibi tanimlayan
algiy1 derinlestirmektedir. Kadin, tarihsel olarak da bedeninin iktidarin normatif dilindeki
denetimi baglaminda smirlar1 ¢izilmis bir imge ile toplumsallasabilmektedir. Kaymaz
(2010), bu smurlarin en 6nemli nedenini avceilik ve toplayiciliktan tarim ekonomisinde yattigi
kanaatindedir. Kadin tarim ekonomisine gegisle birlikte toplumda sosyo-ekonomik
statiisiinii kaybetmis, tarla isi erkeklerin fiziksel giiclinli 6ne ¢ikarirken, kadinlari, ev-ici
islere dogru yoneltmistir. Fiziksel giicii sayesinde toplumda sosyal ve ekonomik alanda
iktidarin1 giiclendiren erkek, bdylece toplumsal iktidarin olugsumunda s6z sahibi olmus
goriinmektedir. Dolayisiyla kadin toplumsal hayatin denetim alanlar1 igerisine sigdirilmis
bir nesne konumuna indirgenmis goriinmektedir.
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Erkekler ve kadinlar arasindaki fiziksel, biyolojik ve psikolojik farkliliklar, toplumsal
is boliimiinii insa ederken, kadin ve erkekler i¢in ayrismis is alanlar1 da bu temelde insa
edildi. Bu ayrisma, fiziki bakimdan daha gii¢lii olan erkekleri avci ve savasci yaparken,
bedensel ve biyolojik 6zelliklerinden dolayr kadini, eve/haneye bagimli hale getirmekle
birlikte, haneyle biitiinlestirmistir (Bayhan, 2012-2013:154). Boylece doga ve kadin kontrol
altina alimmasi ile erkek aklinin hakimiyet alanini genisletmesi arasinda bir paralellik
varsayllmaktadir(K6se,2014:40). Bu siirecte kadinin dogayla biitiinlestirilmesi ve 6zellikle
iireme fonksiyonundan dolayr dogaya ait kilinmasi, onu erkekten asagi bir konumda
algilanmaya dogru itmis (Kose, 2014:41) ve tipki doga gibi kadinda denetimin 6znesi
olmustur. Foucault’a gére XVIII. ylizyilin sonuna degin cinsel denetim, Kilise Hukuku,
Hiristiyan 6gretisi ve Medeni Kanun tarafindan bigimlendiriliyordu. Bunlarin her biri caiz
olanla olmayan1 kendine gore belirlemekle birlikte evlilik kurumu, her ii¢ii i¢inde cinselligin
mesru kurumu olarak tanimlanmaktaydi(Foucault,2015:33). Boylece insa edilmis toplumsal
cinsiyet, irk ve etnik kdken gibi toplumsal hayatta kadina ve erkege farkli mevkiler vermeye
gerekce olmustur. Kamusal alan ve 6zel alan arasinda kurulan hiyerarside kadin 6zel alana
mahkim edilmistir (Pelizzon,2009:31). Phillips’in Platon ve Aristo’dan aktardigina gore,
onlar, politikanin kamusal diinyasini, hanenin 6zel diinyasinin karsisina konumlandirmistir.
Hane bu noktada hem {iretimin hem de yeniden iiretimin alami olarak tanimlanmis ve
gerekliligi onaylanmisti. Ancak, ¢ok fazla siradandi ve politikanin hakli olarak talep edecegi
akilciligi, bilgeciligi dahasi kahramanligi besleme gibi bir olanagi yoktu. Dolayisiyla bu
acidan Aristotales’e gore, kadinlarin politikada yeri yoktur. Bunun en temel nedeni olarak
kadinlarin dogasinin onlar1 yalnizca 6zel alanin diisiik erdemlerine uygun kilmasi
gosterilmistir (Phillips, 1995:45). Foucault (2015:169), antik Yunan’da uygulanan idmanlar
aracilif1 ile yapilan denetimlerden bahseder. Ona gore idmanlar ¢ogaltilacak, idmanlarin
yontemleri, degisik bi¢imleri tanimlanacak, farkli bigcimleriyle bir 6grenim bi¢imi haline
gelerek, ruh ve bedenin denetimine imkan verecektir. Aynit zamanda jimnastik, idmanlar,
kas gelistirme, c¢iplaklik, giizel bedenin yiiceltilmesi, saglikli beden iizerinde iktidarin
uyguladigi kararl yaklasim, bedeni bir nesne olarak yiiceltmektedir (Foucault, 2012:39).
Boylece ilkel toplumlardan baglayarak, ataerkil yaklagimin bi¢imlendirdigi toplumsal
cinsiyet yaklasimi, dinsel kiiltiiriin kutsal halesiyle koklesmistir. Bu kokler iizerinde
bicimlenen kadinlik ve erkeklik kaliplari, onlar1 tek bir kategoriye indirgeyen ve bu
kategorik tanimin cenderesine hapseden bir nitelik alirlar (Berktay, 2004:3).

Kadin Bedeni Uzerinde Modern Denetim

Kadinin toplumsal konumu, tarih boyunca tiim donemlerde, tim kiiltiirlerde ve
yasamlarinin her alaninda erkekler tarafindan bastirilmis ve ¢ok yonlii bir kontrole tabii
kilimmstir (Pelizzon, 2009:12). Tarihsel olarak da kadin ve erkek iligkisinde cinsel olanla
siyasal olan arasinda bir i¢ ice ge¢cmislik s6z konusudur. Boylece erkegin giicti ve kimligi,
kadin1 denetleme giiciiyle es deger tutulmus, bunun en somut gostergesi ise kadinin
bedeninin denetimi ve gizlenme bi¢imleri olmustur (Berktay, 2014:114). Erkeklerle kadinlar
arasindaki iligkilerin normlarinin bir toplumsal sistem egemenligini pekistirdigi diisiincest,
ailenin bir iireme islevi ile tanimlanmasi1 ve bu baglamda iiremenin erkekler tarafindan
denetlenmesi temeline dayanir (Touraine, 2007:21). Bu da bir¢ok acidan devleti, giindelik
yasam iizerinde denetim sahibi yapmaktadir. Eril iktidar ile gii¢ paylasiminda olan devlet,
cinsel yasam, aile, gocuk yetistirme gibi alanlar ve bunlara bagli alanlar1 denetim altina
almaktadir (Zengin, 2016:27). Niifusun artmasi ve bireylerin bircok ydnden istenen
kriterlerde yetistirilmesi gorevi, bu denetim baglaminda kadina yiikklenmektedir. Bu temel
tizerinde ekonomik ve sosyal gelismeler baglaminda kadin bedeninin kontrolii evrilerek
varligini devam ettirme firsati bulmustur.
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Modern hayatin hizli yayilimi ile birlikte kent, koyiin asir1 derecede siki kontroliinden
kaganlara hem bu siki norm sisteminin disina ¢ikma firsat1 verirmis hem de ekonomik ve
sosyal olarak daha iyi sartlarda yasama imkani saglamisti. Bu durum hem erkekler hem de
kadinlar tarafindan memnuniyetle karsilaniyordu. Ancak zamanla modernlesme kendi gizli
maliyetlerinin farkina vardi ve bunu tolere etmenin yollarin1 aradi (Costa,2014:194-195).
Bu, diger bir ifadeyle Foucault’'un “bio-iktidar” kavramiyla bagdastirilabilir. Ona gore
iktidar, modernlesmenin ilk ayak seslerinin duyulmaya baslandig: klasik ¢ag boyunca dil,
okullar kolejler, atdlyeler araciligiyla gelisir. Bunun yaninda siyasal pratikler ve iktisadi
gozlemler altinda dogurganlik, uzun yasama, konut, gé¢ gibi modern yasamin sorunsal
alanlar1 belirmeye baglar. Boylece modern toplum, bedenlerin boyun egmesini ve niifuslarin
denetimini saglamak iizere ¢esitli teknikler gelistirmeye baslar. Boylece “bio-iktidar” ¢agi
baslamis olur (Foucault, 2015:100). Denetimin tiim toplumsal alanlarda kendini
hissettirmesiyle, gilizellik ve begenilme toplumsal agidan Onemli degerler olarak one
cikmaya bagladi. Boylece modernlesme siireciyle birlikte kadin kimligi, geleneksel kodlarini
asarken, gelismekte olan sosyo-ekonomik yapilarin bigimlendirdigi yeni bi¢imlerin
golgesinde kalmistir.

Boylece toplumda tiim bireyler dis gorlinliglerine ve sunumlarina gore bir degere
sahip olmaya basladilar. Bu siirecte kadinlar erkeklere gore ¢cok daha fazla gorselligin 6znesi
olmaya bagladi. Boylece baskalarinin kendisi i¢in uygun gordiigii kilik kiyafet ve tutumlari
benimseyen kisilerin kitle karsisinda bagimsizligindan s6z edilmesi miimkiin degildir
(Barbarosoglu, 1995:51). Modern kadin ataerkil sistemin yasaminin merkezindeki normlarin
bir kismindan bagimsizlasirken, yeni yasamin kiiltiirel yapisi, bedeni kisisel kontroliin
merkezine yerlestirmeye baslar (Ecevit ve Elgik, 2013:144). Bu baglamda modern toplumun
insasi, iki gelisim kutbu ile birbirine baglanir. Bu kutuplardan ilki bedenin bir makine gibi
algilanarak merkeze alinmasiyla olugur. Bu yaklagimda bedenin terbiyesi, yeteneklerinin
artirllmasi, giiclerinin ortaya ¢ikarilmasi yoluyla etkili ve ekonomik denetimle biitiinlesmeyi
i¢ine alir. Ikincisinde ise canl varliginin mekaniginin etkisinde olan ve biyolojik siireclerin
dayanagini olusturan bedeni merkeze almistir (Foucault, 2015:99). Boylece modern
toplumda, beden kontrolii birey i¢in 6nem kazanmakta ve one ¢ikmaktadir. Ancak beden
kontrolii bu baglamda kadin icin daha fazla ©nem kazanmakta, kamusal alanda
goriiniirliigiiniin neredeyse 6n kosulu olarak tanimlanmaktaydi. Kadinlar ancak bedenlerine
iliskin gostergeleri kontrol edebildikleri siirece modern hayatin onaymi alabilmektedirler
(Ecevit ve Elgik, 2013:144). Bu yoniiyle bati modernlesmesi, bir cemaate aidiyet bilincini
asidirirken, tiim kaynaklari ve giicleri elinde tutanlarla sahip olmadiklar1 ve bagimliliklar
ile tanimlanmis kadin ve erkekler arasinda derinlesmis uzakliklar yarattt (Touraine,
2007:169). Modern hayatla birlikte kadinin ve dolayisiyla bedenin algilanma bi¢imi de bir
yoniiyle ekonomik deger iizerinden idealize edilirken, bir yoniiyle de ataerkil normlarin
yeniden insas1 yoluyla denetlenmektedir. Toplum tarafinda idealize edilen bir bedene sahip
olmak, 6zellikle kadinlar i¢in ulagimi zor olan bir¢cok kaynaga ulasim kolaylig1 sagliyor.
Bedenin simgesel degerinin giderek arttig1 bir ortamda, idealize edilmis bedenler, tiikketim
kiiltiirinlin politikalarinin da igsellestirildigi semboller haline doniiyor (Ecevit ve Elgik,
2013:141). Boylece her ne kadar sosyal, ekonomik ve siyasal hayatta meydana gelen
degisimler esliginde aile yapisi ve kadmin konumunda birtakim degisiklikler meydana
getirse de, kadin bedeni toplumun farkli acilardan olusturdugu denetim kiskacindan
cikamamaktadir (Costa, 2014:143). Bu yoniiyle kadin bedeni hem bir tiikketim objesi hem de
¢ok yonlii bir denetimin goriinmez normlarina teslim olmustur. Kadin bedeni, "olmasi
gereken" beden goriiniisiine kavugsmak -gdzalti ¢izgileri gibi yasin ilerlemesiyle olusan
"olumsuzluklardan" veya kalgalarinda biriken yaglardan kurtulmak- i¢in bedenlerini
kozmetik sanayinin ellerine birakabilirler. Baglarda ayricalikli iist siniflara sunulan bir
hizmet olan kozmetik {irtinler ve hatta estetik cerrahi, bugiin orta smif kadinlarin
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ulasabilecegi tiiketim unsurlar1 arasindadir (Oztiirk, 2012:274). Bu baglamda kadin
bedeninin gegmiste iist pozisyonlardaki meslekler i¢in iyi goriiniimlii olma sart1, bugiin is
sektorilinilin en yaygin talepleri arasindadir. Boylece beden ve tabii ki kadin bedenti, is yerinin
gelir artiric1 unsurlart arasinda ekonomik bir deger olarak tanimlanmis olmaktadir (Ecevit
ve Elgik, 2013:141). Bu siirecte kadin, disaridan bakan gozlerin, kilik kiyafeti ile kisiligini
birbirinden ayirmadiginin farkindadir. Giyim kusamina gére yargilanmakta, deger gérmekte
ve arzulanmaktadir. Dolayisiyla bedeni de yeterlilikleri kadar belirlenen ve idealize edilen
Olctileri karsilayabilmelidir (Beauvoir, 1986:132). Bu baglamda Foucault bio-iktidarin
kapitalizmin gelisiminin vazge¢ilmez bir 6gesi oldugu kanisindadir. Ona gore, bedenlerin
denetimli bir bigimde iiretim aygitina sokulmasi ve niifus olaylarinin ekonomik siireclere
gore ayarlanmast lretim iligkilerinin siirekliligi acisindan 6nem tasiyordu (Foucault,
2015:100). Ekonomik olarak iiretilenin degil, tiiketilenin ekonomik deger oldugu tiiketim
kiiltiiriinde, temel amag ihtiyaglarin karsilanmasi yerine kar oldugundan dolay1 sistem igine
dahil olan her sey bir ekonomik deger olarak algilanir (Ecevit ve Elgik, 2013:149).
Dolayistyla insan birikiminin sermaye birikimine uygun kilinmasi, bedenin bir yatirim araci
olmasi, giderek zorunlu bir hal almaktadir (Foucault, 2015:101).

Kadin bedeninin kendiliginden kurulan bir norm sistemiyle denetimi s6z konusudur.
Bedenin bir kar unsuru ya da ekonomik bir karsilik {izerinden tanimlanmasi, bedenin
diizenlenebilir bir meta olarak algilanmasini saglamistir. Boylece bedenin gorsel degeri,
egitim, yetenek, gibi unsurlarin yerini almistir (Ecevit ve Elgik, 2013:151). Bu baglamda
Touraine (2007:199), kadinin bir imge olarak hem kendisi i¢cin hem de erkegin hizmetinde
bir nesne oldugunu ifade eder. Ona gore kadin rollerinin geleneksel tanimlarinin aginmast,
bir yoniiyle kadinlarin kendi deneyimlerini insa etme yeteneklerini 6zgiirlestirirken, bir
yoniiyle de kadinlart ticaret diinyasina dahil olmaya ve kendilerini meta haline doniistiirmeye
de acar. Kadinlarin sosyal hayata katilimiyla birlikte bedenin degerinin farklilagtiginin altini
¢izen Barbarosoglu (1995:92-93), Cumhuriyet donemi ¢alisan kadin ile giinlimiizde ¢alisan
kadinlar1 bu baglamda karsilagtirmaktadir. Ona gore Cumhuriyet doneminde calisan
kadinlar, daha ¢ok tiniforma tarzinda kiyafetler giymektedir. Kadinsi hatlarinin gériinmedigi
kiyafetlerdir bunlar. Kadinlarin kamusal alan1 kullanimlariin birer 6n sart1 olarak gelisen,
giyim tarzlar1 bir¢cok yonden modern kadin giyiminden ayrilmaktadir. Giiniimiizde ise, moda
tizerinden gorsellik kazanmaktadirlar. Bu baglamda c¢alisan kadinlar, hem ekonomik
Ozgiirliikler1 olmas1 hem de toplumda zevk ve begeni etkilesimine daha fazla maruz
kaldiklarindan bedenlerinin goriiniirliigli Cumhuriyetin ilk yillarinda ¢alisan kadinlara gore
farklilasmis ve daha farkli deger kazanmustir.

Boylece kadinlarin sosyal hayatta var olmalarinin yazili olmayan bir takim yeni
normlar tizerinden bi¢imlendirildigi diisiiniildiigiinde, kadinlar kamusal alan1 kullanirken bu
kurallara uymak durumundadirlar. Boylece kadin bedeni, yaptirimi olmayan normlar
tizerinden gorsellestirilmekte ve bu gorselligin bir degeri olmaktadir. Kadin bedeni, yaptig:
1§ ve bu isi yaparken ortaya koydugu yetenegi kadar ve bazen de ondan fazla bir degere layik
goriilmektedir. Bu baglamda Kdse (2014:26), modern iktidarin soyut yapilanmasinin,
gozii/bakisi, yeri ve sahipligi goriinmezlestirdigi kanisindadir. Gozetlenenin goriilmedigi
sosyal toplumda kadin bedeni gozlere ve bakislara hitap eden bir gorsellik kazanmaktadir.
Buna bagli olarak kadin, bedeninin beklenen ideal dlgiilere sigdirmak, iyi giyinmek ve
giizel/bakimli bir ylize sahip olmak i¢in bir c¢aba igerisine girmesi de bir¢ok agidan
mesrulagsmaktadir. Bedenlerin bir degerinin olmas1 ve bunun siirdiiriilebilir kilinmasi adina,
kozmetik sanayinin devasa boyutlarda iiretimi {izerinden tiiketime sunulmaktadir (Okumus,
2009:8). Foucault (2015:189)’nun, Yunan filozoflar1 Platon, Aristo ve bunlarin yaninda
Diokles’den aktardigi bedenin perhizler araciligi ile bi¢cimlendirilmesi de bu baglamda
onemlidir. Bu noktada perhizin ayrintilandirildigi zaman gergek bir zaman ¢izelgesi haline
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gelecegini soyleyen Foucault, perhizin bendenle kurulan iligkiyi sorunsallastirdigini da ifade
etmektedir. Bu sorunsallik, tercihlerin ve degisikliklerin bedene gosterilen 6zen tarafindan
bicimlendirilecegini ifade eder. Boylece tiikketim, bedenin merkeze kondugu bir piyasa
tizerinden bi¢im almaktadir. Goriinmeyen bakislarin yon verdigi hayatlari, terbiye eden,
disiplin altina alan egemen 6znenin gézetleyen bakisi, ancak nesnellestirerek diizeni saglama
yoluna gitmektedir. Dolayisiyla bu nesne de bedenden baskasi olmamaktadir (Kose,
2014:27). Kadin disariddan bakan gozlerin, kilik kiyafeti ile kisiligini ve yeteneklerini
birbirinden ayirmadigimi bilmektedir. Giyim tarzina gore yargilanmakta, sayilmakta ve
arzulanmaktadir. Tiim bunlarin etkisini gormezden gelerek sosyal yasamini insa etmesi
miimkiin degildir (Beauvoir, 1986:132). Bu siirecte, insanin goniillii olup olmamasinin ya
da iradesinin kullanip kullanmamasimin bir dnemi yoktur. Insan beden miidahalesini istekli
yada isteksiz olarak yasayabilir (Okumus, 2009:6). Boylece kadin bedenin ¢ok¢a konusu
oldugu tiiketim toplumunda hem bedenin korunmasma (i¢ beden) hem de bedenin
gorliniimiine (dis beden) yonelik mekanizmalar islemektedir. Toplumsal denetimin idealize
ettigi, bakire olma, cocuk dogurma, ¢ekici olma, saglikli olma gibi halleri “norm” olarak
kabul ederek, bunun disinda kalan durumlar bilgisizlik, beceriksizlik ve hatta ahlaksizlik
olarak etiketlemektedir (Ecevit v Elg¢ik, 2013:141). Dolayisiyla toplumda kabul gérme
Kriterlerini tasima zorunlulugu bir yaptirma dayali olmadan ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica kitle
iletisim araglar1 iizerinden, bedenlerin sigdirilmas1  gereken kaliplarin  bigimleri
verilmektedir. Boylece modern diinyanin tiiketime dayali kriterleri, bireyleri yeni tiiketim
alanlarina yoneltmektedir (Barbarosoglu, 1995:77). Modern diinyada kadinlar bedenleri igin
olusturulan “norm”larin i¢ine sigmaya c¢alisirlar. Kadinlar i¢in olusturulan bu “norm”lar
siradan hayatin tasimasi zor olan kriterleriyle oriilmiistiir. Dolayisiyla kadinlarin biiytik bir
kism1 bu kriterleri tastyamadigi i¢in mutsuz olmaktadir. ideal beden ve giizellik dlgiilerine
ulasmaya calisan kadinlar siirekli bir miicadele igindedirler (Oztiirk, 2012:278). Kusursuz
kadin imaji, toplumda her kesimden kadinin dikkatini ¢cekmektedir. Dolayisiyla giizellik ve
beden arasinda kurulan iligki, kadinin giizellik hitkmiiniin taleplerine farkl 6l¢iilerde de olsa
boyun egmek durumunda kalir (Ecevit ve Elg¢ik, 2013:150). Bu baglamda Beauvoir
(1986:130-131), kadinlar, kadin olabilmek iizere, kendilerini hem bir nesne, hem de av
haline getirmek durumunda kaldiklarimi ifade etmektedir. Dolayisiyla birey, toplum
tarafindan kabul edilmis yasalarin disina ¢iktig1 zaman bagkaldirici haline gelir. Bu noktadan
bakildiginda genel kabuliin disina ¢ikmak, keyfine gore giyinmek olarak agiklanamayacagi
gibi, toplumsal kabuliin disinda olmak dikkatleri bireyin {iizerine ¢ekecek ve onu
etiketleyecektir. Bu da modern kapitalist toplumlarinda da erkekler, dogurganliklarini,
giyinis ve goriiniis bicimlerini, hareket kabiliyetlerini, emek siire¢lerini, bedensel veya cinsel
etkinliklerini denetleyerek, kadinlar tizerindeki ataerkil tahakkiimii siirdiirme imkéanindan
mahrum degildirler (Oztiirk, 2012:275). Kapitalizmin gelisimi ile birlikte, kadinn bedeni,
cinselligi kapitalizmle birlikte bicimlendirilmis ve denetim altina alinmistir (Tugcu, 2012).
Bu da bedeni toplumsal bir unsur haline getirmistir. Bu baglamda ataerkillik tahakkiim,
kapitalist tiretim ve tliketim siiregleriyle dolayimlanirken, yeni bir denetim bi¢imi ortaya
cikar. Boylece modern diinyada ataerkil esitsizliklerin sagladig: elverisli kosullar sayesinde
kadin bedeni, yeni denetimlerin 6znesi olmus olur. Kadinlar emek gii¢leri, bedenlerinin veya
sefkatlilik gibi toplumsal cinsiyet rollerinin metalagmasiyla sermaye i¢in deger yaratici hale
gelirler (Oztiirk, 2012:275).

Beden Uzerinden Kadin ve Erkek Algisi

Kadin ve erkek olarak insanlarin ontolojik varligina temel olusturan beden, ¢ok yonlii bir
var olma bi¢imi tagimaktadir. Sadece biyolojik olarak degil, sosyal, kiiltiirel, psikolojik
algilarimiz tarafinda bi¢imlendirilen bir yone de sahiptir. Diger bir ifadeyle beden sadece
biyolojik bir var olma durumu degildir. O toplumun belleginde farkli yaklasimlarimiz
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tarafindan bi¢imlendirilen imgeler araciligi ile de bir var olma bi¢imi kazanmaktadir. Bu
yoniiyle verimliligi dogaya benzetilen kadin, kendisine can vere ruh dedigimiz seyin
solugunu yiiziinde hissetmektedir. Kadin kendini tamamlanmamis, sinirlandiriimamis
hissettigi siirece ruhu da bilinmeyen ufuklara dogru uzanacaktir. Ancak kocasi, ¢ocuklari ve
yuvast ile olusan diinyada, kdsede durarak edilgin diinyay: seyre dalar(Beauvoir,1986:36).
Kadmin ya da erkegin toplum tarafinda algilanis bigimi onu biyolojik varligiyla bas basa
birakmadig1 gibi ona yeni var olma bigimleri eklemektedir. Dolayisiyla toplumun genelinde
ve ayrintilarinda sakli olan toplumsal cinsiyet (gender) algilarinin bigimlendirdigi kadin ve
erkekler kamusal alani paylasabilir. Bu baglamda erkekten ¢ok kadinin toplumun farkli
kesimleri tarafinda idealize edilen bigimleri, bedenin denetimine dayanan bir bilingaltinin
besledigi tutumlar {lizerinden somutlagir. Dolayisiyla insanlar erkek ya da kadin olmay:
dogustan aldiklar1 farkliliklardan ¢ok toplum tarafindan bi¢imlendirilen imgeler iizerinden
yasarlar. Gegmisten gilinlimiize kadar toplumun farkli kurumlari tarafindan bigimlendirilen
beden algilar1 toplumda somutluk kazanmaktadir. Olusturulan bu imgeler {izerinden
bedenlerin alacagi bigimleri mesajlar1 verilmekte ve bu mesaj kirilmalarla birlikte nesilden
nesile aktarilmaktadir. Bi¢im degistirerek de olsa kadin bedeninin denetim farkl
bicimsellikler i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir. Orta ¢agda kilise dinsel diisiinceyi, erkeklerin
“bas”, kadinlarin “beden” oldugu bir hiyerarsi iizerinden agikliyordu. Isa, kilisenin basi
olarak tasvir edilirken, erkekte kadinin basi olarak imgelenmisti. Bu yaklagim kadinin erkek
tarafindan hem korunup sevilmesini hem de idare edilmesini mesrulagtirdi. Havva’nin
cennetteki yasak elmadan yemesi, kadinin bedensel diirtiilerine kapildigin1 ve karar alma
yetisinin  yetersizliginin  gostergesi olarak degerlendirildi(K6se,2014:15). Modern
donemlerde ise, beden hem erkekler hem de kadinlar i¢in toplumsal varolusun bir 6nkosulu
gibi tanimlanmaya basladi. Bireyin giizelligi ve goriiniisiiniin estetikligi, gecmisteki
anlamlarindan farklilagsmaya basladi. Grek diisiincesinde giizel ile iyinin {izerinde
durulurken, islam’da faydali olanin giizel oldugu iizerinde durulur. Kant’ta ise giizel higbir
ilgi olmadan bosa giden olarak tanimlanir. Modern donemlere gelindiginde ise, giizel,
“modaya uygun olandir” seklinde kodlanmistir (Barbarosoglu, 1995:124). Boylece giizellik,
diinya iizerindeki tiim kadinlar1 denetiminde tutan bir sektoriin olusumuna imkan vermistir.
Ancak giiniimiizde giizellik ve idealize edilmis beden bi¢imleri sadece kadinlara 6zgii bir
deger olarak biiyiimemektedir. Her iki cins agisindan da 6nemli bir deger olan dis goriiniis,
kilo, sag tipleri ve giyim tarzlar1 bireyin tanimlanisi lizerinde en temel belirleyicilerdir. Tiim
belirleyicilik kadin bedenini daha fazla bir denetimin 6znesi yapmaktadir.

SONUC

Kadin bedenine iliskin iktidar soylemlerinin ve bedene iliskin zamanlara gore degisen bakis
acilarmi ortaya koymayi amaglayan bu calismada, kadin bedeninin modern zamanlarda
algisal degisimleri tartisilmistir. Kadinin 6zel alana ve bu alanda tanimlanan degerlere uygun
goriilmesi, tarim toplumlarina gegisle birlikte kendini gostermistir. Feministlerin “6zel olan
politiktir.” sloganlar1 bu baglamda kadinlarin 6zel alana hapsedilmisligini g6z Oniine
koymasi agisindan dnemlidir.

Kadinin eril giig-erkek- tarafindan denetlenmesi ve baski altina tutulmasi, modern zamanlara
0zgii bir durum degildir. Fakat bedenin denetiminin bigimsel degisimi, modern zamanlarda
farkli boyutlar kazanmistir. Geleneksel ogretilerde kadinin degeri, ev i¢indeki faaliyetlerle
anlam kazanirken; giinlimiizde kamusal alanda post-modern ¢agin gerekliligine uygunlugu
Olciisiinde degerlendirilmektedir. Bir bagka ifade ile kadin, tiikketim kiiltiirii ile bicimlenen
moda anlayisina uymasi Ol¢iisiinde deger gormektedir. Modern yasam, toplumsal denetim
mekanizmasmin yoniinii degistirerek kadin bedeninin giizellik ve begenilmeyi Snemli
degerler olarak 6ne c¢ikarmistir. Di1s goriiniisiiniin ideal beden imgelerinin disinda kaldigi
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kadinlar sosyal ve toplumsal hayatta bir anlamda yok sayillmakta ve gdérmezden
gelinilmektedirler.

Bedene iliskin anlayis, kadin ve erkek arasindaki fiziksel farkliligin 6tesinde psikolojik,
kiiltiirel ve sosyal algilarimiz ile sekillenmektedir. Yani kadin ve erkek arasindaki farklilik,
bu baglamdaki toplumsal imgelerimiz tizerinden yasamaktadir. Toplumsal imgelerimiz ile
toplumda yeniden iiretilen kadin bedenine iligkin algilar, kadin bedeninin bir denetim unsuru
olarak degerlendirilmesine yol agmistir.

Kadin bedeninin denetimi, erkek egemen ataerkil sistemin sonucu olarak diinya iizerindeki
biitiin toplumlarda, erkege, aileye, asirete ya da topluma ait gériinmektedir. Kadin bedeninin
denetimi, cinsellik tizerinden gerceklestirilerek denetimin 6znesi haline getirmis ve onun bir
nesne olarak algilanmasina sebebiyet vermistir. Kendi bedeni lizerinde denetimi sinirli olan
kadin, modern zamanlara gelindiginde disaridan bakan goziin kisiligi ile kilik-kiyafeti
arasinda bir ayrim yapmadigini bilmektedir. Ayrica kadin bedeni iizerindeki denetim,
kadinin egitimli ya da yetenekli olup olmasiyla ilgili olmamaktadir.
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ASAGI GULBAHCE KOYU (TUNCELI-PERTEK) HALI DOKUMA
ORNEKLERI!

ASAGIGULBAHCE VILLAGE MOSQUE (TUNCELI-PERTEK) CARPET WEAVING
SAMPLES

Eylem GUZEL"

OZET

Bu ¢alismada, Tunceli-Pertek ilgesi Asagi Giilbahge Kdyii’nde bulunan hali 6rnekleri ele
alimmustir. Aragtirmada; hali ve Asag1 Giilbah¢ge Koyii konusunda bilgi verildikten sonra
ornek resimler ve ¢izimleri ile katalog olusturulmustur. Ayrica yorede tespit edilen hali
ornekleri ile Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde yapilan halilar arasindaki benzerlikler tizerinde
de durularak konunun genis bir ¢cerceveden degerlendirilmesi yapilmstir.

Dokuma sanat1 agisindan zengin bir cografya olan Anadolu, her yorede, 6zglin ve bazen
de benzerlikleriyle 6n plana ¢ikan dokuma triinleriyle dikkat cekmektedir. Bu cografyada
dokuma konusunda zengin 6rneklere sahip kentlerden biri de Tunceli’dir. Kentte dokumanin
gelisiminde yaylak- kislak yasam tarzi gosteren Savak Asiretinin varligi etkili unsurlardan
biridir. Dokuma konusunda dikkatleri tizerine ¢eken Savak koylerinden biri, eski adi Kurmes
olan Asagi Giilbahge Koyii’diir. Koyde yapmis oldugumuz incelemeler sonrasinda elde
edilen hali 6rneklerinin, sedir, yan, taban ve yastik gibi degisik formlarda dokundugu
goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli, Asag1 Giilbah¢e Koyii, hali, dokuma, el sanatlari
ABSTRACT

In this study, the carpet samples in Asagigiilbehge Village, Pertek district in Tunceli were
studied. In the study, the catalogue was formed with sample drawings and pictures after
giving information about carpets and Asag1 Giilbahge Village. Also, the similarities between
the carpet samples determined in the Asagigiilbehce Village and the carpets made in the
various areas in Anatolia were discussed, giving an evaluation of the subject from a wide
perspective.

Anatolia being a rich geography in terms of weaving art is especially attractive, with the
weaving samples noticed with their unique and common features in all regions. One of the
cities drawing interest with substantial samples in weaving in this geography. In the city, the
existence of Shavak tribe adopted summer-winter pasture life style is one of the effective
elements in development of weaving. One of the villages of Shavak tribe having significant
samples in weaving is Asagi1 Giilbahge village formerly known as Kurmes. It is seen that the
carpet samples we obtained after the researches in the village were woven in different forms
such as couch, side, sole and praying mat.

Keyword(s): Tunceli, Asagi Giilbahge Village, carpet, weaving, handcrafts

1 Bu ¢alisma Van Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Bagkanlig1 tarafindan desteklenen
“Tunceli El Sanatlar1 (2013-GS-B052)” adli proje kapsaminda yapilmistir. Katkilarindan dolay1 Van YYU-
Bilimsel Arastirma Projeleri Bagkanlhigi’na tesekkiir ederiz.

*Yrd. Dog. Dr., Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii (e- posta:
eyl2@hotmail.com)
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GIRIS

Dokumalar arasinda 6nemli bir yere sahip olan hal1, yere sermek, Ortii ve siis esyasi olarak
kullanilmak tizere hazirlanmis diigtimlii ve havli dokumadir (Deniz, 1985:18). Kaynaklara
gore diiglimlii halilarin ana vataninin Orta Asya oldugu bilinmektedir (Kirzioglu, t.y.:2;
Deniz, 2000:19). Orta Asya’da Altay Daglar eteklerindeki mezar odalarinda bulunan ve
Hunlar’a ait oldugu diisiiniilen Pazirik Halisi, diinyanin en eski halisi olarak kabul
edilmektedir (Aslanapa, 1987: 9; Diyarbekirli, 1984: 1-8; Gorgiinay-Kirzioglu, 2001:52).
Bundan sonra bilinen en eski halilar dogu Tiirkistan’da bulunmuslardir. Ardindan, Eski
Kahire’de (Fustat) bulunan ve Abbasi donemine tarihlenen halilar gelmektedir. Anadolu-
Tirk hali sanati, temelini Orta Asya’dan alarak, Selguklular yoluyla Anadolu’ya yeniden
gelmis ve gelisimini burada siirdiirmiistiir. Selguklu Imparatorlugu’nun 1308’de siyasi
olarak tarih sahnesinden ¢ekilmesinden sonra ortaya ¢ikan Beylikler doneminde de, hali ve
diiz yaygilar dokunmaya devam etmistir. Bu donemin halilar1 genellikle hayvan figiirleriyle
stislidiir. Bu nedenle Hayvan Figiirlii Anadolu Halilar1 diye de bilinir. Osmanli Beyligi,
diger kiiltiir alanlarindaki gibi, halicilikta da Selguklu ve Beylikler Donemi gelenegini
devam ettirmistir. XV-XVI. yiizy1l Erken Osmanli Devir Halilarini, Avrupali ressamlarin
tablolarindan taniyoruz. Dort ayr1 grupta ele alinan bu halilardan her bir grup kendi iginde
ozellikler gosterir. Hans Holbein’in tablolarinda goriilen bu halilar onun kendi adiyla
anilmaktadir. Hatta II. grubu Holbein tarafindan hi¢ resmedilmedigi, Lorenzo Lotto’nun
tablolarinda rastlandigi halde, Holbein Halilar1 adiyla taninir. XV- XVI. yiizyilda, Erken
Osmanli Devri'nde karsimiza ¢ikan bir bagka hali grubu da kaynaklarda Geometrik Desenli
Halilar veya Cengelli Halilar diye adlandirilan 6rneklerdir. Osmanli devri Anadolu-Tiirk
halilar1 XVI. yy.’da altin ¢agina erisir. Bu ¢agdaki halilar Klasik Osmanli Devri Halilari
adiyla bilinir. Saray Halilar1 ve Usak Halilar1 olarak iki grubun ¢iktig1 bu donemden sonra
hali sanati Anadolu’da c¢esitli merkezlerde gelisimini slirdirmiistiir (Yetkin, 1991; Deniz,
2000: 19-48; Tiirkmen, 2001, 79-86). Zengin bir gecmisle yogrulan hali sanatinin giizel
orneklerini giiniimiizde de Anadolu’nun ¢esitli illerinde gérmek miimkiindiir.

Anadolu’da hali dokuma konusunda ilgi ¢eken kentlerden biri de Tunceli ilidir (Giizel-
Kulaz, 2016, 1321-1335). Bunun en 6nemli nedeni halen Savak asiretinin varligini halen
stirdiiriiyor olmasidir. Savaklilar’in biiyiik ¢ogunlugu hala yaylak- kislak olarak yasamakta
ve hayvancilikla ugragsmaktadirlar. Yore hali dokumalarinin cogunlugu bu asiret tarafindan
yapilmaktadir. Savaklilar yasadiklar1 yiiksek yaylalarin soguguna, riizgrina karsi
kendilerini koruyabilmek ve yasadiklar1 ¢adirlarini sicak tutabilmek igin yiizyillardir
dokuma yapmakta, bu dokumalarda canli renkleri ve geometrik desenleriyle yillardir devam
eden dokuma gelenegi siirdiirmektedirler. Yari-gocebe hayat tarzi ve gevrelerinde ¢ok bol
bulunan koyunlardan elde ettikleri yiin malzeme onlar1 bu tip dokumalar yapmaya sevk
etmistir.

Savak asireti, geleneksel olarak, Tunceli ilinin giiney il¢eleri olan Cemisgezek’in dogu
ve Pertek’in bat1 kisimlarindaki kdy ve mezralarda yerlesiktir. Yaylak-kislak hayat tarzi olan
asiretin bliylik ¢ogunlugu kis aylarini siiriileriyle birlikte genellikle Tunceli’deki kdy ve
mezralarinda, yaz aylarini ise yine Dersim ile Erzincan ve Erzurum gibi yayla alanlarinda
gecirmektedirler (Kutlu,1987:10; Aksoy, 2011:1-2; Giiltekin, 2013, 130-131). Pertek’de
Akdemir bucagina bagli Savak koyleri olarak bilinen Bulgurtepe (Celedor), Yukar
Gulbahce (Yukar1 Komras), Asagi Gulbahce (Asagi Komras), Ballidut (Kohpinik), Govdeli
(Tahsu), Tuzbas1 (Nisirto), Cukurca (Behrav), Ayazpinar (Titinik), Konaklar adinda dokuz
koy yer almaktadir (Kutlu,1987: 10-11). Asag1 Giilbah¢e Koyli’nde yapilan aragtirmalarda
tespit edilen hali 6rnekleri, yoredeki hali dokumaciligi hakkinda genel bir fikir vermesi
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acisindan 6nemlidir. Calisma kapsaminda birbirinden farkli 6zelliklere sahip sekiz hali
ornegi secilerek katalog dilizeni igerisinde yoresel Ozelliklerine gore tanitilmis ve
Anadolu’nun diger yoreleriyle olan benzerlikleri vurgulanmaya calisilmistir.

I. Asag Giilbahge Koyii (Tunceli-Pertek) Hali Dokuma Ornekleri

Asag1 Giilbahgce Koyii, Tunceli Ili’nin Pertek Ilcesine bagl bir Savak koyiidiir.
Koyiin eski adi Kurmes’dir. K&y, karasal iklimin etki alanindadir. K&yiin ekonomisi tarim
ve hayvanciliga dayalidir (https://tr.wikipedia.org/,13.10.2016). Bu durumda halii kilim ve
diger dokuma sanatlarinin gelisiminde oldukga etkilidir. Kdyde, yorenin genel olarak hali
dokuma 6zelliklerini tagiyan ¢ok sayida hali 6rnegi yer almaktadir.

Gordes diigiimiiniin kullanildig1 bu halilarin dokunmasinda kullanilan tezgah tipi, basit
yer tezgahidir. Dokumalarda kullanilan malzeme ise yiindiir. Yiin, kdyde yasayan Savak
asiretinin yayla doneminde koyun ve kuzularin kirkilmasi ile elde edilir. Bu kirkim islemleri
sicaklarin baslangicinda ve bitkilerin dikenli tohumlarinin yiinlere yapismadigi donemde,
cogunlukla Haziran ve Temmuz aylarinda yapilmaktadir. Kirkim sonunda elde edilen yiinler
once yikanip temizlenir, ardindan yiin taragi ile taranip ip haline getirmek i¢in tesi (ig) ile
egirme islemi yapilir. Hazirlanan bu iplikler, daha sonra, yorede bulunan kok boya (run),
sogan kabugu, bogiirtlen kokii, ceviz kabugu gibi bitkilerden elde edilen boyalarla
renklendirilir. Dokumalarda her ne kadar bitkisel boyalar tercih edilse de bazi 6rneklerde
anilin boyanin da kullanildig1 goriilmektedir (Giizel-Kulaz, 2016, 1321-1335).

Hali 6rneklerinin tamami birbiriyle benzerlik gosteren motif ve kompozisyonlara sahiptir.
Bu nedenle birbirinden farkli 6rnekler inceleme konusu olarak secilmeye g¢alisilmistir.
Yorede tespit edilen halilarin yaygi disinda yastik ve minder halist amagli kullanildigi da
goriilmektedir. Bu oOrnekler yorede yok olmaya yiliz tutmus hali sanatinin yegane
temsilcileridir. Dolayistyla yorenin kiiltiirel mirasinin  korunmast agisindan 6nem
tasimaktadir.

Incelemis oldugumuz érnekler ve dzellikleri sdyledir:
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Ornek no: 1

Adi : Kogboynuzlu g6l/gollii hali
Dokuma teknigi : Gordes Diiglimii

Malzeme : Yiin- Bitkisel -Anilin boya
Olgiileri 197 x425¢cm

Kullanilan renkler: Kirmizi, devetiiyii, lacivert, pembe, turuncu ve bej
Dokuyan kisi : Rukiye Aslaner

Dokundugu yer : Asagigiilbah¢e Koyt - Pertek- Tunceli

Inceleme tarihi  : 11.07.2014

Tamm: 97x425 cm Olgiilerindeki yan (sedir) halisi, yorede gollii/ golli hali olarak
tanimlanmaktadir (Res.1,Ciz.1-3). Halinin kirmizi zemini birbirlerinden ¢igek motifli
kenarsulariyla ayrilan yedi dikdortgen kartusa boliinmiis ve bu kartuglarin zeminleri atlamali
olarak kirmizi ve lacivert olarak renklendirilmistir. Dikdortgen kartuslarin her birinde,
ko¢boynuzu motiflerinin karsilikli yerlestirilmesiyle olusturulmus goller yer almaktadir. Bu
goller birbirinden farkli bir diizenlemeye sahiptir. Gollerin i¢ kismi, akrep, yildiz,
kogboynuzu- yin- yang/ask birlesim, ¢engel/cakmak, bereket, nik/cengel, ve ejder ayagi
motifleriyle bezelidir. Gollerin diginda kalan kisimlar ise yin - yang/ask birlesim ve yildiz

motifleri ile dolgulanmustir.

Halinin kirmizi zeminli kenarsuyu kusagi, nazarlik/muska motifleriyle bezenmistir. Bu

motiflerin arasinda az sayida cicek motifine yer verilmistir.

Cizim 1. Kogboynuzlu gol/gél

Cizim 2. Muska/nazarlik motifi

Cizim 3. Yildiz motifi

Resim 1. Kogboynuzlu g6l/gollii hali
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Ornek no: 2

Adi : Akrep motifli, madalyonlu hali
Dokuma teknigi : Gordes Diiglimii

Malzeme . Yiin- Bitkisel boya

Olgiileri : 385 x 392 cm

Kullanilan renkler: Bordo, devetiiyii, lacivert ve beyaz
Dokuyan kisi : Anik Oz

Dokundugu yer : Asagigiilbahge Koyii - Pertek- Tunceli
Inceleme tarihi : 11.07.2014

Tamm: 385x392 cm 6l¢iilerindeki halinin bordo zemini, yorede nik olarak adlandirilan ejder
ayakl1 akrep motifleri ile dolgulanmistir (Res.2, Ciz.4). Bu motiflerin ortasinda, halinin tam
merkezinde diger akrep motiflerden daha biiyiik tutulmus ve yorede nik olarak adlandirilan
ejder ayaklari ile ¢evrili bir dortgen madalyon yer almaktadir. Bu dortgenin baslangig, bitis
ve merkezinde birer akrep motifi yer almaktadir. Akrep motiflerinin ortas1 ve dokumadaki
ara bosluklar ise ¢igek motifleri ile bezenmistir.

Ug sira halinde diizenlenen kenarsulari icten disa dogru birincisinde, yorede kertik olarak
adlandirilan testere agzi/suyolu motifi ikincisinde, ¢igek ve dallardan olusan sarmasik motifi
sonuncusunda da yine kertik/testere agzi/suyolu motifi ile bezenmistir.
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Cizim 4. Madalyon motifi
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Resim 2. Akrep motifli, madalyonlu hali
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Ornek no: 3

Adi : Akrep Motifli Hali
Dokuma teknigi : Gordes Diigiimii
Malzeme - Yiin- Bitkisel boya
Olgiileri : 385 x 392 cm

Kullanilan renkler: Bordo, devetiiyii, lacivert ve beyaz
Dokuyan kisi ~ : Asya Aslaner

Dokundugu yer : Asagigiilbahge Kdyii - Pertek- Tunceli
Inceleme tarihi :11.07.2014

Tanmm: 206x294 cm Ol¢iilerindeki taban halisinin bordo zemini, dikey eksende dort
kusaktan olusan ve yorede nik olarak adlandirilan ejder ayaklariyla ¢evrili akrep motifleri
ile dolgulanmistir. Bu motiflerin iginde ve ara bosluklarda ¢icek motifleri yer almaktadir
(Res.3,Ciz. 5).

Ug sira halinde diizenlenen kenarsularindan icten disa dogru birincisinde, yorede kertik
olarak adlandirilan testere agzi/suyolu motifi ikincisinde, ¢igek ve dallardan olusan sarmasik
motifi sonuncusunda da yine kertik/testere agzi/suyolu yer almaktadir.

Cizim 5.Akrep motifi

Resim 3. Akrep motifli hal
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Ornek no: 4

Adi : Madalyon/Gobekli Hali
Dokuma teknigi : Gordes Diglimii

Malzeme : Yiin- Bitkisel boya- Anilin boya
Olgiileri : 134x 370 cm

Kullanilan renkler: Bordo, turuncu, devetiiyii, gri, lacivert, beyaz ve su
Dokuyan kisi : Yadigar Aslaner

Dokundugu yer : Asagigiilbahge Koyt - Pertek- Tunceli

Inceleme tarihi  :11.07.2014

Tanmm: 134x370 cm Olgiilerindeki sedir (makat) halisi, merkezi bir kompozisyon
gostermektedir (Res.4, Ciz.6). Halinin bordo zemini, madalyon/gébekli formunda
diizenlenmistir. Merkeze iki tepelikli bir gobek yerlestirilmistir. Bu gobegin dis gevresi
yorede nik olarak adlandirilan ¢engel motifleriyle cevrili, i¢ kismi ise yildiz motifi ile
dolguludur. Yildiz motifinin i¢ koseleri de nik/¢cengel motifi ile ¢evrelenmistir. Halinin bos
kalan ug koseleri soyut bitkisel bir diizenlemeye sahiptir.

Iki sira halinde diizenlenen kenarsularindan icten disa dogru birincisinde, cicek ve
dallardan olusan bitkisel bir diizenlemeye ikincisinde ise kogboynuzu motifine yer
verilmigtir.
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Resim 4. Madalyonlu hali Cizim 6. Madalyon motifi
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Ornek no: 5

Adi :Yildizli/Boynuzlu Gollii/ Gollii hali
Dokuma teknigi :Gordes Diiglimi

Malzeme :Yin- Bitkisel Boya

Olgiileri :117 x 282 cm

Kullanilan renkler: Lacivert, devetiiyii, beyaz, bordo ve gri
Dokuyan kisi :Asya Aslaner

Dokundugu yer :Asagigiilbahge Koyii- Pertek-Tunceli
Inceleme tarihi  :11.07.2014

Tamm: 117x282 cm dlgiilerindeki yan (sedir) halisinin devetiiyii rengindeki zemini, iki adet
dis hatlar1 gri renkli kogboynuzu ve ejder ayaklari ile belirlenen altigenle dolgulanmistir
(Res. 5 -Ciz. 7). Bu altigenler yorede, gole hustu/gole hust (boynuzlu gol) olarak
adlandirilmaktadir. Goéller, ejder motifli birer tepelikle sonlandirilmistir. Gollerin ortasinda
sekiz kollu yildiz motifi yer almaktadir. Gollerin disinda kalan bosluklarda ¢igek motifleri
yer almaktadir.

Halinin zeminini tek kenarsuyu kusagi gevrelemektedir. Kenarsuyunun igi dallarla
birbirine birlesen ¢icek motifleri ile bezenmistir. Dokuma kenarlar1 sacaklarla
sonlandirilmistir. Sagaklar orgiiltidiir.

Cizim 7. Sekiz kollu y1ldiz motifi

Resim 5. Yildizli/boynuzlu g6llii/ gollii hal

25



Eylem GUZEL

Ornek no: 6

Adi : Bitkisel Motifli Yastik Halis1
Dokuma teknigi : Gordes Diigiimii

Malzeme : Yiin - Bitkisel — Anilin Boya
Olgiileri : 36 x 80 cm

Kullanilan renkler: Sar1, kirmizi, indigo mavisi, su yesili, gri, kahverengi, lacivert
Dokuyan kisi : Yildiz Oz

Dokundugu yer : Asagigiilbah¢e Koyii- Cemisgezek-Tunceli

Inceleme tarihi  : 11.07.2014

Tamm: 36 x 80 cm Olgiilerindeki yastik halisinin lacivert zemini, pes pese li¢ tane gol/gol
motifi ile dolgulanmistir. Bu gollerin igerisi karanfil motifi ile bezenmistir. (Res.6- Ciz.8).
Ortadaki daha dar olmak iizere ii¢ kartusa ayrilmis olan 6rnekte, ortadaki kartusta kahverengi
bir madalyon icerisinde sade bir stilize ¢igek motife yer verilirken diger iki kusakta sari,
kirmizi, gece mavisi ve kahverengi renkleriyle olusturulmus birer tane kelebege benzer bir
cicek motifine yer verilmistir. Bu stilize ¢igeklerin merkez ve baglanti noktalarina birer tane
cicek motifi yerlestirilmistir.

Zemini g¢evreleyen tek sira kenarsuyu, birbirleriyle baglantili nik/¢engel motifleri ile
bezenmistir. Yastigin arka yiizili sade tutulmustur.

Cizim 8. Stilize ¢icek motifi

Resim 6. Bitkisel motifli yastik 6rnegi
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Ornek no: 7

Adi : Bereket motifli hali yastik
Dokuma teknigi : Gordes Diiglimii
Malzeme : Yiin - Bitkisel Boya
Olgiileri :53x100cm

Kullanilan renkler: Bordo, su yesili, sar1, lacivert, gri, kirmizi, turuncu, beyaz
Dokuyan kisi : Yadigar Aslaner

Dokundugu yer : Asagigiilbah¢e Koyli- Cemisgezek-Tunceli

Inceleme tarihi  : 11.07.2014

Tamm: 36 x 80 cm Olgiilerindeki yastik halisinin lacivert zemini, ortadaki daha dar olmak
tizere li¢ kartusa ayrilmistir. Kirmizi zeminli dar kusak akrep ve yildiz motifleri ile
bezenmistir. Lacivert zeminli kdse kartuslar ise bereket motifi ile bezelidir (Res.7- Ciz. 9-
10-11).

Zemini ¢evreleyen tek sira kenarsuyu, ¢igek ve dallardan olusan bitkisel bir motif ile
bezenmistir. Yastigin arka yiizili sade tutulmustur.

Cizim 9. Bereket motifi

Cizim 10. Akrep motifi

Cizim 11. Yildiz motifi

Resim 7. Hal1 Yastik Ornegi
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Ornek no: 8

Adi : Bitkisel Motifli Minder Halis1
Dokuma teknigi : Gordes Diiglimii

Malzeme : Yiin — Bitkisel - Anilin boya
Olgiileri :36 X80 cm

Kullanilan renkler: Sar1, kirmizi, gece mavisi, su yesili, mor, gri, kahverengi, lacivert, cimen
yesili, beyaz

Dokuyan kisi - Yildiz Oz

Dokundugu yer : Asagigiilbahge Koyii- Cemisgezek-Tunceli

Inceleme tarihi :11.07.2014

Tanmm: 36 x 80 cm Olgiilerindeki minder halisi, merkezi bir kompozisyona sahiptir. (Res.8-

Ciz.12). Hali 6rneginin merkezinde sekizgen bir gol/gol yer almaktadir. Bu goliin igene bir

kelebegi andiran stilize ¢igek motifine yer verilmistir. Halinin arka yiizii ise bez ayag1 teknigi

ile dokunmustur.

Iki sira halinde diizenlenen kenarsularindan igten disa dogru birincisinde , suyolu ikincisinde

ise ¢icek motifine yer verilmistir.
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Resim 8. Bitkisel motifli yastik 6rnegi Cizim 12. Stilize ¢igek motifi

DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu’da oldukca geliskin olan hali sanatinin 6rneklerini gordiiglimiiz kentlerden biri
de Tunceli’dir. Kentin genelinde karsimiza ¢ikan hali sanati 6zellikle Savak asiretinin
yasadig1 koylerde yogunlagsmaktadir (Aksoy, 2011). Bu kdylerden biri olan Asag1 Giilbahge
(Kurmes) Koyii’nde ¢ok sayida hali 6rnegi bulunmaktadir. Calismamizda, benzer 6rneklerin
disinda, farkliliklar gosteren sekiz hali 6rnegi incelenmistir. Halilarin ¢ozgii ve atki iplikleri,
Haziran ve Temmuz aylarinda yapilan kirkim islemi sonrasinda elde edilen yiinlerin tesi (ig)
kullanilarak egrilmesi sonucunda elde edilmektedir. Bu iplikler cogunlukla bitkisel boyalarla
renklendirilmigse de anilin boya da kullanilmistir. Halilar kdyliilerin kendi imkanlariyla
olusturduklar1 tevin/tevn adi verilen yer tezgahlarinda dokunmustur. incelenen halilarin
tamaminda Gordes diigiim teknigi kullanilmustir.

Ornekler; yan halisi, sedir halisi, taban halis1 ve minder halis1 olarak farkli amaglarla
dokunmustur. Olgiileri, kullanim yerleri ve ihtiyaca gore degisiklik gdstermekle birlikte daha
cok yan hali ve sedir (makat) halis1 6rneklerinin yapildig1 goriilmektedir. Biiylik boyutlu
taban halilarinin sayis1 daha azdir.
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Halillarda genel olarak zemin, yorede gol olarak adlandirilan madalyonlu bir
kompozisyon diizenine sahiptir. Bu madalyonlar zemine ana motif olarak yerlestirilmistir.
Orneklerin 6lgiilerine gére bu madalyonlarm sayilar1 degisebilmektedir. Bazi &rneklerde
zemin, sayilart 3, 5 veya 7 arasinda degisen madalyonlarla bazi orneklerde ise tek
madalyonla dolgulanmistir. Genel olarak gollerin aralarinda kalan bosluklara da dolgu
olarak Anadolu’nun diger bolgelerinde yaygin olarak gordiigiimiiz akrep, yin- yang,
g0z/nazar, kogbast gibi motifler yerlestirilmistir. Bu tarz dokumanin yani sira bitkisel motifli
ornekler de bulunmaktadir. Genellikle tek-¢ift ve ti¢ adet kenarsuyu kullanilmis 6rneklerde
cogunlukla bitkisel motif, yi1ldiz, nik/¢engel motifleri goriilmektedir.

Gerek kompozisyon gerekse motif olarak bu 6rneklerin benzerlerini Anadolu’nun bir¢ok
yoresinde bulmak miimkiindiir.

Ornek no: 1°de goriilen Gollii halinin benzerlerini Anadolu’nun Canakkale gibi bat1 (Res.
11) (Deniz, 2000: 259, Res. 13) ve Adiyaman gibi dogu bolgelerindeki halilarda gormek
miimkiindiir (Kurzioglu, t.y.: 66, Res. 42). Bu benzerlik hem kompozisyon hem de
kompozisyonu olusturan motiflerde karsimiza ¢ikar. Ayrica kompozisyon diizeni agisindan
Erken Dénem Osmanli Halilarindaki Holbein II1. tipe benzerligi de dikkat ¢ekicidir (Res. 9)
(Aslanapa, 1997, 22, Res. 5; Yetkin, 1991: Levha 40).

Resim 9. I11. Holbein tipi hali, 16. yy, Berlin Islam Eserler Miizesi (Aslanapa, 1997, 22, Res. 5)

Yorenin halilart arasinda ¢ok sayida g6llii (madalyonlu) 6rneklerinin yan sira tek gollii
(madalyonlu) olanlar1 da mevcuttur. Boyle bir 6rnegi gordiigiimiiz Ornek no: 4’teki
madalyon gobekli hali 6rneginde merkeze iki tepelikli bir madalyon yerlestirilmistir. Bu
madalyonun dis ¢evresi yorede nik olarak adlandirilan ¢engel motifi ile ¢evrilidir. Bu
ornegin benzer bi¢imlerini Konya Ladik —yastik halilarinda gérmek miimkiindiir (Res. 10),
(Karpuz, 2012, 71, Res. 36-37). Ayrica Konya- Karapimar yoresi gobekli halilarinda da
benzer uygulamalarla karsilasiimaktadir (Karagag, 2011, 76, Res. 9). Orneklerin tiimii,
madalyonlu ve madalyonun dis ¢evresi nik motifleriyle ¢evrilidir Yine madalyonlu 6rnekler
acisindan en zengin 6rnekler Usak madalyonlu halilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yetkin,
1991, 88-90).
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Resim 10. Konya Ladik —yastik halilari, 20.yy. (Karpuz, 2012, 71, Res. 36-37)

Yorede dikey eksende gelisen kusaklardan olusan hali 6rnegini gérdiiglimiiz 6rnek no:
3’teki hali 6rnegi form olarak Usak Halisina (Aslanapa, 1997, 24, Res. 6) benzemekle
birlikte kullanilan motif ile ayrigmaktadir (Res. 11).

Resim 11. Beyaz zeminli Usak Halis1, 13.yy, Konya Mevlana Miizesi (Aslanapa, 1997, 22, Res. 6)

Yorede karsimiza ¢ikan hali gruplaridan biri de y1ldizli halilardir. Ornek no: 5°te gérmiis
oldugumuz yildizli hali 6rnekleri ile Usak yi1ldiz madalyonlu halilar (Res. 12); (Yetkin, 1991:
158, Lev. 51) ve Kars yoresine ait yildizli hali érnekleri, renk ve kompozisyon olarak
benzerlik gostermektedir (Kirzioglu, t.y.: 93, Res. 70). Orneklerde zemine ana motif olarak
islenen y1ldiz seklindeki madalyon genel hatlariyla aynidir.

Resim 12. Yildizhh Usak Halis1, 17. Yiizy1l, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Yetkin, 1991, Lev. 51)
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Yorede karsimiza ¢ikan hali gruplarindan bir digeri; bitkisel motiflerin yogun oldugu
halilardir. Ornek no: 6 ve Ornek no: 8°da gérmiis oldugumuz halilar, bitkisel motiflerin
uygulanig1 bakimindan ¢igekli Usak halisinda gérmek miimkiindiir (Yetkin, 1991, 90, Res.
51). Her iki 6rnekte de bitkisel bir diizenleme vardir. Ancak birbirinden farkl: iki uygulama
olarak karsimiza ¢ikarlar. Dokumada kullanilan stilize bitkisel motifin birebir aynisin1 Agr1
— Dogubeyazit ilgesindeki yastik halisinda gérmek miimkiindiir ((Kirzioglu, t.y.: 83, Res.
59).

Ayrica yorede kenarsularinin ¢ogunlukla bitkisel motifler ve yildiz motifleri
olusturuldugu goriilmektedir. Bu tarz bir uygulama Anadolu’da olduke¢a sik goriilmektedir
(Res. 13), Anadolu disinda da Azerbaycan ve Ahiska Bolgesindeki dokumalarda karsimiza
cikmaktadir (Aliyeva, 2102, 25, Res. 9) .

Resim 13. Konya- Taspinar Hali Ornegi, Elazig Miizesi

Arastirma kapsaminda incelenen Orneklerde dolgu motifi olarak kullanilan
nik/cengel/cakmak, koc¢boynuzu, g6z, muska ve suyolu gibi motifler, Anadolu ile
Azerbeycan ve Kirgizistan gibi Anadolu disindaki diger Tirk Cumhuriyetliklerinin
dokumlarinda yaygin olarak goriilen motiflerdir (Acar, 1975; Alantar, 2007; Erbek, 2002).

Gerek yukaridaki karsilagtirmalar ve gerekse motif benzerlikleri Anadolu’daki
dokumalar arasinda bir kiiltiir birligine isaret etmektedir. Geleneksel kiiltiiriin 6nemli bir
pargasi olan bu lriinler ne yazik ki hizla degisen teknoloji karsisinda yenik diismiis ve
tiikenme asamasina gelmistir. Hatta dyle ki bu teknoloji dokuma ve 6rme sanatinin igine
kadar girmistir. Sadece bu kdyde degil kentin genelinde bu durumu izlemek miimkiindiir.
Dokumada cep telefonlar1 i¢in yapilan kiliflar bunun en 6nemli gostergesidir (Res. 14). Bu
nedenle, bugiine kadar yapilmis olan iirlinlerin belgelenmesi ve ayni zamanda tiretimlerinin
devam etmesi i¢in gerekli tegvik projelerinin hazirlanmasi, ivedilikle ele alinmasi gereken
bir konudur.

. 2 ¢ 3 A ’
s — 4 e o : sy -

Resim 14. Sahhanim Kogoglu tarafindan 1992°de yapilmis olan telefon kilifi, Saribalta Koyii, 11.07.2015
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AMATOR FUTBOLCULARIN MOBBINGE MARUZ KALMA SIKLIKLARININ
BELIRLENMESI

DETERMINATION OF FREQUENCY OF EXPOSURE OF AMATEUR
FOOTBALLERS TO MOBBING

Mustafa KIZILKOCA!?
OZET

Bu ¢alismanin amacini amator futbolcularin bazi1 demografik 6zellikleri ile Mobbing’e
maruz kalma sikliklar1 arasindaki iligskiyi saptamak olusturmustur. Arastirmaya Tiirkiye
Futbol Federasyonu kuliiplerinde miicadele eden amatér futbolculardan tesadiifi orneklem
yontemi ile belirlenen 68 futbolcu goniillii olarak katilmistir. Calismaya katilan futbolcularin
gerekli bilgileriyle birlikte demografik 6zelliklerini belirlemeye yonelik bir bilgi formu
hazirlanmigtir. Ayrica futbolcularin Mobbing’e maruz kalma sikliklarini belirlemek igin
"Sporcular i¢in Mobbing (Yildirma) Envanteri" kullanmilmistir. Arastirma verilerinin
degerlendirilmesinde SPSS istatistik paket programi kullanilmis olup anlamlilik diizeyi
P<0.05 olarak almmustir. Istatistiki yontem olarak; frekans, yiizde dagilimlari, bagimsiz
gruplar icin tek yonlii varyans analizi (ANOVA) kullanilmigtir. Arastirmamizda elde edilen
demografik ozelliklerine gore yas, egitim, sporculuk yil1 ve takim kategorisi bakimindan
incelendiginde amator futbolcularin Mobbing’e maruz kalmadiklari, istatistiki analizlere
baktigimizda anlamli farklilagmanin olmadigi bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Mobbing, futbolcu, amator futbolcu
ABSTRACT

The purpose of this study was to determine the relationship between some demographic
characteristics of amateur footballers and the frequency of their exposure to mobbing. 68
footballers, who were selected using random sampling from among amateur footballers that
play in the clubs affiliated with the Turkish Football Federation, voluntarily participated in
the study. An information form was developed to determine necessary details and
demographic characteristics of the footballers who participated in the study. In addition,
"Mobbing for Athletes Inventory” was used to determine the frequency of exposure of
footballers to mobbing. The SPSS statistical package program was used in the evaluation of
the study data and the level of significance was taken as P <0.05. As a statistical method,
frequency, percentage distributions, and one way analysis of variance (ANOVA) for
independent samples were used. According to the demographic characteristics obtained in
our study, it was found that amateur footballers are not exposed to mobbing and statistical
analyzes do not show any significant difference when examined in terms of age, educational
level, sports year and team category.

Keywords: Mobbing, footballer, amateur football player

! Okutman Dr., Munzur Universitesi Beden Egitimi ve Spor Boliimii.
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GIRIS

Mobbing sdzciik anlami olarak Latincede; psikolojik siddet, psikolojik yildirma, baski,
kusatma, taciz, rahatsiz etme veya sikintt vermek, duygusal taciz, 6zellikle hiyerarsik
yapilanmanin oldugu gruplarda ve kontroliin gii¢ oldugu kurum ve orgiitlerde, otoriteyi
elinde bulunduran bir bireyin ya da grubun, diger bir bireye veya gruba psikolojik olarak
uyguladigi, uzun siireli ve sistematik bir sekilde baski uygulamasidir, seklinde
tanimlanmaktadir (Cigekli, Biilent, Ankara 2001).

Mobbing spor alanlarinda da uygulandigint diisiiniildiigiinden, amator futbolcularin
Mobbing’e maruz kalip kalmadiklarin1 incelemek icin bu arastirma yapilmistir.
Aragtirmanin amagclart dogrultusunda oncelikle Mobbing kavraminin tanimi yapilarak
mobbingle ilgili “ psikolojik yildirma, taciz, siddet kavramlar1 agiklanmistir.Mobbing
olusumundan bahsedilerek, Mobbing olusumundaki dereceler iizerinde durulmustur.
Aragtirmanin takip eden boliimiinde amator futbolcular lizerinde gerceklestirilen calismanin
yontemine dair bilgiler verilmis, ardindan elde edilen bulgular, tablolar ve grafikler
araciligiyla sunulmustur. Amator futbolcular Mobbing farkindadirlar. Futbolcularin
Psikolojik yildirmaya yas, egitim, kuliipteki sporculuk yil1 ve oynadig: takim kategorisi
dikkate alindiginda, Mobbing’e maruz kalmis midir? Sorularina cevap aranacaktir.

Mobbing kavrami 6zellikle 1990’11 yillarda yonetim ve organizasyon arastirmalari ve
toplumsal yasamda anlasilmaz olmaktan ¢ikmis ve arastirmalara konu olmaya baslamistir.
Mobbing kavrami, 20 yili askin siiredir tizerinde bilimsel arastirmalar yapilan bir konu
olmakla birlikte, son on yil iginde akademisyenler tarafindan siklikla arastiriimaya
baslanmis ve yi1ldirma tlizerine bir¢ok makale ve tez yazilmistir (K6k SB. 25-27 Mayis 2006;
433-448).

Leymann tarafindan yapilan ¢aligmalara gore, Mobbing orgiitlerde goriilen agir bir
taciz tliridiir. Dr. Leymann isyerinde “zor kisiler” olarak bildirilen kisileri aragtirmis ve
bunlarin baslangigta “zor” olmadigimi ve davranislarinin kalitsal bir kisilik bozuklugu
olmadigin1 ortaya ¢ikarmistir. Isyeri yapist ve kiiltiiriiniin, bu insanlari “zor” sifatiyla
damgalandiklarmi belirlemistir. Yildirma konusunda Dr. Leymann Isve¢’te bir klinik
kurmus ve burada Isvec ve Norveg’ten 1700 Mobbing hastasini tedavi etmistir (Leyman, H.
1996).

Zapf’a gore ise mobbing bireyin bulundugu ortamda rahatsiz edilmesi asagilanmasi,
bireyin yapamayacag isler vererek kiigiik dliismesini saglamaktir (Zapf, D.,Knorz, C., Kulla
M. 1996).

Avrupa Is Giivenligi ve Sagligi Dairesine mobbing, bir ya da bir grup calisana kars
yapilan, ¢alisanin giivenligini ve sagligini tehdit eden sebepsiz davranis oriintiileri olarak
tanimlanmistir. Mobbing, ¢ogunlukla saldirganlar grubu tarafindan tek bir kisiye yonelik
olarak yapilan psikolojik bir saldir1 olarak tanimlanmaktadir. Teorik olarak yildirma,
isyerinde yasanan stresin asir1 bir tiiriidiir. Diger stres faktorlerine gore mobbing, siirekli
devam eden, hedef alinan bireyin sistematik olarak sik¢a taciz edildigi artan bir ¢atisma tiirii
olarak da tanimlanmaktadir (Tutar H.2004).

1. Mobbing Olusumu

Bu béliimde yildirma kapsamina giren davranis tipleri ve yi1ldirma siireci incelenecektir.
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2. Mobbing Davramslari

Davranislarimiz1 etkileyen birgok i¢ ve ya dis faktor vardir. I¢giidii, fiziksel gelisim,
liderlik, aile, ¢evre, sosyal hayattaki roller, degisiklikler ve diger etkenler davraniglarimizi
etkileyen unsurlardan bazilari olarak sayilabilir (Zapf, D.,Knorz, C., Kulla M. 1996). Bunun
yaninda ¢alisma saatleri, monoton yasam, hastalik veya bosanma gibi giindelik hayatin rutini
disinda gerceklesen olaylar, kisilerin, ¢evresindeki insanlara karsi daha hosgoriisiiz, kiric

olmalarina neden olabilecegi gibi mobbing siirecini de baglatan énemli unsurlar olabilir
(Cowie H.2002).

Isyerinde Mobbing, ¢esitli asamalar1 iceren bir siire¢ seklinde devam eder. Mobbing

olustukea c¢esitli psikolojik faktorler etkilesime girer ve magdurun sagligini olumsuz bicimde
etkiler (Sayers F,1993).

Mobbing  genel olarak; ¢alisanlarin serefi, dogrulugu, giivenilirligi ve mesleki
yeterliligine saldiriyla baglamakta, insanlarin imajini, meslek ahlakini ve yeterliligini
kiigiiltiicii davranislar icermektedir (Cobanoglu S.205). Uluslararast Calisma Orgiitiinii
(ILO)’niin 2000 yili raporlarinda isyeri siddetinin tanimin sadece fiziksel hareketlerle
sinirlamaylp bunun yaninda pasif ve psikolojik hareketleri de icerecek bigimde
genisletmesine dikkat ¢ekmektedir (Tinaz P.2006).

Isyerinde siddet olarak tammlanan bu davramslar:
* Cinayet,

* Tecaviiz,

* Soygun,

+ Silahla yaralama,

* Dayak,

* Fiziksel saldir,

e Tekmeleme,

* Isirma,

* Yumruklama,

* Tiiklirme,

e Tirnaklama,

* Sikma, sikistirma,

* Sinsice yaklasma,

* Din ve 1rkla ilgili taciz,
* Zorbalik ve kabadayilik,
Mobbing,

* Eziyet etmek, zulmetmek ve magdur etmek,
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* Yildirmak,

* Tehdit etmek,

* Diglama,

* Rahatsiz edici mesajlar birakmak,
* Sinir gosterileri,

» Kaba davranislar,

« Is arag - gereg ve gereklilikleriyle ilgili engellemeler,
* Diismanca davranislar,

* Kiifiir etmek,

* Bagirmak,

« [sim takmak,

« Kasitli sessizlik,

+ Kabul edilmez dolayli imalardir.

Mobbing isyeri siddetinin en hizli biiyliyen seklidir. Bu sekilde uygulanan siddet
tiiriinde, Mobbing uygulayan kisi veya grup, isini daha verimli yapabilecek olan kisiye kars1
calisma yasamini zorlastirict bir takim davraniglar: yapmast s6z konusudur.

Bu tiirden davranislarin bazilar1 agagidadir:

* Kin giitmek,

» Acimasiz ve zalimce davranislar,

+ Kasith kotii niyetli davranislar,

» Asagilayici davranislar,

» Sarsmak,

* Bagirip ¢agirarak is yaptirmak,

+ Kendi bildiginin dogru oldugunda 1srar etmek,
* Giivensizlik nedeniyle yetki vermeyi reddetmek,
» Siirekli olarak digerlerini elestirmek,

* Gereksiz sorularla rahatsiz etmek ,

Rayner ve Hoel tarafindan yapilan arastirmada yildirma davraniglart 5 grupta
toplanmistir (Rayner C,1999).

* Profesyonel konuma saldir1 (fikirlerini kiigiimsemek, toplum icinde kiiciik diislirme,
zayiflikla suclama gibi).
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* Kisisel durusa saldir1 (lakap takma, hakaret, korkutma, yildirma),
» Izolasyon (bilgi paylasmamak, fiziksel ve sosyal yalitma, bilgiye ulasimi engelleme),
« Is yiikii (baski, imkansiz gorevler, gereksiz isler vermek),
» Istikrarsizlik (sorumlulugunu geri alma, anlamsiz isler verme, tekrarlanan gaflar),
Bu davranislar pasif ve aktif saldirganlik olarak ikiye ayrilabilir.

Pasif saldir1, cok ince tasarlanmis, rahatsiz etmeyecek bir sekilde basladigi i¢in, pek
belirgin degildir. Bu saldirilara kars1 baglangicta pasif direnisler gosterilir. Pasif saldirganlar,
firsat buldukca koti davranislarini O6rtmek ic¢in nazik ve diisiinceli davranislar
sergileyeceklerinden, onlarla basa ¢ikmak daha ¢ok zaman almaktadir. Aktif saldirganlar ise,
pasif saldirganlarin aksine daha kaba ve amatordiirler.mobbing fiziksel saldiriya kadar
varabilmektedir. Bu nedenle, aktif saldirilarin 6mrii uzun degildir (Isik E.2007).

Arastirmamizda elde edilen demografik 6zelliklerine gore yas, egitim, sporculuk yili
ve takim kategorisi bakimindan incelendiginde amatdr futbolcularin Mobbing’e maruz
kalmadiklari, istatistiki analizlere baktigimizda anlamli farklilasmanin olmadigi
bulunmustur.

Bu calismanin amaci amator futbolcularin bazi demografik 6zellikleri ile Mobbing’e
maruz kalma sikliklar1 arasindaki iliskiyi saptamak olusturmustur.

3. GEREC VE YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evren ve orneklem, arastirmada kullanilan veri
toplama aracglar1 ile bunlarin gegerlik ve giivenirlilik ¢alismasi, verilerin toplanmasi i¢in
izlenen yol ve verilerin analizinde kullanilan istatistiksel tekniklerle ilgili agiklamalar yer
almaktadir.

Arastirmanin Modeli

Arastirma problemini tanimlamak ve Mobbing kavramu ile ilgili yazili bilgilere ulasmak
icin bir literatiir taramast yapilmistir. Ayrica konuyla ilgili yazilmis Tiirkge ve yabanci
dildeki kitap, makale ve internet verilerinden yararlanilmistir. Arastirmanin
gerceklestirilmesinde veri toplama araci olarak anket kullanilmistir.

3.1.Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini;  Tiirkiye Futbol Federasyonu liglerinde miicadele eden
takimlardaki amator futbolcular olustururken; 6rneklem grubunu ise tesadiifi 6rneklem
yontemi ile belirlenen 68 futbolcudan olusmaktadir. Calismaya katilacak futbolcularin
gerekli bilgileriyle birlikte demografik 6zelliklerini belirlemeye yonelik bir bilgi formu
hazirlanmistir.  Ayrica futbolcularin psikolojik yildirmaya maruz kalma sikliklarim
belirlemek i¢in "Sporcular icin Mobbing Envanteri" kullanilmistir. Arastirmada kullanilan
"Kisisel Bilgi Formu" ve "Mobbing Anketi", Tiirkiye Futbol Federasyonu takimlarindaki
amator futbolculara ulasilarak uygulanmistir. Veri toplama araglarinin doldurulmasinda
goniilliiliik ilkesi esas alinmustir.

3.2. Veri Toplama araclari
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Futbolcularin Mobbing davranislarina maruz kalma sikliklarini belirlemek i¢in
(Einarsen&Raknes) tarafindan olumsuz davranis sorulariyla (Negative Acts Questionnaire,
NAQ) gelistirilen ve iilkemizde Cengiz (Recep C,2008) .tarafindan "Sporcular i¢cin Mobbing
Envanterine doniistiiriilerek gecerliligi ve giivenilirligi yapilan anket formu kullanilmistir.
Ankette futbolcularin ¢esitli olumsuz davranislara maruz kalma sikliklarini degerlendirmek
amaci ile toplam 22 ifade yer almakta ve (5) her zaman, (4) her hafta, (3) her ay, (2) ara sira
ve (1) hi¢bir zaman 5'li Likert 6l¢egi bi¢iminde derecelendirilmistir.

3.3.Verilerin istatistiksel Analizi

Arastirmadan elde edilen veriler bilgisayar ortamina aktarildiktan sonra SPSS programi
sayesinde tablolar olusturuldu.. Arastirmada verilerin degerlendirilmesinde istatistiki
yontem olarak; frekans, yiizde dagilimlari, bagimsiz gruplar i¢in tek yonlii varyans analizi
(ANOVA) kullanilmistir. Ayrica tek yonlii varyans analizinde (ANOVA), Gegerlilik ve
giivenirlik testi yapilmistir a=76.852 olarak bulunmustur. Istatistiksel analizlerde anlamlilik
diizeyi p>0, 05 olarak degerlendirilmistir.

4. BULGULAR

Bu boliimde arastirmaya katilan Tiirkiye Futbol Federasyonu Amator futbolculardan
anket yoluyla toplanan verilerin analizi sonucu elde edilen bulgular ve onlarin yorumlarina
yer verilmistir. Ug baslik altinda toplanan bulgularm birinci kismi1 demografik dzellikleri
belirlemeye yoneliktir. ikinci kistmda Psikolojik yildirmay1 belirlemeye yonelik alt boyutlar
ve puan ortalamalart ve son bolimde ise bu puan ortalamalar ile gesitli degiskenler
arasindaki iliskilerin arandig1 bulgulara ait tablolar ve yorumlar1 bulunmaktadir.

Amator futbolcularda Mobbing Alt Boyutlar1 Puan Dagilim

Tablo 1. Mobbing alt boyutlar1 N, X, Ss ortalamalari ile yas dagilimi degiskenleriyle iliskisi

YAS N X Ss
16-22 23 20. 69 7.58
23-29 32 21.87 8.22
Gorev
30-36 13 20. 69 5.99
Toplam 68 21.25 7.54
16-22 yas 23 12. 82 4,56
23-29 yas 32 14. 65 5.75
Orgiit ici letisim
30-36 yas 13 14. 07 3.92
Toplam 68 13.92 5.05
16-22 yas 23 16. 60 7.35
23-29 yas 32 15. 46 6.78
Sosyal iliskiler
30-36 yas 13 19. 92 5.33
Toplam 68 16. 70 6.84
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Arastirmaya katilan amator futbolcularda Mobbing diizeyleri 6l¢eginin alt
boyutlarindan gérev Mobbing’i puan ortalamasina bakildiginda en yiiksek ortalamanin 21.
87 ile 23-29 yas arasindaki futbolculara ait oldugu, onlar1 sirayla 20.69 ile 16-22 ve 30-36
yas arast amator futbolcular, 6rgiit ici iletisim Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 14.65 ile
23-29 yas, sirayla 14.07 ile 30-36 yas arasi, 12.82 ile 16-22 yas arasi, sosyal iligkiler
Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 19-92 ile 30-36 yas arasi, 16.60 ile 16-22 yas arasi,
15.46 ile 23-29 yas arasi oldugu goriilmektedir(Tablo 1).

Tablo 2. Mobbing diizeyleri 6l¢ek puanlarinin, yas degiskenlerine iliskin varyans analizi
dagilimi degerleri.

Kareler Kareler

Toplam sd Ortalamasi P

23.61 2 11. 80 , 20 , 81
Gorev 3795. 13 65 58. 38

3818. 75 67

45.18 2 22.59 , 88 , 42
Orgiit I¢i Tletisim 1669. 44 65 25. 68

1714. 63 67

183.74 2 91. 87 2.02 , 14
Sosyal iliskiler 2956. 37 65 45. 48

3140. 11 67

Arastirmaya katilan amator futbolcularin yas degiskenleri alt boyut mobbing 6lgekleri
incelendiginde gorevde mobbing, oOrgiit ici iletisim, sosyal iligkiler de yas degiskeni
acisindan anlamli bir farklilasmanin olmadigr saptanmistir (p>0.05).Mobbing  alt
boyutlarindan 6rgiit ici iletisimde yas degiskeni acisindan anlamli bir farklilagmanin
olmadig1 saptanmistir (p>0.05).yildirma alt boyutlarindan sosyal iligkilerde yas degiskeni
acisindan anlamli bir farklilagsma saptanmamuistir (p>0.05), (Tablo 2).

Tablo 3. Mobbing alt boyutlar1 N, X, Ss ortalamalar ile Egitim dagilimi degiskenleriyle
iligkisi

EGITIM N X Ss
[kogretim 32 21.46  7.58
Gorev Lise 25 21.24 6.85
Lisans 10 21.50 9.54
Yiik. lisans 1 12.00
Toplam 68 21.25 7.54
Orgiit I¢i Iletisim [kogretim 32 14.18 5.00
Lise 25 14.04 4.96
Lisans 10 13.30 5.92
Yiik. lisans 1 9.00 :
Sosyal Iliskiler Toplam 68 13.92 5.05
[kogretim 32 17.75 7.03
Lise 25 16.12 6.79
Lisans 10 15.50 6.62
Yiik. lisans 1 10. 00
Toplam 68 16.70 6.84
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Arastirmaya katilan Amatdr futbolcularin Mobbing diizeyleri Olgeginin  alt
boyutlarindan gérev Mobbing’i puan ortalamasina bakildiginda en yiiksek ortalamanin 21.
50 ile lisans mezunu amatdr futbolculara ait oldugu, onlar1 sirayla 21.46 ile ilkogretim
mezunu amator futbolcular, 21.24 ilelise mezunu amator futbolcular, orgiit i¢i iletisim
Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 14.18 ile ilkogretim mezunu, sirayla 14.04 ile lise
mezunu, 13.30 ile lisans mezunu, 9.00 yiiksek lisans mezunu oldugu goriilmektedir. Sosyal
iligkiler Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 17.75 ile ilkdgretim mezunu, sirayla 16.12 ile
lise mezunu, 15.50 ile lisans mezunu, 10.00 ile yiiksek lisans mezunu oldugu goriilmektedir
(Tablo 3).

Tablo 4. Mobbing diizeyleri 6l¢ek puanlarinin, Egitim degiskenlerine iligskin varyans analizi
dagilimi degerleri.

Kareler Kareler

Toplam Sd Ortalamasi F P

87.72 3 29. 24 , 50 , 68
Gorev 3731.02 64 58. 29

3818.75 67

30.69 3 10. 23 , 38 , 76
Orgiit Igi iletigim 1683.93 64 26. 31

1714.63 67

102.97 3 34.32 , 12 , o4
Sosyal Iliskiler 3037.14 64 47.45

3140.11 67

Amator futbolcularin Egitim degiskenleri alt boyut Mobbing dlcekleri incelendiginde
gorevde Mobbing, Egitim degiskeni ac¢isindan anlamli bir farklilagsmanin olmadig:
saptanmistir (p>0.05).Yildirma alt boyutlarindan oOrgiit i¢i iletisimde egitim degiskeni
acisindan anlamli bir farklilagmanin olmadigr saptanmistir (p>0.05).Yildirma alt
boyutlarindan sosyal iligkilerde egitim degiskeni acisindan anlamli bir farklilasma
saptanmamustir (p>0.05), (Tablo 4).

Tablo 5. Mobbing alt boyutlar1 N, X, Ss ortalamalart ile kuliipteki sporculuk yili dagilimlari
degiskenleriyle iliskisi

KULUPTEKI < S

SPORCULUK YILI

1 yildan az 17 19.23 5.85

1-3 yil 24 23.37 8.21
Gorev 4-6 y1l 22 20.86 8.15

7-10 y1l 4 20.25 6.29

11 y1l ustu 1 17. 00

Total 68 21.25 7.54

1 yildan az 17 13.35 4.84

1-3 yil 24 14.87 5.21
Orgiit Ici iletisim 4-6 y1l 22 13.45 5.04
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7-10 y1l 4 14.50 6.35
11 y1l ustu 1 9.00
Total 68 13.92 5.05
Sosyal Iliskiler 1 yildan az 17 17.00 7.24
1-3 yil 24 1750  6.60
4-6 y1l 22 1654 7.23
7-10 y1l 4 13.00 5.59
11 y1l ustu 1 11.00 .
Total 68 16.70 6.84

Arastirmaya katilan amatdr futbolcularin mobbing diizeyleri 6l¢eginin alt boyutlarindan
gérev Mobbing’i puan ortalamasina bakildiginda en yiiksek ortalamanin 23. 37 ile 1-3 yil
arasi futbolculara ait oldugu, onlari sirayla 20.86 ile 4-6 yil arast amator futbolcular 20.25
ile 7-10 yil arasi, 19.23 ile 1 yildan az, 17.00 ile 11 yil ve dstii sporculuk yillari
goriilmektedir. Orgiit ici iletisim Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 14.87 ile 1-3 yil arasi,
14.50 ile 7-10 yil aras1, 13.45 ile 4-6 yil arasi, 13.35 ile 1 yildan az, 9.00 ile 11 yil ve distii
olarak sporculuk yil1 saptanmistir, Sosyal iligkiler Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 17.50
ile 1-3 y1l aras1 oldugu goriilmektedir.Sirayla17.00 1 yildan az, 16.54 ile 4-6 yil arast, 13.00
ile 7-10 y1l aras1, 11.00 ile 11 y1l ve tstii kuliipteki sporculuk yili goriilmektedir (Tablo 5).

Tablo 6. Mobbing diizeyleri 6l¢ek puanlarinin, Kuliipteki sporculuk yili degiskenlerine
iliskin varyans analizi dagilimi1 degerleri.

Kareler

Kareler Toplamm  Sd Ortalamasi F P

202, 72 4 50. 68 ,883 47
Gorev 3616, 02 63 57. 39

3818, 75 67

57, 67 4 14. 41 ,548 70
Orgiit I¢i Iletisim 1656, 96 63 26. 30

1714, 63 67

104, 66 4 26. 16 , 373,77
Sosyal iliskiler 3035, 45 63 48. 18

3140, 11 67

Arastirmaya katilan amator futbolcularin kuliipteki sporculuk yili degiskenleri alt boyut
mobbing o6l¢ekleri incelendiginde goérevde mobbing, sporculuk yili degiskeni agisindan
anlamli bir farklilagmanin olmadig1 saptanmistir (p>0.05).Y1ldirma alt boyutlarindan 6rgiit
ici iletisimde sporculuk yili degiskeni acisindan anlamli bir farklilasmanin olmadig:
saptanmistir (p>0.05).Mobbing alt boyutlarindan sosyal iligkilerde sporculuk yil1 degiskeni
acisindan anlamli bir farklilagsma saptanmamaistir (p>0.05), (Tablo 6).
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5.TARTISMA SONUC

Arastirmaya katilan amator futbolcularda Mobbing diizeyleri 6l¢eginin alt
boyutlarindan gérev Mobbingi puan ortalamasina bakildiginda en yiiksek ortalamanin 21.
87 ile 23-29 yas arasindaki futbolculara ait oldugu, onlar1 sirayla 20.69 ile 16-22 ve 30-36
yas aras1 amatOr futbolcular, 6rgiit i¢i iletisim mobbing puan ortalamasi en yiiksek 14.65 ile
23-29 yas, sirayla 14.07 ile 30-36 yas arasi, 12.82 ile 16-22 yas arasi, sosyal iligkiler
Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 19-92 ile 30-36 yas arasi, 16.60 ile 16-22 yas arasi,
15.46 ile 23-29 yas arasi oldugu goriilmektedir.

Arastirmaya katilan Amator futbolcularin mobbing diizeyleri Olceginin alt
boyutlarindan gérev Mobbing’i puan ortalamasina bakildiginda en yiiksek ortalamanin 21.
50 ile lisans mezunu amatdr futbolculara ait oldugu, onlar1 sirayla 21.46 ile ilkogretim
mezunu amator futbolcular, 21.24 ilelise mezunu amator futbolcular, orgiit i¢i iletisim
Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 14.18 ile ilkogretim mezunu, sirayla 14.04 ile lise
mezunu, 13.30 ile lisans mezunu, 9.00 yiiksek lisans mezunu oldugu goriilmektedir. Sosyal
iligkiler Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 17.75 ile ilkdgretim mezunu, sirayla 16.12 ile
lise mezunu, 15.50 ile lisans mezunu, 10.00 ile yiiksek lisans mezunu oldugu goériilmektedir.

Arastirmaya katilan amator futbolcularin Mobbing diizeyleri o6l¢eginin alt
boyutlarindan gérev mobbingi puan ortalamasina bakildiginda en yiiksek ortalamanin 23. 37
ile 1-3 yil aras1 futbolculara ait oldugu, onlar1 sirayla 20.86 ile 4-6 yil arasi amator
futbolcular 20.25 ile 7-10 yil arasi, 19.23 ile 1 yildan az, 17.00 ile 11 y1l ve istii sporculuk
yillar1 goriilmektedir. Orgiit i¢i iletisim Mobbing puan ortalamasi en yiiksek 14.87 ile 1-3
yil arasi, 14.50 ile 7-10 y1l aras1, 13.45 ile 4-6 yil arasi, 13.35 ile 1 yildan az, 9.00 ile 11 yil
ve istii olarak sporculuk yili saptanmistir, Sosyal iliskiler mobbing puan ortalamasi en
yiiksek 17.50 ile 1-3 y1l aras1 oldugu goriilmektedir.Siraylal7.00 1 yildan az, 16.54 ile 4-6
yil arasi, 13.00 ile 7-10 yil arasi, 11.00 ile 11 yil ve istii kuliipteki sporculuk yili
goriilmektedir.

(Dogan’in 1993) arastirmasinda futbolcularin 6grenim durumuna gore dagilimlar
incelendiginde (45.3)’linlin, Erol’un arastirma verilerine gore ise (%69.1)’inin orta 6gretim
mezunu oldugu Cengiz ‘in arastirmasinda futbolcularin egitim durumu (%70, 3)’{iniin orta
Ogretim mezunu oldugu bulgulari arastirmamizla paralellik gostermemektedir.

Psikolojik Yildirmaya maruz kalma sikliklarinin alt boyutlarina bakildiginda Amator
futbolcularda gérev de Mobbing de 23 -29 yas araliginda daha fazla goriildiigii soylenebilir.
Sosyal iliskiler de ise 30-36 yas arasinda Mobbing’e maruz kalma siklig1 daha fazla
goriildiigii soylenebilir. Bunun sebebi de 30-36 yas arasi futbolcu sayisinin azlig1 nedeniyle
degerin yiiksek ¢ikmasidir.

Amator futbolcularda gorevde ve orgiit i¢i iletisimde Mobbing’e maruz kalma siklig1
23-29 yas araliginda goriilmektedir. Ancak sosyal iligkilerde 30-36 yas arasinda daha ¢ok
maruz kalindig1 goriilmektedir. Bunun sebebi sporcularda yas ile performans iligkisinin ters
orantili olmasindandir. Sporcularin performansi yas ilerledik¢e diistiigiinden dolayr i¢
yapilarinda yasadiklar1 sikintilar sosyal iligkilerine yansimaktadir. Artik futbolu birakma
yasinin gectigi ve belli bir hedefe ulasamadig1 ve bunun yarattig1 psikolojik sikintilarin sebep
oldugu soylenebilir. Bununda dogrudan sosyal iligkilere etki ettigi kanisina varilabilir.

Mobbinge maruz kalma durumu kisinin egitim seviyesi ile dogrudan iliskilidir. Egitim

seviyesi arttikca Mobbing’e maruz kalma durumu azalmaktadir. Bunu sebebi egitim
diizeyinin artmasi kisinin 6zgiiven duygusunu artirmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.
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Amator futbolcularda kuliipte oynadigr yil arttikga Mobbing’e maruz kalma sikiliginin
azaldig goriilmektedir.

Aktop (2006) ¢alismasinda Alt kademelerde unvana sahip kisilerin Mobbing’e daha
¢ok maruz kaldiklar1 saptanmistir. Bu sonuglara bakildiginda ¢aligmamizla tamamen ters
orantili oldugu goriilmektedir.

Ertlirk’lin ¢alismasinda, gorev degiskenine iliskin “kendini gosterme ve iletisim”
boyutunda yasanmis yildirma eylemlerinde, okul miidiirleri, okul miidiir yardimcilarina ve
Ogretmenlere gore, belirtilen konularda daha ¢ok yildirma eylemlerine maruz kalmaktadir
(Ertirk  A.2005). Arastirma verilerimize bakildiginda c¢aligmamizla Ortiismedigi
gorilmektedir.

Sosyal iliskilerinde ve davranislarinda eksiklik olan futbolcularin, diger futbolcu
meslektaslarindan daha diisiik sosyal becerilere ve iliskilere sahip olmalar1 nedeni ile
Mobbing’e maruz kalma olasiliginin yiiksek oldugu soylenebilir.

Cogenli (2010) tarafindan yapilan ¢alismanin sonuglarina gore duygusal tacize neden
olan saldirgan davranislarin 6rneklemin yas dagilimina gore anlamli farklilik olusturdugu
sonucuna ulasilmistir. Ayrica 29 yas ve alt grubundaki katilimcilarin ve 30-39 yas
araligindaki katilimcilarin saldirgan davraniglara en ¢ok maruz kalan gruplar oldugu tespit
edilmistir. Yapilan bu arastirma sonuglar1 arastirmamiz sonuglariyla belli yas gruplarinda
paralellik gdstermekte olup arastirmamizi destekler niteliktedir.

Futbol Kuliiplerde goériilen Mobbing davranislari iilkeden iilkeye, toplumdan topluma
degisim gosterebilecegi gibi, futbol kuliibiiniin 6zelligi de bu farkliligi dogurabilir.

Sonug olarak arastirmaya katilan amatdr futbolcularin yas, egitim, kuliipteki sporculuk
yili ve takim kategorisine gore Mobbing’e maruz kalmalar1 farklilik gostermektedir.
Arastirmaya katilan futbolcularin azda olsa Mobbing’e maruz kaldiklar1 goriilmektedir.
Arastirma verilerimize baktigimizda anlamli bir farklilik bulunmamastir.

Son yillarda sik¢a karsilasilan, ancak ne oldugu pek bilinmeyen bir kavram olan
Mobbing, sosyal yasantinin oldugu her yerde karsimiza ¢ikmakta ve {iizerinde pek
diisiiniilmeyerek, olagan karsilanmaktadir. Mobbing, aslinda is yasamimizda her zaman var
olmus, ancak yakin zamana kadar adlandirilmamis bir olgudur. Uluslararasi arastirma
sonuclarinin  birlestigi  ortak nokta,Mobbing magdurlarinin, diger siddet ve taciz
magdurlarindan ¢ok daha fazla sayida olduklari dogrultusundadir. Calisma yasaminin ve
toplumsal yasamin her alaninda bireye zarar verici etkilerinin hissedildigi Mobbing iizerinde
yapilan arastirmalarin sayisi giinden giine ¢ogalirken, pek cok iilkede, konuya yonelik
farkindalig1 arttirma ve miicadele giderek 6nem kazanmaktadir. Yasamin her alaninda
oldugu gibi spor ortamlarindaki Mobbing olgusu son yillarda sik¢a arastirma konusu
olmustur.
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DIiYARBAKIR KENTINDE BULUNAN ATATURK ANIT VE
HEYKELLERININ iDEOLOJIiK MESAJLARININ COZUMLENMESI!

ANALYSIS OF IDEOLOGICAL MESSAGES OF ATATURK MONUMENTS AND
STATUES SITUATED IN DIYARBAKIR CITY

Recep BAYDEMIR?
OZET

Bu aragtirmada, Diyarbakir kentinde bulunan ve resmi ideolojiyi temsil eden sekizi
anit heykel ve biri de rolyef caligmasi olmak iizere dokuz sanat eserinin igerik analizleri
yapilarak, merkezi iktidarin resmi ideolojiyle birlikte kentte verdigi acik/ortiik ideolojik
mesajlarin neler oldugu ve bu mesajlarin neden tercih edildiginin ortaya konulmasi
amaglanmaktadir. Temelde alan arastirmasina dayanan bu g¢alisma, analize tabi tutulan
eserlerin icerik analizlerinden faydalanilarak, s6z konusu sanatsal eserlerin ideolojik
mesajlart ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Siiphesiz ki, sanatin sosyolojik okumasini yapmak
toplumsal doniisiimiin yoniinii daha iyi kestirmeye katki sunacagi gibi, Tiirkiye’deki
toplumsal arastirmalarda kismen yeni olan bu yontem, bir yandan sosyolojik teorinin ve
sanat tarihi ¢alismalarinin gelismesine katki sunarken, bir yandan da, benzer bir konuda
calisma yapacak olan arastirmacilara birincil elden kaynaklik edecektir. Bu arastirmanin
ulastig1 en kapsamli sonug ise sudur: Resmi ideolojinin kentte yaptigi ilk anit ve heykellerde
daha cok, “Tiirk Kurtulus Savas1” ve “kahramanlik” temasi islenip, kentin “Tiirkligi”ne
vurgu yapilirken, son 15 yilda yapilan calismalarda ise bu mesajin yerini, “milletin birligi ve
vatanin boliinmez biitliinliigli"ne biraktig1 goriilmiistiir. Bu degisimin altinda yatan sebebin
ise, kentte giderek giiclenen legal Kiirt siyasal hareketinin bazi ayrilik¢1 sdylemlerine karsi
verilen ideolojik bir cevap oldugu anlasilmistir.

Anahtar kelimeler: Resmi ideoloji, anit ve heykeller, Diyarbakir.
ABSTRACT

In this study, content analyzes of nine works of art, including eight monument
sculptures and one relief work, representing the official ideology in the city of Diyarbakar,
were conducted to determine what the central government’s open / implicit ideological
messages given by the official ideology together with the official ideology were and why
these messages were preferred is intended to be placed. This study, based mainly on field
research, has been attempted to analyze the ideological messages of artistic works, taking
advantage of the content analysis of the works analyzed. Undoubtedly, this sophisticated
method, which is partly new in social research in Turkey, will contribute to the development
of sociological theory and art history studies while at the same time contributing to the
development of art history in a way that will work in a similar way the researcher will be the
primary source. The most comprehensive result of this research is the following: The first
monuments and sculptures made by the official ideology in the city were seen to have left
the place of this message to the “indivisible unity of the nation and the unity of the nation”
while the “Turkish War of Independence” and “heroism” were emphasized and the city was
emphasized to “Turkishness.” It is understood that the underlying reason for this change is

!Bu Calisma, 2016 yilinda, Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Anabilim Dali’na
sunulan, Anit ve Heykellerin Ideolojik Mesajlar: ve Toplumsal Algilar: Diyarbakir Ornegi adli master tezinden
faydalanilarak hazirlanmigtir. Master egitimim boyunca, basta tez danismanim Sayin Muhsin Soyudogan
olmak tizere, emeklerini iistiimden esirgemeyen boliimdeki tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Harran Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Cografya Anabilim Dal1 “G6¢ Calismalar1” alaminda doktora
Ogrencisi, recepbaydemir@outlook.com
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an ideological response to some separatist rhetoric of the legal Kurdish political movement,
which is getting stronger and stronger in the city.

Key words: Official ideology, monuments and statues, Diyarbakir.
1. GIRIS
Sanatin, insanligin tarihi kadar eski oldugunu sdylemek her halde asir1 bir iddia
olmayacaktir. Nitekim insanin oldugu her yerde sanat dyle veya boyle bir sekilde her zaman
varligini siirdiirmiistiir. Hentiz avcilik ve toplayicilik temelli yasamin yaygin oldugu erken
donemlerde bile insanlar avladiklar1 hayvanlarin resimlerini magara duvarlarina ¢izmislerdi.

Boylece sanat, insanlik tarihinin en erken evrelerinden itibaren dil disinda gelistirilmis en
Onemli ifade etme ve iletisim arag¢larindan biri olmustur.

Sinifli toplumlarin heniiz geligkin olmadigr donemlerde sanat neredeyse evrensel-
degerli bir faaliyet iken, iktidar olgusunun gelisimine paralel olarak sanat bu evrenselci
yapisini kaybetmeye basladi. Bunun yerine sanat insan topluluklarini temsil eden, hatta esas
olarak toplumdaki bir sinifi temsil eden ideolojik bir araca doniistii. Muktedirler ya da iktidar
olmaya aday olanlar kendi iktidarini1 koruma veyahut yayma adina sanati yogun bir sekilde
kullanmaya basladilar. Acgik alan ve meydanlara dikilen eserler, iktidarlarin veya
miiktedirlerin sahip oldugu ideolojiyi somut bir olguya doniistiirerek kitlelere goriiniir
kiliyordu.

Sanatin gorsel bir kolu olan anit ve heykeller, bu anlamda, iktidar ve muktedirlerce
sirtindan en ¢ok gecinen alan olmustur. Ortaya ilk ¢iktiklar1 donemde ¢ogunlukla mimari
yapiy1 siisleyen imgeler olarak islev goren anit ve heykeller, binalarin giriglerine konan ya
da binalarin duvarlarinda bulunan birer siisleyici imgeler olmuslardir. Daha sonra, buna ek
olarak, Klasik Yunan ve Roma doneminde kamusal alanlara da dikilmeye baglanmislardir.
Bu donemde anit ve heykeller cogunlukla atli anit heykeller olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu,
atli anit heykeller, donemin krallar1 ve hiikiimdarlarin1 sembolize etmistir. Bdylece bu
donem, bir sanat kolu olarak anit ve heykellerin iktidarlarin giiciinii ve ideolojisini
meydanlarda yaymaya baslandigi donem olmustur. Bu donemde krallar ve hiikiimdarlar yani
giic sahibi kisiler ¢ogunlukla bir at iistiinde gorkemli bir bigimde tasvir edilmistir. Bu
gorkemlik, hiikiimdarlara toplum iizerinde tahakkiim kurmanin yolunu agmistir. Daha sonra
Ronesans ve Reform hareketleriyle beraber, Avrupa’da birgok alanda oldugu gibi anit ve
heykel alaninda da degisimler yasanmistir. Bu donemde, anit ve heykellere Ronesans’in
diistinceleri olan esitlik, adalet, kardeslik vs. yansimistir. Bu durum 18 ve 19. ylizyillara
kadar da devam etmistir. Yani, anit ve heykeller bir yandan mimari yapiy siisleyen bir imge
olmaya devam ederken bir yandan da meydanlara parklara ve bahgelere de dikilerek mevcut
egemen giiglerin ideolojilerini yaymaya da devam etmistir. Ozellikle de 20 yiizyila
gelindiginde artik anit ve heykeller neredeyse tamamen iktidarlarin buyruguna girmistir.
Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Almanya’da Hitler ve Italya’da Mussolini kendi
heykellerini her tarafa diktirirken ayn1 sekilde Rusya’da Lenin ve Stalin de benzeri seyler
yapmuslardir. Boylece anit ve heykeller iktidarlarin birer pargasi olup ayni zamanda iktidar
buyrugunun da tekeline girmis ve iktidarlarin propagandasini yapmada onemli bir arag
haline gelmistir. Althusserci anlamda, anit ve heykeller hem “ideolojik” hem de “baski1”
aygitlar1 olmus, iktidarlarin kendi ideolojilerini “yeniden liretme”leri i¢in sik kullandiklari
bir enstriiman olmustur.

Bu minvalde, yeni kurulan Tiirkiye’de de Erken Cumhuriyet doneminde basta resim
ve anit heykeller olmak {iizere bir¢ok sanat kolu Tek Parti iktidar1 tarafindan da
kullanilmistir. Tiirkiye’de Erken Cumbhuriyet doneminde yayginlik kazanan anit ve
heykeller, resmi ideolojinin Tek Parti doneminde “cagdaslik” ve “baticiligin’ bir gostergesi
oldugunu diisiindiigi anit ve heykellere olduk¢a 6nem verilmis, Cumhuriyet ideolojisi,
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Cumbhuriyetci elitlerin eliyle anit ve heykellere giydirilerek memleketin dort bir tarafina
diktirilmistir. Erken Cumhuriyet doneminde, yayginlik kazanan kamusal alanda heykel
dikme gelenegi, araliksiz olarak, ge¢cmisten giiniimiize kadar devam etmistir. Tiirkiye’de
devlet ideolojisinin viicut bulmus hali olan Atatiirk anit ve heykelleri, devlet ideolojisini
somutlagtirarak kitlelere goriiniir kilmak ve boylelikle resmi ideolojinin “yeniden {iretimi’ni
(Althusser, 2005) saglamak amaciyla resmi ideolojinin sik kullandigi devletin ideolojik
aygitlarindan (Althusser, 2006) biri olmuslardir.

Egemen ideolojinin propagandasini yapmak sanat tarihinde sik goriilen bir durum
olmasina ragmen, ne yazik ki hem sosyoloji hem de sanat tarihinde sanatin sosyolojik olarak
ele alinarak incelenmesi pek nadir olmustur. Bu baglamda, bu arastirmada, Diyarbakir
kentinde bulunan sanatin gorsel kollarindan anit ve heykel 6zelinde sanatin sosyolojik
okumasini yapilarak, s6z konusu sanatsal eserlerin kente verdigi ideolojik mesajlarin neler
oldugu ve bu mesajlarin neden tercih edildiginin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Kentte
tespit edilen eserlerin icerik analizlerinin ¢6ziimlendigi bu arastirma, bundan sonra bu alanla
ilgili calisacak olan arastirmacilara da birinci elden kaynaklik edecektir.

1.1. Literatiir Taramasi

Tiirkiye’de sosyal bilimlerde, Atatiirk anit ve heykellerinin ideolojik mesajlarini,
ideoloji ve sanat arasindaki iliski baglaminda ortaya koymak adina, sanatin ideolojik
muhtevasini ¢ézlimleyen ¢aligsmalar iki elin parmaklarint gegemeyecek kadar azdir. Bunun
belki de en oOnemli sebebi Tiirkiye’de amt kiiltlirliniin, Cumbhuriyetin kurulusundan
giinlimiize neredeyse sadece Atatiirk anitlariyla smirli olmasidir. Atatiirk heykel ve
anitlarinin kamusal alandaki bu hakimiyeti, beraberinde konuya dair yapilmis ¢alismalarin
ezici bir cogunlugunun Atatiirk heykelleri iizerine yogunlasmasina neden olmustur. Sorun
su ki, 1940’larin sonlarindan itibaren giic kazanan Ticani Tarikati gibi muhafazakar bir
hareketin iktidar elestirisi Atatiirk heykellerini tahrip etme pratigine doniince, iktidarin
yasalastirdig1 Atatiirk’ii Koruma Kanunu heykellere sadece fiziksel bir dokunulmazlik degil
ayn1 zaman da fikirsel anlamda da bir dokunulmazlik kazandirmistir. Bu yiizden, yapilan
caligmalarin ezici bir ¢ogunlugu sosyolojik olmaktan ziyade ele aldiklar1 eseri zaman,
mekan, boyut gibi yonleriyle tasvir etmekle yetinen sanat tarihi; veyahut estetik boyutu,
bulundugu alanla iliskisi ve uyumu gibi konulara odaklanan sanat elestirisi mahiyetinde
calismalardir.

Bu tarz calismalarin en erken oOrneklerinden biri Nurullah Berk’in, 1937°de
yayimladig Tiirk Heykeltiraslar: adli eseridir. 1973te Giiltekin Elibal’in Atatiirk ve Resim
Heykel adli ¢aligmasi ile Cumhuriyetin 50. yili kutlamalari nedeniyle Nurullah Berk ile
Hiiseyin Gezer’in birlikte kaleme aldiklar1 50. Yilin Tiirk Resim ve Heykeli adl1 ¢aligmalar:
ve bu eserle neredeyse ayni igerige sahip Hiiseyin Gezer’in 1984 yilinda yayimladig
Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli adl1 eseri benzer konular1 benzer kaygilarla ele alan
calismalardir. Bununla birlikte, Ziihtii Muridoglu (1937), Sezer Tansug (1979), Hiiseyin
Gezer (1973a, 1973b, 1981), Meri¢ Hizal (1983), Fatma Akyiirek (1999), Kivang Osma
(1996; 1999; 2002; 2003), Murat Ozgiir (2005), Mevliit Celebi (2006) ve daha birgok isim
konuyla ilgili ¢alismalar yapmuislardir.

Burada bahsi gecen eserler, Atatlirk heykellerinin nerede yapildigi, ne zaman
yapildig1, kimin yaptig1 ve hangi malzemeden yaptigiyla ilgili teknik bilgiler igermektedir.
Bu ¢alismalarda Atatiirk heykellerinin ideolojik mesajlar1 ya da “ulusalci ideoloji” ve “Tiirk
milliyetciligi” baglaminda ne gibi anlamalar tagidig1 ve bu anlamlarin tarihsel siiregte toplum
tizerindeki etkisi tamamen g6z ardi edilmistir. Bunun yerine, heykeller ¢ogunlukla kati
milliyet¢i ideolojik bir perspektifle ele alimmistir. Heykel {izerinden sunulan “Tiirk
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yeniden {iretilmistir. Dolayisiyla bu g¢alismalar, heykel ve anitlarin ideolojik igerik
¢Oziimlemesinden ziyade o ideolojiyi besleyen bir payanda olmaktan 6teye gecememistir.

Tiirkiye’de anit ve heykellerle ilgili yapilmig c¢aligmalar ezici bir ¢ogunlukla
tiniversitelerin, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki hocalar ve 6grencileri tarafindan yapilmus,
tez, kitap veya makale ¢aligmalaridir. S6z konusu g¢aligmalar, konuyu sosyolojik olarak
incelemek yerine bir sanat elestirisi seklinde ele almiglardir. Bu ¢alismalarda Atatiirk anit ve
heykelleri de dahil olmak iizere genel olarak Tiirkiye’de anit ve heykel calismalarinin
kamusal alandaki yeri, bulunduklar1 mekanla iliskisi, kent estetiine katkisi, bulundugu
cevreyle uyumu gibi konular iizerinde durulmus, konunun ideolojik boyutu ¢ogu kez goz
ard1 edilmistir. Bu baglamda, Niliifer Ergin (1998), Mehmet Gii¢ (2005), Hiinkar Yilmaz
(2007), Hayati Cil (2010), Recep Yalgin (2012), Fahrettin Kuzu (2012), Nevzat Simsek
(2014), burada anlatilanlara benzer ¢aligmalar yapan onlarca isimden sadece birkagidir.

Bunun yani sira, Kemalist paradigmanin hegemonik giiciiniin torpiilenmesiyle
birlikte, az da olsa, Atatiirk heykellerini elestirel bir perspektifle degerlendiren ¢caligmalar da
ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Aylin Tekiner’in 2010 yilinda yayimlanan Atatiirk Heykelleri:
Kiilt, Estetik, Siyaset adli kitab1 en sira dis1 calismalardan birisidir. Konuyu ideolojik
boyutuyla ele alan Tekiner, Erken Cumbhuriyet’ten baslayarak giinlimiize kadar yapilan
Atatiirk heykelleriyle topluma verilmek istenen mesajlardan hareketle Tiirkiye’nin siyasal
hafizasini okumaya c¢alismistir. Tekiner arastirmasinda, Atatlirk heykellerinin nasil
aragsallagtigini, kiiltlestigini, siyaset, sanat ve estetik liggeninde ele almistir.

Erken Cumbhuriyette ideolojinin difiizyonunda tek partinin sanat {izerindeki
politikalarin1 “sanatci-patron” iliskisi baglaminda ortaya koyan bir ¢alisma Nimet Keser’e
aittir. Keser’in 2012°de yayimladig1 Iktidarin Resmi: Tek Parti Dénemi Tiirk Resmi adli
kitabinda, tek partinin siyasal yasamina damgasint vurdugu Erken Cumbhuriyet
Tiirkiye’sinde, resmi ideoloji sahibi tek parti iktidarinin finanse ettigi projelerle iiretilen
sanat eserlerini (tek parti doneminde yapilan resimleri) analize tabi tutarak, iktidar ve
sanat¢ilar arasindaki “sanatgi-patron” yanasmasi iligkisini ortaya koymaya caligsmistir. Yine
o donemde sanatcilarin iktidarin hangi ihtiyaglarina ne sekilde cevap verdigini ve tek parti
ideolojisinin yayiliminda resim sanatina ne tiir islevler yiliklendigini, en 6nemlisi resim
sanatini nasil “iktidar1 resmi”’ne doniistiiglinii analiz ettigi drnekler lizerinden izah etmeye
calismustir.

Ideoloji ve sanat iligkisi baglaminda heykel iizerinden konuyu izah etmeye ¢aligan
bir diger 6nemli ¢calismay1, Mehmet Hasan Demirci yapmistir. Demirci, Tiirkiye 'de Heykel
Sanatimn Ideolojik Bir Ara¢ Olarak Kullammi (2011) adhi ¢alismasinda, “egemen
ideolojinin” yani iktidarin kendi ideolojisini yaymada sanat1 ideolojik bir ara¢ olarak nasil
kullanildigin1 Tiirkiye’de 6zellikle de Tek Parti doneminde yapilan Atatiirk heykelleri
lizerinden agiklamaya calismistir. Demirci, ¢alismasinda Tiirkiye’de iktidarin heykel
sanatina yon vererek heykel sanatini ve sanat¢isini nasil etkiledigini yine yapilan Atatiirk
heykelleri iizerinden agiklamistir. Bununla birlikte Demirci, Erken Cumhuriyet’te heykelin,
cogunlukla gorselliginin evrensel olmadigini, aksine ulusal sinirlar1 olan bir kategori
¢izdigini vurgulamistir. Demirci’nin ¢aligmasina benzer ¢alismalari, Faik Giir (2006; 2014-
2015), Giiler Ince (2010), Fulya Unal (2010), Yal¢imn Liileci (2013), Nihat Sezer Sabahat
(2017) gibi aragtirmacilar da yapmustir.

Diyarbakir sosyal uzami baglaminda, anit ve heykeller 6zelinde sanat-iktidar-ideoloji
iligkisini inceleyen ¢aligma ne yazikki yoktur. Bu arastirma, Diyarbakir kentinde bulunan
Atatiirk anit ve heykellerinin ortiik/acgik ideolojik mesajlarinin neler oldugu ve bunun altinda
yatan temel faktoriin ne oldugu iizerine kafa yorarak, bu alandaki boslugu kismen de olsa
doldurma ¢abasindadir.
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1.2. Metodoloji ve Yontem

Marksist sanat yaklagimina gore, her sanat eseri zorunlu olarak bir real ve irreal alana
sahiptir. Realite ve irrealite denilen modaliteler, sanat yapitinin ontik yapisint meydana
getirirler. Real alan sanat eserinin dis goriiniimii yani dn-plani, irreal alan ise, sanat eserinin
arka-planini yani verdigini mesaji/barindirdig1 ideolojiyi anlatir. Kisacasi, sanat bir tiretim,
ortaya ¢ikan sanat yapiti da aslinda insan emegi sonucunda ortaya ¢ikan bir tirtindiir. Bu iiriin
toplumsal/tarihsel bir irlindiir (Tunali, 1989: 77). Bu baglamda, bir sanat yapitinin
anlasilmas1 ve analizinin yapilmasi zorunlu olarak, o sanat yapitinin toplumsal ve tarihsel
arka planmin analizidir. Bunlar bilinmeden sanat yapmin tagimig oldugu anlam
O0zlimsenemez. Bu sebeple bir sanatsal eserin anlasilmasi, zorunlu olarak, onun igerik
analizinin yapilmasiyla miimkiin olabilecektir.

Bu arastirmada, Tiirkiye’nin Erken Cumhuriyet doneminden giiniimiize yayginlik
kazanan kamusal alanda Atatiirk anit ve heykellerinin dikilmesi, bunun tarihsel ve toplumsal
arkaplaninin analiziyle, Diyarbakir 6rnegi iizerinden kentte® bulunan sekiz heykel/anit ve bir
rolyef caligsmasi tespit edilerek, bunlarin ideolojik mesajlar1 ¢éziimlenmeye tabi tutulmustur.
Boylelikle, resmi ideolojinin yaptig1 eserlerle ne ideolojik mesajlar verdigi anlasilmaya
calisilmistir. Bunun igin de, kentte tespit edilen resmi ideolojiyi temsil eden sanatsal eserler,
bizzat arastirmaci tarafindan ziyaret edilmis, farkli perspektiflerle gorsel Ornekleri
(fotograflar1) alinmistir. Alan aragtirmasinda, sanatsal eserlerin bulundugu yer, eserlerin
konumlama bi¢imi, yapildigi malzeme vs. hakkinda bilgi toplama imkan1 bulunmustur. Alan
arastirmasi esnasinda cekilen fotograflar, daha sonra icerik analizine tabi tutulmus ve
boylelikle barindirdiklar1 ideolojik mesajlar1 ¢oziimlemeye calisilmistir. Kisaca, temelde
alan aragtirmasina dayanan bu arastirma, sanatsal eserlerin icerik analizlerinin yapilmasi ve
literatiirden elde edilen verilerin de eklenmesiyle, yapilan tartismadan olugmaktadir.

2. TURKIYE’DE ANIT VE HEYKEL ANLAYISININ TARIHSEL GELISIiMI

Coktanriciliga kars1 tektanricilik savunusunun amansiz bir miicadelesi olarak ortaya
¢ikan Islam’m toplumsal zeminini iginde yasadigi toplumun yaygm inang sistemini
olusturan putperestligi reddiyesi lizerine kurmasindan dolayi, bu dini benimsemis tiim
toplumlarda oldugu gibi, Tiirklerde de putla 6zdeslesen heykel sanati1 gelisme imkani ¢ok

32017 yihimin Temmuz ay1 itibariyle Diyarbakir kentinde bulundugu tespit edilen resmi ideolojiye ait tiim anit
ve heykel ¢aligmalart bu ¢alismaya dahil edilmistir. Tespit edilen bu anit ve heykellere ek olarak, kentin en
6nemli meydani olan Seyh Said Meydani’nda bulunan Diyarbakir Ordu Evi binasinin yan cephesinde yer alan
biiyiik bir rolyef eseri de dnemli goriildiigii ve bu arastirmaya 151k tutabilecegi diisiiniildiigii i¢in bu aragtirmaya
dahil edilmistir. Ancak, bu arastirmaya sadece anit ve heykeller ile bir rolyef eseri dahil edilmis, resmi
ideolojiyi temsil eden, flamalar, bayraklar, resimler, biistler ve diger tiim sanatsal eserler ve semboller kapsam
dis1 birakilmigtir. Bunun sebebi ise, tiim bunlarin {izerine yapilacak bir ¢aligmanin daha genis bir arastirmanin
konusunun olabilecegi ve bu aragtirma i¢in de belirlenen bu eserlerin arastirmanin hedefine ulagmasi igin
yeterli oldugunun diisliniilmesidir. Ayrica 6zellikle de 2000°1i yillardan sonra Diyarbakir’da legal Kiirt siyasal
hareketi’nin (LKSH) giiclenmesi ve belediyeyi ele gecirmesiyle birlikte, kentte Atatiirk anit ve heykelleri
disinda ¢ok sayida anit ve heykel ¢aligmasint yapmustir. Yerel belediyenin yaptigi tiim bu ¢alismalar baska bir
arastirmanin konusu oldugu i¢in onlar da bu arasgtirmaya dahil edilmemistir. Bununla birlikte, bu arastirmaya,
Diyarbakir kentine bagli merkez koyleri, ilgeleri, beldeleri ve diger yerlesim yerlerindeki Atatiirk anit ve
heykelleri bu arastirmaya dahil edilmemis, arastirmanin kapsami, sadece Diyarbakir kentinde bulunan dokuz
sanatsal eserin icerik analiziyle sirl tutulmustur. Diyarbakir kentinde bulunan, gerek resmi ideolojinin
gerekse yerel ideolojinin anit ve heykellerini, karsilastirmali bigimde, sanat, iktidar ve ideoloji baglaminda ele
alan, aym zamanda bu ¢alismanin da kendisinden faydalanilarak hazirlandigi, Baydemir’in daha genis ve
kapsamli caligmasina bkz: Recep Baydemir, “Anit ve Heykelerin Ideolojik Mesajlar1 ve Toplumsal Algilar:
Diyarbakir Ornegi.” Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
2016, Gaziantep.
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bulamamistir.* Osmanli sadrazami Ibrahim Pasa ¢iktigi Mohag¢ Seferi (1526) déniisiinde
Budapeste’den getirdigi heykelleri cesitli yerlere dikmesi Islam toplumlari tarihindeki
heykel kullanimina dair nadir 6rneklerden biri olarak kabul edilmesine karsin, bu girisimin
Pasa’nin oldiirilmesi i¢in bir bahane olarak kullanilmasi, heykele doniik kat1 tutumu
gdstermek acisindan onemlidir.® 19. Yiizy1l Osmanlisinin batililasma cabalariyla bu algi
kismi bir sekilde torpiilenmisse de heykel hi¢bir zaman yaygin bir kabul goérememistir.
Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876) 1864 yilinda “Cameo tekniginde yapilmis ve padisahi
profilden gosteren bir portre” (Renda, 2002: 141) ile Beylerbeyi Sarayi’nin bahgesine
konmak amaciyla Fransa’dan siparis edilen at, geyik, boga gibi hayvan heykelleri (Renda,
2002: 141-142) ve yine 1872 yilinda yaptirdigi biistiinii ve yine kendisini at ilizerinde
gosteren heykel (Renda, 2002: 141; Tekiner, 2010: 36-37) bu anlamda ciliz bir bireysel ¢aba
olarak goriilebilir. Birer anit niteliginde olmasina ragmen bu heykellerin kamuya agik bir
alana, bir meydana yerlestirilmek yerine ancak ¢esitli saraylarin bahgelerine yerlestirilmis
olmas1 toplumsal bir baski hissedilmis olmasindan ileri gelmis olabilecegi gibi, Osmanl
Imparatorlugu’nda anit islevinin esas olarak cami, tiirbe, medrese, saray gibi yapilara
yiiklenmis olmasiyla da alakali gériinmektedir. Heniiz yeni olan batililagma ¢abalariyla ile
birlikte ortaya ¢ikan, “meydan g¢esmeleri, bunlarin yer aldigi meydanimsi kent mekanlari,
karakol ve hastane binalar1 gibi yapz tipleri, donemin sosyo-Kkiiltiirel yapisindaki degisikligin
kamuya yansiyan yani1” (Osma, 2003: 19) olmuslardir. Her ne kadar heykel bu yeni
mekanlara dahil edilemese de Sultan Abdiilaziz’in giicii temsil eden hayvanlari tercih etmesi
ya da kendi heykelini yaptirmasi (bkz: resim 1), bir bakima iktidarini ve giiciinii topluma
gosterme araci olarak heykelin kullanilabilecegi fikrini benimsedigi anlasilmaktadir.

Resim 1: Ath Abdiilaziz Heykeli (C.F. Fuller,1871)

Kaynak: Firdevs Saglam, “Tiirkiye’de Geleneksellesmis Uygulamali Heykel Sempozyumlar1” Cukurova Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Adana. 2011, s.22.

4 Islam’1n dogmasinin dncesinde ve sonrasinda hakim olan “put” ya da “putguluk” baglaminda dénemin Mekke
ve Medine’sinde yaygin olarak bulunan Lat, Uzza, Menat ve Hubel gibi 6nemli putlar1 ve o donemde insanlari
puta ve putguluga yonelten sebeplerin anlatildig: bir yapat igin bkz: Tbniil Kelbi ve Mihail Nuayma. Gegmisten
Gilintimiize Putlar. (Cev. Erding Dogru ve Kemal Celik), Fecr Yayinlari, Ankara, 2005.

5 Osmanlilarda heykel sanatimin toplumdaki yeri, 6nemi, gelisgimi vs. hakkinda bkz: Giirsel Renda,
Osmanlilarda Heykel, Sanat Diinyamiz Dergisi, 2002, Kis, say1: 82, Istanbul, ss. 139-153; Nese Giizel
Yesilkaya, Osmanli’da ve Cumbhuriyet’te Anit-Heykeller ve Kentsel Mekan, Sanat Diinyamiz Dergisi, 2002,
Kis, say1: 82, Istanbul, ss. 147-153.
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1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin (Giizel Sanatlar Okulu) agilmasi, diger
giizel sanat dallarinda oldugu gibi heykel alaninda da daha sistematik bir devlet politikasinin
oldugu gostermektedir. Ancak Bu donemde yapilan heykellerin ¢ogunlukla sanatsal ve
kiltiirel saiklerle yapildigini sdylemek daha dogru olacaktir. Heykelin iktidarin ideolojik bir
aract/temsili olarak kamusal alanda yaygin kullanimi daha ¢ok Cumhuriyet donemine denk
gelmektedir (Yalgin, 2012: 29-30).

2.1. Erken Cumhuriyet’ten Giiniimiize Atatiirk Amit ve Heykelleri

Yeni kurulan Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet doneminde basta resim ve anit heykeller
olmak lizere bir¢ok sanat kolu Tek Parti iktidar1 tarafindan da kullanilmistir. Tiirkiye’de
Erken Cumhuriyet doneminde yayginlik kazanan anit ve heykeller, resmi ideolojinin Tek
Parti doneminde c¢agdaslik ve baticiligin bir gostergesi oldugunu diislindiigi anit ve
heykellere olduk¢a 6nem verilmis, Cumhuriyet ideolojisi, Cumhuriyet¢i elitlerin eliyle anit
ve heykellere giydirilerek istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik kentlere gonderilmistir. Erken
Cumhuriyet doneminde, Yeni Tirkiye’nin resmi ideolojisini halka benimsetmek amaciyla
Tek Parti iktidarinin toplumda ideolojik diflizyonunu saglamak i¢in ¢ok sayida Atatiirk anit
ve heykelini yaptirip kentlerin meydanlarina dikmistir. Yal¢in, bu donemle ilgili sunlari
sOylemektedir:

Artik kamusal alan ortagagdaki monarsik 6zelliklerden uzak, demokratik yapida ve devletle i¢ ice

gecmistir. Bu donemden sonra tarihsel kosullar igerisinde kitle demokrasilerine yonelen devlet

yapilanmasi kamusal alanin niteligi lizerinde farkli bir bi¢im yaratmistir. Bu yeni kamusal alan
biciminin Tiirkiye’deki gelisimi de benzer bir sekilde ortaya ¢cikmistir. Monarsik yapidan parlamenter

Cumhuriyet rejimine gecis ile yeni kamusal alan resmi ideolojinin biiyiik 6l¢lide hakimiyeti altinda

tutulmustur. Tiirkiye’de burjuva kesiminin azlig1 ve etkisizligi nedeni ile devlet yapisi daha ¢ok

devletin sivil ve askeri biirokrasisinin kurdugu iktidar alanini katilagtirmistir. Bu agidan da kamusal

alanlar resmi ideoloji sembolleri ile denetim altinda tutularak, mekanlar tizerinden kati bir iktidar alani
yaratilmigtir (Yalgin, 2012: 11).

Tiirkiye’nin Erken Cumhuriyet doneminde yeni devletin ideolojisinin difiizyonu i¢in
kullanilan anit ve heykeller, gegmisten giliniimiize artarak devam etmistir. Giliniimiiz
Tiirkiye’sinin 81 vilayetinde, oOzellikle de kentlerin merkezi yerleri ve en Onemli
meydanlarinda en az bir Atatiirk anitinin veya heykelinin dikildigine sahit oluruz. “Tim
kamusal ve ozel ilkokullarda, orta ve liselerde Atatiirk biistlerinin Oniinde 6grenci
topluluklar1 Cuma aksamlar1 ve Pazartesi sabahlari, Ulusal Mars1 da okuyarak toren yaparlar.
Bundan ote, Atatiirk portreleri ve fotograflar tiim devlet dairelerinde, hiikiimet binalarinda,
0zel is yerlerinde, fabrikalarda asilidir. Atatiirk ad1, bulvarlara, parklara, stadyumlara, konser

salonlarina, kopriilere, ormanlara, havaalanlarina, egitim kurumlarina verilmistir.” (Giir,
2014-2015:135).

Kurtulus Savasi sonunda sekillenmeye baslayan yeni iktidar bir¢ok bakimdan
Osmanli’dan farkliydi. Mustafa Kemal kurucu lideri olarak devletin mevcut yapisini ve
ideolojisini belirliyordu. Devletin resmi ideolojisi Mustafa Kemal’in cabalariyla hayata
gecen, onun diinya goriislinii, bilim, uygarlik, kiiltiir ve sanat anlayisin1 yansitan genis
kapsamli reform ve devrimler iizerinden sekillenmisti.® Bu ideolojinin iilkenin dort bir
yanina niifuz etmesinin en 6nemli arac1 olarak da anit heykeller diistiniilmiistiir (Yalcin,
2012: 30). Ancak toplumun heykelden once heykel fikrine aligmasi gerekmekteydi. Bu
baglamda Cumbhuriyetin ilan1 arifesinde 22 Ocak 1923 tarihinde Bursa’da yaptigi bir

6 Kemalist devrim, kdkeni bakimindan toplumsal-ekonomik bir devrim olmaktan ziyade “ideolojik ve siyasal”
bir devrimdir (Kongar, 2010: 361). Kurtulus Savasi’ndan sonra, Yeni Tiirkiye’ nin siyasal yonetimini, Atatlirk
onderliginde ¢ogu asker kokenli olmak {izere sivil, aydin ve biirokrat ele gecirmistir. Yonetimi ele gegiren bu
kesim, kendi ideolojisine uygun olarak devletin tim kurumlar1 lizerindeki tahakkiimlerini gittikge artirarak,
daha sonra bu kurumlarin tiimiini donistiirmiislerdir (Kongar, 2010: 361). Bdylece, Yeni Tiirkiye, belli
egemen giiglerin ideolojisi ¢ergevesinde yeniden bigimlendirilmistir.
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konusmada Atatiirk, heykel yapma ve heykeltiras yetistirmenin ilerleme ve ¢agdaslasma i¢in
bir zaruret oldugunu, bunun Islam’1n yasakladig1 putlarla karistirllmamasi gerektiginin altini
cizerek tasarlanan anitlastirma faaliyetinin haberini veriyordu.’

Erken Cumbhuriyetle birlikte kamusal alanda anit ve heykeller, Yunan ve Roma
uygarliklarina benzer bir bigcimde, odak noktasi 6zelligi kazanmistir. Bu anlamda
Cumhuriyet ideolojisinin gorsellestirdigi ilk figiiratif anit (Tekiner, 2010: 68-69) 3 Ekim
1926 yilinda Istanbul Sarayburnu Parki’nda dikilen Atatiirk Anitr’dir. Yapilan bu ilk anit
heykelle birlikte, daha sonra Tiirkiye’de ¢ok sayida Atatiirk anit ve heykelinin yapilmasinin
oni acgilmisti. Boylelikle Cumhuriyet ideolojisinin esas araci olarak Atatiirk imgesinin
kullanilmasi fikri genel bir prensip haline gelmistir. Erken Cumhuriyet’le birlikte, kentlere
yeniden bi¢im verme yoluna gidilerek 6zellikle de park ve meydanlar kentlerin en 6nemli
merkezleri haline getirilmistir. Bilhassa her kente bir meydan yapilmis ve ¢ogunlukla bu
meydanlara da Cumhuriyet adi verilmistir. Yal¢in’in da (2012: 30) belirttigi gibi, “[b]u
anlayisla yaratilan meydanlar, (cumhuriyet alanlar1) merkezinde Atatlirk aniti, etrafinda
hiikiimet konag1 ve halk evleriyle tamamlanmistir.” S6z konusu alanlara Atatiirk anit ve
heykelleri yerlestirilerek yeni rejim kamusal alanda goriiniir kilinmaya calisiliyordu.
Bdylece bu yeni kamusal alanlar, “Kurtulus Savasi, Cumhuriyet, ¢agdaslik ve laikligin birer
gostergesi” (Yasa Yaman, 2002: 157) haline gelmislerdir. Dolayisiyla Tiirkiye’de kamusal
alanda sanat denildiginde akla ilk gelen Kemalist Cumhuriyet ideolojisinin sembolleri olan
Atatiirk anit ve heykelleri olmustur.

Tiirkiye’de devletin ideolojisi olarak Kemalizm’in viicut bulmus hali olan Atatiirk
anit ve heykelleri Tek Parti doneminden sonra da hiz kesmeden yapilmaya devam etmistir.
Bu dénemde (1950-1960) “DP ve Menderes, rakibi olan Indnii’niin karizmas: ve siyasetini
zayiflatmak icin Atatlirk imgesini sahiplenme misyonuyla birtakim girisimlerde
bulunmustur. Tiirkiye’nin Demokratiklesme stirecini sekteye ugratan ve bugiin de varligin
siirdliiren Atatlirk’ii Koruma Kanunu ¢ikarilmis, boylelikle Atatlirk kiiltii 6nii alinamaz
sekilde pekistirilmistir.” (Tekiner, 2014: 108).

1960 Askeri Darbesi’yle birlikte Atatiirk’iin anisin1 tazelemek ve devrimlere bagliligt
pekistirmek amaciyla anit yapimi hiz kazanmistir. 1960’11 yillardan sonra anitlar giderek
artan bir hizla Universite yerleskelerindeki yerlerini almaya baslamis ve heykel-mimari
birlikteligi ise giderek terk edilmistir (Yasa Yaman, 2011: 78).

1973 yilina gelindiginde ise, Cumhuriyet’in 50. yili kutlamalari kapsaminda
gerceklestirilen agik alana 50 heykel yerlestirilmesi projesi gerceklestirilmistir. Tiirk heykel

7 Atatirk bu sdylevinde, “Abidattan bahseden arkadasimizin maksadi heykel olsa gerektir. Diinyada
miitemeddin, miiterakki ve miitekdmil olmak isteyen herhangi bir millet behemahal heykel yapacak ve
heykeltiras yetistirecektir. Abidatin suraya buraya hatirati tarihiye olarak rekzinin mugayiri din oldugunu iddia
edenler, ahkdm seriyyeyi layikiyle tetebbu ve tetkik etmemis olanlardir. Cenabi Peygamber’in din-i Islami
tesisinden bu ané kadar bin ii¢ yiiz bu kadar sene ge¢mistir. Peygamber’in evamir-i ildhiyeyi tebligi esnasinda
muhataplarinin kalp ve vicdaninda putlar vardi. Bu insanlar1 tarihi hakka davet icin evvela o tag pargalarini
atmak ve bunlar: ceplerinden ve kalplerinden ¢ikarmak mecburiyetinde idi. Hakayik-i Islamiye tamamiyle
anlagildiktan ve hasil olan kanaat-i vicdaniye kuvvetli hadisat ile de teeyyiit eyledikten sonra bir takim
miinevver insanlarin boyle tas parcalarna tadbbiidonii farz zannetmek alem-i islami tahkir etmek demektir.
Miinevver ve dindar olan milletimiz terakkinin esbabibdan biri olan heykeltiraghigi 4zami derecede ilerletecek
ve memleketimizin her ksesi ecdadimizin ve bundan sonra yetisecek evlatlarimizin hatiratim giizel heykellerle
diinyaya ilan edecektir.” (Yasa Yaman, 2002: 155) demistir. Yine ayni sekilde Atatiirk, bagka bir sdylevinde
ise su ifadeleri kullanmigtir: “Efendiler; Memleketimizin feyyaz topraklarindan, namiitenahi fezailinden,
miitenevvi ve zengin menabilinden kimseye muhta¢c olmaksizin hakkiyle istifade edebilmek igin ve
binaenaleyh milletimizi mes’ut ve miireffeh, ordumuzu tamamen ihtiyagtan miistagni ve kavi yasatabilmek
i¢in, sanat elzemdir. Sanatin en basiti, en sereflisidir. Kunduraci, terzi, marangoz, sarag, demirci, nalbant,
hayati igtimaiyemizde, hayati askeriyemizde hiirmet ve haysiyet mevkiine elyak sanatkarlardir...” (Elibal,
1973: 36).
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sanat1 i¢cin onemli bir doniim noktasi olarak kabul edilen bu proje, Tiirkiye’de heykel
sanatcilarin ilk kez “anit mantigi’nin disina ¢ikarak, énceden belirlenmis mekanlar igin
eser Uretmeleri saglanmistir. Boylece, bu projeyle, kamusal alanda anit heykelden post-
modernist heykele ge¢ilmistir. Her ne kadar 50 heykel yapmak i¢in yola ¢ikilmis olunsa da
proje kapsaminda ancak 20 heykel caligmasi yapilabilmistir (Ece, 2011: 13-14). “Bu
uygulamanin o zamana kadar gerceklestirilen diger calismalardan 6nemli farklar1 vardir.
Ornegin, cagdas Tiirk sanatin1 ve sanatgisini temsil edecek nitelikte olmasi istenen eserlerin
herhangi bir tarihsel konuyu anlatmalari sartt kosulmamis, sanat¢ilardan daha sonra

belirlenecek mekanlar i¢in is liretmeleri talep edilmistir.” (Ece, 2011: 14).

Atatiirk heykelleri tizerinden Tiirkiye’nin siyasi tarihini okumaya c¢alisan Aylin
Tekiner, Atatiirk anit ve heykellerinin her yerde hazir ve nazir olma fikrinin niivesinin “12
Eyliil zihniyeti” oldugunu soylemektedir (Tekiner, 2010: 187-194; 2014: 110). Ona gore,
“[a]rtik toplumun deneyimleyebilecegi ve yasam alani icerisinde olan anitlar, 80’lerde yogun
bir bigimde devlet kurumlarinin tanimlayici nesnelerine doniistiiler.” (Tekiner’den aktaran
Torkiilmez, 2010: 14).

Gorildugii gibi, 12 Eyliil Askeri Darbesi sonrasindaki cunta yonetimi, anit heykel
projeleri ve buna ek olarak “Atatiirk’iin Dogumu’nun 100. Yili” kutlamalar1 kapsaminda
Atatiirk’lin an1sin1 yeniden tazelemek amaciyla anit ve heykel yapimini hizlandirmistir. Bir
anlamda bu eserler lizerinden Atatiirk mitlestirilmeye ¢alisilmigtir. Bugiin Tiirkiye’nin her
kentinde ve merkez ilgelerinde ¢ok sayida Atatiirk anit heykeli ve bistii bulunur. Sayisi
gittikge artan {iniversiteler ve okullar ile hastaneler, askeri alanlar ve diger tiim kamu
binalarinin 6niine Atatiirk biist ve heykelleri birakilmistir® (Yasa Yaman, 2011: 78).
“Atatiirk heykelleri, Erken Cumhuriyet doneminin tanimladigt Cumhuriyet alanlarindaki
anlammi yitirip degistirerek 2000 yili sonrasinda 6zellikle ilgelerde torenlerde g¢elenk
konulmak iizere yerel yonetim yapilarinin o6niinde de konumlandirilmis ve arka plani dini
motif olan cami ve minarelerle taclandirilmistir.” (Yasa Yaman, 2011: 78).

3. DIYARBAKIR ARASTIRMASI: ICERIK ANALIZLERi VE YORUM

Resmi ideoloji kendi ideolojisini yaymak adina yaptirdigi Atatlirk anit ve
heykellerini memleketin dort bir tarafina dagitirken ya da diktirirken, bunlardan en ¢ok
nasibini alan kentlerden biri de siiphesiz ki, Diyarbakir olmustur. Diyarbakir, bir yandan
merkezi otoritenin “kuvvetli bir Tiirklik merkezi” (bkz: Caglayan, 2014) haline getirmeye
calistig, bir yandan da Tiirkiye nin “Kiirt Sorunu”nun merkezinde olan bir il olmasi, onu bu
anlamda iilke konjiiktiiriinde biraz daha 6zel kilmaktadir. Durum bdyle olunca, resmi
ideolojinin de kentteki politikalar1 biraz daha farkli olmustur. Bunu, kentte yapilan resmi
ideolojinin anit ve heykelleri lizerinden net bicimde gorebilmekteyiz. Nitekim Tiirkiye’de
devlet ideolojisinin viicut bulmus hali olan Atatiirk anit ve heykelleri lizerine yapilacak
sosyolojik bir okumayla, mevcut rejim(ler)in sahip olduklar1 ideoloji ve bunu Diyarbakir’da
nasil idame ettirmeye c¢alistigi anlasilabilir. Bu baglamda, devletin Diyarbakir’da yeri
geldiginde “kimlik insas1” yeri geldiginde, diger yerel iktidar odaklarina “meydan okumak”
icin kullandig1 ideolojik aygitlarindan biri olan anit ve heykeller “asir1 yorum”a mahal

8 Tekiner, Tiirkiye’de 12 Eyliil Askeri Darbesi’nden sonra yapilan Atatiirk heykellerinin yapimimin biiyiik bir
hiz kazanmasi neticesinde memleketin dort bir tarafina yapilan Atatiirk anit ve heykelleri ile ilgili olarak, ilging
bicimde “Onlim arkam sagim solum Atatlirk Anit1” diyerek artik Atatiirk heykellerinin neredeyse her yerde
hazir ve nazir oldugunu sdylemistir (2014: 110). Ayrica, Kenan Alpay’in, “Tiirkiye’de kisi basina kag tane
Mustafa Kemal heykeli diigiiyor acaba?” seklinde ilging bir soru sordugu yazisi i¢in bkz: Kenan Alpay, (2014).
“Heykelleri Yarigtirip Insanlari Savastiran Ulusalcihk”, 21 Agustos 2014, Yeniakit Gazetesi, http:
Ilwww.yeniakit.com.tr/yazarlar/kenan-alpay/heykelleri-yaristirip-insanlari-savastiran-ulusalcilik-7351.html.
Erigim Tarihi: 21.01.2015.
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verilmeden, detayli bir bi¢imde incelenerek mevcut rejimin politikalari, vermek istedigi
ideolojik mesajlar ve bunun altinda yatan sebepler, daha agik bir bigimde anlasilabilir.

3.1. Diyarbakir Atatiirk Amti

Resmi ideolojinin Diyarbakir’da yaptig: ilk anit, bugiin Anit Park olarak bilinen
yerde bulunan Atatiirk Aniti’dir. Anit, 5 Nisan 1964’te saat 10.00’da (Beysanoglu: 2001:
1094)° ilk olarak Seyh Said Meydani’nda'® heykeltiras Hiiseyin Anka Ozkan tarafindan
yapilmustir (Berk ve Gezer: 1973: 131-134, Gezer, 1984: 153; Elibal, 1973: 277; 384). Daha
sonra heykel valilik tarafindan buradan alinarak Anit Park’taki Zafer Aniti’nin bulundugu
yere gotliriilmistiir. Diyarbakir Valiligi tarafindan siparis edilerek yapilan Anit heykelin kisa
betimlemesi yapildiginda; “dokiim” teknigiyle yapilan heykelin malzemesi “bronz’dur
(Ozgiir, 2005: 43). Anit heykel ve kaide olmak 6zere iki boliimden olusmaktadir. Kaide
boliimii de iki boliimden olusmustur. En alttaki kare, listteki de dikdortgen olmak 6zere iki
katmandan olugmaktadir. Kaidenin dig yiizeyi granit kaplamadir. Kaidenin 6n yiiziinde
verilen mesaj ise Atatiirk’{in 26 Eyliil 1932 tarihli Diyarbekir gazetesinde Diyarbakirlilara
hitabinda gegen “Diyarbakir’in Tiirkligii”ne (Caglayan, 2014: 18) vurgu yapan su ciimleleri
yer almaktadir: “Diyarbekirli, Vanli, Erzurumlu, Tirabzonlu, Istanbullu, Tirakyali ve
Makedonyali Hep Bir Irkin Evlatlar1 Hep Ayn1 Cevherin Damarlaridir.”

Bu anitinda Atatlirk, askeri giysiler i¢inde bir kumandan edasiyla betimlenmistir. Sag
eliyle sirtindaki perelerini yana dogru atmaya calisirken sol eliyle ise kininda bulunan kilici
tutmaktadir. Burada sag ayagi bir adim 6nde olan Atatiirk, basinda subay sapkasi, gogsiinde
madalyalarla bir¢cok heykelinde oldugu gibi burada da bakislarini ileri dogru yoneltmistir
(bkz: resim 2, resim 3).

Anitin saginda ve solunda olmak {izere iki tane levha bulunmaktadir (bkz: resim 4,
resim 5). Anitin sagindaki levhada; Kurtulus Savasi’nda cephede savasan asker figiirleri
betimlenmistir. Alt boliimde ellerinde tiifekleriyle siperde bekleyen bes asker figiirii
bulunmaktadir. Kompozisyonun merkezinde ayakta, diigsman mevzilerini gézetleyen Atatiirk
ve Atatiirk’lin arkasinda da ayakta bekleyen iki asker bulunmaktadir (bkz: resim 4).

Anitin solundaki levhada ise; en alt bolimde iki asker tiifeklerini diismana
dogrultarak nisan almaktadir. Levhanin orta bodliimiinde, arka tarafta bulunan askeri
tiniformalar1 igindeki Atatiirk, sol elindeki bastonuyla ve sol ayagiyla kayaya
dayanmaktadir. Atatiirk’lin iiniinde ii¢ figlir bulunmaktadir. Askerlerden ikisi diirbiinle
diisman mevzilerini gozetlemektedir. En {ist boliimde ise, daha biiyiik ve belirgin islenen
Atatiirk diislinceli bir sekildedir. Daha kiigciik boyutlu igslenen askerler ise top, bayrak ve
ellerindeki tiifeklerle hiicuma kalkismislardir. Bu sahnede 30 Agustos Zafer giinii
betimlenmistir (Ozgiir, 2005: 44) (bkz resim 5). Ozetle bu anitta, Atatiirk, bir kumandan
edastyla elleriyle perelerini yana itmis, sag ayagi bir adim onde, bakislari ileri dogru olarak
betimlenmis; anitin yan taraflarina monte edilen levhalarda da Tiirk Kurtulus Savasi temasi
islenerek, savastan bir kesit canlandirilmaya calisilmistir.

® Diyarbakir’in tarihi amitlari, rolyefleri, yazit ve kitabelerini anlatan genis bir ¢alsma icin bkz: Sevket
Beysanoglu, (2003a). Anitlar: ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi (Baslangigtan Akkoyunlular’a Kadar). 1.
Cilt, Diyarbakir Biiyliksehir Belediyesi Kiiltlir ve Sanat Vakfi Yayinlari, Kahraman Ajans: Ankara; Sevket
Beysanoglu, (2003b). Anitlar: ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi (Akkoyunlular'dan Cumhuriyete Kdadar). 2.
Cilt, Diyarbakir Biiyliksehir Belediyesi Kiiltlir ve Sanat Vakfi Yayinlari, Kahraman Ajans: Ankara; Sevket
Beysanoglu, (2001). Anitlar: ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi (Cumhuriyet Dénemi). 3. Cilt, Diyarbakir
Biiyliksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yayinlari, Neyir Matbaacilik: Ankara.

10 Diyarbakir’da yapilan ilk Atatiirk amiti olma &zelligine sahip olan bu anit, ilk konuldugu yer, Seyh Said
Meydani, Selahattin Eyyubi Yeralti Carsisi’nin iistiidiir. Ancak daha sonra ¢aliymanin heykel boliimii,
Diyarbakir Valiligi tarafindan Anit Park’ta bulunan 30 Agustos Zafer Bayrami igin yapilan Zafer Aniti’nin
(1973) yanina taginmistir.
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Resim 2: Diyarbakir Atatiirk Anit1 (eski Resim 3: Diyarbakir Atatiirk Amit1 (suan ki
oriiniimii), 1964. goriiniimii), Anitpark.

Kaynak: Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer 50. Yilin Kaynak: Bu fotograf, 8 Agustos 2016 tarihinde
Tiirk Resim ve Heykeli. Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir.
Yayinlari, Istanbul, 1973, s. 131.

Resim 4: Atatiirk Aniti, sag levha

Resim 5: Atatiirk Aniti, sol levha

4

Kaynak: Bu fotograf, 17 Subat 2015 tarihinde Kaynak: Bu fotograf, 17 Subat 2015 tarihinde

arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir. aragtirmact tarafindan gekilmistir.
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3.2.Zafer Amt1
Resim 6: 30 Agustos Zafer Aniti, Amit Park, 1973.

Kaynak: Bu fotograf, 28 Ocak 2015 tarihinde arastirmaci tarafindan gekilmistir.

Diyarbakir kent merkezinde bulunan resmi ideoojiye ait ikinci bir ¢alisma ise, 30
Agustos Zafer Anitr’dir (bkz: resim 6). Anit, Diyarbakir Atatlirk Aniti’yla birlikte Anit
Park’ta aym yerdedir. Ozgiir’iin (2005: 43-44) anlattigma gore, Zafer Amti, 30 Agustos
Zafer Bayrami’nin 50. yildoniimii nedeniyle Diyarbakir’da bir Zafer Aniti’nin yapilmasi
kararlastirilmig ve bunu gergeklestirmek tizere 30 Agustos Zafer Aniti’n1 Yaptirma Dernegi
adinda bir dernek kurulmus, dernegin baskanligin1 da donemin Valisi Mehmet Karasarlioglu
yapmistir. Daha sonra bu dernegin ¢abalar1 sonucunda kisa bir siire iginde anitin yapimi
tamamlanmis ve 30 Agustos 1972 giinii saat 16.00 da yapilan bir térenle agilmistir.

Anitta Atatiirk, diisiinceli bi¢imde ayakta betimlenmistir. Tiirkiye’de Atatiirk’iin bu
sekilde betimlenisi ¢cogunlukla “zafer kazanan bir kumandan”a isaret etmektedir. Nitekim
anitin adinin da Zafer Anit1 olmasi1 bunu kismen de olsa dogrular niteliktedir.

30 Agustos Zafer Aniti’nin saginda ve solunda olmak iizere iki levha bulunmaktadir.
Bu levhalardan birinde “Diyarbakirli Mili Miicadele Sehitleri” digerinde “Diyarbakirli Milli
Miicadele Gazileri’nin isimleri yazdirilmistir. Bu anitta, zafer kazanan bir kumandan
(Atatiirk) ve Milli Miicadele doneminde miicadeleye katilan “Diyarbakirli Milli Miicadele
Gazileri” ile Milli Miicadele Savasinda hayatin1 kaybeden “Diyarbakirli Mili Miicadele
Sehitleri” betimlenmistir. Boylelikle anitta, Milli Miicadele’de Diyarbakirlilarin 6dedigi
bedel ve oynadigi roliin mesaji verilmistir.
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3.3. Ordu Evi Atatiirk Rolyefi
Resim 7: Diyarbakir Ordu Evi Atatiirk Rolyefi, Seyh Said Meydam

Kaynak: Bu fotograf, 22 Subat 2015 tarihinde arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir.

Resmi ideolojinin Diyarbakir’da yaptigi 6nemli bir diger calisma ise Seyh Said
Meydani’nda bulunan Ordu Evi’nin bir cephesini kaplayan biiyiik bir Atatiirk rolyefidir
(bkz: resim 7). Kuvvetle muhtemeldir ki, 1950’lerde kamulastirilan Ordu Evi binasi,
kamulastirma yapilirken bu rélyefte yapilmistir.!! Binanin yan tarafin tiimiinii kaplayan bu
rolyefte, tibki 30 Agustos Zafer Aniti’nda oldugu gibi, zafer kazanan bir kumandan edasiyla
Atatiirk, diisiinceli bigimde yiirlirken betimlenmistir. Atatlirk rolyefinin hemen {istiinde ise,
Anit Park’ta bulunan Atatlirk Aniti’'nda verilen mesajin aynis1 yazmaktadir. Burada da
Diyarbakir Seyh Said Meydani’na gelen halka ayni mesaj verilerek, “Diyarbakir’in
Tiirkliigiine vurgu yapilmaktadir: “Diyarbekirli, Vanli, Erzurumlu, Tirabzonlu, Istanbullu,
Tirakyali ve Makedonyali Hep Bir Irkin Evlatlart Hep Ayni Cevherin Damarlaridir. K.
Atatiirk” denilmektedir (bkz: resim 7).

11 Diyarbakir Ordu Evi binast, son birkag yildir, ekonomik dmriinii tamamladigi igin, bosaltilmistir. Diyarbakir
Ordu Evi bagka yere taginmistir. Bu bina ise, bugiin bile hala fotograftaki gibi (bkz: resim 7) varligim
stirdiirmektedir.
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3.4. Seyh Said Meydam Atatiirk Amt1

Resim 8: Seyh Said Meydam Atatiirk Resim 9: Seyh Said Meydam Atatiirk Amiti,
Anity, Seyh Said Meydani, Tankut Oktem. Seyh Said Meydani, Tankut Oktem.

Kaynak: Bu fotograf, 22 Agustos 2014 tarihinde Kaynak: Bu fotograf, 28 Ocak 2015 tarihinde arastirmaci
arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir. tarafindan ¢ekilmigtir

Resim 10: Seyh Said Meydani Atatiirk Amt1 (iiclii heykel grubundan yakin bir goriiniim).

1S

Kaynak: Bu fotograf, 28 Ocak 2015 tarihinde arastirmaci tarafindan gekilmistir.

Diyarbakir’da bulunan 6nemli bir diger Atatiirk anit heykeli ise bugiin Seyh Said
Meydani olarak bilinen yerde bulunmaktadir. Fiberglas ya da polyester dokiimden yapilan
Atatiirk heykeli, kesin tarihi bilinmemektedir. Heykelin sanatgisi ise Tankut oktem’dir
(Ozgiir, 2005: 46). Amt, kaide ve ii¢lii heykel olmak iizere iki bdliimden olusmaktadir.
Anitin kaide kismui iki boliimden olusmaktadir. En altta kare seklinde bazalt taslardan
olusmus bir kaide boliimii vardir. Onun iizerinde ise yine siyah mermer ve bazalttan olusan
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taglarla kapli ikinci bir kademe vardir. Bu kademenin iizerinde ii¢lii heykel grubu yer
almakta sag tarafinda ise iki tane bayrak diregi bulunmaktadir.

Anitta sagda sivil giyimli Atatiirk, sol tarafta ise, sag koluyla kucakladig: biri erkek
biri kiz olmak tizere 6grenci kiyafetli cocuklar1 kucaklamaktadir. Atatiirk burada, takim
elbiseli, yelekli, kravatli olarak sivil bir bicimde betimlenmistir. Sol elinde tuttugu “Bilim
Sanat” adli kitab1 gogsiline basar bir sekilde tutmaktadir. Sag ayagi bir kaya {izerine basili,
bacagi dizden biikiilmiistiir. Bakislar1 ileri dogru yonelmistir. Burada kendisine ellerinde
tuttuklar1 bir demet ¢igegi Atatiirk’e uzatmaya c¢alisan ¢cocuklar bakiglarin1 Atatiirk’e dogru
yoneltmektedir. Ancak burada Atatiirk ¢ogu yerdeki betimlenmis heykelinde oldugu gibi
cocuklara bakmamakta bakislarini ileriye dogru, meydana bakar sekilde yoneltmistir. Elinde
tuttugu “Bilim Sanat” adli kitaptan, yanindaki 6grencilerden ve Atatiirk’iin giyiminden,
Atatiirk’iin burada “Bag6gretmen” sifatiyla betimlendigini anlamaktayiz.

Zamanla bir¢ok kez saldirilara maruz kalan bu anit 2015 yilina gelindiginde bir hayli
yiprandigi i¢in Ocak 2015°te heykel Diyarbakir Valiligi tarafindan bakim ve onarimi i¢in
yerinden sokiilerek kaldirilmig. Bakim ve onarimi yapildiktan sonra yine ayni yerine geri
getirilmistir (anitin 6nceki ve sonraki hali i¢in bkz: resim §, resim 9). Daha 6nce anit koyu
renk siyah iken, onarildiktan sonra dikkat ¢ekici bicimde altin rengine boyanmuistir. Siiphesiz
ki, kentte yapilan legal ve illegal gosterilerde veya protestolarda saldiriya ugrayan- zaman
zaman da yakilan- heykelin taninmaz hale gelmesinden sonra yapilan restorasyon
calismasindan sonra parlak bir altin renginin tercih edilmesi manidardir. Heykelin
restorasyonu sonrasi hali (bkz: resim 10) agik bicimde anita yapilan saldirilara net bir
cevaptir. Anitin 6nceki haline gore (siyah renk ve biraz daha soluk olmasi) ¢ok daha
gosterisli olarak meydandaki yerini almasi (parlak altin rengine boyanmasi) bunun agik bir
kanit1 olarak okunabilir.

3.5. Adliye Saray1 Onii Atatiirk Amt:

Diyarbakir’da resmi ideolojinin yaptig1 dordiincii anit heykel ise Adliye Saray1 6nii
Atatliirk Anitr’dir (bkz: resim 11 ) Bu anit heykel 1 6 Eylil 2000’de Metin Yurdanur
tarafindan donemin “Olaganiisti Hal Bolge Valisi Gokhan Aydiner’in katkilariyla
yaptirilmistir. Dokiim teknigiyle yapilan heykelin malzemesi bronzdur (Ozgiir, 2005: 47).

Diyarbakir Adliye Sarayr’nin 6niinde bulunan anit temelde kaide ve heykel olmak
tizere iki boliimden olusmaktadir. Anitin kaide kismi beyaz mermerden olusmustur.
Kaidenin tizerinde ise Atatiirk heykeli bulunmaktadir. Atatiirk burada da yine takim elbiseli,
yelekli, kiravath bigimde sivil olarak betimlenmistir. Atatiirk, sag eli asag1 dogru uzanmis
ve yar1 acik vaziyettedir. Sol kolu ise dirsekten biikiiliidiir ve bir kitap tutmaktadir. Sol
bacagi dizden biikiilii, topugu havada adim atar vaziyettedir. Bas1 hafif saga dogru ¢evrili
olan Atatiirk, her zaman oldugu gibi yine bakislari ileri dogrudur.

Anitin niinde yer aldig1 bina cephesinin en iist kisminda ¢ergeve iginde Tiirk bayragi
vardir. Bayragm altinda siyah bir daire, bununda altin da; “Hukukta Izlenecek Yontem,
Uygarlik Yoludur.1 Mart 1924, K. Atatiirk”'? yazilidir. Atatiirk, buradaki amt heykelde,
bulundugu yerin konumuna uygun olarak sadece bir hukuk¢u kimligiyle degil, ayn1 zamanda
hukukgulara yol gosteren bir lider olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

12 Atatiirk e ait bu mesaj, daha sonra Adliye Saray1 binasinin restore edilmesiyle birlikte kaldirilmigtir. Amitin
bu giinkii halinde, s6z konusu mesaj bulunmamaktadir.
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Resim 11: Adliye Saray1 Onii Atatiirk Amti, Metin Yurdanur, 2000.

Kaynak: Bu fotograf, 31 Mart 2015 tarihinde arastirmaci tarafindan gekilmistir.

3.6. Gazi Koskii Atatiirk Amti
Resim 12: Gazi Koskii Atatiirk Amit1, Gazi Koskii, Tankut Oktem, 2001.

Kaynak: Murat Ozgiir. Giineydogu Anadolu Bélgesi’ndeki Atatiirk Anitlart. Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti. Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Van, 2005, s. 116.
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Diyarbakir’da yapilan bir diger Atatiirk anit heykeli de bugiin Gazi Koskii olarak
bilinen yerde bulunan Atatiirk heykelidir. Diyarbakir Valiligi tarafindan Tankut Oktem’e
yaptirilan anit heykel kuvvetle muhtemeldir ki, Gazi Koskii'niin Temmuz 2001 yilinda
bitirilen restorasyon ve ¢evre diizenlemesinden sonra buraya dikilmistir (Ozgiir, 2005: 49-
50). Adint bulundugu koskten alan bu anitta Atatiitk, Gazi {lniformasiyla karsimiza
cikmaktadir. Atatiirk bu anitinda, belinde kisa asker paltosu, onunda altinda poturlu asker
pantolonu ¢ikmaktadir. Sag elini goglis hizasindan paltosunun ic¢ine uzatmaktadir. Sag
kolunu viicut hizasinda asagiya uzanmakta ve elinde eldivenlerini tutmaktadir. Sol ayag:
digerine gore daha ondeyken viicut agirligini da yine sol ayak iizerine vermistir. Burada
Atatiirk’lin gdgsiinilin sol tarafinda iki tane madalya bulunmaktadir. Yiiziinde cogu anit
heykelinde oldugu gibi, ciddi bir ifade vardir ve bakislar1 da her zaman oldugu gibi ileri
dogrudur (bkz: resim 12).

3.7. Dicle Universitesi Atatiirk Amiti

Resim 13: Dicle Universitesi Atatiirk Amiti, Dicle Universitesi giris kavsag, Metin Yurdanur.

Kaynak. Bu fotograf, 28 Ocak 2015 tarihinde aragtirmaci tarafindan ¢ekilmistir.

Diyarbakir’da yapilan bir diger Atatiirk amt heykeli ise, Dicle Universitesi’nde
bulunan anit heykeldir (bkz: resim 13). Hangi tarihte yapildigiyla ilgili kesin bir bilgi
olmayan heykel, Dicle tniversitesi kampiisii icerisinde, kampiis girigsindeki ii¢ yolun
birlestigi noktada bulunmaktadir. Sanat¢i Metin Yurdanur tarafindan dokiim teknigiyle
bronzdan yapilan heykel, Dicle Universitesi Rektorliigii tarafindan yaptirilmustir.
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Buradaki anit, Adliye Saray1’nin 6niinde ki anitla aynidir. Aradaki fark ise birakildig:
yere gore degisen mesaji: heykelin n kisminda, “Hayatta En Hakiki Miirsit Ilimdir. K.
Atatlirk” yazmasidir. Atatiirk’tin bir¢ok anit ve heykelinde, Atatiirk’e ait oldugu sdylenilen
sozler yer almaktadir. Bu sozler genellikle heykelin karakteriyle iligkilidir. Ornegin buradaki
heykelde de goriildiigli gibi, bilimin yuvasi olarak bilinen iiniversitenin hemen giriginde
bulunan heykelin altinda yazilan yazi “Hayatta En Hakiki Miirsit ilimdir.” ibaresi hem
heykelin bulundugu yer hem de heykelin elindeki kitapla tamamlanmistir. Goriildigi gibi,
Dicle Universitesi Atatiirk Aniti’nda Atatiirk, sadece bir bilim adami olarak degil, ama aym

zamanda bilim adami olmaya aday olanlara da yol gosterir bir vaziyette karsimiza
¢ikmaktadir.

3.8. Diyarbakir 8. Ana Jet Us Komutanhg Onii Atatiirk Aniti
Resim 14: Diyarbakir 8. Ana Jet Us Komutanlig Onii Atatiirk Amiti (uzaktan gériiniim).

Kaynak: Bu fotograf, 12.08.2017 tarihinde http://www.hurriyet.com.tr/diyarbakir-8inci-ana-jet-us-
komutanliginda-hirsizlik-soku-40366357 adresinden alinmustir.

Resmi ideolojinin Diyarbakir’da yaptig1 bir diger anit heykel caligmasi ise, 8. Ana
Jet Us Komutanligi oniinde bulunan Atatiirk heykelidir. Yapim tarihi kesin olarak
bilinmeyen anit, 8. Ana Jet Us Komutanligi’nin hemen giris kapisindadir. Anitin bulundugu
yerle 6zdesik olarak, sagda ve solda olmak {izere iki tane ucak maketi havalanmaya hazir
sekilde tasfir edilmis. Anitin tam arkasinda uzun bir direge asili dev bir bayragin
dalgalandig1 goriilmektedir (bkz: resim 14) Burada Atatiirk, anitin bulundugu yere paralel
olarak, Pilot olarak karsimiza ¢ikmaktadir.. Agirligini sag ayaginin iizerine vermis, sol ayagi
bir adim 6nde olan Atatiirk, yaninda kedisine selam veren bir askere sag elini havaya
kaldirarak isaret parmagiyla gokyiiziinii isaret etmektedir (bkz: resim 15). Bu anitinda
Atatiirk’lin bakislarini ileri dogru yoneltmesi, sag isaret parmagini da havaya kaldirarak
gokyliziinii isaret etmesi, bize kendisine ait “istikbal goklerdedir” vecizesini de
hatirlatmaktadir.

63


http://www.hurriyet.com.tr/diyarbakir-8inci-ana-jet-us-komutanliginda-hirsizlik-soku-40366357
http://www.hurriyet.com.tr/diyarbakir-8inci-ana-jet-us-komutanliginda-hirsizlik-soku-40366357

Recep BAYDEMIR

Resim 15: Diyarbakir 8. Ana Jet Us Komutanhig Onii Atatiirk Amt1 (yakindan goriiniim).

Kaynak: Bu Fotograf, 9 Nisan 2015 tarihinde arastirmaci tarafindan gekilmistir.

3.9. Diyarbakir Sehitler Aniti (Jandarma Heykeli)
Resim 16: Diyarbakir Sehitler Amt1 (Jandarma Heykeli)

Kaynak: Bu fotograf, 22 Subat 2015 tarihinde aragtirmaci tarafindan ¢ekilmistir.
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Resim 17: Aslan Figiirii, sag taraf. Resim 18: Aslan figiirii, sol taraf.
. = -

Kaynak: Bu fotograf, 22 Subat 2015 tarihinde Kaynak: Bu fotograf, 22 Subat 2015 tarihinde aragtirmaci
arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir. tarafindan ¢ekilmistir.

Resmi ideolojinin Diyarbakir’da yaptig1 bir diger anit heykel calismasi ise, 20001
yilinda yapilan Diyarbakir Askerlik Subesi oniinde bulunan Sehitler Aniti’dir (bkz: resim
16). 4 Amitta, bir jandarma tiim techizatlariyla betimlenmistir. Jandarma heykelinin
bulundugu kaide de jandarma-ordu-askere ithafen,“VATAN SiZE MINNETTARDIR”
yazmakta; heykelin arka tarafinda ise Tirkiye haritasi ¢izilmistir. Haritada belli illerde 6ne
cikan tarihi eserler o illerin oldugu smir igerisinde betimlenmistir. Ornegin Diyarbakir, On
Gozli Kiiprii’yle tasfirlenmistir. Cizilen haritada dikkat ¢ekilen nokta ise, haritanin tam
listlinden Atatiirk’lin Tirkiye’nin {izerine bir giines gibi dogarak {ilkeyi aydinlatmasidir.
Atatiirk’in  simasinin  Tiirkiye haritasinin tam orta-list bdliimiine gelecek sekilde
betimlenmesi, onun Tiirkiye icin bir lider (“ulu 6nder”) olusunun 6tesinde, Tiirkiye igin,
birlestirici ve biitiinlestirici bir deger oldugu vurgulanmigtir. Haritanin hemen altinda ise,
biiyiik harflerle “VATAN BIR BUTUNDUR PARCALANAMAZ” yazmaktadir. Bu
mesajin hemen altinda ise sagda ve solda olmak tizere iki duvar bulunmaktadir. Sol duvarda,
Milli Miicadele Savasi’ndan bir kare betimlenirken, sag duvarda ise, Diyarbakir’daki On
Gozli Koprii, Malabadi Kopriisii gibi kimi tarihi eserler betimlenmistir (bkz: resim 16, resim
20).

Anitin saginda ve solunda ayr1 beyaz mermer kaidelere oturtulmus iki aslan heykeli
bulunmaktadir (bkz: resim 17, resim 18). Her iki aslan figiirii de kiikrer vaziyette dislerini
gostererek betimlenmislerdir. Siiphesiz ki, aslanlar, iktidar1 ve giicii temsil etmektedir. Bu
anitta da jandarma heykelinin saginda ve solunda kiikreyen aslan figiirlerinin segilmesi
manidardir. Nitekim aslanlarin kiikremesinden bir “meydan okuma”y1 anlamaliyiz. Burada
acikca “karsi taraf’a ideoloik bir mesaj verilmektedir. Bu ideolojik mesaj, kentte yerel
iktidar konumundaki legal Kiirt siyasi hareketi (LKSH) ile PKK {iiyelerinedir.

Bunun sebebi ise, LKSH’den bazi siyasilerin “Bagimsiz Kiirdistan™ ve “Demokratik
Ozerklik” istemeleri gibi ayrilik¢1 mesajlar vermesi ve PKK iiyelerinin eylemlerini artirmas,
devletin resmi ideolojisini harekete gecirmis ve “vatanin bir biitin olup
par¢alanamayacagi’na dair mesajlar Dogu ve Giineydogu’da bir¢ok yere yazmistir. Bunlarin
basinda yiiksek daglar, devlet kurumlari, anit ve heykel ¢alismalarinin oldugu kaidelere vs.

13 Bu bilgi, 15 Mart 2015 tarihinde yapilan gériismede, dénemin (1999-2004) HADEP’li Diyarbakir Eski
Biiyiiksehir Belediye Baskani Feridun Celik’ten alinmustir.
14 Sehitler Anit1, Diyarbakir’da halk arasinda ¢ogunlukla Jandarma Heykeli olarak bilinmektedir.
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birgok yer gelmektedir. Bu minvalde resmi ideoloji kendi ideolojisinin sembolleri olan anit
ve heykelleri halka benimsetmek istedigi mesaji1 da kaidesine yazarak cogu kes ¢ogaltma
yontemlerle anit ve heykel yapmistir. Bu baglamda, Tiirkiye’de Kiirt hareketinin olusumu
ve gelisimi ile birlikte, resmi ideolojinin anit ve heykel piyasasi etkilenmis, daha 6nce verilen
mesajlarin degisimine ve doniigiimiine neden olunmustur.

Asagida verilen resim 19 ve resim 20 bunu agik bicimde kanitlar niteliktedir. Nitekim
Diyarbakir’da resmi ideolojiye ait yapilan ilk sanatsal ¢alismalarda (bkz: resim 2,3,4,5,6,7),
Tiirk Kurtulus Savasi temasi islenirken, Diyarbakir’(lilar)in bu savastaki rolii betimlenirken,
Atatiirk’e ait “Diyarbekirli, Vanli, Erzurumlu, Tirabzonlu, Istanbullu, Tirakyali ve
Makedonyali Hep Bir Irkin Evlatlart Hep Ayni1 Cevherin Damarlaridir.” (bkz: resim 19)
vecizesiyle “Diyarbakir’in Turkligi”ne vurgu yapilmaktaydi. Ancak 6zellikle 2000°den
sonra yapilan resmi ideolojiye ait ¢aligmalarda bu mesaj yerini “vatanin boliinmez
biitiinliigi’ne (Vatan Bir Biitiindiir Parcalanamaz) biraktigini1 goriiyoruz (bkz: resim 20).

Resim 19: Diyarbakir Ordu Evi Atatiirk Resim 20: Sehitler Aniti, Jandarma
Rolyef, (yakindan goriiniim). heykeli, 2000.

's M.mwmlmaﬁw\hw

¥
1

SIZE
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Kaynak: Bu fotograf, 22 Subat 2015 tarihinde Kaynak: Bu fotograf, 22 Subat 2015 tarihinde
arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir. arastirmaci tarafindan ¢ekilmistir.
SONUC

Diyarbakir 6zelinde Tiirkiye’de resmi ideoloji, “Kemalist heykel” tizerinden vermek
istedigi mesajin yerine dogrudan ulagmasini istedigi i¢in, daha ¢ok modern sanati ve onun
tastyicist olan modernist heykeli tercih ettigi sonucuna varilmistir. Bu ¢aligmada incelenen
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eserlerin tiimiiniin de modern sanatin izlerini tagidig1 goriilmiistiir. Zira modern sanatta, post-
modern sanatta oldugu gibi, mesaj gizlenerek verilmez; agik¢a, somut sekilde, verilir.
Incelenen eserlerin tiimiiniinde modern sanatin derin izlerini tasidiklar: tespit edilmistir.
Resmi ideoloji, anit ve heykeller iizerinden vermek istedigi mesajlarin hemen yerine
ulagmasii istedigi i¢in, vermek istedigi mesaji saklayarak verme tercihi-zorunlulugunu
hissetmeden, somut sekilde verme yoluna gitmistir.

Bu arastirmanin ulastig1 bir bagska énemli sonug ise, Atatiirk anit ve heykellerinin
gerek igerik-mesaj gerekse sekil bakimindan, anit ve heykel ¢calismalarinin bulundugu yere
ve konuma gore farklilik gosterdiginin saptanmasidir. Nitekim Atatiirk anit ve heykellerine
baktigimizda, anit ve heykellerin bulundugu konum/yer, Atatiirk’e farkli kimlikler
yiiklemistir. Atatiirk, okulda 6gretmen, hastanede doktor, iiniversitelerde bilim adama, adalet
binalarinda hukukc¢u, ordu kurumlarinda komutan ve hatta pilot olarak karsimiza
cikabilmektedir. Atatiirk, yer yer asker giyimli, komutan; yer yer sivil olarak betimlenir.

Ancak Atatiirk anit ve heykellerinde, sivillik daha ¢ok iktidar1 tamamlayan, bu
anlamiyla da pragmatik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nasil ki giiclii bir devlet igin
giiclii bir ordu gerekiyorsa aymi sekilde cagin gerekliligine hitap eden egitmenler,
hukukgular, miithendisler vs. de gereklidir. Yani bunlarin hepsi korporatist bir mantik
uyarinca bir biitiinii olustururlar. Bunun Atatiirk anit ve heykellerindeki yansimasi ise
sOyledir: Esasinda kusatan bir iktidar ve giicii simgeleyen daha c¢ok askeri kiyafetlerle
betimlenen Atatiirk, kimi zaman bir 6gretmene, kimi zaman bir hukukg¢uya yol gosterir.
Ornegin, Dicle Universitesi’nin girisinde yer alan Atatiirk heykeli, iiniversite dgrencilerinin
karsisina kaidesinde, “Hayatta En Hakiki Miirsit ilimdir” mesaj1 ve elindeki bilimi ve sanat1
temsil eden bir kitapla bir “bilim adam1” edasiyla ¢ikarken, her ne kadar tipa tip ayn1 heykel
olsa da Adliye Sarayr’min oniindeki heykelin kaidesinde “Hukukta Izlenecek Y&ntem
Uygarlik Yoludur” mesajiyla bu sefer “hukukcu” kimligiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ordu ve
askeriyeye yakin kurumlarin girisindeki heykellerinde Atatiirk, bir “komutan”, hava
alanlarinda Atatiirk bir “pilot” (8. Ana Jet Us Komutanligi’nin &niindeki Atatiirk heykeli
gibi), ya da Seyh Said Meydani’'nda oldugu gibi bir “Bas Ogretmen”, olarak karsimiza
cikmaktadir. Resmi ideolojinin bu ideolojisi, Atatiirk’iin ger¢ek kimliginin disinda bagka
kimliklere ve rollere biiriinmesine sebep olmustur.

Bu arastirmanin ortaya koydugu en kapsamlu sonug ise, Tiirkiye’de legal Kiirt siyasal
hareketinin gelisimine paralel olarak, Kemalist heykelde de zamanla hem mesaj hem de sekil
acisindan bir degisim ve doniisiimiin oldugunun goriilmesidir. Zira kentte yapilan Diyarbakir
Atatiirk Anit1 (1964), Ordu Evi Atatiirk Rolyefi, 30 Agustos Zafer Anit1 (1973) gibi ilk
Atatiirk anit ve heykelerinde “Tiirk Kurtulus Savas1” temasi islenerek,“kentin Tiirkliiglin’e
vurgu yapilirken, Sehitler Anit1 (2000) gibi daha sonra yapilan anit ve heykellerde bu mesaj
yerini, “vatanin ve milletin béliinmez biitiinliigiin”e biraktig1 goriilmiistiir. Ozellikle de
resmi ideolojinin Diyarbakir’da anit ve heykel ¢alismalarina 2000’1i yillardan sonra daha da
onem verdigi goriilmektedir. Incelenen dokuz sanat eserinden iicii 2000°den dnceki yillarda,
altis1 ise 2000 ve sonrasindaki yillarda yapilmistir. Bu durum elbette ki, tesadiifi bir durum
degildir. Nitekim, Dogu ve Gilineydogu’da gidererek artan anit ve heykellerin sayist ve
verdikleri mesajlara bakildiginda giderek giiclenen yerel iktidara (LKSH) karsi, egemen
giiclin siyasi “meydan okumasi1” olarak yorumlamak gerekir.

Diyarbakir kent merkezinde bulunan Atatiirk anit ve heykellerinin, gerek resmi
ideolojinin gerekse merkezi iktidarin bu sanatsal eserler lizerinden hem kentin en énemli
bileseni olan halka verilen ideolojik bir mesaj hem de kentte gii¢lii olan LKSH nin ayrilik¢i
sOylemleri ve PKK {iyelerinin artan eylemlerine verilen bir cevap oldugu anlasilmistir.
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Analiz edilen eserler iizerinden goriilmektekir ki, Diyarbakir’da yerel siyasi giiciin
siyasi ya da ayrilik¢1 gorilis ve diisiiniisiine karsi resmi ideoloji, lilke geneli “birlik ve
beraberligi” savunup, “tek ulus” icerikli ideolojik mesajlar vererek, yerel iktidarin
ideolojisine acik¢a meydan okumus olmaktadir.

Ozetle, Tiirkiye’de farkls iktidar odaklar1 arasindaki meydan okumalarda Atatiirk anit
ve heykellerinin aragsallastirildigi gorillmektedir. Nitekim, Atatlirk anit ve heykelleri yeri
geldiginde devletin ideolojik bir formasyon aract olarak “kimlik insa etme” ve
“Turklestirme” politikalarinda kullanilirken, yeri geldiginde farkli iktidar odaklarin bir
birlerine karst kullandiklar1 ideolojik bir silaha doniisebilmektedir. Atatiirk’iin kisiligi
tizerinden yapilan bu arag¢sallastirma, Tirkiye’de heykeli tek tiplestirmekle kalmamis, ayni
zamanda heykelin estetik /sanatsal boyutunun da g6z ardi edilmesine neden olmustur.
Nitekim Atatiirk heykelleri {izerinden verilmek istenen ideolojik mesaj oldugu i¢in, ne yazik
ki heykelin sanatsal boyutu ¢cogu zaman goz ardi edilmistir.
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TUNCELI-CEMISGEZEK- PAYAMDUZU KOYU HALI DOKUMA
ORNEKLERI *

CARPET WEAVING SAMPLES IN TUNCELI-CEMISGEZEK- PAYAMDUZU
VILLAGE

Mehmet KULAZ?

OZET

Geleneksel el sanatlari igerisinde dnemli bir yeri olan dokuma sanati, daha ¢ok karasal
iklime sahip soguk yorelerde karsimiza ¢ikmaktadir. Baglangigta, dis etkenlerden korunma
amagli olarak dokunan 6rnekler yiizyillar i¢inde estetik degerlere biiriinerek giiniimiize kadar
gelmeyi basarmislardir.

Karasal iklime sahip Tunceli yoresinde de yari-gocer ve hayvanciliga dayali yasam tarzi
dokumanin geligsmesine olanak saglamistir. Ozellikle yaylak-kislak kiiltiiriindeki Savak
Asiretinin yogun olarak yasadigi kdylerde hali ve diger dokuma tiirleri teknik ve estetik
acidan hayli geliskindir. Bu kdylerden biri olan Cemisgezek ilgesi’ne baglh Payamdiizii
Koylinde yapmis oldugumuz incelemeler sonrasinda elde edilen hali 6rneklerinin, ihtiyaglar
neticesinde sedir, yan, taban ve yastik yiizii gibi degisik formlarda dokundugu goriilmiistiir.
Halilarin genelinde kompozisyon olarak gollii/golli hali olarak diizenleme yapilmis ve bu
goller, cok kollu yildiz, sekizgen madalyon, akrep ve ejder motifleriyle zenginlestirilmistir.

Payamdiizii Koyli’'nde goriilen bu 6rnekler konar-gocer kiiltiiriiniin 6nemli 6rnekleri
olarak degerlendirilebilinir. Ydredeki halkin kiiltiiriinii yansitan bu 6rnekler gelisen sanayi
ile birlikte yok olmayla yiiz ylize kalmistir. Buraya ait {iriinlerin incelenmesi, belgelenmesi,
kiiltiirel yok olusun engellenmesi adina 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli, hali, dokuma, motif, el sanatlari
ABSTRACT

Weaving art having a substantial place in traditional handcrafts is seen in the cold regions
having continental climate. At the beginning, examples woven for protection from the
external effects have managed to live until the present day gaining aesthetic values in
hundreds of years.

The semi-nomad living style based on animal farming in Tunceli region being in
continental climate region paved the way for development of weaving. Especially, in the
villages of Shavak Tribe, carpets and other weaving types are substantially developed
ethnically and aesthetically. It is seen that the carpet samples we obtained after the researches
in Paylamduzu village, Cemisgezek District, as one of such villages, were woven in different
forms such as couch, side, sole and pillow cover.In general, the carpets are regulated as laky
as the main composition, and these lakes are seen in different forms such as multi-branch
star, octagonal medallion, scorpion and dragon motifs.

These samples seen in Payamduzu Village may be considered as substantial samples of
the nomad culture. These examples reflecting the culture of the people in the area has become

* Bu galisma Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Baskanligi tarafindan desteklenen “Tunceli
El Sanatlar1 (2013-GS-B052)” adli proje kapsaminda yapilmistir. Katkilarindan dolayr Van YYU- Bilisel
Arastirma Projeleri Baskanligi’na tesekkiir ederiz.

'Yrd. Dog. Dr., Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii (e- posta:
mkulaz@yyu.edu.tr)
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subject to extinction due to the developing industry. Review and documentation of the
products of this region are important to prevent such cultural extinction.

Keyword(s): Tunceli, carpet, weaving, motif, handcrafts

GIRIS

Insanlar gegmisten giiniimiize kadar ihtiyaclarin1 gidermek, yasamni kolaylastirabilmek
ve hayatina estetik deger katabilmek i¢in dogadaki malzemelerden yararlanarak cesitli
{iriinler yapmistir. Bu iiriinler arasinda dokumalar énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle
soguk iklime sahip yerlerde karsimiza c¢ikan dokuma Ornekleri, ait olduklar1 halklarin
ihtiyaglarin1 gidermenin yani sira kiiltiirlerini de yansitan birer belge durumundadir.
Anadolu bu agidan oldukga zengin bir dokuma kiiltiirtine sahiptir.

Anadolu’daki bu dokuma kiiltiiriiniin yaygin olarak goriildiigii yorelerden biri de Tunceli
[li’dir. Kentin soguk iklimi ve gecim kaynagmin hayvancilifa dayali olmasi, geleneksel
kalin dokumalarin nitelik ve nicelik olarak 6n plana ¢ikmasina yol agmistir. Malzeme olarak
koyun yiiniiniin kullanildig1 havli ve havsiz dokuma 6rnekleriyle dikkat ¢eken kentte, hals,
kilim, cicim, sumak ve zili gibi farkli tekniklere sahip cok sayida iiriiniin yapildig:
goriilmektedir. Bunlar igerisinde halilar nemli bir yer tutmaktadir. Hali, yere sermek, ortii
ve siis esyast olarak kullanilmak tizere hazirlanmis diigiimlii ve havli dokumadir (Deniz,
1985:18). Hal: dokuma 6rnekleri agisindan, Tunceli Cemisgezek Ilgesi’ne baglh Payamdiizii
Koyt dokumalari, yoredeki dnemli yerlerden biridir.

I. Tunceli-Cemisgezek- Payamdiizii Koyii Hali Dokuma Ornekleri

Tunceli yoresinde hali dokumalar1 oldukca yaygindir. Ancak, Savak asiretinin yerlesik
oldugu Cemisgezek Ilgesi’ne bagli Yemisdere (Devdirej)- Dogan- Payamdiizii (Sinsor)-
Saribalta (Komer)- Bolmebodlen (Noronik) kdylerinde daha yogun olarak dokundugunu
sOylemek miimkiindiir. Bunun temel nedeni, yoredeki Savak Asireti’nin yasadigi
cografyanin soguk ve daglik olmasi, yaylak-kislak yasam tarzi ve temel gecim kaynaginin
hayvancilik olmasi seklinde 6zetlenebilir.

Dogu Anadolu Bélgesinde, Tunceli ilinin Pertek ve Cemisgezek ilgeleri arasinda kalan
ve Savak yoresi olarak adlandirilan alanda yasayan Savaklilar, (Kutlu,1987:10; Aksoy,
2011:1-2).farkl: tirdeki estetik agidan zengin dokumalariyla dikkat ¢ekmektedir.

Tunceli Cemisgezek Ilgesi’ndeki Savak kdylerinden biri olan Payamdiizii’'nde yapilan
arastirmalarda tespit edilen hali 6rnekleri, yoredeki hali dokumaciligr hakkinda genel bir
fikir vermesi agisindan Onemlidir. Calisma kapsaminda Payamdiizii Kdyii’nde Savak
asiretine mensup kisilerce yapilmis zengin kompozisyona sahip olan bes hali 6rnegi, katalog
diizeni igerisinde yoresel 6zelliklerine gore tanitilarak, Anadolu’nun diger yoreleriyle olan
benzerlikleri vurgulanmaya calisilmistir.

Dokuma teknigi olarak gordes diiglimiiniin kullanildigi yore halilarin dokunmasinda
kullanilan tezgah tipi, basit yer tezgahidir. Dokumalarda kullanilan malzeme ise ylindiir.
Yiin, yayla doneminde koyun ve kuzularin kirkilmas: ile elde edilir. Bu kirkim islemleri
sicaklarin baslangicinda, cogunlukla Haziran ve Temmuz aylarinda yapilmaktadir. Kirkim
sonunda elde edilen yiinler, cesitli islemlerden gegirilerek dokumada kullanilacak hale
getirilir. Yiinler 6nce yikanip temizlenir, ardindan yiin taragi ile taranip ip haline getirmek
icin tesi (i) ile egirme islemi yapilir. Hazirlanan bu iplikler, daha sonra, yorede bulunan kok
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boya (run), sogan kabugu, bogiirtlen kokii, ceviz kabugu gibi bitkilerden elde edilen bitkisel
ve anilin boyalarla renklendirilir.

Yoredeki hali orneklerinin biiyliik bir kismi birbiriyle benzerlik gosteren motif ve
kompozisyonlara sahiptir. Bolgede tespit edilen halilarin, yaygi disinda heybe, sedir ortiisii,
yastik ylizii gibi amaglarla da kullanildigi goriilmektedir. Bu 6rnekler giiniimiizde artik
dokunmadigi i¢in hali dokumaciliginin yérede 6lmiis bir sanat dali olarak degerlendirilmesi
miimkiindiir. Bu nedenle ilgili el sanatlar1 dalinin tekrar canlandirilmasi, yorenin kiiltiirel
mirasinin korunmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Incelemis oldugumuz drnekler ve dzellikleri sdyledir:

Ornek no: 1

Adi . Gollii/ Gollii (Madalyonlu) hali
Dokuma teknigi : Gordes Diiglimi

Malzeme . Yiin- Bitkisel boya

Olgiileri 121 x 373 cm

Dokuyan kisi : Ozlem Demir
Dokundugu yer : Payamdiizii Koyii - Cemisgezek- Tunceli
Inceleme tarihi : 10.07. 2014

Tamm: 121x 376 cm olgiilerindeki hali, Gordes diigiim teknigi ile dokunmustur. Halinin
yapiminda yiin malzeme kullanilmistir. Yiin malzeme bitkisel boyalarla renklendirilmistir.
Halinin zemini pes pese siralanan altigenlerden olusan ii¢ adet gol/gdlden meydana
gelmektedir. Goller, ejder ayakli dortgenlerle sonlandirilmistir. Dis hatlari, kogboynuzu ve
ejder ayaklar1 motifleriyle belirlenen gollerin/gollerin igerisine merkezlerinde yildiz,
cakmak motifleri bulunan arti/ hagvari ya da dort yon diyebilecegimiz motifler
yerlestirilmistir. GOliin disinda kalan hali zemini akrep motifleri ile siislenmistir.

Halinin bordiirii karanfil ve ¢akmak motifi ile siislenmistir. Bordiiriin dis hatlari, sicandisi
denilen motif ile ¢cevrelenmistir.

Ornek no: 2

Adi : Madalyonlu hali
Dokuma teknigi : Gordes Diiglimi
Malzeme . Yiin- Bitkisel Boya
Olciileri : 196 x 263 cm

Dokuyan kisi : Miiriivet Biger
Dokundugu yer : Payamdiizii Koyi- Cemisgezek-Tunceli
Inceleme tarihi : 10.07. 2014

Tamm: 196x263 cm boyutlarindaki hali ylin malzemeden yapilmis olup dokumasinda
Gordes diiglimii kullanilmistir. Halinin zemini, bordo zemin {izerine postu andiran bir
komposizyondan olusmaktadir. Bu kompozisyonun igerisinde ve halinin tam orta kisminda
bir gobek-gol- madalyon yer almaktadir. Kenarlarinda dort taraftan ¢engel motifleriyle
sinirlandirilmis olup orta kisminda sekiz kollu yildiz motifi bulunmaktadir.

Gobegin dort kosesinde dort tane ¢omelmis vaziyette geyik figlirlerine yer verilmistir.
Ayrica postun uzun kenarlarinin girintili kisminda karsilikli olarak yerlestirilmis hayat
agacini bekler vaziyette konumlandirilmis at figiirleri bulunmaktadir.

Zemini dort taraftan genis bir bordiir kusatmaktadir. Bordiirde sar1 zemin {izerine farkli
renklerden olusturulmus ibrik motifleri yer almaktadir.
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Ornek no: 3

Adi . Cift Golli / Golli Hali
Dokuma teknigi : Gordes Diiglimi
Malzeme . Yiin- Bitkisel-Anilin boya
Islevi . Yer yaygisi

Olgiileri : 113x 272 cm

Dokuyan kisi : Birgiil Yapmaz, Songiil Giiler, Ayten Giiler
Dokundugu yer : Payamdiizii Koyii- Cemisgezek-Tunceli
Inceleme tarihi : 10.07. 2014

Tanim : 113x272 cm boyutlarindaki hali yiin malzemeden yapilmis olup dokumasinda
Gordes diigiimii kullanilmistir. Hali, bordo zemini iizerine lacivert renginden olusan iki
sekizgen golden olusmaktadir. Goéllerin igerisinde bir daire olusturacak sekilde cicek
motifleri yerlestirilmistir. Gollerin disinda kalan kisimlar, altigen ve dortgen madalyonlar
yerlestirilmistir. Bu madalyonlari i¢i ¢igek ve yildiz motifleriyle dolgulanmistir.

Haliy1 ¢evreleyen tek ve genis bordiirde beyaz, gri ve tiitliin renklerinden olusan kogbasi
motifleri yer almaktadir. Halinin en sonunda ¢6zgiiler sa¢ orgiisii seklindeki piiskiillerle
olusturulmustur. Halinin dar bordiiriinde beyaz yiinden olusturulan harflerle Yusuf
yazilmaktadir.

Ornek no: 4

Adi : GOlli/Gollid Hali Yastik
Dokuma teknigi : Gordes Diigiim Teknigi
Malzeme . Yiin- Bitkisel —Anilin Boya
Olgiileri : 45 x 95 cm

Dokuyan kisi : Ozlem Demir
Dokundugu yer : Payamdiizii Koyl - Cemisgezek- Tunceli
Inceleme tarihi :10.07. 2014

Tamm: 45x95 cm o6lciilerindeki hali yastik ylizii, Gordes diiglim teknigi ile dokunmustur.
Halida yiin malzeme kullanilmustir. Iplikler bitkisel boyalarla renklendirilmistir (Res. 6, Ciz.
7-8). On yiizii hali teknigi, arka yiizii ise bez ayag1 teknigi ile dokunmustur.

Zemin pes pese li¢ tane gol (go6l) motifi ile dolgulanmistir. Bu gollerden ortadaki 8 kollu
yildiz motifi ile diger ikisi ise bitkisel bir figiirle bezenmistir.

Zemini cevreleyen tek sira bordiirde ¢icek ve dallardan olusan bitkisel bezeme yer
almaktadir. Yastigin arka yiizli sade tutulmustur.

Ornek no: 5

Adi : Hali Yastik

Dokuma teknigi : Hali- Gordes Diigiimii
Malzeme . Yiin- Bitkisel Boya
Olgiileri :23%x 92 cm

Dokuyan kisi : Ozlem Demir
Dokundugu yer : Payamdiizii Koyii- Cemisgezek- Tunceli
Inceleme tarihi :10.07. 2014
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Tamm: 23x92 cm ebatlarindaki yastik yiizli, Gérdes Diigiim teknigi ile dokunmustur. Halida
malzeme olarak yiin kullanilmis, renkler bitkisel boyadan elde edilmistir. Dokumada beyaz,
bordo, gri, turuncu ve sogan kabugu renkleri goriillmektedir (Res.7).

Seccade seklinde tasarlanmis olan yastik, ¢ift mihrapli zemine sahip bir halidir. Mihrabin i¢
kisminda tarak/fatma ana eli/parmak motifi ve gbz motifleri goze ¢arpar. Koselerde dort yon/
kiipe ve goz motifleri yer alir. Dokumanin kisa kenarlarinda iki uzun kenarlarinda ise tek
bordiir yer almaktadir. Zemin ile ayni renge sahip olan bordiirler, géz ve deveboynu
motifleriyle dolgulanmistir. Dokumanin arka kismi bez ayagi olup sade tutulmustur.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Daglik bir araziye ve karasal bir iklime sahip olan Tunceli’de temel ge¢im kaynagi
hayvancilik oldugu i¢in yorede diger el sanatlarinda oldugu (Giizel, 2015, 93-104; Giizel-
Oskay, 2017, 197-213 )gibi dokuma sanati da gelisme imkani bulabilmistir. Ydrede,
yiizlerce yildir geleneksel olarak devam ettirilen hali ve kilim, cacim, zuli ve sumak gibi
ihtiya¢ icin basit yer tezgahlarinda dokunan ornekler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dokuma
ornekleri, Tunceli’nin genelinde goriilmesine ragmen yar1 konar-gdcer yasam tarzina sahip
Savak Asireti’ne mensup koylerde daha yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu koylerden
biri de Cemisgezek Ilgesi’ne bagl Payamdiizii Koyii’ diir.

Calisma kapsaminda Cemisgezek Ilgesi Payamdiizii Koyii’nde tespit edilen toplam bes
hal1 6rnegi incelenmistir. Orneklerin iki tanesi yolluk, biri taban halis, iki tanesi de yastik
yiizii olarak kullanilmistir. incelenen hali 6rneklerinin tamaminda Gérdes diigiim teknigi
kullanilmustir.

Yoredeki konar-gdger yasam tarzi nedeniyle daha ¢ok kolay tasinabilen kiigiik ebatl
orneklerden olusan halilarin ¢6zgii ve atki iplikleri, Haziran ve Temmuz aylarinda yapilan
kirkim islemi sonrasinda elde edilen yiinlerin tesi (ig) kullanilarak egrilmesi sonucunda elde
edilmektedir. Iplikler bitkisel veya anilin boyalarla renklendirilmistir. C6zgii iplikleri daha
cok dogal rengiyle, natiirel olarak kullanmilmisgtir. Hali Ornekleri koyliilerin kendi
imkanlariyla olusturduklar1 basit yer tezghlarinda dokunmustur. Ornekler; yan halisi, sedir
halis1, taban halis1, yastik yiizii ve duvar halisi olarak farkli amagclarla dokunmustur. Olgiileri,
kullanim yerleri ve ihtiyaca gore degisiklik gostermektedir. Daha ¢ok yan hali ve sedir
(makat) halist,yolluk ve yastik yiizii 6rneklerinin dokundugu goriilmektedir.

Daha c¢ok koyu ana renklerin tercih edildigi halilarda genel olarak zemin, yorede g6l
olarak adlandirilan madalyonlu bir kompozisyon diizenine sahiptir. Zemine ana motif olarak
yerlestirilmis bu madalyonlarin aralarinda kalan bosluklara da dolgu olarak akrep, yin- yang,
gdz/nazar, kogbasi gibi Anadolu’nun diger bolgelerinde yaygin olarak gordiigiimiiz motifler
yerlestirilmistir. Farkli renklerle islenen ve bdylece dokumayi hareketlendirilen ana
motiflerin dis hatlar1, baz1 6rneklerde ¢ok kollu yildiz, bazi 6rneklerde dis hatlari stilize ejder
ayaklari/niklerle belirlenmis ve yorede gole hustu (boynuzlu go6l) olarak isimlendirilen
motiflerle  belirlenmistir. ~ Orneklerin ~ &lgiilerine  gére  madalyonlarin  sayilari
degisebilmektedir. Bazi 6rneklerde zemin, sayilari 3 veya 2 arasinda degisen madalyonlarla,
baz1 6rneklerde ise tek madalyonla dolgulanmastir.

Incelenen 6rneklerin tamaminda tek bordiire yer verilmis ve bordiiriin zemini ile halinin
zemin rengi birbirinden farkli islenerek dokuma hareketlendirilmistir. Ayni sekilde zemin
ile bordiir motifleri de farkli renklerle islenerek dokumalarda hareketlilik saglanmistir.
Bordiir zemininde yildiz, ¢engel/nik, gdz, suyolu ve bitkisel motifler iglenmistir.

Incelenen orneklerin gerek kompozisyon ve gerekse motif olarak benzerlerini
Anadolu’nun bir¢ok yoresinde bulmak miimkiindiir.
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Ornek no: 1.ve 3’de goriilen Gollii kompozisyona sahip hali érneklerinin kompozisyon
ve motif acisindan benzerlerini Anadolu’nun Bergama, (Res. 8); (Yetkin, 1991, Lev. 39)
Canakkale gibi Bat1 (Res. 9) (Deniz, 2000: 259, ve Adiyaman gibi Dogu bolgelerindeki hali
orneklerinde gérmek miimkiindiir (Kirzioglu, t.y.: 66, Res. 42).Yine Bergama Y resine ait
3.tip Holbein halis1 (Yetkin, 1991: Lev.,37), (Fot. 10) olarak adlandirilan 6rnekle de benzer
bir kompozisyona sahiptir.

Payamdiiziin’de karsimiza ¢ikan hali gruplarindan biri de yi1ldizli madalyonlu halilardir.
Ornek no: 2 ve Ornek no: 4’da gérmiis oldugumuz yildizli hali érnekleri ile Usak yildiz
madalyonlu halilar (Res. 11); (Yetkin, 1991: 158, Lev. 51) ve Kars yoresine ait yildizli hal
ornekleri, renk ve kompozisyon olarak benzerlik gostermektedir (Kirzioglu, t.y.: 93).
Orneklerde zemine ana motif olarak islenen yildiz seklindeki madalyon genel hatlariyla
aynidir.

Yorenin halilar1 arasinda ¢ok sayida géllii (madalyonlu) 6rneklerinin yani sira tek golli
(madalyonlu) ve Ornek 4’te oldugu gibi zemini kartuslara bliinmiis olanlar1 da mevcuttur.
Boyle bir drnegi gordiigiimiiz Ornek no: 3’teki hali ile Kayseri ( Yahyali ) halis1 benzerlik
gostermektedir (Res. 12); (Deniz, 2000, 269, Res, 34). Her iki 6rnekte de zemin biiyiik bir
g6l (madalyon) ile dolgulanmistir. Ornek, kompozisyon olarak Agri Dogubayazit yoresine
ait tek madalyonlu kartuslu haliyla da benzerlik gostermektedir (Kirzioglu, t.y., 53,)

Payamdiizii hali 6rneklerinde gordiigiimiiz gollii ve katuslu kompozisyon diizeni ile daha
cok dolgu motifi olarak kullanilan bereket, akrep, yildiz, yin-yang, goz/nazar, ¢engel,
kog¢boynuzu gibi motifler Orta Asya ve Anadolu’nun bir ¢ok yoresinde son derece yaygindir.
Bu benzerliklerin Anadolu’daki dokumalar arasinda bir kiiltlir birligine isaret etmesi
bakimindan 6nemlidir.

Tunceli Yoresi’nde oldugu gibi Anadolu’daki halkin geleneksel kiiltiiriinii yansitan
dokumalar, yerel bir yasam tarzinin nadide 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi
yasam bic¢imlerinin birer yansimasi olan dokumalar arasinda hali drnekleri, gelenekselligi
ortaya ¢ikarmasi acisindan kayda degerdir. Giliniimiiziin gelismis sanayi karsisinda, gecmisle
aramizda bir koprii 6devi goren bu eserler hemen hemen tiikkenme asamasina gelmistir.
Yapimi neredeyse sona eren hali dokumalarin derlenmesi, envanterlerinin hazirlanip katalog
haline getirilerek tanitilmasi1 ve geleneksel kiiltiiriin giinlimiize tasinmasi i¢in yeniden
iiretimine ¢aba harcanmasi olduk¢a 6nem tasimaktadir.
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*
P+ S
*

Cizim 1. g6l (madalyon) Cizim 2. Yildiz motifi

Cizim 4. Sekiz kollu y1ldiz motifi Cizim 5. Sekiz kollu yi1ldiz motifi

Cizim :5. Cift yonlii mihrap motifi
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RESIMLER

Res. 1. Gollii hali

Res. 3. Golli Hali
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Res. 5. Yildizl1 Gollii/Golli Hali

Res. 6 . Sekiz kollu y1ldiz motifi
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Res. 9. Elekli Hali, Ahmetgeler Koyii, Ayvacik (Canakkale)
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Res. 10. 3.tip Holbein halisi-Bergama 16 yy

Res. 12. Taban Halis1, Yahyal1 (Kayseri) XX. yy. ortalari
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Ali KOC!

“Ag1z” terimini Buran, “Tiirkliik Bilimi Terimleri SozItigii” adli kitabinda; “Bir dil
alant iginde yer alan farkli konusma bigimlerinden her biri” olarak tanimlamakta ve her

Tiirk yazi dilinin kendine 6zgii agizlar1 oldugunu belirtmektedir (Buran, 2015: 40). Tiirk

1 KOC, ALI (2017), Munzur Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii Yeni Tiirk Dili
Ana Bilim Dali Arastirma Gorevlisi; Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Dili Ana Bilim
Dali Doktora Ogrencisi alikoc@munzur.edu.tr
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METIN), GENISLETILMIS 2. BASKI, PAYDA YAYINCILIK, ANKARA

yaz1 dilleri 6zellikle de Anadolu agizlar iizerine yapilan bilimsel ¢aligmalarin Tiirkoloji
sahasinda O6nemli bir yeri vardir. Agizlar; dilin yapisi, islevsel durumu (yayginligi) ve
gelisimi bakimindan da yapilan dil ¢aligmalarina kaynaklik eder. Kaynak kisilerden elde
edilen derlemelerin desifre edilmesiyle olusturulan (yaziya aktarilan) metinlerde bazen eski
Tirkge kalinti kelimeleri, gramer yapilarim1 ve bazi dil konularini anlamak miimkiin
olabilmektedir. Erdem; Etimolojik tahliller yapilirken de ayn1 zengin kaynaga bagvurmanin
ne kadar hayati oldugunun son yillarda yapilan bir¢ok calismadan anlasildigini, agizlarin,
gerek yabanci kelimelere karsiliklar bulma gerekse dil iizerine yapilan uygulamalarda
arastirmaciya fikir verme agisindan ¢ok biiylik 6neme sahip oldugunu (Erdem, 2003:178)
belirterek agiz arastirmalarinin 6nemini ve amaglarini ¢esitli agilardan belirtmistir. Bundan
dolay1 agizlar; dilin yapisinin, islevinin ve gelisiminin yani sinirlarinin ortaya konulabilmesi
bakimindan 6nemli ve arastirma yapilmasi gereken bir sahadir.

Anadolu agizlar iizerine ilk arastirmalar 19. yiizyilda yabanci Tiirkologlar
tarafindan yapilmis, 1940’tan sonra ise yerli arastiricilar donemi baglamistir (Korkmaz,
1995: 233). Bu tarihten sonra Ahmet Caferoglu’'nun Anadolu’nun hemen hemen her
yoresinden yaptigi derleme faaliyetleri Zeynep Korkmaz, Efrasiyap Gemalmaz, Ahmet B.
Ercilasun, Leyla Karahan, Ahmet Buran ve M. Dursun Erdem’le devam etmis, adini
anamadigimiz birgok Tiirkolog Anadolu agizlar {izerine ¢aligmis ve bu sahada epeyce ileri
noktaya gelinmistir. Fakat Anadolu Agizlar {lizerine yapilan bu caligmalar hala istenilen
seviyede olmayip yeterli goriilmemektedir. Anadolu’da ¢alisilmamis ya da eksik c¢aligilmis
bolgelerin bulundugu bilinmektedir. Ozellikle de baz1 agiz yoreleri iizerine ya hi¢ ¢alisma
yapilmamis ya da ylizeysel birkag ¢aligmayla yetinilmistir.

Dogu Anadolu sahasiyla ilgili Ercilasun, Gemalmaz, Buran, Ziilfikar, Ozer, Acar
ve Gokcur’un onemli agiz calismalari olmasina ragmen bu bolgede tam anlamiyla
calisiilmamis yoreler vardir. Bunlardan biri de Ardahan Ydresidir. Yorenin cografi olarak
daglik olusu, beraberinde bir¢ok dogal sinirin ortaya g¢ikmasina neden olmus, farkl
zamanlarda bu yoreye farkli etnik Tiirk topluluklariin gelip yerlesmesi ile de birbirine yakin
olan bir yerlesim biriminden digerine agiz farkliliklar1 kendisini gostermistir. Dolayisiyla bu
bolgenin daha dikkatli ve ayrintili ¢alisilmasi gerekmektedir. Ciinkii ihmal edilen herhangi
bir kosede, gdzlimiizden kacan bir agiz olabilir. Dogal sinirlar sebebiyle karsimiza, kiigiik
yerlesmelerde varligini siirdiiren alt a1z adaciklar ¢ikabilir.

Munzur Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimiinde 6gretim

iiyesi olarak calismakta olan Dr. Ibrahim Tosun’un ilk baskisi 2014 yilinda izmir Elik
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Yayimlari tarafindan ¢ikarilan “Ardahan ili Agizlarinin Ses ve Sekil Ozellikleri (Inceleme-
Metin)? adli bu agiz calismas1 Ardahan Yoresinin merkez il, ilge ve kdylerini igine alan
kapsamli bir agiz ¢calismasidir. Ardahan Yo6resinde Tiirk¢enin birbirinden farkli birkag agzi
ortak anlagma araci olarak kullanildigindan Tosun’un bu ¢alismasi olduk¢a 6nemlidir.

Dr. Ibrahim TOSUN’un 2016 yilinda “Ardahan ili Agizlarinin Ses ve Sekil
Ozellikleri (Inceleme-Metin)” adli kitabmin genisletilmis 2. Baskis1 > Ankara Payda
yayincilik tarafindan ¢ikarilmistir. Kitabin 1. Baskisi tekrar gozden gecirilerek cesitli
diizeltmeler yapilmis ve énemli degisikliklerle glincellestirilmistir. Birinci baskida sadece
30 adet bastirilmis Her iki baski mukayese edildiginde ilk baskida sadece 30 adet
bastirilmigsken ikinci baskida bu sayr artirnlmistir. 1. ve 2. baski arasindaki mevcut
degisikliklerin 6zellikle agiklama kisimlarimi ve terimleri kapsadigi, ayrica terimlerde ve
aciklamalarda Tiirk¢e kullanima daha dikkat edildigi goriilmektedir.

Tosun tarafindan hazirlanan bu ¢alismanin 2. Baskist Ardahan ili agizlarini ses ve
sekil ozellikleri bakimindan degerlendiren inceleme ve metinlerden olusmaktadir. Kitap

sayfa araliklariyla birlikte sirasiyla su kisimlar1 icermektedir:

1 Giris (s. 1-13)

2. Ardahan yoresi agizlarinin ses 6zellikleri (s. 13-122)

3. Ardahan yo6resi agizlarmin sekil 6zellikleri (s. 122-202)
4. Sonug (s. 202-205)

5. Haritalar (s. 205-206)

6. Kaynakga (5.207-215)

7. Metinler (s. 215-370)

Kitabin ilk kismi olan Giris boliimiinde; oncelikle Ardahan Ilinin tarihi, iklimi,
ekonomik durumu ve cografi durumuyla ilgili kisaca bilgi verilmistir. Ayrica agiz
arastirmalarin 6nemi, Tiirkiye Tiirkcesi agizlari lizerine yapilmis bazi 6nemli ¢aligmalar,
ag1z yoresinin sinirlar1, Ardahan Ili agizlarmin diyalektolojik durumu, ilin etnik yapisi ve alt
agiz gruplari, Olclinlii dil-agiz iliskisi ve bu calismada kullanilan ¢eviri yazi isaretleri

konular1 detayli bir bigimde verilmistir. Bu kisimda yapilan tanimlamalarda ve

! {brahim TOSUN (2014), Ardahan ili Agizlarinin Ses ve Sekil Ozellikleri (inceleme-Metinler), Elik Yayinlari,
[zmir 2014, s. 390, ISBN: 978-605-84819-0-9.

2 [brahim TOSUN (2016), “Ardahan ili ve Agizlarmin Ses ve Sekil Ozellikleri (Inceleme-Metin), Payda
Yayincilik, 2. Baski, Ankara, s. 370, ISBN: 978-605-5223—50-2.
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aciklamalarda 6zellikle Tiirkge terim ve kavramlar kullanilmasina dikkat edilmis, agizlarla
ilgili yapilan 6nemli ¢alismalardan yararlanildig1 goriilmiistiir.

Ardahan yoresi agizlarin ses 6zellikleri (s. 13-122) adli 2. kisimda, ydrenin ses
ozellikleri, linliiler ve {insiizler olmak tizere iki alt baslikta verilmis, tinliiler bashig: altinda,
once yore agzinda temel iinliiler disinda 18 ara iinliiniin® varlig1 tespit edilmistir. Tespit
edilen {inliiler tanitilm1s, daha sonra da ses olaylar1 érneklerle gdsterilmistir. Unsiizlerin ele
alindigr bolimde metinde tespit edilen {insiizler, yaz1 dilinde bulunup bulunmamasi
bakimindan ayrilmus, iinsiiz degismeleri de ayrintili bir sekilde 6rneklerle agiklanmaistir.

Ardahan yoresi agizlarinin sekil 6zellikleri (s. 122-202); yapim ekleri, ¢ekim ekleri
ve eylemsiler olmak iizere ii¢ baslikta incelenmis, metinlerde gecen yapim ekleri, ¢cekim
ekleri ve eylemsiler ayrintili bir sekilde islenmis olup bu ekler metinlerden elde edilen bolca
ornekle desteklenmistir. Boylece yorede karsilasilan fiil ¢ekimlerini, yapim eklerini, ¢ekim
eklerini ve eylemsileri toplu bir halde gérebilme imkani saglanmustir.

Sonu¢ boliimiinde, yapilan arastirma neticesinde elde edilen bulgular ve
arastirmada uygulanan yontemler agiklanmistir. Ardahan agizlarinin ses ve sekil bilgisi
ozellikleri bakimindan diger Tirkiye Tiirkcesi agizlartyla benzer ve farkli yonleri bu
boliimde siralanmis, Ardahan agizlarindaki karakteristik 6zellikler belirtilmistir. Ayrica bu
karakteristik 6zelliklerin etnik yapiyla iliskileri degerlendirilerek agiz 6zelliklerine gore alt
agiz gruplar belirlenmeye ¢alisilmistir.

Haritalar boliimiinde, derleme alanlarinin ve agiz gruplarinin haritalar verilmistir.
Haritalarda Ardahan Y 6resinde metin derlenen alanlar belirtilmis ve ag1z gruplarini gosteren
alanlarin haritas1 da verilerek yorede kullanilan ag1z gruplari su adlar altinda tanimlanmastir:

Yerli Agiz, Terekeme Agz1 ve Tlirkmen Agzi

Kaynakg¢a boliimiinde, arastirmada yararlanilan 124 kaynak maddeler halinde
alfabetik siraya konularak siralanmigtir.

Metinler boliimiinde, 71 kaynak kisiden derlenen ve ceviri yazi isaretlerine
aktarilan 71 metin bulunmaktadir. Ardahan yoresinin merkez il ve iclerinden derlenen
metinlerle birlikte il ve ilce kdylerinden derlenen metinler de 6nemli bir yer teskil

etmektedir. Kaynak kisilerin 6zellikle belli bir yasin iistinde, okuma yazma bilmeyen

3 Bknz TOSUN, ibrahim (2012), Dogu Anadolu Agizlarinda Ara Unliiler, Diyalektoloji Dergisi Yaz Summer 2012 A Sayi
Number 4 A Sayfa Page 53-77.
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kisilerden olustugu goriilmektedir. Ayrica her metnin satir numaralari metinde
gosterilmistir.

Dr. Ibrahim TOSUN’un, 2016 yilinda “Ardahan Ili Agizlarmin Ses ve Sekil
Ozellikleri (Inceleme-Metin)” adli calismasiyla 2010 yilinda Prof. Dr. Ahmet Buran
danigmanliginda tamamlamis “Dogu Anadolu Halk Agizlarinin Ortak Dil Ozellikleri” adli
basilmamis doktora tezi yontem agisindan kismi olarak benzerlikler gostermesine ragmen
her iki ¢alisma kendine 6zgii birbirinden farkli terminoloji, agiklama ve metinlerden
olusmaktadir. “Ardahan Ili Agizlarmn Ses ve Sekil Ozellikleri (Inceleme-Metin)’adl1 bu
calisma Anadolu agizlar1 konusundaki calismalara katki saglamis yoreyle ilgili mevcut
boslugu doldurmustur. Yorenin farkli alanlarindan derlenen metinlerin sayisi ve gesitliligi;
caligmanin titizligini, planli ve disiplinli bir sekilde yapildiginm1 gdstermektedir. Ardahan
Yoresinde Tiirk¢enin birbirinden farkli birkag agzinin ortak anlasma araci olarak
kullanildiginin tespit edilmesi ve bu yoreyle ilgili alt agiz gruplarinin belirlenmesi Tosun’un
bu calismasini oldukg¢a 6nemli kilmaktadir. Ayrica bu ¢aligmayla Tiirk milli kiiltiiriiniin ve
aidiyetinin bir pargasi olarak yoredeki Tiirk topluluklarinin gegmisten getirdikleri sosyal
hayatini, yasam tarzin1 ve sozli kiiltiiriinii (kiiltlirel mirasin1) ortaya koyan, giliniimiiz
kullanimina ¢ok kolay adapte olabilecek sozlii ve zengin yoresel kelime hazinesinin de yok
olmasi Onlenmistir. Tiirkoloji agiz arastirmalarina katkida bulunmus olan bu calisma,

bolgede yapilacak diger ¢aligmalara da kaynaklik edecektir.

1. Kitabin Adi: Ardahan ili Agizlarinin
Ses Ve Sekil Ozellikleri (inceleme-Metin)
Kitabin Yazari: ibrahim TOSUN
Kitabin Tiirii: inceleme/Akademik
Kitabin Yaymevi: Payda

Kitabin Basim Yeri: Ankara

Kitabin Basim Yili: 2016

Kitabin Baskisi: 2. Baski

Kitabin Sayfa Say1s1:370

Kitabin Sayfa Yapisi: Kitap Kagidi
10.Kitabin Ozgiin Dili: Tiirkge

© © N o 0o kM 0D
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Kitabin Yazar1 Hakkinda Kisaca Bilgi: Dr. Ibrahim TOSUN, Tunceli/Pertek dogumludur.
Firat Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimiinde lisansin1 tamamladiktan
sonra Yiiksek Lisansini Firat Universitesinde 1996 yilinda “Cemisgezek, Pertek ve Hozat Yoresi
Agizlar1”; Doktora tezini de 2010 yilinda “Dogu Anadolu Halk Agizlarmin Ortak Dil Ozellikleri”
adli calismasiyla Prof. Dr. Ahmet Buran damigmanliklarinda tamamlamistir. Halen Munzur
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimiinde dgretim iiyesi olarak akademik

hayatina devam etmektedir.

Kitabin I¢erigi Hakkinda Bilgi: “Ardahan ili agizlariin Ses ve Sekil Ozellikleri” adl1 bu kitap
bir agiz calismasidir. Kitap bir dil alani igerisindeki farkli konusma bicimlerini gdstermekte ve
yorede mevcut 3 alt agiz grubunun ses ve sekil ozellikleri incelemektedir. Calismanin amaci
Tiirkoloji agiz ¢alismalariyla; dilin yapisi, islevsel durumu (yayginligl) ve gelisimi bakimindan da
yapilan dil ¢alismalarina kaynaklik etmektir. Bu tiir agiz ¢alismalarinin Tiirk milletinin mirasi,
gecmisinin bir pargasi olan, atalarin fitratini, mantigini1 ve yasam tarzini ortaya koyan, ¢ok estetik
ve giiniimiiz kullanimina kolay adapte olabilecek zengin bir kelime hazinesinin yok olmasini

onlemede de biiylik bir etkileri olacaktir.

Okur Yorumu: “Ardahan Ili Agizlarinin Ses ve Sekil Ozellikleri (Inceleme-Metin)” adli bu
calismayla Anadolu agizlar1 konusundaki ¢aligsmalara bir yenisi eklenerek yore agizlar ile ilgili
mevcut bosluk doldurulmustur. Yorenin farkli alanlarindan derlenen metinlerin sayis1 ve gesitliligi;
caligmanin titizligini, planli ve disiplinli bir sekilde yapildigini gdstermektedir. Ayrica Ardahan
Yoresinde Tiirk¢enin birbirinden farkli birkag agzi ortak anlagsma araci olarak kullanildigindan bu

yoreyle ilgili alt agiz gruplarinin belirlenmesi Tosun’un bu ¢alismasini olduk¢a nemli kilmaktadir.

Okur: Ali KOC (2017), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yeni Tiirk Dili Ana

Bilim Dali Doktora Ogrencisi: alikoc@munzur.edu.tr
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Yayn ilkeleri

1. Munzur Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Giiz ve Bahar dénemlerinde olmak iizere yilda iki say1
olarak yayimlanan hakemli akademik bir dergidir. Dergide sosyal bilimler alaninda daha o6nce
yayimlanmamis 6zgiin telif ve yabanci dillerde yayimlanmis makale ¢evirileri, sadelestirmeler, kitap, tez,
konferans ve sempozyum degerlendirmeleri ile bilimsel roportajlar yayimlanir.

2. Dergiye gonderilecek makaleler (terciime ise terciime edilen metinle birlikte) shd@munzur.edu.tr
adresine yazarin adi, akademik unvany, ilgili oldugu kurum, yazisma adresi, telefon numarasi ve e-posta
adresi eklenerek gonderilmelidir. ilk defa yazi génderenlerin kisa 6zgecmislerini de ilave etmeleri
gerekmektedir.

3. Makaleler .doc veya .odt formatinda kenar bosluklar1 2,5 cm olacak sekilde A4 sayfasina, 1, 5 ciimle
aralikli, 12 punto Times New Roman karakterleri ile saga ve sola dayali (bloklanmis) olarak yazilir.
Dipnotlar ise 10 puntoda yazilir. Makale bashig iki satir1 gegmeyecek sekilde 12 punto biiyiik ve koyu
harflerle sayfa ortalanarak, ara basliklar ise koyu harflerle 12 puntoda sola bitisik yazilir.

4. Makaleler en fazla 7.500; kitap, tez, konferans ve sempozyum degerlendirmeleri ise en fazla 1.500
kelime olmasi beklenir. S6z konusu boyutlarin asilmasi halinde makalenin mevcut haliyle yayimlanip
yayimlanmamasina yayin kurulu karar verir.

5. Atif yapilan eserler APA ya da Chicago alintilama kurallarina uygun bir sekilde dipnotlarda
belirtilmelidir. Eserler ilk alintida yazarin ad1 ve soyadini igceren tam kiinyeleriyle; sonraki alintilarda ise
yazarin sadece soyadi ve eser ismi uygun bicimde kisaltilip verilir. Makaleler tirnak isareti arasinda
Dergi ve kitap adlari ise italik (egik) yazi ile gosterilir.

6. Makalenin sonunda kaynakga olarak sadece makalede yararlanilan kaynaklarin timi yazar soyad,
yoksa eser adina gore alfabetik siralanmalidir. Internet kaynaklari kaynak¢anin en sonunda erisim tarihi
belirtilerek eklenir.

7. Metnin basinda 150 kelimeyi asmayacak bir Ozet, Anahtar Sozciikler (en fazla bes adet) ile makale
basligl, 6zet ve anahtar kelimelerin ingilizce tam cevirisi olmalidir.

8. Calismalarda Tiirk Dil Kurumu’'nun imla ve transkripsiyon kurallar1 uygulanir. Kelimelerin imlasinda
metnin tamaminda birlik aranir. Latin alfabesinden baska bir alfabe ile yazilmis kelimeler ve kaynak eser
kiinyeleri transkripsiyonu yapilarak verilir.

9. Gonderilen ¢alismalar yayin kurulunca uygun bulundugu takdirde, telifler iki, terciimeler ise bir
hakeme gonderilir. Telif makalelerde raporlardan birinin olumsuz olmasi halinde yayin kurulu ¢alismay1
yeni bir hakeme daha gonderir. Yayin kurulu nihai karari verir. Yayin kurulu arastirma makaleleri
disindaki yazilar1 (kongre haberleri, kitap tanitimlari vb) hakeme géndermeden bizzat inceler ve kabul
veya red karari verir.

10. Kabul edilen makaleler i¢in yazarlara telif licreti 6denmez. Basilan dergiden iki adet gonderilir.
Yazarlar eserlerinin Munzur Universitesi internet sitesinde pdf formatinda yayimlanmasim da kabul
etmis sayilirlar.

11. Bu dergide yayimlanan makaleler yayin kurulunun izni olmadan aynen veya kismen bir bagka eserde
yayimlanamaz ve iktibas edilemez. Yayimlanan yazi ve makalelerin dil, igerik ve hukuki sorumlulugu
tlimiyle yazarlarina aittir.
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