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Editoryel Sunus: _
“Kavram, Eylem ve Sanatta lyilik Kotiluk”

J. 6zlem OKTAY CEREZCi'

“Iyilik ve Kotiiliik”, bazen birbirinin karsit1 bazen de birbirini tamamlayan kavramlar olarak ha-
yatimizi sekillendiren en 6nemli unsurlardan biridir. Ozellikle mitolojinin, efsanelerin, dinlerin,
masallarin merkezinde yer alan bu iki zit kavramin sanata, edebiyata, tarihe, dile, folklora kisa-
cas1 maddi ve manevi kiiltiire yansimasi dogal olarak kacinilmazdir.

Mit ve efsanelerde yaratilisin, doganin, insanin iki temel unsurundan biri iyilik digeri ise ko-
tiiliiktiir. Insanin evreni anlamlandirma ve ifade cabalarindan beri iyiligin ve kétiiliigiin hayat-
taki varlig1 sanat eserlerine de yansir. Edebiyatin sozlii donemine ait eserler, mitler, efsaneler,
destanlar, vh.de iyiligin ve kotiiliigiin kavranisi ve edebi metinde islenisi 6nem arz eder.

Cok erken devirlerden beri giinlimiize gelen bazi sanat eserlerinde, iyi ve kotii varliklari; iyilik
ve kotiiliik kavramlarina iliskin birtakim betimlemeleri bulabilmekteyiz. Bunlar bazen birbirinin
karsit1 gibi goriinse de bazi durumlarda birbirlerini tamamlamaktadir. Mesela, erken devir Tiirk-
lerinde “Gok ve Yer” ifadesi iki zit kavram gibi goziikse de birbirini tamamlayan iki 6nemli un-
surdur. Yaratici ve insani koruyan Tanri veya Tanrilar (Gok ve Gokteki Tanrilar) “iyi vasifli”dirlar.
Ornegin, bir iyilik ilah1 olan Ulgen ay, giines ve yildizlardan yukarida yasar; Yer-Su Tanrilari
arasinda olan ii¢ dilimli tach tasviri ile Umay ise cocuklarin ve lohusalarin koruyucusudur. Ote
yandan cogunlukla boga boynuzuna sahip olarak betimlenen Erlik, yerin altinda yasar ve insan-
lara kotiiliik getirir (Coruhlu, 2017, ss. 39, 52).

Insanin dogasinin 6nemli bir parcasi olan bu iki kavramsal zitlik yukarida degindigimiz iize-
re sanata yansimis ve beseri alanlarda arastirilmustir. Iyilik ve kétiiliik kavramlar tasvir sanat-
larinda oldukca genis bir yelpazaye sahiptir ve birtakim sembollerle de karsimiza ¢ikar. Hayvan
miicadele sahnelerinde yirtict yani kazanan hayvanlar iyilik, yenilen ve cogunlukla toynakli
hayvanlar ise kotiiliik ile iliskilendirilir. Bunun yani sira renk sembolizmi de iyilik ve k&tiiligi
anlatmada oldukca énemlidir; beyaz ve siyah bu zit kavramlar1 sembolik olarak karsilayan en
basta gelen unsurlardir.

Semavi dinlerde olan ve sanata yansiyan cennet ve cehennem sahneleri ise insanlara 6giit
verici ve onlart iyilik ve kotiiliikleri karsisinda neler bekledigini gésteren 6nemli eserlerdir.

Elbette s6z konusu iki kavram, sadece bahsedilen hususlar ile sinirlandirilamaz. “lyilik ve
Kotiiliik”, felsefi bakimdan, Antik Cag’dan beri tartisiilmaktadir. Ornegin, Platon’a gore, iyi insan
oliir, iyi davranis unutulur ama iyilik 6lmez. Iyilik ve kétiiliik cercevesinde Leibnz, "teodize" ifa-
desini kullanir; Voltaire ise Felsefe S6zliigiiniin Erdem maddesinde erdemi kisaca, “benzerine
iyilik etmek”le tanimlamaktadir. Yine ayni sozliigiin koétiiliilk maddesinde ise su ifadeler gecer:
“Insanoglu hi¢ de kétii olarak yaratilmamistir; ama hastalandig gibi kitiilesebilir de”. Hegel'e
gore diinya iyi bir yerdir ve olumlanmalidir. Hegel, sanatin hakikati séylemesi gerektigi ve haki-
kati soylerken de diinyanin yasanilasi bir yer olarak olumlanmasinin saglanmasi uzerinde du-
rur. Kant ise insanin iyi bir egitimle dogru yola sevk edilebilecegini savunur. Modern kotiiliik
anlayisina gore ise kotiiliik, kategorik olarak yikici ve zarar verici bir niyete dayanmaktadir.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi Béliimii, jale.ozlem.oktay@msgsu.edu.tr. ORCID No:

0000-0002-5345-1935.
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Anlasilacagi iizere iyilik ve kotiiliiglin ama 6zellikle kotiiliigiin bir takim cesitleri bulunmak-
tadir. Metafizik kotiiliik, genel olarak iki sekilde aciklanmaktadur: I1ki, iyiligin ve kétiiliigiin, 1s1-
g1n ve karanligin ebedi kozmolojik ilkeler olarak siirekli birbiriyle catistigini 6ne siiren Maniheist
goriistiir. Ikincisi ise, kotii olarak adlandirdigimiz seyin, maddi diinyanin sonlulugu ve sinirlili-
81 nedeniyle maddi varliklarin Tanri'nin iyiliklerinden pay alamamasi sonucu meydana gelen
bir yoksunluktur (Albayrak, 2017, s. 54-55). Dini bakimdan koétiiliik sorunu "en iyi olan Tanr1'yla
evrendeki kotiiliigiin uzlastirilmasi sorunu” olarak 6zetlenebilir. Baska bir deyisle "kotiiliik so-
runu” denen seyin esas meselesi aslinda kétiiniin ve gesitlerinin nitelenmesi degildir. Bu daha
cok, kotiiliigiin dini inanclar ve kanaatlerle nasil bagdastirilacagi sorunudur (S6nmez, 2017, ss.
262-265).

Dogal kotiiliik, doga felaketleri, hastalik gibi insandan gorece olarak bagimsiz nedenlerle
meydana gelen kotiiliiklerdir. Dogal kotiiliik, rastlanti, zorunluluk, kader gibi kavramlar akla
getirmektedir (Albayrak, 2017, s. 54). Bu sene yasadigimiz Koronaviriis hastaligr (COVID-19) ve
buna karsi verilen miicadele s6z konusu durumun en yakin 6rneklerinden biri olsa gerekir.

Bu baglamda oldukca genis bir yelpazeye sahip “lyilik ve Kotiiliik” temasinin sosyal, beseri
ve giizel sanatlar alanlarinda ele alinip tartisilabilmesi icin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Dergisi’nin 21. sayisini (2020/Bahar) “Kavram, Eylem ve Sanatta Iyilik
Kotiiliik” bashigina ayirdik. Iyilik ve kétiiliik temasinin, algilanis ve anlatilis sekillerini ve siire-
cini cesitli disiplinlere mensup bilim insanlarinin giincel verilerin 15181 altinda yapmis olduklar1
calismalari, yeni kaynak okumalari ve yorumlarla sizlere aktarmay1 hedefledik. Buna yonelik
olarak arkeoloji, sanat tarihi, tarih, edebiyat, epigrafi, filoloji gibi disiplinlerde calisan bilim in-
sanlarinin birbirinden degerli makalelerine bu sayida yer verdik:

Mehmet Ali Karaman “I. Diinya Savast Baslarken Osmanh Basiminda Taraf Olma Algisiin lyi-
Kétii Yakinlasmast Uzerinden Okunmast” baslikli calismasinda devletlerin oldugu kadar insanli-
gin da tarihinde 6nemli rol oynayan I. Diinya Savasi 0ncesi ve sirasinda Osmanli Devleti icerisin-
de yasanan taraf olma algisiny, iyi-kotii yakinlasmasi penceresinden ele almistir. Bu yaklagimlari
donemin basin yayin organlar1 merkezinden irdelemistir.

Servet Avsar, “Birinci Diinya Savas: Propaganda Beyannameleri ve Afislerinde Iyilik ve Kotiiliik
Kavramlan” adli arastirmasinda, 1. Diinya Savasi’'nda taraflarin kendi hakliliklarini1 anlatma ve
taraftar kazanmada, karsi tarafi nasil kotii gosterdikleri ve kendilerini nasil iyi gbstermeye calis-
tiklarini, arsiv belgeleri ve propaganda afislerini inceleyerek degerlendirmistir.

Serap Yiizgiiller, “Orta Cag’'dan Rénesans’a Isa’mn Sinanmasi Betimlerinde Seytan’in Temsili
isimli makalesinde Hristiyan ikonografisinde 6zellikle cehennem tasariminin olusturulmasinda
basrolii oynayan Seytan figiiriinii, “Isa’nin Stnanmasi” sahneleri baglaminda ele almistir ve Orta
Cag’dan Ronesans’a uzanan siirecte Seytan’in resim sanatindaki degisen imgesini, kotiiliigiin
temsili ve ikonografik kaliplar cercevesinde degerlendirmistir.

Ali Kayaalp, “Sinema ve Resim Baglaminda Ekspresyonist Imgede Dehset ve Izdirap Temalan
baslikli makalesinde Ekspresyonist imgenin kaygi, sikinti, huzursuzluk, 6zellikle I. Diinya Sava-
s1ile birlikte, savasin son derece somut sonuclarindan olan dehset ve gibi temalarin ele alinisini
hem resim ve hem de sinema alanindan se¢ilmis érneklerle degerlendirmistir.

Arzu Kilin¢’in, “Ayaz Ishaki’nin “Heyat Yolinda” (Hayat Yolunda) Piyesinde Iyilik ve Kétiiliik
Kavramlan” isimli calismasinda Ayaz Ishaki’nin Hayat Yolunda adl1 piyesinde yer alan cocukla-
rin asir1 bencillikleri, “ahlaki kotiiliik” olarak degerlendirilmistir.

Giilseren Azar Nasirabadi, “Orta Cag Tarihine Ait baz Siydsetname ve Pendnamelerde lyilik
Uzerine Ogiitler” baslikli makalesinde Orta Cag tarihine ait siyAsetname ve pendnamelerde iyilik
ve kotiiliik ama 6zellikle iyilik kavraminin hangi boyutlarla ele alindigini yorumlamistir.

Y]
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Baykar Demir’in, “Goya’min Goziinden Cad Figiirii” isimli calismasinda Avrupa’da cadilik te-
mali eserlerin en yogun iiretilmis oldugu 15. - 17. yiizyilin sonrasinda yasamis Francisco Goya’nin,
Ispanya’da cadi kimligine kars1 devam eden tavir karsisinda kisisel goriislerinin eserlerinin iko-
nografisindeki etkisi, Malleus Maleficarum gibi cadi literatiiriinden kitaplar ve Goya’nin kisisel
yasaminda iz birakan etkilesimler {izerinden ¢éziimlenmistir.

Yasar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Kétii Ruhlar” isimli makalesinde erken devirlerden itibaren
Tiirk kiiltiirlinde goriilmeye baslayan, Hun, Goktiirk ve Uygur dénemleri ve devlet kuramamis
Tiirk topluluklar ile ilgili kayit ve sanat eserlerinde tasvir edilen “kotii ruhlar” iizerinde durmus-
tur.

Giilsen Tezcan, “Goksel Diinyada lyilik ve Kétiiliigiin Sembolleri: Tiirk-Islam Tasvir Sanatinda
Melek ve Seytan” baslikli calismasinda diinya kiiltiirlerinde ve mitlerinde siklikla karsilasilan
evrensel konulardan biri olan melek ve seytanin iyilik ve kotiiliik sembolleri olarak Tiirk Islam
tasvir sanatina yansimasini ele almistir.

Niliifer Ondin, “Notre-Dame ve Hayal Giicii: Gargoyle” baslikli calismasinda Notre-Dame Ki-
lisesi’ndeki oluk olarak da islev géren Gargoyleleri dini nedenler baglaminda bazen kotiiniin
bazen de kotii olan1 kutsal mekanlardan uzaklastirmanin simgesi olarak ele alinmaistir.

Sibel Akova, “Yasam Sanatinda lyilik ve Kétiiliik Imgeleri Géniillii Sadelik ve Tiiketim Yaklasim-
lanna lyilik ve Kétiiliik Gostergeleri Baglaminda Bir Bakis” baslikli makalesinde iyi yasam savinin
gostergesi olarak addedilen goniillii sadelik ve karsisinda yer alan tiiketim olgusu, iyilik ve kotii-
liik baglaminda incelenmistir.

Son olarak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi’nin 21. sayinin ha-
zirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen ve her zaman destek olan basta Prof. Dr. Giilgiin Kérog-
lu olmak iizere Doc. Dr. Sezer Ozyasamis Sakar ve Doc. Dr. Esma Igiis’e tesekkiirlerimi sunarim.

Kaynaklar

Albayrak, M. B. (2017). Schelling'in Insan Ozgiirliigiiniin Ozii Incelemesinde Kétiiliigiin
Gercekligi. Cogito. S. 86. ss. 53-69.

Clement, C. E. (1994). Legendary and Mythological Art, London: Bracken Books.

Coruhlu, Y. (2017). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlan. istanbul: Kabalc1 Yayinlari.

Okten, U. (2018). Platon Felsefesinde Kétiiliik Problemi. DTCF Dergisi. (58).1. ss. 641-661.
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Editorial Introduction:
“Good and Evil in Concept, Act and Art”

J. 6zlem OKTAY CEREZCi?

“Good and Evil” are one of the most important elements, which sometimes symbolise the
opposite sides and sometimes make a whole that forms our lives. These two opposite terms,
which are especially in the center of religions, myths, legends and tales, were of course found
in art, history, literature, and folklore. In other words, their reflection on material and spiritual
culture is naturally inevitable.

In myth and legends, one of the two basic elements of creation, nature and human is good
and the other is evil. The existence of good and evil in life has been reflected in works of art
since beginnings of the efforts of the human to understand and express the universe. The
comprehension of goodness and evil and its depiction in literary texts is important in works,
myths, legends, epics, etc., which belong to the oral period of literature.

From some works of art that have existed since the very early ages, we can find some
descriptions of the beings and concepts related to good and evil. Although these sometimes seem
to be opposite of one another, in some cases they complement each other. “Earth and Sky”,
which are important elements in early period Turkish culture, are good examples for this subject.
The God or Gods (Gods in the Sky and the Sky God) who are creative and protective, are "well
qualified". For example, Ulgen, a god of goodness, lives above the moon, sun and stars; Umai
(that is mostly represented with tricorn hats), despite being among the “Earth-Water Gods, is the
protector of the children and the puerperant. On the other hand, Erlik, that is mostly represented
with bull horns on his head, lives underground and brings evil to people, animals etc. (Coruhlu,
2017, pp. 39, 52).

This conceptual opposition, which is a significant part of human nature,is reflected in art and
researched in the field of humanities. The concepts of good and evil have a wide representation
area in the art and also appears with a number of symbols. In the combat scenes, the predatory
and winning animals are symbolically related with good, while the defeated, mostly ungulated
animals represent evil. Also color symbolism is an important way to define good and evil; black
and white are the most important keys among them.

Heaven and Hell, which are present in Divine religions, representations give advices to human
beings and show what is waiting for them as a consequence of their good or bad behaviour.

Of course these two concepts cannot be limited with the subjects which are mentioned above.
“Good and Evil” has been discussed philosophically since the Antiquity. For example, according
to Platon a good person dies, a good behaivor can be forgotten but goodness never dies. In
the framework of good and evil, Leibnz uses the term "theodize"; Voltaire, on the other hand,
defines virtue briefly in his Virtue article of the Philosophy Dictionary by “doing good to someone
alike”. In the evil article of the same dictionary, the following statements are stated: “The Human
Being is not created as evil at all; but he can get worse as he gets sick”. According to Hegel,

2 Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi Béliimii, jale.ozlem.oktay@msgsu.edu.tr. ORCID No:
0000-0002-5345-1935.
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the world is a good place and must be affirmed. Hegel emphasizes that art has to tell the truth,
and while it is telling the truth, it is must affirm that world is a good place to live in. Kant, on
the other hand, defends that a person can be guided to the right path with a good education.
According to the modern understanding of evil, evil is categorically based on a destructive and
harmful intent.

As can be seen evil and good but especially evil has some various meanings. Metaphysical
evil is generally explained in two ways: The first is the Manichaist view, which suggests that
goodness and evil, light and darkness constantly conflict with each other as eternal cosmological
principles. The second is a deprivation caused by the fact that what we call evil does not take part
in the goodness of God because of the finite and limited nature of the material world (Albayrak,
2017, S. 54-55). In religious terms, the question of evil can be summarized as "the problem of
reconciling evil in the universe with God, who is the best". In other words, the main issue of what
is called “the problem of evil” is not actually the characterization of evil and its varieties. Rather
it is the question of how good and evil can be associated with religious beliefs and convictions
(Sonmez, 2017, pp. 262-265).

Natural evils are evils that occur due to relatively independent reasons such as natural
disasters and illness. Natural evil brings to mind concepts such as coincidence, necessity, and
fate (Albayrak, 2017, p. 54). The coronavirus disease (COVID-19) that we have been experiencing
this year and the fight against it, should be one of the most up-to-date examples of this
situation.

In this context, we allocated the 21st issue of the Mimar Sinan Fine Arts University Journal of
Social Sciences (2020/Spring) to the title “Good and Evil in Term, Act and Art” in order to discuss
good and evil among social, fine arts and humanities disciplines. We aimed to convey to you
this subject through new source readings and interpretations made by scholars from various
disciplines in light of current data. For this purpose, we gave place to the extremely valuable
articles written by scholars working in disciplines such as archeology, art history, history,
literature, epigraphy, and philologhy:

Mehmet Ali Karaman in his article, which is entitled “Reading the Perception of Being a
Party in the Ottoman Press on the Basis of Good — Bad Reconciliation in the Beginning of the First
World War” focuses on siding from the point of view of good-evil approach in Ottoman Empire,
before and during the First World War that played an important role not only over the history of
governments but also humanity. He examines these approaches within the media organs of the
period.

Servet Avsar, in his study that is entitled “The Concepts of Good and Evil on the Posters and
Propaganda Declarations of the First World War”, evaluates how the parties villainize the opposite
and triy to flatter themselves in emphasizing their rightfulness and winnig supporters during the
First World War by examining the archive documents and propaganda banners.

Serap Yiizgiiller, in her article “The Representation of the Devil in the Depictions of the
Temptation of Christ from the Middle Ages to the Renaissance” focuses on the devil figure that
has a leading role in the hell representations of Christian iconography with the scenes of “The
Temptation of Christ”. She also evaluates the changing image of devil in the paintings within the
framework of representation of evil and iconographic patterns during the period from the Middle
Ages to the Renaissance.

Ali Kayaalp, in his study called “Themes of Terror and Pain in Expressionistic Imagery in
Painting and Cinema” evaluates the expression of anxiety and distress, and also terror and
misery, which are the concrete consequences of the World War I, with the examples selected
from both painting and cinema.
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Arzu Kiling’s article that is entitled “The Concepts of Good and Bad in Ayaz Ishaki’s Stage Play
“Heyat Yolinda”” discusses the extreme selfishness of the children in Ayaz Ishaki’s play “Hayat
Yolunda” as as example of moral evil.

Giilseren Azar Nasirabadi, in her article “Advices on Goodness in some Medieval Siyasatnamas
and Pandnamas” interprets the dimensions of good and evil but especially the concept of good in
the Medieval Siyasetnames and Pendnames.

Baykar Demir in his study, which is entitled “Representation of Witch Image By Goya”,
analyses the effect of Goya’s (who lived after the period between the 15" and 17® centuries, when
witchcraft paintings were most intensively produced in Europe) personal views against Spain’s
conservative attitude on the witch identity. This subject is examined in relation to works of
witchcraft literature such as Malleus Maleficarum, and the interactions that were influential in
Goya’s personal life.

Yasar Coruhlu, in his article “Evil Spirits in Turkish Art”, focuses on the “evil souls” that were
represented and recorded in the art and culture of the Huns, Gokturks, Uyghurs as well as other
Turkish tribes that could not establish a state.

In her work titled, “The Symbols of Good and Evil in the Celestial World: Angel and Satan
in Turkish-Islamic Miniature Painting”, Giilsen Tezcan evaluates the reflection of the angel and
satan as symbols of good and evil in Turkish Islamic art, which is one of the universal issues that
frequently encountered in world cultures and myths.

Niliifer Ondin, in her article that is titled as “Notre-Dame and Imagination: Gargoyle”,
focuses on the Gargoyles of Cathedral of Notre-Dame which are sometimes the symbols of evil or
sometimes become the symbols of banishing the evil from sacred places, besides their functions
as spouts for rainwater.

Sibel Akova, in her study entitled “Images of Good and Evil in the Art of Life. An Overview of
Voluntary Simplicity and Consumption Approaches in the Context of Indicators of Goodness and
Evil”, discusses voluntary simplicity, which is considered to be the indicator of the argument of
good life, and the phenomenon of consumption as its opposite, in the context of good and evil.

In conclusion, I would like to present my thanks firstly to Prof. Dr. Giilgiin K6éroglu, then to
Assoc. Prof. Dr. Sezer Ozyasamis Sakar and Assoc. Prof. Dr. Esma Igiis, who did not withhold
their help and always supported us during the publication of this issue.
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Ozgiin Makale

Yasam Sanatinda lyilik ve Kotiiliik
Imgeleri Goniillii Sadelik ve Tiiketim
Yaklasimlarina lyilik ve Kétiiliik
Gostergeleri Baglaminda Bir Bakis'

The Images of Good and Evil in the Art of Life.
An Overview of Voluntary Simplicity and
Consumption Approaches in the Context of
Indicators of Goodness and Euvil

Sibel AKOVA?

Oz

Yasam tarzlarn ile referans grup odakli tiiketim iliskileri, kiiresellesme olgusu ve beraberin-
de siiregelen kitle toplumu yapisi, hemen her sosyal bilim disiplini tarafindan sorgulanan ve
arastirilan konular arasinda yerini almaktadir. Tiiketim odakli 6nemli yaklasimlardan biri olan
ve yasam tarzlari siniflamasinda viicut bulan géniillii sadelik yasam olgusunun, tiiketim alis-
kanliklari ile tiiketim amac ve hedefleri arasindaki yeri giiniimiizde yeniden sorgulanmaktadir.
Yasam tarzlari, tiiketici begenileri, tercihleri ve aliskanliklari, pazarlama disiplini ve uygulayi-
cilarinin, tiiketici siiflandirmasi ile pazar boliimlendirme ve politikalarinin kurgulanmasinda
en islevsel kriterlerden birini olusturmaktadir. Pazarlama disiplinine yon veren yasam tarzlari
olgusu, giinlimiiz tiiketim toplumunu bicimlendirme kabiliyetini haizdir. Farkli tanimlamalar ile
anlamlandirilan “Goéniillii Sade Yasam Bicimi” savini, tiiketim olgusundan ayr tutmak miimkiin
degildir. Tiiketici davranislarinin yalinlastigi, tiiketicileri asgari oranlarda tiiketime giidiileyen
ve “Goniillii Sadelik” olarak tanimlamanin miimkiin oldugu goniillii sade yasam bicimi olgusu,
gecmisten gliniimiize pazarlama disiplininin basat unsurunu olusturmustur. Maddi varliklardan
miimkiin mertebe arinarak, manevi varliklara yénelme tutumu olarak tanimlamanin miimkiin
oldugu goniillii sadelik diisiince ve yasam bicimi, yasam tarzlarinin sadelesmesi ve yalinlasmasi
olarak anlam bulmaktadir. Thtiyaclar oraninda, beklentilerin en alt diizeye indirgendigi, tercih-
lerin planlandigi, liiks ve hazci (hedonik) tiiketimden ve dahi her cesit asiriliktan, gosteristen ve
materyalizmden kacinmanin simgesi olan goniillii sadelik doktrini, yasam siirecinin manevi ol-
gular ile zenginlestirilmesi felsefesine dayanmaktadir. Iyi yasam savinin géstergesi olarak adde-
dilen goniillii sadelik ve karsisinda yer alan tiiketim olgusu, calisma dahilinde iyilik ve kotiiliik
baglaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Goniillii Sadelik, Tiiketim, lyilik, Kétiiliik, Yasam Sanati.

1 Makale basvuru tarihi: 02.05.2020. Makale kabul tarihi: 15.05.2020.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Yalova Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Yalova, email: sibelakova@gmail.com. ORCID: 0000-0001-

7680-7394.
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Abstract

The life styles and the reference group-oriented consumption relations, the phenomenon of
globalization and the ongoing mass society structure are among the topics that are questioned
and investigated by almost every social science discipline. Voluntary simplicity, which is one of
the important consumption-oriented approaches and which is embodied in the classification
of lifestyles, as well as its place among consumption habits, consumption goals and targets are
being re-questioned today. Life style is one of the most functional criteria for consumer tastes,
preferences and habits, marketing discipline and consumer classification of its practitioners,
market segmentation and policies. The phenomenon of life style that guide marketing discipline
has the ability to direct the consumer society today. It is impossible to separate the Voluntary
Simplicity Lifestyle argument, which is explained by different definitions, from the phenomenon
of consumption. The phenomenon of voluntary simplicity lifestyle, in which consumer behavi-
or is simplified, consumers are motivated to a minimum consumption, and possibly defined as
"Voluntary Simplicity", has become the leading element of marketing discipline from past to
present. The idea of voluntary simplicity and lifestyle, which can be described as an attitude
towards spiritual assets by purifying material assets as much as possible, gains meaning as the
simplification and simplification of lifestyles. The voluntary simplicity doctrine, which minimi-
zes expectations, plans the preferences according to the needs, becomes the symbol of avoiding
luxury and hedonic consumption and also all kinds of extremism, showing off and materialism,
is based on the philosophy of enriching the life process with spiritual facts. Voluntary simplicity,
which is considered to be the indicator of the argument of good life, and the phenomenon of
consumption on the opposite, was examined in the context of good and evil within this study.

Keywords: Voluntary Simplicity, Consumption, Good, Evil, Art of Life.

Giris

Goniilli sadelik, bir tiiketici akimi olarak goriilmemesine ragmen tiiketici davranisiyla iliskili
olmasi nedeniyle pazarlama, sosyoloji, ekonomi, iletisim, psikoloji gibi bircok disiplinin ilgisini
ceken ve farkli nitelikleri uhdesinde barindiran pek ¢ok arastirmanin konusu olma 6zelligini ta-
simaktadir. Bireylerin birer tiiketici olma vasfi ile tiiketim davranislarini sadelestirdikleri, yasam
tarzlarimi yalinlik {izerine temellendirdikleri bir diisiince akimi olan goniillii sadelik anlayisi,
giiniimiizde materyalist diisiince sistemi ve ilgili sistemin uygulayicis1 konumundaki tiiketim
anlayisinin ciktilari olan pek ¢ok bireysel ve toplumsal 6lcekli sorunlarin panzehri olarak adde-
dilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde yiizyillar 6ncesinden giiniimiize degin sirayet eden ve farkli isimler
(Ahilik) ile varlik gosteren goniillii sadelik anlayisi (bir lokma bir hirka), pek cok kiiltiirde ve bir-
cok cografyada tarihin belirli donemlerinde artan yogunluklar ile giindem olan ve niteligi farkli
bakis acilari ile (varlik 6lciitliigii, altin oran, ilkel dervislik, kirsal sadelik) sorgulanan bir anlayis
olarak literatiir icerisinde kendine yer edinmeyi basarabilen bir diisiince akimidir. “Tasavvufi ve
mistik diistincede diinya nimetlerinin cazibesine kapilmamak ve aldanmamak anlamina gelen
bir lokma bir hirka” (Kantar, 2020, s. 2079), anlayisinin uygulamadaki tezahiirii olan goniillii
sadelik felsefesini sisteme dair bir karsit durus olarak nitelendirilmek miimkiindiir. Ge¢misi in-
sanlik tarihine kosut olan goniillii sadelik felsefesinin bir yasam tarzi olarak degerlendirilmesi,
1970’li yillar itibariyle baslamaktadir. Bilhassa akademik cevrenin ve medya yapimcilarinin ilgi-
sini yogun diizeyde ceken goniillii sadelik yaklasimi, sanattan politikaya, dinden ticarete, felse-
feden psikolojiye pek cok disiplinin kendi alanlarinda gerceklestirdikleri sorgular ile irdelenmis
ve islenmistir.
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Gereksinim duyulan ve asgari gecim sartlarinin {izerinde kiymete sahip olan iiriinlerin tiike-
timi ile kimliklerine deger kattiklarina inanan bireylerin sahip olduklari servetlerinin sergilen-
mesine aracilik eden tiiketim olgusunun 6tesinde ve karsi cephesinde yer alan goniillii sadelik
felsefesi, saglikli ve konforlu bir yasam biciminin tesisini miimkiin olan en diisiik diizeyde ger-
ceklestirilen tiiketim edimi ile kurgulama anlayisina dayanan bir diisiince sistemidir. Bu yonii
ile goniillii sadelik savi, gliniimiiziin tiiketim toplumunun siradanlasan bireysel kimliklerin-
den ve tek tip haline gelen yasam tarzlarindan arindirilmis bir anlayistir. Bireylerin kendilerini
odiillendirmeleri ve tiiketim ediminin tesvik edilmesi amaciyla koriiklenen satin alma ediminin
karsisinda duran bir anlayis olan goniillii sadelik, modern cagin dayatmis oldugu asir1 tiiketim
anlayisinin beraberinde getirecegi cevresel sorunlari, doga tahribatini, iiretmeyi 6grenmeden
tiiketmeye alistirilan bireylerin karsilastiklar1 psikolojik rahatsizliklari, gerceklikten uzak biiyii-
me rakamlarini ve toplum icerisinde olusan sinifsal béliimlerin arasindaki mesafenin araliginin
artmasini 6nleyebilecek niteliklere sahip bir yasam tarzi olarak addedilmektedir. Giin gectikce
artan tiiketim davranislari, sinif farkliliklarinin keskin cizgiler ile ayrilmasina, materyalist bakis
acisinin yogunlasmasina, tiiketim payinda esitsizlige, bireylerin psikolojik yapilarina, toplum
saghigina, mutluluk, haz, beklenti ve tiirevleri beseri hissiyata dair kiymet arz eden yapinin me-
talar lizerinden saglanmasi cabasina, tabiata yonelik tahriplere, gelir esitsizliginin vurgulanma-
sina, israfin artmasina ve tasarruf bilincinin geri planda birakilmasina ve dahi tiikettik¢ce doyu-
ma ulasamayan bireylerin varligina degin 6érneklerinin cogaltilmasinin miimkiin oldugu pek ¢ok
olumsuzluga sebebiyet vermektedir.

Bilincli bir tiiketim anlayisinin gerekliligine inanilan goniillii sadelik felsefesi ile bagdasan
sade yasam ve verimli tiiketim kavramlarini uhdesinde barindiran yasam tarzlarinin varligi, tii-
ketime dair mevcut olumsuzluklarin asgari diizeye indirilmesine vesile olacaktir. Bilincli tiiketim
davranislarinin bir unsuru olan goniillii sadelik olgusu, bireyler iizerinde ve toplum nezdinde
farkindalik yaratarak, insana, dogaya ve yasama dair sorgulamalarin da gelismesine katki sag-
lamaktadir. Akilli tiiketim kavraminin bireylerin yasamlarina dahil edilmesinde biiyiik rol oyna-
yan goniillii sadelik doktrini, tiiketim, yoksulluk, mutluluk, bagimlilik ve kararsizlik tutumlari
ile esit mesafe uzakli§inda konumlandirilarak, metazori barindiran etkenlerin disinda, goniil-
liiliik esasi (fahri) ile benimsenen bir diisiince yapisi ile temellendirilmektedir. Goniilli sadelik
felsefesinin yayilimindaki engelin karsisinda duran baslica etkenin, tiiketim olgusu oldugunu
ifade etmek gereklidir. Zira kar elde etme esasi ile yaklasan ve tiiketim davranislarinin artma-
s1 yoniinde algilar tasarlayan ekonomi erklerinin basat endisesi, sinir tanimadan her durumda
koriikledikleri tiiketim aliskanliklarinin azalan ivme gostermeye baslamasidir. Ilgili etkenlerin
varliginin iyilik (goniilli sadelik) ve kotiiliik (tiiketim) baglaminda irdelenmesi, her iki olguya
yonelik sorgulamalarin ve akabinde farkindaligin artmasina da sebebiyet verecektir.

1. iyi Yasam Sorgusu Temelinde Goniillii Sadelik Yaklasimi

Literatiirde sade yasam, goniillii sade yasam tarzlari, goniillii sadelik ve tiirevleri olmak {izere,
orneklerini cogaltmamizin miimkiin oldugu bir¢cok soylem ile anilan goniillii sade yasam tarzlari,
temelde fazlalik olarak addedilen pek ¢cok metadan arindirilmais, tiiketim siireclerinin ihtiyaglar
dogrultusunda ve akilci bir yaklasim ile gerceklestirilmesini salik veren, bireylerin i¢ diinyalari-
na odaklanan ayni zamanda materyalist anlayistan kacinmay1 vurgulayan, sosyal baglamda fay-
daci, doganin diizenine saygili, tiiketimin azaltilmasi ve tasarruf bilincinin artirilmasi yaklasim-
larini temel alan bir olgudur. Maddi baglamda sadelik, yalinlik ve basitlik terimleri ile kavramsal
cercevesinin cizildigi goniillii sadelik olgusu, kendine yetme, ruhsal yeterlilik, bilin¢ kazanma,
farkindaliga erisme, kisisel gelisim ve kiiciik 6lceklilik tutumlarini odak noktasina tasiyan bir
yasam tarzinin siirdiiriilebilirligi esasi ile sadece yasam kosullarini ve hayati idame unsurlarini
sadelestirme edimlerini diistur edinen bir yaklasimdir. Yasam icerisinde mevcut olan niceliksel
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Olclide tanimlanan metalarin azaltilarak, niteliksel baglamda addedilen varliklarin artirilmasi
bilinci ile viicut bulan goniillii sadelik olgusu, giinlim{iiziin modern toplum anlayis1 dahilinde iyi
yasam siirecinin ve dahi iyilik kavraminin da sorgulanmasina sebebiyet vermektedir.

Sade yasamin iyilik ve mutlulugun bir gostergesi olarak nitelendirildigi goniillii sadelik, bi-
reylerin giinliik yasamlarindan baslamak {izere yasam siirecleri icerisinde benimsedikleri yasam
tarzlarinda farklilik gosteren degiskenlerin, sadelik motivasyonu ile yer degisiminin gereklili-
ginin savunuldugu bir isleyisi uhdesinde barindirmaktadir. Bireylerin giinliik yasam pratikleri
icerisinde yer edinen maddi anlamda meta niteligini haiz degiskenlerinin yerini, ruhsal doyum
ve gelisim odakli manevi baglamda degerlere birakmasi ile 6zlem duyulan mutluluk hedefine
erisilebilecegini savunan goniillii sadelik olgusu, ayni zamanda maddiyattan uzaklasmanin da
mutlu yasamin ilk basamagi oldugu goriisiinii temel almaktadir. 1936 yilinda Richard Gregg tara-
findan, Hint kiiltiiriine ait Yisva Bharati Quarterly dergisinde (Huneke, 2005, s. 527), yayinlanan
makalesinde ilk defa kullanilarak literatiirde yer edinen goniillii sadelik terimi giiniimiize de-
gin, iradeli sadelestirme, vites kiiciiltme, sadelik cemberi, basit yasam hareketi, secilmis sadelik
yaklasimlarindan hareketle, kiiresel baglamda satin almama motivasyonu, TV kapatma giin ve
haftalari, sakin sehirler, aracsiz giinler, sadece yasam grubu gondilliileri, iilkemizde ise sefer tasi
hareketi de dahil olmak iizere yalin yasam tarzinin basat unsur oldugu, tiiketim odakli ve mater-
yalist yasam bicimlerinin karsisinda yer alan muhalif bir yasam tarzinin ifadesidir.

“Yasam tarzi, belirgin ve karakteristik bir yasam bicimini ifade etmenin yani sira, toplumun
ya da tiiketicinin yasam tarzini yansitan satin alma ve tiiketme eylemlerinin biitiiniidiir” (Lazer,
1963 s. 130). Yiiksek diizeyde gerceklestirilen tiiketim davraniglarini reddeden goniillii sadelik
felsefesine gore yasam, “sosyal ve kisisel gelisim siirecinin statii veya zenginlik gostergeleri yeri-
ne giinliik yasamdaki niteliksel zenginlik ve entelektiiel biling ile zenginlesen sosyal gelisim ile
Olciilmelidir” (Alexander, 2011, 5). Nicelik, cokluk, cesitlilik ve tiirevleri kavramlarin karsisinda
nitelik, yalinlik, sadelik terimleri ile duran goniillii sadelik felsefesi, gliniimiiziin siirekli olarak
tesvik edilen tiiketim anlayisina karsi durarak, iktisadi kiymetler diinyasina miimkiin olan asga-
ri oranlarda dahil olma diisiincesi ile muhalif bir bakis acis1 getirmektedir. Ayni diisiinceden ha-
reketle, gliniimiiziin kapitalist diisiince sisteminin koriiklendigi tiiketim anlayisina kosut, daha
yliksek diizeyde iiriin ve hizmete erisme imkanina sahip olunmasina ragmen, goniilliiliik esasi-
na dayanarak ilgili tiiketim olgusu tasiyicilarini da geri ceviren goniillii sadelik yaklasimu, iyi ve
kaliteli yasamin tanimini da sorgulamakta ve genel gecer mutluluk ile mutlu yasam recetelerine
kars1 da bir durus sergilemektedir.

Maddi yonde meta baglaminda kisitlamanin manevi anlamda sosyal ve ruhsal yapida bollu-
ga doniiseceginin savunuldugu goniillii sadelik yaklasimi, refah olgusunu kazang ve tiiketme
ekseninden, bilinc ve iyilik cizgisine tasimaktadur. lgili eksen degisimi, temel olarak yasam bi-
cimlerinin degistirilmesine isaret etmekte ve alternatif yasam sekillerinin olusturulmasi amacini
giitmektedir. Sade yasam, dengeli yasam, tutumlu yasam, yesil yasam, dogaya déniik yasam ve
tlirevleri basta olmak iizere, érneklerinin cogaltilmasinin miimkiin oldugu pek cok yasam sekli-
nin temelinde yatan goniillii sadelik felsefesi, tiiketim edimi ile elde edilebilecek doyumun, tin-
sel zenginlik ile ikame edilebilecegini savunmaktadir. Idealist ve kesfedici niteliklere sahip go-
niillii sadelik, tiiketim edimini asgari diizeye indirmek ile es anlama sahiptir. Bilincli tercihler ile
materyalizmi reddederek, liizumsuz ve asir tiiketimden arinmayi salik vermektedir. Zira siirekli
artan bir ivmede daha fazla materyal edinme arzusu, cevre ile gelistirilen iliskilerin azalmasina,
yogun calisma temposuna, tinsel gelisimin asgari diizeye cekilmesine de sebebiyet vermektedir.
GOniillii sade yasam modeli ile giinliik yasam pratikleri icerisinde kendine yabancilasan bire-
yin, hirslarindan arinmasinin miimkiin kilinacagi kanaati hakimdir. Hirslarindan arinan ve ic
diinyasinm1 kesfederek, kendini gelistiren bireyin yasaminin daha kolay ve giizel hale gelecegini
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savunan anlayis, iyi yasam hedefi ile iyilik kavraminin sorgulanmasina, tiiketim toplumunun
ortaya cikardigi karmasadan kacinilarak yalinlasmaya zemin hazirlamaktadir.

Dis etkenlerden kaynaklanan karisikliklardan soyutlanan bireyin, kisisel gelisim, kendine
yeterlilik, maddi sadelik, ekolojik duyarlilik ve insancil 6lcek unsurlarina dayanan ve goniillii
sadelik yaklasiminin temel degerlerine yakinlasacagina inanilmaktadir. Giiniimiiziin tiiketim
toplumunda kurulan materyalizm ile mutluluk iliskisi, goniillii sadelik yasam bi¢iminde yalinlik
ve giizellik anlayisi ile ikame edilmektedir. Bireyin dis diinyasinda yalin ve basit, i¢ diinyasinda
derin ve zengin yasam anlayisina kosut olan felsefe, iyi ve anlamli bir yasamin da formidilii olarak
addedilmektedir. Zira giderek siddetini artiran tiiketim faaliyeti, kazanc ve tiiketim dengesinde
esitsizlige, materyalist anlayisin ivme kazanmasina, insan sagli§ina ve dogaya dair tehditlerin
artmasina ve dahi sinif farkliliklarinin yogunlasmasina sebebiyet vermektedir. Ihtiya¢ dahilinde
tliketim anlayisini destekleyen goniillii sadelik felsefesi, mevcut ekonomik sistem iizerinde bir
tehdit unsuru olusturmakta ve bireyler nezdinde farkindalik kazanilmasi edimlerini de berabe-
rinde getirmektedir. Thtiyaci kadar tiiketen, fazlasi adina kaynaklarini sarf etmek yerine rahatla-
tan birey, az ile yetinerek tiiketim baghili§ini en aza indirgeyerek kendi yagamini kontrol altina
almay1 basarabilmektedir.

Sosyal kimlik ve sinifin temel gostergesi olan yasam tarzi, goniillii sadelik felsefesinde kendi
kendine yeterlilik olgusu ve miimkiin olan en az metanin kullanimi ile anlam kazanmaktadir.
Yoksulluk tarafindan desteklenmemesi (bireyin tiiketime dair bir kisit1 olmamasi) ve yalin ter-
cihlerin gerceklesmesi ile seciciligin 6n plana ciktig1 goniillii sadelik, iyi bir yasam tarzinin ve
bireylere, topluma ve dogaya dair iyilik hareketi olarak addedilen koruma icgiidiisiinii uhdesin-
de barindiran bir olgudur. Tiiketim ediminin kontrollii sekilde gerceklesmesi gerektigini salik
veren ve basta tiiketim olmak iizere her manada bagimliligin karsit1 bir durus sergilenmesini
ilke edinen goniillii sadelik diisiincesi, tarihi gecmisi eskilere dayanan ve dahi pek cok inancin
temel felsefesinde barinan doktrinleri ile ge¢misten giiniimiize var olan ancak, sanayi devrimi
sonrasinda tiiketim anlayisinin birey ve toplumlara empoze edilmesi ile birlikte, uzun bir zaman
dilimi siiresince golgede birakilmistir. Ancak, gliniimiizde tiiketim davranisinin deklare edildigi
gibi mutluluk (6znel iyi olus) ve iyilik getirmediginin sorgulanmasi ile birlikte 6nemi ortaya cika-
rak, yasadigimiz yiizyilda hizla yayilim saglayan bir anlayis olarak addedilmektedir.

Ozellikle sanayi devrimi sonrasi her bir toplumda farkli diizeylerde tezahiir eden tiiketim ba-
gimlilig1 ve alisveris cilginligi olarak addedilen meta sirkiilasyonuna bir kars1 durusun da sim-
gesi olma 0zelligini tasiyan goniillii sadelik, iyilik ve mutluluk kavraminin yasadigimiz yiizyilda
gercek manada 6znel iyi olusun goniillii sadelik olgusu ile ikame edilebilecegini savunan bir
felsefedir. Mutluluk, basari, eglence, 6zgiirliik, 6zgiiven ve haz kavramlarinin tiiketim ile esdeger
goriildiigii giinlimiizde, iyiligin ve iyi bir yasam kalitesinin ve dahi yasam doyum seviyesinin tii-
ketim olgusundan uzaklasildig: siirece ancak, goniillii sadelik felsefesi ile iyi bir yasamin 6ziine
erisilebilecegine inanilan felsefeye gore tiiketim endiistrisinin carklarinin da bireylerin 6ziine
doniisii ile miimkiin kilinabilecegi savunulmaktadir.

2. iyi Yasam ve Yasam Doyum Kavramlan ile Anlamlandirilan Tiiketim
Olgusu

Goniilli sadelik yasam tarzi ve felsefesinin karsi cephesinde ancak, giindeminin de merkezinde
yer alan tiiketim olgusu, goniillii sadelik anlayisinin odaklandig1 maddi varliklardan arinarak
tesis edilen yasam tarzlarinin 6niinde yer alan basat engellerden biri olarak addedilmektedir.
Giiniimiizde mutluluk ve haz kavramlari ile anlamlandirilan tiiketim olgusu, eglence, statii, ba-
sari1, Ozgiirliik, 6zgiliven ve imaj sifatlari ile anlami desteklenerek birey ve toplumlara her gecen
giin artan siddette empoze edilmektedir. Yasamin adeta 6zii olarak konumlandirilan tiiketim
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olgusu, iyi bir yasamin dogasina erisilebilecegine inanilan goniillii sadelik felsefesinin tam kar-
sisinda yer edinirken, birey ve toplumlarin da yeni bir iletisim bi¢imi haline gelmistir. Yasam
standartlarinin yiikselmesi ile birlikte, daha yliksek diizeyde ve siirekli olarak tiiketebilmek, gii-
clin, mutlulugun ve itibarin da gostergesi olarak addedilmistir. Postmodern tiiketim anlayisinin
genel kabulii olarak yerlesen tiiketim olgusu, sosyal sistemin de belirleyicisi olma konumuna
gelmistir. Sosyal bir varlik olan bireyin sosyal yasaminin temel motivasyon kaynagi ve grup ile
toplumlarin ise basat orgiitleyicisi olma kudretini haiz olan tiiketim olgusu, siddeti, yogunlugu
ve araclar gelisip cesitlendikce, bir yasam tarzi olma seviyesine yiikselmistir.

Tiiketim davranislarinin yasam tarzlarina kosut olarak konumlandirilmasi, tiiketim unsuru-
nun karsisinda yer edinen veya edinme potansiyeline sahip olan her bir savin geri plana atilma-
sin1 da saglamistir. Giiclendikce ve Kitleler tarafindan benimsendikce tiiketim edimi, éniinde du-
rabilecek her bir engeli kolaylikla asarak, sosyal kimlik olgusunun da temel bir gostergesi haline
doniismiistiir. Bireysel 6l¢iitler ile sinirli kalmayarak, toplumsal baglamda varlik gosteren tiike-
tim kavrami, ¢cercevesini de genisleterek, toplumlari niteleyebilecek giice erismistir. Giiniimiizde
tliketim toplumu olarak anilan tiiketici kitlesi, tiikettigi 6lclide taninmakta, tiikettigi yogunlukta
siniflanmakta ve tiikettigi baglamda kimligini kazanmaktadir. Varlik gdsteren her bir mensubu
ile tiiketim davranisina yonlendirilmis bir toplum olma 6zelligiyle 6n plana ¢ikan tiiketim toplu-
mu, her bir bireyi vasitasiyla, potansiyel bir tiiketici olma kodu ile tasarlanan kurgu bir yapinin
da temsilini olusturmaktadir. Siirekli, yogun ve ¢esitli araclar ile tiiketme rolii verilen tiiketim
toplumunun mensuplari, salik verilen rollerini sergilerler iken sinirlar1 yénetim ve ekonomi erk-
leri tarafindan 6nceden belirlenmis, sinirsiz hissettikleri 6zgiirliik alanlar1 icerisinde kendilerine
sunulan sosyal kosullar1 deneyimlemektedirler.

Giiniimiizde ekonomik bir olgu olma kalibini asarak, psikolojik, kiiltiirel ve sosyal boyutlari
ile irdelenen tiiketim kavrami, teknolojik gelismelerin de etkisi ile birlikte, {iretim kapasitele-
rinin tiiketim hacminin {izerinde konumlanmasi, bir anlamda arzin talebi asmasi ile birlikte,
tliketim olgusunun 6zendirildigi bir sistemin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir. Bireylerin
satin alma egilimi gosterdikleri {ir{in veya hizmetler, fonksiyonel kullanim degerlerinin disinda,
yarar islevi geri planda birakilarak, gosterge islevinin 6n plana alindig1 giinlimiiziin tiiketim ev-
reninde alisilmisin disinda farkli Geler ile anlamlandirilmaktadir. Satin alinan her bir {iriin ve
hizmet imrenilen, sahip olunmak istenen ve tiiketicilerinin sosyal statiilerinin birer izdiistimii
niteligini haizdir. Tiiketim eyleminin siirekli artan bir oranda 6zendirilip, tesvik edildigi ve iiriin
ile hizmetlerin kullanim degerlerine anlamlar yiiklenerek birer gosterge haline doniistiirildigii
ve ilgili doniistimiin bir kiiltiir haline evrildigi giinlimiiziin tiiketim odakli anlayisinda, tiiketici
konumunda yer alan bireyler {iriin ve hizmetleri satin alma egilimleri ve dahi ihtiyaclarini kar-
silama eylemi ile birlikte, kendilerine gore cizdikleri yasam bicimlerinin cercevesini de yansit-
maktadirlar. Giiniimiiziin tiiketim toplumunda iiriin ve hizmetlerin satin alinmasi eylemi, yasam
tarzlarinin da birer izdiisiimii haline gelmistir.

Gercekten de giiniimiizde tiiketim olgusu, kit kaynaklardan verim elde edilerek temel ihtiyac-
larin karsilanmasi diisiincesinden ayrilip, bir kiiltiir haline gelmistir. Kiiltiir haline gelen tiiketim
olgusu, zamanla birey ve gruplarin yasam ritiiellerine doniismiistiir. Tiikettikce kendini gercek-
lestirme adimina yaklasildiginin empoze edildigi tiiketim eylemi, giiniimiiz insaninin nesneler
ile kusatilmasina sebebiyet vermektedir. Bireyleri ve dolayisi ile yasamlarini kusatan nesneler,
bireylerin yasam ritiiellerini, iliskilerini, zevklerini, begenilerini, tercihlerini ve dahi iletisim
bicimlerini de degisimlere ugratmaktadir. Kendini gerceklestirme ile es tutulan, statii simgesi
haline doniisen tiiketim davranislari, basta reklam olmak iizere pazarlama iletisimi araclar ile
desteklenerek, koriiklenmektedir. Tiiketim aliskanliginin siirekliliginin saglanmasi adina da
sektor ve piyasa iireticileri siirekli olarak yeni, farkli, 6zgiin ve denenmemis {iriin, hizmet ve se-
cenek liretmek durumda kalmaktadirlar. Giin gectikce tiiketim eylemine 6zendirilen toplumlara
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empoze edilen tiiketim aliskanligl, sistemin ayakta kalmasi adina da tasiyici gorev iistlenmekte-
dir. “Sistemin ayakta kalabilmesi bir anlamda sistemin kendisini siirekli yenilemesine ve buna
giden yolda yikmasina baglidir” (Kahraman, 2005, s. 185).

Tiiketim eylemi ile kurgulanan iletisim bicimleri, yogunlugu farklilik gdstermesine ragmen
her bir bireyin yasaminda yer edinmektedir. “Bireyler giiniimiizde tiiketerek var oluslarini ortaya
koymaktadirlar. Sistemde var olabilmenin yolu, ancak bu sistemin iiretmis olduklarim tiiket-
mekten gecmektedir” (Karakas, 2004, s. 11). Gecmis yillarda pek cok toplumda ve bircok kiiltiirde
varlik gosteren ve diistur edinilen aza kanaat etme anlayisindan giiniimiizde, giin gectikce uzak-
lasilmaktadir. Kurgulanan tiiketim cemberinin disinda kalma eylemi ise bireylerin gerceklikten,
giindemden, entelektiiel bakistan ve soylemden uzakta kalacaklar1 hissiyatini dogurmaktadir.
“Tiiketim, iirlinler aracilifiyla yasam tarzi insa etme, sergileme ve 6tekilerle paylasma ya da dis-
lama amaciyla kullanilan etkin bir aractir” (Baudrillard, 2003, s. 12). Asgari yasam kosullarinin
temini adina gerceklestirilen harcamalardan farklilasan tiiketim eylemi, tiiketime konu olan me-
talarin 6zgiin kullanim degerlerini ortadan kaldirarak, pek cok iiriin ve hizmetin fonksiyonel
degerinin (yarar islevi) 6tesinde sahip olunmak istenen (hedeflenen) imajlara erisme arzusunu
temsil etmektedir. Elde edilmek istenen imaj ve konumlandirilmak istenen statii, gdstergeler
baglaminda sahip olunan iiriin ve hizmetler araciligi ile elde edildiginden, giiniimiiz postmo-
dern toplumlarin yasam tarzlari da tiiketim edimi {izerine kurulmustur.

Tiikettikce kendini gerceklestiren, harcadikca statiisiinii artiran, satin aldikc¢a imajin1 yiik-
selten, sarf ettikce yasam seviyesini yiicelten giiniimiiziin tiiketim anlayisi, birey ve toplumlari
tiiketmeye mahkum birakmaktadir. Tiiketim olgusu, kiiltiirel baglamda da bireylerin sosyal ya-
sama katilimlarinin ve uyumunun bir yéntemi olarak addedilmektedir. Sosyal yasama miidahil
olmay1 veya sosyal dislanma olgusuna maruz kalmay1 miimkiin kilan tiiketim eylemi, sosyal ilis-
kileri giiclendirme veya zayiflatma konusunda da etken rol oynamaktadir. Giin gectikce ve sii-
reklilik arz eden bir yapida daimi olarak tiiketen birey, kurgulanmis bir sistem olarak addedilen
tliketim kiiltiirii icerisinde satin alma edimlerini gerceklestirdikce, sosyal hayata daha yogun se-
kilde katildigin1 ve sosyal iliskilerini de giiclendirdigini hissetmektedir. Sosyal yasama miidahil
oldugu olciitlerde ve sosyal iliskileri oraninda bir iletisim seklini tesis eden birey, tiikettigi {iriin
ve hizmetler ile kendine bir kimlik tanimlamasi da gerceklestirmektedir. “Insanlar; nesnel yok-
sulluk durumlarinda bile, {iriinlerini satin alirken onlarin yalnizca kullanim degerlerini degil,
kendileri icin ne anlama geldigini ve hangi mesajlari tasidiklarini géz 6niine alirlar” (Yaniklar,
2006, S. 129).

Tiikettigi iiriin ve hizmetler ile varlik gosterdigi kimliginin 6tesinde ulasmayi arzu ettigi kim-
lik ve statii tanimlamasini sekillendiren birey, sosyal cevresi tarafindan da kurguladig1 kimlik
yapisi Olciitlerinde taninmaktadir. Chaney’e gore; “mallarin tiiketim bicimi yasam biciminin
yansiticisi olup; duragan bir nitelik tasimak yerine, oldukca hareketli bir nitelik tasiyan kolektif
kimlik bicimlerinin niteligini sergiler” (1999, s. 41). Bireylerin birbirlerine karsi tutum ve davra-
niglarinin 6l¢iit haline geldigi kimlik kavrami, kisilerarasi iletisim diizeyini belirlemektedir. Bas-
kalarinin bireyler hakkinda olusturdugu yargi ve elde ettikleri ¢cikarimlar, bireylere karsi gelis-
tirdikleri davranislarin 6l¢iitiinii ve diizeyini de tayin etmektedir. Kimlik kavramu ile biitiinlesik
yapi iceren yasam tarzi ve tiiketim aliskanliklari, bireylerin birbirlerine dair yargilarini ve begeni
diizeylerini etkilediginden, ihtiya¢ olgusundan amag etkene doniismektedir. Bireyleri digerlerin-
den farkl kilan davranis kaliplari olarak addedilen yasam bicimleri, bireylerin kendilerini bas-
kalarindan ayirmak adina tercih ettikleri ve kullandiklari isaret ve sembollerin yorumlanmasi ile
kendini gostermektedir.

Bu yonii ile tiiketim olgusunun gostergeler araciligi ile bireylerin kendilerini ifade etme, top-
lum icerisinde bir statii kazanma, metalar vasitasi ile ulasilmak istenen yasam tarzlarini konum-
landirma faaliyetlerine katki saglayan ve bireylerin kisiliklerine sirayet eden bir eylem oldugunu
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ifade etmek miimkiindiir. Diisiincelerin, davranislarin, kimligin, sosyal statiiniin ve dahi kisile-
rarasl iletisimin diizeyini belirleme kudretini haiz olan tiiketim kavramy, iiriinlerin asir1 diizeyde
iiretimini de beraberinde getirmektedir. Uriin arz fazlahigi, cevre kirliliginden doganin gereksiz
yere tahribine, tabiatin kaynaklarinin gereksiz israfindan istek ve beklentilerin sinirsizlastiril-
masina, insan sagligini bozan nitelikte iiriinlerin varligindan bireylerin ekonomik, psikolojik ve
sosyolojik baglamda sorunlar ile karsilasmalarina degin 6rneklerinin ¢cogaltilmasinin miimkiin
oldugu pek cok giicliigii de beraberinde getirmektedir. S6z konusu etkenlerin varlig1 beraberin-
de getirdigi miiskiilleri ile bilhassa “belirsizlik ortaminin hikim oldugu durumlarda” (Artuner
Ozder, 2019, s. 284), tiiketim olgusu, iyilik siarim diistur edinen goniillii sadelik olgusunun kar-
sisinda giin gectikce kotiiliik golgesi ile perdelenmektedir.

3. Goniillii Sadelik ve Tiiketim Yaklasimlarina iyilik ve Kotiiliik
Gostergeleri Baglaminda Bir Bakis

Diinya iilkelerine nazaran iilkemizde yayginliginin daha diisiik diizeyde bir seyir izledigini ifa-
de etmenin miimkiin oldugu, kendi kendine yeterlilik, insancil 6l¢ek, kisisel gelisim, ekolojik
duyarlilik ve materyal sadelik temel degerleri ile anilan goniillii sadelik felsefesi, sade bir ya-
sam felsefesinin diistur edinildigi, daha saglikli bir yasam tarzinin, siirdiiriilebilir kaliteli bir
Omiir deneyiminin ve yalin diisiince tarzi ile maddi zenginlikten ziyade manevi varli§in giicii-
niin kiymetine inanilan bir yasam bi¢cimidir. Postmodern ¢agin getirilerinden biri olarak adde-
dilen tiiketim olgusu ile anlam ve eylem baglaminda karsi cephelerde yer alan ve sade bir hayat
karakteristiginin salik verildigi goniillii sadelik, bireylerin tiiketici baglaminda davranislarinin
sadelestirilmesi gerekliligini savunan, isteklerden ziyade ihtiyaclar temelinde tiikenmenin, he-
donik (hazc) tiiketim davranislarindan kacinmanin dogruluguna inanan ve plansiz satin alma
eylemlerinden imtina edilen ve ilgili ilkeleri yasamlarinin farkli diizeylerinde uygulamaya alan
bireylerin yasam felsefelerinin anlamlandirilmasidir. Harcamanin ve israfin basat rol edindigi
tliketim olgusu ile dogal bir cevre baglaminda, siirdiiriilebilir ve kit kaynaklarin verimli kullani-
min1 benimseyen goniillii sadelik felsefesi, 6zellikle sayilan yonleri ile nadan (kétii) ve salah (iyi)
baglaminda birbirinden ayrismaktadir.

Yasam olgusu, goniillii sadelik anlayisina gore, “Tiiketimde kanaatkar ve sadeligi, cevre icin
duyarli olmay1 ve yasam boyunca insani degerlere sahip cikmayi gerektirmektedir” (Barton,
1981, s. 243). lyilik ile kotiiliik bakis acis1, sadelik ile karmasik yasam tarzi, gosterissiz ile gsteris
(liikks) odakl1 tiiketim anlayisi, yiizeysel ile samimi iliski ve iletisim bicimleri, maddi (meta) ve
manevi (icsel) kazanimlari, glindelik ve siirdiiriilebilir tiiketim bilinci, istekler ile ihtiyaclar te-
melli satin alma egilimleri ve tiirevleri basta olmak iizere, 6rneklerinin ¢cogaltilmasinin miimkiin
oldugu pek cok belirgin zit izanlar ile anlamlandirilan tiiketim olgusu ve goniillii sadelik felse-
fesi, bireylerin yasam bicimleri olarak, birbirlerinden karsit noktalarda konumlandirilmaktadir-
lar. Her iki olgunun karakteristiklerini yasam bicimlerinde farkli diizeylerde uygulayan bireyler,
fazlalik olarak goriilen metalar ile fazlaliklardan arindirilmis tutumlarin odaginda birbirlerin-
den ayrilmaktadirlar. Bu yonii ile istekler ve ihtiyacglar baglamindan birbirinden ayrilan iki olgu,
giinlimiiziin modern toplumunun iyi yasam taniminin sorgulanmasina sebebiyet vermektedir.
Dis diinyanin zenginlesmesi cabasi ile i¢ diinyanin variyeti odaginda da hakikat ve yanilgi bagla-
minda bilin¢ kazandiran tiiketim ile goniillii sadelik sorgusu, fayda noktasinda birbirinden uzak
noktalarda konumlandirilmaktadir. “Giiniimiizde tiiketicilerin daha bilincli bir tavir sergilemesi,
sadece kurumsal mesajlarla yetinmemesi, iiriin ve hizmetler hakkinda diger kullanicilarin go-
riislerini de 6nemseyerek satin alma kararindan 6nce detayl bir bilgi edinme siirecine yonelme-
si” (Ulug Yurttas, 2010, s. 113), tiiketim olgusu sorgusunu 6nemli kilmaktadir.
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Giinliik yasam pratikleri diizeyinde sorgulanan tiiketim ve sade yasam felsefeleri uhdelerinde,
temelinde insanlik tarihi ile 6zdes gecmise sahip olup, varlik gosterdikleri zamanlarda, kiiltiir-
lerde ve cografyalarda yogunlugu degiskenlik gosteren oranlarda birbirleri ile miicadele halinde
olan materyalizm ve idealizm anlayislar1 adina da farkliliklar1 barindirmaktadirlar. Gelismislik
diizeyi ve geri kalmislik seviyesi noktasinda da sorgulanan tiiketim ve goniillii sadelik felsefeleri,
yogun tiiketimin kabulii ve reddi asamasinda da farkli bir sorgu boyutu ile giindem olusturmak-
tadir. Nicelik baglaminda zenginlik ile entelektiiel birikim manasinda da karsi karsiya gelen ilgili
anlayislar, calisma anlayisinda, bos zaman tanimlarinda ve kendini gerceklestirme faaliyetlerin-
de de aksi yapilar1 karakterize etmektedirler. Zira goniillii sadelik, “bos zaman yaratma hareketi
olarak da tanimlanmaktadir” (Segal, 2003, s. 13). Bu yonii ile her iki yaklasim da giiniimiiz ile
gelecek yasam tarzlarinda ve bireylerin tiiketim davranislarinda ve dahi pazar sartlarinda kok-
lii degisimlere sebebiyet verebilecek niteligi haizdirler. “Goniillii sadelik, tiiketimin azaltilmasi-
na yonelik eylemleri barindirir. Bu eylemlerde tasarruf yoluyla elde edilir” (Shaw ve Newholm,
2002, s. 168). Kabul noktasinda da birbirlerinden ayrilan tiiketim ve goniillii sadelik felsefeleri,
isteklilik ve mecburiyet manasinda da karsit yonlerde gelisim ve yayilim gostermektedirler.

Meta baglaminda elde edilen kazanimlar1 manevi yasam ile birlestiren, doga ile dengeli ve
Olciili yasami salik veren, Kisisel menfaatlerin kazanimlarinin azaltilmasini savunan, ego diiz-
leminden arimnmay1 benimseyen, gercekleri baz alarak diisiince sistemlerinin gelistirilmesi ge-
rekliligine inanan ve 6ngoriilere kiymet addedilen goniillii sade yasam felsefesi, meta bagla-
minda ulasilan zenginligi 6nemseyen, insani tabiatin iizerinde konumlandiran, kisisel ¢ikarlari
On plana alan, ego yaklasimini kontrol edemeyen ve salt gercekleri kosulsuz dogru kabul eden
yaklasimlar ile kurgulanan tiiketim olgusu birbirlerinden ayrilan degerleri ile de fer ile zifiri 61-
clitlinde farkliliklara sahiptirler. Yasam tarzlar1 baglaminda birbirlerinden farklilasan tiiketim
ve goniillii sade yasam akimlari, karisik, alansal anlamda biiyiik calisma ve yasam ortamlari ile
sade ve basit calisma ve yasam ortamlari baglaminda da ayrik 6zellikler géstermektedirler. Meta
ve nesneler diinyasini1 karmasa olarak tanimlayan goniillii sadelik diisiince yapisi, maddiyat1 ve
metalarin cogulculugunu zenginlik olarak addeden tiiketim olgusu ile nicel ve nitel baglamlarda
da birbirleri ile benzesmemektedirler.

Verim alabildikleri ve etkin kullanim saglayabildikleri teknoloji ile yetinme egilimi gosteren
goniillii sadelik akimi, siirekli gelisen ve degisim gosteren teknolojiyi deneyimleme ¢abas iceri-
sinde olan ve siirekli bir iist teknolojiyi deneyimleme istegi ile doyum noktasina erisemeyen bir
anlayisin temsili olan tiiketim yapisinin yine karsisinda konumlanmaktadir. Kendini gercekles-
tirme asamasina erisimin kendini gelistirme motivasyonu ile gerceklestirilebilecegine inanilan
goniillii sade yaklasiminin aksi diisiiniisiinde tiikettikce, satin aldikca ve farkliliklar1 deneyim-
ledikce kendini gelistirmenin miimkiin oldugunu savunan tiiketim diisiincesi yer almaktadir.
Tinsel (manevi) diinyaya yatirimin 6nemini vurgulayan ve basit yasam kosullarini 6n plana alan
goniillii sadelik diislincesi, 6zdeksel (maddi) ve karmasik yasam yogunlugunu benimseyen tiike-
tim anlayisi ile iyilik ve kotiiliik arasindaki gorece farkliliklar ortaya cikarmaktadir. Ruhunu din-
leyen, benimseyen ve 6nemseyen kimliklerin insasina énem veren goniillii sade toleransindan,
tlikettigi 6lciiye denklesen ve doyum seviyesi siirekli yiiksek diizeylere tasinan tiiketici kimlikleri
motivasyonuna dair karsitliklar, iyi ve kotii baglamda giiniimiizde artan oranda sorgulanmakta-
dir. Kiiresel gelismeleri, yapilar ve goriisleri yerel anlayis ile birlestirebilme yetisini uhdesinde
barindiran goniillii sade anlayis, ulusal goriislere onem vererek kiiresel bakis acilarini kaciran
tiiketim olgusu ile bakis yonleri noktasinda da karsi karsiya kalmaktadir.

Kolektif diislince ve takim calismasimi yeg tutan goniillii sadelik diisiincesi, yalnizlasan bi-
reylerin cogunlukta oldugu tiiketim toplumu yasam bicimlerinde bireysellik ve uzmanlasma
yonii agir basan tiiketim yapisi ile birbirlerinden ayrilmaktadir. Diinyevi yasami tiiketme eylemi
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iizerine tesis eden kanaatten, uhrevi ve diinyevi yasamlarin1 dengeleyerek sadelik iizerine tasav-
vur eden motivasyona dair giindem, giiniimiizde genis capta sorgulanmaktadir. Kullanim 6mrii
uzun, ihtiyac¢ dahilinde yarar esasi (fonksiyonel tiiketim) g6zetilerek, esine az rastlanir tiriinleri
tercih eden ve tasarruf ilkesini benimseyen sade yasam bicimini goniilliiliik esas ile benimseyen
bireyler de kullanim 6mriinii 5nemsemeyen, hizla sarf edilen, ihtiyactan ziyade amac dahilinde
fayda ilkesi (fonksiyonel olmayan tiiketim) ikinci plana alinarak, muadilleri arasinda secilen seri
nitelikte iiretilen, standart 6zellikler tasiyan, kisa siireli moda akimlarina istinaden sekillenen
ve tiiketim akimina uyum saglayan, mevcut sistemin yapisina gore bicimlenen begenilere sahip
tliketim toplumu Kkisilikleri ile kars1 karsiya kalmaktadirlar. Kisith kaynaklarin bilincine sahip
olarak temin ettikleri iiriinleri verimli kullanimlar ile yagamlarini idame ettiren bireylerin g6-
niillii sade yasamlari, asir1 diizeyde gerceklesen niifus artisi ile birlikte kitlesel iiretim sisteminin
yapisina kosut olarak sinirsiz isteklerin diizleminde iiretilen {iriin ve kaynaklarin plansiz sekilde
tiiketen bireylerin anlayislari yine giiniimiizde iyi ve kotii gostergeleri {izerinden sorgulanmakta-
dir. Yonetim ve ekonomi erkleri tarafindan, “sosyal yasam konularinda is birligi yapilmasi ilgili
durumun en biiyiik géstergesi”ni olusturmaktadir (Tuncer, 2020, s. 23).

Sakin, yalin, basit ve dingin bir yasam sekli ile mutlulugun 6n plana alinmasini salik veren
goniillii sadelik yasam tarzi, yine dinamik, devingen, karmasik ve hareketli yasam anlayisinin
benimsendigi, mutluluk hissiyatinin tiiketim edimine odaklanildigi rekabet icerikli farkliliklar1
ile tiiketim olgusunun karsisinda yer edinmektedir. Tiiketim aliskanliklarinin gézden gecirilme-
sine olanak saglayan goniillii sadelik felsefesi, gen¢ niifusa sahip iilkelerin popiilasyonunun bi-
linclenmesi ve duyarli nesillerin yetismesi adina hiiyiik fayda saglayacaktir. Zira bireylerin tiike-
tim davranislarinin ve tiiketime olan baglhiliklarinin miimkiin olan en az diizeye indirgenmesini
salik veren goniillii sadelik akimi, bireylerin ve toplumlarin giinliik yasam pratikleri icerisinde
tliketim aliskanliklarinin degisime ugratilarak kendi kontrollerinin en {iist diizeye tasinmasina
olanak saglayan bir yasam bicimidir. GOsteris tiiketimi olarak siniflandirilan liiks tiiketim tiriin-
lerini satin alabilecek finansal yeterlilige sahip olan ve mahrumiyet (yoksunluk) durumunun s6z
konusu olmadig1 bireylerin, goniillii olarak kendi iradeleri ile liiks tiiketim aliskanliklarindan
kacinmalari, tiiketim olgusuna dair olusturulan bir direncin de sembolii olma niteligini tasi-
maktadir. Daha az tiiketim yolu ile daha kaliteli yasam siireceklerine inanan ve goniillii sadelik
yasam felsefesini diistur edinen bireyler, asgari gecim kosullarini benimseyen bir degisim hare-
ketinin de yap1 tasini olusturmaktadir.

Sonuc

Birbirlerinden farkli hedeflere, isteklere, begenilere, zevklere, tercihlere, kimliklere ve Kisiliklere
sahip pek cok bireyin, ortak bir tiiketim anlayisinda birleserek, benzer tutumlar: sergiledikleri
goniillii sadelik yasam tarzi, tiiketim sarmali icerisinde carklarin hareketlerine kosut olarak dav-
ranis degisiklikleri gosteren bireylerin, carkin dislilerini kirarak, ¢6ziim yolu arayislarina girme-
leri sonucunda giiniimiizde yogun sekilde arastirmalara konu olmakta, iizerinde tartisiimakta
ve sorgularin hedefinde yerini almaktadir. Satin alma egilimlerinde g6zlemlenebilecek diisiis-
lerin yasanmasi ile iilke ekonomilerinin sekteye ugrayacagini savunan goriislerin aksine goniil-
lii sadelik akiminin bir tasarrufa yonelis hareketi oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Sade ve
karmasik yasam tarzlarinin temsilleri olan goniillii sadelik ve tiiketim davranislari, giiniimiiziin
postmodernite doneminin temel dinamikleri geregi iyilik ve kotiiliik baglaminda da degerlendi-
rilmesi gereken girift (karmasik) bir konudur. Her gecen giin tiiketim aliskanliklarinin bagimlilik
diizeyine erismesi ile birlikte artan tiiketim davranislari, tiiketim miktarlar1 kiyaslandiginda or-
taya cikan oranin beraberinde getirecegi yokluk ve yikimlar, gelecek nesillerin yasamlarinin pek
cok yonii ile riske atilacaginin da habercisi niteligini tasimaktadir.
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Gelecek nesillere siirdiiriilebilir yasam tarzlarinin birakilabilmesi kaygisi, tiiketim olgusuna
kosut olarak goniillii sade yasam tarzin1 dogurmustur. Tiiketim bagimliligina ve 0Olciisiiz alis-
veris davranislarina olan egilimlerin artis géstermesi sonucu bir tepki olarak ortaya ciktigina
dair mevcut goriislerin varligi ile birlikte goniillii sade yasam doktrini, temelde insanin varlik
gosterdigi donemlere kosut bir tarihi gecmise sahiptir. Gecmisten giliniimiize iiretilen {iriinler
ile sunulan hizmetler cesitlenmis ve iiretim arzi mevcut talep ile dengede kalamamistir. Mevcut
talebin artirilmasi yoniinde bireylere, tiiketim olgusu siirekli olarak asilanmistir. Giinlimiizde
iiriin ve hizmetler, bireylerin ihtiyaclarinin karsilanmasinin 6tesinde siirekli olarak yeni ihtiyac-
larin varli§ini empoze eden bir yaklasim ile tiiketicilere sunulmustur. Kullanilmayan 6zelliklere
sahip pek cok iiriin statii, kimlik temsili, prestij ve marka odakli bircok yaklasim sebebi ile satin
alinabilir hale gelmistir. Fonksiyonel faydasinin diisiiniilmedigi, yarar ve iicret hesabinin den-
gelenmedigi bircok iiriin ve hizmetin, donemin moda akimlarindan veya sosyal cevreden geride
kalmamak adina tiiketiciler tarafindan satin alindigini ifade etmek miimkiindiir. Bu yonii ile tii-
ketim olgusu, artik ihtiyaclarin karsilanmasi ediminden siyrilip, aliskanlik ve dahi bir bagimlilik
sekline biirtinmiistiir.

Psikolojik, sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel ve tiirevleri 6rneklerinin cogaltilmasinin miimkiin
oldugu pek cok etken sebebi ile bagimli hale getirilen tiiketiciler, edindikleri tiiketim aliskanlik-
larinin normalize edilmesi ile birlikte, edinmis olduklar1 bagimliligin dahi farkina varamamak-
tadirlar. Tiiketim olgusunun zit manasini ihtiva eden goniillii sadelik felsefesinin yasadigimiz
cagda bir iyilik hareketi olarak yeniden giindeme gelmesi, tiiketim olgusunun da zit anlamu ile
(kotiiliik) sorgulanmasina sebebiyet vermektedir. Iyilik ve kétiiliik baglaminda sorgulanan gé-
niillii sadelik felsefesi ve tiiketim olgusu, her bir disiplin tarafindan kendi sorulari ile inceleme
alanlar dahilinde arastirilmakta ve ¢éziimlenmeye ¢alisiimaktadir. Ancak iyilik baglaminda go-
niillii sadelik akiminin ve kotiiliik nedenselliginde tiiketim davranislarinin temeli, hemen her
disiplin tarafindan farkli bakis acilar ile a¢iklanabiliyor olsa da sorgulamalar neticesinde elde
edilen veriler dahilinde iyilik ve kotiiliik bulgularinin yorumlanmasi konusunda goriis birligine
varilamadigini ifade etmek gereklidir. islam diisiincesinden Bat1 felsefesine degin tartisilan iyi-
lik ve kotiiliik olgularinin sorgulanmasi, genel olarak ahlaki nitelikteki iyilik ve kotiiliik savlari-
nin vicdani mensegi cercevesinde gerceklesmektedir. Calisma cercevesinde ise iyilik ve kotiiliik
olgularinin ne’ligi, cesitliligi ve kaynagi, goniillii sadelik tercihli ve tiiketim odakli yasam tarzlari
baglaminda tartisilmistir.

Ahlaki gercekler baglaminda iyilik ve kétiiliik kavramlarinin 6zgiir irade olgusundan ayr dii-
siiniilemeyecegi bir gercektir. Ozgiir iradeye sahip bireyin rolii her iki kavramin olusmasinda
basat 6nem tasimaktadir. Ozgiir irade baglaminda degerlendirildiginde ise goniillii sadelik ve
tliketim olgularinin, temelde bireylerin secimlerinden olusan davranis tarzlar1 ve dahi yasam
bicimleri oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Islam diisiincesinden Bat1 felsefesine, giiniimiiz
postmodern siireclerinden giinliik yasam rutinlerine (pratiklerine) iyilik ve kotiiliik olgularinin
sorgulanmasi 0zgiir irade kavrami ile temellendirilir iken vicdan duygusunun sorusturulmasinin
da gerekliligi ortaya cikmaktadir. Zira bireyden topluma her bir beserin, akli ve hiir iradesinin
yaninda iyi ve kotli kavramlarini birbirlerinden ayirt etmelerini saglayan vicdani melekelerinin
Onemi yadsinamaz bir gercekligi olusturmaktadir. Felsefe disiplininin temel olgularindan biri
olan vicdan kavrami, giliniimiiziin postmodern yasamlarinda pek cok farkli parametreye kosut
olarak farkli baglamlarda yonlendirilmekte ve doniistiiriilmektedir. Gliniimiizde tercihler kavra-
mi1 ile 6zdeslestirilen 6zgiir irade ve vicdan kavramlari iyilik ve kotiiliik kavramlarinin gélgesinde
sekillenmektedir. Bireyleri kétiiden uzaklastirarak iyiye yaklastiran vicdan kavrami, dogru olana
erisilme noktasinda, bireylerin i¢ diinyalarinin muhakemesi adina biiyiik 6nem arz etmektedir.
Bireylerin ve toplumlarin kendilerini sorgularinda basat etken rolii iistlenen vicdan diisturu,
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iyilik ve kotiiliik olgularinin ayirt edilmesinde de ilham kaynagi olma 6zelligini tasimaktadir.
AKli melekelerin ise i¢sel bir mahkeme olgusuna olanak tanimasi, bireylerin secimlerinde hiir
iradelerinin kullanilmasi savi ile birlestirildiginde, birey ve toplumlarin sosyal yasamlarini dii-
zenlemeleri noktasinda karmasik bir yapi ile karsilagsmalarina sebebiyet vermektedir. Sosyal bir
varlik olan bireyin, toplumsal yasamdan bagimsiz olarak diisiinmenin miimkiin olmadig1 sos-
yal yasaminin diizenlenmesi noktasinda iyilik ve kotiiliik baglaminda, akil, hiir irade ve vicdan
melekelerinin rolii yadsinamaz bir gerceklik olarak addedilmektedir. Bu noktada bireylerin se-
cimleri iyilik ve kotiiliik olgulari ile baglantili olarak, her bir davranis sekline sirayet etmektedir.
Bireylerin sahip olduklar1 yetiler ile iistlendikleri veya edindikleri sorumluluklari yerine getirme,
yiikiimlii olduklar1 g6revleri icra etme, yasam siireclerine yon verme ve iyi ile kotii arasinda ter-
cihte bulunarak yasam sekillerini olusturma ve giicliikler karsisinda ¢6ziim yollar iiretme ka-
biliyetleri, varlik gosterdikleri donemden giiniimiize degin, farkli yapilarda tezahiir etmektedir.
Eylemler, istekler, zevkler, beklentiler, tercihler, hedefler, emirler, talepler, egilimler ve tiirevleri
olmak iizere drneklerinin cogaltilmasi miimkiin olan diirtiileri deger yargilari ile seztezleyen bi-
rey, yasam siireci icerisinde pek cok tercihte bulunarak, yasam deneyimi olarak addedilen ya-
sam tarzini da tecriibe etmektedir.

Bireylerin yasamlari siiresince deneyimledikleri iyilik ve kotiiliik 6rneklemleri arasinda igsel
diinyalarina en yakin olan olguyu benimsemeleri, yasamlarini siirdiirdiikleri donemin gercekle-
ri ile baglantili olarak sekillenerek, yasam tarzlarina déniismektedir. Gliniim{iiziin postmodern
caginin gercekleri olan goniillii sadelik ve tiiketim olgular1 da ¢agimiz insaninin tercih etmesi ge-
rekli olan seceneklerini teskil etmektedir. Bilgileri ve akli melekelerini, 6zgiir iradesi ve vicdani
ile harmanlayan giiniim{iziin bireyi, yasamini idame ettirdigi siirec icerisinde tiiketerek veya go-
niillii olarak benimsedigi yalin yasami secerek, sosyal gercekligine uyarlamaktadir. Birbirlerinin
karsit eksenlerinde konumlandirilan goniillii sadelik ve tiiketim anlayislari, uhdelerinde barin-
dirdiklar pek ¢ok farkliliklar ile bir¢ok acidan yogun sekilde sorgulanmaktadir. Ancak ¢alisma-
nin konusunu olusturan iyilik ve kotiiliik sorgusunun bircok acidan irdelenmesi gerekmektedir.
Kendisinden baska varlik gosterdigi topluma, toplumsal yapiya ve dogaya karsi sorumluluklari
olan bireyin, israf ile birikim, tiiketim ile tasarruf, yapicilik ile yikicilik, sistemin dayattiklari ile
hiir irade, i¢csel doyum ve mutluluk ile dis diinyasinda kurguladigi statii ve kimlik arasinda bir
tercih yapmak durumunda birakilmaktadir. Psikolojik, sosyolojik ve psikolojik ihtiyaclarin iyilik
ve kotiiliik imgeleri ile Oriintiilendigi goniillii sadelik ve tiiketim olgular1 arasinda tercihini belir-
leyen birey, secimi dogrultusunda yasam tarzini da sekillendirmektedir.
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Ozgiin Makale
Birinci Dunya Savasi Propaganda
Beyannameleri ve Afislerinde

lyilik ve Kétiiliik Kavramlan’
The Concepts of Good and Evil on the

Posters and Propaganda Declarations of the
First World Wars

Servet AVSAR?

Oz

Birinci Diinya Savasr’'nda savasan tiim devletler gerek kendi kamuoylarina gerekse uluslararasi
kamuoyuna savastaki hakliliklarini anlatabilmek icin biiyiik bir propaganda yarisina girmisler-
dir. Bu propaganda yarisinda, kitleleri etkileyebilecek her tiirlii vasitadan istifade etme yoluna
gitmislerdir. Bunlarin basinda propaganda beyannameleri ve afisleri gelmektedir. Son derece
dikkatli secilen ciimlelerle ve resimlerle desteklenerek bir algida secicilik olusturulmak isten-
mistir. Bilgi ve fikirlerin resimler aracilig1 ile aktarilmasina gidilmistir. Burada da iyi ve koétii
kavramlar1 her milletin kendi bakis agis1 ve ¢ikarlarina gore degerlendirilmistir. Bu calismada;
taraflarin kendi hakliliklarini anlatma ve taraftar kazanmada, karsi tarafi nasil kotii gésterdikleri
ve kendilerini nasil iyi gostermeye calistiklar1 arsiv belgeleri ve propaganda afisleri incelenerek
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Birinci Diinya Savasi, Propaganda, Beyanname, Afis, lyilik, Kotiiliik.

Abstract

All the states who fought in the First World War were engaged in a great propaganda race to be
able to explain their rightness to their own public and also international public. In this propa-
ganda race, all the states tried to benefit from all the means that could affect the masses. Pro-
paganda declarations and posters were the leading ones among them. It was aimed to create a
selective perception by supporting their arguments with extremely carefully chosen sentences
and pictures. Information and ideas were transferred through pictures. Here, the concepts of
good and evil are evaluated according to the unique perspectives and interests of the nations.
In this study, archive documents and propaganda posters are evaluated by examining how the
parties tried to villainise the opposite party and to show themselves good in expressing their
rightfulness and gaining supporters.

Keywords: First World War, Propaganda, Declaration, Poster, Good, Evil.

1 Makale basvuru tarihi: 30.03.2020. Makale kabul tarihi: 04.04.2020.
2 Dr.
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Giris

Savas zamaninda propaganda ve bilginin birlesimi genellikle engellidir. Savas bdélgesindeki
olaylar iceren bilgiler, silahl1 kuvvetler ve siyasi otoritelerin denetiminde ve kendi c¢ikarlar agi-
sindan hangi perspektifi sunmalari isteniyorsa hedef kitlelerin beyinlerinde 6n cephede bu bilgi
ve alginin olusturulmasi istenir.

Clinkii savas sirasinda ve muhtemel bir savas 6ncesinde diismanin maneviyatini bozacak her
tiirlii etki ve bilgi, muharip giiclerin kullandig1 silahlar kadar etkili olmaktadir. Savasta serbest
birakilan bilgi, muharip askeri birimler {izerinde oldugu kadar, diisman milletlerin biitiinligiin-
de ve tek tek kisiler ile askerler iizerinde de tahrip giiciine sahip bir gerceklik olarak sosyolojik
doniisiime etki etmektedir.? Sosyolojik birimlerde 6grenilmis caresizlie neden olacak bilgiyi
olusturmak ve bunu kullanarak toplumsal doniisiime sokmak bilgi sosyolojisinin bir konusu
olarak ele alinacaksa, denebilir ki, "psikolojik savunma", "psiko-lojik savas", "soguk savas",
"siyasi savas", "beyaz savas" kavramlari savas tarihinin birer kavrami oldugu kadar bilgi sosyo-
lojisinin de bir kavrami olacaktir.# Iste bu bakis acisindan hareketle Birinci Diinya Savasr'ndaki
propaganda beyannameleri ve afisleri incelendiginde hep bir iyi ve k6tii catismasi ve sonucta
iyinin galibiyeti ve basarisi 6n plana ¢cikmaktadir.

Bu amag dogrultusunda Birinci Diinya Savasr'nda savasan tiim taraf devletler savasin bas-
latilmasindaki ve savasin yikici etkilerindeki sorumlulugu {izerlerinden atmak istemislerdir. Bu
nedenle, savas boyunca hazirlanan tiim propaganda beyanname ve afislerinde 6ncelikli olarak
bu konuya yer vermislerdir.

Karsi tarafi hep kotii olarak kendilerini ise zayif ve mazlum milletlerin haklarini savunmak
icin miicadele eden iyiler olarak gosteren ifadeler kullanmislardir. Bunu yaparken de savas orta-
mindaki giinliik gelismelerden ve olaylardan yararlanmislardir. Savasta diisman aleyhine yapi-
lan bu yondeki propagandalarla, onun kendilik algisinin bozulmasi1 amaclanmustir.

“Ister sivil ister muharip tiim insanlarin hatta bir millet ile miittefiklerinin “kendilik algisi”nin
savas sirasinda nasil hassasiyetler gosterdigi tarihten ve savas giinlerinden edinilen kitabi ve
pratik bilgiler”s tespit edilerek, iyilik ve kotiiliik kavramlar etrafinda olusturulan etkili ve kisa
sloganlarla bir silah gibi kullanilmistir.

Iste bu yonii ile Birinci Diinya Savasrnda propaganda, savasanlarin silaha ek olarak 6zel bazi
bilgileri nasil ve ne i¢in kullandiklari, soyut gibi gériinen devletlerin “savas-silah”, “savas-bilgi”
ve “bilgi-silah” baglaminda nasil somutlastiklarinin 6zel bir géstergesidir. Bilginin savastaki is-
levidir. Denebilir ki silahla cepheler bozulurken propaganda ile ordular bozulabilmekte, millet-
lerin maneviyati yikilmakta veya onarilmaktadir.®

Bu agidan bakildiginda savasta agiklanan gorevleriyle birlikte, muharebe alanlarive cephe
gerisi belirlenen amaclar dogrultusunda hedef kitle sayilarak, yaniltma, kiskirtma gibi gérevleri
iistlenen “harp propagandasi1” hizmetleri seklinde degerlendirilmis ve savasin temel bilesenle-
rinden biri olarak kabul edilmistir. Propaganda amacli imgeleme ve iletilerin; yaygin alg1 ve ta-
virlar belli bir amaca yonelmekte etkin araclar oldugu yoniinde bir genel goriis olusmustur.”

3 (Ayan, 1996). Ayan calismasinin giris kisminda caresizlik yartan bilgi ile kendilik algis1 iizeriden durduktan sonra savasta
caresizlik erinimi ve bilgi iliskisini tezinin II. Diinya Savasinda Japonya-Amerika manevi miicadelesi kisminda ele almaktadir.

4 Bilgi sosyoljisine iliskin tespit ve vurgulamalar Dursun Ayan’in “Bilgi ve Savas: Diismana liskin Bilginin Savastaki islevi”
bashkli sunus yazisindan almmistir. Bu yazi su an yayin asamasinda olan Servet Avsar, Birinci Diinya Savasrnda Ingiliz
Propagandast adli calismanin ikinci baskisinda yer alacaktir. Alintilar Dursun Ayan’in rizasi dahilinde yapilmistir.

5 Dursun Ayan, Bilgi ve Savas: Diismana iliskin Bilginin Savastaki islevi.

6 Ayan,(1996).

7 (Sini8a, 2018, s. 297); Genel olarak yapilan tanimlamalarda propagandanin potansiyel rolii “Toplumun diismanligini, nefretini
diismana kars1 harekete gecirmektir. Savas propagandalarinda sivillerin beynini kontrol etmek amaclanir.” seklinde yapilmistir;
(Cabuk, 2018, s. 13); Yine propagandanin temel amaclari ifade edilirken “bir fikir zorlanmazsa kisi ancak, 6nceden bildiklerine
inanabilir. Propaganda sartlar1 degistirmez, sadece bu sartlar altindaki inanclar degistirebilir. insanlarin inanglarini
degistirmeye zorlayamaz, sadece onlar1 boyle yapmaya ikna edebilir” denmektedir. Bu noktada propagandacinin en eski
numarasl, nefret edilen diismanin bir obje olarak karakterize edilerek onun canavarlastirilmasi ve insanliktan ¢ikarilmasidir.
Birinci Diinya Savasr'nda da propagandacilar genel olarak diismana karsi nefreti yayginlastirmaya, miittefiklerin dostluklarini
korumaya ve tarafsizlarin is birligini kazanmaya calismislardir. Bunu temin etmek icin kendilerine sectikleri en biiyiik hedef ise
diismanin moralini bozmaktir; (Conserva, 2003, s. 111).
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Biitiin bu genel degerlendirmelerimiz dogrultusunda Birinci Diinya Savasr’'ndaki propaganda
beyanname ve afislerini iyilik ve kotiiliik kavramlar1 acisindan incelemek konuya yeni bir ba-
kis acis1 getirecektir. Beyanname ve afislerde siklikla rastladi§imiz, bu hususlari yorumlamadan
once iyi, kotii ve kotiiliik kavramlarini biraz daha belirgin hale getirmemiz gerekir. Ciinkii kav-
ramlar1 aciklamadan, propaganda beyannameleri ve afislerinde gecen ifadeleri yeterince anla-
mak miimkiin olamaz.

Kant, Salt Aklin Stmirlan Icinde Din adl yazistmin; “lyi ile Birlikte Kotii [lkesinin Kalicilig1 ya da
Insan Dogasindaki Radikal Kétiiliik Uzerine” baslikli béliimde, insandaki kétiiliik kapasitesinin
iic derecesini sOyle belirtmektedir: Birincisi, benimsenen ilkelere uyma s6z konusu oldugunda
insanin zayifli§1, yani insanin dogasindan getirdigi zaaflar, ikincisi moral bakimindan motive
edici ilkelerle, moral olmayan ilkelerin birbirine karistirilmasi ve {iciinciisii de kotii ilkeleri be-
nimseme yani kotiiciiliik egilimi. Kant bu iiciincii egilimi insan kalbinin kotiiciiliigii, serri, ha-
bisligi olarak nitelendirmektedir. Bu tiirden bir koétiiciiliik, kokiinden yozlasmis, bozulmus bir
seyi, yani radikal anlamda kotiiciiliigii ifade eder. Gene de bu durumda bile radikal kotii, insanin
kendisinin yol ac¢tig1 bir durumdur. Koétiiliik egiliminin kokleri, insan dogasina uzanmakla bir-
likte insanin dogas1 tamamlanmais bir verili doga olmadigindan insan bizatihi kendisinin yazari
oldugu bir kotiiliik hikayesinin aktorii olarak kotiiliigii miimkiin kilmaktadir. O halde insan ko-
tliliik hikayesinin hem yazar1 hem de akt6riidiir. Bu durumda dogal egilimlerinin yonlendiricisi
durumundaki insanin kétiiyii baska bir kaynakta aramamasi gereklidir (Duva, 2014, s.17).

Peki, kotiiliigili ortadan kaldirmak icin bu dogal egilimle nasil miicadele edebiliriz? Kant’a
gbre bunun tek yolu 6zgiirliigii fark etmek ve onu kullanmaktir... Kant’a gore insan, sadece 6z-
giirliigii sayesinde radikal kotiiliigiin {istesinden gelebilir; 6zgiirliigiin kullaniminin 6niindeki
her engel, radikal kétiiliikler icin imkandir (Duva, 2014, ss.17-18).

Bu aciklamalardan hareketle “Iyi olan nedir?” sorusu aklimiza gelmektedir. Yine “Bir kusak-
tan diger kusaga deger bulan, ortadan kalkmamasi icin caba sarf edilen, iyi korunan, muhafaza
edilen ‘iyi’nin felsefi cercevesine kim karar veriyor?” takiben gelen sorudur. Evet, son derece
hakli olan bu sorulara verilecek cevap da bellidir. Iyiye bir eylem olarak karar veren otorite onu
yapmaya zorlar. Bunun aksi her durum ise kotiiliigiin olusmasina zemin hazirlar.

Iste biitiin bu aciklamalarimizdan sonra toplum piskolojisini cok iyi bilen tarihciler, sosyo-
loglar, edebiyatcilar ve siyaset bilimciler gibi pek cok degisik kesimden olusan propaganda me-
tin yazarlar her {ilkenin kendi gerceklerinden, giincel olaylarindan ve istihbarat raporlarindan
istifade ederek beyanname ve afis (poster)ler hazirlamis/tasarlamislardir. Bu beyannameler ve
posterlerin icini de bahsettigimiz bu iyi ve kotii kisilerin yazdiklar1 hikayelerle doldurmuslardir.
Milyonlarca basilan bu kagitlar1 cephede ve cephe gerilerinde dagitarak kendileri lehine bir or-
tam olusturmak istemislerdir. Béylece insanlara bir tercih hakki sunulmustur.

Bu tercihte; ya kendileri ile birlikte iyilik icin, baris icin, 0zgiirliik icin hareket etmeleri ya da
kotiiliikten yana kalarak, kendilerinin, ailelerinin, iilkelerinin ve insanligin yok olusuna hizmet
edip savasi siirdiirmeleri istenecektir. Her iki durumda da bir iyi ve kotii carpismasi s6z konu-
sudur. Iste bu durumda da, Kant’in bahsetmis oldugu “insanin kendi iradesi” etkili bir unsur
olarak cikmaktadir.

Savas propagandalarinda biitiin cabalar, insanin iradesini etki altina alacak sz ve ciimlele-
rin bulunmasi icin verilmektedir. Savasin her iki tarafinda dason derece basarili bir yaraticilik
sozkonusudur. Ama bir mukayese yapilacak olursa Ingilizlerin cok daha yaratici ve siiriikleyici
bir rol iistlendikleri g6riilmektedir. Aslinda, cok fazla incelenecek dokiimani olan propaganda
beyanname ve afislerindeki iyilik ve kotiiliik kavramlari, miimkiin olan en giizel 6rnekleri ile de-
gerlendirilecektir. Kapsami biraz daha daraltmak adina, itilaf devletlerinin hazirlamis olduklar
propaganda beyanname ve afis (poster)lerden 6rneklemeler yapilacaktir.
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I. Propaganda Beyannamelerinde iyilik ve Kétiiliilk Kavraminin islenisi

Savas siiresince yapilan tiim propagandalar, halkin anormal savas kosullarina uyum saglamasi
ve etik Olciitleri ile 6nceliklerinin savasin gerekliliklerine uyarlamasi amaciyla yapilmistir. Pro-
pagandacilar bu amaca ulasmak i¢in savasi popiiler kiiltiiriin halihazirda yerlestirdigi gelenek-
sel gorsel sifreleri kullanarak tasvir etmislerdir (Clark, 2011, ss. 121-123).

Savasin yonlendiricisi iilkeler, etkili ve iyi planlanmis propagandanin savas ¢abasinit mantik-
I1 hatta popiiler yapabildigi diisiincesi ile yaptiklar1 propagandalarda bir taraftan kendi halkla-
rinin savasa desteklerini canli tutmaya calisirken diger taraftan da karsi tarafi suclu ilan ederek
kendilerinin hakli olduklarini ispatlama yoluna gitmislerdir. Béylelikle uluslararasi alanda des-
tek kazanmay1 hedeflemislerdir. Propaganda bu sekilde degerlendirildiginde, dort hedef kitlesi
oldugu ortaya cikmaktadir. Bunlar; ilgili {ilkenin kendi halki, dost devletlerin halklari, diisman
devletlerin halklar ve tarafsiz devletlerin halklaridir (Colak, Kastyugun, 2014, s.158; Ozsoy, 1998,
s.3).

iste bu hedeflerle, savas icinde kamuoyunu kontrol etmek, silahli kuvvetlerin moralini yiik-
sek tutmak, diismanin maneviyatini kirmak, tarafsiz iilkelerin tarafsiz konumlarini devam et-
tirmek veya bu devletleri kendi saflarinda savasa dahil etmek icin propaganda faaliyetlerine gi-
risilmistir.® Bu amacla diismanin zuliim ve vahsetlerini gosteren efsaneler séylenmis, diisman

»

ordularinin saflarina uc¢aklarla beyanname® ve brosiirler atilmistir*® “Psikolojik savunma”, “psi-
kolojik savas”, “soguk savas”, “siyasi savas”, “beyaz savas” gibi kavramlar, devletlerarasi gii¢ ve
rekabet miicadelesinde kullanilan araglar olarak tanimlanmaya baslanmistir.

Propaganda bu yeni yaklasimlarla yogun sekilde uygulanan, planli etkileme ve yonlendirme
hatta yonetme faaliyetlerinin bir parcasi haline gelmistir. Sonucta, “topyekiin savas” anlayisinin
yarattig1 bu tutum ve davranislarin, devletlerin giic ve rekabet miicadelesinde zora basvurma-
dan, rakipleri icindeki hedef kitlelerin diisiince, davranis ve eylemlerini 6nceden planlanmis he-
defler dogrultusunda, yonlendirerek amac ve cikarlarini saglayabilecekleri anlasilmistir. Dost,
miittefik ve tarafsiz {ilke kamuoylar {izerinde uygulanacak bu gibi faaliyetlerle dis politikanin
desteklenecegi, giiclendirilecegi kabul edilmistir (Okte, 1997, s. 117). Bu diisiinceden hareketle;
bir tarafityla propaganda ile dis politika anlayisi ve yaklasimi, diger tarafiyla hayal ile gercegin el
ele verdigi bir propaganda sistemi kurgulanmistir (Taylor, 1999, s. 6). Ciinkii propaganda ya da
psikolojik savas, insanlarin savasa karsi tutumlarina karar vermelerini saglayan sartlar iizerinde
bir sahte cevre yaratmaya baghdir. Bu nedenledir ki savas propagandasi yapanlar i¢in diismana
kars1 savasi baslatma noktasinda bir su¢ yiiklemek ve yiiksek ahlaki degerlerle bir zemin hazur-
lamak esastir (Avsar, 2003, S. 93).

Bu goriis dogrultusunda, savasin yonlendiricisi durumunda olan devletlerden Ingiltere ve Al-
manya amansiz bir propaganda yarisi icine girmistir. Her iki taraf da diinya kamuoyunu olumlu
yonde etkilemek istemistir. Kendilerini iyi, karsi tarafi da kotii géstermek adina biiyiik bir gay-
ret sarfetmistir. Bu kapsamda;“verdikleri miicadelenin kendilerinin ve biitiin diinyanin iyiligi

8 Insanlarin duygu ve diisiincelerini tek tarafli olarak etkilemek, onlar1 belli bir yone kanalize etmek seklinde tanimlanabilen
propagandaya, 6zellikle savas zamani ihtiya¢ duyulur. Orduya katilmak icin halkin tesviki, maddi-manevi hatta canlarini bile
iilkeleri icin vermeleri geregi propagandayla vurgulanir. Propaganda ayrica karsi tarafin savas azmini kirmak icin kullanilir.
Barista veya savasta neredeyse tiim devletler ve baski cevreleri tarafsiz devletlerin kamuoyunu etkilemek i¢in propagandaya
bagvurur. Detayli bilgi icin; ( Mutlu, 2012, ss. 245).

9 Birinci Diinya Savasr'nda Tiirk cephelerinde uygulanan psikolojik harpte kullanilan beyannamelerin degerlendirmesi icin;
(Sarisaman, 1999).

10 ( Sanders — Taylor, 1982, pp. 15-16); (Taylor, 1980. pp. 875-898); Istihbarat-Birinci Kitap, Ankara, 20 Agustos, 1928; Milli Emniyet
Hizmeti yayinlar olarak, Birinci Diinya Savasi sonrasinda, gelisen istihbarat faaliyetleri hakkinda ilgilileri bilgilendirmek
amaciyla, Osmanlica olarak basilan kitapcik, tarafimdan giiniimiiz Tiirkcesine cevrilerek kitaplastirilmigtir. Su an basim
asamasinda olan kitapc¢igin propaganda ile ilgili olan “Biiyiik Savas’ta Propagandanin Gelismesi - Tatbik Sekli” kismi1 Osmanlica
yazili olan orijinalinde, s. 78'de yer almaktadir.
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icin yapildigin1”, “menfaatleri ve iyilikleri acisindan kendileri ile birlikte hareket etmeleri”nin
gerekliligini isleyen “ikna edici propaganda ” miicadelesi verilmistir.®

Birinci Diinya Savas'nda propaganda yarisinda lider konumda bulunan, ingiliz propaganda
teskilatinin temel yaklasimi suydu: Ingiltere’nin diismanlar1 miimkiin oldugu kadar kétii, ingil-
tere ve miittefikleri miimkiin oldugu kadar iyi gdsterilecekti. Ingiliz propagandasinin boy hedefi
Almanlardi, onu hemen ikinci diisman sayilan Tiirkler izliyordu. Savas yillarinda Osmanli im-
paratorlugu Almanya’yla beraber Ingiltere’nin karsisindaki, cephede yer almisti. ingiliz propa-
ganda teskilat1 bir yandan Almanya’ya bir yandan da Tiirkiye’ye kars1 halki tepkiye sevk edecek,
kiskirtacak yayinlar yapmaliydi (Oymen, 2014, s. 125).%

Bunun disinda Almanya ile birlikte hareket eden diger devletler olan Avusturya-Macaristan
ve Bulgaristan’a yonelik olarak, Alman karsit1 kamuoyu olusturucu bir sdylemle propagandalar
yapmay1 planlamistir. Planlanan bu propagandalarin malzemesinin miimkiin oldugunca kayna-
ginda islenen konulardan secilmesine 6zen gosterilmistir. Degisen olaylar ve kosullara gore ye-
niden sekillendirmesi ve analizi yapilarak daha genis 6lciide dagitimlarina gayret gosterilmistir
(Avsar, 2018, s. 57).

Bu maksatla 6ncelikli olarak, savasin baslatilmasindaki sorumlulugun Almanlara ait ol-
dugunu detayl bir sekilde anlatan beyanname ve brosiirler hazirlanmistir. Bunlar, hedef {ilke
insanlarinin anlayacagi sadelikte ve kendi dillerinde hazirlanmistir. iceriklerinde ise Almanla-
rin savasl baslatmakla kalmayip savas sirasinda da biiyiik insanlik sucu isledgi yoniinde agir
ithamlarda bulunulmus, Almanlar “cani Hun” olarak tanimlanmistir. Alman Imparatoru II
Wilhelm’den de “mubhteris ve mecnun bir canavar” olarak bahsedilmistir. Ozellikle, Alman as-
kerlerinin savas sirasinda Belcika’da insanlik sucu isledikleri, Belcika halkini1 achiga mahk{im
ettikleri iddia edilmistir. Hatta Alman karsit1 bu ifadeler biraz daha ileri gotiiriilerek “Diinyada
iki kategori vardir: Insanlar ve Almanlar” denilmis, Almanlar agir bir sekilde suclanmistir. Bu
suclamalarda “Almanlarin, 6len askerlerin viicutlarindan yag ve giibre iiretmek icin bir fabrika
kurduklar1” gibi ithamlar yer almistir (Oymen, 2002, ss. 333-334; Avsar, 2003, S. 96).

Temelde; Alman diismanlig1 olusturmay1 hedefleyen, Almanlarin agir suclarla itham edildigi,
adeta canavarlastirildigi, bir kotiiliik makinesi gibi gosterildigi, kendilerini ise tiim bu koétiiliik-
lerin karsisinda duran, iyilik {izerine hareket eden, iistiin bir gii¢ olarak isleyen bir propaganda
kurgusu hakimdir. Hazirlanan kurguda, Osmanli Devleti'nin yoneticileri de suc ve kotiiliige isti-
rak eden muhteris insanlar olarak islenmistir.

Iste bu maksatla Osmanli kamuoyunu bilgilendirme ve etkilemeye y6nelik olanlardan birisi
de Harb-i Azime Dair Bir Hakikat” isimli brosiirdiir.

“Harb-i Azime Dair Bir Hakikat (Biiyiik Savasa Iliskin Bir Gercek)” ve “Harb-i Azime Dair Bir
Hakikat-Kism-1Sani (Biiyiik Savas’a iliskin Bir Gercek-Ikinci Béliim)” adl1 propaganda brosiiriin-
de, savasin asil ¢ikis sebepleri gosterilmektedir (ATASE, BDH, K: 404, D:189/1592, F:020; K: 3471,
D: 95/150, F:6-33); (Sarisaman, 1999, s. 72; Avsar, 2002, SS. 130-140; Avsar, 2003, S. 95; Avsar, 2004,
SS. 193-250).

Bu sebepler soyle 6zetlenebilir:

Almanya ve miittefiklerinin 40 yildan beri gizli savas hazirliklar1 yapmalari, agir top ve ben-
zeri her cesit savas arac¢ ve gereclerinin temini konusunda 6nemli bir mesafe katetmeleri, bu
savas hazirliklarini izleyen dénemde yani savas ilani ile birlikte, baslangicta bazi basarilar elde
etmeleri, “Belcika”, “Sirbistan” ve “Karadag” gibi kiiciik iilkeleri magdur etmeleri ve onlara karsi

11 Birinci Diinya Savasr'ndaki yapilan propaganda faaliyetleri hakkinda detayl bilgi icin (Avsar, 2002).
12 Alman ve ingiliz propagandalarinin hedefleri agisindan bir degerlendirme icin (Avsar, 2019, ss. 137-158).
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ezici bir tistiinliik kurmus olmalari, Almanya’nin komsusu olan bu kiiciik iilkelere saldirarak
isgal etmesi ve bu devletlerin bagimsizliklarina son vermesi.

Raporda; biitiin bu gelismeler nedeniyle, Ingiltere’nin magdur durumda olan bu kiiciik dev-
letlerin bagimsizliklarini ve toprak biitiinliiklerini korumak icin savasa katildig1 ve savasin Al-
manya ve miittefikleri olan iilkelerce kasten baslatildig, itilaf Devletlerinin ise savasa girmeye
adeta mecbur birakildiklari, siklikla vurgulanir. Almanya ve miittefiklerinin savasi baslattiktan
sonra i¢ine diistiikleri sikintilardan kurtulabilmek icin kendilerine yeni taraftarlar arama yoluna
gittikleri, yeni alternatifler aradiklari, Osmanli Devleti ve Bulgaristan’t savasa sokmak yolunda
planlar hazirlamaya basladiklarinin {izerinde durulmaktadir. Almanya ve miittefiklerinin hazir-
lamis olduklar1 bu plan dogrultusunda; Osmanli Devleti’nin halifelik makaminin giiciinden de
yararlanmak suretiyle, Afganistan ve Hindistan’daki Miisliimanlar ayaklandirarak Ingiltere’nin
Asya ile olan baglantisini koparmak amacinda oldugu ve tarihi siirec icinde, Almanya’nin Os-
manli Devleti aleyhinde yapmis oldugu ¢alismalar anlatilmakta ve Tiirkliig{in hayrina hicbir ya-
rarli faaliyetinin olmadigi, vurgulanmaktadir.

Halifenin ve Miisliimanlarin sadik dostlar1 olduklarini1 iddia eden Almanlarin, aslin-
da Islam dinine kars: siirekli bir saygisizlik icinde bulunduklarini anlatilmaktadir. Ingiliz
beyannamelerinde; Birinci Diinya Savas’nmin baslamasiyla birlikte, Islam’mn koruyuculugunu
yapmak gibi sahte bir kimlige biiriinen Almanya’nin asil amacinin, Halife ve Osmanli Padisahi V.
Mehmet Resat’a Almanya lehinde cihat ilan ettirmek oldugu 6rneklerle aciklanmaktadir (Avsar,
2003, SS. 94-96).

Burada daha cok ahlaki kétiiliik kapsaminda degerlendirilen, insan tarafindan uygulanan
tliim kotiiliiklere dahil edilen (S6nmez, 2014, s. 271; Duva, 2014, ss. 18-19) basta Enver Pasa olmak
iizere Ittihat Terakki yoneticileri, Almanya’nin yaninda savasa girerekhalkina biiyiik bir kétiiliik
yapmakla suclanmaktadir. Bu kapsama girecek cok sayida ve cesitli nitelikteki, farkli temeller
iizerinde kurgulanan ve siislii ifadelerle agiklanan bu birey temelli kétiiliikleri hemen hemen
biitiin Ingiliz propaganda beyannamelerinde gorebiliriz. Bu beyannamelerin icerigine baktigi-
mizda; savasin, Osmanli Devleti’ne hi¢bir faydasinin olmadig1 aksine Osmanli halkinin savas
nedeniyle aclik ve sefalet icinde yasamaya itildigi, Almanya’nin ise mevcut durum karsisinda
seyirci kaldig1 hatta ¢ok sayida Osmanli ¢cocugunun bakimsizlik ve aglik sebebiyle 61diigii bir
anda hiitiin yiyecek maddelerinin, -hububat, un, zeytinyagi vh.- Almanlar tarafindan vagonlar
icerisinde kendi iilkelerine nakledildigi, propaganda brosiirlerinde siklikla tekrarlanmistir.

Beyannamelerde, Almanlarin, Osmanli topraklar {izerinde somiirgecilik fikri ile hareket et-
tikleri ve bu yonde biiyiik emelleri bulundugu 6rneklerle vurgulanmakta, Osmanli Devleti’nin
asil diismanlarinin, Almanya ve onun destekgisi bulunan ittihat ve Terakki yoneticileri oldugu
ifade edilmektedir. Osmanl Devleti’nin savasa bos yere sokulmasindaki sorumlulugun da ittihat
ve Terakki yoneticilerinde oldugu vurgulanir. Osmanli Devleti'nin tarafsizligin1 devam ettirmesi
kosuluyla, toprak biitiinliigiine kefil olundugunun aciklanmasina ragmen, ittihat ve Terakki y6-
netiminin Almanlarla yapmis olduklar1 anlasma neticesinde keyfi olarak devletin savasin icine
itildigi ve iilkeyi bir harabeye cevirdigi anlatilir. Enver ve Talat Pasalara sik sik kotii atiflarda
bulunularak ittihat ve Terakki aleyhtarligini iceren &rnekler verilerek, itaat edilmemesi ve itaat
edenlerin Allah karsisinda asi olacag: ifade edilmektedir. ittihat ve Terakki yoneticilerinin de
tipki Osmanl iilkesini sémiiren, halki aclik ve sefalete mahkiim eden Almanlar gibi iilkeden
kovulmalar gerektigi, nedenleri ile anlatilmaktadir.

13 Bu raporun disinda, Osmanli Devleti’nin cihat ilan1 iizerine gelistirilmis olan ingiliz propagandalar icin (Avsar, 2001, ss.

53-65).
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Ingilizlerin, goriiniiste Islam dinine ve Miisliimanlara kars1 duymus oldugu engin sayg1 ve
sevgiden dolayi, Osmanli Devleti’ne daima yardimci olma egiliminde olduklar1 ifade edilmek-
tedir. Bunun ispati icin de Padisah ile kurmus olduklar1 dostane iliskilerden 6rnekler verilmek-
tedir. Osmanli padisahi ve halifesi durumunda bulunan Sultan Abdiilaziz, Sultan V. Murat ve
Sultan Abdiilhamit’in makamlarina getirilmelerinden ve indirilerek katledilmelerinden “lanet-
lenmis hiikiimet” olarak nitelenen ittihat ve Terakki yonetimi sorumlu tutulmaktadir. Osmanl
Devleti'nin simdiye kadar cekmekte oldugu ve bundan sonra da cekecegi sikintilarin asil nede-
ninin, Enver, Talat ve Cemal pasalar oldugu, bunlar iilkeden kovulmadiklari siirece bu sikintilar-
dan kurtulamayacagi 6zellikle vurgulanmaktadir (Avsar, 2003, ss. 96-97).

Beyannamelerin disinda propaganda amacli yayimlanan dergi ve gazetelerde de ayni nitelikli
haberlere yer verilmistir. ingiliz savas propagandasinin stratejisi geregi, bilgi kaynaklar savas
sansiiriiniin izin verdigi kadarini yazabilen yayinlardi. Bunlardan bazilari, Disisleri, Savas ve
Koloni Bakanliklar1, Haber alma Orgiitii gibi kurumlarla baglantili olarak savastan énce de pro-
paganda amaciyla yayimlanmis dergilerdi. Bunlarin yayin kadrolar1 akademisyen ve uzmanlar-
dan olustugu icin basit birer propaganda yayini goriintiisii vermiyorlardi. Yazilar1 bilimsel nitelik
tasiyor, gereginde elestiriden kacinmiyor, ama Ingiliz ¢ikarlaryla iistiinliigiinii satir aralarinda
akill bir sekilde vurgulamaktan geri kalmiyorlardi. Bunlar1 okuyan propagandaci kadrolar, diis-
manlariyla ikna edici tartismalara rahatlikla girebilirlerdi. Esasen, bu yayinlarin amaci da haber
toplama ve yayma kadrolarini bilgilendirmekti. Bu yayinlarda 1914 Kasimi ile 1916 Nisani arasin-
da Tiirkler hakkinda hep “iyi Tiirk” imaj1 islenmistir. Ittihat ve Terakki yonetimine elestiriler yo-
neltilmekle birlikte, genel olarak Tiirklere karsi saygili bir propaganda kampanyasi yiiriitiilmiis-
tiir. Ingiliz devlet adamlari, komutanlari, subaylar ve is adamlari biiyiik bir yogunluk ve 1srarla,
bolgedeki en biiyiik diisman sayilan Tiirklere kars1 biiyiik 6vgiiler yapmislardir. Béylelikle halkla
yoneticiler arasinda kopukluk olmasini saglamak istemislerdir.

Tiirk’ii asagilamakta onlarca yillardan beri yaris icinde olan Batililar ve Ingilizlerdeki bu
degismeyi, savasin getirdigi bazi zorunluluklara baglamak miimkiindiir. Basta Enver Pasa ol-
mak iizere, Almanlarla isbirligini saglayan ittihatcilara saldirilar eksik olmamstir. Cihat ilanni,
Seyhiilislam’dan, Almanlarin aldig1 ve Islam tarihinde Hristiyanlarla birlikte ilan edilmis “ilk
kutsal savas fetvasi oldugu” vurgulanmistir. Fakat bunlar sinirli bir yer tutmustur. ‘Gercek Tiirk’
vurgusuna 0zen gosterilerek Tiirk halki, koyliisii, eri ve subay1 dvgiilere boguluyordu. Hepsini
birlestirirsek séyle bir tanimlamaya ulasiyoruz:

“Tiirk, iyiliksever ve diiriisttiir, yakistirilan kétiiliikler yanlis anlatmanin sonucudur; hakkin-
da kullanilan “konusmaya layik olmayan insan” deyimi yanlistir. Balkanlar ve Orta Dogu'nun
gercek centilmenidir; sovalye niteligi tasiyan bir mertlige sahiptir; temiz savasir, esirlere insanca
davranirlar. Tiirkler vahset yapmaz, esirlere ve yerli halka kotiiliik yapan varsa bunlar Osmanli
ordusundaki Almanlar, Araplar, Kiirtler, Cerkezlerdir. Tiirk cok iyi ve serefli bir savascidir.” (Ko-
loglu, 2004, ss. 52-54). Biitiin bunlar savas alanlarindan secilen érneklemelerle anlatilmistir.

Bu durum Serif Hiiseyin’in isyanina kadar devam etmistir. Serif Hiiseyin’in isyani ile birlikte
artik bu séylem degistirilerek tiim propaganda yazilarinda Tiirklere acik bir saldir1 dénemine
gecilmistir. Bundan sonraki beyannamelerde Osmanli Devlet yoneticileri daha ac¢iktan hedef ali-
narak Arap milliyetciligi temelli bir propaganda yapilacaktir. Tiirkler ve yonetici durumundaki
kisilerin cesitli olaylarla iliskilendirilerek kotiilenmesi siklikla goriilecektir.

Il. Propaganda Afislerinde iyilik ve K&tiiliilk Kavraminin islenisi

Bilgi savaslarinin gelisimi ve yerel niifusa yoneltilmis propagandanin roliiniin yiikselmesi, Bi-
rinci Diinya Savasi’'nda ulus-devletlerde afis teknolojisinde ve diger propaganda malzemelerinde
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hizli bir ilerlemeye yol agmistir. Biitiin savasan devletler; kendi hakliliklar1 duyurmak, i¢ kamu-
oylarini bilgilendirmek ve hedeflerini gerceklestirmek icin son derece sanatsal ve bir o kadar da
anlamli mesajlar iceren propaganda afisleri basmistir.

Bu propaganda afisleri Japon Disisleri Bakanligr’'nca toplanarak koleksiyon haline getirilmis
ve Tokyo Universitesi tarafindan 2006 yilinda kitap olarak basilmistir. Kitapta yer alan 661 adet
propaganda afisi iilkelerine gore gruplandirilarak degerlendirilmistir. Bizim incelememizde de
bu kitapta yer alan afislerden, “iyilik” ve “kétiiliik” kavramlari acisindan sectigimiz 6rneklerin,
Ingilizce cevirileri ve degerlendirmesi yapilacaktir.

Buradaki posterlerin genel basliklari ve icerdikleri mesajlar su sekilde siralanabilir:

-Tasarrufa tesvik etme, insanlarin gidalar tasarruflu kullanmalarina 6nciiliik etme, yardim
gruplarina yardim etmeye tesvik ve onciiliik etme,

-Calisma hayatina kadinlarin katki saglamasi,

-Hayatini kaybetmislerin hatirina saygi ve yardim,

- Avrupa iilkelerine “ORASI” diye idealize ederek sempati uyandirmak, diismana “HUN” gibi
asagilayici terimlerle seslenmek siklikla goriilmektedir. Bunlarin haricinde;

- Bildirgeler ve kamu duyurulari,

- Orduya alim duyurulari,

- Fabrikalara alim duyurulari,

- Kizilhag i¢in hemsire alimlar1 ve Kizilhag icin yardim siklikla goriiliir.

Biitiin bu basliklar altinda; savasin getirmis oldugu ve getirebilecegi tiim kotiiliiklerden ko-
runmak icin neler yapmalar gerektigi, iyi bir vatandas olarak orduya nasil destek olabilecekleri,
savasta kendilerini korumak icin savasan ve canlarini feda eden kahraman askerlerine karsi na-
sil bir iyilik yapabilecekleri 6rnekleri ile 6giitlenmektedir. Bu afisleri iilkelere gore siniflandira-
rak degerlendirmemiz gerekirse;

Ik grupta yer alan, Ingiliz ve Ingiliz Hindistan1 propaganda afisleridir. Bunlarin ¢cogu asker
alimiyla ilgilidir. O zamanlar Ingiliz Hindistani olan yerde koloninin yerel dillerinde asker alimi
icin afisler tasarlanmistir. Bu afislerde de cogunlukla, diisman olarak niteledikleri Almanlarin
kotiiliiklerinden kurtulmak icin, savas sertifikasi almalari, orduya katilmalari ve kendileri ile
birlikte savasmalar istenmektedir.

Bu tiirden en sik rastlananlar1 savas tasarruf sertifikasi almaya ve orduya bu sekilde destek
vermelerini 6giitleyen afislerdir. Bunlarda ¢ok kisa tek ciimlelik, emir ciimleleri oldugu gibi ne-
den almasi gerektigini aciklayanlara da rastlanmaktadir. Ornegin;

“Cocuklarin icin savas tasarruf sertifikalar satin al ve onlar sana tesekkiirler edebilecek ka-
dar yasayabilsinler” (Yoshimi, 2006, s. 204, Afis no: 588).

Yine bu afislerde siklikla islenen bir diger konu da “orduya katilim”dir. Orduya katilmay1
ogiitleyen Ingiliz propaganda afislerinde, Almanlara kars1 Ingiliz Ordusuna katilarak gérevlerini
yerine getirmeleri istenir. Ornegin; “Bir sebebin mi var veya sadece bir mazeret mi- orduya katil-
mamak icin. Simdi!” (Yoshimi, 2006, s. 204, Afis no: 589), yine ayni konuda bir baska afiste ise;

“Belcika’y1 Hatirla

Bugiin Orduya Katil” diyerek, Alman askerlerinin savas sirasinda Bel¢ika’da insanlik sucu
isledikleri, Belcika halkini acliga mahkiim ettikleri hatirlatilmak istenmis ve boyle bir kotiiliikle
karsilasmamalari icin orduya katilma 6nerisi yapilmistir (Yoshimi, 2006, s. 205, Afis no: 591) .
ikinci grupta ise, Fransiz afisleri yer almaktadir. Bunlarda, genelde bir sanatsallik hakimdir. Bu
muhtesem calismalarin 6rnekleri, hala Paris Metrosunda goriilebilir. Fransiz ordu alimi1 poster-
lerinde ise kahramanlik duygularindan tamamen uzaklasilmistir. Bu posterlerde, koloni manza-
ralar1 ve aile iliskileri gosterilmektedir.
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Cizilen resimlerin altina “savasin getirdigi kotiiliikleri” anlatan siislii ifadelerden olusan slo-
ganlar yazilmistir. Ornegin, 633 ve 653 no.lu posterlerde, yiiksek bir sanatsallik ve ifade tarzi
bulunmaktadir. Bu tasarimlar,“Baris dolu, giinliik yasam siiren ailelerin, aniden baslayan savas-
la birlikte, hayatlar1 olumsuz bir sekilde etkilenmistir... Hepsi rahatsiz edilmistir.” gibi ifadeler
icermistir.

Savasin getirdigi yikici etkilerini ve koriiliiklerini anlatmak icin, anne ve babalarini kaybeden
cocuklara dikkat ceken “YETIMLER GUNU” baslikli harika tarsimlar yapilmistir. Hemen hepsi
elle cizilmis olan bu tasarimlar, baska iilkede olmayan bir sadelige ve bir o kadar da yiiksek bir
sanat degerine sahiptir.

Ornegin; “CEZAYIR KUMPANYASI” baslikli olan propaganda afisinde su bilgilere yer veril-
mistir:

“62.500.00 Franklik sermayeli, tam tecriibeli Anonim Sirket.

Irtibat Biirosu: 50, Rue D’Anjou, Paris

Kaydolmak zaferle doniisiimii cabuklastirmaktadir.” (Yoshimi, 2006, s. 221, Afis no: 633).

JOURNEE NATIONALE
L DES ORPHELINS Guerre wrt.5.16
??' ﬁ% Trancars < pliles %/}Cdl‘)‘di, /wm'/cyy
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653. JOURNEE NATIONALE DES ORPHELINS-GUERRE 1914-15-16
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HA X 11094mm x 79Imm joie, donnnez un peu de votre bien-étre et beaucoup de votre ame! Les
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Afis No. 633: Cezayir Kumpanyasi. Afis No. 653: Ulusal Yetimler Giinii (1914 — 15 — 16 Savasinin
Yetimleri)
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Yine Fransiz afislerinden “SAVAS YETIMLERI MILLI BUROSU” baslikl1 bir afiste ise su ifade-
lere yer verilmistir:

“SAVAS YETIMLERI MiLLI BUROSU
FRANSA CUMHURIYET 14 Temmuz 1918

Temmuz 1917 tarihli kanun

Fransizlar!

Senatonun Temsilciler Odasr’nin tam oyla kabul ettigi 27 Temmuz 1917 tarihli kanun bir esit-
lik, 6zgiirliik, karsilikli sayg1 ve sosyal dayanisma yasasidir. Bu ruhla cikartilmistir. Bir hiirriyet
yasasidir. Milletimiz savas yetimlerini evlat edinerek ne onlarin annelerinin yerini almak istiyor
ne de onlarin dogal vasileri olmak. Bu kanun evlat edinenlerin, ¢cocuklarin gercek velilerinin
hichir haklarina ortak olmalari anlamina gelmez. Bu sadece gercek velilerin KORUMALARINA bir
destek saglar.” (Yoshimi, 2006, s. 228, Afis no: 647) .

Yine ayni konuda baska bir Fransiz propaganda afisinde ise;

“ULUSAL YETIMLER GUNU (1914 — 15 — 16 Savasinin Yetimleri)

Babas1 olmayan cocuklar, kiiciik Fransizlar icin ne verebilirseniz verin, onlara biraz neseniz-
den, iyiliginizden ve dostlugunuzdan verin! Savas yetimleri sizin kii¢iik kardeslerinizdir. Onlar
unutmayin!

Bagis ve Teberrular Siege Social Du Comite’ye yapilir.

33, Rue Bonaparte, Paris VI” (Yoshimi, 2006, s. 230, Afis no: 653).

Yine baska bir Fransiz afisinde ise;

“Neden baris yalnizca haklinin zaferi iizerine kurulabilir?

Almanya zorla kabul ettirilmedikce taahhiitlerine saygi géstermiyor. En giiclii olduguna ina-
narak, anlasma hiikiimlerini ¢igniyor, suc isliyor.

Uluslararasi anlasmanin birinci maddesi:

Belcika'nin tarafsizligi. Liiksemburg’un tarafsizligl. Brest-Litowsk’a riayet etme. (Rusya sini-
rindan Fransa sinirina kadar asker sevkiyatinin men edilmis olmasi) Bu gérkemli antlagsma 1831
yilinda imzalandi. 1839’da dogrulandi.”(Yoshimi, 2006, s. 231, Afis no: 657)

Uclincii grupta ise, Italyanca ve Lehce’de (Polonya Dili) ile hazirlanmis propaganda afisleri
bulunmaktadir. Muhtemelen bunlar da Amerika’daki italyanca ve Lehcekonusan gé¢cmenlere hi-
tap etmektedirler. Cok az sayida olduklari icin bir fikir sahibi olmak miimkiin olmuyor.” (Yoshi-
mi, 2006, S. 235).

Dordiincii grupta ise Amerikan propaganda afisleri yer almaktadir. Bu afislerde, hem gorsel-
lik hem de verilen sosyal icerikli bilgi mesajlar1 cok iist seviyededir. Afislerin genelinde, Almanya
diisman olarak nitelendirilmekte ve savasta yasanilan tiim kétiiliiklerin kaynagi olarak gosteril-
mektedir.

Ulkesini seven her Amerikan vatandasinin da bu kurallara uymasi gerektigi sade bir anla-
timla verilmektedir. Bu anlatimlarda gerek Amerika’ya sadakat, gerekse barisa ulasma yolunda,
insanliga yapilacak iyiliklerin, kendilerinin yapacagi fedakarlik ve tasarruftan gececegi 6zellikle
vurgulanmaktadir. Insanlar tasarrufa ve yardim etmeye tesvik edilmekte ve iyiligin en giizel &r-
nekleri sergilenmektedir.

Kitapta pek cok 6rnegi bulunan propaganda afislerinden, en carpici olanlarini ve etki analiz-
leri en yiiksek olanlarini degerlendirdigimizde bu durum biitiin aciklig1 ile gériilebilir. Ornegin;
Birlesik Devletler Gida idaresi tarafindan hazirlanan ve “Nicin daha az et ve bugday ekmegi ye-
memiz gereklidir?” baslikli posterde, islenen mesajlarla tamamen bir sorumluluk ve iyilik bilinci
olusturulmak istenmistir. Posterde su ifadelere yer verilmistir:
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“Nicin daha az et ve bugday ekmegi yememiz gereklidir?

Bizim askerlerimizin, gemicilerimizin ve miittefiklerimizin arkasinda durmanizi ve onlara en
cok giday1 en az yer kaplayacak sekilde gondermenizi istiyor. Amerika’daki her erkek, kadin ve
cocuk, daha az bugday, inek eti, yag ve seker yiyerek ve daha fazla tasinamayan gidalardan yiye-
rek israf etmeyerek yardimci1 olabilir.

Gida durumu nedir?

Ingiltere, Scotland (Iskocya), irlanda, Fransa, italya ve Belcika savasiyorlar, onlar ciftlikte de-
giller. Dolayisiyla, gida iiretimleri ziyadesiyle diisiiktiir. Savastan 6nce yeterince gidalar1 yoktu.
Aradaki fark, Amerika, Kanada, Hindistan ve Avustralya tarafindan génderiliyordu. Fark simdi
hi¢ olmadigi kadar fazla ve ayni1 zamanda etraftaki iilkelerden de gida gelmiyor. Dolayisiyla, bi-
zim miittefiklerimiz Kuzey Amerika’ya daha 6nce hi¢ olmadiklar1 kadar muhtac ve bagiml du-
rumdalar. Bugiin onlar, bizim ayni diismana karsi yapilan biiyiik bir savasta yoldaslarimizdir.
Bugiin, savasma isini onlar yapiyor ve bizim savasimizda 6lme isini iistleniyorlar. Fransa, Ingilte-
re, Belcika, Italya ve Rusya ile beraber ¢ok yakinda bizim 1 milyon cesur askerimiz savasacaklar.
Milyonlarca Amerikal1 Okyanus’un diger tarafina gidip de diismanla yiizyiize savasamaz. Ama
onlar savascilarin (askerlerin) savasmasina yardimci olabilirler.

Nicin daha az bugday ekmegi yememiz gereklidir?

Fransa, Italya, Ingiltere ve Belcika simdi su an ekmeklerinin %60’in1 ithal etmek zorundalar.
Ama gecen sene %¢o0 alabildiler. Amerika bu ihtiyacin geri kalan kismini karsilamali. Onlarin
hayatta kalabilecegi kadarini onlara gonderebilmek i¢in bugday ihracimizi 88 milyon kileden,
320 milyon kileye ¢cikarmamiz gerek. Simdi onlara misir gonderemeyiz. Ciinkii onlarin misir1 eze-
cek ekipmani yok. Onlara misir yemegi génderemeyiz. Ciinkii yolda bozulur. Yulaf, cavdar, arpa
ve buna benzer seyleri onlara gondermemiz onlarin bir faydasina olmaz. Onlar1 bugdayla karis-
tirmadigimiz siirece bir faydasi olmaz.

ONLARA DAHA FAZLA BUGDAY GONDERMEK ZORUNDAYIZ VE BUNU YAPMAK iCiN DAHA
AZ BUGDAY EKMEGI YEMELIYiZ.

Nicin daha az et yemeliyiz?

Saman yeminin az olmasi ve askerleri, Fransa, Ingiltere, italya ve Belcika savascilarin1 doyurmak
icin artmis olan et ihtiyaci, savas 6ncesi duruma gore 33 milyon bas hayvan eksiktir. Onlarin
siiriileri hala azalmaktadir. Biz her ne kadar onlara savastan oncesine gore ii¢ kat daha fazla et
gondersek de onlarin siiriileri azalmaya devam ediyor. Bu sene onlara daha énce hi¢ gonderme-
digimiz kadar daha cok et gondermek zorundayiz.

Nicin daha az yag yemeliyiz?

Yenilecek yaglarin esas kaynagi siit iirlinleridir. Biz bunlardan savastan 6ncesine gére daha
fazlasini {iretemiyoruz. Fakat gecen sene Miittefiklere ii¢ kat daha fazla yag gonderdik ve 10 kat
daha fazla pastorize siit gonderdik. Ciinkii onlarin siit inekleri hala azaliyor ve biz onlara hem
de daha fazla yag ve pastorize siit gondermek zorundayiz. Bu sene onlarin domuzlar1 azaliyor.
Onlarin domuzlari azaldigi icin daha fazla domuz yag1 géndermek zorundayiz.

Nicin daha az seker yemeliyiz?

Fransa, italya, Belcika savastan once kendi sekerlerini kendileri iiretiyorlardi. Ingiltere
Almanya’dan aliyordu. Simdi Fransa, italya ve Belcika fazla seker iiretemiyor. Ciinkii onlarin er-
kekleri savastyor ve Ingiltere sekeri eski aldig1 yerden alamiyor. Simdi hepsi sekeri bizim aldigi-
mi1z yerden almak zorundalar. Siz tasarruf etmediginiz siirece etrafta fazla seker yok.

Nasil yardimci olabilirsin?

-Daha az bugday ekmegi yiyin:

En az bir 6giinii ekmek yemeden gecirin.

Y]
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265. WHY IS IT NECESSARY TO EAT LESS MEAT AND LESS
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Afis No. 265: Nicin Daha Az Et ve Bugday Ekmegi Yememiz Gereklidir?

- Ekmegin yerine misir, yulaf, cavdar, arpa veya karistirilmis gevrek ekmegi yiyin. Daha az kek
ve hamur isi yiyin.

-Firincinizdan yiyeceginiz ekmegi en az 24 saat 6nce 1smarlayin ki fazla yapmasin.

-Ekmegi masanin iizerinde kesin

- Biitiin bayat ekmekleri tost veya yemek pisirmek icin kullanin.

-Eger Amerika’daki her sahis haftada 5 paunt (pound) yerine 4 paunt bugday kullanirsa, biz

320 milyon Kkile kadarini da gonderebiliriz ki bizim askerlerimiz ve miittefiklerimiz icin bu
rakam zorunludur.

Daha az et yiyin:

Inek eti (buffolo eti) yerine balik ve baska deniz iiriinleri, kiiciikbas hayvanlar ve tavsanlar
yiyin. Domuz eti, balik, tavuk vs. karsi tarafa ulastirilamaz.

Inek eti, mutton eti veya domuz eti giinde bir seferden fazla kullanmayin ve daha az porsi-
yonlarla servis yapin. Biitiin geride kalan etleri kullanin. Daha fazla corba yapin. Daha fazla
fasulye yiyin. Fasulyenin hemen hemen et kadar gida (besin) degeri vardir. Hatirlayin ki, baligi
doyurmak icin hichir insan gidasi kullanilamaz. Topragin {iriinlerini kurtarin (tasarruf edin).

Daha az yag yiyin:

Yemek pisirmede hic kat1 yag kullanmayin. Sadece geride kalmis yemeklerin ¢dpe gitmemesi
icin yag kullanin. Yemek pisirirken zeytin veya pamuk c¢ekirdegi yagi kullanin. Domuz yagini
daha az kizarmis seyler yiyerek tasarruf edin. Artmis yemeklerin yaglarini kullanmaya calisin.
Eger kullanilmayacak kismi1 varsa o kismindan sabun yapin veya sabun yapicisina satin. Eger
Amerika’daki her insan bir giinde 1/3 ons hayvan yagi tasarruf ederse, askerlerimiz, denizcileri-
miz ve miittefiklerimiz icin yeterli yag1 gonderebiliriz.
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Daha az seker yiyin:

Seker yemekten tatl icecekler icmekten ka¢inin. Normalde yediginizin yaris1 kadar yiyin ve
bilin ki Ingilizlerden ve Fransizlardan daha fazla yiyorsunuz. Kahvalti masasinda seker yerine
bal yiyin, mape surubu ve misir surubu yiyin. Kekin {istiine donmus seker kaplama olarak yeme-
yin. Keki onsuz yiyin. Cok fazla meyve yiyin. Eger Amerika’daki her insan bir giinde 1 ons seker
tasarruf ederse bizim askerlerimiz, denizcilerimiz ve miittefiklerimiz gerekli olan sekere kavusa-

bilecekler.

e - S S G i
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Afis No. 265: Nicin Daha Az Et ve Bugday Ekmegi Yememiz Gereklidir?

Y]

Daha az komiir yakin:

Demir yollar1 hem size komiir tasi-
yip hem de ordu malzemelerini hizli
tastyamaz. Daha az komiir yakarak
yardimci olun. Kémiir elektrik 15181 ve
buhar 1s1s1icin gereklidir. Ikisine de ih-
tiyaciniz olmadig1 zaman kapatin. Eger
istiyorsaniz komdiir yerine odun kulla-
nin.

Bol bol yiyin, akillica yiyin, israf et-
meden ve savasin kazanilmasina yar-
dimci olun.

Birlesmis Devletler Gida Idaresi,
Washington D.C.” (Yoshimi, 2006,
s.115, Afis no: 265).

Goriildiigi lizere, tamamen Ameri-
kan halkini savasta yapmasi gereken
isler konusunda bilin¢clendirmeye
yonelik bir propaganda afisi tasar-
lanmistir. Hem halk savastaki durum
acisindan bilgilendirilmekte hem de
Almanlara kars1 miittefiklerinin ve as-
kerlerinin arkasinda tasarruf ederek
durmalari, daha az tiiketimde bulun-
malart 6nerilmektedir. Yardim ve ta-
sarrufun ne derecede 6nemli bir konu
oldugu, insanligin barisa kavusmasi
adina yapacaklar1 bu iyiliklerin, Al-
manlarin yenilgisiyle sonuclanmasina
neden olacagi, dolayisi ile halihazirda
yasanan tiim sikint1 ve kétiiliiklerin bi-
tecegi mesaj1 verilmektedir.

Yine bu konuya iliskin baska bir pro-
paganda afisinde ise su ifadelere yer
verilmistir:
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“Gida ve Savas.

Kazanmak icin Amerikan Bugday1

Eger yemek yetmezse dayanamayiz. Yemek gonder ve kazanalim. Savasta Amerikanin ilk 6n-
celikli zorunlulugu gida gondermektir. Yemek, ilk basta bugday demektir. Oniimiizdeki iki ayan-
latacak ki bizim sinavimiz bugdaydir...

Ama su ana kadar yeterince tasarruf etmedik...

Smav bugdaydir. Savast gida kazanacak. Bu mevsimde gida bugday demektir. Rusya gida
krizi ile sarsild1. Italya aclik tehlikesi ile karsi karsiya kaldi. Eger gida tedarik edilmezse bu isi
basaramazsak, hicbir canli Almanya’nin savas makinesi karsisinda duramayacaktir. Sadece
Amerika'nin gida kaynaklar Miittefikleri kurtarmaya yeter. Sinav bugdaydir. Talimatlar takip
edin. Evde bugday tiiketimini durdurun. Evlerde bir insan bir haftada bir bucuk pauntun (1 pa-
unt=45¢4 gr.) dayanabilir. Bircok ev zaten hic¢ kullanmiyor. Bircok otel ve restoran da su an bugday
kullanmiyor... Bugdayi, eti, sekeri ve yag1 tasarruf edin. Biitiin gidalar1 konserve yapin. Hicbirse-
yi ziyan etmeyin. Bugday testtir.”

Bu afiste de Almanya’ya karsi savasta Amerikan halki gida kaynaklarini dikkatli kullanarak
savasta kendileri ile birlikte miicadele eden miittefiklerine géndererek savasin kazanilmasinda
yardimc1 olmalar1 mesaji verilmektedir. Yapacaklari bu iyiligin ve gosterecekleri sorumlu davra-
nisin, Amerika ve miittefikleri adina ne kadar 6nemli oldugu vurgusu yapilmaktadir (Yoshimi,
2006, s. 115, Afis no: 266).

Yine ayni kapsamda baska bir 6rnek propaganda afisinde ise su bilgilere yer verilmistir:

“Ulkemize hizmet etmek icin Birlesik Devletler Gida Idaresi’ne katildik. Birlesik Devletler
Gida Idaresi’nin kontrol ettigi iiriinler; Elma (kurutulmus), fasulye (kurutulmus ve konserve),
inek eti(taze, konserve), ekmek, yag, peynir, pisirme yagi, misir (konserve), misir yemegi, misir
yag1, misir surubu, pamuk cekirdegi yagi, yumurta, taze ve donmus balik, un, meyve (taze mey-
ve), hominy, domuz yagi, siit (pastorize ve toz halinde), molasses, mutton (taze ve konserve), yu-
laf yemegi ve yuvarlanmis yulaf, olco margarin, seftali (kuru), fistik yagi, bezelye (kuru ve kon-
serve), domuz (taze ve konserve), tavuk eti, erik, kuru iiziim, pirin¢, somon (konserve) sardalya,
nisasta, misir, seker, surup, domates (konserve), taze sebze. Biz yemin ederiz ki miisterilerimize
bu gidalarn iizerlerine makul bir fiyat kdr koyduktan sonra, miimkiin olabilecek en ucuz fiyata
satmaya calisacagiz.

Birlesik Devletler Gida Idaresi Uyesi”

Goriildiigii iizere, bu posterde de savasta cephe gerisinde yasayan halkin ve cephedeki asker-
lerin rahatca ve bol miktarda gidaya ulasabilmeleri adina yapilan kontroller anlatilmakta ve halk
bu konuda bilin¢lendirilmektedir. Ayrica gida fiyatlarinin makul olan seviyede tutulmasi 6nerisi
yapilmaktadir. Sorumlu ve iyi bir vatandas olmanin giizel bir 6rnegi verilmektedir. Boylelikle
hem firsatcilik yapilmamasi hem de iiretilen t{im iiriinlerin nasil korunmasi ve pazarlanmasi ko-
nusu vurgulanmaktadir. Gidanin ¢cok 6nemli oldugu bir donemde miimkiin oldugunca gidalari
uzun siire kullanilabilmeleri ve tasarruf yapilmasi icin gerekli olan hususlarda gosterilmektedir
(Yoshimi, 2006, s.116, Afis no: 270).

Yine baska bir propaganda afisinde ise su bilgilere yer verilmistir:

“Onlar her seyi veriyorlar, sen onlara bugday génderecek misin?

Birlesik Devletler Gida Idaresi” .
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Afis No. 271: Onlar Her Seyi Veriyorlar, Sen Onlara Bugday Gonderecek misin?

Kisa ve net bir sloganla, savastaki kendilerinin rahat ve tam anlamiyla 6zgiir bir sekilde yasa-
malarini saglamak icin miicadele eden askerlerin her seylerini, canlarini bile verdikleri belirtile-
rek buna karsilik bugday gonderecek misin diye sorularak cephe gerisindeki halkin askere des-
tegi istenmektedir. Yapacaklar1 fedakarligin ve iyili§in sonucuna dikkat ¢ekilmek istenmektedir
(Yoshimi, 2006, s.117, Afis no: 271).

Yine baska bir propaganda afisinde ise su bilgilere yer verilmistir:

“Gida kurtar ve korkuyu yen,

Amerika cile cekenlerin umudu, biitiin yanlis yapanlarin belasi

Birlesik Devletler Gida Idaresi”.

Bu afisteki savastaki korkunun yenilmesi icin verilen slogan cok nettir. Giddanin tasarrufu ve
Amerika’nin giicliiliigii belirtilmektedir. Amerika’nin savastan dolay rahatsizlik yasayan, kotii-
liige ugrayan, cile ceken devletlerin ve insanlarinin umudu oldugu, yanlis yapanlarin (Almanla-
rin) belasi oldugu vurgusu yapilmaktadir (Yoshimi, 2006, s. 117, Afis no: 272).

V)
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Amerika’da Kamu Idaresi Organlari, bu uzun bilgilendirici ve sorumluluk bilinci olusturmay1
hedefleyen praopanda afislerinin disinda cok kisa tasarimli afisler de {iretmislerdir. Gelismis bir
teknoloji ve iistiin bir zeka iiriinii olan bu tasarimlarda, savastaki biitiin aktiviteleri; cok kisa
sloganlarla, insanlarin aklinda kalacak, goziinii yakalayacak, sempatisini kazanacak nitelikteki
gorsel semboller ve kahramanlik resimleri ile siisleyerek propaganda afislerini zenginlestirmis-
lerdir (Yoshimi, 2006, s. 28).

Bu amagla hazirlanan ordu ve donanmaya katilim saglamak icin hazirlanmis ¢ok giizel pro-
paganda afisleri de bulunmaktadir. Ornegin; “Diinyaya tekrar baslamasi icin yardimci ol baslik-
I1” posterde su ifadelere yer verilmistir: “Diinyaya tekrar baslamasi icin yardimci ol. Birlesik Dev-
letler Donanmasr’'nda diinyanin tekrar baslamasi icin yardimci ol” (Yoshimi, 2006, s. 87, Afis no:
161). Yine ayn1 konuda Birlesik Devletler Donanma Asker Alim Istasyonu tarafindan hazirlanmis
olan baska bir afiste su ifadeler yer almaktadir: “Donanmanin sana ihtiyaci var. Amerikan Tari-
hini okuma, yaz” (Yoshimi, 2006, s. 88, Afis no: 162).

Yine bu konuda, Birlesik Devletler Donanma Asker Alim Istasyonu tarafindan hazirlanan bir
baska afiste su ifadelere yer verilmektedir: “Donanmaya katil” ifadeleri ile birlikte tasarlanan
propaganda afisinde hag ve eli kilicli bir din adam1 bulunmaktadir. Ayrica bir kiz resmi var - ba-
yan 6zgilirliik. Yine resimde yer alan din adaminin 6niindeki iki tahtada ki bunlardan uzun tah-
tada: Barbarizm, kisa tahtada ise; kolelik ifadeleri bulunmaktadir. Yine bu propaganda afisinde
Teodor Roosevelt’in su ifadelerine yer verilmistir; “Amerikalilar Sam Amca ile beraber. Hiirriyet
icin zorba yonetime karsi durun” (Yoshimi, 2006, s. 95, Afis no: 185).

Son derece modern bir tasarimla hazirlanan bu afiste Amerikan genclerine, inanclari ve kut-
sal sayilan degerler icin barbarliga ve kolelige karst durabilmek adina donanmaya katilmalari
cagrisi1 yapilmaktadir. Dini sembol ve degerlerden de istifade edilerek onlara iyi bir vatandas
olmalar ve {iilkelerine karsi vazifelerini donanmaya katilarak yapmalar istenmektedir. Ayrica
Ozglir yasamak icin zorba yonetimlere (Almanya’ya) karsi miicadele etmeleri istenmektedir.

Hatirla: Senin calisman 6zgiirliik icin olan bu savasta 6nemli bir unsurdur. Karada ve denizde
bizim askerlerimiz ve denizcilerimiz savasi kazanmak icin senin isini yapmana bel baglamistir.”
(Yoshimi, 2006, s. 94, Afis no: 188). Donanma Departmani tarafindan tasarlanan bu afisten de
anlasilacagi {izere donanmaya bagli fabrikalarda calisan tiim iscilerden tam bir vatanseverlikle
islerini miikemmel bir sekilde yapmalar1 istenmektedir. Ancak islerinde iyi olduklar1 ve tam bir
baglilikla vatandaslik gorevlerini yerine getirdikleri siirece, diismana karsi karada ve denizde
yliriitiilen savasin kazanilabilecegi belirtilmektedir. Sorumluluk bilinci ve iyi vatandas olmanin
gereklilikleri hatirlatilmaktadair.

Birlesik Devletler Donanma Asker Alim Istasyonu tarafindan hazirlanan bir baska afiste su
ifadelere yer verilmektedir: “Savasta en énde kosan, demokrasinin 6ncii kolu Birlesik Devlet-
ler Deniz Kuvvetleri Kolordulari- Simdi katil ve cesaretini 6l¢. Gercek savascilarla, gercek savas”
(Yoshimi, 2006, s. 97, Afis no: 196). Bu kisa ve 6z anlatimli giizel hazirlanmis propaganda afisi
ile demokrasi adina verilen savasta en énde yer alan ve miicadele eden deniz kuvvetlerine ka-
tilim 6nerilmektedir. Boylece savasin baslatilmasindaki ve siirdiiriilmesinde rolii olan, mazlum
ve giicsiiz devletlerinin 0zgiirlii§line goz diken diismana karsi cesurca karsi durmanin énemi
vurgulanmaktadir. Normal sartlarda savasin ve adam 6ldiirmenin kotiiliigii iizerinde durulurken
burada demokrasi adina yiiriitiilen bu savasta deniz kuvvetlerine katilarak diismana karsi savas
Onerilmektedir.

Yine bu konuda, Birlesik Devletler Donanma Asker Alim Istasyonu tarafindan hazirlanan bir
baska afiste su ifadelere yer verilmektedir: “Bunu Deniz Piyadelerine Anlat!” bashgi altinda son
derecede sinirlenmis bir sivil vatandas resmedilmistir. Bu sivil vatandasin ayaklarinin éniinde
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yere atilmis gazeteler ve yere firlatilmis fotrii bulunmaktadir. O kadar sinirlenmistir ki karsisin-
daki ile doviisecek gibi bir pozisyon alarak ceketini ¢ikartmaktadir... Onde duran gazetede ise
‘Hunlar, kadin ve cocuklari 6ldiiriiyor’ yazisi bulunmaktadir (Yoshimi, 2006, s. 99, Afis no: 205).
Diismanlarin savunmasiz bir sekilde bulunan kadin ve cocuklari 6ldiirdiikleri vurgulanarak diis-
manin kétii ylizii 6nplana c¢ikarilmakta ve bu nedenle onlara karsi savagsmak icin Deniz Piyadele-
rine katilmalar1 6nerilmektedir.

Yine farkl1 bir propaganda afisinde su ifadelere yer verilmektedir: “ Ogretmenlere: Su satirlar-
daki derslere yogunluk verin. Bizim ordumuzda savasin benim ve senin icin. Onun sahsi olarak
korundugunu ve {istiine diisen gérevi yapacagi arzusuyla evlerine dénmesini saglayin ve asagi
siniflarda bayrak hikayesini okuma egzersizi olarak verin okusunlar. Yukar siniflarda gramer
ve diksiyon, selamlama ve iinlii yazarlardan se¢cme alintilar. Yemininizin icine toplumumuzun
ismini sokun. Eger onlar, bir koruma grubu kurmuslarsa o da seremoninin bir parcasi olsun.
Yeminlerini tutmak i¢in ne yaptiklarini onlara sorun. Lee’nin mesajina agirlik verin. Onun emir-
lerine Fransa’nin ormanlarinda diismanlarin uyguladig1 davranislari mukayese edin.‘Bu bizim
iilkemiz’ s6ziinii kullanin ve ‘Bizi korumak icin orduya ihtiyacimiz var’ climlesini bilgilerde kul-
lanin. Hepsini hattatlik, yazma, Ingilizce, tarih ve cografya dersleriyle bir uyum icinde birlestirin
ve iligskilendirin. Vatanseverlik hakkinda veya Amerikalilasmak hakkinda daha fazla bilgi icin su
adrese basvurun”.

Bu afisin alt kisminda ise belirtilen adrese yer verilmektedir. Goriildiigii iizere vatanseverlik
duygularinin kazandirilmasinda ve Amerikan ordusunun desteklenmesi icin 6gretmenlere de
gorevler verilmektedir. Ogretmenlere her firsattan istifade ederek vatan, ordu ve vatanseverlik
konularinin islenmesi énerilmektedir. Ulkesini yiirekten seven, ordusuna her zaman giiclii bir
destek veren, gercek Amerikali vatandaslarin olusturulmasi icin ellerinden gelen tiim gayreti
goOsterilmeleri istenmektedir (Yoshimi, 2006,s. 139, Afis no: 356).

Birbirinden giizel Amerikan propaganda afislerinde hep bilingli, iyi bir yurttas olma ile millet
olmanin 6nemi, giiclii bir devlet olmanin zorunlulugu, vatan ve bayrak sevgisi her firsatta 6gre-
tilmek istenmektedir.

Iyi ve kétii kavramlarinin islendigi ve halkin bilinclendirilmesi icin tasarlanmis, Amerikan
afislerinden verebilecegimiz son bir drnek; “Bizi Koruyacak Bir Orduya Thtiyacimiz Var” baslik-
11 afistir. Icerigi acisindan vatan ve bayrak sevgisinin zirveye ulastig1 bu afistesu ifadelere yer
verilmektedir: “Bizi koruyacak bir orduya ihtiyacimiz var. Resimdeki ¢ocuklarimiz bayrak tasir-
lar. Amerikan bayragi bizim bayragimizdir. Onun ismi ‘yildizlar ve cizgilerdir’. Onun diger ismi
‘baki seref’tir. Biz ona pullarla (yildizlarla) siislenmis levha deriz. Ingiliz bayragina ‘birlestiren
Jack’ denir. Fransiz bayragina ‘ii¢ renkli’ denir. U¢ renk demektir. Biitiin bu bayraklarin renkleri:
Kirmizi, beyaz ve mavidir. Belcika bayrag: siyah, turuncuve kirmizidir. italyan bayragi, kirmiz,
beyaz ve yesildir.

Bircok yurtta bir¢cok bayrak vardir. Her renk tonunda bayrak vardir. Ama bizim biiyiik kirmizi-
beyaz-mavi bayragimiz gibisi yoktur. Yildizlar ve cizgileri her zaman sevmeliyiz ve yurdumuza
ve sevgili baki bayragimiza- kirmizi-beyaz ve mavi- vefali olmaliyiz. Biz biliriz ki ulusal savunma
icin hazirlikli olmadan emniyet diye bir sey yoktur.

Onun icin biz evrensel ordu egitimini erkenden ulusal bir yasa haline getirmeyi uygun gorii-
yoruz. Anayasal devlete saldiran her organizasyonu kiniyoruz. Bu gibi organizasyonlar, sada-
katsiz, bencil, ¢ikar diiskiinii ve davamizi baltalayan organizasyonlardir. Bizi giicsiizlestirmeye
calisirlar ve diismanimiza yaltaklik ederler”.

Bu propaganda afisine, George Washington’dan yapilan bir alinti ile su sekilde devam edil-
mistir: ‘Savasi ¢ikaran giiclerden; hicbir adalet duygusu, barisa olan arzu ve kalp giizelligi bek-
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lenemez. Su bir gercektir ki hichir
biiyiik millet, zirhl1 bir gii¢ ile onu

|
. Rl \
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maz’. Bizim iilkemiz, bizim diisiin- & d eq o
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yapmayacagim. Onu giizel yapmaya e L X repsarkeetdeac ol o
calisacagim. Onun vatandaslarini
The Natiusnl Secarity Longue, Fite V. Loghten, Cinn Sesrtary, 18 W, 446k Sorent, New York City
saglikli ve mutlu etmeye calisacagim
ki, bu benim icin ve ileri de cocukla-
rim icin arzu edilen bir vatan olsun” 37 WENFEDANARMY TO PROTECT US
- . K2R 7 52 M TSR U7
(Yoshimi, 2006, 5. 140, Afisn0:357). o gy afFIR: 7405 HOETS - 2638
Besinci grupta ise Kanada tara- 55 152}« The National Security League
findan hazirlanan propaganda afis- Mt @ e« 5 reRie (I s (4 X 59Tmm < 41 7mm
leri yer almaktadir. Bu aﬁ@]erde de 4 AL : Belgian Children Flag Bearers ~ The Boys in the picture carry
benzer anlamda giizel tasarimlara flags. .~ The American flag is our flag Itis called “The Stars and
1 Kktadir. Sertifik f 1 Stripes.” Its other name is  “Old Glory.” We call it “The Star-
rastlanmaktadir. Sertifika ve fon al- Spangled Banner. ” The British Flag is called “The Tri-Color.” [...]

may1 6giitleyen cokca afise rastlan-
maktadir. C)rnegin “Bel gika 1<6leli§in Afis No. 357: Bizi Koruyacak Bir Orduya Ihtiyacimiz Var.
bedelini &deyebilmek zorundadir.
Kanadalilar bizi Belcikalilarin kade-
rinden koruyan adamlara ve ailelerine bunun karsiligini vermek zorundadir. Kanada Vatansever
Fonuna simdi abone olun” (Yoshimi, 2006, s. 179, Afis no: 509).
Kanada afislerinde, toplumsal hayatin icinde kadinlarin belirgin konumlarindan istifade etmek
isteyenlerine de rastlanmaktadir. Ornegin;

“KANADA’NIN KADINLARINA!

1. Almanlarin Belcika’da neler yaptiklarini okudunuz. Bizim {ilkemizi isgal ederlerse neler
yapabileceklerini diisiindiiniiz mii?
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2. Evinizin ve ¢ocuklarinizin emniyetinin su anda erkeklerden ¢ok size bagl oldugunun far-
kinda misiniz?

3. Sizin agzinizdan cikacak bir tek yiireklendirici sézciigiiniin bir savas¢inin daha Kralimiz ve
iilkemiz i¢in carpismaya tesvik edeceginin farkinda misiniz?

4. Savas bitip de “Biiyiik Savas esnasinda” kocanizin ya da oglunuzun ne yaptigini sorduk-
larinda, sirf siz onlar1 gondermediniz diye boyunlarinin biikiilmelerine mi sebep olacaksiniz?”
(Yoshimi, 2006, s. 190, Afis no: 549) .

Bu afis savasta kadinin roliinii 6n plana alan sosyal icerikli ender afislerdendir. Daha 6nceki
afislerde daha cok aile biitcesini ayarlama ve tasarruf sertifikalar1 almaya tesvik oneriliyordu.
Burada ise aile bireylerinin orduya katilmalarinda kadinlardan daha tesvik edici olmalar1 isten-
mektedir.

Sonuc

Savasta propaganda vasitasi olarak kullanilan her materyal, savasin karsi tarafi olan diisman
iizerinde bir caresizlik yaratmay1 hedeflemistir. Onlara; savasin iyi ve kotii yanlar1 gosterilerek
“Siz savasacak bir durumda degilsiniz, savasin devam etmesinin ne size ve ne de sizleri bekleyen
ailelerinize bir faydasi olmayacaktir.” mesaji verilmek istenmistir.

Bu mesaj iizerine kurgulanan tiim beyanname ve afis (poster)lerde; anlamsiz savastan bir
an evvel vazgecerek kendilerine, ailelerine ve iilkelerine iyilik yapmalari istenmistir. Ulkelerinin
kaynaklarini kendi cikar ve hevesleri ugruna heba eden yoneticilerinin kétiiliiklerine alet olma-
malar1 ve onlar1 biran dnce baslarindan indirmeleri istenmistir.

Bir yerde diismanin zihninde ¢aresizlik yaratilarak onlara savasi bitirmede yeterince giicleri-
nin olmadig1 hatirlatmasi ve vurgusu yapilmistir. Olumsuz propaganda ile onlarin savasma azim
ve sevkleri kirllmak istenmis, savastan vazgecirilmeleri hedeflenmistir. Bylece savasta daha az
zaman ve insan kaybi istendigi diisiincesi etkin kilinmak istenmistir. Ayrica, bu yonde verecekle-
ri olumlu bir kararin tiim savasan taraflar adina yapilacak en iyi sey olacagi vurgusu yapilmistir.

Karsilarinda her tiirlii kotiiliigii yapmaktan cekinmeyen bir canavarin oldugu, bu canavarin,
cocuk ve kadin ayrimi yapmaksizin biitiin insanlar katlettigi 6rneklendirilerek anlatilmistir.
Kendilerinin ise bu yasanan insanlik sucuna son vermek ve giicsiiz durumda olan milyonlarca
insanin haklarini korumak icin savasin icinde yerlerini aldiklari sikca ifade edilmistir. Bunun iyi
ve kotiiniin savasi oldugu vurgusu yapilmistir.

Adeta bir kétiiliik makinesi gibi insanlig1 yok etmek isteyen Almanya’ya kars1, birlik icinde
hareket edilmesi; baris adina yiiriittiikleri bu miicadeleden kendilerinin basariyla ¢cikmasi icin
halktan ordu ve donanmaya destek olmalar istemistir. Ulkelerini daha ¢ok severek hareket et-
meleri, orduyu ve askeri destekleyici mahiyette her tiirlii fedakarliktan kacinmamalari, islerini
diizgilin yapmalari, iyi bir vatandas olmalari, bayrak ve vatanlarina sahip ¢ikmalar gibi bircok
sey talep edilmistir.

Biitiin bu taleplerin yerine getirilmesinin ise kendilerini diismanlarin kotiiliiklerinden kur-
taracak ve Ozgiir bir sekilde yasamalarini saglayacak kacinilmaz zorunluluklar oldugu ifade
edilmistir. Talep edilen fedakarliklarin yapilmasinin, gelecekte hem kendilerinin hem de biitiin
insanligin iyiligi icin yapilabilecek en dogru sey oldugu vurgusu giiclii bir sekilde yinelenerek
kétiiliiklerin kaynag1 durumundaki diismana karsi birlikte hareket etmeye cagr1 yapilmaktadir.
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Ozgiin Makale

Orta Cag Tarihine Ait Bazi Siyasetname ve
Pendnamelerde lyilik Uzerine Ogiitler’
Advices on Goodness in Some Medieval
Siyasatnamas and Pandnamas

Giilseren AZAR NASIRABADI?

Oz

fyilik insanhigin temel degerlerinden birisidir. Bu kavram toplumun her alaninda kendini
gosterirken devletler acisindan da ayrica bir onem tasir. Orta Cag tarihine ait siyasetname ve
pendnamelerde bu kavram farkli boyutlariyla ele alinmistir. Bu eserlerde iyilik hem ferdi ola-
rak hem de toplumsal acidan biiyiik 6nem arz eder. Iyilik ve iyi davranislar 6viiliirken, kotiiliik
ve kotii davranislardan da vazgecilmesi tavsiye edilmistir. Devlet idaresinde de iyilik oldukca
iizerinde durulmus bir kavramdir. Ozellikle yénetimin halka olan iyi tasarruflar siyAsetname ve
pendnamelerde ele alinan temel konular arasindadir. Bu calismada bazi eserlerde yer alan iyilik
kavrami {izerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siyasetname, Pendname, lyilik, Adalet, Hiikiimdar.

Abstract

Goodness is one of the core values of humanity. Besides demonstrating its significance in all
aspects of society, this concept has a special importance for the states as well. This concept had
also been evaluated on various dimensions in medieval siyasatnamas and pandnamas. In these
accounts, goodness is highly esteemed both in individual and societal realms. As goodness and
good conducts are praised, wickedness and bad conducts are discouraged. Goodness was also a
significant topic of discussion on state administration. Especially governments’ good conduct
toward the public was one of the main topics of siyasatnamas and pandnamas. This paper dis-
cusses the concept of goodness via focusing on certain related accounts.

Keywords: Siyasatnama, Pandnama, Goodness, Justice, Monarch.

Giris

Insanoglunun ortak degerlerinden olan iyilik, Tiirk kiiltiiriiniin de temelini olusturan kavram-
lardan bir tanesidir. Elbette Islam dini ve kiiltiirii de hem fert hem de toplumsal anlamda iyilik

esasima dayanmaktadir. Bu kavram tarih boyunca yazilan eserlerde de kendini gostermekte-
dir. Siyasetnameler devlet adamlarina siyaset ile ilgili bilgi vermek ve devlet yonetimiyle ilgili

1 Makale basvuru tarihi:25.03.2020. Makale kabul tarihi: 21.04.2020.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii, gulserenceceli@gmail.com.

ORCID No: 0000-0003-2576-7593.
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tavsiyelerde bulunarak dikkat edilmesi gereken konulari anlatmak amaci ile kaleme alinmis
eserlerdir (Bosworth, 1993, s. 984; Adalioglu, 2009, s. 304; Levend, 1963, s. 168 ). Nasihatnimeler
olarak da ifade edilen pendnameler ise fert ve toplumu egitmenin yani sira devletin dirlik ve
diizenini saglamak icin te’lif edilmislerdir (Pala, 2006, s. 409; Levend, 1964, s. 89 ). Orta Cag ta-
rihinde yazilan Siyasetname ve Pendname tiirii eserler toplum diizeni, kisisel egitim ve ahlakin
yani sira devlet yonetiminde dikkat edilmesi gereken hususlardan bahsetmektedir. Ayni1 zaman-
da ele alinan meseleleri cesitli hiikiimdarlarin hayatlarindan verdikleri 6rneklerle anlatmaya ca-
lismislardir. Bu eserlerdes gecen iyilik ile ilgili bahisler hem Kisi ve toplum bazinda hem de devlet
yonetimi acisindan ele alinmislardir.

Edip Ahmed b. Mahmud Yiikneki XII. yiizy1lda yasamis olan Tiirk bir edip ve alimdir (Giilen-
soy, 1991, s. 50). Kendisi Atabetii’l- Hakayik adl1 eserinde bu husus ile ilgili kiymetli 6giitlere yer
vermektedir (Yiikneki, 1992, ss. 3-38; Giilensoy, 1991, s. 50-51). Bu konuda en fazla bilgi bulunan
calismalardan bir digeri de Karahanlilar Devleti déneminde yasamis olan Yusuf Has Hacib’in
kaleme aldig1 Kutadgu Bilig’dir. Kendisi eserini 462 (1069-1070) yilinda Kasgar’da tamamlayarak
Ebu Ali Hasan b. Siileyman Arslan Hakan’a ithaf etmistir (Dankoff, 2002, s. 359; Arat, 1977, ss.
1038-1040). Tiirk tarihinin en 6nemli kitaplarindan birisi olan ve ayni zamanda ilk Tiirk-Islam
eserleri arasinda yer alan bu calisma igerigi ile de essiz bir 6neme sahiptir.# Tiirk devlet felsefe-
sinin Islami bir bakis acisina biiriinmeye basladig1 bir dSnemde kaleme alinan bu kitabin iyilik
iizerine tavsiyeleri miihimdir.

Asil adi Eb{i Ali Kivamiiddin et-Tiisi (6. 485/1092) olan Nizamiilmiilk, Biiyiik Selcuklu Dev-
letinde Sultan Alparslan ve Meliksah dénemlerinde vezirlik gorevini ifa etmistir (Ibnii’l-Adim,
1989, s. 36; Kafesoglu, 1964, s. 330; Ozaydin, 2007, s. 194). Kendisinin Siyerii’l-miiluks adl1 ese-
ri Orta Cag Tiirk tarihinin en 6nemli siyasetnamelerinin basinda gelmekte olup hem kisi hem
de devlet yonetimi anlaminda iyilik kavramini ele almistir. Ebii’l-Hasan Ali b. Muhammed el-
Maverdi (6. 364/947) Abbasiler Donemi’nde kadilik gorevini tistlenmistir (Maverdi, 2004, ss. 20-
21; Kallek, 2003, ss. 180-186). Ona ait olan Nasthatii’l-Miiliik adl eser ise Islam diinyasinin tanin-
mis siyasetnameleri arasindadir (Erkal, 1988, s. 555).

Eczacilik ile ugrastig1 icin Attar lakabini almis olan Eb(i Hamid Feridiiddin Nisabfiri (6.
618/1221) Orta Cag Islam diinyasinin meshur alim ve mutasavviflarindan birisi idi (Meyerhof,
1979, ss. 6-7; Sahinoglu, 1991, ss. 95-98). Attar’in eseri Pendndme ahlak ve ddab kurallarinin
islami bir temele dayal1 olarak ele alinmasi ile meydana gelmistir (Tiirkoglu, 2018, s. 672). Do-
layisiyla iyilik kavramini tasavvufi bakis agisi ile ele almakta ve bu konuda &giitler vermektedir.
Ahmed b. Sa’d b. Mehdi ez-Zencani ise Harezmsahlar Donemi’nde yasamisti. Ancak Mogol isti-
las1 ile Anadolu’ya gelerek Tiirkiye Selcuklularinin hizmetine girdi. Letiifii’l-Alaiyye fi’l-Fedaili’s-
Seniyye adli eseri kendisi tarafindan 625 (1228) yilinda Sultan Aldeddin Keyki{ibad’a sunulmus
olan bir siyasetnamedir (Zencani, 2005, ss. 27-33). Bu eser de iyilik kavrami iizerine 6nemli bir
yapittir.

3 Orta Cag tarihine ait pek cok siyasetname ve pendname bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismada konunun ele alinis sekli geregi ve
bahsin sinirlandirabilmesi amaciyla belirli donemlere ait 6nemli siyasetname ve pendnamelerden bazi 6rneklerin kullanilmasi
tercih edilmistir. Arastirma bu eserlerin verdigi bilgiler esas alinarak te’lif edilmistir.

4 Kutadgu Bilig adl eser dort esas iizerine kaleme alinmistir. Bunlardan ilki Kiin-Dogdu yani hiikiimdar olup kanunu ve adaleti
temsil eder. fkincisi Ay-Told1 olarak ifade edilen vezirdir ve saadeti yani kutu temsil eder. Uciincii esas Ogdiilmiis adl1 vezirin
ogludur ve akli temsil eder. Dordiinciisii olan Odgirmis ise zahid olup akibeti temsil etmektedir. Arat, “Kutadgu Bilig”, DIA, VI,
1040.

5 Biiyiik Selcuklular déneminde devlet idaresine dair Farsca olarak yazilmis bir eserdir. Burada verilen giitler islam, Tiirk ve
fran tarihinin hiikiimdarlarindan ornekler ile desteklenmistir. Siyasetname ile ilgili detayli bilginin bulunabilecegi eserler:
Nizam al-Mulk, The book of Goverment: or Rules for King: The Siyasat-nama or Siyar-al muluk of Nizam al-Mulk, ingilizce trc.
Hubert Drake, London 1960; A. K. S. Lambton, “The Dilemma of Goverment in Islamic Persia: the “Siyasat-nama” of Nizam
al-Mulk”, Iran, XXII, 1984, pp. 55-66; S. Rizvan Ali Rizvi, “The Siyasatnamah (The Book of Goverment) of Nizam al-Mulk Tusi”,
Islamic Studies, XX, No: 2, Summer 1981, ss. 129-136.
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insanlanin iyi Huylan ile ilgili Bazi Ogiitler

Insanligin temel kavramlarindan birisi olan iyilik konusu siyasetname ve pendnamelerde iize-
rinde oldukca durulan hususlardan birisidir. Bu eserlerde verilen 6giitlerde kisisel anlamda in-
sanin iyi olmasi ve iyilik yapmasi cesitli 6rneklerle ifade edilmistir.

Insanlarin iyi huylara sahip olmasiyla ilgili verilen bilgilere bakildiginda ilk olarak Edip Ah-
med Yiikneki’nin eserinde bu konu ile ilgili 6nemli ibarelerin te’lif edildigi goriilmektedir. Ken-
disinin belirttigine gore goriiniiste her insan aynidir ancak aralarinda pek cok farkliliklar vardir.
Yani dis goriiniis olarak insanlar her ne kadar ayni1 olsa da huy olarak birbirlerinden ayridirlar.
Bir kisinin ashi iyi ise huyu da iyidir ve giizel huya sahip insanlar sevilirler. Kisilerin davranislari-
nin ve tavirlarinin incelenmesi gerekir. Insan ancak kerem sahibi ise insan olarak goriiliir. Kerem
sahibi olmayan insan ise meyvesiz agaca benzer. Miisliiman insana karsi sefkatli olmak ve Kisi-
nin kendji icin diisiindiigiinii onun icin de diisiinmesi gerekir. Kotiiliige karsi iyilik ile davranmak
icap eder. Oyle ki kerem sahibi olmanin basi da budur. Yiikneki “Sana cefa edene vefa ile muka-
bele et! Ne kadar yikanirsa yikansin kan kan ile temizlenmez.” demektedir. Ona gore iyilik yapan
kisiye kars1 daha cok iyilik yapmak lazimdir. Aclar1 doyurmak, muhtaclarn giydirmek gerekir.®
Kusurlu kisilere karsi yapilmasi gereken muamele ise onlarin hatalarini affetmek ve diisman-
1ig1 ortadan kaldirmaktir. Oyle ki diismanlik atesini yumusaklik suyu ile séndiirmek elzemdir
(Yiikneki, 1992, s. 94).

Insanlarin diger iyi huylarindan bahsedilirken ayn1 zamanda bazi nasihatler de verilmistir.
Bunlardan birisi biiyiikler ve kiiciikler arasindaki iliskiler ile ilgilidir. Nitekim biiyiiklerin hak-
kin1 g6zetmek ve insanlarla alay etmemek gerekir. Ciinkii alay etmek biiyiikleri hiddetlendirdigi
gibi kiiciikleri de kiistah yapar. Yine bir diger nasihat belalara karsi sabretmenin gerekliligidir.
insanlar ferah giinleri beklemelidir. Yine insan eger yiiksek mevkilere erisirse kendini kaybet-
memeli ve yiikseldikce insanlara daha yumusak huyla davranmalidir. insan hem biiyiigiine hem
de kiiciigiine karsi tatl1 dilli olmalidir. Kisinin s6ziinii diisiinerek sdylemesi ve acele etmemesi
gerekir.

Yiikneki iyi islerin yapilmastyla ilgili de 6nemli nasihatler vermektedir. Miiellife gére insan
iyilik ile hareket etmeli, goniil alarak yasayip kotiiliikten uzak durmalidir. Insanlar ne kadar
akilli olsalar da hata yapabilirler. Bir insan ne kadar marifetli olsa da mutlaka bir kusuru vardir.
Yapilacak isi iyice gbzden gecirerek basini ve sonunu hesaplamak gerekir. Eger bir is yapilacaksa
iyice diisiiniip tartmali ve gerekli olup olmadigina karar verdikten sonra bilincli bir sekilde o
eylem gerceklestirilmelidir. Sonunda mutluluk olacak ise o is yapilmali, eger pismanlik olacak-
sa bastan o isten kacinilmalidir. Ciinkii iyi isin de kotii isin de karsilig1 gecikmeden kisiye riicu
edecektir. Yiikneki bu konuda “ Ey kétiiliik yapip iyilik uman kimse! Diken eken {iziim bicemez”
demektedir. Yine iyi insanlarla arkadaslik etmenin énemi de eserinde vurgulanmaktadir. Kayda
goOre; insanin arkadasi iyi olursa kendisi de iyi olur ve insanin arkadasinin iyi davranislar ken-
disine de iyilik ve hayir getirir. K&tii insan ile sohbet etmek de insan1 kétii huylu yapar. Eserde
iyilik ve kotiiliigiin sadece kisinin kendisine degil, onunla arkadaslik yapan kisiye de faydasinin
ya da zararinin olacagi da ifade edilmektedir (Yiikneki, 1992, ss. 95-96).

Yusuf Has Hacib ise iyi kisilerin hep iyilikler ile yiiriiyecegini, islerinin de iyilik olacagini ve
her giin bir emellerine ulasacaklarini kaydeder. Ancak kétiiler ise her giin bir sikint1 cekerler
(Yusuf Has Hacib, 1996, s. 39). Yine yapilan iyilikler cehenneme siper olur, insan iyilik yaparsa
iyilik bulur eger kotiiliik yaparsa da zararini goriir. Oyle ki kotiiliik bir yilan gibi insan1 sokmak-
tadir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 116). Boylelikle Yusuf Has Hacib yaptigi iyiliklerin ve kotiiliiklerin
insani nasil etkileyecegini anlatmaktadir. Bu anlamda “Goniil, dil, dogru tut, eylemin saglam.

6 Ac insanlarin doyurulmasi ve muhtaclarin giydirilmesi Orhun Abideleri’nde de vurgulanmaktadir. (Ergin, 2009, s. 7, 19, 43).
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Nerede dilersen, siir kutlu yasam.” demek suretiyle iyiligin sonuclarini ifade etmektedir. Yine in-
san nerede olursa olsun seceresine bakmadan iyi olmalidur. Iyi kisi kendini bilir ve nereye git-
se iyilik ister. Eger insan iyi ise hareketleri de giizeldir. Boylelikle nerede isterse sevinci bulur.
Ciinkii iyiler her yerde iyi olurlar ve giizellik bulurlar (Yusuf Has Hacib, 1996, ss. 286-287; Yakup
Bulut, Muhammed Mirag Aslan, 2018, s. 20 ). Insan 6miir degil iyi bir ad dilemelidir. Nitekim kisi
oliince geriye adi kalir. Omiir iyi bir isim kazanmak icin sermayedir ve ancak iyilikle sonsuza
uzanilabilir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 361). Eger kisi iyi niyetli ise dilegi yerine gelir. Ciinkii iyi
niyetliler iyilik bulur, bulamasa bile yaptiklari karsisinda sevap kazanir (Yusuf Has Hacib, 1996,
ss. 458-459). lyilige iyilikle karsilik veren kisi ise seckin ve kisilikli bir insandir. Oyle ki bir insanin
yaptig1 iyiliklere Allah da iyilikle karsilik verir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 463, 500). Daha Once
Edip Ahmed Yiikneki’de gecen a¢ insanlar1 doyurmak meselesine Yusuf Has Hacib de deginmek-
tedir. Nitekim ona gore bu diinyada iyi insan olan, ac¢lar1 doyuran ve ¢iplaklar giydiren kisi her
iki diinyada da yiyecek ve giyecek bulur. (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 319).

Iyilik hakkindaki 6giitlere bakildiginda Zencani’de de bazi kayitlara rastlamak miimkiindiir.
Ona gore insanin kalbini iyilige yoneltmesi onun biiyiik bir insan oldugunu gésterir. Ciinkii bu
kisiler nefislerinin mertebesini bilerek onu yiiceltirler ve kotiiliikten kacinarak iyi isler yaparlar.
Bir kisinin zevk ve eglenceye diiskiin insanlarla olan arkadashgini kesmesi, kotii kisilerin arasi-
na girmemesi ve korkularini yenmesi onun ¢ok gayretli oldugunun isaretidir (Zencéni, 2005, ss.
186-187). Boylelikle insanoglu iyilik ile kendini gelistirip ve kotiiliikten de uzak duracaktir.

Attar-1 Nisabdiri iyilik ve kotiiliik meselesini dini ve tasavvufi acidan degerlendirir. Onun
ifadesine gore; huyu ile halki hosnut etmeyen kisinin Allah’in kapisinda hi¢bir kiymeti yoktur.
Huysuzlugu adet edinmis kisi daima nefret kazanir. K6tii huy tende canin belasidir. Hatta huysuz
kisiyi insandan dahi saymak olmaz (Attar, 1993, s. 22). Attar kétii huylar1 dort kisima ayirmakta-
dir. Bunlardan ilki hasettir ve haset bir cesit kini ifade eder. ikinci kétii huy kendini begenme,
iiciinciisii hisim dordiinciisii ise kiskancliktir ve insan bu huylardan kendisini arindirmalidir
(Attar, 1993, s. 27). lyilik veya kétiiliik yapan bunu kendi nefsine yapmuis olur (Attar, 1993, s. 32).
Burada yardima muhtac insanlara iyilik yapilmasiyla ilgili de 6giitler verilmistir. Nitekim zaval-
lilara iyilik yapmak Allah sevgisinden kaynaklanmaktadir (Attar, 1993, s. 34). Insanin hayattaki
hosnutsuzlugu kétii huylarindan gelmektedir. Hatta giizel huylu olmayan bir kisi 6lii sayilir ve
diri olamaz (Attar, 1993, s. 39). Diinyadaki biitiin varliklarin en iyisi giizel huydur ve halk giizel
huyu cok sever (Attar, 1993, s. 40). Bunun yani sira en giizel huylu kisi de halka karsi insafli
davranan ve karsiligini istemeyen kisidir (Attar, 1993, s. 41). Yani yapilan iyiliklerde karsilik bek-
lenmemelidir.

Attar verdigi 6giitlerde iyi insanlarla hemhal olunmasi gerektigini ifade eder. Kalleslerden
uzak durulmalidir. Eger insan zalimlerin tarafina meylederse o da onlardan olur. Kisi eger keskin
ateste yanmak istemiyorsa zalimlerden uzaklagsmalidir. Giinkii onlarla bir arada olmak ates gibi-
dir. Zalim kisi halki incitir, ayn1 zamanda sert ve dik baslidir. Burada ise iyi insanlarla bir arada
olmanin ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmak istenmistir. Nitekim insan iyi insanlarin yanin-
da iyi huylu, kétiilerin yaninda ise kétii huylu olur. Iyilerle sohbet eden bir kisi ayn1 zamanda
Allah’in has kullarina da yakin demektir (Attar, 1993, s. 63). lyilik yapanlar insanlarin en sereflisi
iken, insanlara zararli olan kisilerden daha kotii kimse yoktur (Attar, 1993, s. 66).

Devlet idaresinde Dogruluk ve lyilikle Hiikmetme

Devlet idaresinde esas olan kavramlarin basinda dogruluk ve iyilik gelmektedir. Dogruluk, dii-
riistliik, iyilik ve adalet yoneticilerin en fazla ihtiyac duyduklardir. Elbette Orta Cag tarihinde ya-
zilan siyasetname ve pendname tiirii eserlerde bu konular ayrintili bir sekilde islenmistir. Devlet
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yonetimiyle ilgili tavsiyelerde defalarca bu konular ele alinmis ve cesitli 6rneklerle bu hususlar
giiclendirilmeye calisilmistir.

Yusuf Has Hacib bu konu hakkinda tavsiyede bulunan miielliflerin basinda gelmektedir.
Kendisinin belirttigine gore; yonetim eli halka uzandiginda hem s6z hem de davranislar iyilik
iizerine olmalidir. Eger boyle olmazsa hem saglik hem de yigitlik elden gidecektir. Saglik bir ser-
maye, iyilik ise kazanctir. Unutulmamalidir ki, hayatin sonunda 6liim vardir. Pek ¢ok yigit insan
diinyaya gelmis ancak hepsi bir zaman sonra &lmiislerdir. Iyiler ve kétiilerin hepsi bu diinyadan
gbcmiis ancak geriye isimleri kalmistir. Clinkii insanlar 6liirler ve geriye adlar1 kalir. Kisinin nasil
anildig1 6nemlidir. Nitekim sonucta 6liimden sonra iyilerden miispet, kotiilerden menfi bir se-
kilde bahsedilir. Bu konuda Yusuf Has Hacib “Kétiiye soviiliir, dviiliir iyi. Bak sen kendine sor,
iyi hangisi?” demektedir. Bu noktada kisi 6ldiikten sonra kendisinden hayirla mi1 veyahut serle
mi bahsedileceginin kararini yine kendisi verecektir. fyiler alkislanirken, kétiiler 6lse bile arkala-
rindan hayir duasi almazlar. Kétiiliik yapanlarin giicii azalir, ilerleyemezler ve ne yapacaklarini
bilemez bir sekilde cikmaza saparlar. Ancak iyiler herkesin éniinde en basta giderler. Bu kisiler
bilgilidirler ve diinyaya da onlar yon verirler. Iyiler toplumun diizenini saglamislar, zenginligini
artirmiglar ve halkin varligini da kendi giiclerine katmislardir. Oliimii bildiklerinden ahiret icin
hazirlik yapmuiglar ve comertlikleri ile iyi bir isim birakmislardir (Yusuf Has Hacib, 1996, ss. 31-32;
Besirli, 2016, ss. 29-30).

Eger bir hiikiimdar saltanatinin uzun siirmesini istiyorsa iyi insanlar1 agirlamali, onlarla bir
arada olmal1 ve kétiileri de tilkesinden uzaklastirmalidir. Kendisi de kétii 6rnek olmamali ve iyi
bir tére kurmalidir. O, bu sekilde devletinden fayda gorebilir. Insanlik ancak iyilikle vuku bulur
ve bu da halki doyurup giydirmekle miimkiindiir. Béylelikle iyilik yapan hiikiimdar yaslanmaz,
yaslt sonsuz olur ve adina da halel gelmez. Bu konuda eserde “Hep iyilik yap dur ey iyi kisi,
iyiler yaslanmaz sonsuzdur yast. Iyilik yaslanmaz, hem da yipranmaz, yasi uzun olur, ad1 bozul-
maz” ifadesi kullanilmistir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 143). Yusuf Has Hacib iyilik yapanin iyilik
bulacagini ifade ederken hiikiimdarin halka faydali olmasini, zarar vermemesini ve iyi hareket
ederek kotiiyli 6nlemesini sdylemistir. Boylelikle Allah da iyilere dogru yolu gosterir (Yusuf Has
Hacib, 1996, s. 183).

Devlet yonetiminde iyilere hiirmet edilmelidir. Ayni1 zamanda bu kisilere iyilik ile muamele
edilerek sevindirilmelidir. Bunun yani sira onlara fazla zorluk ¢ikarilmamalidir. Glinkii biitiin
insanlar iyilik ararlar ve iyilik yapanlara da kul olurlar. iste bu durumda hiikiimdar da iyilik
yaparak dogru yolu agmalidir. Nitekim iyi insan baska insanlara faydali olur ve bu iyi insanla
toplum da doyar (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 194). Hiikiimdar faydali isler yapmalidir. insan, 6liim
kendisine geldiginde buna hazirlikli olmalidir. Eger iyilik yapt1 ise yanina kar kalir ve sonsuz kar-
siligini alir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 414). Ayrica hiikiimdar insan1 agirlayip iyilik yaparsa millet
de iyi olur ve diizelir. Yusuf Has Hacib bu konuda “Hakan kétii olsa diinyay1 bozar, kisitlayan
yoksa yolundan cikar. lyiyi agirla iyilik eyle, millet iyi olur diizelir béyle.” demektedir (Yusuf Has
Hacib, 1996, s. 424). Hangi iilkenin hiikiimdar iyi ve dogru ise halki zengin olur ve hatta adeta
onlara giin dogar (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 444). lyilik aym1 zamanda dogruluktur. Aslinda ha-
yatin kendisi iyiliktir ve iyi davranan kisi yasam bulur. Kotii insan ise yasarken 6lmdistiir. Diinya
gelip gecicidir ve kalici olan sadece iyiliklerdir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 473).

Nizamiilmiilk de devletin iyi ve dogru yonetilmesine dair onemli 6giitler vermektedir. Yazara
gore; hiikiimdarin Allah’in rizasini kazanabilmesi icin halka ihsanlarda bulunmasi ve adaletli
davranmasi gerekir. Halkin bu iyilikler karsisindaki yaptig1 duayla devlet ayakta durur ve her
giin giiclenir. Boylelikle hiikiimdar hem bu diinyada iyi ad sahibi olur hem de 6teki diinyada kur-
tulusa erer (Nizdmiilmiik, 1999, s. 8). Yine devlet adamlarinin da iyilik ile hiikmetmeleri 6nem-
lidir. Ancak sultanin bu meseleyi tahkik etmesi elzemdir. Ciinkii {ilkenin iyiligi ve karisikliga
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diismemesi devlet adamlarina baglidir. Vezir iyi oldugu zaman memleket, ordu ve halk da iyi
olur. Boylelikle hiikiimdarin da ici rahat olur. Ancak vezir kétii olunca iilkede karisikliklar orta-
ya cikar ve bu durumun da telafisi zordur (Nizamiilmiik, 1999, ss. 16-17). Yine iyi davraniglarda
bulunan vezir sayesinde sultanin adi da hayirla zikredilir, ayn1 zamanda onu diinyaca tanin-
mis bir hiikiimdar yapar. Biiyiik, cihana hiikmetmis ve iyi bir isim birakarak kiyamete kadar
anilacak olan hiikiimdarlarin hepsi bunlar iyi vezirler sayesinde kazanmiglardir. Nizamiilmiilk
eserinde bu konuda 6rnekler vererek Abbasi Halifelerinin Bermekilere?, Gazneli hiikiimdari Sul-
tan Mahmud’un Ahmed b. Hasan’a, Biiyiik Selcuklu Sultani Tugrul Bey’in de Ebu Amidiilmiilk
Kiindiiri gibi bir vezire sahip oldugunu ifade etmektedir (Nizdmiilmiik, 1999, s. 126; Menekse,
2005, SS. 204-205).

Maverdi'nin verdigi 6giitler ise diger miiellifler ile benzerlik gostermektedir. Ona gore; fazi-
letli bir hiikiimdar ve adil bir siyasetci 6nce kendi ahlakini degistirmelidir. Clinkii kendi ahlakini
diizeltmeyen baskalarinin ahlakini hi¢ diizeltemez. Nitekim insanin akli tabiatina, diisiinceleri
istek ve arzularina, goriisii de duygularina galip gelirse nefsine hakim olabilir. Kisi ancak akli
duygularina hiikmettiginde dogru secimler yapabilir. Daha sonra kendisine yapilan kétiiliiklere
iyilik ile karsilik verir. Onu yerenleri 6ver ve kendisini faziletli islere alistirarak nefsini iyi seylerle
terbiye eder. Boylelikle hiikiimdar kendi durumuna olan hasletleri ve mevkisine uygun diisen
davranislart kazanir. Sultanin diinya ve ahiretteki mutlulugunu istemesi ancak zorluklara kat-
lanmasi ile miimkiindiir (Maverdi, 2004, s. 160). Hiikiimdar eger bir iyilik yapar ve giizel bir is
gerceklestirirse Allah’in kendisini muvaffak kilmasindan, kendisine yardim etmesinden dolay1
ona hamd eder. Kétii bir is yapar ve bundan dolay1 pisman olursa da Allah’a tovbe etmelidir
(Maverdi, 2004, s. 267).

Sultan kendisine gerekli olan faziletleri elde etme anlaminda nefsi ve bedeni isteklerden bir-
cogunu terk etmelidir. O siikrii kiifre, dindarlig1 rezillige, ilmi cehalete, akli ahmakliga, cesur-
lugu korkakliga, comertligi cimrilige, sabn feryada, ovgiiyii kotiilemeye, yumusaklig1 katiliga,
vakar1 hafiflige, dogrulugu yalana, tevazuyu kibre, adaleti zulme, dogruyu hataya, ihtiyat1 ace-
lecilige karsi tercih etmedikce gercek {istiinliige ulasamaz. Her kotiiliigiin menfi bir meyvesi her
iyiligin de giizel bir neticesi vardir. Emirlerden her kim rezillik isler, hiikiimdarlardan her kim
kotiiliik yaparsa kendi miilkiinde yapmacik ve igreti durumuna diiser. Onlara yarasan kotiiliik-
ten kaginmalaridir. Hiikiimdarin devletinin hakki serefli ve giizel bir adla isimlendirilmesidir. O,
devletinin kotii tavirlarla meshur olmasina razi olmamalidir (Maverdi, 2004, s. 164).

Zencani’ye gore ise vezir saltanat konusunda hiikiimdarin vekilidir. Oyle ki sultanin sozle-
ri vezirin dilinde, yaptiklari ise onun elinde ortaya ¢ikar. Bu yiizden vezirin yaptigi iyiliklerin,
kotiiliiklerin, zararhi ve faydali islerin hepsi aslinda hiikiimdara aittir. Vezirlerin yaptig: iyi is-
ler sayesinde sultan Oviiliirken kotii isler neticesinde yine ona kin beslenir (Zencani, 2005, s.
206). Vezirler halka karst merhametli davranmali ve onlar arasinda ayrimcilik yapmamalidir.
Halka sefkatli ve merhametli davranarak vergilerini de uygun zamanda ve miktarda toplamalidir
(Zencani, 2005, s. 209). Vezir halki korur ve gérevini tam anlamiyla yaparsa halkin isleri de diize-
lir. Boylelikle hem halk hem de sultan iyi olur (Zencéni, 2005, s. 214). Eger hiikiimdar giizel ah-
lakli ve temiz kalpli ise halki da o kadar mutludur. Hiikiimdarin adaleti ve fazileti halkta ortaya
cikar. Halk diizenli olunca sultanin da ici rahat olur. Bununla birlikte hiikiimdarin iyi bir insan
olmasi halkin bir diizen icerisinde olmasina da yardimcidir. Béylelikle halk onun adaletinden
ve faziletinden kendisine bir pay alarak istifade eder. Zencani bu konuda Abbasi halifelerinden
Mehdi’nin bir genc ile aralarinda gecen konusmay1 érnek gostermektedir. Miiellife anlatildigi-
na gore bir genc halifenin huzuruna gelerek ona “Ey emir! Allah sana diinyay1 vermistir. Sen de

7 Bermekiler Abbasiler Déneminde basta vezirlik olmak iizere cesitli gérevlerde yer alan bir ailedir. Hakki Dursun Yildiz,
“Bermekiler”, DIA, V, 517.
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halkina bu rahat yasamindan pay ver.” dedi. Halife Mehdi “Benim halka ne vermem gerekir?” de-
yince genc¢ de ona cevap olarak “Adalet, zira halk senden emin olarak uyudugunda sen de kab-
rinde giivenli bir seklide uyursun.” dedi (Zencéani, 2005, ss. 108-109). Zencani’ye gore bir sultan
eger dogruluguyla iinlenmis ise dogru insan olarak nitelendirilir. Ciinkii insanin hangi vasfi 6n
planda ise Kisi o sifatla anilir (Zencéni, 2005, s. 144).

Giizel ahlak ise ancak dogurdugu giizel neticeler ile anlasilabilir. Dis goriiniis insanin se-
kilsel olarak bilinmesini saglar ancak ic¢ goriiniis o kisinin huylar1 ve 6zelliklerinin 6grenilme-
siyle olur. Ahlak iki kisstmdan olusur: Birincisi insanin dogustan getirdigi ikincisi ise sonradan
kazandig1 huylardir. Hiikiimdarlarin dogustan getirdikleri fitri ahlaka sahip olmasi daha iyidir.
Gilinkii bu ahlakin halka yansimasi énemlidir. Hiikiimdarlar iyi bir asalet ve soy sahibi kisiler
olarak halktan ayrilirlar. Bu yiizden onlarin ahlakina dikkat etmeleri ve kendilerinde olan kétii
huylan diizeltmeye 6nem vermeleri gerekir. Nitekim saltanat da ahlak ile sekillenir. Ancak hii-
kiimdarin fitrattan getirdigi ahlakinin tamamen iyi olmasi miimkiin degildir. Bu yiizden var olan
iyi ahlakini gelistirmesi tam bir giizel ahlaka sahip olabilmesi icin miihimdir. Ahlakin pek cok
faydas1 vardir, bunlardan en 6nemlileri akil ve adalettir. Bu ikisinin kontroliinde olan faziletler
ise sunlardir: Ulkeyi adaletle ydnetmek, gazaptan uzak durmak, yumusak huylu olmak, ezadan
sakinmak, dogruya giivenmek, yeminden kacinmak, ahde vefa etmek, hasetten kaginmak, bas-
kasina yardim etmek, merhamet etmek, iyi gecinmek ve iyilikte bulunmak konusunda ¢aba sarf
etmektir (Zencani, 2005, ss. 133-134).

Zulmii Engelleme ve Adaletli Davranma

Adalet, devlet yonetiminin temeli olup bu anlamda zalimlerin yapabilecekleri zulmii engellemek
de bizzat devleti yonetenlere diisen 6nemli gérevlerden birisidir. Siyasetname ve pendnamelerde
adalet kavrami islenmis ve bu konuda 6giitler verilmistir.

Yusuf Has Hacib’e gore hiikiimdarin {ilkesine g6z kulak olmasi gerekir. Ayni zamanda uygun-
suz davranan kisileri cezalandirarak, kdtiileri kovmali ve bu sekilde {ilkesini yonetmelidir. Bu
konuda Yusuf Has Hacib “Bu tedbir ile gor, iilke yonetti, kutlulugu artti daim yiikseldi.” demektedir
(Yusuf Has Hacib, 1996, s. 46). Bunlarin yani sira hiikiimdar yasalari yani téreyi dogru bir sekilde
uygulamalidir. Boylelikle kendisi de halki da mutlu olur (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 48, 326, 348,
372). Hiikiimdar yasa yaparak ve uygulayarak onlarin huzurunu saglar. Béylece tebaasi da ona
dua eder (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 440).

Adaletin tesis edilmesi konusunda taviz verilmemesi gerektigi de Yusuf Has Hacib tarafindan
onemli vurgulanan konulardan birisidir. Adalet meselesi dogrulukla ¢6ziilmelidir. Hiikiimdar
davay1 uzatmamali hakk: olana hakkini teslim etmelidir. Eger bir kisi zulme ugrayip da adalet
bulmak icin giizellikle onun kapisina gelirse mutluluk ve sevincle ayrilir. Bu konuda eserde “Se-
kerse bir kisi ugrayp zulme, adalet bulmaya kapima gelse. Seker gibi tath ayrilir benden, seving
bulur burda, giiler yeniden.” denilmektedir. Yine Yusuf Has Hacib’in belirttigine g6re yasalar kar-
sisinda herkes aynidir ve insanlarin birbirlerinden hicbir farklar1 yoktur. Cilinkii ydénetimin esasi
dogruluktur ve dogru isler de saglikli bir sekilde sonuclanir. (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 77; Ada-
lioglu, 2016, s. 249). Eger hiikiimdar kendisi zalim olursa hakimiyetini devam ettiremez ciinkii
halk zulme fazla dayanamaz. Zuliim atese, adalet ise akarsuya benzetilmistir. Bu konuda “Zuliim
yanan ates, yaklassan yakar, adalet akar su, nimetler ¢ikarir!” denmistir. Bu yiizden hiikiimdar
uzun siire yonetimde kalmak istiyorsa dogru yasalar ¢cikartmali ve tebaasini kollamalidir. Clinkii
devlet kanunlar sayesinde gelisir, zuliim ise devletin islerini bozar (Yusuf Has Hacib, 1996, ss.
173-174).

Siydsetndme’nin bildirdigine gore hiikiimdar insafli ve adil bir kisi ise halkin isleri de ¢oziiliir
(Nizamiilmiik, 1999, s. 33). Kendisi haftada iki giin Divan-1 Mezalim’de bulunmak ve burada otur-
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mak suretiyle davalara bakmalidir. Sultan hakliy1 haksizdan ayirmak ve adalet dagitmak icin
meseleleri bizzat halkin agzindan isitmelidir. Ciinkii eger hiikiimdarin zulme ugrayan ve adalet
isteyen kisileri haftada iki giin de olsa huzuruna kabul ettigi ve bu kisilerin sozlerini dinledigi
haberi iilkede yayilir ise zalim kisiler korkarlar ve zuliim yapmaya cesaret edemezler. Bu konuda
Nizamiilmiilk eski kitaplarda okuduguna gére “Acem (Iran) hiikiimdarlanmn ¢cogunun yiiksekce
bir alan yaptirarak burada at iistiinde durduklanm ve asagida toplannus olan tiim sikayetcileri
gordiiklerini ve her birine adalet dagittiklanim.” ifade eder (Nizamiilmiik, 1999, s. 10).

Maverdi, huzur ve saadetin temini icin gerekli sartlardan birisinin hiikiimdarin halka zul-
metmemesi oldugunu belirtmektedir. Sultan halkini gerek ¢evresindekilerin, gerekse gorevlile-
rin zulmiinden korumalidir. Kendisi ve gorevlileri Miisliimanlarin canlarini, mallarini ve 1rzlarini
muhafaza ve onlara sefkatle muamele etmelidir. Hiikiimdara diisen gorev ise zulmii ortadan kal-
dirmaktir ¢iinkii ancak onun giicli buna yeter. Maiyeti altindaki insanlara zulmetmesi bir sul-
tan icin seviyenin diismesi ve alcakliktir. Halk eger birbirine zulmederse siginilacak ve yardim
istenilecek kisi yine hiikiimdarin kendisidir. Ancak bizzat kendisi zulmederse onu engelleyecek
kimse yoktur. Boylelikle zuliim, kalkmasi ve terkedilmesi miimkiin olmayan yerlesik bir adet
héline gelir (Maverdi, 2004, s. 335). Siiphesiz ki bu durum devletin isleyisinde biiyiik sorunlari
beraberinde getirecektir.

Attar’a gore ise hiikiimdar tebaasina zulmederse hiikiimdarliginin 6mriinii kisaltmis olur (At-
tar, 1993, s. 30). Bununla birlikte diinyaya hitkmetme kudretinde olanlar halki incitmeme yoluna
da giderler. Hiikiimdarlara adalet ve kerem yarasir ki boylelikle aleme bu nimetlerle seving ve
ferahlik getirsinler. Oyle ki padisah bir kere zuliimle hareket etmeye basladig1 zaman ne ordunun
ne de hazinenin bir faydasi olmaz. Ancak adaletli ve giiler yiizlii olursa {ilkesi rahata erer (Attar,
1993, S. 10).

Zencani de adalet ve zuliimden ka¢inma konusunda pek cok 6giit bulunmaktadir. Ona gore;
mutlu olan kisi diinyay1 taniyan, onun aldatici ve gecici oldugunu bilen kisi oldugu icin nihai
akibeti icin hazirlik yapar. Iste bu durumu en iyi anlamasi gerekenler de hiikiimdarlardir. Bu
hususu bilmeleri onlarin eziyet etmekten sakinmalarina, zuliimden kacinmalarina ve magdur
insanlar1 korumalarina sebep olur. Bylece hiikiimdarlar yad edilecek ve idarecilerin sevap ka-
zanmalarn tesvik edilecektir. Zencani adalet ve zuliimden ka¢ginma meselesini dini olarak da ele
almaktadir. Onun kaydina gore; sultanlarin bu diinyada baskalarina yardimci olmalar1 ahirette
de kendilerine sefaat edilmesine vesile olacaktir. Hiikiimdar halkina adaletli olursa ahirette her-
kes ona sefaat eder. Eger bir kisiye pek cok kisi sefaatci olursa bu kisiler diinyada da tehlikeler-
den korunur. Ancak sultan halkina zulmederse halk da kendisinin diismani olur. Tiim gercekle-
rin farkinda olan kisi Allah’tan her iki diinyada merhameti isterse Allah da onun bu isteklerini,
dualarini kabul eder (Zencani, 2005, s. 97).

Hiikiimdar halkina karsi insafli davranarak zuliimden kacinmalidir. Boylelikle halki iimit ile
korku, adaletle intikam arasinda tutar. Kendisi merhametli davranirsa halki ona itaat eder. Ayri-
ca hiikiimdar halkin isyan etmemesi icin onlara bir korku da vermelidir. Tiim bunlarin yani sira
halkina kars: adaletli olmayan ve zulmii adaletini gecen bir devlet ise ayakta duramaz. insan
ve adalet meyvesi bol olan bir agactir. Sultan adaletli davranarak adalet agacinin meyvelerini
toplar ve iyi taraftarlarinin sayisini artirir. Adaletten devlete zarar gelmez ve halka iyi davranmak
devletin mertebesini diisiirmez. Hem adalet hem de adaleti uygulamak devletin iki esasidir. Bun-
lardan birisi olmadig1 zaman devlette sikintilar ortaya cikar. isyanlar, zuliim ve bozgunculuk bas
gosterir. Eger hiikiimdar devletinin temellerini adalet ve hakki sahibine vermekle kuvvetlendirir
ve kiiciik biiylik herkese bunu uygularsa az ya da ¢cok zulme mani olursa iilkesinde diizen olur.
Insanlar onun adaletinden dolay1 kendisine siikran duyarlar ve ona kars: gelmekten cekinirler.
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fyi insanlar ona minnettar olurken kétii insanlar da kendisinden korkarlar. Boylelikle adalet, is-
yan hareketlerini engelleyerek hiikiimdarlari tehlikeden korur. Zencani eserinde adalet ilgili bazi
ornekler vermektedir. Bunlardan birisi de Biiyiik Iskender’e aittir. Buna gére Biiyiik Iskender,
Hint filozoflarina “Cesaret mi daha {istiindiir yoksa adalet mi!” diye sormustur. Onlar da “Adalet
oldugunda cesarete gerek yoktur” demislerdir (Zencani, 2005, ss. 104-105).

Zencani'ye gore sultanlarin amact mazlumlarin davasini inceleyerek zulme ugrayanlarin
hakkini almak olmalidir. Boylelikle emredildigi gibi adaletle hiikmetmis ve zuliimden kacinmis
olur (Zencani, 2005, s. 108). Ayrica zulmiin s6yle bir yonii de vardir; eger hiikiimdar dogru yoldan
saparak zulme yonelirse halk da korkmaya baslar ve yurtlarindan iltica etmek durumunda ka-
lirlar. Boylelikle mahsuller azalir ve zulmiin oldugu yerde nimet de bereket de kalmaz (Zencani,
2005, S. 129).

Hiikiimdarlarin Tebaalarina Karsi iyi Olmalari

fyilik hakkindaki 6giitlerin bir kism1 da devletin halkina karsi iyi davranislar ile ilgilidir. Nitekim
Yusuf Has Hacib’e gore hiikiimdar tebaasina anlayisli davranmali ve akli ve yiiregi ile onlara
hitkmetmelidir. Bu baglamda Kutadgu Bilig’de “Diinyay tutmaya anlayis gerek, halki yonetme-
ye alkal ve yiirek” ifadesi ge¢cmektedir. Hiikiimdar tebaasini bilgi ve iyilikle yonetmelidir. Clinkii
iyilikler bilgi sayesinde gerceklesmektedir. Halki yOonetirken sadece sozlerin iyi olmasi yeterli
degildir ayn1 zamanda davranislarin da iyi olmasi gerekir (Yusuf Has Hacib, 1996, ss. 29-30).
Biitiin halka ayni sekilde muamele edilmeli, ayrim yapilmamalidir (Yusuf Has Hacib, 1996, s.
78). Yine hiikiimdar tebaasina karsi diizgiin davranmali yumusak huylu, algakgoniillii ve tath
dilli olmalidir. Béylelikle basta kalir ve uzun zaman iilkesine hiikmeder (Yusuf Has Hacib, 1996,
S. 55, 147). Sultan halkina yararli olmall, iyilik yapmali ancak yaptig iyilikleri onlarin basina
kakmamalidir. Ustelik bu iyilikleri hicbir karsilik beklemeden ve menfaati olmadan yapmalidir.
Bu konuda Yusuf Has Hacib “Hakan dedi iyi 6nemli vasfi, yararh olmaktir, halka faydal. Islevi, hep
halka iyilik yapmak, ama yaptigim basa kakmamak. Menfaat beklemez, yarar insana, fayda saglar,
bakmaz karsiigina.” demektedir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 80). Hiikiimdar bela ve zorluklarda
halka iyi davranmalidir. Ayrica eli ve dili ile halkin1 sevindirmelidir (Yusuf Has Hacib, 1996, s.
121). COmertlik ise halka gOsterilmesi gereken bir diger 6zelliktir. Cimri olunmamali ve comert
davranilmalidir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 124). Yine idarecilerin giivenlige de 6nem vermesi
gerekir. Bu sayede rahatlik ve ferahlikla tebaa yonetilir (Yusuf Has Hacib, 1996, s. 172).
Nizamiilmiilk’e gore hiikiimdarlar zayiflarin ve yoksullarin haklarini gézetmelidir. Ayni1 za-
manda memurlar ve ikta sahipleri de halka kars: diiriist ve iyi davranmalidir. Béylelikle iilke de
mamur kalacaktir (Nizimiilmiilk, 1999, s. 29). Ordu ve halkin héilini sormak ve iilkesinde olup
biteni bilmek de hiikiimdarin gorevidir. Eger bilmezse tembellik, zuliim olur ve bunun sonucun-
da da toplumda fesat ortaya cikar. Sultan iilkesinde olup biten meseleleri biliyor da halli icin
caresine bakmiyorsa o zaman kendisi de zalimdir ¢iinkii zulme riza géstermistir. Eger bilmiyorsa
gaflete diismiistiir, tembeldir ve ihmalkardir. Bu sebeple mutlaka halkin durumunu kendisine
ileten habercilerin olmasi gerekir. Nizdmiilmiilk hiikiimdarin halkin durumunu bilmesi ve bu
konuda ¢6ziim iiretmesi konusunda Gazneliler Devleti hiikiimdari Sultan Mahmud’dan bir 6rnek
vermektedir. Kayda gore bir kervan ile seyahat eden bir kadinin mallar1 sultanin hakimiyetinde
olmayan topraklardan gelen hirsizlar tarafindan calinmisti. Kadin Sultan Mahmud’a giderek
“Hirsizlar benim esyalanim caldilar ya o esyalan geri al ya da benim paranu 6de!” demistir. Sul-
tan da “Orast uzaktir ve benim topraklanimin disindadir. Mallarim geri alamam!” deyince kadin
da ona “Sen reayam koruyamadigina gore neden kethiidaligimi yaparsin. Nasil bir cobansin ki;
koyunlan kurttan koruyamazsin. Simdi ha benim zayifigim ha senin kabiliyetsizligin!” demistir.
Bu durum karsisinda gozlerinden yaslar akan Sultan Mahmud kadina “Ey hatun! Dogru sdyledin
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esyalannin bedelini vereyim ve o hirsizlar icin de giiciim yettigince tedbir alayim.” diyerek kadinin
zararinin tazmini konusunda emir vermistir (Nizdmiilmiik, 1999, ss. 45-47).

Maverdi’ye gore ise; hiikiimdar, halkinda olan her noksanligi bilmelidir. Ciinkii tebaas1 ken-
disine emanet olarak verilmistir ve onlar1 gbzetmesi, muhafaza etmesi, onlarin eksikliklerini gi-
dermesi, yaralarini sarmasi, egriliklerini dogrultmasi, kusurlarini 6rtmesi, namuslarini koruma-
s1, zalimlere kars1 mazlumlara yardim etmesi, dinlerinin ahkamina onlar1 sevk etmesi gereklidir
(Maverdi, 2004, ss. 166-167). Hiikiimdar adaletli, ihsan sahibi, faziletli ve insafl1 kisilerin birligini
saglamalidir. Boylelikle bu yolla memleketi imar etmeli, bu bakimdan harag ve arazi gelirlerini
tam olarak almalidir (Maverdi, 2004, s. 183).

Hiikiimdarlarin makamlar1 Miisliimanlarnn islerini yerine getiren ve dinde mevcut olan
hiikiimleri savunan bir mercii olarak Allah’in kurdugu bir mevkiidir. Sultan kendisine havale
olunan bir seyi ihmal eder ve kendisi disinda tebaasindan hic kimseye itibar etmezse yok olur
(Méaverdi, 2004, s. 230). Hiikiimdarin asil siisii toplumun diizenidir. O, toplum din ve diinya ba-
kimindan ne kadar zengin ve yiice olursa memleketi ne kadar mamur ve ferah icinde olursa
idarecinin giicii o oranda biiyiik, ihtirami1 o nispette yiice olur. Ancak toplum ve iilkesi ne kadar
sefillik icerisinde ise hiikiimdar o derece bayagidir. Oviing vesileleri ise o dlciide az olur. Sulta-
na kendi tebaasinin evlerini harabeye cevirerek kendi evini mamur kilmak yaragsmaz (Maverdi,
2004, s. 323). Eger hiikiimdar halka kendisine itaat edilmesini, nasihati, destek olmay1, harac ve
maiseti yerine getirmeyi, gayr-i Miislimlere cizyeyi, Miisliimanlara zekat: emrediyorsa halkinda
onun {izerinde haklar vardir. Bunlar dini vecibelerin yerine getirilmesinde 6nciiliik yapmak,
vatani korumak, fakirligi gidermek, halki i¢in diismanlari ile muharebe etmek, sehirleri mamur
kilmak, yollan giivenli kilmak, toplumun haklarini korumak, zalimden mazlumun ve kuvvetli-
den gii¢siiziin hakkini almak, canlarini-irzlarini ve mallarint muhafaza etmek, Allah’in koydugu
hadleri iltimas ge¢meden, zulmetmeden tatbik etmek, siinnete uygun olarak ve seriatin gerek-
tirdigi sekilde beytii’l-mal’dan haklarin1 vermektir. Herhangi bir hiikiimdar tebaasinin hakkini
bolca vermez, kendi hakkini onlardan isterse ilk basta ve en zorba zalim kendisi olur. Oysa Allah,
hiikiimdan insanlar arasinda hakem kilmistir ki, bir kismini digerlerine zulmetmekten alikoy-
sun. Hiikiimdar kendisi zulmederse hali nice olur (Maverdi, 2004, s. 325).

Zencani hiikiimdarin ¢cok uzakta olan bir vatandasinin durumunu bilmesinin olduk¢a 6nemli
oldugunu ifade eder. Ciinkii uzakta olmak zalim kisilerin halka eziyet etmesine firsat verir. Uzak-
lik sebebiyle halkin durumu ile geregince ilgilenilmediginde zalimlerin kétiiliik yapmalarina fir-
sat verilmis olur. Ancak hiikiimdar toplumun durumu ile ilgilendigi zaman onlarin halini bilir
ve halkinmi kararli bir sekilde idare edebilir (Zencani, 2005, s. 224). Bu hususta Maverdi de bazi
ogiitler vermektedir. Ona gore hiikiimdarin halkin her tabakasindan insanlarin durumlarini go-
zetleyecek casuslarin olmasi gerekir. Ayni sekilde kendisine muhalif olan vezir ve diger kisilerle
ilgili de bilgi sahibi olmasi icab eder. Istihbarat isi 6nemlidir ciinkii saglam tedbirler almak, iyi
degerlendirmeler yapmak, isabetli bir siyaset yiiriitmek buna baglidir (Maverdi, 2004, s. 230).

Dinini diinyasina tercih eden, zuliimle degil adaletle iilkesini yoneten, halkin durumunu bi-
lerek onlardan habersiz yasamayan hiikiimdar mutludur. Béylelikle devletinin temellerini kuv-
vetlendirmis olur. Bu durumda tebaasinin da onu sevmesi ve onun emirlerine itaat ederek yasak-
larina uymas: zaruridir. Ciinkii hiikiimdar olmazsa kétiiler iyilere musallat olur. Insanlar isyana
ve kotiiliige yonelerek birbirine zulmetmeye baslar. Kisilerin istekleri farkli oldugu icin insanlar
kargasaya diiserler. Ancak hiikiimdar sayesinde zuliim ve sikintilar ortadan kalkarak isler yolun-
da gider. Velhasil eger sultan kotii olursa halk da kotii olur (Zencani, 2005, ss. 102-103). Hiikiim-
dar olan kisi Allah’in kendisine bahsettigi sultanlia ve bu nimete siikretmek icin halka karsi
adaletle, sefkatle, ihsanla, merhametle ve halkin ihtiyaclarin1 gidererek karsilik verebilmesini
Allah’tan dilemelidir. Zencani’nin belirtti§ine gore Sasani hiikiimdarlarindan Anusirvan devlet
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erkanina iilkenin en yiiksek yerlerine ¢ikmalarini ve buradan insanlarin evlerine bakmalarini.
Bacasi tiitmeyen evlere giderek durumlarini sormalarini istemistir. Boylelikle halkin bir sikintisi
varsa kendisine bildirirler, o da mevcut sorunlar ¢6zerdi (Zencani, 2005, s. 128). Tiim bunlarin
yani sira hiikiimdarlarin verdigi s6zleri yerine getirmesi cok 6nemlidir. Eger devlet baskani s6zii-
ne sadik olursa halk da caniyla ve maliyla onun yaninda yer alir. Oyle ki sultanin devletin temel-
lerini giiclendirmesi i¢in en 6nemli sey s6ziinde durmasidir. Verdigi sézlere muhalefet eden ve
vaatlerini yerine getirmeyen hiikiimdara itimat ve itaat az olur (Zencani, 2005, s. 146).

Tebaaya karsi iyi davranislardan bir digeri de halka karsi ihsanlarda bulunmaktir. Bu yol-
la halkin gonliinii kazanan hiikiimdar memleketine hakim olur ve halk da onun yaninda olur
(Zencani, 2005, s. 148). Hiikiimdarlar iilkelerini adaletle idare etmenin yani sira iyilik yapmak
icin de ugrasmalidirlar. Bu konudaki en énemli hususlardan birisi de comertliktir. Bu durumun
hiikiimdarlarda daha fazla olmasi gerekir. Onlar temiz bir soya ve serefli bir makama sahip ol-
duklari icin Allah da bu 6zelligi onlara bahsetmisti. Hiikiimdarlar muhtag olan kisilerin siginagi
ve mahrum olanlarin da koruyucusudur (Zencani, 2005, s. 188). Onlarin halkin durumu ve so-
runlarnyla ilgilenmesi gerekir. Iyi insanlara izzet ve ikramla yaklasip kétiileri de 1slah etmelidir-
ler (Zencéani, 2005, s. 222).

Sonuc

fyilik ve iyi davramislar hakkinda siyasetname ve pendname tiirii eserlerde oldukc¢a énemli bil-
giler bulunup bu hususlar, calismada hem kisi hem de devlet bazinda ele alinmistir. Yapilan
tavsiyeler arasinda insanlarin iyi huylu olmasi, birbirlerine iyi davranmalari, iyilige karst daha
fazla iyilikle kétiiliige de yine iyilikle hareket edilmesi yer almaktadir. Yapilan iyiligin de kotii-
liigiin de aslinda insanin kendisine dénecegi, iyilik yapanin iyilik kotiiliik yapanin da kotiiliik
bulacag: ifade edilmektedir. Iyi insanlarin miikafatim1 gorecekleri, kotiilerin ise yaptiklarinin
cezasim ¢ekecekleri belirtilir. Omriin insan icin bir sermaye oldugu ve iyi bir ad birakmak icin
miicadele etmelerinin gerekliligi {izerinde durulur. Iyi insanlarin kétii insanlarla bir arada ol-
masinin dogru olmadig1 ve onlardan etkilenebilecekleri de eserlerde kaydedilmektedir. Yonetim
acisindan da devlet idaresinde iyilik kavrami oldukca 6nemlidir. Hiikiimdar her zaman dogruluk
ve diiriistliik ile hareket etmeli ve halkina kars1 iyi davranmalidir. Adaleti tesis etmeli, zulmii ise
engellemelidir. Tebaalarina karsi ise her zaman yumusak davranmali onlarin iyiligi i¢in ¢calisma-
Iid1r. Siyasetname ve pendname tiirii eserlerde dikkat ¢ekilen bir diger konu da halkin hiikiimdar
gibi olacagidir. Eger hiikiimdar iyilik ile hitkmederse halki da iyi olur. Ciinkii halk da yoneticileri
kendisine 6rnek almaktadir. Ayrica mevcut eserlerde hiikiimdarin adaletle hiikmetmesinin ve
tebaasina iyi davranmasinin miikafatini ahirette de gorecegine de siklikla temas edilmektedir.
Bu baglamda Tiirk kiiltiiriinde mevcut olan giizellikleri daha da ileri tasima hususunda dinin de
miispet yonde tesirleri s6z konusu kayitlarda gecmektedir.
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Ozgiin Makale

Tiirk Sanatinda Kotii Ruhlar’
Evil Spirits in Turkish Art

Yasar CORUHLU?

Oz

On-Tiirklerden giiniimiize kadar olan birkac bin yillik siirec icerisinde, agirlikli olarak Orta Av-
rasya bolgesine yayilmis Tiirk topluluk ve devletlerinin, cesitli yerlerde ve devrelerde gelistirdigi
Tiirk sanatlarinda, “kotiiliik imgesinin yansimalar {izerine calismalar heniiz baslangic evre-
sindedir. Bununla birlikte ilk bakista bile kotii olarak nitelendirilen varliklarin mitolojide, dini
inanglarda ve sanatta biiyiik bir yer tuttugu kolayca anlasilabilmektedir.

Baslangic evresi net olarak tespit edilememisse de giiniimiize gelen bazi sanat eserlerinden
veya tasvirlerden Milattan 6nceki donemlerden itibaren kétii varliklara iliskin bazi yorumlar-
da bulunabiliyoruz. Hun, Goktiirk, Uygur gibi biiyiik ana devrelerin yani sira devlet kuramamis
Tiirk topluluklar ile ilgili de epey kayit ve sanat eseri veya eserler {izerinde tasvirler bulunmak-
tadir. Bilhassa 18. yiizyildan sonra daha cok Sibirya ve I¢ Asya ayrica Orta Asya bolgelerinde
yapilan alan ¢alismalarinda gergeklestirilen kayitlar ve elde edilen bilgilerle &nemli oranda Tiirk
topluluklarinda “kétiiliigiin” nasil anlasildig1 ve yansitildigina dair tespitler-yorumlar yapilabil-
mistir.

Esas itibariyle Tiirklerde kotii ruhlar Tiirk G6k, Yer-Su ve Atalar kiiltleri cercevesinde sekillen-
mistir. Zamanin akisi icerisinde farkli dinler icerisine giren Tabgaclar, Uygurlar, Karluklar gibi
Tiirk kavimleri vasitasiyla Budist ve Maniheist mitoloji gibi diger dinlerin mitolojileri de yeni
kotii varliklarin genel repertuara katilmasiyla sonuclanmistir. Ote yandan tiim Orta Avrasya’ya
eskiden beri bir yayilim s6z konusu oldugu i¢in farkli topluluklar ile de ortaya cikan iliskiler so-
nucunda da kétii ruhlarn tanimlanmasinda karsilikli etkiler s6z konusu olmustur.

Tiirklerin 6nemli bir béliimii Miisliiman olarak Islam Kiiltiir dairesi icine girdiklerinde kimi
On Asya ve cevresi inanclarnin da katilimiyla “kétii ruhlar” konusu karmasik ve eklektik bir
durum arz etmeye baslamustir. Biitiin bu dénemlerin 6zellikleri Islam anlayisi ile de sekillenerek
giinlimiize kadar ulasmuistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sanat1, Gok, Yer-Su, Budist, islam.

Abstract

Studies on the reflections of the image of “evil” in Turkish Arts, which have been developed in
various places and periods by the Turkish communities and states that have spread to the Cent-
ral Eurasia region in a few thousand years from the Pre-Turks to the present day, are still in their
early stages. However, it can easily be understood that the beings that are considered bad even at
first sight have a great place in mythology, religious beliefs and art.

1 Makale basvuru tarihi: 10.04.2020. Makale kabul tarihi: 28.04.2020.
2 Prof. Dr. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii Emekli Ogretim Uyesi,
ycoruhlu64@hotmail.com. ORCID No: 0000-0001-7221-3038.
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Although the initial phase has not been clearly identified, we can make some comments on
bad assets from the early ages, as can be seen from some artworks or depictions that have survi-
ved to the present day. In addition to the major main circuits such as Hun, Gokturk, Uyghur, there
are quite a few records and works of art on the Turkish communities that could not establish a
state. Especially after the 18th century, with the records and information obtained in the field
studies conducted in Siberia and Central Asia and also in Central Asian regions, determinations
and comments on how “evil” is understood and reflected in Turkish communities have been
made.

Basically, the evil spirits in the Turks have been shaped within the framework of the Turkish
Sky, Earth-Water and Ancestor cults. The mythologies of other religions such as Buddhist and
Manichean mythology, through the Turkish tribes such as Tabgac, Uyghurs and Karluks, which
have entered different religions in the course of time, have resulted in the addition of new evil
beings to the general repertoire. On the other hand, since there has been a spread to all of Central
Eurasia, there have been mutual effects in the definition of evil spirits as a result of the relations
that have emerged with different communities.

When most of the Turks entered the Islamic Culture Department as a Muslim, the subject of
“evil spirits” started to exhibit a complex and eclectic situation with the participation of some of
the beliefs in Asia Minor and its surroundings. The features of all these periods have been shaped
by the understanding of Islam and have reached today.

Keywords: Turkish Art, Sky, Earth-Water, Buddhism, Islam.

Tiirklerde kotiiliigiin nasil algilandig1 ve sanat eserlerinde veya genel maddi kiiltiir esyasina (et-
nografik eserlerde) ne sekilde yansidig1 konusu bizim bir calismamiz disinda heniiz biitiiniiyle
ele alinmis ve ayrica her ayrintisiyla calisilmis degildir.? Bunun temel nedeni On-Tiirkler ve Tiirk-
lerle ilgili baz1 arka plani olusturacak olan teorilerin heniiz netlesmemis olmasi, ortak kabul
gormemesi ve Tiirk topluluklarinin Orta Avrasya agirlikli olmakla birlikte, neredeyse Avrasya’nin
tlimiine, kismen de Afrika ve Arap yarim adasinin kuzeyine yayilmis olmasidir. Ayrica alanin
biiyiikliigiiniin yani sira, Tiirkler; tarihin bir noktasinda ortaya ¢ikmis ve giiniimiizde tamamen
baska uluslar ve halklarin icinde erimis ve varligin1 kaybetmis bir topluluk da degildir. Cesit-
li bolgelerde bazi Tiirk topluluklar bilin¢li veya bilingsiz farkli topluluk ve kiiltiirler icine da-
hil olarak asimilasyona ugramissa da, Tiirk topluluklarinin 6nemli bir kismi1 giiniimiize kadar
varligini siirdiirmiistiir. Bu nedenle ilgilendigimiz konunun biitiin devirlerin Tiirk topluluk ve
devletlerine gore incelenip bir biitiin halinde ele alinabilmesi i¢in pek ¢ok calismalar yapilmasi
gereklidir. Béylece, Tiirk kronolojisinin birkac¢ bin yili kapsayacak kadar uzun olmasi da aras-
tirma-calismalan etkileyen bir husus olarak karsimiza cikiyor. Ote yandan, kimi bagimsiz Tiirk
iilkelerinde, bir kism1 da farkli yonetimlerin idaresi altinda otonom bélgelerinde yasayan Tiirk
topluluklarinin aralarindaki baglantilarin zayif olmasi da ortak olarak veya bir biitiin halinde
konunun calisilmasini engelleyen bir durum olarak karsimiza ¢ikiyor.

Tiirklerin atalarinin ilk ortaya ciktiklar1 bolgenin daha cok Altaylar olarak nitelendirilmesi,
cografi bakimdan konumuzun baslangiclarinin aranacagi bolgeyi de belirliyor. Ger¢i buna itiraz
da bulunanlar da yok degildir; ciinkii baz1 arastirmacilarin Tiirklerin Anadolu, Mezopotamya,
Azerbaycan arasindaki bir bolgeden ortaya cikip yayildigini iddia ettikleri de bir sir degildir.

3 Coruhlu, 2019, s. 405-450. Bu konunun kapsamina dahil edilebilecek “Lanet” {izerine bir sempozyum gerceklestirilmis ve
kitap olarak yaymlanmustir (Giirsoy-Naskali. 2009). Son zamanlarda konuya ilginin arttigini ve bazi ¢calismalar yapildigini da
goriiyoruz (Haydaroglu, 2004; Turan, 2020)
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Bunun yam sira kimi Kuzey ve Dogu Avrupa Halklari, Siimerler, Urartular, Medler, Partlar ve
Etriiskler gibi kavimlerin de Tiirk oldugunu veya Tiirklerle iliskisi oldugunu soyleyenler de yok
degildir, ancak bu yondeki hipotez veya teoriler heniiz bilimsel olarak yeterince islenmis ve ac1-
ga kavusturulamamis oldugundan nispeten daha net bir gdriiniim arzeden, I¢ Asya’daki On-Tiirk
(Proto-Tiirk) devirlerinden itibaren konuya bakmanin en azindan simdilik daha saglikli olacagi
da aciktir.

Ic Asya’da, Tiirklerin atalarn olarak ifade edilen topluluklardan bahseden (yeni kesifler ya-
pilana kadar) hemen hemen tek yazili kaynak eski Cin Hanedan tarihleridir. Bu kaynaklardaki
ifadelerden anliyoruz ki i¢ Asya’dan kaynaklanan Tiirk boylarinin ve devlet kuran Tiirk hanedan-
larinin atalarinin tarihi neredeyse M.0. 3000-2000’lere kadar inmektedir. Bununla bitlikte erken
devirlere ait eski Tiirkce kaynaklar Issik Kurgani’'ndan bir kap {izerinde ortaya ¢ikarilan ve ¢6zme
denemeleri yapilan kisa Tiirk runik yazisi disinda (MO. 5-4. yiizy1l) heniiz tespit edilememistir.
Dolayisiyla aradaki eksiklik o donemlerden giiniimiize gelen sanat eserleri, arkeolojik malzeme-
ler ve semboller, isaretler, resimler, heykeller, dikili taslar, kurganlar vb. ile kapatilmaya calisil-
maktadir.

ic Asya’da On-Tiirklerle iliskilendirilebilecek kiiltiirler, birbirine yakin veya ayn1 bolgelerde
ortaya cikmis ve cogu kere de birbirine baglanarak gelisen kiiltiirlerdir. Bunlar icerisinde, And-
ronovo, Okunyev, Karasuk, Tagar ve Tastik gibi nispeten taninmis olan kiiltiirleri biz On-Tiirkler
ve Tagar’dan itibaren de Tiirklerle bagdastirabiliyoruz. Boylece “kotiiliik” imgeleri i¢in ilk bak-
mamiz gereken, s6z konusu kiiltiir donemlerinden giiniimiize gelebilmis olan sanat ve arkeolojik
eserlerdir. Bu donemlerde bir kisim hayvanlarin bazi uzuvlarinin abartilarak veya hibrid sekiller
meydana getirilerek; Tanrilarin, ruhlarin, canavarlar ve cinler gibi kétii varliklarin ifade edilme-
ye c¢alisildigini goriiyoruz. Sonucta biitiin Tanrn diye inanilanlar ve ikinci derece Tanri sayilan
ruhlar ve olaganiistii giiclere sahip kimisi Tanr1 haline doniistiiriilmiis veya Tanrilar1 ifade eden
hayvanlarin “iyi vasifli” olmasi gerektigine dair bir sart yoktur. Kabaca MO. 3000-2000’lerden de-
mir devrine kadar inen dénemlerde ¢ Asya’da ortaya cikan yasanti seklinin inanc veya dinleri de
olusturdugu diisiiniilebilir. Bununla birlikte temel inanclarin olusumunun biitiin ic Asya’da ve
Orta Asya’da Tiirkler icin de digerleri icin de Eski Tas Devri yani Paleolitik Donem’e kadar inecegi
de acikca goriiliir.

Asya Hunlar1 (MO. 3- MS. 3. yiizyil bas1), Goktiirkler (5-8. yiizyil), Uygurlar (Eski Uygur devlet-
leri 8-13. yiizyil) gibi, devlet kurmus biiylik Tiirk topluluklarinin (yabanci dinleri icermeyen) din
anlayislarinin, On-Tiirkler’in de temel inanclarini olusturdugunu saniyoruz. Baska halklarla da
ortak kabul edilebilecek bu esas inanc¢lar; Gk, Yer-Su ve Atalara bagli olarak gelistirilen inang-
lardir. Bu bakimdan “g6k ve yer” ifadesi bir formdil gibi kullanilabilir. Clinkii “iyi” ve karsit1 gibi
goriinen “kotii’niin varli§1 ayni zamanda bu ikili evren/diinya anlayisina bagli olarak karsimiza
cikar. Ote yandan kisaca belirtmek gerekirse yaratici ve insani koruyan Tanrn veya Tanrilar (gok
ve gokteki Tanrilar) “iyi vasifli” Tanrilardir. Onlarin yaninda olan ve onlarin temsil ettigi her sey
de “iyi unsur” ile ilgili olacaktir. Yine bu iyi vasifli Tanrilarin yarattigi kimi “yer” unsurlari da
iyi ise de gokteki yaratici Tanrilar kadar giiclii degildir. Ote yandan gokte de yerde de cogu kere
sonradan “kotii” ye donilismiis cesitli Tanr1 ve ruhlar da vadir; ancak onlarin sonraki nihai yeri
ve diinyas1 “yer alt1” olmustur. Bu bakimdan “gok ve yer” ifadesi “yer alt1” ile bagl olarak dii-
stiniildiigiinde evreni, yaradilisi olusturan “iyi ve kotii” ilkelerinin, hem birbirine karsit hem de
birbirini biitiinleyen varligi-yasami olusturan unsurlar oldugunu ifade edebiliriz. Béylece diin-
yadaki ve insanla iliskili her sey 6ncelikle “iyi” ve “kotii” olarak kategorize edilir ancak duruma
gore “iyi” veya “kotii” (ne iyi ne kotii) olan Tanrilar, ruhlar ve varliklar da s6z konusudur.
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Resim 1: Hakasya, Okunyev Kiiltiirii stelinden ayrinti. Chernoe Resim 2: Hakasya, Minusinsk bolge miizesinde bulunan
Goli kenarinda bulunmustur. Yumurta bicimli yiize sahip boynuzlu pembe granitten yapilmis stel {izerinde antropomorfik
antropomorfik bir yiizii gostermektedir. Bazi kesimleri Tagar Dénemi'nde ruh tasviri. Tazmin bolgesinden getirilmis bu stel 148 x
(M.0. 8. yiizyildan sonra) yeniden islenmistir (yiiziin disindaki sekiller 35 X 35 cm. Olgiilerindedir. (N.M. Martyanov’dan sonra
ilave yapilmistir). Kahverengi kumtasi 200 x 70 x 40 cm. (Esin, 2009). Yuriy Esin, 2009).

On-Tiirklerle iliskilendirdigimiz i¢ Asya kiiltiirlerinden kalma tas heykel ve dikilitaslar iizerinde
her ne kadar bazi arastirmacilar ayrintiya inmeden onlar1 “Tanr” olarak siniflandiriyorsa da bu
donemin “katiiliik” anlayisinin yansimasi olarak kabul edilebilecek, cin veya kétii ruhlari ifade
ettigi diisiiniilebilecek sekil, tasvir ve kabartmalarin bulundugu goériilmektedir. Cogu kere boy-
nuzlu ve yiizleri bir mask gibi ele alinmis bu tas kabartmalar veya tasvirlerde degisik simgesel
unsurlar da yer alir (Coruhlu, 2009, ss. 420-421) (Resim 1-2). Ayrica On-Tiirklerle iliskili (onlara
ait) bu erken kiiltiirlerden kalma sanat eserlerinde bazi hayvanlarin abartilmis tasvirleri de on-
larin bir canavar gibi goériinmelerine neden olmustur. Ancak bu sekilde canavar gibi gdsterme
onlar1 k6tii bir unsur mu yapmaktadir yoksa giiclii bir Tanr1 seviyesine mi yiikseltmektedir? Tar-
tisilir (Cizim 1-3). Bu tiir tasvirlerde, hayvanin gévdesi, bazen antropomorfik 6zellikler de katila-
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Cizim 1: Okunyev Kiiltirii Donemi'ne ait tas iizerine oyma olarak
yapilmis canavar-kurt tasviri. Rusya Federasyonu, Minusinsk bozkirlari,
Chernovoya Nehri yakmindaki bir mezardan elde edilmistir. M.O. 2.
bin bast. (Gizim M.P. Griaznov’un 1969’da yayinladig fotograftan Yasar
Coruhlu).

rak, birkac hayvandan alinma, boliimlerin bir araya
getirilmesi ile (hibrid/melez) olusturulur. Ayrica
viicudun dis, pence, g6z, kulak, kuyruk gibi béliim-
lerinin abartildig1 da olur. Esasinda daha sonraki
cin, canavar ve seytan olarak tanimlanan tasvirlere
baktigimizda da bu 6zellikleri goriiyor olmamiz, bu
eski tasvirlerin hi¢ degilse bir kisminin kotii varlik-
lan temsil ettigine dair yargimizi hakli ¢ikaracak
mabhiyettedir.

Her ne kadar yiizyillar boyunca cesitli dinler ve
inanclar “6liim”{in bir son olmadigini iddia etse
de ve hattd arkeolojik kalinti, mimari (mezarlar)
ve sanat eserlerinden de anlasildig1 gibi insanlar
buna inansa da dliime yol acan her sey ve her var-
lik cogunlukla “kotii” kategorisi icine sokulmustur.
Kurgan denilen mezarlara konulan cesitli nesne-
ler, sanat eserleri ve tasvirlerin bir b6liimii, 6lenin
ruhunu (veya kendini) kotii ruhlardan korumak
icindir. Hayvan ata veya ana kabul edilen cesitli
yirtict hayvan tasvirleri, geyikler ve hatta giin aga-
rinca aydinligin ortaya ¢ikmasini 6tiisiiyle saglayan
horozlar gibi tasvirler (Resim 3) mezarlara, cesitli
anlamlar yani sira, koruyucu olduklar i¢in de ko-

Cizim 2: Hakasya, Kyzlas’dan Okunyev sanatina ait mitik
karakterde insan-hayvan uzuvlarinin karisimi ile yapilmis
figiir (canavar). (Esin, 2009).

Cizim 3: Okunyev sanatina ait ii¢ gozlii bir antropomorfik
figiiriin bulundugu stel {iizerinden ayrntilarda cesitli

hayvan uzuvlarinin karisimindan olusturulmus (ay1 basi,
yilan dili, boga boynuzu ve gévdesi ve yirtici kus penceleri)
mitik yirticilar (canavar). Hakasya, Askiz Nehri steli. (Esin,
2009).

nulmuslardir. Ozellikle cesedin konuldugu lahitler (tabutlar) iizerindeki tasvirler bunlardandir.
Asagida bahsedecegimiz hayvan miicadele sahneleri de bu amacla (kotiiliigiin bertaraf edilmesi)

kullanilabilirler (Resim 4).

Ayrica inanilan baslica Tanri veya Tanrilar ve onlar yeryiiziinde temsil eden siyasi irade
(hiikiimdar, meclis, devlet) ve bu iradenin (erkin) takipcisi olan halk, ulus da “iyi” unsurun
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kendisi veya temsilcisi sayilmistir. Dolayi-
siyla yaratici iyi vasifli tanr veya tanrilarin,
hiikiimdarin, devletin, halk veya ulusun
karsisindaki her unsur da “kotii” kategori-
sinde olacaktir. Evrenin ve diinyanmin “dii-
zeni” veya sadece “diizen” de “iyi unsur”un
icerisinde “kaos” yani karmasa ise “kotii”
unsurun tabiyetindedir. Dolayisi ile Tanrr’y1
yok etmek isteyen her giic, onu temsil eden
hiikiimdar1 ve halki da yenmek, esir etmek
veya yok etmek durumundadir. Boylece saf-
lar1 belirlenen iyilik ve kétiiliigiin miicadele-
si evren, diinya, varliklar, insan ve hayvanlar
arasinda evrenin yok olusuna kadar siirecek-
tir. Bu Tiirkler icin de her toplum icin de ge-
cerlidir. Insana olumsuz etkide bulunan her
Resim 3: Altay, Pazirik kurganlarindan, cift bash deri horoz. MO. unsur kotii olarak addedlldlgl gibi’ toplum
4-3. ylizyll) 16.5 X 15 cm. St. Petersburg, Hermitage (Ermitaj) Miizesi, yapl]arlnda erkegin (ataerkil) veya kadinin
Envanter GE 1295 / 51 (J. Aruz vd. (Editor), 2000). (anaerkil) on planda olmasi da iyinin ve ko-
tlinilin cinsiyetini belirler. Her ne kadar “ana
erkillik” erkege karsitlik degil esitlik olarak
nitelendirilse de, sonucta cogu devir ve yer-
de daha cok karsitlik olarak algilanmistir.
Bu bakimdan cesitli Tiirk devirlerinde kimi
zaman eril unsurlar énemli ve “iyi” katego-
risinde kabul edilmis “disi” ise (6zellikle ata
erkilligin 6n plana cikisindan sonra) olum-
suz unsurun icinde belirtilmistir. Ancak bazi
Tiirk topluluklarinda, ikisinin esite yakin
oldugu ve bazen disil unsurun egemen oldu-
Resim 4: i¢ Mogolistan, hayvan miicadele sahnesi, Hun (Hiung- gu zamanlarda bu durum yer degistirmistir.
nu/Hsiung-nu) Devri. MO. 3-MS.2. yiizy1l). Fransa, Paris, Cernuchi  Yijzlerce yildan siiziiliip gelmis Tiirk sanat
Miizes ( Fotograf Yasar Goruhlu, 2014) eserleri ve maddi kiiltiir unsurlan bu bahset-
tigimiz hususlarin yansimalari ile doludur.
Yukarida séziinii ettigimiz, On-Tiirk kiiltiirlerindeki sanat eserlerinde bulunan tasvitlere ilave
olarak burada On-Tiirklerde Tunc Devri icerisinde ve muhtemelen I¢c Asya’nin bir bélgesinde or-
taya cikan “hayvan miicadele sahnelerini, hatta “gok” ve “yer” kategorisine sokulabilecek “yir-
tic1” hayvan ve diger mitsel hayvanlarin tasvirlerini de ilave edebiliriz. Hayvan miicadele sahne-
leri evrensel ilkeler olarak “gdk ve yer”, “iyi” ve “koétiiniin miicadelesini ya da yasami olusturan
birbirini biitiinleyen dikotomik unsurlarn ifade etmektedir (Resim 4). Bunlar “iyi” unsurun hii-
kiimdari1 veya halkinin ya da bir kahramanin “kotii” unsurun temsilcisi olan tarafi alt etmesini
ifade eder. Kimilerine gore bazi miicadele sahneleri de gok cisimlerinin birbiri ile daha dogrusu
giines ve ayla iliskilerine baglanir. Tiirk sanatinda bu nedenlerle “hayvan miicadele sahneleri”,
On-Tiirkler ve Hunlardan Osmanlilara kadar her devirde yayginlikla ve sevilen tasvirler olarak
karsimiza cikarlar. Ayni sekilde hayvan tasvirlerinin Tiirk islam dénemleri dahil her Tiirk devrin-
de yayginligi da bu sembolizmin etkisiyledir.

4 Hayvan miicadele sahneleri i¢in Coruhlu, 2019, ss. 234-245.
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Eski Cin kaynaklarindan Hsiung-nu (Hun) Monografisi’'nde (3779/5); Hunlara saldiran Cin ge-
neralinin karisi ve cocuklari biiyiiciiliik yapmakla suclanarak yakalanmisti (A. Onat-S. Orsoy-K.
Ercilasun, 2004, ss. 38-39). Ayni monografinin bir baska yerinde (3801 / 5) kuzeye gitmek isteyen
Hun hiikiimdari ile Cinli Han y6netimi bir anlasma yapiyorlar; buradaki bir ciimle oldukea ilgi-
miz cekiyor (MO. 43) : “...Han ve Hsiung-nu’lardan hangisi ilk olarak bu antlasmay: bozmaya ce-
saret ederse, Gogiin lanetine ugrasin...”, (Onat-Orsoy-Ercilasun, 2004, s. 59). Buradaki ifade “Gok
Tanris’nin lanetine ugrasin” demektir. O donemlerde Hunlar da Cinliler de farkli addettikleri
kendi GOk Tanrilarina tapryorlardi. Demek ki eski Tiirkler de Cinliler de “kétiiliige” ve “lanete”
inaniyorlardi.

Eski Cin hanedan tarihlerinde din insanlarinin da biiyii yaptiklari anlatiliyor. Bu din insanlar1
muhtemelen kamlar (saman) veya onun yerini tutan baska din insanlaridir. Cin’de Tabgac Tiirk
hanedaninin olusturdugu Kuzey Wei (386-534) Siilalesi doneminde, Gaochelarda kadin biiyiicii-
niin (kadin din insan1 veya kam) kétiiliikleri kovdugu ve bunun Cin’deki seytan cikartma ayin-
lerine benzedigi anlatilir (Kirilen, 2016, s. 68). Benzer sekilde salgin hastaliklar yayildig1 zaman-
larda, toren yapip dualar ettikten sonra, salgin yatistiginda veya bittiginde Tanr veya Tanrilarin
yardiminin bedeli olarak, cok sayida hayvan kurban edilir ve bu esnada atlar {izerinde téren yeri
etrafinda, bazen sayisi yiizii bulan tur atilir ve doniiliirdii (Kirilen, 2016, s. 71).

Ayni Cin kaynaginin baska bir yerinde ise Hunlar tarafindan bir makamin ugursuz sayildigini
goriiyoruz: “ Wu-chu-liu Ch'an-yii zamamnda Sol Bilge Beyi (iinvanh) birkag (kisi) 6ldiigii icin bu
makamin ugursuz oldugu zannediliyordu. (Bu sebeple) Sol Bilge Beyligi’nin adi “Hu-yii” olarak
degistirilmisti. Hu-yu, Ch’an-yii’den (yani kagan/hiikiimdardan) hemen sonra gelen, en yiiksek
makamdir” (Onat-Orsoy-Ercilasun, 2004, s. 89).

Bu tiir eski yazili kaynaklardaki bilgiler bize Asya Hunlari'nda kotiiliige ve kotii ruhlara ina-
nildigin1 géstermekle birlikte, yukarida da agikladigimiz gibi, bunun Sanat Tarihi’'ne yansimasi
daha ¢ok dolayli olarak veya sembolik anlamda olmustur. Elimizdeki sanat eserleri veya arkeolo-
jik kalintilar dogrudan dogruya bir kotii ruhu veya tasvirini icermemektedir. Bu kismen sonraki
devir (Goktiirk D6nemi) icin de simdilik gecerli bir durumdur.

Sanat Tarihi alaninda durum bo6yle olmakla birlikte eski Cin Hanedan tarihlerinde, (G6k/Kok)
Tiirklerin inandig1 kotii ruhlardan cok fazla bahis olmasa da bazi kayitlar onlarin birtakim kétii
ruhlara inandiklarini belgelemeye yeter. Bu bakimdan Goktiirklerin (=K6k-Tiirk / Tiirk) birtakim
kotii ruhlan insan olarak diisiindiiklerini belirten su ifade ilgi cekicidir: “ Tannlara ve ruhla-
ra saygi duyarlar, iblis kadinlara (wu) iblis erkeklere (hi) inamirlar, savasta 6lmeye deger verirler,
hastahga yakalamp 6lmekten utamrlardi. Adetleri ve gelenekleri asag1 yukan Hiung-nularla (yani
Asya Hunlari ile) ayniydi.” (Sui-Su 84,1a-6b; Mau-Tsai, 2006 s. 64).

Goktiirk (=K6k-Tiirk/Tiirk) Dénemi’nin Cin hanedan tarihlerinde gecen “kétii sular”, “kanli
yagmur” gibi ifadeler de ele aldigimiz bu konuya isaret sayilabilir. C’ang-sun Seng’in biyogra-
fisinde s6yle deniyor: “Cang-sun Seng su teklifi yapti; “T’u-kiie’ler (yani Tiirkler) kaynaktan su
iciyorlar. Bu suya rahathkla zehir atilabilir!” Bdylece birbirinden degisik zehirler nehire atildi. Ta-
t'ou Kaganin adamlariyla hayvanlar nehrin suyunu icince cogu oldii. Ta-t’'ou Kagan korktu ve sdyle
dedi: “Gokyiiziinden koétii sular akti. Acaba beni éldiirmek mi istiyor?...”, (Mau-Tsai, 2006 s. 144).
Goriildiigii gibi burada Kagan “su” ve “su ruhlan” kutsal oldugundan dolay1 Tanri’'nin kendisini
cezalandirdigindan korkarak, Gok’den (Tanrr’dan) kétii sularin aktigini belirtiyor ve “Tanrr'nin
canini almak istediginden endise duyuyor.
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Ote yandan (’ang-Sun’un Cin imparatoruna sundugu raporda (601 yil1) ¢éliin kuzeyine yayi-
lan kirmiz1 bir sisin yagmura benzedigi ve adinin “kanli yagmur” oldugu ifade edilerek, bunun
goriildiigii tilkenin kisa zamanda mahvolacagi anlamina geldigi belirtildikten sonra: “Sayet bar-
barlan yok etmek istiyorsak tam zamamdir!” seklinde tavsiyede bulunuluyor (Mau-Tsai, 2006 s.
145).

Yine Cin kaynaklarinda Tiirk halklarindan kabul edilen Sie-yen-t’olar’a ait bir efsanede “kurt
basli insan viicutlu” bir yaratiktan s6z edilir. Bu yaratik bir dilenci kiliginda boylardan birinin
cadirina misafir olur. Ev sahibinin esi onun kurt basina sahip oldugunu goriir ve bunu fark ede-
meyen Kocasina durumu anlatir. Konuk yemegini yiyip ¢ikinca ikisi onu takibe koyulur. Yii-tu-
kiin-san (yani Otiiken) Dagr'na ulastiklarinda kurt bash dilenci kendini takip edenleri goriir ve
kendisinin bir Tanr1 oldugunu soyleyerek kotii bir kehanette bulunur; “ Sie-yen-tolar yikilacak!”.
Gercekten de bu Tiirk toplulugu Otiiken Dag1 eteklerinde diisman kuvvetlerine yenilerek ege-
menliklerini kaybederler. Aktarildigina gore bazi bilim insanlari, bu efsaneyi Altay Dag1 yakinla-
rinda arkeolojik kazi ile ¢ikartilan hayvan basli insan figiirleriyle iliskilendirir; efsane bir kisim
tasa oyulmus tasvirlerle de bagdastirilir. Masao Mori buradaki kurt baslh insan figiiriiniin biiyii
yapan kurt maskli bir saman olabilecegini de belirtir (Mau-Tsai, 2006 s. 593) .

Eski Siimer ve Mezopotamya’da ge-
nel olarak kotiiliigii, kaosu ifade eden
yOniiyle giindeme gelen “ejderha” (Cin-
ce lung, eski Tiirkce’de Lu veya Evren ya
da Ulu) Tiirk ve Cin mitlerinde daha cok
mevsimsel doniisiim, bereket ve ab-1 ha-
yat gibi konularla 6n plana cikarildigin-
dan kotii bir varlik sayilmaz, ancak Tiirk
islam Dénemi sanatlarinda On-Asya ve
Hint baglantilarindan otiirii “ejderha”
kotiiliigli simgeleyen bir varlik olarak
algilanmaya baslanir. Nitekim Cin kay-
Resim 5: Mogolistan, Ulzyt Borzon, 5. Kurgan’dan ¢ikarilmis ejder figiirlii naklari Asya Hunlarinda (Hiung—nu veya
kemer tokas1 parcast. Hunlara (Hiung-nu/Hsiung-nu) aittir (Eregzen, 2011). . L. e .

Hsiung-nu) bir ejder kiiltiiniin varligin-
dan ve bir Hun baskentinin “ejder sehri” veya “yatan ejderin beldesi” olarak anildigindan s6z
ediyorlar. Asya Hunlari ile ilgili arkeolojik kazilarda sanatsal degeri olan ejder tasvirli metal eser-
lerin bulunmasi da bu durumu destekler (Resim 5) .

Cin kaynaklarindan T’ang-su ‘da Kasmir’den bahsedilirken Orta Asya’nin ortak ejder anla-
yisindan da s6z edilmektedir: “ (bolge/iilke halkindan séz edilerek) Ates incileri, yu-kin iiretir ve
ejderha cinsi atlar yetistirir... Yaygin inamisa gore bu iilke ilk onceleri bir ejderha bataklig idi. Ejder-
ha baska yerlere gidince bataklik kurudu ve insanlar da buraya gelip yerlesti.” (Chavannes, 2007,
s. 222). Goriildiigii gibi burada ayn1 zamanda “ejder atlar1” ve “su ejderi”’nden sz edilmektedir.
Ejder atlar1 ile ilgili tasvirler (basi at gerisi ejder veya yilan seklinde) Tiirk devirlerinde Orta Asya
resimlerinde ve Cin resminde yaygin olarak goriilmektedir. Ejderler kozmolojik anlamda G6k ej-
deri, Agac Ejderi, Su Ejderi gibi tiplere ayrilabilir (Coruhlu, 2019, ss. 53, 82, 195-233).

Yine eski Cin kaynaklarindan Antik dénemlerde Tiirklerde ve Cinlilerde biiyiiciiliigiin (biiyii
yapan kamlar haricinde) kétii sayildigini, suc olarak addedildigini ve cezalandirildigini ayrica
“Tanrr’nin lanetine inanildigini da isaret etmistik. Tiirk geleneklerine gore yetistirilmis olan An
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Lu-san’in annesi Tiirk idi ve bir Cin kaynaginda, Tiirk biiyiiciisii olarak takdim edilip falcilikla
gecindigi ileri siiriilityordu (An Lu-San Biyografisi, Mau-Tasai 2006, 363).

GOktiirk Devri eski Tiirkce kaynaklar acisindan da 6nemlidir. Tiirkologlar ve Tiirklerle ilgili
alanlarda bilimsel faaliyetler gésteren bilim insanlari, I¢ Asya ve Orta Asya’da Runik denilen
Tiirk yazisi ile yazilmis cok sayida yazit ortaya ¢ikardilar. Bunlarin kesfedilenleri kayda gecti ve
okuma ¢alismalar1 yapildi. Bununla birlikte s6z konusu yazitlarin cogunlugu 6len 6nemli kisiler
icin sarf edilen s6zlerden ibaret oldugundan bunlarda “kétii ruhlar” dan pek bahsedildigi goriil-
miiyor. En azindan acik bir sekilde bunu goremiyoruz ancak ge¢c donemlerin Gok, Yer-Su-Atalar
inanclarina sahip (Kamci/Samanist veya Tengrici de denilen) Tiirk topluluklarinda basta Erlik
olmak iizere Tiirk boy ve topluluklarina gore adlar1 degisen bir kétii ruhlar grubunun oldugu
g6z Oniine alinirsa, ayni inanclarin daha arkaik sekillerinin goériildiigii erken devir Tiirklerinde
de degisik isimlerle anilan kotii ruhlarin bulundugundan s6z etmek yanlis olmaz. Kiiltigin, Bilge
Kagan, Tonyukuk Yazitlar1 ve diger bircok yazitlarda “Gok”, “Yer-Su” Tanr1 veya ruhlarindan s6z
edilirken ve ata ruhlarindan siklikla bahsedilirken kétii ruh kavraminin belki de genel olarak
bu “Yer-Su” Tanr veya ruhlarn gibi ibarelerin icinde sakli oldugunu diisiinebiliriz. Ote yandan
“bori” (kurt/bozkurt/Gokkurt) gibi koken mitleri ile ilgili olan hayvanlarin saygi ve korku ile
isimlerinin anilmasina benzer bir sekilde onlarin isimlerinin dogrudan dogruya anilmak isten-
medigi de diisiiniilebilir. Nitekim bugiin bile Tiirkiye’de halk arasinda serrinden ¢ekinildigi icin
“cinlerden” bahsedilirken “ii¢ harfli” denilmekte ve isimleri soylenmemektedir.

Runik yazili eski Tiirk (Goktiirk) yazitlarindan Begre Yazitr'nin sol tarafindaki asil metin icin-
de gecen “qaramiy “ (karamig) sozctigii H. Namik Orkun tarafindan “kétii ruh (?) seklinde anlam-
landirilmistir. Arastirmaci, bu metinde gecen “6riin” (beyaz) ve “kara” s6zlerini bu sekilde ifade
etmistir. Eski Tiirkce metnin bugiinkii Tiirkce’ye aktarildig1 sekil soyle idi: “Sekiz ayakli mah icin
at stiriisii sarfediverdim, orada doymadim; soyleye iyi ruh (?), fena ruh (?) azdim.” ( Orkun, 1987 s.
72, 75).

Goktiirk (K6k-Tiirk/Tiirk) Runik harfleriyle yazilmis bazi kagit iizerine metinler 1909 yilinda
yayimlanmisti. Burada gecen “Smnu” kelimesi “seytan” olarak aktarilmis olmakla birlikte bu ad-
landirma eski Tiirk dini inang¢larina ait degildi. Ciinkii bu metin parcalar1 Maniheist Uygurlarin
idi : “diisiindii yene fena huylu seytan (Smnu) ne fena efsun diisiindii.” (Orkun, 1987 s. 370).

Hunlarda oldugu gibi Goktiirklerde de 6zellikle “Gok Ejderi” 6nemli sayiliyor ve ona olumsuz
bir mana yiiklenmiyordu. 8. yiizyilda yasamis Tacam (?) adli bir Tiirk beyinin 6liimii {izerine
dikilmis yazitta kullanilan ifade cok ilginctir: “ Ustte gok han ejderha yilinda yedinci ayda giic-
lii, cessur hakamindan aynh verdiniz. Bilge Tacam cenaze merasimini yapmaga gayret ettim. Yer,
su, gok... girer (?) idi.” (Orkun, 1987 s. 130) . Goriildiigii {izere burada G6k Han sozii ile hayvan
yil1 takvimindeki ejderin GOk Ejderi oldugu belirtilmis oluyor. Taryat Yazitr'nin dikilis tarihi ve-
rilirken de ejderha yil1 “Ulu Y11” olarak belirtilmistir. Taryat Yazitr'nin bitigcisi Cince lung yani
ejderha sozciigiini Tiirkce’ye gectigi “la / lu “ sekliyle kullanmayip “Ulu yil” demek suretiyle,
tamamen Cince sozciige (karaktere) Tiirkce karsilik iireterek kullanmistir (User, 2010, s. 127).

Koktiirk ve Otiiken Uygur Kaganlig1 yazitlarindaki s6z varligini inceleyen Tiirkolog H. S. User,
“y(a)bl(a)k “ sdzciigiiniin “kotii, fena, berbat, degersiz” anlamlarini icermekle birlikte “yablak
kigiirtiik” ciimlesinde kavramsal boyut kazanarak “kotiiliik, nifak” anlaminda kullanildigini be-
lirtiyor (User, 2010 s. 54). Ayrica arastirmaci, “Bogii” kelimsenin “bilge biiyiicii” (Bogii Kagan =
Kapgan Kagan), “anig” sozciigiiniin “ko6tii”, “bat” sozciigiiniin (giiniimiizde Tiirkiye, Dogu Kara-

deniz Tiirkcesi’nde kullanilan sekliyle “bet”), “kotii”, “yabiz” sozciigliniin de kotii, fena, berbat
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Resim 6: Mogolistan, Koso Tsaydam (Koso Saydam), Tiirk kahramani
Kiiltigin’in (Kiil Prens) Amit Kiilliyesi'nde bulunan ve bark duvarinda
bulundugu var sayillan pismis toprak koruyucu masklardan biri
(Nowgorodowa 1980).

Resim 7: Dogu Tiirkistan, Goktiirk, Uygur ve Cin gomiileri olan Astana
Mezarhgrnda bulunmus koruyucu mitsel hayvan figiirleri (yaratiklar)
Biri hari¢ yiizleri antropomorfik 6zellikler de gosteriyor (Whitfield-Farrer
1990).

anlaminda oldugunu aktariyor (User,
2010 S. 93, 173, 174, 176). Bu tiir sozciik-
ler Budist ve Manihaist Uygur metinle-
rinde de gecer: ak (hem beyaz anlamina
gelir hem de beyaz renk Maniheizm’de
yas rengi oldugundan kotii, fena an-
lamina gelir), angig/amg (kotii, fena),
ay1g (kotii, fena), Isiz (kétii, fena, kaba),
“arwis (bliyili), arwisci (biiylicii), man-
gi (biiyli, sihir), tamu (cehennem),
tamulug (cehennemlik), pratapan
(cehennem adi), 6ziit (ruh, can), iiziit
(ruh, can), vaksik (ruh, kut, ilah), ya-
man (kotii, fena, korkuncg), Yam/Yama
(Erlik’in Budist mitolojideki muadili),
yaviz/yavaz/yabiz (fena, kotii), yavlak
(fena, kotii) .

Goktiirk Devri sanat eserleri ve tas-
virlerinde de ikon olarak bir kétii ruhu
(6rnegin Erlik’i) temsil eden bir sanat
eserine veya tasvire simdilik rastlamiyo-
ruz. Mevcut olanlar yine daha cok kotii-
liige kars1 korunma amachidir. Ornegin
Kiiltigin (M. 732), Bilge Kagan (M. 735)
ve Tonyukuk (M. 725 veya 726-732) kiil-
livelerinde (ata tapinagi veya ani mezar-
lar) kazilar sonucunda elde edilen kimi
arastirmacilarin Taotieh Maski, kimile-
rinin ejder basi veya ejder-boga basi ka-
risimi olarak niteledigi ve bark denilen
yapimin duvarlarina konulan terrakota
masklar yapiy1 ve adina yapilani koru-
yucu mahiyette eserler idi (Resim 6).

Benzer sekilde kaya resimleri, duvar
resimleri ve Bugut Abidesi'nde goriilen

hayvan ana ve ata kurtun (borii) bazi kabartma ve tasvirleri de muhtemelen koruyucu maksatl
olarak tasvir edilmisti (Cizim 4-5). Ayni hususu Rusya Federasyonu Altay Bolgesi, Kalbak-Tas’ta
tespit edilmis bazi arastirmacilar tarafindan simurga benzetilmis kanatli mitsel hayvan figiirii
icin de sdylemek miimkiin goriiniiyor (Cizim 6). Goktiirk, Uygur ve Cin devirlerinde gémiilerin
oldugu Dogu Tiirkistan, Turfan’daki Astana (Astdne) mezarlig§indan (ilk mezarlar 5-6. yiizyil)
ortaya cikarilmis insan ve hayvan uzuvlarinin karisimi olarak yapilmis boyali tuhaf ve korkutu-
cu toprak heykeller de muhtemelen mezarda yatan 6liiyii kétii ruhlardan, cin ve seytanlardan

koruyan figiirlerdi (Resim 7) .
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Cizim 4: GOktiirk (=K6k-Tiirk/Tiirk) devrine Cizim 5: Mogolistan, Bi¢igtyn chad’da bulunan kaya resimlerinden ayrint1. Ozellikleri
ait kurttan siit emen cocuk kabartmasinin abartilarak mitsel bir canavar gibi gosterilmis Tanri kurt tasvirleri (Cizim Yasar

bulundugu Bugut Abidesi (Yazit1) (Cizim Yasar Coruhlu).
Coruhlu).

Istisnasiz biitiin Tiirk topluluklari, eski Tiirk
GOk, Yer-Su ve Atalar dini veya inanclarin siir-
diirdiiler ancak Hunlardan bazi hiikiimdarlarin
ve kimi Goktiirk hiikiimdarlarinin kismi egilim-
leri bir yana birakilirsa, Tabgaclar, Uygurlar,
Karluklar gibi birtakim Tiirk topluluklar1 da bii-
yilik oranda Budizm, Maniheizm, Taoizm ve Zer-
diistliik gibi dinleri de kabul ettiklerinde, kendi
inanislari ile bu dinlerin getirdigi yeni diisiince-
leri sentez haline getirerek, bu yeni kabul ettik-
leri dinlerin yarattiklar1 diinyaya dahil oldular.
Esasinda bu yeni dinler de Gok, Yer-Su, Atalar
din veya inanclarinin kismi olarak bazi unsur-
larinin alinarak bir dine doniistiiriilmesinden
ibaretti. Bu nedenle Tiirkler cesitli eski inancla-
rinin icinde yasamaya devam ettigi bu yeni din-
lere girmekte pek bir sakinca gérmediler ancak

Cizim 6: Altay bolgesi Tiirk (Goktiirk) devri kaya resimlerinden
bazi arastirmacilara gére simurg olan (boynuzlu ve yilan dilli)

mitsel bir kus (Kubarev, 2012).
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bu dinlerin olusturdugu mitolojilerde “kétiiliik” ve onu temsil eden unsurlar, kétii varliklar mu-
azzam bir yer tutmaktaydi. Daha eski zamanlarin aksine yazili kayitlar da giiniimiize daha fazla
oranda geldiginden bu donemlerin kotiiliik anlayist ve kétii Tanri, ruh ve varliklart hakkinda
daha fazla bilgiye sahibiz. Ayrica bu bilgiler giiniimiize yaklasildik¢ca daha da artmaktadir.

Eski (Budist ve Maniheist) Tiirkler, bihassa da Tabgac ve Uygurlar, biitiin Budist ve Maniheist
kitaplar Tiirkceye cevirerek aktarmanin yani sira bunlarda gecen cesitli isimleri de Tiirkce soyle-
nis sekliyle veya Tiirk¢elestirerek kullanmislardi. Ayrica kendileri de ¢esitli kitaplar veya yazilar
kaleme almislardi.

Bilhassa Uygur paleografik belgelerinde ve metinlerde kotiiliigiin temsilcisi varliklarin deh-
setli tasvirleri yer alir. Ayrica insanin yaptig1 kétiiliiklerin nasil cezalandirilacagi ve hangi tiir
suclar isleyenlerin hangi tiir cchennemlere atilacagi da ayrintisi ile kayitlidir. Her ne kadar bii-
tlin anlatimlar, Budist anlayisa gore ise de arka planda asil kiiltiirel tabanin daha eski Tiirk ina-
nislari ve kiiltiirel unsurlarn oldugu da anlasilmaktadir.

Eski Uygurlardan kalan Castani Bey Hikayesi (aslinda destan) konumuz ac¢isindan epey mik-
tar malzeme icermektedir. Castani Bey’in kentine (Ucayini sehri) seytanlar musallat olmus in-
sanlara eziyet etmekte, hastalik ve tiirlii dertler gondermekte, onlar1 yemekte veya kanlarini i¢-
mektedir. Castani Bey biiyiik bir cesaretle bu seytanlarla savasa girisir. Budist Tanrilarin da ona
yardimiyla cesitli seytanlar gibi bas seytani da yenerek halki kétii durumundan kurtarir. Kitapta
bir Tiirk kahramani veya bir Tiirk beyinin Tanr1 adina “kotiiliigii” yenerek insanlar1 kurtarmasi
ve Tannsal diizeni yeniden saglamasi anlatilmaktadir. Budist olsun olmasin tiim Tiirk kahra-
manlik destanlar1 asag1 yukari bunu veya yok olmak {izere olan toplumu kahramanin kurtarisi-
n1 ve soyun devamliligini anlatir. Budist ve Maniheist metinlerdeki tek fark Gok, Yer-Su, Atalar
inanclarinin yerine Budizmin veya Manihaizmin Tanr1 ve ruhlarinin s6z konusu edilmesi ve ayni
zamanda bu dinlerin ideallerinin aktarilmaya calisilmasidir.

Bir miktar eksiklikler olmak {izere metinde cesitli yerlerde bulunan, riitbeleri-dereceleri bir-
birinden farkli olan seytanlar ve cinlerden bahsedilmektedir. Mevcut metinde isimleri gecen ce-
sitli seytanlarin isimleri séylece siralanabilir: Urumukha, Raksasa (ad1 belli degil), Kalasodara,
Uru, Agnikesa (son ikisi raksasadir), Dusta (raksasi), Tirijata (raksasi), Satagiri, Haimavata, Pan-
cika. Metinden anlasilacagi {izere destanda “raksasa” terimi genel anlamda seytani ifade etmek-
tedir. “Raksasa “erkek, “raksasi” disidir. Boylece goriilecegi {izere kahramanin karsisina ciktigi
ikinci seytanin ismi verilmemis sadece raksasa olarak séylenmis ancak digerlerinin adlar1 bir
bir zikredilmistir. Metinde eksiklikler olduguna gore muhtemelen baska seytanlarin isimleri de
belirtilmis olmalidir. Bu seytanlar farkli bolgelerin seytanlaridir ancak diisiik riitbeden yiiksek
riitbeye dogru birbirlerine baghdirlar. Dolayisiyla Budist Tanrilarin da yardimiyla Castani Bey,
bunlarin hepsine boyun egdirdikten sonra kentin iizerindeki lanet kalkar, hastalik, dertler ve
dogal olmayan Oliimler ortadan kaybolur.

Metinde Urumukha, ad1 ilk gegen seytandir. Castani Bey, onun 6rgiilii sacini tutup kafasini
kesmeye kalkinca 6lecegini anlayan seytan aman diler ve kendisini 6ldiirmenin sehrin iizerin-
deki laneti-kotiiliigii bitirmeyecegini sdyler ve asil sorumlunun daha korkung bir seytan oldugu-
nu belirtir. Metinde bu seytanin ismi verilmez ve ondan raksasa diye sz edilir. Raksasa, sehrin
giiney tarafinda bir s6giit agacinin oldugu yerde bulunan, mesale alevi gibi gozii-g6zbebekleri
parlayan ve devinip duran, ii¢ biiyiik gozlii, ates rengi sacli, merhametsiz bir sekilde insanlar1 az1
disleriyle parcalayarak kanlarini igen bir yaratiktir. Metnin devaminda bu seytani nasil yendigi
anlasilmiyor ancak yolculugu esnasinda, yine seytanlarin arasina girip en biiyiiklerinin (riitbece
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veya viicutca) (Kalasodara) tepesindeki sacindan tutup kafasini kesmeye hazirlanirken o da 61-
mekten korkuyor ve bagislamasi karsilig§inda baska iki seytanin ismini veriyor (Uru, Agnikesa).
S6z konusu seytanlar bu ikisine tabi oldugundan onlar yenerse digerlerini de yenmis sayila-
caktir. Bu miicadele béylece siiriip gider. Eksik bir kistmdan sonra yine bir seytanin tabi oldugu
seytana yonlendirmesi ile Dusta adli1 bir raksasiyle savasmak {izere yola cikar. Bu son seytanin
ozelligi, insanlarin sevdigi seylerin kiligina girip (bicim degistirip) onlar1 6ldiirmesidir. Nitekim
Castani Bey ona dogru yaklastiginda beyin en sevdigi hatununun suretine biiriiniip, onu yata-
g1na cagirarak kandirmaya calisir ancak beyi kandirmaya muvaffak olamaz. Sonucta 6lecegi-
ni anlayan raksasi ¢ok korkarak ona tabi oldugunu soyler ve kétiiliigiin kokiiniin, kaynaginin
ileride bulunan Trijata adli bir seytanda oldugunu belirtir. Yolda yiirlirken onu maksadindan
alikoymak {izere saz ile soylenen bir sarki isitir ancak kendisi bir Bodisattva oldugundan sahip
oldugu irfanla, bu kapkara gecede sdylenen sarkinin seytanin isi oldugunu anlar ve aldirmaya-
rak yoluna devam etmek suretiyle seytanin yanina gelir. Karsilikli birbirlerine meydan okurlar.
Etrafindaki diger seytanlarla birlikte Trijata, Castani Bey’e saldirir. Metin eksik olmakla birlikte
anlasildig1 kadariyla ismi Trayastrimsat olarak verilen cennette basta Ezrua Tann olmak {izere
Tanrilar, bey hakkinda konusurlar. Sonucta Maitreya Bodhisattva, Yasomitra Bodhisattva gok-
ten yere inerler. Maitreya, Yasomitra’ya Castani Bey’in Bodhisattva olarak bircok erdeme ve ye-
tenege sahip oldugunu ve seytanlari yenecegini (yardima gerek olmadigini) séyler. Onu nirvana
kapisina yakin duran bir kutlu varlik olarak nitelendirir. Bunun {izerine Yasomitra o kutlu varligi
(Castani Bey’i) gbrmek icin yanina gitmeyi teklif eder. Bu esnada Satagiri, Haimavata, Pancika
ve diger seytanlar kahramanin etrafini sarmislardi. Seytanlarin agizlarindan, gézlerinden ve bu-
runlarindan ates ve alev sagiliyordu. Dislerini ve azi1 dislerini gicirdatarak ve kaslarina vurarak,
ellerini yumruk yaparak ve savascilari siislii zirhlar giyerek saldirdilar ancak kahraman Castani
Bey onlari yendi ve sehrin iistiinden hastalik ve kotiiliik kalkti.

Bu destanda kahramanin olaganiistii gii¢ ve yeteneklere sahip, neredeyse bir Tann gibi ol-
dugu ve erdemleriyle de bircok Tanrr’dan iistiinliigii vurgulanmaktadir. Yukarida da belirtildigi
iizere, biitiin Tiirk kahraman anlatimlarinda boyledir. Kahramanin gercekiistii gii¢ ve yetenegi
vardir. Bu Tanr’'nin ona bahsettigi bir durumdur. O, Tanr1 adina savasir ve boylece kétiiliigii alt
ederek diinya diizenini yeniden saglar veya bir ulusu-toplumu yok olmaktan kurtarip yeniden
gorkemli giinlere erismesini saglar. Bu metindeki kahraman (Castani Bey) metnin girisinde Ton-
galar Beyi’ne yani biiyiik Tiirk kahramani1 Alp Er Tonga’ya (Kaplan Alp Er) benzetilir. Azametli
ylirliyiisii aslanin yiiriiyiisii gibidir, “devletli bey” veya “insanlarin aslani, hanlarin ve beylerin
“Kut Tanris1”” olarak nitelendirilir. Korkusuz ve kaygusuz bir goniile sahip oldugu vurgulanir.
Onun ilk karsilastig1 seytanlar “insanlarin etini yeyip kanini icip bagirsaklarini viicutlarina sa-
rarlar” idi. Betleri ve benizleri korkunc goriiniiste kotii ve sert bir sesle bagiran, kapkara ve iri
viicutlu, ates rengi 6rgiilii sacli, govdeleri zehirli yilanlarla siislii olarak tanimlaniyorlardi. Beyin
silahi, korkusuzlugu ve erdemli olusu yani sira daha cok “alevler sacan” veya “keskin” olarak
tanimlanan kilict idi. Kipkizil sacli seytanlarin ise ellerinde ii¢ disli yaba, bayrak ve simsekli
tokmaklar vardi. Ayrica ellerinde cark, mizrak ve bicaklar ile baska silahlar olanlar da mevcuttu.

Eski Uygur metinlerinde isimleri gecen baska seytanlar da vardi: Amanzi, Ayna (genel an-
lamda seytan), Haimavadi, Kilimbi, Ongjin (genel anlamda seytan), Panciki, Pret (/Preta, ge-
nel anlamda seytan), Kalasatari, Smnu/Sumnu (genel anlamda seytan), Vaphuaki (Sastra adz),
Visikiildn (Sastra ad1). Bunlarin disinda hem seytan hem de baska anlamlari olan bazi s6zciikler
vardir. Ornegin “yek” sézciigii seytan yani sira cin ve peri manasina da gelmektedir. Ilginc s6z-
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Cizim 7: Dogu Tiirkistan, eski Goktiirk veya Uygur Tiirkleri donemine ait Cizim 8: Dogu Tiirkistan, Ku¢a yakinindaki Kiris, Preta
bir duvar resminden demonik figiir (cin). Asura Vemacitra? Kizil, Ming magarasi duvar resminden “Ejder Ham” (Nagaraja) tasviri
Oy, Maya Magaras (Griinwedel, 1912). (Griinwedel, 1912).

citiklerden biri de “icgek” (ickdk) dir. Seytan anlamindan baska kotii ruh ve vampir manéalar da
vardir. Clinkii ickek “kan icen” seytanlara verilen isimdir. Biitiin bu sézciikler Budist veya Mani-
haist Tiirkce metinlerde gecer. Bununla birlikte Uygurlarin eski dénemlerinden kalan Erklik Han
(Arklig Kan) ismi, Tiirk inancina 6zgii kotiiliigiin efendisi Erlik’in adinin erken tarihlerdeki (9-13.
yiizyil) kullanimina isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Genel anlamda Budist resminde 6zel
anlamda da Tiirk Budist resim sanatinda seytan-cin olarak kabul edilen ¢esitli 6rnekler karsimi-
za cikar (Cizim 7) .

Ote yandan daha 6nce Hunlarda 6nemli bir kiiltiin nesnesi durumunda olan ejderhanin Bu-
dist anlayisla karistirilarak Snemsenmeye devam ettigi goriiliir. Ornegin Hint mitoloji unsuru
Nagalar (kutsal yilanlar) “ejderha” ve yilan hiikiimdari olarak anilir. Ayrica “Naranta” ismi de
ejderha sahinin ismidir. Ejder yildizlarla ilgili olarak da (rahu ve ketu) Hint mitolojisindeki sek-
liyle algilanmustir. Ejder, Uygurlarda yine de daha ¢ok bereket simgesi oldugu olumlu anlamiyla
anilir. Cift ejderin (Evren ismiyle) gok carkini cevirdigi diisiiniiliirdii. Ayrica kendi devirlerinden
once s0z konusu oldugu gibi Uygurlarda da ejder hanlarindan s6z edilir ve bunlarin resimleri de
yapilirdi (Cizim 8) .

Periler genellikle kotii varlik olarak kabul edilmemekle birlikte yine de tekin olmayan var-
liklar olup Uygur Budist metinlerinde onlarin adlarindan biri “Nédpsiki” olarak gecmektedir; bu
sozciik peri demektir.

Eski Uygur Tiirkgesi ile yazilmis metinlerde Budist inan¢ ve mitolojide yer alan her tiirden
kotii varlik-yaratik karsimiza cikabilir. Ornegin Kuansi Im Pusar (Avalokitesvara adl ilahin Tiirk-
ce ifadesi (Ses Isiten ilah) ile ilgili Saddharmapundarika-sutra’nin (Asil Dinin Niliifer Cicegi) 25.
boliimiinde, s6z konusu tanriya dua edildiginde bu tanri, her tiirlii felaket, ve kotiiliiklerin yani
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sira insanlari “insan yiyen devler”den
(Sanskritce Yaksa ve Yaksi —disi ve erkek)
de kurtaracag belirtilir (Resim 8) (Genel
Budizmde bunlar ayn1 zamanda miicev-
herlerin ve degerli seylerin koruyucusu
yer ve su ruhlaridir) (13. yiizyildan 6nce)
: “...Ve yine sayisiz varliklar, altin, giimiis,
miicevher, boncuk (ve) baha bicilmez de-
gerli seyleri aramak icin deniz (veya) 1r-
maga girseler (ve) denizde karayel cikip
gemilerini parcalayp (onlar insan yiyen)
devlerin bulundugu yere, adalarina (yani)
oliim yerine gdtiirse (ve) onlann arasinda
hakim bir kimse, Kuansi im pusar adi-
m ansa biitiin o canl varliklar, denizdeki
(insan yiyen) disi devlerden kurtulur, sag
salim kendi yerlerine vanrlar”. “...Ve yine
bu sayisiz memleketlerde bir cok kotii, (in-
san yiyen) devler bulunsa; gelip o kimseyi
oldiirmegi, eziyet etmegi diisiinseler , (o
kimse) onlara karst Kuansi im pusar adin
tutsa, o kimseye karst kizgin ve kotii bakis-
larla bakamaczlar; nerede kaldi ki bu biitiin
devler, o kimsey i oldiirebilsin veya (Ona) Resim 8: Dunhuang, 17. Magara Tapmagrnda kagit iistiine miirekkep
tiirlii zarar ve Ziyan verebilsinler.” (Tekin, ve boya ile yapilmis Avalokite$vara tasviri. 10. yiizyll 44.5 X 31.2 cm.
1993, SS. 192 0) . (Whitfield-Farrer, 1990).

Ayni1 yerde, cehennemde gorevli, islémiyet’e girmis Tiirklerde, Zebani olarak nitelendirilen
figiir, burada “eye” (iye) olarak anilir ki Budizm’den Onceki Tiirk inanclarinda ruh anlaminda
gecen bir sozciigiin Budist metne girdigini gostermesi acisindan bu sézciigiin metinde yer almasi
onemlidir :”Her hangi bir katil mahluk Mahara urava cehenneminde hasr olsa, orada cehennem
eyeleri atesli kizillasmis demirli yerlerde bas asag: yatinirlar. Dis yiizlerinden alevlenmis kalin tu-
lumlar etrafinda tokmaklayp (?) onlarin icine batinrlar.” Cehennem eyeleri giinahkdrlarn demir
dikenli bir agaca zorla ¢ikartir: ”Cehennem eyeleri kizartilmis demirli kamcilar urup, o agac iize-
rine cikmalarini emrederler.” (Arat, 1987, sS. 424-425) .

Konumuzla ilgili ilging tasvirleri bulabilecegimiz Eski Uygur Tiirkcesi ile yazilmis cehennem-
ler ile ilgili metinlerde de seytanlar “raksaslar” olarak ifade edilir. Suclu insanlarin suclarina
gore azap ve iskence gorecegi degisik cehennem tiirleri vardir. W. Bang ve R. Rahmeti (Arat) tara-
findan yaymlanmis bir Uygurca cehennemle ilgili metin parcasi “N Kitab1” ad1 verilen bir Pothi
kitabindan giiniimiize gelebilmis kiiciik birka¢ sayfalik parcadir. Bu metinde canli varliklari 61-
diirenin cehennemdeki (Mahéara urava cehennemi) cezasi anlatilirken séyle deniyor: “Bu tiirlii
kaba ve diiriist sozlerle soyiib sayarak , o sert..somurtkan yiizlii seytanlar, raksaslar cehennemlik-
leri kaynar kazanlar icine atarlar. (Orada) derhal biitiin viicutlanndaki etleri, kemikleri tereyag
gibi eriyip durur.” Cehennem ile ilgili sahneler hem genel Budist sanatinda hem de Tiirk Budist
sanatinda karsimiza cikar (Cizim 9, Resim 9).

Eski Uygur Dénemi Tiirk sanatindan bu devre iliskin sekilleri veya bicimleri bugiine kadar
ulasmis, hatirt sayilir miktarda, yek (cin), seytan ve kotii ruhlara iliskin tasvirler de mevcuttur.

(LY




74 | Yasar Coruhlu, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 59-88

Cizim 9: Dogu Tiirkistan, Murtuk’tan duvar resminde cehennemde hiikiim ve ceza sahnesi (Griinwedel, 1912).

Resim 9: On Cehennem Krali Sutras’'ndan bir sahne. Resimde solda bagislayici Ksitigarbha ve sagda cehennemlikler ve cehennem gorevlileri
(cinler/zebaniler) ve daha sagda cezasini ¢eken bir giinahkar goriiliiyor. 9. yiizyil sonu-10. yiizy1l bas1 (Whitfield-Farrer, 1990).

Eski Uygurlar heniiz Budist iken onlarin kuzeyi ve batisinda yasayan birtakim Tiirk boylarinin
bir araya gelip devletler kurduktan sonra Tiirkler icin yepyeni bir din olan islamiyet kabul etme-
ye basladigini da goriiyoruz. Béylece Tiirklerin bir kismi eski Tiirk inanclar ile islami inanislar
bir araya getiren bir “iyilik” ve “kotiiliik” algisina sahip olarak yeni bir kotii varliklar sentezi
yapmaya da koyulmuslardi. Ote yandan bir kisim Tiirklerin Hristiyanliga ve Yahudilige de egilim
gosterdigi ve bunlarin kotiiliik, kotii varliklarla ilgili goriislerinin de etkisinde kaldig1 goriiliiyor.
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Resim 10: Cerag (lamba) tasiyan cin tasviri (duvar resmi). Resim 11: Bir Uygur tomar parcasinda kagt iizerine miirekkeple yapilmis
Bezeklik, 9. Tapinak’tan ve 9. Yiizyila ait bir Uygur freskosu. cin (demon) tasviri. Kogo, X. bolgeden. 8-9. yiizyil. Berlin Staatliche
64.2 x 25.7 cm. MIK I1I 6875 (Anonim, 1982). Museen (Bussagli, 1979).

Elinde cerag tutan ve cin (yek) oldugu diisiiniilen bir sahs1 gosteren Uygurlara ait Bezeklik 9.
Tapinak ’tan fresko (9-10. yiizyil) (Resim 10), Tantrik Uygur Budist tapinagindan yek/cin tasviri,
siyah miirekkeple, kagit iizerine yapilmis Uygur kenti Koco kazilarinda X. bolgeden bulunmus
bir baska cin tasviri dikkat ceker (Resim 11). Bezeklik 26. Tapinak’tan bir freskoda ise kotii bir
varlik gibi diisiiniilmiis Garuda’nin bir Uygur alpi tarafindan yakalanmasi gosterilmistir. Benzeri
baska 6rnekler de mevcuttur (Cizim 10 ). Ayrica Uygur sanatina dahil edilebilecek ve cin yahut
cin tiirii varlik olarak nitelendirilmis heykel baslari da vardir (Resim 12).

Biitiin bunlarin disinda belirtmek gerekir ki Uygur resimlerinde kotii varliklar- cinler gibi tas-
vir edilmis (6rnegin Bezeklik 26. Tapinak’tan Mahakala resmi) Tanr tasvirleri de bulunmaktadir
(Coruhlu, 2009, ss. 423-429).
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Resim 12: Dogu Tiirkistan Koco “A” Tapinagrnda
bulunmus, Uygur Dénemi’ne ait topraktan yapilmis bir
cini gosteren heykel basi. 8-9. yiizy1l (Anonim 1982).

Her ne olursa olsun eski devirlerden giiniimiize kadar
Tiirk halklarinin biiyiik cogunlugu eski inanclarini koru-
mustur. Bunlar bazen bir biitiin halinde bazen de diger
dini inanislar icine girerek muhafaza olunmuslardir. Or-
tak Tiirk inanclari, 18. yiizyildan sonra yeniden sekillen-
dirilmis ve “Samanizm” veya “Kamizm” ad1 altinda yeni
bir takdimle siniflandirilmistir. Béylece Samanizm dedi-
gimiz, kimilerinin “Tengricilik” olarak andig1 eski Tiirk
inanclarinin yeniden forme olmus bicimlerine iliskin
metinler, biiyiik oranda Tiirk iilkelerinin istilasina baglh
olarak Ruslar tarafindan kaydedilerek yaziya gecirilmis-
tir. Daha sonra bu derleme-kaydetme isine diger batili
arastirmacilar, Tiirk iilkelerindeki arastirmacilar, Cinli-
ler, Japonlar, Koreliler vs. de katilmistir. Zamanimiza ka-
dar yapilan derlemeler, kayitlar arastirmalar sonucunda
da gec donem Tiirklerinin “kétiiliik” deyice ne anladigi,
inandiklar1 kotii ruhlarin, canavarlarin, devlerin kim

Cizim 10: Dogu Tiirkistan, eski Uygur Tiirklerine ait Bezeklik tapinaklarindan 26. Magara Tapinagrnda bulunan duvar resminde Uygur
Alpi’nin (Alp mabud Basaman) kementle insanlara kotiiliik eden Garuda’y1 yakalamasi.(Griinwedel, 1912).
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veya ne oldugu, yaptiklari isler hi¢ bir donemde olmadig1 kadar detayl1 olarak tespit edilmistir.
Yazili olarak tespitlerin disinda arkeolojik kazilar ve etnografik malzemeler ve sanat eserlerinin
derlenmesi ile de bunlarin ne sekilde tasvir edildiklerine iliskin bilgilerimiz de oldukca artmaistir.
Basli basina biiyiik bir konu olan bu son dénemin kétiiliik imgesi ve kotii varliklara ait eser ve
tasvirler iizerine burada detaylica durmaksizin konuyu 6z bilgi ile ele almakla yetinecegiz.

Esasinda sistem Gok, Yer-Su, Atalar inanclar temelinde gelisir. Iyi unsur Gék Tanrisi ve gok
tanrilarina bagli olarak ele alinir. Yoneticiler ve bu inanislara baglh Tiirk boy ve topluluklar1 da
bu baska topluluklarin yoneticileri ve halkina karsin “iyi” unsurun temsilcisidir. Kendi toplum-
lan icerisinde de insanlar ve her sey “iyi” ve “Kko6tii” olarak nitelendirildiginde de yine “g6k ve
yer” ve de “yer alt” unsurlari ile iliskilendirilerek ele alinir. Samanlar (kam) bile bu anlayisa gore
belirli bir tarihten sonra “ak saman “ ve “kara saman” olarak ikiye ayrilmistir. Kétii ruhlar veya
yer alt1 ruhlartyla baglantili olarak islerini siirdiiren kara samanlarin aksine “ak samanlar” Gok
Tanris1 veya Ulgen’in yahut diger iyi vasifli Tanr ve ruhlarin yardimiyla (Yayik, Suyla, Umay vs.)
islerini gerceklestirirler.

Tiirklerde “giicii” belirten cesitli sembolik ifadeler, daha ¢ok inanilan biiyiik Tanr1 ve kahra-
manlar icin kullanilmakla birlikte, kétii varliklarin giiclii oldugunu belirtmek icin de kullanilir.
Bu bakimdan giicii ifade eden unsurlar birbirlerine karistirilarak anlatilir, tasvir edilirken de
insan ve hayvan uzuvlar birbirine karistirilarak gosterilir. O yiizden 6rnegin Oguz Kagan’ tasvir
eden ifadelerde, insan uzuvlar1 yaninda hayvani uzuvlar da, Oguz’un bedeni ile ilgili olarak onu
tanimlayan satirlar icinde yer alir. Bu genel olarak da kahramanin belirtilme seklidir. Bununla
birlikte k6tii ruhlar, cinler, seytanlar vh. de bazen bazi kisimlar1 abartilmis veya tuhaf ya da ger-
cek dis1 gosterilmis insan tasvirleri disinda, daha ¢ok hayvan ve insan uzuvlarinin insan sekli
hissedilecek bicimde birbirine karistirilmasi ile olusturulurdu. Olaganin disindaki seyler, hem
giicli kahramanlari, hem de kotii ruhlar ifade etmek icin kullaniliyordu. Renk sembolizmi de
anlami1 kuvvetlendirme bakimindan énemlidir. Bu nedenle beyaz, mavi ve acik renkler, genelde
iyi vasifli Tanri, ruh ve insanlar icin kullanilirken kara ve koyu renkler daha cok olumsuzlugu,
kotiiliigii ve kotii varliklar ifade etmek icindi. Ancak bazi renkler temel anlamda giicii belirtmek
icin kullanildiginda “iyi” ve “kétiiler” i¢in de ortak kullanilmistir.

Samanist veya Tengrici denilen eski Tiirk inanclarim giiniimiize yakin zamanlarda ve giinii-
miizde siirdiiren (¢cogu resmi olarak Hristiyan goriinen) Tiirk halklarinin inanclarinda kétii ruh-
lar 6nemli bir yer tutar. Bu konuda ayrintili bir arastirma yapan N. A. Alekseyev, saha arastirma-
larinda derlenen bilgileri bir araya getirip 6zetlemistir. Aktarildigina gore; Yakutlarin (Sahalar)
inancina gore kertikli bir ay ve glinesin aydinlattig1 “Alt Diinya” nin kotii ruhlan yedi kabileye ay-
rilmakta olup, bu ruhlarin basinda yeralt1 diinyasinin dibindeki bir batakligin yaninda yasayan
Arsan Duolay vardi. Ivanov’a gére onun tam ismi “Arsan Duolay Buor Mangalay Luo Haan Toyon
(toprak gobekli Luo Haan Arsan Duolay Efendi) idi, buradaki “luo” kelimesi eski Tiirk boylarinda
da kullanilan ejderha demek idi ve Yakutlar bu s6zciigii kotii ruhlar ifade icin kullaniyordu.

Onun yedi oglu vardi. Demek ki Arsan Duolay, Yakutlarda Altay Tiirklerinin kétii ruhlarin
efendisi olan Erlik’in Yakut inanci veya mitolojisindeki sekli idi. Yakut mitolojisindeki bu “luo
han” bazen iki bas1 ve kuyrugu olan 6liim ve felaketlerin kaynagi bir balik, turna veya “6liimiin
biiyiik bogas1” olarak da ifade edilirdi. Yakutlar kotii ruhlar1 da kendileri gibi kabileler halinde
yasayan varliklar olarak tasavvur ediyorlardi ve en korktuklari kotii ruhlar hastalik veren ruh-
lardi. Hastalik iyileri alt diinyanin farkli tabakalarinda bulunurdu. Abaas: denilen ruhlar da alt
diinyada yasardi. Olen insanlarin ruhlar1 da Abaasr’ya déniisiirdii. Bir kissm Uér olarak anilan
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bazen ihtiyar kadin olarak diisiiniilen ruhlar; cicek, kizamik gibi salgin hastaliklar1 yayarlardi
(Alekseyev, 2013, ss. 63-67) .

Serosevsky’ye gore Tanrr’'nin diismani, kotiiliiglin ve diismanin nedeni olarak “seytan”, Sa-
halar tarafindan giiniimiize yakin zamanlarda ve giiniimiizde yaygin olarak so6zii edilen bir k&tii
varliktir ancak “seytan” Sahalara (Yakutlara) sonradan ve Hristiyanlik ’tan gelmis bir kavramdir
(Serosevsky, 2007, s. 237, 239).

Altay Tiirklerinde 6len insanlarin ruhlan Uziit denilen buhar gibi seffaf bir yaratiga déniise-
rek bu diinyaya benzeyen 6liiler iilkesine gider. Asag1 diinyada insanlarin gdzyaslarinin meyda-
na getirdigi Toybodim Nehri’yle birlesen 9 nehir bulunmakta olup, bu nehrin arka tarafinda alt
diinyanin efendisi Erlik’in {ilkesi yeralmaktadir. K6tii ruhlarin basi olan Erlik inanci, bazi farkli
anlatimlarla Altay-Kijilerde, Kumandilarda, Teleiitlerde, Kacinler, Hakaslar, Sagaylar, Koyballar,
Sorlar,Tuva-Tocinler ve Tofalarda da bulunmaktaydi (Alekseyev, 2013, ss. 63-82) .

Samanist Tiirklerin inanislarinda, kotiiliigiin bas temsilcisi olarak Erlik ile onun ogullar ve
kizlar1 ayrica onun diinyasinda yasayan ve hizmetinde bulunan kétii ruhlar taifesi 6nde gelir.
Yaradilis mitlerine bakilacak olursa Erlik, baslangicta Tanri ile birlikte yaratma isinde karsimiza
cikan kotii olmayan bir unsur ise de zamanla Tanr gibi kendi halkini yaratma istegi, hirsi ve
kibri nedeniyle bir dizi olayin sonucunda kotiiliigiin efendisi haline gelir ve yer altinda kara bir
giinesin aydinlattig1 diinyada yasamaya mahkum edilir.

Sagaleyev’e gore, yeryiiziiniin yaratilmasindan sonra Tanri ile Erlik birbiri ile fikren catisir ve
Tanrr'nin istegi {izerine Erlik, Mangdi Sire tarafindan gékten yeryiiziine atilir. Kendisini redde-
den Tanrrdan (yani Ulgen’den), Erlik en sonunda asasinin ucunu koyabilecegi kadar bir yer ister.
Ulgen’in kabul etmesi iizerine, yere sapladig1 asasini cekerek, ona disleri ile tutunan domuz ile
birlikte yilan, kurbaga ve benzeri tiirden hayvanlari da digsar1 ¢ikarir (onlar1 yaratmis olur). Erlik
siiriingenler ve yarali hayvanlari ¢ekip cikarirken onlara insanlara diisman olacaklarini da séy-
ler. Bu gelisme iizerine Tanr1 Ulgen, Erlik’e kizarak onu cehenneme gonderir ve orada ne yapmak
istiyorsa yapmasini séyler (Sagalayev, 2017, s. 39) .

Saman metinlerinde Erlik’in tasviri de ilginctir. Onun tasvirinde giic ifadelerinden zitliklar-
dan ve renk sembolizminde de yararlanilmistir. Bir ihtiyar gériiniimiine sahipken bir gencin ce-
vik ve giiclii viicuduna sahiptir. Saclari, gozleri ve kaslar1 karadir. Az disleri biiyiik sivri olup
domuz disi gibi ¢cenesinden disariya tasar. Saci kivircik veya dalgalidir. Sakal1 catallidir ve diz-
lerine kadar uzanir. Biyig1 burularak kulaklarinin arkasina atilmis haldedir. Cenesi tokmak gibi
ve boynuzlar1 agac kokii gibidir. Bineginin (boga veya kel bir 6kiiz) veya atinin rengi de karadir.
Atinin yular1 ve kamgisi yilan bigimindedir. Camurdan ve giimiis kapili veya catili ya da duvar ile
cevrili kara demirden yapilmis bir sarayda yasar.

Erlik’in ogullarinin adlar1 bilinir ancak iki degisik rivayette sayilar1 ve isimlerin bazilar farkli
belirtilir: Pay-Maatir, Kerey Kaan, Ucar Kaan, Yabas Kaan, Kémiir Kaan, Sedey Kaan. Ikinci riva-
yete gore: Karas, Mattir, Kerey,Padis Kerey, Komiir Kaan, Padis Piy, Sinay Kaan, Biy Yabas, Temir
Kan. Kizlarin hepsinin isimleri ise bilinmemektedir. Birinin ad1 “Segis Kostiiii Kistey Ene “ yani
Sekiz gozlii Kistey Ana” digerinin ad1 Erke Solton (Nazli Sultan)’dir.

Ogullar yer alt1 ve yer iistii alemindeki cesitli kotii ruhlarin yoneticileridir. Bu kétii ruhlar-
la birlikte babalari, kotiiliiklerin efendisinin emirlerini yerine getirirler. Hastalik ve 6liim Erlik
ve kotii ruhlarin isidir. Bununla birlikte Erlik’in ogullar yonettikleri kotii ruhlarin keyfi davra-
niglarindan insanlar1 korurlar. Evin kapisindan iceri (esikten iceri) gecmek isteyen diger kotii
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ruhlar engellerler. Ayn1 zamanda topluluklarin yerlesme yerinin kapilarinin muhafizlart da
Erlik’in ogullardir.

Erlik, Altayli Tiirklere gore bir kara tés veya kara kormos (yalnizca kormés olarak da nitelen-
dirilir) olarak belirtilir. Bu isim karanlik tarafin ruhlari veya tanrilari icin genel olarak kullanilir.
Anohin’in ifade ettigine gore Altaylilar en agir ve salgin hastaliklarin ve korkunc felaketlerin
nedeninin Erlik olduguna inanirlardi.

Kam (saman) bile cogu kere Erlik’i bir
sekilde raz1 etmeksizin is géremez. Onun
kam oldugunun Erlik tarafindan da tas-
dik edilmesi gereklidir. Derlenmis kamlik
metinlerinde Erlik’in icraatlar1 ve kamla
karsilasmalari iizerine bircok anlati 6rnegi
mevcuttur. Saman dualarinda iyi tanrilarin
yam sira Tanr Erlik ve ogullarinin cesitli
kotli ruhlarn, tanrilarin isimleri de gecer.
Kamin Erlige ulasmak i¢in kat ettigi yol pu-
udak (budak) denilen engellerle doludur.
Inanca gore akciger kan icen, kizil renkli
kanli yiyeceklerden ve aksam g6giin kizar-
dig1 (giinesin battig1) zamanlarda yemek
yiyen Erlik icin, kotii kérmoslerin (yaman
kormdos) giiclerinin toplandigi yerde ayin
yapilir. Altaylilarda Erlik’in ikonografik tas-
virlerinin yapilmadig1 séylense de zaman
icinde Tiirklerde ve Mogollarda Erlik oldu-
gu belirtilen sanatsal tasvirler de ortaya
cikmistir (Resim 13).

Kotii ruhlarla ilgili olarak, Tiirklerde; Resim 13: Mogolistan. Lamaizm etkisi ile yapilmis daha dogrusu Tanri
Yama tasvirlerinden etkilenmis Erlik Han (Tanr Erlik) maski. Algt, at

Vukanda Cln kaynagl ile belgelendlgl glbl’ kaly,ipek ve yaldiz kullanilmistir (Fotograf Yasar Coruhlu, 2007).
Olen insanlarin canlar1 da boylara ayrilan

kotii ruhlar sayilirlar. Nitekim onlar baslangicta dldiikleri yerden ayrilmak istemezler ve bazen
de hortlak olarak insanlara zarar verirler, (Anohin, 2006, ss. 3-10; Alekseyev, 2013, ss. 67-82).

Kotii ruhlarla ilgili samanist denilen inanglarin, maddi kiiltiir ve sanata da yansimalari ol-
mustur. Kam (saman) alet ve edevatinda 6zellikle kam davulu ve kam Kostiimiiniin sembolik
olarak kotii ruhlarla tiirlii baglantilar: vardir (Resim 14-15). Her seyden 6nce gerek davul gerekse
elbise iizerinde yer alan madeni zil, tingirt1 veya diger metaller kotii ruhlara karsi bir kalkan
vazifesi goriir. Ayrica elbise veya davul {izerinde Erlik’in diinyasinin bazi hayvan figiirlerinin tas-
virleri de yer alir. Bir kisim elbiselerdeki yutpa da yeraltinda samani engellemeye calisan biiyiik
yilandir.

Altaylilarda kam/saman iyi ruhlara oldugu gibi Erlik ve onun ogullarina ayin yaparken de
elbisesini (manyak) giyer. Elbise iizerindeki kiiciik can, ¢ingirak ve tingirtilar samana Tanri ta-
rafindan verilmis kétii ruhlara karst koruyucu zirh vazifesini goriir. Erlik icin yapilan ayinde sa-
manin doérdiincii budaga (yer altindaki kata) geldiginde adini andig1 kara kurbaga sekli de siyah
kumastan elbise {izerine dikilirdi. Yutpa ise yeraltinin canavar (bazen bir yilan gibi tasavvur
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Resim 14: Tiirkiye. Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi, Antropoloji Boliimii'nde muhafaza edilen saman
kostiimii. Elbise iizerinde ¢anlar ve ruhlara ait sekiller vardir
(Fotograf Yasar Coruhlu, 2014)..

edilir) siyah veya kahverengi kumastan yapilan bir
ip (sicim veya kurdele) seklindedir. Yukar1 kismin-
da bas1 ve agzi, az asagida iki bacak ve ayagi ile en
u¢ kisma yakin iki ayag1 daha vardir, en ucta ise ¢a-
tal kuyrugu bulunur. Bu sekil elbisenin sirt kismi-
n1 boyadan boya gecerek asagi uzanir. Yutpa kami
iiziit, yek diye anilan insan yiyen olii ruhu olan kétii
kormosten korumaktadir. Yesil kumastan (ayaklari
ve kuyrugu kirmizi kumastan) dikilen ve yutpanin
yerine gecen benzeri bir sekil olan Abranin basi,
bakir toka seklinde olup tek gozliidiir ve baykus
tiiyleri ile ele alinmistir. Manyakin sol tarafina asi-
lan iki kalin sicim, kamin hastalardan kotii ruhla-
11 kovma araci olarak kullandig1 yilan ve zehirsiz
yilani ifade eder. Altay kaminin basliginda da (19,
29,41 tek sayilar) birkac sira halinde yilan baslarini
ifade eden sekiller bulunur. Kam davulunun arka
tarafinda bulunan demir parcalar (toplam 9 tane)
kotii ruhlart kovan oklar1 sembolize eder. Ayrica
buraya asilan 1-2 ok da kotii ruhlar1 korkutan silah-
lan ifade eder. Davulun i¢ kismindaki boya ile ya-
pilmis resimlerde gosterilen zehirsiz yilan (kamik)
Erlik’in oglu Piy Batis’a ait olan cehennem golleri-
nin kiyilarinda goriilen yilanlar temsil eder (Ano-
hin, 2006, ss. 44, 45, 47, 50, 51, 55, 64).

Tabiki Altay Tiirkleri disindaki cesitli Tiirk
halklarinin kostiimleri ve davullarinda da Kkotii
ruhlar1 sembolize eden cesitli sekil ve tasvirler bu-
lunmaktadir ancak konuyu daha fazla uzatmamak
icin ayrintil deginmek gerekli goriilmemistir.

10. yiizyildan itibaren Islamiyet inanci Tiirk-
lere, baslangicta Iran’1 istila eden ve Orta Asya’yl
da isgal etmek isteyen Miisliiman Araplarin baskisi
ile girmistir. Bir siire sonra kendi tercihleri ile de
Tiirkler, Miisliiman olmustur. Esasinda kotiiliigii

ifade etmede veya kotii ruhlarn tanimlamada Tiirklerdeki temel unsurlar degismemekle birlikte
Tek Tannci anlayisin baskisiyla bazi eski unsurlar kaybolmus, bir kismi isim degistirerek yeni do-
neme adapte edilmis veya doniistiiriilmiistiir. Ayrica iranlilar ve Araplar vasitasiyla kotii ruhlar
camiasina yeni yeni iiyeler de kabul edilmistir. Bylece “kotiiliik” anlayisi ve kotiiliigiin tasviri
acilarindan, gecirdikleri biitiin inan¢ asamalarinda mevcut olan ve hiitiine katilanlarla birlikte
giinlimiize kadar olan zamanlarda Tiirklerin, zengin repertuara sahip kotii varliklar anlayisi or-
taya ¢cikmistir. Bugiinkii Tiirk diinyasinin “kétiiliik” kavramini algilayista ve onlar tasvir edisin-
de, tarihteki tiim gecmis devirlerin izleri mevcut bulunmaktadir.
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Resim 15: Tiirkiye, Ankara Universitesi’ndeki saman davulunun yer ve yeralt: hayvanlarinin gosterildigi alt (yer) kismindan ayrinti (Fotograf
Yasar Coruhlu, 2014)

islam dininin kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’de siklikla “seytanin’ ismi gecer ayrica yine
zaman zaman “cin” lerden soz edilir ancak her iki unsur ile ilgili olarak da pek ayrint1 veril-
mez. Onlarin nasil goriindiikleri nesnel 6zellikleriyle anlatilmaz (sadece atesten yaratildiklar
belirtilir). “Seytan” diger ilahi dinlerin anlayisinda oldugu gibi insani hile ile aldatan, kotii yola
diismesine sebep olan, onlar1 kétii yola sevk eden, giizel (diinyevi hosa giden seyler) seylerle
insani aldatan ve Tanri’'nin bu gorevle yarattigi1 bir varliktir. O kétiiliigiin, karanligin, sapikligin
tarafidir. Cinler ise insanlarla birlikte yasayan veya diinyada var olan yine Tanri'nin yarattig1 iyi
ve kotiileri olan varliklardir.

Kur’an-1 Kerim’de seytanin adi, “iblis” veya “seytan” olarak gecer. Seytanin aldaticiligi, nan-
korliigii su ayetlerde net bir sekilde ifade edilmektedir: “O vakit biz meleklere, “Adem’e secde
edin” demistik de Iblis disinda tiimii secde etmisti. Iblis yan cizmis, kibre sapmis ve nankérlerden
olmustu. Ve Ademe séyle buyurmustuk: “Ey Adem, sen ve esin cennete yerlesin ve orada dilediginiz
yerde, bol bol yiyin. Ama su agaca yaklasmayn. Yoksa zulme sapanlardan olursunuz.” Bunun iize-
rine seytan onlann ayaklanm kaydird: da onlan icinde bulunduklan yerden c¢ikardi. Biz de soyle
buyurduk: “Bir kisminiz bir kismuniza diisman olarak asagiya inin. Belli bir siire kadar yeryiiziinde
sizin icin bir bekleme yeri, bir nimet/ bir yararlanma imkdm olacaktir.” (Bakara Suresi, 34-36).
Tann Adem’e secde etmeyen seytana séyle de hitap eder: “Allah buyurdu: “Sana emrettigimde sec-
de etmeni engelleyen neydi?” Dedi: “Ben ondan hayirlyim. Beni atesten yarattin, onu camurdan
yarattin. Buyurdu: “O halde in oradan. Senin haddine mi orada biiyiikliik taslamak’ Hadi, cik! Sen
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alcaklardansin.” Dedi: “insanlann dirildilecegi giine kadar bana siire ver.”Buyurdu: “Siire veri-
lenlerdensin.” Dedi:Beni azdirmana yemin ederim ki, onlan saptirmak icin senin dosdogru yolun
iizerine kurulacagim.”Sonra onlara: onlerinden, arkalanindan, saglanndan sollarindan musallat
olacagim. Bircoklanm siikreder bulamayacaksin. Allah buyurdu: “Cik oradan. Yenik diismiis ve
kovulmus olarak. Onlardan sana uyan olursa yemin olsun ki, cehennemi tamamen sizden doldu-
racagim.” (Araf: 12-18). Surenin devaminda yasak meyve konusu bir parca daha ayrintili olarak
anlatilir.

Kur’an’da verilen bu ifadeleri, i¢ Asya Tiirklerinden (6zellikle de Altay bolgesindeki Tiirk-
lerden) derlenen yaradilis mitleri ve Erlik (kotiiliigiin efendisi) ile ilgili mitlerle karsilastirmak
miimkiindiir. Erlik baslangicta Tanrr’'nin yoldas: iken onun gibi yaratmak istediginden biiyiik-
senmesi nedeni ile ve gerceklesen bir dizi olayin sonucunda yer alt1 diinyasina gonderilir. O da
insanlara hep eziyet edecegini, kotiiliik verecegini soyler. Yasak meyve hikayesi de ana hatlariile
benzer olarak, Toriingey ve Eje (Edje) mitinde, ana temasi ile benzer olarak yer alir. Ge¢ donemde
derlenmis bu Tiirk mitlerinde, ilahi olarak tabir edilen dinlerden etkilerin olabilecegi diisiinebi-
lir ancak “diinya ve hayat agac1” kavrami Tiirkler dahil eski diinya mitlerinde ¢cok daha eski de-
virlerden beri yer aldigindan, bu etkilerin karsilikli (pagan ve ilahi dinlerin arasinda) olabilecegi
de diisiiniilebilir.

Kur’an-1 Kerim’de seytanin yaptiklar1 anlatilir: Bakara Suresi 268’inci ayette ise “Seytan sizi
fakirlikle korkutur, sizi goriiniir gériinmez cirkinliklere dzendirir. Allah ise size kendisinden bir ba-
gislanma ve liituf vaat eder. Allah, Vasidir. Alim'dir.” denilmektedir. Seytanin yaptig1 kotii isler
coktur: “Iste size seytan. O, kendi dostlanm korkutur / sizi dostlanyla korkutur. Eer inananlarsa-
niz onlardan korkmayn, benden korkun!” (Ali Imran: 175). “...Zaten seytan da onlan geri doniil-
mez bir sapiklikla sersem hdle getirmek istiyor.” (Nisa: 60). “...Seytan onlara bir aldamstan baska
hicbir sey vaat etmez.” (Nisa: 120) .

Kutsal kitapta seytanin yaptiklan ile ilgili béyle daha bircok ifade vardir. Seytan/iblis ile bir-
likte konumuzla ilgili en cok gecen diger iki kelime cehennem ve karsiti olarak cennettir. Tanr’’nin
tarafinda olanlar cennete, seytanin tarafinda olanlar veya seytanin aldattiklari ise cehenneme
girecektir. Cehennem bazen “ates” soziiyle belirtilir. Cehennem ehlinden “atestekiler” “atesin
dostlar1” gibi ifadelerle de bahsedilir. Bazen ondan canli imis gibi s6z edilmesi de ilgi cekicidir:
“0 giin cehenneme, “Doldun mu? deriz. O ise, “Daha yok mu?“ der.” (Kaf: 30). Tabi burada gercek-
ten canlilik anlami kastedilmemis benzetme yapilmis da olabilir.

Genellikle cehennem sozii detayli bir anlatimla gecmez ama az oranda da olsa biraz ayrinti
verilen ayetler de vardir: “ Sabah-aksam, atese arz olunurlar. Kiyamet koptugu giin de sdyle denir:
Firavun’un seckin cevresini azabin en siddetlisine sokun!” O vakit onlar ates icinde cekisir
dururlar. Horlanan takim, bobiirlenen takima sdyle der:”Biz sizin uydulanmz olmustuk. Simdi
su atesin bir kismum olsun bizden uzak tutabilir misiniz?”Bobiirlenen takim soyle konugur:
“Gergek su ki, hepimiz atesin icindeyiz. Allah, kullar arasinda hiikiim vermis.”Atestekiler,
cehennem bekgilerine soyle der:”Rabbinize yakarnn da azabt bizden bir giin olsun hafifletsin!
Bekgiler derler ki, “Resulleriniz size acik secik beyyineler getirmezler miydi? Derler ki, “Elbette
getirirlerdi! Bekgiler, “O halde yalvann durun; inkarct nankorlerin yakanslan ¢ikmazda kalip

gitmistir.” diye cevap verirler.” (Mi'min: 46-50).

Bununla birlikte yine de Kur’an’daki cehennem tasvirleri bir kisim Tiirklerin de girdikleri
din olan Budizm’in mitlerinde anlatildig1 kadar ayrintili degildir ancak Kur’an-1 Kerim disindaki
edebiyata baktigimizda, 14. yiizyilda ait Tiirkce bir Kisas1 Enbiya niishasinda oldugu gibi, ce-
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hennemlerin tiim rivayetlerin derlendigi detaylarla anlatildig1 goriilebilir (Cemiloglu, 2000, ss.
125-127). Cennetten stz edilirken de “altlarindan irmaklar akan cennet” nitelemesi de en ¢ok kul-
lanilan ifadelerdendir.

Kur’an-1 Kerim’de insanlarin ¢ok korktugu varliklardan olan cinlerden de s6z edilir. Cinler
seytanin maddesindendir (ates). Insanlar gibi topraktan degildir. Ancak onlarin da iyileri ve ké-
tiileri vardir. Onlari da Allah yaratmistir ve ona inananlari ve kéafir olanlar1 vardir:

“Allah’a bir de cinleri/gozle goriilmeyen yaratiklan ortak kostular. Oysaki onlan O yaratnus-
ar...” (En'dm: 100) ; “Iste béyle, biz peygambere insan ve cin seytanlanm diisman yaptik. Bun-
lar aldatmak icin birbirlerine lafin yaldizhsint fisildarlar...” (En’dm: 112); “Ey cinler ve insanlar
toplulugu! Icinizden, size ayetlerimi anlatan ve su giiniiniizle yiiz yiize geleceginiz hususunda
sizi uyaran resuller gelmedi mi?...” (En’dm: 130); “..Iblis cinlerdendi. Kendi Rabbinin emrine
ters diistii...” (Kehf: 50). “Ey agirlikh ve onurlu iki toplum! Ey insan ve cin topluluklan! Sizinle
de mesgul olacagz.”(Rahman: 31).” Ve arkadasimiz bir cin carpms degildir.” (Infitar: 22) .

Miisliimanlarin Kutsal Kitabr’nda Tanr’'nin insanlari cezalandirmak icin yarattigi bir ulustan
soz edilir ki bu “Ye'ciic ve Me'ciic” kavmidir: “kim inanmus olarak bansa/hayra yonelik islerden
bir sey yaparsa, onun gayretine nankoérliik edilmez. Biz, boylesi lehine katiplik ederiz. Heldk etti-
gimiz bir kente/medeniyete yasamak haram edilmistir. Onlar bir daha geri donemezler. Ye'ciic ve
Me’ciic’iin 6nii agildigi zaman onlar, her tepeden akin ederler. Hak olan vaat yaklasmstir. Inkar
edenlerin gozleri birden donup kalmistir. “Vay basimiza! Biz bundan gafil bulunuyorduk. Hayr, biz
zalimlerdik! “derler.” (Enbiya: 94-97). (Resim 19) .

11. yiizyilin iinlii sozliik¢iisii Tiirk bilgini Kasgarli Mahmut, “Divanii Liigat-it-Tiirk”’de konu-
mugzla ilgili birkac Tiirkce s6zciige deginir. Bunlarin arasinda “Abac1” (Umaci, bununla cocuklar
korkutulur; agir basma (karabasan?), kabus), “arkis” (biiyii,afsun), “arwa” (biiyii yapmak), “ar-
wal” (biiyli yapilmak), “arwas” (biiyii), “arwis” (biiyii), “karga” (lanet etmek, beddua etmek,
lanetlemek), “kargak” (1anet, kargis), “kargal” (lanetlenmek), “kargan” (kendine lanet etmek),
“kargas” (birbirine lanet etmek), “’kargat” (lanetletmek),”yalw1” (biiyii, sihir), Yek (seytan)
“tamu” (cehennem), belirtilebilir.

Tiirkce olan bu s6zciiklerin anlamlar1 daha ¢ok eski Tiirk inanclar1 ve dinleri ile ilgili olmak-
la beraber, bunlar burada Islamiyet’le birlikte yeni anlayisa gére anlamlandirilarak kullanilmis
olmalidir. Ornegin “yek kargald1” demek “seytan lanetlendi” demektir (Kasgarli Mahmut, 1998,
s. 236). “Seytanin lanetlenmesi” Yahudilik, Hristiyan ve islam geleneginde s6z konusudur. Ayni
sekilde seytanin insana giizel seyler sunarak aldatmasini Kasgarlt Mahmut, Tiirkce “bal” séziinii
anlatirken belirtiyor: “ Bardi sanga yek otru tutup bal / Barcin kedhiben talu yuwga bolup kal”
/“Seytan bal tutarak sana vardu, ipek elbise giyerek yufka akilli, deli olarak kal” (Seytan sana karsi
cikti, sana bal sundu —bununla diinya lezzetini murat ediyor- ipek elbise giydirdi, sen ona kivandin.
Onun hilesini bilmedin, artik sen delilikle yasa) (Kasgarli Mahmut, 1999, III. cilt, s. 156) .

Orta Cag Tiirk ve diger Islam kaynaklarinda cin ve seytan iizerine 6nemli bir kism1 birbirinin
tekrar1 olmak iizere anlatilan bircok sey vardir. Bununla birlikte ana kaynak yukarida sozii edilen
Kur’an-1 Kerim’dir. Tiim bu s6zii edilen cehennem, cin seytan, kétii ruhlar-varliklar, biiyiiciiliik
vs. pek cok sey belirli bir ikonografik anlayis ile Tiirk Sanat Tarihi’ne yansimis bulunmaktadir.

Tiirk Islam Sanat1 devrelerinde, kétii ruh veya varliklara iliskin en yaygin tasvirler kitap res-
minde (minyatiir) yer alir. Tiirk Islam minyatiirleri biiyiik oranda eski Uygur minyatiir sanatinin
devamcisidir. Cinler ve kétii varliklara ait pek cok resimde de bu yiizden Uygur sanati veya Orta
Asya (Budist ve Manihaist sanat) etkileri goriiliir. Ornegin cok taninmis ancak mahiyeti pek ¢o-
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ziilememis Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde
muhafaza edilen (H.2153 numarali albiim)
bir kisim albiim resimlerinde bulunan Meh-
med Siyah Kalem’e ait minyatiirler Orta
Asya’da ancak Tiirk Islam Dénemi’nde ya-
pilmis son derece ilgi cekici resimlerdir. Bu
orneklerden bahisle bunlarin Tanr Erlik’in
diinyasini yansitan tasvirler oldugunu daha
once ileri stirmiis ve konu ile ilgili bazi min-
yatiirler tizerinde durmustuk (Coruhlu, 2019,
ss. 430-435) (Resim 16) .

Bu durum baska Tiirk Islam veya genel
Islam yazmalarindaki cinler veya baska te-
kinsiz figiirler icin de gecerlidir. Ornegin
periler, Tiirklerin bir béliimiiniin de katildi-
g1 Budist sanattaki Apsaralar veya Devalar
gibidir. Yaksiler ve Yaksalar da Uygur metin-
lerinde, dev veya peri gibi anlatilir (Resim
17-18). Biitlin bu tasavvurlarin Tiirk Islam
donemlerinde etkisi goriiliir. Benzeri husu-
su giinahkarlarin cezalandirildigi cehennem
sahnelerini gdsteren minyatiirler icin de ge-
cerli olarak kabul edebiliriz (Coruhlu, 2009,
SS. 435-442).

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Kur’an-1
Kerim’de seytanin ve cinlerin varligindan
bazi islerinden ve vasiflarindan s6z edilmek-
le birlikte onlarin nesnel tasvirlerinin yapil-
mamasl, Tiirk Islam dénemlerinde seytan,
cin, peri, dev vh. varliklarin ikonografisinin

Resim 16: Mehmed Siyah Kalem’in bir cini gésteren minyatiirlerinden
biri. 34 X 50 cm. Topkapi Saray: Miizesi, Hazine 2153, 48 a (Haydaroglu,  daha ¢ok Orta Asya Tiirk tasvir gelenegi ile

2004). kismen de On Asya tasvir geleneklerine baglh

olarak gelismesine neden olmustur. Kur’an-1 Kerim de bir de Yeciic ve Meciic kavminden s6z edil-
digini sdylemistik. Bunlarin resimleri de dénemin ikonografik geleneklerine uygun tasvir edil-
mistir (Resim 19). Tiirk Islam devletleri dénemlerinde eskatoloji-kiyamet konulari ile ilgili deccal
ve dabbetiil arz gibi tasvirler yani sira baska ilging, korkutucu veya tedirgin edici varliklari tasvir
eden cesitli minyatiirler de bulunmaktadir.

Kazvini'nin “Yaradilis Harikalar1 ve Varliklarin Acayiplikleri” kitabinin niishalarinda bu-
lunan Sanndja denilen hayvan sekilli yaratik tasvirleri iirpertici tuhaf yaratiklarin son derece
dikkat cekici 6rneklerindendir (Resim 20-21). Yazmanin degisik niishalarinda sanatcilar bu ya-
ratig1 farkli hayvanlarin 6zelliklerini kullanarak tasvir etmislerdir. 1300 yili civarinda yapilmis
ilk resimdeki varlik uzun tiiylii kemirgen bir hayvani andirir. Arka ayaklari iizerine oturmus ve
seyirci ile kars1 karsiya gelecek vaziyette yani frontal olarak tasvir edilmistir. Uzerindeki bez serit
kivrimlar yilan kivrimlarini hatirlatir. Basinda alin kisminda bir iiciincii gozii var gibidir.
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Resim 17: Tiirkiye, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan H.2162'de bulunan minyatiir (y.8b). Nakkas Veli Can tarafindan
yapilmis peri resmi. 1580 — 9o tarihli (Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2006).

Resim 18: Biri miizik yapan iki devi gosteren (soldaki dort bacakli iki bagl olup baslardan biri ki¢ tarafindadir) minyatiir ayrintisi.
Kazvini'nin “Yaradilis Harikalar1” kitabindan minyatiirler. Muhtemelen Iran, Siraz’da yapilmis 16. yiizyil sonuna ait Tiirk minyatiiri.
istanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi, MSS Rasid Efendi 670, 328 a. (Berlekamp, 2011).

Buradaki yarati§in basina benzer tasvirler 13.
yiizyila ait bir Mogol payzasinin yazi boliimiiniin
iist tarafinda goriilmektedir. Buradaki yazida,
ebedi Tanr’nin giicii ile bu payzaya sahip kisiye
saygl gosterilmesinin Han’in emri oldugu yazil
olduguna gore, sdz konusu payza yukarisindaki
sekil ile koruyucu bir vasif kazanmaktadir.
Sannaja’nin yiiziine benzer sekillerin bulundugu
bir 6rnek de Tibet veya Cin’e ait bir kilic muhafizi
tasviridir. Bu tasvirlerde “g6z” unsurunun
vurgulanmasi, Akdeniz cevresi sanatlarda da
goriilen seytanin goziinden sakinma amacl
tasvirleri de hatirlatmaktadir.

1280 tarihli minyatiirdeki Sannaja ise onceki
resimde olan kadar iri bir ya- ratiga isaret etmi-
yor, oysa Kazvini eserinde bu hayvanlarin yuvasi-
nin bir fersah biiyiikliigiinde yani onlarin akil al-
maz boyutta, dev gibi yaratiklar oldugunu
belirtiyor. Ona gore yeryiiziindeki en biiyiik hay-  Resim 19: Ahval-i Kiyamet yazmasinda kiyamet alameti olarak
van olan bu varlik Tibet’te yasamaktadlr. Burada takdim edilen Ye’ciic-Me’ciic kavminden kisileri gosteren

o L. minyatiir. Berlin, Staatsbibliothek (Devlet Kiitiiphanesi) Or.
da hayvansi yaratik figiirli cepheden ve seyirciyle  oct.1506 numara ile kayitlidir (And, 1998).

€
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Resim 20: Irak, Musul’da Tiirk Atabekleri devrinde takriben 1300 civarinda yapilmis Kazvini'nin “Yaradilisin Harikalar1 ve Varligin
Gariplikleri”, adli kitabina ait “Sannaja” tasviri. 31 x 20 cm. Londra, British Library (Londra Milli Kiitiiphanesi), MSS Or.14140, y.129b.
(Berlekamp, 2011).

Resim 21: Irak’ta yapilmis 1280 yilina ait (Tiirk Atabekleri devri) minyatiirde “Sannaja” tasviri. Kazvini’'nin “Yaradilisin Harikalar1 ve Varligin
Gariplikleri” kitabindan alinmigtir. Miinih, Bayerische Staatsbibliothek, MSS cod.arab.464, y.202 a. (Berlekamp, 2011).

kars1 karsiya oturuyormus gibi verilmistir. Gozler dikkatli bir sekilde kitab1 acan okuyucuya dog-
ru bakmakta olup siyah goz bebekleri biiyiiktiir. Bastan cikan tiiy 6bekleri tarantulay: hatirlat-
maktadir. Alt kisim yani govde boliimii ise ici yumusak 6zlii sert bir kabugu gosterir. Figiir, kabuk
ortiilii govdeye bagh alt1 ayakl: bir yaratik olarak gosterilmistir. Bu gévde kaplumbagay1 da akla
getirir (Berlekamp, 2011, ss. 106-113).

Tiirk Islam sanatinda “ejder”, “ejder 6ldiirme (avlama)” tasvirlerinin de yaygin oldugunu ha-
tirlatmak da yarar vardir. Bu donemde ejderhalar “iyi veya kotiiyii”, hakimiyeti ve giicii ifade
eden bazen de konuya ve sahneye gore anlam kazanan gercek iistii varliklardir. Diger benzeri
tlirden varliklar da benzer anlamlar tagirlar. Bu konular {izerine yazilmis ve yayinlanmis bazilari
bize ait olmak iizere pek cok calisma bulunmaktadir.

Sonug olarak; yukarida yazili belgelere veya sanat eserlerine, arkeolojik ve etnografik mal-
zemelere gore izah ettigimiz gibi Tiirklerin atalar ve eski Tiirkler, belirli bir kozmolojik diizen
anlayisina bagh olarak, “iyilik” ve “kotiiliik” kavramlarini anlamlandirtyor ve sanat tarihlerinde
katiiliigli temsilen eden varliklarin tasvirlerini de yapiyorlardi.
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Ozgiin Makale
Goya’nin Goziinden Cadi Figiirii’
The Witch Figure Through The Eyes of Goya

Baykar DEMiR?

Oz

Avrupa’da cadilik temali eserlerin en yogun iiretilmis oldugu 15. - 17. yiizyilin sonrasinda yasamis
Francisco Goya’nin (1746-1828) cadilik temali eserleri hem kisisel hayat1 hem de icinde bulundugu
cografyanin sartlar1 baglaminda incelendiginde dikkate deger ikonografik farkliliklar icermek-
tedir. Calismamiz Avrupa’da cadi kimliginin olusturulmasinda énemli rol oynayan bazi tarihi
olaylari kisaca ele alarak Goya’nin {iretmis oldugu cad1 temal1 eserlerinin 6nemli kisminin ikono-
grafik coziimlemesini amaclamaktadir. Ispanya’da cadi kimligine kars: 1srarli sekilde devam
eden tutucu tavir karsisinda ressamin kisisel goriislerinin eserlerinin ikonografisindeki etkisi,
Malleus Maleficarum gibi cadu literatiiriinden kitaplar ve Goya’nin Kisisel yasaminda iz birakan
etkilesimler {izerinden ¢6ziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Goya, ikonografi, Sanat Tarihi, Cadi, Cadilik.

Abstract

Francesco Goya, who lived after the 15th-17th centuries when witchcraft paintings were most
intensively produced in Europe, created witchcraft iconographies that significantly differ from
the traditional witch paintings, when his personal life and the geographical conditions are taken
into consideration. Therefore, this study aims to examine the witchcraft themed works of Goya
by touching upon the historical facts that played an important role in the constructing of the
witch identity in Europe. The interaction and effects of Goya’s controversial approach to Spain’s
conservative attitude on witchery and the way he depicts the witch image will be examined in
relation to works of witchcraft literature such as Malleus Maleficarum.

Keywords: Goya, Iconography, Art History, Witch, Witchcraft.

Cadi Kimliginin Olusturulmasindaki Onemli Fermanlardan Cadi Avina

Cadilik kimliginin olusmasinda oldukca koklii ve genis bir arastirma alani mevcuttur. Bu alanda
teoloji, kilise tarihi, mitoloji, sosyoloji, bolgesel siyaset ve aslinda insanoglunu etkileyen her ha-
disenin yorumlanmasina dair bir inceleme alani bulunmaktadir.3 Bu noktada Goya’nin eserleri
iizerine egilmeden 6nce, makalenin sinirlari el verdigince cadilik kavraminin Avrupa’da yiizyil-
lar boyunca siirecek cad1 avi hadisesine ve ardindan diisiise gecisini cok kisa sekilde hatirlamak-
ta fayda oldugunu diisiiniiyoruz.

1 Makale basvuru tarihi: 17.03.2020. Makale kabul tarihi: 25.04.2020.

2 Doktora 6grencisi, istanbul Universitesi, Tiirkiye, Sanat Tarihi Béliimii, baykardemir@gmail.com.

ORCID No: 0000-0002-9165-7918.

3 Cad1 kavramimin olusturulmasi ve sanat tarihinde ele alimisi: Baykar Demir (2017), Bati Sanatinda Otekinin Temsili Olarak Cadh
Imgesi (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi.



20 | Baykar Demir, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 89-102

Cadilik kavraminin Avrupa’daki farkli toplum ve otoritelerin ana giindem maddesi haline gel-
mesinden once yasanan bazi gelismelere kisaca bakmak gerekirse, 13. yiizyil ile birlikte biiyiicii-
liik ve biiyii gibi konulara artan ilgi karsisinda Papaligin bu konularin uygulayicilarinin cezalan-
dirllacagina dair fermanlar ¢ikartmasi cadilik kavraminin olusmasi ve av siirecinin baslamasi
icin 6nemli unsurlardandir (Montesano, 2014, ss.223-225). Papa IX. Gregorius’un 1233’te yayinla-
dig1 Vox in Roma (Roma’da Bir Ses) baslikli ferman, kilisenin nazarinda sapkin bir tarikat olarak
nitelenen Katharci4 isyancilarin canavara benzeyen hayvanlara —yani demonlara- tapmakla, se-
fahat temelli ritiieller yapmak ve kutsal olana saygisizlik gostermek ile su¢lar. Su¢lamanin ardin-
dan gelen siire¢c Engizisyon mahkemesinin kurulmasi ve Kathar tarikatinin kanli bir sekilde tarih
sayfasindan silinmesi ile sonuclanir. Papa XXII. Johannes (1249-1334) Super Illius Specula (Onun
Gozetleme Kulesinden) baslikli fermaninda biiyiiyii temel alan inanclar1 sapkinlik ile kiyasla-
yarak, bu tip hadiselerde Engizisyon’un devreye girebilmesi icin kurumun oniinii acmistir. Kisa
siire sonra IV. Innocentius’un (1195-1254) 1252°de yayinladigi1 Ad Extirpandam (K6kiinden Sokiil-
mesi Gerekenler) adli fermanda engizisyona itirafa zorlamak icin iskenceye bagvurma izni verilir
(Sodanp, 2015, s. 254). Iskence uygulanmasina teknik bicimde son care olarak izin verilmis olsa
da iskencenin siklikla kullanilmis oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda yasa, iskencenin tekrar
edilmemesini isaret etmistir fakat bu durum bircok kez sanik itirafta bulunana kadar iskenceye
devam ve tekrar edilerek suistimal edilmistir (Robins, 1981, s. 169). Sapkinlik ve cadilik soyut
kavramlar oldugu icin suclamalar siipheye dayaliydi ve denetimin yetersiz oldugu bir ortamda
saniklar elinde genis yetki bulunan engizitorlerin adalet duygusu ile bas basa birakiliyordu. Bu
ve benzeri durumlar yozlasmanin kolayca biiyiimesine neden oluyordu. Buna karsilik heyetin
verdigi giicle birlikte bu giicii suistimal ederek kendi ¢ikarlarina kullanan iiyelerin sorgulanip
cezalandirildig1 da vuku bulmustur (Lambert, 2015, ss. 240-241). Boylece bircok insan dayanil-
maz iskenceler sonucunda islemedikleri suclari itirafa mecbur kalmistir.

Donemin hukukc¢ularinin teorik olarak ilgilendigi ve arastirdig1 konulardan biri olan biiyii
ve yine ayn1 dénemin icinden gectigi Kara Veba salgini bu iki fermanin giincelligini korumasini
saglamistir. Zira basa cikilamayan ve aciklanamayan olaylarda otoritelerin bir glinah kecisis ta-
yin ederek onu problemlerin kaynagi olarak géstermesi gelenegi caglar boyunca farkli sekillerde
ortaya ¢ikmistir (Demir, 2018, s. 70). Tiim bu tecriibeler cadi kimliginin yaratilmasinda ve av
siiresince etiketlenebilmesinde 6nemli rol oynamstir.

Papa VIII Innocentius’un 1484 yilinda yayinladigi1 Summis Desiderantes Affectibus (Biiyiik Bir
Sevkle Istenen) baslikli ferman iki yiizyildir siiregelen, kendinden &nceki fermanlarin devami
ve destekleyicisi, belki de cadi avi baglaminda tamamlayicisi olarak goriilebilir. Ciddi sonuc-
lar1 olacak bu ferman cad1 kavramini oldukca detayli sekilde ele alan Malleus Maleficarum’un®

4 Schonau bas kesisi Eckbert’in “Katarlar’a Kars1 Vaazlar” isimli metinde Kathar kelimesinin Yunanca’da “saf” anlamina gelen
“katharos” kelimesinden tiiretildigini belirtmistir. Geleneklerinin 6nemli kismini Bogomillerden devraldiklar diisiiniilen
Katharlar, kiliseyi reddederek onu “Seytan’in Kilisesi” olarak kabul ederler. Maddi diinyaya karsi diismanca denilebilecek tavirlar
vardir. Bu baglamda, madde kirlidir, evlilik, vaftiz, komiinyon ve giinah cikarma gerekli degildir. Kilisenin uygulamalarina
inanclar1 olmadig: gibi Cehennem ve Arafa da inanmazlardi, Gyle ki zaten diinya ruhun maddenin igine hapsedilmesi i¢in
yaratilmistir. Yahve ise Seytanla iliskilendirilir. (Martin, 2009, s. 221).

5 Cadi avi, donemin dini, siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ¢calkantilar gibi cografyanin i¢ dinamigini etkileyen hadiseler ile
dogrudan etkilesim halinde olmustur. Orta Cag sonlarinda, Reformasyon 6ncesinde Katolik Kilisesi’nin sivil otoriteler karsisinda
zayiflamaya, soziiniin giiclinii yitirmeye basladig1 donemde kilise tarafindan ¢6ziilmesi gereken cadi konusu ortaya ¢ikarak,
kilisenin eski giiciinii siirdiirebilmesine olanak saglamistir. insan kaynakli durumlarin yani sira kuraklik, don, asir1 yagis vb.
iklimsel durumlar da en az insan kaynakli problemler kadar etkili olmustur. 1430-1780 tarihleri arasinda gerceklesmis “kiiciik
buzul ¢ag1” olarak adlandirilan dénem kirsali etkiledigi kadar sehir hayatini da dramatik sekilde etkilemistir. A¢ciklanamayan
ve ¢Ozlimlenemeyen olaylar ile birlikte giinah kecisi yaratmak baglaminda cadilar bircok problemin asil kaynagi ilan edilerek
kitlesel bir kiyim baslatilmigtir (Demir, a.g.e, s. 70).

6 Cadilik ve cadiligin tespit edilmesi konusunda kaleme alinmig bir¢ok kitap arasinda en cok bilinen ve tartisilan metindir.
Yazar1 Dominiken engizitorler Heinrich Kramer (1430-1505) ve Jakop Sprenger (1435-1495) olarak bilinmektedir. Soru cevap
seklinde tasarlanip ii¢ boliime ayrilmis olan kitap basildigi yillarda gelisen matbaa teknolojisinin de destegi ile 1486-1669 yillar1
arasinda Almanca, Fransizca, italyanca ve Ingilizce’nin de dahil oldugu bircok ceviri ve baski yapar. Basildig1 giinden bu giine
kadar demonoloji konusundaki 6nemli kaynaklardan biri olarak yerini korumustur (Robins, 1981, s. 337) .
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yazarlar1 ve ayni zamanda Dominiken engizitorleri olan Heinrich Kramer ve Jakob Sprenger’in
faaliyetlerini onaylar. Bu ferman, Malleus Maleficarum’un tiim baskilarinda 6ns6z olarak yer
alir. Boylece kitabin 6nemli dlciide ayricalikli olmasini sagladig1 gibi kilise ve cevresinde oku-
nup tartisilmasina ve bu zemin {izerinden de halka en giiclii sekilde sirayet edebilmesine olanak
saglamistir. Fermanda 6ncelikle Canon Episcopi’de’ yer alan kafir taniminin eksikliginin alt1 ¢i-
zilir. Uzun zamandir kafirlerin ve cadilarin varligi onaylanirken onlarin ucabilme, hayvanlara
doniisebilme vb. dogaiistii giiclere sahip olduklar1 kabul edilmemistir. Summis Desiderantes Af-
fectibus, bunun yanlis oldugunu vurgular ve Canon Episcopi’nin goriisiinden ayrilarak yepyeni
bir yol acar (Akin, 2011, ss. 283-284). Bu durumun cadi kavramina yiiklenen tiim olumsuzluklari
gercek sayarak lanetleyenleri (cad1 avi yandaslarini) cesaretlendirmesi ile birlikte kisa siirede
Malleus Maleficarum’u 6rnek alan bircok metin kaleme alinir (Montesano, 2014, SS. 223-225).

Katharlar gibi sapkin gruplarin ortadan kaldirilmasi siirecince, onlar iizerine yiiklenen de-
monlara tapinma, biiyii yapma, kanibalizm gibi bircok su¢ ve sayisiz infaz gelecekteki cad1 avi-
nin gerceklesebilmesi icin teoride ve pratikte yeterli bilginin bir araya getirilmesini saglamistir.
Teoride ve pratikte yeteri kadar malzeme toplandiktan sonra cadi avinin fitili ateslenebilir hale
getirilmistir. Avrupa’da biiyiik 6lcekli cadi avi, tarihciler tarafindan 1430-1780 yillar1 arasina yer-
lestirilmistir. Siirecin ilk belirtileri, Alplerin batisinda bas gostermistir ve ardindan Almanya ve
Isvicre’nin basrolii oynayacagi katliamlar baslamistir. Bu siirec tiim Avrupa’da ayni yogunlukta
ve senkronize sekilde yasanmaz fakat iic yiiz elli y1l siiren cad1 avinin en yogun gectigi zaman di-
limi, 1560-1630 yillar1 arasina denk diiser (Bailey, 2003, ss. 145-146). Cad1 av1 terimi yerel bolgeler
iizerinde degerlendirildigi takdirde bir y1l icinde yirmi ya da daha fazla infaz ile sonuclanan da-
valar zincirini isaret etmektedir. Fakat cad1 avi ¢1lginligi tabiri, durdurulamaz sekilde ivme almis
kolektif bir av siirecini isaret eder. Bu siirec yerlesik halk inanclari iizerine kurumlarin cikarttigi
ferman ve kurallar ile oldugu kadar halkin entelektiiel kesiminin diisiinceleri ile giiclenerek bii-
ylimiistiir. Boylesi bir giic ise sistematik bir arama, bulma ve katletme organizasyonuna gebe
kalmistir (Henningsen, 2006, s. 1205-1206).

Avrupa’nin genelinde Katolik ve Protestan mezheplerinden biiyiik cogunlugunu cadi avi
yandasi entelektiiellerin olusturdugu gruba karsi oldukca az sayida entelektiiel onlarin argii-
manlarinin yanlis oldugunu savunmaya cesaret edebilmisti. Bununla birlikte cadi avi yandaslari
cadilik suclarinin detaylarn konusunda kendi aralarinda uzun uzadiya ¢ekismislerdir. Goya’nin
dogmus oldugu Ispanya cografyasina bakildiginda ise birka¢ énemli isim ilerde ele alacagimizi
ikonografik céziimlemelerde bize biraz da olsa yon gosterebilecektir. 1436’da Alonso Tostado,
cadilarin sabat toplantilarinin® gesitli ila¢ ve uyusturucularin sonucu olan bir hayal iiriinii ol-
dugu fikrini 6ne siirer. 1467 yilinda Alphonsus de Spina bu hayali durumun ilaclardan degil de-
monlarin etkisi ile gerceklestigi konusunda 1srar eder. Yanilgi ya da hayal gibi bir durum yerine
demonlarin insan 1rk iistiinde bu tip etkileri oldugunu savunmak, insanlari elbette dogrudan
demonlar ile isbirligi ettigi konusunda bir kanit niteligindedir. Ayn1 zamanda bu atesli tutucu

7 Canon Episcopi’nin kdkeni tam olarak bilinmemekle birlikte 10. yiizyilda yaygin sekilde dini ortamda okunmus ve Engizisyon
mahkemelerinin yiikselise gecip cad1 avi yandaslarinin erki eline alacagi 15. yiizyila kadar etkisini siirdiirerek Orta Cag’in 6nemli
dini dokiimanlarindan biri olmustur. Canon Episcopi, cadilig1 Seytan’a tapicilik olarak tanimlayarak bir ¢esit kuruntudan ibaret
oldugunu savunur. Bu baglamda cadilik ile ilgili iddia edilen hicbir seyin fiziksel olmadigini ve bir cesit yanilgi oldugunu 6ne
siirerek cadihigin fiziksel bir gerceklik oldugunu savunan ve savunacak olan demonologlar ile ters diiser (Guiley, 2008, s. 50).

8 Cadlik literatiiriinde ise Sabat, yani Cadi Sabat1 (Witches Sabbat), ibranicedeki Shabbath kelimesinden tiiremis olsa da anlam
acisindan ¢ok farkli bir noktadadir. Cadi sabatina Engizisyon kayitlarinda ilk kez 1335 yilinda Toulouse’de rastlanir. 15. yiizyilin
ortalarina gelindiginde ise sik sik kullanilir bir terim olarak cadilik davalarinin merkezinde yer alir. Genel olarak, cadilarin gece
vakti gézden uzak bir yerde toplanip, Seytan’in ya da bir iblisin 6nderliginde toplant1 yapmasi olarak bilinmektedir. Toplantinin
onderligini yapan iblis bir tahta (Kutsal kitapta Tanri Kralliginin isareti olan taht bircok cadilik ritiielinde oldugu gibi kutsal
olani cadilik geleneklerine doniistiirme ya da tersten okuma ile ilgili bir diger durum mevcuttur) oturmus sekilde anlatilir. Déne-
minin ve cografyasinin bilinen iblis formu disinda betimlendigi takdirde, sikca dev bir keci olarak betimlenmistir. Bunun yan1
sira, karga, kurbaga ve kara bir kedi olarak de betimlendigi kaydedilmistir (Guiley, 2008, s. 293; Robins, 1981, s. 418, Pearl; 2006,

$.987).
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Fortress of the Faithful baslikli kitabinda cadilik uygulamalarina ceza yaptirimi 6nerisini veren
ilk yazar olmustur (Camthorne, 2019, s. 167).

Ispanya’da 13. yiizyil sonlarinda Miisliimanlarin tasfiye edilmesi ile birlikte politik otoriteler
kendi otoritelerini giiclendirmek icin cesitli yollar aramaya koyulur. 1478’de Papa IV. Sixtus’u Is-
panyol engizisyonunun 6zerkligi konusunda ikna ederler. Boylece ileride bu kurumun vahsiligi
karsisinda Papa’nin bile iptal etmeyi isteyecegi, oldukca korkulan bir iine sahip Ispanyol engizis-
yonu kendi cografyasina hiitkmetmeye baslar. Bu kurumun ilk lideri olarak Tomas de Torquema-
da isimli Dominiken rahip secilir. Dénemin kralicesi Isabella’nin da destegi ile sarsilmaz bir giice
sahip engizitor generali 15 yillik kariyerinde sadece kendi basina 2000’in {izerinde kisinin canli
yakilmasi kararini verir. Kendi soyunda Ibranilik olmasina karsin, “Yahudilerin Belas1” olarak
da anilmis ve gorev siiresi boyunca, Hristiyanliga donmiis olanlar da dahil olmak tizere bircok
Yahudi’ye eziyet etmis oldugu kayithdir. iskenceler sonunda yakilmis binlerce insanin ferma-
ninda imzasi olan Torquemada 1498 yilinda kendi yataginda eceliyle 6liir (Camthorne, 2019, s.
169). Ispanya’da yasanan bu kanli siirecin ardindan 1611 yilinda gerceklesecek son cadilik davasi
neticeli sucluyu canli yakarak infaz etme olayina kadar bircok hadise kaydedilmistir. Avrupa’da
yasanan bircok infaz olayinin ardindan halkin 6fkesi ve bilimsel ilerlemeler Seytan ile baglantili
tezlerinin deger kaybetmesiyle cadilik konusu artik parodiye déniismeye baslamisken Ispanya
cografyasi cadilarin seytan ve demonlari ile olan paktina inancini siirdiirmiistiir (Camthorne,
2019, s. 185).

Goya’nin Eserleri

Goya’nin, Cadilarin Sabati baslikll eseri, diger
sanatcilar tarafindan tuvale aktarilmis bircok
sabat toplantisina gore sade, sakin ve duragan-
dir. Issiz ve kurak bir alanda gecen toplantida
kadinlar tarafindan olusturulmus bir cember
icinde tamamen keci formunda® betimlenmis
Seytan yer almaktadir. Onun boynuzlarinin
etrafina adeta bir tac gibi yerlestirilmis asma
yapraklari, Bacchus senliklerindeki sehvete
gonderme yaparak (Gomm, 2005, s.130) basta
Malleus Maleficarum olmak tiizere cadi litera-
tlirlinde oldukca sikca gecen cadi sabatlarinda
gerceklestirilen orjinleri isaret etmektedir (Rus-
sell, 1972, s. 292). Bunun yani sira, boynuzlari-
nin neredeyse kusursuz bir lir formunda olusu
lir ile iliskilendirilmis Apollon vh. Antik pagan
inanclarin bulundugu alanlara génderme ola-
rak yorumlanabilir.

Cadilarin Seytan’a bebek sunuslari Kutsal
Kitap konularindan bazi sahneleri yansitir bi-
cimde betimlenmistir. Ornegin sag tarafta, iizerinde beyaz elbise olan gen¢ kadinin kucaginda
tuttugu saglikli bebek ile yash kadin tarafindan sunulan bir deri bir kemik kalmis cocuk Kutsal

Resim 1: Francisco Goya, Cadilarin Sabati, 1789.

9 Hristiyan ikonografisinde Seytan’in genellikle keci olarak gosterilmesine sebep olarak ilgili ayet gosterilebilir. Matta 25:31-33
"Insanoglu kendi gérkemi icinde biitiin melekleriyle birlikte gelince, gérkemli tahtina oturacak. Uluslarin hepsi O'nun dniinde
toplanacak, O da koyunlar kecilerden ayiran bir ¢coban gibi, insanlar1 birbirinden ayiracak. Koyunlar sagina, kegileri soluna
alacak.”
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Kitap’ta anlatilan “Cocuk Isa’nin Tapmaga Sunumu” sahnelerini animsatir. iki sunumun olmas,
Yaratilis kitabindaki (4:2-7) Habil ile Kabil’in Tanriya kurban sunmalar1 anlatisinin bir parodisi
olarak da yorumlanabilir. Zira Seytan, Kutsal Kitap’ta Tanr1’nin tercihinde oldugu gibi iyi olan
sunuyu kabul eder, yani Seytan siyah elbiseli kadinin elindeki zayif cocugu degil beyaz elbiseli
kadinin elindeki saglikli bebegi kurban olarak almak iizere betimlenmistir. Ayrica saglikli cocu-
gu tasiyan kadinin goriiniimii, “Cocuk Isa’nin Tapinaga Takdimi” sahnelerinin gosterim bicimini
akla getirmektedir.

S6z konusu bebekler disinda merkez-
deki sarn elbiseli kadinin carsafi altinda
bir bebegin varlig1 ile hemen solunda
yerde 0lii vaziyette yatan zayif cocugun
varhig1 belirgin sekilde gosterilmistir. Olii
ya da Oldiiriilmiis olan bebek sahneleri
cadi temal1 kompozisyonlarda sik betim-
lenmistir ve Goya’nin sabat toplantisi da
aslinda merkezine bunu almistir. Ne var
ki diger sabat konulu eserler ile kiyaslan-
diginda sik rastlanmayan bir ayricaliga
sahiptir. Bu nokta Seytan’in izleyiciye
gore solunda bulunan belden yukarisi
ciplak cadinin bir avci edasiyla omuzuna
dayandirdig sopa iizerindeki 6lii fetiisler
ile ilgilidir (Resim 1a).

Cocuk oliimlerinin sik goriildiigii
Goya dénemi Ispanyasr'nda, sebebi bili-
nemeyen nedenler ile 6len cocuklarin, Seytan ya da demonlarin marifetleri ile 6lmiis olabile-
ceklerine olan inanc yiiksekti. Bircok aile gibi Goya ve esi Josefa Bayeu’da dogum 6ncesinde
cocuklarini kaybetmislerdi ve ancak yedinci ¢cocuklarini dogurup biiyiiterek vaftiz cagina kadar
yasatabilmislerdi (Hughes, 2003, ss. 162-163). Fetiisler ile ilgili olarak cocuk 6liimlerinin yan1
sira kiirtaj uygulamasi genel olarak Hristiyanli§a uygun degildi. Kutsal Kitap kiirtaj uygulamasi
hakkinda dogrudan olumlu ya da olumsuz bir géndermede bulunmasa da dolayli yoldan kiirtaj
uygulamasinin uygunsuz olduguna yorumlanabilecek ayetler mevcuttur. Masum insanlarin ka-
ninin dokiilmemesi ile ilgili olarak Yaratilis 9:6-7 “Kim insan kan1 dékerse, kendi kani da insan
tarafindan dokiilecektir. Clinkii Tanr insan1 kendi suretinde yaratti. Verimli olun, ¢cogalin. Yer-
yliziinde {ireyin, artin” veya, Misir’dan Cikis 20:13’te bulunan On Emir’in bir par¢asi olan “Adam
oldiirmeyeceksin” Kilise 6gretisinin kiirtaj konusuna isaret ettigi ayetlerdendir. Bunun yani sira
hamilelik sirasinda Tanr’'nin ana rahmindeki kutsal varlig1 ile baglantili olarak Eyiip 10:8'de
“Senin ellerin bana bicim verdi, beni yaratti, simdi doniip beni yok mu edeceksin?” veya Eyiip
31:15’te “Beni ana karninda yaratan onu da yaratmadi m1? Rahimde bize bicim veren O degil mi?”
Yesaya 44:24’te “Sizi kurtaran, size rahimde bicim veren RAB diyor ki...” Mezmurlar 139:14’de
“I¢ varhigimi sen yarattin, Annemin rahminde beni Sen &érdiin” gibi ayetler Kilise tarafindan re-
ferans alinmistir. Diger taraftan Tanr’nin insan ile heniiz ana rahmindeyken iletisim halinde
olabilecegi konusunda isaret edilen Yesaya 49:1 “Ey kiy1 halklari, isitin beni, Uzaktaki halklar,
iyi dinleyin. RAB beni ana rahmindeyken ¢agirdi, Annemin karnindayken adimi koydu.” Yerem-
ya 1:5 “Ana rahminde sana bicim vermeden 6nce tanidim seni, Dogmadan 6nce seni ayirdim,
uluslara peygamber atadim.” Bu ayetlerin 1s181nda kiirtajin ana akim kilisenin kabul edemeye-

Resim 1 a: Francisco Goya, Cadilarin Sabati, 1789.
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cegi bir durum oldugu bilinmektedir (Taylor, 2003, ss. 25-26). Kilisenin onaylamadigi bu durum,
cadilara atfedilen bircok sucun arasinda yer aliyordu. Maleficarum cadilarin kadinlar iizerinde
diisiik ve kiirtaj yapabilme yetenegine sahip oldugunu farkli béliimlerde ifade eder. Kramer’e
gore cadilarin cinsel miinasebete ket vurabilmek icin muktedir olduklar gii¢clerden biri de kiirtaj
ve diisiiktiir (Mackay, 2009, s.171). Kiirtaj1 gerceklestiremedikleri takdirde ise dogani 6ldiiriir ya
da Seytana sunarlar (Mackay, 2009, s. 93). Cadilarin kiirtaj konusundaki biiyiik giicii su sekilde
kaleme alinmistir: “Sadece disaridan tek bir dokunusla ana rahmindeki bebegi dldiirebilirler;
bazen tek bir bakisla insanlar1 ve hayvanlari biiyiileyerek dokunmadan &liimlerine sebebiyet ve-
rebilirler...” (Mackay, 20009, s. 136).

Ressamin yasadig1 dénemde vuku bulan erken dogumlar, cocuk 6liimleri vb. problemler ile
kilisenin uygun gérmedigi kiirtaj uygulamasinin yarattigi kolektif bilincin giiclii bir imge haline
doniisememesine olanak yoktur. Dénemi icin bir halkin ya da kiiciik bir bolgenin degil bir cog-
rafyanin muzdarip oldugu bu durum toplumun her kesimini yakindan ilgilendiriyordu. Ozetle
cadilik temasindaki motiflerin bazilar1 belki donemin entelektiiel kesim tarafindan anlasilip ¢6-
ziimlenebilir nitelik tasirken bebek katli ve 6zellikle 6lii fetiislerin Seytan’a sunumu tiim kesim-
leri etkileyebilecek nitelik tasimaktadir. Bu baglamda Goya, 6lii fetiisler gibi giiclii bir imgeyi
eserine yerlestirmekten kacinmayarak diger bircok cadilik temali eserde ele alinmamais bir konu-
yu tuvaline aktarmistir. Diger tarafta da sabat toplantisini sadece bu hadise iizerine insa etmesi,
onun, cadi literatiiriinde ve kendisinden énce yasamis ressamlarin iirettigi eserlerde bulunan
cok sayida cadilik uygulamasini ele almamasi dikkat cekici bir soru isareti dogurur. Bilinen bir-
cok kotiiciil cadilik uygulamasi mevcutken ikonografi neden bebek katli ve sunumu {izerine insa
edilmistir? Bu sorunun cevabi heniiz ¢cok ufak yaslardayken kaybetmis oldugu bircok cocugunun
yarattig iz ile ilgili olarak gosterilebilir. Bunun yani sira ileriki satirlarda netlestirmeye calisaca-
g1mi1z, onun cadilik ile ilgili goriisleri, kendisini kompozisyonu sadece bir tema {izerinde daralt-
mast yoluna tesvik etmis olmalidir.

“Cadilarin Sabat1” baslikli eserinden yaklasik on yil sonra bitirdigi “Biiyii” isimli eseri, genel
anlamda Kuzeyli ustalarin cadi temal1 eserlerini olustururlarken bir kompozisyon icine bircok
cadilik uygulamasi yerlestirme yolunu tercih etmistir. D1s mekanda, oldukca tenha bir alanda
kurgulanmis kompozisyonun merkezinde sar1 bir kiyafet icinde bir kadinin beyaz kiyafet icin-
deki adama dogru uzandig: goriilmektedir. Gerilerinde ise dort grotesk figlirden meydana gelen
cadi grubu ve hemen {istlerinde ise yarasa ve baykuslardan olusan kalabaliin icinden iki elinde
tuttugu uyluk kemikleri ile cad1 grubunun {izerine meyletmis figiir goriilmektedir.

Siyahlar icindeki cad1 grubunun izleyiciye gore en solunda duran kadin bulundugu ortamin
aydinlanmasina yardim eden bir kandil tutmaktadir. Ne var ki durus sekli sanki beyazlar i¢inde
yere cOkmiis adami korkutmak istercesine sekillenmistir. Hemen yaninda bulunan kadin elinde
tuttugu oyuncak bebege bir igne saplarken resmedilmistir. Bu uygulama cadi literatiiriinde de
gecen mumlanmus figiir {izerinden biiyii yapmak uygulamasi olarak okunabilir. Genel bir bilgi
vermek gerekirse mumlanmis figiiriin ac1 cektirmek kadar ask biiyiileri icin kullanildig: bilin-
mektedir. Mumdan yapilmis ya da mum ile kaplanmis figiirler heniiz yasamakta olan hedefle-
nen kisiyi biiyiilemek icin sik kullanilan bir formiildiir. Hedef kisi ile biiyii uygulayicis1 arasinda
biiyiisel bir bag kurulmasi ile kisiyi aska diislirmekten ona zara vermeye kadar bircok amac icin
kullanilabilecegi kayit edilmistir. Hedefe zarar vermek genellikle figiire iskence etmek, ona igne
saplamak gibi genis bir yelpaze ile siniflanir (Dinzelbacher , 2006, ss. 536-537). Bu durumda he-
def alinmus figiiriin ac1 yelpazenin aci cekme kisminda oldugu siiphesiz goziikmektedir. Hemen
yanindaki figiir ise elindeki nota kitabindan, orkestraya eslik eden bir koristi andirir bicimde
agz1 acik sekilde betimlenmistir. Bu figiir, gokten siiziilen ve elindeki kemikleri birbirine vuran
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figiir ile eslestiginde hedeflenen etkiyi giic-
lendirecek korkutucu bir melodi yaratryor
olduklar1 diisiiniilebilir. Aslinda bu du-
rum, hem kilise ayinlerindeki korolar1 ha-
tirlatir, hem de Ispanyol engizisyonunun
cadilik hiikmii giyinmis kisileri canli canli
yakarken orada bulunan rahiplerin yiiksek
sesle ilahi okuduklarn bilgisiyle (Camthro-
ne, 2019 s. 181) ortiisiir durumdadir. Ozne
manidar bicimde degismistir. En sagda du-
ran figiir ise elinde tuttugu sepetin icindeki
bebekler ile betimlenmistir. Bebeklerin 6lii
ya da diri oldugunu kestirmek tam olarak
miimkiin degilse de neyi isaret ettigi acik-
tir. Burada Goya’nin isaret ettigi sey cad li-
teratiirliinde cok sik gecen ve oldukca genis
bir gecmise sahip masum, vaftizsiz bebek-
lerin katlidir.* Gokyliziine yayilmis bay-
kuslar biiyiiciiliigiin kusu olarak bilinen
clice baykus imgesi iizerinden okunabilir
ve boylece hem eserin adi olan “Biiyii” ke-
limesine bir gondermede bulunur hem de
cadilarin iligkilendirildikleri biiyiiciiliik ile temas halinde olur. (Guiley, 2008, s. 336).

Eserdeki cadilarin ne tip uygulamalar yaptigini ¢oziimledikten sonra merkezdeki sari ve be-
yaz kiyafetler icindeki iki figiiriin kompozisyon i¢indeki roliinii ¢6ziimlemeye calismak ikonog-
rafinin ikinci ayagini olusturmaktadir.

Merkezdeki iki figiiriin durumunu analiz edebilmek icin cadilik literatiiriiniin belli bir yer-
den sonra yeterli ve isabetli bilgi vermemesi bizi Goya’'nin hayatina yonlendirir. 27 Haziran
1798 yilinda Osuna Diik ve Diisesi Madrid’de bulunan La Alameda’daki villalarini dekore etmek
icin Goya'ya cad1 ve cadilik temal1 alt1 resim siparis eder. Ne var ki siparisin verildigi tarih olan
19. ylizyilin baslarina dogru cadilik konusundaki diisiinceler dnceki yiizyillara gére oldukca
ters yonde seyretmis, diisiiniirler ve baz1 engizitorler tarafindan bunun gercegi yansitmadigi
sik dile getirilir olmustu. Yani 6zetle, Ispanya gibi tutucu bir cografya bile artik cadilik konu-
sunu eskisi gibi ciddiye almiyordu. Calismamizin baslangicinda da s6z ettigimiz gibi 1436’da

Resim 2 : Francisco Goya, Biiyii, 1798

10 Cadilarin sabatlarinda bebek katlettikleri séylemi genellikle kanibalizim ile yan yanadir ve sik¢a suclandiklar konulardan
olmustur. Paralel olarak, cad sabatinin cadilik davalarinin merkezinde rol almadig1 ingiltere gibi iilkelerde, bebek katli de cadi
davalarda 6nemli rol almamistir. Cadilarin Kkatlettikleri bebeklerin yaglarindan genellikle ucabilmeleri i¢in gereken merhem-
leri iirettikleri diisiintilmiistiir. Hedef olan vaftizsiz bebek, genellikle bir kazan i¢cinde kaynatilir ve kaynatildiktan sonra sihir
giicleri ve cesitli bilgilere erisebilmek icin tiiketildigine inanilir. Bebeklerin vaftizsiz olmasi, ilk giinahi ruhlarinda barindiriyor
olduklarina isarettir ve bu baglamda Seytan i¢in daha uygun bir ara¢ oldugu diisiiniiliir. Bebek katli fikri de, cadilik fikrinin 15.
yiizy1l ile olgunlasip kolektif hale gelmesiyle birlikte cadu literatiiriinde siklikla gecen maddelerdendir. Fakat cadilik fikrinin son
olgunluk asamasina gelmeden 6nce, Avrupa’da bebek katli Yahudilerin {izerine odaklanmisti. Yahudilerin Hristiyan bebekleri
katlederek kanlari ile hamursuz ekmek (Matsa) yapildigina inanilmistir. Ne var ki dncesi de vardir. Bebek Kkatli fikrinin ana
akim kurumlar {izerinden diisman ya da tehdit unsuru tarafa nasil savrulduguna bakilacak olunursa ortaya ¢ikacak tablo su
sekildedir: Suriye’de Yahudilere, Roma’da Hristiyanlara, Hristiyanligin erken donemlerinde sapkin gruplara ve Orta Cag Kilisesi
ile Yahudi ve sapkinlara olan suclama silsilesinin son duragi cadilardir. Cocuk 6liimlerinin sik oldugu bélgelerde kaginilmaz
bir suclama olan bu durumun neredeyse %100 denecek oranda kadinlara atfedilmis oldugu kaydedilmistir. Bebek katlinin ko-
nusu ana akim ve digerleri arasindaki su¢lamalarin disinda kadim bir séylencenin de {iriiniidiir ve kokeni Antik doneme kadar
uzanmaktadir. Onceki béliimlerde iizerine egildigimiz cadi ucusu vh. konularda sézlii gelenegin, modern cadi algisini nasil
etkiledigi hatirlanarak g6z 6niine alinirsa, Antik dénem bebek katillerinin de cadililara yapilan suc¢lamalarda dolayl: sekilde
etkisi oldugu diisiiniilebilir. Bu anlamda en yaygin anilan karakterler Strix, Lamia ve Lilith’dir (Burns, 2003, ss. 141-142; Simplico,

2006, s. 549; Bailey, 2003, s. 69).
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Alonso Tostado’nun sabat toplantilarina gidisin bir cesit yanilmanin sonucu oldugunu savun-
dugu gibi, Voltaire (1694-1778) gibi genis taninirliga sahip bir isim de “Dictionnaire Philosophi-
que’sindeki “Goat Sorcery” basliginda, cadilik konusunun kurgudan ibaret olusununu ruhsal
bozukluk ile aciklayarak s6zde cadilari delilik ve benzeri rahatsizliklar ile iliskilendirir.

La Alameda’da bulunan bu villada diizenlenen tertulias (Ispanya’ya has, 6zel evlerde diizen-
lenen toplantilar) miizikaller, tiyatro oyunu performanslarinin yer aldigi gibi dénemin aydin-
larindan olan sair Tomas de Iriarte, sosyal konularda hiciv yazilar1 kaleme alan Ramon de la
Cruz, hiimanist Gaspar Melchor de Jovellanos, sair ve oyun yazar1 Leandro Fernandez de Mor-
tain ve Gpya gibi isimlerin katilimi ile gerceklesen sohbetlerde beyin firtinalar1 yaratiliyordu.
Bunun yani sira icerisinde cadilik ile ilgili kitaplarin da bulundugu 6500 adet kitabin oldugu
bir kiitiphanenin var olusu Goya’nin genel olarak cadilik temali eserlerini yaratirken nelerden
beslenmis oldugu ile ilgili ciddi bir kaynak olusturmaktadir. Goya’nin Alameda’daki bu villanin
sik sik ziyaret ettigi hatta ona tahsis edilmis bir evin bulundugu bilinmektedir (Tal, 2012, s. 33).
Cadilik baglamda Goya’nin “Biiyii” baslikl1 eserinin ikonografisine bakarken, halihazirda Avru-
pa kitasinin cadilik davalari ile bagini kestigi ve Goya'nin bulundugu ortamin entelektiiellerden
olusmasi dogrultusunda, oradaki diisiinsel egilim cadilik konusunu gecmis yiizyillarin tutucu
yaklasimindan oldukca ters yonde ele aldigimi diisiinmek yerinde olur. Boylece bu konudaki
diisiinsel egilimini hesaba katarak ikonografik okuma yapmak makul olacaktir. Yani gercegi
yansitan, donemin belgesel niteliginin yaninda, kurgusal bir hadise gibi ele almak secenekler
arasinda olmalidir.

Bu bilgiler 1s181nda geceligi andirir beyazli figiiriin iki elinin parmaklarini birbirine gecirerek
olusturdugu jesti daha yakindan inceleyebiliriz. Zira s6z konusu jest ikonografinin ¢o6ziimlenme-
sinde anahtar rol oynamaktadir. Bu jest yardim istemek, yalvarmak gibi durumlari isaret edebilir.
Boylece cadi grubunu arkasina almis sarili kadina yalvariyor olabilir. “Peki ama bu sarili kadin
kim olabilir?” sorusuna Franck Heckes’in bir 6nerisi vardir. 1610 yilinda Logrono’da gercekle-
sen bir cadilik davasinda gerceklesen infaz Goya’nin arkadasi oyun yazar1 Moratin tarafindan
kaleme alinmistir. Dolayisiyla bu bilgi Goya tarafindan ulasilabilmesi muhtemeldir. Bu davada
ismi gecen cadi Graciana de Barrenechea, Hackes tarafindan sar1 giysili kadin olarak tanimla-
nir ve diismani olan (muhtemelen onu ele vermis veya engizisyona sikayet etmis) Marijuan de
Odia’dan intikam almaktadir. Bu durumda Graciana arkasina aldigi cadilar ile gece uykusunda
olan Marijuan1 adeta lanetlemis ve kendi infazindan sonra yasayan diismani {izerine arkasina
aldig1 cadilar ile birlikte bir kdbus gibi gelmistir (Tal, 2012, s. 37).

Ne var ki gece uykusundan uyanmis gibi goziiken figiiriin el jestleri {izerinde biraz daha du-
rulabilir zira, Leon Battista Alberti ve de Leonardo da Vinci’nin el isaretlerine 6nem atfettikleri
metinlerin 18. yiizyilda Ispanyolca’ya cevrilmis olmalar: Goya’nin dikkatinden ka¢mis olamaz.
Bununla birlikte katildig1 tertulia’larda diizenlenen tiyatro oyunlart hem Goya’nin hem de patro-
nu olan diik ve diisesin ilgi alaniyd1 (belki de bu etkiyle birlikte kompozisyonun bir tiyatro oyunu
sahnesi gibi kurgulandig1 dikkat cekmektedir). Yani beden dili tizerinden mesaj vermek elbette
ressamin altini ¢izecegi bir noktaydi. Diger tarafta belki de en 6nemlisi Goya'nin 1792’de gecirdigi
bir rahatsizlik yiizlinden isitme konusunda sagirliga gidecek derecede problemler yasamasidir.
Boylesi saglik problemi elbette kendi kisisel hayatinda jestlerin dnemini tecriibe etmesini sagla-
mis olmalidir (Hughes, 2003; Tal, 2012, s. 37).

Birbirine ge¢mis parmaklar ile kavusturulmus ellerin melankoli ile bagdastirilmasi 18. yiiz-
yil tiyatro kilavuzlarinizda veya Raphael Sadeler I'in 1580 tarihli “Melankolik Graviir” (Resim
2a) baslikl1 baskis1 gibi 6rneklerde kendini gosterir (Tal, 2012, ss. 38-39)* Melankoli icinde bir

11 {lgili makale birbirine gecmis parmaklarin melankoliyi isaret ettigi tip literatiiriinden bazi belgeler ile de gosterilmistir.
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insanin gercekte olmayan, olagan iistii seyler gérebilecegini Malleus Maleficarum’da su sekilde
kaleme alinmistir:

“Lakin bazen insanlar aslinda bir Incubus seytani tarafindan rahatsiz edildiklerinden sikayet
etseler de aslinda gercek anlamda edilmezler. Bu durum ise daha ziyade erkeklerden cok ka-
dinlarda goriiliir zira kadinlar olaganiistii seyleri gorme konusunda ¢ok daha fazla hassas ve
iirkektirler. Bu meseleye istinaden Parisli William soyle der: ‘Melankoliden mustarip olanlarda
ve Ozellikle de riiyalarindan anlasildig1 {izere kadinlarda bu gibi goriintiilerin meydana gelme-
si oldukca olagandir. Hekimlerin de bildigi {izere bunun sebebi, kadinlarin tabiatlar1 nedeniyle
ruhlarinin erkeklerinkine gére ¢ok daha kolay etkilenir olmasindan kaynaklanmaktadir’” (Mac-
kay, 20009, s. 420).

Resim 2a: Raphael Sadeler I, Melankolik graviir, graviir, 1583

Hem mevcut el jesti hem de cadi literatiiriiniin en yaygin kitabinda bulunan bu pasaj dog-
rultusunda eserde gordiigiimiiz beyaz geceligi icindeki melankolik figiiriin durumu, korkulari
ile sekillenmis, gercek dist bir kdbusu, hayal veya kurmaca olarak okunabilir. Hayal eden ile
hayal edilen ayni1 kompozisyonda bulusturulmustur. Oldukca yaratici sayilabilecek bu yaklasim
Goya'nin Caprichos baski serisinde bulunan ve bashgi ile ikonografisini aciklayan “Aklin Uy-
kusu Canavarlar Yaratir” (Resim 2b) isimli baskisinda benzer sekilde kendini gostermektedir.
Eser her ne kadar fiziksel realite ile hayal diinyasinin ayrilabilmesine diren¢ gosterse de el jesti,
kiyafetler, cad literatiirii ve dénem bilgisi bdylesi bir okumanin miimkiin kilmaktadir. Kendisin-
den istenen sipariste tam olarak ne istedigini bilmek zor olsa da, Goya cadilik kavramini onlara
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Resim 2b: Francisco Goya, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir, 1797- Resim 3: Francisco Goya, Havadaki Cadilar, 1798.
1798, baski, 32x15, Madrid.

T,
4 Lorfoce e 2V 2720 /» ’

Resim 4: Francisco Goya, Bu Toz Parcaciklari, 1799. Resim 5: Francisco Goya, Yapilabilecek Bir Sey Yoktu, 1797-1799.
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atfedilen suclar ile gostermis fakat adeta Alonso Tostado'nun yanilsama kuramini kullanarak
gercekligi sorgulamistir.

Havadaki Cadilar baslikli eser alisilagelmis cadi kompozisyonlarindan oldukca farkli bir
yapiya sahiptir zira Goya’nin elestirel yaklasimi ile bicimlenmis goziikmektedir. Zifiri karanlik
resmedilmis gokyiiziine dogru yiikselmis ii¢ erkek cadi kendileri ile birlikte bir diger figiirii de
yiikseltip aralarina almislardir. Figiiriin agz1 aci iginde agilmisken bedeni de ac1 ile gerilmis ve
kurtulmaya cabalar haldedir. S6z konusu cadilarin eylemi, cadilara sikca atfedilmis kan emicilik
ve kanibalizm suclar ile dirsek temasi1 halindedir. Cadilar aralarina aldiklar figiirii 1sirmakta ve
onun kanini emerken betimlenmislerdir.

Erkek cadilarin baslarina gecirmis olduklari uzun konik baslik, Ispanya’da sucu kesinlesmis
heretiklere giydirilmis pismanlig1 temsil eden sanbenito isimli kiyafet ile birlikte kullanilan co-
roza (Ahmak Sapkasi) denilen basliktir. Bunlar Goya'nin iiretmis oldugu Capricho serisinin “Bu
Toz Parcaciklar1” (Resim 4) ve “Yapilabilecek Bir Sey Yoktu” (Resim 5) isimli baskilarda da yer
almaktadir.

Esere geri doniiliirse, {iclii cadi figiir gru-
bunun baslarindaki corozalarin orta figiir
disindakilerde belirgin sekilde tepe nok-
tada ikiye ayrildig1 goziikmektedir. Coroza
iizerinde yapilmis bu form degisikligi akla
dogrudan piskopos basliklari olan mitre’yi
getirmektedir (Resim 6). Orta figiiriin basin-
daki corozanin sivrilerek sona erdigi nokta-
s1 goriilemeyecek sekilde betimlenmisse de
diger basliklar tepe noktasinda mitreye has
bir hareket ile ortadan ikiye boliinmektedir.

Dini kurumlari isaret eden mitre ile cro-
zanin bir arada gosterilmesi aslinda olduk-
ca radikal bir ikonografik okumaya gebe ka-
labilir. Croza kurbani Mitre ise onu kurban
eden sistemi isaret ediyorken bu iki sembo-
liin olusturdugu kurgunun, insanligin (bas-
liksiz olan sade insan imgesi) kanini emen
asil sey oldugu elestirel yorumu savunabili-
riz.

Asagidaki figiirlere bakilirsa eserin geri
plamnda yiiziikoyun §ekilde yere uzanmis Resim 6: An.thony van DYCk, i.m.p.ar.ator Theod?s.ius'un Aziz Ambrose

e .. tarafindan Milan Katedraline Girisinin Engellenisi, 1619-1620.

figiirtin kulaklarin1 kapamis oldugu go-

ziikmektedir. Bas1 ortiilii diger figiir ise sahneden kacarcasina bir hareket halindeyken resme-
dilmistir. Iki figiir de yukarida gerceklesmekte olan olayin sahidi olmak istemiyor gibi goziik-
mektedir. Bu korku durumu 6nceki kisimlarinda da s6z etti§imiz engizisyonun yarattig1 biiyiik
korkuyu akla getirir. Zira engizisyon tarafindan mimlenen birinin kurtulma sansinin azlig1 ya da
imkansizlig1 gbz 6niinde bulunursa figiirlerin gerceklesen olaya sahit olmamak adina yaptiklari
hareketler anlasilabilir. Basi kapali figiiriin sahneden kacarken demonlar1 uzak tutmak icin iki
eli ile yaptig1 figa hareketi (Hughes, 2003, s. 164) (basparmagi isaret ve orta parmagin arasina

12 Mitre 12. yiizyila kadar geri uzanan, sadece Papa, kardinal ve piskoposlar tarafindan giyilebilen litriijik bir bagliktir (McCarty,

1972, S. 27).
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alarak uzatarak gerceklesen hareket) (Resim 4a) sahnede engizisyon korkusu oldugu kadar batil
inanc kaynakli korkusunun/tembihin varligin1 da gostermektedir. Goya, ucan erkek cadilar, ca-
dilarin saldirisina ugrayan aci icindeki figiir ve toplamda tiim bu inanc¢ ve inanclarin dini kurum-
lar ile beslenip yiikseldigini isaret etmek istemis gibidir. Aptalli§in, cahilligin ya da dik baslili§in
sembolii olarak sahnenin hemen sag kosesine ilistirilmis esek (Cooper, 1987, s. 93) ise ressamin
cadilik konusundaki genel inanca olan elestirisini percinler niteliktedir.

Resim 3a: Francisco Goya, Havadaki Cadilar

Calismamiz icinde bulunan son eser ise Goya'nin Biiyiik Keci ya da Cadilann Sabati bashkli
eseridir ve belki de dnceki satirlarda s6z etti§imiz “ressamin cadilik konusundaki genel inan-
ca” olan perspektifini net sekilde ortaya koyar. Eserde keci formuna girmis Seytan ile sabat top-
lantisinda bulunan cadilarin bir arada gosterilmis oldugu alisilagelmis bir kompozisyon semasi
betimlenmistir. Fakat 6nemli bir fark mevcuttur. Kadinlarin adeta bir vaazi dinler gibi Seytan’in
karsisinda oturmus olarak betimlenmisseler bile hicbiri cadilik uygulamasi gerceklestirmiyor-
dur. Avrupa’daki cad1 avi doneminde tiretilen cadi sabat1 temali eserler ile kiyaslandiginda boy-
lesi bir ikonografi bicimlendirebilmek icin elbette kitanin cadilik davalan ile iliskisini kesmis
oldugu rahat bir ortam gerekmektedir. Aksi halde bir cadi sabat1 varsa mutlaka cadilik uygula-
malar1 da kompozisyon icinde mevcut olmustur. Bu anlamda Goya, aslinda Avrupa’da ¢oktandir
hakim olan cadilik temasini1 komiklestirme, bir cesit parodiye dondiirme egilimini 6liimiinden
yedi sene evvel tamamladig1 eserinde tam olarak gosterebilmistir. Goya, kariyeri boyunca hem
cadi temal1 eserlerde komiklestirme yolunu kullanan hem de iirettigi eserleri cadilik ve kiilt ko-
nulardaki genel gecerin {izerindeki bilgisiyle donatarak iki tarafi da besleyebilen bir ressam ol-
mustur.
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Cadilik davalarindaki atesin Ispanya’da da sénmesi elbette bu tip eserlerin daha rahat sekilde
iiretilebilmesine olanak tanimistir fakat daha 6dnemlisi Goya’nin i¢ diinyasini yansitan mektupla-
rinda yatmaktadir. Goya, arkadasi Zapater’e yazdigr mektupta “Cadilardan, goblinlerden, haya-
letlerden, devlerden vh. varliklardan korkmuyorum, aslinda insan varolusu disindaki herhangi
bir varolus hilinden korkmuyorum” (Gomm, 2005, s. 130) ciimlesiyle aslinda gercek kotiiliigiin
asil kaynagini isaret eder gibidir ve orada cadi yoktur. Genel olarak 17. yiizyilin ortalarindan
itibaren cad1 davalarinin acimasizligina halk tarafindan yiikselen itiraz sesleri Avrupa’daki cadi
davalarinin azalmasi ile sonuglanmisti ve bunun sanata yansimasi da sanat¢ilarin konuyu bir
parodiye doniistiirmesi ya da giiliing bir disavurum ile tuvale aktarmasi ile neticelenmisti (Zika,
2006, s.63). Ispanya Avrupa’nin diger iilkeleri ile kiyaslandiginda neredeyse iki yiizy1l kadar gec
olsa da cadilik davalarini parodiye dondiirebilecek ortama kavusmustur.

Sonug olarak Biiyiik Keci ya da Cadilanin Sabatinda (Resim 7) oldugu gibi ne Cadilarin Sabati
(Resim 1) ne Biiyii’de (Resim 2) ne de Havadaki Cadilar (Resim 3) baslikl1 eserlerde cadilara at-
fedilen herhangi bir suc, aslinda dogrudan sadece cadilara atfedilmis degildir. Bu suclar hem
dolayli yoldan hem de sembolik bir dil ile Havadaki Cadilar’da oldugu gibi kilisenin olusturdugu
sisteme atfedilmistir. Cadilarin Sabati’'ndaki gibi kisisel hayatinda yasadigi infial veya iiziintiile-
rin farkli bir anlatim yolu olarak tercih edilmistir veya Biiyii’de oldugu gibi melankolik bir zihnin
iirettigi korku dolu bir ilizyon olarak gosterilmistir. Avrupa’daki cadilik davalarinin ivme kaybet-
mesine ragmen cadi1 kavrami konusundaki tutuculuguna belli bir siire devam etmis Ispanya’da
Goya hem cadilik literatiirden beslenip cadilik uygulamalarini isabetli sekilde gostermis hem
de eserlerinin alt metinlerinde bu su¢lamalari muhtesem sekilde baska yonlere savusturmayi
basararak elestirel bir dil ortaya koyabilmistir.

Resim 7: Francisco Goya, Biiyiik Keci ya da Cadilarin Sabati, 1821-23.
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l. Diinya Savasi Baslarken
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Oz

Diinya tarihinin en etkili vakalarindan olan savaslar uzun ve sancili siirecleri barindirir. Savas-
larin devletler tarihinde ayiric1 6zelliklerinin yani sira birlestirici 6zellikleri de vardir. Oncesi
ve sonrasl ile etkisini siirdiiren savaslar toplumda devletlerin kendi i¢ catismalarina da ortam
hazirlar. Bu polemikler genellikle iist biirokraside yasandig1 gibi basin ve yayin organlarinda
da kendini gostermistir. Taraf olma, farkli kuvvetlerin yaninda yer alma ve savas siirecine dahil
olma-olmama konular1 genellikle polemik malzemeleridir.

XX. yilizyilin basina gelindiginde tipki énceki savaslar gibi I. Diinya Savasi devletlerin oldu-
gu kadar insanligin da tarihini degistirmistir. Bu savasi farkli kilan ise diinya iizerinde bilinen
dort kitayr yakindan ilgilendirmesidir. Savas sonrasinda diinyada pek cok bolgenin haritalar
yeniden cizilmistir. Savastan en ¢ok etkilenen ve hem toprak hem de insan kaybiyla ciddi buna-
limlar yasayan, savasin sonlanmasindan kisa bir siire sonra da tamamen yikilan Osmanli Devleti
olmustur. Osmanli Devleti’nin savasa dahil olma siireci, devletin yonetim merkezinde ve basin
hayatinda tartismali giinlerin yasanmasina sahne olmustur. Mevcut calismada Osmanli Devleti
icerisinde savas Oncesi ve savas sirasinda yasanan taraf olma algisinin iyi-kotii yakinlasmasi
penceresinden ele alinmaktadir. Bu yaklasimlar sergilenirken ortak fikirde bulusma ¢abalar1 d6-
nemin basin yayin organlari merkezinden irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 1. Diinya Savasi, Savas Basini, Osmanli Basini.

Abstract

Wars, one of the most effective cases in the history of the world, involve long and painful proces-
ses. Wars have discriminatory properties in the history of states, as well as unifying properties.
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The wars that continue to be effective during the pre and post war periods also pave the way for
the internal conflicts of the states in society. These polemics are often experienced in the upper
bureaucracy as well as in the press and media. The issues of taking sides, taking part alongside
different forces, and being involved in and not being involved in the war process are often pole-
mical material.

By the beginning of the XXth century, just like the previous wars, the First World War changed
the history of mankind as well as of the states. What makes this war different is that it concerns
the four known continents on earth. After the war, maps of many regions around the world were
redrawn. The Ottoman Empire, which was most affected by the war and experienced severe cri-
ses with the loss of both land and people, was completely destroyed shortly after the end of the
war. The process of the Ottoman Empire's involvement in the war was the scene of controversial
days in the administrative centre of the state and in the press. In this study, the perception of be-
ing a party in the Ottoman Empire before and during the war is discussed through the good-bad
basis. While presenting these approaches, the efforts to meet in common opinion are analysed
through the media organs of the period.

Keywords: First World War, War Press, Ottoman Press.

Giris

Siyasi tarihin en 6nemli basliklarindan olan savaslar, biinyesinde toplumlarin béliinmesi ve yok
olmasi sonucunu barindirdig1 gibi, millet olma suuru ve ortak hareket etme eylemlerinin ger-
ceklestirilmesi bakimindan da yapici ve biitiinlestirici bir rol iistenirler. Insanligin gelisimi ile
modern toplumlarin ortaya ¢ikmasi her asirda farkli millet ve unsurlarla birlikte degisik kavram-
larin giin yiiziine cikmasina ortam hazirlamistir. Tarihi seyir icerisinde toplumlar gelisse de sa-
vas gercegi neredeyse her cografya icin dinamizmini korumustur. insanlikla beraber savaslarin
da modernlesme cercevesindeki tekamiilii 6ziinde bir ilkellik ve vandalizm barindirsa da, zaman
icerisinde ilmi esaslar {izerine oturtulmak suretiyle profesyonel taktik ve stratejiler kapsaminda
ele alinmaya baslamistir.

Savaslarin neredeyse bir bilim haline gelmesi, pek cok farkl disiplin ile ishirligini kacinil-
maz hale getirmistir. Bu anlamda savas donemlerinde basin yayin organlarinin verileri tarih icin
Oonemli ve zengin veriler sunmaktadir. Basin ve yayin organlarindan olan gazete, politika, eko-
nomi, kiiltiir ve daha baska konularda haber ve bilgi vermek icin, yorumlu ya da yorumsuz, her
giin ya da belirli zaman araliklari ile ¢ikarilan bir kitle iletisim aracidir. Basin kiiltiir hayatina
dahil oldugu her donemde ve her bolgede kitleler tarafindan takip edilmis ve kamuoyu iizerinde
siirekli bir etkiye sahip olmustur. XIX. yiizyila gelindiginde ise basinin kitleler iizerinde etkisinin
artarak devam ettiginden s6z etmek miimkiindiir. Bu etki sayesinde 1828 itibari ile Osmanli sinir-
larinda gazete ve mecmualarin ilk 6rnekleri goriiliir.

XIX. yiizyil diinyanin yeniden sekillendigi, haritalarin masa basinda cizildigi ve ulus devlet
kavraminin hayat buldugu yillar olmustur. XX. yiizyilin ilk ceyreginde ise 6nce Balkan Savasla-
rinin, sonra da diinyanin neredeyse genelini ilgilendiren umumi harbin baslamasi diinya siyasi
tarihine yon veren vakalardandir. Bu vakalar Osmanli Devleti’nin uluslararasi siyasette zaaflari-

n1 gostermenin yaninda ayni zamanda imparatorlugun, toplumsal hayata etkileri cok yonlii olan
niifus dinamiklerini de degistirmistir. Bu cercevede ortaya ¢ikan Osmanlicilik fikrinin islevini

31828 yilinda Osmanli sinirlari dahilinde olan Misir’da Mehmet Ali Pasa’nin girisimleriyle yayimlanan Vekayi-i Misriye ilk gazete
olma &zelligi tasimaktadir. Kologlu, O. (2014). ilk Gazete Ilk Polemik, Kaynak Yaynlari, istanbul.
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yitirmesi ve Osmanlr’ya ¢ok ulusluluk kimligi kazandiran Balkan toplumu unsurlarinin bagim-
sizliklarini elde ederek devlet sinirlart disinda kalmasi Osmanlrnin imparatorluk kimliginden
siyrilarak devlet kimligine riicu etmesine sebep olmustur.

Biitiin bu olaylar 6n Asya, Ortadogu ve Avrupa tarihini yakindan ilgilendirmis, dolayisiyla
da dénemin basinina konu olusturmustur. Basinin {istlendigi rol genelde haber aktarma gayesi
tasimakta ise de temeline inildiginde kamuoyu olusturma, toplumlar1 yénlendirme ve istihbarat
elde etme cabalarina rastlanir. Bu yorumu dénemin biitiin basin ve yayin organlar1 icin soyle-
mek miimkiindiir.

Osmanl sinirlar1 dahilinde 1828 itibar1 ile Vakayi-i Misriyye ile baslayan gazete hayati
Istanbul’da 1831 yilinda ¢ikan devletin ilk resmi gazetesi olma 6zelligi tastyan Takvim-i Vekayi ile
devam etmistir. II. Mesrutiyet Donemi ilan edildigi 1908 ile I. Diinya Savasr’nin nihayet buldugu
1918 yillarini kapsar. II. Mesrutiyet Donemine gelindiginde ise “Matbuat Kanun Dairesinde Ser-
besttir” ifadesinin yer aldig1 Kanun-i Esasi’'nin yeniden hayata gecirilmesi ile de basin ve yayin
kiiltiirii farkli bir ivme kazanmis, Osmanli sinirinda Mesrutiyetin ilanindan 1918 yilinin sonuna
kadar gecen on bucuk yillik bir dénem icinde 918 gazete ve dergi cikmistir (Yust, 1995,s. 202). Bu
donem basin hayatinda ciddi gelismelerin yasandigi ve savas basini Kiiltiiriiniin olgunlastig1 yil-
lar olmustur. Yayimlanan biitiin gazete ve mecmualar belli cercevede savas haberlerinin detayla-
rin1 aktardiklar gibi daha ziyade kamuoyu iizerinde hiikiimetin talepleri dogrultusunda haber-
ler aktarmaktadirlar. Gazete haberlerine genellikle uygulanan sansiir cercevesinde yer verilir.4
Haber detaylarinda toplumsal nitelikte milliyet unsurunu 6n plana ¢ikaran haberler bulunacagi
gibi cephe gerisinde yasanilanlar genellikle abartili sekilde detaylandirilmaktadir. Asagida cok
sayida Ornegine yer verilecek olan haber detaylarinda bazi gazetelerde kayip ve yenilgilerden
kesinlikle bahsedilmemektedir. Avrupa basini icin de ayni seyi soylemek miimkiindiir. Gazeteler
eger muhalif degillerse genellikle savas propagandasi dahilinde kamuoyu merkezli yayin politi-
kalari siirdiirmiislerdir. I. Diinya Savas! yillarinda uygulanan ve belki zaman zamanda sonradan
bir takim elestirilere sebep olan sansiir uygulamasi sadece bu dénemde vyiiriirliige konulan bir
sey degildir. Bir giivenlik meselesi olarak farkli sekillerde var olan ve I. Diinya Savasi yillarinda
savasin getirdigi askeri ve siyasi sebeplerden dolayi yiiriirliige konulan bir uygulamadir. Ancak
onceki sansiir uygulamalarindan daha genis ve kapsamlidir. I. Diinya Savasi yillarinda uygula-
nan sansiir, resmi ve hususi haberlesmeyi, matbaa ve matbuat faaliyetlerini, sinema ve tiyat-
ro gosterimini ve hatta ulastirmanin denetlenmesini vs. biitiin unsurlar1 kapsamistir (Kalemli,
2018, S.511).

Savas Yillarinda Osmanl Devleti’nde Siyasi ve Sosyal Vaziyet

XIX. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu icin degisimlerin en yogun sekilde yasandig1 yillar olmustur.
Fransiz fhtilali’'nin getirdigi degisim riizgarlari, Osmanl sultanlar dahil olmak iizere Osmanli
biirokratik yapisini da derinden ilgilendirmistir. Osmanl Imparatorlugu icerisinde sadece bii-
rokratlar degil, padisahlar da bu degisimden etkilenmislerdir. Tahta cikis1 1789 yilina tesadiif
eden Sultan III. Selim’in Fransa’ya olan alakasi kendini heniiz sehzadeligi doneminde hissettir-
mis, bu durum III. Selim’in g6z hapsinde tutuldugu kafes hayati sirasinda Ishak Bey araciligiyla

4 22 Mart 1909 Tarihinde Dahiliye Nezareti tarafindan yayinlanan yazida gazete dagiticilarinin sokaklarda sattiklari gazetelerin
miinderecatindan bagirarak bahsetmelerinin halki heyecana sevk ettigi gibi, nizamen yasak oldugundan engellenmesi gerektigi
belirtilmistir. BOA, DH. MKT. 2777/27 (29 S 1327).

Ayrica mesrutiyet sonrasi yayinlanan baska bir belgede, Askeri matbuat kanunu ceza kanunnamesine iki kita layiha eklenmek
sureti ile ordunun sirlar ve gizli tutulmasi gereken sirlarmin nesr ve flan edilmesinin men edildigini gérmekteyiz. BOA, SD.

65835, (23 S 1333).
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Fransa kralina yazdig1 mektuplarla aciga cikmistir (Show, 2008, s. 21). Sultan II. Mahmut ise radi-
kal degisikliklere kaynak teskil edecek 1slahat girisimleriyle toplumun belli kesiminden tepkiler
almistir. Bu dénemde yeniceri ocaginin kaldirilmasiyla birlikte askeri alandaki egemenlik yerini
biirokratik hakimiyete birakmistir. Modernlesme temayiilleri Batililagma ile ayn1 anlama gelecek
bir hal almisti. Mustafa Resit Pasa ile baslayan biirokratik hakimiyet ve degisim siireci yiizyilin
sonuna kadar kendini hissettirmistir. Toplumun bir kesimi buna direnis gosterse de aydin kesim
farkli fikir akimlar1 icerisinde olmak suretiyle genel anlamda modernlesmeye sicak bakmislardir.

Modernlesme fikri genellikle ordunun yenilenmesi seklinde anlam bulmustur. Yurt disindan
ekibiyle beraber getirilen pek cok subay, Osmanli zabitleri tizerinde niifuzlarini kurmak suretiyle
bu siirecte etkin rol oynamislardir. Biitiin bu yenilik faaliyetleri son donemde girilen savaslarda
kotii sonuclar alinmasinin éniine gecemedigi gibi gerek kamuoyu iizerinde gerekse egitimli belli
kesimlerin de tepkisine yol acmistir. Kirim Harbi ile baslayan kayiplar siireci, 93 Harbi ile devam
etmis, XX. yiizyila gelindiginde ise Trablusgarp ve Balkan Savaslarinda verilen kayiplar ile en
iist safhaya cikmistir. Ote yandan Balkanlarda yasanan bunalim ve ayrilik¢i hareketler toplu-
mun genelini derinden etkilemistir. I. Mesrutiyet ile baslayan demokratiklesme hayalleri Sultan
I1. Abdiilhamid’in geri adimiyla durumun bir rejim bunalimina dénmesine sebebiyet vermistir.
Sultana karsi neredeyse iilkenin pek cok kesiminden girisilen keskin muhalefet, basin ve yayin
organlarina detaylica yansimistir. Yurt ici ve yurt disinda yayinlanan muhalif yayinlar {ilkede as-
keri okullar basta olmak iizere hemen her kesimde talep goriir bir hal almist1. Isyan icerisindeki
aydinlar toplulugu siirekli hiirriyet propagandasi yapmakla beraber, devletin subaylari ise mahi-
yetleriyle beraber iktidara kars1 daga cikacak kadar ileri giderek tepkilerini dile getirmislerdir.

Osmanli Devleti'nde II. Mesrutiyet, 1908-1918 yillar1 aras1 dénemdir. 1908 secimlerinden za-
ferle cikan ittihat ve Terakki Cemiyeti siyasi otoritesini saglayamamakta, ancak 1913 yilindaki
Bab-1 Ali baskinindan sonra iktidarini ilan etmekteydi. ittihat ve Terakki’nin 1890’larda baslayan
seriiveni 1908 yilinda meyvesini vermis ancak 1908 sonrasinda on yillik siirecte devlet siyasi a¢1-
dan oldukga sikintili giinler yagamistir. On yillik II. Mesrutiyet Dénemi icerisinde 1909 yilinda 31
Mart Vakasi, 1911 yilinda Trablusgarp Savasi, 1911-1912 senelerinde Balkan Savaslar1 ve nihayet
1914-1918 yillarini kapsayan dort yillik siirecte de I. Diinya Savasi’nin yasandigi yillar olmustur.

I. Diinya Savasr'na gelindiginde temel anlamda ekonomik, siyasi ve daha da 6nemlisi psi-
kolojik acidan yorgun bir Osmanli toplumundan séz etmek miimkiindiir. Bu olumsuz havada
istirak edilen bir savas ortaminda Osmanl1 basinini ne kadar tek viicut olabilecegi ayr1 bir tartis-
ma siirecine zemin hazirlamustir. Islamci, Tiirkcii, Osmanlic1 ve yine Osmanlici cercevede Batici
egilimlerin ve polemiklerin yasandig1 Osmanli basin ve yayin hayati, savas siirecinde de deger-
ler penceresinden bakildiginda sansiiriin de etkisiyle yakinlasma egilimine girmistir. Kavramsal
acidan iilke menfaatleri gozetilmek kaydiyla girisilen bu yaklasim egilimleri, savas yillarindan
onceki donemde, yani II. Mesrutiyet’in ilani siirecinde de yaganmis bir durumdu. I. Mesrutiyet’in
askiya alinmasiyla farkli kesimlerin kendi kosesinden yaptiklar ortak sdylemler, Sultan II.
Abdiilhamid’i ortak hedef haline getirmistir.

I. Diinya Savasi, Osmanli Devleti icin, devlet tecriibesi yoniinden oldukca zayif olan ittihat
ve Terakki yonetiminin siyasi, sosyal ve askeri politikalarinin hayata gectigi, basarisizliklarla
dolu sarsici bir siire¢ olmustur. I. Diinya Savast baslamadan Osmanli Devleti tarafsizligini ilan
ederken 6te yandan da savas oncesinde baslayan ittifak arayislarini diplomatik cercevede siir-
diirmiistiir. Bu arayislar dahilinde Ruslarla, ingiliz, Fransizlar, Yunanlilar ve Bulgarlarla temasa
gecilmis, ozellikle 27 Kasim 1914 tarihinde Ingilizlere yapilan resmi ittifak teklifi Ingilizler tara-
findan nazikce reddedilmistir (Akbay, 1991, s.37) .
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l. Diinya Savasi Yillarinda Osmanli Basini ve Toplumdaki Polemikler

I. Diinya Savasi yillar1 beraberinde getirdigi felaket, kitlik ve dramlar zaman zaman oldugu gibi,
cogu zaman sansiirlenerek ve farkli bakis acilartyla basin diinyasinda kendine yer bulmustur.
Osmanli Dénemi basin tarihinin 6zellikle I. Diinya Savasi ve sonrasindaki gelismeleri g6zlem-
lendiginde, oldukca hareketli, calkantili, siyasi, sosyal ve dini bakimlardan yer yer sert miicade-
lelerin cereyan ettigi rahatlikla goriiliir (Canatar, 2015, s. 306). Donemin Osmanli basini savas
yillarinda sansiiriin etkisiyle zorunluluktan birlikte hareket etme tutumu sergilemistir. Basin
iizerinden Kkitleleri ortak bir cat1 altinda toplama arzusu genellikledinimotifler iizerinden olmus-
tur. Basinin biiyiik bir boliimii din, cihad ve iimmet kavramlan {izerinden basliklar atarak bu
meyanda yayinlar yapmistir. Padisahin cihad ilani toplum iizerinde kutsiyet arz etmekle beraber
fetvaya kutsallik vasfi kazandirilmasi icin Kur’an’in Tévbe Suresi'nin 41. ayeti dayanak olarak
secilmistir. Ilgili ayette Allah’a baskaldiranlarla anlasma yapilmasi hususunda Allah iradesinin
ne oldugu anlatilmasi i¢in surenin nazil oldugu belirtilmektedir. Cihad ilaninin dayandirilmasi
icin temel teskil eden ayette; “Agirlikla, agirliksiz olarak savasa diiziiliin, Allah ugrunda mahmzla
cammizla vurusun. Bu sizin icin haywrhdir. Bunu boyle bilin”. Ote yandan fetvanin besinci bolii-
miinde bulunan islam Devleti’nin yardimcisi olarak gosterilen Hristiyan devletler ile ilgili Kur’an
hiikiimleri cihad ile celismektedir. Al-i Imran Suresi’nin 28. ayeti miiminlerin, miiminlerin di-
sinda kalanlardan kendilerine yardimci se¢cmeleri yasaklanmaktadir. Maide Suresi’nin 51. ayeti
durumu daha da acik ifadelerle gostermektedir. Ayette; “Ey insanlar! Yahudileri de Hiristiyanlar
da kendinize koruyucu edinmeyin. Onlar ancak birbirlerini korurlar. Icinizden her kim onlan kendi-
sine koruyucu edinecek olursa gercekten o da onlardan olur. Ciinkii Allah kiycilara yol gostermez”
denmektedir (Karal, 1996, s. 402). Bu celiski devlet yetkiliklerini kaygiya itmis olsa gerek ki 6zel-
likle hiikiimetin kontroliinde olan bazi din adamlari bu cercevede propaganda yapmak suretiyle
Islam cografyasi ve cesitli tarikatlar1 konuya dahil etme egilimde olmuslardir
O giinlerin yegane kaygist bloklasan diinya iizerinde dogru cephede yer alma arzusundan

ibaretti. Osmanli subaylarinin Alman yakinlasmasi zaman zaman tenkit konusu olsa da Alman-
lar ile birlikte hareket etmeyi mesru kilma cabasi gerek siyasilerin, gerekse muktedir ordu men-
suplarinin ¢abalar1 arasindaydi. Alman egemenligi Osmanli ordusunda kendisini XIX. yiizyilin
son ceyreginde iyice hissettirmisti. Askeri okullarda géreve getirilen Alman subaylar1 o donem-
lerde heniiz resmi kimlik kazanmamis olan Jon Tiirkler arasinda iyiden iyiye benimsenmislerdi.
XX. yiizyilin basina gelindiginde Alman subaylarin resmilesme siirecine giren ve daha sonra
siyasi firka kimligine biiriinecek olan ittihat ve Terakki Cemiyeti mensuplar1 arasinda hayran-
lik uyandirir bir misyon iistlendiklerini Osmanli subaylarinin gazete siitunlarinda yer alan ya-
zilarindan anlasilmaktadir. Rumi 1 Eyliil 1324/14 Eyliil 1908 tarihli Asker Mecmuasr’nda yer alan
yazida Erkani Harbiye-i Um{imiye Dairesi’nde vazifeli Ali Fuad Bey (Cebesoy) dénemin 6nemli
isimlerinden olan ve Osmanli ordusunda cesitli vazifelerde bulunmus Colmar von der Goltz Pasa
ile alakal1 hayranlik ve muhabbetini gizleyemedigi yazisinda;

“Biiyiik iistad! Makalelerinizi bana gonderiniz. Ben onlan birer niisha-1 bi-bahda-y irfan gibi

telakki ederek bir itind-y1 miisikdfane ile terciime ve (Asker)imiz vasitasiyla sevgili silah arka-

daslanima hediye eylerim. Tekrarim bir tiirlii diyemedigim (biiyiik iistad) kelimesini bir daha

tekrar ederek biitiin memleket ve biitiin ordu namina en samimi hissyat-1 ta'zimiyemi takdim ile

kesb-i seref eylerim” demektedir (Ali Fuad Bey, Asker, 1908, s. 2).

Bu yaz1 6rneginde donemin zabitlerinin Alman subaylarina karsi olan alakalar1 fanatizm 61-

clislinde cok sayida gazete siitunlarina yansimistir. Savasin basladigi ilk giinlerde Osmanli Dev-
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leti tarafsiz kalmayi tercih etti. 29 Ekim 1914 tarihli Karadeniz baskinina kadar Devlet siyaseten
tarafini belli etmese de zaman zaman basinda farkli yazilar yer almistir. Sebil’ii-l Resad gazete-
sinin Rumi 4 Eyliil 1330/Miladi 17 Eyliil 1914 tarihli sayisinda yer alan “Ingiltere ve Fransa’nin
ittifaki ve Miisterek Entrikalar1” bashikli yazi ile “Harb-i Umidimi ve Alem-i islam” bashikli ma-
kalelerde taraflar ve daha da énemlisi Osmanli Miisliimanlarinin olmasi gerektigi saf okuyucu-
ya aktarilmaktaydi. “Harb-i Umfimi ve Alem-i Islam” yazida, Fas, Cezayir ve Tunus’ta askerlere
dagitilan Arapca hutbenin terciimesine yer verilmistir. Osmanli toplumunun en hassas degerleri
iizerinden haber yapmak kaydiyla toplumu Alman yakinlasmasina ve olasi Alman ittifakina isin-
dirmak gayesi ile cok sayida makaleye yer verilmistir. Bunlardan birisi de Yine Sebil’ii-l Relsad’in
ayni sayisinda yer alan “Harb-1 Hazirdan Alinan Dersler” baslikli makaledir. Makalede Alman
Imparatoru ve Generalinin tevazu ve dindarhigindan bahsedilerek su satirlara yer verilmistir;
Biitiin diinyada maddi ve manevi pek azim inkilablara badi olacak harb-i hazirdan ferdler,
cemiyetler, milletler, hasih biitiin cihan bugiin biiyiik biiyiik dersler aliyor. Bu dersler
meyaminda bizce en miihimi bu kadar kudret ve kuvvetle beraber Alman imparatorunun,
Alman kumandanlanmn Cendb-1 hakka dillerinden diisiirmemeleri, muzafferiyetlerinin serefini
Cendb-1 hakka birakmalandir. Simdiye kadar Alman Imparatoru’nun hichir nutku yoktur ki
muzafferiyeti Cenab-1 hakkan liituf ve muavenetine tefviz etmemis olsun. General Hindenburg
gibi cihangir bir kumandamn Ruslann bes yiiz bin kisilik ordulanim perisdn ettikten, yiiz
binlerce esir aldiktan sonra seci askerine bir beyanname nesrediyor; Alelade bir vazifesini ifa
etmis gibi hi¢ gurur getirmeyerek kemal-i tevzu ile askerini taltif ediyor...”

I. Diinya Savas yillarinda Osmanli Devleti’nde ittihat ve Terakki Cemiyeti iktidar1 egemendir.
Sultan II. Abdiilhamid’i tahttan indiren ittihat ve Terakki rejimi basin {izerinde gozle goriiliir
bir baski uygulamistir. Cemiyete keskin muhalefetiyle bilinen Ikdam Gazetesi savas yillarinda
kat1 muhalif tutumunu degistirmenin yani sira Alman basinindan haberleri okuyucusuna aktar-
mistir. “Tiirkiye Dostlugunun Kiymeti” bashgyla italya’ya ithafen yazilan ve Berlin Doce Tagse
Zaytung Gazetesi’nde yayinlanan haberi okuyucusuna aktaran Ikdam su satirlara yer vermistir;

“Osmanl hareket-i ahiresinin Trablusgarb'da biiyiik bir aksi tesir husule getirilmesinden en-
dise eden Italya gazetelerine cevaben eger Italya, Almanya Avusturya ve Tiirkiye ile birlikde
hareket ederse Balkanlarda ve Sark-1 dlem-i Islam’inda kendisine kadir ve kiymetini artmaktan
baska istikbalde niifuzunu ve muvaffakiyetini yiikseltmis olacaktir” (Ikdam, 3 Kasim 1914).

Ayni sayida yer alan ve “Hiikiimet-i Osmaniye Kiymetdar Bir Miittefiktir” baslikli yazi da
Frankfurt Gazetesi yazdig1 bir bas makale okuyucuya aktariliyor. Yazida;

“Hiikiimet-i merkeziye Tiirkiye’yi yiizlerce harb meydaminda boy géstermis kiymettar bir
miittefik olarak telakki ederler. Makam-1 hilafetin daire-i niifuzu pek 6nemli ve yiizedir.
Hiikiimet-i Osmaniye’nin Almanya niifuzuyla muharebeye sevk edildigi ithami dogru degildir.
Zira Hiikiimet-i Osmaniye bir devlet-i tabi’ degildir. Kendi kararlannda tamamen serbesttir”.

Donemin 6nemli yayin organlarindan biri de Hiiseyin Cahit Yal¢in yonetiminde ¢ikartilan ve
ittihad ve Terakki Cemiyeti yayin organi olan Tanin gazetesidir. Gazete yayin hayatina basladig
y1l olan 1908 tarihi itibari ile Cemiyetin en 6nemli propaganda araci olma misyonunu {istlenmis-
tir. U¢c dénem halinde yayin hayatini siirdiiren Tanin, 1908-1914, 1914-1922 ve 1943-1947 yillar
arasinda basin hayatinda yer almistir (Karaman, 2016, s. 8). Gazete hiikiimetin I. Diinya Savasi
ile alakal1 biitiin politikalarini yakindan takip ederek okuyucusuna aktarmistir. Savasa Osmanli
Devleti’nin dahil olusunu 31 Ekim 1914 tarihli ve 2104 sayili niishasinda “Beklenmeyen Vaka”
baslikli basyazi ile aktaran gazete, devletin savasa dahil olusunu siirpriz olarak degerlendirmis,
Osmanlr'nin tarafsizlik yaklasimina bir kez daha vurgu yapmustir. Yazida;
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“En miihim rical-i siyasiyeden en dsude mektep cocuklanna vanncaya kadar su icinde yasa-
digimiz buhran aylanmn iiziintiilii, mez‘ic, kasvetalud giinleri arasinda bize bir vaha-i siikiin
ve istirahat getiren bayranu huzur ve siikiin ile karsilarken hi¢c beklemedigimiz bir vak‘a, tarihi
bir hadise karsisinda bulunduk. Bir zamanlar bir Osmanl havuzu olan ve bu giinde hala ya-
nsindan ziyadesinde Osmanh bayragimin haklayla dalgalanan Karadeniz’de birkac sefineden
ibaret olan bir Osmanh firka-1 bahriyesi bogazin karasulan denilecek bir sahada talimler ya-
parken birden bire Rus sefdin-i harbiyesine tesadiif etti ve bunlarin her suretle siipheli gériinen
hareketlerini tedkik ederken nagehani bir taarruza ugradi. Miidafaa-i mesrua halinde bulunan
Osmanl donanmast hemen orada vazife ifd ettikten sonra riicu etmistir”.

“Harb ve Tesirat1” baslikli yazi Tanin’in 3 Kasim 1914 tarihli niishasinda yer alan ve Osmanlr'nin
umumi harbde hangi safta yer alacaginin netlestiginin genel ifadelerine yer verir. Savas esnasin-
da ittifak edilen milletlerin Tiirklerin sembolii olan hilali selamladiklarini ve Tiirkler ile alakali
son derece olumlu yazilar yazildigini1 beyan etmektedir. Yazi icerisinde sikca Tiirkiye’ye yapilan
tecaviize vurgu yapilmakla beraber Tiirkiye'nin er ya da ge¢ dogru saf olan Alman ve Avusturya
devletlerine dahil olmasi vurgusu yapilmaistir.

“Karadeniz hadisesi Almanya ve Avusturya’da madliim olur olmaz, bunun bir harp demek
oldugunu anlagsildi ve ugradigimiz tecaviiz Alman matbuatinda ani bir galeyan uyandirdi; bir
taraftan tecaviiziin ne derecelerde hainane oldugu izah edilirken diger taraftan da zaten bunun
er gec zuhur edecegi, Tiirkiye’nin mevkii Almanya ve Avusturya’min yanlanindan baska bir
yerde olmayacag beyan edildi. Hemen biitiin Alman ve Avus-turya gazetelerinin miittehiden
ctkardiklan bu samimi avaze-i tevecciih ve muhabbet, eski ve biiimit diismanlanniza karst
kemal-i azim ve metanetle kabul ettigimiz bu harbte bizim icin pek kiymetli bir tezahiir ve
muhabbetkdrdne Berlin ve Viyana’min her renk seklinden en miihim gazeteleri hakkinmizda
simdiye kadar tammadigimiz cemilekar bir lisan kullaniyorlar. Hilali selamlayanlar,
diismanlanmn diismamna dost ve miittefik sifatiyla beyan-1 hosamed edenler miittefik ve
miisterek kuvvetlerin savlet-i fahranesinden sonra acilacak sulh ve seldh asnnda Tiirkiye’nin
de maczisi kadar sanl bir istikbale hakk: oldugu en samimi bir lisanla ilan ve temenni eyleyenler
emin olabilirlerki kendi kuvvetine emniyet ve itimat ve bu harbten mutlaka muzaffer cikmak
icin aht-1 minak eden millet-i Osmaniye gerek servet ve tabietin tesis ettigi bu sulh arkadash
esnasinda gerek onun ve addettigi sabah-1 selamette su tezahiirat-1 muddetkdraneyi hicbir
zaman hatirdan ¢cikarmayacaktir”.

Sadrazam Said Halim Pasa “Buhranlarimiz” adini verdigi hatiralarinda Osmanli Devleti’nin I.
Diinya Savasi'na dahil oldugu olaylardan habersiz oldugunu ifade eder. Karadeniz Hadisesi’nin
gerceklestigi anlarda rahatsiz oldugunu ve evinde doktor tavsiyesiyle istirahat ettigi bilinen Sad-
razamin bu durumu dénemin basininda da yer alir. Tanin Gazetesi’nin 31 Ekim 1914 tarihli niisha-
sinin birinci sayfasinda yer alan “Sadrazam Pasa” baslikli haber; “Sadrazam Pasa Hazretleri’nin
rahatsiz bulunduklan mesmu‘sahane olmast iizerine taraf-1 sahaneden ikinci mabeynci ve sertabip
beyler miisariinileyhin konaklanna i‘zam buyurularak istihzdr-1 hatir etmislerdir.” seklinde yer al-
mistirs.

Mihran Efendi tarafindan yayinlanan Sabah Gazetesi uzun soluklu basin seriiveninde itidal
iizerine yayin politikasi izlemistir. Savasin ka¢inilmaz olmasi ve Karadeniz Hadisesi’nin gercek-
lesmis olmasina ragmen 1 Kasim 1914 tarihli basyazida savasa Osmanli'nin tarafsizlig1 ihtimali
lizerine yazilar yayinlamistir.

5 Bu gelisimeler yasanirken siyasi anlamda Osmanli Devleti’nin savasa Almanlarla dahil olusunun kilit vakas1 olan iki Al-
man savas gemisi Goben ve Breslaw’in satin alinmas: hadisesi gerceklesmekteydi. BOA, HR.HMS.ISO, 120/17 R(4/08/1330-17
Ekim 1914). Oysa bu konu resmilesmeden evvel de yine basin yayin organlarinda bu iki geminin satin alindigina dair haberler
yayinlanmaya basladi. Tasvir-i Efkar, “Goben ve Breslav’i Satin Aldik”, 11 Agustos 1914, No.1165, s. 3.
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“Itilaf1 miiselles donanmalan ile Bab-1 dli arasinda inkita-1 miinasebdt emr-i vaki hiikmiinii
aliyor. Rusya sefiri diin aksam sehrimizden hareket etti. Diger iki sefirin bugiin yarin hareketinden
bahs olunuyor. Mamafih heniiz resmen hal-i harbde bulunmuyoruz. Devletimize karsi harb ilan
edildigini aksam gec saatlere kadar haber almamus idik. Bilakis Ruslar tarafindan Karadeniz
vakasina sebebiyet verilmesini diplomatlarca care-i tesviyesini bulmaktan bahs edildigini
rivayet olunmakta idi.
...Ezciimle sefirlerin alelacele pasaportlanm talep etmis olmalan karsisinda harbin 6niiniin
alinmasi oldukca zayif bir ihtimal oldugunu goriiyoruz. Karadeniz meselesinin haricinde
Ingilizlerin Misirda yaptiklan hukuksuzluklar ve ihlaller ihtilafe sebeptir”.
2 Kasim 1914 tarihli “Politikamizda Tebeddiil Yoktur” baslikli yazida da 1srarla tarafsizliga

vurgu yapan gazete su satirlara yer vermistir;
“Avrupa harb-i umumisinin ferda-y1 zuhurunda Bab-1 ali’nin politikas1 gazetemiz ve diger
riifeka-yr kiramimiz tarafindan kisa kisa ve anlasilir bir ciimle ile tarif olunmus idi. Demisdik
ki: Avrupa’min mukadderat-1 cedidesi tayin olunacag zaman hukuk-1 devletin miidafaa ve siya-
netine amade bulunmak iizere milli kuvveti tahsid etmekle beraber muharebenin sonuna kadar
bitaraf kalmak Hiikiimet-i Osmaniye’nin menfaati icab oldugu gibi Bdb-1 dlice kabul edilen
hatt-1 hareket bundan ibaretti”.

Savas Siirecinde Basin Yoluyla Toplumsal Algi

Savas siirecine girilmeden evvel Batil1 Devletler sosyal ve askeri anlamda kendilerini ilgilendire-
cek onlarca yillik planlarini yapmislardi. Osmanli cografyasi icerisinde yer alan Orta Dogu top-
raklarinda bulunan petrol kaynaklar1 ile alakali olarak iilkenin merkezinden baslayip Avrupa
baglantili olarak Hicaz’a kadar uzanan demiryolu aginin olusturulmasi bu planlarinin iskele-
tini olusturur. Savas 6ncesinde Osmanli Devleti’nin Batililar gibi bir 6ngériisiiniin olmadigini
soylemek miimkiindiir. Bunun ¢esitli sebepleri olmakla birlikte en 6nemlilerinden birisi savas
yillarinda iktidarda olan ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin daha ziyade iktidar sorunlariyla ugras-
malar1 gosterilebilir. Devletin icinde bulundugu siyasi ¢alkantilar dis politikaya dair planlarin
yapilmasini engellemistir. Uzun yillar savas psikolojisi icerisinde olan Osmanl toplumu, I. Diin-
ya Savasi'na girisi tecriibeyle gogiislemekten ziyade bikkinlik algisi icerisinde savasa dahil ol-
muslardir. Devlet ricalinde ise bikkinlik hissi bastirilmakla beraber halki cesarete sevk ettirecek
bir anlayis hakimdi.

Toplum psikolojisini {ist diizeyde tutma adina basin ve yayin organlar en verimli diizeyde
kullanilmistir. Toplumun normal bir seklide isleyisini saglamak i¢in gereken biitiin tedbirlerin
alindig1 haber ve yazilar gazete siitunlarina fazlaca yansimistir. Gazete ve mecmua siitunlarinda
kahramanlik dykiileri ve cephede alinan galibiyetlerin renklendirilerek aktarildigini séylemek
miimkiindiir. Ayn1 gazetelerde maglubiyet ya da kayip iceren haberlere ¢ok fazla yer verilme-
mistir. K6tli sonuglar ve 6liimler iyiye evrilerek “ardi zaferdir ya da sehitlik ulasilabilecek en
iist mertebedir” seklinde sloganlar ile okuyucuya aktarilmistir. Bu durum zorunlu olarak propa-
ganda olgusunu beraberinde getirmistir. Propaganda I. Diinya Savasr’'nda ilk olarak, modern bir
savas aracli olarak kullanilmaya baslamistir. Ucaklardan atilan bildiri ve beyannameler, savasan
askerleri etkiledigi gibi, halkin morali {izerinde de etkili olmustur. Propaganda sadece diismanla
sinirli kalmamus, iilke icinde de birlik ve beraberlik icinde uygulanmistir (Ayhan, 2008, s. 77).

I. Dlinya Savasr’nin basladig1 yil olan 1914 déncesinde, Osmanli toplumu ciddi anlamda cesitli
boliinmelere muhatap olmustu. Bu boliinme fikir akimlarinin gelismesi ve bu akimlarin savu-
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nucularinin birbirlerinden keskin cizgilerle ayrilmalarina neden olmustur. Fransa hayranlhigi ile
baslayan XVIII. yiizyilin ilk yarisi, yiizyilin sonuna gelindiginde yerini Alman yakinlasmasina
birakmistir. Almanlara olan hayranlik, daha ziyade Osmanli subaylari arasinda yayilirken sava-
sa girilen zamanlarda bloklasma anlaysi icerisinde Ingiliz taraftar1 olan aydin ve yonetici sayisi
hic de az degildi. Savasin Avrupa’da basladigi donemlerde Osmanli Devleti tarafsizligini ilan
ederken, diplomatik siirecte devlet adamlari ve subaylarin Alman hayranhiginin verdigi yakin-
lasma netice vererek devlet bir anda Alman ordusu ile kader birligi yapma karar1 almistir. Bu du-
rumun hemen akabinde Sultan Resad’in cihad ilani toplumsal fikir catismalarini temel anlamda
bitirerek ciddi bir yakinlagsmaya ortam sagladi. Oyle ki 11 Kasim 1914 tarihindeki cihad cagrisi
sonucunda imparatorluk smirlarinin haricinde de biitiin Islam cografyasinda karsilik bularak
pek cok bolgeden askeri ve maddi destegi arttirdi.® Cihadin ilan edilmesi ile savasin hemen ba-
sinda Osmanli ordusundaki asker sayisini neredeyse ikiye katlamist1 ve bu say1 asag1 yukari bir
bucuk milyona yaklasmist1 (Besikci, 2005, s. 138). Orduya istirak sadece Islam cografyasindan
gerceklesmemistir. Avrupa ve Balkanlarda bulunan pek cok Miisliiman bu cagriya istirak etmek
suretiyle orduya dahil olmuslardir.” 11 Kasim 1914’te yayimnladig1 bir beyanname ile itilaf devlet-
lerine karsi resmen savas ilan eden Sultan Mehmed Resad’in yeryiiziindeki biitiin Miisliimanlar1
Ingiltere, Rusya ve Fransa’ya kars1 Cihad-1 Ekber’e davet etmesi savasin kutsal boyut kazana-
rak faaliyetlerin daha da yogunluk kazanmasina neden oldu (Ogiin, 2018, s. 97). Ote yandan
olaganiistii durumlarda dini ibadetlerin toplu olarak yapilmasi, devlet erkaninin bu ritiiellerde
bulunmasi, toplumsal biitiinlesmeyi daha da arttirir. Toplu Cuma namazlari, siikiir namazlari,
zafer dualari, mevlitler, hatimler ve sehrin merkezinde beraber kilinan namazdan sonra yapilan
toplanti ve yiiriiyiisler, dinin toplumsal biitiinliigii koruyan ve destekleyen bir unsur oldugunu
gostermektedir (Ayhan, 2008, s. 81).

Osmanli Devleti stratejik konumundan dolayi I. Diinya Savasi'nin déncesinde ve sonrasinda
Avrupa’nin dikkatlerinin yogunlastig1 bir bolge olarak karsimiza cikar. itilaf ya da Ittifak devlet-
lerinin yaninda savasa girmesi ve yahut tarafsiz kalmasi, Osmanli Devleti’ni ilgilendirdigi kadar
savasin taraflarini da yakindan ilgilendirmistir. Osmanli Devleti’nin miittefiklerini belirleme sii-
reci 28 Haziran 1914 tarihinde, Avusturya veliahdinin 6ldiiriilmesi ile baslamis, 1914 Agustos’una
kadar yogun diplomatik goriismeler ile devam etmistir. Bu goriismeler nihayetinde, 2 Agustos
1914 tarihinde Almanya ve Osmanli Devleti arasinda gizli olarak ittifak antlasmasi imzalanmistir
(Ziircher, 2005, s. 170).

I. Diinya Savasi’'na gelindigi yillarda yorgun bir Osmanli toplumundan s6z etmek miimkiin-
diir. Oyle ki 93 Harbi, Balkan ayrismasi siirecindeki isyan girisimleri ve buna kars1 devletin aldi-
81 askeri tedbirler, Trablusgarp Savasi ve sonrasinda Balkan Savaslari Osmanli Devleti’ni ciddi
anlamda askeri ve ekonomik sikintilara diistirmiistiir. Bunun yaninda kamuoyunun da savasa
bakisini bu perspektiften degerlendirmekte fayda vardir. Son yiiz yilin1 neredeyse savaslarla ve
maglubiyetlerle gecirmis bir devleti olusturan toplumun temel beklentisi, savasa kars1 bitaraf
olma yoniindedir. Devletin birden bire Almanya’nin yaninda savasa girmesi meselesi ise kamuo-
yunu ¢ok fazla sasirtmayan bir durumdur. Yukarida da 6rnekleri verildigi iizere Cihad-1 ekber ila-
nindan aylarca 6nce baslayan basin yayin organlarindaki psikolojik alg1 olusturma cabasi genel
anlamda sonug verir niteliktedir. Almanlara kars1 sempati yaratacak o kadar abartili haberlere
yer verilmistir ki “Keske Diismanlarimiz Almanlar Olsaydi” baslikli ironik bir yazi1 kaleme alacak

6 Konu ile alakali Osmanl arsivlerinde ¢ok sayida belge bulmak miimkiindiir: BOA, BEO, 4332/32845 (26/02/1333)

7 Memalik-i ecnebiyeden Cihad-1 ekbere istirak edecekler ile ilgili detayl bilgiler: BOA, BEO, 4324/324231 (11/1/1333) Ayrica
Balkanlarda baski ve zuliim gordiikleri gerekcesiyle orduya dahil olmak isteyen ¢ok sayida kisiden bahsetmek miimkiindiir.
HR.SYS, 2030/21 (03/02/1915)-BOA, HR.SFR.04, 891/117 (21/07/1915)
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kadar basin durumu ic¢sellestirmistir. Dénemin énemli aydin ve gazetecilerinden olan Mahmut
Muin tarafindan kaleme alinan 8 Kasim 1914 tarihli yaz1 oldukca manidardir. Yazida; itilaf dev-
letlerinin savas esnasinda uyguladigi baski ve zuliimden detaylica bahsettikten sonra Almanla-
rin ise Avrupa’da savas hukukuna ve insan haklarina olan saygisina keskin vurgular yapilmistir.
Yazi devaminda;
“.. Paris’e giren Alman askerleri Paris’teki fahiselere bile temasta bulunmarms olmasi
Fransizlarca vatanperverlik gayretiyle medar-1 fahr oluyordu. Fakat diisiiniilecek olursa sdydn-i
takdir olan bu hareketten en biiyiik hisse-i seref isti'mal-i cebr etmeyen Almanlara tevci’
etmez mi? Harb-i hdzirda dahi Almanlar teslim olan kaleleri fuzuli topa tutmuyorlar. Askere
yagma ettirmiyorlar, iisera ve mecruheyne (esir ve yarahlara) hiisn-i muamele ediyorlar. Usera
meyamndaki sthhiye ve zabitam serbest birakiyorlar. Ahalinin ahval ve emlakini tahrip ve itlaf
etmiyorlar. Kadinlanna ve kizlanna tecaviiz etmiyorlar. Ihtiyarlanna ve papazlanna eziyet
ve iskence yapmuyorlar. Cocuklan éldiirmiiyorlar. Fransiz niifusunu azaltahm diye katliam
yapmuyorlar. Fransizlan, Protestan olmaya cebretmiyorlar. Siingii ve kaliclanim mecruheyn-i
askeriyeye saplamiyorlar. Kimseyi dévmiiyorlar, soymuyorlar. Hicbir Fransiz’'in izzet-i nefs-i
sahsiyesine tecaviiz etmiyorlar. Elhdsil vezdif-i askeriyenin icap ettigi ve beyne’l-beser mesru
goriinen harekat ve muameldttan baska hicbir tecaviizde bulunmuyorlar” (Mahmut Muin,
1914, S. 262).

Bu ve bunun gibi onlarca yaziy1 dénemin basin yayin organlarinda bulmak miimkiindiir. Ote
yandan Savas 6ncesinde Osmanl basininda Ingiliz Devleti ile alakal1 yazilarda genellikle “adil
Ingilizler” deyimi fazlaca goze batan sifatlardan olmustur. Ingilizlere kars: Almanlarin yaninda
saf tutulmasinin iizerine “Mel’un Ingilizler” terimi adil sifatinin yerini almistir.

Savas yillarinda toplum {izerinde tesir yapmak ve gerek cephe haberleri gerekse toplumsal
alg1 amaci giiden yayinlar yapilmistir. Bu yayinlardan biri Cihan-1 islam Dergis’idir. Yayin amaci,
savas siiresince Islam cografyasindaki Miisliimanlar1 Osmanl Devleti’nin ya da dénemin itti-
hatci HiikGimeti’nin politikalar cercevesinde aydinlatmaktir (Canli, 2017, s.97). Bir diger yayin
da ozellikle Canakkale cephesinden yayinlar yapan Harb Mecmuasi’dir. Mecmuanin ilk sayi-
sinda yer alan “Harb Mecmuasi Nicin Cikiyor” baslikli makalede Balkan Savaslar1 zamaninda
Avrupa’dan Osmanlr’nin ¢ikarilma siirecini renkli tasvirlerle gdsteren Bat1 gazetelerine karsi,
Osmanli ordusunun kahramanliklarini ve destanlarini resimlerle ve yazilarla ebedilestirmek ga-
yesiyle yayinlandigindan bahseder (Harb Mecmuasi, 1914, S. 6).

Sonuc

Kitleleri yakindan ilgilendiren savas, goc, salgin hastalik ve dogal afetler gibi vakalarin farkli
fikir ve ideolojileri birbirine yakinlastirma, ortak hareket ettirme gibi 6zellikleri vardir. Asgari
miisterekte bulusma egilimi zaruret oldugundan kriz 6ncesinde ortaya atilan iyi-kétii temayiille-
ri genellikle toplumu geren ve hiziplestiren kavramlar olarak karsimiza cikar. Kriz ortamlarinda
ise toplum menfaatleri s6z konusu oldugunda kutuplasmalar cesitli kaygilarla ortadan kalkarak
ortak hareket etme duygusuna evrilir. Bu doniisiim zaman zaman muktedirlerin miidahalesiyle
oldugu gibi bazen de kendiliginden ortaya cikan bir sonuc olma egilimindedir.

Basin ve yayin organlari toplumun ideolojik yansimalaridir. Haber aktarma ozelliklerinin
yani sira hizmet ettikleri goriis ve diisiincelerin ¢ercevesinde okurlarini yonlendirme gibi ciddi
vazifeleri vardir. Lenin gazete icin “ darbelerin en kuvvetli silahidir” tanimini yapmaistir, Ziya Go-
kalp ise, gazeteyi “ Ferdin ayagina kadar giden en kiymetli okuldur” seklinde tanimlamistir. Bu
iki ideolog gazete ve basin kiiltiiriine olan hassasiyeti farkli bakis acilariyla dile getirerek basin
kiiltiiriiniin {istlendigi vazifeyi net sekilde ifade etmislerdir.
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Yukarida da drneklerle goriildiigii {izere savas yillarinda durum Osmanli toplumu icin fark
gOstermemistir. Yani toplumun hemen her kesimi ortak hareket etme paydasinda birlesmistir.
Savastan neredeyse on yil 6énce ciddi anlamda ayriliklar gésteren Osmanli fikir hayat1 savas yil-
larinda topyekiin hareket etme egilimine girmistir. Bunun sansiir ve ¢ikartilan bazi yasalarla
alakasi oldugu gibi toplum menfaatleri gozetilmek suretiyle ayriliklardan kaginma yaklasimi ol-
dugu rahatlikla goriiliir.

Ortak degerler cercevesinde Kkitlelerin bir araya getirilmesi icin izlenen temel yol propagan-
dadir. Propagandalar planlanirken toplumlarin ortak degerleri ve hassasiyetleri hesaplanarak
adimlar atilir. Bu planlarin etkili ve sonug verenleri dini diisturlar olmustur. Din cercevesinde ele
alinan soylemler toplumsal hassasiyetler gbz 6niine alinmak suretiyle ele alinir. Tiirk toplumun
tarihi siirecinde bu durum genellikle devlet adamlar1 ve biirokratlarin basvurdugu yontemler
arasindadir. Savas meydanlarinda okunan ayetler, sehitlik ve gazilik kavramlarina vurgu yapil-
masi, XX. yiizyilin ilk ceyregindeki Milli Miicadele donemi merkezi hiikiimet ile milli kurtulus
hareket 6nderlerinin giristigi fetva savaslar1 bu yontemlere 6rnektir. Temel mantik kitlenin tama-
minin ortak payda etrafinda toplanmasinin saglanmasi, iyi - k6tii catismasinin en aza indirgen-
mesidir.
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Ozgiin Makale

Sinema ve Resim Baglaminda
Ekspresyonist imgede

Dehset ve l1zdirap Temalari’

Themes of Terror and Pain in Expressionistic
Imagery in Painting and Cinema

Ali KAYAALP?

Oz

Ekspresyonizm, XX. yiizy1l insaninin karsi karsiya kaldigi biiyiik toplumsal ve sarsici doniisiime
dair kaygilarini yansitan bir estetik dil ve sanatsal tavirdir. Bu dil ve tavir, insan hayatina dair
coklukla karanlik addedilen konu ve temalar {izerinde siklikla durmustur; bunlarin arasinda
kaygi, sikint1 ve huzursuzluk énemli bir yer tutar. Baz1 Ekspresyonist sanatcilarsa, 6zellikle I.
Diinya Savasi ile birlikte, savasin son derece somut sonuclarindan olan dehset ve temasi iizerin-
de durmaktadir. Bu metin, Ekspresyonist imgenin bahsedilen temalari ele alisini, hem resim ve
hem de sinema alanindan secilmis drneklerle ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Resim, Sinema, I. Diinya Savasi.

Abstract

Expressionism is both an aesthetic attitude and an artistic language that illustrates anxiety of
the XXth century mankind, who experiences a great and disturbing social transformation. This
attitude and language often focus on the so-called dark subjects and themes concerning human
life, such as angst, grievance and discomfort. Some Expressionist artists also choose to con-
centrate on the themes of terror and pain, which seem to be the most concrete results of World
War I. This text examines the Expressionistic treatment of those themes, choosing its immediate
examples from both pictorial and cinematic realm.

Keywords: Expressionism, Painting, Cinema, World War 1.

Ekspresyonizm Teriminin Kokeni ve Tarihcesi

Ekspresyonizm, Almanya ve Avusturya’da XX. yiizyilin basinda ortaya ¢ikmis olan kiiltiirel bir
akimdir ve resim, sinema, edebiyat, tiyatro gibi sahalarda belirginlesen ortak bir tavir ile es-
tetik dili tanimlar. Bu tavir ve dil, XIX. yiizyilin hizli teknolojik gelismelerinin, insan hayatini
belirleyen zamansal ve mekansal odaklar {izerinde yarattig1 kirilmayla kaygi ve dehseti hisseden
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2 Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii Bat1 Sanat1 ve Cagdas
Sanat Anabilim Dals, ali.kayaalp@msgsu.ed.tr. ORCID No: 0000-0003-0286-6804.
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sanatcinin, diinyaya dair hakikati oldugu gibi veya nesnel gercekligiyle degil de, kendi 6znel
algisi cercevesinde idrak edisiyle sekillenir. Bu kirilma, XX. yiizyil sanatcisina, tiim kurumlariyla
birlikte degismekte olan diinyanin bir daha asla eskisi gibi olmayacagini ve insanin kendisiyle
olan iliskisini oldugu kadar, dogayla ve toplumla olan iliskisini de doniistiirecegini hissettirmis-
tir.

1912’ye kadar terimin Alman olmayan ve izlenimcilerden farklilasan bir sanatcilar grubu icin
kullanildig1 goriiliir; bunlar Paul Cézanne (1839-1906), Paul Gauguin (1848-1903), Vincent Van
Gogh (1853-1890) ve Henri Matisse’dir3 (1869-1954) (Bassie, 2005, s. 7). 1901°de Fransiz ressam
Julien-Auguste Hervé’nin Paris’te bir sergi actig1 ve bu sergiye Expressionismes (“Disavurumlar”)
adini verdigi bilinir (Willet, 1970, s. 25). Hervé az bilinen bir ressamdir ve onun kendi resim-
lerine yakistirdig1 bicimiyle Ekspresyonizm, besbellidir ki Empresyonist resimden farklilasan,
hatta ona zit bir anlayisi tanimlar (Benjamin, 1987, s. 210-211). XX. yiizyilin baslarindaysa, Eks-
presyonist sanatcilar arasinda ekspresyonist terimin kullanimiyla ilgili bir uzlasma yoktur; Emil
Nolde’nin (1867-1956) “Bana Ekspresyonist diyorlar; boyle kisitlamalardan hoslanmam” demesi,
terimin Ekspresyonist addedilen sanatcilarca bile biisbiitiin sahiplenilmedigini, daha da 6nem-
lisi kendilerini adlandirmakta kullanilmadigini gosterir (Bassie, 2008, s. 8).

Yine de Ekspresyonist ressamlarin calismalarinda, onlar birbirlerine baglayan bir sanat tav-
rindan, estetik dilden ve resimsel ilkelerden, en azindan bugiin doniiliip bakildiginda bahsedile-
bilir. “Canli renkler, kaba cizgiler, dramatik konularin secilmesi ve Afrika heykellerini hatirlatan
bir ‘ilkel’ olana doniis hevesiyle, bu sanatcilar bazen mantiksiz da olabilen bir icsel deliligi”
islemislerdir (Bazin, 1968, s. 504). Sectikleri konular modern hayatla, onun problemleriyle, ic-
sel sikintilariyla ilgilidir ve bu konular1 portrelere, kent ve doga manzaralarina yansitmislardir.
Diinyay1 oldugu gibi degil, gordiikleri gibi tasvir etmislerdir ve bu goriis, icinde idealizasyonu
barindirmamaistir — bu, gercekgilikten de farkli bir tavirdir. Diinyay1 goriis ve algilayis bigcimleri,
onu oldugunu varsaydiklar gibi degil de; kendi icsel hakikatlerinin gosterdigini varsaydiklari
gibi sekillenmistir. Burada, sanat¢iy1 toplumun diger unsurlarindan ayiran, hayli giiclii bir birey-
sellik vurgusu vardir.

Die Briicke’nin 1905’te Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970), Fritz
Bleyl (1880-1966) ve Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) tarafindan Dresden’de kurulmasi, Ekspres-
yonist tavrin somutlasmasi anlaminda, tarihsel bir baslangic sayilabilir. Gruba sonradan Emil
Nolde, Otto Miiller (1874-1930) ve Max Pechstein (1881-1955) de katilacaktir. 1905’te Dresden’de
diizenlenen Van Gogh sergisi, bu grubun etki kaynaklarindandir (Lucie-Smith, 1992, s. 455). Max
Pechstein’in “Van Gogh hepimizin babasi sayilir” ciimlesi de, bu etkiyi dogrulayan bir nitelik
tasir (Lloyd, 2006, s. 11). Van Gogh’un kendini ve etrafindaki diinyay1 algilayisi, son derece kisisel
bir ifadede viicut bulan bir gerceklige dayanmaktaydi; bu da Ekspresyonistlerin fiziksel hakikati
0znel bir bicimde algilamasina, anlamasina ve yansitmasina katkida bulunmus ve onu sekillen-
dirmistir. Bir diger 6nemli etki kaynagi da Edvard Munch’tur (1863-1944). Der Blaue Reiter’in ku-
rucularindan August Macke’nin (1887-1914) Munch’a yazdig1 bir mektupta, hayranligini “Bizler,
sizin isminizi kalkanlarimiza kazidik” ctimlesiyle dile getirdigi bilinir (Lloyd, 2016, s. 13). Hem
Van Gogh'un eserlerinde, hem Munch’un eserlerinde somutlasan ortak tavir, bireyin icsel tec-
riibesine atfedilen 6nemde ve onun o i¢sel tecriibeye ickin bicimde disa aktarilmasinda somut-
lasir (Bassie, 2005, s. 7). Her iki sanatcinin da canli renk kullanimiyla bicimsel bozulmalari kul-
lanmasi; rengi ve formu, sanatcinin duygu durumunu disari vuran en énemli ifade araci sayan

3 Giinlimiizde sanat historiografyasi bu sanatcilar1 Ekspresyonist degil, Ekspresyonistleri etkilemis olan dnciiler olarak kabul
etme egilimindedir. Fovistlerle ilintilendirilen Matisse haric, digerleri Post-Empresyonist olarak tanimlanir ve Empresyonistlerle
Ekspresyonistler arasindaki baglantiy: teskil eder.
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Ekspresyonistler icin 6nemli bir mirastir. Ekspresyonistler, ayrica resimlerini ilk kez Die
Briicke’nin kuruldugu sene olan 1905’te Paris’te, Salon d’Automne’da sergileyen Fovistlerle de
etkilesimdedir; fakat bicimsel benzerlikler, tavir ve ruh halindeki farklarin gélgesinde kalir; or-
taklik primitif sanatlara duyduklar ilgidir. Kirchner’in Dresden’deki Zwinger’in# etnografi bolii-
miinde bulunan Afrika heykelleriyle Okyanusya ahsap oymalarini kesfettigi donemde Maurice
de Vlaminck (1876-1958), André Derain (1880-1954) ve Pablo Picasso (1881-1973) da Paris’te g6-
riiciiye ¢ikan Afrika maskeleriyle tanismislardir (Schmied, 1985, s. 22). Die Briicke iiyeleri, ayrica
gecmisin Alman Gotik oyma baski gelenegine de yakindirlar (Buckley, 2019, s. 78). Ahsabin elde
sekillendirilmesiyle olusan keskin, kaba formlari, Afrika ve Okyanusya sanatinin formlariyla
birlestirmislerdir. Bu baglamda, Kirchner’in Die Briicke’nin programi veya manifestosu olarak
adlandirilabilecek olan metni, kaba cizgilerle bir ahsap kaliba oymasinda, grubun sanat anla-
yisinin somutlasmasina dair acik bir bildiri vardir. Metnin icerigi sdyledir: “Ilerlemeye, sezgili ve
yaratict bir yeni kusaga inandigimiz icin, biitiin gencleri birlesmeye cagirnyoruz. Gelecegin kurucu-
su olan biz gencler, eski yerlesmis giiclere karst yasama ve calisma 0zgiirliigii istiyoruz. Dogrudan
dogruya ve ikiyiizliiliige kapilmadan icindeki yaratma giiciinii duyan herkes aramiza katilabilir”
(Lynton, 1982, ss. 34-35). Ortaklasa bir yasam siiren grup {iyeleri “cagdaslarinin cogundan daha
cesurdu; paylasilan stiidyolarda resim, agac baski ya da tasbaski yaptilar, kooperatif sergiler
organize ettiler, manifestolar yayinladilar ve aralarina katilmalari icin onlara ilgi duyan sanat-
severleri davet ettiler” (Gay, 2017, s. 152). Grup 1913’te dagildiginda, I. Diinya Savasi heniiz basla-
mamistir; o ylizden grup mensuplarinin bu erken dénem eserlerinde, savasin dehseti goriinmez.

1911°'de Miinih’te Der Blaue Reiter (Mavi Atl1) grubu kurulur; kuruculari arasinda Wassily
Kandinsky (1866-1944), Alexei von Jawlensky (1864-1941), August Macke, Franz Marc (1880-1916)
vardir. Grup, Ekspresyonist ressamligin gec evresini temsil eder ve Kandinsky’nin ruhsallig1
Onemseyen goriisleri cercevesinde, renklerin ve formlarin sembolik degerlerinde somutlasan bir
resim anlayisini benimser. Kandinsky, 1911de yayimladig1 Uber das Geistige in der Kunst (“Sa-
natta Ruhsallik Uzerine”) metninde, ruhsalligin éneminden bahsedip pozitivizmi elestirirken bir
ruhsal devrimin kiymetinden ve 6neminden dem vurur. Bu devrimin baslaticilarindan bahse-
derken, Belcikali yazar Maurice Maeterlinck’in (1862-1949) ismini anis ve onun eserlerinin kah-
ramanlarindan bahsedis sekli, adeta ¢cagin bunalimini derinden hisseden Ekspresyonist sanat-
cinin tarifidir: “Ruhsal atmosferin kasveti, her seyin yetkesindeki korkung bir el, miithis bir korku,
yoldan ciknushik hissi, neyin kilavuzluk edecegine dair bir bocalama, eserlerinde acikca goriiliir”
(Kandinsky, 2013, s. 48). Bu dehset atmosferi, Ekspresyonist sanat¢inin goérdiigii ve gérmekten
otiirli dehset hissettigi XX. yiizyil diinyasinin karmasasidir.’

iki topluluk da I. Diinya Savasi basladiginda islevsizdir ama mensuplar iiretmeye devam
etmislerdir. Ekspresyonizm, Almanca konusulan {ilkelerde 6nemli bir kiiltiirel hareket olmus ve
ne Die Briicke’yle, ne de Der Blaue Reiter’le baglantili olmayan Ekspresyonist sanatcilar orta-
ya cikmistir. Kédthe Kollwitz (1867-1945), Alfred Kubin (1877-1959), Oskar Kokoscha (1886-1980),
Egon Schiele (1890-1918), Otto Dix (1891-1969), George Grosz (1893-1959) bunlarin arasinda akla
ilk gelenlerdendir.

Bu dénemde baslayan I. Diinya Savasi’nin dehseti, Almanya’nin modern déonemde gordiigii
herhangi bir felaketten daha yikici ve biiyiik sonuclara yol acar. Uzun siiren savasin kayiplari

4 Dresden’da bulunan Zwinger, Daniel P6ppelmann (1662-1736) tarafindan, Polonya Krali ve Saksonya Elektorii II. Augustus
(1670-1733)icin tasarlanmis olan bir Barok dénem yapisidir. Hiikiimdarin 6liimiinden sonra, bir kraliyet yapisi olarak 6nemini
kaybeden Zwinger, XIX. yiizyilda, bicinde barindirdigi miizelerle dikkat cekmistir. 1945’te Miittefik bombardimaniyla ciddi 6lciide
zarar goren Zwinger, asil haline uygun olarak onarilmistir ve Dresden’in somut kiiltiirel mirasinin en 6nemli parcalarindan biri
olmaya devam etmektedir.

5 Maeterlick’ten bahsederken, Kandinsky birden Alfred Kubin’in adin1 anarak, onun da benzer bir duyarliliga sahip oldugundan
bahsettigi goriiliir; bu da, Sembolizm ile Ekspresyonizm arasindaki gecise dikkat ceker.
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beklenmedik bicimde artmis, yasam kosullar1 kétiilesmis, toplumda biiyiik huzursuzluk olus-
mustur. Savasin kazanilamayacagi anlasilinca, 11 Kasim 1918’de Almanya Miittefikler ile ateskes
imzalar; ancak bir bagka énemli gelisme, 6nceki hafta etkilerini hissettirmistir: bu Almanya’y1
saran devrim dalgasidir. 3 Kasim’da Kiel’de baslayan deniz kuvvetleri ayaklanmasi Hamburg,
Bremen, Berlin, Miinih gibi kentlere sicramis, 9 Kasim’da Sosyal Demokrat Friedrich Ebert’in
(1871-1925) sansolye olmasiyla Cumhuriyet ilan edilmistir (Storer, 2015, s. 36). Savas sonrasinda
Almanya’y zor bir gelecek beklemektedir; toplumsal kosullar, yoksulluk, suc ve iktisadi kriz bu
donemin belirleyicileridir.* Bu donemde, bir hareket olarak Ekspresyonizm yerini savas sonra-
sinda giderek politiklesen Dada ve Yeni Nesnelcilik tavirlarina birakacaktir. Bir tavir olarak Eks-
presyonizm devam etse de, hareket olarak sona erdigi soylenebilir.

Ekspresyonist Resmin Cercevesinde Savasin Dehseti ve Istirabi

Avusturyali oyun yazar1 Hermann Bahr (1863-1934), 1916’da Expressionismus basligiyla yayim-
ladig1 metinde, Ekspresyonizmin kendisi icin ne ifade ettigini hareketin ve hissiyatin icinden
tanimlamis, Ekspresyonist bakisinin diinyay1 algilamasina dair énemli bir ipucu sunmustur:

“Baylesi bir korkuyla, boylesi bir dehsetle sarsilmis bir baska cag daha yasanmanugtir. Diinyamn

béylesi éliimciil bir sessizlige biiriindiigii goriilmemistir. Insanoglu kendini daha énce bu kadar

ufak hissetmedigi gibi, bdylesi tirkmemistir de. Sefalet cighklan cennete ulasiyor: insan, ruhu

icin gbzyas dokiiyor, bu cagin biitiinii uzun bir yardim cighgimin kendisine doniismiistiir zaten.

Sanat da kan agliyor; karanhgin derinliklerinde g6zyast dokiiyor, yardim dileniyor, aglayarak

ruhunu yardima cagiriyor: aradigi ruh da Ekspresyonizmdir.” (Vogt, 1980, s. 7).

Bu satirlarda yankilanan ifade, savasin dehsetini tiim somutluguyla géren Ekspresyonist
sanatci icin, halihazirda baktiginda gordiigii kiyametin esigindeki diinyayla uyumlu bir man-
zaradir; ancak Ekspresyonistlerin cogu icin savas, celiskili konumlar sergiledikleri bir konu-
dur. Aslinda I. Diinya Savasi, Avrupa’da pek cok sanatciy: ciddi bir ikilemde birakmistir. Bazi
sanatcilar savasa aciktan karsi cikmislardir; ancak bazilari, ilk bakista sasirtici goriilebilecek bir
bicimde savasi desteklemis, bununla da kalmayarak bizzat savasa katilmis ve bazen cephede,
bazen de cephe gerisinde gorev almistir (aralarinda Auguste Macke gibi cephede can verenler de
vardir). Bu ikinci tutum, 6zellikle modern sanatcilar icin anlasilabilir bir durumdur ve en bilinen
muadillerinden birini, Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944) 6nciiliigiindeki italyan Fiitii-
ristlerinde gozlemlemek miimkiindiir. Savasin diinyay1 temizledigini, insanin ataletten kurtarip
arindirdigini diisiinerek her firsatta onu yiicelten Fiitiiristler, 1915’in ortalarinda cepheye gitme
hazirligindaydilar ve ilk goniillii grubunda Marinetti’nin yaninda Umberto Boccioni (1882-1916),
Luigi Russolo (1885-1947) ve Antonio Sant’Elia (1888-1916: savasta hayatini kaybetmistir) gibi
isimler bulunuyordu (Rainey, 2009, s. 22). Bu sanatcilar gecmisi tamamen yikarak, tarihin ihdas
ettigi toplumsal kurumlardan ve térelerden uzak, yeni bir yasam kurma arzusunun ancak biiyiik
capta bir savasin sonucunda gerceklesecegini diisiiniiyorlardi. Bazi Ekspresyonist sanatcilarin
da, benzer gerekcelerle savasi destekledigi ve savasa katilarak cephede veya cephe gerisinde
gorev aldig1 bilinir. Cogu Ekspresyonist sanat¢cinin savasi, Nietzsche’nin “yaratici yikim” kav-
ramiyla 6zdes gordiigii de diisiliniilebilir; bu baglamda savas, onlar icin tecriibe edilmesi gere-
ken, kacinilmaz bir hayat deneyimiydi. Otto Dix’in cepheye carpismaya giderken yaninda go-
tlirdiigii iki kitaptan birinin Kutsal Kitap, digerininse Nietzsche’nin bir eseri olmasi, bu etkiyi ve

6 1919’'un Ocak ayinda baslayan Spartakist ayaklanmasinin bastirilisindaki siddet ve Spartakist liderler Rosa Luxemburg
ile Karl Liebknecht’in vahsice katledilmesi, sosyal demokrat iktidarin ge¢misin monarsist kuvvetleriyle ittifak kurmaktan
cekinmeyebilecegini gostermistir. Bu olay, ayn1 zamanda sosyalist solun ve komiinistlerin daha da radikallesmesi sonucunu
dogurmustur — bunlarin arasinda sanatcilar da vardir.
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arkasindaki fikri aciklar niteliktedir (Bassie, 2008, s. 103). Arkasindaki itki ne olursa olsun, sava-
st deneyimleme arzusu, sanatgilarin azimsanamayacak bir kismi icin travmatik olmustur; nite-
kim onlarin savas doneminde yaptiklari veya savas sonrasinda, savasi ve savasla ilintili konular1
isledikleri resimlerde dehsetin, tiksintinin, korkunun ve siddetin caprasik bir bileskesi goriiliir.
Sadece Ekspresyonistler degil, farkli siyasi ve sanatsal goriislere sahip olan Avrupali sanatcila-
rin cogu cephede gordiiklerinden, yani savasin insan hayati iizerindeki korkunc yikicii§indan
etkilenmislerdir; bu yikicili§1 hem savasta hayatini kaybeden insan sayisinin fazlaligi, hem de
sag kalanlarin yasadigi ruhsal ¢okiis baglaminda gormiis ve eger varsa, savasla ilgili olumlu fi-
kirlerinden cabucak vazgecmislerdir (Gale, 2006, s. 32).

Max Beckmann’in 1915’te baslayip ancak
1918'de bastig1 Die Granate (“Bomba”) isim-
li calismasi, sanat¢inin géziinden, tanik ol-
dugu savasin dehsetini ortaya koyar (Resim
1). Beckmann, savasa katilmay tercih eden
Ekspresyonistlerdendir; ancak o, gorevini
cephede degil de, cephe gerisinde, saglik
hizmetlisi olarak gerceklestirmeyi ister. ilk
baslardaki heyecani, savasin ilerleyen asa-
malarinda 6liimlerin nitelik ve nicelik baki-
mindan bir katliamdan herhangi bir farki-
nin olmadigini anlamasiyla birlikte ortadan
kalkar ve Beckmann, tanik olduklarinin
ardindan gecirdigi agir psikiyatrik rahatsiz-
liktan otiirii, hizmetten affedilerek Berlin’e
geri gonderilir; ancak yasadigl travma, onun
savasa olan bakisini tamamen degistirecek
ve gec donem resimlerinde bile, belirgin bir
tema olarak savasin felaketlerini siklikla tas-
vir etmesine sebep olacaktir. Bu baglamda,
Die Nacht (“Gece”) gibi (1919) savas sonra-
st Alman toplumunun hem ahlaki, hem de Resim 1: Max Beckmann, Die Grenate (1915-1918). Kuru kaz1 teknigi, 54
iktisadi bakimdan allak bullak olusunu ha- cm x 49 cm. MoMA, New York
ber verecek olan, daha gec tarihli resimlerini haber veren bir baski serisini, Beckmann hentiz
savas devam ederken {iiretmistir. Kuru kazi teknigiyle icra edilmis olan Die Grenate bunlardan
birisidir ve bombayla yok olan bir boliik askerin, yok olus aninin dehsetini idrak edisini anlatir.
Bu siddet dolu an esnasinda, boliikteki askerlerin neredeyse hepsi dehsetle bu yiizlesme anina
farkli tepkiler vermektedirler. Gelecek olan darbeyi gormemek icin elleriyle yiiziinii kapatan bir
figliriin yaninda; sanki digerlerine 6liimiin yaklastigini haber verip onlar1 uyarmak ister gibi, ko-
san bir haberciyi andiran figiir de dikkat ¢eker. Yaralilar ve belki coktan 6lmiis olanlar, bigimsel
bozulmaya ugramis yiizleri ve bedenleriyle, sanki fiziksel olmanin da 6tesinde, ruhsal ve hatta
metafizik denilebilecek bir aciy1 cekiyor, bir parcalanmayi yasiyor gibidirler. Siiphesiz, bu aci
ve dehset dolu resim, Beckmann’in savasla ilgili olarak, cepheye gitmesine yol acan fikirlerinde
ciddi bir doniislimiin yasandig1 asamadandir. Bununla birlikte, Beckmann'in bu dehsette estetik
bir taraf buldugunu da diisiinmek miimkiindiir. Bat1 cephesinde, Flanders bolgesinde hastaba-
kic1 olarak calisirken bulundugu bir hastanede yaptig1 gézlemleri, ilk karis1 Mina Beckmann’a
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yazdig1 bir mektupta aktarirken, savasin dehsetinden duydugu tiksintiye hayranlikla bakmaktan
da kendini alamadig1 anlasilmaktadir: “Olaganiistii seyler gordiim. Kan revan icinde yan ciplak
adamlar, beyaz bandajlarla sanlmslar, tepede kér bir 1sik. Devasa bir aci. Adeta Isa’mn kirbac-
lanmasina dair yeni sahneler” (Buruma, 2014, s. 279). Bu cift degerli algida Ekspresyonistlere
0zgii i¢csel bakisin bir 6rnegi vardir; yani cirkin olani nesnel degil de, 6znel bir bakisla goriip
degerlendirmeye dayanan bir algidir bu. Ekspresyonist ressam icin, akademik sanatin belirledigi
kanonun belirleyiciligi olmadigi aciktir — o, akademizmin giizel bulmadig1 ve resmetmeye deger
gormedigi nesnelerle ilgilenir. Beckmann icin yarali veya ciiriiyen bedenlerin tiksinti verici veya
korkung oldugu kadar, bir anlatiya kaynaklik edebilecek bir konuyu olusturma gizil giiciine sa-
hip oldugu aciktir; bu, Ekspresyonist bir tavirdir. Die Granate de bu cerceve de degerlendirilme-
lidir — ressamin gordiigii dehset, estetik bir anlatiya kaynaklik edebilir.

Cepheye isteyerek gidenlerden Otto Dix, yasadiklar1 ve tanik olduklarindan dolay: savasin
sonrasinda bile senelerce siiren kdbuslar gordiigiinden bahseder (Wetzel, 1965, s. 745’ten nakle-
den Murray, 2014, s. 62). Otto Dix’in cephedeki gézlemlerini tasvir ettigi bir dizi calisma (toplu
olarak Der Krieg adiyla anilan, 50 resimden bir baski serisi)” bu baglamda Ekspresyonist ressam-
larin savasin yikiciligini tespit ettigi eserlerin arasinda en dikkat cekenlerdendir. 1924 senesinde
yayimladig1 bu resimler, sanat¢inin cephe tecriibesine dair iirkiitiicii gbzlemler icermenin ya-
ninda, savas sonrast Almanya’daki hayatin giindelik sahnelerini de yansitir. Dix’in baslangic-
ta savasi coskuyla karsilayan ve miicadeleyi yiicelten tavrinin, giderek yerini savasin bizatihi
kendisinin sebep oldugu yikim ve dehsetin yaninda, arkasinda biraktig1 korkung kosullarin se-
faletine, toplumsal ciiriimeye birakisinin 6rnegidir bu dizi. 50’den fazla baski resimden olusan
serinin en bilinen imgelerinden birisi, hiicuma kalkan askerlerin yiizlerinde gaz maskeleriyle,
hortlaksi bir goriiniim icinde tasvir edildigi Sturmtruppe geht unter Gas vor (“Gaz Saldiris1 Altida
Firtina Miifrezesi”) adl1 eserdir (Resim 2). Bu resimde Dix, savasin en hareketli anlarindan birini
tasvir etmektedir; ani ve hizli saldir1 kabiliyetlerinden o6tiirii, ‘firtina miifrezesi’ ad1 verilen bir
boligiin hiicum ani, bu resmin konusudur. Diisman hatlarina dogru aniden hizli bir bicimde
ilerlemeye baslayan askerlerin hepsinin de yiiziinde, beklenmedik bir gaz saldirisindan korun-
mak amaciyla kullandiklar1 maskeler vardir ve kafalarindaki migferlerin tamamladigi bu gorii-
niim, onlara gulyabanileri andiran bir manzara vermektedir. Dikenli tellerden olusan barikatlar
kimi yerde yarilmis, carpilmis ve iirkiitiicii bicimde parcalanmistir; askerler, bunlari asarak ve
aralarindan gecerek, Fransiz hatlarina dogru yiiriirler. Resmin uyandirdig1 his, dehset ve panikle
ilgilidir ve resmin 1924 tarihli olmasina karsilik, sanat¢inin savas sirasinda tuttugu giinliigiinde,
resmi cevreleyen hissiyati cok acik, siddetli bir disavurum seklinde kayda gecirilmistir: “Bitler,
fareler, dikenli teller, pireler, top mermisi, bomba, yeralti magarasi, cesetler, kan, icki, fareler, kedi-
ler, gaz, agr silah, pislik, mermi, harg, ates, celik: iste savas bu! Seytamn isi!” (Dix, 1985, s. 25’ten
nakleden Karcher, 1987, s. 14). Dix’in cercevesi, icinde savasin dehsetinden baska bir manzarayi
barindirmaz.® Dehset, bu resimde figiirlerin ve onlari cevreleyen dekorun iirkiitiiciiliigiiyle form
kazanmistir; 6yle ki, resmin arka planindaki savas hikayesini bilmeyen biri icin bile, sahnenin
siddet yiiklii bir anlami barindirdig1 anlasilmaktadir.

Tipki Dix gibi, Ekspresyonist bir tavirla resim yaparken 1920’lerle birlikte Yeni Nesnelcilik
ve Dada cevrelerinde ad1 anilmaya baslayacak olan George Grosz’un 1917 tarihli Explosion (“In-
filak”) calismasi da, savasin dehsetini kentsel bir kiyamet olarak tasvir eden calismalardandir

7 Bu dizi, Dix’in 1929-1932 seneleri arasinda tamamladig1 ve ayn1 ad1 tastyan biiyiik boy bir yagliboya triptikle karistirilmamalidir.
8 Bu seri, kacinilmaz olarak Francisco Goya’nin (1746-1828) Los Desastres de la Guerra (“Savasin Felaketleri”; 1810-1820 arasi)
serisiyle ve daha seyrek olarak da, Goya’nin ilham kaynaklarindan olan, Jacques Callot’nun (1592-1635) Les Miséres et les Malheurs
de la Guerre (“Savasin Sefaletleri ve Mutsuzluklari; 1633) serisiyle karsilastirilmistir. Dix’in 6zellikle Goya’dan etkilendigi acik¢a
goriilebilir; Goya'nin kendisi de Callot’dan etkilenmistir.
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Resim 2: Otto Dix, Sturmtruppe geht unter Gas vor (1924). Karisik teknikle icra edilmis baski resim, 35 cm x 47 cm, MoMA, New York.

(Resim 3). Almanya’nin sinirlarinda devam eden savas, Grosz’un tasvirinde kentin icine sokul-
mus bir felaket olarak belirir. Bir hava bombardimaninin ardindan Berlin, infilak etmis bina-
larindan dumanlarin yiikseldigi; evlerin parcalanarak insan gozlerine gercekdisi gelen acilar-
la egilip biikiildiigii; beklenmedik saldirinin siddeti sonunda yaralanmis insanlarin dehset ve

panik icinde kacarken, alevlerin ve ka-
nin birbirine karistig1 bir sahnedir. Bu
resmi yaptig1 yil, savasin kitle histerisi-
ni atesledigini géren ve bundan Gtiirii
dehsete diisen Grosz, ruhsal bir buhran
gecirir ve bu ylizden silah altina alin-
maktan kurtulur. Berlin’in, I. Diinya Sa-
vasl sirasinda, resimde goriildiigii gibi
bir hava bombardimanini yasamadigi
bilinmektedir; Ingiliz Hava Kuvvetleri
tarafindan tasarlanan bir hava bombar-
dimani tesebbiisii, ateskesin imzalan-
masinin ardindan iptal edilmistir. Ancak
Grosz’un zihninde, birbiri iizerine yikil-
mis, devrilmis, oldugu yerde egrilmeye

Resim 3: Georg Grosz, Explosion (1917). Tual {izerine yagliboya, 49 cm x 69
cm, MoMA, New York.

baslamis, tuglalar1 patlarcasina cephelerinden firlamis, yiizeylerinde ¢atlaklarin olustugu, alev
alev yanan binalardan yiikselen kivilcimlarin kenti boyadigi kan kizili rengin besbelli hayali bir
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kiyametle, savasin son derece gercek olan dehsetiyle yakindan ilgisi vardir. Dix’in baski resimle-
rinden farkli olarak, Grosz’un ifadesi daha dinamiktir; bir kenti ortadan kaldiracak bir felaketin
yarattig1 kargasa hissini, infilak ederek yok olan binalardaki hareketin tekinsizligini yansitmak-
tadir. Donemin sinema filmlerinde de goriildiigii gibi, kentsel manzaranin bicimsel bozulmasi
ve ondan dogan yabancilagsma (ki bu, insanin cevresine yabancilasmasina dair bir mecazdir)
Ekspresyonistleri daima cezbetmistir — bu sayede, mekanin nesnelligin parcalayip onun yerine
kendi 6znel algilarinin sekillendirdigi bir ikdime mekani gecirebilmislerdir. Mekansal parcalan-
manin ortasinda, sanki resmin tiim kacis noktalarinin birlestigi bir odak noktas1 vardir; ancak
resmin katastrofik atmosferi diisiiniildiigiinde, bu tiim anlatiy1 icine ceken, insan hayatini yutan
bir 6liim girdabi olarak da diisiiniilebilir. Kitlesel histeriden nefret eden, Alman toplumunun
milliyetciliZinden hoslanmayan Grosz’un, 1920’lerle birlikte toplumsal elestiriyi karikatiirize et-
tigi bir tasvir tarzin1 benimsemesi ve Yeni Nesnelcilik ile yakinlik kurmasindan énce, bu resimde
oldugu gibi carpilmis bir perspektif dizgesinin ve canli renklerin yarattig1 dinamik zitliklarin be-
lirledigi resimler yaptig1 goriiliir. iki dénem arasi gecis, bahsedilen bu resmin yaninda Metropolis
(1917) gibi resimlerle de saglanmis; dehsetin yerini ironi almistur.

Bu dehset sahnelerinin yaninda, fiziksel savasin gerceklestigi anlar1 degil de, sonrasinda
toplumun karsi karsiya kaldig1 ve basa cikmasi zorunlu hale gelen 1stirabi gorsellestiren resimler
de, Ekspresyonist tavrin icinde kendilerine yer bulmuslardir. Bunlarin en bilinenlerinden birisi,
Kathe Kollwitz’in Der Krieg (“Savas”) adi verilen baski resim serisidir. Sanatcinin 1921-1922 ara-
sinda tamamladig1 ve 1923 senesinde yayimladig1 bu imgeler, savasin dehsetine dair iizerinde

Resim 4: Kithe Kollwitz, Die Miitter (1921-1922). Ahsap baski, 47 cm x 66 cm, MoMA, New York.

Y]



Ali Kayaalp, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 115-129 | 123

zaman icinde diisiiniilmiis ve diisiinmeden de ziyade yas tutulmus bir siirecin sonunda ortaya
cikmistir. Bu minvalde, yas Kollwitz icin hakiki bir anlam tasimaktadir; zira sanat¢inin on sekiz
yasindaki oglu Peter, cepheye gdnderildikten kisa bir siire sona savasirken hayatini kaybetmistir.
Oglunun kaybi Kollwitz icin, estetize ederek yiizlesecegi bir degildir; hayatin kendisini de asan
ve onu kapsayan, gercek ve iistesinden gelinmesi hayli zor bir 1zdiraptir. Bu hisler, sanatcinin
Der Krieg serisini belirleyen tavrin baslica sekillendiricisi olmustur; ancak onun sessiz acisinin
en etkileyici disavurumlarindan biri, bu seriyi olusturan resimlerden Die Miitter (“Anneler”) adi-
ni1 tasiyan baski resimdir (Resim 4). Bir grup annenin, yaklasmakta olan savasin kiyici dehsetin-
den yavrularini esirgemek adina birbirlerine sarilarak cocuklarina etten bir duvar olusturduklari
resmin, sanat¢i icin hayatinin basa cikilmasi zor bir anini gorsellestirdigini anlayabilmek kolay
degildir. Ancak resimde, yogun bir ac1 ve 1zdirabin yaninda, yeni savaslarin yasanmasini engel-
leyebilecek olan tek unsurun izleri de goriilmektedir: Kollwitz icin, evladinin kaybiyla somutla-
san savas hakikatinin gelecekte tekrarlanmamasi icin ¢are, dayanismadir.

Ekspresyonist Sinemanin Sahnesinde Savas Sonrasinin Dehseti ve
Izdirabi

Savas sonras1 donem, Ekspresyonist hareketin ¢zellikle sinema alaninda atilim yaptig1 bir do-
nemdir. Alman sinemasi, Skladanowsky Kardeslerin 1 Kasim 1895’te yaptiklar ilk film goste-
rimiyle baslamis kabul edilir (ki bu, Lumiére Kardesler tarafindan Paris’te gerceklestirilen film
gosteriminden oldukca kisa bir siire 6ncedir) ancak sinemanin hem kitlesellesmis, hem de ger-
cek anlamda sanatsal kaygilari olan bir ifade bicimine doniismesi icin 1920’leri beklemek gereke-
cektir. Donemin Alman film endiistrisi, Avrupa’daki muadilleri icinde en geliskin olanlardandir
ve {irettigi filmler Fransiz ile Ingiliz film endiistrilerinin verimlerini geride birakacak diizeydedir
(De Jonge, 1979, s. 147). Sug, toplumsal ciiriime, canilik, hastalik, delilik, cinsel belirsizlik, pa-
ranoya, kaos gibi kavramlar etrafinda gelisen bu filmler, 1920’lerle birlikte yerini yavas yavas
Yeni Nesnelcilik ve Dada gibi hareketlere birakan resimsel Ekspresyonist tavrin, imge baglamin-
da dolanimini siirdiirdiigii baslica mecray1 olusturur. Ekspresyonist ressamlarin kaygi, bunalti,
yabancilasma gibi esasinda kdkenini toplumsal altiist olus karsisinda caresiz kalmaktan alan
bireysel problemleri; savasla birlikte fiziksel ve ruhsal bir ¢okiisii yasayan Alman toplumunun
somut gercegi halini alan suc, delilik, cinsel sapkinlik gibi temalar karsisinda duyulan dehsete
doniismiis veya onunla birlesmis ve bu yeni sorunlar, bir dizi dehset imgesine doniiserek, resim-
sel ifadeden sinema sahnesine yansimistir.

Robert Wiene’nin (1873-1938) yonettigi, 1920 tarihli Das Cabinet des Dr. Caligari (“Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi”) bu dénemin en énemli filmlerindendir ve Alman sinemasinin, kit-
lesel kaygilar1 da ciddiye alan ilk sanatsal filmi sayllmanin yaninda, hem konusu ve onu isleme
sekliyle, hem de atmosferiyle Ekspresyonist sinemanin da ilk ve en 6nemli 6rneklerinden birisi
kabul edilmektedir. Oldukca zeki ve tehlikeli miicrim bir doktorun, hipnoz yontemiyle insanlarin
iradesini idare ettigi bir ufak kentte gecen film, savas sonrasi Alman toplumunun karanlik ruh
haliyle 6rtiisen bir nitelik tasimistir. Senaryo yazar1 Hans Janowitz (1890-1954), filmin gercekles-
tirilmesiyle ilgili tasarinin erken dénemlerinde, dekorunu hazirlamasi i¢cin Ekspresyonist ressam
Alfred Kubin’le calismak istemis (Janowitz, 1990, s. 222) ancak sanatc¢inin bu teklifi kabul etme-
mesi iizerine Ekspresyonist tarzda calisan ressam, grafiker ve sanat yonetmenleri olan Hermann
Warm, Walter Reimann ve Walter R6hrig’in filmin dekorlarini hazirlamasi s6zkonusu olmustur.
Warm, Reimann ve Rohrig’in hazirladig1 dekor bicimsel bozulmalarin belirledigi, formlarin kas-
ten carpitilarak uzatildig1 ve gercekdisi bir riiyanin icinde yastyormus izlenimi veren kasvetli bir
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Resim 5: Kithe Kollwitz, Die Miitter (1921-1922). Ahsap baski, 47 cm x 66 cm, MoMA, New York.

kentin uykudaki dehsetini yansitmaktadir (Resim 5). Filme yansimis olan delilik, fiziksel cevreyi
de carpitarak doniistiirmiistiir. Bu tasarim, ayni zamanda filmin bizatihi kendisinin de icsel bir
tecriibenin neticesi oldugunu animsatmaktadir sanki hem filmi yazip yonetenler, hem de izleyi-
ciler, tamamen 0znel bir alginin sonucu olarak olusmus bir hayali hikayenin icine dahil olurlar;
bu da, gercekle kurmaca arasindaki sinirlar1 bulaniklastirir.

Das Cabinet des Dr. Caligari filminin baz1 sahnelerini, icerdigi ifadenin siddeti ve yogunlu-
gu bakimindan, Ekspresyonist ressamlarin elinden ¢ikmis manzara resimlerine veya portrelere
benzetmek miimkiindiir. Bunlardan birisi, neredeyse filmle 6zdeslemis gibi goriinen bir sahne-
dir (Resim 6). Bu sahnede Dr. Caligari (Werner Krauss), kentin halkina acik bir gosteri sirasinda,
yirmi {i¢c senedir devam eden 6liim benzeri bir uykuda oldugunu séyledigi Cesare (Conrad Veidt)
adindaki bir adami uykusundan uyandirir. Cesare’in uykudan uyandigr anlar, yakin bir tek ce-
kime yaklasik otuz saniyeye yayilmistir ve bu sekans bir Ekspresyonist portrenin ikongrafisini
gOsterir. Cesare’in sacglari uzamis ve daginiktir, kaslar belirgin bicimde kalinlastirilmistir. Gézle-
rinin etrafina, gz altlar1 yirmi {i¢ sene siiren uykudan 6tiirii ¢iiriimiis izlenimi veren abartili bir
makyaj yapilmistir, ayrica kirpikleri de daha acik bir renge boyanmistir. Cesare’in dudaklari da
boyalidir ve bu dudaklar, agartildigi belli olan solgun yiiziin alt kisminda daha da belirgin dur-
maktadirlar. Dr. Caligari’nin yirmi {i¢c senelik uykusundan uyanma cagirisiyla, Cesare’in uykulu
suratinda degisimler olur. Once dudaklar: hareket etmeye baslar; hemen ardindan da yanaklar
belli belirsiz hareket eder. Kaslar1 yavasca inip kalkarken, burun delikleri bir biiyiiyiip bir kiiciil-

Y]



Ali Kayaalp, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 115-129 | 125

mektedir. Makyaj sayesinde carpiciligi
daha da artmis olan bu yiizdeki ritmik ve
devamli kasilmalar, Cesare’in uykudan
uyanma tecriibesini izleyiciye adeta bir
Ekspresyonist portreyi izliyor gibi goz-
lemleme olanagini verir. Sadece fiziksel
degil, icsel bir yani da olan bu uyanis
birden burun delikleri daha da biiyiiyen,
kaslarinin arasindaki cizgiler acilip ka-
panan, dudaklar1 nefes almaya basladi-
g1 icin daha keskin ve hizli hareketlerle
aralanan Cesare’in gozlerini tamamen
acmasiyla sonuclanir, gozlerini tama-
men ac¢tiginda, yiiziindeki ifade gercek
bir dehset ifadesidir. Bu dehset ifadesi, filmin ilerleyen sahnelerinde, Dr. Caligari’nin onun ira-
desini biishiitiin ele gecirmesiyle biitiinlenecektir; dolayisiyla, Cesare’in gozlerini acti§1 andaki
portresi, sadece yirmi ii¢ sene siiren bir uykudan uyanmanin degil, ayn1 zamanda diinyayla ve
Oliimle karsilasmanin verdigi dehsetli saskinli§in da izlerini tasimaktadir. Kiiltiir tarihcisi Siegf-
ried Kracauer, Dr. Caligari figiiriiniin, manipiilasyon ve ve hipnotik etkisiyle, ugursuz bir bicimde
Hitler’i 6nceledigini iddia eder ve iradesi tamamen elinden alinmis olan Cesare’in isleyecegi ci-
nayetlerde Alman halkinin Hitler’e boyun egisindeki sessiz suc ortakligini tespit eder (Kracauer,
1966, SS. 72-73).

1922 yapimi bir baska Ekspresyonist film olan ve Fritz Lang’a ait (1890-1976) Dr. Mabuse der
Spieler ise Dr. Caligari’yi andiran bir miicrim doktorun, Dr. Mabuse’nin maceralarini konu alir.
Dr. Mabuse de, Dr. Caligari gibi hipnoz ve zihin kontroliinii kullanan sogukkanli ve zeki bir miic-
rimdir. Ad1 belirtilmeyen, ancak Berlin oldugu rahatlikla anlasilabilen 1sikli bir metropolde,
emegin sOmiiriildiigii korkun¢ yasam kosullar1 ortasinda Berlin’in su¢ diinyasini idare etmek-
tedir (Butler, 2005, s. 484). Dr. Mabuse siradan bir suclu degildir. O, cok biiyiik miktarda paray1
elde edebilecegi incelikli diizenleri 6zenle tasarlayip hayata geciren, manipiilasyon ustas1 bir
sucludur. Basit soygunlar yerine, spekiilatif saldirilarla borsada biiyiik panik dalgalar1 yaratir
ve akla sigmayacak kazanclar elde eder. Bu esnada Dr. Mabuse, devletin belli bashi kurumlari-
nin bilgisi dahilinde hareket eder; yani kamu sistemi ¢c6kmiis, cliriimiisliigiin kurbani olmustur.
Film, savas sonrasi hem maddi, hem manevi bir ¢cokiintii icindeki Alman toplumunun resmini
cekmek niyetindedir. Oyle ki, filmin gosterime girdigi sirada, dénemin giindelik gazetelerinden
biri olan, sosyal demokrat egilimli Vorwdrts filmin dekorunu ve atmosferini su ciimlelerle tanim-
lamaktadir: “Giiniimiizdeki harag ve fuhus, polis baskinlar1 ve kumar iptilasi, borsa ¢ilginligi,
okiiltizm sarlatanligi, kadin saticilari, yoz bir toplumun sahteligi; tiim bunlar son derece bece-
rikli bir bicimde, hem kurgu hem de zamanimizin gercegi olan Dr. Mabuse karakterinde bir araya
getirilmis” (Widdig, 2001, s. 114). Lotte Eisner de, filmi basit bir macera filmi olarak ele almanin
Otesinde, erken 1920’lerde, Almanlarin savasin felaketini ve savas sonrasi donemin ani yoksul-
lasmasiyla zor hayat kosullarini ne olursa olsun unutma cabalarini aktaran bir belgesel gibi ele
almak gerektigini yazar (Eisner, 1969, s. 240). Tiim bu carpic1 benzerlikler de, Ekspresyonist gor-
sel estetik esliginde kurgulanir ancak bu filmde dekor, Der Cabinet des Dr. Caligari’deki kadar
vurgulu degildir. Filmde Ekspresyonist tavrin en belirgin ifadeleri, bir kilik degistirme ustasi
olan Dr. Mabuse’nin suratinda izlenir (Resim 7). Dr. Mabuse, hipnoz y6ntemini kullanarak, ku-

Resim 6: Robert Wiene, Das Cabinet des Dr. Caligari (1920).
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Resim 7: Fritz Lang, Dr. Mabuse Der Spieler (1922).

mar masasina birlikte oturdugu insanlarin
zihnini ele gecirir ve onlara siirekli kaybetti-
rir. Bu gibi sahnelerin en dikkat ¢ekici olan-
larindan biri, Dr. Mabuse’nin kendisiyle ku-
mar oynamakta olan, zengin bir sanayicinin
oglu Edgar Hull’un zihnini ele gecirerek ona
kaybettirdigi anlardir. Bu sekansta, etrafi
kalabalikca bir insan grubuyla cevrili olan
Dr. Mabuse’nin surati, birden karanligin
icinde kalir. Arka plan tamamen karanliga
biiriiniip de kamera, Dr. Mabuse’nin aydin-
likta kalan parlak yiiziine yaklasirken, ver-
digi komutlarla siirekli hatali kagitlar oy-
nayarak kaybeden Hull’un caresizligi sezilir.

Dr. Mabuse’nin bu anlardaki goriintiisii, alisildik bir Ekspresyonist portreyi animsatmaktadir;
basini tepesinde dikilmis, darmadagin saclari, sonuna kadar acilmis gozlerinin {izerindeki kalin
ve taranmamuis kaslari, aralik dudaklari arasindan goriilen sikilmis disleriyle Dr. Mabuse’nin kar-
sisindakinin zihnini ele gecirip yonlendirme anui, iirkiitiicii bir cabay1 yansitir. Hic konusmayan
bu yiiziin kaynayip duran sessizliginde, infilak etmek {izere olan bir icsel anlatimin yogunlugu

saklidur.

Resim 8: Max Beckmann, Selbstbilbnis (1901). Kagit iizerine
karakalem.
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Bu iki sinematik portreyi, Ekspresyonist bir
ressamin daha erken tarihli bir portresiyle
karsilastirmak ilgi cekici olabilir. Alman kiil-
tlir tarihcisi Helmut Lethen, “Disavurumcu-
lugun bireysel portresinde, sanki merkezi bir
uyarnimdan yayilan enerjinin giiciiyle bedenin
ylizeyi paramparca oluyormus gibi dis hatlar
parcalamr” diye yazar (Lethen, 2017, s. 53).
Bu infilak olma durumu, yiiz hatlarinin ve
ona baglanan bedenin dirimselligine dair
bir gercegi de yansitir; sanki bicimsel bozul-
manin etKisiyle, yiiz ifadeleri carpilmis olan
bu portrelerin icinde, kendisinden disari ta-
san bir hakikat daha vardir. Bu parcalanma
hissi aciy1, bedenden disari ¢ikaran, tasiran
ve fiziksel hakikate, etin ve kanin hakikati-
ne terciime eden bir eylemdir. Burada sozii
edilen acinin daima fiziksel bir nitelikten
ote, etrafinda doniip duran diinyadan duyu-
lan kayginin, i¢sel bir bulantinin isaretidir.
Max Beckmannin 1901 tarihli bir otoporte-
si, Ekspresyonist portrelerdeki bu terciime
denemelerine iyi bir Ornektir; heniiz Die
Briicke’nin kurulmasina dort sene vardir ve
Beckmann, bu resmi tamamladiginda 17 ya-
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sindadir. Simdilik etrafinda birlesilen bir sanatsal tavir, topluluk yoktur ama geng¢ sanatc¢inin
duydugu kaygi ve bulanti hissinin kagida yansimasi, Ekspresyonist ifadeye dair erken ve adi
konmamus bir temsilde anlam bulur (Resim 8).

Ekspresyonist resmin belirleyici 6zelliklerinden olan canli renklerin kullanimiyla bigimsel bo-
zulmalarin yerini, sanatcinin 6znelliginden dogan idealize edilmemis bir formun serbest tasviri-
ne biraktigini goriiriiz. Bu resimde, Ekspresyonist tavir, dogrudan dogruya konunun kendisinde
somutlasmistir; konu 6fkeyle, korkuyla, dehsetle ¢ciglik atan sanatcinin kendisidir. Cesare’nin ve
Dr. Mabuse’nin portrelerindeyse, iceriden disartya dogru tasan bir giiriiltiiniin, sessiz bir cigligin,
dehsetli bir lirpertinin isaretleri okunur gibidir; her ikisi de, i¢sel yasantida, zihinde ve hayalde
devam eden bir oyunun taraflaridirlar. Cesare, yirmi {i¢ sene siiren uykusundan uyandirilmis ve
diinyayla karsilasmis olmanin dehsetini yasamaktadir; bu, onun yiiziine yazilidir. Dr. Mabuse
ise karsisindaki insanin zihnini denetlemeye gayret ederken kétiiliigiin zorlayici ¢abasiyla mii-
cadele eder; bu da onun yiiziine yazilidir. Her ikisi de, agizlarint agmadan, tek kelime etmeden
biiyiik bir hissi, dehsetli bir duyguyu disavururlar ve bu disavurumun fiziksel gayreti, onlarin
suskun yiizlerinde izlerini birakir. Yiiz sekilleri carpilir, kinsiklari acilir, burun delikleri oynar,
gbzbebekleri biiyiir. Harcadiklar1 ¢aba, cektikleri , tecriibe ettikleri sarsint1 yiizlerine terciime
edilmistir. Beckmann’in sessiz ci1glig1, Cesare’de ve Dr. Mabuse’de icten kopup gelen, zorlayici bir
ifade olmus ve her kosulda, sessiz bir 1zdirabin benzer nitelikteki bildirisini iletir.

Sonuc

Ekspresyonizm, belirli bir toplumsal ve tarihsel siirecin sonunda ortaya ¢ikmis olan bir estetik
tavir ve o tavirda somutlasan dildir. Bu dile dair unsurlar, kendini sanatin neredeyse her alanin-
da gostermistir. Ancak Ekspresyonist tavrin, halihazirda insanin icsel yasantisindan ve 6znelli-
ginin nesnelligine agir basmasi hakikatinden alan, insana ickin niteligi; onu kacinilmaz olarak
insanin doniisen bir diinyaya dair kaygilar1 ve o doniisiime dair dehsetiyle kars1 karsiya getirir.
Topluma ve tarihe dair sayisiz bileskenin belirledigi bir kurumlar dizgesi, Ekspresyonist sanat-
cilarin ilgisini cekmistir; bunlarin arasinda aci, dehset ve 1stirabin ayr1 ve 6zel bir yeri vardir. Bu
temalar, 1914 6ncesinde de sanatcilarin resimlerinde belirli bir yer tutmakla birlikte, 6zellikle
I. Diinya Savasr'nin baslamasinin ardindan, Ekspresyonistlerin savasa dair basta olumlu, son-
rasinda olumsuz diisiincelerinden ve hepsi de son derece travmatik olan savas tecriibelerinin
ardindan degismeye baslamistir. Ekspresyonist resimde, kitlesel kiyimlar ve kiyameti andiran
yok oluslarla kendini gosteren bu temalar, savas doneminde Ekspresyonist sanatcilarin ¢ogunun
cercevesinde kendine yer bulabilmistir. Max Beckmann, Otto Dix ve George Grosz’un eserleri,
iicii de savasin farkli evrelerinde cephede veya cephe gerisinde gorev almis sanatcilarin verim-
leri olarak, savasin dehsetine dair Ekspresyonist bir bakisin érneklerini sunar. Ekspresyonist
tavrin ilgi alanina giren karanlik temalara duyduklar1 yakinlik cercevesinde, savasin dehset ve
1zdirabinda estetik bir taraf bulmuslardir ancak ilerleyen evrelerde, bu estetize edilmis olan ni-
telik yerini 6liimiin dehsetinden duyulan bir korkuya birakacaktir. Sadece savasin, meydanlarda
veya cephelerde gerceklesen fiziksel mevcudiyeti degil, bitmesinden sonra geride biraktig yiki-
min uzun siire devam eden dehseti de, en az kendisi kadar korkunctur. Kathe Kollwitz, savasin
kendisinin {irkiintii verici fiziksel betimlemesinden ziyade, geride biraktig1 yas ve 1ztirabi tasvir
etmistir; ancak onun eserinde, diger ii¢ ressamin karanlik gelecek éngoriisiine karsilik, dayanis-
manin yeserttigi bir umudun sakli oldugu da goriilmektedir.

1920’lerle birlikte, resimsel Ekspresyonizm irtifa kaybederek yerini Dada ve Yeni Nesnelci-
lige birakmaya baslayinca, kitlesel bir hitabet alan1 olan Ekspresyonist sinema, savas sonrasi
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yikimin Alman toplumu iizerindeki korkutucu etkilerini sug, paranoya, kotiiciil iktidar, akil has-
taliklari, zihin kontrolii gibi konular isleyerek ele almis ve resimsel Ekspresyonizmin sesinin
giderek daha az ciktig1 bir donemde, ona sinema perdesinde yeniden nefes vermistir. Wiene’nin
ve Lang’in filmlerinin her ikisi de, savas sonrasinin felaket atmosferi icinde, etik dayanaklarin-
dan yoksun kalarak hizli bir ciiriimenin icine diisen toplumlarin déniisiimiinii ele alir ve adeta
kisa bir siire sonra gerceklesecek olan Nazi iktidarinin yerlesmesini hazirlayan kosullarn izleyi-
ciye gosterir. Bu filmlerin kimi kareleri, Ekspresyonist resim portre kavrami uyarinca okunabilir;
bu, hem tavir ve hikaye, hem de ikonografi bakimindan gecerlidir. Bu baglamda, onlarin filmle-
rindeki bas kahramanlar, kendi kotiiciil tasavvurlari icinde, Ekspresyonist portrelerdeki kisileri
andirirlar; sahiden de habis gayretleri icinde, i¢csel bir miicadelenin disar ¢ikisindaki zorlu kar-
silasmanin izleri vardir. Bu ifade, tiim portrelerde ortaktir.

Hem resimsel, hem sinematografik baglamda, Ekspresyonist imge dehsetin ve 1zdirabin, in-
san bedenindeki tecessiimiinii en somut bicimde yiizde okumus, acinin haritasini insan yiiziinde
ve onun degisen ifadelerinde ¢izmistir. Ekspresyonist imgenin ve bilhassa da figiiriin, portrenin
tarihi, sadece dehsetin ve onun yikimindan dogan istirabin tarihi degildir; ona dair en yogun ve
irkiitiicii icralardan bazilarini, 6ncesiyle ve sonrasiyla savasa dair biitiin bir hikayeyi, insanliga
aktarabilecek giicii de icinde barindirir. Dili karanliktir; bu dil yikimin ve dehsetin sarkilarini
soyler; insanlarin suratlarina kazinmis olan 1zdirabin ve dehsetin icinden, kotiiciilliigi bulup ¢1-
kartir ve tasvir eder. Bu edimler, cok uzak olmayan hir gelecekte, o kétiiciilliigiin cerceveden veya
sahneden disari cikip tiim Avrupa’nin ortasina atlamasiyla somutlasacaktir. Ekspresyonistlerin
insanliga dair biitiin karanlik kehanetleri, boylelikle dogrulanacaktir.
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Ozgiin Makale

Ayaz ishaki’nin “Heyat Yolinda”
(Hayat Yolunda) Piyesinde

lyilik ve Kétiiliik Kavramlari'

The Concepts of Good and Bad in

Ayaz Ishaki's Stage Play “Heyat Yolinda”
(Hayat Yolunda)

Arzu KILINC?

Oz

Ayaz Ishaki [idilli] (d. Kazan 1878-6. Ankara 1954) gazeteci, roman, Oykii ve tiyatro yazari-
dir. Ulusal Tatar Tiyatrosu’'nun kurulusuna énemli katkilar1 olmustur. 1917 yilindaki Bolsevik
fhtilali'nden sonra, iilkesi Rusya’y1 terk etmistir. Uzun yillar Fransa, Almanya ve Polonya gibi
iilkelerde yasamustir. ikinci Diinya Savasi (1939-1945) baslayinca, Varsova’dan Tiirkiye’ye gelmis-
tir. Bu siirede pek ¢cok eser vermis, gazete ve dergi cikartmistir. 1946 yilinda “Hayat Yolunda”
isimli bir tiyatro eseri yazmustir. Piyesin konusu, Istanbul’da yasayan Altinbay Ailesi’nin degi-
sen topluma uymakta yasadigi zorluklardir. Varlikli olmayan bu ailenin ¢ocuklari, Batililasmay1
seklen benimsemis ve iiretmeden baba parasiyla gecinme yoluna gitmislerdir. Piyesin olumlu
karakterleri fedakar anne ve babadir. Oyundaki olumsuz kisiler ise, 6zlerini inkar eden suursuz
cocuklar ile sahtekar damattir. Bu makalede cocuklarin asir1 bencillikleri, “ahlaki kotiiliik” ola-
rak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayaz Ishaki, Tiyatro, Batililasma, Egitim, Toplumsal Degisim.

Abstract

Ayaz Ishaki [Idilli] (b. Kazan 1878 — d. Ankara 1954) was a journalist, novelist, story writer and
playwright. He had important contributions in the establishment of the National Tatar Theater.
After the Bolshevik Revolution in 1917 he left Russia, his homeland and went on to live in Fran-
ce, Germany and Poland for many years. When WW.II (1939-1945) broke out Ishaki left Warsaw
for Turkey. During this time, he published many artistic works together with newspapers and
journals. In 1946, Ishaki wrote a stage play titled Hayat Yolunda (On the Course of Life). The
subject of this play is the difficulties encountered by the Istanbulite Altinbay Family in adjusting
to the changing ways of society. The children of this poor family only formalistically adopted
westernization and opted to waste their inherited money rather than using it to make business.

1 Makale basvuru tarihi: 25.03.2020. Makale kabul tarihi: 21.04.2020
2 Dr. Ogretim Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Meslek Yiiksekokulu Mimari Restorasyon Programi, arzu.kilinc@
msgsu.edu.tr. ORCID No: 0000-0001-9552-738X.
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The protagonists in the story are the self-sacrificing parents. The antagonists are the unwitting
children who deny their roots, and the family’s dishonest son-in-law. In this article, the children’s
excessive selfishness is interpreted as “morally wrong”.

Keywords: Ayaz Ishaki, Theater, Westernization, Education, Social Change.

Ayaz ishakt’nin Hayati

Muhammed Ayaz Ishaki [Idilli], 22 Subat 1878’de Cistay’a bagl Yavsirme kdyiinde, ulema aile-
sinde dogar. Kazan’da ve Cistay Medresesi’nde dini egitim alir. Daha sonra medreseyi terk edip
Rus-Tatar Muallim Mektebi’nde (Ucitelskaya Skola) egitim goriir. Rusca 6grenir. Rus edebiyatini
ve tiyatrosunu yakindan takip etmeye baslar. Tatarcaya bazi terciimeler yapar. Bu siirecte halkci
(narodnik) ve sosyalist akimlarla tanisir. Genclik yillari, iilkesinde siyasi ve kiiltiirel degisimlerin
yasandigi, calkantili bir doneme denk gelmistir. Tiim bunlar, onun sanatina etki etmistir. Fikirle-
ri ve gazetecilik faaliyetlerinden dolay1 hapis ve siirgiin cezalarina carptirilir. Bu donemde birkac
kez Tiirkiye’ye gelir. (Kacalin, 2000, ss.475).

Onun fikd cizgisi, sosyalizmden milliyetcige dogru uzanir. I¢c savas sirasinda Bolsevik-
ler idil-Ural bolgesine hakim olunca yurt disina ¢cikmaya mecbur olur ve Sen Petersburg’dan
Finlandiya’ya gecer. Ailesini bir daha goremez. Daha sonra kizi Saadet? de Sovyet Rusya’dan
kacip babasiyla bulusur. Ishaki, Avrupa’da Almanya ve Polonya gibi iilkelerde ikamet eder.
1928'den 1939 yilina kadar Berlin’de Milli Yul (daha sonra Yaria Milli Yul), dergisini cikartir. 1934-
1938 yillar1 arasinda Mancurya, Japonya, Kore, Arap iilkeleri ve Finlandiya’da bulunur. 1935’te
Cin’in Mukden sehrinde, Milli Bayrak gazetesini kurar. 1940 yilinda Tiirkiye’ye yerlesir. 22 Tem-
muz 1954 tarihinde Ankara’da vefat eder. Istanbul’da Edirnekap: Mezarhigr'na defnedilir (Sultan
S. (Ufali), 1990, ss.133-143).

Ayaz ishakt’nin Tiyatrosu

20. yiizyillda Kazan Tatar Edebiyati'nin yiikselisinde 19. yiizyilin ikinci yarisinda belirginlesen
fikir ve edebiyat akimlarinin biiyiik etkisi vardir. Edebiyatcilarin arasinda Dogu’ya ya da Batr'ya
yonelme konusunda tartismalar yasanmistir. Maarifetciler“ ile realistlerin ortak goriisii, halkin
yasayis bicimlerinin 6n plana cikarilarak onlarin egitilmesi yoniindeydi (Kamalieva, 2007, ss.
89-90). .

Ayaz Ishaki’nin sahne eserlerindeki konu ve karakterler de halkin icinden alinmistir. Halkin
yasamini ve degerlerini yakindan tanimasi, onun tiyatrosunu daha etkileyici kilar. Yazar, olayla-
11 ve Kisileri objektif bir bicimde aktarir. Milli degerleri 6n plana alan cagdas bir egitim sistemini
savunur; bu nedenle piyeslerindeki olumlu kahramanlar, genellikle egitimli kisilerdir. Onlar1
eserlerine odak noktas1 yaparak topluma mesaj verir. Kadinin toplumdaki statiisiiyle ilgilenir.
Kadinlarin, ailede ve cemiyette hak ettikleri yeri almalarin1 engelleyen eski gelenekleri tenkit
eder. Cehalet, bagnazlik ve Islam dininin yanlis uygulamalar gibi bircok olumsuz husus, onun
tiyatrosunda elestirilir. Toplumu bilinclendirme gorevini iistlenmistir. Tiyatrosu didaktiktir (Ki-
ling, 2018, ss. 237).

Ayaz Ishaki’nin 1920’den sonra yurt disinda yazdig1 esetler, uzun yillar iilkesinde yayimlan-
mamistir. Yazarin bazi tiyatro oyunlarina, SSCB’nin dagilmasindan sonra, Kazan’da nesredilen

3 Saadet Ishaki [Cagatay] (1905-1989). Berlin’de Tiirkoloji egitimi almis ve Ozbek asilli Tahir [Cagatay] ile evlenmistir. 1939 yilina
kadar ayni1 sehirde Milli Yul dergisinin ¢ikmasi i¢in babasina yardim etmistir. 1940 yilinda esiyle birlikte Tiirkiye’ye yerlesmistir.
Ankara Universitesi’nde ders vermis, yasamini bir bilim insan1 olarak siirdiirmiistiir.

4 Aydinlanma hareketi taraftarlar
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Zindan (1993) adli kitapta yer verildi. Tiirkiye’de yazdig1 “Hayat Yolunda™ ve “Olug Mdhem-
med” (Ulu Muhammed)® isimli iki piyesi, 2009 yilinda, Ayaz Ishaki kiilliyatinin besinci cildinde
yayimlandi. Editérlerden Lena Gaynanova, 1920-1947 arasinda yazilmis eserlerin toplandigi bu
cildin 6ns6ziinde, “Hayat Yolunda” oyununun Tiirkiye Tiirkcesiyle yazildigini, Mahmut Tahir?
tarafindan kendisine Tatarca terciimesinin génderildigini ifade eder (Gayaz Ishakiy Eserler V,
Ed. Hesenov, Zekov, Gaynanova, 2009, s. 11). Tiirkiye’yi konu alan bu piyesin incelenmesindeki
amag, gazeteci, yazar ve fikir adami Ayaz Ishaki’nin degetlerini ortaya koymaktir.

Eserin Ozeti

“Hayat Yolunda” isimli bes perdelik dram, modernlesme dénemindeki Tiirk toplumunu ele alir.
Bir ailenin yasamu1 iizerinden, toplumdaki degisim ve “yanlis Batililasma” konusu islenmistir.
Yazar, eserinde Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan beri islenen Bat1 6zentisi tipleri modellemistir.
Altinbay’lar Istanbul’da Kurucesme Caddesi’nde bir apartman dairesinde yasayan, egitimli ve
orta gelirli insanlardir. Lise 6gretmeni olan Sabri Bey elli yasindadir. Esi Melahat Hanim, kirk se-
kiz yasinda bir ev hanimidir. Ogullarn Ziihtii, yirmi dért yasindadir ve Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’nde okumaktadir. Kizlar1 Sabahat ise ayni iiniversitenin Edebiyat Fakiiltesi'nde 6gren-
cidir ve yirmi iki yasindadir. Melahat Hanim’in kardesi Hayri Bey, tiiccardir. Fazil ve Esma adinda
iki yetiskin cocugu vardir. Onlarin egitim ve yasamlarina karisan Hayri Bey, muhafazakardir.

Eski bir imparatorluk baskenti olan Istanbul’da, biiyiik degisimler yasanmaktadir. Kirsal
kesimden kente gocle birlikte ataerkil aileden cekirdek aileye gecis baslamistir. Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra, egitimin 6nemi daha iyi kavranmistir. 1929 yilindaki Biiyiik Buhran’n et-
kileri diinyay1 ve Tiirkiye’yi sarsmaktadir. Sehirlerde yavas da olsa tiiketim artmaya, eglence an-
layis1 degismeye ve modern bir yasam tarzi benimsenmeye baslamistir. Geng nesiler, toplumsal
degisime yaslilara oranla daha cabuk uysalar da Altinbay Ailesi’nin cocuklari, bu siirecte kotii
davranis bicimleri edinmislerdir. Ozlerinde iyi olsalar da zamanla bencillesmis, yalan séylemeye
baslamis, ahlaki degerlerini yitirmislerdir. Buna neden olan kisa yoldan Batililasma hevesi ile
calismadan tiiketme aliskanligidir.

Oyunun ilk perdesinde gencler, arkadaslar ile Altinbay Ailesi’nin yazliginda cay icerler. Sof-
radaki yiyecekler evin hanimi tarafindan hazirlanmistir. Buradan yola ¢ikarak toplumda kadin
erkek esitligi, bunun aileye ve ailedeki rol dagilimina yansimasi tartisilir. Ziihtii: “Artik bizde de
Avrupai yasam basladi. Pek geri idik. Siikiir gozlerimizi vaktinde actik.” derken Sabahat de anne-
sine su sozleri soyler: “Biz, yemek pisirmek ve camasir yikamak gibi isler yerine, cok daha yiiksek
gorevlere hazirlaniyoruz” (Gayaz ishakiy Esetler V, Ed. Hesenov, Zekov, Gaynanova, 2009, ss. 378-
379).

Bu esnada Melahat Hanim'in kardesi Haydar Bey’in gelmesiyle konu degisir. Haydar Bey,
Miihendis Mektebi’ne giden oglu Fazil'in tatilde Karabiik Demir Celik Fabrikalar’nda® calisma-
sin1 istemektedir. Gelecekte yararini gorecegini diistindiigii icin oglunu biraz zorlamistir. Ziih-
tli ve arkadaslar1 buna itiraz eder. Onlara gore gencler de toplumun diger bireyleri gibi, kendi

5 “Hayat Yolunda”piyesinin Tiirkiye'de Tiirkce olarak yazildig1 ve 1946 yilinda istanbul’da basildigi ile ilgili bir bilgi vardr.
Gayaz ishakzy Eserler V, (2009). M. H. Hesenov, M. Z. Zekiev, L. R. Gaynanova (Ed)), Kazan: Tatarstan Kitap Nesriyati, s. 667. Ne
var ki bu kitab1 gérmek miimkiin olmamigtir. Onun Ziileyha isimli piyesi, “Zeliha” adiyla Tiirk Yurdu dergisinin 1925 ve 1926 yilki
sayilarinda yayimlanmistir. Uyge Taba isimli romani ise 1941 yilinda istanbul’da Sertel Matbaasinda basilmigtir.

6 Ishaki’nin (1947-48) tarihinde Tiirkiye’de yazdig1, Kazan Hanlig1 (1437-1552) hakkindaki bes perdelik tarihi piyes.

7 Mahmut Tahir (1922-1991). Aslen Kazan Tatar1 olan miihendis ve yazar. 1963 yilinda, yasamakta oldugu Cin’in Harbin sehrinden
Tiirkiye’ye goc etmistir. 1970-1980 yillarinda Tiirkiye’de yasayan Kazan Tatarlarinin negsrettigi Kazan dergisinin editorlerinden
biridir Somuncuoglu, B. T.(2009) Kazan Dergisi (1970-1980), TSA, 13(1), ss. 71-90.

8 Karabiik Demir Celik Fabrikalar1, 1937 tarihinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin direktifleri ile dénemin Bagbakani ismet inonii
tarafindan kurulmustur Baslangicta Siimerbank'a bagli bir miiessese olarak faaliyet gosteren bu agir sanayi tesisine, Ingilizler
sermaye saglayarak destek olmuslardir.
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kararlarini vermekte 6zgiir olmalilardir. Kizlar da: “Yok, yok! Biz de artik haklarninizi talep ediyo-
ruz. Oyle olmasa Tiirk Inkilabrmin® mands: nerede kalr?” (Gayaz Ishakiy Eserler V, Ed. Hesenov,
Zekov, Gaynanova, 2009, s. 384) diye sozili kadinlara verilen haklara getirirler.

Ikinci perdede Sabri Bey ve esi, kislik evlerindedir. Sabri Bey yorgundur. Sabah Fatih’te, 6g-
len Kabatas’ta olmak iizere iki okulda birden calismaktadir. Gene de ay sonunu getirmekte giic-
liik cekiyordur. Dramin diigiim noktasini, iki kardesin aniden evlenmek istemeleriyle baslayan
olaylar olusturur. Kizlar1 Sabahat, Yusuf Yanardag adli bir gencle arkadaslik etmeye baslamis
hatta onunla evlenmeyi aklina koymustur. Meslegi ve ailesi belli olmayan bu kisi, kiza goére fi-
lozof, yazar ve sairdir. Hatta maddi degerlere 6nem vermeyen, biiyiik idealleri olan bir dahidir.
Yeni bir diinya diizeni getirecek eserinin iizerinde ¢calismaktadir. Sabri Bey’e gore bu vasiflar
tasiyan bir kisi olsa olsa Ziya Gokalp’in'*® oglu olmalidir. Bu arada damat adayina bir takim elbise
gerekmektedir. Sabahat anne ve babasindan terzi parasi ister.

Ziihtii ise Giizel Sanatlar’da® egitim goren arkadasi Pakize ile evlenmeye karar vermistir.
Nikah hediyesi olarak ona bir bros* satin almak niyetindedir. Melahat Hanim komsusuna, zorluk
icinde biiyiittiigii cocuklarina séz dinletemediginden yakinir. Ustelik bir hafta sonra iiniversite-
de sinavlar1 da baslayacaktir. Sonunda, gelinine kendi brosunu vermeye karar verir.

Uciincii perdede Ziihtii ile Pakize’nin nikdhindan sonra Sabri Bey’in evinde davet verilmek-
tedir. Sabahat ile beraber damat aday1 Yusuf da gelmistir. Uzun boylu ve uzun sach bu geng
adam, konusurken yerli yersiz Schopenhauer, Lenin,* Lev Tolstoy™ ve Pasteur'® gibi kisilerin
sozlerinden 6rnekler vermektedir. Kendini aydin olarak tanitan bu Kisi, farkli diisiincelere karsi
tahammiilsiizdiir. Onlar kiiciik goriir ve eski kafali olmakla suclar. Hayri Bey’in kiz1 Esma’nin
ona “eniste” diye hitap etmesi karsisinda sinirlenir ve “Eniste filan yok. Bunlar gecmiste kaldi. Biz
yeni devrin, yeni yasamin insanlarnyiz.” diye cikisir. Sabahat da nikah kiydirmaya gerek duyma-
diklarini séyle ifade eder:” Biz Yusuf ile evleniyoruz ama ser’iat, kanun ve orf adetin mecbur ettigi
sekilde degil. Bizim goniillerimiz bagh. Hepsi bu!” (Gayaz Ishakiy Eserler V, Ed. Hesenov, Zekov,
Gaynanova, 2009, SS. 396-395).

Ziihtii ve Pakize’den sonra, Sabahat ve Yusuf cifti de Sabri Bey’in evine yerlesir. Evdeki niifus
altiya cikmistir. Buna ragmen kizlar, ev islerinde Melahat Hanim’in yiikiine ortak olup yardim
etmeye niyetli degillerdir. Hatta Sabahat, Pakize’yi yemek yaparken diisiinemedigini, onun ma-
nikiirlii ellerinin bozulacagini soyler.

Dordiincii perdede ailenin fakirlestigi anlasilmaktadir. Ziihtii herhangi bir iste calismiyor,
okulunu da ihmal ediyordur. Sabri Bey’in iizerindeki viik, tasinmaz hale gelmistir. Ozel ders
vermeye baslar. Bu derslerin parasini 6nceden alsa da esnafa olan borcunu kapatamaz. Ana
baba, giicleri yettigince sorunlarla bogusmaya devam ederler. Melahat Hanim, esinin okula derli
toplu gitmesini saglamak icin elbiselerini ters yiiz edip diktirir. Kendi giysilerini eskiciye sata-
rak mutfak masrafini ¢cikarmaya calisir. Gencler bu fedakar kadina kars1 kétiiliige varan bencil,
umursamaz ve saygisiz tavirlarini siirdiiriirler. Evde siirekli cikan fasulye ve patates yemeginden

9 Tiirkiye’de 1923 yilindan itibaren biiyiik hukuki degisimler yapildi ki bunlara inkilap adi verilir. Ulkedeki bu degisim sosyal,
siyasi ve kiiltiirel alanda hissedildi. Ozellikle kadinlar icin hukuk, egitim ve siyaset alaninda yeni haklar vermek icin cesitli
reformlar yapildi.

10 Ziya Gokalp (1876-1924). Cumhuriyetin kurulusunda etkin rol almis ve Tiirkiye’de sosyolojisinin kurucusu olarak kabul edilen
kisi.

11 1882 yilinda sanat tarihgisi, arkeolog, miizeci ve ressam Osman Hamdi Bey tarafindan Sanayi-i Nefise adiyla kurulan ve
1928'de Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniisen sanat okulu.

12 Yakaya takilan, genellikle altin ve iistii taglarla bezeli ziynet esyasi.

13 Arthur Schopenhauer (1788-1860). Alman filozof, yazar.

14 Vladimir ilyi¢ Ulyanov (1870-1924). Lenin takma adiyla tanian Rus sosyalist ve devrimci lider. Marksist doktrinden etkilenmis,
Ekim Devrimi’nin ve Bolseviklerin lideri olmustur.

15 Lev Nikolayevic Tolstoy (1828-1910) Rus yazari.

16 Louis Pasteur, (1822-1895). Fransiz bilim insani, mikrobiyolog.
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biktiklarini soylerler. Pakize bebek beklemektedir. Ziihtii annesine bu dénemde onun 6zel bes-
lenmeye ihtiyaci oldugunu soyler. Sabri Bey soyle bir itirafta bulunur: “Sug bizde. Cocuklarimiza
kiiciik yastan itibaren is 6gretmedik. O yiizden onlar isin kadrini bilmiyorlar. Ne ektiysek onu bici-
yoruz” (Gayaz Ishakiy Eserler V, Ed. Hesenov, Zekov, Gaynanova, 2009, s. 418).

Yusuf ile Sabahat icin kendi hak ve 6zgiirliikleri sinirsizdir. Liiks yasama da 6zenmeye basla-
mislardir. Kuafére ve baloya gitmek isteyen Sabahat, annesinden para ister. Ancak balonun giris
bileti bes lira oldugundan eve geri dénerler. Herkesin oniinde kiiciik diismiislerdir. Kiz kabahati
ebeveyninde arar.

Besinci perdede Sabri Bey, Melahat Hanim, Esma ve Avni, yemek masasinda otururlar. Ya-
zarin ideal kadin tipi olarak gordiigii Esma, yakinda Ziihtii'niin Hukuk Fakiiltesi’nden arkadasi
olan Avni ile evlenecektir. Avni, okulunu basariyla bitirmis, tez icin iki yiligina Isvicre’ye git-
meye hak kazanmistir. Balayina Fransa’ya gidecek, Paris’i de goreceklerdir. Esma da egitimine
orada devam edecektir.

Onlariugurlayan Sabri Beyile Melahat Hanim’1 bazi kétii siirprizler beklemektedir. Sabahat’in,
ugruna okulunu birakip birlikte yasadig1 Yusuf’un evli ve sahtekar oldugu ortaya cikar. Adamin
karisi, iki cocugu ile birlikte Izmir’den Istanbul’a, onu bulmaya gelmistir. Tiitiin fabrikasinda ca-
lisarak cocuklarina bakmaya ugrasan bu kadin “Tiitiincii Sabira” olarak taninmaktadir.” Ogret-
men Sabri Bey, baska cocuklari egittigini ama kendi cocuklarina terbiye veremedigini diisiiniir.
Ustelik onlar tembel, basarisiz ve mutsuz kisiler olmuslardir.

Ayni giin Pakize’yi 6nceden taniyan bir Kisi cikagelir. Onun gecmiste okulda 6grenci olmadigi
ve “Mimi” takma adiyla ressamlara modellik yaptigini soyler. Sabri Bey ile Melahat Hanim, bu
kez de gelinlerinin yalaniyla sarsilmiglardir. Hamile olan Pakize, kayinvalide ve kaympederine
kars1 mahciip olmustur.

Uziintiiden uyku hapi alarak uyumaya calisan anne ve babanin, artik zulme varan bu du-
ruma dayanacak giicleri kalmamistir. Gece yataklarina yatsalar bile aglamaktan uyuyamazlar.
Sonunda yillarca emek verdikleri ve tek siginaklari olan evlerinden kagmaya karar verirler. Ses-
sizce kalkip toplanirlar. Polonezkdy’e gideceklerdir. Gene de dogacak torunlari icin bir zarfa para
koyup birakirlar. O sirada gelinleri Pakize uyanir. Gece vakti onlari sokak giysileri icinde goriince
durumu anlar. Gitmemeleri icin aglar, yalvarir ve kocasini uyandirir. Caresiz kalan ebeveynin
bu davranisi, gencleri daldiklar1 hayal aleminden cikartir. Acikli bir aile yasaminin s6z konusu
oldugu oyunun sonunda, Ziihtii ve karis1 Pakize, kabahatlerini anlamislardir. Bitkin bir halde
olan ana babadan af dilerler. Yusuf’un da maskesi artik diismiistiir. Evden kovulur. Sabahat’in
kendini toplamasi zamana birakilacaktir. Sabri Bey ve Melahat Hanim, artik diinyaya gelecek
torunlarini bekleyeceklerdir.

Eserdeki ideal Tipler

Diiriist ve caliskan bir 6gretmen olan Sabri Altinbay, ailesinin tiim maddi yiikiinii {izerine almis
bir aile babasidir. Anne Melahat Altinbay esine sadik, cocuklarina karsi son derece fedakar bir
kadindir. Onlar miitevazi kosullarda yasayan, iyi ve ¢caliskan insanlardir. Tek kusurlari, ¢ocukla-
rina karsi fazla hosgoriilii olmalaridir.

Piyeste romantizm akiminin 6zelliklerinden olan karsitlik kavrami, belirgindir. Melahat
Hanim’in kardesinin cocuklari, onlarinkilere gére son derece uysal ve itaatkardir. Geleneksel bir
terbiye ile yetismis olan Esma, “iyi bir evlilik” yapar. Babasinin 6nerilerine uyan ve Miihendis

17 Tiirk edebiyatinda Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii (1930), isimli romaninda da benzer bir konuya rastlanir. Ali Riza
Bey’in kiiciik kiz1 Leyla, zengin bir adamla birlikte yasamaya baslamistir.
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Mektebi’'ni bitiren Fazil, mesleginde basarili olur. Staj yapmak i¢in Manchester’de bir fabrikaya
kabul edilir.

Olumlu kahraman Esma’nin bir baska 6zelligi de Arap alfabesini okuyabilmesidir. Babasi,
Feyzi ve Pakize ciftine evlilik hediyesi olarak Osmanlica bir ascilik kitab1 géndermistir. Feyzi:
“Bunu bize getirmeye utanmadin m1?” der. Bunun iizerine Esma, Yusuf’a da eski harfli bir kitap
uzatir ve “Bu sizin hediyeniz. Bunun da yazisi var ama siz pek modern bir kisi oldugunuzdan eski
harfleri okuyamiyorsunuzdur” der. Yusuf: “Bunlan okuma alcaklhigina diismem” diye cevap verir
(Gayaz Ishakiy Eserler V, Ed. Hesenov, Zekov, Gaynanova, 2009, S. 402-403).

Tiirkiye’de Latin alfabesine 1928 yilinda gecildi. Sovyetler Birligi'nde yasayan ve Arap alfa-
besini kullanan Rusya Tiirkleri, 1926’da Bakii’de yapilan Birinci Tiirkoloji Kongresi’nde alinan
kararlar dogrultusunda, Latin alfabesini kullanmaya baslamislardi. Fakat 1940’larda Rusca 6g-
renemedikleri gerekcesiyle, Kiril alfabesine gecmeleri uygun bulundu (Devlet,1993, s. 25). Yazar
bunlar1 gbz 6niine alarak alfabe degisikligine sicak bakmadigini ve eski alfabenin unutulmama-
s1 gerektigini belirtmektedir.

Eserdeki Olumsuz Karakterler

Ziihtii Altinbay, modernlesmeye calisan 6zenti bir tiptir. Ayrica tembel ve sorumsuzdur. Hukuk
Fakiiltesi’nde 6grenci olmasina ragmen derslerine devam etmez, sinavlarda basarisiz olur. Za-
manla diiriistliiglinii de kaybettigi, su iki 6rnekten anlasilmaktadir: Arkadas1 Fevzi’den onun
yerine Roma Hukuku dersinin yazili sinavina girmesini ister. Teklifi redden bu genc: “Ismimi
kirletmem” diye cevap verir (Gayaz Ishakiy Eserler V, Ed. Hesenov, Zekov, Gaynanova, 2009, s.
412). Ziihtii, sinemaya gitmek icin annesinin mutfak masraflari icin biriktirdigi paray1 almaktan
da rahatsiz olmaz.

Sabahat’in beraber yasadig1 Yusuf Yanardag, bu eserin en olumsuz kahramanidir. Yazar, tiim
kotii 6zellikleri bu karaktere yiiklemistir. O calismadan asalak yasayan ve bundan en ufak bir ra-
hatsizlik duymayan bir tiptir. Sabri Bey’in evine yerlesen bu yalanci adam, aslinda evlidir ve iki
cocuk sahibidir. Birkag y1l 6ncesine kadar Izmir’de otobiislerde kontrolér olarak ¢calisan bu kisi,
egitimli de degildir. Karisinin dedigine gére Halkevleri’ne® gittikten sonra degismistir. Is kurma
bahanesiyle evini satmis ve bu parayla kayiplara karismistir. Piyesin sonunda gercek yiizii ortaya
cikmistir. Onun evden gidisiyle herkes rahatlamistir.

Yazar, “Hayat Yolunda” isimli eserindeki Yusuf tipiyle, iilkesine hakim olan ideolojiyi anla-
tir. Bolsevikler, onun yasadig1 Idil-Ural bélgesini 1918 yilinda isgal etmislerdi. Eserin yazildig1
donemde {ilkesi, Stalin® tarafindan idare ediliyordu. Sovyet Rusya’da toplu siirgiinler yasan-
mis, insanlar calisma kamplarina génderilmislerdi. Bu uygulamalardan ancak Ikinci Diinya
Savasr'ndan sonra, niifusun azaldig1 goriiliince vazgecilmisti. Ayrica bu siirecte bircok Tiirk ve
Miisliiman aydini, basta milliyetcilik olmak {izere ¢esitli nedenlerle suclanarak éldiiriilmiistii.

Eserdeki Siyasi Vurgular

Yazar, Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye’de gerceklesen hukuk reformlarini>® olumlu bulur.
Bircok sahnede bu konuya deginir; 6rnegin bu tiyatro eserinde hukuk tahsili yapan genclerin
sayisi fazladir. Ayrica Yusuf’un evli oldugunu 6grendigi zaman Sabri Bey’in sOyledigi su ciimle

18 Cumhuriyet Halk Partisi’nin 1931 tarihindeki Biiyiik Kongresi'nde acilmasi kararlastirilan, inkilaplarin halka 6gretilmesi ve
halkin ¢esitli konularda egitilmesi amaciyla kurulmus kiiltiirel merkezler. Demokrat Parti’nin iktidar1 doneminde 1951 yilinda
kapatildilar.

19 1922’de Komdinist Partisi Genel Sekreteri olan Jozef Stalin, Lenin’in 1924 yilindaki 6liimiinden sonra gii¢lendi. 1927 yilindan
1953 yilindaki 6liimiine kadar SSCB’nin lideri oldu.

20 1925 yilinda Tiirk Ceza Kanunu’nun kabulii ve Hukuk Fakiiltesi’nin kurulusu, 1926’'da Medeni Kanunu’nun kabulii gibi.

LY



136 | Arzu Kiling, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 130-136

onemlidir: “Evli bir erkekle yasamay: kanun men etmistir” (Gayaz Ishakiy Eserler V, Ed. Hesenov,
Zekov, Gaynanova, 2009, s. 428). Burada Medeni Kanun’a atif yapilmistir. Tiirkiye’de 1926 yilinda
kabul edilen bu kanun, kadinlara resmi nikah, nafaka ve miras gibi haklar sahip vermis, béylece
hem aile kurumu, hem de kadin giiclendirilmisti.

Sonuc

Tanzimat ile beraber baslayan Batililasma siireci, uzun yillar siirecek bazi sosyal meseleleri de
beraberinde getirmistir. Bu kiiltiirii 6zlimsemeden kabul edenler, Avrupa’nin siyasi, sosyal ve
hukuki kazanimlarini, uzun miicadelerle elde ettigini goz ard1 etmislerdir.

“Hayat Yolunda” isimli piyeste, baba parasiyla gecinen ve calismayan cocuklarin aileye ya-
satt181 maddi ve manevi zorluklar ele alinir. Kimi zaman abartili olan oyunda, kusak catismasi
belirgindir. Oyunun mesajlarindan biri, cocuk egitiminde fazla hosgoriilii davranmanin her za-
man iyi bir sonu¢ vermedigidir. Onlarin kotiiliige varan asirt bencillik ve duyarsizliklari, emek
vermeden elde etme istekleri, bir aileyi dagilma noktasina getirmistir.

Kaynaklar

Devlet, N. (1993). Cagdas Tiirkiler, istanbul: Cag Yayinlari.

Gayaz Ishakiy Eserler V, (2009). M. H. Hesenov, M. Z. Zekiev, L. R. Gaynanova (Ed)), Kazan:
Tatarstan Kitap Nesriyati.

Gaynanova, L. (2009). “Saadet Cagatay”, (Cev. Mehmet Yasin Kaya), Tiirk Diinyasi Dil ve Ede-
biyat Dergisi, 28, ss. 27-32.

Giingér, S. (1994). Yafia Milli Yul (Yeni Milli Yul) Dergisi ve Tatar Aydinlanndan M. Ayaz Ishaki
(Idilli)’nin Siyasi Gériisleri, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisti.

Ishaki, A. (2001). “Simal Tiirklerinde Tiyatro”, Tiirk Yurdu, 9, Ankara: Tutibay Yayinlari, ss.
303-307. _

Ishakovka, A. (2013). “Gayaz Ishaki Hatlar1”,Cin Miras, 9, ss. 66-71.

Kacalin, M. S. (2000). “Idilli, Muhammed Ayaz Ishaki (1878-1954)”, 21, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi, ss. 474-476.

Kamalieva, A. (2007). “20. Yiizyilin Baslarinda Tatar Edebiyatin1 Etkileyen Akimlar”, Tiirk
Diinyasi Arastirmalan, 171, ss. 89-94.

Kanlidere, A. (2011). “Radikal Sosyalizm’den Milliyetcilige: Kazanli Ayaz ishaki’nin (1878-
1954) Fikri Seriiveni”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, 24, ss. 63-94.

Kiling, A. (2018). Ayaz Ishaki’nin Tiyatrosunda Milli Bilin¢ ve Egitim Misyonu”, Gayaz Ishaky
hem XX Gasiwr Basinda Tatar Milli Yananst Halikara Konferentsiya Materiallan 2018 el, 6-7 Sent-
yabr, Kazan: Akademiya Nauk Respubliki Tatarstan institut Yazika, Literatur: i skusstva im. G.
ibragimova, ss. 237-244.

(Ufal1), Sultan S. (1990). “Ayaz Iskhaki Idilli-A Biography” (1878-1954)”, Central Asian Survey,
9/2, pp. 133-143.



Nilufer Ondin, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 137-141 | 137

Ozgiin Makale
Notre-Dame ve Hayal Giicii: Gargoyle'
Notre-Dame and Imagination: Gargoyle

Niliifer ONDIN?2

Oz

Mimari bir eleman olarak Gargoyle, ¢atida biriken sular tahliye etmek icin kullanilan ¢ortendir
ki yagmur suyu sirtindaki oluktan akarak acik agzindan disariya dokiiliir. Gargoyleler genellikle
fantastik varliklar, dragonlar, insan-hayvan karisimi olarak tasarlanmistir. Orta Cag’da Gargoyle-
ler yalnizca yagmur suyunu tahliyeye hizmet etmemis, dini nedenlerle de tercih edilmistir. Dini
nedenler baglaminda bazen kotiiniin bazen de kétii olan1 kutsal mekanlardan uzaklastirmanin
simgesi olarak bircok katedralde yer almistir, Paris Notre-Dame Katedrali’nde oldugu gibi. Is-
levsel veya simgesel olsun, Paris Notre-Dame Katedrali'nin ve diger katedrallerin Gargoyleleri
sinirsiz hayal giiciiniin imgeleri olarak cephelere gorsel zenginlik katmuistir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Paris Notre-Dame Katedrali, Gargoyle, Kotii, Hayal giicii.

Abstract

As an architectural element, a Gargoyle is a spout designed to convey water from a roof so that
the rainwater flows through a trough which is cut in the back of the Gargoyle and exits from its
open mouth. Gargoyles are usually depicted as fantastical beings, dragons, combinations of real
animals and people. In the medieval age, Gargoyles were not only used as spouts for rainwater
but were also preferred for religious reasons. Sometimes being the symbol of evil or sometimes
being the symbol of banishing the evil from sacred places, Gargoyles were located on catedral
facades such as Cathedral of Notre-Dame de Paris. Whether functional or symbolic, the Gargoy-
les of Notre Dame de Paris and the other cathedrals enriched the facades as being the artworks
of endless imagination.

Keywords: Medieval Age, Notre Dame de Paris, Gargoyle, Evil, Imagination

Sadece Paris’in degil tiim Fransa’nin spritiiel merkezi olarak bilinen Notre-Dame hayal gii-
cliniin sonsuzlugunun gostergesi olan Gargoyle ad1 verilen heykellerin de yer aldig1 Gotik ka-
tedrallerden biridir. Victor Hugo’nun “tasin biiyiik senfonisi” (Ward-Jackson, 2009, s.814) olarak
nitelendirdigi Notre-Dame, 1885’lerde noroloji doktoru Jean-Martin Charcot’un seminerlerine
katilan Freud’u da cok etkiler. Parislilerin, Victor Hugo'nun Notre-Dame romanini yazdigindan
beri hi¢ degismedigini gdzlemleyen Freud, hocasinin derslerini Notre-Dame’a benzetir: “Onun
derslerinden sanki Notre-Dame’dan cikiyormus gibi cikiyorum, miikemmellikle ilgili yeni fikirlerle
dopdolu olarak” (Cambor, 2009, s. 178).

1 Makale basvuru tarihi: 17.03.2020. Makale kabul tarihi: 10.05.2020.
2 Prof.Dr.Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, niliiferondin@gmail.com.ORCID
No: 0000-0001-5424-3057
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Resim 1: Notre-Dame Katedrali, 12-14. yiizy1l, Paris (https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Notre_Dame_dalla_Senna.

jpg; 15.04.2020)

Resim 2: Aziz Romain ve La Gargouille, y.14. yiizyil, vitray,
Rouen Katedrali

(https://www.rouentourisme.com/agenda/et-patati-et-patrimoine-

saint-romain-sur-la-piste-de-la-gargouille-5920/; 18.04.2020)

Notre-Dame gibi diger katedrallerin cep-
helerine konumlandirilan fantastik hey-
keller genellikle Gargoyle olarak taninir.
Notre-Dame’in Gargoyleleri adli eserin ya-
zart Michael Camille, bu heykelleri Yunan
mitolojisinde, agzindan ates piiskiirten yara-
tik olan “Kimera” olarak da adlandirmaistir.
Gargoyle, eski Fransizca’daki “gargouille”
sozciigiinden gelir ki gargouillenin kayna-
81 da Latince girtlak, bogaz, gecit anlamina
gelen “gurgula” kelimesidir (Varner, 2008,
s. 19). Notre-Dame’da yer alan Gargoylelerin
bircogu da ¢orten islevini gérmiis, es deyisle,
yagmur suyunun catidan veya duvar kosele-
rinden atilmasi icin cephelere konumlandi-
rilmistir.

Gargoyleler, Orta Cag’in La Gargouille ef-
sanesi ile de iliskilendirilmistir. Seine Nehri
yakinlarinda bir magarada yasadigina ina-
nilan uzun, kivrik boyunlu, ince dudakli ve
kanatli La Gargouille, agzindan su fiskirta-
rak tufana veya ates sacan nefesiyle yangin-
lara sebep olmasiyla cevresine korku salan
bir dragondur. Efsaneye gore, 7. yiizyilda,
Seine Nehri’nin tasan sular1 Rouen kentini
tehdit edince, paganlarla olan miicadelesi
ile bilinen piskopos Aziz Romain sularn sa-
Kinlestirir ve cekilmesini saglar. Ancak ce-
kilen sularin biraktig1 bal¢ik ve camurdan
tehlikeli bir canavar dogar: La Gargouille.
Rouen halki dragonun yikiciligini her yil in-
san kurban ederek 6nlemeye calisir. Tehlike
bertaraf edilemeyince, Aziz Romain devreye
girer ve bir katilin de yardimiyla dragonu 61-
diirmeyi basarir. Aziz Romain’in dragon kar-
sisinda elde ettigi zaferden itibaren Fransiz
Devrimi’ne kadar Rouen Katedrali meclisine
6lime mahk{im edilen suclular bagislama
ayricaligl taninir. Aziz Romain’in hayat 0y-
kiisii de katedralin vitraylarinda betimlenir
(Clement, 1994, s. 267).

Gargoyleler ile ilgili bir diger efsane de, bu heykellerin birbirinden farkli olmasina aciklik
getirir. Fransa’nin kuzeybatisinda bulunan Jos’de gecen efsaneye gore, bir azize yapilan Gargoyle
heykelini begenmeyince, bir gece heykeli bulundugu binadan alarak, heykeltirasin evinin duva-
rina monte eder (Gibson, 1893, s. 5). 19. yiizyilda etkin olan mimar Louis Henry Gibson’a gére bu
anekdot, Gargoylelerin onlar yapan heykeltiraslar tarafindan tasarimlandiginin kanitidir. Islev-
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sel acidan yapiy1 biriken yagmur sularindan
arindirmak icin kullanilan bu ¢ortenler farkli
heykeltiraglarin hayal giiciiniin devreye gir-
mesiyle degisik formlar kazanmistir. Hayal
giicli birbirinin aynis1 olmayan imgelerle
cephelere sira dis1 ve fantastik goriintiiler
kazandirmistir. Fantastik goriintiilerin hayal
giicliniin bir sonucu oldugunu John Ruskin
de soyle ifade eder: “Gotik mimariye asina
olan her okur ne demek istedigimi anlyordur
ve inamyorum ki, yiicelikten oldugu kadar sac-
ma ve fantastik goriintiilerden de zevk alma
egiliminin, Gotik diis giiciiniin evrensel bir ic-
giidiisii oldugunu kabul etmekte hicbir tered-
diit gostermeyeceklerdir” (Ruskin, 2015, s. 66).

Orta Cag’daki Gargoylelere de gardiyanlik
atfedilen goriisler mevcuttur. Kilisenin, Gar-
goyleleri Hristiyan inancinin giinahlan yok
etmesinin ve iblisleri korkutmasinin meta-
foru olarak kullandigini O6ne siirenler de ol-
mustur. Buna goriise gore, kilise dragonlari, Resim 3: (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search
demonlari Hristiyanhgln olaganﬁstﬁ giicﬁyle =Gargoyles+0f+notre+Dame+paris&title=Special%3ASearch&go

=G0o&nso=1&ns6=1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/media/
baglamak ve etkisiz hale getirmeyi hedefini  Fjie:Notre-Dame_RzygaczeJPG; 18.04.2020)
kendi imgeleri iizerinden gerceklestirmek is-
temistir (Varner, 2008, s. 23).

1000’li yillarda Apokrif Incillerden kaynaklanan diinyanin sonunun geldigine dair olan inan-
cin imanlilar arasinda korku ve kaygi yaratmasiyla, Gargoyleler Orta Cag’in figiiratif heykel re-
pertuvarina yerlesmeye baslar. Apokrif Incillerin iceriginin gorsellestirilmesi korkunc imgelerle
ortaya konur. Ancak diinyanin sonunun gelmedigi goriiliince Gargoyleler daha degisik form al-
maya baslar. Gargoyleler, 13. yiizyildan itibaren genellikle drenaj icin tercih edilir ve heykelti-
raslar icin sinirsiz hayal giiciiniin gostergelerine doniisiir, Notre-Dame’da oldugu gibi. Acidan
gerilmis yiizleri, sakatlanmis gibi bedenleri, akrobasi yapar gibi hareketleri, korkunc ifadeleri ile
Notre-Dame’in Gargoyleleri yapiyi ¢irkinin estetigi ile bulusturur.

Cirkinin estetiginin gostergesi olan Gargoylelerin spritiiel korkuluk olduklari inancina karsi
olanlar da mevcuttur. Miimkiin oldugu kadar cirkin yapilmalarinin nedeni bizzat kotiiyii temsil
etmeleridir. Bu nedenle imanli, kétiiniin dis cephelere takilip kaldigini gordiikce kilisenin icin-
de kendisini daha giivende hisseder. iblisler, demonlar, dragonlar kétiiniin simgesi oldugu icin
azizler onlarla miicadele edip ve Hristiyanligin zaferini ilan etmislerdir, Aziz Romain, Aziz Geor-
ge gibi. Clairvauxlu Aziz Bernard ise Hristiyanligin kutsal mekanlari ile Gargoyle’leri bagdastira-
maz, kendi ifadesiyle; “Bu fantastik canavarlar manastirlarda okuyan biraderlerimizin gbzlerinin
ontinde ne yapiyor? Bu kirli maymunlann, vahsi aslanlanin ve yaratiklann anlami nedir? Bu yan
insan yan hayvan canavarlar buraya hangi amacla konulmustur?” (Alston, 1978, s. 33).
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Resim 4: Gargoyle, 12-14. yiizyll, Notre-Dame, Paris (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=Special:Search&limit=2
o&offset=120&profile=default&search=Gargoyles+of+notre+Dame+paris&advancedSearch-current={}&nso=1&ns6=1&ns12=1&ns-
14=1&ns100=1&ns106=1#/media/File:Gargoyle_2,_Notre-Dame_de_Paris,_June_2014.jpg; 18.04.2020)

Resim 5: Gargoyleler, 12-14. yiizy1l, Notre-Dame, Paris (https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Gargoyles+of+notre+Da
me-+paris&title=Special%3ASearch&go=Go&nso=1&ns6=1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/media/File:Notre-dame-s-jurii-18.jpg;
18.04.2020)

S

. S

Resim 6: Eugéne-Emmanuel Viollet-le Duc, Gargoyle, 19. yiizy1l, Notre-Dame, Paris
(https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Gargoyles+of+notre+Dame+paris&title=Special%3ASearch&go=Go&nso=1&ns6=
1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/media/File:Chimera_of_Notre-Dame_de_Paris.jpg; 17.04.2020)

18.04.2020)

V)
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Notre-Dame’in fantastik Gargoyleleri, 19. yiizyi1lda Quasimodo ile tekrardan giindeme gelir.
Cirkin, kambur, sagir, sakat olan Quasimodo Esmerelda’ya sempati duymaya baslayinca ici hii-
ziinle dolar ve Notre-Dame’in Gargoylelerine su soruyu sorar: “Neden senin gibi tastan degilim?”
(Stephens, 2019, s. 65). Victor Hugo’'nun Notre-Dame’in Kamburu (1831) adli romaninin ardindan,
katedralin restorasyonu soz konusu olur. 1843-1864 yillar1 arasinda mimar Eugéne-Emmanuel
Viollet-le Duc ve Jean Baptiste Lassus tarafindan restore edilen yapinin kuzey kulesinde bulunan
Gargoyle, bizzat Eugéne-Emmanuel Viollet-le Duc tarafindan yapilir. Le Stryge olarak da bilinen
Gargoyle yukaridan Paris’i seyretmektedir. Ellerini cenesine dayamais, dilini de ¢ikartmistir. Dre-
naj misyonu olmasa da Orta Cag’daki drnekleri ile bire bir uyum icindedir. Derin diisiincelere
dalmis, gozleri sonsuzluga bakar gibidir (Camille, 2008, s. 12).

Gargoylelerin en genel olan atribiileri boynuzlarn ve catal ayaklaridir. Cogu sivri kulaklidir,
kanatlidir, yar1 insan yar1 hayvan gibidirler. Tuhaf, {irkiitiicii, korkung, kaygi verici olduklar1 ka-
dar gizemli bir goriiniime de sahiptirler. Cok cesitlilikleri ile hayal giiciiniin varligini hissettirir-
ler. André Breton’un “Sevgili hayal giicii, senin en cok sevdigim tarafin eli acik mizacin” (Breton,
2003, s. 16) demesi gibi, Gargoyleler de Orta Cag sanatcisina sinirsiz olanaklar sunmustur.
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Ozgiin Makale

Goksel Diinyada lyilik ve Kétiiliigiin
Sembolleri: islam Tasvir Sanatinda
Melek ve Seytan’

The Symbols of Good And Evil in the
Celestial World:Angel and Satan in
Islamic Miniature Painting

Giilsen TEZCAN KAYA?

Oz

Diinya kiiltiirlerinde ve mitlerinde siklikla karsilasilan evrensel konulardan biri olan melek ve
seytan, insanin yaratildigi ilk giinden bu yana, iki dengeleyici giic olarak, insanligin hayrina ya
da serrine kars1 miicadele etmis ruhani varliklardir. Ozellikle kutsal kitaplar, dini séylenceler ve
mitler araciligi ile her ikisinin de goriilmemesi, duyulmamasi ama varli§ina inanilmasi sonucu,
insanoglunun yarattig1 bircok hikayede can bulmus ve binlerce yildir da farkli inang ve kiiltiir-
lerde degisik bicimlerde hayal edilerek nakkaslarin fircalarindan doékiilerek, el yazmalarinin
yapraklarinda yerlerini almislardir. Melekler, Tanri’'nin insanlar i¢in gondermis oldugu ulaklar-
dir. Kimi, insanlarin eylemlerini denetler, kimi insanla gok arasindaki iliskiyi kurar, kimi ibadet
eder, kimi insanlarin isteklerini degerlendirir. Seytan ise kiyamet giiniine kadar biitiin giiciiyle
insanligin kotiiliigii icin ugrasir. Onlart dogru yoldan saptirir ve karanliga siiriikler. Melek ve
seytan suretleri, cogu zaman yer aldig1 eserdeki hikayeye gore sekillenirken, bazen de yer aldigi
metinden bagimsiz olarak hadisler, dini séylenceler ve halk hikayelerinin kaynaklik etmesiyle,
farkli yorumlanmislardir.

Bu baglamda iyiligin ve giizelli§in evrensel sembolii melek suretleri hem metinlerle baglan-
til1 olarak bicimlenmis hem de metinden bagimsiz olarak bezeme amaclh kullanilmistir. Seytan
suretleri ise, metne bagl kalmis, cennette ve cennetten atildiktan sonraki siire¢ icinde antropo-
morfik ve zoomorfik 6zellikleri korunarak tasvir edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Melek, Seytan, islam ikonografisi, El yazmalari

Abstract

Angel and satan, one of the universal subjects frequently encountered in world cultures and
myths, are spiritual beings who have fought against the good or evil of humanity since the first
day of creation as a balancing power. Especially through sacred Scriptures, religious legends and
myths, as a result of not being seen, heard, but believed in their existence, they have come to life

1 Makale basvuru tarihi: 11.03.2020. Makale kabul tarihi: 05.05.2020.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Sakarya Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, gtezcan@sakarya.edu.tr, ORCID No: 0000-
0001-6856-8397.
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in many stories created by mankind since they are not seen or heard but are believed to exist, and
have been placed on the leaves of manuscripts in different forms, in different beliefs and cultu-
res for thousands of years. Angels are messengers that God sent for people. Some supervise the
actions of people, some establish the relationship between people and the celestial world, some
worship, some evaluate the wishes of people.

Satan, on the other hand, strives for the evil of humanity with all his might until the Day of
Judgment. He deflects them from the right path and leads them into darkness. While the images
of Angel and satan are mostly shaped according to the story in the work they are in, they are so-
metimes interpreted differently based on the hadiths, religious myths and folk tales, regardless
of the text they are in.

In this context, angel images, as the universal symbol of goodness and beauty, are both sha-
ped in connection with the text and used for decoration regardless of the text. Images of Satan,
on the other hand, depended on the text, and were depicted preserving their anthropomorphic
and zoomorphic features in paradise and after the expulsion from heaven.

Keywords: Angel, Satan, Islamic iconography, Manuscripts.

Giris

Diinya kiiltiirlerinde ve mitlerinde en evrensel konulardan biri olan melek ve seytan, insanin
yaratildigi ilk giinden bu yana, iki dengeleyici giic olarak, insanligin hayrina ya da serrine karsi
miicadele etmis ruhani varliklardir. Ozellikle kutsal kitaplar, dini sdylenceler ve mitler araciligt
ile, her ikisinin de gériilmemesi, duyulmamasi ama varli§ina inanilmasi sonucu, insan oglunun
yarattig1 bircok hikayede can bulmus ve binlerce yildir da farkli inang ve kiiltiirlerde degisik
bicimlerde hayal edilerek nakkaslarin yapraklarinda yerlerini almislardir. inanislara gore, Tanr
ile insanlar arasinda el¢ilik yapip mesajlari ileten, Tanrr’y1 yiiceltip ona secde eden, insanlari
koruyan, insanlarin s6z ve davranislarini kaydeden, diinyanin isleyisinde Tanrr'nin emirlerini
uygulayan melekler ile, Tanr1 buyruguna karsi cikip insana secde etmeyen, cesitli vesvese ve
hileler ile insani yoldan ¢ikarmak icin sonsuz bir ¢aba icinde olan seytan, anlatildiklart eser-
lerde ve bu eserlerin resimlerinde insan, kanath hayvan, cirkin ya da ¢ok giizel varliklar olarak
betimlenmislerdir.

Bu varliklarla ilgili bilgi edinmek istedigimizde, oncelikle ii¢ biiyiik semavi din ve onlarin
kutsal kitaplari ilk bakmamiz gereken kaynaklardir. Eski ve Yeni Ahit ile Kur’an-1 Kerim, onla-
rin yaratilisi, soyu ve goriiniimii ile ilgili, kisith da olsa, bilgiler sunar. Ancak Tiirk-Islam tasvir
sanat1 baglaminda kaynaklara bakildiginda, nakkaslara bicimi konusunda bilgi verecek hadis
kitaplari, menkibeler, Kisas-1 Enbiyalar, tarihi-edebi ve ansiklopedik eserler, cok daha zengindir.
Bu yilizden melek ve seytan suretleri cogu zaman yer aldig1 eserdeki hikayeye gore sekillenirken,
bazen de yer aldig1 metinden bagimsiz olarak hadisler, dini soylenceler ve halk hikayelerinin
de kaynaklik etmesiyle nakkas tarafindan degistirilebilmektedir. Dolayistyla, bu Tanrisal var-
liklarin suretleri hakkinda bilgi vermeden 6nce, onlara Semavi dinlerdeki anlatimina gére daha
yakindan bakmak gerekir.

Melek ya da seytan konusu ¢ok sayida yazmada, ¢ok farkli baglamlar icinde iiretilmis oldu-
gundan, bu arastirmada yer alan resimler, fikir vermek amaciyla sadece birer temsilci gibi seci-
lerek metin-resim iliskisi ile birlikte irdelenmistir.
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Melek Kelimesinin Kdkeni, Yaratilisi, Gorevleri ve Goriiniimii®

Melek kelimesinin kkeni incelendiginde,* Ugaritce, Habesce, Ibranice ve Arapca gibi Sami dil-
lerde bulunan “gdéndermek” anlamindaki “I’ek” kokiinden tiiremistir. Sanskritce’de “angiras”
(ilahi ruh), Pers diline “angoros” (postaci, haberci), Grekce’ye “angelos” ve Latince’ye ise “ange-
lus”, “nuncius” (elci) ve “legatus” (mesajc1) seklinde gecmistir. Yahudilik, Hristiyanlik ve Islami-
yet gibi ii¢ biiylik semavi dinde ise, Tanri ile insan arasindaki mesafeyi koruma amacli, iletisim
kurma isi meleklerle saglanmustir. Iyi nitelikteki bu ruhani varliklar, giiclerini Tanrr’dan alarak
bagimsiz davranmamuislardir (Erbas, 2004, s. 37).

Eski Ahit’e bakildiginda meleklers Tanr’'nin evreni yaratisinin ikinci ya da besinci giinii ates-
ten yarattig1 saf ruhlardir. Yeryiiziinden 6nce yaratilmislardir ve gokte ikamet ederler. Insaniis-
tli giicleri ve bilgelikleri vardir. Melekler kanatlarindan® dolay: giiclii ve u¢cmalarindan dolay1
hizli varliklardir. Binlerce on binlerce olduklar1 vurgulandigindan sayica ¢ok olduklar1 anlasilir.
Yeryiiziinde gorevlendirildiklerinde insan sekline girip konusabilirler. Hristiyan inancinda da
Yahudi inancindaki metinlerle benzerlik gériiliir. Iyi meleklerin gokyiiziinde Allah’in huzurunda
oldugu, O’nun ordusunu olusturduklari, insanin koruyucusu olup kurtulusunu istedikleri, riiya-
da ya da uyanikken insan siiretinde goriindiikleri anlatilmaktadir (Erbas, 2004, s. 39).

islam inanclarina gore melek, farkli stiretlerde karsimiza cikabilen, duyularla algilanamayan
nurdan yaratilmis varliklar olarak taninir. Kutsal Kitap Kur’an-1 Kerim’de meleklerin yaradilisi
ile ilgili, onlarin Adem’in yaratilisindan &nce bulunduklari,” Allah’in melekleri ikiser, iicer ve
dorder kanatli elciler olarak yarattigi,® disi olarak yaratilmadiklari,® yiyip icmedikleri,* iri ciis-
seli ve giiclii olduklari™ seklinde bilgiler yer alir (Ozervarl, 2004, s. 40). Ayrica meleklerin insan
suretinde Hz. Ibrahim’e misafir gitmeleri®? ve Cebrail’in Meryem’e insan suretinde goriiniip bir
cocugu olacagini miijdelemesi de meleklerin istediklerinde bicim degistirebildiklerini g6sterir.

Kur’an-1 Kerim’de onun gorevleriyle ilgili olarak, meleklerin kul olmasi,* ibadet ve secde
etmeleri,® ars1 tasimalari ve tespih etmeleri,* vahiy bildirmeleri,” insanlara yardim etmeleri,®
cehennem azabi icin atesi yiiklemeleri,® Kiyamet giiniiniin haberinin verilmesi* gibi a¢iklama-
lar yer almaktadir. Yine bazi ayetlerde ve hadislerde meleklerin 6zel isimlerle anilip, kendilerine
bildirilen buyruklarla gorevlendirildikleri de gecmektedir.>

3 Aragtirmanin melek ile ilgili bolimii, Aydin’da Uluslararasi XVIII, Orta Cag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi
Arastirmalar Sempozyumu’nda (22-25 Ekim 2014) sozlii olarak sunulan “Tiirk Tasvir Sanatinda Melek Suretlerinin ikonografisi”
baslikli bildirinin genisletilmis halidir.

4 Melek kelimesinin kokeni hakkinda ayrintili bilgi i¢in MacDonald ve Madelung (http://dx.doi.org/10.1163/1573-3912_islam
COM_0642 (Erisim Tarihi: 22 Ocak 2020)

5 Yahudi ve Hristiyan geleneklerinde melek imgesi i¢cin Guiley, 2004; Bussagli, 2007.

6 Erken Yahudi ya da Hristiyan sanatinda 5. yiizyila kadar melekler kanatsiz olarak betimlenmislerdir. Erken Hristiyan sanatinda
melekler sakalli ya da sakalsiz bir erkek olarak, diinyevi bicimlerde canlandirilmistir (Burge, 2012, s. 56).

7 Kur’an-1 Kerim 2/ 30-34

8 Kur’an-1 Kerim 35/1

9 Kur’an-1 Kerim 37/150; 43/19

10 Kur’an-1 Kerim 11/69-70

11 Kur’an-1 Kerim 53/5

12 Kur’an-1 Kerim 11/69-70

13 Kur’an-1 Kerim 19/16-17

14 Kur’an-1 Kerim 4/172

15 Kur’an-1 Kerim 7/206

16 Kur’an-1 Kerim 39/75

17 Kur’an-1 Kerim 16/2

18 Kur’an-1 Kerim 82/10-12

19 Kur’an-1 Kerim 43/74-77

20 Kur’an-1 Kerim 39/68-69

21 Cebrail’in peygamberlere vahiy getirmesi (2/97-98; 66/4); Mikail’in rizik ve rahmet getirmesi (2/98); Azrail’in, ad1 agik¢a bazi
hadisler haricinde belirtilmese de, eceli gelenlerin ruhunu almasi (4/97; 6/61; 8/50; israfil’in 47/27), Kiramen Katibin’in (degerli
katipler) takipgi, gozetleyici ve koruyucu olmasi (43/80; 50/17;82/11; 13/10-11; 50/17-18; 6/61), Miinker ve Nekir’in kabirde sorgu
yapmasl, Ridvan’in cennet bekgisi olmasi, Malik’in cehennem bekgisi olmasi bunlardan birkacidir (Ozervarl, 2004, s. 40).
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islam Tasvir Sanatinda Melek Suretleri

Melek imgesi ile ilgili kaynaklara bakildiginda 6zellikle Hristiyan resimlerinde erken dénemler-
de, melegin insan biciminde tasvir edildigini gdsteren bir¢cok 6rnek bulunur.

Meleklerin insan suretinde betimlendigi bu sahnelerden bazilari, Roma’da 2-3. yiizyila tarih-
lenen Priscilla Katakompu’ndaki Meryem’e miijde sahnesi, Roma’da 4. yiizyila tarihlendirilen Via
Latina Katakompu’nda yer alan Balaam Peygamberi melegin durdurmasi, Yakub’un merdiveni
ve Ibrahim’e ii¢c melegin goriinmesi sahneleri, 4. yiizyila tarihlendirilen Trasone Katakompu’nda
bulunan Tobias ile Rafael sahnesi, Londra British Museum’da kayith 5-6. ylizyila ait bir Pamuk
Incili'nde Hagar ile melek tasviri gdsterilebilir (Bussagli, 2007, s. 96, 124, 126, 128, 130, 172, 210,
266).

Islam cografyalarinda iiretilmis resimli el
yazmalarindaki melek ikonografisini ¢c6zmek is-
tersek, oncelikle metin-resim iliskisi saglandig1
icin eserin kendisine bakmak gerekir.2? Ancak
bazi durumlarda melek suretlerinin kaynagini
bulmak icin bu yeterli olmaz. Bu yiizden hadis
literatiirline, tarih kitaplarina, kendilerinden
onceki kiiltiirlerin folkloruna da bakmak gerekir.
S. R. Burge, Angels in Islam adl1 kitabinda (2012),
Celaliiddin el Siiyiti'nin® (6. 1505) El-Haba’ik fi
Akbar el Mela’ik adl1 eserinden yola cikarak, ha-
dislerde melek ile ilgili yer alan bazi bilgilerin,
ikonografilerin ortaya konmasinda ne kadar et-
kili oldugunu anlatmistir. Bahsi gecen eserde,
tefsir geleneginde ve daha kapsamli olarak ha-
dis literatiiriinde meleklerin insan biciminde ya
da insana 6zgii nitelikler tasiyarak betimlenme-
sine dair bircok referans bulunur. Hem antropo-
morfik hem de zoomorfik bicimler, doga iistii ve
ilahi kokenli bicimlerle dengelenmistir (Burge,
2012, 3-57)- Mdegin insan suretinde gaSterildi' Resim 1: Insan biciminde bir melek, Falname, Arthur M.
gi orneklerde melek ya diinyaya génderilen bir  Sackler Gallery, Washington D.C., 51986, y. 251a (Farhad ve
ulaktir ya da cennetten kovma sahnesinde ol-  Ba8c2009::98).
dugu gibi cennet kapisinda gorevli bir melektir.

Ornegin 1550 sonlar 1560 baslarinda Kazvin’de hazirlandig diisiiniilen bir Falname niishasinda
(Arthur M. Sackler Gallery, Washington D.C., s1986, y.251a ) (Resim 1) (Farhad ve Bagci, 2009,
s. 98) ve gecmis peygamberler ve Hz. Muhammed’in hayatini menkibelerle siisleyerek anlatan

22 Ornegin eser Kavini’nin Acaib’iil Mahlukat’'nda oldugu gibi ansiklopedik bir eserse, buradaki melek ile ilgili tanimlamalar,
isimler ve gorevler direk olarak resim diline aktarilir ve okuyucu bu agiklayict metinleri okuduktan sonra, nakkasin yapmis
oldugu betimlemelerle de bunu pekistirir. Ornegin ars1 tasiyan bir melek, ya da dua edip secde eden meleklerle ilgili béliimlerdeki
resimler konuyla baglantilidir (Gorseller i¢in And 2007, s. 279).

23 Ebii’l-Fazl Celaliiddin Abdurrahman b. Ebi Bekr b. Muhammed el-Hudayri es-Siiyiiti es-Safii Siiyditi, donemin en iinli tef-
sir, hadis, fikih, Arap dili ve edebiyat1 dlimlerinden biridir. 3 Ekim 1445 tarihinde Kahire’de dogmustur. Dedesi Orta Misir’daki
Asyfit’a yerlesmis bir siifi olan Hiimamiiddin’dir. Babas1 Kemaleddin ise serh, ta’lik ve hasiye tiiriinden eserler yazan dénemin
onemli alimlerinden olup bir siire de Kahire kadiligina vekilet etmistir. Atalarinin ilimle ugrasmasindan 6tiirii, Stiy@iti de erken
yaslardan itibaren iyi bir egitim almistir. Ogrenim hayatina Kur’an 6grenerek baslamis, Burkini, Miinavi, Sirami gibi dénemin
bircok iinlii hocasindan dersler almistir. Bu donemde hocalarindan rivayet ettigi hadislerin fihristini ¢tkarmistir. Alim olarak en
biiyiik katkist hadis ilmine olmustur. Hem bu alanda eserler vermis hem de hadis hocasi olarak gorev yapmistir. Hem rivayet
hem de dirayet sahasinda eser vererek, hadis ilminde ansiklopedik eser yazma gelenegini baslatmistir (Ozkan, 2010, s. 188-198).
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Resim 2: insan biciminde bir melek, Nisapuri'nin Kisas-
Enbiya TSMK H. 1228, y. 3b (Farhad ve Bagci, 2009, s. 213).

il

. PR

Resim 3: Sodom kentinin {izerini kaplayan melek, Ziibdetii’t
Tevarih. TIEM, 1973 (And, 2007, s. 210).

dini-tarihi-edebi bir tiir olarak ortaya c¢ikan
Kisas-1 Enbiya’lardan® Nisapuri’nin (6. 1035) ka-
leme aldig1, 1570 sonlar 1580 baslarinda Istan-
bul ya da Iran’da Safevi dsneminde hazirlandig:
diisiiniilen bir niishasinda (TSMK H. 1228, y. 3b)
(Resim 2) Adem ile Havva'nin cennetten kovulma
sahnesinde®* melek, basinda sorguclu sarig1 ve
siislii elbiseleriyle, insan biciminde betimlen-
mistir (Farhad ve Bagc1 20009, s. 213).

Meleklerin zoomorfik &zelliklerinin 6ne c1-
karilmasinin en 6nemli kaniti, kanatli olarak
betimlenmeleridir. Hadislerde meleklerin ka-
natli, kanatlarinin tiiylii oldugu, kanat sayilari-
nin iki, lic, dort, alt1, on iki, alt1 yliz, yetmis bin
olduguna iliskin bilgiler mevcuttur. Kanatlarin
dogudan batiya uzandig1 belirtilerek melekle-
rin muazzam boyutlarda oldugu anlatilmistir
(Burge, 2012, s. 58). 1583 tarihinde metnini Os-
manli tarihci ve sehndmecisi Seyyid Lokman
Asuri’nin (6. 1061'den sonra) yazdigi, aymi yil
Sultan III. Murad i¢in hazirlanmis bir diinya ta-
rihi olan Ziibdetii’t-Tevarih adli eserin TIEM’de-
ki (TIEM, 1973, y. 27a) kopyasinda (Renda, 1977,
$.58-63) Sodom kentinin yikilisinin gosterildigi
bir resimde, melek kenti kaplayacak biiyiikliikte
betimlenmistir (Resim 3). Hayvan bicimindeki
melek tasvirleri de daha cok Yahudi gelenegin-
de Tanr’nin tahtini tasiyan hayyat kelimesinden
tliremis dort yiizlii melek tasvirleridir. Boga, as-
lan, insan ve kartal formundaki bu hayvan-me-
lek betimlemesi Richard Bauckman’a gore biitiin
yaratilis1 simgelemektedir (Burge, 2012, s.58).
Hadislerde?® ise bu dort basli melegin insan bas-
I1 olani, ademoglunu, kartal basl olan1 kuslari,
boga bash olanin besi hayvanlarini, aslan bash
olanin da yirticilar simgeledigi anlatilir (Burge,
2012, $s.146-147). Herat’ta 1436 tarihinde hazirla-
nip iinlii Timurlu hiikiimdar1 Sah Rul’a (6. 1447)
sunulan, Hz. Muhammed’in Mirac yolculugunu

24 Kisas-1 Enbiyalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in Ersahin, 2003, ss.197-224.

25 Bu resimde Adem ile Havva'y1 cennetten kovan melek insan suretinde betimlenirken, karsisinda yine cennetten kovulan
kanatli ancak boynundan asilmis ¢irkin bir melek olarak da seytan betimlenmistir.

26 Siiyiiti, El Haba’ik'te taht tastyicilarmni, islam geleneginde de sik¢a bulunan bu zoolojik bicimlerde tanimlayan, alt: hadisin
varligindan bahseder. Fakat her bir melegin dort yiiziiniin olduguna dair bir goriis birliginin olmadigini séyler. Hadislerden
birinde bu dort bi¢imin yeryiiziindeki farkl: tiirdeki varliklar i¢in aracilik ettigi konusu vurgulandigi icin Tevrat ile benzesir. Bir
diger hadiste ise taht tasiyicilarinin bugiin dort tane oldugu ama kiyamet giinii geldiginde dort farkli melegin onlara yardim
edecegini bunlarin da baslarinin insan, kartal, boga ve aslana benzedigini s6yler (Bu alti hadisin ayrintili aciklamalari i¢in

Burge, 2012, ss. 146-147).
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anlatan bir Miracndme (PBN, supp turc.190, .
32b)* niishasinda bu doért basli melek tasviri-
ni gormekteyiz (Resim 4). Ayni el yazmasinda,
yetmis basli bir melegin tasvirinin bulundugu
sayfada (PBN, supp turc.190, y.15a)?® yer alan
metinde ise, her bir basinda yetmis dili olan bu
melegin her bir diliyle yetmis tiirlii tesbih oku-
dugu anlatilir (Deniz, 2019, s.13) (Resim 5).
Melek suretleri, 6zellikle edebi tiirde hazir-
lanmis resimli elyazmalarinda, takdim sayfa-
larinda tahtinda oturan sultani, hiikiimdari ya
da peygamberi korumak icin ve metnin icinde
ise iyiligi, dogrulugu ve ilhami anlatmak icin
betimlenmistir. Takdim sayfalarindaki bu tas-
virlerde sayfanin iist kisminda genellikle nur
sacar sekilde kanatli olarak son derece siislii
kiyafetler icinde ve cinsiyetsiz olarak betim-
lenirler® (Resim 6). Bazen de takdim sayfa-
larindaki bu kompozisyon, yazarlarin ken-
dilerini goksel varliklarin yani ilahi giiclerin
korumasi altina alma istegi seklinde yorumla-
nabilir. Ornegin, Pseudo-Galen’in (6. 216) He-  Resim 4: Dért bash melek, Sah Ruh Miragnamesi, PBN, supp
kim Andromakhos’un maceralarini anlatt1§1 turc.190, y. 32b (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/
. . . f70.item; 31.03.2020)
eseri, 12. yiizyillda Islam yazarlan tarafindan
cevrilerek Kitabii’l-Tiryak3® adiyla kopyalar hazirlatilmis, bunlardan Paris niishasinda (Arabic
2964), dolunaymn etrafin1  cevreleyen iki i¢c ice gecmis vyilan, bunlara eslik

Resim 5: Bin bagh melek, Sah Ruh Miragnamesi, PBN, supp turc.190, y.15a (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/f35.image
1.04.2020)

Resim 6: Takdim sayfasindaki melek tasvirleri, Kitabii’l-Agani, 1218-19, Kophenag, National Library, KON Bib. Cod. Arabian 168 (Grabar,
2009, S. 20).

27 (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/f70.item; 31.03.2020)

28 (https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib8427195m/f35.image 1.04.2020)

29 Kitabii'l-Agani, 1218-19, Kophenag, National Library, KON Bib. Cod. Arabian 168 (Grabar, 2009, s.20).

30 Galen’in Kitabii’l Tiryak, 1198-99, PBN, Arabic 2964 numarali el yazmasiyla ilgili ayrmtil bilgi icin inal, 1995, s. 24.
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Resim 7: Takdim sayfasindaki melek tasvirleri, Galen, Kitabii’'l Tiryak, 1198-99, PBN, Arabic 2964, y. 36 (Grabar, 20009, s. 55).).
Resim 8: Takdim sayfasindaki melek tasvirleri, iskender Sultan’in Yildiznamesi, London, Wellcome Institute Library, Persian Ms. 474, y.
18b-19a (Grabatr, 20009, ss. 58-59).

eden melekler, Kufi yazi ile kitabin yazarinin, kopyalayanin ve miizehhebinin adinin yazili oldu-
gu cercevenin iistiinde ve altinda ucar bicimde tasvir edilmislerdir (Grabar, 2009, s.55) (Resim 7).

Kimi zaman da yildizname, burclar ve astroloji ile ilgili eserlerde goksel varliklar olarak,
horoskopun cevresinde betimlenmislerdir. Bunun giizel bir 6rnegini Timur’un torunu iskender
Sultan’in (s. 1409-1414) Yildiznamesi'nde3* gorebiliriz. Yildiznamedeki resimde iki yan, uzun dik-
dortgen bir kartusla cevrelenmis olup, kartuslarda sultanin zaferini, onu bir gezegen ile ve takim
yildizla kiyaslayarak kutlayan bir siir vardir. Merkezde goksel ilahi bir daire on ikiye boliinmiis
ve bu 12 béliimde de yildizhi bir arka plan iizerinde burglarin sembolleri tasvir edilmistir. Dort
kosede belirgin bir bicimde sultana ta¢ ve hediyeler sunan melekler goriiliir (Grabar, 2009, s.58-
59) (Resim 8).

Ayni zamanda meleklerin sairlere ilham verdigi* ve {izerine nur sa¢ti§ini betimleyen resimler
de edebi eserlerin icinde yerini almistir. Unlii iranl sair Hac1 Kirmani’nin (6. 1349?) Hamsesi icin-
den ayrilan ve bugiin TSMK H.2154 numaraya kayitli3 albiimiin icinde yer alan, yaklasik 1390’a
tarihlendirilen bir resimde, nakkas Hac1 Kirmani’yi koskiinde uzanmis uyurken, acik pencereden
bakan melek ise uykusunda ona ilham verir sekilde betimlemistir (Brend 2010, s.16, 18). Resmin
iist kenarinda gokyliziinden siiziilen meleklerden {isttekiler ellerindeki kaseden nur sacarken,
hemen altlarindaki dort melegin ellerindeki tabak icinde ise yiyecek, kitap, tic ve muhtemelen
kaftan oldugunu diisiind{igiimiiz kumas ile Kirmani’ye dogru ucarken gosterilmistir. Buradaki
ikonografiye baktiimizda, nakkasin sairi yazdig1 eserden dolay: yiiceltmek amaciyla melekleri
oOzellikle saire kitap ve tag getirirken betimlemistir (Resim 9).

Meleklerin iyilik yolunda insanlara yardimi hem ayet ve hadislerde hem de edebi eserler-
de siklikla vurgulanmistir. Zor durumda kalan insanin yardimina kosan melekler, en sik re-
simlenen konular arasinda yer alir. Bunlardan biri iinlii iranh sair Firdevsi’nin (6. 1020-1025?),

31 London, Wellcome Institute Library, Persian Ms. 474, y. 18b-19a (Grabar, 2009, ss. 58-59).

32 Dinler tarihinde ilham kavrami, siradan insanlarin duyularinin 6tesinde iradeleri disinda ani bir ruhi tesir altinda kalmasi
hali olarak diigtiniiliir. Terim olarak “Allah’in, dogrudan veya melek araciligiyla iyilik telkin eden bilgileri insanin kalbine
ulastirmast” diye tanimlanabilir. Bilgi kaynaklarini kullanmadan insanin zihninde (kalbinde) 4niden ortaya ¢ikmasi ilhamin
esasini teskil eder. Ote yandan eski Yunan'da bazi insanlarin tannlardan ilham aldiklar, &zellikle sairlerin bu yolla siir
yazdiklari, eski Ortadogu’nun Ken‘an dininde de tanrilarin ilhamina mazhar olmus peygamberlerin bulundugu kaynaklardan
ogrenilmektedir (Yavuz, 2000, s. 98-100; Sinanoglu, 2000, $s.100-101).

33 TSMK, H. 2154, y. 20b
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Resim 9: Meleklerin Hac1 Kirmani’ye ilham vermesi, 1396, TSMK, H. 2154, y. 20b (Brend, 2010, s.16).
Resim 10: Melek Sur{is’un Hiisrev Perviz'i kurtarmasi, Firdevsi Sehndmesi, Tebriz, 1530-35, 1970.301.73, V. 708 b (http://www.metmuseum.
org/art/collection/search/452182).

fran hiikiimdar ve kahramanlarinin gercek ve efsanevi hikayelerinin anlatildig1 Sehndme adli
eserinin, Tebriz’de 1530-35 yillarina tarihlendirilen ve Safevi hiikiimdar1 Sah Tahmasp’a (6. 1576)
sunulan kopyasinda yer alir.3¢ Burada melek Suriis, Bahram Ciibin’den kacan Hiisrev Perviz’in
dar bir gecitte sikismasi ile Tanr1’ya dua etmesi sonucu, yardim elini uzatarak onu bu zor durum-
dan kurtarmistir. Metinde melegin beyaz bir ata bindigi ve iizerinde de yesil bir elbise oldugu
anlatilir.>> Nakkas da Suriis’u acik renkli bir at {izerinde yesil renkli bir elbise ile betimleyerek
metne sadik kalmistir (Resim 10).

fyilik, dogruluk, koruma ve masumiyetin sembolii haline gelmis melek tasvirleri, Divan si-
irlerinin yer aldig1 eserlerde, zaman zaman yaradilisindan farkli olarak icki icip eglenirken be-
timlenmistir. Unlii Fars sairi Hafiz-1 Sirazi’nin (6. 1390), 1531-33 yillan arasinda Tebriz’de Safevi
doneminde hazirlanmis bir Divdn’ninda (Harvard University, Art Museums, Arthur M. Sackler
Museum, 1988.460.3) yer alan resimde, sarhoslarin eglence meclisi canlandirilmistir (Resim 11).
Resmin iizerindeki beyitlerde3® meleklerin meyhane kapisini calarak, balciktan kadeh yaptiklari,
sairle hem dem olup, sarhoscasina sarap ictikleri anlatilir (Sirazi, 1992, s. 130). Beklenmedik bir
sekilde meyhanenin catisinda, ellerindeki kadehlerden icki icen melekler vardir. Resimde me-
leklerin bulundugu kismin hemen altinda yer alan ve sair Hafiz-1 Sirazi oldugu diisiiniilen kisi,
kendinden gecmis bir vaziyette uzanmistir (Grabar, 2009, s. 92). Aslinda burada sair beyitleriyle,
diinyevi ve uhrevi sarhosluk arasinda baglant1 kuruyor.

34 Sah Tahmasp Sehnamesi, Tebriz, 1530-35, 1970.301.73, V. 708 b. (http://www.metmuseum.org/art/collection/search/452182)

35 Firdevsi’nin metninde hikaye 48445 48459. beyitler arasinda gecer: “Ulu yaratict! Sen goklerden de yiicesin; bu caresizlik
¢itkmazinda elimden tut...Birdenbire o dagdan bir giiriiltii kopuverdi, bir yoldan gelen kutlu Suriis goriiniiverdi. Beyaz bir ata
binmisti, tizerinde de yesil elbise vardi. Hiisrev onu goriince cesaretlendi. Yaklast1 ve Hiisrev’in elini tuttu. Béylece Hiisrev’i
kétiilerin elinden, diismanlarindan kurtard (Firdevsi, 2016, s. 1084).

36 “Diin gece melekleri gordiim, meyhane kapisini caldilar; Adem’in balgigmi yogurdular, o balgiktan sarap kadehi yaptilar

(1088).
(V)
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Meleklerin siislii basliklari, taclari, taki-
lar, elbiseleri iiretildikleri merkezlerin ve
nakkaslarin {isluplarina gore sekil alirken
kimi zaman da eserin konusunun gectigi
cografya, melek tasvirlerinde belirleyici
olabiliyor. Ornegin, 14. yiizyl sairlerinden
Erzurumlu Darir’in yazdigi, Sultan III.
Murad (s. 1574-1595) déneminde hazirlan-
maya baslanip, oglu Sultan III. Mehmed
(1595-1603) zamaninda tamamlanan, Hz.
Muhammed’in hayatinin anlatildig1 Siyer-i
Nebi adl1 eserin birinci cildinde (TSMK H.
1221, V. 214a) Hz. Muhammed’in dogaca-
g1 gece annesi Amine’ye goriinen olaylar
betimlenmis, resimde melekler yerle gok
arasina ipek dosek sermisler, atli ve ka-
natli melekler doguya, batrya ve Ka’be’nin
damina birer sancak dikmislerdir (Tanin-
di, 1984, s. 53, 148). Burada Amine’nin
babasiin evini tavaf eden at iizerindeki

dort melegin basinda sarik tipi tiirban go-

Resim 11: Sarhoslarin meclisi, Hafiz Divam, Harvard University, Art  r{ilmektedir.
Museums, Arthur M. Sackler Museum, 1988.460.3 (Grabatr, 2009, s. 92).

Seytan Kelimesinin Kékeni, Yaradilisi, Gorevleri ve Goriinimi

Seytan kelimesinin kokeni incelendiginde, arastirmacilar kaynagi hakkinda iki goriis bildirir.
Bunlardan ilki “insan iistii varlik” anlamiyla islam 6ncesi Arap kaynakli olmasi, ikincisi ise
“diisman” anlamiyla Yahudi kaynakli olmasidir (Furat, 1970, s. 491).

Kimi islam bilginleri sézciigiin kkenindeki “uzak durmak” anlamina gelen “satane” fiiline
dayanarak bu deyimin “Tanrinin rahmetinden uzak olan” anlamina geldigini ileri siirmiislerdir.
Bazilar1 da bu sozciigiin “yand1” anlamina gelen “sata” fiilinden tiiredigini ileri siirerek bunu,
seytanin atesten yaratilmis oldugu diisiincesine baglamislardir (Hancerlioglu, 1984, s. 582; Cebe-
ci, 1998, s. 190).

Yahudi kaynaklarinda daha ¢ok Ibranice “diisman” anlamina gelen “hasatan” isminden tiire-
digi (And, 2007, s. 285), Bat1 dillerinde ise seytanin “diabolos” isminden tiiredigi belirtilir (Broy-
de, 1903, s. 521). Yunanca cin anlamina gelen “daimon” sozciigii “demon” olarak degismis ve
hem seytani hem de cini karsilamistir (And, 2007, s. 288). Hristiyan din adamlari tarafindan keli-
menin anlami “suclayici, iftirac1” olarak yorumlanmistir (Podskalsky, 1991, s. 616). Genel olarak
bakildiginda ise ¢esitli mitolojilerde kotiiciil varlik olarak yer almakla birlikte Yahudi, Hristiyan
ve Islam geleneginde 6nemsenmis ve “Tanriya baskaldiran melek” anlaminda kullanilmustir.

Seytan kelimesinin her kiiltiirde farkli adlar alarak anilmasi da onun evrensel bir kavram
oldugunu gosterir. Siiryanice’deki ad1 “Azazil”, Arapca’daki ad1 “Haris” dir (Scognamillo-Ars-
lan, 1999, s. 64). Edebiyatta da iblis, hannas, vesvas gibi isimlerle anilan seytan daha cok dini,
tasavvufi, ahlaki siirlerde, siyer ve menkibelerde kullanilmistir (Onay, 1996, s. 463).
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Metinlerde seytanin yerine siklikla “iblis” kelimesi kullanilmaktadir. Bu iki kelime ayn1 an-
lamda olup, birbirlerinin yerine kullanilabilir gibi goriinse de semantik ve anlam yoniinden bazi
farkliliklar vardir. Iblis kelimesi “belese” ve “eblese” fiillerinden tiiremis olup, “iimitsizlikten
kaynaklanan {iziintii” anlamini tasimaktadir. Arastirmacilara gore iblis, Allah’in rahmetinden
umudunu Kestigi icin bu isimle adlandirilmistir (Cebeci, 1998, s. 192). Kur’an-1 Kerim’de ise on bir
yerde iblis ismi gecer. Onun Allah’a isyan ettigini anlatan ayetlerin hepsinde seytan “iblis” adiyla
anilmistir (Seker, 1999, s. 8). Ayrica Kur’an’da seytan kimi kez “seyatin” seklinde ¢ogul kullanil-
masina ragmen, iblis hep tekil kullanilmistir (And, 2007, s. 286). Bu acidan konuya bakildiginda
Hz. Adem ile karsilasan ve ona secde etmeyen seytanin 6zel ismi iblistir. Seytan ise o tiiriin az-
dirip saptirici olanlarina yani o cinsin bir tiiriine verilen isimdir (Scognamillo-Arslan, 1999, ss.
64-65). ‘

Seytanin yaradilisi ve soyu ve goriiniimii ile bilgileri arastirirken, Tiirk-Islam tasvir sanatina
kaynaklik etmesi bakimindan oncelikle Kur’an-1 Kerim ve peygamber hikayelerinin anlatildigi
Kisas-1 Enbiydlara bakilmistir. Kuran-1 Kerim’de Araf Suresi’nin 12 ve Hicr suresinin 33. ayetle-
rinde seytanin atesten yaratildig1 belirtilmistir. Adem’e secde emredildigi zaman, seytan ondan
iistiin oldugunu, ¢iinkii insanin camurdan, kendisinin ise atesten yaratildigini belirtip secde et-
memistir. Kur’an-1 Kerim’de fiziki gériintimii ile ilgili kesin bilgiler olmamasina ragmen, Es Saffat
suresinin 62-65. ayetlerinde seytan, cehennemden cikan zakkum agacinin meyvelerine benzetil-
mistir.

Peygamber hikayeleri ile ilgili eserlerde ise iblisin melek soyundan mi yoksa cin soyundan
m1 geldigi tartismalidir. 11. yiizyi1lda yasadigi tahmin edilen Al Kisa’i, Kisas’iil Enbiya’da seytanin
yaradilisini sdyle anlatir. “Allah’in yarattigi ilk cin ruhu erkekti ve cehennemin atesindendi. Adi
Maridj’di. Sonra bunun disisini yaratti. Bunun adi1 da Maridje idi. Bunlardan Djin adl1 bir erkek
cocuk oldu. Biitiin cinler ondan kaynaklaniyordu ve iblis en son inenlerdendi (Thackston, 1992,
s. 19; Timoni, 1856, s. 158).

Unlii Arap tarihcisi Taberi’nin (6. 923), 10. yiizyillda kaleme aldigi, diinya tarihini anlattig
“Milletler ve Hiikiimdarlar Tarihi”’ adli eserinde, Ibn Abbas’in bir rivayetine yer vermistir. Buna
gore, iblis meleklerin cin adini tasiyan urugundandir. Bu cinler dumansiz atesten yaratilmislar-
dur. iblisin ad1 Haris idi. Cennetin hazinedarlarindan ve muhafizlarindandi. Yeryiiziinde yasayan
cinler kan akitmaya baslayinca, Tanri onlara karsi iblis komutasinda meleklerden askerler gon-
derdi ve bunlar cinlerle savasarak olay1 bastirdilar. Tanr1 gururlanan iblisi fark ederek melekler-
den yeryiiziinde bir halife yaratmak icin toprak istedi (Ugan ve Temir, 1991, s. 105-106). Boylece
Aden’i yaratma siireci de bu olayla baglanmistir.

Kisas-1 Enbiya@’nin 14. yiizyilda yazilmis bir metninde ise Aleyhil-lane’den iki erkek bir disi
dogdugu, onlardan iki kiz, onlardan da doksan erkek oldugu ve boylece iblisin dogdugu belirtil-
mistir (Cemiloglu, 1994, s. 125). Diger bir yayinda ise iblisin, diinyanin {i¢ b6lgesinde otuz yumur-
ta cikardigi, buradan da bir seytan tiirii gilan, akarib ve kataarib gibilerin dogdugu belirtilmistir
(And, 2007, s. 288). Kur’an-1 Kerim’de gecen bazi ayetlerde iblisin de bir soyu oldugu belirtilmistir.
Arastirmacilar iblisin insanlar gibi iireyip cogaldiklarini, yiyip ictiklerini, ancak bunlar1 yapma
sekillerinin farkli oldugunu aktarmislardir (Cebeci, 1998, s. 249).

Yahudi Ansiklopedisi’'ndeki “seytan” maddesinde ise, seytandan tiireyen ogullar1 ve gorev-
leri tanitilmistir. Buna gére “tir” kotiiliik getiriyor ve incitiyor, “Al-awar” sefahata tesvik ediyor,
“sut” yalana tesvik ediyor, “dasim” kar1 ve kocanin arasina kin ve nefret sokuyor (Broyde, 1903, s.
521). Seytanin “zalambur” adli oglunun ise ¢arsida rekabeti koriikledigi belirtilmistir. Kur’an’da
seytan cesitli ayetlere gére, soziinde durmaz, unutturmaya neden olur, insanlarin aralarini agip

37 Gergekten biz Zakkum Agacini kafirler icin ahirette bir azab yaptik. O bir agactir ki cehennemin dibinden ¢ikar. Meyveleri
cirkin seytanlarin baslar gibidir.
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bozar, aldatir, peygamberlerin dilek ve isteklerine karisir, iletileri saptirir, cehenneme ¢eker, in-
sanlar1 yanlis yola saptirir, inanmayanlar iizerinde giicii vardir, dolap cevirir, Allah’a kars1 deger
bilmez, nankordiir, buna karsin kutsal kitap indirmeye giicii yoktur. Allah’tan korkar ve insanla-
ra karsi giicii yoktur (And, 2007, ss. 286-288).

islam Tasvir Sanatinda Seytan Suretleri

Seytan imgesi3® ile ilgili neredeyse biitiin kaynaklarda, seytanin gériinmez oldugu ve istedigi
zaman insan, hayvan ya da yaratik kiligina girebilecegi belirtilmistir. Ornegin Bizans sanatinda
seytan, yilan ya da kopek, Habesli ya da siyahi ve kem go6zlii bir iftirac1 olarak betimlenmistir
(Podskalsky, 1991, s. 616).

Islam tasvir sanat1 6rneklerine bakildiginda ise, seytan bircok resimde insan suretinde gos-
terilmistir. Nakkaslar bu resimlerde, metinle baglantili olarak seytani yasli bir adam kiliginda
betimlerler.

Kur’an-1 Kerim’de cennetten kovulan iblis, Hicr suresinin 36. ayetinde Allah’tan siire iste-
yerek, insanlar1 kiyamet giiniine kadar azdiracagini soyler. Araf suresinin 19. ayetinde ise Hz.
Adem ile Hz. Havva cennetteki her nimetten yemesi, fakat bir agaca yaklasmamalar1 konusunda
uyarilirlar. Onlarin cennetteki halini kiskanan iblis ise onlar1 kandirarak yasaklanan agactaki
meyveden yemelerini saglar.3

Bu sahne bati sanatinda siklikla tasvir edilmesine ragmen, dogu resminde ¢ok 6rnegi goriil-
mez. En erken 6rneklerden biri, El Buruni’nin (6. 1061?) yazdig1 El Asar-1 Bakiye adli eserin 14.
yiizyilda hazirlanan resimli bir kopyasinda (Edinburg Universitesi Kitaplig1, Arab MS. 161, y. 52
a.) yer alir. Minyatiirde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennette meyveyi yedikleri an betimlenmistir
(Soucek, 1975, s. 103). Onlarin yaninda, basinda geleneksel Miisliiman sarig1 olan yasli adam, bir
cift meyve sunar. Bazi arastirmacilara gére bu sahne ilk giinahin Yahudi kaynaklarinda gecen
versiyonudur. Iran mitolojisindeki kétii Tanr1 Ahriman, yasli adam kiliginda verilmistir (Milste-
in ve Brosh, 1991, s. 25). Burada seytan yasl
bir adam kiliginda betimlenmistir. Meyveyi
yiyen Hz. Adem ile Hz. Havva saskindir ve
ciplaktirlar (Resim 12).

Hz. Adem’e secde sahnesinin farkli tasvir
edildigi 17. yiizyila ait bir Mecalis’iil Ussak*®
kopyasinda nakkas, edep vyerini elleriyle
kapatmis ¢iplak bir sekilde yerde yatan Hz.
Adem’in etrafina ona secde eden dért mele-
8i yerlestirirken, karsisina ise dizleri {istiine
oturan siyahi renkte sakall1 ve yasl bir adam
kiligindaki seytani betimlemistir. Metinlerde
de gectigi gibi burada seytan basinda sari-

Resim 12: Hz. Adem ile Hz. Havvamin Seytan Tarafindan . . . o T
Kandirlmasi,El Asar-1 Bakiye, Edinburgh U. Kitapligi, Arab Ms. 161, giyla yaslh bir bilge gibi verilmistir (Arnold,

y. 52 a (Soucek, 1975, s. 103). 1965, S. 16)_

38 Antikiteden Hristiyanliga uzanan, 6zellikle Orta ¢agda seytan imgesi ile ilgili bircok arastirma yayinlanmistir. Bunlarin
bir kismi1 dinler tarihi baglaminda “seytan” imgesine bakarken, bir kism1 da “seytan” tasvirleri ve anlamlarn ile ilgilidir. Bu
arastirmalarin genel olarak degerlendirildigi yayinlar icin ayrintili bilgi icin Messadie, 1998; Russell, Seytan, 1999; Russell, 1999.
39 “ikisini de aldatarak onlar1 mevkilerinden diisiirdii. A§acin meyvesini tattiklar zaman, ayip yerleri kendilerine aciliverdi.
Onlar da cennet yapraklarindan {ist iiste koymakla ortiinmeye bagladilar” (Araf 22. ayet).

40 16. yiizyilda, son Timurlu Sultani Hiiseyin Baykara'nin Herat’taki sarayinda kaleme alinan Mecalis-iil Ussak adl1 eserde yetmis
alt1 tinlii kisi hakkinda oykiiler ve ilahi agk anlatilmigtir. Eserin resimli kopyalari icin Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar
Osmanl Okurlar, XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalan, istanbul, 2006.
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Resim 13: Meleklerin Cennette Hz. Adem ile Hz. Havva’ya Hizmeti, Falname, Vever Collection (Lowry-Nemazee, 1988, s. 127).
Resim 14: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Falname, Arthur M. Sackler Gallery, Washington D.C., s1986, y.251a (Farhad
ve Bagci, 2009, s. 98).

Bir diger 6rnek ise, 16. yiizyilda, Kazvin’de hazirlandig diisiiniilen bir Falname (Arthur M.
Sackler Gallery, S1986.254)# kopyasinda bulunur (Resim 13) (Lowry ve Nemazee, 1998, s. 126).
Hz. Adem ile Hz. Havva kompozisyonun ortasinda ikisinin de bas1 haleli olarak, siislii bir taht
iizerinde verilmistir. Ustlerinde, ellerindeki tastan nur yagdiran iki melek goriiliir. Etraftaki me-
leklerden bazilar1 secde etmekteyken bazilar1 da hizmet etmektedir. Resmin sol iist kosesinde,
tepenin gerisinde yash ve sakall1 bir adam kiliginda betimlenen seytanin ifadesi {izgiin verilmis-
tir. Uzaktan onlar1 izlemektedir. Cennetin disinda oldugu 6zellikle vurgulanmistir. Basinda sarik
bulunur, ten rengi koyu, boynunda da yukar1 dogru uzanan bir bag goriiliir.#

Kazvin’de 1550 sonlar1 1560 baslarina atfedilen ve bugiin resimleri ve metin yapraklari ce-
sitli miizelere dagilmis bir Falname niishasinda® ise (Resim 14) kompozisyonun merkezinde
Hz. Adem bir ejderhanin iizerinde Havva ise tavus kusunun iizerinde oturmuslardir. Baslarinda
alevli hale goriiliir. Olay1 sol kosede izleyen seytan, sakalli bir ihtiyar kiliginda koyu tenli ve
sarikli, boynundaki tasmasiyla birlikte verilmistir. Bir eli agzinda, bir eli ile onlar1 gosterirken
tasvir edilmistir. Seytanin iizerinde ad1 yazar (Lowry ve Nemazee, 1998, s. 128).

Yasli erkek kiliginda gosterilen seytana bir diger 6rnek, Kisas-1 Enbiya’nin TSMK H. 1225,
y.27a’da bulunan Salih Peygamber ve devesi hikayesinde goriiliir.#4 Kur’an’da Salih peygamber
ve devesi Araf suresinin 73-78. ayetlerinde gecer. Semud kavmine gonderilen peygambere inan-
mayanlar bir mucize isteyince kayadan disi bir deve yaratir. Ancak inanmayanlar bu deveyi 61-
diiriirler.

41 Resimli Falname kopyalari icin Farhad - Bagct, 2009.

42 Seytan tasvirlerinin ¢ogunda rastlayacagimiz, onun yukari asiliymis gibi algilanmasini saglayan bu betim, Kur’an-1 Kerim’deki
Yasin suresinin 36. ayetiyle aciklanabilir. “Ciinkii biz o kafirlerin boyunlarina baglar gecirmisiz ki, bunlar ¢enelerine dayanmigtir
da baslar yukar1 kalkik bulunuyorlar, artik hak tarafina baslarini ¢evirip de boyun egmezler”.

43 Arthur M. Sackler Gallery, S 1986.251a

44 “Nihayet o devenin ayaklarini keserek 6ldiirdiiler” (Hud 65. ayet); “Iste bu Allah’in emriyle kayadan c¢ikardigim disi bir deve,
su icme isi bir giin onun bir giin sizin, sakin ona bir fenalikla dokunmayin derken o deveyi kestiler” (Es-Suara 155-157. ayetler).
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Bu resimde seytan deveye saldirmanin yol-
larin1 insanlara gosterirken tasvir edilmistir
(Resim 15). Olay acik havada gecer. Kompo-
zisyonun merkezinde deve biiyiikce ¢izilmis,
kutsalligin1 belirtmek amaciyla horgiicii,
alevli haleli yapilmistir. Kesilen bacag: arka-
ya dogru kivrik bir vaziyette, basi da bacagina
doniik verilmistir. Tepenin gerisinde Semud
kavminden olanlara isaret eden yashh adam
kiligindaki seytan, koyu tenli, Miisliiman giy-
sileri icinde verilmistir (Milstein, Riihrdanz,
ve Schimitz, 1999, s. 117, 210).

Bir diger 6rnek ise, Fuzuli’nin (6. 1556) Ker-
bela olayini ve Imam Hiiseyin’i anlattig1 eseri
Hadikatii’s Siieda’sinda bulunur. PBN, Turc.
1088, y.17a’da bulunan Hz. Ibrahim’in atese
atilmasi® sahnesinde nakkas metinle bag-
lant1 kurmustur. Eserde Nemrud’un {brahim’i
manciniga gerdigi, meleklerin bu durum kar-
sisinda Tanrr’dan yardim istedigi, bulutlar ve
yer meleginin ona yardim etmek istemesi an-
Resim 15: Salih Peygamberin Devesi ile Seytan, Kisas-1 Enbiya, TSMK cak Ibrahim’in buna kar§1 gelerek mancinik-
H. 1225, v. 27a (Milstein vd., 1999, 1. 34) tan ayrilip atese diismesi, o sirada Tanrr’dan

atesin sogumasi ve Ibrahim icin selamletli
olmasi ile ilgili emir gelmesi anlatilir (Fuzuli, 2003, s. 37-39) Kisas-1 Enbiya, Hadikatii’s Siieda,
Milletler ve Hiikiimdarlar Tarihi, Kara Davudzade Mehmed Efendi’nin (6. 1541) Delail-i Hayrat
Serhi“¢ adli eserlere bakildiginda resimlerin metinle iliskilendirilmesi a¢isindan bircok ayrinti
bulunmustur.

Kisas-1 Enbiya’larin varyantlarinda putlarin kirilmasi ve cezanin verilmesine kadar olan
bo6liim Kur’an ile benzer anlatilmistir. Ayrintilar atesin yakilmasi ve mancinigin yapilmasi ile
ilgili olan kisimda ortaya cikar. Nemrut ve halki Ibrahim’i yakmak icin goriis birligine varin-
ca Ibrahim’i yiiksek bir evde tutsak koyarlar.#” Bir ay boyunca odun toplarlar. Kadinlardan biri
ibrahim’in yakilmasi icin odunlarini verecegini soyler. Odunlar istedikleri diizeye gelince ates
yakarlar. Ibrahim’i yiiksek yapinin iizerine cikarip baglarlar, seytanin isaretiyle mancinik kuru-
lur ve Ibrahim’i atese atarlar (Duru, 1997, ss. 41-42). Kara Davud’un kaleme aldig1 Delail-i Hayrat
Serhi’nde ise mancimg ilk seytanin yaptig1 anlatilir. Tbrahim iizerine oturtulur. Mancinik bosal-
mayinca seytan, bir kadinla bir erkegin mancinigin yaninda zina etmesini soyler. Bu olay ger-
ceklesince mancinik bosalir (Kara Davud, 1976, s. 858). Paris’te bulunan kopyada Nemrut, yine
balkondan izlerken tasvir edilmistir. Seytan ise kalabaligin arasinda, metinde belirtildigi gibi
sakall1 yasli bir bilge kiigindadir. Ibrahim peygamber atesin icinde bir melekle oturmaktadir
(Resim 16). Taberi’nin Tarihinde (1991, s.326) Ibrahim’in yaninda oturan melegin Tanr tarafin-
dan gonderilmis “golgeler melegi” oldugu belirtilir.

45 Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi Kur'an’da Enbiya suresinin 57-70. ayetleri arasinda gecer. Nemrud’un halki bayram yerine
gittikten sonra, ibrahim Peygamber onlarin putlarini kirar. Halk geri déniip putlarn kirildiginm goriince fbrahim Peygamberi
Nemrud’un karsisina cikarirlar. Verdigi cevaplara sinirlenen kavim Ibrahim’i atese atarak cezalandirr ancak Tanr atese serin
olmasini buyurur ve béylece ibrahim peygamber yanmaz

46 Karadavudzade Mehmet Efendi, Kanuni Sultan Siileyman devrinde yetisen Osmanli alimlerinden biridir. Halk arasindaki
ismi Kara Davd’tur. Dogum tarihi bilinmemektedir. Eserinde Hz. Muhammed ve diger peygamberlerin menkibeleri ile ahlak
konularina deginmistir (Ayrintili bilgi icin Arpagus, 2001, s. 359)

47 Kisas-1 Enbiya’da zaten var olan bir binadan soz edilirken Taberi’de, Nemrud'un Ibrahim’in yanip yanmadigini anlamak icin
yiiksek bir saray insa ettirmesi belirtilmistir. Resimlerde bu yiiksek bina hep gosterilmistir.

Y]
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Resim 16: Hz. ibrahim’in Atese Atilmasi, Hadikatii’s Siieda, PBN 1088, y. 17a (And, 2007, s. 158)
Resim 17: Hz. Zekeriya'nin Sehit Edilmesi, Hadikatii’s Siieda, KMM, 101, y. 49a (Bagci, 2003, s. 121).

Yash adam suretine bir diger 6rnek, Bagdat’ta 1604 tarihinde hazirlanan bir Hadikatii’s
Siieda’da niishasinda (KMM, 101, y. 49a) bulunan, Zekeriya'nin sehit edilmesi hikiyesinde yer
alir. Metinde, hiikiimdarin evlenmek icin Zekeriya’nin oglu Yahya'ya danismasi, Yahya'nin red-
detmesi {izerine kizin annesinin Yahya’ya kin tutmasi, sonunda hiikiimdar kandirip Yahya'y1
oldiirtmesi anlatilir. Bu olay sonunda Zekeriya’nin gazabindan korkan hiikiimdar pesine adam
takar. Hikayede Zekeriya, haberi alinca siginacak bir yer arar ve yiiksekce bir agacin kovuguna
siginir. Ancak seytan Zekeriya’nin elbisesinin ucunu cekip disarida birakir. Zekeriya'y1 kovala-
yanlar geldiginde seytan bir ihtiyar kili§ina girer ve soranlara Zekeriya’nin elbisesinin ucunu
gosterir. Adamlar Zekeriya'y1 ¢ikarmak isteyince seytan, “eger niyetiniz onu 6ldiirmekse bu isi
agacin icinde yapmak daha hayirlidir” deyip onlara yol gosterir, boylece Zekeriya sehit edilir
(Fuzuli, 2003, ss. 83-89). Nakkas seytani metinde bahsedildigi gibi Zekeriya’nin etegini tutan yas-
11 bir adam kiliginda betimlemistir (Resim 17).

Benzer bir sahne de Hz. Muhammed’in Ebubekir ile Kureysliler’'den korunmak icin magaraya
saklanislar1 hikayesinde gecer. Yasli bir adam kiligindaki seytan, Kureysliler’e Hz. Muhammed’in
yerini gostermektedir. Kur'an-1 Kerim’de hikaye, Tevbe suresinin 4o. ayetinde anlatilmaktadir.4
Siyer-i Nebi adl1 eserin, 1594-95 tarihli ticiincii cildindeki resimlerden birinde (NYPL Spencer Col-
lection, Turk ms.3, y. 303 a.), sagda Oniinde agac olan Serv dagindaki magara tasvir edilmis,
solda ise geri planda Kureysli askerler ve onlara magaranin yerini gosteren ihtiyar bir adam kili-
gindaki seytan goriilmektedir (Schimitz, 1992, s. 259) (Resim 18).

Ayni el yazmasinda “Muhammed’in seytanla konusmasi1” sahnesinde (TSMK, H. 1223, v.
108a), Hz. Muhammed caminin i¢cinde vaaz kiirsiisiinde oturmaktadir. Karsisinda oturan seytan

48 “Eger siz Peygambere yardim etmezseniz, Allah vaktiyle ona yardim ettigi gibi yine eder. Hani Mekke kafirleri onu Mekke’den
¢ikardiklarinda (Peygamberin arkadasi) Hz. Ebu Bekir ile Serv Dagrnda magaradaydilar”.
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Resim 18: Seytan'in Kureysli askerlere Hz. Muhammed ile Ebu Bekir’in gizlendigi magarayi gostermesi, Siyer-i Nebi, TSMK H. 1223, y. 108a
(https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47da-619c-a3d9-e040-00a18064a99).
Resim 19: Hiikiimdar Mardas’in Oliimii, Firdevsi, Sehname, 1522 (Welch, 1979, s. 55).

kara tenli bir insandir ve viicudunu ve basini 6rten kara bir giysiye sahiptir. Basinin arkasindan
cikan ayni boyun bagi burada da goriiliir. Etrafindakiler saskinlikla olay: izlemektedirler.

Edebi metinlerde de seytan hikayeleri siklikla gecmektedir. Bunlardan en cok tekrarlana-
n1 ise Firdevsi Sehndmesi’nden bir konudur. Hiikiimdar Mardas’in Oliimii hikayesinde, Mar-
das giiclii ve adaletli bir hiikiimdardir. Oglu Dahhak ise hirsh bir genctir. Bir giin seytanin
kandirmasi sonucu, babasina seytanla birlikte bir tuzak kurarlar. Her gece ibadet icin bahcesine
cikan hiikiimdara, seytan bir kuyu kazar ve Mardas icine diisiip 6liir (Firdevsi, 1994, ss. 90-96)
Bu hikaye 1530-35 tarihli Sah Tahmasp Sehname’sinde canlandirilmistir (Welch, 1979, s. 54-55).
Hiikiimdarin saray1 ve bahcesi arka planda yer alir. Hiikiimdarin diistiigii kuyu ise metnin altin-
dadir. Kuyunun basinda durup i¢ine bakan figiir muhtemelen Dahhak’tir. Seytan ise sol tarafta
agacin Oniine sinmis vaziyette sakalli, yasl ve cirkin bir adam olarak tasvir edilmistir (Resim 19).

Bir diger yash seytan tasviri, Sirazli {inlii sair ve Islam alimi Sadi’nin (6. 1292) Bostan adl1 ese-
rinin Giilistan Saray1 Miizesi'ndeki bir kopyasinda (Giilistan Miizesi No. 2174) bulunur (Rajabi,
2011, S. 131). Rahip Barsisa’nin daragacinda asilirken seytanin onu son kez kandirarak kendisine
secde etmeye zorlamas1*® sahnesinde goriiliir (Resim 20).

Seytanin ¢irkin insan kiliginda verildigi 6rnek, Kisas-1 Enbiya’nin resimli kopyalarinda bulu-
nur.>® Kisai'nin metninde iblisin cennetin kapisindan girebilmek icin yilan ve tavus kusu ile is
birligi yaptig1 belirtilir. Yilanin agzina giren iblisi, tavus kusu cennete sokar. Nisapuri’nin yazdigi

49 Hikaye Mevlana'nin Mecalis-i Seb’a adli eserinde de gecer. Metne gore, seytani kendisine dost edinen Barsisa, ona uyarak
iyilestirsin diye getirdikleri padisahin kizini hamile birakir. Daha sonra kizin 6liimiine neden olan Barsisa yiice bir daragacinin
dibine getirilerek boynuna ip takilir. O anda seytan insan kiliginda kendisine, bana secde edersen seni kurtaririm der. Barsisa’da
bunu boynunda iple nasil yapacagini sordugunda, seytan secde niyetiyle basiyla isaret etmesini séyleyince ip boynunu daha da
sikar (Ayrintili bilgi icin Durmus, 2016, ss. 1011-1048).

50 Topkap1 Sarayr'ndaki resimli Kisas-1 Enbiyd kopyalart i¢in ayrintili bilgi icin; Bagci, 1978.
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Resim 20: Rahip Barsisa’nin seytan ile son kez konugmasi, Sadi, Kiilliyat, TGM, No. 2174, (Rajabi, 2011, s. 131).
Resim 21: Kabil’in Habil’i Oldiirmesi, Falname,TSMK, H. 1703 (And, 2007, 5. 99).

Kisas-1 Enbiya’da ise yilan ve tavus kusu seytanin suc ortagi olarak verilmistir (Brosh-Milstein,
1991, s. 26). TSMK’daki 6rnekte (TSMK, R. 1536, . 16b.), sayfanin sol tarafinda Hz. Adem ile Hz.
Havva diz ¢cokmiis vaziyette, isledikleri giinahtan 6tiirii ¢iplakliklarinin farkina vardiklarindan
belden asagisi yapraklarla értiilii olarak betimlenmislerdir. Onlerinde yilan, yanlarinda ise ta-
vus kusu bulunur. Adem’in basinda hale varken Havva'nin basinda ise Adem’i meyveyi yemeye
ikna etmesinden dolay1 suclu oldugundan hale yoktur. Cennet kapisi {izerindeki Cebrail onlar
izlemektedir. Cennet kapisi bu kez simgesel olarak verilmistir. Sag alt kosede seytan, boynunda-
ki bagi, farkli baslig1 ve cirkin goriiniimiiyle insan biciminde tasvir edilmistir. Baska bir Kisas-1
Enbiyd kopyasinda (TSMK B. 250, y. 36a) ise kompozisyonun merkezinde ejder, yilan ve tavus
kusu birlikte verilmis, Hz. Adem ile Hz. Havva aym1 ikonografik sema tekrarlanarak kapiya yiiriir-
ken betimlenmistir. Arkalarinda ise belinde kili¢ tasiyan cennet bekcisi goriiliir. Burada bekci,
melek gibi degil de asker gibi betimlenmistir. Sag iist tepe ardindan bakan insan figiirii seytan-
dur. Yiizii tahrip edilmistir (Brosh ve Milstein, 1991, s. 28).

Seytanin cirkin kara yiizlii bir insan suretinde gosterildigi bir diger 6rnek TSMK H. 1703’deki
Falndme kopyasinda Kabil’in Habil’i Oldiirmesi hikayesinin resminde goriiliir.5* Seytan sol {ist
kosede tepenin gerisinde bahsedildigi gibi betimlenmistir (And, 2007, s. 99) (Resim 21).

Seytanin insan suretinde gdsteren bir diger konu, Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etmesi-
dir. Kur'an’da Es-Saffat suresinin 100-107. ayetlerinde anlatilmaktadir. ibrahim Peygamber bir

51 Kur'an’da El Maide suresinin 27-31. ayetlerinde gecer. Adem’in iki oglu olan Kabil ve Hahil Allah rizasin1 kazanmak icin kurban
keserler. Habil’in kurbani kabul edilir. Ancak Kabil’inki kabul edilmez. Kurbani kabul olmayan Kabil kardesine onu 6ldiirecegini
soyler ve sonunda da 6ldiiriir. Cesedini yerde birakir. Bu sirada Tanr bir karga gonderir. Karga 6lii kardesinin cesedini nasil
ortecegini gostermek icin yeri eseleyince Kabil pisman olur. Bu hikdye Al Rabghuzi’nin yazdig1 Kisas-1 Enbiyd’da ise soyle gecer.
“Habil hayvancilikla ugrasiyordu. Kabil ise tarimcilikla ugrasiyordu. Tanriya biri kurban digeri bugday sundu. Habil’inki kabul
edildi, Kabil’inki ise edilmedi. Bu sirada iblis Kabil’i kandirarak, Habil’in halife olacagini, onun ise olamayacagini soyledi.
Ofkelenen Kabil Habil’i 6ldiirmeye karar verdi. Kabil Habil’i &ldiirmek icin ugradiginda seytan koyu tenli bir adam suretinde
olay izliyordu. Kabil bir kus tutarak, onu tasla vurarak 6ldiirmesini 6grendi. Sonra da gidip kardesini tasla 6ldiirdii (Rabghuzi,

1995, 8. 32.)
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Resim 22: Hz. ibrahim’in Oglunu Kurban Etmesi, Hadikatii’s Siieda, PBN, supp Turc. 1088, y. 20a (And, 2007, s. 153).
Resim 23: Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi, Kiilliyat-1 Tarih, TSMK B. 282, y. 16a (Inal, 1995, s. 119).

ogul isteyince Tanr verir. Cocuk biiyiiylince riiyasinda onu bogazladigini goriir. Ogluna bunu
anlattiginda cocuk karsi gelmez. Tam kurban edecekken melek bir kurban indirir.5* Bir diger
Hadikatii’s-Siieda kopyasindaki (PBN 1088, y. 20a) sahne ise kalabaliktir (Resim 22). Ibrahim
Peygamber ve oglu Ismail basi haleli olarak sahnenin merkezindedir. brahim diz ¢c6kmiis olan
oglu Ismail’in bogazina bicag1 dayams, o sirada gelen iki melek de ellerindeki kurbanlar1 ona
uzatmis bicimde betimlenmistir. Burada farkli olarak koc¢ gokyiiziinden inmemistir. Arkadaki tic
melek hizmet halinde gdsterilmistir. Iki figiir ise tepenin gerisinden olay1 izlemektedir. Seytan
sol {ist kosede cok cirkin bir insan olarak tasvir edilmis, farklilig1 bashigi, teni ve tasmasi ile vur-
gulanmuistir.

Seytanin yaratilisina uygun olarak, melek suretlerindeki gibi kanatli gosterildigi 6rnekler ise
cennet sahneleriyle siirl kalmistir. Bunlardan Adem’e secde sahnesinde, Allah’in buyruguna
uymayip secde etmeyen oldugunda, boynuzlu, kapkara ve kanatli olarak betimlenmistir.

Meleklerin Adem’e secdesi, Kur’an-1 Kerim’de Bakara suresinin 34. ve Araf suresinin 11. aye-
tinde gecer. Meleklerden Adem’e hiirmet olarak secde edilmesi isteniyor ve biitiin melekler secde
ederken sadece iblis etmiyor.5? Taberi’de ise, “Tanrinin goklerdeki baska meleklere degil de 6zel-
likle iblis ile beraber bulunan meleklere “Adem’e secde ediniz” diye buyurmast iizerine iblisten
baska hiitiin melekler secde ediyor, o ise hem yasca biiyiik olmasini, hem de yaradilis bakimin-
dan ondan daha iistiin olmasini 6ne siirerek secde etmeye yanasmiyor” seklinde anlatilmistir
(Taberi, 1991, s. 110).

Bu konuyla ilgili erken 6rneklerden biri, Timurlular doneminin iinlii tarihci ve cografyacila-
rindan olan Hafiz-1 Ebru’nun (6. 1430) kaleme aldig1 Kiilliyat1 Tarih adl1 eserin 1425-26 yilinda
tamamlanmis resimli bir kopyasinda (TSMK B. 282, y. 16a) bulunur (Resim 23). Resimde olayin
gectigi yer cennettir. Hz. Adem kompozisyonun sag iist kosesinde, siislii bir taht {izerinde ve
ayakta durmaktadir. Uzerinde mavi kaftan, basinda da tac1 bulunur. Bu seklide resmedilmesinin
nedeni kaynaklarda onun halife olarak gecmesidir.5* Hz. Adem bir eliyle melekleri gésterirken
diger eliyle de seytani isaret eder.

52 Seytan bu olayda yasli bir adam kihigindadir. Once ibrahim’in karis1 Hacer’i kandirmaya calisir. Basaramayinca ibrahim’in
yoluna ¢ikar. Riiyasinda gordiigiiniin seytanin isi oldugunu, oglunu 6ldiirmemesini séyler. ibrahim’i de kandiramayinca son
olarak Ismail’e gelir. Ismail, Tanr’nmn buyruguna kars: gelmeyecegini sdylemesi iizerine olay1 uzaktan izler (Fuzuli, 1990, ss. 27-
30; Taberd, 1991, ss. 375-380). Buradaki diger 6nemli nokta ise ismail’in babasindan ellerini baglamasini istemesidir. Orneklerde
hep elleri bagli vaziyette tasvir edilmistir.

53 “Meleklere Adem’e secde edin demistik de biitiin melekler secde etmislerdi. Ancak iblis secde etmekten yiiz cevirdi ve
kafirlerden oldu” (Bakara 34. ayet) “Gercekten ilk defa sizi yarattik, sonra size sekil verdik, sonra da meleklere Adem’e secde
edin dedik. iblis’ten baska biitiin melekler secde ettiler, iblis secde edicilerden olmadi” (Araf 11. ayet).

54 “Rabbin meleklere “ben yeryiiziinde hiikiimlerimi yerine getirecek bir halife yaratacagim” dedi” (Bakara 30. ayet).
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Sayfanin ortasinda her biri tach ve kaftanl
dort melek Adem’e secde ederken gosterilmis-
tir. Sayfanin sol kosesinde, dallar1 ortalara ka-
dar uzanan yesil yaprakli agacin 6niinde iblis
ayakta, boynuzlu, kanatl, kuyruklu, tiiyld,
kara bir melek olarak betimlenmistir. O da par-
magiyla isaret etmektedir. Adem’in, meleklerin
ve iblisin iizerinde isimleri yazmaktadir. Bu
olaydan sonra iblis secde etmedigi i¢in cennet-
ten kovulmustur.>> Bazi arastirmacilar, iblisin
bu kovulmadan sonra, utancindan karardigini
belirtirler (Timoni, 1856, s. 163).

Oysa Tahran Giilistan Miizesi'nde yer alan
iinlii Iranl tarih¢i Handmirin (86.1535-36)
Habib’iis-Siyer adl1 eserinin 16. yiizyila ait bir
kopyasinda,’¢ seytan da tipki melekler gibi tas-
vir edilmis, nakkas farkli olarak onu Adem’in
karsisinda secde etmeden, yiizii Adem’e do-
niik, ancak, ten rengi kara ve bogazinda bag
ile tasvir etmistir (Resim 24).

Kur'an’da Araf suresinin 19. ayetinde  Resim 24: Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi, Habib’iis-Siyer, TGM,
Adem’e esiyle birlikte cennete yerlesmesi, dile-  No-2237 (Rajabi, 2011, 5.187).
dikleri nimetlerden yemeleri buyurulmustur.

Kur’an’da Araf suresinin 22-24. ayetlerinde, Tanr’nin onlari yasak edileni yaptiklarindan do-
lay1 cezalandirip cennetten cikararak yeryiiziinde yasamaya mahk{m ettigi anlatilir.

Hadikatii’s-Siieda metninde ise hikdye Kur’an’daki gibi anlatilmistir. Ancak cennetten kovu-
lan iblisin cennete nasil girdigi konusu ayrintili olarak anlatilmis, boylece minyatiirlerle metin
arasindaki iliskiyi aciklamistir. Metne gore iblis cennete yilan ve tavus kusunu araya koyarak
girmistir.s”

Taberi’de seytanin cennete girisi ile ilgili benzer hikaye anlatilir. Yalniz burada iblisin cennete
yilanin agzinda girdigi belirtilmis, sonra yilanin agzindan cikarak Adem’e goziikmiis ve nce
Havva'yl, sonra da Adem’i kandirdig1 anlatilmistir.5® Biitiin bu metinler, nakkaslarin seytan tas-
virlerinde kilavuz olmustur. Bu konuyla ilgili sahneler Hadikatii’s-Siieda’nin resimli kopyalarin-
da siklikla betimlenmistir. Bunlar Siileymaniye Kiitiiphanesi (F.4321, y.9a) Tiirk islam Eserleri
Miizesi (T. 2967, y. 80) (Resim 25), British Museum (Or. 7301, y. 7b.) ve Paris Bibliotheque Nationa-
le’deki (Sup. Turc., 1088, y. 9b) elyazmalarinin icinde yer alir. SK, BM ve TIEM’deki minyatiirler
cok kiiciik farklarla birbirinden ayrilirlar. Kompozisyonun merkezindeki baslar1 haleli Hz. Adem
ile Hz. Havva, metinde belirtildigi gibi incir yapraklarindan olusan etekleriyle ciplak olarak, cen-
net kapisindan cikarken gsterilmistir. Iblis ise sahnenin sol alt kdsesinde, sanki cennetin disina

55 A'raf Suresi 13. ayette, secde etmeyen iblise Tanr1 “hemen in oradan (cennetten), sana cennette kibirlenmek gerekmez. Haydi
¢1k, ciinkii sen hor ve bayagi kimselerdensin” diyerek cennetten kovmustur

56 Tahran Giilistan Kiitiiphanesi, No. 2237 (Rajabi, 2011, s. 187)

57 “Ancak iblis bunu 6grenince Adem’i kiskand ve yilanla tavusu araya koyup cennete girmeye muvaffak oldu” Rivayet ederler
ki Adem yasak edilen agacin yemisini yedikten sonra yeryiiziine idbar tozlar1 doldu ve basindan izzet agaci diisiip keramet
libasi viicudundan siyrilarak hali bagkalasti. Istiraba diisiip, saskinliga ugradi. Avrat yerleri acik kaldigindan hallerine bakip
utandilar... Nihayet, incir yapragiyla edep yerlerini ortiip Tanr’'nin kaza fermani ile cennetten disar1 ayak att1” (Fuzuli, 2003, ss.
8-9).

58 Taberi’de yilanin cennete girerken tiiylii ve dort ayakli oldugu, ancak isledigi suctan dolay: tiiysiiz, ¢iplak ve karni iizerinde
siiriinerek yiiriiyen bir hayvan olarak ¢iktig1 belirtilmistir (Taberi, 1991, s. 136-137).



160 | Giilsen Tezcan Kaya, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 142-164

Resim 25: Hz. Adem ile Hz. Havva'nin Cennetten Kovulmasi, (Hadikatii’s Siieda, TIEM, T. 1967, y. 80).
Resim 26: KHz. ibrahim’in Atese Atilmasl, Ziibdetii’t Tevarih, TIEM 1973, y. 266a, (And, 2007, s. 151).

itilmis gibi y1lan ve tavus kusu ile birlikte verilmistir. Seytan kara ve kuru basinda kirmizi bir bas-
likla verilmistir. TIEM’deki seytan goriilmekle beraber, SK’deki seytan tasviri tahrip edilmistir.

Seytanin yaratik olarak tasvir edildigi resimlerde metin resim iliskisi kuvvetlidir. Ziibdetii’t
Tevarik’ in bir niishasinda yer alan resimde (TIEM 1973, y. 266a) iistte Hz. Ibrahim’in oglunu
kurban etmesi sahnesi, altta ise Hz. Ibrahim’in atese atilmasi sahnesi canlandirilmistir (Resim
26). Ibrahim Peygamber atesin icinde oturmaktadir. Metinlerde gecen yiiksek binanin balkonun-
dan bakan Nemrud, yanda mancinik ve altta halktan biriyle konusan kara bir yaratik biciminde
gosterilen seytan goriiliir (Renda, 1969, s. 65).

Seytanin, kara tenli, boynuzlu ve tiiylii bir yaratik olarak betimlendigi 6rneklerden biri, TSMK
1321 numaraya kayith Ziibdet’iit Tevarih kopyasinda bulunur. Ustte Hz. Zekeriya sehit edilirken
altta ise meleklerin, Hz. Yahya'y1 cennet siitiiyle beslenmesi icin gdge ¢cikarmasi tasvir edilmistir
(And, 2007, s. 182). Merkezde yer alan agac, iki yanda testereyle agaci kesen askerler ve tepenin
gerisinden olayi izleyen atlilar kalip olarak tekrarlanmistir.

Sonuc

El yazmalarindaki metinler yasayan varliklar gibidir. Her d6nemde, ayni1 eser kopya edilse bile,
katip tarafindan metne bir seyler eklenmis ya da ¢ikarilmis olabilir. Bu ¢6ziimlemeyi yapahilmek
icin donemin siyasi, dini ve kiiltiirel olaylarini bilmek gerekir. Ancak bu seklide tam anlamiyla
bir ikonografik ¢alisma yapilabilir.

Melek ya da seytan konusu ¢ok sayida yazmada, ¢ok farkli baglamlar icinde iiretilmis oldu-
gundan, bu arastirmada yer alan resimler, fikir vermek amaciyla sadece birer temsilci gibi seci-
lerek metin-resim iliskisi ile birlikte irdelenmistir.
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Islam tasvir sanatinda goriilen melek ve seytan suretlerinin goriildiigii 6rnekleri gruplandirir-
ken, nakkasin bu suretleri yaparken hangi metinlerden ve kaliplardan yararlandigi acikca géze
carpar. Farkli eserlerdeki melek ve seytan ile ilgili konular saptandiginda nakkasin geleneksel
semaya bagl kalarak cogunlukla ayni konulari resimlendirmek iizere sectigi goriiliir.

Islam tasvir sanatindaki melek suretleri, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, hadis kitaplari,
resimlerin yer aldig1 eserlerin metinleri ve eserin konusunun gectigi cografya ve eserlerin hazir-
landig1 cografyanin gorsel kiiltiiriinden etkilenilerek olusturulmustur. Ornegin Siyer-i Nebi’de
Hz. Muhammed d6énemi anlatildig1 i¢in, nakkas tarafindan meleklerin baslarina sarik konmus-
tur.

Melegin, metinlerden edindigimiz bilgilere dayanarak, nurdan yaradilisi, insaniistii giicleri-
nin bulunmasi, kanatlarindan dolayi giiclii ve u¢cmalarindan dolayi hizli olmalari, on binlerce ol-
duklarinin vurgulanmasi, yeryiiziinde gorevlendirildiklerinde insan sekline girip konusabilme-
leri, Allah’in emrinde, insanin koruyucusu olmalari, gérevlerine gore bazen insan, bazen hayvan
bicimine girmeleri, nakkaslarin hazirladiklar eserlerdeki gorselleri bicimlendirmelerinde etkili
olmustur. Melekler, cogu zaman dini hikayelerin icinde konuyla baglantili, ama seytandan farkli
olarak, goksel diinyada iyiligin sembolii olduklar1 i¢in koruyucu ya da dekoratif amacl olarak da
metinden bagimsiz sekilde yapraklarda betimlenmislerdir. Kanat sayisi, renkleri, biiyiikliikleri,
bicimleri gérsel kaliplar olusturularak, Tiirk-islam cografyalarinda yiizyillar boyunca tekrarlan-
mistir.

Kimi zaman genel melek tasvitleriyle, kimi zaman Cebrail, Israfil, Mikail, Ridvan, Azrail
gibi 6zel isimleriyle canlandirilan meleklerde, genel semaya bagh kalinmis 6zellikle Acaib’iil-
Mabhlukat, gibi ansiklopedik eserlerde ya da Miracndme gibi eserlerde meleklerin sekilleri ile ay-
rintil bilgilerin yer almasi, nakkaslarin isini kolaylastirmistir.

Takdim sayfalarinda hazirlanan el yazmasinin hamisini, bazen yazar1 ya da resimleyeni
kutsamak icin, metnin icindeki resimlerde konuyu aciklamak i¢in, kimi zamanda metinden
bagimsiz olarak dekoratif amacli yapilan melek suretleri, siirekli ayni kalibin tekrarlanmasini
saglamistir. Konuya gore bazen, kompozisyonun 6niinde yer alsa da ¢cogunlukla onun nurdan
yaratilisi ve gokyliziinden peygamberlere, kutsal mekanlara ya da dini ve sultani karakterlerin
iizerine ucarak nur sacarken gosterilmesine vurgu yapmak icin resmin iist kisimlarina yerlesti-
rilmesi, goksel bir varlik oldugunun da altini bir kez daha cizer. Ayrica meleklerin sairlere ilham
vermesi konusu da nakkaslar tarafindan yeni bir ikonografi yaratilarak, birlikte betimlenmele-
rini saglamistir. Bazi resimlerde ise nakkas, metinde melegin ad1 gegmemesine ragmen, tepenin
gerisinden olayi izleyen bir figiir olarak yansitmistir.

Seytanin betimlenis bicimi ile ilgili bilgi edinmek istendiginde, ilk bakilan yer Kur’an-1 Ke-
rim’deki ayetler olmustur. Seytanin fiziki goriiniimiiniin, zakkum agacinin meyveleri gibi cirkin
olmasi, onun karakteriyle ilgili bozukluklar ve neredeyse biitiin resimlerde goriilen boynundaki
siyah tasmanin nedeni gibi ayrintilar, ayetler sayesinde ortaya cikarilmistir.

Tiirk-Islam sanatinda kitap resimlerinde Hz. Adem’in yaradilis1 ve cennetten kovulusu sah-
neleri 14. ylizy1l sonundan itibaren goriilmeye baslanir. 14. yilizyilda Buruni’nin yazdig1 El Asar-1
Bakiye’de seytan, Islamiyet &ncesi geleneklerde yasatilan seytan imgesi ile ortiisiir. Burada yash
bir insan kihginda ve yasak meyveyi Hz. Adem ve Hz. Havva'ya uzatirken betimlenmistir. Hem
dini hem edebi hem de tarihi metinlerde cogunlukla yasli bir adam kiliginda tasvir edilen seytan,
nakkaslarin da metne bagl kalmasi sonucu hircok resimli el yazmasinda bu sekilde gosteril-
mistir. En erken seytan tasvirlerinin goriildiigii eserlerden biri olan Kiilliyat-1 Tarih’te ise seytan,
ender tasvir edilen melek kanatlarina sahiptir ancak boynuzlu, kara ve tiiyliidiir. Yine genel bir
diinya tarihi kitab1 olan ve Osmanli Dénemi'nde resimli kopyalar1 hazirlanan Ziibdet’iit-Tevarih
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adli eserin kopyalarindaki resimlerde de seytanin ayni ikonografik sema ile tekrarlandigina ta-
nik oluyoruz. Bu Orneklerde seytan, boynuzlu, tiiylii, kara bir yaratik olarak verilmistir. Oysa
yine erken orneklerden olan Hadikat’iis-Siieda adl1 eserde ise peygamberlerin cektikleri ac1 ve
mucizeleri konu etmesinden dolayi, 6zellikle seytan, metinle baglantili olarak yash adam kili-
ginda ve kalabalik bir kompozisyon i¢inde verilmistir. Kisas-1 Enbiya 6rneklerinde ise seytan, do-
nemin giysileri icinde cirkin bir adam kiliginda gosterilmistir. Ayni sekilde Falname 6rneklerinde
de cirkin bir adam suretindedir. Insan kiligindaki bu seytan tasvirlerinin giysileri ve basliklar
da iiretildikleri merkez ve déneme gore cesitlilik gostermektedir. Bu tasvirlerde en dikkati ceken
0zelligi ise boynuna gecirilmis ve ucu yukariya dogru uzanan tasmadir. Seytani, onun karanlik
ylizlinii ve kotiiliigiinii temsil edercesine bastan ayaga, kara bir giysiyle gosterildigi Siyer-i Nebi
adli eserde yer alan alan Hz. Muhammed ile Seytanin konusmasi sahnesinde de boynundaki
tasma tekrarlanmaistir.

Seytan suretlerinin bircok el yazmasinda, ona duyulan nefret, getirecegi ugursuzluktan do-
lay1 korkulmas1 nedeniyle yiizii ve bedeni tahrip edilmistir. Bu durum zaman zaman genel bir
degerlendirme yapmayi giiclestirmistir. Ancak cogunluga bakildiginda, seytan ister melek gibi
kanatly, ister bir yaratik olarak ya da insan kili§inda betimlenmis olsun, cogunda koyu tenli ve
cirkin yansitilmistir. Konuya gére bazen, kompozisyonun oniinde yer alsa da cogunlukla onun
sinsiligine vurgu yapmak i¢in resmin koselerinde ya da tepenin gerisinden olay izlerken gos-
terilmistir. Bu seytanin dislanmis bir melek oldugunu gostermek icin nakkaslarin basvurmus
olduklar1 bir yol da olabilir. Metinlerde baskaldiran bir melek olarak bahsedilmesine ragmen
nakkaslar cok az eserde yer alan minyatiirde kanath bir melek gibi gostermis, ancak bunu ya-
parken bile onun hem atesten yaratilmasina vurgu yapmak i¢in hem de kotiiliigiinii pekistirmek
icin koyu renkli betimlemislerdir. Hikayelere gore seytan cennetin kapisindan iceri girebilmek
icin yilan ve tavus kusu ile is birligi yaptigindan, bircok Islami kaynakta yilan, seytanla es tutul-
mus ve bu durum tasvirlere de yansimtilistir. Nakkaslar tarafindan bu bilgiler, ikonografik sema
halinde tekrarlanmistir.
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Ozgiin Makale

Orta Cag’dan Rénesans’a Isa’nin
Sinanmasi Betimlerinde Seytan’in Temsili'
The Representation of the Devil in the
Depictions of the Temptation of Christ

from the Middle Ages to the Renaissance

Serap YUZGULLER?

Oz

Hristiyan inancinda kotiiliigiin kaynagi kabul edilen Seytan, Yeni Ahit’te vaftizinin ardindan kirk
giin ¢ole cekilen Isa’y1 sinayan bir karakter olarak belirmektedir. “Ayartic1” kimligiyle Isa’y1 iic si-
nama ile kendisine tapinmaya ikna icin cabalayan ancak Isa tarafindan yenilgiye ugratilan Sey-
tan, kotiiliik baglaminda diinya iizerindeki etkisi nedeniyle ontolojik acidan erken donemden
itibaren dinsel literatiirde baslica tartisma konularindan biri haline gelmistir. Ote yandan Kutsal
Kitap anlatilarinda rol oynadig1 konulara bagh olarak da cisimlesmis halinin temsili, Hristiyan
ikonografisinin yanit aradig1 bir sorunsal olmustur. Seytan’in Bati sanatindaki imgelesme siireci,
dinsel literatiiriin yani sira Hristiyanligin ve Bat1 kiiltiiriiniin kétiiliik olgusuna iliskin kalip-yar-
gilartyla dogrudan baglantilidir. Hristiyan ikonografisinde 6zellikle cehennem tasariminin olus-
turulmasinda basrolii oynayan Seytan figiirii, bu calismada “Isa’nin Sinanmas1” sahneleri bag-
laminda ele alinmakta ve Orta Cag’dan Ronesans’a uzanan siirecte Seytan’in resim sanatindaki
degisen imgesi, kotiiliigiin temsili ve ikonografik kaliplar cercevesinde degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: isa’nin Sinanmasi, Seytan, Orta Cag, Ronesans, Hristiyan H<onografisi

Abstract

Considered to be the source of evil in Christian belief, the Devil is depicted as a character that
tried to tempt Christ who, after being baptised, went to the desert for forty days according to the
New Testament. As the tempter, the Devil tried to tempt Christ three times to make Him worship
him but was rebuffed each time. Because of its evil effects on the world, the Devil has been one of
the main discussion topics in religious literature in ontological terms since the early periods. On
the other hand, the representation of the Devil’s incarnation depending on the role it plays in the
Biblical narratives has been a problematic that Christian iconography searches an answer for.
The process of the Devil’s portraiture in Western art is directly related to the stereotypes of evil
in religious literature as well as in Christian and Western culture. The Devil figure which plays a
major role in especially the formation of a hell imagination in Christian iconography is discussed
in relation to the temptation of Christ scenes in this study. Moreover, the changing image of the

1 Makale basvuru tarihi: 21.03.2020. Makale kabul tarihi: 20.04.2020
2 Dog. Dr. istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Genel Sanat Tarihi Anabilim Dali, serapyuzguller@
gmail.com. ORCID No: 0000-0002-8459-1797.
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Devil in the art of painting from the Middle Ages to the Renaissance is evaluated within the frame
of the representation of evil and iconographical patterns.

Keywords: Temptation of Christ, Devil, Middle Ages, Renaissance, Christian Iconography.

Hristiyan Gelenekte Seytan

Hristiyanlik, Yeni Ahit’te pek cok kez anilmasi ve hatta Isa ile dogrudan yiiz yiize gelmesi nede-
niyle Seytan’in varligini zorunlu kilan bir inang sistemidir. Eski Ahit’te ilk olarak Eyiib metninde
Tanrr’'nin maiyetinde bulunan “ilahi varliklar” arasinda ismi anilan Seytan (Satan), “Tanr’’dan
korkan, kotiiliikten kacinan” Eyiib’ii, inanci konusunda sinamak iizere Tanri tarafindan yeryii-
zline sevk edilir (Eyiib 1). Evlatlari ve tiim varligini yitirmesine karsin Eyiib Tanrr’ya isyan etme-
den bu sinamadan gecerek Tanrr'ya duydugu giiclii imanm kanitlar. Bu anlatinin disinda Eski
Ahit’te ismi neredeyse anilmayan3 Seytan, Yeni Ahit s6z konusu oldugunda Isa’y1 ¢6lde bastan
cikarmak icin cabalayarak sinayan, hizmetkarlari olan demonlarin araciligiyla insanlari tutsak
alan, “kétiiliigiin ikametgah1” olarak anilan ve Vahiy béliimiinde Isa’nin ikinci gelisi 6ncesinde
farkli kimliklerle ortaya ¢ikan bir varligi tanimlamaktadir. Dolayisiyla Eski Ahit’te yikici, suglayi-
c1niteligiyle adeta Tanrr’nin karsiti olarak beliren Seytan, Yahudi geleneginde insanlar arasinda-
ki kotiiliik egiliminin bir alegorisinden daha 6te bir anlam tasimadigindan cezalandirilmasi ya
da yok edilmesi diisiincesi tizerinde de durulmamistir (Russell, 2000, ss. 26-27).

Apostolik yazindan itibaren Seytan’in ontolojisi {izerine odaklanan Hristiyan gelenek, mut-
lak iyi Tanr ilkesinden hareketle ve beden-ruh, giinah-erdem, iyi-kotii catismasi baglaminda
kotiiliigiin koklerini dogrudan Seytan’la iliskilendirmeyi yeglemistir. Kotiiliigiin baslangicindaki
kurucu ilkenin insasinda temeli olusturan, Kutsal Kitap’ta gecen Adem ile Havvanin kandirilisi
(Tekvin 3) ve Lucifer’in diisiisii# (Isaya 14: 12-15) anlatilaridir. Eski Ahit’in insanin bastan cikari-
larak ayartilis1 ve ardindan cennetten kovulusu anlatisini insanin kotiiliigiiniin baslangici kabul
eden Hristiyan 6gretisi, “zaman1 asan, bir an gerceklesse de her an gerceklesen” nitelemesiyle flk
Giinah ya da Insanligin Diisiisii ilkesini biitiin insanligin mutlak yazgisina doniistiirmiistiir. Bu
anlayisin argiimanlarindan biri, insani1 Tanrr’'nin yasagini delmeye, baska deyisle Eski Ahit yila-
nini, insani giinaha tesvik etmeye yonelten baska bir ayarticinin varligidir: Ayarticinin ayarticisi
olarak Seytan. Eger asil sorumlu yilan degil Seytan ise, Tanr’'nin maiyetindeki meleklerden biri
oldugu var sayilan Seytan’in bu eylemini nedensellestirmek baska bir argiimani giindeme getirir.
Hristiyan teolojisinin diaboloji {izerine zengin literatiiriiniin vardig1 sonuc, Tanrr’ya baskaldiran
isyankar melek Seytan’in diisiisliniin insanin diisiisiinden onceki bir zamanda gerceklestigidir.
Bu zaman dizgesinde yilanin Havva'yr bastan cikarmasi i¢in Seytan’in var olusu 6n kosuldur
(Alt, 2016, s. 34). Boylece Adem ile Havva’nin yasak meyveyi tatmasi yani insanin giinaha yone-
lisi diinyadaki kotiiliigiin kaynag1 olarak Seytan’a baglanmis ve kotiiliik, insan yaradilisindan
dissallastirilmistir. Ote yandan Hristiyan 6gretisine gore, gokten atilan Seytan’in ilk Giinah’in
ardindan diinyadaki giicii bakidir; Tanri'nin yetkisi ve bilgisi dahilinde insanlari giinaha yonel-
meleri icin kiskirtmayi siirdiirecek, diinyada “ayartici” ve cehennemde “cezalandiric1” olarak
gorevini icra edecektir.

3 Eyiib metni disinda Zekeriya 3: 1-7.

4 “Ey parlak yildiz, seherin oglu, géklerden nasil da diistiin! Ey uluslan ezip gecen, nasil da yere yikaldin! icinden ‘goklere cikacagim
dedin’, ‘tahtimi Tanr’min yildizlanndan daha yiiksege koyacagim; ilahlann toplandig1 dagda, Safon’un dorugunda oturacagim.
Bulutlann iistiine ¢ikacak, kendimi Yiiceler Yiicesi’yle esit kilacagim.” Ancak dliiler diyanna, éliim ¢ukurunun dibine indirilmis bu-
Iunuyorsun” (isaya 14: 12-15). Eski Ahit’teki bu anlatida gecen “parlak yildiz” Kutsal Kitap’in Latince cevirisinde 1s1k tastyicisi,
sabah yildiz1 gibi anlamlara gelen “Lucifer” sozciigiiyle karsilanmis, Orta Cag literatiiriinde Seytan yaygin bicimde bu isimle
anilmstir. Orta Cag literatiiriinde Lucifer iizerine kapsamli bir aragtirma icin (Russell, 2001).
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Kotiiliigiin Temsili Olarak Seytan

Seytan’in ontolojisi iizerine gelistirilen ayrintili teolojik literatiir, Kutsal Kitap anlatilarinin be-
timlenmesinde temel kaynaklardan birini olusturur. Ozellikle Yeni Ahit’in Vahiy kismindaki
diinyanin sonuna iliskin yogun imgelem yiiklii anlatilar ve yazinsal kaynaklarin yani sira Hris-
tiyanligin ve Bati kiiltiirliniin kotiiliik-cirkinlik baglantisina iliskin kalip-yargilari da Seytan
ve demonlarinin imgelesme siirecini belirleyen etkenlerdir. Hristiyan ikonografisinde bir figiir
olarak Seytan’in basrolde oldugu baslica sahneler, giinahkarlarin cezalarinin ayrintili ve zengin
bir ikonografiyle yansitildigi Orta Cag’in cehennem betimleridir. Bat1 sanatinda Seytan’in temsil
edilisi 9. yiizyil 6ncesinde yaygin degildir; ancak bu tarihlerden itibaren kétiiciil giiclerin bas-
tan ¢ikarma cabalarinin anlatildigi azizlerin yasam 6ykiileri ve halk vaazlarinin etkisiyle hem
say1 hem de cesitlilik acisindan artis gdsterir (Russell, 2001, s. 165). Ozellikle salgin hastaliklar,
dort bir yandan saldiran veba, aclik ve kitlik, savas gibi “diinyanin giinahkarlig1”yla baglantili
olduguna inanilan olaylarin egemen oldugu gec Orta Cag siirecinde Lucifer’in korkutucu imgesi
cehennem sahnelerinin simgesi haline gelmistir (Lorenzi, 2006, s. 24). Kuskusuz Dante’nin flahi
Komedya’da tasarladig1 cehennemin Bat1 sanatindaki giiclii etkisini de anmak gerekir.

Seytan ve demonlarin gosteriminde insan-hayvan karigimi, melezlenmis bir bedenin temsil
edilisi tipiktir. Fiziksel bozuluma ugratilmis bedene insana ait olmayan uzuvlarin eklenmesi,
insansi ve hayvansi 6zelliklerin ¢arpitilmis bicimde bir araya getirilisi, Seytan imgesinin yaratil-
masinda temel ilkeleri olusturur. Satyr gibi mitolojik yaratiklardan da esin tasiyan ve Tanr’nin
gazabinin bir alameti olan bu canavarimsi beden, habis bir yaratik olarak tuhafligiyla {irkiitmesi
nedeniyle dinsel otoriteler tarafindan bir tehdit aracina da doniistiiriilmiistiir (Corbin, Courtine,
Vigarello, 2007, s. 309). Seytan’in melezlenmis imgesi icin ikonografik acidan uzlasilmis bir gér-
sel kod iiretilmemisse de genellesmis bazi motiflerden s6z etmek miimkiindiir: keci boynuzlari,
keci sakali, toynakli ayaklari, penceli elleri, yarasa kanadini andiran kanatlari (ki diismiis melek
kimligine de bir gondermedir), bedenini kaplayan killari, insansi gozleri, gévdesi, ve uzuvlari.
Kimi zaman biitiin bu 6zellikler bir arada betimlenirken kimi zaman bir ya da birkaci gorsel-
lestirilmistir. Seytan ikonografisindeki hayvansi 6zellikler biiyiik Olciide keciyle baglantilidir
(boynuz, sakal, toynak vd.). Kotiiligiin temsilinin kecinin fiziksel 6zellikleriyle bagdastirilma-
sinin kokleri Eski Ahit’teki “giinah kecisi” ritiieline dayanir. Tanr1 Israilogullarinin giinahlarina
karsilik 6deyecekleri kefaret icin iki kecinin kurban edilmesi gerektigini bildirir. {lki Israil halki-
n1 bagislamasi icin Yehova’ya kurban edilir, ikinci keci ise glinahlar yiiklenecektir: “Harun En
Kutsal Yer’i Bulusma Cadir’ni, sunag1 anndirdiktan sonra, canh tekeyi sunacak. Iki elini tekenin
basina koyacak, Israil hallamin biitiin suclanm, isyanlanm, giinahlanm aciklayarak bunlan teke-
nin basina aktaracak. Sonra bu is icin atanan bir adamla tekeyi ¢ole gonderecek. Teke Israil halk-
min suclanm yiiklenerek 1ssiz bir iilkeye tastyacak. Adam tekeyi ¢cole salacak” (Levililer 16: 20-22).
Kearney’in giinah kecisinin soy kiitiigiinii aciklarken belirttigi gibi, glinah kecisinin emsalsiz bir
rolii vardir; toplulugun icindeki kotiiliik onun {istiine yiiklenir ve kétiiliigiin bulasma tehlikesini
kokten yok etmek tizere ¢ollere siiriiliir (Kearney, 2012, s. 43). Bu anlatida isleyen mekanizma,
giinahin keciye yiiklenerek toplulugun sinirlarinin disina c¢ikarilmasi dolayisiyla kétiiliigiin dis-
sallastirilmasidir. Anlatinin devaminda kecinin Azazel’e yani Seytan’a gonderildigi de aciklanir
(Levilililer 16: 26).

Hristiyan ikonografisinde, fallik unsurlar cagristiran keci boynuzlari, bayag: icgilidiilerin
hizmetindeki tiksindirici glinah1 sembolize eder. Kuzu, Tanr iizerine tefekkiir ederek diinyada-
ki sinamalari sabirla asan giinahsizlari temsil ederken tam tersi eylemlerle 6zdeslestirilen keci
giinahkarlarin simgesidir (Lorenzi, 2006, s. 68). Isa’nin Yeni Ahit’teki mahser giiniiyle iliskilendi-
rilen sozlerinde de kecinin giinah ve Seytan’la baglantisi yinelenir. Isa son yargi giiniinde tahtin-
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da oturacak, ¢obanin koyunlari kecilerden ayirdig1 gibi saginda kutsanan koyunlar, solunda ise
lanetlenen keciler yer alacaktir. Koyunlar cennete, keciler iblis ve melekleri icin hazirlanan son-
suz atese gonderilecektir (Matta 25: 31-46). Seytan’in boynuzlari bircok betimde yalnizca basinda
degildir, dizlerinde, baldirlarinda, topuklarinda da kimi zaman boynuzlara rastlanir. Boylece
grotesk goriiniimii abartilarak fiziksel canavarlik {izerinden ahlaksal canavarligi da yansitilir.
Seytan’a keci boynuzlart disinda yiiklenen baska fiziksel 6zellikler, hayvansi dogasinin altini
biraz daha cizen kuyruk, toynak, pence ve tiiylerle kapli bir bedendir. Ciplakli§iyla melezlenmis
yapisi dzellikle goriiniir kiinmistir. Ote yandan ¢iplaklik, yabanillik ve cinsellige vurgu yapmasi
nedeniyle giinahla baglantisini giiclendirmektedir (Russell, 2001, ss. 278-279). Kibri ve baskal-
dirisinin sonucunda gokten atilarak isyankar bir melege doniismesine neden olan baslangicta-
ki giinahi ise genellikle yarasaninkini andiran kanatlariyla belirtilir. Seytan’in rengi genellikle
mutlak koétiiliigiinii simgeleyen siyahla 0zdeslestirilir; ancak Bati sanatinda basta cehennem
sahnelerinde olmak iizere kahverengi, mavi ya da menekse mavisi, gri, kirmizi, yesil, sar1 renkli
gosterildigi pek cok gorsel drnege rastlanir.® Lorenzi, Floransa’nin sanat {iretimindeki Seytan
imgesini ele aldig1 calismasinda yedi 6liimciil giinahla paralellik kurarak renk sembolizmine de
deginir: Siyah, 6fke (ira); mavi, kibir (superbia); kahverengi, oburluk (gula); yesil, kiskanclik (in-
vidia); gri, tembellik (acedia); kirmizi, sehvet (luxuria) ve sar1, acgozliiliik (avaritia) giinahlarini
simgelemektedir (Lorenzi, 2006, s. 129).

Isa’nin Sinanmasi Betimlerinde Seytan’in Temsili

Sinoptik Incillerde vaftizinin ardindan Isa’nin, Kutsal Ruh tarafindan céle yoneltildigi ve kirk
giin boyunca oruc tuttugu ¢olde kirkinci giiniin sonunda aglik duymasi iizerine kendisini ii¢ kez
sinayan Seytan ile karsilastig1 anlatilir. Matta’nin anlatisinda ii¢ sinama sirasiyla ¢6lde, tapinak-
ta ve dagda gerceklesir; ancak Luka’da tapinak ile dag yer degistirmis, son asamada tapinaktaki
sinamaya deginilmistir. Iki Incil yazan arasindaki bu farkliligin yani sira Markos ise sisnanmanin
icerigine hic yer vermezken yalnizca kirk giin ¢6lde yabanil hayvanlarla bir arada kalan Isa’nin
Seytan tarafindan sinandigini belirtmistir.

Ayartic yaklasip “eger sen Tanr’mn ogluysan séyle su taslar ekmek olsun” dedi. Isa, kitapta

soyle yazilmistir diye yanitladi: “Insan yalmiz ekmekle yasamaz, Tanr’mn agzindan cikan her

sézle yasar”. Sonra Iblis,¢ Isa’y1 kutsal kente gétiirdii. Onu tapinagin kulesine cikarip séyle

dedi: “eger Tanr’min ogluysan kendini asagiya at”. Ciinkii kitapta sdyle yazilmistir: “Melekle-

rine senin icin buyruk verecek, seni elleri iistiinde tasiyacaklar, ayagin tasa carpmasin diye”.

Isa onu yanitladi: “Tanrin Rabbi denemeyeceksin” diye de yazilmistir. Bu kez Iblis, Isa’y1 cok

yiiksek bir daga gotiirdii. Yeryiizliniin tiim iilkelerini ve zenginliklerini gostererek ona soyle

dedi: “ Eger yere kapanip bana tapinirsan bunlann tiimiinii sana veririm”. isa, “cekil Seytan!”

diye yanitladi, ¢iinkii kitapta soyle yazilmistir: “Tanrin Rabbe tapinacak ve yalniz ona hizmet

edeceksin. Bunun iizerine Iblis onu birakti. Melekler gelip ona hizmet ettiler.” (Matta 4: 1-11;

Markos 1: 12-13; Luka 4: 1-13).

“Isa’nin Stnanmas1” anlatisi, icerdigi baz1 ayrintilar (stnanma, kirk giin, ¢6l, dag) nedeniyle
Eski Ahit’le iliskilendirilmektedir. Musa’nin Tanrr'nin Yasasr’ni tas levhalara yazmasinin dnce-
sinde kirk giin siireyle ac ve susuz Sina Dagrnda kalisi, Israilogullarinin “Vaat Edilen Toprak-
lara” ulasmak icin kirk yil ¢élde yolculuk edisleri, ilya’nin ¢élde kirk giin kirk gece yiiriiyerek
“Tanr’nin Dag1 Horeb’e Varis1” gibi Eski Ahit anlatilari, Kutsal Ruh tarafindan ¢éle yoneltilen

5 Floransa Vaftizhanesi, Torcello Katedrali, Scrovegni Sapeli (Padova), Camposanto (Pisa), Strozzi Sapeli (Floransa) cehennem
sahneleri 6rnek olarak anilabilir.

6 Seytan Yeni Ahit’te cesitli isimlerle anilmaktadir: Ayartici, iblis, Beelzebub, Hasim, Suglayici, Demonlarin Prensi, Bu Diinya’nin
Hakimi. Eski Ahit’te ise Seytan disinda Azazel ismi de kullanilmaktadir.

Y]



Serap Yiizgiiller, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 165-180 | 169

Isa’nin sinanmasinin 6n belirimi olarak yorumlanmaktadir. Kutsal Kitap’taki bu olaylarin ortak
noktasi, sitnanma mekani olarak ¢ol, sinanmanin sonunda kutsalligin ifsa mekani olarak dag
motifine yer verilisidir. Stnanmanin zaman olarak karsiligi ise kirk sayisiyla baglantilidir. Kirk
giin siiren Tufan da siire agisindan bu olaylar dizgesine dahil edilebilir. Bununla birlikte Eyiib’iin
Seytan’in smnamalarinin iistesinden gelisini Isa’nin sinanmasinin 6n belirimi kabul eden Hristi-
yan gelenege goére, Ayarticrnin bastan ¢ikariciligina yenik diisen ve bdylece ilk Giinah ile tiim
insanlhigin diisiisiine neden olan Adem ise Isa’nin karsitidir.

Erken Hristiyan sanatinda “Isa’nin Sinanmas1” sahnelerine rastlanmaz; bu durum kata-
komp resimleri ve lahit kabartmalarindaki Okarist ve kurtulus olgular1 odakli sembolizmle soz
konusu anlatinin iliskilendirilmemesine baglanabilir. Paskalya 6ncesindeki kirk giinliik perhiz
siiresinde okunan Kutsal Kitap metinleri arasinda yalnizca bir alint1 niteliginde deginilmesi de
sinanmanin Hristiyan yortularindaki yerini belirlemektedir. Sahnenin Bat1 sanatindaki en erken
Ornegi, ikonografik acidan taninabilir motifleri icermesi bakimindan Stuttgart Psalter’deki’ 830
yilina tarihlendirilen kitap resmi kabul edilir (Schiller, 1971, ss. 143-144). Erken dénemin yalin ve
sembolik resimleme dilinin sonrasinda Kutsal Kitap temalarinin betimlenmesinde ikonografik
kaliplarin ortaya ¢ikist acisindan kayda deger bir etkisi olan Karolenj Dénemi kitap resimleri,
“Sinanma Sahneleri”nin ikonografisinde de gelenek olusturulmasina kaynaklik etmistir.

Resim 1: Stuttgart Psalter, Isa'nin Stnanmasi, y. 830, Wiirttembergisches Landesbibliothek, Stuttgart

Stuttgart Psalter’deki sahnede Isa dagin zirvesindedir, ondan daha asag1 konumdaki Seytan
koyu kahverengi renkli ciplak bedeni, kanatlar ve elinde tasidig1 atesi alevlendirmekte kulla-
nilan catali andiran sopasi ile betimlenmistir (Resim 1). Elindeki sopanin atesle iliskilenmesi,
cehennemdeki roliine bir géndermedir. Seytan, sol tarafta Isa’ya bakarken ve dagdan asagiya
dogru yol alirken ikinci kez gdsterilmistir. Isa’nin sag tarafinda ise Incil yazarlarinin belirtti-
gi gibi ona hizmet etmek iizere gelen iki melek yer almaktadir. Orta Cag minyatiirleri ve kilise

7 Psalter, Eski Ahit’in Mezmurlar metninin ismidir. Bununla birlikte Orta Cag’da ibadet i¢in kullanilan temel metinlerden biri
olarak kiliselerde kullanilan resimlenmis elyazmalar1 da ayni isimle anilmaktayd. Kilise litiirjisinde Mezmurlar metnindeki yiiz
elli mezmur haftanin yedi giiniine bolistiiriilerek diizenli olarak okunmakta, bu mezmurlarla baglantili Yeni Ahit anlatilar1 da
resimlenerek bu elyazmalarina dahil edilmekteydi.
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resim cevrimlerinde siklikla rastlanan Oykiileyici anlatimin® izlendigi kompozisyonda, stnanma
anlatisinin son asamasinin sahneye tasindig1 aciktir. Seytan’in Isa’y1 birakip gidisi ve meleklerin
varlig1 bunun isaretleridir. Minyatiir ustasinin dagin eteklerine yerlestirdigi altin kase, amfora,
bilezik gibi nesneler, Yeni Ahit’te anilmamasina karsin Seytan’in Isa’ya sundugu “diinyevi zen-
ginlikleri” temsil etmektedir.?

10. yiizyilin sonlarina tarihlendirilen
III. Otto Incili'nde diizenleme ikiye bolii-
nerek iist kistmda Isa’nin Vaftizi ve hemen
yaninda Seytan’in ilk sinamasi, alt kisim-
da ise ikinci ve ii¢iincii stnamalar goste-
rilmistir (Resim 2). Isa ve Seytan figiirleri
arasindaki boyut farki yani Isa’nin daha
biiyiik bir figiir olarak gosterilmesi, Orta
Cag resimleme anlayisindaki hiyerarsi
acisindan anlasilir oldugu gibi giinah ve
kotiiliikle 6zdeslestirilen Seytan’in asagi-
lanmasini yansitan bir gorsel kod olarak
da okunabilir. III. Otto Incili’ndeki Seytan
figiirii, diger figiirlerle karsilastirildiginda
daha koyu renkli bir tene sahiptir. Ciplak
bedenini kahverengi bir kumas sarmakta-
dir ve kanatlar1 da kahverengidir. Ote yan-
dan ne basinda boynuz, ne de ayaklarinda
penceleri vardir. Siyah saclar1 daginiktir ve
elinde siyah bir degnek tasir. Genel olarak
goriiniimii korkutucu, tiksindirici olmak-
Resim 2: Il Otto Incili, fsa'nin Smanmasi, 10. yiizythn sonlan,  tan ziyade yabanil olanin gérsel isaretlerini
Bayerisches Staatshibliothek, Miinih taglmaktadlr.

Isa ve Seytan figiirleri arasindaki boyut farkinin daha ileri derecede ortaya kondugu 6rnek-
ler arasinda San Marco Katedrali mozaik cevrimindeki (12. yiizy1l) “Isa’nin Smnanmasi” sahnesi
oldukca dikkat cekicidir. Isa yine geleneksel giysileri icindedir ve Ogretici Isa kimligini yansi-
tacak bicimde elinde parsémen tasir (Resim 3). Bu nitelikleriyle ¢ole cekilen ve sinanan bir fi-
giir olmaktan uzaktir; Salvator Mundi olarak Seytan’in karsisindadir ki yetkin ifadesi ve arala-
rindaki boyut farklilig1 da diinya {izerindeki hakimiyetinin altin1 ¢izer. Kompozisyonu soldan
saga okursak, Matta'nin anlatisinin sahneye tasindigini goriiriiz. Ilk sitnamada isa kayaliklarin
iizerindedir, Seytan elinde tasidig1 taslar ona sunar. {kinci stnamada Isa tapinag: temsil eden
kiborion planli bir yapinin iistiinde, iiciincii sisnamada dagin tepesindendir. Diizenlemenin sag
tarafinda goriilen meleklerin altinda stnanmadan gecmesi iizerine Isa’y1 birakan Seytan’in diis-
miis bir bicimde ¢olii terk edisi gosterilmistir. San Marco cevrimindeki Seytan imgesi, kara bir
melektir, {izerinde yesil renkli bir giysi vardir. Lorenzi’nin degindigi renk sembolizmi {izerinden

8 Sanat tarihi terminolojisinde “narrative sequence” ismiyle tanimlanan bu resimleme anlayisi, 6zellikle Orta Cag’da bir
oykiiniin cesitli asamalarinin ayni diizenleme i¢inde gosterilmesini tanimlamaktadir. Orta Cag’da yaygin bicimde goriilmekle
birlikte Rénesans Dénemi’nde de 6rneklerine rastlanir (Masacccio, Vergi Parasi, 1420’ler, Brancacci Sapeli, Floransa).

9 Latin Kilise Babalarindan Papa Gregorius, “Incil Uzerine Vaazlar”inda fsa’nin smanmasi olaymi yorumlarken Seytan’in
sinamalarinin acgozliiliik, tamahkarlik ve kibir iizerine oldugunu vurgulamistir (Gregory the Great, Homilies on the Gospels, 16).
Kitap resimlerinde ve Orta Cag dinsel tiyatro oyunlarinda rastlanan diinya zenginliklerini temsil eden altin objeler, genellikle
Papa Gregorius’un agiklamalarinin gorsel karsiligi olarak yorumlanmustir (Judova, 2013, s. 66).
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Resim 3: {sa’nin Sinanmast, 12. yiizy1l, San Marco Katedrali, Venedik.

degerlendirirsek, yesil giysisi kiskanclik giinahiyla iliskilendirilebilir. Cok kiiciik boyutta
resmedilmesine karsin basinda altin sarisi bir ta¢ ve incecik seritler gibi basinin iizerinden ha-
fifce yiikselen iki boynuz g6ze carpar. Seytan’in basindaki tag, Yeni Ahit’te aktarilan “diinyanin
hakimi” (Yuhanna 12: 31) tanimlamasiyla*® bagdastirilabilir: Diinyanin hakimidir; ancak sinan-
manin ardindan Isa’nin karsisinda bu hakimiyeti gecersiz kilinmistir. San Marco’daki Seytan fi-
giiriiniin Isa ile karsilastinldiginda oldukca kiiciik gosterilmesi, Seytan’m asagilanmasinimn bir
yansimasi olarak yorumlanabilir. Nitekim Isa’y1 terk edisi sirasinda hem giysisi hem de basinda-
ki tactan yoksun birakilmistir.

12, yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen St. Albans Psalter’de (Resim 4) sinanma ii¢ sayfada
resmedilmistir. Hristiyan ikonografisi {izerine en kapsamli yayin olma 6zelligini hala siirdiiren
Ikonographie der christlichen Kunst'ta G. Schiller, séz konusu yazmadaki sahnelemenin Luka
Incili’ni izledigini belirtir (Schiller, 1971, s. 144); ancak sayfa diizeninin de aciklikla gdsterdigi
gibi sahnedeki betimleme anlayis1 Matta'nin metnindeki anlat1 dizgesini referans almaktadir.
Vaftizi izleyen ilk sayfada Isa ve Seytan bir palmiye agacinin altinda gériiliir. Isa’nin elindeki
taslar1 isaret edisi ile ilk sitnamay1 tanimlayan diizenlemede yer alan agac, sinanma acisindan
karsit bir durum olusturan Insanin Diisiisii (Ilk Giinah) olayina génderme yapmak iizere Aden
Bahcesi'ndeki Bilgelik Agacr'n1 amistirmaktadir (Schiller, 1971, s. 144). Burada Seytan, bedeni
kahverengi, renkli kanatlara sahip, penceli ayakli, gagali ve kil bir figiirdiir. ikinci sayfada Isa
kuleli, kilise benzeri bir yapinin tepesindedir. Bu sitnama sahnesinin carpici 6zelligi, hem Isa’nin
arkasinda hem de yapinin 6niinde, asagida olmak iizere Seytan’in iki kez gosterilisidir. Isa’y1 be-
linden kavramis olan ve Isa’ya oranla daha kiiciik boyutlarda gosterilen kahverengi figiir, “Eger
Tanrt’min ogluysan kendini asagiya at” (Matta 4: 6; Luka 4: 9) s6zlerine atifta bulunacak bicimde
Isa’y1 asagiya itme gayreti icinde goriiniir. Basi ve bakislar Isa’ya yonelen asagidaki figiiriin el
jestleri de Incil yazarlarinin sdzlerini yansitan 6zellikler tasir. Bu kez Seytan figiirii, kahverengi
degil mavidir. Ikinci sinamada Seytan’in iki kez ve farkli renklerde betimlenmesinin yan sira

10 isa’nin sinanmast, Isa'nin cine tutulmuslar iyilestirmesi gibi Seytan ve demonlarin islerine iliskin anlatilara yer verilmeyen
Yuhanna Incili'nde, isa’ya atfedilen sozlerle Seytan’in diinyadaki hakimiyetine, israilogullarinin babasimnin iblis olduguna
deginen s6ylemlerin varlig1 dikkati ceker. Yuhanna mektuplarinda da bu yaklagimi siirdiiriir: “Tann’dan oldugumuzu biliyoruz;
tiim diinyamn kétii olanda konaklacdigimi da biliyoruz” (Yuhanna'nin 1. Mektubu 5: 19).
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Resim 4: Albans Psalter, isa’nin Stnanmasi, 1120-1130, Dombibliothek, Hildesheim

Isa’ya temas edisi de dikkat cekicidir. Incil yazarlar Isa’nin Seytan tarafindan tapinagin kulesine
cikarildiginy, yiiksek bir daga gétiiriildiigiinii belirtmekle birlikte Seytan’in Isa ile bedensel bir
temas kurmasi diisiincesi tiksindirici, nefret uyandirict bulundugundan ikonografik gelenekte
boylesi bir temasin gosterimi cogunlukla kacinilan bir durumdur (Adams, 1989, s. 132). Nitekim
ornekleri de oldukca siirlidir.” Ugiincii stnanma sahnesinde Isa ve Seytan bir dagin tepesin-
dedir. Bu kez Seytan’in bedeni koyu mavi, basi ve viizii acik kahverengidir. {lk stnanmada Isa
ve Seytan yaklasik ayni boyda gdsterilmisken bu sahnede Isa’nin egilerek konusmasini gerek-
tirecek Olclide Seytan daha kisa betimlenmistir. Bagka kitap resmi 6rneklerinde de rastlanan
Seytan’in boyutunun her sahnede kiiciiltiilmesine dayali resimleme gelenegi, cabasi bosa ¢ikan
ve Isa tarafindan alt edilen Seytan’in i¢sel durumunu da disavurmaktadir (Judova, 2013, s. 72-
73). Matta’nin anlatisini takip eden St. Albans Psalter’indaki dag sahnesinde Stuttgart 6rneginde
oldugu gibi, Isa'nin ayaklar dibinde, Seytan’in parmagiyla isaret ettigi altin tac, kase ve yiiziik
yer alir.

13. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Huntingfield Psalter’de buraya kadar ele aldigimiz 6rnek-
lerden farkli olarak Luka Incili referans alinmistir (Resim 5). Sayfa diizenlemesinde sahne iki-
ye béliinmiis, iist kisimda sol yanda taslarn iki yaninda ayakta betimlenen Isa ve Seytan, sag
yanda ise dagn iizerinde oturan Isa ile yine ayakta betimlenen Seytan resmedilmistir. Uciin-
cli sitnamanin konu edildigi alt kisimda ise Lukanin anlatis1 dogrultusunda tapinagin iizerinde
oturmus bicimde gosterilen Isa ve karsisinda ayakta gosterilen Seytan yer alir. Son iki ssnama-
da dagin eteginde ve tapinagin yaninda diinya zenginliklerini temsilen kadeh, kap, para kesesi
gibi nesneler sahneye dahil edilmistir. Huntingfield minyatiiriinde Seytan figiirii, {ic stnamanin
her birinde farkli goriiniimlerle Isa’nin karsisina cikar: ilkinde esegi andiran kulaklari, keci sa-
kali, toynakli ayaklar1 ve genital bélgesinde tasidigi ikinci bir yiizle; ikincisinde kulaklarinin
yerini alan uzun boynuzlari, uzun ve sivri burnu, kuyrugu, boynuzlu dizleri, keskin penceli
ayaklar1 ve govdesinde iki goziin secildigi biiyiik bir yiizle; liclincii sitnamada ise kirmizi renkle

11 St. Albans Psalter disinda bilinen nadir 6rneklerden biri olarak yaklasik 1430%a tarihlenen Utrecht Psalter’indeki sahne
anilabilir (Koninklijke Bibliotheek, Lahey).
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vurgulanan uzun boynuzlar, perdeli elle-
ri, sivri burnu, kuyrugu ve karninda gagali
burnuyla dikkati ¢ceken biiyiik yiizle betim-
lenmistir. Ortak ozellikler tasimakla birlikte
sinamanin her asamasinda farkli 6zellikler
de yiiklenmis bu Seytan imgesi, azizlerin bas-
tan c¢ikarilma ya da smmanma anlatilarinda
belirtildigi {izere Seytan’in farkli bicimlerde
tezahiir edisine ayna tutmaktadir. Bunun-
la birlikte “Isa’min Sinanmasi” sahneleri s6z
konusu oldugunda, Seytan’in her sinamada
goriiniisiiniin degismesi Isa’y1 bastan cikar-
maya yonelik beyhude cabasinin ya da Isa’y1
kiskirtamamasi sebebiyle yasadigl hiisranin
isareti olarak da yorumlanmaktadir. Patristik
yazin gelenegine gore, ii¢ sitnamanin amaci
gercek kimligini aciga vurmasi icin Isa’y1 kis-
kirtmaktir (Strickland, 2003, s. 75).

14. ylizyiln ilk yarisinda {iretilen Queen
Mary Psalter’da Gotik &zelliklerle olusturul-
mus arkitektonik bir diizenleme s6z konusu-
dur (Resim 6). Stnanma sahnesi iki yanda ic-
lerinde kral, serafim ve melek figiirlerinin yer
aldig1 alt1 nisle cevrilidir. Yine Gotik mimari
birimleriyle cevrelenen sahne ikiye ayrilmis,
iist kisitmda goriilen ve tapinagi temsil eden
Gotik kilise kompozisyonda agikc¢a 6nemli bir
rol listlenmistir. Altta sitnanmanin iki asama-
s1 goriiliir: sol yanda Seytan’in elindeki tasi
[sa’'va sunmasi ve sag yanda dagin iizerinde
bulunan Isa ile Seytan. Ust kisimda ise tapi-
nagm kulesi iizerindeki Isa, asagida Seytan
ve Isa’nin iki yaninda bulutlarin arasindan
gelmekte olan iki melek yer alir. Diizenleme-
nin sag alt kosesinde Isa’nin iizerinde bulun-
dugu dagin icinden c¢ikarak (ve ayni zamanda
sahnenin cercevesini de asarak) uzaklasan
Seytan figiirli dikkati ceker. Seytan imgesi
iizerinden kompozisyonu irdelersek, ilk si-
namada {izerinde uzun kollu, acik kahveren-
gi bir giysi tasiyan Seytan'in dizlerine kadar
uzanan kiyafeti tiiylii bacaklarini ve penceli
ayaklarini aciga vurur. Kulaklarn boynuz bi-
cimini almakla birlikte bas1 ve gévdesi Isa’ya
doniikken bacaklar ters tarafa yonelmis-
tir. Fiziksel bozulumu imleyen bu gosterim,
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Resim 5: Huntingfield Psalter, {sa'nin Smanmasi, y. 1212-1220,
Pierpont Morgan Library, New York

Resim 6: Queen Mary Psalter, {sa’nin Sinanmas, y. 1310-20, British
Library, Londra
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gec Orta GCag’in canavarlik isaretlerinin yansimasi niteligindedir. Mellinkoff’un Outcasts met-
ninde degindigi gibi “normdan sapan™ tarif eden bu tiirden fiziksel 6zellikler giinah, tehlike,
bayagilik, kotiiciilliik gibi ahlaksal isaretleri de icinde barindirir (Mellinkoff, 1993, s. 65). Diger s1-
namalarda {izerinde giysi tasimayan Seytan kuyrukludur ve tiiyleri de gri (iistte daha da koyu bir
gri) bir renk alir. Tapinagin temsil edildigi ssnamada daha vahsi bir gériiniime biiriinen Seytan’in
alttaki figiirlere gre daha biiyiik boyutta resmedilisi dikkat ceker; ancak Isa’nin kulenin iizerin-
de betimlenisi yine ona konum olarak iistiinliik saglamaktadir.

Bu sahnede goze carpan baska bir motif, ilk sinama disinda Isa’nin elinde tasidig: kiiredir.
Diinyay1 simgeleyen bu kiire, yeryiiziiniin biitiin iilkelerini gdstererek Isa’ya vermeyi teklif eden
Seytan’in beyhude cabasina bir gondermedir: Elinde tasidig kiire, Isa’nin halihazirda “Diinyanin
Hakimi” oldugunun beyanidir. Bu beyan Seytan’a yiiklenen budalaca tavirla ayni zamanda bir
asagilama da icermektedir. Nitekim kompozisyonda sinamalar boyunca Seytan’in betimlenme
bicimindeki degisimlerle de bu asagilama diisiincesi aciga vurulmustur. {lk sisnamada giysisine
ragmen vurgulanan bozuluma ugratilmis fiziksel 6zellikleri, kuyrugu ve tiiylerle kapl bedenini
teshir eden ciplakligiyla daha etkili kilinmistir. Demonik varliklarin fiziksel bozulumunun ifsa-
sinda gorsel bir kod olarak benimsenen ¢iplaklik, 6zellikle Seytan figiiriine atfedildiginde Orta
Cag’in “glinahkar ciplaklik” yargisini simgelemektedir (Mellinkoff, 1993, ss. 203-8).

Queen Mary Psalter’deki sinanma sahnesi, ele aldigimiz diger minyatiir 6rnekleriyle karsi-
lastirildiginda —yukarida deginildigi {izere- dordiincii bir Seytan figiirliniin kompozisyona da-
hil edilisiyle farkli bir ikonografik kalip ortaya koyar ve gosterim mantig1 acisindan San Marco
mozaigini akla getirir. Matta’nin anlatisini izleyen mozaik ustasi basarisizliga ugrayan Seytan’in
cekilisini dagdaki son ssnamanin hemen sonrasinda —ve dolayisiyla meleklerin de hazir bulun-
dugu anda- resmetmistir (Resim 3). Minyatiir ustasinin tercihi de Seytan’in ¢6lden ayrilisini1 dag-
daki stnama sirasinda gostermek olmustur; ancak diizenlemenin genel yapisi Isa’nin tapinagin
tepesine cikarilmasi asamasim onciillediginden Luka Incili’nin referans alindigimi diisiindiir-
mektedir. Tapinag1 temsil eden kilisenin kompozisyonda hatir1 sayilir bir yer isgal edisi, Isa’ya
verilen merkezi konum, Incil yazarlarinin sinanmanin sonunda geldigini bildirdikleri meleklerin
bu kisimda sahneye dahil edilisi Luka’nin kaynak alindig1 diisiincesini desteklemektedir. Bu-
nunla birlikte Seytan’in diisiisiine dagdaki sinamanin gésterildigi kisimda yer verilisi ise Matta
Incili’yle 6rtiismektedir. Sahnenin referans metnini bir yana birakirsak, dagin icinden cikarak
uzaklasan Seytan figiiriiniin ilk stnamada oldugu gibi acik kahverengi bir bedene sahip oldugu
goriiliir. Ciplak olmakla birlikte Seytan’in adeta Isa ile karsilastig1 ilk anin gériiniimiine yeniden
biiriinmesi, fiziksel degisimlerinin Isa’nin karsisinda bosa ciktigina isaret eder. Ustelik minyatiir
ustasinin betimleme anlayisi, dagin iizerinde elinde kiireyi tutan Diinyanin Hakimi Isa ile onun
bastig1 yerden uzaklasmakta olan Seytan figiiriinii bir araya getirerek Isa’nin Seytan iizerindeki
zaferini pekistirmektedir.

Duccio’nun Maesta’sinin (1308-11) predella bsliimiinde resmettigi “Isa’nin Sinanmasi” sah-
nesi yaklasik olarak Queen Mary Psalter ile ayni1 déonemin tiriiniidiir (Resim 7). Maesta’nin biitii-
niine hakim olan ayrintili ikonografik program, genellikle Duccio’nun minyatiir gelenegine baglh
kalisiyla iliskilendirilmistir. Nitekim sinanma konusunu da tapinak ve dagdaki sitnamalar olmak
iizere iki sahnede ele almistir; bununla birlikte arastirmacilarin genel egilimi predellanin kayip
parcasinda ilk sinanmanin resmedildigi yoniindedir (Stubblebine, 1975, s. 177). Sienal1 ustanin
tapinagi betimledigi ilk sahnenin iist kismi zarar gérmiisse de Seytan ve Isa acikca secilmektedir.
Ikinci sahnede kayaliklarla temsil edilen dagin iizerindeki Isa ve ona diinyanin tiim {ilkelerini
isaret eden Seytan goriilmektedir. Ayrica diizenlemenin sag yanina Isa’ya hizmet etmek iizere
gelen iki melek dahil edilmistir. Duccio’'nun Seytan imgesi, biiyiik kanatlar1 olan biitiiniiyle si-
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yah bir figiirdiir. Trecento Italya’sinda 6zellik-
le Floransa’daki fresk cevrimlerinde Seytan
ya da demonlar farkli renklerle resmedilirken
Sienal1 ustalarin tercihi yiizyilin sonuna dek
siyahtan yana olmustur (Lorenzi, 2006, s.
50). 13. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen
Floransa Vaftizhanesi mozaik c¢evrimindeki
“Yargic Isa” kompozisyonunda giinahkarlar
cezalandiran Seytan ve demonlarinin renkle-
ri, yesil, mavi ve kahverengi olmak iizere ce-
sitlendirilmis; Duccionun cagdasi Giotto ise
Padova’daki Arena Sapeli fresklerinde (1306)
cehennemdeki Seytan figiirii icin menekse
rengine yakin maviyi tercih etmistir.

Ote yandan Son Yargi sahnesindeki ce-
hennem tasariminda Seytan ve maiyetindeki
diisen diger melekleri (demonlar1) mavinin
cesitli tonlaryla resimleyen Giotto'nun ayni
sapelde yer alan Yahuda’nin Pazarlig1 fres-
kinde, Yahuda’nin arkasinda betimledigi
Seytan figiirlinde siyahi tercih edisiyse goz-
den kac¢maz. Buradaki figiir, Duccio’nunki
gibi simsiyahtir ve kanatlar1 da acik¢a goriin-
mektedir (Resim 8). Ancak Duccio’dan farkli
olarak penceli ayaklar yerine keci ayaklarina
sahiptir ve boynuzludur. Seytanin bir eliyle
Yahuda’ya dokunusu Luka’nin s6zlerini? im-
lerken Yahuda’nin karikatiirize edilmis halini
andiran gosterimi (Giorgi, 2005, s. 271), iki fi-
giir arasinda kurulan kétiiciilliik baglantisina
atifta bulunur. Gerek minyatiir gelenegindeki
melezlestirme (ya da canavarlastirma) egilimi
gerekse mozaik-fresk cevrimlerindeki renk ce-
sitliligi dikkate alindiginda pengeli ayaklar
disinda insan formuna yakin bir goriiniime
sahip olan Maesta’daki Seytan, biiyiik siyah
kanatlartyla “diisen isyankar melek” tipoloji-

Resim 7: Duccio, isa’nin Sinanmasi, 1308-11, Frick Collection, New
York

Resim 8: Giotto, Yahuda’nin Pazarlig1 / fhaneti, 1304-6, Arena
Sapeli, Padova

sini yansitmaktadir. Dolayisiyla Duccio'nun Seytan’i, Hristiyan geleneginde Adem ve Havva'yl
giinaha tesvik eden yilanin ayarticisi (Ayarticinin Ayarticisi) olarak kabul edilen “g6kten atilan
isyankar melek” kimligine géndermede bulunmaktadir.

Botticelli’nin Sistine Sapeli fresk cevriminde yer alan “Isa’nin Sinanmas1” sahnesi, resmin
tizerindeki “TEMPTATIO IESU CHRISTI LATORIS EVANGELICAE LEGIS”s yazisindan da anlasi-
lacag1 gibi kompozisyonun ana temasidir; ancak sanat¢i 6n planda sanat tarihcilerinin farkh
yorumlarla acikladiklar1 bagka bir sahneye yer vererek sitnanmayi iic asamali olarak arka planda
betimlemistir (Resim 9). Sol iist kisimda yerdeki taslarin sag yaninda Isa, sol yaninda ise elinde

12 “Seytan Onikiler'den biri olan Iskariyot adh Yahuda’ya girdi” (Luka 22: 3).

13 “Isa’nin Smanmasi, Yeni Ahit’in (incil Yasasr'nin) Tas1yicist”.
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Resim 9: Botticelli, Isa'nin Sinanmas, 1481-82, Sistine Sapeli, Vatikan

degnegi, tespihi ve iistiinde kesis ciippesiyle
Seytan goriiliir. Bir din adami1 goriiniimiine bii-
riinen Seytan’in gercek kimligini aciga vuran,
penceli ayaklar ve yarasa kanatlaridir (Resim
oa). Arka planin merkezinde ayni goriiniim-
deki Seytan bu kez tapinagin tepesinde Isa ile
birliktedir. Tapinag: temsil eden yapi, Roma’da
bulunan Santo Spirito in Sassia Hastanesi’nin
kilisesidir (Pfeiffer, 2007, s. 37). Sag tarafta si-
nanmanin son asamasl ve isa’ya hizmet etmek
icin gelen melekler resmedilmistir. Isa’nin dag-
dan asagiya diismekte olan Seytan’a yonelen
bedeni ve yetkin el hareketi “Cekil, Seytan!”
sozlerinin gorsellesmesidir. Botticelli ilk iki s1-
namada bir kesis kiligina soktugu Seytan’t son
sitnamada ge¢ Orta Cag ikonografisindeki yay-
gin temsiline doniistiiriir. Savrulan ciippesiyle
ortaya ¢ikan ciplakligi, tiiylerle kapl, kuyruklu,
deforme edilmis bedenini goriiniir kilar; deg-
nek diismiistiir ve tespih de artik elinde degildir
(Resim 9b).

Resim 9a: Botticelli, Isa’nin Stnanmasi (ikinci stnanma, ayrint)

Y]



Serap Yiizgiiller, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2020; 1 (21): 165-180 | 177

Resim gb: Botticelli, sa’nin Smnanmas: (ii¢iincii stnanma, ayrintr)

Botticelli’nin kesis kiligindaki Seytan imgesi 15. ve 16. yiizyillarin sinanma sahnelerinde kar-
simiza ¢ikan bir betim tipidir. Hieronymus Bosch’un cehennem tasarimlarinda ya da azizlerin
sinanma sahnelerinde zengin ayrintilarla islendigi gibi, bastan ¢ikarici niteliklerini farkli go-
riiniimlere biiriinerek icra eden pek ¢ok demonik varlik kétiiciilliigiin temsili olarak bu siirec-
te Seytan ikonografisine eklemlenir. Kesis kimligi bu noktada Seytan ve demonlarinin aldatici/
ayartici rollerinin altini daha giiclii bir etkiyle cizmektedir. Sunu da belirtmek gerekir ki; Patristik
yazin geleneginde ve 6zellikle kotiiliigiin kaynagi baglaminda Seytan ontolojisi iizerine kapsam-
I1 bir literatiir ortaya koyan dinbilimcilerin metinlerinde Seytan ve demonlarin bicim degisti-
rebildikleri konusuna deginilmistir. Monastisizm ve diaboloji {izerine en etkili metinleri yazan
¢ol kesislerinden Iskenderiyeli Aziz Athanasius (y. 296-373), Misirh Aziz Antonius’un yasamini
kaleme aldig1 biyografisinde Seytan’in isterse bicim degistirebilecegini, Kutsal Kitap’tan alintilar
yaparak, dualar okuyarak hatta kesis kiligina girerek inananlar1 kandirabilecegini yazmaktadir.
Yine Athanasius’a gore, Seytan’in bu “iyi gériinme” cabasi esasen beyhudedir ciinkii cirkinligini
gostererek yeniden kendi gercekligine donmek durumundadir (Russell, 2000, s. 197). Botticelli
de iki sisnamada kesis goriiniimiinde Isa’nin karsisina cikan Seytan’i son asamada “kendi gercek-
ligine” donmiis bicimde resmetmis, baska bir deyisle yenilgiye ugrayanin kimligini ifsa etmistir
(Resim 9b).

Kesis kiligindaki Seytan'in, “Sinanma” ikonografisine dahil edilisi Botticelli 6ncesinde 61-
neklerine rastlanan bir durumdur. 10. yiizyildan itibaren kitap resimlerinde benimsenen ii¢ si1-
nanmanin da bagimsiz sahneler halinde gosterildigi tipoloji, 15. ylizyildan itibaren yerini yaygin
bicimde ana sahne olarak ilk sitnanmanin ve arka planda ikincil olarak digerlerinin betimlendigi
gosterim kalibina birakmistir (Schiller, 1971, s. 145). Bu siirecin erken orneklerinden biri, lite-
ratiirde Lichtenstein Satosu Ustasi olarak anilan ge¢ Gotik Donem ressaminin bir altar kanadi
iizerindeki resmidir (y. 1445-50). Ik bakista hayvansi ayaklarn ve yiizii fark edilmeyen Seytan,
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kahverengi giysisi, elinde tasidig1 tespih ve
degnekle kesis olarak Isamin karsisindadir
(Resim 10). Orta Cag kitap resimlerindeki
melezlestirilmis canavarimsi goriiniimiinden
cok uzaktir; bu haliyle ayartici rolii 6n plana
cikar. Isa ile arasinda yer alan taslar, ilk sina-
manin atribiisiidiir. Diger sinamalar ise sagda
tapinak ve solda dag olmak {izere arka plana
belirgin olmayan bir bicimde yerlestirilmistir.
Ayrintili bakildiginda bu sinamalardaki figii-
riin de Botticelli’nin yapitindaki son sinama-
da oldugu gibi “kendi gercekligine” dondiigii
yani kanatli, koyu kahverengi ve c¢iplak be-
timlendigi goriiliir. Flaman bolgesinden Juan
de Flandes’in resmindeki (1500-1504) Seytan
figiirii de s6z konusu gorsel kodu yineler; bu
kez Seytan’in {izerinde tasidig1 giysi dogrudan
Fransisken kesislere gonderme yapar (Resim
11). Keci sakali, boynuzlar ve uzun ciippesi-
ne karsin goriinen perdeli ayag ise hayvansi
ozelliklerini aciga vurur. Isa kendinden emin
bir tavirla elini kaldirmis, ayarticityr olumsuz-
layan yanitin1 vermektedir. Ronesans ressami
olarak Flandes, figiirler arasindaki hiyerarsi-
yi boyut farklilig1 {izerinden kurmamis; gele-
nekten ayrilan sanatci Isa’y1 oturmus bicimde
gOstermeyi yegleyerek Seytan'in alt edilisini
Isa’nin agirbaslihig1 ve el jestindeki saglamlik-
la vurgulamstir.
Resim 10: Lichtenstein Satosu Ustasi, Isa'nin Sianmast, y. 1445- Ronesans Donemi'ne ait “Isa’nin Sinan-
50, Belvedere Museum, Viyana mas1” betimleri arasinda en dikkat cekici 6r-
neklerden biri (Resim 12), Alman ressam Yasl
Barthel Bruyn ya da at6lyesine atfedilen yapittir (y. 1547). Koln’de Karmelit Tarikatr'na ait bir
manastir icin iiretildigi diisiiniilen resimde, sahnenin 6n planinda sol kdsede kimligi saptana-
mamis bir piskopos diz ¢okmiis ve ellerini kavusturmus bicimde, kii¢iik boyutta bir figiir olarak
kompozisyona dahil edilmistir (Hornickova, 2018, s. 256). Erken Rénesans’tan itibaren dini ko-
nulu sahnelerde adeta bir gelenek halini alan bu gosterimden yola cikilarak s6z konusu figiiriin
resmi siparis eden ya da tarikatla baglantili bir din adami oldugu sonucuna varilabilir. Bunun
yani1 sira yapiti ilging kilan baska bir unsur, siyah ciippesi, baslig1 ve yiiziindeki portre nitelikle-
rinden dolay acikea fark edilebilecegi gibi Seytan figiiriiniin Martin Luther ile temsil edilisidir
(Krasny, 2017, s. 132). Reform ve Karsi-Reform donemlerinde Protestan ve Katolik kiliselerinin
birbirlerini Seytan’in yolundan gitmekle suclamalar1 ve bu suclamalarin bir propaganda araci
olarak sanat {izerinden de ifsa edilisi tarihsel bir gercektir. Bu kutuplasmanin gérsel koda do-
niismesinde 6nemli rol oynayan sanatcilar arasinda Reform taraftarligi acisindan Yasl Lucas
Cranach, Karsi-Reform baglaminda ise El Greco anilabilir. Ote yandan Protestan ve Katolik inang
sistemlerinin catismasinda Papa’nin ve Luther’in Anti-Christ olarak temsil edildigi pek cok imge
iiretilmistir.
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Resim 11: Juan de Flandes, Isa’nin Sinanmasi, 1500-1504, National Gallery of Art, Washington
Resim 12: Yash Barthel (Bartholomeus) Bruyn, Isa’nin Sinanmast, y. 1547, Landesmuseum, Bonn

Bruyn’un yapit1 bu bilgiler 1s181nda okunursa, Isa ile Seytan’in karsilasmas Karsi-Reform ile
Reform arasindaki catismanin temsiline doniismektedir. Sahnedeki din adaminin giysilerinin de
pekistirdigi iizere yapit Karsi-Reform taraftarlarinin siparisidir. Dolayisiyla Isa Katolik Kilisesi’ni,
Luther kiligina biirlinen Seytan ise Protestan Kilisesi’ni temsil etmekte; boylece heretiklikle sug-
lanip aforoz edilen Luther “Ayartic1” ile 6zdeslestirilirken Papalik kendi yetkesinin kaynagini
dogrudan Isa’ya baglamaktadir. Karsi-Reform sanatinda yayginlasan Luther karsit1 imge dagarci-
g1icinde yer bulmakla birlikte, Bruyn’un yapiti, Luther’in Seytan’la 6zdeslestirilmesi anlayisinin
“Isa’nin Sinanmas1” sahnesinde ortaya konmasiyla ikonografik acidan kayda deger bir gosterim
kalib1 sunmaktadir.

Degerlendirme

Orta Cag’in cehennem tasarimina kosut bicimde Hristiyan ikonografisinde yayginlasan Seytan
imgesi, “Isa’nin Sinanmasi1” sahneleri ekseninde incelendiginde en erken tarihli 6rneklere Ka-
rolenj Donemi kitap resimlerinde rastlandig1 goriilmektedir. 9. yiizyilldan 14. yiizyila degin kitap
resimlerindeki betimleme anlayisi, belirli gosterim motiflerine (taslar, dag, tapinak, diinyevi zen-
ginlikler vd.) yer verilerek sinanmanin {i¢ asamasinin da genellikle sahneye aktarilmasidir. Bu
siirec, Seytan imgesinin yansitilmasi acisindan zengin ayrintilari icinde barindirir. insan-hayvan
karisim1 melezlenmis bir yaratik temelinde Seytan’a yiiklenen fiziksel 6zellikler neredeyse her
ornekte degiskenlik gosterebilmektedir. Kimi zaman hayvansi, yabanil ve canavarimsi yonleri
vurgulanirken kimi zaman siyah bedeni ve kanatlariyla diisen isyankar melek olarak baslangic-
taki giinah1 6n plana cikarilmaktadir. Ronesans Dénemi’yle birlikte natiiralist betimleme anla-
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yis1 cercevesinde Orta Cag’in grotesk imgesi biiyiik 6l¢iide yerini, kotiiciil nitelikleri goriiniir ki-
linmakla birlikte insansi 6zelliklerinin daha belirleyici oldugu ve kesis kimligine biir{indiiriilen
bir Seytan imgesine birakmistir. Bunun yani sira sinanmanin ilk asamasi sahnenin 6n planinda,
digerleriyse arka planda ikincil motifler olarak resmedilmistir. Seytan’in baska kimliklerle belir-
mesinin en carpici 6rneklerin biri, Luther’in portresinin yansitildig1 yapittir. “Isa’nin Sinanmas:”
sahneleri baglaminda Seytan imgesine odaklanan bu calismada da acikc¢a ortaya ciktig iizere
kotiiliigiin kaynagi kabul edilen Seytan’in temsilinde grotesk ve canavarimsi fiziksel 6zelliklerin
disinda Hristiyanligin 6teki olarak tanimladig1 ve kalip-yargilar olusturdugu muhaliflerin fizik-
sel isaretleri de etkili olmustur. Seytan, insanli§in her caginin iirettigi “giinah kecisi” mekaniz-
masinin ete kemige biiriinmiis halinin Hristiyanliktaki tezahtiriidiir.
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Ali Kayaalp

1984'te Istanbul'da dogdu. Ortatgrenimini Kadikdy Saint Joseph Fransiz Lisesi'nde tamamladi.
Lisans, yiiksek lisans ve doktora derecelerini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nden aldu.
Prof. Dr. Semra Germaner danismanhiginda hazirladig1 "Fethi Kayaalp'in 1963-2010 Ddnemi Res-
torasyon Calismalan Kapsaminda Tiirk Resminin Degerlendirilmesi" (2013) ile Prof. Dr. Zeynep
Inankur damismanliginda hazirladig1 “Asrilesen Istanbul: 1923-1940 Yillan Arasinda Istanbul'da
Giizel Sanatlar ve Mimarhk Alaminda Art Déco" (2018) yazarin, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii
Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Programi'nda sirasiyla tamamladigi yiiksek lisans ve doktora calis-
malaridir. Akademik ve popiiler nitelikli cok sayida ¢evrimi¢i ve matbu metin kaleme almis olan
yazarin calisma alanlar arasinda Art Déco estetigi ve Erken Cumhuriyet Donemi gorsel kiiltiirii
gelmektedir. Kayaalp, halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sanat Tarihi Béliimii’nde
Dr. Ogretim Uyesi olarak gorev yapmaktadir.

Arzu Kiling

Lisans egitimini Marmara Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii'nde (1988-1992);
yiiksek lisansini “Alexandre Bennigsen Hayati ve Faaliyetleri” (1995) ve doktorasini “Idil-Ural Bél-
gesinden Gocler, Neden ve Sonuclan (XIX. Yiizyil-XX. Yiizyil Bast)” (2001), ayni iiniversitenin Tiir-
kiyat Arastirmalari Enstitiisii'nde tamamladi.

Rusya Federasyonu Kazan Devlet Universitesi Tatar Filolojisi Tarihi ve Dogu Dilleri
Fakiiltesi’'nde (1996-1997); Istanbul Teknik Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Insan ve Top-
lum Bilimleri Béliimii'nde (2003-2008) ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde (2003-
2005) misafir 6gretim {iyesi olarak ders verdi.

2005 yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde (Rektérliige bagl okut-
man) ve 2013 yilindan bu yana Meslek Yiiksekokulu Mimarlik ve Sehir Planlama B6liimii Mimari
Restorasyon Programi'nda gérev yapmaktadir.

Yurt icinde ve disinda yayimlanan cesitli makalelerinin yani sira 2019’da terciime edip hazir-
ladig1 Tahir Ilyasi, Istanbul Hatirati 1922, (Istanbul: Kirmizi Kedi Yayinlari) isimli bir kitab1 vardir.

Baykar Demir

1986 Istanbul dogumlu Baykar Demir lisans dgretimini Sanat Yonetimi, yiiksek lisans egitimini
ise Sanat Tarihi béliimiinde tamamlamustir. Yiiksek lisans tez calismas1 “Bati Sanatinda Otekili-
gin Temsili Olarak Cadi fmgesi” bashig1 altinda cadi ve cadilik kavraminin incelemesi ve ikonog-
rafisi iizerine olmustur. Devam ettigi doktora tez calismasi ise “Bati Sanatinda Isa’min Meselleri
Ikonografisi” bashgindadir. Akademik calismalarinin yani sira 2013 yilindan beri yurtici ve yurt-
disinda kiiratorliik yapmaktadir.

Giilsen Tezcan Kaya

1997 yilinda Anadolu Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii'nden “14. Yiizyil
Bursa Kenti” baslikli teziyle mezun oldu. “Islam Tasvir Sanatinda Ejderin Oliimii” baslikli teziyle
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Béliimii'nde yiiksek lisans egitimi-
ni, yine ayni iiniversitede “Ali Sir Nevayi Hamse ve Divanlarimin Resimleri: Topkap Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’ndeki Ornekler” baslikli teziyle doktora egitimini tamamladi. 2005-2009 yillar1 ara-
sinda Gaziosmanpasa Universitesi'nde 6gretim iiyesi olarak gérev yapti ve 2009’dan bu yana ise
de Sakarya Universitesi'nde 6gretim iiyesi olarak calismaktadr.
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1999-2011 yillan arasinda farkl tarihlerde, Istanbul Tekfur Saray1 Cini Firinlan Kazisi, Urfa
Birecik Akarcay Hoyiik Kurtarma Kazisi, Balikesir Orentepe Kazisilarinda ekip iiyesi, Topkapi
Saray1 Cinileri Dijital Veri Tabani Projesi ile Sakarya ili Yiizey Arastirmasi Projesinde bir dénem
arastirmaci olarak calismistir.

2013 tarihinde “Siirtiri’nin Kitab-ii Acaibi’l-Mahl{ikat ve Garaibi’l-Mevcidat'indaki Melek
Stiretlerinin Ikonografisi” baslikli arastirmasiyla aldig1 YOK bursuyla, Londra SOAS’da misafir
Ogretim {iyesi olarak bulunmustur. 2017 tarihinden bu yana Bat1 Sanati ve Cagdas Sanat Ana-
bilim Dal1 Baskan1 olarak gérev yapmaktadir. islam ve Osmanli Resim Sanati, Orta Cag Avrupa
ve Islam Ikonografisi iizerine uzmanlasan Tezcan Kaya, Sakarya Universitesi’nde bu alanlarda
lisans, yiiksek lisans ve doktora dersleri vermektedir.

Giilseren Azar Nasirabadi

1978 yilinda Ankara’da dogdu. ilkégrenimini istanbul’da ortadgrenimini ise Ankara’da tamam-
lad1. Lisans egitimini Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi’nde (1997), yiiksek lisans
egitimini Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii’nde (2006), doktora calismasini
ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde tamamladi (2015). 2010 senesinde Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Tarih B6liimii Orta Cag Tarihi Anabilim Dalrnda 6gretim gorevlisi
olarak calismaya basladi. 2017-2018 6gretim yilinda bir seneligine alaninda calismalar yapmak
iizere Iran’da bulundu. Halen Mimar Sinan Universitesi'ndeki gérevine Dr. Ogr. Uyesi olarak
devam etmektedir. Ozellikle Iran cografyasindaki Tiirk Tarihi ile ilgilenmekte olup, calismalari
“Harizmsahlar Devleti Tarihi” alaninda yogunlagmaktadir. Yiiksek lisans tezi: Harizmsah Hii-
kitmdan Sultansah Mahmud (567-589/1171-1193) ve doktora tezi, Harizmsdhlar Devleti’nde flmi
Hayat (1097-1231) basliklarini tasimaktadir.

J. Ozlem Oktay Cerezci (Sayi Editorii)

1980 yilinda Kadikdy, Istanbul’da dogmustur. Ozel Anakent Lisesi’ni 1998 yilinda bitirmis ve ayni
yil Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii'nii ka-
zanmustir. 2003 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Anabilim Dali Tiirk Islam Sanatlar1 Programinda yiiksek lisansa baslamis ve “Tiirk Sa-
natinda Grifon Tasvirleri” baslikli yiliksek lisans tezini tamamlamistir. 2007 yilinda ayni prog-
ramda doktoraya baslayan J. Ozlem Oktay Cerezci 2013 tarihinde “VI-IX. Yiizyillarda Orta ve I¢
Asya'da Maden Sanati: Goktiirk Devri” isimli doktora tezini bitirmistir. Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesi’nde arastirma gorevlisi olarak gérev yapmaya baslayan akademisyen, halen
ayni iiniversitede Dr. Ogr. Uyesi olarak gérev yapmaktadir. “Erken Devir Orta ve I¢ Asya Tiirk
Sanatlar” ile “Osmanlilardan Once Dogu Avrupa Tiirk Topluluklar1 Sanatlar” hakkinda dersler
vermekte ve bu alanda calismalarini siirdiirmektedir.

Ingilizce, Rusca ve Fransizca bilen J. Ozlem Oktay Cerezci, Mersin Yumuktepe, Oren Ad-
ramytteion ve Kars Ani Harabeleri kazilarina katilmistir. Kazakistan’da Astana ve Almaata;
Kirgizistan’da Biskek ve Os; Rusya’da S. Petersburg; Macaristan’da Budapeste sehirlerinde miize
ve kiitiiphane arastirmalarinda bulunmustur.

Mehmet Ali Karaman

Siileyman Demirel Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii'nde lisans programi ta-
mamladi. Beykent Universitesi “Tarih Egitiminde Teknoloji Kullammi” baslikli tez ile yiiksek li-
sans programi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde “II. Mesrutiyet Dénemi

Y]



183 |

Osmanl Askeri Matbuati ve Siyasi Hayattaki Rolii” baslikli tez ile doktora programi tamamladi.
Askeri Tarih, Basin Tarihi ve 19. yiizyil siyasi tarihi calisma alanlar1 arasindadir. Halen Mehmet
AKkif Ersoy Universitesi Fen Edebiyat Tarih Béliimii Doc. Dr. olarak gorev yapmaktadir.

Niliifer Ondin

1959 yilinda Ankara’da dogdu. TED Ankara Koleji’ni bitirdikten sonra, 1982 yilinda Istanbul Uni-
versitesi Hukuk Fakiiltesi’nden, 1997 yilinda Mimar Sinan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii'nden mezun oldu. Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1
Sanati1 ve Cagdas Sanat Programr’ndan 1999 yilinda yiiksek lisans, 2002 yilinda doktora derecesi
aldi. 2003 yilinda yardimci dogent, 2006 yilinda docent, 2013 yilinda profesér oldu. 1998 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii'nde goreve
basladi. Halen ayni1 kurumda 6gretim {iyesidir.

Ondin’in Bicim Sorunu Varlikta, Bilgide ve Sanatta (Insancil Yayimlari 2003), Cumhuriyet’in
Kiiltiir Politikas: ve Sanat 1923-1950 (Insancil Yayinlar1 2003), XX. Yiizyil Sanatimn Kuramsal Dili
Anlamsal Sorgulamalar (MSGSU Yayinlar1 2009), Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-
1950) (Insancil Yayinlari, 2011), Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati (Hayalperest Yayinlar,
2016), Ronesans ve Simya (Hayalperest Yayinlari, 2017), Barok Resim ve Heykel Sanati (Hayalpe-
rest Yayinlari, 2018), Modern Sanat (Hayalperest Yayinlari, 2019) adli kitaplari, modern sanat ve
Tiirk resim tarihi {izerine uluslararasi ve ulusal dergilerde yayimlanmis makaleleri bulunmakta-
dir.

Serap Yiizgiiller

1977’de Istanbul’da dogdu. 1999’da Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Béliimii’nden mezun oldu. 2002’de Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi
Anabilim Dalr'ndan “Sacra Conversazione Betimlerinin Coziimlenmesi” adl1 teziyle yiiksek lisans
derecesi aldi. 2008’de ayni1 boliimde Prof. Dr. Usun Tiikel danismanliginda basladig1 doktora ca-
lismasini, “Bati Sanatinda Isa’mn Mucizelerinin Ikonografisi: Baslangicindan Karsi-Reformasyon’a
Kadar” bashikli tezini vererek tamamladi. Doktorasi sirasinda TUBITAK bursuyla gittigi Londra
Warburg Institute’ta arastirmaci olarak bulundu. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat
Tarihi Boliimii’nde docent olarak gérev yapmakta olan Yiizgiiller, Bat1 sanati {izerine ¢alismala-
rin1 edit6rliik ve ceviri alanlarinda da siirdiirmektedir.

Servet Avsar

1969 yilinda dogan emekli albay Dr. Servet Avsar, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fa-
kiiltesi Tarih Béliimii'nden 6gretmen tegmen olarak mezun oldu.

Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Cumhuriyet Tarihi Ana Bilim Dalinda, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Orta Alanlar Sosyal Bilgiler Ogretmenligi Tarih Ogretimi
Ana Bilim Dalrnda ve Afyon Kocatepe Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Ana Bilim
Dalr'nda yiiksek lisans yapti.

Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Cumhuriyet Tarihi Ana Bilim
Dalrnda doktorasini tamamladi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Genel Tiirk Tarihi
Ana Bilim Dalr'nda ise ikinci doktora ¢alismasina devam etmektedir. Arastirmalarinin biiyiik bir
kismi harp tarihi, istihbarat, propaganda, casusluk, sansiir ve terdr ile ilgilidir.
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Sibel Akova

Yalova Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi'nde iletisim Sanatlar1 Bsliimii'nde, Dr. Ogretim
Uyesi olarak gorev yapmaktadir. Balkanlar, fletisim Bilimleri ve Kiiltiirlerarasi {letisim alanlarin-
da akademik yayinlar1 mevcuttur. Bosnakca ve Ingilizce bilmektedir.

Yasar Coruhlu

01.01.1964 tarihinde Trabzon’da dogdu. 1980-81 yilinda Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk ve Islam Sanat1 Kiirsiisii'ne kaydoldu. Ikinci yil, Yiiksek Ogretim Kurumu’nun kurulusu
ile kiirsiiler birlestirilip boliim ve anabilim dallar teskil edildikten sonra Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Béliimii'niin Sanat Tarihi Anabilim Dalr'na devam ederek Lisans egitimini bitirdi. Yiiksek
Lisans ve Doktorasini, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (Eski Mimar Sinan Universitesi),
Sosyal Bilimler Enstiiisii, Tiirk ve Islam Sanat1 Programr’na bagli olarak yapti. Yiiksek lisans tezi
“Anadolu Selcuklulanmin Tas Tezyinatinda Orta Asya Ile Baglantilar” (1986), doktora tezi “Tiirk
Resim Sanati’nda Hayvan Sembolizmi” (1992) ‘dir.

1986’da Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii, Tiitk ve Islam
Sanatlar1 Anabilim Dal'nda Arastirma Gorevlisi olan Coruhlu, ayni {iniversite ve yerde 1993
yilinda Yardimci Docent, 2002 yilinda Dogent, 2006 yilinda Profesér oldu. 2017 Yilinda istegi
iizerine emekli olan Yasar Coruhlu, halen 6zel bir iiniversitede ders vermeye devam etmekte,
alanindaki arastirma ve incelemelerini siirdiirmektedir.

Prof. Dr. Yasar Coruhlu, Tiirk Sanati alaninda &ézellikle Erken Devir (Islam Oncesi) Tiirk Sanati
alani uzmanidir. Ayrica Tiirk Mitolojisi, Tiirk Sanatr’'nda Sembolizm ve Asya Anadolu Tiirk Sanati
fliskileri gibi konularda da calismaktadir. 4 yil Kars /Ani kazilar1 baskanligini yapmis, uzunca
bir dénem Istanbul Anitlar Bolge Kurulu'nda iiye ve Baskan Yardimcisi olarak gérev yapmistir.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Sanat1 Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi’nin
Miidiirliigii'nii de yapan Coruhlu, ulusal ve uluslararasi kongre ve sempozyumlarda bildiri
sunmus, ¢cok sayida makale ve kitap yayinlamistir.
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Yazim Kurallan

1. Yazilar Windows Word programiyla, normal metin icin Times veya Times New Roman karakteri
12 puntoyla, 1,5 satir araligiyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu iist limit olan on bin kelimeyi gecmemelidir.

3. Metinlerin basliklar1 bold ve sola yasli sekilde yazilmalidir. Basliklarin ilk harfleri biiyiik yazil-
malidir (ve, ile, de, mi gibi ekler her zaman kiiciik harfle yazilmalidir).

4.Yazar isimleri bold ve saga yash sekilde basligin altinda bulunmali, yazar soyadi biiyiik harf-
lerle yazilmalidir. Yazarin unvan, boliim, kurum ve e-mail bilgisi yazarin isminin sonuna dipnot
eklenerek verilmelidir. 2019 yil1 itibariyle tiim yazarlarin ORCID (Open Researcher and Contribu-
tor ID) numarasinin olmasi ve yazar bilgisi dipnotunda verilmesi gerekmektedir.

5. Tiirkce 6zgiin makaleler icin verilecek 6zet “Oz” bashig1 altinda, 150 kelimeyi gecmeyecek sekil-
de verilmelidir. Tiim makalelerin ayrica Ingilizce dilinde de 6zeti verilmedir. Ingilizce dilinde ve-
rilecek dzet “Abstract” bashig1 altinda olmal1 ve yine 150 kelimeyi gecmemelidir. Once makalenin
Tiirkce ve Ingilizce baslig, Tiirkce 6zii verilmeli ve sonrasinda 3-5 tane anahtar kelime verilmeli-
dir. Bunlarn altina Ingilizce 6z ve anahtar kelimeler eklenmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler ulus-
lararasi standartlara uygun olmalidir. Ornek: TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, Medical Subject
Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC v.b. gibi kaynaklar kullanilabilir.

6. Dipnotlar kaynak gosterimi icin degil, yalnizca ek bilgi vermek icin kullanilir; sayfa altinda
numaralandirilarak 10 punto ve 1 satir araligryla verilir.

7. Metnin icinde yapilan dogrudan alint1 40 kelimeyi geciyorsa alint1 metin icinde yapilmayip
ana metinden farklilastirilmis paragraf olarak gosterilmelidir. Dogrudan alint1 yapilacak metin,
sag ve soldan 1,25 cm girintili olarak 11 punto ile yazilir, basi ve sonuna cift tirnak eklenir ve alinti
sonunda parantez icinde kaynaga atif yapilir.

8. Metinde seKkil, tablo, resim vh. kullanilacaksa ilgili yere, metinle arasinda iistten ve alttan
birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar araciligiyla
hazirlanmis gorseller kullanilmali, tarayiciyla en az 600 dpi ¢oziiniirliikte tiff veya jpg seklinde
taranmis olarak metne yerlestirilmelidir. Resimler birbirini izleyerek numaralandirilmalidir. Her
resmin altina numarasi ile birlikte kisa bir aciklama, ortalanmis olarak yazilmalidir. Metin iceri-
sinde verilecek gorseller (sekil, tablo, resim, fotograf) toplamda 10 taneyi gecmemelidir.

9. Metin icerisinde ve kaynaklar béliimiinde kaynak gosterimi icin Amerikan Psikologlar Birli-
gi tarafindan yayimlanan Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6.
baski) adl1 kitapta belirtilen kurallar esas alinmalidir (antik kaynaklarin gosterimi haric). Metnin
icindeki atiflar, climlelerin sonunda, noktadan 6nce yazar soyadi ve eserin basim yili ile sayfa
numarasi parantez icinde yazilarak yapilir. APA stiline uygun olarak hazirlanmis atif 6rnekleri
asagida verilmistir.

10. Kaynaklar béliimiinde kitaplar i¢in bibliyografik kiinye sirasi (biiyiik kii¢iik harf durumuna
dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Soyadi, Adinin bas harfi (yil). Kitap adi. Basim yeri:
Yayinevi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar Soyadi, Adinin bas harfi (y1l). Makalenin
ad1. Kitap veya Dergi adi, sayisi, makalenin sayfa aralig1. Internet adresi. Asagida APA kaynak
gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmis 6rnekler verilmistir.

11. Antik kaynaklarin gosterimi ise su sekildedir: Antik Yazarin Kisaltmasi (=Yazar adi, Orijinal
Eser) Kullanilan Metin ve Ceviri: Eser Adi. Cevirmen, cilt. Basim yeri, yil (Yayinevi). Antik isim-
lerin kisaltmalarinda Der Neue Pauly’nin kisaltmalar listesi esas alinmalidir. Asagida 6rnekler
verilmistir.

12. Metnin ekleri, her bir ek ayr1 sayfada olacak sekilde, kaynakcadan sonra verilmelidir.

13. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide
yazim tutarliligi saglamak icin Tiirk Dil Kurumunun yayinladig1 Yazim Kilavuzu’nun son baskisi-
nin esas alinmasi tavsiye edilir.
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APA Stiline Gore Kaynak Gosterme

Atiflar
Metin i¢inde ilk atif | Metin iginde ilk | Parantez iginde ilk | Parantez iginde ilk atiftan
atiftan  sonraki | atif sonraki atiflar
atiflar
Tek yazarl Isik (1998) Isik (1998) (Isik, 1998, s. 36) (Isik, 1998, s. 36)
Iki yazarli Grazer ve Fishman | Grazer ve | (Grazer ve | (Grazer ve Fishman, 2015, s.
(2015) Fishman (2015) | Fishman, 2015, s. | 107)
107)
Ug-bes yazarli Keng, Lin ve | Keng ve | (Keng, Lin ve | (Kengveark.,2017,s.72)
Orazem (2017) arkadaslar1 Orazem, 2017, s.
(2017) 72)
Alt1 ve daha fazla yazarli | Bay ve arkadaglari | Bay ve | (Bay ve ark., 2017, | (Bay ve ark., 2017, s. 61)

(2017)

arkadaslar

s. 61)

(2017)
Kurumlar Milli Egitim | MEB (2002) (Milli Egitim | (MEB, 2002)
Bakanhigi (MEB, Bakanhigi [MEB],
2002) 2002)
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Kaynaklar Boliimii

Kitap

Tiirkc¢e Eser

Emre, 1. (1998). Beden ve toplum kurami. Istanbul: Baglam Yayinlari.

Tiirkceye Cevrilmis Eser

Arigs, P. (2015). Batida éliimiin tarihi (1. Giirbiiz, Cev.). Istanbul: Everest
Yaylar.

Editoryal Eser

Bahar, M. (Ed.). (2006). Fen ve teknoloji 6gretimi. Ankara: Pegem Akademi Yayincilik.

Ingilizce Eser

Smith, Z. (2016). Swing time. New York: Penguin Press.

Kitap
icinde
boliim

Ingilizce Eser icerisinde Boliim

Giilgoz, S. (2005). Five factor theory and NEO-PI-R in Turkey. In J. Allik & R. R.
McCrae (Eds.), The five-factor model of personality across cultures (pp. 175-196).
Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers.

Tiirkce Eser icerisinde Béliim

Uysal, S. (1971). Metodoloji acisindan Tiirkiye’de yapilan sosyolojik arastirmalar
ve bir drnek koy arastirmasi. N. H. Fisek (Ed.), Tiirkiye de Sosyal Arastirmalarin
Gelisimi iginde (ss. 139-151). Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari.

Makale

Tiirk¢ce Makale

Unal, N. (2001). Hastane infeksiyonlari ve hastane tasarimi: yogun bakimlarin
tasarimi. Hastane Infeksiyonlar: Dergisi, 1 (5), ss. 183-194,

ingilizce Makale

LaSalle, P. (2017). Conundrum: a story about reading. New England Review, no. 1
(38), pp. 95-109.

Online Makale

Cevikalp, M. (2012). Kars’in sakl yiizii: Malakanlar. Aksiyon. 10.06.2015
tarihinde

http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/newsDetail openPrintPage.action?newsld=32
989 adresinden edinilmistir.

Tez

Web’den Alinmis Tez

Atkinei, H. (2001). [lkégretim birinci kademe egitim programlarimin yaratic: diisiinmenin
gelisimine etkisi (YaymlanmamisYiiksek lisans tezi). Onsekiz Mart Universitesi, Egitim
Bilimleri Anabilim Dal1, Canakkale. 07.04.2017 tarihinde

https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi adresinden edinilmistir.

Tiirkce Tez

Cihan, M. (2001). Spinoza felsefesinde varlik ve bilgi problemi (Yaynlanmamis
Doktora Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

ingilizce Tez

Rutz, C.L. (2013). King Lear and its folktale analogues (Unpublished Doctoral
dissertation). University of Chicago, Chicago.

Antik Kaynaklar

Diod.

Hdt.

(= Diodorus Siculus, Bibliotheke Historike)

Kullanilan Metin ve Ceviri: Diodorus of Sicily. With an English translation by
R. M. Geer. London, New York 1947 (The Loeb Classical Library).
(Herodotos, Historiai)

Kullanilan Metin ve Ceviri: Herodot Tarihi. Cev. M. Okmen, Istanbul 1973
(Remzi Kitabevi).
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Guide for Authors

1. Articles submitted should be sent in Microsoft Word (.doc or .docx) format. Body text should be
written in Times New Roman 12 pt. and 1.5 line spacing.

2. The articles should not exceed ten thousand words which is the upper limit.

3. Headings should be written in bold and left aligned. First character of the heading should
always be written with a capital letter (conjunctions, for ex: and, or, with should not be written
in capital letters).

4. Name of the author should be written in bold and right aligned whereas surname should be
written with capital letters. Title, faculty, department and email address of the author should be
added under the footnotes section; and be given following the name of the author. Starting from
2019, all authors should have an ORCID (Open Researcher and Contributor ID) number which is
to be included in author’s information footnote.

5. Abstracts of articles written in English should be given under the heading of “Abstract” and
should not exceed 150 words. It is also a requirement for abstracts to be given in Turkish language,
again without exceeding 150 words limit. After the title of the article, Turkish heading, abstract
and keywords (of 3 to 5) are given; Turkish abstract and keywords should follow. Abstract and
keywords should comply with international standards. For example: TR Index Keyword Terms
List, Medical Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC can be used.

6. Footnotes must only be used to address additional information, not for referencing; They must
be given under the page, numbered correspondingly, and their typing style must be set to 10 pt
and 1 line spacing.

7. Quotations exceeding 40 words should be separated from main paragraph and written as
a separate one. Direct quotations should be indented by 1,25 cm of both sides and should be
written in 11 pt.

8. Images, shapes or tables should only be used with a space left perpendicularly. Shapes used
should be prepared digitally where possible. Scanned documents should have 600 dpi and sent
as .tiff or .jpg format. Shapes must be numbered consecutively. A short explanation should be
centered under the image containing its number. Metin icerisinde verilecek gorseller (sekil, tablo,
resim, fotograf) toplamda 10 taneyi gecmemelidir. You can include a total of 10 visual materials
(images, shapes, tables, photographs) in every article.

9. In-text citation and bibliography must comply with the rules found in Publication Manual
of American Psychological Association (APA) (6. ed) published by American Psychological
Association (except for the ancient sources). In-text citation, will be given at the end of the
sentence, written in brackets, including; Surname of the Author, year of the publication and
page number. APA referencing examples are given below.

10. In bibliography section, referencing of books must be as follows (capitalization should also
be taken into consideration): Surname of author, Initial of name of author (year). Name of book.
Place of publication: Publisher. In articles, referencing should indicate: Surname of author,
Initial of name of author (year). Name of the article. Name of the journal or the book, volume,
page range. Web address. APA referencing examples are given below.

11. Referencing of ancient sources must be as follows: Abbreviation of the ancient author (=Name
of the author, Original name of the work) Text used and translation: Name of the work. With a
translation by..., volume. Place of publication, year (Publisher). Abbreviations of ancient authors
should be based on Der Neue Pauly’s abbreviations list. Examples are given below.

12. Each appendix should be given in separate pages. Appendices should be given after the refe-
rences section.

13. Authors are solely responsible for published articles’ scientific and grammatical context.
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In-text citation

Subsequent in-

text citations

First citation in

parantheses

Subsequent

parantheses

citations

in

One author Isik (1998) Isik (1998) (Isik, 1998, p. 36) (Isik, 1998, p. 36)
Two authors Grazer and | Grazer and | (Grazer & Fishman, | (Grazer & Fishman, 2015, p.
Fishman (2015) Fishman (2015) | 2015, p. 107) 107)

Three-five authors

Keng, Lin and
Orazem (2017)

Keng et al
(2017)

(Keng, Lin &
Orazem, 2017, p.
72)

(Keng et al., 2017, p. 72)

Six and more authors

Bay et al. (2017)

Bay et al. (2017)

(Bay et al., 2017, p.
61)

(Bay et al., 2017, p. 61)

Abbreviation for

institutions

Milli Egitim
Bakanligi (MEB,
2002)

MEB (2002)

(Milli Egitim
Bakanlhigi [MEB],
2002)

(MEB, 2002)
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References Section

Book in Turkish

Emre, L. (1998). Beden ve toplum kurami. Istanbul: Baglam Yaymlari.

Book Translated into Turkish

Ariés, P. (2015). Batida éliimiin tarihi (1. Giirbiiz, Cev.). Istanbul: Everest Yayinlari.

Books
Edited Book
Bahar, M. (Ed.). (2006). Fen ve teknoloji ogretimi. Ankara: Pegem Akademi
Yaymeilik.
Book in English
Smith, Z. (2016). Swing time. New York: Penguin Press.
Chapter in a book written in English
Giilgoz, S. (2005). Five factor theory and NEO-PI-R in Turkey. In J. Allik & R. R.
McCrae (Eds.), The five-factor model of personality across cultures (pp. 175-196).
Dordrecht, Netherlands: Kluwer Academic Publishers.

Chapters Chapter in a book written in Turkish
Uysal, S. (1971). Metodoloji agisindan Tiirkiye’de yapilan sosyolojik aragtirmalar
ve bir drnek kdy arastirmasi. N. H. Fisek (Ed.), Tiirkiye 'de sosyal arastirmalarin
gelisimi iginde (ss. 139-151). Ankara: Hacettepe Universitesi Yaynlari.
Turkish Article
Unal, N. (2001). Hastane infeksiyonlar1 ve hastane tasarimi: yogun bakimlarin
tasarimi. Hastane Infeksiyonlart Dergisi, 1 (5), ss. 183-194.
English Article

Articles LaSalle, P. (2017). Conundrum: a story about reading. New England Review, no. 1

(38), pp. 95-109.
Online Article
Cevikalp, M. (2012). Kars’in sakli yiizii: Malakanlar. Aksiyon. 10.06.2015 tarihinde

http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/newsDetail openPrintPage.action?newsld=329
89 adresinden edinilmistir.

Thesis from the Web

Atkiner, H. (2001). Ilkégretim birinci kademe egitim programlarimn yaratict
diisiinmenin gelisimine etkisi (Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi). Onsekiz Mart
Universitesi, Egitim Bilimleri Anabilim Dali, Canakkale. 07.04.2017 tarihinde
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi adresinden edinilmistir.

Thesis & | Thesis written in Turkish language
Dissertation

Cihan, M. (2001). Spinoza felsefesinde varlik ve bilgi problemi (Yaymlanmamis
Doktora Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Thesis written in English language

Rutz, C.L. (2013). King Lear and its folktale analogues (Unpublished Doctoral
dissertation). University of Chicago, Chicago.

Ancient Sources

Diod. (= Diodorus Siculus, Bibliotheke Historike)
Kullanilan Metin ve Ceviri: Diodorus of Sicily. With an English translation by
R. M. Geer. London, New York 1947 (The Loeb Classical Library).

Hdt. (Herodotos, Historiai)
Kullanilan Metin ve Ceviri: Herodot Tarihi. Cev. M. Okmen, istanbul 1973
(Remzi Kitabevi).



