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Tasarim

ACT Reklam Ajansi, Eskisehir
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haklari ise Folklor Akademi Dergisi’ne aittir. Yayincinin yazili izin belgesi olmaksizin dergide
yayimlanan yazilarin bir kismi ya da tamami basilamaz ve ¢ogaltilamaz. Yayin kurulu dergiye
gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamama hakkina sahiptir.
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EDITORDEN

Sevgili Okur,

Folklor Akademi Dergisi ailesi olarak 2020 y1l1 3. cilt ve 3. sayisi ile yeniden
karsinizda olmanin ve sizlerle bulusmanin sevincini yastyoruz. Yayin hayatina istikrarli
ve emin adimlarla devam eden Folklor Akademi Dergisi’nin bu sayisinda,
hakemlerimizin onayindan ge¢mis dérdii Rusca, biri Ingilizce ve biri de Tiirkmen
Tiirk¢esinde kaleme alinmis on arastirma makalesi ile dort kitap degerlendirme yazisi
olmak tizere toplam on dort degerli ¢caligmayi ilginize sunuyoruz.

Saymnin ilk swrasinda Muvaffak Duranli tarafindan yazilan “Tuva Caligmalart
Alaninda Bir Kadin Arastirmaci: Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva” baglikli makale yer
aliyor. Caligmada, Sovyet Rusya’da 6ne ¢ikan kadm arastirmacilardan biri olan Ekaterina
Dmitriyevna Prokofyeva’nin zorlu yasam miicadelesi ile Tuva kiiltiiriine olan katkilar1 ele
almmis. Ayrica makalede, Prokofyeva’nin Oliimiinden ancak otuz iic yil sonra
yayimlanabilen ve Tuva kiiltiirii ile ilgili ¢ok yonlii ¢aligmalan da inceleme altina alinmus.

Saymin ikinci makalesi ,Sefa Celikors’iin “Mustafa Ozgelik’in Siirlerinde Yer
Alan Mazmunlar Uzerine Bir Inceleme” isimli calismasi. Makalede, Mustafa Ozgelik’in
siirlerinde gegen klasik mazmunlar, sairin siirlerinden 6rneklerle uygulanmis.

Performans teori baglaminda Kuziykiirpes ile Mayanhiliv destaninin analiz
edildigi Zehra Isik’m “Kuziykiirpes Ménen Mayanhiliv Destan1 Sadece Bir Ask
Hikayesi midir?” baglikli ¢aligmasi bu saymin {igiincii makalesi. Makalede, destan
bilinyesindeki agk hikayesinin yani sira kahramanlik motifleri de ele alinmig. Destanin,
icerdigi motifler ve epik yapisi ile Bagkurt halk kiiltiirii basta olmak tizere Tiirk destan
gelenegi icerisinde dnemli bir yeri oldugu tespit edilmis.

Fidan Gasimova’nin kaleme aldig1 “Oguz ve Kelt Eposlarinda Rastlanan Esas ve
Yardimer Tipler, Motifler” adli makalede, Oguz ve Kelt destanlarinda temel ve yardimei
kahramanlarin tipolojisini ortaya koyan motifleri analiz edilmis ve s6z konusu topluluklara
ait epik anlatilarin tipolojik motifi agisindan benzerlikler tagidig1 saptanmistir.

Besinci makale Gurbangiil Miradowa’ya ait “Kus Isimlerinin Sézciik ve Anlamsal
Ozellikleri Uzerine Bir Inceleme” adh ¢alismadir. Tiirkmen Tiirkgesi ile yazilan makalede,
kuslarin eski Tiirk toplumlarinin birer totemi olmasi fikri temel alinarak bugiinkii Tiirkmen
Tiirkgesindeki kus adlarinin anlamsal ve kavramsal incelemesi yapilmustir.

Rusca kaleme alinan Alla Ivanovna Aliyeva’nin “Adolf Petrovich Berge nin
Dogu Caligsmalar1” adli makalesinde, {inlii oryantalist Adolf Berge’nin ¢aligmalarina
biitiinciil bir yaklagim tarz1 sergilenmis, ayrica Berge’nin Iran kaynaklarindan yaptig
ceviriler, Kafkasya bolgesi lizerinde yaptigi incelemeler ele alinmistir. Rus dilinde
yazilmig bir baska c¢alisma ise “Oset Halk Aforizmalarinin Canlandirma Sisteminde



Kisisellestirme ve Karsilastirma” adli makaledir. Saymin yedinci makalesini olusturan
bu yazi Tsallagova Zarifa Borisovna tarafindan kaleme alinmis. Calismada, Oset halk
aforizmalariin kigilestirme ve karsilagtirmalarinin analizi yapilmig; bu siirsel
ifadelerin Oset halk kiiltiiriniin derin anlamlarinin kavranmasi i¢in bir anahtar
konumunda oldugu belirlenmistir.

Sayimizin sekizinci makalesi, yine Rus¢a kaleme alinan bir caligmadir.
Nerkes Akhmetovna Khubbitdinova ile Gulnar Vilbanovna Yuldybaeva’ya ait olan
“Sanatsal ve Estetik Bir Unsur Olarak Edebi Yaraticilikta Destansi Gelenekler”
baslikli ¢alismada, Baskurt destanlarindan Ural Batir ve Akhak Kola destanlari
orneginden yola ¢ikilarak folklorun bireysel tematik motiflerinin edebi ve epik
metinlerde nasil kullanildigimin saptanmasi amaglanmis. Bu sayida Rus¢a yazilmis
son makale ise Elena Aleksandrovna Samodelova’ya ait “Sergey Esenin'in
Eserlerinde Bir Halk Masali” baglikl1 ¢aligma. Yesenin'in eserlerinde tiir tanimlamasi
olarak masal anlatimlarinda yazarin siklikla ele aldig1 konularin kronolojik ¢ergevesi
degerlendirilmekte ve Yesenin’in “Mikola” adli siirindeki folklorik unsurlarin
kaynaklar1 analiz edilmektedir.

Ingilizce kaleme alinmis olan ve Tanzilya Khadzhieva’ya ait “Karacay-
Balkar Nart Destanlar1: Debet, Alaugan, Karasauay” baslikli ¢alisma, buu sayimizin
onuncu makalesi olarak sizlere sunuldu. Makalede, Kuzey Kafkas halklarinin yigitlik
destan1 olan Nartlar ele alinmis. Nart kahramanlarinin isimleri etrafinda ortaya ¢ikan
efsane ve tiirkiilerin incelendigi ¢calismada, Debet, Alaugan ve Karasuay’in Karagay-
Balkar destanlarinda 6nemli bir yeri oldugu da tespit edilenler arasinda.

Folklor Akademi’nin bu sayisindaki son dort ¢aligma ise eser inceleme ve
kitap tanitim yazilarindan olusuyor. On birinci ¢calismada, Ismet Cetin’in “Tiirk Halk
Hikayeciligi-Tiirkiye Sahas1” adli kitab1 Tuncer Giilensoy tarafindan degerlendirildi.
Zeynep Gozde Kozlu, Ummiihan Bilgin Topgu’nun “Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyatinda Destan” adl1 kitabini tanitt1. ismail Abali’nmn “Oliimii Evcillestirmek:
Tiirk Halk Kiiltiiriinde Oliim Temelli Mizah” adli kitabi Hamdiye Deniz Gokge
tarafindan incelenip tanitildi. Metin Turan’in “Kars Halk Kiiltiirii ve Edebiyat1” adli
kitab1 ise Esra Tarhan tarafindan incelendi.

Folklor Akademi Dergisi, gonderilen tiim ¢aligmalar: titizlikle inceleyen ve
kor hakemlik sistemi ile degerlendirmeye alan, dort ayda bir yayimlanan uluslararasi
bir dergidir. Sayimiza akademik caligmalar1 ile katkida bulunan yazarlarimiza ve
hakemlik yapan arastirmacilarimiza tesekkiirlerimizi iletmek isteriz. Dergimizi, siz
degerli okurlarimizin istifadelerine sunar, keyifle okumanizi temenni ederiz.

Saygilarimizla...

Folklor Akademi Dergisi
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TUVA CALISMALARI ALANINDA BiR KADIN
ARASTIRMACI: EKATERINA DMITRIYEVNA
PROKOFYEVA

Muvaffak DURANLI"
0z
Sibirya Tiirk halklarinin incelenme siireci, genel olarak Sibirya halklarinin incelenme
siireci ile bir biitiinliik icermektedir. Carlik Rusya’si icin Sibirya, bir biitiin olarak Rus devlet
sistemine katilmasi, her tiirlii zenginligin Moskova’daki iktidar tarafindan kullaniimasi
gereken bir bélgedir. Sibirya’nin Rus hédkimiyetine girme siirecindeki temel ¢alismalar,
bilimsel olmaktan ziyade Rusya’ya tébi kilma politikasina hizmet etmistir. Hazirlanan
istatistiki raporlar, niifus sayimlari, yerli halklarin dillerini 6grenme, onlar i¢in Rus alfabesi
temelinde alfabeler olusturma, kutsal metinlerin yerli halklarin diline ¢evrilmesi,
Hristiyanlastirma ¢abalari, bitiin bunlar, bir halki ¢cok yénlii incelemekten ¢ok onu sisteme
ddhil etme politikasina hizmet eden ¢alismalardir.
Belirgin bir politik ¢ikar gézetse de bu ilk dénemde slirgiin, seyyah, rahip, devlet
memuru olarak bu topraklara gelen kisilerin ¢alismalari daha sonra gergeklestirilecek
bilimsel ¢alismalara temel olusturmustur.

Carlik Rusyasi’nin son ylizyilinda baslayan akademik ¢alismalar Sovyet déneminde
de siirmeye devam etmistir. Sovyet Rusya dénemindeki calismalar da elbette dénemin
politikasi ile baglantili olarak Hristiyanlastirma yerini Sibirya’nin yerli halklarinin sosyalist
sistem icinde yer almalari politikasina birakmistir.

Her iki dénemde de amag¢ ne olursa olsun yapilan pek ¢ok ¢alismanin erkek
arastirmacilar tarafindan gergeklestirilmis oldugu anlasiimaktadir. Sovyet Rusya déneminde
bir énceki dénemden farkl olarak az sayida kadin arastirmacinin Sibirya topraklarinda
calismalar yaptigi bilinmektedir. Bu kadinlar arasinda ilk planda Ekaterina Dmitriyevna
Prokofyeva adi yer almaktadir. Baslangigcta Selkuplar tzerine ¢alisan Prokofyeva, zaman

* Dog. Dr., Ege Universitesi Tiirk Diinyas! Arastirmalari Enstitiisii Ogretim Uyesi, m_duranli@hotmail.com, ORCID
0000-0002-4529-2700
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icinde ¢alisma alanini genisletmis ve Sibirya’nin diger halklarini da ¢alismalarinda
kullanmaya baslamistir. Prokofyeva’nin bilimsel iiretiminin son dénemindeki ¢alismalarinin
Tuvalar iizerine yogunlastigi gériilmektedir.

Bu makalede Ekaterina Dmitriyevna’nin zor yasami, onun Tuva Tiirk kdltiirinin
incelenmesine yaptigi katki ve éliimiinden ancak otuz (¢ yil sonra yayinlanabilen Tuva
kiiltiirii ile ilgili cok yénlii ¢alismasi tanitiimaya ¢alisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tuva, Selkup, kiiltiir, kadin, Prokofyeva

A WOMAN RESEARCHER IN THE FIELD OF TUVA STUDIES:
EKATERINA DMITRIYEVNA PROKOFYEVA

Abstract

The studies on Siberian Turkic peoples is inextricably linked with the studies on the
other Siberian peoples in general. For tsarist Russia, Siberia is a region that must be in the
Russian state system as a whole, and that its all wealth should be utilized by the authorities
in Moscow. The main studies of the process of the transition of Siberia to Russian domination
served the policy of subordination of Russia. Certain studies such as statistical reports,
population censuses, indigenous languages, creating alphabets for Siberians based on the
Russian alphabet, translating scriptures into indigenous languages, serve the policy of
adapting people into the “system”. So one can say that these studies are not multifaceted.

The studies of those who came to these lands as exiles, travelers, priests and civil
servants in this early period formed the basis for the following studies even though they had
a certain political interest.

Academic studies in the last century of tsarist Russia continued in the Soviet period.
Studies in the Soviet Russia period focused on Siberia's indigenous peoples to participate in
the socialist system instead of Christianization.

In both periods, most studies were carried out by male researchers, no matter what
purpose they serve. Unlike the previous period, it is known that a small number of women
researchers studied in Siberia during the Soviet Russian period. The most prominent name
among these women is Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva. Prokofyeva, who initially worked
on Selkups, expanded her field of study over time and started to work on other peoples of
Siberia. Prokofyeva's recent works focus on Tuvas.

In this article, the difficulties Ekaterina Dmitriyevna faced in her life, her
contribution to the Tuva Turkish culture studies and her comprehensive work on Tuva culture
that was published just thirty-three years after her death, will be introduced.

Keywords: Tuva, Selkup, culture, woman, Prokofyeva
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Tuva Calismalar: Alaninda Bir Kadin Arastirmaci: Ekaterina
Dmitriyevna Prokofyeva

Giris

Basta Sibirya topraklarinda yasayan Tiirk halklar1 olmak {izere,
Sibirya’nin diger kokli halklarini inceleme tarihi, Carlik Rusya’s1 doneminde
baslar. Bu donemde Sibirya halklarini inceleyen arastirmacilarin hemen hepsi
erkek arastirmacilardir. Bu donemde neredeyse bu topraklarda calisan bir
kadin arastirmaciya rastlamak miimkiin degildir.

Sibirya topraklarindaki iklim kosullari, bolgede yaygin bir ulagim
sisteminin olmamasi, belirli giivenlik nedenlerinin yani1 sira Carlik
Rusya’sinda temelleri atilan pek cok arastirma merkezi ve akademik
kurumlarda kadinlara yer verilmemis olmasi, bolgede kadin arastirmacilarin
bulunmamasinin baslica nedenleri arasinda gdsterilebilir.

1890’11 y1llarda Sibirya topraklarinda seyahat eden hemen hemen tek
yabanc1 kadin olan Ingiliz hemsire Kate Marsden, Carlik Rusya’sinda Sibirya
topraklarinda seyahat eden,  kayitlara ge¢mis ilk kadindir. Onun
seyahatnamesinde yerli halklarla ilgili ¢ok az bilgi yer almaktadir, ayrica
Marsden’in amaci bir halki incelemek degil, ciizzami tedavi ettigi rivayeti
yayilan bir bitkiyi aramaktir (Duranli, 2017: 131).

Daha sonraki déonemde Sovyetler Birligi’nin kurulmasiyla toplumsal
kurumlarda kadinlarin yer almasi, ayni zamanda akademik kurum ve
arastirma merkezleri i¢in de s6z konusu olmustur.

Ozellikle 1920°li yillarda Sibirya topraklarinda farkli etnik
topluluklar1 inceleyen kadin arastirmacilar1 gérmek miimkiindiir. Ornegin
Altay, Sor, Teleiit, Kumandinler iizerine ¢alisan Nadejda Petrovna Direnkova
(1899- 1941), Altay, Teleiit, Kumandinler {izerine ¢alisan Lidiya Eduardovna
Karunovskaya (1893- 1975), Selkup, Nenets gibi Sibirya’ninn yerli halklar
izerine c¢alisgan Lyudmila Vasilyevna Homi¢ (1921- 2011), Tuva kiiltiirii
lizerine caligmalar1 ile taninan Vera Pavlovna Dyakonova (1927- 2011).
Dolgan ve Nganasanlar iizerine arastirmalar siirdiiren Galina Nikolayevna
Grageva (1934- 1993), Evenkler iizerine degerli ¢alismalar gergeklestiren
Glafira Makaryevna Vasilyevig (1895- 1971).
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Bu kadin arastirmacilar arasinda Direnkova, Karunovskaya, Homig ve
Dyakonova, Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva’ya yakin yaslarda olup ayni
tarihlerde Sibirya topraklarinda ¢aligma imkanina sahip olmuslardir.

Direnkova’nin pek ¢ok makalesini tekrar yayinlayan ve onun hayatini
kaleme alan yazarlar, Nadejda Petrovna Direnkova’nin Etnografi
Enstitiisii’'ndeki ¢alisan tek kadin arastirmaci olmadigini, onunla birlikte
Ekaterina D. Prokofyeva, Glafira Makaryevna Vasilyevi¢’in ilk sozliik,
gramer kitaplar1 ve yeni alfabeler hazirlanmasinda c¢ok biiylik katkilarda
bulunduklarimi belirtirler (Arzyutov, Nevskaya, Pavlinskaya, 2012: 59).

Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva’nin Hayat Yolu

21 Kasim 1902 tarihinde S. Peterburg’ta dogan Prokofyeva’nin ailesi
hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir. Rus etnograflar sozliigiini
hazirlayan ve ilk ¢aligmalarinda Prokofyeva’nin destegini goren Aleksandr
Mihaylovi¢ Resetov (1932- 2009), Prokofyeva’nin memur bir aileden
geldigini belirtir (Resetov, 2012: 417). Kaynaklara gore, E. D. Prokofyeva,
1919 yilinda gimnazyumdan mezun olduktan sonra Leningrad Hidroloji
Enstitiisii’'nde bibliyograf yardimcisi olarak {i¢ yil ¢alisti. Bu {i¢ yil i¢inde
biyolojik ve jeolojik koleksiyonlarin olusturulmas: iizerine de c¢alisan
Prokofyeva, pek ¢ok arastirma gezisine katilmistir (Kazakevig, 2010: 261).

Prokofyeva, 1921 yilinda o giinkii adi Cografya Enstitiisii olan (daha
sonra kurumun adi Leningrad Devlet Universitesi Cografya Fakiiltesi
olmustur) Etnografi Fakiiltesinde {iniversite hayatina baslar (Kisel, 2011b:
13- 14).

Bu yillarda Etnografi Fakiiltesi’nde Rusya’nin iki iinlii akademisyeni
caligmaktadir. Prokofyeva, 6grencilik yillarinda Lev Yakovlevi¢ Sternberg
(1861- 1927) ve Vladimir Germanovi¢ Bogoraz’in (1865- 1936) 6grencisi
olur (Kisel, 2009:147).

Universitede okudugu yillarda dilbilimci ve etnograf Georgiy
Nikolayevi¢ Prokofyev (1897-1942) ile evlenen Ekaterina, kizlik soyadi olan
Borovkova’y1 akademik ¢alismalarinda kullanmamustir.

Prokofyeva’nin iiniversite egitiminin bitmesinden sonra kocasinin
gorevlendirilmesi nedeniyle birlikte arastirmaci olarak Turuhan bolgesine
giderler. Prokofyevler, buradaki bir kdyde dgretmenlik yapmanin yani sira
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bolgenin yerlisi olan Selkuplarin dilini 6grenir, derleme yapar ve Selkup
kiiltiiri ile ilgili ilk akademik kayitlar1 gerceklestirirler.

Prokofyeva’nin kocast Georgiy Nikolayevi¢ Prokofyev’in bu ilk
gorevi degildir. O, 1921 yilinda bu bolgeye Nenetsleri arastirmak i¢in gelmis,
derledigi malzeme ve ¢izimlerden hareketle 1922 yili Ocak ayinda bir sergi
acmis ve bu konuda iki bildiri sunmustur (Homig, 1999: 274). G. N.
Prokofyev’in bu topraklara asina olmasi esi Ekaterina Prokofyeva’nin da
daha verimli bir ¢alisma ortamina sahip olmasini kolaylastirmistir.

Dogu Sibirya’da yer alan Turuhan, biinyesinde pek ¢ok etnik grubu
barindiran bir bélgedir. Turuhan bdlgesinin Selkup, Ket, Evenk, Nenets gibi
Sibirya halklar1 ile birlikte bolgede eski Rus inang ve yasam bigimini
sirdlirmeye devam eden ve Rusca literatiirde Starverler (eski inangtan
olanlar) olarak tanimlanan toplumun da yasadigi bir bolge
(https://ru.wikipedia.org/wiki/TypyxaHckuii paiion) olmasi kar1 koca
Prokofyevlere zengin kaynak ve malzeme saglamistir.

Prokofyevler, iic yil boyunca bu bolgede calisir ve daha sonra
Peterburg’a donerler.

Onlarin bu boélgedeki ti¢ yillik zor kosullar altindaki yasami onlarla
birlikte arastirmalara katilan, Ruslasmis Isveg kdkenli soylu bir aileden gelen
Nina Ivanovna Gagen- Torn (1900- 1986), tarafindan ayrintili bir sekilde
tasvir edilmistir (Gagen- Torn, 1992: 90).

Gagen- Torn, Ekaterina Dmitriyeva’nin kocasinin malzemelerini
titizlikle isledigini de su sekilde anlatir. “Ekaterina Dmitriyevna 1928- 1929
yillarinda toplanan materyallerin islenmesiyle ilgilendi. 1929 yili baharinda
yeniden Bolsezemelskaya tundra alanina gitti: Hoseda Harda adli yerlesim
biriminde ¢alisti. 1931 yilinda Kuzey Halklar1 Yeni Alfabe Komisyonunun
gorevlendirmesi ile defalarca bolgede arastirmalar yapti” (Gagen- Torn,
1992: 109).

Prokofyevlerin Peterburg donemi oldukca kisa stirer. Tekrar kuzeye
gitmek durumunda kalirlar. Bu sefer Nenets Tundra bolgesine gorevlendirilen
Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva cocuk evi sorumlusu, okur yazarlik
kurslar1 bolge baskani, yurt bilgisi uzman yardimcisi gorevleriyle bolgeye
gelir (Kisel, 2011b: 14).
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1934 yilinda bu bolgedeki gorevinin ardindan Prokofyeva Peterburg’a
geri doner ve 1934- 1938 yillar1 araliginda Kuzey Halklar1 Enstitiisii’nde
Selkupca uzmani olarak ¢alismaya baslar, ayrica A. 1. Herzen Pedagoji
Enstitiisii’nde ve Leningrad Devlet Universitesi’nde Selkupga dersleri verir
(Kisel, 2011b: 14- 15).

Leningrad’daki bu ¢alisma dénemi i¢cinde Prokofyeva, Selkuplar i¢in
alfabe taslagi olusturur, okuma kitaplar1 hazirlar. 1935 yilinda Ekaterina
Prokofyeva’nin kocasi tarafindan “Selkup —Ostyak- Samoyed Dili” ve
“Selkupca Gramer” adli iki ¢alisma yayinlanir?.

Bu verimli yillarin arkasindan ne yazik ki aci dolu bir 6nem gelir.
Ozellikle 1937 yili Prokofyev ailesi igin olumsuzluklarmn yili olur. 1937
yilinda Ekaterina Dmitriyevna’nin kocast Georgiy Nikolayevig, “Kuzeydeki
Dil Yapilanmasinda Burjuva- Nasyonalist Egilimler” gostermek ve Rus
topraklarinin yabancilagmasina zemin hazirlamakla sug¢lanir ve isten ¢ikarilir.
Bu donemde Prokofyevler arsivlerini yakar ve hatta aile dostlari ile yaptiklari
yazigsmalar1 onlar1 korumak i¢in imha ederler (Kisel, 2011b: 15).

Isten ¢ikarilma durumunu G. N. Prokofyev anilarinda su sekilde dile
getirmistir.

“Kuzey Halklar1 Enstitiisii’niin direktortiniin 23. 10. 1937 tarihli
karariyla ben KHE’ ndeki isimden ¢ikarildim (bunun nedeni olarak kararda
benim Kuzey halklarinin dil olusumunda Burjuva- Nasyonalist yaklagimlar
stirdlirdiigim belirtilmisti” (Kazakevig, 2010: 260).

Aragtirmaci Kisel, o giinlerde G. N. Prokofyev’in aklanmasinin ¢ok
da kolay olmadigini, {inlii etnograf Vladimir Germanovi¢ Bogoraz- Tan’in
devreye girmesiyle ailenin hayati diizeldigini, bir slire sonra suglamalar
kaldirildigint  ve Prokofyevlerin tekrar bilimsel ¢alisma ortamina
dondiiklerini belirtmektedir (Kisel, 2011b: 16).

Kazakevig, aklanma siirecini G. N. Prokofyev’in giinliiklerinden elde
ettigi verilerle aktarir. “Kuzey Deniz Yollar1 Calisanlart Birligi Bolge
Komitesi’nin 24. 04. 1938 tarihli kararina gore bu sekilde isten ¢ikarilma
yasal degildi. Karar iptal edildi. Tarafimdan agilan dava sonucunda ben
KHE’ndeki zorunlu ii¢ aylik isten ¢ikarilma maasini aldim (gergekte bu siire

1 Bu iki calismada da Ekaterina’nin katkisi olmasina ragmen kitaplarda yazar olarak kocasinin adi gegmektedir.
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alti aya yakin siirmiistii)... 9 Temmuz 1938 tarihinde ben bilim ¢alisani
unvani ile SSCB Bilimler Akademisi’nde goreve basladim. Ilk gorev yerim
N. Y. Marr Dil ve Diislince Enstitiisii idi, daha sonra (1 Ekim 1938’den
itibaren) Etnografi Enstitiisii’nde bana Sibirya kabinesi baskanlig1 gorevi
verildi” (Kazakevig, 2010: 260).

Acilar Yasatan ikinci Diinya Savasi

Ikinci Diinya Savas1 sadece Rusya icin degil pek ¢ok iilke igin de
yokluk, ac1 ve yikim getirir. Ikinci Diinya Savas: sirasinda kusatma altindaki
Peterburg’ta (o zamanki adiyla Leningrad) yasayanlar pek ¢ok zorluga
katlanmak zorunda kalir.

Bu zor giinlerde Prokofyev ailesi hayatlarim1 Leningrad’da
stirdiirmektedirler. Bu zor gilinlerde 1942 yili Ocak aymda Georgiy
Nikolayevi¢ Prokofyev 6liir. Onun ardindan on dort yasindaki biiytik ogullar
Boris 6liir. Boris’in 6liimii son 6lim degildir. Mart 1942°de dogan kiigiik
oglan Andrey de, bir aylikken oliir (Kisel, 2011b: 16).

Prokofyeva’nin 1935 yilinda dogan kiz1 Inga Georgiyevna
Agasirinova, yasanilan o zor giinleri yillar sonra su sekilde anlatir:

“Babam, Kasim 1941°den itibaren acliktan dolay1 iyice giiciinii
kaybetti, Etnografi Enstitiisii'nde kalmaya devam etti. Tramvaylar
calismiyordu, eve ulagsmak i¢in bir arag yoktu. Ocak 1942 tarihinde Enstitii’de
oldii ve Serafimov Mezarligi’nda erkek kardesinin mezarina gomiildii.
Annem o sirada bir bebek bekliyordu, 1 Mart 1942 tarihinde Andrey adi
verilen erkek kardesim dogdu. Bir ay sonra da 6ldii. Sehrin kusatma altinda
oldugu kis biiyiik erkek kardesim Boris de 61dii. On dort yagindaydi. Her iki
evlatlarimi Suvalov mezarliginda defnettiler. Biz annem ve kiz kardesim
Standart koyiinde Nisan 1942’ye kadar kaldik. Biz artik hareket etmiyorduk,
annem de Oyle. Fakat bizler bir sekilde hayatta kalmayr basardik”
(http://www.finnougoria.ru/news/publications/18219/).

Bu sirada bir bombardimanda evleri yanar, en 6nemlisi Ekaterina’nin
kocasi tarafindan hazirlanan ve daktilo edilmis tek niisha olan doktora tezi de
bu yanginda kiil olur (Kazakevig, 2010: 262). Arastirmaci Kazakevig,
biyografik caligmasinda bu tezin basligin1 “Samoyed Dilleri ve Gliniimiiz
Nenets, Nganasan, Enets ve Selkuplarin Koéken Problemi” oldugunu
belirtmektedir (Kazakevig, 2010: 260).
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Kii¢iik oglunun oliimiinden sonra Ekaterina Prokofyeva, 1942 yili
Nisan ayinda Leningrad’dan ayrilmaya karar verir. Zor bir yolculuk
sonrasinda aile Kazan sehrine gelir. Prokofyeva burada bir fabrikada
caligmaya baslar, bir siire sonra Etnografi Enstitlisii’nde yar1 zamanli ¢alisma
imkanina sahip olur (Kisel, 2011b: 17)

Savas bitiminde aile yeniden Leningrad’a doner, Prokofyeva
Leningrad Etnografi Enstitiisii Sibirya Halklar1 Boliimiinde uzman olarak
caligmaya baslar.

Savag sonrasi zor yasam kosullari, 6zellikle Leningrad sehri igin de
s6z konusudur. 1946 yilinda Ekaterina’nin kizi Lena, ilk c¢ocugunu
dogururken oliir.

Bu olumsuz donemde de calismadan uzaklagsmayan Ekaterina’nin
saglig1 her gegen giin kétiilesmektedir.

1949 yilinda Prokofyeva doktora tezi olarak “Selkup Folkloru” adli
calismay1 hazirlar (Rusya Bilimler Akademisi Arkeoloji ve Etnografi Miizesi
Arsiv, F. K- 1, op. 1, No 11). Bu ¢alisma bilim g¢evrelerinden onay alsa da
Prokopyeva bu ¢alismanin eksik oldugunu diisiinerek onu savunmaz.

1960 yilinda Prokofyeva, kocas1 Georgiy Nikolayevi¢ Prokofyev’in
caligmalarinin  kopyasim1 ¢ikarir ve sistemli bir sekilde diizenleyerek

korunmasi i¢in Etnografi Enstitii’sliniin arsivine verir (Kazakevig, 2010:
262).

Emekli oldugu 1964 yilina dek Prokofyeva, Etnografi Enstitiisii
Leningrad Boliimiinde uzman olarak ¢alismaya devam eder (Kisel, 2011b:
19- 20).

21 Nisan 1978 tarihinde Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva, kalp krizi
gecirerek vefat eder (Kisel, 2011b: 20).
Prokofyevlerin Arsivlerde Kalan Calismalar:

Ekaterina Dmitriyeva’nin dliimiinden sonra c¢ocuklar1 alandan
derlenmis materyalleri Etnografya Enstitlisii Sibirya Halklar1 Etnografi
Sektoriine verirler, 1987 yilindan itibaren bu malzeme Dmitriyeva’nin kocasi
G. N. Prokofyev’in materyalleri ile birlikte Antropoloji ve Etnografi Miizesi
Arsivinde korunmaktadir (Kazakevig, 2010: 262).
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Kazakevig, Prokofyevlerin arsiv malzemesinin ayrintili dokiimiinii
makalesinin 262- 269 nolu sayfalar1 arasinda verir. Bu ayrintili analizde,
Prokofyeva tarafindan daktilo edilmis yaymna hazir nitelikte pek c¢ok
etnografik yazinin yer aldigi anlasilmaktadir. Ornegin Prokofyeva’nin
kocasinin 1925 yilinda Turuhan bélgesinden derledigi bir saman duasi
Selkupga olarak verilmis ve Prokofyeva tarafindan ayrintili bir sekilde
terciime edilmistir (Kazakevig, 2010: 270).

Kar1 koca Prokofyevlerin arsivini daha ¢cok masal kayitlart agisindan
analiz eden Olga Barisovna Stepanova, “E. D. Proofyeva’nin Selkup Folkloru
adli calismas1 monografik bir ¢alisma olarak adlandirilabilir. Profesyonel
etnograf ve dilbilimci olan Prokofyevler belirli bir donem Selkuplar arasinda
yasamis ve ¢aligmiglardir. Onlarin Selkuplar arasinda ¢alisma imkanina sahip
olmasi alandan elde ettikleri malzemenin zengin ve ¢ok c¢esitli olmasini
saglamistir. Hi¢ kimse G. N. Prokofyev ve E. D. Prokofyeva kadar
Selkuplarin geleneksel kiiltiiriinii, diinya goriisiinii ve folklorunu bilemez...
Selkup kiiltlirlinlin ~ anlasilmast  ve yorumlanmasinda biitiin ~ diger
arastirmacilar i¢in adi gecen bu c¢alisma temel olusturmaktadir. (Sovyet
donemine ait) herhangi bir ideolojik/simifsal yaklasim E. D. Prokofyeva’nin
Selkup folkloru iizerine olan bu incelemenin 6nemini yok edemez, hicbir
teknik yetersizlik onun degerini ve bu c¢alismanin en kisa zamanda
yayinlanmasinin gerekliligini gélgeleyemez” (Stepanova, 2012: 144- 145).

Giintimiizde Ekaterina Prokofyeva’nin arsiv malzemesi pek ¢ok
arastirmact tarafindan kullamlmaktadir; rnegin, irina Kobeynikova tarafindan
hazirlanan “Selkup Kadin Irina’nin Hikayeleri ve Masallar” adli masal
yayminda Prokofyeva tarafindan 1927 yilinda Turuhan bolgesinde derlenmis ve
Ruscaya cevrilmis “Kivrak Zekali Ica” adli masal metni kullamlmistir
(Kobeynikova, 2014: 47- 50).

Olga Stepanova, 2008 yilinda yayimladigi “Selkuplarin Geleneksel
Diinya Goriisii. Yasam ve Ruhun Déniisiimii Uzerine Tasavvurlar’2 adli
calismasinda E. D. Prokofyeva’'nin ¢alismalarina yogun bir sekilde kullanir.
Stepanova 302 sayfalik bu calismada 300’den fazla Prokofyeva’nin
caligmalarina gonderme yapmis ve kaynakcada Prokofyeva’nin on alti

2 Stepanova, O. B. (2008), Traditsionnoe Mirovozzrenie Selkupov: Predstavleniya O Krugovorote Zijni i Duse,
Peterburg.
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calismasini kullandigini gostermistir (Stepanova, 2008: 267- 268).

Dimitriy Arzyutov, Sibirya sahasinda ilk defa film kaydinin Prokofyevler
tarafindan Selkuplar, daha sonra ise Nenetsler ve Komiler i¢in kullanildigini
belirtir.

“Ekim 1928’de Georgiy Nikolayevi¢c Prokofyev, Selkuplarin
incelenmesini temel alan raporunu New York’taki Amerikanistler
Kongresinde okumasi i¢in Vladimir Germanovi¢ Bogoraz’a verdi. Bu
raporda ek olarak Selkup (Ostyak- Samoyed) samanlarmnin resimlerinden
cikarilmis fotograflar da vardi... Sonugta 1929- 1931 yillarinda Nenets ve
Komilere yapilacak arastirma caligsmalarina Prokofyevler film makinalar ile
katildilar” (Arzyutov, 2016: 190).

Ulkemizde kitap olarak yayinlanan bu g¢alisma ®, 1971 yilinda
Leningrad’da yayinlanan Sbornik Muzeya Antropologii i Etnografii
dergisinin 27 cildinde 5- 100. Sayfalar arasinda yayilanmigtir*.

Prokofyeva, bu calismada gerek miize kolleksiyonlarinda yer alan
gerekse kendi alan aragtirmalarinda fotograflama imkani buldugu zengin bir
gorsel malzemede kullanmistir. Calismada samanlarin kaftani, ayakkabi ve
baghg ile ilgili ayrintili bilgiler yer almaktadir. Olduk¢a hacimli olan bu
calismada Buryat, Cukca, Enets, Even, Evenk, Hant, Ket, Koryak, Nanay,
Negidal, Ngnasan, Nivh, Orog, Orok, Udegey, Ulgi, Yukagir gibi farkli Sibirya
topluluklarmin yam sira Altaylar (Prokofyeva, 1971: 59- 63), Hakaslar
(Prokofyeva, 1971: 63- 70), Tuvalar (Prokofyeva, 1971: 70- 73) ve Yakutlar
(Prokofyeva, 1971: 38- 48) Sibirya Tiirk toplumlarina da yer verilmistir.

Sibirya Yerli Halki Selkuplardan Sibirya Tiirk Toplumu
Tuvalara Gegis

Leonid Pavlovi¢ Potapov’un bagkanlik ettigi Sayan- Altay Arastirma
caligmalarina 1952, 1953 ve 1955 yillarinda Tuva boélgesi arastirmalarina
Prokofyeva da katilir.

3 “Sibirya Halklarinin Saman Kostimleri” adiyla Turk kiltirini Arastirma Enstitisu Ceviri Eserler Serisi iginde
2014 yilinda yayinlanmistir.

4 Adi gecen derginin her sayisi belirli bir konuyu ele almaktadir. Prokofyeva’nin ayrintili yazisinin yer aldigi bu
sayinin ana temasi “XIX. Yuzyil- XX. Ylzyil Baslarinda Sibirya Halklarinin Dini Tasavvurlari ve Térenleri’
bashgini tasimaktadir. Prokofyeva’nin yazisi disinda konuyla ilgili olarak on iki yazinin da yer aldigi bu sayi,
311sayfalik bir hacim igermektedir.
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Prokofyeva, 1952 arastirma gezisinden elde ettigi malzeme ile Toja
bolgesindeki sosyalist yapilanmayr ele aldigi makalesini 1954 yilinda
yayinlar.

2011 yilinda Kemerovo Universitesi’nde “Tuvalarm- Tojinlerin
Tariksel Gelisimi” adl1 doktora tezini savunan aragtirmaci Ekaterina Karbiy-
oolovna Davaa, bu makalenin Tuvalarin yasadig: tarihsel siire¢ i¢in biiytlik
Oonem tasidigini su sozlerle belirtir:

“1952 yilinda E. D. Prokofyeva’min Tuva’da gergeklestirdigi
caligmalar sonucunda kaleme aldig1 Toja’daki sosyalist yapilanma ile ilgili
makalesinin Tuva kiiltiir hayat1 i¢in ¢ok degerli malzemeler icermektedir”
(Davaa, 2011: 8).

1953 yili Tuva arastirma grubunda Prokofyeva disinda arkeolog
Aleksandr Danilovi¢ Grag (1928- 1981), ressam Aleksey Vasilyevi¢ Matorin
(1924- 2004) fotografei1 olarak ve Tuva’daki arastirma enstitiistinden tarihgi
Viladimir Coldak Ocur da (1928-1997) yer almistir (Kisel, 2011b: 21)

Bu aragtirma gezisinde elde edilen materyallerden hareketle
Prokofyeva, Tuva’nin bat1 bolgelerindeki halkin giindelik yasamiyla ilgili
bazi1 verilerden hareketle “Tuva Bolgesi Bat1 Rayonlarindaki Tuvalarin Bazi
Etnografik Verileri® adl1 makalesini 1955 yilinda yaynlar.

Prokofyeva’nin Tuva kiiltiirii ile ilgili diger bir ¢calismasi, 1957 yilinda
yazimi1 tamamlanan ve orijinali 835 daktilo sayfasi olan ve yazarinin
“Tuvalarin  Ulusal Konsolidasyon Siireci” (Protsess Natsionalnoy
Konsolidatsii Tuvintsev) adi verdigi calismadir. Yirmi kadar fotograf ve
resim igeren ¢aligma, 2011 yilina dek Rusya Bilimler Akademisi Biiyiik Petro
(Kunstkamera) Antropoloji ve Etnografi Miizesi arsivinde F- K 1, op. 1, No
560- 561 ve 562 nolu klasorlerde korunmustur (Kisel, 2011a: 9).

Prokofyeva’nin farkli yillarda Tuva’ya gerceklestirilen {i¢ arastirma
gezisinin materyallerinden hareketle hazirladig1 bu ayrintili ¢alisma, ancak
2011 yilinda Vladimir Antoniyevi¢ Kisel’in 6nséziiyle yayinlanir.

Caligmanin giiniimiiz kosullarina uygun bir yayma doniismesine
katkida bulunanlar Ludmila Viktorovna Homig, Sarkiyat¢i Aleksandr

5 Bu makalenin Rusca adi makalemizin “Prokofyeva’nin Galismalar” béliminde verilmistir.

E I_a fi \ 489
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Muvaffak DURANLI

Mihaylovi¢ Resetov (1932- 2009), E. D. Prokofyeva’nin oglu Aleksandr
Georgiyevi¢ Prokofyev (1937- 2016) ve kizi Inga Georgiyevna
Agasirinova’dir (Kisel, 2011a: 11).

Prokofyeva’min Calismasinin Yayinlanmama Nedeni

Kisel, Prokofyeva’nin yukarida belirttigimiz c¢aligmasinin yazari
hayatta ilen yayimlanmamasi, yaklasik otuz {i¢ y1l arsivde kalmasinin nedenini
sahsi olarak gdrmektedir. Ona gore, “Bu kitabin trajik kaderindeki rol
Ekaterina Dmitriyevna’nin miidiirii Leonid Pavlovi¢ Potapov’daydi. Potapov,
cok yonlii ve caliskan bir bilim adamiydi, fakat yonetmeyi seven, hirsh ve
bencil karakterde bir kisiydi. Potapov, algak goniillii ve sevecen E. D.
Prokofyeva’nin taam karsit1 bir kisilikti. E. D. Prokofyeva’nin ¢alismasinin
yaymlanmasi ret karar1 aldi. Daha da 6nemlisi onun Tuva boélgesindeki
inceleme c¢aligmalarini  durdurmasi ve Selkuplarin incelenmesine geri
donmesi kendisine tavsiye edildi... Enstitii yoneticisinin neden bdyle bir
karar verdigini anlamak zordur. Daha dogrusu burada bir uzmanin kendi
alaninda yapilmis bir bilimsel caligmaya kars1 kiskanclhigi ve “ilk” olma
iinlinli paylasmamak istemesinin oldugu sdylenebilir. Zira L. P. Potapov’un
kendisi 1940’11 yillarin sonunda Tuva kiiltiirii ile ilgili materyaller toplamaya
baslamisti. 1957 yilinda ise Potapov, Tuvalarin kokeni problemi iizerine
calisacak olan Sovyetler Birligi’nin en biiylik arastirma c¢aligmalarindan biri
olan Tuva Kompleks Arkeolojik- Etnografik Arastirma Calisma Grubunun
baskanligina getirildi” (Kisel, 2011b: 24- 25).

“Goriintise gore, L. P. Potapov, Tuva kiiltiirii {izerine ¢ok yonlii
bilimsel yayini yapan ilk Leningradli etnograf olmak istegindeydi. O, bu
amacina 1969 yilinda “Tuva Halk Yasamma iliskin Yazilar”¢ adli ¢alisma
yayinlandiktan sonra ulasabildi... Vera Pavlovna Dyakonova, L. P.
Potapov’un bu kitabin tek yazari olarak anilmak istedigini, kendisinin kitaba
iki boliim yazdig1 halde ¢alismanin Onsoziinde adinin bir kez zikredilmis
oldugunu belirtmektedir” (Kisel, 2011b: 26).

Kisel’in de belirttigi gibi, gercekten de Leonid Pavlovi¢ Potapov, 1960
yilinda yayinlanan “Bati Tuva Antropoloji ve Etnografi Materyalleri” adli kitaba
yazdigi kisa yazida, arastirma ¢alismasinin sahada iki sezon siirdiigiinii, kendisi
disinda c¢alisma grubunda, arkeolojik calisma icin A. D. Gra¢’imn, sahada

6 Bu calismanin Rusca adi: Potapov, L. P. (1969), Ogerki Narodnogo Bita Tuvintsev, Moskova.

490 E I_a fi \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Tuva Calismalar: Alaninda Bir Kadin Arastirmaci: Ekaterina
Dmitriyevna Prokofyeva

etnografik caligmayr yiiriitmek i¢in de Etnografi Enstitiisi’nden V. P.
Dyakonova’nin oldugunu belirtir (Potapov, 1960: 6). Yazida hicbir sekilde
Ekaterina Prokofyeva’nin katkisindan bahsedilmemektedir.

“1950’1i yillar sonundan itibaren Tuva etnik tarihi ile ilgili ¢alismalarda
E. D. Prokofyeva’nin rolii suskunluk iginde gegirilir. L. P. Potapov, 1969’daki
Tuva yasamuyla ilgili ¢alismasinda Ekaterina Dmitriyevna’nin adini bir kez bile
anmaz... Diger bir arastirmaci, Tuva uzmani Sevyan Izrailevic Vaynsteyn
(1926- 2008), Prokofyeva’min Tuva etnogenezi ile ilgili ¢aligmalarini gormezden
gelir. Saman kostiimlerinden bahsederken Prokofyeva’nin bu alandaki kompleks
calismalarini unutur (Kisel, 2011b: 26).

Ancak 2004 yilina gelindiginde E. D. Prokofyeva’nin ad1 birkag Tuva
arastirmacisi tarafindan yeniden canlandirilir. Lyudmila Vasilyevna Homig,
caligmalarinda sadece Prokofyeva’nin adi anmakla kalmaz, onun arsivde
korunan pek c¢ok caligmasinin da giin 1518ina ¢ikmasina ve arastirmacilar
tarafindan kullanilmasina neden olur (Homig, 2004: 44- 51).

Homig ten bir y1l sonra Dyakonova, Kizil’da gerceklestirilen uluslararasi
kongrede L. P. Potapov’un Sibirya caligmalarin1 degerlendirdigi yazisinda
Prokofyeva’nin bu alana katkilarmin ve onun temel ¢alismasinin yayimlanmamis
olmasindan duydugu {iziintiiyl dile getirmistir (Dyakonova, 2005: 56).

Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva’min “Tuvalarin Ulusal
Konsolidasyon Siireci” Adli Calismasi

Antropoloji ve Etnografya Miizesi uzmanlarindan Efim Anatolyevig
Rezvan, Kar1 koca Prokofyevlerin calismalarinin yaymini planladiklarini,
fakat ilk olarak Ekaterina Dmitriyevna’nin zamani i¢in oncii olan “Tuvalarin
Ulusal Konsolidasyon Siireci” adl1 caligmasindan basladiklarini belirtir.

Ona gore, “Yirmili- otuzlu yillardaki zor kosullarda gergeklestirilen
kuzey arastirmalarindan, Leningrad’in kusatmasindaki dehset vericCi
olaylardan, hastaliklardan, en yakinlarmin Oliimiinden sonra Ekaterina
Dmitriyeva’nin yeni bir konu tizerinde ¢alismaya baslayabilmis olmasi bugiin
inanilir degildir. Sayan- Altay arastirma c¢aligmasmin Tuva bdliimiine
baskanlik eden ve Tuva’da ii¢ arastirma sezonunda (1952, 1953 ve 1955
yillar1) bulunan Ekaterina Leningrad’a dikkatinize sundugumuz bu
caligmanin temelini olusturan degerli bir malzeme getirmistir” (Rezvan,
2011: 7).
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E. D. Prokofyeva’nin bu ¢alismasi on ii¢ boliimden olusmaktadir.

Calismanin ilk boliimii Tuva bdlgesinin cografi konumunun ayrintili
tasvirini icermektedir. 28- 37 sayfalari arasinda yer alan bu boliimiin ardindan
gelen ikinci boliimde (38- 77) bu topraklarda yasanan tarihi siire¢ ve yonetim
bigimleri ele alinmustir.

78- 118 sayfalar1 arasinda yer alan iliclincii bolim Tuva
topraklarindaki halkin yapisina ayrilmistir. Calismanin dordiincii bolimii,
119- 127 sayfalar1 arasinda Tuva topraklarinda ulasim ve haberlesme
sistemlerinin gelismesini ele almaktadir.

Besinci boliimde (128- 145) zaman iginde ticari iliskilerin bolgede
gelismesini konu edinmigtir. Altinct boliim (146- 163) sehir, koy, yerlesim
birimleri ve {lkenin gelismesinde bunlarin roliinii ele almaktadir.
Prokofyeva’nin ¢aligmasinin yedinci boliimden on birinci boliime kadar olan
bes bolimii Tuvalarin kiiltiirel yapilarin1 anlamak i¢in zengin malzeme
icermektedir.

Yedinci boliim “Devrime Kadar Tuvalarin Ekonomisi” bagligini
tagimaktadir. Bu baglik altinda “Hayvancilik ve Tarim” (164- 178), “Avcilik”
(178- 210), “Balik¢ilik” (210- 231), “Geyik Yetistiriciligi” (231- 264) alt
basliklariyla 1917 Oncesine degin bu topraklarin ekonomik yapisi
degerlendirilmistir.

Sekizinci béliim, “Tuva Ozerk Bdlgesinde Sanayinin Gelisimi” (265-
279) basligin1 tagimaktadir.

Calismanin dokuzuncu boliimii “Tuvalarin Barmaklar” (280- 305)
konusuna ayrilmis, bundan sonra gelen onuncu boliimde “Tuvalarin Giyimi”
(306- 329), on birinci boliimde ise “Tuvalarin Yemek Kiiltiiri” (330- 347)
gibi konular ele alinmistir.

Calismanin on ikinci ve on tgiincii boliimleri, ¢alismanin yayina
hazirlandigt donemin ruhuna uygun olarak diizenlenmistir. On ikinci
boliimiin bashg “Tuva Ozerk Bolgesinde Tarimim Sosyalist Yapilanmasi”
(348- 381) seklindedir. Bu bdliimiin igerisinde tek bir alt baglik yer
almaktadir. Bu baslik altinda Tuva’da o giinlerde var olan kolhozlar hakkinda
genel bilgiler verilmistir.
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Calismanin on iiclincli boliimiiniin baghig: ise “Sosyalist Kiltiiri”
(382- 423) seklindedir. Bu ana baslik altinda alfabe, egitim, Rus okullari,
edebiyat, sanat, halk sagligi gibi alt basliklar altinda Prokofyeva’nin
incelemeleri yer almaktadir.

Bu ana basliklarin ardindan ¢alismanin “Sonug” (424- 428) bolimii
yer almaktadir.

“Sonu¢” boliimiiniin ardindan ¢alismanin en 6nemli boliimlerinden
biri olan “Ekler” (429- 501) boliimii gelmektedir. Bu boliimde Prokofyeva
tarafindan alandan derlenmis ve Ruscaya cevrilmis degerli bir malzeme yer
almaktadir. Eklerin birinci boliimiinde Por- Bajin, Tere- Hol ile ilgili efsane
metinleri, ikinci bolimiinde sal yapim teknigi, ticiincii ek kisminda siitten
arak yapimi, besinci ekler kisminda yine kolhozlarla ilgili ayrintili veriler yer
almaktadir. Bu veriler ¢aligmanin halk bilimcilerin yani sira Tuva ekonomik
yapisit lizerine c¢aligmak isteyen arastirmacilara da malzeme sundugunu
belirtmek gerekir.

Daha sonra “Dipnotlar ve Yorumlar” (502- 518), “Prokofyeva’nin
metninde yanlis verilmis kelime, kisi adi ve yer adlarmin listesi ve
giintimiizdeki farkli yazimlar1” baglikli boliim, ¢aligmay1 yayina hazirlayanlar
tarafindan olusturulmustur.

Calismada ayrica “Kaynakga” (524- 531) ve “Kisaltmalar” (532- 533)
boltimleri de bulunmaktadir. Burada “Kisaltmalar” boliimiiniin ayr bir 6nem
tasidigini belirtmekte yarar var. Prokofyeva’nin bu ¢aligmay1 yayna hazirladigi
donemde Sovyetler Birligi’'nde islerligi olan pek ¢ok biirokratik ve akademik
yapt artik giinlimiizde bulunmamakta veya degisik adlarla anilmaktadir.
Gilintimiizde artik kullanimdan ¢ikmis olan bu tiir kisaltmalar, Sovyetlerin bir
donemi lizerine ¢aligacak arastirmacilara yol gosterici niteligindedir.

Calismanin son boliimii ¢alismay1 yayina hazirlayanlarin olusturdugu
“E. D. Prokofyeva’nin Yayinlanmis Temel Caligsmalar1” (534- 535) bagligin1
tasimaktadir.

Calismay1 hazirlayanlar bu listenin tam olmadigini, E. D.
Prokofyeva’nin  Selkup okullar1 i¢in hazirladigt baz1 caligmalara
ulasamadiklarini belirtmislerdir (Kisel, 2011b: 15). Biz de bu boliimiimdeki
veriyi makalemizde “E. D. Prokofyeva’nin Calismalar1” bashigi altinda eser
adlarim Tiirkge cevirisi ile verdik.
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Sonu¢

Zor zamanlarda, kayiplarla dolu bir hayat siiren Ekaterina
Dmitriyevna Prokofyeva, bilimsel c¢alismalarina bir Omiir vermis
arastirmacilardandir. Onun c¢alismalari, lizerinde ¢alismalar yaptig1 halklar
bir inceleme malzeme olarak gérmekten ¢ok onlara verdigi degeri gostermesi
acisindan onemlidir.

Prokofyeva, donemin acilarinin yan1 sira yok edemedikleri egolarini
akademik ortama tasiyan, sadece “ben” olmay1 hedefleyenlerin de baskisina
maruz kalmig bir bilim insanidir.

Bilim, gec de olsa gercek bilim insanlarina hak ettikleri degeri verir.
Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva bunun en giizel 6rnegidir. Burada kisaca
degindigimiz Prokofyeva’nin gerek Sibirya’nin az bildigimiz halklar ile ilgili
gerekse de Tuvalarla ilgili calismalarinin Rus arastirmacilar tarafindan yakin
zaman diliminde yayinlanmasi ve iilkemizde Sibirya halklar1 ve Tuvalar
iizerine ¢alisacak arastirmacilara kaynak olmasi dilegimizdir.

Ekaterina Dmitriyevna Prokofyeva’nin Caliymalar:
Kitaplar

(1932), Krasniy Put. Nagalnaya Selkupskaya Ugebnaya Kniga (Kizil
Yol. Selkup Temel Egitim Kitab1), Leningrad.

(1953), Bukvar Dlya Podgotovitelnogo Klassa Selkupskoy Nagalnoy
Skoli (Selkup Ilkokulu Hazirlik Smufi igin Alfabe), Moskova- Leningrad.

(2011), Protsess Natsionalnoy Konsolidatsii Tuvintsev, (Tuvalarin
Ulusal Konsolidasyon Siireci), S. Peterburg, , 9- 12.

Kitap Boliimleri

(1951), “Selkupskie Skazki” (Selkup Masallari), Skazki Narodov
Mira, Moskova- Leningrad, 135- 145.

(1956), “Selkupr” (Selkuplar), Narod: Sibiri, Moskova- Leningrad,
665- 686.

(1976), “Olenevodstvo Tazovskih Selkupov” (Taz Selkuplarinda
Geyik Yetistiriciligi), Materialnaya Kultura Narodov Sibiri i Severa,
Leningrad, 139- 155.
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(1976), “Starie Predstavleniya Selkupov O Mire” (Selkuplarin
Evrenle Ilgili Eski Tasavvurlar1), Priroda i Celovek V Religioznih
Predstavleniyah Marodov Sibiri i Severa, Leningrad, 106- 128.

_ (1981), “Materiali Po Samanstvu Selkupov” (Selkup Samanlig Ile
Ilgili Materyaller) , Problemi Istorii Obs¢estvennogo Soznaniya Aborigenov
Sibiri, Leningrad, 42- 68.

Makaleler

(1947), “Drevnie lJilisga na Rekah Tim i Ket” (Tim ve Ket
Nehirlerinde Eski Barinaklar), Sovetskaya Etnografiya, S. 2, 192- 202.

(1949), “Kostyum Selkupskogo (Ostyako- Samoyedskogo) Samana”
(Selkup/ Ostyak- Samoyed- Saman Kostiimii), Sbornik Muzeya
Aantropologii i Etnografii, c. 11, 335- 375.

(1949), “Mamont Po Predstavleniyam Selkupov” (Selkup Tasvirlerine
Gore Mamut), Sbornik Muzeya Aantropologii i Etnografii, c. 11, 159.

(1950), “Ornament Selkupov” (Selkup Motifleri), ~Kratkie
Soobsgeniya Instituta Etnografii, s. 10, 29- 39.

(1951), “Enetskiy Samanskiy Kostyum” (Enets Saman Kostiimii),
Sbornik Muzeya Antropologii i Etnografiii, c. 13, 125- 153,

(1952), “K Voprosu O Sotsialnoy Organizatsii Selkupov (Rod i
Fratri)”, (Selkuplarin Sosyal Organizasyon Sorunu- Boy ve Fratri), Sibirskiy
Etnograficeskiy Sbornik, Moskova- Leningrad, 88- 107.

(1953), “Materiali Po Religioznim Predstavleniyam Entsev”
(Enetslerin Dini Tasavvurlar1 Ile 1lgili Materyaller), Sbornik Muzeya
Antropologii i Etnografiii, c. 14, 194- 230.

(1954), “Sotsialisticeskie Preobrazovaniya v Todje (Tuvinskaya
Avtonomnaya Oblast)” (Todja’da- Tuva 6zerk Bolgesi- Sosyalist Reformlar),
Ucenie Zapiski TuvinskogoNaucno-Issledovatelskogo Instituta Yazika,
Literaturt i Istorii, S. 2, 37- 51.

(1954), “Rabota Tuvinskogo Otryada Sayano- Altayskoy Ekspeditsii
(v 1952 g)” (Sayan- Altay Tuva Arastirma Grubunun 1952 Yili Calismas),
Kratkie Soobs¢eniya Instituta Etnografii Akademiya Nauk SSSR, S. 20, 8- 16.
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(1955), “Nekotorie Etnograficeskie Dannie O Tuvintsah Zapadnih
Rayonov Tuvinskoy Avtonomnoy Oblasti” (Tuva Ozerk Bolgesi Bati
Rayonlarindaki Tuvalarla Ilgili Bazi Etnografik Veriler), Kratkie
Soobsceniya Instituta Etnografii Akademiya Nauk SSSR, S. 23, 3- 18.

(1961), “Predstavleniya Selkupskih Samanov O Mire (Po Risunkam i
Akvarelyam Selkupov)” (Selkup Samanlarin Diinyayr Algilayiglart —
Selkuplarin Suluboya ve Karakalem Resimlerine Gore), Shornik Muzeya
Aantropologii i Etnografii, c. 20, 54- 74.

(1961), “Samanskie Bubn1” (Saman Davullar), Institut Etnografii i
Arheologii Sibiri, Moskova- Leningrad, 435- 493.

(1971), “Samanskie Kostyum1 Narodov Sibiri” (Sibirya Halklarinin
Saman Kostlimleri), Religioznie Prdestavleniya i Obryadi Narodov Sibiri v
XIX- Nagale XX Veka: Sbornik Muzeya Antropologii i Etnografii, C. 27, 5-
101.

(1977), “Nekotorie Religioznie Kulti Tazovskih Selkupov” (Taz
Selkuplarinin Bazi Dini Kiiltleri), Pamyatini Kultur: Narodov Sibiri i Severa
(Vtoraya Polovina XIX- Nagalo XX v), Sbornik Muzeya Antropologii i
Etnografii, c. 33, 66- 79.
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MUSTAFA OZCELIK’IN SIiRLERINDE YER ALAN
MAZMUNLAR UZERINE BIR INCELEME"

Sefa CELIKORS™

Oz

Klasik Tiirk siiri 13. yiizyilda baslayip 19. ylizyila kadar varligini devam ettirebilmisse
de daha sonra kaleme alinan siirlerde de bu dénemin etkilerini, izlerini gérmek mimbkdiindiir.
Klasik Tiirk siirinde yer alan ask konulu hikdyeler, dini sahislar dolayisiyla mazmunlar,
modern Tiirk siirinde de varligini zaman zaman hissettirir. Divan siiri gelenedinden
yararlanarak modern siir yazan sairlerden birisi de Mustafa Ozceliktir.

Bu ¢alismada giiniimiiz Tiirk edebiyati sairlerinden Mustafa Ozgelik’in siirlerinde yer
alan klasik Tiirk siirinde gériilen belli basli mazmunlarin -Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha,
Ferhat ile Sirin, Hz. isa, Hz. Musa, Hz. Meryem, Hz. Ibrahim, Hz. Yakup, Hz. Yusuf- nasil ve
hangi anlam ilgileriyle kullanildigi sairin incelemeye tabi tuttugumuz Bir Irmak Diisd,
Diinyanin Tenhasinda, ifsa, Serenat, Giines ve Ayna, Ates Denizi, Giil ve Hanger, Dilim Ol
Séyle adli eserlerinden secilen siir érnekleriyle gésterilmeye ¢alisilmistir. Calismada ilk
planda Mustafa Ozcelik’in siirle olan badi irdelenmistir. Ardindan sairin siirlerinde gecen
mazmunlar ask konulu hikdyeler ve dini sahislar adlariyla iki ayri baslik altinda siirlerinden
Ornekler aktarilarak ele alinmistir. Elde edilen bulgular ise “Sonu¢” béliimiinde ifade
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk siiri, mazmun, Mustafa Ozcelik.
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boyutlarinda sinirlandirmak igin érnek siirler azaltilmis ve siirlerin ancak bir kismina yer verilebilmistir.
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A REVIEW ON THE MAZMUNS IN MUSTAFA OZCELIK’S POEMS

Abstract

Klasik Turkish poetry 13. starting in the century, 19th century. It is possible to see
the effects and traces of this period in the poems penned later, although it was able to
continue to exist until the century. As a result of the individuals involved in both classical
Turkish poetry, mazmuns make their presence felt in Modern Turkish poetry as well. One of
the modern Turkish poets who benefited from the tradition in this sense is Mustafa Ozcelik.

In this study, the poems of Mustafa Ozcelik, one of the poets of modern
Turkish literature, were tried to be determined by passing on the examples of how and with
which meaning interest the major mazmuns seen in Classical Turkish poetry were used. In
the study, the poet's connection with modern poetry was examined. Then, the poems in the
poetry of the poet were taught by transferring examples from their poems under two
separate titles, naming stories about love and religious people. The findings are expressed
in the "Conclusion" section.

Keywords: Classical Turkish poetry, mazmun, Mustafa Ozcelik.
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Giris

1954°te Eskisehir’in Giinyiizii il¢esinde diinyaya gelen Mustafa
Ozgelik, siir disinda baska tiirlerde de eser vermis ve yetenegini kanitlamis
(biyografi, hikdye, deneme, vb.) olan bir sanatkardir. Gelenekgi bir sair olan
Ozgelik’te Yunus Emre, Yahya Kemal ve Cahit Zarifoglu gibi isimlerin etkisi
de goriliir:

Sair, diinyada olup bitenlere ve zulme ugrayan kisilere duyarsiz
kalamaz. Onlarin acisini, siirlerine realist bir yaklasimla yansitir. “Mustafa
Ozgelik’in siiri sessiz fakat derinden akan bir wmagin sakin yolculugu
gibidir. Icinde yasadigimiz cagin tiim olumsuzluklart karsisinda sair
sorumlulugu ile aci icindedir. Afganistan’la ilgili siir bu aci ile yazilmistir.
Pek c¢ok siirinde bu acvi, hiiznii, bu duyarliligi hissedebilirsiniz.”
(Kurtulmus, 2013: 9-10). Mustafa Ozcelik siirlerinde insani1, uygarligi, aski,
sevgiyi, Olimii, hiiznii ve ayrilig1 ana tema olarak isler. Sanatinda hem
gelenekten hem de modern siirin imkanlarindan yararlanir. Halk siiri nazim
sekillerinden biri olan kogsmanin yani sira divan siiri nazim sekillerinden gazel
tarzinda siirler de yazar. Sairin ulagsmak istedigi hedefin gelenegi yeniden
kurmak oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Siirlerinde korii koriine batila baglh
kalmak yerine, gelenegin verdigi maneviyatin igerisinde sanatini olugturmaya
calisir.

Ses, Ozcelik’in siirlerinde dikkat ¢eken bir unsurdur. Siirindeki ses
ve goriinenin altindaki derinlik, adeta bir biitiinliik icerisindedir. “Mustafa
Ozcelik o kendine dair, artik gériildiigiinde, kendini isaretleyen siirindeki ses
ve dokuyu siirleri okuduk¢a daha bir farkina varmaya daha bir anlamaya
dogru bir kavrayisa da sahip oluyoruz elbet. Bu kozay: aginca veya kozay
kirinca igindekini gérmek gibi bir sey...” (Durman, 2017: 30). Beyhan Kanter,
Mustafa Ozcelik’in kendi siir dilini olusturmas1 hakkinda sunlar1 soyler:
“Mustafa Ozgelik, kendi siir dilini olusturarak, dogal dilin esyay
kavramsallagtirmasim siirlerinde anlamli bir oriintiiyle ifade eder.” (2017:
36). Ozgelik’i farkli kilan yanlarindan birisi, kendine has olan siir dilidir. Bu
da Ozcelik’in sanatinda goze carpan onemli bir unsurdur. Onun “siirinde
‘ben’ dil keskin hiikiimler vermekten ziyade yasanan hali duyurur. Icine
kapanan, karamsar, kétiiciil bir evreni siirinden uzak tutar. ‘Ben’ merkezli
bir séyleyis degildir. Otekine, maveraya ulasma istegi goriilmektedir. Insanin
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anlam arayisi vurgulamr.” (Soyak, 2017: 59) Mustafa Ozgelik’in siirlerinde
karamsarliktan 6te, umut ve sevgi vardir. Hiiznii konu ettigi dizelerinde bile
mutlaka bir kurtulustan bahseder. Sanatinin 6ziinde “ask” ve “tabiat” olduk¢a
onemli bir yer tutar. Siirlerinde gelenekten etkilenen sanatkar, bu etkiyi
modern siirle harmanlayip okura aktarir. Sanatinda “Geleneksel siirle olan
bagi, ilgisi dolayisiyla divan siivini, halk edebiyati ve tekke sairlerinin izlerini
bulabilir, Yunus'un oldugu gibi Karacaoglan’in sesini de duyabilirsiniz
ondan ¢ok istifade etmistir.” (Kurtulmus, 2013: 9). Sairin siirlerinde goriilen
halk ve divan edebiyatinin yansimalar1 gelenege bagli tavrinin bir sonucudur.
Bu baglamda Mustafa Ozgelik’in siirinin kaynaklarini divan, halk, tekke ve
modern edebiyatin olusturdugu sdylenebilir.

Mustafa Ozcelik’in Siirlerinde Yer Alan Mazmunlar

Arapga “zimn” kokiinden gelen mazmun “methum, mana, meal” ve
“niikteli, cinasli, sanath s6z” seklinde tanimlanir (Mengi, 2015: 134). Cihan
Okuyucu, mazmunla ilgili olarak su ifadeleri kullanir: “Klasik edebiyatimiz
genel kabule gore bir “mazmun edebiyati”dwr. Bununla birlikte mazmundan
ne kastedildigi hususu pek a¢ik degildir. Cok zaman bu terimle, kalip fikir ve
diisiinceler veya benzetmeler kastedilmektedir” (Okuyucu, 2010: 94-95).
Mazmun, edebiyatta bazi kavram ve diisiincelerin ifade edilmesinde
kullanilan kliselesmis s6z ve anlatimlar demektir. Mazmunlar divan siirine
Fars edebiyatindan girmistir (Pala, 2012: 298). Edebiyat terimi olarak
mazmun ‘“climle, beyit ya da beyitler igerisindeki gizli olan sanatli anlam”
diye de agiklanir. Mazmunun aslini ise tesbih sanati olusturur (Mengi, 2015:
134). Mehmet Kahraman ise mazmunla ilgili olarak su ifadeleri kullanir:
“Edebiyatta, iginde daha genis niteleme ve kiiltiirel birikimleri barindiran,
uzun deneyimlerin sonucu ortaya ¢ikan bu ‘mazmun’lar, her zaman gegerli
olan varoluslardir” (Kahraman, 1996: 240).

Mazmunlar 6zellikle klasik Tiirk sairlerinin duygu ve diisiincelerini
metinlerine aktarmasinda 6nemli bir unsur olmustur. Gizli, sanatli anlatim
olarak da bilinen mazmun, Klasik edebiyatin kendi siir diinyasinin, inanis,
hayal ve birtakim diisiincelerin ifade seklidir. Mazmun, bir sanatkarin
hiinerini gdsterme amaciyla ortaya ¢ikardigt s6z ustaligi olarak da
bilinmektedir (Senddeyici, 2016: 78).

Ahmet Hamdi Tanpiwnar, 19. Asir Tiirk Edebiyati adli eserinde
mazmun hakkinda birtakim bilgiler verir:
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“Mazmun Miisliiman siisleme sanatlarindaki o girift ve tenazurlu
sekiller —arabeskler- gibi her tarafi birbirine cevap veren kapali bir dlemdi.
Bu kapali aleme, her kelime kendi hususi manalari ve ¢agrismalariyla gelir,
ancak bilmece ¢oziildiigii zaman gizliden gizliye kurmus oldugu bu kiyaslarla
ve oyunun araya koydugu psikolojik mesafeden séylemek istedigini soyler,
yahut ¢ok defa ima ederdi” (Tanpimar, 2001: 11-12).

Mustafa Ozgelik’in siirlerinde yer alan mazmunlar ise daha ¢ok
kaliplasmis sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Ozgelik, divan ve halk edebiyati
geleneginden etkilenen bir sairdir. Bu etki, eserlerinde agik bir sekilde
goriliir. Onun siirlerinde Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Ferhat ile
Sirin gibi efsanevi kahramanlarin yan1 sira Hz. Isa, Hz. Musa, Hz. Meryem,
Hz. Yakup, Hz. Ibrahim ve Hz. Yusuf gibi dini sahislar da dikkat
¢ekmektedir. JAd1 gegen sahislar sairin his ve hayal diinyasinda yer etmis ve
farkli tasavvurlarla siirine konu olmustur. Sanatkar, Siir Iklimi adl1 eserinde
divan ve halk edebiyatina verdigi 6nemi su sozlerle kaydeder: “Mesnevi ve
destan okumayan bir romanci ya da hikdyeci, kaside, gazel bilmeyen bir
cagdas yazar ve sair diisiinmek, esyanin tabiatina aykiridir.” (Ozgelik, 1998:
98).

Mustafa Ozgelik’in siirlerine ilham kaynagi olan Leyla ile Mecnun,
Ferhat ile Sirin gibi hikayeler 6te yandan dini sahislar daha ¢ok geleneksel
anlayisla s6z konusu edilerek mazmun olusturmustur. Bu mazmunlar sairin
siirlerinde tesbih, telmih ve tenasilip unsuruyla birlikte imgelestirilmistir.
Leyla mazmunu kimi zaman mesnevideki Leyla ile benzerlik tasirken kimi
zaman da “menekselerin leyla renginde agmasi” seklinde orijinal bir
tasavvurla da zikredilmis, dolayisiyla “leyla” liigat manasiyla “karanlik,
gece” olarak da anilmistir.

Ozgelik’in sekiz siir kitab1 bulunmaktadir. Incelenen Bir Irmak Diigii,
Diinyamin Tenhasinda, Ifsa, Serenat, Giines ve Ayna, Ates Denizi, Giil ve
Hanger, Dilim Ol Soyle adli siir kitaplarinda yer alan mazmunlari su sekilde
siralamak miimkiindiir:

Ask Hikayesini Konu Alan Mazmunlar
Leyla ile Mecnun

Leyla ile Mecnun Arap, Iran ve Tiirk edebiyatinda sikca yer bulan bir
anlatidir. Divan sairleri de siirlerinde Leyla ile Mecnun hikayesine sikca yer
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vermislerdir. Bunlardan ilk akla geleni 16. yiizy1l sairlerinden FuzGli’nin
yazdigr Leyla ile Mecnun mesnevisidir. Bu hikayenin ilk kaynagi Arap
edebiyatidir. Araplarda dogmasina ragmen bu mesnevi Fars ve Tirk
edebiyatinda daha genis yer bulmustur (Yavuz, 2005: 58). Arap kaynakli bu
hikayede Leyla ile Mecnun’un kiigiik yasta birbirini sevmesi, Leyla’nin
babasiin tiim 1srarlara ragmen Leyla’y1 Mecnun’a vermeyisi ve iki asigin
kavusamadan Olmesi anlatilir (Zavotgu, 2006: 312). Genceli Nizami’nin
eserinde ise Mecnun’un Leyla’da Mevlasini buldugu goriiliir.

Leyla, Tiirk edebiyatinda bir sevgili olarak kadiin farkli sekilde
dogusunu temsil eder. Leyla ile Mecnun, ask temasin1 konu edinen ilk metin
degildir. Ancak var olan diger anlatilarda erkegin hakimiyeti daha
agirliktadir. Bu anlatilarda erkek kahraman, istedigi kadina ulagsmak ig¢in
olagantistii cabalara girmez, onun icin aglaylp sizlamazdi. Leyla ile
Mecnun’da bu anlayisin degistigi, sevgili ugruna her tiirlii aciya gogiis geren,
gbzyas1 doken, askindan dolayr riisva olmayir goze alan bir sevgiliyle
karsilagildi1 (Tokel, 2017: 2). Mecnun’un Leyla ugruna aklini yitirdigi, ¢ollere
diistiigli, hatta sacina kuslarin yuva yaptig1 bilinmektedir. Bu konu
mesnevilerde sik¢a karsimiza ¢ikarken modern Tiirk siirinde bir¢ok sairin
eserinde yer bulmus ve Ozgelik’in siirlerine de kaynaklik etmistir. Onun
siirlerinde kirilgan menekseler leyla renginde acar, yildizlar Leyla’dan haber,
rizgarlar ise Mecnun’dan selam getirir. Leyla, iizerinden gecen buluta
Mecnun’u sorar. Sair zaman zaman da Mecnun’un aklin1 yitirme derecesine
gelerek c¢ollere diismesine telmihte bulunur:

“Mavi bir giiliimsemeyle koruyan cebrail sefkati
Ekmegi ve sevdayr kutsal sayip

Intiharlara aldirmayan o yiiz

Bir ¢ol dosyasi agilir ontimiizde

Yildizlarda Leyla'dan bir haber

Riizgarlarda Mecnun'dan bir selam

Colii denizle bulusturan kosu

Kiiheylan kiiheylan...” (Kiiheylan / s. 12)

“Kiiheylan” siirinde Leyla ile Mecnun’un isimleri art arda anilir.
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Leyla ayrilik giinleri gelip c¢attiginda eve hapsedilir: “O yildiz bir burca
yerlesti. Cevher hazinesine hapsedildi” (Ayan, 2008: 113). Fuzili’nin Leyla
ile Mecnun mesnevisinde de Leyla bir yildiz olarak anilir. Riizgar, Tiirk
siirinde haber getirici olarak nitelendirilir. Kimi zaman asiga sevgilinin
kokusunu, kimi zaman da selamin1 getirir. C6l, Mecnun’la birlikte bir biitiin
olagelmistir. Sairin, siirinde ¢6l dosyasim1 acarken Leyla ile Mecnun’la
karsilasmasi tesadiif degildir. Ozellikle metinlere bagl kalarak onlara telmih
yapmaya c¢alistig1 goriiliir. Mecnun’un bir kadin ugruna ¢dllere diismesi,
cevresi tarafindan kinanmasina sebep olsa da ¢dl, onun gercek Leyla’ya
ulasmasinda nemli bir mekandir. Bu yiizden Mustafa Ozgelik, siirlerinde ne
zaman ¢6l unsuruna deginmeye ¢aligsa Mecnun’u o mekandan ayri tutamaz.

“Her cicek senden bir haber

Her giivercin senden bir renk tasir

Atina binen yolcu sana kosar

Ben de bir hicran bulutu gibi

Yagmurlarla gokten yere agip

Topragina diiseyim ey Leyla...” (Niyaz Makaminda 2 / s. 27)

“Niyaz Makaminda 2” siirinde Leyla ile canlilarin beslenmesinde
temel kaynak teskil eden toprak arasinda ilgi kurulur. Sair, bu dizelerde
Leyla’sin1 arayan bir mecnundur. Siir ilk anlamiyla bunlart c¢agristirirken
aslinda arka planda ilahi ask anlatilir. Saire gore yaratilan her sey Allah’tan
bir iz tasir. Cicekler, giivercinler... Asik konumundaki sair de bir yagmur
damlas1 olup aslina, masukuna kavusmak ister. Onun Leyla’st Allah’tir.
Beserl ask insani ilahi aska gotiiren bir kopridiir. Tipki Mecnun’un
Leyla’sinda Mevlasin1 bulmasi gibi. Hicran, yani ayrilik bulutu ise ruhlarin
elest meclisinden ayrilarak bu gurbet dlemine gelisini hatirlatir. Toprak, Islam
inancinda baglangic1 ve sonu temsil etmektedir. Ona (Leyla’ya) dogru
kosanlar, haberdar olanlar, renk tasiyanlar ve yagmak isteyenler olsa da, sair
baslangi¢ ve bitisin kapisi olan Leyla’nin topragina diismek ister.

“Hayata uyandi bir ceylan
Gozleri diinya rengi, toprak

Kalbinde ¢6! hatiralart
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Leyla bu saatte saglarini tarar

Ne varsa dillenir kalbinde

Nasilsa bir bulut geger tizerinden

Ona Mecnun’u sorar...” (Ilk Yaz / s. 27)

“llk Yaz” siirinde anilan “ceylan, ¢6l, bulut, Leyla, Mecnun” gibi
kelimeler anlamca birbiriyle tenasiip icerisinde kullanilir. Leyla bu siirde
iizerinden gegen buluta Mecnun’u sorar, bulutla sdylesir. Leyla’ya olan
askindan dolay1 aklini yitirme derecesine gelip ¢ollere diisen Mecnun’a orada
ceylanlar arkadaslik eder. O yilizden ceylanin kalbinde ¢6l hatiralart vardir.
Mustafa Ozgelik, siirlerinde Leyla ile Mecnun’a deginirken olaymn
mesnevilerdeki sekline gore telmih yapar. Fuzdli’nin Leyla ile Mecnun
mesnevisinde Mecnun boynu burulmus ayagi bagli bir ceylan goriir, ona acir.
Onu oldiirmek iizere olan avciya seslenerek ceylana kiymamasimi sdyler.
Uzerindekileri avciya vererek ceylani kurtarir. Colde ona arkadaslik eder
(Ayan, 2008: 178). Ayrica mesnevide Leyla’nin derdini, sirrint buluta agtigi
gortliir: “Leyla bulutla konusmaya basladi ve ona: “Ey ahimla daima sirdas
olan bulut! Bagin1 goklere ulastirsan da su inleyen benden beter oldugunu
sanma! Bana simsegi giiriiltiinii ve yagmurunu sunma! (...) Ey bulut bana
vefa goster! Sana bir hacetim diistli, onu gider! Var o yiizii giil gibi olan
sevgiliye benden! Zar1 zar1 agla ve sevgiliye benden sdyle” (Ayan, 2008: 202-
203).

“Simdi baska bir dlemde

Beni gégsiinde ¢ogalt

Unuttur bildigim her seyi

Bagslasin efsane suskunlugum

Hepimizin kalbi ¢oldiir aslinda

Icinden Leyla gecene kadar...” (Avci/ s. 30)

“Avcr” siirinde kalp-¢6l benzetmesi yapan saire gore susuz ve 1Ss1z
olan kalp ¢oliinii, ¢l olmaktan kurtarip yesertecek olan Leyla gibi askinda
sadik olan bir sevgilidir. C6l misali susuz, ¢orak olan kalbi sevgili canlandirir,
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yesertir. Kalp goniildiir. Sair, soyut olan bu kavrami ¢l benzetmesi ile
somutlastirmistir. Bu kalp ¢6liinii o kalpten (¢6lden) gegen Leyla (gibi bir
sevgili) yesertebilir ancak. Mecnun hem somut olarak ¢éldedir hem de Leyla
yaninda olmadigindan onun i¢in soyut manada her yer ¢6l gibidir. S6z konusu
siiri ikinci anlamiyla da diistinmek miimkiindiir: Kalplerde gercek sevgiliye
yani Allah’a duyulan ask olmadigi siirece o kalp ¢olden farksizdir.

“Yol uzun yorgun yolcu
Icinde diinyammn biitiin ¢élleri
Yitik bir diis goriir Mecnun
Araliksiz siiren gecede
Hala diinyaya kiiskiindiir yiiregi
Kirilgan menekseler ise iginde
Leyla renginde acar
Hep bir bahari ozler gozleri
Bir ¢ift sarmasiga hayran kalarak
Umudu yiireginde biiyiitiir...”” (Yolcu / s. 32)

Sair, “Yolcu” siirinde kendisini yorgun bir yolcuya, bir bakima
Mecnun’a benzetir. Mecnun, aklini yitirme asamasina geldiginde basini alip
¢ollere gider. Artik biitiin yollar onun igin ¢ollerden ibarettir. Oyle ki
diinyanin biitliin ¢6lleri sanki artik onun i¢indedir. Col; 1ss1zlig1, kurakligi,
susuzlugu hatirlatir; yasanmasi ¢cok zor olan yerleri imgeler. Mecnun, kendi
diinyasinda yasayip herkese kiiskiin olan kisidir. Diinyaya kiiskiin olan bir
asiktir Mecnun sairin nazarinda. Genellikle mavi ve mor renklerde agan
meneksenin Leyla renginde a¢gmasi olduk¢a farkli bir tasavvurdur. Sozii
edilen menekse kirilgandir, bu ylizden de Leyla renginde yani kara
acmaktadir. “Leyl” gece demektir. Leyla, cok karanlik gece anlamina gelir.
Ayrica Fuz(li’nin mesnevisinde Mecnun “menekseye gonliiniin gamini
sOylerdi, sevgilisine kavusmasini sdylesin diye.” (Ayan, 2008: 129). Bu da
Mustafa Ozcelik’in anlatrya bagli kalarak gdndermeler yaptigini gosterir.
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“Iste simdi o kuslarla

Nazim ve niyazim sana

Ben ki simdi ¢ollerin yeni mecnunuyum

Adim Yusuf adim Kays...” (Niyaz Makaminda 2 / s. 26)

Ozcelik, siirinde kimi zaman Yusuf kimi zaman da Kays oldugunu
acikca ifade eder. Yusuf da Kays da ayrilik acist yagamistir. Kays bilindigi
gibi Mecnun’un asil adidir. Sonradan Leyla’ya olan askindan aklini yitirme
derecesine geldiginden halk arasinda sevda yliziinden aklini yitirmis, deli
anlaminda gelen “mecnun” olarak anilir. Siirde ayni zamanda Mecnun’un
kuslarla sdylesmesine de géndermede bulunur sair. Nitekim Mecnun tuzaga
yakalanmig bir giivercine halini agiklamis ve ona Leyla’nin kapisinin Oniine
yem isteme bahanesiyle konmasmi sdylemistir. Iste bu giivercin geceleri
Mecnun’un basinda yuva kuran kustur (Ayan, 2008: 181-182).

Ferhat ile Sirin

Ferhat ile Sirin gerek sozlii kiiltiirle kulaktan kulaga yayilan gerekse
yaziya aktarilarak giinlimiize kadar ulagmis olan bir halk hikayesidir. Bu
hikdye mesnevilere de konu olmustur. Ik defa Genceli Nizami nin Hiisrev ii
Sirin adl1 mesnevisinde islenmistir. Ferhat’in 6ne ¢ikan 6zelligi sadik bir asik

olmasi ve sevdigi Sirin’in aski ugruna daglari delmesidir (Zavotcu, 2006:
154).

Mustafa Ozgelik siirinde ise Ferhat ile Sirin hikdyesine dag, kazma,
yol gibi kavramlar araciligiyla telmih yapildig1 goriiliir.

“Isiksiz bakilmaz aynalara

Sirin olmasa

Hangi daga kazma vururdu Ferhat
Ferhat kazmay kalbimize vur
Gecersen vaktimizin icinden
Icimizin yollarini a¢

Bol imkanli bir zaman icinde

Lambalar yansin kalbimizin i¢inde...” ( Lambalar / s. 19)
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Siire gore kalpler artik sevmeyi unutmus ve kalplerde yanan 1giklar da
sonmiistiir. Bu sevgi yollarinin ag¢ilmasi igin bir seyler yapmak gereklidir ki
lambalar yeniden yansin. Bu yiizden Ferhat gibi bir asiga ihtiyag¢ vardir. Dag,
asilmas1 zor olani, mesafeler arasindaki en biiyiik engeli temsil eder. Oysa
Ferhat o kadar giicliidiir ki daga kazma vurup pargalayacak derecede giice
sahiptir: “Ferhat’in Sirin’e kavusmak i¢in ortadan kaldirilmasi imkansiz bir
dagi ortadan kaldirmaya ¢alismasi, hikdyenin en orijinal ve onemli motifidir.
Ferhat dagi ortadan kaldirmaya basladiginda elindeki kiiliingii kayalara 6yle
bir sekilde vurur ki yiiz batman agwrligindaki kayalar: toz haline getirir.”
(Bars, 2012: 1001). Her seyin bir sebebi oldugunu hatirlatan saire gore
Ferhat’in dag1 delmesinin de bir sebebi vardir. O da Sirin’e kavusmaktir. Sair
burada 6zgiin bir imgeyle Ferhat’tan bir istekte bulunur. Bu istegi kazmay1
kalplere vurmasidir. Ciinkii Ferhat’in kazmay1 vurdugu yerde hedefe ulagsmak
vardir. Su, onun Sirin’e kavusabilme ihtimalinin yoludur. Saire gére Ferhat’in
ylireklere vurmastyla da kalbin yollar1 agilacak ve aynalar, kalbin iginde
yanan lambalarla aydinlanacaktir.

“Ferhat hangi dagi kazmadadir ki

Kanayan elleriniz

Bitmemiy cilenizi giillere tasir

Cicekci kadinlar Sirin’den habersiz

Hesaplar yapar

Siz hepsini yanhs ¢ikarirsiniz

Ihtiyar agaglarin yiizlerinde su hikmet levhasi:
Kederden kagilir, kaderden kagilmaz.” (Cliz / s. 21)

Ferhat, biiyiik bir asig1 ve sevgilisi ugruna tiim zorluklar1 géze alabilen
erkegi temsil eder. O, bir kenarda eli kolu bagli oturup kaderine raz1 gelmez.
Aksine miicadele eder, savasir. Miicadelesini icraata doker, pes etmez.
Daglar1 deler. Giiller kirmizi rengini daga kazma vurmaktan yipranan,
kanayan ellerden almustir saire gore. Ihtiyar agaglar olgun ve belli bir yasam
tecriibesine sahip olan insanlarin bir simgesidir. Kederden kagilabilecegi ama
kaderden kacgilamayacagi sanki onlarin yiizlerinde yazihidir. Siirde gegen
“levha” kelimesi “korunmus levha” anlamima gelen ve kader kitab1 olan
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“levh-i mahfuz’u akla getirir. Bu levha Allah’in kudretiyle olacak seylerin

iizerinde yazili oldugu levhadir. Insanlarin kaderi bu levhada yazilidir (Pala,
2012: 287):

“Sen gittin... Ayriliklarin dilini bile bile aglyyorum
Aksam iniyor daglara simdi bir veda sesi bu siir
Opiiyorum bir bahar dalini bir ¢ocuk yiiziinii
Cighgim bana doniiyor biitiin yamaglardan sonra
Yitik bir ezgiyi iifliiyor kavalina cobanim
Daglara Ferhat diliyle bakip tiirkiistinii soyliiyor...” (Firuze / s. 34)

“Firuze” siirinde Ferhat’a yine dag ve tabiat unsurlartyla gonderme
yapildig1 goriiliir. Ferhat, Sirin’e kavusmak icin dagi delmeye g¢abalarken
Sirin’in 6liim haberinin gelmesi sonucu intihar eder. O yiizden daglarda hep
bir veda sesi vardir. Bu ses siirin sesidir. Siirde de ¢gobanin kavalina yitik bir
ses yliklenir ve daglara Ferhat diliyle tiirkii sdylenir.

Yusuf ile Ziileyha

Hz. Yakup’un oglu ve Ishak peygamberin torunu olan Yusuf, Kur’an-
1 Kerim’de ad1 gegen ve kissast uzun bir sekilde anlatilan Israilogullari
peygamberlerindendir (Zavotgu, 2006: 568). S6z konusu kissa, mesnevilere
de konu olmustur. Divan edebiyatinda Seyyad Hamza, Hamdullah Hamdi
gibi isimler Yusuf ile Ziileyha konulu mesnevi yazmislardir. Hz. Yusuf,
metinlerde genellikle giizelligi temsil eder. Mustafa Ozgelik’in siirlerinde ise
Yusuf ile Ziileyha’ya kuyu, giizellik, ay, yildiz gibi unsurlarla génderme
yapilir. Kiiheylan siirinde de Yusuf’u goriince onun giizelliginden etkilenip
kendilerini kaybederek fark etmeden parmaklarini kesen kadinlara telmihte
bulunulur:

“Simdi bana diigen anilarin golgesinde
Denizlere utang ¢arsilart agip

Cenaze arabalarina tebessiimler eklemek mi
Ey kadin olmanin hayali

Yusuf ¢ikip geliyor magarasindan
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Cevirin yiiziiniizii hayretten yana
Sonmeden gégsiinde son direncin alevi...” (Kiiheylan /s. 11)

“Diinyanin Tenhasinda” siirinde ise riizgarlarin ulu karanliklardan
cikip papatyalar1 6pmesi, Yusuf ile Ziileyha’ya bir gondermedir. Ozellikle
Hz. Yusuf, aydinlik giinlere kavugmak i¢in karanliklarda yasayan ve bu
sekilde olgunlasan bir peygamberdir. Bu karanliklarin en basinda kardesleri
tarafindan igine atildigi kuyu, sonrasinda ise haksiz yere yillarca kaldigi
zindan gelir:

“Riizgarlarin bir dag yalnizliginda

ulu karanliklardan ¢ikip

papatyalari optiigii gibi

yiiziimii glinesine gevir

yusuftan ziileyha'dan

bir isaret diisiir kaderime...” (Diinyanin Tenhasinda / s. 26)

Hz. Yusuf, basina tiirlii belalar gelse de, bunlara sabretmis ve isyan
etmemigstir. Basina gelen sikintilardan biri de kardesleri tarafindan kuyuya
atilmasidir. Sair de siirinde yasadigi caresizligi dile getirmis ve kendisinin
Hz. Yusuf gibi bir bela kuyusunun i¢inde oldugunu sdylemistir:

“Bir bela kuyusunda Yusuf gibi ¢caresiz

Savrulurken bir ihanetin pengesinde

Kalbime siginip bir niyet tuttum i¢imden

Bir umuda tutunup seni diistindiim

Aya bakip geceleri

Senin icin konustum yildizlarla...” (Gelisine Ovgii / s. 13)

“Niyaz Makaminda 2” siirinde ise sair kendisini ¢ollerin yeni Kays’1
ve Yusuf'u olarak nitelendirir. Hz. Yusuf, ¢6l yakinlarinda kardesleri
tarafindan bir kuyuya atilir. C6l denilince Yusuf’la beraber Mecnun da akla
gelir:
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“Iste simdi o kuslarla

Nazim ve niyazim sana

Ben ki simdi ¢ollerin yeni mecnunuyum

Adim Yusuf adim Kays...” (Niyaz Makaminda 2 / s. 26)

Sair, “Fotograf” adli siirinde kendisini kuyudaki Yusuf ile
Ozdeslestirerek zamanin Yusuf’u olarak nitelendirir. Hz. Yusuf yasadigi
sikintilar karsisinda nasil sabrettiyse sair de dyle sabrettigini ifade eder.

“Simdi bu kuyuda

Yeni bir Yusuf’um ben

Sabir der kendime bakip

Seni seyrederim i¢cimde...” (Fotograf/ s. 22)

Dini Sahislar1 Konu Alan Mazmunlar
Hz. Yakup

Hz. Yakup, Kuran-1 Kerim’de adi gegen peygamberlerden olup Hz.
Yusuf’un babasidir. Hz. Yakup, kardeslerinin Yusuf’u kira gezmeye gotiirme
bahanesiyle yanlarina alip onu kuyuya attiklari andan Yusuf’a kavusacagi ana
kadar aglamis hatta tizlintliden gozlerini kaybetmistir. Yusufun gémlegini
gozlerine siirdiigiinde ise tekrar gérmeye baslamistir. Mustafa Ozcelik’in
“Kuyu” siirinde Hz. Yakup’a gonderme yapildig goriiliir. Sair kendi yiizii ile
Hz. Yakup’un yiizii arasinda benzerlik kurmustur ¢iinkii Hz. Yakup’un
yiiziinde acil1 bir bekleyis, hiiziin, aglamaktan ak diisen gdzleri vardir. Iste bu
ylizden onun 6zii Yusuf, ylizii de Yakup gibidir. O da Yakup peygamber gibi
tiirlii tiirli sikintilara, ayrilik acisina sabretmek zorunda kalmistir.

“Her sey bir ucurumdu

Seslerin sozlerin harmanladigi gecede
Yalmizlik cogalvyordu durmadan
Basimi alip yiiriirken kirlara

Oziim Yusuf yiiziim Yakup'tu...” (Kuyu / s. 88)
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Hz. ibrahim

Hz. Ibrahim Kur’an-1 Kerim’de ad1 gecen peygamberlerden birisidir.
Siirlerde genellikle babasinin ve kavminin inancina karst gelerek putlari
kirmasi, atildig1 atesin giil bahgesine doniismesi gibi 6zellikleri ile anilir
(Zavotgu, 2006: 242). Mustafa Ozgelik’in siirinde de Hz. Ibrahim, ategle
birlikte ele alinir. “Gtlinesi Avuglasin Ellerimiz”, “Dirilis Tiirkiisi” ve
“Kiiheylan” siirlerinde gecen “ibrahimce yan ateslerde” dizesi bunun somut
bir 6rnegidir:

“Bahardan ilhamlanarak

ansizin kalbin a¢ilir

tarihi bir kez de sen yorumlayarak

anla/neyi anlatir kan kirmizi bir safak

ibrahimce yan ateslerde

gelecek ¢ocuklar igin

okunacak sayfalar birak...” (Glinesi Avuglasin Ellerimiz /s. 12)

Ozcelik, “Giinesi Avuglasin Ellerimiz” adl1 siirinde bahar mevsiminin
gelmesiyle birlikte kalbinde ilhamin belirdigini ve bu ilhamla ge¢misteki bir
olay1 hatirlaylp (Hz. Ibrahim’in atese atilmasi) bir kez de kendisinin
yorumladigimi ifade etmistir. Sair kendisine seslenerek “anla” demektedir.
Clinkii tabiat ona bir seyleri anlatmakta, hatirlatmaktadir. Giines dogmadan
hemen onceki aydinlik anlamina gelen safak vakti ve bu vaktin gékytiziinde
beliren kan kirmizi rengi saire atesi hatirlatir. Ates, kizildir. Bu goriintii
karsisinda sair ansizin Hz. Ibrahim’i; dolayisiyla onun Nemrut tarafindan
atese atilmasi olaymi hatirlamis ve siirini kaleme almistir. Ciinkii gelecek
nesillere, cocuklara okunacak sayfalar, siirler birakmak istemektedir.

“Simdi biz kuglar ve baharlarla anlasip
Bin yiirek bir orman yangininda
Yeniden yerden goge uzanip

Yeni Ibrahimler hazirlamisizdir...” (Dirilis Tiirkiisii / s. 36)
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‘ “Dirilig Turkiisti” adli siirde gecen yangin kelimesi dolayisiyla ates ve
Ibrahim Hz. Ibrahim’in atese atilmasina bir géndermedir.

“Gecenin kavsinde miintehir yarasalar
Lunaparklarda sana yer yok
Yigit olmanin keskin donemecinde
Yine bir Ibrahim dersi
Yine oniimiizde dag kan giil ve ateg...” (Kiitheylan /s. 11)

Kiiheylan adli siirde gegen dag, kan, giil, ates ve Ibrahim anlamca
birbiriyle ilgili kelimelerdir. Kan, dag (yara), giil ve ates kirmizidir. Dag
bilinen anlammin diginda aym zamanda yara demektir. inanisa gére Hz.
Ibrahim atese atildiginda Allah tarafindan ates bir giil bahgesine doniisiir. Sair
Kiiheylan siirinde bu olaya gondermede bulunur ve bu olaydan bir ders
cikarilmasi gerektigini vurgular.

Hz. Meryem

Hz. Meryem, Hz. isa’nin annesidir. Hz. Meryem, genellikle iffetli bir
kadin olarak adindan soz ettirmistir. Onun en dikkat ¢eken yanlarindan birisi
hi¢ evlenmeden mucizevi bir dogumla Hz. Isa’y1 diinyaya getirmesidir.
Siirlerde ise genellikle Cebrail’in ziyareti, ona iiflemesi, bekareti, iffeti,
cektigi cileler dolayisiyla amilmaktadir (Zavotgu, 2006: 326). Mustafa
Ozgelik’in sadece birkag siirinde Hz. Meryem’in ad1 geger. “Biitiin Yiirekler
Afrika” siirinde Hz. Meryem’in mahcup ve ilirkek yiizii ile ay arasinda ilgi
kurulur:

“Gece yalniz diigler kurarken
caglarca mahcup ve iirkek

bir meryem yiizii gibi

ay bakar da bize

nice erler ¢ikar ¢ikarir gégsiinden
zamanin keskin kiliclart

alnimiza ¢arpip diiser yere...” (Bltiin Yirekler Afrika / s. 20)
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Buhtir- 1 Meryem tiitsii olarak da kullanilan ve meryemana eli de
denilen bir ¢igektir. Efsaneye gore Hz. Meryem, Hz. isa’y1 diinyaya getirirken
zorlandig1 i¢in bu ¢igcegi tutmus ve bu ¢icek sonradan el seklinde belirmistir
(Pala, 2012: 76). Bu ¢igegin kokusunun Hz. Meryem’in kokusu olduguna
inanilmaktadir (Onay, 1993: 73). Ozgelik, Okyanus siirinde Hz. Meryem ile
koku arasinda ilgi kurar:

“Kulaklarimda o ses ! Zuhur...

Meryem’in tiikenmez rayihast

Kalbimde beyaz bir elif

Biliyorum, bir ¢inarin dibinde

Sevdigim bir mevsimin i¢indeyim

Beni suretten gegiriyor esrar...” (Okyanus / s. 15)
Hz. isa

Hz. Isa, Hz. Meryem’in oglu olarak mucizevi bir sekilde dogmustur.
Cebrail’in Meryem’e ruh iiflemesiyle babasiz olarak diinyaya gelen Hz. Isa,
Rihullah sifattyla amlmstir (Zavoteu, 2006: 250-251). Oliileri diriltebilen bir
mucizeye sahip olan Hz. Isa, Hristiyan inancina gore garmiha gerilerek
oldiiriilmiis, Islam inancina gére ise dldiiriilmemis, ruhu gége cikarilmustir.
Mustafa Ozgelik’in siirinde ise Hz. Isa’ya su sekilde génderme yapildig:
goriliir:

“Yasi tutulacak bir oliim olmayacak benimki
Ctinkii strrimi hep gizli tuttum

Bir tebessiim olsun sunamadim wrmaklara
Krallarin oniinden sesimi yiikselterek gegtim
Icimde Isa ozlemleri

Ellerimde yakilan gemilerimin kiilleri
Mantik ogrenmekten vazgegip

Dikkatim goklere takili kaldi

Kaydim silindi yeryiizii defterinden
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Icimde araglart ve akrepleri
Birlikte kizdiran dfke...” (Veda/ s. 68)
Hz. Musa

Hz. Musa, adi Kur’an-1 Kerim’de gecen peygamberlerden birisidir.
Siirlerde ise ejderhaya doniisen asasi, Firavun ile miicadelesi, Kizildeniz’i
yarmast, Hizir ile arkadasligi, agactan ¢ikan atesin Allah’in tecellisi oldugunu
ogrenmesi, Allah ile konusmasi gibi mucizeleriyle anilir (Zavotcu, 2006:
352).

“Bizi bulup begenen yagma

Seytan ozlerinden firavun sozlerinden kalma
Musa'min huzur dolu su saatlerinde

Olagan giinlerin olagan disi saatlerinde
Yeniden bir daha soylerdik

Yasanmaz sanilan zamanlara ait

Hep yeni diinya kelimelerini

Tutunurduk zeytin dallarina...” (Haber / s. 41)

Hz. Musa’nin mucizelerinden biri de asasini tasa vurmasiyla birlikte
yerden su figkirmasi ve bu suyla kavminin susuzlugunu gidermesidir. Siirde
gecen “Musa’nin huzur dolu su saatleri” dizesi bu olay1 hatirlatir. Ayni
zamanda asastyla Kizildeniz’i ikiye bolmesi ve Firavun ve askerlerinin o suda
bogulmasi olayina da telmihte bulunur sair.

Sonug¢

Mustafa Ozcelik, divan edebiyatindan tasavvuf kiiltiiriine kadar pek
cok kiiltiirel birikime sahip modern Tiirk sairlerindendir. Siirlerinde ¢ollerde
gezinirken Leyla ile Mecnun’u; dag, kazma gibi kelimeler araciligiyla Ferhat
ile Sirin’i; kuyunun, kirin, sabrin oldugu yerlerde ise Yusuf ile Ziileyha’y1
anarak lirik islubunu gelenekten gelen sahsiyetlerle sanatina yansitmaya
caligir. Siirlerinde ask, gelenek, kiiltiir, modern zaman gibi temalar1 isleyen
sair, gecmisle modern zamani ayni ¢at1 altinda ifade ederek gelenekle bagini
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koparmamaya calisir. Onun bu gelenekgi yani, siirlerinde ge¢mis edebiyat
izlerinin agik bir sekilde goriilmesini saglar. Ozgcelik, modern bir sair
olmasina ragmen, siirlerindeki sahislarin tamamini divan siiri geleneginden
almistir. Leyla ile Mecnun, Yusuf'ile Ziileyha, Ferhat ile Sirin gibi ask konulu
hikayeler ve Hz. Meryem, Hz. Musa, Hz. ibrahim, Hz. Yakup gibi dini
sahsiyetler onun siirlerinin sahis kadrosunu olusturur. Sair boylece gelenekle
moderni sentezleyerek baska bir deyisle siirlerinde klasik mazmunlara yer
vererek ylizyillar gegse de gelenegin etkisini yitirmeyecegini gozler oniine
sermigtir.
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KUZIYKURPES MENEN MAYANHILIV DESTANI
SADECE BiR ASK HiKAYESIi MIiDIiR?

Zehra ISIK”

0z

Gegmisle iliski kurma, insanin yasadigi dni anlamli ve degerli kilmasinin bir yoludur.
Tarihi dénemlerden beri insanlar bir sekilde icinde bulunduklari dni gegmisle sekillendirme
ihtiyacr duymuslardir. Bu sebeple tarihi belgeler ve edebi metinler ilgili iliskiyi kurmak igin
her zaman bir ara¢ olmustur. Bir toplumun karakterini belirleyen en temel faktérii siiphesiz
sahip oldugu kiiltiir bellegidir. Bu bellek, séz ve dilin bir sekilde vasita olarak kullaniimasiyla
lirtin olusturur. Destanlar da olusan bu (iriinlerin en 6nemli érneklerinden birini teskil eder.
Baskurt destanlari, tarihi ve sosyal hayati konu almalarina gére iki baslk altinda ele alinir.
Kuziykiirpes Ménen Mayanhiliv destani Baskurt Tiirklerine ait sosyal hayati anlatan en
6nemli destanlardan biridir. Bu makalede, performans teoriden hareketle gelistirilmis bir
arastirma modeline gére Kuziykiirpes Ménen Mayanhiliv destaninda yer alan ask hikdyesinin
yaninda kahramanhk motifleri de ele alinmistir. Bu destandaki kahraman tipi ¢esitli
yénlerden Tiirk destanlarinda yer alan kahraman tipleriyle bir uyumluluk gésterir.
Calismanin sonunda elde edilen verilerde, Baskurt destanlarinda ¢ogunlukla yer alan
kahramanlik motiflerinde kahramanin ati, idealize edilmis bir es ve kahramanin silahlarina
dair epizotlarin Baskurt Tiirklerinin hayatinda ne kadar etkili oldugu gérilmistiir.
Biraktiklari bu epik yadigdrlar, Baskurt Tiirklerinin ayrica hayatlarini, kiiltiirlerini ve
ugraslarini ortaya koymasi agisindan ézelde Baskurt edebiyati, genelde Tiirk diinyasi
edebiyatlari icin 6nemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Ask, Baskurt, destan, epizot, kahramanlik.
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0000-0003-3778-1720

518

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



IS THE EPIC OF KUZIYKURPES MENEN MAYANHILIV ONLY A
LOVE STORY?

Abstract

Connecting with the past is a way for a person to make the moment they live
meaningful and valuable. Since historical times, people have somehow felt the need to shape
the moment they are in with the past For this reason, historical documents and literary texts
have always been a tool for establishing the relevant relationship. The most fundamental
factor determining the character of a society is undoubtedly the memory of the culture it
has. This memory creates a product by using words and language as a means in some way.
Epics are also one of the most important examples of these products. Bashkurt epics are
considered under two headings according to their historical and social life. Kuziykiirpes
Ménen Mayanhiliv's Epic is one of the most important Epics of the Bashkurt Turks about
social life. In this article, according to a research model based on performance theory, the
story of love in the epic of Kuziykiirpes Ménen Mayanhiliv, as well as the motives of heroism
are also discussed. The type of hero in this epic is compatible with the types of heroes in the
Turkish epics in various ways. The data obtained at the end of the study showed how
effective these motifs, which are included in the Bashkir epics about the hero's horse, an
idealized wife and the hero's weapons, were in the lives of the Bashkurt Turks. These epics,
which they left, have an important place for the literature of the Turkic world in general,
especially for Bashkurt Literature, in terms of revealing the lives, cultures and pursuits of the
Bashkurt Turks.

Keywords: Love, Bashkurt, epic, epizote, heroism.
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Giris

Bagkurtlar, batida Sura nehrinden doguda Ural daglarina, kuzeyde Fin
sinirindan giineyde Astrahan ve Hazar kiyilarina uzanan, idil nehrinin ve
kollarmin sulartyla beslenen topraklarini i¢ine alan, cografi-siyasi bakimdan
Idil-Ural seklinde adlandirilan bolgedeki en eski Tiirk boylarindan biridir. En
yakin komsular1 ve akrabalar1 olan Kazan Tatarlar1 ile Altin Ordu devleti ve
sonrasindaki donemlerde beraber yasayip Rus isgaline birlikte miicadele
etmislerdir. Daha sonra Sovyetlerin dagilmasiyla birlikte Baskurdistan Ozerk
Cumbhuriyeti’ni kurmuslardir. 20. yilizyila kadar ¢obanlikla gecinmisler ve
gocerevli bir hayat yasadiklari i¢in de sozlii kiiltiir baglaminda sahip olduklari
bircok 6zellik, onlar1 yazili kiiltiire sahip olan Kazan Tatarlarindan yasayis
tarzi bakimindan ayri tutmustur. Hayvancilik ve ziraatin yaninda demircilik
basta olmak iizere demircilige bagli silah, alet, siis esyas1 gibi ¢esitli lirtinlerin
iiretimi Bagkurt ekonomisinin baslica kaynaklarindandir. Ozellikle demircilik
konusunda mahir olduklari bilinir. Oyle ki Sovyetlerin ydnetimde etkin
oldugu bir donemde, Baskurtlarin bu o6zellikleri tehdit unsuru olarak
goriilmiis ve yine demircilik yapmalar1 yasaklanmistir (Arslan 2017: 12).

Islamiyet’in kabuliinden sonra diger pek ¢ok Tiirk boyu gibi
Bagkurtlar arasinda da Arap harfleriyle ¢esitli konularda terclime veya telif
nitelikli eserler ortaya konmustur. Fakat 20. yiizyil baslarina kadar kaleme
aliman eserlerde Kazan Tiirkgesi ortak yazi dili olarak kullanilmis, sair ve
yazarlar eserlerini ¢ogunlukla Kazan-Tatar Edebiyatt baglaminda
degerlendirmislerdir. Bunlar arasinda Kul Ali’nin Kissa-i Yusuf, Harezmi’nin
Muhabbetname, Sarayi’nin Giilistan-1 bit-Tiirki gibi eserleri vardir. Bunun
yaninda Bagkurtlarin sozlii edebiyat bakimindan olduk¢a zengin bir birikimi
vardir. 18. ylizyilda yapilmaya baslanan saha caligmalarindan elde edilen
verilerle soOylenebilir ki Baskurt sozlii gelenegi, Tiirk mitolojisine ve
samanliga dair bircok unsuru ic¢inde barindirmaktadir. Uzun yillar
Avrasya’nin ugsuz bozkirlarinda gdcebe bir hayat siiren Baskurtlar, bagl
olduklar1 gelenekleri yasatmalari sebebiyle giiniimiize kadar siirdiirmiislerdir
(Suleymanov vd., 2014: 11-12).

Baskurtlar’a ait sozlii edebiyat iriinlerinin yaziya gecilmesi ile
derleme c¢alismalar1 giderek artmistir. Bu iiriinler hem Tiirk diinyasinda hem
de Baskurt edebiyatinda aktarilagelmistir. “Ural Batir, Akbuzat, izeiikey
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Minen Morazim, Zayatiilek Minen Hivhiliv, Kunir Buga, Kara Yurga, Akhak
Kola, Alpamisa Minen Barsinhiliv, Kiisek Bey, Bayik-Ayzar” gibi anlatilar
bunlardan bazilaridir. Bu anlatilar arasinda 6zellikle destanlar 6nemli bir yer
tutar. Bagkurtlar yasam sartlar1 sebebiyle hayattan 6grendiklerini destanlarda
da aktarmislardir. Bunlarin en onemlileri kahramanlik temali destanlardir.
Kahramanlik destanlarinin “bir ulusun kimligini dayandirdigi ge¢cmisin
kurgulanma ve kiiltiirel bellegin 6rnegi” oldugu Baskurtlar’da goriilebilir
(Assmann, 2001: 268). Bu destanlarin Bagkurt sozlii kiiltiir geleneginde giiglii
ve zengin bir kaynak olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

Bagkurt destanlarina bakildiginda bazilarinin manzum, bazilarinin
manzum-mensur karigik, bazilarinin da mensur igeriklere sahip oldugu
goriiliir. Tirk destan geleneginde goriilen tip ve motifler, Baskurt
destanlarinda da benzer sekildedir. Konularmi bazen dini-mitolojik
unsurlardan, savaslar veya istilacilardan bazen de sosyal hayattan alir. Fakat
bu konularin birgok destanda i¢ i¢ce oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Baskurt destanlarinin bir kismi sadece Baskurt Tiirkleri arasinda
yasar, bazilariysa diger Tiirk devletleriyle ortak metinlerdir. Kuziykiirpes
menen Mayanhiliv destaninin da diger Tiirk topluluklarinda benzer metinleri
vardir (Ata Yildiz, 2015: 27). Timofey Belyaev’in 1812°de Kuziykiirpes
Ménen Mayanhiliv adli epik destan1 yayinlamasiyla da Baskurt epik destan
gelenegi baslamis olur (Cobanoglu, 2013: 19-33).

Arastirmalara gore Baskurt destanlarinin biiylik bir kismi1 mitolojik
unsurlardan beslenmistir. Ayrica bagkahramani hayvan olan destanlar dikkate
deger metinlerdir. Bagkahramanmi hayvan olan destanlara diger Tiirk
topluluklarinin destanlarinda pek rastlanmaz (Ata Yildiz, 2015: 28).

Daha sonraki dénemlerde ise mitolojik unsurlar yerini daha gercekei
bir yaklagima birakmistir. Destanlarin hemen hepsinde dag ve su unsurlarina
rastlanmigtir ki bu durum kadim Bagskurtlarin dag ve su kiiltlerine duyduklari
sayginin bir isaretidir. Dikkat ¢eken bir baska konu ise avciliktir. Bagkurtlar,
avcilikta da oldukca basarili olmuslardir. Incelenen hemen hemen biitiin
destanlarda bu motife rastlamak miimkiindiir. Ayrica kahramanin at1 yine
yogun bi¢imde kullanilir. Destanlardaki motiflerin kullanimlarna dikkat
edildiginde Bagkurtlarin diisiince tarzlarina da ulagilir.
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Baskurt destanlar1 bazi calismalarda “kahramanlik destanlar1™ ve
“sosyal hayatla ilgili destanlar” olarak konular1 bakimindan iki ana baglikta
incelenmistir. Kahramanlik destanlarinin mitik unsurlarla beslenmis oldugu
goriliir. Ask temasi iizerine kurulan ve daha c¢ok sosyal hayatla ilgili
unsurlara rastlanan destanlarin ise yine kahramanlik temasindan beslendigini
sOylemek miimkiindiir. Grebnev, Tiirk kahramanlik destanlarim1 {i¢ gruba
toplamistir (Ergun-Aca 2004: 33):

1. Bahadirlarin sadece es bulmak ya da es aramak i¢in sefere
cikislarini ve miicadelelerini anlatan destanlar.

2. Bahadirlarin gelin ya da es aramakla beraber hanlara karsi
yiriittiikleri miicadeleleri anlatan destanlar.

3. Bahadirlarin sadece hanlara ve yabanci istilacilara karsi
yiriittiikleri ve kazandiklart miicadeleleri anlatan destanlar.

Bu smiflandirma Bagkurt destanlarina uygulandiginda makalemizin
ana g¢ergevesini olusturan Kuziykiirpes menen Mayanhiliv Destani’n1 ikinci
gruba dahil edebiliriz. Destan genel olarak sosyal hayati konu alir. Ele aldig1
konular ve benzerlikler sebebiyle Tahir ile Ziihre destaniyla arasinda baglanti
kurulur.

Tanri, 1lahi kudret, asiklarin babalar i¢in ¢ok onemli bir faktordiir.
Kuziykiirpes’e ait her iki varyantta da uzun bir zaman zarfinda ¢ocugu
olmayan iki erkegin baba olma sevincine erecegi kehanetle bildirilir. Ozlemle
bekledikleri ¢ocuklarinin dogum miijdelerini av sirasinda bir hayvan
aracilifiyla alirlar. Nigmet Sakirov’un kaydettigi varyanta gore iki babaya
cocuklarinin oldugunu iki tavsan aracilifiyla bildirirler. G. Selem
versiyonunda ise bu miijdeyi iki geyik araciligiyla verirler.

Bu c¢alisma, destanin G. Selem versiyonu dikkate alinarak
hazirlanmigtir. Destan metni Ahmet Siileymanov, Gaynislam Ibrahimov ve
Metin Ergun tarafindan hazirlanan ve TDK tarafindan basilan “Baskurt
Destanlar1 II (Sosyal Hayat1 Anlatan Destanlar)” adl1 ¢alismadan alinmstir.
Bu versiyon gore Kuziykiirpes Mayanhiliv’a kavusmaya calisirken hayatini
kaybeder. Mayanhiliv da askina sahip ¢ikar ve sevdigi adam olmadan nefes
alamayacagini anladigi i¢in intihar ederek yasamina son verir.
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Caligmamizda destan kahramanlar1 ve gerceklesen olaylarla ilgili
tespitlerde bulunulurken ayni zamanda destan metninin 6zeti de verilmistir.
Ardindan sirasiyla destanda yer alan mitolojik unsurlar degerlendirilmistir.
Calismanin sonu¢ kisminda elde edilen verilerden hareketle destan
kahramanimin temsil ettigi tip ve destanin Baskurt halk edebiyatindaki yeri
belirlenmeye calisiimistir.

Kuziykiirpes Ménen Mayanhiiv Destaminda Kahramanhk
Motifleri ve “Kahraman Kalib1”

Tiirk destanlarinda kahraman, sevdiklerini koruyan ve onlar1 kollayan,
halkinin biitlinliigiinii saglayan, kendisiyle ana karnindayken s6z kesilen fakat
daha sonrasinda kizin babasi tarafindan kagirilan sevgilisini arayan,
olaganiistii durumlarla miicadele eden geleneksel bir tiptir. Cogunlukla halkin
sevdigi ve saydigi, toplumun degerlerini tasiyan temsilcilerdir. Bu tipleri
destanlarda tespit edebilmek i¢in metnin i¢inde siralanan motifleri incelemek
gerekir. Destanlarin olay orgiisiiniin olusturulmasinda bu motifler nemli bir
yere sahiptir. Asagida tespit edilen motifler Tiirk epik destan gelenegi
cercevesinde mevcut malzemelere gore sekillenmistir. Destan biinyesinde
olusturulan bu “Kahraman kalibr” 6zellikleri, Ozkul Cobanoglu’nun epik
destanlarla 1ilgili yaptigt c¢alismada {izerinde durdugu motif-indeks
denemesinden hareketle elde edilmistir (2015: 343-344).

Destan kahramani olarak karsimiza ¢ikan Kuziykiirpes;
1. Tek gocuktur.
Yetenekli bir aveidir.

Cok yigit ve gii¢lii biridir. Cevresinde ona denk kimse bulunmaz.

>

Kahramanin kolu ile dokundugu bir ¢ocuk bilincini yitirerek
diigmiistiir. Bu kahramanin siradan biri olmadigini gosterir.

Daima olaganiistii giigler tarafindan korunmustur.
En 6nemli yardimcisi olaganiistii gli¢lere sahip bir attir.
Tek dilegi olan Mayanhiliv’a kavugmak i¢in maceraya atilir.

Maceraya atilarak yurdundan uzaklagir.

© © N o O

Miicadelesinde genellikle yalnizdir.
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10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

Kahraman maceraya atilacagi zaman bilge kadin kendisine
zorluklar karsisinda kullanacagi ii¢ silah verir. Bunlar babasinin
ay baltasi, giimiis aynasi ve babasinin Gok Tolpar’idir.

Kahraman, annesinin kendisine gosterdigi engelleri bir bir
asmistir.

Annesi, kahramani “batir yigit” olarak tanimlar.

Kendisine diigsman olan diger kahramanlarla miicadele eder ve tek
basina savasir.

Macerasinda bir¢ok zorlukla karsilagir. En ¢ok savastigi durum
destan boyunca diismanlarinin hazirladigi hilelerdir. Yolculugu
boyunca da olaganiistii durumlarla karsilasir.

Evlenecegi kiza kavusmak icin miicadele eder. Bunun i¢in her
tiirlii tehlikeye atilir.

Uykulu iken diismani tarafindan dldiiriilmeye c¢alisilmasi aslinda
kahramanin yigit bir savasct oldugunu gosterir.

Macerasini tamamlayamadan oliir.

Ask Temas icinde Yasayan Kahramanhik Miicadelesi

Kuziykiirpes Ménen Mayanhiliv destanina genel olarak bakildiginda
destanin bir agk temal1 bir metin oldugu sdylenebilir. Daha besikte baslayan
bir ask ve tiirlii zorluklara ragmen bir kavusma yasanmigsa da oliimle
sonuglanmistir. Ask yolunda kendini feda eden Kuziykiirpes, klasik asik
kahraman tipleriyle ayni ¢izgide degerlendirilir. Sosyal konulu destanlarda
sikca islenen bu ask ¢izgisi, yalnizca asil konunun yardimci bir unsuru olarak
ele alinir. Yani acik¢a ifade etmek gerekirse destan her ne kadar bir ask
hikayesi olarak diisiiniilse de aslinda Kuziykiirpes’in aski ugruna verdigi
miicadelelerden ibarettir.
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“Kolak tigketey’ (1sirma, besik kertmesi) yontemi ile besik diiglinii
diizenleyip Kuziykiirpes ile Mayanhiliv’t c¢ocukken nisanlarlar. Fakat
Mayanhiliv’in babasi bu anlagmaya uymaz. Kizin1 Kuziykiirpes’ten kagirmak
icin ¢ok uzaklara kagmasi gibi bir¢ok unsur, Tiirk destaniyla ayn1 zamanda
benzerlik gosterir.

Kuziykiirpes bebekken nisanlandigi kizin varligindan habersiz biiyiir,
annesi de bu durumdan asla bahsetmez. Kuziykiirpes delikanli caginda giicii
ile lin kazanir. Farkinda olmadan yasli bir kadinin tek oglunu incitince biitiin
gercekleri 6grenir. Boylece destandaki asil kahramanlik temasi olusmaya
baslamaktadir.

Asik yigidin annesinin soziinii dinlemeyip yola diismesi motifi ile
islenmeye baslar. Kuziykiirpes’in kaderinde bu sirr1 sonradan 6grenip sevdigi
kiza kavusmak i¢in ¢ile ¢gekmesi vardir. Bu noktadan itibaren agk temasina
paralel olarak kahramanlik temasi da siirdiiriiliir. Kuziykiirpes on yasina
gelene kadar giiciiniin farkinda degildir fakat on yasindan sonra etrafindaki
insanlarla olan miicadelesine bakildiginda kimsenin onunla boy
Olclisemedigi, giicline yetisemedigi goriliir. Fakat ayirt edilmesi gereken
husus, burada giiciinii simarik bir sekilde gostermektedir. Yani heniiz
kahramanligina dair higbir iz yoktur. Yash kadinin tek oglunu dovdiikten
sonra devreye yasl kadin girer ve Kuziykiirpes’in biitiin hayatini bastan sona
degistirir. Yash kadin “Insafli bir yigit olsaydin senin gelinin olacak kizin da
birakip gitmezdi seni!” dedigi zaman Kuziykiirpes’in hayatindaki biitiin sirlar
aciga cikar. Bundan sonra Kuziykiirpes hi¢bir zaman eskisi gibi olmaz. Yash
kadin ona her konuda yol gosteren bir danisman karakterine biiriiniir. Once
annesinin nasil gercekleri sOyleyecegi ve ardindan nasil yola ¢ikacagi
hakkinda bilgiler verir. Yash kadin burada baskahramana yol gdsteren bilge
tip goriiniimiindedir. Kuziykiirpes’in gozlerini agar ve onu yonlendirir. Bilge
tipli bu kadin, destandaki olaganiistiiliikleri yonlendiren konumdadir.

1 “Besik kertme” gelenegi bitiin toplumlarda oldudu gibi Bagkurtlar arasinda “bisek tuy, sirga tuy (kipe takma
toyu)” olarak yasamaktadir. iki han ya da bey, iki kahramanin esleri ayni anda hamile kalirsa ve akraba olmaya
karar verirlerse dostluklarini glglendirmek icin bu yénteme basvurur. Buna karar verdiklerinde akraba ve
komsulariyla bir araya gelerek yemek yerler ve dua (bata) okutarak niyetlerini agik ederler. Yemekten sonra
bebeklere birbirlerinin kulaklarini isirttinirlar. Bu uygulamadan sonra bebekler arasinda s6z kesilmis sayilr.
(Kayhan, S. (2016, Ekim 4). Baskurt Tirklerinde Besik Kertme Gelenegi. Avrupa Birligi Gazetesi. 27 Kasim
2020 tarihinde, http://avrupabirligigazetesi.com.tr/2016/10/04/baskurt-turklerinde-besik-kertme-gelenegi/
adresinden erigildi.)
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Kuziykiirpes’in ilk kahramanligi Gok Tolpar’1 yakalamasidir. Tolpar
ya da Tulpar’in Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yeri vardir. Bu at siradan bir at
degildir. Kanatlar1 vardir ve ugar; gokyiiziinden geldigine inanilir. Genelde
beyaz ya da kara olur. Kanatlar1 beyazdir ve Tanr1 tarafindan kahramanina
yardimci olmasi i¢in yaratilmistir. Bagkurt inancina gore Tolpar’in kanadini
hi¢ kimse géremez. Tolpar kanatlarini yalniz karanlikta, biiyiik engelleri veya
mesafeleri asarken acgar. Eger birisi Tolpar’in kanatlarin1 goriirse Tolpar’in
kaybolacagi inanci vardir. Eger Kuziykiirpes, GOk Tolpar’t yakalarsa
Mayanhiliv’t da kurtarabilir. Bu tehlikeli yolculugu sadece Gok Tolpar ile
gerceklestirebilir.

“Stirii svirii yilki hayvanlariniz arasinda babanin ava ¢ikarken bindigi
Gok Tolpar olur. Sen bir sekilde yolunu bulup onu yakalamaya ¢alig.” diyen
yash kadinin sozlerini Kuziykiirpes can kulagiyla dinler. Gok Tolpar’
yakalamak i¢in tiirlii miicadeleler verir. Gok Tolpar, Kuziykiirpes’i ti¢ defa
gokyiiziine, lic defa yere vurur fakat higbir sekilde onu {istiinden indiremez
ve boylece Gok Tolpar’in yeni sahibi olur. Bu, kahramanlik yolunda atilan
ilk ve en 6nemli adimdir.

G0k Tolpar’in sirtinda babasi Kiismes Han’dan kalan altin kagh eyerini,
ay baltasini, giimiis aynasini, ava ¢iktiginda giydigi kiirklii sapkasimi ve glimtis
siislii kemerini alipp Gk Tolpar’1 nehrin en derin yerine gétiiriip birakir. Ug giin
sonra gider, onu biraktig1 yerden alir ve macera baslar. Ask hikayesi icgine
gizlenmis kahramanlik alametleri artik ortaya ¢ikmaya baglar. Kuziykiirpes,
Mayanhiliv’1 bulmak i¢in yedi dag, yedi ova ve yedi denizi gegmek zorundadir.
Boylece Gok Tolpar’a atlayan Kuziykiirpes yollara diiser.

[lk olarak ensiz sonsuz kapkaranlik bir ormana rastlar. Gok Tolpar’mn
bilgeligi sayesinde ilk engeli atlatir. Babasinin ay baltasini atar ve karanlik
orman bir anda aydinlanir. Ikinci engeli sonsuz bucaksiz bir denizdir. Bu defa
babasmin glimiis aynasini atar. Sonsuz bucaksiz uzanan denizin {stlinde
camdan bir koprii olusur ve bu engeli de asarlar. Ugiincii ve son engel
karsisina ¢ikan dagda “yedi kapip bir yutarim” diyen bir kurttur. Bu defa da
GOk Tolpar’in sag kaburgasma vurur ve sol kaburgasindan fiskiran kanla
birlikte oradan ugarak giderler. Kahramanin ilk engelleri Tolpar’n bilgeligi
ve olaganiistiiliiklerle asilir. Bu engeller aslinda annesinin geri donmesi i¢in
karsisina cikardigi engellerdir fakat o kararliligi ve cesaretiyle yolundan
donmez.
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Kuziykiirpes yoluna devam eder ve yolda karsilasti§i cobanlarla
konusarak Kiiser Han hakkinda bilgiler toplar. En sonunda Kiiser Han’in
yurduna varir. Kendini tanitmadan onunla sohbet eder ve Kiiser Han,
Kuziykiirpes’e yilki ¢cobani olmasini teklif eder fakat bir sart1 vardir: “Benim
bir yilki ¢obanina ihtiyactm var aslinda ama benim bir sartim var: Yilki
suriistinde ii¢ yil kisir  dolasan kisragimi  yakalaywp agizliklamayi
basarabilecek kisiyi coban olarak ise alacagim ben.”

Bu sartin iistiine yigit Kuziykiirpes, dolayli yoldan siiriiniin yanina
gider. Kiiser Han ise dogru yolu tercih etse de siiriiye vardiginda saskinlikla
olanlar izler. Cilinkii Kuziykiirpes, Kiiser Han gelene kadar ¢oktan varir ve
yolda giderken avladig: gesitli kuslart da pisirir. Kiiser Han, kahramanimizi
yilki siiriisiiniin yanina gonderir. Kuziykiirpes 6fkesine kapildigi i¢in kisir
kisragi harap eder. Ardindan alt1 yil kisir kalan kisragi yine ayni sekilde harap
eder. Son olarak dokuz yil kisir kalan kisragi yakalar ve onu dize getirir.
Bunun tizerine Kiiser Han onu ise almaya raz1 olur. Dikkatimizi ¢eken durum
ise sudur. Kiiser Han, Kuziykiirpes’in gliciinii simarikca gosterdigi i¢in kizi
Mayanhiliv’1 ondan kagirir. Ise aldigi yigidin o oldugundan haberi bile

......

ondan 6vgiiyle bahseder.

Kuziykiirpes yaz boyunca dagda ve kirda calisir. Biitiin bunlara
Mayanhiliv’a kavusmak i¢in katlanir. Giiz olunca artik saraya hayvanlari
getirdiginde ona bir adim daha yaklasir. Yagmurlu bir giinde hayvanlara
bakmak i¢cin Mayanhiliv da yardima gelir ve artik orada kavusurlar. Fakat asil
miicadele bundan sonra baglar. Mayanhiliv’da gozii olan Sa¢ kiran kafali
dazlak hizmetc¢i Karagol bu durumu fark eder ve hemen Kiiser Han’a iftira ile
karisik olanlar1 anlatir. Onu yenemeyeceklerini anladiklari icin bir hile ile
Kuziykiirpes’i hayatlarindan ¢ikarmayi planlarlar.

“Bunun igin yalandan diigiin diizenlemek gerek, diye soyledi de Sag¢
Kiran kafali dazlak, Mayanhilvv’t Kuziykiirpes’e veriyorum diye, biiyiik
ziyafet diizenleyip, diigiin yaparak Kuziykiirpes’e eksimis bal icirip sarhos
etmeli. Ondan sonra onu oynamaya davet edeceksin. O oynarken, iyice mest
oldugundan basi donerek sallanmaya baslar. Sonra onu biraz kendine gelsin
diye bahane bulup kenara gotiireceksin ve kafasina vurup oldiireceksin.
Kuziykiirpes 'ten kurtulmak igin baska ¢are yok, hanim” diyerek Kiiser Han’1
bu plan i¢in ikna etmeye ¢alisir. Kiiser Han bunu bahara kadar diisiiniir ve
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plant uygulamayr kabul eder. Bu korkakligin bir gostergesidir.
Kuziykiirpes’in karsisina ¢ikip savasmak i¢in cesaretleri yoktur ve bu sebeple
onu bu sekilde dldiirmeye karar verirler. Fakat asik ¢ift olayin farkina varirlar
ve GOk Tolpar’in olaganiistii giigleri sayesinde bu tehlikeyi Ogrenirler.
Glizeller gilizeli Mayanhiliv ¢ok telaslanir ve Kuziykiirpes’in asla sarhos
olmamasi gerektigini soyler.

Diigiin giinli gelip ¢attiginda Kiiser Han ve saray ahalisi higbir seyi
sezdirmez. Herkes eglenir, atlar kosar, giiresciler giiresir. Sofraya oturup bal
icmeye baglarlar ve Kuziykiirpes, Gk Tolpar’in kili ile bali karistirdig i¢in
sarthos olmaz. Sarhos olmadigim1 goérenler sasirir ve bu defa da damadin
oynamasini isterler. Kuziykiirpes ile Mayanhiliv meydanda oynamaya
baglarlar ve tam bu sirada Gok Toplar onlar1 kagirmaya gelir. Gok Tolpar her
zamankinden yavag kosunca ve Gok Tolpar’in sirtinda oturmak da imkansiz
olunca arkasindan yetisen Sa¢ kiran kafali dazlak Karagol, Mayanhiliv’1
ceker ve kendi atina alarak sarayina doner. Kuziykiirpes’in bir anlik dalginligi
felaketle sonuglanir. Ciinkii Kuziykiirpes, Gok Tolpar’dan kopardigi kili
kuyruguna geri takmay1 unutmustur. Kederlenen Kuziykiirpes, Mayanhiliv’1
kurtarmak i¢in ¢esitli planlar kurar. Haberci bir kus arar fakat sadece serge
ona yardimci olur. Serce, Mayanhiliv’a mesaj1 gotlirmeye gittigi zaman
hizmet¢inin karis1 olanlar1 bir bir isitir ve sergenin tilylerini bir bir yolarak
Kuziykiirpes’in nerede oldugunu 6grenir, kocasina anlatir. Serge “Suk, suk”
diye inlerken Mayanhiliv bunu duyar. Kiiser Han’1n en sadik adamlar1 Suk
boyuna gider ve Kuziykiirpes’in asil kahramanlik miicadelesi burada baglar.

Kuziykiirpes’e ilk olarak Mayanhiliv’in iki agabeyi saldirir. Birinci
agabeyi kili¢ ile vurayim diye saldirir fakat Kuziykiirpes miikemmel bir
ceviklikle onun kolundan ¢eker ve kilicini alir, ortasindan kirar. Ardindan ona
kendisinden hediye olarak babasindan kalan kiirklii sapkasini verir. Ikinci
agabeyi ise onunla doviismenin faydasiz olacagini anlar ve kilicini getirip
kendi eliyle verir. Bu agabeyine de hediye olarak ay baltasini verir.

......

ilging biri oldugunu diisiinerek evlerine donerler.

Ikinci abisi Kuziykiirpes’in hediye ettigi giimiis aynayr Mayanhiliv’a
verince, Mayanhiliv aynada her seyi goriir. Clinkii tam bu sirada Sa¢ kiran
kafali dazlak hizmet¢i aga¢ kovuguna saklanmis Kuziykiirpes’i izler ve orada
hiiziinlenerek oturan Kuziykiirpes’i bigaklayarak oldiirtir. Mayanhiliv bu
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durumu babasina anlatir fakat kizini perigan bir halde géren Kiiser Han, onu
avutup ondan vazgegmesi i¢in diretir.

“Kendi kendini bitirip o kadar kederlenme kizim! Is isten ge¢mis artik,
Kuziykiirpes 'ten de iyi yigitler bulunur.” dese de Mayanhiliv onu dinlemez,
Suk boyuna gider ve orada buldugu Sag kiran kafali dazlak hizmetgiyi bir hile
ile oldiirerek intikamini alir. Biitlin bunlarin istiine glizeller giizeli, bahtsiz
Mayanhiliv da bir ac1 ile bigag1 gogsiine saplayarak yasamina orada son verir.
Bu diinyada kavusamayan iki asik 6liime birlikte gider.

Degerlendirmeler

Kuziykiirpes’i kahramanliga eristiren en 6nemli detay Gok Tolpar’dir.
Tolpar, gokyiiziinden geldigine inanilan, kanatlar1 olan, insanlara yardim
ederek onlar1 kotii durumlardan kurtardigina inanilan bir varlik olmasi
sebebiyle iist diinyaya ait oldugu ileri siiriiliir. En eski donemlerden beri
kahramanlarm en yakin dostu olmustur. inceledigimiz destanda da durum bu
sekildedir. Gok Tolpar, Kuziykiirpes’in en yakin dostudur ve Kuziykiirpes’in
cansiz bedeninin yaninda gozleri yasli, bagini egip beklemistir.

Tolpar sadece kahramanlarin atidir ve Tanr1 tarafindan kahramanlara
yardimci olmast i¢in yaratildigina inanmilir. Kahraman, Tolpar’a ihtiyag
duydugunda onun yelesinden aldig: ii¢ kili yakar ve o anda Tolpar yaninda
belirir. Goriildiigii tizere GOk Tolpar siradan bir at degildir. Tanr1 onu
Kuziykiirpes’e, ihtiya¢ duydugu anlarda, bilgi ve cesaretinden yararlanmasi
sebebiyle vermistir. Ozellikle Kuziykiirpes yolda karsilastigi engelleri
asarken GOk Tolpar, kahramanlig1 ve cesaretiyle onun 6niine gegmistir. Bu
durum destanlarda sikg¢a karsilasilan bir durumdur. Kimi yerlerde ati,
kahramanin Oniine gegebilir. Boyle durumlar genellikle kahramanin tek
basina asamayacagi durumlardir ve kanatsiz mucize sayesinde kahraman, bu
engelleri rahatlikla asar. Burada Go6k Tolpar’in degerini anlayabilmek i¢in
oncelikle destanlarda atlarin ne kadar énemli bir konuma sahip oldugunu
vurgulamak gerekir. Tiirk mitolojisine gore atlar, kisiyi kutsal kabul edilen
giiclerin yanina tasiyan varliklardan biridir. Tanr1 katina erisebilen bu
varliklar kisiyi kutsala bir adim daha yaklastirir ve onu yticeltir. Yine Tiirk
mitolojisine gore kisiyi cennete ulastiracak yolu da at bilir (Seyidoglu, 1995:
55). Kahramanimiz Kuziykiirpes Gok Tolpar’la anilmaktadir. Gok Tolpar,
Kuziykiirpes ne zaman darda kalsa, her zaman imdadina yetismistir.
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Calismamizda inceledigimiz destanin merkez kahramani olan
Kuziykiirpes, sanli Kiismes Han’1n tek ¢ocugudur. Dogumunu memelerinden
sit damlayan bir geyik miijdeler. Destan boyunca Mayanhiliv’a kavusmak
icin tlirlii miicadeleler verir. Karsisina ¢ikan her zorlugu Gok Tolpar’la
birlikte atlatir. Tiirk destanlarinda goriilen merkezi kahramanin en 6nemli

......

cesaretiyle devam eden biitiin miicadelelerde kahramanligini sergiler.

Kuziykiirpes’i oldiirmek igin tiirli hileye bagvururlar fakat bunu
basaramayacaklarini bildikleri i¢in onu sarhos edip 6ldiirmeye karar verirler.
Tiirk destanlarinda karsimiza ¢ikan en belirgin tuzak sekillerinden biri
kahramanlarin yedikleri ya da ictikleri bir seyle zehirlenmeleridir. Kiiser Han
ile Sa¢ kiran kafali dazlak hizmetg¢i, diiglinde Kuziykiirpes’e sunduklari balin
icine karistirmistir. Amag Kuziykiirpes’i sarhos ettikten sonra zehirlemektir.
Fakat GOk Tolpar sayesinde bu hileyi 6grenen Kuziykiirpes ile Mayanhiliv
bu tuzaga diismezler. ilk denemede basarisiz olan Sa¢ kiran kafali dazlak
hizmetci ile Kiiser Han baska care ararlar. Daha sonra Dazlak hizmetgi,
Kuziykiirpes’i Suk boyunda uykuda iken yakalar, eline ikinci bir sans gecer
ve Kuziykiirpes’i oldiiriir. Buradan da anlasilacagi gibi kahraman ya
sarhogken ya da uykuluyken oldiiriilmeye c¢alisilir ¢linkii her ikisi de yigit
Kuziykiirpes’i dldiiremeyeceklerini bilirler.

Kuziykiirpes ¢ocuklugundan beri giicii ve cesaretiyle nam salmistir.
Onun amaci liderlik ya da komutanlik degildir. Onun tek amaci evlenecegi
kiz1 bulup onu yurduna geri getirmektir. Destan boyunca biitiin miicadelesini
bu yonde verir. Tiirk destan geleneginde goriildiigii gibi Kuziykiirpes destan
boyunca yalnizca at1 Gok Tolpar ile miicadele etmistir. Bu kahramana 6zgii
bir 6zelliktir. Ayrica Kuziykiirpes’in en dikkat ¢ekici 6zelligi onun olagandist
giiciidiir. Bunu Kiiser Han’la ovada kisir dolasan ilk iki kisragi yakalamaya
calisirken harap edisinden anlamak miimkiindiir.

Epik destan gelenegine goére kahramanin bir miicadeleyi
kazanabilmesi i¢in evinden uzaklagmasi gerekir. Kahramanligini ispatlamak
icin de yol boyunca karsisina ¢ikan tiim engellerden kurtulmasi gerekir.
Gittikge uzayan yol, kahramani olgunlastirir. Bu olgunluk stireci ise tiirlii
sinavlarla doludur. Kuziykiirpes de baslangigta simarik bir ¢ocuk iken yagh
kadinin sirr1 ortaya ¢ikarmasi iizerine bir arayis igine girer. Amaci
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Mayanhiliv’a ne olursa olsun kavusmaktir. Bunun icin evinden uzaklasir ve
yollar onu yigit ve cesur bir kahraman haline getirmistir. Miicadeleden higbir
zaman vazgecmez fakat sevdigi kiza da bu diinyada kavusamaz. Mayanhiliv’a
kavugsmasinin bedeli yurdundan ayrilmak olmustur ve Kuziykiirpes sonunda
bu bedeli caniyla dder.

Kuziykiirpes ¢iktigi bu macerada iki zorlukla karsilagir. Bunlardan ilki
kotii niyetli yakinlardir. Mayanhiliv’in babasi ve onun hizmetgisi Sa¢ kiran
kafal1 dazlaktir. Bu iki zit kahraman, destan boyunca Kuziykiirpes’i 6ldiirmek
icin miicadele eder. Fakat miicadelelerini yigitce degil de ikinci zorluk olan
hile ile kazanir. Onlar i¢in 6nemli olan Kuziykiirpes’in 6lmesidir ve destan
sonunda onu uykuda yakalayarak oldiiriirler. Bu durum Tirk destan
geleneginde kahramanin karsisina sikca c¢ikan durumlardan biridir.
Anlasildig1 gibi kahraman basariya ulagamasin diye bu zorluklar karsisina
cikar.

Kuziykiirpes’in bir kahraman olabilecegi tartismasinda karsimiza
cikan en biiytlik engel onun gittigi yerden donememesi, miicadelesinin zaferle
sonu¢lanamamas1 durumudur. Biitiin destan boyunca miicadele etse de
sonunda sevdigi kiza kavusamaz. Bir anlik dalgmligimin bedelini caniyla
oder. Gok Tolpar’a ait parmagindaki kili birlestiremedigi i¢in, Tolpar hizl
kosamaz ve yakalanirlar. Daha sonra yaptig1 bu hata yiiziinden ¢ok pisman
olur fakat bu durum higbir seyi degistirmez. Destan mutsuz bir sonla biter.

Ozkul Cobanoglu, epik destan geleneginde motifleri ve siralanis
diizenini incelerken, siralamay1 dort daire seklinde inceler. “Tiirk kahraman
kalib1 tasnif denemesi” olarak ifade ettigi bu motiflerin siralanist dolayisiyla
da destanlarin yapisin1 ortaya koyan sematik soyutlama, eldeki verilerle
hazirlanmis bir deneme oldugunu ifade eder (Cobanoglu, 2013: 75). Bu tasnif
denemesine gore c¢alismamizin yapisini olusturan Kuziykiirpes Meénen
Mayanhiltv destanin1  dort dairede incelemek miimkiindiir. Ik daireyi
Kuziykiirpes’in  dogumu, ¢ocukluk doneminde babasini kaybetmesi ve
hayatiyla ilgili miihim bir sirr1 6grenmesi olusturur. Ikinci daireyi yolculuga
¢tkmasi ve yolculuk sirasinda tiirlii miicadeleler vermesi olusturur. Ugiincii
daireyi sevdigi kiz olan Mayanhiliv’a kavugmasi ve onu kurtartama c¢aligmast
olusturur. Amaci onu alip kendi yurduna gotiirmektir. Fakat sevdigi kizla
evlenemez. Tam ona kavustugu sirada onu yeniden kaybetmesidir. Dordiincii
daireyi Suk boyunda basina gelenler ve orada hayatin1 kaybetmesi olusturur.
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Sonu¢

Tirk destanlari, Tiirk milletinin var olusundan bu yana sozli kiiltiiri
saklaylp koruyan ve gelecek nesillere tasiyan en verimli riinlerdir. Bu
nedenle Tiirk destan kahramanlarinin olusturdugu ¢izgiler olduk¢a 6nemlidir.
Ciinkii destan kahramani ayni zamanda ait oldugu milletin 6zelliklerini
tasimaktadir.

Baskurt Tiirkleri, Idil-Ural seklinde adlandirilan bélgedeki en eski
Tiirk boylarindan biridir. Kiiltiirel birikim ve destan gelenegi yoniinden de
oldukca zengin bir birikime sahiptir. Yapilan aragtirmalara gore Baskurt
destanlar1 mitolojik unsurlarla oriilmiistlir. Kuziykiirpes Ménen Mayanyiliv
destani orta donemde olusmus bir destan oldugu i¢in daha gercekgi unsurlara
sahiptir. Destanda goriilen su ve dag kiiltii, kadim donemde Bagkurtlar’in dag
ve su kiiltiine olan saygisini gostermektedir.

Destans1 siirlerde sevgiliyi elde etme temas: olduk¢a yaygin bir
sekilde kullanilir. Kahraman, evlenecegi kizi elde etmeden oOnce tiirlii
zorluklart gogiisleyerek birbirini izleyen gorevleri icra etmek zorundadir.
Sevgiliyi kazanma Tiirk destan geleneginde siklikla karsimiza c¢ikar fakat
bazen kahraman tiim miicadelesine ragmen sevgiliye kavusamaz ve hayatini
kaybeder. Kuziykiirpes, aski icin miicadele eden fakat sonunda zit
kahramanlarin hilelerine yenik diisen bir kahramandir. O da Tiirk destan
kahramanlar1 gibi yolculuk sirasinda bir olgunluga ulagsmistir. Destanin ilk
boliimiinde toy ve simarik bir geng iken destanin orta bdliimlerinde yoldasiyla
birlikte tiirlii sinavlardan geger, destanin son bdliimiinde ise artik olgun, yigit
ve cesaretli bir delikanli olmustur. Kahramanimiz sevdigi kiza kavusmak i¢in
biitlin destan boyunca zit giiclerle miicadele etmis, onlara kars1 kahramanlik
vasiflarini sergilemistir. Kuziykiirpes’in miicadeleleri dikkate alindiginda bu
destanin sadece bir ask hikayesi degil ayn1 zamanda kahramanlik hikayesi
ozelliklerine de sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kuziykiirpes aski i¢in
miicadele eden kahraman olarak merkez1 bir tip niteligindedir.

G. Selem’in versiyonundaki Kuziykiirpes tipi, fiziksel 6zellikleri ve
bireysel basarilari ile 6n plana ¢ikmistir. Fakat bunun yaninda 6grendigi sirrin
pesinden gitmesi onun, atalarina verdigi degeri gostermektedir. Onu
kahraman yapan da budur. Babasimin onurunu korumasi, kendi ihtiras ve
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ihtiyaglarindan ziyade hayat arkadasi olacagi kiz1 korumaya g¢aligsmasi onu
“epik kahraman” tipinden “sosyal kahraman” tipine ¢evirmektedir.

Uygulamali halk bilimi dogrultusunda, daha ayrintili c¢aligmalar
yapilmasi gerekir. Elde edilen verilerle olusturulmus tasnif denemelerine gore
incelenip sozli kiiltiir tirtinlerini belirli sekilde siniflandirmak gerekir. Sonug
olarak kiiltlirel birliktelige yardim eden ve zamansal olan noktayir asan
yoniyle inceledigimiz destan, ortak bir kiiltiire hizmet etmesi agisindan
hazine degerindedir. Bu hazinenin kiymeti bilinmeli, korunmali ve yeniden
diizenlenerek Tiirk diinyasi ortak bellegine sunulmalidir.
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OGUZ VE KELT EPOSLARINDA RASTLANAN ESAS VE
YARDIMCI TiPLER, MOTIFLER

Fidan GASIMOVA”"

Oz

SézIi halk sanatinin her eserinde, 6zellikle eposlarda bazen eski dénemlere uzanan
katmanlari agmak mimkdnddr. Yazili kaynaklarin olmamasi nedeniyle bu eski katmanlarin
incelenmesi genis tarihi-mukayeseli materyalin temin edilmesiyle miimkiin olabilir. O§uz ve
Kelt eposlarinin incelenmesi bu agidan biiyiik 6nem arz etmektedir. Nitekim Oguzlarla ilgili
bircok énemli tarihi-kiiltiirel olaylara, folklor materyallerine Keltlerde de rastliyoruz. Bunlari
incelemekle iki halk arasinda ne gibi tipolojik baglantilarin ve sosyolojik iliskilerin oldugu
hakkinda az da olsa malumat elde edebiliriz.

Odguz ve Kelt eposlari esas ve yardimci tiplerin tipolojisi a¢isindan benzerlikler
gOstermektedir. Bu benzerliklerin en belirgin érneklerini Keltlerde Konhobor, Arthur, Puyl;
Oguzlarda Oguz, Bayindir Han, Kazan Han gibi hiikiimdar/hakan tiplerinde gérebiliriz. Yine
ayni sekilde Keltlerde Kuhulin, Yuk; Ogduzlarda Oguz, Kazan, Basat, Bamsi Beyrek, Segrek,
Uruz gibi kahraman tiplerinde bircok benzerlik gériilmektedir. Oguz ve Kelt eposlarindaki
kadin tipleri de bir¢ok ortak 6zellik ve benzerlik géstermektedir. Eposlarda ézel bir role sahip
olan kahramanlarin yardimcilarinin tiplerini inceledigimizde Oguz ve Kelt eposlarinda
kahramanlarin yardimcilarinin da benzer ézelliklere sahip olduklarini gérebiliriz. Kazan
Han’in ¢obani ile Kuhulin’in arabacisi bu benzerlige érnek gdsterilebilir.

Eposlarda esas ve yardimci tiplerin tipolojisi sirasinda oldukga ilging detaylarla
karsilasiyoruz. Her iki halkin eposlarinda ayni veya benzer dykii ve motiflerin bulunmasi
dikkat cekiyor. Bu motiflere babanin ogulsuzlugu ve tanriya yalvarisi, kahramanin mucizevi
dogusu, hizla biiyiimesi, ergenlik ¢aginda yigitlikler géstermesi, isim kazanmasi, déviis
silahlarinin kullanimini 6grenmesi vb. ddhildir.

Esas tiplerin tipolojisi incelendiginde benzerlik igerdigi géze ¢arpan bir baska motif
de kahramanin kendisine sevgili aramasi, kizin kendisine verilmesi icin sinavlardan ge¢mesi,

* Dog.Dr., Azerbaycan Milli ilimler Akademisi Folklor Enstitiisii, Bakii/Azerbaycan, gasimovafidan@yahoo.com, 0000-
0002-9795-5932
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ve kahramanin evlenmesi motifidir. Keltlerde Kuhulin’in, Oduzlarda Kanturali’nin karsisina
konulan sinavlar; Bamsi Beyrek’le Kuhulin’in kendi sevgilisinden bir takim nedenlerle ayri
diisiip sonra dénmesi gibi 6rnekler, evlenme ile ilgili motiflerdeki benzerliklerdendir. Oguz ve
Kelt eposlarindaki benzer motifleri incelerken lizerinde duracagimiz bir diger motif de
Kuhulin ve Bamsi Beyrek’in éliimlerinde oldugu gibi kahramanlarin halklari igin, halklarinin
birligi veya kurtulusu ugrunda 6liimii géze almasi,kahramanin 6liimi motifidir.

Makalede Oguz ve Kelteposlarinda rastlanan esas ve yardimci tiplerin tipolojisini
ortaya koyan motiflerin incelenmesi 6ngériilmiistiir. Bu konunun &grenilmesi tarih ve
kiiltiiriimiiziin bircok eski katmanlarinin agilmasina da yardim edebilir.

Anahtar kelimeler: Oguz, Kelt, epos, tip ve motif, tipoloji.

THE MAIN AND AUXILIARY TYPES, MOTIFS FOUND IN THE
OGHUZ AND CELTIC EPOSES

Abstract

In every work of oral folk art, especially in the eposes it is sometimes possible to
open the layers dating back to the ancient times. Due to the lack of the written sources, the
study of these ancient layers may be possible by looking through the encouragement of the
extensive historical-comparative material. The investigation of Oghuz and Celtic eposes is
also of great importance in this point. As a matter of fact, we come across many important
historical and cultural events related to Oghuz and folklore materials in the Celts. By
investigating them, we can get a little bit information of what typological connections and
sociological relationships there are between the two peoples.

Oguz and Celtic eposes have similarities in terms of typology of the main and
auxiliary types. We can see the most obvious examples of these similarities in the
leaders/heads of the state like Conchobar, Arthur, Puyl in the Celts; and Oghuz, Bayindir
Khan, Kazan Khan in Oghuz people. Likewise, there are a number of similarities in the types
of heroes such as Cuchulainn, Yuk in the Celtic people; Oghuz, Kazan, Basat, Bamsi Beyrek,
Segrek, Uruz. There are also many common features and similarities in women's types in
Oghuz and Celtic eposes. While examining the types of assistants of heroes having a special
role in eposes, we can see that the assistants of heroes in Oguz and Celtic epos have also
similar characteristics. Similarity between Kazan Khan's shepherd and Cuchulainn’s carter
can be an example of this similarity.

We come across quite interesting details while investigating the typology of the
main and auxiliary types in the eposes. The existence of the same or similar stories and
motifs in the eposes of both peoples is remarkable. These motifs include the father having
no son and his praying to God, the miraculous birth of the hero and his rapid growth,
demonstrating courage in the adolescence, getting a name, learning the use of war
weapons, and others.
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While investigating the typology of the main types, another striking motif that
includes similarities is the fact that the hero looks for a lover, his courage is tested in order
to get the girl and marry her. Exams required from Cuchulainn in the Celtic people and
Ganturali in Oguz people; examples such as Bamsi Beyrek and Cuchulainn’s falling apart
from their lovers for some reasons and then coming together are the similarities in the motifs
related to the marriage. Another motif that we will focus on when examining similar motifs
in Oguz and Celtic epos is the death of a hero motif - the death of the heroes for their people,
for the unity or salvation of their people, as it is in the death of Cuchulainn and Bamsi Beyrek.

The investigation of the motifs that reveals the typology of the main and auxiliary
types found in Oghuz and Celtic eposes is proposed in the article. The investigation of this
theme can also help open many old layers of our history and culture.

Key words: Oghuz, Celt, epos, type and motif, typological.
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Giris

Eposlar, ait olduklar1 halklarin tarihlerini yansitmaktadir. Bir halkin
tarth ve kiiltiiri hakkinda bilgi edinmek i¢in onun tarihinden baska,
folklorunu, 6zellikle de tarihsel verileri yansitan eposlarini okumak gerekir.
Eposlar, kahramanlik ideallesmesi 6l¢eginde halkin yasayan tarihidir. Onun
geleneksel imgelerinde halkin kahramanlik, cesaret, 6zveri, asalet, vatan ve
halk i¢in sevgi idealleri tecessiim eder (Jirmunskiy, Zarifov, 1947: 496).
Eposlarin, 6zellikle de farkli halklara ait eposlarin arastirilmasi tarih ve
folklor agisindan bazi 6nemli sonuglar elde etmeye olanak saglar. Ciinkii epos
hem tarih hem de folklor icermektedir. Oguz ve Kelt halklarina ait eposlarin
oykl yapisi, esas ve yardimci tipler, eposlarda rastlanan ortak motifler
acisindan incelenmesi bu acidan biiyiikk 6nem tasimaktadir. Oguz ve Kelt
folklorunun ve eposlarmin incelenmesi tarih ve  kiltlirlimiiziin
ogrenilmesinde bize baz1 yeni ipuglar1 verebilir.

“Sozli halk sanatinin her eserinde, 6zellikle de halk eposlarinda bazen
eski donemlere uzanan katmanlar1 agmak miimkiindiir. Yazili kaynaklarin
olmamasi nedeniyle bu eski katmanlarin incelenmesi sadece genis tarihi-
mukayeseli materyalin tesvik edilmesiyle hafifletilebilir” (Jirmunskiy,
Zarifov, 1947: 7). Bu yiizden arastirma hem Oguz, hem de Kelt mitolojik
metinlerini, folklor Orneklerini, O6zellikle her iki halka ait eposlari
kapsamaktadir.

Bu arastirmada ait oldugu halkin tarih ve kiiltiiriinii ayn1 anda yansitan
Oguz eposlarindan Kitabi-Dede Korkut, Oguz Kagan, Kelt eposlarindan
Kuhulin ve her iki halkin mitolojisi materyal olarak se¢ilmis ve yontem olarak
eposlarda rastlanan esas ve yardimca tipler, onlarla bagl motiflerin tipolojisi
ongorilmistiir.

Oguz ve Kelt metinlerinin karsilastirilmasi, onlar arasinda hayli benzer
taraflarin oldugunu ortaya cikarir. Oncelikle sunu belirtelim ki, her iki halkin
mitolojisinde, folklorunda, dini inanglarinda, merasim-bayramlarinda da
yakilik vardir. Ornegin Oguz eposlarindan olan Kitab-1 Dede Korkut bildigimiz
gibi ayr1 ayr1 boy ve mukaddimeden olugmustur. “Oguznamecilik geleneginin en
onemli eserlerinden olan kitap, ihtiva ettigi atasozii, deyim, agit, alkig-kargis
orneklerinin yani sira, eski Ttirk gelenekleri, inanislar1 ve pratikleri ile eski Tiirk
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siiri ve nesrinin en giizel Orneklerini sunmasit bakimindan halk edebiyati
arastirmalari i¢in essiz bir kaynaktir” (Oguz, 2008: 103).

Kelt eposlar1 da ayr1 ayr1 sagalardan olusturulmustur. Kitab-1 Dede
Korkut eposunda boylarin, gerekse Kuhulinle ilgili sagalarin her biri kendi
igerisinde biitlinliik gosteren bir hikaye izlenimi verir. Boylarda ve sagalarda
halkin geleneklerinden, torenlerinden, kahramanlarin dogusu, biiylimesi,
yigitlikleri gibi konulardan bahsedilir.

Oguz ve Kelt Eposlarindaki Esas Tipler

Kelt kahramanlik sagalari genellikle Olster donemine aittir. Bu donem
bilimsel literatiirde genellikle Ortagag Irlanda edebiyati drneklerini ifade
etmek i¢in kullanilir. Bu donem sagalarinin da esas tipleri hiikiimdar
Konhobar, oglu Ness, Kuhulin, Konall Kernah, Leare Buadah ve bagka
kahramanlardir ki, onlar da irlanda’nin Olster (Ortagag'da Ulad) eyaleti ile
baglantilidirlar. Ulad donemi olaylarmin yasandigi yer Kral Konhobar’in
konutu olan Emayn Maha’ydi. Bu donem sagalarindan hacim olarak en
biiyiigii Okiiz Kualngen’in Calmmasi sagasidir  (Uladskiy  ¢ikl,
https://ru.wikipedia.org/wiki/Ymanckuii_muki). Bu donem mitolojik donem
ile tarihsel donem arasinda bulunur. Arkeolojik materyaller, sagalarda sozii
gecen yerlerin ve Kkarakterlerin ¢ogunlugunun o ddénemde irlanda'da
gercekten var oldugunu soyler (Sirokova, 2005: 44).

Kelt eposunda da Oguz eposunda oldugu gibi bir dizi hiikiimdar tipleri
vardir. Konhobor, Arthur, Puyl Keltlerde; Oguz, Bayindir Han, Kazan Han
ve benzerleri Oguzlarda rastlanan hiikiimdar tipleridir.

Bahadir tiplerine 6rnek olarak Oguzlarda Oguz, Kazan, Basat, Bamsi
Beyrek, Segrek, Uruz; Keltlerde Kuhulin, Yuk ve bagkalar1 verilebilir.

Eposlarin esas kahraman tipleri 6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Dede
Korkut, Oguz Kagan ve Kuhulin eposlarinda esas kahramanlarin dogusu,
kahramanlik gosterdikten sonra ad kazanmasi, yigitlikleri, evlenmesi, halk ve
vatan sevgisinin gostergesi olan sahneler bir birine ¢ok yakindir. Sirasiyla
bunlar1 gézden gegirelim.

Mucizevi Dogum Motifi

Mucizevi dogum motifi, Oguz ve Kelt eposlarindaki ortak motifler
arasinda en basta gelir. Ozellikle masallarda bulunan bu motif, mitolojik
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metinlerin temelini olusturur. Oguz ve Kelt eposlarinda esas kahramanin
mucizevi menseyi ve dogusunun karakteristik 6zellikleri neredeyse bir biri ile
aynt denilebilecek derecede benzerlikler gosteriyor. Genel olarak,
kahramanin mucizevi dogusu hakkinda ¢ok sayida fikir vardir. Eposlardaki
mucizevi dogus mitlerden gelmektedir.

Tiirk mitolojisinde de, insandan tlirememis insanlar goriilmektedir ki,
bunlar tanr1 ve tanrigalardan, baska canli yaratiklardan, yahut tabiatta mevcut
baska varliklardan meydana gelmislerdir. Kurt sekline girmis tanridan,
tanrigadan, tanri taninan bir dagdan, kurttan ve geyikten, kopekten, agactan,
testiden, dolu tanesinden, kopliklerden, denizden (Uraz, 1967: 95).

Mucizevi dogum masallarda, birkag degisik tiirde goriiliir. Efsunlama
ile dogum, i¢ilmis sudan dogum, 6lenin doniisii gibi dogum, sobadan dogum,
yenen kalintilardan dogum, baliktan dogum, yapilan insanlar olarak
gruplandirilabilir (Propp, 1976: 205-240).

Folklor iirtinii tiirlerde, 6zellikle masallarda, bulunan mucizevi dogum
tirlerinden bazilari, eposlarda kendini gosterir. Oguz eposlarina
baktigimizda, bunlardan birkaciyla karsilasiyoruz. Daha yogun bir sekilde
rastlanan 1siktan dogum motifitir. Bunun bir 6rnegi olarak, Oguz Kagan
eposundaki 1siktan dogumu gosterebiliriz. Oguz Kagan eposunda Oguz'un
gokten inen 1s1ktan mucizevi sekilde dogmasindan bahsedilir ki, bu da malum
mitolojik motiftir. Boylece Oguzun dogusu mitolojik baglam igerisindedir
(Beydili, 2003: 285). Eposta Oguz, Ay Hakan’in oglu olarak gokten yere
indirilir (Bayat, 1993: 124).

Tanrinin oglu olarak dogmak, Kelt eposlarinda da kendini gosterir.
Eposun bir varyantinda Kuhulin’in Giines tanris1 Lugh’un oglu oldugu
sOylenir. Bu varyantta Setanta’nin dogumu sdyle tasvir edilir: “Giines tanrisi
Lugh, sinek bigimine girip Kral Konhobor’un kiz kardesi Dehtire’yi ziyaret
eder. Dehtire, sinegi yutar ve sonucunda Setanta ismini verdigi bir oglan
dogurur” (David A. Leeming, 2017: 167).

Sinek, bir¢ok halkin mitolojik metinlerinde ruh roliinii oynar. Sahada
folklor ornekleri derleme calismalar1 yapanlar, anlaticilarin zaman zaman
sinekten ruh olarak bahs ettigini gormislerdir. Sinekle ilgili anlatilan
mitolojik metinde sinek bir ruh roliinii oynuyor ve kadin sinekten hamile
kaliyor (Sarur folklor 6rnekleri, 2018: 59).
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Goriildiigi gibi hem Oguz, hem de Kuhulin 1sikla, atesle baglantili
sekilde dogar. Eski Tiirklerde oldugu gibi Keltlerde de ates kutsal sayilmistir.
Keltlerin folklor metinlerinde de goriildiigii gibi, onlar da “ates”e ¢ok deger
verirlerdi. Tek tanrinin simgesi olarak gordiikleri giinesten esinlenerek
kendilerine ‘“is1ik cocuklar1”, “ates c¢ocuklar1” derlerdi. Giinesin kuvvet,
saldirganlik, genisleme ihsan ettigini, ateste de kiiclik 6l¢iide de olsa bunlarin
bulundugunu, atesi zenginlestiren bitkilerin olusturdugu alevin de bu nedenle
kutsal oldugunu soylerlerdi. “Alev’e kutsal gozle bakarlardi (Keltler,
http://www.nadirelibol.com.tr/text/keltler.ntml). Bunun i¢in de Keltlerin
yarattiklar1 kahramanlik eposlarinda da Giinesin ad1 gegmektedir.

Tiirk eposlarinda mucizevi dogum motifinin ¢esitli bigimlerinden biri
de kahramanin icilen sudan dogmasidir. Kelt eposunun bir varyantinda
Dehtire, ictigi su ile rahmine diisen varliktan Kuhulin’i diinyaya getirir.
«...Dehtire evlathginin dliimiine herkesten ¢ok iiziiliir. U¢ giin boyunca higbir
sey yemez, icmez. Sonra, boyle agir bir keder, onda gii¢lii bir susuzluk yaratir.
I¢mek icin ona bir bardak su verirler. Kiz onu dudaklarma yaklastirdiginda,
kii¢iik bir hayvanin agzina atilmak istedigini hisseder. O bardag: geri ¢eker.
Ama yanindakiler orada hi¢bir hayvan olmadigini sdylerler. Yine de suyu
igmek i¢in bardagi ona verirler. Ve o suyu i¢tigi zaman hayvan onun agzindan
viicuduna girer. Bununla da kiz hamile kalir” (Islandskie sagi. Irlandskiy
epos, 1973: 585).

Kahramanin Hizh Biiyiime ve Yigitlik Gostererek Ad Kazanmasi
Motifi

Eposun esas kahramani ile bagli bu béliimde Oguz eposlariyla ortak
ozellikler tastyan birka¢c motif kendini gosterir. Bunlar arasinda yukarida
bahsettigimiz hem mucizevi dogum motifi, hem kahramanin hizla biiylimesi
ve yigitlik gosterdikten sonra isim kazanmasi motifini gériiyoruz.

Kelt eposunda kahraman Kuhulin’in hizli biiyiime ve yigitlik
gostererek ad kazanmas1 motifi Oguz eposudaki bu motifle aynidir. Ornegin,
Kelt eposunda ¢ocugun dogdukta artik ii¢ yasinda olmasi, adinin Setanta
olmasi, ancak Kulan’in kopegini oOldiirdiikten sonra Kuhulin olarak
adlandirilmaya baslandig1 verilmektedir (islandskie sagi. Irlandskiy epos,
1973: 583-586). “Setanta dogdugu andan itibaren Onemli giiclere ve
yeteneklere sahiptir. Yedi yasindayken Konhobor’un hiikiimdarligina boyun
egdirmek isteyen 150 saldirgani piskiirtiir. On iki yasindayken demirci
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Kulan’in bek¢i kdpegini oldiiriir ve ceza olarak kopegin yerini alir, ismi
Kuhulin (Kulan’in Képegi) olarak degisir” (David A. Leeming, 2017: 167).

Kahramanin hizli biiylimesi, mucizevi dogum motifine en yakin,
onunla baglantili bir motiftir. Propp, masallarda kahramanin hizh
biliylimesinden bahsederken hizli biiylimenin mucizevi dogumun bir neticesi
olduguna ve mucizevi dogumu tamamlayan bir unsur olduguna isaret eder.
“Hizli biiyime motifi, kahramanin, kurtaricinin dogus motifinden
yaratilmigtir. Mutsuzluk aninda dogar ve hemen kurtarma calismalarina
baglar. O biiyiik dogar, ¢iinkii o diinyadan dondiiglinde biiyiiktiir. Ancak
kadin biiyiik bir adam doguramaz, bu yiizden de masalda alisilmadik bir
sekilde hizli biiyiimeyi takdim eden, ¢ocugun bir yetiskine donlismesi motifi
ortaya ¢ikar” (Propp, 1976: 240).

Oguz eposlarinda da hizli biiylime motifine yaygin olarak
rastlanmaktadir. Oguz Kagan eposunda mucizevi sekilde dogan Oguz da hizla
biiyiir, dil acar, yigitlik gosterir (Bayat, 1993: 124). Yigitlik gostererek ad
kazanma motifi Oguznamelerde sik¢a rastlanan motiflerdendir. Kitab-1 Dede
Korkut eposunda kahramanlik gosteren Oguz yigitlerine Dede Korkut isim
koyardi. Bunu Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu’nda acik¢a gdrmek
mimkiindiir. Nitekim Dirse Han’in oglu yigitlik gostererek vahsi bogaya
galip gelir ve Oguz beyleri rica ederler ki, Dede Korkut gelip yigide isim
versin (Kitabi-Dede Korkut, 1988: 134).

Evlenme Motifi

Her iki eposta kahramanin mucizevi dogusu, hizli biiyiimesi, yigitlik
gosterip ad kazanmasi motiflerinden sonra benzerligi ile dikkati ¢eken
evlenme motifidir. Nitekim Tiirk eposlarinda en ¢ok rastlanan bu motif
kahramanin kendine sevgili aramasi ve oniline konulan sinavlardan gecgerek
evlenmesini icermektedir. F.Bayat’in da ifade ettigi gibi, “Genel olarak, Tiirk
kahramanlik eposlarinda evlilik motifi 6zel bir pafosla sylenir. Bu evlenme
motifi bahadirlik 6zelligi tasir. Kahraman birgok halde sevgilisinin pesinden
gidip bahadir kizla at binmek, ok atmak, onunla giiresmek veya kizi isteyen
baska bahadirlarla yarigsmak, kizin babasinin verdigi zor gorevleri yerine
getirmek gibi bir¢ok kahramanliktan sonra onunla evlenir. Evlilik motifi bu
tiir eposlarda biitiin bir ¢izgi hattin1 tanimlar. Bu evlenme motifi ile ya epos
tamamlanir, ya da yeni ¢izgi hattinin yaratilmasi i¢in bir temel olusturulur”
(Bayat, 1993: 21-22).
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Hem Dede Korkut Kitabi’nda, hem de Kelt eposunda verilen evlenme
motifi yeni ¢izgi hattinin yaratilmasina bir nevi yardimcei olur. Kelt eposunun
kahramani Setanta (Kuhulin) vahsi kdpegi 6ldiirerek isim kazandiktan sonra
ceker. Herkes kendi kizin1 Kuhulin’e yakistirir. Ancak Kuhulin, kendi goriip
sevebilecegi bir kiz arar ve sonunda Emer adinda giizel bir kiza rastlar ve ona
sevgisini ilan eder. Eposun bu boliimiinden Tiirk eposlarinda da rastladigimiz
sinav motifi ortaya ¢ikiyor. Emer ve ailesi onun karsisina bir takim talepler
koyar ve bu talepleri yerine getirdikten sonra, yani kizin koydugu sinavlardan
gectikten sonra onunla evlenir. Kuhulin’in evlenmesi sagasinda giizel
Emer’le evlenmek isteyen Kuhulin’in karsisina sinavlar koyulmasi su sekilde
anlatilir: “Emer’le tanisan Kuhulin ona kur yapmaya baslar. Kiz ise higbir
erkegin onlar i¢in belirledigi gorevleri yerine getirmeden o diyarda
dolasamayacagini s@yler. Kuhulin, Ailbine nehrindeki her bir siglikta bir tane
olmak iizere yiiz adam 6ldiirmek; dokuz adamlik ii¢ grubu alabalik sekmesi
hiineriyle her grubun ortadakini ayakta birakacak sekilde vurmak ve
Kasim’dan ertesi Agustos’a kadar yilin ti¢ mevsimi boyunca uykusuz kalmak
zorundadir” (Bill, 2011: 79). Bu ii¢ sinavdan gecen Kuhulin sonunda Emer’le
evlenir ve epos boyunca Emer hep Kuhulin’in yaninda tasvir edilir.

Burada dikkati ¢eken hususlardan biri Dede Korkut Kitabi’'nda da
rastlanan ii¢ smav meselesidir. Oguz eposlarindan olan Kitab-1 Dede
Korkut’ta Kanturali’nin karsisina sinav koyulur. Bu sinav da iigtiir. Trabzon
tekfurunun kiz1 ile evlenmek i¢in Kanturali’nin karsisina konulan sarta gore
o, kiz1 istemeye gelen adaylar i¢in tutulan ii¢ vahsi hayvani 6ldiirmek
zorundaydi. Oldiiremezse kendisinin basi kesilip kale burcundan asilacakti.
Bu denemelerden yiizii ak ¢ikan Kanturali, Selcan hanimla evlenir (Kitabi-
Dede Korkut, 1988: 183-191). Kanturali da, Kuhulin de kizlarin koydugu ii¢
sinav1 yerine getirdikten sonra evlenebilirler. Her ikisi de sinavdan kagmay1
sanlarina yedirmezler.

Epos kahramanlarinin kadinlar1 da onlar1 tamamlayan, onlara yakisir
kadinlardir. Gerek Oguz, gerekse Kelt kahramanlarinin esleri giizellikleri ile
birlikte kahramanliklari, korkusuzluklari, akilliliklar: ile de dikkat ¢ekerler.
Beyrek’in sevgilisi Banugicek, Kanturali’nin sevdigi Selcan, Kuhulin’in
sevdigi Emer... tim epos kahramani sevgilileri ve esleri kahraman, cesur ve
akilli kadinlardr.
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Kelt eposunda Kuhulin’le ilk defa karsilasan Emer’den genisce soz
edilir. Kuhulin, Emer'e kim oldugunu sordugunda, eposta halk Emer’i kendi
dili ile tasvir eder: O, kadinlarin en beyazi, saflik 6rnegi, sarsilmaz yasak,
gbozegoriinmeyen koruyucu oldugunu sdyler. Hi¢ kimsenin yakinlagsmaya
cesaret edemedigi edepli bir kadin oldugunu bildirir. Ayn1 zamanda kral kiz1
oldugunu da sdyler vs. (irlandskie sagi, 1933: 112).

Tiirk halklarinin birgok folklor 6rneklerinde gortildiigi gibi, eski Tiirk
ailelerinde en dnemli meselelerden biri de karsilikli sevgi ve giivene dayanan
bir aile kurulmasidir. Kitab-1 Dede Korkut’taki Duha Koca Oglu Deli Dumrul
Boyu, buna 6rnek olarak gosterilebilir. Burada Azrail’e kocasinin canina
karsilik kendi canini vermeye hazir olan kadinin sadakat ve mertligini
goriiyoruz. Ancak kendi kadinina kiyamayan Deli Dumrul buna kars1 ¢ikar.
“Deli Dumrul’la karisinin birbirine olan bu ideal aile baglhiliginin, sadelik,
mertlik ve karsilikli sevgi yolundaki fedakarlig: karsisinda Allah onlara yiiz
kirk y1l ek omiir verir. Boylece saf ve samimi aile sevgisi gercek anlamda
olime galip gelir” (Cemsidov, 1977: 108).

Ailenin karsilikli sevgiye dayali kurulmasini ifade eden sahnelerden
biri de Baybore’nin Oglu Bamsi: Beyrek Boyu’nda verilmistir. “Burada
insanlarin aile kurmasinin esasi kisisel duygulara, sevgiye, aska dayanir.
Onlar gobekkesti (besik kertme) olsalar da yine birbirlerini goriip sevmeleri
gerekir” (Kitabi-Dede Korkut, 2000: 33).

Epostaki esas kahraman tipi ile baglantili bu duruma Kelt eposlarinda
da rast gelinmektedir. Kelt eposunda da evlenmek isteyen Kuhulin i¢in kiz
aranmasindan bahsedilir. Ancak Kuhulin kendi goriip sevebilecegi, giizel,
diirtist, akilli, giiglii bir kadin ister ve onu da bulur. Bu kadin yukarida
bahsettigimiz Emer olur. Kuhulin karsilarina ¢ikan bir¢cok engelleri asarak
Emer’le evlenir ve 6liim onlar1 ayirana kadar birlikte yasarlar (irlandskie sagi,
1933: 105-131).

Eposlarda esas tiplerden olan kahramanlarin o6liimii sahnesi de
benzerdir. Nitekim Oguz kahramanlarindan Beyrek, Kelt kahramanlarindan
Kuhulin ithanet sonucunda, diismanin kurdugu tuzaga diiserek oliirler (Bak:
Kitabi-Dede Korkut, 1988: 221-225, islandskie sagi. irlandskiy epos, 1973:
652-664).
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Eposlardaki Yardimer Tipler

Eposlarda esas kahraman tiplerinden baska her zaman c¢ok da on
planda olmayan yardimeci tipler de bulunmaktadir. Yardimci tipler eposta esas
kahramana en yakin olanlardir. Bu tipler kahramana zor anlarinda hep destek
olur, yeri geldiginde onunla birlikte doviisiir, onu korur. Eposlarda yardimct
tiplerin analizi gosteriyor ki onlar, esas kahramandan sonra okuyucunun daha
cok dikkatini ¢eken, daha fazla begenilen tiplerdir. Bu gibi karakterler Oguz
ve Kelt eposlarinda birkag tanedir. Kitab-1 Dede Korkut eposunda Karaca
Coban, Kahraman Kuhulin’le ilgili Kelt eposunda Arabaci Layg buna 6rnek
olabilir. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigr Boy’da rastladigimiz Karaca
Coban, eposta esas kahraman kadar ragbet goriir. Oguz elinin reisi,
kumandan1 Kazan Han'in ava ¢ikmasini firsat bilen diisman onun obasina
saldirir. Diismanla tek basina miicadeleye girmekten ¢ekinmeyen g¢oban,
boyun sonuna kadar Kazan Han’a yardim eder ve vatani diismandan
kurtarabilirler (Kitabi-Dede Korkut, 1988: 140-149). Buna benzer olaya Kelt
eposunda da rastliyoruz. Kahraman Kuhulin’in arabacist Layg onun her
zaman yardimcisi ve arkadasidir. Kuhulin’in tiim savaslarinda onunla birlikte
doviisiir. Kuhulin’in Oliimii sagasinda Kazan Han ve ¢obani gibi onlar da
diisman iizerine birlikte giderler. Ancak bu sagada Kuhulin ve Layg diisman
tarafindan katledilir (Bak: Irlandskie sagi, 1933: 203-227).

At Esas Kahramanin Yardimeis: Gibi

Eposlarin esas kahraman tiplerinin yardimecilari arasinda at da vardir.
Eposlarda at yigidin yardimcisi, en yakini, vefali arkadasi olarak takdim
edilir. Bunu arastirma konumuz olan eposlarda da gérmek miimkiindiir. Her
iki eposta kahramanlarin atlar1 bastan sona kadar esas oOgelerin yaninda
yardimci dge gibi goriliniirler. At1 yardime1 6ge, hatta 6nemli bir 6zne olarak
gdrmemizin esas nedeni budur.

“Tiirklerle ilgili bir cok efsane, destan ve hekayede at, sahibinin yakin
arkadasi, zafer ortagi, en degerli varhii sayilmistir. Savastaki faydalari
dolayisiyla kuvvet vekudret timsali de olmustur. At siiriileri ise zenginligin
ifadesi olarak goriilmiistiir” (Coruhlu, 2011: 164).

Atin savagta esas 0ge olmas1 oguz metinlerinde de goriilmektedir. “At,
bu diinyada yalniz onun sildh arkadasi oldugu i¢in degil, 6ldiikten sonra da
oteki diinyada her bakimdan kendisinden yararlanacagina inandig1 i¢in ayr1
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ve essiz bir deger tagimaktadir. Atla erin degerini bir tutan Tiirkler i¢in, at kisiye
arkadaglarindan daha yakindir; onun sadakati lekesizdir. Yariglarda at kabilenin
namusu ve serefi olur. At, kisiye itibar kazandirir” (Gokyay, 1973: 426).

Epos kahramanlarinin atlar1 efsanevi 6zellikleri, menseyi, siradisi
ozellikleriyle seckindirler. Kitab-1 Dede Korkut eposunda, babasina mal ve
hediye getiren tliccarlar1 kafirlerin elinden kurtaran Beyrek'e tiiccarlar onu
tanimadan getirdikleri hediyeler i¢erisinden istediklerini se¢gmesini soylerler.
“Yigidin de gozii deniz gulunu boz aygir1 tuttu, bir de alt1 perli giirzle destegi
beyaz tozlu yayr” (Kitab-i Dede Korkut, 1988: 151-152). Eposun bu
boliimiinde tliccarlarin getirdigi ve icerisinde deniz gulunu boz aygirin da
oldugu bu hediyeleri zaten Beyrek icin getirmis olduklari anlagilmaktadir.

Tiirklerin denizden, deryadan c¢ikan atlarina Kdéroglu eposunda da
rastliyoruz: “Bir giin Al1 kisi at siirlistinii derya kiyisina aparmisti. Atlar
deryanin kiyisinda otluyordu... Hava yeni 1siklanmisti, yash kisi bir de bakti
ki budur, deryadan iki aygir ¢ikti. Atlar gelip at siiriisiine katildilar. Iki
madyana yakinlasandan sonra yine doniip deryaya girdiler” (Azerbaycan
destanlari, 2005: 7). Eposta goriiyoruz ki, sonradan bu aygirlardan olan atlar
Koéroglu'nun en yakin silah arkadasi, dostu, kardesi oluyorlar.

Kuhulin’in de sihirli atlar1 Bagska Diinyadan gelmislerdi ve
kahramanin dliimiinden sonra oraya doniiyorlar. Eposta “Kuhulin’in Oliimii”
boliimiinde atin golden geldigi ve kahramanin 6liim zamaninda gole taraf
kagtigi tasvir ediliyor. “Kuhulin’i aradiklar1 zaman ilk Boz At ile
karsilagiyorlar. Goriiyorlar ki, viicudu tiim kan igerisinde olan at Boz gole
taraf kagiyor. Eger at birnefese Boz gole taraf kaciyorsa, demek ki kan
dokiiliip” (irlandskie sagi, 1933: 207). Gériildiigii gibi, her iki eposta atin
oliimsiizliigli vurgulanmaktadir.

Kitab-1 Dede Korkut’ta Beyrek’in Boz ati, Kelt eposunun esas
kahraman tipi olan Kuhulin’in Boz at1 ile benzer 6zelliklere sahiptir ve ayni
islevleri yerine yetirir. O da kahramanin kardesi, silah arkadasidir. Kahramani
tehlike bekleyen zamanlarda onu hisseder, hareketleri ile bildirir. Sahibinin
Oliimiine ise Boz at c¢ok iiziiliir. Beyrek kendisine kurulan tuzaklardan ¢ok
zaman atinin sayesinde kurtulur.

Kuhulin’in de at1 Beyrek’in at1 gibi olacaklar1 6nceden hisseder ve
engellemeye caligir. Kuhulin’in Oliimii sagasinda agir bir savas arifesinde,
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kahraman Maha’dan gelen Boz atinin yanina gelir. At sanki sahibinin bu
savasta 0lecegini hissettigi i¢cin, onun savasa gitmesine itiraz eder. At {i¢ kez
sol tarafiyla ona taraf doner. Bu da koétii bir isarettir. Kuhulin ona der:
“Cagrima bu kadar kaba bir sekilde cevap vermek sana yakigsmaz, Maha'dan
gelen Boz at”. O zaman at itaatkar bir sekilde sahibine yaklasir, ama onun
gozlerinden kanl1 yaslar akiyordur (irlandskie sagi, 1933: 207). Inanca gére
atin gozl yasarirsa ya sahibinin, ya da yakinlarindan birinin 6lecegine
inanilirdi (Uraz, 1967: 109). Genel olarak, kahramanin 6liimii zamaninda
atlarin gozlerinden kanli yas akmasi, kahramanin 6liimiinden sonra ise atlarin
insan gibi sahibine yas tutmasi her iki eposun ortak taraflarindandir.

Eposlarda Esas Tiplerden Olan Samanlar ve Druidler

Oguzlarin Kitab-1 Dede Korkut eposunda ve Ulad donemine ait Kelt
eposunda esas tiplerden biri de samanlardir. Aragtirmacilarin da belirttigi
gibi, “Tiirk dilli halklarin hemen hemen her kahramanlik eposlarinda saman
tipi ve samanlik tasavvurlarinin izlerini bulmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda
kahramanlik eposlarinda goriinen ortak motiflerde de Samanizm’in etkisi ¢ok
gicliidiir. Samanlarin ritiiel torenlerindeki goriintiileri de motif haline
doniiserek kahramanlik eposlarinin 6zelligini olusturmustur” (Eunkyung,
Mamatkul, 2017: 14).

Eski Tiirk ve Kelt efsanelerinden eposa doniisimde de kendini
gosteren samanlar efsanelerdeki faaliyetini burada da siirdiiriir. Kitab-1 Dede
Korkut’ta rastlanan ve Dede Korkut karakterinde kendini gdstermis olan
Samanizm’in kalintilarina Kelt sagalarinda da rastlanir. Druid adi altinda
tesadiif edilen bu karakterler samanlarla neredeyse ayni1 goérevi yerine getirir.

Samanin eski Tiirk metinlerinde rastladigimiz baslica iglevini hem
Dede Korkut’ta, hem de Druid’de gorebiliriz. Her ikisinde iki diinya arasinda
aracilik yapma, hastaliklar1 tedavi edebilme, gelecekten haber verme,
torenlerin diizenlenmesi, hastalarin iyilestirilmesi, kisirligin onlenmesi, ad
verme fonksiyonu vardir. Dede Korkut Kitabi’nin basinda, Dede Korkut
gelecekten haber veren olarak takdim edilir. Fakat bu sadece Onsoziin
girisinde boyledir. Burada muhtemelen ondan baksi-saman gibi bahseden
efsanelerin etkisi kendini gosteriyor. Sonraki boliimlerde, 06nso6ziin
kendisinde de Korkut artik bilge gibi konusma yapar. Halkin refah1 yollarim
arar, ad koyar, bir seyler yaratir, bir¢ok torenleri icra eder. Toplum arasinda
sosyal sorunlarin ¢6ziimlenmesinde Dede Korkut'a miiracaat edilir
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(Kasimova, 2016: 860-861). Bunu Dede Korkut eposunun {igiincii boyu olan
Baybore nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu’nda daha net sekilde gorebiliriz. Banu
Cigek’in kardesi Deli Garcar kardesini istemeye gelenleri dldiirtir. Dede
Korkut da kiz1 istemeye giderken Deli Garcar kilic1 ¢eker ki ona vursun bu
sirada Dede Korkut “— Vursan, elin kurusun!”’der. Ayni anda Deli Garcar’in
eli kuruyarak gokte kalir ve sadece tovbe ettikten sonra eli agilir (Kitabi-Dede
Korkut, 1988: 154).

Kelt eposunun kahramani olan Kuhulinile ilgili sagalarda Druid’lerin
saman misyonuna sik¢a rastlamak miimkiindiir. Kuhulin’in Dogumu
sagasinda yigitlik gdsterdikten sonra Druid’in ona advermesinden s6z edilir.
Bundan bagka Druid, Dede Korkut gibi gelecekten haber veren biri olarak da
dikkat ¢eker. Eposun bir yerinde Druid, “Eger Kuhulin bugiin eline kilig
alirsa, o gelecekte kahraman olacak, adi herkesin adindan ¢ok duyulacak,
ancak az yasayacaktir” diyor. Druid’in sOyledigi gercek olur. Ayni giin
Kuhulin kral Konhobar’1n kilicini eline alir ve gelecekte Druid’in de sdyledigi
gibi ad1 dillere destan olan bir kahraman olur, ancak geng yasinda vefat eder
(Kelt1. Irlandskie skazaniya, 2000: 83-94).

Druid ve samanin ayni gorevi lstlenmesine baska bir ornek de
Kuhulin’in hastaligindan bahseden sagadan getirebiliriz. Kuhulin’in Hastalig1
adl1 bu sagada bir y1ldan fazla hasta olan Kuhulin, bayram giinii iyilesir. Onun
iyilesmesine druidler de yardim eder (Sirokova, 2005: 94-97). Bu sagada
druidler tarafindan Kuhulin’in iyilesmesi olayinin benzerine Kitab-1 Dede
Korkut’ta Dirse Han Oglu Bogag Boyu’nda rasthiyoruz (Kitabi-Dede Korkut,
1988: 137). Dirse Han'in kirk nokeri Bogag’1 yalandan suglayarak, hani ona
kars1 kigkirtirlar. O da oglunu okla vurup yaralar. Yarali Bogag¢ yerde
yatarken Boz Atli Hizir peyda olup, ii¢ defa yarasini eli ile sivazlar ve ona
dag cicegi ile anne siitliiniin merhem olacagini syler. Boylece Bogag iyilesir
ve intikamini alir. Her iki eposta druid de, Hizir da evliya seklinde tasvir
edilir. Ayni sekilde Kuhulin de saman misyonunu gerceklestiren Hizir’in
benzeri olan druidin merhemi ile iyilesir. Evliya ise ¢ogu zaman insanlara
yardim i¢in tanr tarafindan gonderilir. Buna uygun olarak Hizir ve druid de
kahramana yardim amaciyla gelmis evliyalardir.

Dede Korkut Kitabi’nda da goriildiigii gibi Dirse Han Oglu Bogag
Boyu’nda Bogac¢ anne siitline karistirilmis bitkilerin sihirli giicii ile iyilesir.
Keltlerin Okiiz Kualngen’in Calmmmasi1 sagasinda da agir yarali Kuhulin
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bitkilerin ve suyun sihirli giicliniin birlesmesi ile iyilestirilir. Keltlere gore
bazi bitkiler kutsal kabul ediliyordu. Onlar geleneksel Kelt diinyasinda
onemli rol oynamig bitki magiyasinda kullanilirdi. Arkaik kiiltiirlerde bazi
bitkilerin sihirli ve tedavi edici giicii onlarin ilahi kdkeni ile izah edilirdi: ne
zamansa, doniim kozmik aninda (o zaman), Allah bu tiirlin ilk bitkisini buldu
ve aldi. Bu nedenle sifali otlar her tiirlii tehlikeleri 6nleyen kurbanlarin
esliginde ve Ozel torenler ile toplanirdi (Sirokova, 2005: 129-130). Kelt
eposlarinda sunu da goriiyoruz ki ne kadar gol, pmar ve nehirden bahsedilse
de istenilen 6zellikte sifal1 su hep bitkilerle etkilesimde olusuyor. Sirf bitkiler
ona sihirlilik 6zelligi veriyor. Kuhulin’le ilgili sézii edilensagada agir
yaralanmis Kuhulin’le kdyliiler ilgileniyorlar. Onlar Kuhulin’i nehirlere ve
Konaylle Muirtemne akarsularina gétiiriiyorlar ki yara ve kesiklerini yikayip
iyilestirsinler. Ciinkii Tuata De Danann Kuhulin’i koruyarak, caylara ve
Konaylle Muirtemne akar sularina ot dokiiyordu (Sirokova, 2005: 121).

Sonug¢

Sonu¢ olarak arastirma konumuz olan Oguz ve Kelt eposlarini
inceledigimiz zaman ilging bulgularla karsilastigimizi sdyleyebiliriz. Bu
bulgulardan en 6nemlileri eposlardaki esas kahraman ve yardimci tiplerde
kendini gostermektedir. Ciinkii onlar arasindaki benzerlik, yakinlik dikkat
cekmektedir. Bu karakterler eposlarda neredeyse ayni gorevi tistlenmislerdir.
Ornegin, Kelt eposunun esas kahramani olan Kuhulin Oguz eposunda esas
kahraman olan Beyrek, Ganturali ile ayn1 gorevi iistlenmistir. Eposlarda bu
kahramanlarin dogumundan tutmus, gosterdikleri yigitlikler, olim
sahnelerine vb. neredeyse ayni sekilde rastlanmaktadir. Sanki Kelt eposunda
druid Dede Korkutun yerini aliyor ve onunla hemen hemen ayn1 gorevi yerine
getiriyor. Ya da yardimect tiplerden olan Karaca Cobaninin yerinde burada
Arabaci Laygi goriiyoruz. Folklor 6rneklerinde sik rastladigimiz at imgesi de
her iki eposda kahramana yardimc1 olan tiplerden biri ve en 6nemlisidir. Atla
iligili sahneler bu eposlar arasindaki benzerligin bariz rnegidir.

Hatta her iki halkin eposlarinda rastlanan esas ve yardimer tiplerin
incelenmesi bircok benzer ve aynmi motiflerin de ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Bunun en ¢arpici 6rnegini Oguz, Kazan Han, Beyrek, Ganturali gibi
Oguz kahramanlarini Kelt kahramani Kuhulinle kiyaslayarak gordiik. Aym
zamanda Oguz eposundaki motiflerin ¢oguna Kelt eposunda da rastladik.
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Kahramanin mucizevi dogumu, hizli biliylime, kahramanin yigitlik
gosterdikden sonra ad kazanmasi, evlenmesi, 6limii vb. motifler her iki
eposun ortak taraflarindandir.

Dogal olarak, bu tir paralelliklerin sayisint daha da artirmak
miimkiindiir. Bu paralellikler sadece esas ve yardimei tiplerde, onlarla bagl
motiflerde degil, ayn1 zamanda birc¢ok ritiiellerde, bayramlarda, hayvan ve
bitki imgelerinde de kendini gostermektedir. Biz burada sadece Oguz ve Kelt
eposlarinda rastlanan bazi esas ve yardimci tiplerden, onlarla ilgili ortaya
¢ikmig onemli motiflerden bahs etdik. Ancak bu arastirma gelecekte daha
kapsaml1 sekil alacaktir. Clinkii Oguz ve Kelt halklarmin eposlarini farkl
taraflardan incelemek ve karsilastirmak, tarihsel ve Kkiiltiirel benzerlikler
acisindan 6nemli bilgiler elde etmeye olanak saglayacaktir.
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KUS ISIMLERININ SOZCUK VE ANLAMSAL
OZELLIKLERI UZERINE BIR INCELEME"

Gurbangiil MIRADOWA™

Oz

Tiirkmencede kuslarin adlarini ifade eden kavramlardadan kaynaklanan isimler ve
kiimes hayvanlari ile ilgili kelime serveti temel ézelliklerine gére siniflara ayrilir. Bu
kelimelerin tesekkiill, bazi kuslarin dinsel inanglarla iliskilendirilmesi, eski kékleri ve
kékenleri her zaman dilbilimcilerin dikkatinin merkezinde olmustur. Tiirkmence (izerine
yapilan dilbilimi incelemelerinde kiimes hayvanlari ile alakali kelime dagarciginin sézciiksel,
anlamsal, etimolojik ve gramatik ¢éziimlemelere tam anlamiyla yer verilmedigi
bilinmektedir.

Modern Tiirkmen dilinde kullanilan kus isimlerinin kékeni dikkat ¢eken
meselelerden biridir. Kuslarin yasam alanlarina gére isimlendirildigi durumlar vardir. Eski
zamanlarda bir kus, bir Tiirkmen boyunun totemiydi. O§uz Kagan'in ogullari ve torunlari
hakkindaki bilgiler bunun agik bir kanitidir. Tiirkmenler, insanin ruhunun éliimden sonra
ugup giden ve asla 6lmeyen bir kusa déniistiigiine inanir. Yazili kaynaklarda kiimes hayvani
yetistiriciligi, sahin ve kus avciligi ile ilgili olduk¢a 6nemli bilgiler muhafaza edilmistir. Bu
durum, Tiirkmence'de kuslarla iliskili bircok kelimenin olusmasina ve kelime servetinin
artmasina yol agmistir.

Anlamsal olarak isimler farkli kavramlari ifade eder. Bu yazida, kuslarin adlarini
karsilayan isimlerin sézciiksel ve anlamsal 6zellikleri lizerinde durmak istiyoruz.

Anahtar Kelimeler: [simler, Sézciiksel, anlamsal, Tiirkmen dili, kus isimleri.
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A REVIEW ON THE LEXICAL AND SEMANTIC FEATURES OF
BIRD NAMES

Abstract

In the Turkmen language, nouns originated on the base of the notion denoting the
names of birds and poultry keeping vocabulary fall into classes according to their main
features. The formation of these words, the association of some birds with the religious
believes, their ancient roots and their origin are always in the center of the attention of the
linguists. It is known that the problem of the lexical, semantic, etymological and
grammatical analysis of the poultry keeping vocabulary has not been completely studied in
the Turkmen linguistics.

The origin of the names of the birds used in the modern Turkmen language is one
of the interesting problems. There are occasions when birds were named according to their
habitats. In the ancient times, a bird was a totem of one Turkmen tribes. The information
about the sons and grandsons of Oghuz Khan is a bright evidence of this. Turkmen people
believe that after the death the spirit of the man turns into a bird, which flies away and never
dies. Much reliable information about poultry keeping, falcons and bird hunting has been
preserved in the written sources. Therefore, it has led to the formation of many words
associated with birds in the Turkmen language and the stock of the vocabulary.

Semantically, nouns express different notions. In this article, we would like to dwell
on the lexical and semantic peculiarities of the nouns denoting the names of birds.

Keywords: Nouns, Lexical, semantic, Turkmen language, names of the birds.
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Kus Isimlerinin Sézciik ve Anlamsal Ozellikleri Uzerine Bir Inceleme

Giris

Tiirkmen dilinit grammatikasynda atlar in uly s6z toparlarynyn biri
hasaplanyp, olaryn leksik diizlimi emele getirmekde ayratyn hyzmaty bardyr.
Basgaca aydylanda, dildéki sozleril aglabasy at s6z toparyna degislidir.

Grammatikada atlarynl leksika-semantik ayratynlyklary beyleki s6z
toparlaryndan tapawutlanyar. Olar tebigatdaky, jemgyyetdiki zat, diisiinje,
yagday, halat, hadysa we beyleki zatlaryn, diisiinjeleriii atlaryny anladyar.

Atlarynn many ulgamyna, esasan, diisinje ailatmak mahsusdyr. At
kategoriyasyna degisli sozlere anyklyk, téklik, umumylyk, jemleyjilik,
kopliik we s. m. anlatmak degislidir. Umuman, atlaryn kategoriya manysy —
bu s6z toparyna degisli bolan sozlerin hemmesine hésiyetli (hemmesi iicin
umumy bolan) leksika-grammatik many bolup duryar.

Atlar onomastik (adam atlaryny), toponimik (yer-yurt atlaryny),
oronimik (daglaryn, jiilgelerin...) seleonimik (gowaklaryn, yerasty
gecelgelerin...) drimonimik (tokaylaryn, jennellerini...), gidronimik
(umman, deniz..) we s. m. disilinjelerin atlaryny dilde sohlelendirmége
hyzmat edyér.

Many tayyndan atlaryil anladyan diisiinjeleri kop diirliidir. Biz su
makalada olaryfi bir gorniisi bolan gus atlarynyn leksika-semantik
ayratynlyklary hakynda giirriiii etmek isleyaris.

Tiirkmen dilindki guslar we gusgulyk bilen baglanysykly diisiinjeler
esasynda dorédn atlar, olaryn esasy alamatlary boyunga toparlara boliinyarler.
Seyle sozlerin yasalysy, seyle hem, guslaryn dini diislinjeler bilen
baglanysygy, olaryn gadymy kokleri, gelip ¢ykysy baradaky meseleler kop
yyllaryn dowamynda dilg¢i alymlaryin iins merkezinde. Munuii bilen
baglanysykly leksikanyni, hususan-da, hiindrmentcilik leksikasynyn bir
pudagy hokmiinde gusculyk leksikasyna degisli sozlerin leksika-semantik,
etimologik we grammatik derfiewinini tirkmen dil biliminde doly
owrenilmedik meselesi hokmiinde galyandygy mélimdir.

Hézirki zaman tiirkmen dilinde ulanylyan gus atlarynynn doreysi,
atlandyrylysy gyzykly meselelerinn biridir.Guslaryii mesgen tutan yerlerine
gord  atlandyrylyan yagdaylary bardyr.Gadymy dowiirlerde tiirkmen
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taypalarynyn bir toparynyi totemi gus bilen baglanysykly bolupdyr. Muny
Oguz hanyn ogullary, agtyklary bilen baglanysykly maglumatlar hem
tassyklayar. Tiirkmen halkynda adam bu diinyeden 6tenden soiira, onui “ruhy
gus bolup, ugup gidyir, dlmeyar” diyen ynang hem bolupdyr. Gusculyk,
elguslar, gus awlamak bilen baglanysykly 6ran kop ygtybarly maglumatlar
dilimizin taryhyna degisli yazuwly ¢esmelerde saklanyp galypdyr. Bu bolsa
tiirkmen dilinde, onun so6zliik gorunda guslar bilen baglanysykly kop sozlerin
déremegine getiripdir.

Guslaryn das kesbi ya-da gykaryan sesleri bilen baglanysykly emele
gelen sozler tiirkmen dilinin sozliik diiziiminde uly gatlagy diizyér. Olar uzak
taryhy dowriin dowamynda adamlaryn janly tebigaty synlamagy, sol esasda
hem guslara, haywanlara, mor-mojeklere at bermeginin netijesinde dorépdir.
Bu pikiri alym A. Z. Fatyhowanyii “K Bompocy o mpuHImMnax HoMuHammm”
atly isinde “Zatlaryn atlarynda adamyn duygulary, kabul edisi we ona
giindelik tejribede hem amalda diisiinisi yasayar” [14, 125 s.] diymegi hem
tassyklayar.

Tiirkmen dilindéki gus atlarynyn emele gelsinde-de adamlaryn olara
bolan garayyslary, diisiinjeleri, olar bilen durmusdaky ya-da tebigatdaky
aragatnagyklary esasy orun tutupdyr we dilde 6z beyanyny tapypdyr. Gus
atlary we onui bilen baglanysykly sozler birndce yorelgelere eyerilip, yagny
guslarynl yasayan yerine, ¢ykaryan sesine, refikine, hereketlerine, basga bir
zada menzesligine, diirli hiiy-hdsiyetlerine gord atlandyrylypdyr. Gus
atlarynyn doremegi olaryn yasayan yerindédki adamlaryn ulanyan diline, dilin
fono-morfologik, soz yasalys ayratynlyklaryna hem baglydyr. Sol bir gusun
ady diirli dillerde (hatda garyndas dillerde-de) sol dilin icki miimkingiligine
gord diirli hili atlandyrylypdyr. Tersine, kop sanly tiirki dillerde sol bir gus
atlarynyn menzesligine (ses 6zgermesini basdan geciren gorniisde) goz
yetirmek bolyar.

Tiirki diller bizinl eyyamymyzyn basynda giinbatar we glindogar hun
sahasy diyen iki dil toparyna boliinydr. Tiirkmen dilinif tiirki dillerin giinorta-
giinbatar oguz toparyna degislidigine goré, tiirkmen diline garyndas bolan
azerbayjan, tiirk, gagauz, balkan tiirklerinif, krym tatarlarynyi dillerinde dus
gelydn gus atlarynyn umumy boljakdygy tebigy yagdaydyr. Galyberse-de,
tiirki dillerin glinbatar hun sahasyna giryén beyleki tiirki diller: garagalpak,
gazak, basgyrt, uygur, 6zbek... dilleriniii leksikasynda hem kébir fonetik
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Ozgerise sezewar bolan gus atlary sol bir gornlisde ulanylyar. Muny
“ikatyok™ s6ziinin tiirk dilinde guguk, azerbayjan dilinde gugu, uygur dilinde
kikkik, tatar, basgyrt dillerinde kdkik/kiiki, gazak dilinde kdkek, gyrgyz
dilinde kiikiik, 6zbek dilinde kdkkii gorniisinde ulanylysynyn mysalynda
hem gormek bolyar. «Hiiyplipik» s6zi hem seyle sozlere degislidir. Bu s6z
garagalpak dilinde dpepek/opepis, 6zbek dilinde popisek, nogay dilinde
poper, gyrgyz dilinde #ipiip, tuwa dilinde impik, azerbayjan dilinde hophop,
gazak dilinde iidiid gérniisinde ulanylyar.

Umumytiirki dilin gusculyk leksikasyny diizydn gus atlarynyn
mefizes ulanylmagy yaly yagday hazirki tiirki dillerit hemmesinin bir kokden
gaydyandygyna, leksikasynyn umumydygyna sayatlyk edyér.  Tirki
dillerddki gusculyk leksikasyna degisli umumytiirki asyl sozler, bir
tarapdan, boliinisen dilleriii esasy sozliik goruny diiziip, garyndas dillerin
sozliik diiziiminde mefizeslik emele getirse, beyleki tarapdan, ol mefizeslik
garyndas dillerin genetik birligini subut edyér. Bu bolsa gusgulyk leksikasy
boyunga ginisleyin, diiypli ylmy-barlag, degsirme derfiewleriniii alnyp
barylmalydygyny gorkezyar.

Tiirkmen dilinin gusculyk leksikasynyn Ozenini diirli  yazuw
yadygdrliklerinde saklanyp galan we fonetik 6zgermini hasaba almasan,
bizin giinlerimize ¢enli iiytgedilmén diyen yaly gelip yeten umumytiirki
sozler tutyar. Mysal Uicin, kekdlik//keklik “kikilik”, lagyn, karga “garga”,
kargilag//karligag “garlawag”, kasgalak “kasgyldak”, kaz “gaz”, kus
“gus”, odirdk//orddk “ordek”, sonkur//sonkar “sunkar”,
takagu//takigu//taguk “towuk”, turna “durna”, ular we beylekiler [9].

Gadymy yazuw yadygirliklerinde saklanyp galan umumytiirki gus
atlarynyn bir bolegi hézirki zaman tlirkmen dilinde ulanylysdan galyp,
arhaizmlesipdir (mysal tigin, ¢afly [ 23], cagry[s s «soxs s3] “lagyn”, erke
[sod]  “ordek”, garawas [958 “biirgiit, sunkar” haffas [haffars Sss]
“yarganat ’[11]), belli bir bolegi bolsa ayry-ayry siwe geplesiklerinde 6z
ornuny tapypdyr: cubguk [3sxs3], ¢cymjyk “serce” biilbiil ,, bilbil”, gargylag
[gargyla:¢ ,,z>¢ 8] garlagas [garlaga:s (&N 38) garlagug [garlagu.¢ & 958
garlawag”, hiidhiid [+ ») “hiiypiiypik” [7].

Owrenilyin sdzlerini gelip cykysy boyunca seljermesinden gérniisine
gord, gus atlarynyn aglabasy gadymy tiirki sézler bolup, gelip ¢ykysy hazirki
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dowiirde ulanylyan gus atlaryndan tapawutlylykda, ses menzetmeleri
esasynda dorapdir.

Diirli dillerddki birndge gus atlarynyn guslaryn ¢ykaryan seslerine
menzetmek esasynda dordndigi bellidir. Muna tiirkmen dilindeden hem
mysallary tapmak kyn dal: jokjoky, jikjiki, hiiypiipik we beyleki birndge guslar
cykaryan seslerine layyk atlandyrylyarlar.

Gus atlaryny anladyan sozlerin kokiinin ses meiizetmelerinden emele
gelsi hem bardyr. Ol seyledir: kokiin beyleki belli bir semantik baglanysygy
bolan ses meinizetmelerde bolmagy. Munda tirki dillerde ses
mefizetmelerininl kopmanylylygy bilen tapawutlanyandygy, sonunl
netijesinde bolsa sol bir ses menzetmesinin  diirli manylarynyn bardygy
nazara alyndy [3]. Mysal ii¢in, tiirkmen dilinde dofizuii ¢ykaryan sesi
“hork”, garagalpak dilinde “kurk”; tirkmen dilinde gazyn, garganyn
cykaryan sesi “gak [ga:k]”, 6zbek dilinde “kak [ka:k]”,; tirkmen dilinde
towugyn c¢ykaryan sesi “kdke”, gyrgyz dilinde “kuki” ses menizetmesidir.

1. Gus adyny anladyan ses menizetmelerinin kokiinde ¢ekimsiz sesler
esasy birlik hasaplanyar. Sebébi tiirki dillerde birmenzes ses hadysalarynyn
diiziimindéki dine ¢ekimli sesi bilen tapawutlanyan ses hadysasynyn diirli
owiisginlerine eye bolan iki, kéte li¢ wariantda berilydn halatlary az dal.
Mysal iigin, gazak dilinde sak-sak giiycli giilkd mefnizetme, Syk-syk- asuda
giilkd menzetme; sank — casly sese, synk — aram sese, sinik — inge jygylda
menizetme we s. m.

2. Gus atlaryny emele getirydn ses menzetmelerinin garyndas dal
diller bilen mefizesliginin bolmagy. Ses menizetmeleri adamyi esidis agzalary
tarapyndan kabul edydn tebigy sesleri takmyny berip bilydn bolsalar-da,
her bir dilde beyleki dillerdédki sdzlere sekil taydan gabat gelmeyan fonetik
gurlusy we sekili bardygyna garamazdan, birndge yagdaylarda difie bir
garyndas dillerde ddl-de, eysem, garyndas dél dillerde hem menzesligin
bardyr. Mysal {icin, ikatyogyn diinyanin dirli dillerinde atlandyrylysyny
gorkezmek bolar: inlisge cuckko, ermenige kdki, buryat¢a kuhy, latynga,
osetinge gakkuk, gakkok,guguk, rus¢a kukuska, latynga kukulus we s.m.

Tiirkmen dilinifi ses menizetmeleri esasynda dordn gus atlaryny iki
topara bolmek bolar.

I. Muna guslaryil sayraysy, ¢ykaryan sesleri bilen baglanysykly gus
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atlary degisli bolup, olary  sekilleri boyunca asakdaky yaly gorniislere
bolmek bolar:

1. Ainladylyan sesii uzynlygyny we josgunlylygyny beryian ses
menzetmelerinin gaytalanmagy esasynda yasalan gus atlary.

Kontekste baglylykda seyle gaytalanmalar ses meiizetmelerinin
hyzmatyny-da, atlaryii—gus atlarynyin hyzmatyny-da yerine yetirip biler.
Seyle atlarynn birnédgesi 6zbasdak ulanylyan ses menzetmeleri gorniisinde
hézirki zaman tiirkmen dilinde saklanmandyr. Muna garamazdan, olaryi
birnédgesi beyleki tiirki dillerde, birndgesi hézirki zaman tiirkmen dilinde bar
bolan yasama isliklerifi, yasama isimlerit diiziiminde dus gelyér.

1. Jikjiki jik-jik— sayramak ses menzetmesiniii esasynda dorandigi
lingwistik edebiyatlarda gorkezilyar [13]. Saksak sakyr-sukur ses
mefizetmesinin esasynda dordp, ol yanramak, diisniiksiz sozlemek diyen
manylary berydr. Bu gusun ady suk/ sy¢ iki gdrnligde hazirki zaman baggyrt
dilininn kébir dialektlerinde dus gelyar. Onun adynyin doreysi bilen bagly
rowayat kysymly maglumat basgyrt dilinin gusculyk leksikasy boyunca
yorite isldn alym E. F. Isberdinin monografiyasynda berilyir. Alymyn
yazysyna gord, bir endninn Sak we Syk atly ogullary bolyar. Oglanlar héli-
sindi ejeleriniit diyenini etmén, 0z isleglerine gord hereket edip yoryérler.
Ene elmydama ogullaryny howpdan-hatardan, beladan goramak {igin “eyle
etman”, “beyle etman” diyip sargyt edyar. Emma Sak we Syk enelerine her
gezek hem gulak asman, yene-de 6z diyenlerini edyérler. Ene ogullaryndan
nérazy bolup, nigileligini bildiryar. Endnin aydanyny-diyenini etmedik Sak
we Syk gusa owriilydrler we asmana ugup gidyérler [10]. O. Bogdanowy
Ozbegistanyii haywanat diinydsi barada yazan isinde hem yokarky
rowayata menzesrdk maglumat berlip, bu gusun ady sak-sak ya-da sog-sog
ses menizetmesinden emele gelendigi bellenilyér [4].

Bu gorniisdéki atlarynt sanawyna tiitkmen dilinde ulanylyan Aiithiit,
hiidhiid, jokjoky, ¢tir¢iiri yaly engeme gus atlaryny gosmak bolar.

2. Ses menzetme koklerinin gaytalanyp, ikinji bdleginini ses
iiytgemesine sezewar bolmagy bilen yasalan gus atlary.

Muna guwusi gadymy tiirki dilinddki “gugu” [ <84], cumugyn
“cumguk’[da ], cymjygyn “cubcuk’[Gsxs2] atlandyrylysy degislidir.
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Hazirki zaman tiirk dilinde kugu s6zi hézir hem hig hili 6zgerdilmén
ulanylyar, emma kébir beyleki tiirki dillerde ol diirli ses liytgemesine sezewar
bolupdyr, mysal {igin, azerbayjan dilinde gu/gu gusu, munda ses
menzetmesinini gaytalanyan bolegi galdyrylypdyr, gyrgyz dilinde kuu, bu
yerde ses mefizetmesinin ikinji bolegindiki ¢cekimsiz disiirilipdir.

3. Jip sekillerin diirli ses metizetme koklerininn diiziim bdlegi bolup
gelmegi bilen emele gelen gus atlary.

Guguk gugy kuk-ku  sesini ¢ykaryar. Ol beyleki tiirki dillerde:
azerbayjan dilinde gugu (gusu), gazak dilinde kokek, gyrgyz dilinde kiikiik
, uygur dilinde kakuk kimin atlandyrylyar [2].

Kdkilik turki dillerde kekilik (gyrgyz) , keklik (tirk, gazak), kdklik
(azerbayjan, ozbek, uygur), kortlok (basgyrt), kortlik, kyr tawygy (tatar)
gorniislerde bolup, ol bu gusun c¢ykaryan yakymly sesi bilen bagly
dakylypdyr. Muny gadymy yazuw yadygérliklerinde kdkilik s6ziinin kdkdlik
sekilinde dus gelsi hem tassyklayar. “Kutadgu biligden” alnan su mysal hem
bu adyh ses bilen baglydygyny gorkezyir: Uniin atty kiklik giile gatgura —
Kdkilik giilki gatysykly ses (iiyn) ¢ykardy. [1, 124s.].

Yer materiginiti dhli yerlerinde bolsy yaly, guslar Tiirkmenistanyi
agirt uly ¢éklerinde, diirli kiinjeklerinde mesgen tutupdyrlar. Sona gora-de,
guslaryn atlary, olar bilen baglanysykly dorén sozler, adalgalar we olaryn
gelip ¢ykysy ylmy esasda dernelende, gus atlaryny mesgen tutan yerleri
boyunca toparlara boliip 6wrenmek maksadalayykdyr. Guslaryn atlarynyn
doreysi olaryn mesgen tutan yerlerinin ayratynlyklary bilen berk
baglanysyklydyr. Her bir gusuni adynda, onunl bilen baglanysykly s6zlerde
onun mesgen tutan yerlerinin yzlaryny gérmek bolyar. Mysal tigin, daglarda,
diizlerde, ¢olde yasayan guslaryn atlary bilen suwda, suwun golayynda
mesgen tutan guslaryn atlary belli bir derejede tapawutlanyar.
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ADOLF PETROVICH BERGE’NiN DOGU
CALISMALARI

Alla ivanovna ALIYEVA™

Oz

Makale ilk kez, (nlii Rus oryantalist, Kafkas uzmani, arkeograf A. P. Berge'nin
(1828-1885) iran ve Azerbaycan tarihi, etnografyasi ve folklorunun ¢esitli sorunlari ile ilgili
tiim calismalarini anlatmaktadir. Berge’nin iranli yazarlarin eserlerinden yapmis oldugu
cevirilerinde Rusya ve Rusya’daki devlet adamlariyla ilgili diisiincelerini yansitan béliimlere
Ozel bir dikkat géstermektedir. Kafkasya halklari ile ilgili bircok arastirma ve inceleme yapan
A.P. Berge, yasami boyunca yaptigi bu ¢alismalarini dogu ¢alismalari ile birlestirdi. A.P.
Berge’nin dogu mirasi incelemelerinde A.S. Griboyedov’un trajik kaderi iizerine yapilan
calismalari ézel bir yer almaktadir. A.P. Berge tarafindan hazirlanan 18 - 19. yiizyil
Azerbaycan halk sairlerinin eserleri de bliyiik ilgi gérmektedir.

Anahtar kelimeler: Adolf Petrovich Berge, dogu ¢calismalari, Kafkasya halklari,
Azerbaycan halk sairleri

EAST STUDIES OF ADOLF PETROVICH BERGE

Abstract

The article describes for the first time all the works of the famous Russian
orientalist, Caucasian expert, archaeographer A. P. Berge (1828-1885) on various problems
of Iran and Azerbaijan history, ethnography and folklore. Special attention is paid to A.P.
Berge's translations of works by Iranian authors, reflecting the ideas of the people of this
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country about Russia and its statesmen who have been here. A.P. Berge did a great job in
the study of the peoples of the Caucasus. Throughout his life, AP Berge successfully
combined the Caucasian studies with oriental studies. A special place in the oriental heritage
of A.P. Berge is occupied by the work on the tragic fate of A.S. Griboyedov. Of great interest
is the collection of works by Azerbaijani folk poets of the 18th — 19th centuries, prepared by
him.

Keywords: Adolf Petrovich Berge, oriental studies, peoples of the Caucasus,
Azerbaijani folk poets

BOCTOKOBEJAEHUE AJOJb®A IIETPOBUYA BEP/KE

AHHOMaAyusn

B cmamebe 8sriepsbie oxapakmepu3o8aHa 8CA COBOKYNHOCMb pabom uU38ecmHo20
pocculickoeo s8ocmokoseda, Kaskazogeda, apxeozpaga A.[l. bepmue (1828-1885).
MOCBAWEHHbIX PA3HbLIM MPObAeMaM Ucmopuu, 3mHozpaguu u onekaopa UpaHa u
AszepbalioncaHa. CrieyuasnbHoe sHUMaHuUe yoesneHo nepesodam A. [1. Bepxe coyuHeHul
UPGHCKUX a8mopos, ompa3uswiux npedcmasaneHus Hapoda smoli cmpaHsl o Poccuu u ee
2ocydapcmeeHHblx 0esmensx, 30ecb nobvisaswux. A. 1. bepxce sen 6oabwyo pabomy u
no uccnedosaHur Hapodos Kaskasza. Kaekasckue uccnedosaHus A.[l. bepxe Ha
npomsaxceHuu ecell HU3HU ycrnewHo co4emas € 80CMOKOBEOHbIMU UCCAe008AHUAMU.
Ocoboe mecmo 8 socmoKoseOHomM Hacneduu A. [1. bepxe 3aHumaem paboma o
mpaauyeckoli cydebe A. C. [puboedosa. bonbwoli  uHmepec npedcmasasem
nod2omossneHHbIl um c6opHUK npoussedeHuli azepbalidHaHCKUX HapoOHbIx noamos XVIIi—-
XIX se.

Knruessble cnoea: Adonegh MMemposuy bepice, 80CMOKO8eOHble UCCed08aHUS,
HapoOsl KasKkasa, azepbalioiaHckue HapoOHble nosmel

561

FOLKLOR AKADEMI DERGIS]



Alla Ivanova ALIYEVA

BBeaenne

M3BecTHbIii  KaBKaszoBen, BocTokoBen, apxeorpad A.Il. Bepxke
(1828-1886) Bomien B HCTOPUIO POCCHICKONM HAyKH IPEKAEC BCEro Kak
OCHOBOTIOJIOKHUK KaBKa3CKoi apxeorpaduu. B nieHTpe HeMHOTMOYMCIIEHHBIX
UCCJICIOBaHMIA, MOCBAIICHHBIX €ro HaydHoMy Hacienuto (Semevskiy, 1886:
727-744; VVengerov, 1892: 79; Kolosov, 1987: 213-224) - xapakTepuCTHKA
paboter  A.Il. bepxe B gomkaoctu Ilpeacemarens Kaskasckoid
Apxeorpaduyeckoii KOMHUCCUH, KOTOpOW OH oTdan 23 roma u3 35 jer
cmy)kOpl Ha KaBkaze. 3a sto Bpems A.Il. bepxe daxtuueckun onuH
MOATOTOBUJ K W3JIAaHUIO W OMyOJIMKOBal AECATb TOMOB B OJMHHAIIATU
KHHTaX (yHIaMEHTAIBHOH — HE TOJIBKO TI0 00beMy (KaKIbIA TOM — OT
1000 mo 1200 crpanwuil), HO ¥ MO COACPNKAHHUIO TOKYMEHTOB IO MCTOPUHU
KaBkaza (c konuma XVIII Bexka mo 1855T1.) cepum «AKTHI, cCOOpaHHBIE
KaBKa3Cckow Apxeorpaduyeckoro komuccued [maBHoro VYmpasrneHus
Hamectnuka KaBkasckoro» (Akti, 1869, 1869, 1870, 1873, 1874, 1878, 1882,
1884, 1885).

Tom XI, monHOCTBIO TIOATOTOBNIEHHBIN K medatu A. I1. bepxke, Obu1
OITyOJIMKOBAJ YK€ MOCJe ero KOHYHHBI.

MHOroCTOpOHHSSI Hay4dHas W Hay4yHO-OpraHM3allMOHHas paboTa,
koTopyto Ben A. I1. beprke Ha MpOTsSHKEHUU MHOTHX JIeT ciry>k0bl Ha KaBkase,
J0 CUX TOp He IOJlyuuja CKOJbKO-HMOyAb  HCYEpIbIBarOIIEH
XapakTepUCTUKH. B maHHOW cTaTbe OyAyT KpaTKo OXapaKTepHU30BaHbBI
BOCTOKOBEJIHBIE HCCIIEIOBAHUS ATOT0 YUEHOTO.

Ho npexne nemnecoobpazHo XOTs Obl KpaTKO CKa3aTb O TOM, Kak
eBporeel] — CbIH (paHIly3a ¥ HEMKH — CTall POCCHICKUM YYE€HBIM,
BHECILIHUM CEPBbE3HBIN BKJIAJ B pa3BUTHE poccUulicKkor Hayku B XIX cronerun.

...Anons¢ IlerpoBuu bepke mNpoucxoauwn U3  JTBOPSHCKOH
¢bpanmysckoli  (aMuIuK, TOTEpsBIIEH CBOE COCTOSHHUE BO BpeMs
bpaniysckoii pesomronuu (Semevskiy, 1886: 727-744; Yazikov, 1890: 24-
28; Yazikov, 1892: 79-81). B 1805r. ero orenqr — Iletp bepxke —
smurpuposai B Poccuto, rie paboran mpenoaBareneM GppaHIly3CKOTo sS3bIKa
B [lerepOypre B Jy4mmx pPOCCUUCKUX (GaMIIIUAX U UMEN PEMmyTaIuio
Osiectsmiero memarora W OyaropogHoro uejoBeka. OH 3aBesl OOJBIIYIO
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ceMblo (4eTbIpe cbiHa U Joub). Ilocie panHell cMepTH oTLa cbiHOBbS IleTpa
bepixe, 6imaromapst XJ0MOTaM T€X, B YbMX CEMbSIX OH CIIYKWJI, 3aKOHUWIN
I'aTumHCKN CUPOTCKUI MHCTUTYT U MOJIyYUIIN BbICIIEE 00pa30BaHUE.

Tpernit ceia [lerpa bepxe, Anonsd, pogwics B 1828 r., yumiics B
naHcuoHare llanuHTUHU, OKOHYMB KOTOpbIM, B 1836 rogy mocrynui B
pedopmatckyto mkoiy. [locne KOHUMHBI 0TI, UMEBIIETO, KaK ObLIO CKa3aHO
BEIIIIE, OE3YyIPEUHYI0 PENmyTalnio B METepOyprckoM obiiecTse, Oiaromaps
xJionotaM cynpyru ¢paniy3ckoro mnocianHuka B Poccum, bapanrta, Obun
TaKK€ 3a4uCiieH B ['aTYMHCKUN CHPOTCKMH MHCTUTYT, MO OKOHYAHHH
KOTOpOro OB OPUHAT HAa  BOCTOYHOE  OTHEJCHHE  HCTOPHKO-
¢unonornyeckoro daxyinprera [lerepOyprckoro yHuBepcuTeTa.

B 1851 . A.Il. bepxe 3akOHYMJI €0 «CO CTEINEHbIO KaHIuAaTa Mo
BocTouHOMY (akynbrery» (Semevskiy, 1886: 708), ¢ mpekpacHbIM 3HAHUEM
MEPCUICKOr0, apaOCKOro M TYPEIKOro S3bIKOB M CTal XJIONOTaTh O
HaIpaBJICHUHU €ro Ha paboTy «Ha a3uaTrckuii BocTok» (Semevskiy, 1886: 708).

«Ho x70moTHI, HauaThle UM IO CEMY MPEIMETY Yepe3 MONEUUTEINs
INarunnckoro uncrtutyra Ceprea CrenanoBuyda JIaHckoro, ObLIM 3aBEPIICHBI
pemieHneM wummnepatopa Hukonas IlaBnoBuua, ckasaBmiero Imno cemy
npenMerty: “bepike He 1715 4ero exarth 3a IpaHully, Ha BOCTOK, Tak kKak Poccust
UMeEET CBOM BOCTOK, 3T0 — KaBka3, mycTp OH TyJa M OTHPABIAETCSA Ha
ciyx0y”» (Semevskiy, 1886: 708).

B nexabpe 1851 r. A. Il. bepxe mpuOsin B Tudauc u noctynui Ha
ciyx0y B kaH1ensapuio kasa3s M. C. Bopormosa, B 1844—1854 rr. OwiBIrero
HamectHukom KaBka3ckMM M MHOTO CHOCOOCTBOBABLIETO PA3BUTHIO Ha
KaBkase rnpocBemieHus 1 UCCIIe0BAaHMS dTOTO Kpast.

Kpome orpomHuoit paGotel B I'maBHOM ympaBneHun HamecTHuka
Kagkasckoro A. I1. bepxe ycneniHo BBIMOJIHSUIT LEJIbIA PsiJi OTBETCTBEHHBIX
nopydeHui: ¢ gexadbps 1855r. mo cdeBpanmp 1856T. OH ObLI
nenonpouspoaurenem Komucenun, yupexaennoit B Tudmuce no ycrpoiictBy
MycyiabMaHckuX yuunuil B Tudmuce, B 1856 r.; B 1863—1864 rr. 3aBenoBan
MYCYJIbMaHCKUMHU yuYWJIMIIAMu 3akaBKas3bs, ¢ Aekadps 1857 r. 3aBenoBain
Tudmucckoit myonuynoi Oubimotekoii, B 1857-1860, 1862—-1864 rr. Obun
penakTopoM «KaBKa3cKoro KajaeHaaps» — MepPBOro CEPUMHOTO €KEroJHOTO
CIPaBOYHHMKA, B KOTOPOM CHCTEMATUYECKH I€YATAUCh MAaTEpHalbl IO
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UCTOPUH, 3THOTpadUU, pETUTUH, CTAaTHCTUKE Hapo 0B KaBkasa.

B mepseie roger pabotel Ha KaBkasze A. Il. bepxxe — mo nmemam
CI1y>KOBI, @ TAK)KE C HAYYHOM LI€JIbI0 HAIIPaBJIJICS B KOMAaHAUPOBKU. B 1855—
1856 rr. — B HMpaHn B cocTaBe IUITIOMAaTHYECKUX MHCCHH, ¢ 25 mas 1o 15
centsiopss 1860 r. — B Jlarectan, ¢ 12 mas mo 28 wurons 1862r. — B
Munrpenuro, ¢ anpedns no oktsops B 1857 r. — B [letepOypr, ¢ 3 utons mo 2
okTs10ps 1864 r. — B ['epmanuio u Opannuio.

B 1864 r. A. Il. bepxxe Obut HazHaueH IIpencenarenem Kapkasckoi
Apxeorpapuueckoil KOMUCCHH, BO3IIABIISAI €€ A0 IOCIEAHEro JHS CBOEH
KU3HU U ObUI MPAKTHUYECKU E€IUHCTBEHHBIM €€ COTpyIHUKOM. Ho u 3ty
OTPOMHYIO IO O0BEMY U IO CJIOXKHOCTU PabOTy OH BBINOJHSUI Hapsiay ¢
JIPYTUMH CITY>K€OHBIMU MOpydeHUsMUA. HekoTopeie U3 HUX ObLIN HAPSAMYIO
CBA3aHBl C TIOJATOTOBKOM K TMe4YaTd O4YepeAHbIX TOMOB «AKTOB
Apxeorpapuiyeckoil KOMUCCHN» — C 8 HIOHS 110 5 OKTAOps 1873 1. oH OBLIT
IIpencenarenem Kommccunm mno ommcu ApxuBa [nmaBHOro VYmpasieHus
Hamectnuka KaBkasckoro, MaTepualibl KOTOPOTO TJIaBHBIM 00pa3oM U
COCTaBJISUIM cofepxaHue ToMoB «AkToB KaBkasckoit Apxeorpaduueckoit
KoMHCCcHM», ¢ 4 1o 26 mas 1871 r. on ucnonss nomwkHocts Ipencenarens
Komuccun mno omucu umymecrBa Tunorpaduu ['naBHoro VYmpasnenus
Hamectnuka KaBka3ckoro, B KOTopoil 3T ToMa nevyaranucek. B mae 1884 r.
A.Il. bepxe Obu1 nHampasien B IlerepOypr, MockBy u Opeccy st
MIOTIOJHEHMSI MaTepHalioB ToMa X «AKTOB...».

[emnsriit psig 00si3arHOCTEN U nomkHOCTeH A. T1. Bepike B 3TH ro/ibI He
ObUT HampsMYIO CBsi3aH ¢ paboToil Hax «AkTtamu...». C 29 mas 1872 r. on
Obu1 Ha3HaueH [7aBHBIM penakropom Kakasckoro CraTHCTHUECKOTO
komurera, B 1871-1872 rr. 3anumancs opranuszamueil nepsoro Ha Kaskaze
Apxeonoruyeckoro odbmectsa — B 1873 1. Obui0 co3nano B Tudumce
OOmiecTBo Mr0OUTENEH KaBKa3CKOW apXeoJIoTHH, B KOTOPOM OH ObUI, IO
BCeoOIIeEMY MTPU3HAHUIO, CAMBIM JIEITEIbHBIM COTPYIHUKOM.

C 15 oxta0ps 1883 r. nHa A.Il. bepxke ObUIO BO3JIOXKEHO
«Ha0IoIeHNEe 3a JCUCTBUAMM MYCYJbMAHCKHUX HaNpaBlieHUH HIMUTOB W
CYHHUTOBY.

BrinonHeHe MHOTOYHCIIEHHBIX M OY€Hb OTBETCTBEHHBIX MOPYUYCHHIMA
He memmaino A. I1. bepke Bectu 00IbITyr0 paboTy MO UCCIICIOBAHUIO HAPOOB
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KaBkaza. YuensiM ObuT OITyOIUKOBaH psifi paboT, B KOTOPBIX nepsvie Oblia
JlaHa XapaKTepUCTUKAa Kak e6cell cosokynHocmu HaponoB CeBepHOro,
3amaanoro u Bocrounoro Kaskasa (Berge, 1857, 1858a, 1858b, 1879, 1883),
Tak ¥ OTAeabHBIX peruoHoB Kaekaza (Berge, 1858) u oTaenbHBIX HapOI0B
(Berge, 1859).

Kaskasckue uccnenopanus A. [1. bep:ke Ha IpOTSKEHNUH BCEH )KU3HU
YCIEIIHO COYeTall C BOCTOKOBEAHBIMU UCCIIEIOBAaHUSIMU. ITOMY B U3BECTHOM
Mepe crocobctBoBana ero padbora B ['maBHom VYmpasnenun HamecTHuka
KaBkasckoro, kysna oH ObU1 IpUHAT 1O npuObiTuM B Tudmauc B nexadpe
1851 r. Yxe B ampene 1853 r., kak ObUIO CKa3aHO BbIlIe, bepxe ObLT
KOMaH1upoBaH B MpaH B cocTaBe IUIIOMATHYECKOM MUCCUU, «...TAE
nocetus1 ropojga Taspu3, Kaszsun, Terepan, Wcmarans, [upac, Xosaby»
(Semevskiy, 1886: 728), rme npoosut 10 24 deppans 1855 r.

Bckope nociie Bo3Bpanienus B Poccuto — 30 mapTa 1855 r. oH BHOBB
ObL1 HarpaBiieH B MpaHn, oTkyna BepHyscs 15 arycra 1855 r.

B HpaHe M0J070ii BOCTOKOBE] «...COBEPIICHCTBOBAJCS B 3HAHUH
MEPCUICKOTO SA3bIKA, 3aBA3BIBA]l 3HAKOMCTBA C MPAHCKUMH YYEHBIMH,
npuoOpeTan pelKkue KHUTH W PYKOIMCH, BEJ IMyTEBbIE 3aMETKH, COOUpa
Marepuaibl K CHOKETaM, KOTOPbIE MOTIH OBl MPEICTaBUTh HHTEPEC LIS
yurarens B Poccun» (Kolosov, 1987: 214).

N3 HWpana A.Il. bepxxe HampaBun B Poccuto psig o4epkoB 0O
Ba)KHEHITMX COOBITHX B 3TOM cTpane B TOT neprona (Berge, 1854a, 1854b,
1855a, 1856a), craThio O CIIyKHTENIIX MycCyJdbMaHCKoro kyiabTa (Berge,
1854c). Bce onu ObuH HaredaTaHbl B TU(IHCCKON ra3ere «KaBkasy.

Ocoboe mecTo cpeaw mepBbix myoOnukaruii pador A. I1. bepxe,
nocBsieHHbIX Mpany, 3aHuMaer ero crtatbhs «O HapOIHBIX Mpa3gHHUKAX,
IMoCTax M 3aMEYaTCJIbHBIX IHAX Y MYCYJIbMaH-IIINUTOB BOO6HIG n 'y NEpCUsiH
B 0COOCHHOCTH, OCHOBaHHas Ha MaTepuaiax, coopanHsix B Mpane (Berge,
1856h: 27).

Ha ochoBe stux sxe martepuanoB A.Il. Bepxe moArotoBus psia
OYEPKOB, MOCBAIICHHBIX MPEACTABUTEIISIM 3TOM CTpaHbl. [IepBblii U3 HUX OH
HareJaTan cpasy 1o Bo3spamieHnu B Poccuto B 1855 romy (Berge, 1855b),
JIpyrue — B KOHIIE JKU3HCHHOTO myTH B eBpomeiickux (Vazeh, 1870) u
poccuiickux u3nanusx (Berge, 1879c: 333-351; 401-417).
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CneunansHoe BHMMaHue yxaemun A.Il. bepxe wuccinenoBanuio
npobnembl «pycckue B Mpane». OH mogpoOHO 0XapaKTepr30Bal U OJHO U3
MEPBBIX POCCUHCKUX TOCOJBCTB, HAINPABICHHBIX B 3Ty CTpaHy B Hayale
XIX B. (Berge, 1877: 255-274; 389-427), u cyab0bl «pyCCKUX OEIIICIIOB)» B
ueii (Berge, 1876a: 770-804; Berge, 1876b: 402).

Ocob6oe mecto cpeau padot A. I1. bepxe, mOCBAIIEHHBIX Mpodiieme
«pycckue B Mpane», 3aHUMAIOT MCCIeI0BaHUs, TOCBALICHHBIE padote A. C.
I'puboenoBa — numnomara Ha KaBkase, npexnae Bcero — B Mpane, u ero
Tparuueckoit rudenu (Berge, 1872: 163-207; Berge, 1874a, 516-534; 746-
765; Berge, 1876¢: 727-758; Berge, 1874b; Berge, 1879d: 333-351, 401-
414). Ux omIMYaeT IIUPOKOE NPUBIICUYCHHE «IIOJJIMHHBIX HEU3IaHHBIX
JIOKYMEHTOB» U OCHOBATEIIbHOE 3HaHHE MPOOJIeM HOBEHIlIeH UCTOPUH STOU
CTpaHbl, OOpeTeHHOE M BO BpeMs JUIMTEIHHOTO MpeObIBaHUS Ha e€e
TeppUTOpUH, U B Ipolecce CcaykObl B YmpaBienun HamecTHuka
Kagskasckoro.

Uccnenoanus A.Il. bepxe, mocssmennsie A. C. I'puboenoy,
MOJIOXKUBIIIME HAYAJIO M3YUYEHHUIO CYIbOBI BEJIMKOTO PYCCKOTO THCATENs U
nuromara XIX B. B Mpane, nonyuyuian He Bcerga OJHO3HAYHbIE, HO B LIETIOM
BBICOKHE OIIEHKH U €r0 COBPEMEHHUKOB, U uccieaoparenei B XX B. (Pasuto,
1947: 111; Negkina, 1974: 21-22).

A.Il. bepxe Ha BceM mnpoTsbkeHuH paOoTsl Ha Kaskaze
CHUCTEMaTH4YeCKH TIeyaTajl IepeBOJbl Ha PYCCKHMH  S3bIK  paboT
azepOali/[UKaHCKMX M HpaHCKUX yueHbIX. B 1855 r. cHawama B rasere
«KaBka3y, a 3aTeM OT/I€TIbHBIM U3/JaHUEM BBIILIEI B CBET €r0 IepeBol paboThI
azepOaitmkanckoro yuenoro Jxemans Jxepanmmpa «Kapabar» (Cevansir,
1855; Cemali, 1855), B 1857 r. — mepeBox ¢ wupaHckoro cratb «O
NpUYMHAX, TPEANISCTBOBABIINX 3aHATHIO ['eparay (aBTOp ee HE yKa3aH)
(Berge, 1857h).

CrnemnmnanpHoe BHUMaHue yaenst A. [1. bepke 3HaKOMCTBY pycCKOTO
guTatens ¢ paboTaMH HPAHCKUX aBTOPOB, OTPAKABIINX TMPEICTABICHUS
upaniies o Poccum (Berge, 1879c: 163-185; Berge, 188la) u ee
rOCYJapCTBCHHBIX JICATENSX, 3/1ech nmooObiBaBimux (Berge, 1881b; 450-452).
Bce stu paboter A. II. bepke mewatanm B COOCTBEHHBIX MEPEBOJAX C
azepOaliHKaHCKOTO U UPAHCKOTO SI3BIKOB.
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Tonpko OHAXKIBl OH IPEJCTABWII B IE€YaTh IEPEBOJ C MPAHCKOIO,
BBINOJIHEHHBIH IPYTUM aBTOPOM. DTO ObUI MEPEBOJ] «BOCTOYHON MO3MBI Ha
cmepth [lymkuna» A. A. becryxxeBa (MapauHCKoro), onyOJIMKOBaHHBIH B
ITepcuu B 1837 r. (Feht-Ali, 1874: 76-79).

Oco0oe mecto B BocTokoBegHOM Hacinenauu A. Il. bepxke 3anumaer
MOJITOTOBJICHHBI UM COOPHUK MPOM3BEICHUH a3epOaii/iKaHCKUX HAPOTHBIX
nostoB XVIII-XIX Be. (Voss, 1869).

Bot kak oxapakrepuzoBan ucroputo ero cozganus JI. H. Komocos:
«MHoOTHE TOJIbI B COTPYIHUYECTBE C MECTHBIMH yUeHBIMU bepxke coOupan
obOpasnpl azepOaiimkanckor mod3uu XVIII-XIX BB. m xoTen u3gaTh B
Poccun cOopHHMK mpou3BeleHHMH a3epOalpKaHCKUX TO3TOB. Pabora
Hayanach B Mpane, rae uMm ObutM cOOpaHbI MPOU3BEACHHUS U Ouorpaduum
Axynn Moa [lenaxa, Bakuda, Kacum beka 3akupa, Mecuxa, Kenbepra,
Kepbenasi, A6mynnst Ixxamu, baba bexa, Mextu beka u Amuk [lepu (16-
JIeTHEN JEBYIIKU-UMITPOBU3ATOpa U3 MapaiibsiHa).

B nuceme k akan. [1. Y. Kenneny 18 sauBaps 1860 r. bepxe nononxun
3TOT cnucok uMeHamu Mosiel Banu Burnanu (coBpemennuk Mpaxus 1),
Canuka, Apuda Hacupa, A6ayp-Paxman [llaupa, Hebatu (coBpeMeHHUK
Mawmen-I1laxa, uzBectHoro emie nojx umeneM MemxuyH [llaxa), Amkada u
Macywma.

<...> OpnHako 3Ta PyKONUCHh ObLJIa OMyOJMKOBaHA JUIlb B 1869—
1870 rr. ¢ mpeaucnoBueM A. bepke Ha HEMEIKOM S3bIKE JEHIIUTCKUM
n3narenem llenkepom. Bce MONBITKM W3MaTh 3TOT TPYH HE YAATUCHY

(Kolosov, 1987: 216-217, 223).

Ha pycckom s3bike 3TOH Teme Oblla TMOCBSIEHA TOJBKO OJIHA
onybaukoBanHas padota A. I1. bepxe — «HeckosbKo CIIOB 0 3aKaBKa3CKUX
MycylIbMaHCKHX mo3Tax» (Berge, 1868).

A. TI. bepxxe Ha BCIO >KM3Hb COXpaHMJ JIOOOBb K CBOEH IEpBOM
«crienuaibHOCTHY, oOpereHHOM B IletepOyprckom yHUBepcuTeTe —
BOCTOKOBeJeHH0. OH akTuBHO ydacTBoBal B  moaroroske III
Mexnynapoanoro Konrpecca opuentanuctoB B aBrycte 1876 r. (Trudi 111,
1876) wu BBICTYIWI Ha HEM C JOKIAaOM «DTHorpaduveckoe 0003peHHE
Kaskaszay» (Berge, 1879a).
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Hebonbmoe no o6beMy (BopodeMm, Kak M BCe IPyrHe pabOThI 3TOrO
yueHoro) 3t1o uccienoBanue A. II. bepke Mosioxuino Hadaiao H3y4YEHHIO
HCTOPUU POCCUHCKOTO aKaJeMUYECKOro KaBKa3oBeAEHHUA. J[aHHbIE B HeM
OLICHKM COYMHEHMI E€BPOIEHCKUX U POCCUNCKHX aBTOPOB, IHUCABIIMX O
Kagskase B konue XVIII — nagane XIX BB., He yTpaTui CBOETO 3HAYECHUS U
CETOMHA.

KaBkazoBegueckue um BocTOKOBenHbIe HccienoBanus A. II. bepxe
MOJTYYHJITH 3aCTy>KEHHOE IPU3HAHKE HE TOJIbKO B Poccuu, re o Obut n30pan
ywieHoM «OJiecckoro oOIecTBa UCTOPUU U JIPpEeBHOCTEN» U «IMOCKOBCKOTO
Apxeosoruueckoro oomiectBay, Ho U B EBpone. B 1864 1. A. I1. bepxe ObLn
n3bpan wieHoM «SocCiété Asiatique», B 1865 — «Société Orientale de
France» (oba — B Ilapmxke), B 1865r. — wumenom «Deutsche
morgenlandische Geselschaft» B Jlefinuure.
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OSET HALK AFORiZMALARININ CANLANDIRMA
SISTEMINDE KiSISELLESTIRME VE KARSILASTIRMA

Tsallagova Zarifa BORISOVNA™

Oz

Oset halk aforistiklerinin ¢esitli tiirlerinin siirsel ve anlamsal yapisi, aralarinda
metafor ve epitet ile birlikte 6zel bir yerin kisilestirme ve karsilastirma ile 6zel bir yer edindigi
siirsel mecazlardan olusur. imge yaratmanin adlandinimis araglar sadece siisleme,
dekorasyon, ayni zamanda yapilandirma, anlamsal islevler tasimakla kalmaz, sanatsal
mecazlarin béylesine bir kararsizligi, 6zli olarak tasarlanmis bir ifadeye derin anlam
koymayi amacglayan minimal folklor bicimlerinin sanatsal estetigi olan halk aforizmalarinin
siirsel dogasinin orijinalli§i tarafindan 6nceden belirlenir. ilk olarak cesitli Oset halk
aforizmalarinda kisilestirmenin ve karsilastirmanin analizi, bu siirsel figiirlerin, talimat ve
uyarilari, cesitli sosyal ve dogal olaylarin bir tanimini ve ayrica nesnelerin, insanlarin,
hayvanlarin nitelikleri ve 6zelliklerini iceren aforistik ifadenin tiim kompozisyonuna tam
olarak uydugunu ortaya koymaktadir. Farkl bir etnik kiiltiire sahip kisilerin algilamasinda ve
baska dillere cevrilmesinde glicliik ¢eken bu tiir ifadeler, Oset kiiltiir geleneginin anlamsal
anahtarlarina ve sembolik imgelerine dayanmaktadir. ikincisi, bu etnik gruptan insanlarin
geleneksel mirasin matrisine girislerinin “kilidini agmasina” izin veren bir tiir kiiltiirel koddur.
Ve bu folklor katmaninin 6zel bir dilbilimsel ve kiiltiirel ¢alismasi, yabanci aforistik
analojilerin bir degerlendirmesiyle birlestiginde, yalnizca ulusal olarak &zel aforistik
goriinttlerin dogasi hakkinda bir fikir vermekle kalmaz, ayni zamanda Oset dili ve kiiltiiriiniin
diger dil ve kiiltiirlerin temsilcileri tarafindan derin anlamlarini kavramak icin metodolojik
bir firsat verir.

Anahtar Kelimeler: aforizma, atasézii, atasézi, yemin, bilmece, iyi niyet, lanet,
kisilestirme, karsilastirma.

* Doctor of pedagogical sciences, professor, Leading Researcher of the Department of the Peoples of the
Caucasus Institute of Ethnology and Anthropology RAS. N.N. Miklouho-Maclay. sozieva@mail, ORCID: 0000-
0001-5168-5263
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IMPERSONATION AND COMPARISON IN THE ARTISTIC
SYSTEM OF THE OSSETIAN POPULAR APHORISM

Abstract

The poetic-semantic structure of various genres of Ossetian folk aphorists form
poetic paths, among which, along with metaphor and epithet, a special place is occupied by
impersonation and comparison. The above means of creating figurativeness bear not only
ornamental, adorning, but also structuring, semantic functions: such ambivalence of artistic
tropes is predetermined by the uniqueness of the poetic nature of folk aphorisms, artistic
aesthetics of minimal folk forms intended to enclose a deeply formed phrase. Comparative
analysis of impersonation and comparison in various types of Ossetian folk aphoristics
reveals that these poetic figures fully fit the whole composition of aphoristic utterance
containing edifying instructions and warnings, a description of various social and natural
phenomena, as well as the qualities and characteristics of objects, people, animals . The
idiomatics of such utterances, which determines the difficulty of their perception by people
of a foreign ethnic culture and translation into other languages, is based on the semantic
keys and symbolic images of the Ossetian cultural tradition. The latter are a kind of cultural
code that allows people of this ethnic group to “unlock” the entrance to the matrix of
traditional heritage. And a special linguistic-cultural study of this folklore stratum, together
with consideration of foreign aphoristic analogies, provides not only an idea of the nature
of nationally specific aphoristic images, but a methodological possibility to comprehend the
deep meanings of the Ossetian language and culture by representatives of other languages
and cultures.

Keywords: aphorism, proverb, proverb, oath, mystery, benevolence, curse,
personification, comparison.

OJIMIETBOPEHUE U CPABHEHUE B OGPA3HOH
CUCTEME OCETHHCKOM HAPOJHOM A®OPUCTUKN

AHHOMayuna

103MUKO-CEMAHMUYECKYIO  CMPYKMYpPY  PA3AUYHbIX  HAHPO8  OCEeMUHCKOU
HapoOHoU agopucmuKu opmupyrom noamu4yeckue mporbl, cpedu Komopsix, Hapsaody ¢
memadpopoli u anumemom ocoboe Mecmo 3aHUMAKOM OauUuemsopeHuUe U CPABHEHUE.
HaseaHHele cpedcmea co30aHuUA 06pa3HOCMU Hecym He MOsbKO OPHAMEHMAsbHbIE,
yKpawarowue, HO U  CMpyKmypupyrouwue,  CMbICA08ble  (BYHKUUU:  MAKaA
ambusasneHMHocMb  XydoxecmeeHHbix mpornose npedonpedeseHa ceoeobpaszuem
noamuyeckoli npupodsl HAPOOHbLIX aAgopu3MOo8, xyodorecmeeHHolU 3scmemukoli
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MUHUMG/bHbLIX (POSbKAOPHbLIX (hOPM, HAUeneHHbIX Ha mo, Ymobbl 810#uUmMb 2ay6oKuli
CMbIC/1 8 FIAKOHUYHO 0GhOpMaeHHYI0 hpaszy. CpagHUMenbHO-conocmasumesnsbHbili aHAAU3
0/UYemeopeHUa U CPABHEeHUA 8 PA3/u4HbIX 8UGaX 0cemMUHCKoU HapoOHoU agopucmuku
8blAgaAAem, Ymo 8 Imu fnoamu4yeckue guzypbl NOAHOCMbIO YKAAObIBAEMCA 8eCb cocmas
aghopucmuyeckozo BbICKA3bIBAHUA, CoOepxauie2o HazudamesibHble npPednucaHus u
npedocmepexeHus, ONUCAHUEe Pa3aUYHbIX COYUUAAbHbIX U NMPUPOOHbIX A8AeHUl, a makxce
Kayecme U xapakmepucmuk npedmemos, awoel, HUBOMHbIX. MOUOMaMuKa mMakxux
ebICKa3bleaHuli, obycaaenusaowas mpyoHoCmMs 80CAPUAMUSA UX H00bMU UHOIMHUYHOLU
Kynbmypsl U nepesodd Ha Opyaue A3biKU, 6a3upyemca HA CMbICA08bIX KAKYax U
cumeosnuveckux obpasax ocemuHcKkol KynemypHol mpaduyuu. lMocnedHue asasaom coboli
Hekuli KynemypHbll K00, nossonarowuli n00AM OGHHO20 3MHOCA «OMMbIKAMbY 8X00 8
mMampuuy mpaduyuoHHO20 Hacnedus. A crneyuasnsHoe AUH280CMpPaHo8edYecKoe usyvyeHue
0aHHO20  (PO/ILKAOPHO20 naacmd eKyne ¢ pAaccMompeHuem UHO3IMHUYHbIX
agopucmuyeckux aHaso2uli O0aem He MOsbKO npedcmaesneHue o0 xapakmepe
HAUUOHANLHO  OCOBeHHbIX — aghopucmuyeckux 06pa3os, HO  MemoOos102UYecKyro
B03MOM(HOCMb MOCMUYbL  27YyBUHHbIE CMbIC/AbI  OCEMUHCKO20 A3bIKA U  Kysibmypel
npedcmasumenamu Opyaux A3bIKO8 U Kyabmyp.

Knioueevle Cnoea: aghopusm, oca08uUya, M02080pKA, KAAmMea, 3a2a0Ka,
6710200 €e1aHUE, MPOKAAMUe, 0aUUemseopeHue, CPasHeHuUe.
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BBenenne
AKTYyaJIbHOCTh HCCJIe10BAHUS. Cuia BO3/ICUCTBUA
adOpUCTUYECKNX  BBICKA3bIBAHUI KpOeTCsi B WX HUMIUTUIUTHON

IKCIIPECCUBHOI OKPAIIEHHOCTH M BEKaMU OTTOYEHHOH XYJ0KECTBEHHON
npupoae, Onaronapsi KOTOPbIM OHHM BBI3bIBAIOT AMOLIMOHAIBHBIN OTKIIMK
CaMoro IIMPOKOTro Hara3oHa W HEHaBSI3YMBO NPOTPAMMHUPYIOT CTHUJIb H
TOHAJIBHOCTb OOILEHUs, co0OLas COOECeNHUKY WM ayAUTOPUM YYyBCTBA
no0pa, pacmoJOKEHHsI, CHUCXOXICHHS, CONPUYACTHOCTH (POBHO, Kak M
IIPOTUBONOJOXKHbIE 4yBCcTBa). COBpPEMEHHBIH MHTEpPEC K OSTHUUYECKOMY
ujealy KyJbTypbl PEUEBOrO B3aUMOACHCTBHS, ITHKETHBIM YCTaHOBKaM
TPaJULIMOHHOTO OOILIEHUS aKTyaIU3UPYEeT HENPEXOASIlyl0 LEHHOCTh
a(opuCTHYECKOro MaTepHaa, AejaeT BOCTPEOOBaHHBIM HCCIIEI0BATEIbCKUI
MOUCK XYI0KECTBEHHBIX OCOOCHHOCTEH €ro MOITHKH, MPEIOIPEISISFOIINX
CMBICIIOBYIO €MKOCTh M BBICOKYIO YaCTOTHOCTb HCIIOJIb30BAaHUS ITHX
(1)0J'II)KJ'IOpHI>IX CAWHUI B pC€Un HOCHTEIEH COOTBCTCTBYIOIICTO SA3BIKA.

B oceruHCKOM (ONBKIIOpE MOITHKO-CEMAaHTHYECKYIO CTPYKTYPY
LIEeJIOT0 psiia aQOPUCTUUYECKUX KAHPOB (POPMUPYIOT MOITHUECKHE TPOIIHI,
CpeIu KOTOPBIX 0c000€e MECTO 3aHUMAIOT OJUIIETBOPEHHE U CPaBHEHHE. JTH
CpEeICTBa CO3/aHHA OOpa3HOCTH HECYyT HE TOJBKO OpHAMEHTaJbHbIE,
yKpalame, HO W CTPYKTYPHUPYIOIINE, CMBICIOBbIE (DYHKIMM: Takas
MOATUYECKasi MPUPOa HAPOIHBIX a(hOPU3MOB MO3BOJISIET BIOKHUTH TITyOOKHI
CMBICH B KOPOTKYIO JJAKOHUYHYIO (ppazy. CpaBHUTENHEHO-COMOCTABUTEIHLHOE
pPaCCMOTPCHUEC OJIMOCTBOPEHUA W CPABHCHUA B Ppa3IMYHBIX BHAAX
OCETUHCKON HapogHOW a(OpPHCTHKHU BBHISBISET, YTO B 3TH IMOITHYECKUE
Gburypsl TMOJHOCTBIO YKJIAAbIBA€TCS BEChb COCTaB a(OPUCTHUUECKOTO
BBICKA3bIBAHUS, coJIepXkKaIiero Ha3UJIaHUs, MpeAnucaHus,
MpEAOCTCPEIKCHUA, OIMMCAHUE W KOHCTATallUIO PAa3JIMYHBIX COLOUAJIBHBIX U
MPUPOJHBIX SIBJICHUM, KAYECTB M XapaKTEPUCTUK MPEJAMETOB, JIOJEH,
KUBOTHBIX. mmoMaTnaHOCTh aOopucCTHKH, IpeIonpeaeaeHHas IpeIeabHON
CKaTOCTHIO CMBICIIOB H3pEUEHUH, 00yCIIaBIUBAET TPYTHOCTh BOCTIPUSATHUS HX
HOCUTCIIAIMHU  APYTUX KYJIBTYP W A3BIKOB. H03TOMy IpHU HNHOA3SBIYHBIX
NEepeBOJiaX TaK BAXKHO MOACHCHHUC CMbBICIIOBBIX KIIIOUeH U CUMBOJIMYECKUX
00pa3oB OCETUHCKOU KYJbTYPHOU TPaJHIINH.
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Henans u Meroabl uccaenoBanus. Llenb uccienoBaHus COCTaBISAET
peuieHre NpoOIeMbl BBISBIEHUS CTPYKTYpPHO-TIOITHUECKOW B3aUMOCBS3U
MOSTUKHU PA3INYHBIX KaHPOB OCETUHCKOW aOPUCTUKU, HMX CPABHUTEIBHO-
COIIOCTAaBUTEJILHOIO PACCMOTPEHUS HA YPOBHE KOHKPETHO OOO3HAYEHHBIX
TponoB. [TockonbKy adopucTrueckas mo3Tuka 0a3upyeTcst Ha STHUYECKHX
CHUMBOJIaX, OOLIEKYJbTYPHBIX KOJaX, CHEUU(UYECKH NPEIOMIIIEMBIX B
KaKJOM U3 MOABUAOB a()OPUCTUKU, MBI TPEANIONIOKUIN LEIeco00pa3HOTh
€€ M3y4YeHUs KaK LEJIbHOM XYJI0)KECTBEHHOM CHCTEMBI, XYJO’KECTBEHHAas
M300pa3UTEeILHOCTh ¥ BBIPA3MTEIBHOCTH KOTOPOWM  oOecrednmBaeTcs
COBOKYITHOCTBIO  IOITHYECKHX  CpeACTB. PurMmuueckas CTpyKTypa,
0COOEHHOCTH CHHTAKCHYECKOTO TOCTPOCHUS MPEIIOKEHHS, MOITHIECKUE
¢burypbl 37echb HaleJdeHbl Ha co3JaHue aOpUCTUYECKOro  CTHIIA,
OTJIMYAOIErocs KOMIIO3MIIMOHHOW C)KaTOCThblO, TIIyOMHOM cMbIcHa U
XYA0KECTBEHHO-BBIPA3UTEIbHON 3aBEPIICHHOCTbIO. CMBICIOBYIO TIyOHHY
a(bOpI/BMOB IMOMOracT MOoCTUIraTb 3HAHUEC KYJBbTYPHBIX KOJOB U CHUMBOJIOB
JAHHOTO JTHUYECKOrO TPAaJULMOHHOIO Haciequs. A clenuaibHOe
JMHIBOCTPAHOBEIYECKOE U3yUYEHHUE JTAaHHOTO (hOJIBKIOPHOTO IJIacTa BKYIIE C
paccMOTpeHHEM MHOATHUYHBIX aOPUCTUUECKUX aHAJIOTUI JJaeT He TOJBKO
IPEJCTABICHUE O XapaKTepe HALUOHAIBHO OCOOCHHBIX a()OPUCTHUECKHX
00pa3oB, HO METOJOJOIMYECKYI0 BO3MOXKHOCTh IIOCTHYb INIyOMHHBIE
CMBICJIBI OCETUHCKOT'O SA3BbIKA U KYJbTYPBI NPEACTABUTCIIAMU APYTUX A3BIKOB
U KYJIBTYDP.

TakuM 00pa3oM, COBOKYMHOE€ NpPUMEHEHHE CUCTEMHOIO U
CPaBHUTEIBHO-COMIOCTABUTEIBHOIO METOAOB C ONOPOM Ha IPUHLHI
UCTOpU3MAa U  CUTYaTHMBHOIO JIETEPMUHH3MA  SIBISIIOT  a/I€KBaTHBIN
WHCTPYMEHT JJIsl BBIBJICHHUS OCOOCHHOCTEH O3THOMOATUKU OCETHHCKOU
adoOpHUCTHKH, a TakKe OOIIEBUIOBBIX M CyOKaHPOBBIX OCOOCHHOCTEH
apopUCTUYECKUX eAuWHUI]. V30paHHbIE METONOJIOTUYECKHUE IOJIXOIbI
JIOCTaTOYHO HATJISAHO M JIOKA3aTENbHO JEMOHCTPUPYET, YTO MOATHYECKUE
npHUeMsbl crielu(UYHbBl ¥ B HEOJIMHAKOBOM Mepe yHOTpPeOUTEIbHBI B Pa3HbIX
*KaHpax  (QoJbKIOpHOW  adOpUCTUKM, pa3HATCS M UX  HJEHHO-
xynoxkectBeHHble QyHkmmu [1, 105-108; 2, 9-12], a Taxxke MHO3BOISIOT
pEe3IOMUpPOBaTh, 4YTO JIAKOHWYHYKO (OPMY OCETHMHCKHUX  HapOAHBIX
apopu3MOB, OTTOUYEHHYIO MHOT'OBEKOBOW pEueBOW MpPaKTHKOW Hapona,
CO3JIa0T XYA0KECTBEHHO-BBIPA3UTEIbHBIE  CPEICTBA,  JKAHPOBOE
cBoeoOpa3re KOTOPHIX BBITEKACT W3 cHenuduku Manoil (HoIbKIOPHOM
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dopmer [2, 8-9; 3, 16-21]. 3mech, B OTIAWYHME OT JPYTHUX HAPOIHO-
MO3TUYECKUX (HopM, Takue 00IEedOTbKIOPHBIC XYI0KECTBEHHBIE CPEICTBA
KaKk  CpaBHEHHE U  OJMIETBOPEHHE,  CO37aBas  IOITUYECKYIO
BBIPA3UTEIILHOCTh, (OPMHUPYIOT CTPYKTYPY BBICKa3bIBaHUsS: adOpPU3MBI
MOJIHOCTBIO YKJIQJIBIBAIOTCS B paMKu modTrueckux ¢uryp (Eremin, 1968: 6-

7; Tsallagova, 2010: 79-84; Isaev, 1964: 85-90).

BwMmecte ¢ TeMm, CcymecTByeT U BHYTPUBHUIOBAS CIICIU(HUKA CO3TaHUSI
00pa3HOCTU: CPABHUTEIHHO-COMOCTABUTENbHBINA aHAU3 CBUICTEILCTBYET,
9TO JTaXKe €CITU Pa3HbIe )KaHPBI aOPUCTUKHU TOJIB3YIOTCS OJJHUMU H TEMU 1K
Tpomnamu, Gurypamu, oopazaMu, TO BCe-TaKi MPUMEHEHUE KaXJI0TO U3 HUX
MOJYMHEHO XapaKTepy MOITUKU KaKIOTO0 KOHKPETHOTO adOpUCTUYECKOTO
MOJABHJA, UYTO  JOCTAaTOYHO  YETKO  WJUIIOCTPUPYETCS  CKBO3HOM
BHYTpUA(OPUCTHYECKON  (MOJCUCTEMHON)  PETPOCHEKTHBON  CPENCTB
XyokecTBeHHO# BhIpasutenbHoctu (Nevleva, 1979: 107-112; Tsallagova,
1980: 79-83). B oOpa3HOii cuCTEeME OCETHHCKOW HapOIAHOH adOpUCTHKH
BechbMa crielu(pUIHO PYHKIIMOHUPOBAHUE TAKOTO Xy10°)KECTBEHHOM Mpuema,
KaK OJIMIIETBOPEHHE (MJIHM TPO30IIOTes), KOTOPBIA MpeAroiaraeT HaaeJIeHne
KUBOTHBIX WU HEOMYIIEBICHHBIX IMPEAMETOB YEIOBEYECKUM OOIHKOM,
peybi0, YyBCTBaAMH, MBICIISIMA. K HEMY OJIMHAKOBO OXOTHO MPUOETAIOT BCE
’KaHpBI, HO Yallle BCEro OHO Mcmoub3yeTcs B 3araakax (Khubetsova, 1977:
83-88; Dobrovol'skii, 1997; Tomashevskii, 1959; Lavonen, 1977).
OnuiieTBOpeHHe MO3BOJSET CO37aTh HEOOBIUHEIE, SPKUE, MapaJloKCaTbHbIE
obpasel B 3araake (Kvyatkovskii, 1966: 183). Tak, mampumep, Taromas
cocynbka (Kamenb) 37eCh acCOLMUpYyeTcs C Iulauymied HeBecTkol: «Ha
KBOJIUCEP KE&Yr® KHHI3E». T@I3yH®ET. — «3a HAIlUM 0YaroM IuIavyInas
HeBecTkay. Kanens (Taromme cocynbKu).

OnuueTrBopeHue B 3arajikax, OXHUBJISIS MPEAMETHBIN MUp, cTapaeTcs
MaKCUMAaJIbHO €ro MPHOIM3UTh K YEJOBEKY, «OKUBUTHY NPEIMETHBIN MHpP
3araJibIBa€MbIX NPEJAMETOB IOMOTAIOT U UMEHA COOCTBEHHBIE: «ACHATHLI aB]l
Kkepup». XbeasiHa3. — «Ha Acuat cemb mry0o». JIykoBuia; «Y bIpbI3MaE&rbUl
dboum3piccen3 xemonb». KpalOycka. - «Ha VYpysmare cro pyoOarexy.
Kamycra. YnonoGnenue mpeamera M 4enoBeKka MPOUCXOIUT B 3arajikax u
MOCPEJICTBOM IPSIMBIX ACCOLMALMNA: TPEHOXKHBIM CTON YNoxoOsseTcs TpeM
OpaTbsiM C OIHOM BOWMJIOYHOM NUISTIONW, CHON CPaBHUBACTCA C ThICAUECH
OpaTbeB, UMEIOIIUX OJIUH TOSIC.
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YacTto B 3aragkax IpeaMeTbl HAACIAIOTCS YEIOBEUYECKUMHU Ka-
yecTBaMU U criocoOHocTsaMU: «Ha ubIcbul naga xoc kepab». CepraceH. —
«Hamm manenbkuii 1eq ceHo KocuT». bputsa; «Jlaprs n& Kbl UBIOBIP JI&T Hae
ObIHBI akoaTay. depaeT. — « Bbicokoro yenaoBeka HU3KHUM YeaoBeK 1moj ceds
noBaimy. Tonop u nepeso; «He dacaenyap neyre ubiHaz». L{bbutbH. — «3a
HalleH JBEPbIO CTOsALIAsl HEBECTKA». BeHukK.

[lpenmeTsl  HANENSAIOTCS TaKKE YEIIOBEUYECKUMH  YyBCTBAMH,
MBICIISIMH, peubto: «y M& cap, M& c®&p KE&HbI, UHH® Ta — M&® acT®y, M&®
actey». Hemkeinas eMe axxeper. — “OQuH KallyeTcs: ToJ0Ba Mos, I0jIoBa
MOsl, a IPYToi: MOSCHULIA MOs, TosicHuIa Mos». CTon6 u nepeknaauna. Eme
OMH TIpUMEp aHAJIOTUYHOTO NoCcTpoeHHs 3araaku: «Kbpemsre-mensre
kyme neyuc? Keenzan, Mynzyi, He M@ yaa3uc?». Xby®lE &Ma pEexXuc. —
«M3BuBasch Kyaa ujemb? 3aKpydeHHass U CBUTas, HE MyCKaellb MEHS?».
JleiM 1 nenp (HamowakHas). JlaHHbIe 3arajgku ObuTH 3adUKCUpOBaHA Ha
OCETHHCKOH T0YBE YK€ TIEPBBIMU COOMPATEISIMHA U U3AATEISIMUA OCETHHCKHX
3araJlok akajgemukamu Be. Munepom (AMropckuii BapuaHT 3arajiku) 1 A.A.
uduepoM (MpOHCKUI BapUAHT 3arajiku).

B 3arankax mnpumMchIBalOTCS 4YeJIOBEYECKHE KayecTBa, TO €CThb
OJIMIIETBOPSIIOTCS, TAKXKe PACTEHHsI, KMBOTHBIE, MPUPOIHBIN JaHImadr,
SIBIIGHUSI TIPUPOJIBI U BpeMEHa roja: «/lapev aeevin yyoyp Kvepeowy. JJoHu
xeo. — «Ha nnuHHOM uenoBeke kopoTkas mryOka». Ha peke moct; «Hee
Xceozapuvl acmeey cenoapvl mapoy. Meenceyvr nemvie. — «Cpelb Halllel cakiu
Tpyn KHs3s». [lmennyHoe 3epHO; «Kaodooicwbin ubi3evli aBd Kyblpaembly.
Xvceowvino3. — «Ha 3HaTHOH eBHIIe ceMb apXarykoBy. JIlykoBuna; « My acezcen
oviyyaoec goipmol». Aghceds. — «Y OTHOTO YeTOBEKa ABEHAIIATh CHIHOBEW.
l'ox. 3aragka oJMIETBOPSET W OTAENbHBIE YAaCTH YeJOBEYECKOro Telia:
«/[v1yyce neecer eetince ooz guipmoel ce nnemaern 0®p yviybl Uy HOM.
Anzyvinosmee. — «Y IBYX U€IOBEK MO ISATh CBIHOBEH, U Y BCEX OJJHO U TO K€
umst». [lanbnpsr;, «Kwone xapou yepyi 0yye @Hcysepu, Kepeosel ba He
yunyHycey. Llcecmumce. — «Iloa MOTONKOM XHUBYIIHME ABa OpaTa ApPYT JIpyra
He BUAT». [ maza.

YenoBek — caMblii 4acTO BCTPEYAIOIIMICS 00pa3 OJMIETBOPEHUS
pa3IMYHBIX 3arajlbIBAEMbIX IPEAMETOB (TOMOpP, AEPEBO, MUCTOJET, PEKa,
HOXKKa CTOJa); Cpeau TEPMHHOB POJACTBA CaMblil MpPEANOYUTaeMbIii — Opar
(koneco, a3, CHON, HOXKKa CTOJIa); U3 TEPMUHOB COLIMAIbHBIX — KHS3b;
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AHAJIOTHYHBIA YHOJOOUTENbHBIN pAn (CBEeKIJa, pera, JyKOBHUIA, SUYHBIHA
KEJITOK) y CJIOB JIeBYILIKA, KHSKHA, )KEHILMHA.

Llenomy psity HEOIYIICBJICHHBIX MPEIMETOB M SBIECHUN OCETHMHCKHMH
3arajKaMy IPUIHCHIBAIOTCS CBOMCTBA KHUBBIX CYIIECTB. B 3TOM ciyuae Mbl
MMEEM JIelI0 C SIBJIEHHEM OJyXoTBopeHus [8, 77]. 3araaku OZyXOTBOPSIOT
aTprOyThI M YaCTH YEJIOBEUECKOTo Tena: «He2viyybin CKbemvl ypc
yeepvruuvimeey. [cenoceemee. — «B HaileM MaJleHbKOM XJIEBY O€lible OapalKm.
3y0bl; «Hcee ceckvembl coipx 2an bacmy. Ae3zae 03vixvl. — «B Hamiem 3akyTe
KPACHBI OBIK PUBSI3aH». SI3bIK BO PTY; «/[blyyce Kaimbl XceybiHY, X@YbIHY M
Keepeo3umce Hee xeyye KeHbvlHyy. Apgayvimee. — «JIBe 3Men ObroTcs, ObIOTCH,
a Ipyr C IpyroM He couayTcs». bposu.

OnyxoTBOpSIIOTCS pacTeHus: «Ha Kywvlpotivl (eecmee xeyae Kaimy.
Ilvicvipa. — «3a Hame MenbHUIECH )Xanamui 3meiy. Kpanusa; «Hee coipx
ean ocenodzcexcel e ‘g3eemee cyazvmay. Lexcepa. — «3 nonzemenbs Karl
KpaCHBIN OBIK CBOU SI3bIKU BBIMTyCTHI». CBekia; «Kapk naena3a@xsl Kby BIPTT
yame». Kaptod. — «Kypuma B moazemenbe UBIIISAT BBICHKHBAET.
Kaprodens; «an ckvemme mapomon, tice Oymez 6a me KboXu pau3aoceiy.
Keepomy. —«bbika B x51e0 3aroHsj1, €ro XBOCT B MOeH pyke octaicsy». [ 'pyia;
«beenocen xusel cemce poo ueepcol»y. Hac. —«BepeBka macércs U TEIEHOK
pacteT». ThikBa.

B 3aranke ogyXxoTBOPSIOTCS PEIMETHI IOMAITHETO 00MUX0/1a, OPY U
TpyAa, IPOAYKTHL: «Hce Oonbl cencecmeee kcecazy. I yvimbuin. — «B Hatel peke
O0eckocTHasi peiba». CwIp B CBHIBOPOTKE; «Hee Oyapbcen kvycemmu Kyiy.
T'ywiowp. — «Y Hamux aBepeil Hemasi cobakay. 3aMoK; «He oyapme kvebvic
XYbICChl, Hee Xeybl, Hee peelibl, ahmaemail xeeo3apmemy Hukcelvl yao3viy. I yelovip. —
«YV nawe ()eepu WEHOK Jieaicum — He Kycaemcs, He Jjaem, a 6 OOM HUKO2O He
nyckaemy. 3amox; «He meepxceeu yacceneey. Caxam. — «Ha Hamel monke
neTyx». Yacwi; «Hee cay ceeev xcepoi cemee xcepvineeti HE &gceodviy. [upeen. — «Hawt
qeprnZ KoOo3eJjl ecnl, HO He Hacbliyaemcsy Yecanka.

Cpenu OCeTHHCKHX 3araJioK BCTPEYAOTCS U TPUMEPhI KOHTaMUHAITHH
B OJHOM TEKCTE€ JBYX XYAOXECTBEHHBIX OOpPa30B: OIUIETBOPEHUS U
onyxotBopenus: «Cayu cay ocexvin abaomuy. Ae cemcee pexvic. — «Cayu (MMst
COOCTBEHHOE OT MPHJIATaTeIbHOTO «Cay» — «YEPHBI») Cell Ha YEPHYIO
nomanby. Kotenok u niens; «Cay b6cexwin cay bapeey. Ae cemee pexvic. — «Ha
YepHOM KOHE YepHBIN BcagHuK». KoTen u mers.
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WNHorga B 3arajke Npocras HOMUHATHBHAs €AMHULIA BBICTYIIAET B
CBOEM OOBIYHOM 3HAYEHUH, COUYETAACh C OJyXOTBOPEHUEM: «Ypc poo cay
XbY0drcul Obiny. ALxcoip. — «benblil TeNeHOK 1Mo YepHOi KOpOoBoit». MoJoKo.
3/1ech MHOCKa3aTebHOE 0003HAaYEHNE MOJIOKA, BBIPAXKEHHOE IOCPEICTBOM
OJlyXOTBOpPEHHsSI «O€Nblii TENEHOK» COYeTaeTcs C TOHSATHEM «4YepHas
KOpPOBa», HE MMEIOIIMM HHUKAKOIO0 IEPEHOCHOro cmbicia. Ho mockoibky
CTEpEOTUIl MBILIUICHUS MPUBBIK BUAETh 3a KaXKIbIM CJIOBOM 3araiku
MHOCKa3aHue, HaMeK («Cay xvyoocol ObiH 6yp poo». Adxcul bbin apm. — «llox
YepHON KOpOBOM JKeNThIM TeneHok». lloa koTaoM miams), TO OTCYTCTBHE
TaKOBOT'O TOXE 3aTPYAHSET IIyTh K OTraJIKe.

CamMble YacThie B 3arajgke 0Opa3bl-OJyXOTBOPEHHUS — JIOMAIITHHE
KHUBOTHBIC: co0aKa (3aMOK, YepeMIIIa, JKEPHOB MEIIbHUIIBI, CEPII, TPaBa), ObIK
(s13BIK, TIAJIENl, CBEKJIa, TPpyIla, UroJiKa, IeHb, HOYb, OTOHb, MAacl0), KOPOBa
(xoTen, OroHb, IMUIMOBHUK), KypHIla (kapTodens, 1eHb, HOYb).

OauH U TOT ke 00pa3-0JyXOTBOPEHHE B PA3HBIX 3araJkax MOXKET
0003HayaTh HECKOJIBKO Pa3HBIX MIPEIMETOB!

1. «Uy ean moin uc, cemce keem cxyvicenl, YoM  Kepode2 HAJl @p3atibly.
Apm. — «OnuH OBIK Y MEHS €CTh, M IJIe OH JISDKET, TaM TpaBa yXe He
BbIpacTaeT». OroHs.

2. «He’ckveemur 6yp ean». Llaps. — «B HaiieM XJeBY XKeNnThli OBIK».
Macio.

3. «Hee cenaxyvip ean oon nyaser». /Jypwin. — «Hai crpaHHbIi ObIK
BOAy nbeT». KyBIINH.

4. «lan ckvemmee mapomon, tice Oymez 6a M@ KboXu pau3aoein.
Keepomy. — «bpika B XJ1€0 3aroHsiI, €ro XBOCT B MOEH pyke ocTaics». [ pymia.

5. «/lenozcexceii nee coipx 2an ve’'3eemee cyazvmay. L{cexcepa. — «U3
MO/I3eMeThsI HAlll KPACHBIA OBIK CBOM SI3BIKM BBITYCTHIDy. CBEKIIA.

6. «Cay ecan bayceyvl eme ce amapwl, ypc eanr bayceyvl eme cae
patieac xkenvty. Axcaces eme 60H. —«YepHbIil ObIK 3aXOAUT U YOWBAET WX,
OenbIii OBIK 3aXOUT U OKUBISET X». HOUb U JeHb.

7. «He’ ckveemol colpx ean bacmy». Ae3ae 03vixvl. — «B Haiem xjeBy
KpacHbI OBIK MpUBSI3aH». SI3BIK BO PTY.
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8. «@ono3 2anvl ypc OLIOLIPLL XYbIM KE@HBIHY, CAY Mble2a MAyblHY.
Aneyvinosmee, ecexxemm. — «I19Th OBIKOB HamryT Ha OeJIOM IOJie, CEIOT
yepHoe ceMs». [lanbiel, Oymara.

9. «&Eghceen cancen beembeee kvedzun». Cyozun. — «Y xKene3Horo ObIka
BaTHBIN XBOCTY. Mroka.

[IpuBeneHHbIE TPUMEPHI 3araloK WUTIOCTPUPYIOT MPUMEP TOTO, KaK
MOCPEJICTBOM OJIHOTO OoOpa3a OayXOTBOpPEeHHsS (2an — OBIK) MOTYT OBITh
3arajJaHbl J€BATh Pa3jiU4HbIX MOHATUU. [lepeuncnuTenbHbIA psii 3arajok
HarJIsiJHO WJUTFOCTPUPYET U TO, YTO B KKJOW U3 HUX 00pa3 0yXOTBOPEHUS
COYETaeTCs C UHBIMU CPEJICTBAMU XYIAOKECTBEHHOTO N300paKEHUSI:
MUTETOM («OYp» — <OKenThI» Ne 2, «cwipx» — «KpacHbli» Ne 5, «cay» —
«uepHbIity Ne 6, «ype» — «Oenbiity Ne 6, «weghceny — «xene3npliny Ne 9);
metadopoit (NeNe 1, 3, 4, 5, 6, 8); anturezont (Ne 6). IMeHHO OHH U
COCTABJISIIOT «JIONOJIHUTEIBbHYIO», «IIOJCKA3bIBAIOIIYI0» YacTh 3arajiku Mpu
MIOCTOSIHHOM 00Opa3e OJyXOTBOPEHHUS M, OTMeYas B KaKJIOM U3 MPEIMETOB
OJlyXOTBOPEHUS €T0 CYLIECTBEHHBIE UEPTHI, OHU BEAYT K OTTaJKe: KaXAbli
pa3 ynoMsiHyTbI 00pa3 mpeacTaeT B HOBOM KadecTBe: ObIK TO JKENThIH, TO
YepHBI, TO KpacHBI, TO Oemnblii; TO OH MBET BOIY, TO OOIamaeT
YAUBUTEIbHBIM CBONCTBOM: TaM, IJIe OH JIOKUTCS, OOJbIIIE HE BbIPACTaeT
TpaBa U T. 1.

[ToCcTOBUYHO-TIOTOBOPOYHOMY KAHPY TPHEM OyXOTBOPCHHSI TYXKI;
B PEIKHUX CIyYasX MPEeIMEThl MOTYT OAYXOTBOPSIIOTCS B MPEIIOKEHUSIX CO
CPaBHUTEIBHON KOHCTpyKIHeH: «Cudzwpsvl meepucbeoeii cay Xveobl
bcencecmee eanay yacviny» — «OT KaJOCTH K CHPOTE B YEPHOM JIECY JIEPEBBS
MBIYaT Kak OBIKI».

B mocnoBuiax mpeaMeThl JOMAIHEro O00MXO0la, OpyAus TPyAa,
’KUBOTHBIC, PACTEHHsI, KaK IPAaBUJIO, OJUICTBOPSIOTC: «Xop3 ¢haepem
Xveedosayen embany — «XOpOIMNA TOMOp — JECHUKY ToBapuil. Ilpuem
OJIMIIETBOPEHHSI JKMBOTHBIX OCOOCHHO YaCTO BCTPEUACTCS B OCETUHCKHX
BeJuiepusMax: «l{epacec 3azvma: «Xyap3 ncee mce He ghexcozcercell, cedyiu 6a
Mee papeveesoserceity — «Open ckazal: «XOopoIIHii YeJIOBEK B MEHS CTPEIIATh
He OyJer, a oypak He moma aety; «l onnotiyvey oep yomee: «L{eyen wema
Xyyayeei evoc padagony. — «KaBopoHOK Toxke xBacTancs: «[loiay u ykpany
y Oora yxo»; «Cae tice podcen agpmee 3aevma: «A3 ademen ce yolHOM®
OceIbIH, YblOOH ma M monnell @xcoinyy. — «OJICHNXa CBOEMY OJICHCHKY
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TaKk ckazajma: «S cTpemiloch Ha JIIOACH MOCMOTPETh, @ OHM B MEHS
CTPEIISIOTY.

Crenuduueckoidi  OCOOCHHOCTBIO — aHAJIM3UPYEMOro IpHEMa B
IIOCJIOBUYHOM HApPOJHOM TBOPUYECTBE SBISAETCS €ro CONPSKEHHOCTh C
aieropuein  (Kvyatkovskii, 1966: 16); adopucTuyeckue H3peUYCHUs,
OJIMLIETBOPSAS KOHKPETHbIE U OTUYETJIMBO HpeJcTaBisieMble 00pasbl,
BKJIQ/IBIBAIOT B HUX IIyOOKHE MHOCKA3aHUS M WU, TOHUMAHHUE YeJIOBEKOM
CIpaBEeJIMBOCTH, 37a U J100pa, psAAa APYruX HPABCTBEHHBIX LIEHHOCTEH:
«Kywviptic cvievouc emee tvin 6cemmeen xyomuc». — «CHOII 3aropencs, a
BEpeBKa HaJ HUM CMeslach»; «E@conos Owpsceiivl @revblicma, Owp3ell
cegconozvly. — «SIpMo MPOKIMHANO IC0, e — ApMoy; «CblHO3 tice mye
yaimaevo ucel». —  «Komrouka 3a CBOIO KpPOBb MCTUT Cpazy >Ke».
OmnuueTBopsieMble MPEIMETHI U SIBICHUS B TOCIOBUIIAX WHOCKA3aTENbHO, C
MIOMOILBIO CUCTEMBI HAMEKOB YNOAOOJSAIOT OAHO SBJICHUE APYTOMY U 3TUM
pacmMpsOT SMOLIMOHAIBHOCTh, MAacCIITa0bl W TIYOHMHY TPaHCIHPYEMOM
uaeu: «3wecencen 03ebye vizHaz y: e03yX biH Uce cep Xoubl». — «MoJoToK
IBO3/I0 Bpar: Bce Bpems ero Mo rojioee Ober». Takum oOpazom,
aJJIETOPUYHOCTh  MOCJIOBUYHO-TIOTOBOPOYHBIX  00pa30B-OIMULIETBOPEHUN
MOMOTaeT  spu€  BBIPA3UTH  COOTBETCTBYIOIIME  ATOMY  00pasy
XapaKTePUCTUKH: «3VIKb YamloHvll b Kooma». «YUepBb Opesroai
JOXKIEBBIM YEpBEM»; «3ViKb @neveei mapo» — «UepBb mnoablxal oOT
Ope3rIuBOCTUY», — B 3TUX M3PEUEHUSX OJIMLETBOPSIETCS SBISAIOIIUNACS
WUCTOYHUKOM OTBpPALICHUS YEpPBb, 4Yepe3 KOHKPETHBIH 00pa3 KOTOPOTo
nepeaaeTcsl OTBICYEHHOE MOHATHE OPEe3TIIMBOCTH U OTBpAILICHHS.

OnuueTBopseT TOCIOBUIIA TPUPOIHBIN JammapT W SBICHUS
NPUPOJBL: «3cexx tice yence xec He yaoswvl» — «3emis 3a coboil jnoira Ho
ocTaBisieTy; «[{vumu apewl xepegvipm y» — « nerdep—IUIeMIHHAK He0ay;
«Xyp Ocep ma cmwvanvimem sviHea2yp dayao» — «Jlaxxe caMo COJHIIE U TO
MONUTIO K 3Be37aM OTHS MPOCUTH». OIUIETBOPSIOTCS B IOCIOBHIAX W
MOTOBOPKAX, B OTIWYHME OT 3arajioKk, TMCHXUYECKHE CBOICTBa 4YelIOBEKa,
aOCTpaKTHBIC TIOHATHS: «Xeeiee @M UbbiHObL cecblmepme Cmvl) —
«3aBUCTh U KATHOCTH — OpaThs»; «YVap3ouo3unao amaxm ceme Gadxncolcol
ceepvln abaomy — «JI100OBB yJieTesna u cejla HaHaBO3Y.

CaMblil yacThIii 0OBEKT OMUIIETBOPEHUS B MPOKJISTHIX — Pa3IMYHbIC
Oones3nu: «Emvinee oce baxcepa'» — «UTob TeOs chena uymaly; « EmbiHe Oce
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Hoiyyceseo» — «Utob Tebs ynapuna gaymaly; «Puiopuin Oce gheexcecceo !y —
«Yro6 TeOs yHecna crpamHas ~0oJe3Hb». Bce 3TH  IpOKIATHSA,
OJIMIIETBOPSIOLINE PA3INYHbIE O0JIE3HH, — MMOKETaHUsI CMEPTH; CO BpEMEHEM
B HHUX, KaK ¥ JPYIHX TPOKJIATUSAX CaKpPAIbHOTO IPOUCXOKICHUS,
Mo3TUYECKass O00pa3sHOCTh MOJy4YHJa CcaMOAOBJICIOIIee 3HaueHue. B
OJaromnoXeJaHusX 4eJI0BEYSCKHE KauecTBa MPHUITHCHIBAIOTCS a0CTPaKTHBIM
NOHATUSIM: J100py, Onary, OyarococtosiHuio, uzoOwnuio: «Dapu Owem
06ao3ypced!» — «DapH (cuacTbe, U300MIIHE) MYCTh OKJIUKHET TeOs!»

CpaBHeHuE — OIMH U3 U3IH00JIEHHBIX IPUEMOB CO3JaHUs 00pa3HOCTH
HapoaHbIx adopusmoB. llpocteifmas Gpopma cpaBHEHUS, IPeaIOIAT A0S
Hanuuue «1oacobHbix» (Kvyatkovskii, 1966: 280) BcmoMorarenbHbIX CIIOB,
Mpe/iCTaBjlIeHa B OCETUHCKOM adopucTuke nociouniamu. Maest cpaBHeHus B
HUX BBIp@XEHA MOCPEACTBOM CBSI3BIBAIOIINX CIIOB «@MX)bI30HY, «2cece®y,
«XBAOACHIO®D HE@UY», «XYbI3CEH», «apmaeey (KKaK», «CIOBHO», «IIOI00HOM,
«BCE PABHOY, «UTO», KIIOXO0XKE»): «Pakonocell pazazvboceti Xbadxcbloep el
— «Yro ckazaTh, 4TO cHenaTb— pa3HHILBl HeT»; «Ceeb @me Oupcesvell
Xvaoowcvioep He cmuly — «OHU HUYEM HE OTIUYAIOTCA OT KO3BI U BOJIKAY;
«Mb10bIKBYCBL XYbI30RH XeO3ap» — «JlOM Kak Yallia, MoTHasi MeJa ¥ Macyay.

B ocobyro rpynmy cpaBHEHUN aHATU3UPYEMOTO THIIA BBIICISIOTCS
M3pEUYEHUs, B KOTOPBIX HJCI YMOJOOJCHHs HECeT Hapeuhe «yblihay»
(«xaKx», «IO0I00HO ITOMY», «TaK»), pacroJiararolieecs: BCEria B CaMOM KOHIIE
MOCIOBUYHOM (pa3sl: «Kemahaep kepa3biHbl HOM KybII (hepox, yblifay» —
«Ha3Banue xjeba 3a0bIBIIEMY YeJIOBEKYy Moa00HO». B momobHoro poma
MOCIOBUYHBIX ~ CPaBHEHHUSX YacThl HMMEHa COOCTBEHHbIE: «/[3aTTh
KaJlaka3ayThl G@apul Kybla MblI, yeiday» — «Tomy, kak JI3aTTu men 3a
unynmmu B Kanak, mogo0HO».

CpaBHeHue nepenaeTcs TaKke Pa3TUYHBIMHU
HECTaHIaPTU3UPOBAHHBIMH O00OpPOTAMH, BBIPAKAIOIIMMU HJCI0 CPAaBHEHUS:
«EMBIH®HBI a1 MBIH K&HBIC» — «UyMBI BKYC OT T€0s (TBOEr0 MPUCYTCTBHUS)
omymary; «CbIBRIVIOHME & JEHIETTE 3bIXbXbbIPEN KYbI Japai, y&1 c®
UBIXT XOHBI» — «Eciam pebeHKy Bce Bpemsi NoOKa3blBaTh 3yObl (eciu
yIbI0AThCS), TO OH IPUHUMAET UX 3a ChIp». B mocnoBumax ¢GopMbl MOIHBIX
CpPaBHEHUH, B KOTOPBIX MPHUCYTCTBYIOT BCE TpPHU OJJIEMEHTA: OOBEKT
CpaBHEHHUs, 00pa3 CpaBHEHHS W TPHU3HAK CXOJCTBA, — BCTPEUAIOTCS Kak
pEIKHE UCKIIIOUEHHUS]; CTPYKTypa MOCIOBUYHOIO CPaBHEHMS, KaK IpPaBUIIO,
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OounapHa. Yactel cpaBHeHHs cokpamieHHbie (Levin, 1964: 87), yceueHHbIE
(Khubetsova, 1977: 40), nemomusie (Kvyatkovskii, 1966: 281), uro
o0BsicHsIETCS aDOPUCTUYECKUM XapaKTepOM aHAIU3UPYEeMOT0 MarepHaa:
CTpEMIICHHEM K JJAKOHUYHOCTH, HEMHOTOCJIOBHOCTH.

@DOopMBI COKpAIICHHBIX CPAaBHEHHMM pa3IMYHblL. acTo BCTPEYAOTCS
apopu3Mbl, B KOTOpBIX CpaBHEHHME BbIpaXaeTcsi MOP(OJOTUYECKU —
IIOCPEACTBOM IIOCTAaHOBKM CYLIECTBUTEIbHOrO (0Opa3a cpaBHEHHs) B
yIOAOOUTENbHBIN Magex: « An®iMa Kbl Hap/ yaaaA3bIIoOH JUIANHETAY y» —
«YenoBeueckasi KU3Hb BECEHHEMY LBETKY mono0Ha». Ilpucymas
apopusMaM TEHJEHIMS K JIAKOHM3MY I[epellacT HJAE0 CpaBHEHHs 0e3
BCIIOMOTATENILHBIX CJIOB IOCPEACTBOM JHUIIb cy(ddukca ymomoOuTensHOro
nagexxa — ay: «Kybel xewail, yen Hapray xypssirysuigma» — «Ecnm
cpaxarbcs, To Kak HapTel: 10 camoro 3akara COJHLa».

Takass ¢opma cpaBHeHHMs wHcHoib3yercs M B 3araakax («Cay y
XaJloHay, X&@LbIH 30HbI KyblA3ay». AAXChIHKb. — «epHa Kak BOpPOH, KycaTh
ymMmeeT Kak cobakay». bioxa), B Garonoskenanusax («Xba&3IbIl AbUT HUbUiay
HbIxx&uea!» — «borarcTBo K Tede Kak peneiHUK MyCTh NPUCTAHET!»), B
npokyATUAX («ubbluaiibl Kaamay yaenaaybul 6a33aii!» — «Kak 3mest MubbiHa
BEUHO Ha 3TOM CBETe MpeObIBaii!»).

bnaronosxenanust HeBecTe B CBaJCOHBIX TOCTaX-MOJIEHUSX TaKXKe
o opMIIeHBI TOCPEACTBOM cy(hpuKca ynogoOuTEIHLHOTO MaIekKa: «...ChIHTAY
0a3bIpIKBIH, Pbicay KbEOYTIKBIH, KapKkay O&TYIIKBIH!» — «...KaK BOPOH
KpbLIaTasi, Kak OBIIa, 3aTBUIOK MMEIOIast (BEIHOCIUBAs ), KaK KypHIla, MHOTO
UBITIAT UMeromiast (0yan)!»

Bcerpeuatores nocnoBuilsl, B KOTOPhIX 3G (HEKT CpaBHEHHS JOCTUTHYT
Yyepes MOCTaHOBKY oOpa3a cpaBHEHUS B (OpMy pOIUTENbHOTO najexka. Kak
M B cllydae C yHmoJOOMTEIbHBIM MaJeKOM, B TAKOTO POJia CPAaBHUTEIBHBIX
KOHCTPYKIUAX HAZOOHOCTh B HMCIOJH30BAHUHM BCIIOMOTATENBHBIX CPENICTB
ornanaet: «Kybia3b1 XbybInbl A&p @i HUUM KeHb» — «Kak Ha cobaky, Ha
HEro HUKTO He oOpaliaeT BHUMaHUS.

Bo MHOTMX mMOCTOBHUIIAX W TIOTOBOPKAaX CpPaBHEHHE BBIPAKEHO
MOCPEACTBOM CPaBHUTEIHHOW CTETEHU MPUIAraTelbHOTO: «/Eramsl 6&CcTh
M&EIET XybI3aEp» — «Jlydiie cMepTh, ueM no3opy»; «MyHaeren Mmerysipaep
Xb&Ibl XAJIOH A&p HE» — «beaHee, ueM OIUHOKUN (YEJIOBEK), B JIECY Ja)e
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BOpPOHBI HeT»; «Tomnmbl nadaii @B3a1Kbl & 3bIHAXD A3E0EXTEHEH Y» —
«JIerue 3anednTh paHy OT IyJH, 4e€M PaHy OT cioBa». O4eHb 4aCTO UMEHHO
IIOCPEICTBOM CPABHEHUs IIOCIOBULIA PACKPBIBAECT IIPOTHUBOPEUYUBYIO CYII(-
HOCTb IIPEIMETOB U SIBICHUN: «EXCHIHIIbbI AUTUHET &PTAYBI pa3aEp, hpenze
e aag Ta XbbUIMA® MacTAXZp» — «AJblya LBETET paHblle (JIpyrux
IUIOIOBBIX JIEPEBBEB), HO BKYC €€ ropiue, 4eMm orpasa»; «Hbixac yanaei
TarbA&Ep y, TONNEH — ThIXKbIHAEP» — «CI0BO ObICTpEl BeTpa, CUIIbHEH
PYKbs».

K Takoit ¢opme cpaBHeHHss mpuOeraeT HHOTAA M 3arajka:
«XbbIObUIEH HBULTIRTIED, el Oep3oHaaepy. Xya. — «Huxe mopocenka,
Boillie yenoBekay. lllamka. TlomoOHBIE cpaBHEHUsST MOMOraroT CO34aTh B
3araJike IpOTUBOPEUYMBBIN 00pa3-napagokc: «AEHry3&i bIlCbUIIED, T&TEN
TBIXJUKBIHAZPY». HaeMbIr. — «MeHbllle TpeKkoro opexa, CUIbHEE YEI0BEKay.
[Tynsa; «dypeeit yes3aynep, oexaei peyaraep». Tonmnsl HeMbIr. — «Kamus
TsDKenee, KoHs ObicTpee». PyxeitHas myna. OnucaHHas BbIle XapakTepHas
YyepTa 3arajiki, 3aKJII0Yarollasicsi B HAIWYMM KOHCTAHTHBIX 00pa3oB [yis
Pa3HBIX IPEIMETOB 3ara/ibIBaHMs, IPOCIICKUBAECTCS U HA YPOBHE CPABHEHUM.
Tak, 3arajgka ¢ KOHEM CpPaBHHUBACT HE TOJBKO IIyJI0, HO U TIia3a: «/lyrboH
O0axeil Tarpanep». Lecteite. — «beicTpeit, yem ckakyny». ['nasa.

Cpeayu TOCIOBUYHBIX CpPaBHEHMM BCTPEUYAEeTCsl IpyNNa TaKUX, B
KOTOPBIX OJIMH TMPEAMET TOJHOCTHIO YIOAOOJSETCS IPYroMy; MPU STOM
MPU3HAKH YIIOJ00JIEHUS OIPa3yMEBAIOTCs, HO HE Ha3bIBAIOTCS: «30HIKbIH
HbIXac Qat y, & GpexchlH Ta — pAbIH» — «YMHOE CJIOBO SIBJISI€TCS CTPENIOH, a
YMEHHE CKa3aTh €0 — JIYK».

AHaJIOTUYHBIE CPAaBHEHHS B 3arajikax MpeACTaroT Kak Obl BIIEPBBIC
YBUJCHHBIMH, MPUOOPETAIONIUMU HEOOBIYHBIE, CTPAHHBIE XaPAKTEPUCTUKU
3a cueT CpaBHUTENbHBIX accormanuii (Kvyatkovskii, 1966: 188): «ia cap—
XBIpX, W& IbIMET — &XChIp(h». Yacer. — «['onoBa — muiia, XBOCT — cepin.
ITeryx. HeoObIuHBIM U CTpaHHBIM 3araJibIBa€MbIil MPEAMET MOXKET CTaTh U
MOCPEICTBOM HCHOJb30BaHUSl JIATEHTHOTO OTPULIATENILHOTO CpPaBHEHMUS:
«JI3BIKKY T WBUT YBIJIU &M& YBI3T H& YBIJI, THIMOBUI YBIIU &M& aliK H& YbI]I,
Kb&J3UJ BIH YBIIU &M& MBICT H& ybI». Bynkb. — «C Bonocamu, HO HE
JIEBOYKA, KPYyTJIOE, HO HE AMI0, C XBOCTOM, HO HE MbIIIKa» Penpka; «3bIHT
Hey, apremai cya3e». [Isickipa. — «He orons, HO #okeT» Kpanusa; «Jlaer
H&ey, apTeMai 13ypel, O@nac Hey, apreMait Hbul ceiPT® UC, XEI0H HEY,
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apremai xysig y». Yunbr. — «He denoBek, a roBOpHUT, HE J1epeBO, a C
JUCThAMHU, He pyOallika, a clunta». Kaura.

OTTEHOK CpaBHEHUS MPHUCYTCTBYET M B MOCIOBUIIAX CHHTAKCHUYECKH
OTIpeIeICHHBIM 00pa30M OpPraHW30BaHHBIX: ATO MPOCTHIC MPEIIOKECHUS C
00s13aTeNIbHBIM TPUCYTCTBHEM YACTHIIBI «O@p» — «U TO», «aaxe». Kak
NpaBUJIO, B TaKUX IIOCIOBHMIIAX B KadecTBE IMPEIMETa CpPaBHECHUS
MOJIPa3yMEBAETCsl YEIOBEK, a 00pa3aMH CPaBHEHHH SIBISIOTCS KUBOTHBIC:
«Poinubin xveovl caz Ocep keHvl» — «OIeHb B jecy U TO 3aboyieBaeTy;
«Cabvip mvixacmee kaim oep xvycvl» — «K TUXOMy CIIOBY 3Mesi U TO
npuciaymmBaercs»; «Cmeee dombativlt Xvybipbl Ocep 6adwvl» — «Jlaxe y nbBa
(1 TO) KOCTh B TOpJI€ 3aCTPEBACTY; «3®@PBAMbBIKK O®p MA U®EXUY®EH X@03ap
KeeHblH 30HbL — «JlacTouKa M TO YMEET CTPOUTH cede aomy»; «Mvicm Ocep ma
3bIMaezmee esepeeHme KeHvl» — «MBIIb U TO K 3UME TPUTIACHI TOTOBUT.
[TomoOHBIE cpaBHEHUS KaK Obl aleJUIMPYIOT K CAMBIM KPaHUM KaTerOpusiMm
CPaBHUTEIBHOTO psifa: «My peeodvido Yacmuipoocu ocep oOapvry — «OnHy
omMOKy Jaxe YacThIpJKU MpoliaeT» (B JaHHOM KOHTEKCTEe YacThIP/DKU —
caMmoe BBICIIIEE BOTUIOIIEHNE HEYKOCHUTEIBHOMN CIIPaBEINBOCTH).

Hekoropele adopuctuueckue CpaBHEHHs C TEUYEHHEM BpPEMEHH
HAaYMHAIOT BOCIHPUHUMATHCA KaK Kak s3bIKOBble uauoMbl (Tomashevskii,
1959: 217). Kak mpaBuiio, 3TO Te TOTOBOPOYHBIC CPAaBHEHHsS, B KOTOPBIX
IPUCYTCTBYET UMSI COOCTBEHHOE: «bumuvbipbl Xvazay u®xu ayazbmay —
«Paznercs, kak rycb burbbipa»; «Pacm Canamwr Cem!» — «llpsamo (kak)
[lem IIlanaeB!». MMeHHO 1NO MOBOAY TAaKWX BBIPAKEHUH W3BECTHBIN
aHrmickuit tHONOr 3.6, THilnop mucan, 4To OHU MPEACTABISIIOT 0COOBII
UHTEpEC, «...KaK cly4yau nepexuBanus. Jlaxe Toraa, korjaa AecTBUTEIbLHOE
3HAUEHHUE JTUX BBIPAKEHUN MCUE3NI0O M3 MAMSTH JIOACH, U OHU NOTEPSUIN
BCAKMII ~ CMBICI ~ WMJIM  3aT€MHEHbl  KaKUM-HUOyAb  MO3JHEHIINM
MIOBEPXHOCTHBIM 3HAa4YEHHEM, - Jak€ M TOIJa CTapUHHBIE H3PEUCHUs
BBIMTPBIBAIOT CBOEI0 TAaWHCTBEHHOCTHIO, YEM TEPSIOT OTHOCHUTEIHHO
cmbicnay (Aristotel, 1951: 75).

[Tonapnstomiee OOJNBIIMHCTBO a()OPUCTUYECKUX CPABHUTEIIBHBIX
00pa3oB B3ATHl M3 OKpY’KAIOLIEW cpenbl W OblTa Hapoaa-TBOPIA; aHAIU3
YaCTOTHOCTU MX YHOTPEOJIEHUS TaeT BO3MOXHOCTh OTUETIMBO MPOCIEAUTH
3a TeM, Kakue 00pasbl MPEeANOYUTAIOTCA KaXIbIM U3 MaJIbIX (OJIBKIOPHBIX
KAHPOB, Kakue s KaXJOro M3 HUX crHeuupuyeckue, a Kakue oOIue.
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OcHoBHBIE 00pa3bl CpaBHEHHUH aOPUCTHKH — 00pa3bl MpEeIMETHBIE, Cpeln
KOTOPBIX HanOoJIee YacThl CPAaBHEHHUS C TOMAITHIMU U TUKHUMU KUBOTHBIMU:

Bopon. «Xanonay e yenvl kecvr» — «I[1oqoOHO BOPOHY CMOTPHT
yepes iedo; «Cay y xanouay, xeyvit 30Hbl Kyblo3ay». Lxcoinky. — «UepHa
KaK BOPOH, a KycaTb yMeeT Kak cobakay bioxa.

Konw. «Xueceno ncez oyanu dcexcetl ¢ho100cep y» — « Y IPSMBIiA 4YETTOBEK
XyX€ HOPOBUCTOM Jomanny»; «/yevon Ocexceti mazvoocepy». L{cecmvimee. —
«bbIcTpee ckakyHa», ['nasza.

Cobaxa. «Kyvi03vl xbybi0bl Ocep ceti Huuu Kenovly — «[1omo06H0 cobake
Ha HEro HUKTO He oOpamiaeT BHUMaHUM»; «Cay y XalioHay, XceyvlH 30Hbl
Kyulozay». ALxceinks. — «HepHa Kak BOPOH, KycaeTcs Kak codakay. bioxa.

Kypuna. «£nepxvyolovl ncee me2yblp y: Kapkay bll 0blyye Kbaxbl
uc» — «Hecoobpa3uTenpHbIi YeOBEK O€/ICH: KaK Y KYPHIIbI IB€ HOTH y HETO»

Bonk. «bupceevay kyvi ceghccecm, Kyvl cexxopmazy» — «I1101006HO BOJIKY
TO CBIT, TO TOJIOZEHY.

Eoxc. «Yoizvinol yvio gpeexoomay — «I1o100HO exy Xakupam».

Kosza. «Ceev cemee Oupeeveii xvaddcvloep ne cmuly — «OHH
MOI00HBI KO3€ U BOJIKY»

Kowrka. «eovitiay asd yoon y: nao ceme yedeti He menvly — «Y
HEro CeMb JIyIll KaK Y KOIIKHU: OT y/IapOB U TOOOEB HE yMHUPALT»

Kyponamka. «Kco ma xyvipeapkay xepomce cmeexony — «Pa3zpe uro
OCTaeTCsl MHE TOJIBKO KaK KypoOInaTKe B3JIETETh BBEPX»

Jlacmouxa. «3cepeamvikk Oep ma ticexuyen xeo3ap KeHblH 30HbD —
«JlacTouka u TO cebe JOM CTPOUTH YMEET».

Jles. «Cmaez dombativt xvyvipsl 0ep Gpebadvl» — «KocTh naxe y JpBa
B TOpJIE 3aCTPEBACT»

B nmpuBeaeHHbIX mpuMepax o00pa3bl CpaBHEHUN MOCIOBHI] H
MOTOBOPOK B3SITHI U3 MUPA )KUBOTHBIX. 1€ jke camble MpeMeTHbIE 00pa3bl B
3araJikax UCHOJB3YIOTCS Kak 00pa3bl OAyXOTBOpeHus. VckirountenbHO B
MIOCJIOBUI[aX M TIOrOBOPKAaxX BCTPEYAIOTCS CpPAaBHEHUS, OCHOBAaHHBIE Ha
o0Opasax u3 MHpa pacTCHUH, SIBJICHUN NPHUPOIBI, CTUXHI, B TO BpeMs KaK B
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3arajkax aHaJOTHYHBIe 00pa3pl  MpexamnojaraloT Metadopudeckoe
OCMBICIICHHE 3araJbIBaéMbIX MPEIMETOB; U TOJBKO B TMOCIOBHUIIAX MBI
BCTpEUaeM  CpaBHEHHUS C aOCTPAaKTHBIMU MOHITHIMH, MOPAJIbHBIMH,
STUYECKUMH TPEACTABICHUSIMU: «Xop3 Xeeo3zapcell Xop3 HOM ¢huliocep
Jiceyybly — «X0polee UM I0JITOBEYHEE XOPOIIETO TOMay; «4eadvl beecmul
Meenicem xyvizoepy — «Jlydie cMepTh, 4eM 1030p»; «Adwtimaecet tice cepaell
uce cegcapm cmuipoep y» — «AE@capm (MOpPaIb, OCBALIEHHbIE O0bIYASIMU
HOPMBI TIOBEJICHUS, KOTOpPhIe CBA3aHBI C COOJIOJEHHEM OJIarOMPUCTOWHOCTH U
YUCTOTHI B OTHOILICHUSX MEXIY JIOJIbMU) BBIIIIE, YEM TOJI0OBA YETIOBEKAY.

OcHOBHBIE pe3y/IbTaThl H BBIBOJbI HccienoBaHus. [IpoBeneHHoe
WCCIICIOBAaHNE IIO3BOJISIET KOHCTaTUPOBaTh, 4YTO OJHIIETBOPEHHE U
CpPaBHEHHE KaK CpEACTBa XYIO0)KECTBEHHOTO BBIpaXeHUs (GopMHUpyOT
MOJTUKO-CEMAHTUYECKYIO0 ~ CTPYKTYpYy MAalbIX  (OIBKIOPHBIX  (popm.
OnuieTBOpeHne 0COOCHHO MPEIIOYTUTEIBHO B 00pa3HON CHCTEME 3ara/iky,
KOTOpasi, OXHBJISAA NPEAMETHBIA MHp, CTapaeTcsi MaKCHMAaJIbHO €ro
npubmImM3uTh K 4esnoBeKy. (OCOOEHHOCTBIO — 3arajku  sIBIsETCS U
OJlyXOTBOpEHHE, KOT/a IpeaMeTaM IPHUIUCHIBIOTCS CBOMCTBAa JKUBBIX
cymectB. [locioBunia oJMIETBOPSIET HE TOJIBKO TMPEAMETHl JOMAIHETO
obuxona, opyaus Tpynaa, MPUPO.LY, SBICHUS MPUPOJBI, HO U, B OTIUYHE OT
3araJiki, NMCUXUYecKue M (U3MYecKHe CBOMCTBA YEJIOBEKA, OTBJICUEHHBIE,
abctpakTHbie TMOHATHA. OCOOCHHOCTBIO OJHMIIETBOPEHHS B TOCIOBUYHOM
KaHpe SBISETCd U €ro COIpPsDKEHHOCTh € alleropuel; Takue oOpasbl,
npuolperasi aJIeTOPUYECKU XapaKTep, PAaCHIMPSIOT CBOM MAacIITa0bl: B
MPUBBIYHBIE TPEIMETHl BKJIAQJIbIBAIOTCA IIUPOKUE HAONIIONEHUS, KOTOpBIE
CTaHOBATCS (OPMOW BBIPOKEHHS TMOHMMAaHUS YEJIOBEKOM MOpPaJbHO-
HPaBCTBEHHBIX IIeHHOCTeH U ¢unocodckux o0oOmeHuit. AOCTpakTHbIE
MMOHSATHUS «100pOY, «bmaroy, «HA300UITHEY, OJIUIIETBOPSIIOTCS
OnaronoxenaHuAMU. B MPOKIATUAX CaMblif YaCThI OOBEKT OJIUIIETBOPEHUS
— pa3IMYHbBIC OOJIC3HH.

Uro kacaeTcsi CpaBHEHHUs, TO [UIsI aQOPUCTHUECKUX TEKCTOB
XapakTepHO TMpEANOYTeHHEe (OPM COKPAIIEHHOTO CpaBHEHUs. Takas
n30UpaTenTbHOCTh O0BsICHSIETCS MapeMHUYECKUM XapakTepoM
aHATM3UPYEMOT0 MaTepualia, CTPEMIICHHEM K JIAKOHMYHOCTH, KPaTKOCTH.
Jliis mepenauu uaeu CpaBHEHUS TaKue BUABI aOPUCTUKU KaK MOCIOBUIIBI U
3aragku (B OJaromoXkenaHwsX H KISTBEHHBIX (QopMmysax STOT NpHEM
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BCTPEYAETCS PEIKO) IMIUPOKO TOJB3YIOTCA OOraTbIMH BO3MOXKHOCTSMHU
BBIPOXKEHUSI OCETHMHCKOTO sI3blKa; O00pa3bl CpaBHEHUH OepyTcs U3
OKpYKaromiel IeHCTBUTENBHOCTH, AoMamiHero Obita. [lomaBmisiomiee ux
00JBIIMHCTBO — 00pa3bl mpeaMeTHble. Paccmorpenne o06pa3oB cpaBHEHUMH
HapOHON a)OPUCTUKH OTUETIIMBO TTOKA3bIBACT OOTaThId U Pa3HOCTOPOHHUN
Kpyr o0pa30B MOCIOBUYHBIX CPaBHEHHHM M HEOOJBIION MepedeHb 00pa3oB
CpaBHGHMI 3arajok. OTOoT (AaKT HAXOAUT CBOE OOBSICHEHHE IpH
COIIOCTABJICHUN 00pa30B CPAaBHEHUH MOCIOBUIL C 00pa3aMu OlyXOTBOPEHUS
3araJlok: MJEHTHUYHbIE 00pasbl C MEPEXOJ0M U3 OJIHOTO KaHpa B JIPYIOW,
COXpaHSsI IKBUBAJIEHTHOCTh CMBICIIA MEHSAIOT XYIOXKECTBEHHBIN CIIOCOO ee
BBIPAYKEHHS.
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Oz

Edebiyatta folklor geleneklerini ortaya ¢ikarmak ve incelemek filoloji bilimi igin acil
bir sorundur. Folklor estetiginin sanatsal ve estetik islevselliginin hem sézIli halk sanati,
ozellikle destan, hem de edebi c¢alismalarinda tesis edilmesi bu konunun énemini
artirmaktadir. Bununla birlikte, hem destansi bir anitin dokusunda hem de edebi bir romanin
veya hikayenin olay érglisiinde yer alan geleneksel imgelerin, motiflerin, olay 6rgiisiiniin
yani sira ritiiel ve geleneklerin tanimlanmasina ve olusturulmasina adanmis ¢alismalarda,
sanatsal islevselligine ¢ok az dikkat edilir (veya hatta atlanir). Bu makalede yapilan
calismanin yeniligi budur.

Makalenin amaci, epik ve edebi eserlerde kullanimlarinin ézelliklerini izlemek igin
bireysel folklor tematik motifleri (muhtemelen anahtar), imgeleri tanimlamaktir.

Arastirmanin materyalleri, folklor geleneklerinin sanatsal ve estetik 6neminin en
acik sekilde ifade edildigi Baskurt destani, bireysel yazarlarin edebi eserleriydi. Burada
6zellikle Baskurt destanlari "Ural-Batyr", "Akhak-Kola" 6rnegi kullanilarak, geleneklerin hem
dar hem de genis anlamiyla sanatsal ve estetik buldugu ulusal edebiyatta, etnopedagojik
geleneklerin ideolojik ve tematik yansimasini ortaya ¢cikarmak ve analiz etmek igin bir
girisimde bulunulmustur.

Arastirma yéntemi olarak destansi yaratimin dogasi hakkindaki bilgiyi genisletecek
ve derinlestirecek sistemik, entegre bir yaklasimin uygulanmasiyla birlikte folklor
geleneklerinin baslangicta sanatsal zenginlestirmenin bir araci olarak kullanildidi bir edebi
eserde doktolojik, analitik, karsilastirmali analiz yéntemleri segildi.

* Doctor of Philological Sciences, Principal Researcher, Department of Literary Studies, Order of the Badge of
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Makalenin yazarlari, destanlarin ylizyillardir sekillenen ve halk sézlii ve siirsel
yaraticiliginda korunan sanatsal geleneklerinin cilalandigi, agizdan agza, nesilden nesile
gectigi, bu da anlati yaraticiliginda bir gelenek oldugu sonucuna varmislardir. Destanlarda
evrensel, hiimanist, ahlaki ve etik ilkeler, ayni zamanda bir gelenek olan didaktik, 6gretici
ilke, kadimlerin antlasmasi ve bilgelidi ile i¢ ice ge¢mistir. Hem ortagag Baskurt siiri hem de
modern diizyazi metinleri ¢ogu kez epik tuvallerinde insanlarin mitolojik bakis agisini,
inanglarini ve kutsal bilgilerini igerir. Bu nedenle, ikincisinde, bircok Tiirk halkinin kutsal,
totemik bir hayvani olan bir kurt imgesi tarafindan ézel bir statii isgal edilir. Edebi bir eser
olarak “Baskurtlar”, bireysel yaraticiligin meyvesi, genellikle sanatsal olarak déniistiirtilmiis
bir tiir sanatsal ve estetik islevsellik ile donatilmis halk geleneklerine atifta bulunur.

Anahtar Kelimeler: folklor, edebiyat, gelenekler, sanatsal ve estetik islevler, olaylar,
motifler, fikirler, destan, roman, yazar ¢alismasi.

EPIC TRADITIONS IN LITERARY CREATIVITY AS A ARTISTIC
AND AESTHETIC ELEMENT

Abstract

The identification and study of folk traditions in literary work is an urgent problem
in philological science. The establishment of their artistic and aesthetic functionality, both in
the work of folklore, epic, in particular, and literary, enhances the significance of this issue,
as evidenced by the works and studies of a number of scientists devoted to it. However, in
studies devoted only to the identification and establishment of traditional images, motifs,
plots, as well as rituals and customs included both in the fabric of an epic monument and in
the plot of a literary novel or story, little attention is paid (or even avoided) precisely to their
artistic functionality in the works. This is the novelty of the study conducted in this article.

Without claiming a comprehensive coverage of all traditional art forms, ancient
rites and customs, the purpose of the article is to identify individual folklore thematic motifs
(possibly key), images, to trace the features of their use in epics and literary creation. The
task is to establish the artistic and aesthetic reflection of folk traditions, as well as
ethnopedagogical customs, instructive traditions in the folk epic and national literature.

The materials of the study were the Bashkir epic, literary works of individual
writers, in which the artistic and aesthetic significance of folk traditions is most clearly
expressed. In particular, on the example of the Bashkir epics “Ural-Batyr”, “Akhak-Kola”,
an attempt was made to disclose and analyze the reflection of folklore, ethno-pedagogical
traditions in national literature, in which traditions, both in a narrow and broad sense, found
an artistic and aesthetic, ideological and thematic reflection.

As research methods selected textual, analytical, comparative comparative methods
of analysis using a systematic, integrated approach to it, which will expand and deepen
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knowledge about the nature of epic creation, a literary work in which folk traditions were
originally used as a means of artistic enrichment.

The authors of the article come to the conclusion that for centuries the artistic
traditions of the epic - kubair, compiled and preserved in folklore and poetic art, were
polished, passed from mouth to mouth, from generation to generation, which was also a
tradition, a tradition in narrative creativity. In them, universal, humanistic, moral and ethical
principles were intertwined with the didactic, instructive beginning, covenant and wisdom of
the ancients, which was also a tradition. Both medieval Bashkir poetry and modern prose
often include in their epic canvas the mythological view of the people, their beliefs and sacred
knowledge. So, in the latter, the image of a wolf occupies a special status, being a sacred,
totem animal of many Turkic peoples, Bashkirs, including a literary work, being the fruit of
individual creativity, often refers to folk traditions that are artistically transformed, endowed
with a kind of artistic and aesthetic functionality.

Keywords: folklore, literature, traditions, artistic and aesthetic functions, plots,
motives, ideas, epic, novel, author's work.

XYJIOXKXECTBEHHO-OCTETUYECKHUE CBOEOBPA3HUA
IMMNYECKHUX HAPOJHbIX TPAI[I/IHI/Iﬁ B BAIIKUPCKOM
JIUTEPATYPHOM ITPOU3BEJAEHUU

AHHOMauyus

BoisigneHue u usyyeHue (POnbKAOPHLIX mMpaduyuli 8 aumepamype sAenaaemMcsa
akmyaneHol npobaemoli e ¢unonozuyckoli HayKe. YcmaHosneHue ux Xyo0omecmeeHHo-
acmemuyeckoli yHKUUOHAAbHOCMU (hOoAbKAOPHOU 3CMemuKu, KAK 8 npou3sedeHuu
YCMHO020 HAPOOHO20 MBOP4ecmaa, 3NUYeCcKo20, 8 YACMHOCMU, MAK U AUMEePAMypPHoO20,
ycuaueaem 3Ha4yumocme OaHHO20 e8orpocd. OOHAKO 8 UcCAe008aHUAX, MOCBAUEHHbIX
AUWbL 8bIABAEHUIO U YCMAHOBAEHUO MpPaduyuoHHbIx 06pa3os, Momueos, Coxemos, d
makxe 06pA008 U 06bI4aEB, BKAOHEHHbIX KAK 8 MKAHb 3MTUYECKO020 NAMAMHUKA, MAK U 8
croxem AuMepamypHo20 POMAHa uau nosecmu, masno obpawaemcs BHUMAHUA (unu
gosce 06x00uUMCA CMOPOHOU) UMEHHO UX XyOOMecmeeHHAs @(HYHKUUOHA/bHOCMb 8
rpouseedeHuAx. B amom 3aKaouaemcsa HoOB8U3HA UCCAe008aHUSA, MPo8oouMo20 8 OaHHOU
cmamee.

Lenb cmamoeu 3akawoyaemca 8 8blABAEHUU 0mMOesbHbIX  (hOIbKAOPHBIX
memamu4ecKkux Momueos (B803MOXHO, K4Yesbix), 06pa3os, 8 NpocaexusaHuu
ocobeHHocmeli Ux UCMO16308aHUA 8 3MOCE U AUMEPAMypPHOM meop4yecmae.

Mamepuanamu uccnedosaHua nocaywunu bawkupckul 3noc, aumepamypHsie
rnpoussedeHus omoesbHbIX nucamesell, 8 KOMOPbIX fAp4Ye BCe20 BbIPAIEHA
Xy00MHecmeeHHO-3cCmemu4ecKkas 3HaYUMOCmMb osbKAOPHLIX mpaduyull. B yacmHocmu,
Ha npumepe bawWKUPCcKUx anocos «Ypan-6amelp», «AKxak-Kona» npednpuHama nonsimka
PACKPbIMb U MPOGHAAU3UPOBAMb ompaxceHuUe ¢HOosbKAOPHbLIX, dMHOoNedazo2udyecKux
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mpaduyuli 8 HAUUOHAALHOU AUMepPamype, 8 KOMopbix MPAduUyUU, KaK 8 Y3KOM, MaK U 8
WUPOKOM  UX MOHUMGHUU  Haxoduau xydoxcecmeeHHO-acmemuyeckoe, udeliHo-
memamuyveckoe ompaxceHue.

Memodamu uccrnedosaHus u3bpaHbl meKkcmosnoeuveckull, aHaaumu4veckud,
CPasHUMeENbHO-CONoCMasumenbHeili  cnocobsl aHAAU3a C  MPUMEHeHUeM K Hemy
cuCMeMHO020, KOMIAeKCHO20 Mo0xo008, YmMo M0380AUM pAcWUpuUmMes U yaaybums 3HaGHUSA O
npupode anocomeop4ecmasa, AUMepPamypHO20 MPouU38ed0eHUs, 8 KOMOPOM C80e06pPa3HO
UCrnonb308aaUCL (PObKAOPHLIE MPAdUYUU, KAK Ccpedcmseo e20 Xyo0ouecmeeHHO20
oboz2aweHus.

Asmopbl cmameu IpuxodAmM K 8bI800Y, YMO BEKAMU C/IOM(EeHHbie U
CoXpaHuswuecs 8 HAPOOHOM YCMHO-M03MUYEeCKOM meopyecmae XyOouecmeaeHHble
mpaduyuu 3noca — Kybaupa, omuwnugossiganucs, nepedasasce U3 ycm 8 ycma, u3
MOKOAEHUS 8 [IOKOAEHUE, YMO mMakwe Aenanoce mpaduyuel, obblyaem 8
nosecmeosamesnoHOM meopyecmse. B Hux obujevesnoseveckue, 2yMaHUCMUYeCKUe,
HPas8CcMBeHHO-3mMuYecKue MPUHYUMbI nepernaemanuce ¢ GUOAKMUYEeCKUM, Moy4umesnoHbiM
Ha4asn0M, 3a8emom U Myopocmeto OpesHUXx, Ymo makxe b6bino mpaduyuel. Kak
cpedHeseKko8as OBAWKUPCKASA 033U, MAK U COBpeMeHHAs MPo3a Yacmo 8K/4aem 8 ceoe
anu4eckoe MosomMHO MuUgono2u4ecKoe 8033peHue Hapooa, e2o 8epPoBaHUSA U CAKPAsbHbIE
3HaHusA. Tak, 8 nocnedHem ocobeHHbIl cmamyc 3aHuMmaem o06pa3 8osKa, Asaaowulica
CBAWEHHbIM, MOMEMHbIM HUBOMHbLIM MHO2UX MIOPKCKUX HApooos, 6awkup, 8 m. 4.
JlumepamypHoe xce npoussedeHue, ABAAACL MA000M UHOUBUOYAAbHO20 MBOPYECmMaa,
yacmo obpawjgemca K (POAbKAOPHBIM MpPaduyusm, Komopblie Xy0oXHecmeeHHO
mpaHcgopmupyromces, Hadenaromca ceoeobpasHol  xydoxecmeeHHO-3cmemuvecKol
(hYHKYUOHANBHOCMbIO.

Knioyesble cnoea: honbkaop, numepamypa, mpaduyuu, Xyo0orecmeeHHOo-
acmemuyeckue yHKYUU, Croxemsel, Momussl, udeu, 35M0C, POMAH, O8MOPCKoe
rnpoussedeHue.
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BBenenue

JlutepaTypa, OCHOBBIBasICH Ha (DOJIBKIIOpE, HA MPOTSHKEHWH BCETO CBOETO
pasBuTHs oOpamanack M MpOAOIDKAaeT oOpamarbecs K TPaaulUsIM yCTHO-
[IO3THYECKOro TBOpUYecTBa. OCHOBHBIMHM XYJIOKECTBEHHBIMH 3JIEMEHTAMH, YacTo
BCTPEUAIOUNIMMHUCA B JIATEPATYPHOM IPOU3BEICHUM, SBISIIOTCS CKAa304HBIE,
MU(PHUUECKUE WM DSIUYECKHE CIOKEThl, MOTUBBL, 00pa3bl. OCHOBHBIC HJIEH
STHOIEJATOTUKN, MHPOBO33PEHUE HApOJa, €r0 BEPOBAaHUS TAK)KE HAXOIAT CBOE
OTpa)KEHUE B IUTEPATYPHOM IIPOU3BEACHUH. DT U Ipyrue (HoIbKIOPHBIE TPAIULMN
BBICTYMAIOT B  JIUTEpPAaType CBOEOOpPa3HBIM  XYJ0KECTBEHHO-ICTETUUECKUM
9JIEMEHTOM U BBITIONHSIOT BayKHBIE HICHHO-XYA0KECTBEHHBIE ()YHKITHH.

[IpoGnema BBISBIICHUS ¥ U3YUECHUS JTUUYECKUX TPATUIUHN, U3YUSHHUE X
OTpaXXK€HUs B JIUTEpaType Obllla U OCTaeTcs akTyalbHOW M ceroans. Eil B
pasHble TOJbl OOpAllATUCh YUEHBIE U UCCIEI0BATENN, KOTOPbIE HA MPSIMYIO
WM KOCBEHHO B OT/EIBHBIX Naparpadax MoHorpaduyeckux padboT, CTaThbsX
satparuBain~ ee  (M.K. Asamosckuii, B.I'. bazanos, B.B. Bumaxec,
A.M. Becenosckuii, Y.b. lanratr, JI.W. EmenssanoB,  A.W. Jla3apes,

J.H. Menpu, E.M. MeneTuHCcKui, B.B. Mutpodanos,
O.A. Hypmaramb6etoBa, A.A. Ilotebns, B.A.Ilponm, B.H. Ilytunos,
B.JI. Pudtus, E.B. Uucros, K.A. AXxmMenpsHOB, C.A. l'anumn,

M.X. Unenv0aeB, A.H.Kupees (Kupeii Mbpspran), I.C.Kynadus,
M.T. Paxumkynos, C.I. CadpyanoB, A.M. Cynelimanos, A.W. Xapucos,
I''b. XycaunoB u np.). B Hux HabmoneHus BeAyTCs OIHOCTOPOHHE, B
OCHOBHOM p€4Yb HJET O BBIABICHUM TPAJUIUOHHBIX, MHU(OIOrHYECKHX
00pa3oB, MOTHBOB, CIO’KETOB, a TAK)KE OOPSIIOB U 0OBIYAEB KaK B SIMTMUECKHUX
NaMATHUKAX pa3HbIX HApPOJOB, TaK M BKIIOYEHHBIX CIOKETHYIO TKaHb
aBTOPCUX POMaHOB WK noBecTeld. OHaKO B HUX JMO0 Mallo, 1100 BOBCE HE
oOparaercss BHUMAaHUS U3YUYEHHUIO MX XY/I0’KECTBEHHBIX OCOOCHHOCTEH, HE
packpbiBaeTcsi UX (PyHKIMOHAIBHOCTH B NpousBeAeHUsX. [IpumeHenue xe
CUCTEMHOIO M KOMIUIEKCHOI'O IOAXOJ0B B H3Y4YEHHME 3TOr0 BOIIPOCAa BO
MHOTOM TO3BOJIUT MOATAITHOMY JOCTHKEHHIO M PEIICHUIO IMpecieayeMbIX
nene W 3ahad, a MMEHHO TII03BOJSIET HE TOJNBKO BBIIBUTH JTH
MudoNOruuecKue, CKa304yHble, OJMHKOAPXaMUECKUE  XYIO)KECTBEHHBIC
¢opMBI, HO M YCTAaHOBUTH CEMAHTHKY, TPHUPOAY HCIOIH30BAHHBIX
CKa3UTEJEM WIA aBTOPOM 3THUX TPAJULIMN KaK B dIIOCE, TAK U B JIUTEPATYPE.
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N3ydenne Xy 10:keCTBEHHOM perpe3eHTaluy 3THX TPAJULHN B IUTEPATypPHOM
TBOPYECTBE C BBIABICHHUEM TPAAUIIMOHHOTO MOTHBHOTO DPSJIa, CIO)KETOB U 00pa3oB,
YCTaHOBJICHHEM WX (PYHKIIMOHAIBHOCTH B aBTOPCKOM IPOW3BEICHUH YCHIHBACT
3HaYUMOCTh uccaenoBanusa. l[loromy uro, kak nucan b. B. Tomameckuid,
OTpaHUYEHME JMIIb BBIABICHUEM HAIMYUS B JTUTEPATYPHOM TBOPUECTBE KAKUX-TO
TPaJUIINOHHBIX XY I0’)KECTBEHHBIX JIEMEHTOB MJIM CXOXKECTH (Tapaiieneii), a Takke
WHTEPTEKCTYyaTbHOCTH SABIISIOTCS «CBIPBIM ~MaTepHalioMm» 0e3 YACHEHUS UuX
OCOOCHHOCTEH, Xxapakrtepa, (QYHKIUH. OITO0 OyAeT NpeACTaBIAThH CO00i
«TepaTypHoe KoJuteknuoHupoBaHue» (Tomasevskiy, 1960: 81-82). Dro Bo
MHOTOM MOJTBEPXKIAETCS TEM, YTO HApOJHOE SMHYECKOE TBOPUYECTBO, MPEXIE
BCETO0, OMHMPACTCSl HA XyJIOKECTBEHHO-ICTETUYECKOE H300pakeHHE NCTOPHUICCKUX
COOBITHIA M3 KU3HHU pOJia, UX OObIYaeB, TPAAWUIMA, PEAPACCYAKH U cyeBepus. B
AT0CE TIOATHUYECKH BHIPAXKEHBI CMEJIOCTh M yNaih OAaThIpOB — HAPOJHBIX T'€POEB,
BOCIIETa JIEBCTBEHHas KpacoTa M HEMOBTOPUMOCTH MPHUPOJBI POTHOTO Kpas.
I'eponueckoe Havano B 3M0Ce MEPEIIETAETCs] C HAPOAHON MYIPOCTHIO, MOPAJIBIO,
KPaCHOPEUYMBBIM SI3BIKOM, OOTaThIM BHYTPEHHUM MUAPOM H (PUIOCOPUIHOCTHIO yMa.
DT 0COOCHHOCTH HAXOAT B JIMTEPATypHOM IPOU3BENIEHUH KaK CBOEOOpasHEIE,
CaMOOBITHBIE XY/IO0KECTBEHHBIE JIETall, WHCTPYMEHTHI, KOTOphIE TNOMOTAalOT B
PACKpBITUM €ro 3HAYUMbIX HICHHO-XYNO0KECTBEHHBIX, HIACHHO-TEMAaTUYECKUX
0ocoOeHHOCTEW. JIpyrumMu cJ0BaMH, BBIMONHSIOT BaXKHBIE XYJI0’KECTBEHHO-
screTudeckue QyHKIUU. BeisiBieHHe 3THX (OTBKIOPHBIX TPAJAUIUHA, KaK B dIOCE,
TaK U B JIUTEPATyPHOM IIPOM3BEIECHUH SBIISETCS 1IETIbI0 JaHHOW CTaThH.

Marepuanamu Mcciel0BaHUs SBISIETCS 3110C, KOTOPBIN, Kak U JII0O0H
JpyToii )kaHp (HosbKIIopa, epeaBaycs U3 yCT B ycTa, 00pacTall BApHaHTaMH,
BBIXO/JIS 32 Mpejienbl pojHoro Wi — ctpaHnsl, posia, HapaluBajcs BEPCUSIMHU.
B ocobennoctr Ha mpuMepe OAMKUPCKUX 3MMOCOB « Y pan-0aTeipy, «AKXak-
Kona» npeanpuHsTa momnsITka pacKpbiTh U MPOAHATU3UPOBATh OTPaXKEHUE
(GONBKIOPHBIX,  JITHOMENArOTMYECKUX  TPAAWIMKA B  HAIMOHAILHOU
JIUTEepaType, B KOTOPBIX TPATUIMH, KaK B Y3KOM, TaK W B IIHPOKOM HX
MMOHUMaHHUH HaXOINITH XYI0KECTBEHHO-3CTETHUECKOE, UJCHHO-
TeMaTU4ecKoe oTpaskeHue. BbIO0op naHHBIX TPOU3BEeIeHUI 00YCIOBIEH TEM,
9TO, BO-TIEPBBIX, JMOC «Ypai-0aTelp» SIBISETCS OTHUM W3 JPEBHUX,
apXan4yecKHX DSIUYECKUX MaMITHUKOB OaIIKMPCKOTO Hapoja U B HEM
COKYCHpPOBaHBI HE TOJBKO IpEeBHUE MHUQPOJIOTHUECKHE XYHA0KECTBEHHBIE
(GOpMBI U 3IIEMEHTHI, HO U OTPa)KEHBI CaKpajbHbIE 0OpsAbl M 00bIYau. Bo-
BTOPBIX, OIMH U3 O0O0pa3loB XHMBOTHOro »smoca «Axxak-Koma» Ha
CeTONHAIIHUN J€Hb HE MOJBEPrajicsi JOCTaTOYHO TMOAPOOHOMY U
BCECTOPOHHEMY H3YYCHHIO OamIKUPCKUMH Yy4YeHbIMH. ECTh HEKOTOpbIC
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nabmozaenus M.M. CarurtoBa, A.1. Kupeesa, P.A. CynranrapeeBoii, 0THaKo
B X paboTax (OTAEIBHBIX CTAThsIX U BHICTYIUICHUSX) €€ HE PACKPHITA BCS
XYI0KECTBEHHO-OCTETHUECKAs,,  WJCHHO-TEMaTH4YeCKass  COCTaBJISAIOIIAs
naHHOTO 3rmoca. lonbITka paccMOTpeTh JaHHOE NMPOU3BEICHHE B JaHHOU
CTaThE B CBETE ITOCTABIICHHOM HpOGJIeMLI IIO3BOJIUT IIOIIOJIHUTH 3HAHUS O HEM
U TIOJIOXKHUT HAa4yajlo ero BCECTOPOHHETO M3Y4YEHHUS.

JluteparypHoe k€ TBOPYECTBO, OCHOBBIBASACH Ha (POJBKIOPHBIX TPAAHIUSIX,
XyAOKECTBEHHO MEPEHUMAET JHOO UX CIOKET, KOMIIO3UIHMOHHBIE OCOOCHHOCTH,
MOTHBBI, JHOO OTAENbHBIE O00pa3bl WM CHCTEeMy 00pa3oB, WX CTHIEBOE,
MOITUYECKOE CBOEOOpasue M POXKIAeT JUTEpaTypHOE IPOU3BEICHUE B OIHOM
€IMHCTBEHHOM M OKOHYareJIbHOM BapuaHTe. MarepuajaMu HCCleA0BaHUS
JIMTEpATYpPHOTO TPOM3BENCHHS B NAHHOM Kimoue sBsorcs «Kucca-u Mycyd»
(1212) Kyn-T'anmm, a Ttaxke MpOM3BEINEHHUS COBPEMEHHBIX aBTOpOB. Bribop
CPEIHEBEKOBOW MOAMBI ObLT OOYCIOBJIEH TeM, YTO MMEHHO B HEH sipue BCETo
OTpaXXEH TPAAULUOHHBIN, CIOKETOOOpa3yIOLM MOTHUBHBIA P, BBIABICHUE U
OIMCaHHWE KOTOPOTO SIBJIAETCS HEKHMM HJUIIOCTPAaTHBHBIM MaT€pHajioM B JaHHOM
WCCIIeIOBAaHUH, MIPEACTABIEHHOM B cTarbe. KoHeuHo, Te Wiy nHble (OJIBKIOPHEBIE
TPaJAULIMN HAXOAMIU CBOE HAECHHO-XY0KECTBEHHOE OTPaKEHHE B OaIIKHPCKON
JUTEpaType W B IMOCIEAYIOIMX BEKax, O YeM CBHIETENbCTBYeT Tpuiorus I. M.
SAxynosoit «OKenmuas», poman T. X. ['apunoBoit «bypeHyIka», 4To TOBOPUT O
COXpPaHHOCTH TPAJAMIUN  XyJO)KECTBEHHOTO HCIONb30BaHUs  (OJBKIOpa B
coBpeMeHHOH nmTeparype. Tak, ecnmu B mnosme «Kucca-u Hycyd» (1212)
CPEAHEBEKOBOI0 OamKupckoro noata Kym-I'ann MoXXHO BCTPETUTD Xy0KECTBEHHOE
MPUMEHEHHE CIOKETOOOpa3yIolIero MOTHBA CHA, TOYHEE, BEIIET0 CHA, KOTOPBIH
BBI3BIBACT YCTOWYHMBYIO PEMUHHUCLIEHIIMIO HA (POJIBKIOPHBIH MOTUB CHOBHICHHH, TO
B pomanax T. X. 'apunoBoii «bypenymka» (2009), I. M. fxynoBoii «KeHIIMHBD
(2013) Haxomum m300pakeHHe 0Opa3a TOTEMHOTO KUBOTHOTO BOJIKA, a TAKXKE psja
00psIIOB ¥ 00BIYAEB OAIIKUPCKOTO HAPOA.

D0bKJIOPHBbIC TPAAULUHN B 3M0CE: XYA0’KECTBEHHO-ICTEeTHYECKHE
0CO0EHHOCTH
Omnoc, SBISACH IUIOAOM  KOJUIEKTMBHOTO TBOPYECTBA, CKJIAIbIBAJICS,
WCTIONHSJICS, OTHIIM(GOBBIBAICA Ha MPOTSHKEHWH  OIMOX  MHOTHMH
MOKOJIEHUSIMU, TepeaBasiCh U3 YCT B yCTa, U3 poaa B poa. CienoBaTelbHo,
OH HE MMEET CBOEro OMNpPEJEICHHOrO0 TBOpla — UM siBisieTcs Hapoa. Ilo
MHennio A.H. BecenoBckoro, JUpo-3MUUECKUE MECHU UTPaId OTPOMHYIO
pOJIb B CO3JaHMM MOHYMEHTAJIbHOTO 3M0ca. B 3THX mecHsAX BhIpaxaics
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OTKJIMK Ha PealbHYI0 JEHCTBUTEIBHOCTh, HA TC WM HHBIE MCTOPHUYECKHE
COOBITHS, TpOUCXOasAIIre B sku3HK Hapoa (Veselovskiy, 1989: 56-57).

[To MHEHMIO y4Y€HBIX, 3aJOKHMBIIUX OCHOBY METOJOJIOTUH HM3YUECHUS
HaI[MOHAJILHOTO 3110Ca, IPOM3BEACHUS TaHHOI'O MUYECKOI0 KaHpa Havyallu
CKJIaJbIBaThCSl B TEPHOA PA3IOKEHHS DPOJOIUIEMEHHOTO CTpOs, B HEM
OTPAKAJINUCh MHUPOBO33PEHUs JIIOAEH HX BEpOBaHMS M  IIO3HAHUS
(Veselovskiy, 1989: 28). A HekoTopbie e «0Opa3ibl Pa3BUTOrO 3M0ca
HEMOCPEJCTBEHHO  BBIPACTAIOT M3  apXaWyeckoro sI1oca, Kak U3
MEPBOHAYAIBHOTO SI/Ipa, IyTeM MOCTENEHHON TpaHchopManuu, 00padoTKU
npousBefeHnii apxawmueckoir smukm» (Meletinskiy, 1986: 67, 24). B
MOCTITHEM HCTOPUYECKHE COOBITHS TMEPeIUIeTAlOTCS ¢ MH(OIOrHYeCKOn
¢danTacTukoil. XoTsI 0OOBIYHO SMUYECKUI repoil M300pa)kaeTcsi HEMOMEPHO
CHJIbHBIM (DM3HUYECKH, BCE K€ IS JOCTHXKEHUSI HEKOU IIeNTH €My TTOMOTaroT
MOJIOKUTEIbHBIE MUpHUEcKue cuiibl. OJHAKO MOMOLIb IPUXOAUT eMy JINOO
B OTBET Ha JI0OPBIN, MHJIOCEPIHBINA TIOCTYIIOK CAMOTO T€POs IO OTHOIICHUIO
K 3TOH cuiie (3TO MOXeT ObITh BOJIIEOHBIN KOHb, CTAPUK WJIM CTapyxa U T.
1.), 1100 Tocie BBINOJIHEHHUS] UM OIpeieleHHbIX yciaoBuil. Hampumep, B
OalIKUPCKOM HapOJHOM 31o0ce «Ypan-0aThip» O0€BbIM CITyTHUKOM, IPYTOM
Y TIOMOIIHUKOM Iepos sIBJsieTcs KpplIaThlii AKOy3at, KOTOpbIN ObLT OJapeH
eMy MpekpacHoi gedeap-nTuueit Xymail — nouepbto camoro 1aps ConHia:

... Ymxa mouwtha, aumacmaii, ...B Ooronp nonajet — He CrOpUT,

huviyea mewha, bammagcmail, B Bone He yTOHET [OH],

En 05 xo1yvin emmagcmoaii, Betpy He macT yraarbcs 3a co0oid,
Tayzan-mawman epKkmagcmall, He ycrpammuTcs rop u ckain,

Hp-ecemmon 6ymanoe Kpome xpabporo erera, HUKOTO

Y3ena muy xypmacmaii; PaBHBIM He TIpH3HAET cebe,

Tunha, may-maw copeomon, VYrnapur KOTBITOM — TOPBI PaCCHITUTIOTCS B
Canha, ouneez  Apwvip3ai... Tpax,

(Mirbadaleva, 1977: 109). IMockauer = —  Mopsi  pacceder...

(Mirbadaleva, 1977: 318).

Takum napoM — MOJAPKOM XOYET MOJACIUTHCS XyMmail ¢ YpajoM, eciu OH
BBITIOJTHAT CJIEIYIOMICE:

...bema oonva xow mogon ...Ecmu 181 (Ypan-Oareip. — H.X., I'FO.)
Y3 o¢monoa buzacon TITUILY
bep xow 2319n manhay hun, Haliaenb,
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Llynvl mabwin xaiimhay huw,
Kypephen...

Munan  apzam
(Mirbadaleva, 1977: 108).

U cama Xymaii obemaer cTaTh ;k€HOH TOTO Oarbipa, KOTOPBIH BBIMOTHUT PAJ

€€ yCIIOBUH:
..bep mauzan
KOPAUbIM
Bbamwipnvieviy heinaiivim,
Lllynoa oanviy Kypaiiem.
by3 amvim 6ap iivipaxma,
Ocam Oupeat OYIIKKa,
Maiizanviva wyn xuiep,
bamuip 6ynhan, yn 6enep.
Maiizanvimoa 6y3 ammeol
Kynvina anvin menanhay,
Dilapeney xauvinan
bynam xvinvicein ananhay,
Llynoaii bamuip
oynanhay, —
byzvim 6ynox xoirativim,
Amama atimen myii shan,
Ysewo  uiop  Oynaiivim
(Mirbadaleva, 1977: 123).

P

Koropoii HeT B Moeii cTpane,

...Eciu Haiies ee 1 crofa npuBe3elllb,
[Tomomp MOy YHIIb oT MeHS
(Mirbadaleva, 1977: 318).

...51 ycTpoto OoibIioi MaiiiaH,
HUcneitaro 6orarsipctBo TBOE (Oatpipa — H. X,
0.1),
VYBHXKY, KaK IIPOCIaBULILCS TaM.
Ecth Oenbiit koub (AxOy3ar. — H. X., fO. I7)
y MEHS
BJAJIEKE.
ITogapuna ero MmHe MaTh,
IIpuckauer oH Ha MaiinaH,
Ecnu Te1 Gatbip — y3HaeT Teos,
Ecnu cymeens Ha MaiiilaHe KOHA
CXBaTHUTh U CECTh HAa HETO BEPXOM,
CHsTb € ero ceia
BynarHelii Mey,
Ecnu TakuM 6aTbIpoM OKaKelIbest ThI,
Torma by3a Tebe momapto,
[ompomnry oTna cBagp0y ChITparTh,
Crany BozmroOneHHoii TBoel (Mirbadaleva,

1977: 333-334).

[Hoxoputsb kpbutaToro AxOy3aTa ¢ «30JI0TBIMH YAWJIAMH B y3l€», C «yILIaMHU
CIIOBHO IIWJIO HAaBOCTPEHHBIMH», C «TPYObI0 KaKk y KpeueTay, C «MEIbI0
OTVIMBAIOLIMMHUCS KaK y 3aiilla INa3aMu», C «IIeel, CIOBHO M30THYBILEHCS 3MEN»
OKa3aJiochb MOA CWJIy TOJNBKO 3alIMTHUKY J00pa ¥  CIPaBEIJUBOCTH,
YeJI0OBEKOIOONBOMY, YECTHOMY M OJaropogHomMy 0aTsipy Ypairy. OTHX YCIIEXOB HE
CMOT JIOCTHYb ero ctapiuii 6pat LynbreH, moToMy 4To OH ObLT KOPBICTOIOOHBEIM,
3aBHCTIIMBBIM H 3JI00HBIM Ye€JIOBEKOM. HapyImB ofHaX 1l OTLIOBCKUI 3alPET MUTh
3BEPUHYIO KPOBb, OH COIIET Ha CKOJIB3KYIO TOPOKKY JIKM M HEHaBHCTH, U3 IOHOILIU
C YHUCTOM AyIIONW MpeBpaTWiICs B 3TOMCTUYHOIO MEPCOHAXa, MEPEeas, TakuMm
0o0pa3oM, B Jarepb OTPHIATEIbHBIX T'€POEB B CHCTEME O0pa3oB 3Ioca. JTO B
0COOEHHOCTH SIPKO TPOSBIISETCS B SMIU30E, TE CIIe HUKTO HE 3HAET O ero YepHBIX
HaMEpEeHUAX U XKEJIAaHUU BO YTO ObI TO HE CTaJO OTHATH YECTh U CJIABY Yy CBOEIO

598

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Sanatsal ve Estetik Bir Unsur Olarak Edebi Yaraticilikta Destansi
Gelenekler

MJaamero opara Ypan-Oarbipa M )KEHHUTHCSA Ha MpeKpacHoW XyMaii, U OH 3ayMai
3J10:

Ypan 6amuip 6vinaii oan anha, «Ecnu npocnasurcs Ypai,

«Amama oannvl kavimha, BepneTcs co cnaBoii k 0TIy,

Bamuip Oynein maxmanwip, Bynet Bo3Benm4eH kak OaTeIp,

bap suuma 12 ¢ 6ynvip, Bo Bcex aenax Bepx BO3bBMET,

Muney hyzzop a¢ xanvip», — HuxkTo u cnymare He cTaHeT MEHS, —
Tun, 5ceHan KOHIIUIKIH. Tax, 3aBuIysi, MPUKUIBIBAI OH.

... ¥ Ypanowr ynmepen, ...3ambIcun OH Opara yOuTh,

Y3e oanner up 6ynwin, CnaBy y Oarbipa OTHSITb,

homaiizel 1a yze anvin, OBnazeTs KpacaBulleit Xymai. ..
Lan anvly3bl yiinazan CnaBy cebe mooerte (Mirbadaleva, 1977:
(Mirbadaleva, 1977: 119). 329).

B ocHoBe cdopmupoBaBiieiics (GOpMynbl — TEMaTHYECKOTO MOTHBA «3a
BBIIIOJIHEHHBIMU YCIIOBUSIMU TOCTEAYET NOMOLIbY WM «BBIIOJIHEHHOE YCIOBHE —
MOMOIIIb», BO3MOXKHO, JIeXKAaT BEKaMU BHIPAOOTaHHBIE B  XYIOKECTBEHHOM
MBIIIIEHUH JIIOAeH snuueckre Tpaauiuu. OHH, B CBOIO 0Yepeib, OCHOBBIBAIOTCS Ha
HapOJHOM MOpPAJbHO-NIOYYUTEIbHOM, HPABCTBEHHO-3TUYECKOM, 3CTETUYECKOM
3aKOHE, TIACAIIEM O HEOOXOIMMOCTH OTBETHTH JOOPOM 3a T0OPO, YMEHHUU BUAETh U
[I03HABATh TAPMOHMIO B IPUPOZE, LEHUTh U yBaXKaTh €€. B 3MMUeCKuX TpaauLuax
TAaKXKE  COXpPAaHWIACh ATHOINEHArOrMKa, LEMEHTUPYIOIAs  BbIIIECKA3aHHBIE
HPAaBCTBEHHO-3THYECKHE, TUAAKTHYECKUE IPUHIIUITHI U UeH B 00pase 0arbipa i TeX
€ro KadecTB, MPUCYUIMX HACTOALIEMY MYXYHMHE-BOMHY, HCTHHHOMY OaThIpy,
CIIOCOOHOMY 3aIlITUTUTh CBOM HApPOJA U CBOIO 3€MJIIO OT 3JIBIX TyXOB B PaHHEM 1II0CE
W MHO3EMHBIX 3aXBaTYMKOB B OoJee Mo3AHEH dMHKe.

Tepmun Tpamuiusi, clienOBaTelbHO, IOHUMAEM B Pa3IMYHOM 3HaueHWH. B
XyJI0KECTBEHHO-ICTETUYSCKOM pa3pe3e o[ TPAIUIMSIMUA MbI TOApa3yMeBacM
HapoJHbIE OOPSAbI U O0bIYaM, MPEACTABISIONINE COOOH «CIIOBECHO-TTO3TUYCCKUI
aKT, 0TOOpaXKAOIIUH, C OTHOW CTOPOHBI, IPEBHHUE TPAJAUIINHU, BEPOBAHUS, & C IPYTOi
— ... XYIO)KECTBEHHO-ICTETHUYECKHE O0pas3ibl HAPOJHOW MOI3UW», a TAKKE HX
«MH(DOIOrHYECKUX, MHPOBO33pEHYECKHX OCHOB» (Sultangareyeva, 1998: 9).
QDONBKIOPHBIME TPAIUIUSAMH B TEKCTE€ BBICTYIAIOT MOTHUBBI, CHOKETBI, 00pas3bl,
KOTOPBIE YCTOWYHBO COXPAHSIOT IOATHYECKHE, TEMATUIECKHUE, IEHHBIE YCTAHOBKH,
XYOOXKECTBECHHO-OCTETUYCCKHUE PA3HOBUIHOCTH, ABJIAIOIIHUECH HEOTHhEMIEMOM
YacThIO HEOOPSIOBOTO (PONBKIIOpAa — CKa30K, 3M0Ca, JISTCH, TPEAaHul, MeCceH,
MECEH-JICTSHT U T. 1.
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B wm3ydenun Takux (ONBKIOPHBIX TPAIUIMKA, KaK CHOKET U MOTHB B
OTEYECTBCHHON (OIBKIOPUCTHKE U JIUTEPATYPOBEACHUH CYIIECTBYIOT
pa3nUYHBIC HANpaBieHHUS. B dYacTHOCTH, OblIa MPEANpPUHSATA IOIBITKA
O00OOIIUTh  CYNIECTBYIONIME B HAayKe pPa3HOBUIHOCTEH TPAKTOBOK
OTHOCUTEIILHO 3TOTO BOMPOCA: CEMaHTHUYecKas, Mopdosornueckas,
TeMaTh4eckasi, MPUHIUII CUCTEMHOCTH MOTHBA, JUXOTOMHUYECKAas TCOPHUs
motuBa (Hubbitdinova, 2016: 13). Y HCTOKOB CEMaHTHYECKOTO METOja
u3ydeHus: MOTHBOB ctosii A. H. BecenoBckuii, KOTOpPBIA 10J] MOTHBOM
MOHUMAJT TIPOCTEHIIYIO IMMOBECTBOBATENbHYIO eAuHMIy. [0 ero BepHOMY
MHEHHIO, CFO)KET pa3jiaraeTcsi Ha MOTHBBI, U €My ke (CHOKETY) IPHHAIICKUT
TBOPUECKHH  aKT OOBCOUHEHHS, COOMpaHHS  BOCIWHO  MOTHBOB,
MPEJCTABISIONIMX COOON «HEPa3JIOKUMBIC DIIEMEHTHI CKa3zkmy». [Ipu 3ToM
MOJI HEPA3JIO)KUMOCTHIO MOTHBOB YUYCHBIM TIOHMMAJ €r0 CEMaHTHYECKYIO
LIEJIOCTHOCTh, T. €. exuHcTBO 3Hadenui (Veselovskiy, 1989: 301; Belov,
1972:106). b. B. Tomamiesckuii, B onune ot A. H. BecenoBckoro u ero
MocleoBaTeNe, 1ajd MOTUBY TEMAaTUYECKY IO TPAKTOBKY, TIOJIpa3yMeBast ol
TEMOW MOTHBBI, SIBIISIONIUECS HEPA3IOKUMBIMH YacTSIMHU TIPOU3BEICHUS
(Tomasevskiy, 1960: 137), uto Taxxke pasaenstn u b. B. IIkmosckuii. B
m3bickanusax A. II. CkadreiMoBa Obula TpeANpUHATA  MOMbBITKA
MICUXOJIOrH4eckoi TpakToBku MoTHBa (Skaftimov, 1972; Sklovskiy, 1983), k
KOTOPBIM MOXXHO OBIIO OBl OTHECTH TIOMYJIIPHBIE U KOYYIOIIHE
TEMaTHYeCKUE€ MOTHUBBI «IIOOOBHOTO TPEYTrONbHUKA», «BEIIETO CHay,
«JTOOBIBAHUS OTHS WJIM COJTHIIA» U T. 1.

B. 4. Ilponm, xak mucan b. H. IlyTunos, yka3siBan Ha pa3nokKMMOCTb MOTHBA,
MMEHyeMOH UM «(yHKIMEH AEeWCTBYIONIETO JIHMIA», KOTOPOW COOTBETCTBYET
cojepkanue TepmuHa «MmoTudemay (A. Jlantec). Ilo ero MHeHUro, (QyHKIHMH
JeHCTBYIOLIETO JIMLA «IPEICTABISIIOT COO0H Te COCTaBHBIE YaCTH, KOTOPBIMUA MOTYT
OBITh 3aMEHEHbl «MOTHBBD» BecenoBckoro». B ckaszke 3T (QyHKIMU TecHO
B3aMMOJIEHCTBYIOT IPYT C IPYTOM, «BBITEKAIOT OJTHA U3 APYTOH, ¥ BCE MPUHAJIEKAT
OIHOMY U TOMY € CTEP)KHIO, XOTsS HM OfHA (PYHKIMS HE UCKIIIOYAET APYTYIO».
HanpotuB, oguu ¢yHKIMM MOTYT OOBEIMHSATHCS MOMApHO («3amper» —
«HapYUICHHE», IIPECIIeIOBAHNE)» — «CIIACEHUE» U T. [I.), & APYTUE — PACTIONAraThCs
LEMOYKON («BPEIUTENBCTBO» — «IPHU3BIB K TOMOIIM» — «PEIIEHHEe Tepost
MIPOTUBOAECHCTBOBATE» — «OTHpaBKa repos» U T. 1.). Llemouka MOTHBa «3amper» —
«HapyILICHUE» MOXKET YCIOXKHAThCA IOCIEICTBUEM «HAPYIICHUSD) «HaKa3aHHEM)
(«3ampeT» — «HapyLIeHUe» — «Haka3aHue»). IIpu 3ToM MOTHBBI BCe K€ OCTaroTCs
Hepaznokumbeivu (Putilov, 2003: 18,29; Hubbitdinova, 2016: 14). IIpomomxas
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LIETIOYKY MOTHBOB «3aIlPET» — «HAPYLICHUE», MOKHO YKa3aTh Ha €€ YCIOKHECHHE
MOCIIEZICTBHEM «HApYIICHUS» «HaKazaHHeM» («3ampeT» — «HapylIeHue» —
«HakazaHuey). Hammpumep, B 6amkupckom HapomHoM dmoce «Kysbiiikypriec u MasiH-
XBUTY» TepOl HapyIIaeT 3apeT MaTepy U MyCKAETCs B IyTh HAa MOMCKU HAPEUYCHHOM
HEBECTHI, B HaKa3aHUE HE yCIIeBaeT JOCTHIHYTh CBOMX HaMepeHuil u morubaet. B
SMUYECKOM CKazaHWU «Ypan-Oareip» lllymbren HapymaeTr 3ampeT OTma, BBITABAS
KpPOBB M3 PAKyIIKH. ITO HAPYIICHHE PHUBOIUT T'epPOs B CTAH BPAKIEOHBIX YEIOBEKY
cun (Hubbitdinova, 2016: 14).

[To muenuto U. B. CunanTtheBa, «QyHKIUS ASHCTBYIOMIETO JHIIa» TIABHBIM
00pa3oM yrIyOmiia MOTHB B €r0 CEMaHTHIECKOW TPAKTOBKE, I7Ie OHA (T. €. (PyHKIIHs)
SIBIISIETCSl «000OIICHHBIM 3HAYEHUEM MOTHBA, B3SITHIM B OTBJICYCHHUH OT MHOXKECTBA
ero ¢alOybpHBIX BapuaHTOB (Silantev, 1999: 13). O cooTBeTcTBUU STHM (PaOyIbHBIM
BapHaHTaM JAMXOTOMHYECKHX (IyalbHBIX) MOTHBOB Tmcan A. W. bemeukwii, korga
JIBa TOJSIPHBIX Hayaja CBS3BIBAIOTCS B EIMHYI0 CHUCTEMY B CTPYKTYpE MOTHUBA
(Beletskiy, 1964: 434-435).

O cucremHoctu MotuBa mnmcamun A. II. CxkadteimoB, O. M.
Opeitnendepr, B. . IIponn (Sklovskiy, 1983; Freydenberg, 1988; Propp,
1986), corimacHO KOTOPBIM «BCE MOTHBBI HAXOJSTCA MEXIY COOOM B OJHOM
KOHCTPYKTHBHOM CTpPOE€, TOXJIECTBEHHOM C OCHOBHBIM CTPOEM CIOXKETa...
CryuaiiHbIX, HE CBSI3aHHBIX C OCHOBOM croxeTa MOTHBOB Het» (Freydenberg,
1988: 222). [ToroMy 4TO MOTHBBI SIBJISIOTCSI JIOTHYECKH PACIIOIOKCHHBIMH
KUPIMYUKAMH B  CTPOUTENbCTBE JHOO OCHOBHOTO CIOXKETa, JIHOO
MUHHCIOKETOB, JIOMOJHSIOMIMX TOT K€ OCHOBHOW. VMHOT/a WX Ha3bIBalOT
crokerooOpasyromumu MotuBamu. K npumepy, B GalIkUpCKOM HapOIHOM
snoce «Ypai-0aTblp» KIIOYEBBIMU  CIO)KETOOOPA3yIOIIMMU MOTHBAMU
SBJISIOTCSI MOTUBBI OOPBHOBI, ATHOJIOTHYECKHE M KOCMOTOHUYECKHUE MOTHUBBI U
T. . (Hubbitdinova, 2016: 15). Dniocy Takxe He 4y>KIbl MOTUBBI, CBS3aHHbIC
CO cBageOHBIM OOpPAIOM, a MMEHHO MOTHMBOM BBIOOpa jkeHuXa. Takum
MOTHBOM B 3M0cCe «Ypan-0arelpy», HAmpuUMeEp, SBISETCS MOTHUB «BBIOOP
CYKEHOTO IOCPEICTBOM OJIapUBAHUS €T0 SOJIOKOM»:

Ypan oa pam 6o3mazan, ...Ypai Toxe CTpoi He Hapylia,
bagvin mopean viyeatiza, Bwmecre ¢ npyrumu cTos.

bamwa xvizvl, apanan, Jloub magumiaxa, mpoxXos 1Mo psjiam,
bap ecemme haiinazan, Bcex ereros (tonomieit. — H. X, I. FO.)
Apahvinan oxwap3zati nepebpara,
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bep ecem ma manmazan.

Azax cukma, aKvlHIaN,

Ypanza xunen emxan, mu,
Tyxman mopon wiyn ep3a
Ypanza xy3z mexxkan, mu;
Kynvina anvin oep aima,

YVea 6ynox umxan, mu...

... «bamwa xv1301 hotize oum,
bamuwa ketiaye 6yn0er oum!» —
Tun, o6apvithol way Kuuen...

Ho cpenn Hux no nyme

Hu onnoro ereta He Hamuia.
Haxownen, ona k Ypany
[Ipubnusunach, rOBOPST.
OcTaHOBHUIACH BO3JIC HETO,

Ha VYpana B3risnyna, roBopsr.
B3suta B pyky s10110K0 OHa,
[Tomapuna emy, TOBOPSIT. ..

... «/loup magmmaxa moyoOuIa ero,
OH 3sT€M naauiaxa crai!l» —

(Mirbadaleva, 1977: 74-75). 3akpuvany TakK, 3allyMelHd BCe...

(Mirbadaleva, 1977: 284-285).

W, neiictBuTenbHO, OaThIp, MPOMIS BCE BBIMABIIME HA €r0 JOJIIO
WCTIBITAHUS, COTJIANIAeTCs )KEHUThCS Ha IAPCKOM Jouepu, KOTOpasi U ojJapuiia
ero sioioxkom (Hubbitdinova, 2020: 81). B pe3sysbraTe OCYIIECTBICHHUS
JJAHHOTO MOTHBA, OCHOBHAs CIOKETHAs JIMHUS TIOMOJHSIETCS HOBBIM
MHUKPOCIO’)KETOM U HAaYMHAET Pa3BUBATHCS B JUHAMUKE.

Jns  Oonee mMO3AHMX pPAabOT XapakTepeH Takke Tepexox OT
M30JIMPOBAHHOTO U3YUYEHHUS MOTHBA K OMMCAHUIO IPABUII UX COYETAEMOCTH U
K OCBeIlleHHI0 uX oTHomeHus k neiomy (B. S. IIpomnm, K. JleBu-Crpocc).
Tax, K. JleBu-Ctpocc Mu¢d u cka3Ky paccMaTpuBall C IO3ULUHU
«TUNEPCTPYKTYPHOCTU», NP KOTOPOH MOTHB, CHOXKET PacCMaTPHUBAIOTCS C
TOYKH 3pEHHUs JIEKCUKH U rpammatiku (Levi-Stross, 1985: 31).

Kak BUUM, ITPU HAJIMUIUHU MHOTUX B3IJIAA0B U MHEHHM OTHOCUTEIBHO
BOIIpocCa Xya0KECTBCHHBIX Tpannunﬁ, a UMCHHO CIO’KE€Ta U MOTHBaA, CIICAYCT
OTMCTUTDH, YTO HCCICOAOBATCIN ObLIH CANHOAYIIHBI B OJHOM: BCC OHH
CbaKTI/I'-IeCKI/I IIpU3HAIOT HEPA3JI0KUMOCTD, HEACITIUMOCTD MOTHBOB

OTHOCUTCIIBHO OCHOBHOI'O CHOKECTA, YTO, IMPECKAC BCCr0, Ba’)KHO U IJId HAC
(Hubbitdinova, 2016: 15).

OnHUM U3 NONMYJISIPHBIX U YaCTO BCTPEUAEMBIX TEMAaTUYECKUX MOTHBOB
CpeIy MPOYETro MOKHO OTMETUTH MOTHB, CBSI3aHHBIN CO CHOM, CHOBUICHUEM.
Hamnpumep, B KUprusckom HapoIHOM smoce «Manacy xeHe SIkyna cHuTCs
COH O CKOPOM POKJICHHH ChIHA, O YEM MPEABEUIAET € HEKHUIl CBITOM CTapUK
(Yunusaliyev, 1984: 24, 199). B 06amkupcKoM HapOJAHOM TBOPUYECTBE
n3BecTHa ObITOBas ckaszka «llapb, MOMIOOMBIIMI BO CHE, >KCHHUBIIHICS
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HasBY», B KOTOpOH Iaphb BO CHe 0e3 yma BIIOOJIIETCS B MPEKPACHYIO
JICBYIIIKY, HasiBYy TE€PSIET MOKOM, BEJIUT CBOEMY BHU3UPIO OTIPABUTHCS Ha €€
IOUCKHU, KOTOPBI, B KOHEYHOM CYETE, HAXOAUT €€, U T'epOor KEHUTCS Ha

Bo3r001eHHOM (Suleymanov, 1981: 160-161).

MotuB «Bemero chHa» Takke XapakKTEepeH MW I 3CTETHKHU
snocoTBopyecTBa. Tak, B OalIKUpcKOM HapoJHOM smoce «Akxak-Koma»
MIOBECTBYETCS O TOM, KaK KOOBUIHIIA TPEJICKAa3bIBACT CYAh0Y jkepedia AKXak-
Kossl 110 €ro yBUIEHHOMY CHY:

becaco hun mew kyphow, Konp mponuioli HOYBIO ThI BHUIETA
Koenvsazanaii wew kyphan, COH,
Llew bawvinoa ym Kyphoy, — Konp Bepren Oosbmioli Buuaena B
Y3 6awwiya, xapm xyzax! HEM,
A3zzvipean 0a hun 6y10biH, Kok ¢ kpast ObL71 OH OXBa4YCH OTHEM,

Ty33vip2an 0a hun 6yn0wiy, — -

Y3 6awwviya, kapm xyzax! (Sagitov, To Ha roJoBy cBO, cTapas Kisda!

1972: 226). 3TO THI HaC cOMIA C MyTH,
ITogrosopuiia, IpuHyIUB YUTH,
Ha cBoro romoBy, crapas kisyal
(Sagitov, 1987: 191).

VYBUIECHHBIA COH, Ja e€ule IOAKPEIUICHHBIA IPOKIATHEM JPYTHX
nomaneil B OynymieM cObIBaeTcsi, cOOBITHSA Jajiee pa3BOpauMBalOTCsA B
TparuyeckoMm KJroue U He B 1osb3y Akxak-Kobl.

Taxum 06pa3zom, B STUUECKUX MAMATHUKAX COXPAHUIOCH H300paKeHHE
CakpaJbHBIX OOpSZOB W OOBMACB HAIMX IPEIKOB, JKUBHI 3HAHHUA O
KHU3HEYTBEpXKJAIOUIe cuile, OCHOBAaHHOM Ha WX MHMPOBOCIPHUSITHH,
MHPOBO33pEHUH (B 310ce «Ypan-0aTblp» yCTONYMBBI TaKUe MOHITHS, KaK 3a
100pO OTBETUTH J0OPOM, JKUTh B FAPMOHUU C MPHUPOJOH, KOTOPYIO HAI0
COXpaHATh U Oepedb), TaKKe TPAIUIIMOHHBIE MOTHBBI («3a BBITIOJTHEHHBIMU
YCIIOBUSAMH TOCIIEAYET TIOMOIIbY MU «BBIIOJHEHHOE YCIOBUE — MTOMOILBY,
«BEIIETO CHa») M o0pa3 JIOMIaM HAILIU KPacOYHOE M300paKeHUEe B IIOCE
«Akxak-Konmay — TpouW3BEIEHHMH O >KUBOTHBIX, KOTOpBIE Oojee BCero
XYyJIO)KECTBEHHO OTOOpaXarOT COIMAIbHO-OBITOBBIE OCHOBBI Oalikup B
CTapHHY.

603

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Nerkes Akhmetovna KHUBBITDINOVA & Gulnar Vilbanovna YULDYBAEVA

POYHKIMOHAJBHOCTD (POIBKJIOPHBIX TPaguluid B OAIKHPCKOM
JuTeparype

@ONbKIOpHBIE TPAaJULUU Bcerga ObUIM CIYTHULAMH JIyXOBHOTO
oboramieHust JOAEH, JUTepaTypHOro TBOpYECTBA B TOM  YHUCIE.
PaccMoTpeHHBIE BBINIE XYAOKECTBEHHBIC TPAJULMM TAKKE HAXOMWINA M
HaxOJAT OTPaKEHUE B JINTEPATYPHOM IIPOU3BENCHNN U BBIIOJIHAIOT HE MEHEE
3HAYUMBIE UAECHHO-XYJO0KECTBEHHbIE (DPYHKIMM B COOTBETCTBUU C
TpeOoBaHHeM  3MOXHM. Tak, CO3/JaHUE  PA3JIMYHBIX  PBILAPCKUX,
POMAaHTUYECKUX POMAHOB BO BCEM MHpE IPENCTaBISAIOT cO0O0M mporiecc
nepexoza ot (GosnbkIIopa, KOJIJIEKTUBHOIO TBOPYECTBA, TPAAULIUN BOIILIEOHO-
FepOMYECKOro  dIoca K  HWHAUMBHAYyAJIBHOMY TBOpYeCTBY. B Hux
IPUBETCTBYETCSl CKa3oyHas SK30TMKAa U JIIOOOBHAas pOMaHTHKA C
00s13aTeNIbHBIM MOTHBHBIM aTPUOYTOM <«IFOOOBHOTO TPEYTOJBHUKA», KaK
aBaHTIOPHO-TIPUKIIIOYEHYECKOT'0 AJIEMEHTA, a IeHCTBHSL, TOOYXKIEHUS K 3TUM
JENCTBAM, JKEIaHUs U CTPEMJICHUS Iepos TENepb YK€ COOTHOCUTCA HE C
MHTEepEeCaMu Hapo/ja, pOAHOM 3eMild, Kak 3TO ObIJIO B T€POMUECKOM 3I10Ce, a
— C €ero JHMYHOCTHBIM HAayajoM, MOTPEOHOCTAMHU, HMOLHMOHAIBHBIMH,
NYLIEBHBIMA YyBCTBAMM M IepeXUBaHUAMHU. HO XyI0XKECTBEHHOCTS,
POMaHTHUYECKasi BO3BBILIEHHOCTh JOCTUTAeTcs Ojarofaps MacTepcKoOMy H
YMECTHOMY HCHOJIb30BAHUIO (DOJIBKIOPHBIX TPAAULIUH.

Tak, B 3HameHurtoii mosme Kyn-Tamu «Kucca-m Hycyd» (1212),
SIBIIAIOIIEHCS OOIIUM TyXOBHBIM JIOCTOSTHUEM HapoAoB Y pano-IloBomkbs, Ha
0Oecco3HATEIbHOM YPOBHE MPUMEHSAET MOTHUB, CBSI3AHHBIM CO CHOM, BEUIUM
CHOM, KOTOPBIH BBI3BIBAET YCTOMYHUBYIO PEMUHUCIICHIINIO HA (DOIBKIOPHBIN
MOTHB CHOBHUJCHHH. B mosme croxerooOpazyromuii (GpoiabKIOpHBIH MOTUB
pacriajaeTcs Ha 4epey CIeAyIOIHX MOTHBOB: Mycyd BHAHT HeoOBbIYHBIH
BEIIMA COH C HAMEKOM Ha OO0XXECTBO, COH, KOTOPBHIH B IOCJIEICTBHH
OCYIIECTBUTCA W MPUHECET BCEM PaJOCTh U CUACTHE; CBATOM SIKyn BHAWUT
CBOM Bl COH C HAMEKOM Ha CMEPTH (BOJIK TOXHINAET OAHY U3 ero 11 oBer,
10/l KOTOPEIM MOHMMaeTcsi rubens Mycyda); Heponnas mous Sky6a JuHa
TaKKe BHINT COH O cMepTH Mycyba; Mammk, coi Jlarnpa, BHIHT COH,
CBSI3aHHBIN C MUPCKUMH 3a00TaMU U JIeIaMH, T. €. C MUPOM CMEPTHBIX (COH
CyJIuil eMy OOraTcTBO — KYIHB 3aJCIIEBO MPEKPACHOTO pada, OH CMOXKET
pazboraTeTh, MPOJIaB €ro 3a JOporo) u T. 1. B pemeHnn cyap0bl TTIaBHOTO
reposs B TO3ME, TaKMM 00pa3oM, XYJO0XKECTBEHHO HCIIOJIb3YyEeTCS MOTHUB

604

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Sanatsal ve Estetik Bir Unsur Olarak Edebi Yaraticilikta Destansi
Gelenekler

«Bemiero cHa». Ha 3TOT MOTHB B MpPOM3BEACHUM HEU3MEHHO BO3JIAraeTcs
BaYKHAs MJIEHHO-ICTETHUYECKas Harpyska: Ha Joito mnpekpacHoro Uycyda
BBITIAJIAI0T UCTIBITAHUS, KOTOPBIE OH JOJIKEH MPEOJI0JIETh U CTaTh TPOPOKOM

B Oyaymiem (Gali Kul, 1985: 25; Hubbitdinova, 2016: 56).

CoBpemeHHas OalIKUPCKas MPo3a 4acTO BKIIOYAET B CBOE SMUYECKOE
MOJIOTHO MU(OJIOrHYECKOe BO33pEHUE Hapo/1a, €ro BEPOBAaHUS U CaKpallbHbIE
3HaHug. OOpa3zoM, aKKyMyJIMpYIOIIMM HUX, K IpUMeEpy, SBISETCs 00pa3s
BOJIKA, SBJISIOIIMNACA TOTEMHBIM >KMBOTHBIM MHOTHMX TIOPKCKMX HapoOJOB,
Oamkup B ToM uncie. [1o qpeBHEl ATHOreHETHYECKOH JIETeH IE BOJIK — Oype
Jlanl Ha3BaHUE OAIIKUPCKOMY 3THOHUMY — Oawxopm — Oaumr+kypt (baw —
rIIaBHBINA, Kypm (xopm) — BOJIK Ha TIOPK.). B jereHgax waiie BCEro BOJIK
oOHapyKuBaJl JIyullMe 3eMJIM JUIsl >KM3HM Hapoja (iereHisl «OTkyna
MIPOM30LUIO CIOBO «OamkopT», «OTKyaa mnpousomen Oamkopr», «Peka
bypene», «CeMb pollOB») WM SIBISETCS AEMUYPIOM, CIIOCOOCTBYIOIIMH
3apOXKJACHUIO poja OaIKopT, BRIPOCIIEro A0 3THOHMMA («Boiue miiems»).
JlaHHO€ )KMBOTHOE B OCOOCHHOCTH Spu€ BCEro OTpasmics B )KEHCKOM mpo3e
COBpEMEHHOM Oamkupckoil aurepaTypsl — B Tpuwioruu I'. M. Skynosoit
«OKenmuns», pomane T. X. 'apunosoit «bypeHymikay.

Ha o0pa3 Bonka B pomane Tancynmnan ['apunoBoil JeXUT 3HAUMMast
uaeitHo-3cTeTnyeckas Harpyska. [loiimanHas Bomuuia no kianuke KykOype
(Ha pycCKOM S3bIKE O3HA4YaeT «HEeOECHas BOIYMIIA») JKUBET B HEBOJE BO
nBope MypaToBBIX U aKTUBHO MEperieTaeTcsl ¢ TeposiMu pomaHa. JlanHas
BOJTUHIIA SIBIIICTCS ApXETUITHICCKUM 00pa30M U OTCHIIACT TePOEB B MPOIILIOE
reponHu bapceinOnku-day3uu, B poay KOTOPOH JaHHBIN XUIHUK SIBIISETCS
TOTEMHBIM XUBOTHBIM, TIO3TOMY M OTHOIIIEHUE K HEMY HHOE, HE BpaKAcOHOE.
B mpousBeneHnn OH 0 KOHIIA HECET CBOE OXpPaHUTENIbHOE Opems U Bcerna
MPHUCYTCTBYET pAIOM C TpojoipkareneM poja HWxcanOGaeM — CBHIHOM
BbapceinOuku-®ay3un, U Ux cyAbObl Kak Obl pa3BUBAIOTCSA MapasuieIbHO.
3HaHUs aBTOpa O TOTEMHOM CHIle 00pasa BOJIKa, €r0 CAKPAIbHYI0 CEMAaHTHKY
MO3BOJIMITN € TTPOHUKHYTHCS B MPUPOAY ITOTO MHQHUUECKoro obOpasza, Ha
KOTOPHI B  TPOMW3BEJCHHM BO3JIAracTCs BaXKHAS  XYJ0XKECTBEHHO-
acTeTuueckas GYHKIMs XpaHuTeNs cBsieHHoro poaa (Garipova, 2009).

B Tpunorun I'yneryp SkynoBoii «KeHIUHBD) Takxke M300pakaeTcs
TOTEMHBIN CBAIICHHBIN BOJNK. ETo Takxke momodpanu B jecy, OIHAaKO OH BCe
PABHO OCTaeTCsl BEPEH MPUPOJE U CTPEMUTCS C HEKO CIUThCA. Tak ke Kak u
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Ie€C, BBIPOCUIMH B BOJYBEH JIOTOBE, KEJIAET JKUTh CPEIM JIIOJICH, a He
XMILHUKOB. Bee f1eno B ToM, 4yTo cTapuk AXMaJliH BO BpEMS OXOTHI 3a0palt y
BOJIYMIIBI €€ II[CHKA, a B3aMeH ocTaBmi cobaubero [24, c. 180]. Eciu o
MIEPBOM IIEHKE CeJbYaHe 3HAIMU OoJibllie, TO O cyAbOe IPYroro HUYEro He
Ob1T0 U3BecTHO. Ho cITycTst BpeMst TOT OCTaBJICHHBIN B JIeCy TIeC BEPHYJICS B
JIEepEeBHIO K JT01sM. Kak BBISICHUIIOCH, BOJTUHMIIA IIEHKA HE TOJILKO HE 00U ena,
HO ¥ BCKOPMUJIA €T0 CBOMM MOJIOKOM, MPUBHJIA HABBIKU XUIIHUKA, IPYTUMH
CJIOBaMHM, MpUHsJIA €ro Kak CBOEro poaHoro. KoHeuHo, mecuid mIEHOK poc
Cpelu JUKUX XUIIHUKOB U CTaJ MTOX0X Ha CBOMX HOBBIX copoaudeil. OiHaKko
HE O3700WJICS U HE O3Bepei, a BCIOMHWJI CBOM DPOAHOM JIOM, JABOp U
BepHyJics. B qaHHOM cilydyae BoJuuIla MPEACTACT Mepe]] HaMU KaK UCTUHHAS
MaTh, KOTopasi 3a00THTCA O uy>KOM AuTs. Jaxke B Mupe JIojieil He Bcernaa
HaWJIeTCs YEeJOBEK, PEIIMBIIUKUCSI BOT TaK BCKOPMHUTh W BOCIHTATh
COBEpIICHHO 4YyXoro peOeHka. B maHHOM ciyyae, ¢ OZHOW CTOPOHBI,
BOJUMIIA KaK oOeper, KyJbTYPHBIM apXeTHUIl SBISIETCS TOTEMOM poOja, C
JIPYrol CTOPOHBI, BBINOJHSET B MPOU3BEACHUM BaXHYH HJIEUHO-
XYJIOKECTBEHHYIO, JCTETUYECKYI0 (YHKIIMIO, KOTOpas 3aKIio4yaeTcs B
ONUIIETBOPEHUU o0Opa3a HCTUHHOW MaTepu Kak oOpasel] BBICOKOH
HPaBCTBEHHOCTH, YEJIOBEYHOCTH M T'yMaHHOCTH. B pomane I'. fkymnosoit
MOKHO BCTPETHTh HEMAJIO MOJAO00OHBIX U300paxeHnii MUPOIOTU3UPOBAHHON
(bayHbl, a Takxe (ayHbl, KOTOPBIE MPUAAIOT MPOU3BEICHHUIO OCOOBIN KOJIOPUT
CaMOOBITHOM 3THUYECKOM TPAJIUIIMOHHON KYJIbTYphI OAIIKUp.

[Tomumo Bosika B pomane T. ['apumnoBoil m3o0pakaercs emie OauH
00pa3, BBI3BIBAIOIIMN YCTOMUMBYIO AJUTIO3UI0 HA OAIKUPCKUNA HAapOIHBIHM
smoc. DTO — KOpOBa, HaJ0 CKas3aTh, IJIaBHBIA 00pa3 pomaHa, Ha3BaHHBIN
«bypenymkoit». Jtor 00pa3, Kak uies, JEUTMOTHUB MPOXOAUT KpPAaCHOH
HATBIO 1O BCEMY IIPOM3BEICHUIO, Ha KOTOPYH) HAHW3BIBAIOTCS
MHUKPOCIOXKETBI, T€POH, MEPCOHAKU poMaHa. Tak, B OAIIKMPCKOM HapOIHOM
TBOpUeCcTBE U3BecTeH 3moc «KyHrpip-Oyra», B KOTOPOM MOBECTBYETCS O TOM,
KaK CIIyCTS TOJAbl IOTOMOK KOpOBBI Oyporo IBeTa, MOAAapOK-TIPHIaHOE
repouHy TaHIBICBHI, YBOJUT BCE CTaJ0 pPOraroro Ckora OOpaTHO Ha ee
poauny. CTano moka IUIO BJAOJIb MO XpeOTy YpPabCKUX TOp MPOJIOXKHUIIO
TpOIly. DTHM 3Ta KOPOBA OCTANIACh B IAMATH HApOAa, KOTOPBIA OJIMLETBOPSI
€€ Kak CBALIeHHYI0. Hampumep, ocHOBaTeneM MHOTHX TIOPKCKUX IUIEMEH
CUMTAETCs Ory3 — yres, T.e. ObIK MM KopoBa. Tak, coriacHo mexepe, Takue
OalKUpCKUE poJia, KaK COJBIOT, TYPKMEH, TUK3H CBOMMH KOPHSIMH BOCXOJIST
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K ory3ckuM IuieMeHam u T.1. (Sagitov, 2009: 103). Jlopora, mposioxkeHHast
KOpPOBOHM, HAyHmIed BO TIJlaBe cTajga, IOIKE CTajda OYEHb YIOOHBIM,
CTPATCTUYCCKUM ITYTEM JIA OTXO0Ja OT HaHaI[eHI/IfI HU3BHC UJIN, HaOGOpOT, JJIA
NPOTHBOCTOSIHHSI BPAry.

B pomane «bypenymika», BHANMO, aBTOpPOM He 3psi Obul u30paH
JaHHBIM 00pa3, Kak MOTOMOK TOI caMoii Oypoii KOpOBBI, U YIIOMUHAETCS 3Ta
nopora Oamkup, Omaromapsi KOTOpOH OHU OJICP)KUBAIHM CIIABHBIC MOOEITBI,
3alllyIlas POAHYI0 3eMJII0 OT MHO3eMHbIX 3axBardukoB (Garipova, 2009:
320). KopoBa B pomMaHe OJHIIETBOPSET COO0H CHMBOJI OJIAarONOIYYHsI, yIaun
— KOT, a TaKXe XEHCKOE Hadajo Kak IPOJOJDKATENs U XPAaHUTENs CEMbH,
pona. C yxoznoMm 3TOHM yJauM, MOXKET NPUNTH HecuacTbe. I'epouHs smoca
Tangpica, BUIMMO, 3HasIAa 00 3TOM, IOITOMY HE CMOTPS YK€ Ha CBOM JjalieKo
HE MOJIOJION BO3pacT, IyCKAeTCsl B JOTOHKY 3a CTaJlOM U HACTUTaeT €ro yxKe
y cebs Ha poauHe. B pomane T. ['apunoBoii cOOBITHS pa3BOpauMBaIOTCA
0osiee Bcero MpO30OMYHO M TParuyHO: B TOAbI BOWHBI y cembu ['ynbOany,
COCTOSILIYIO U3 TpeX JeTei u 06alylKu, OTOMPalOT HETaBHO OTEIUBIIYIOCS
KOPOBY, SIKOOBI Y OTIIa, KOTOPBIH B 3TO BpeMsl OblIT HA (POHTE, OCTAIICS JOJT
nepez rocyaapctsoM. [lociie koHpUCKaMK e AMHCTBEHHON KOPMUIINIIBI JUIs
CeMbH HACTaJM TPYyJHblE BpeMeHa. ABTOpP CpaBHMBAE€T 3TOT MOMEHT CO
CMEpThIO: «...B M30e HacuOyamumHbIX Bolapuiach YHbUIas THIIMHA, Kakas
YCTaHABJIMBAETCS IOCJI€ BBIHOCA MOKOWHHUKA, JIMIIb CBEPUYKM HamepeOoit
cBupHcTend 3a medbto» (Garipova, 2009: 13). Takoe cpaBHEHHE B poMaHe
MIPUBOJIUTCS HECIPOCTA, OHO Kak Obl MOATOTaBIMBAET MOYBY JUIs Ooiiee
cTpaiHoro coObITusi. ['ynp0any, Kenask BOCCTAaHOBUTH CIIPABEVIMBOCTb U
BO3BpPATUTh CEMENHYIO COOCTBEHHOCTb, MEIIKOM OTIPABIISETCS B pAOHHBIN
neHTp. OpHako €l He ynaeTcss IOBEPLINTh HAdaToe, NOTOMY 4YTO OHa
MOBCTpeYasiach ¢ BOJMYbEH cTaei, KoTopass u ryout ee. HbIMH cioBamu,
yTpara 01aromnosy4yus — KOT B BUE KOPMHIIUIIBI U XpaHUTEIbHHIIBI, TOTOMKA
CBALIEHHON KopoBbl KyHTrbIp-Oyra, B 10M, 1€HCTBUTEIBHO, IPUXOAUT TOPE.
HMMeHHO 1To3TOMY IIpH YIIOMUHAHUM Ha3BaHUs pomaHa T. ['apunosoi, Ha ym
yuTaTens, HUMEIOUIero IMpeJACTaBiIeHHe O OalIKUPCKOM  HapOJAHOM
TBOPYECTBE, IPUXOAUT CIOKET U3BECTHOTO 3I10CA.

Takum oOpa3oM, eciau B CpeHEBEKOBOM OAIIKUPCKOW JIMTEpaType, B
nosme «Kucca-u Mycyd» Kyn-I'anu BaxHBIM B pa3BUTHH CIOXKETA SIBISIOTCS
TpaauIIOHHBIE MOTUBHI «Bemiero cHa», To B COBpEMEHHBIX pOMaHHBIX T.
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I'apunoBoii u I'. SIkymoBoii mMuduueckuit o6pa3 BoiKa HaJeleH TIyOOKO
CaKpaJbHBIM M TOTEMHBIM CBOIicTBamH. B 000MX mpou3BeneHHs Ha BOJKA
WA TOYHEE BOJYHMILY, KaK )KEHCKOT0 Hayvaa, IMpoJI0JKATENs BOIIYBETO POa,
BO3JIaraeTcsl Ba)KHAs MICHHO-3CTeTHUECKAs Xy JO)KECTBEHHAs (QYHKIHS, OHA
KakK ObI KCIUTMIIMTHO CBSI3aHA ¢ 00pa3aMHu JKEHIIWH B pOMaHax, UX CyAbOHl,
B KaKoW TO, CTENCHH JaXKe CKJIA/IBIBAIOTCS MapaieabHo. Camblil MOKHIONH
IIpe/icTaBuTeNb CBOEro pojaa bapceiHOuka-day3us, kak crapas BOJYHIA
KykOype mnemusiercss 3a JKM3Hb M CTapaercsl IepelaTh CBOM 3HAHUS WU
KU3HEHHBIH OMBIT CBOMM BHYKaM — IPOJOJDKATeNsIM pojaa. Bomumma ke,
BCKOPMHBIIAs YYy>KOTO JETCHbIIA — TIIEeChEro INEHKA OJIUIETBOPSET
KCHIIMHY-MaTh, BooOme, W Marb Hypuu, B UYacCTHOCTH, KOTOpas HE
n30aBUIACh OT CBOETO JMTS, HaXOsmIerocs B yrpooe (He momuia Ha abopT),
a TPOSIBIJIa TEPIICHHE IMEPEKHUTh BPEMEHHBIC HEB3TOJIbI, CIOXKHUBIIHECS B
OTHOIIECHUSIX C MYXKeM, cOepedb M POAUTH CBOE POAHOE IHUTS Ha CBET
(Yakupova, 2013: 5). Jlannslit 00pa3 — 00pa3 TOTEMHOI'O XHUIIHUKA UTPAET
pelIaloIIy0 poJib B 3aBsA3KE U Pa3Bsi3Ke OCHOBHOTO KOH(DIIMKTa, mpuiaer
CaKpaJbHYIO OKPACKY CIOXKETY IPOU3BEICHHS.

3akao4yeHue

Takum  oOpazoMm,  snuyeckue  Tpaguuuud  (HOPMUPOBAIUCE,
CKJIaJbIBAINCh B XYJO’KECTBEHHO-ICTETHUYECKOM MBILIUIEHUN BEKAMH,
MIPETBOPSUIUCH B SMUYECKUX MaMSITHHUKaX, OTILIM(OBBIBAIUCH, IEPEIABAsCh
B 3II0Cax W3 IOKOJICHHS B IOKOJIEHHE, YTO TAKXKE SBIJIOCH TPAIULIMEH,
oObruaeM. TakoBBIM SIBIISIIOTCS 3MOCH «Y pan-6aTeipy, « AkOy3aT», «AKXaK-
Kona» m T.n. B mocnenHem smoce O JKMBOTHBIX TPaJULMOHHBIN MOTHUB
«Bemero cHa» NOMOraer pa3BUTUIO OCHOBHOW CIOKETHOW JIMHUH,
CIOCOOCTBYET 3apOoXKJICHMIO KOH(MIMKTa M ee pas3Bsizke. B  wuueiiHo-
ACTETUYECKOM, HJIEHHO-TEMaTHYECKOM CMBICIIE B HHMX OOIIeYeIoBeYecKue
HPAaBCTBEHHO-ITHUUECKUE IPUHIUIBI IEPEIUIETATNCh C JUAAKTHYECKHUM,
MOYYUTENbHBIM HayaJoM, 3aBETOM M MYAPOCTbIO JpeBHUX. B 3ToM
3aKJII0YAaeTCsl CaMOOBITHOCTh M ITHHYECKOE CBOeoOpasue OalIkupcKoro
smoca.

JIutepatypHoe ke IpOHU3BeIeHHUE, ABIISSCH IUI0A0M HHIUBUAYATEHOTO
TBOPYECTBA, 4acCTO oOparmaercs K (POIbKIOPHBIM TPATUIIUAM — oOpsaaM U
oOblyasiM,  CIOKETOOOpa3ymoIluM  MOTHBaM,  o0pa3aM,  KOTOpBIE
XYH0KECTBEHHO TPaHCHOPMUPYIOTCSI B  MPOU3BEACHUHW, TOJBEPrasch
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aBTOPCKOM 00pabOTKe B 3aBUCUMOCTH OT 3aMBbICIIa, UJCHHO-TEMAaTHIECKOTO
COCTaBJISAIOLIETO IIPOU3BENICHNS, HaJCISAI0TCS cBO€0Opa3HOi
XYI0KECTBEHHO-3CTETHUECKONW (DYHKIIMOHATIBHOCTBIO, 3aKIIIOYAIOIIYIOCS B
3apOXK/IEHUH, PA3BUTUH, Pa3BsI3Ke KOH(MDIMKTA, MOTHBBI, B YACTHOCTH, JAIOT
TOJIYOK Pa3BUTUI0 HOBOM CIOKETHOM JIMHMM MU T.A. B smreparypHOM
TBOPUYECTBE BCErJa IPUCYTCTBYET MMIUIMUUTHAS WM OKCIUIMLIUTHASA
OTChUIKA HA MOTHUB WJIN CIOKET HAPOJHOM CKa3KH, 3110ca, MU(OIOTHYECKOTO
BO33pEHMs Hapoja, 4To HaOdrojanu B ciyyae ¢ pomaHoM T. I'apunoBoit
«bypenymika», MPOHU3aHHON HAEHHO-ICTETHYECKUM CBOeoOpasmeM sroca
«Kynryp-6yra». B Hem Bceraa ectb HaMeK Ha TPaJULMKU YCTHOI'O HAPOJHOTO
TBOPUYECTBA, YTO MOMOIaeT PacKphIThb CEMAaHTUKY H300paxkaeMoro obpasa
WIM TOpPUPOLYy PAa3BUBAIOLIErOCS CHOKETa, YTO IIOMOTaeT HMETh
IIpe/ICTaBICHUE O CAaMOOBITHOM JYXOBHOM MHpPE Hapoja, €ro KapTUHE MUpa
U MHUPOBO33peHUH. Tak, pacKpbIBAaIOTCS CBOeoOpa3ust M caMOOBITHOCTh
BEPOBAaHMM B CHUIy U 3HAUYUMOCTb TOTEMHOI'O JXMBOTHOI'O — BOJIKA B
PacCMOTPEHHBIX pPOMAaHaX COBPEMEHHOH OalIKUpCKOM  JUTepaTyphbl.
N3BecTHBIN U3 HAPOAHBIX CKa30K TPaJMIMOHHBIA MOTHB «Bemero cHa» B
cpenHeBekoBoli modMe Kym-Tamn «Kucca-u Mycyd» Takke BBIMOTHSAET
BAXKHYIO XYJI0’)KECTBEHHYIO (DYHKIIMIO B Pa3BUTUU, KAK OCHOBHOI'O CIOXKETA,
TaK W MUKPOCIOXKETOB, KOTOpbIE TAaKXe CIyXaT OOOTramieHuo H
HapalyvBaHUIO NEpBOro. B 3TOM BbIpa)kaeTcsi HAPOAHOCTh JIUTEPATYPHOTO
IIPOU3BENEHUSA, €r0 XYJO’KECTBEHHO-IIOBECTBOBATEIBHBIM ypOBEHb U
MacTepCTBO IUCATENS.

REFERENCES

BELETSKIY, A. i. (1964) izbranniye trudi po teorii literaturi / Pod obsg. red. N. K. Gudziya; sost. i
primeg. A. A. Gozenpuda. - Prosvesceniye, Moskva.

BELOV S. V. (1972) Statya A. Bema o traditsiyah Puskina v tvorcestve Dostoyevskogo //
Russkaya literatura XIX veka. Voprosi sijeta i kompozitsii / Redkol. G. V. Krasnov (otv.
red) i dr. Gorkiy: GGU, Moskva.

FREYDENBERG, O. M. (1988) Sistema literaturnogo siijeta // Montaj. Literatura. iskusstvo.
Teatr. Kino / Sostavitel: M. B. Yampolskiy. Nauka, Moskva.

GALI KUL (1985) Skazaniye o Yusufe / Per. s tiirksk. S. N. ivanova. Tatknigoizdat, Kazan.
GARIPOVA, T. X.(2009) Burenuska: roman-epopeya. Kitap, Ufa.

HUBBITDINOVA, N. A. (2016) Folklor v baskirskoy literature: hudojestvenno-esteticeskiy aspekt
(X111 - nagalo XX veka). Gilem, Ufa.

609

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Nerkes Akhmetovna KHUBBITDINOVA & Gulnar Vilbanovna YULDYBAEVA

HUBBITDINOVA, N. A. (2020) Obraz «yabloko» v folklornom soznanii (na materiale baskirskogo
narodnogo tvorgestva) // Filologiya i celovek. Barnaul.

LEVI-STROSS, K. (1985) Struktura i forma // Zarubejniye issledovaniya po semiotike folklora /
Sost. E. M. Meletinskiy, S. U. Nekliidov. - Nauka, Moskva.

MELETINSKIY, E. M. (1986) Vvedeniye v istoriceskuyu poetiku eposa i romana, Nauka, Moskva.

MIRBADALEVA, A. S. (1977) Ural-batir. Baskirskiy narodniy epos / Avt. issled.; avt. komment. A.
S. Mirbadaleva i M. M. Sagitov; Baskirskiye teksti podgot. M. M. Sagitov, A. i. Harisov;
per. N. V. Kidays-Pokrovskoy [i dr.]; otv. red. N. V. Kidays-Pokrovskaya, (Epos narodov
SSSR). (Na bask. i russ. yaz.). Nauka, Moskva.

MERGEN, K. (1961) Epiceskiye pamatniki baskirskogo naroda, Basknigoizdat, Ufa.
PROPP, V. Ya. (1986) istorigeskiye korni volsebnoy skazki. izd-vo LGU, Leningrad.

PUTILOV B. N. (2003) Folklor i narodnaya kultura. Peterburgskoye Vostokovedeniye, Sankt-
Peterburg.

SAGITOV, M. M. (1972) Baskirskoye narodnoye tvorgestvo: Epos. T. 1. / Sost., avtor vstup. st. i
komment. M. M. Sagitov. Otvet. red. A. i. Harisov. Basknigoizdat, Ufa.

SAGITOV, M. M. (1987) Baskirskoye narodnoye tvorgestvo: Epos / Sost. M. M. Sagitov,
komment. N. T. Zaripov, M. M. Sagitov, A. M. Suleymanov. Basknigoizdat, - Ufa.

SAGITOV, M. M. (2009) Mifologiceskiye i istoriceskiye osnovi baskirskogo narodnogo eposa.
Kitap, Ufa.

SILANTEV, i. V. (1999) Teoriya motiva v otecestvennom literaturovedenii i folkloristike: Ogerk
istoriografii. - IDMi, Novosibirsk.

SKAFTIMOV A. P. (1972) Nravstvenniye iskaniya russkih klassikov. Hudoj. lit., Moskva.

SULEYMANOV, A. M. (1981) Baskirskoye narodnoye tvorgestvo: Skazki. Kn. 4. / Sost., avtor
vstup. st. A. M. Suleymanov, komment. L. G. Barag, A. M. Suleymanov. Otvet. red. S.
A. Galin. Basknigoizdat, - Ufa.

SULTANGAREYEVA, R. A. (1998) Semeyno-hitovoy obradoviy folklor baskirskogo naroda. Gilem,
Ufa.

SKLOVSKIY V. B. (1983) O teorii prozi. Sovetskiy pisatel, Moskva.
TOMASEVSKIY, B. V. (1960) Puskin i Frantsiya, Sovetskiy pisatel, Leningrad.
VESELOVSKIY, A. N. (1989) istoriceskaya poetika, Vissaya skola, Moskva.
YAKUPOVA, G. M. (2013) Jensgini: trilogiya. - Kitap, Ufa.

YUNUSALIYEV, B. M. i dr. (1984) Manas: kirgizskiy narodniy epos. 1 kn. / Sost. i podgot. teksta:
B. M. Unusaliyev i dr.; per. A. S. Mirbadalevoy, N. V. Kidays-Pokrovskoy i dr.;
komment. A. S. Mirbadalevoy i dr. Nauka, Moskva.

610

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Samodelova, E.A. (2020). Sergey Esenin’in Eserlerinde Bir Halk Masali. Folklor Akademi
Dergisi. Cilt:3, Sayi: 3, 611 — 620.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 17.11.2020
Kabul / Accepted: 07.12.2020
Arastirma Makalesi / Research Article

SERGEY ESENIN’IN ESERLERINDE BIiR HALK MASALI

Elena Aleksandrovna SAMODELOVA”

Oz

Makalede, Yesenin'in eserlerinde tiir tanimlamasi olarak “masal” anlatimlarinda
yazarin en sik ele aldigi konularin kronolojik cercevesi ele alinmaktadir. Yesenin'in kéylinde
yaptigi masal derlemeleri ve diger folklor tiirleri hakkinda da bilgi verilmektedir. Yazarin
edebi folklorunun olusumunda Alexander N. Afanasyev'in “Rus Halk Masallar”
koleksiyonunun rolii gésterilmektedir. Ryazan eyaleti, Konstantinovo kéyiine dair Yesenin
tarafindan derlenen efsanevi hikayelerin A.M. Remizov’a aktarmasinin tarihi ile Yesenin'in
"kiigiik siiri" "Mikola" (1915)’daki folklorik unsurlarin kaynaklari analiz edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Yesenin'in eserleri, Yesenin’in eseri “Mikola”, A.M.

Remizova’nin “Nikolina'nin masali”, halk masali, efsanevi masal, masal ve efsane, yazarlarin
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ABOUT FOLKLORE TALE IN THE CREATION OF SERGEY
ESENIN

Abstract

In the article the occasions of genre denotation “fairytale” are being led in creation
of Esenin, o603HaueHwbl chronological framework of the most frequent handling of the writer
in this genre are marked. The information about collecting of the fairytales and another
forms of folklore by Esenin in his native village are given. The role of the collection “Folk
Russian tales” of Alexander N. Afanasiev in the formation of literary folklorizm of the writer
are shown. PaccmompeHa The history of passing the legendary tales from the willage
Konstantinovo of Ryazan district by Esenin to Alexey M. Remizov is considered. The folklore
background of the “little poem” “Mikola” (1915) by Esenin are analyzed.

Keywords: creation of Sergey Esenin, «Mikola» by Esenin, «Nikola’s parables» by
Alexey Remizov, fairytale, legendary tale, fairytale and legend, folklorizm of writers.

O ®OJIBKJIOPHOM CKA3KE B TBOPYECTBE CEPT'ESl
ECEHUHA

AHHOTAIIUSA

B cmameoe npusedeHsl Cay4au #aHposo2o 0603HAYEHUSA «CKA3KA» 8 meopyecmeae
EceHuHa, 0603Ha4YeHbl XpOHOM02UYeCcKUe pamKku Haubosee 4acmozo obpaweHus nucamens
K amomy ponbKAOpHOMY HaHpy. [pusedeHs! ceedeHus 0 cobupaHuu EceHUHbIM CKA30K U
Opyeux npoussedeHuli ¢onvKkaopa 6 e2o0 POOHOM cene. YKasaHa ponas cobpaHus
«HapodHble pycckue cKka3ku» A.H. ApaHacbesa 8 cmaHoBAeHUU AuUmepamypHoO20
onbraopusma nucamens. PaccmompeHa ucmopus nepedaqu ECEHUHbIM ne2eHOApHbIX
CKa30K cesna KoHcmaHmuHoeo PazaHcKoli eybepHuu A.M. Pemu3osy. [1poaHanu3uposaHel
(POIbKAOPHbIE UCMOKU «MaseHbKol noamel» EceHuHa «Mukona» (1915).

Kntouesbie cnoea: meopyecmso EceHuHa, «Mukona» EceHuHa, «HuKonauHbl
npumyu» A.M. Pemu3oead, ¢honbKA0pPHASA CKA3KA, ne2eHOapHAs CKA3KAd, CKA3Ka U fe2eHoa,
¢onbknopusm nucamened.
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BBeaenne

Cepreii EcenuH npu3HaH BEIHKUM PYCCKHAM IHCATEIEM MUPOBOTO YpoBHS. O
HEPa3phIBHBIX CBA3SIX €r0 TBOPYECTBA C HAPOAHOW KYJIBTYPOU CBHUIETEIHCTBYIOT
MHOTHE (OTBKIOPHBIE CEOKETHI U MOTUBBI, YKOPEHEHHBIC B €0 JIMPUKE U MPO3E.

B nureparyprom TBopuecTBe EceHnHa MMPOKO MpencTaBieHa JehUHULIHS
«CKa3Ka», OHA BCTPEYACTCs KAaK B 3aIJIaBUSIX €r0 MPOM3BEACHUI, TaK 1 BHYTPH HUX.
Penpe3eHTaTUBHBI Ha3BaHWS CKa30YHBIX CTUXOTBOPEHHH MOATA, BOCXOIAIINX K
(bOHBKHOpHLIM CIOKE€TaM UM ABJIAIOIIMUMHUCA CO6CTB€HHO JIMTCPATypPHBIMU
ckazkamu: «babymkuael ckasku» (1913-1915); «Cxazka o nmacrymonke Ilete, ero
KOMHCCApCTBE W KOpoBheM mapctBe» (7/8 okrsOpst 1925). IlomzaromoBok ¢
yKa3aHHEM CKa304HOTO JKaHpa YHHUKaJeH st nod3uu Ecennna: «CupoTtka (Pycckast
ckazka)» (1914).

B cruxorBopennn «Metens» (mekabpp 1924), Hocsmem xapakrtep
PETPOCHEKTHBBI KM3HU JMPUYECKOTO Teposi ¢ aBTOOMOrpapuuecKMMU YepTaMHu,
yKa3aH LeJbld )KU3HEHHbIA MEepUOJ], CBSI3aHHBIA CO CKa3KaMH M OTCHUIAIOIIMN K
nerctBy: «To By BbsiBb // U3 ckazounoit mope» (Esenin, 2002: T.2, 150). 13
CKa30YHBIX TEPCOHAKEH, MHOTHE MX KOTOPBIX TaKXe IAEHCTBYIOT B OBLTHYKAX H
MoBephsIX (MHOTA Jaxke OoJiee TUMTMYHBI JUISL HUX), TaM MEPEUHCICHbI PhIJAFOIIUNA
BeTep W OH JK€ BU3XKamasg MeTenb (cpaBHUTe — Mudonormueckuii Buxps),
CKa30YHBIN KOT, BeZIbMa C KHEBCKOW T'OPBI, a TAKXKE MIPEICTABIEHBI MOTUBBI TIEPBOTO
YTPEHHETO KyKapeKaHbs NIeTyXa JJIsl U3THAHUS HEUHCTH, CheIaHUsI TyHbI COOaKaMH,
«THYCaBOT0» OTIEBaHU MOMOM YMEPIIETO U Ha/IBUTaHHUSI BEK CAMUM MOKOWHUKOM
Ha MepTBbIe rnasa (Esenin, 2002: T.2, 148-152). O6pa3 «Be1bMbI ¢ KUEBCKOW TOPb»
Mor OBbITh HaBesiH Ecenmnny craTtheit «[1033ust 3aroBopoB u 3aknnHaHmin» A.A. biioka
(mexny 5 ceHTAOps 11 29 HOs10pst 1906 T.), B KOTOPOH TOT MPUBEN «3ar0BOP OT TOCKH
POOMMOI MaTyIIKH B Pa3iiyKe ¢ MHJIBIM JAUTSITKOIO» CO CTPOUKAMH: «OT BEIbMBI
Kuesckoi, ot 31011 cecTpel eée MypoMCKOI»; 3TOT TEKCT MO3T-CUMBOJIUCT B3sUT U3
«Pycckoro Hapoaa. Ero o0buaeB, o0OpsiioB, penanui, cyesepuii u mos3um» (1880)
M. 3a0b11MHa, KOTOPHIH, B CBOIO OUEpeab, 3aMMCTBOBAI ero 13 « CKa3aHW| PycCKOTo
Hapoma» W.II. CaxapoBa (1836-1837) (Toporkov, 2020). Crarteto brioka
omybimkoBanu B Tome 1 «Mcropun pycckoit murepatypsi» (Blok, 1908), xotopyro
JnoJokeH Obul m3y4arh EcennH, HanmpuMep, B MOCKOBCKOM TOpPOJICKOM HapOIHOM
yHuBepcutere uM. A.JL IlansBckoro. Takxke B 3TOM TOME HMeENAach IJiaBa
«Cxazounsie uynumia» C.M. T'oponernkoro — apyra Ecennna, u XoTst Obl 10 3TOM
MIPUYUHE TTO3T HE MOT HE TIO3HAKOMUTHCS C KalMTaIbHBIM TPYAOM OTEUECTBEHHOMH
¢donpknopuctuku (Samodelova, 1998: 191), koraa npuexan B 1-i pa3 B [lerporpan
B MapTe 1915 r. Ecennn Mor oTTankuBatbes oT 00pasa BenbMbl MypomMckoii biioka,
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co3maBasi CTpouku «Bce Bomuuibl crposit ruesna / B mypomckux secax» (Esenin,
2002: 1. 4, 68) B panreM cTuxoTBOpeHun «Eropuit» (1914), HamucaHHOM Kak pa3 B
nepuox yueOsl B YHuBepcutere uM. A.JL [llaHsBCKOTO MM cpa3y mocie yxoja
ortyaa (Toporkov, 2020: 529-557).

Hns ompeneneHus CIOKETOB PYCCKMX HApOIHBIX CKa30K, MMOJYYHBIINX
oTpakeHHe B TBopuecTBe EceHmHa wiw/m B ero Owmorpaduu, MBI HCIOIB3yeM
«CpaBHHTENBHBIN yKa3aTenb CIOKETOB: BocrouHocnmaBsiHCKas ckaszka» (1979) kak
HauOoJIee TMOJIHBINA, OPUCHTUPOBAHHBIM HAa POCCHIO W CO3aHHBIA TOCICIHUM M3
yKazarejei Takoro pona. be3ycioBHO, K HACTOAIIEMY BpEMEHH COOpaHO, HAWIEeHO
B apXMBAX U OIyOIMKOBAHO OOJBIIOE KOJIMIECTBO HOBBIX CKA30YHBIX TEKCTOB, B TOM
yuciae He 3Hadammxcs B Ykasareine (Barag ve d. 1979: mamee CYC) wm
00J1aIal0NIMX BIEPBBIC BBISIBJICHHOW WJIM MHONH KOHTaMHUHAIMEW CHOKETOB. JTH
TEKCTHl PACHIUPSIOT Teorpaduio OBITOBaHUS CKAa30YHBIX CIOXKETOB, YCHUJIMBAIOT
YaCTOTY TOBTOPSIEMOCTH Y>K€ M3BECTHBIX CIOKETHBIX JIMHUA W MOTHBOB, WHOTIA
J00aBIISIOT HEU3BECTHYIO MPEXKAEC UX ITHUUCCKYIO MPUHAICKHOCTh K COCCIHEMY
Hapoly W3 4YHCJa BOCTOYHBIX CIIABSIH U YBEIMYMBAKOT XPOHOJIOTHI0 AKTUBHOIO
paccka3bIBaHMs CKa30K WM XOTS Obl MX COXPAHHOCTH B TaMSTH COBPEMEHHBIX
nokoJieHui. [IpMeHUTENbHO K CKa304HOW OCHOBE, LIUTAIMSM U UHBIM OTCBIJIKaM K
HapOJIHBIM CKa3KaM B cOuYMHEHMsX EceHHHa HeJaBHO HallIeHHBIE CKa304YHbIC
TEKCTHI T00aBISIOT Ps3aHITNHY Kak perHoH OBITOBaHUS HEKOTOPBIX (hOIBKIOPHBIX
CIO’KETOB WJIH YBEJIUYCHUE UX YaCTOTHOCTH Ha POJHOM JIJIS TIODTA TEPPUTOPUHU, UTO
TEOPETHUECKH YBEIMUMBAET MIAHCHI €r0 O3HAKOMIICHUS C TAKUMH CKa3KaMHU U3 yCT
3eMIIsikoB. KoHEYHO, 1 pa3bICKaHHbIE B IPYTHX reorpauuecKkux 00IacTaX CKa3Ku
TaK)ke yCHJIMBAIOT BEPOSATHOCTh 3HAKOMCTBA EceHnHa ¢ HUMU CO CJIOB €ro JIpy3eu.
OnHako HOBBIE Pa3bICKAHWA HE PACHIMPSIOT KOPIyC NPIDKU3HEHHBIX W 0Oojee
paHHMX W3gaHWK cka3ok. [loaTomy crnemnuanbHas paboTa MO BBISBICHHUIO BCEX
nyOnukanuii mocne 1979 r. m karanoru3anuy OOpPETEHHBIX CKa30YHBIX CIOXKETOB
HaMH ¥ HUKEM JIPYTUM HE TIPOBOIMIIACK, XOTS MBI IIPU3HAEM €€ TI0JIb3Y KaK caMy 10
cebe, Tak W Ui W3y4YeHHWs TBOpuecTBa EceHWHa (IIPOCIICKUBAIUCH TOIBKO
OTJIeNbHEIE CloKeThl). ClieoBaTeNibHO, BCe ToYeprHyThie cBenenus uz CYC,
0COOEHHO MPHU YKa3aHUH Ha €MIUHUYHOCTD 3aITMCU CKa3KW WM Ha MPUHAIC)KHOCTh
TOJIBKO K OJJHOMY Hapoxay (KpOMe TepONYEeCKIX CI0)KETOB-TIEPECKa30B, BOCXOIAIINX
K OBITMHHBIM) CJIETyeT CUUTATh B OMPEACICHHON Mepe MPUOIN3UTEILHBIMH, XOTS U
OYECHb IMOJIE3HBIMHU.

[Tocnennsst sxera nosta C.A. Toncras-Ecennna, BHyuka JIpBa Toicroro, B
KoMMeHTapuu kK HECOCTOSIBIIEMYCsI M3IaHUI0 CTUXOTBOPEHM U 1o3M EceHuHa B
1940 r. ormeuana: «Ha npoTskeHun Beeid ku3Hu Ecennna, mouTu 10 caMoro KOHIIa,
OIHUMH H3 CaMbIX JIFOOMMBIX M OJHO BpeMs Ja)K€ HACTOJbHBIX KHHUI OBLIH:
“Pycckue Hapoansie ckazkn” A.H. AdanacbeBa u “IloaTHdeckuie BO33pEeHUS CIIaBsIH
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Ha IPUPOAY~ TOTO ke aBTopa. OH TOBOPHII, YTO Yepran U3 HUX MHOTO MaTepUalioB
s cBoero TBopuectBay (Esenin, 1986: 1. 2, 260; Esenin, 2002: T. 2, 276; Esenin,
2002: 1. 4, 363). OueBumHO, B TIEPBOM Cilydae pedb muia 00 u3manuu 1897 r.,
XPOHOJIOTHYECKH HauOoyiee OJIM3KOM K MO3THYECKOMY TBopuecTBy EceHuHa
(Afanasyev, 1897). Dromy Wu3IaHHMIO TPEIIICCTBOBAIM 1|-€ H3IaHUE CKa30K
A.H. AdanacreBa 1855-1863 romoB B 8 BBIMyCKax U 2-€ (IIOCMEPTHOE) HM3IaHUE
1873 . B 4 Tomax. [locne Hero, eme npu xu3HN EceHnHa, mosBUIIOCh 4-€ U3aHme
— «Haponusie pycckue ckasku u nerenap» A.H. AdanaceeBa (Afanasyev, 1922);
ceituac sT0 OmOnmorpadmdeckas peakoctb. OIHAKO Majo BEpPOSTHO, YTO 3TO
M3JIaHUE MOTJIO OBITh MCIIOIh30BaHO ECEHUHBIM, KOTOPBIN XOTS U moceran bepmun
BMecTe ¢ Aiicenopoit JlyHKaH B roa BBIXOJa KHUTM M HMENT BO3MOXKHOCTH
npuoOpecTd TOMHK WM TOJNYYUTh €ro B TMOJAPOK, OJHAKO CKa304YHbBIE
PEMHHUCIICHIIH B COUMHECHHUAX TI03Ta HAHOO0JIee CHIIbHBI B HAYATLHBIH TBOPUYCCKUH
nepuon, B 1913-1915 rr., u B peBomtonrionHoe Bpemst 1917-1918 rr.

EceHMH 4YeTKO BBIWICHSUI TIJIaBHBIM XYZOXKECTBEHHBIM KOMIIOHEHT B
CKa309YHOM aHpe — BEIMBICEI, 00 3TOM OH coobman B muckMe k M.I1. banp3zamoBoit
29 oktsa0ps 1914 1. u3 MoOCKBBI, yHOTpeOmsisi TEPMHUH «CKa3KW» W HAPOYHO
npuMepuBas Ha cebsi «CIyXH W TOJKH» — TOYTH (DONBKIOPHBIE >KaHPOBBIC
00pa3oBaHus, TAK)KE OCHOBaHHbIE HA (haHTacTHKe: «YTOO Takoi raikuil 4ejJoBeK B
pacckasax WM CKas3Kax, Kak s, He o0paTuiics B myraio, — aa Oyaet uMs Moe st Bac
3aosrTo!!!» ( Esenin, 2002: T. 6, 60. Ne 37).

Ecenun npu6sut B [letporpaa B Mapte 1915 1., O3HAKOMMIICS € BEYITUMHU
MO3TaMH M CTajl COTPYAHMUYATh C JIUTEPATypHBIMH KypHanmamu. CToIM4HbIE
JUTEPATOPBl M PENAKTOPhl Mpeaiaraid eMy 3amucath (QOIBKIOpP B POJHOM Celie
KoncrantunoBo Psizanckoro yesia v ryOepHUH BO BpeMsI MTOE3/I0K Ha CBOIO «MAITYIO
poauny». Tak, B meproj MOATOTOBKU MOBECTH «Sp» K MyOIMKaluu B JKypHaje
«Cesepasle 3anuckm» ero pegakrop C.W. Yankuna B nuceMe k Ecenuny ot 18 nromns
1915 r. caemana npunmcky: «P.S. Hamgeroch, uTo mpuBe3eTe HaM TeCeH U CKa3oK. S
gyacTo BcriomuHaro Bame nenne» (Esenin, 1995: 203). danee C.M. Yaukuna yepe3
JLU. Kannerwucepa, cooduuBIero oo 3toM B muckMe oT 11 cenTsiops 1915 1.), nana
yKa3aHWsi HACUeT TOYHOW (HUKcanuu (ONBKIOpa: «CKa3KWh IPOCUT 3aluChIBATh
“ceipbeM” — Kak oHH roBopsTcs» (Esenin, 1995: 210; Esenin, 2002: T. 6, 358).

Ecennn B muceMme Kk penaktopy kypHana «l'omoc xusHW», myOnumucty
J.B. ®unocodory (1872-1940) B mrone-aBrycre (mo 20 aprycra) 1915 r. u3 c.
KoncrantrunoBo ykazan: «TyT y MEeHs o4eHb MHOTO 3allMCaHO CKa30K M neceH. Ho
1o ITutepa ¢ HuMu muporo He cnekérmby (Esenin, 1995: 54; Esenin, 2002: 1. 6, 74.
Ne 51); «cmekemipy HCHOpaBICHO COTJIACHO PSA3aHCKOMY JHaiekTy]. Pemakims
«BxxeMecsuHOTO JXypHAJa» B MUChME OT 16 centsops 1915 r. oT uMeHn n3maremnst
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B.C. Muponto6oBa orBeyania Ecennny: «Bammum cooOmieHreM 0 CKa3kax U IMECHSIX
ctapuHHBIX Buktop CepreeBWd 3amHTEpPECOBAJICS W MPOCUT TPHCIATh UX EMYy»
(Esenin, 1995: 210).

OnHako ayTeHTUUHOU 3anucy EceHUHBIM (OTBKIOPHBIX CKa30K HEU3BECTHEI.
C ywerom muceMa Ecenmna x J[.B. ®unocopoBy kommenrtatoper [ICC
MPEONOKIIN: «B03MOXKHO, B 4nCIIe 3TUX 3aIIMCAHHBIX CKA30K ObUTH U TPH IPUTIH
o Hukoue, koTopsie mo3nHee ObuH nepenansl A.M. PemusoBy» (Esenin, 2002: T. 7
(1), 544). KocBeHHBIM CBHUETEIBCTBOM cOOpa MOITOM HAPOIHBIX CKa30K B C.
KoHcTanTuHOBO siBisieTcs ykazaHue A.M. PeMr30Ba 0 NOJy4YeHUN UM HECKOIBKUX
(ONBKIOPHBIX CIOXKETOB 0T Ecenuna.

A.M. Pemu3oB B mpumeuanusix kK cOopHuKY «Hukomuusl nputum» (1917)
MpUBEN TMeYaTHble UCTOYHHKH HAPOAHBIX JIETEHJ M COOOIIWI, YTO IMOJB30BAaJICA
«psI3aHCKMMHU  cKa3kamu ¢. KoOHCTaHTHHOBa, TNepelaHHBIMH MHE I03TOM
C.A. Ecenunbim» (Remizov, 1917: 23; Esenin, 2002: 1. 7 (1), 546). CocraBurenu
akagemuueckoro [lomHoro coOpanms counnenuii Ecennna B 7 Tomax (9 kHuTrax)
(1995-2002) BriepBbic oMecTHIN « HUKOIHMHBI IPUTYM» U yKa3aJIH KOMMEHTApPHSIX,
yto OHM «3amucanbl C.A. EcenunsiMm B cene Koncrantunose. Ilepenansl
A.M. Pemu3oBy, B ubeii 00paboTke 1 omyonukoBanbey (Esenin, 2002: 1. 7 (1), 544).
Ota rUnore3a BBINIAUT JOTMYHOM, HO JOCTOBEPHBIX CBEICHHWH O MHCHMEHHOU
¢ukcauru EceHMHBIM YCTHO-OITHYECKHX CIOXKeToB 0 Hukoiae-yromHuke HeT.
[Ipumeuanune A.M. PemuszoBa MOTIIO KacaTbCsl U yCTHOTO MCIIONHEHUS EceHMHBIM
JIETeHJAPHBIX CKA30K U JIET€HJ CTIEUANbHO ISl HETO — €IMHCTBEHHOTO CITyIIaTeNs
WIA B COCTaBE KaKOH-1M0O KOMIIAHWHU, a COCTaBUTENb COOpHHUKA YX€E I10-CBOEMY
nepeckasan QOIbKIOPHBIE PON3BEACHUSI.

Haponausbie croxersl « HukonuHBIX nputu» B nepenade EceHuHa BKIHOYAIOT
TpHu croxera: «HukxonmuH ymonor», «CBeda BOpoBcKas», «KaneHsle depBOHLBI.
Onu o6nanatoT ABOMHON >XKaHPOBOM NPUPONOM — OCHOBHOHM JIereHAapHON H
nepudepuiiHoll  ckazouHod. B «CpaBHHTENFHOM  yKazaTelle  CIOXKETOB:
BocrounocnaBsiHCcKas ckazka» (1979) uMeeTcs CloKeTHas cxeMa TOJIBKO OJTHOM U3
TpeX JEereHAapHBIX CKa3ok EcenmHa — PemmzoBa. OTMmeueH  CIOXKeET,
cooTBeTcTBYIOIMI «CBeue BopoBckoi»: CYC 848*=AA*848 «Bop u c¢B. Hukoaii:
BOD, CTIacasich, MOJUTCS CB. HUKOMa10; cTapyK 3acCTaBiIsIET €T0 3a1e3Th B MaAallb, I1ie
BOp U IIpSTYETCST; CTApUK, OKa3aBIIMiics cB. HukomaeM, 00ObSICHSET, YTO MY OT CBEUH
BOpa OBUIO TaK ke AYIIHO, KaK BOPY OT 3amaxa najganmy. Ha MOMeHT cocraBieHus
yKazaresis B HEM ObLIM YYTEHBI TOJBKO JBa BapuaHTa — u3 «HapomgHbIx pycckmx
ckazok» A.H. AdanaceeBa n m3 «COOpHHKa BEIMKOPYCCKHX CKa30K apxuBa
Pycckoro reorpadudeckoro obmectsay A.M. CmuproBa (Smirnov, 1917); Ecennn
YUTaJ MEePBBIA TEKCT, @ BTOPOH OBLT M3MIaH MPH €ro KW3HHU, MPUYEM B OJHH TOJ C
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nyonukamuein A.M. PemuszoBa. Bce 3TH TEKCThI OTHOCATCS K pa3/ieiy yKaszaTes:
«B. Jlerenmapusie ckaszku (750-849)» (Barag ve d. 1979).

Jlerennapnas ckaszka «Huxomma ymonot» (BHe CYC) MMeeT Takoi CIOXKeT: He
ypoauiicst Xi1e0, My>KUKH TOpEeBalld, HO MPOXOAMUI KaKOKH-TO CTapUYOK, MOMPOCHI
HaCBINIaTh MY CEMSH PXKH; C 3TUMH CEMEHAMHU OH 000IIeN Bce N30blI, OJIO0XKMI Ha
[I€YHBIC 3arHETKU I10 3€PHBINIKY U K HOYM HCYE3; a HAyTPO U3 MEYHOTO YCThS U
TPpyOBI B Ka)KI0M JI0M€ BBITJISIABIBATIM KOJIOCKS, HA OOJKHUIIE TEIUINIACh JaMIIaKa
nepen Hukonoit MunoctussiM, a B MOJIE BBI3PEN ypoxKal — KOJIOC K Kosocy. TouHO
TaKo# CIOKeT He 0003HaueH B yKasarene, HO eMy Tumnonormuecku 6mm3zox CYC
750 B «UyzecHbIi cTpaHHHK: HE TIOMy4YaeT MPUIOTa y 00TaToro MyXHKa, HOUYeT y
TOCTETIPUUMHOTO OefHsika (OeqHON BIOBBI), BEIHUT 3ape3aTh €ro eIMHCTBEHHYIO
KOPOBY, BMECTO KOTOpOW SBJSETCS MHOXECTBO KOPOB» (CIOKET OIyOJIMKOBaH
TpWXabl B niepuon ¢ 1863 mo 1892 rr. DTOT CHOKET TakK€ OTHOCUTCS K pa3lieiy
ykasarens «B. Jlerennapusie ckasku (750-849)» (Barag ve d. 1979).

Conepxanue nerenfapHoil ckazku «Kanensle uepBoHLBD TakoBo: Ky3bpma
pemrml 0OMaHOM IPOAAaTh JIOUIagb, @ KAKOW-TO CTapUYOK COIJIACHJICS KYIHUTb U
BBIHY>KJICH OBLJI 3aIUIATUTH OTPOMHYIO CyMMY — CTO PyOJieii; OH BBICHINAT YEPBOHIIBI
B JIaJIOHb MYXXUKY, W JCHbIM TPWIUILIH, CTalH XK€Yb PyKy; HO4blo Ky3pme
MPUCHUJICS COH, YTO HY>KHO HalTH Ha TOH e JOpOore CTapuyKa U BBIKYIIUTH y HETO
CBOIO JIOIIAb 110 JIFOOOH LIEHE; CTAPHUUOK MPOCHII BCETO AECATH pyOIieil, HO My>KHK
MPEUIOKUII €My COTHIO; YEPBOHIIBI IMOMAJalidi Ha JOpOTY, a TaM CTOsUT YK€ B
KpacHBbIX pu3ax KpoTkuii Hukona Yroaauk, Benen Oolbilie He 0OMaHBIBATh JIFOJICH
U TYT K€ Iponaj. DTOT CIOXKET TakKe OTCYTCTBYET B yKazarelsle, K HeMy OJIM3KH
croketHbie cxeMmbl: CYC 729 (2-s yacts); CYC —745* (1-1 gacts, Genopyc.); CYC
—756 H*; CYC —763***; CYC —958 A***=AA*966; CYC 1543 =AA*1609 [11].
Kak BHIHO M3 MOTy4YMBIIETOCS EPEUHS CIOKETHBIX COOTBETCTBHH, TekcT Ecennna
— PeMuzoBa MoKeT OBITH OTHECEH U Cpa3y K HECKOJIBKUM pa3zieiaM U Moapa3iesiamMm
yKazareys: Bo-TiepBbIX, K «II. CobctBenHo ckazkam (300-1199)» («A. BonmeOHbie
ckazku (300-749)», «B. Jlerennapusie ckazku (750-849)», «C. HoBemmuctrueckue
ckaszku (850-999)») u «III. Anexnotsr (1200-2400)» [11]. CnenoBaTenbHO, TaHHAS
CKa3zKka HaxOJUTCs Ha mepudepud cka3ouHoro sxaHpa. Jlns Oojee TOYHOrO
oTtHeceHUs1 «KalleHBIX YEpBOHIIEB» K OINPENEIEHHOMY CETrMEHTY COBOKYITHOM
CHCTEMaTHK{ CKa30K U HECKAa30UYHOU MPO3bI TPEOYETCsl JOMOTHUTENIBHBIN MTOKCK 10
yKa3aTeJsIM CHXKETOB JIETCH U )KUTHH CBATHIX.

MOXXHO TpEeanoNoKUTh, YTO CIOKET JIereHaapHod ckasku «Huxonun
YMOIIOT» B €€ JIOKaJIbHOM Bepcuu ECeHUH MCIONb30Ball ISl «MaJICHBKON MOAIMBD)
1915 roma «Mukonay, coaepxkanieit CTpodbr:
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Bamm aymm x monopoxbio

TsHET ¢ mOCOXOM cyma.

Cobwupaiite MuII0CTh BOXKEIO

Cnenoit poxxsio B 3akpoma (Esenin, 2002: t. 2, 14)

3acy4mBIIN C POXKBIO MO,

[Taxaps TpscyT ny3ry,

B uectb yrogavika Mukossl

Cerot poxbio Ha cHery (Esenin, 2002: 1. 2, 16).

EceHMH HEe TONBKO 3HAT XKHBYIO (DONBKIOPHYK) MECTHYIO TPAIHIHUIO C.
KoncrantnaoBo u OKPECTHBIX CCJI U ACPEBCHDb, HO TAKIKC YUTAJI KHUKHBIC TCKCTHI
HApOJHBIX JIET€H/I O XPUCTUAHCKHX CBATHIX. B Crincke KHUT U3 TNYHON OMOIMOTEKH
moa3Ta, cocTaBieHHOM cecTpamu E.A. Ecenunoit u ¢ momeramu A.A. EceHnHOM, B
pasnenie 0e3 3arojioBka ykasaHo moj HomepoM 23: «A.H. Adanacse. Hapomaubie
pycckue gerenasn (Subbotin, 2006: 334, 341). C.1. Cy600THH YCTaHOBHII, YTO 3TO
cbopuuk moj pepakipeii u ¢ npeauciosuem C.K. [Ilam6unaro (Afanasyev, 1914),
MOCKOJIBKY MOTOOHBIX U3IaHUH OBIJIO HECKOIBKO.

Opnako croxeT «MHKOIbI» 0ojiee CIOXKEH, YeM MOINIO OBl SBIATHCS
U3JI0KEHUE B CTUXOTBOPHON (hOpME KaKOro-To OJHOTO (POIBKIOPHOTO BapHAHTA; B
OCHOBE «MAaJICHBKOM TII03MBI» JIEKAT CaMble PA3HOXKAHPOBBIE MPOU3BEICHUS:
JiereHIapHbIe CKa3KK, COOCTBEHHO JIET€H/IbI, TyXOBHBIE CTUXH, TIOTOBOPKH O CBSITHIX
Y KaJIeHJAapHbIe TPUMETHI, MpuypoueHHbIe K Hukone Bemnemy n Hukone 3umuemy.
O JereHne Kak Ba)XHOM NPOTOUCTOYHHMKE «Mukonel» EceHnH cooOmiun, Kak
MUHHMYM, B IByX aBTOoOHOrpadusx. B ycTHoit aBroonorpaduu Ecenuna (B 3anmcu
W.H. PozanoBa ot 26 ¢eBpans 1921 1.) UMEIOTCA CBEACHUS O 3HAHUU IMO3TOM
IyXOBHOTO cTuxa o Hukonae-yrogHuke (a He 0 JIereH e Wi JIETeHAapHO CKa3ke),
MOCTYKMBLIETO OCHOBOH €ro «MuKombe»: «<..> B JETCTBE 5 POC, [bIlIa
aTMocepoii HapogHOM Mo33uH. babka, kKoTopas MeHs O4YeHb OajoBajia, ObLIa OYCHb
HaboxHa, coOOMpaa HULIUX U KaJeK, KOTOpble pacieBaii JyXOBHbIE CTUXH. OueHb
paHo y3Han s ctux o Mukose. IIoTom s 1 cam 3axoTed Mo-CBOEMY H300pa3uTh
Muxkony» (Remizov, 1917: 1. 1, 442). B «ABro6uorpadum» (20 utons 1924) tarxke
MPUBEICHBl aHAIOTUYHBIC JlaHHbIe: «YacTo coOMpaluch y Hac JoMa CIIEHIIb,
CTPaHCTBYIOIIHE 10 CeJlaM, IeJId TyXOBHbIE CTUXHU O MPEKPacHOM pae, o Jlazape, o
Muxkoue u o JKeHuxe, CBETIOM rocte u3 rpajaa Heegomoroy» (Esenin, 2002: t. 7 (1),
14).
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3akiaouenue

O (QOoTBKITIOPHBIX CKa3KaX Kak MCTOYHUKAX «MUKOJIB EceHmH cooOmun B
«IIpemucnoBun» k HemzmaHHOMY cOOpHUKY 1924 1.0 «Sl mpocun Obl unTaTenei
OTHOCUThCA KO BceM MouM Hcycam, boxeum Marepsm u Mukonam, Kak K
cka3zouHoMy B moa3um» (Esenin, 2002: 1. 5, 223).

O6pa3 Hukomas YrogHuka, KOTOPBI MOT KPECThIHAMH BOCIIPUHUMATHCS HE
TOJIBKO KaK XPUCTUAHCKUN CBITOW U3 KAHOHUYECKOU )KUTUMHON JTUTEpaTyphl, HO U
JIOTIOJTHATHCS CBOMCTBaAMM CKa304YHOTO MEPCOHAXKa, TaKXkKe MPEICTaBlIEH B IOBECTH
«p» (<1915>) — B pernke Koncrantura Kapesa, mox BugoM cOOpOB Ha OXOTY
HaBcerja MOKHUIAOLIEro POAUTENbCKUI JoM: «‘brarocinoBure MeHs”,— cKa3ajl OH,
HaTHYBIIM TOJIOBY, W TOJINEP JIOKTeM OiienHoe KpacuBoe numo. Oter JocTal C
0o>xHHIIBI KKOHY Mukousl Uynoteopiia. Kocts Beuie3 u ynan emy B Horm» (Esenin,
2002: 1. 5, 23).

B cratebe «<O mucarensax-“nomytynkax’>» (<1924>) Ecenun ¢ Oonpimm
nouyreHueM nucan o BceeBosnone VBaHOBe Kak O 3HATOKE CKa30YHOTO HACIEAUS
KOpPEHHBIX jkuTenen Anras: «Hapsmgy ¢ cBoMMH paccka3aMu M IOBECTSIMU OH Jal
psil TIpeKpacHbIX antaiickux ckaszok» (Esenin, 2002: t. 5, 244). Beicoko 1eHs
pycckuii QoybKIOp, B TOM YHCIe W CKa304YHbINA, ECEHUH ¢ paBHBIM yBa)KCHHEM
OTHOCHJICS K YCTHO-TIO9THYECKOMY TBOPYECTBY JPYTHX HapOJIOB.
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KARACAY-BALKAR NART DESTANLARI: DEBET,
ALAUGAN, KARASAUAY"

Tanzilya KHADZHIEVA™

Oz

Destan geleneklerinin arkaik tipine ait olan Nartlar hakkindaki efsaneler bircok
Kafkas halki tarafindan bilinmektedir. Karagay-Balkarlilara ait olan "Nartiada", ana
versiyonlardan birisidir. Nart sarkilari ile Balkar-Karagay efsaneleri irili ufakli bir dizi
déngiiden olusur. Her déngi, Nart kabilesinin yeryiiziindeki gériiniimi, kahramanlarin
destansi yasaminin gesitli asamalari ve olaylari (dogum, kahramanca ¢ocukluk, ilk basari,
evlilik, efsanevi canavarlarla savasma vb.) ile ilgili bir grup kiigiik efsaneler ve sarkilardir.
Bazi dénagiiler, biyografik ilkeye gére Nart kahramanlarinin isimleri etrafinda gruplanan
efsanelerden olusurken, digerleri secere ilkesine gére anlatilir. Bunlar arasinda Nart
demircisi Debet'e adanmis efsaneler ve sarkilar, oglu Alaugan ve torunu Karasauay, Balkar
ve Karagay destanlarinda 6nemli bir yer tutar.

Anahtar kelimeler: Nartiada, Nart destanlari, Debet, Alaugan, Karasauay
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Abstract

The Karachay-Balkarian "Nartiada" is one of the main national versions of the all-
Caucasian Nart epic. Legends about the Narts, which belong to the archaic type of epic, are
known to many Caucasian peoples. Among the Balkars and Karachays, as also among other
peoples who are bearers of the Nartiada, the legends consist of a series of large and small
cycles. Each cycle is a group of small legends and songs about the appearance on the earth
of the Nart tribe, about the various stages and events of the epic life of the heroes (birth,
heroic childhood, the first exploit, marriage, the struggle with mythical monsters, etc.). Some
cycles consist of legends grouped around the name of the Nart hero according to the
biographical principle, others according to the genealogical principle. An important place in
the epos of the Balkars and Karachays is occupied by the legends devoted to the Nart
blacksmith Debet, his son Alaugan and his grandson Karashawai.

Keywords: Nartiada, Nart epics, Debet, Alaugan, Karashawai

HAPTCKMI DIIOC KAPAYAEBIIEB U BAJTKAPIEB: JEBET,
AJIAYTAH, KAPALITAVAW

AHHOMayuna

CKa3aHUA 0 HApmMax, OMHOCAWUECA K apXxau4ecKomy murny 31ocd, U3eecmHsol
MHO2UM KasKa3CcKum Hapodam. Kapauaeeso-bankapckas «Hapmuada» - 00HA U3 OCHOBHbIX
HaYuoHanbHbIX eepculi. Hapmckue necHU u cKazaHua b6ankapuyes u Kapa4yaesyes»
cocmoam u3 cepuu 60abWUX U Manbix yukaos. Kamucdolli yukn npedcmasnadem coboli
epynny HebonbWuUX CKA3aHUl U neceH O MOABAEHUU HA 3eMse fAemMeHU Hapmos, o
PA3AUYHbIX IManax u cobbimusax anu4eckol XU3HU 2epoes (poxcdeHue, zepouyecKoe
demcmeo, nepsvili nodsue, xeHumoba, 60pbba ¢ MupuUYECKUMU MOHCMPAmu u m. 0.).
OOHU YUKAbI COCMOAM U3 CKA3aHUl, c2pynnupoBaHHbLIX BOKPY2 UMEH HAPMCKUX 2epoes no
buoepaguyeckomy npuHyuny, Opyaue - o 2eHeasno02u4eckomy. BaxcHoe mecmo 8 snoce
bankapyes U Kapavaesyes 3GHUMAKM CKA3GHUA U MeCHU, MoceAUeHHble HAapmcKomy
Ky3Heuy [lebemy, e2o cbIHy AnayaaHy U e2o 8HyKy Kapawayaro.

Knrwouesvie cnosa: Hapmuaoa, Hapmcxuii Onoc, [Jebem, Anayean, Kapawayaii
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Introduce

An important place in the epos of the Balkars and Karachays is
occupied by the legends devoted to the Nart blacksmith Debet, his son
Alaugan and his grandson Karashauay.

The legends about Debet, equally with the group of tales about the
birth of the Nart heroes, are on the most archaic level of the version examined,
since they experienced the strong influence of pagan mythology. In the image
of the Balkaro-Karachay Debet there is reflected the epoch of the acquisition
and the mastery of the blacksmith’s craft. He probably can be regarded as a
development in the epic context of an image of some mythological being or
divinity of the ancient Balkars and Karachays. We find confirmation of this
in the legends themselves: according to some variants, he was born from the
sacred marriage of the sky and the earth: “The birth of the Nart blacksmith
Debet”, “The song about Debet” (The motif of the cosmic marriage, out of all
the national versions, is encountered only in the Balkaro-Karachay Nart epos.
It is also typical of the folklore tradition of the Turko-Mongolian peoples). In
other variants (“Debet and Yoryuzmek”, “The birth of Deuet-batyr”) his
father is a celestial being, but his mother is the Nart beauty Ak Biyche. In a
variant from the archive of Vs.Miller it is said that God created him out of
part of his heart, and he began “the mighty race of Narts”. Debet comes
forward as the first ancestor also in a publication of P. Ostryakov (Narti,
1994: 305, 427).

In all of these legends Debet is not only the first Nart, but also the first
blacksmith and armourer on the earth: God, having created Debet, settled him
at the foot of Elbrus and “instructed him in the subtle business of obtaining
iron. To mine it from the earth, to process it with heat and coal into steel.
And to forge weapons out of the steel” (Narti, 1994: 305).

In the Balkaro-Karachay epic text, Debet, as also Satanay, is endowed
with universal functions. In the legends there is continually stressed the role
of Debet as the first creator: he was the first on earth to manufacture various
articles for ordinary living, arms and armour; he shoed the Nart horses etc.
Debet was also a teacher of the Narts: he trained “his fellow-tribesmen to
forge iron”, as is said in the variant of P.Ostryakov (Narti, 1994: 305).
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Linked with the name of Debet are also such cosmogonic motifs as
the appearance of stars, the falling star (“Debet, the heavenly blacksmith™).

The special characteristic of the studied epos is that in it, as also in the
epic tradition of the majority of Turko-Mongolian peoples, there is observed
the cult of the craft of the smith (see Okladnikov, 1949; Pukhov, 1962;
Ulanov, 1963; Lipets, 1978). The craftsmanship of Debet in the epos is
valued and his praises sung no less than the exploits of the Nart heroes, for,
as is said in one of the legends about him, “the Narts would not have been
able to overcome their enemies on the earth without the all-shattering
weapons of Debet, and the war horses, which he used to shoe”.

In the Balkaro-Karachay version of the Nartiad are there recorded the
legends and songs devoted to the Nart blacksmith: “The Nart song about the
blacksmith Debet”, “About the first Nart Debet the Golden”, “Debet the
heavenly blacksmith”. In the image of Debet there is organically combined
in them “the traits of a god, a titan and a man” (Urusbieva, 1979: 51), and
there is given a detailed description of his external appearance and at the same
time his extraordinary and exceptional nature is emphasised.

In the epos Debet’s smithy is described, the place where it is situated,
and the tools of his work. The distinctive characteristic of these descriptions
is the epic scale. It is shown especially vividly in the hyperbolical pictures
portraying the process of his work.

The invincibility and irresistibility of Debet’s weapons is also
explained by the fact that into the smelted iron he added small pieces of the
meteorite out of which Yoryuzmek came (“The birth of Yoryuzmek™).

Debet manufactured not only weapons and armour for the Narts. In
one of the variants of the legend it is told that he even forged a horse.

The motif of the tempering of the Nart heroes by Debet has not been
recorded in the epos studied here. But on the other hand the motif of the
“repairing” of the hero after a battle has been partly developed: when
Rachikau cut off half the skull of Evil-Tongued Gilyakhsyrtan, Debet made
him the missing part of his head out of copper.
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The Balkaro-Karachay Debet, as also the Karelo-Finnish
Vainamoinen, after a series of cultural actions leaves his people: when he had
provided the Narts on the earth with all that they needed out of iron, and the
Narts had wiped out the emegens with his help, he... made an iron cart with
wings and flew off into the sky on it”. In the people’s representation, Debet
is immortal; according to the legend (“Debet, the heavenly blacksmith”), “he
lives there even now. In the sky, as also on the earth, he forges iron”.

In the Balkaro-Karachay epos Debet has nineteen sons, whom he
marries off, according to custom, starting with the youngest.

The consequence of this custom in many respects determines the fate
of Debet’s eldest son, Alaugan, who grew old while his turn was still coming,
and “made himself a laughing stock for all the people” (Nart1, 1994: 427).

According to other variants, the mighty giant Alaugan cannot find
among the Nart women a wife to match him. The search for a wife and his
marriage, is the basis of the tale-subject line of the Nart songs and legends
about Alaugan.

In all the variants of the legends Alaugan is portrayed as a bogatyr of
fantastic strength, thanks to which he appears as an indefatigable Killer of the
emegens (Narti, 1994: 396, 406).

Alaugan took away from the emegens and brought to the Narts a
magic cauldron with forty lugs, in which:

...there was no need to put in meat,
Only to fill up with water and kindle a fire —
It fills with the meat of forty oxen (Nart1, 1994:408).

In the cycle, Debet — Alaugan — Karashauay, as also in all the epos of
the Balkars and Karachays, the story characters consisted of two hostile
tribes, the Narts and the Emegens. One of the original characteristics of this
cycle is that precisely in this cycle is there a vivid aesthetic development of
the international motif of marriage links between antagonist-tribes. We do
not find this in any other versions of the Nartiad.

A special colouring and originality is imparted to the legends about
Alaugan by the descriptions of his struggle with the emegens, his meeting
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with his future mother-in-law, the portrayal of the appearance of the emegen
women, their occupations, way of life, their dwelling, and so on.

After marrying the daughter of the emegen woman (and in the Nart
song “Alaugan”, it is said that the hero selected his wife among the emegens),
he carried her into the land of the Narts. But his monstrous wife (there are
variants where she is even portrayed as five-headed) gobbles up not only her
own children, but also other people’s. Distressed by this, old Alaugan,
through the advice of Satanay herself (in some variants Satanay or Alaugan’s
mother) when the emegen woman next gave birth, he stole the baby and hid
him in the glaciers of Elbrus, where the baby actually grew up, nourished by
its icicles. In the variant of P.Dyachkov-Tarasov, he is nourished with
dragon’s milk (Nart1, 1994:431).

In some variants Satanay comes forward as the godmaother, governess
and instructor of Karashauay. She often came to the glacier and looked after
the infant. In one of her visits she made for Karashauay a bow and arrows
(according to some variants, he made them himself), and little Karashauay,
becoming a skilful archer, did not let a single bird pass in the sky. Satanay
tested the strength and adroitness of the boy, and only after that did she bring
him into the land of the Narts, where he was almost eaten by his natural
mother. But the young Nart killed her.

The legends about the marriage of Alaugan to the emegen woman,
about the birth of Karashauay and his upbringing on Elbrus are regarded as
original epic texts of the Nart epos of the Balkars and Karachays.

For example, in the Ossetian legend about the birth of Suay
(Pamyatniki, 1927: 27-37), his father is the old rich man Chandz, and his
mother is one of his seven wives, who gave birth to a son after eating the little
seeds of a magic apple.

Concerning this legend, Yu.S. Gagloyti writes: “In the Ossetian
variant there is absent any mention of Sayyay’s mother being an emegen (a
giant), a devourer of children; which motifs are vividly displayed in the
Balkar and Karachay variants (Gagloyti, 1977: 110).

In the Ossetian variants, Suay is left in the crevice “of the ice
mountains” by order of Chandz himself, because he did not like the child.
However, the child survives, and the father takes him home. But when “the
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women feeding him with their own milk began dying”, Chandz orders him to
be thrown out now to be eaten by the wolves.

As we see, in the Ossetian epos, firstly there takes place a transference
of the functions of one hero to another, i.e. the motif of rearing the baby in a
crevice of the glacier is here attached also to the name of Batraz. Secondly,
there is a rearrangement of the traditional Balkaro-Karachay tale subject
about the birth and rearing of Karashauay: if Alaugan (or Satanay, the mother
of Alaugan) steals the baby from the cannibal-mother and saves him by hiding
him in the crevice of a glacier, then Chandz (Satana, Khamyts) abandons the
little Suay (Batraz) with the aim of destroying him.

In the Adyge epos the Nart Shaoy is portrayed as “the son of a
formidable mother”, although in no legend is it explained why the mother of
this Nart is “formidable”.

As the researcher of the Nart epos, M.E. Talpa, correctly emphasises,
“the data hidden beneath the allusions of the Kabardan legend can only be
conditional on, and partly reconstructed out of, the Balkar legend about
Shauay the son of the cannibal-giantess (emegen), and the Ossetian legend of
Sau” (Kabardinsky folklor, 1936: 486).

As we see, M.E. Talpa considered the Adyge legend about Shauey
secondary in relation to the Balkaro-Karachay one, for in it are indistinctly
heard “only echoes” (Gagloyti, 1977:110) of the traditional motif of the
Balkaro-Karachay epos about the cannibal-mother.

An analogous phenomenon is observed also in the epos of the
Vainakhs, where the mother of Kinda Shoa “was such a strong woman, that
she would break any part of a man’s body, she only had to touch him lightly”
(Dalgat, 1972: 319). Therefore Kinda Shoa, as also the Ossetian Suay
(Pamyatniki.., 1925, Issue 1) and the Adyge Shauey, son of Kanzh (Narty,
1974: 322-325), holds her on a leash.

Legends about the birth of Karashauay are recorded also in Georgia,
in Upper Racha. “Although this tale subject is well-known both in the
Ossetian and in the Balkaro-Karachay legends”, writes Yu.S. Gagloyti, “as
the source of its penetration into the Rachan folklore, one evidently must
count the Balkaro-Karachay cycle, where the motif of the birth of Shauay is
most fully developed” (Gagloyti, 1977: 197).
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Now we turn to the second traditional motif of the Balkaro-Karachay
legends about Karashauay: the ability of him and his horse to alter their
appearance.

“The ability... of the horse to change his appearance is so typical for
a Turko-Mongolian epos” (Lipets, 1984: 53-57) —and is one of the permanent
attributes of Gemuda.

In the legends about Karashauay, where the motif of “preliminary
underestimation” of the hero is often used, he changes his appearance, not
only arraying himself in rags, but also transforming himself. Thus, in the
legend “The batyr Karashauay and Gemuda”, while riding towards the place
of the race “Gemuda turned himself into a mangy maneless horse, and Shauay
into a lame old man in a yellow burka”. In other national versions this motif
undergoes some deformation and reinterpretation. For example, in the legend
recorded in Georgia, Shavay of the family Genjekva “when he wants to, he

arrays himself... in rags and he passes off his horse as lame...” (Dzidziguri,
1971).

In the Adyge epos, when Shaoy “is getting ready for an expedition, he
puts on... torn clothes, poor clothes” (Kabardinsky 1936: 64). But it is not
explained why he does that. In M.E. Talpa’s commentaries, in connection
with this motif it is written: “This motif is clear only from the Balkar legends
about Shauay: there Shauay’s bad clothes and the deformity of his horse... is
explained by (1) he deliberately hides his strength from the Narts, pretending
to be the son of a poor solitary old woman, in order to strike them more
forcefully with his exploits; (2) he hides his real appearance when turning up
as the suitor of Okanda...” (Kabardinsky folklor, 1936: 586-587).

It seems to us that the given motif of the Balkaro-Karachay epos arises
genetically from the traditional motif, of the Turko-Mongolian epos, of the
appearance of the hero at the marriage contests or in the camp of an enemy in
the form of a dirty ragamuffin or “of a bald lousy fellow” (a tatarkaya), and
his “bogatyr horse in an analogous image of a ‘rotten’, ‘mangy’, or
‘dishevelled’ foal” (Zhirmunsky, 1974: 297).

Karashauay in the Balkaro-Karachay epos is endowed also with magic
qualities: for example he shows up as a master of extreme cold. In other
versions of the Nartiad the hero is deprived of this magic ability. Thus, in the
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Georgian version Shavay does not send down cold on to Verzemek’s
warriors, but pushes off on to them a snow avalanche (Dzidziguri, 1971: 103).
In the Ossetian and Adyge legends he is also deprived of this gift; rather,
Sosyryko appears in them as the master of intense cold, and he sends down
frost on Suay/Shaoy himself.

A specific uniqueness of the Balkaro-Karachay legends about
Karashauay is the series of detailed descriptions of his faithful horse: his fast
running, his taming, the oaths of the horse and the rider, their testing of each
other, the bogatyr horse race, etc.

In this connection, the series of motifs connected to Karashauay’s
prophetic bogatyr horse, Gemuda, have strong parallels in the epos of the
Turkish and Mongolian peoples, in which they are traditional and have been
developed in detail (for details see Lipets, 1984: 124-241). Also his
provenance is marvellous, from the sea horses. Apart from the variant
recorded by A.N. Dyachkov-Tarasov (Narti, 1994:429), in the Balkaro-
Karachay epos several more legends have been recorded where the sea
provenance of Gemuda is spoken of: “The Nart Karashauay and Gemuda”,
“Karashauay puts Gemuda to the test” and others. In the actual legend
“Karashauay and Gemuda”, it is emphasised that near Gemuda’s ears he had
gills, and that when he found himself under the water, “he would breathe, like
a fish, through these gills” (Nart1, 1994: 438).

Sea horses were also traditional for the Turko-Mongolian peoples.
For example, “popular in the Bashkir epos was the ancient mythological tale
subject about water horses... and about their lead-stallion Ak-Buzat...”
(Lipets, 1984: 125). From the sea-horses came also the winged horse of Kyor-
Ogly, Gyr-at. Concerning the marvellous sea dragon-horses encountered in
the folklore of the Mongols, they are mentioned in one of his works by G.N.
Potanin (Potanin, 1893: 125) and others.

The gift of changing its appearance and the colourful attributes of the
sea horse in the general Caucasus Nartiad are typical only for the bogatyr
horse of the

Balkaro-Karachay Karashauay.

In distinction from other versions of the Nart epos, in the Balkaro-
Karachay one, equally with the prose texts, there is also a range of songs
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devoted to Gemuda, “three-legged, copper-eared, damask-steel hoofed”
(“Karashauay and Gemuda”, “Gemuda”, “The song to Gemuda”), which
possibly belong to the genre “praises to the horse”, which have a wide
distribution in the epic traditions of the Turkish and Mongolian peoples
(Lipets, 1984: 228).

This bogatyr horse appears in this present epos as a bird-horse-fish.
“You are a horse of the land, of the water and of the air”, Karashauay says to
him in the legend “Karashauay puts Gemuda to the test”. In actual fact, for
this horse there are no kind of spatial limits: he is linked with the
‘underground’ (Alaugan and Karashauay keep him in an underground cave)
and with the underwater world (“The Nart Karashauay and Gemuda™).

Many legends of the cycle of Karashauay relate how he puts Gemuda
to the test: they have a place-name character and contain an explanation of
many particular aspects of the North Caucasus landscape (the double peak of
Elbrus, the making of gorges, of the Blue Lake, waterfalls and so on).

A significant number of legends in the cycle of Karashauay are
devoted to his winning of the Nart horse-race. The variants of this tale-subject
group and the legend “How the Nart Karashauay married the daughter of the
all-powerful padishah” reveal a striking similarity with the epos of some
Turko-Mongolian peoples (see for more detail Zhirmunsky, 1974: 279-301;
Surazakov, 1985: 193- 194). We have revealed especially many parallels to
the Karashauay cycle in the Altai epos “Maaday-Kara” (for more detail see
Surazakov, 1985: 166-217; Maaday-Kara, 1973).

If in the legends about Debet there are reflected various mythological
ideas of the ancestors of the Balkars and Karachays, and for the legends about
the marriage of Alaugan a story-mythological interpretation is suitable, then
in the legends about Karashauay the bogatyr motifs predominate.

Karashauay not only conducts an irreconcilable struggle with the
emegens (“Three Narts and three emegens”, “Shauay and Rachikau”), but
with his name there is also connected a classic theme of world folklore,
fighting with a dragon. Karashauay fights with a fire-breathing many-headed
dragon, symbolising drought in the epos, and appears as a custodian of water.
After taking possession of the sources of the rivers, the dragon releases water
to the Nart inhabitants only after a human sacrifice (“The song about
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Karashauay”) or he himself drinks up all the water. According to the legend,
Karashauay, after killing the twelve-headed dragon, “frees all the land from
drought” (Nart1, 1994:431).

In this version of the Nartiad, folk fantasy endows its favourite hero
with the best qualities. In his image are harmoniously combined not only
bogatyr virtues (strength, courage, adroitness and so on), but also high moral
qualities (manliness, modesty, being faithful to his word and so on). Inherent
in his image are also traits corresponding to the archaic form of idealisation
of the hero (the ability to alter his appearance, weather magic, and the gift of
foreseeing). The motif of Orpheus is also attached to the name of Karashauay
in the epos.

In the Balkaro-Karachay legends Karashauay is invulnerable,
unbeatable and immortal. According to the epos, Karashauay is iron-bodied.
In the legend “Three Narts and three emegens”, when the emegens threw him
into the middle of a huge bonfire, he did not burn, but became tempered like
steel” (Nart1, 1994: 489). In the legend “Karashauay is not dead, he is alive”,
it relates how Karashauay and Gemuda, after annihilating their enemies,
climbed up Elbrus and they are living there to this day. The eternal
youthfulness and immortality of Karashauay and his horse Gemuda are
explained by their drinking water from a medicinal spring on the summit of
Elbrus.

The comparative analysis that we carried out on the Balkaro-Karachay
circle of legends about Debet, Alaugan and Karashauay and other versions of
the Nartiad, show that the songs and legends about Debet and Alaugan (with
the exception of a few motifs) are current only among the Balkars and
Karachays.

The traditional character, the detailed epic development of the given
cycle, the multiplicity of variants and the originality of its legends and songs,
the presence of a significant number of parallels with the epos of the Turko-
Mongolian peoples and, finally, the declaration of the Nart scholars
themselves of the well-developed and complete nature of this cycle
specifically in the Balkaro-Karachay environment, give us a basis for
speaking about its prime importance in this epic work.
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Geng neslin kidemlilerinden Prof. Dr. Ismet Cetin’in 2020 y1linin son
aylarinda yayimlanan “Tiirk Halk Hikayeciligi-Tiirkiye Sahasi” adli eseri
imzal1 olarak elime ulasti. Bu kitab1 elime alip bastan sona inceledim. ilgimi
cektigi igin de tanitip tenkit etmek istedim.

Eser, bilgi birikimi ve sabir ile yogrularak hazirlanmis. SOZ BASI (s.
V-VIII), Béliim I: Halk Hikdyesi: Kavramlar, Tanimlar (1-8); Boliim II: Halk
Hikayelerinin Kaynaklar: (9-18); Boliim I11: Halk Hikdyelerinin Tasnifi (19-
32); Bolim 1V: Halk Hikdyelerinin Icracilari/Anlaticilar (33-42)[1.Akin,
2.Jirav, 3. Bahsi (Bags: / Baksi), 4. Meddah, 5. Asik]; Bolim V: Hikdyeci
Asiklar ve Hikdye Dagarciklar (43-52); Boliim VI: Halk Hikdyelerinin Icra
Mekdénlar: (53-60); Béliim VII: Halk Hikdyelerinin Sekil ve Usliip Ozellikleri
(61-124),; Boliim VIII: Halk Hikdyelerinde Siir (125-140); Boliim IX: Halk
Hikdyelerinin Yapist (141-260); Boliim X: Hikdyecilik Geleneginin Degigimi
(261-282); Kaynak¢a (283-296) yer almakta. VII, IX ve X. Boliimler iginde
verilen “alt boliimlerde” de konu enine boyuna incelenmis.

Eserin 283-296. sayfalarinda verilen “Kaynakga” (Bibliyografya)
kismi oldukca zengin. Fakat ne yazik ki, sevgili Ismet Cetin benim “Halk
Bilimi” ve “Halk Edebiyati” konularinda ¢aligmalarim oldugunu unutmus
olacak ki konu ile yakindan ilgili makale ve tebliglerimden hi¢ birisini
“Kaynakc¢a”da gostermemis®.

Tuncer Giilensoy, “Dede Korkut Hikdyeleri’nin  Anadolu
varyantlarindan yedi tanesini (Poyraz-Elazig varyanti; Biinyan ve Rumeli
varyanti, Kozan varyanti; Anadolu varyantlart  gibi) derleyerek
yayimlamistir. Ayrica, Erzurumlu biiyiikk meddah (rahmetli) Behget
MAHIR’in “Hdtemi Ta T adli masalin1 (hikayesini):

1. “Erzurum Agzi lle Hatemi Ta 't Masali, Tiirkoloji Dergisi, C. VIII,
Ankara 1979; s. 403-457,

2. “Hatemi Ta’i (Tey) Masali, Erciyes Dergisi, Haziran-Temmuz-
Eyliil, 1981 sayilart...

1 Turkoloji-Mongolistik-Altayistik alanlarindaki kitap, makale ve bildirilerim disinda yakindan ilgilendigim “Tiirk
Halk Bilimi; Tirk Halk Edebiyati (Mitoloji-Destan-Efsane-Masal-Hikdye)” konularinda da kitaplarim,
derlemelerim, makale-teblig gibi yayinlarim vardir. Benim bu c¢alismalarim Uzerine Prof. Dr. Bayram
DURBILMEZ’in “Prof. Dr. Tuncer Gillensoy’un Halkbilimi Calismalari” adli 16 sayfalik bir makalesi (bk. Tuncer
Gillensoy, Altayistik-Mongolistik-Halkbilimi: MAKALELER 2, Ankara 2017, Akg¢ad yay. s. 373-389)
bulunmaktadir.
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3. Bundan baska, orijinal metni Texas’ta (Archive of Tiirkish Oran
Narrative)’de bulunan “Sefil Yakup Hikdyesi’ni “Erzincan (Belen
Nahiyesi-Senlik Kéyii Agz1) ile SEFIL YAKUP Hikayesi, (Prof. Dr.
Umay Giinay Armagani, Ankara 1996, s. 26-33) yayimlamistir.

Giilensoy’un bir 6nemli “Tirk Halk Edebiyati” adli ¢aligsmasi da
Macar Tiirkolog Ignacz KUNOS un 1925-26 yillarinda Istanbul’da verdigi
konferanslarin metni olan ve Arap harfleriyle istanbul’da basilan “Tiirk Halk
Edebiyat1” adli kitabin1 Latin harflerine aktararak notladig1 ¢alismasidir (3
kez basilmistir. Ak¢ag yay.). Kunos’un bu eseri de bibliyografyada yoktur.

Bu eksiklerine ragmen Ismet CETINin bu eseri Tiirk halk edebiyat1
lizerine c¢alisan geng arastiricilar ve bilim adamlari i¢in bulunmaz bir
kaynaktir. Tebrik ederim.
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Bir edebi tiir olarak destan, dogas1 geregi sozlii gelenege ait olmasina
ragmen, Ozellikle modernlesmeyle birlikte kendini yaziya ve yazili olana gore
ayarlayan oteki tiirler gibi doniisiim gecirmis ve yazari belli olan, yazili bir tiire
evrilmigtir. Dogas1 degismemis olmasina karsin islev bakimindan belki de
yazinin olmadig1 doneme gore i¢sel yolculuk bakimindan irtifa yitimine ugramis
olsa da yayginlik agisindan ¢ok daha genis kitlelere ulasma imkani bulmustur.
Kahramanlik dénemlerine ait bir sdyleme bicimi olarak destan 6zgiivenli birey
yetistirmenin de imkénlarina sahip oldugu i¢in klasik diinyadan modern diinyaya
geciste Ornegin masal gibi “¢izgi film”e doniismek, yasam alanini daraltmak
seklindeki bir geri ¢ekilmeyi yagamamustir. Olsa olsa kendini yeni diinyanin
sartlarna uydurma gayreti gostermistir. Iste Ummiithan Bilgin Topgu,
Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Destan adli ¢alismasiyla tiiriin hem
tarihi seriivenini hem Tiirkiye’deki macerasint hem de inceleme yontemlerini bu
eserinde ortaya koyma ugrasi vermistir.

Ummiihan Bilgin Topgu, kitapta destan tiiriinii tammaya yonelik bir
calisma ortaya koyar. Calismasindaki Oncelikli gayreti destanin kavramsal
acidan baglangic ve degisim siire¢lerini yakalamaktir. Yazara gore, destan ortaya
cikis itibariyle bir anlatim tiirlidiir; gliniimiiz edebiyatinda ise bir anlatim tarzi
olarak algilanmaktadir. Kavramin bugiin farkli anlam yiiklenmesi siireg
icerisinde canliligini korudugunu gosterir. ... (Y)asayan bu kavram; hangi
evreleri gecirmistir, cagdas edebiyat igerisinde destanin varligini stirdiirdiigii
sOylenebilir mi, bugiin geldigi nokta neredir? Biitiin bu seyir icerisinde tir;
degisim, gelisim stirecinde midir, degisimi bi¢cim ve 6z olarak gozlenebilir mi?”
calismanin temel sorularidir. Destanlarin Tanzimat sonrasi gelisen Tiirk
edebiyatindaki cereyam kitapta ele alman konunun kapsamini olusturur.
Aragtirmada destan tiiriinlin tema ve kavramlarina kars: biitiinciil bir yaklagim
sergilense de konunun esasinda Bati edebiyatindaki epiklerin karsiligi olan
kahramanlik destanlar1 yer alir.

Kitabin Girig boliimii iki alt basliktan olusur: “Edebi Tiir” ve “Tiir Olarak
Destan”. Edebi Tiir baglig1 altinda, edebi eserin kendi i¢inde bagimsiz bir biitiin
oldugu kabuliiniin uzantis1 olarak edebiyat tarihi ¢alismalarinin tiir merkezli
siniflandirmalara imkan tanmidigi ve bdylece tiire atfedilen Onemin arttig
vurgulanir. Klasik ve modern tiir teorilerine gore, tiiriin olusum ve
doniistimlerinin, adlandirma ve smiflandirmalarinin nasil sekillendigi hakkinda
bilgiler verilir. Tarihsel siire¢ igerisinde dénemlere gore tiire dair dikkatlerin
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fazlalagtig1 veya azaldig, tiirler arasindaki tercih siralamasinda degisiklikler
yasandigi, edebi tilirlerin anlagilmasinda disiplinler arasi yaklagim sergilenmesi
gerektigi gibi tespitler yabanci kaynaklardan desteklerle okuyucuya aktarilir.
Tiirk edebiyati terminolojisinde tiirlin, eserin yapisal Ozellikleriyle igeriginin
birlesimini karsiladigina deginilir. Tiir Olarak Destan baslhiginda ise, Batili
literatlir 15181nda, edebi tiir metodolojileri igerisinde ekseriyetin destanin bir
edebiyat tiirii oldugu konusunda fikir birligi sagladigina dikkat cekilir.

Kitap dort ana boliimden olusur:
1. Boliim: Miras1 Anlamaya Dair
2. Boliim: Nereden Nereye

3. Boliim Yeniler Ne Soyler

4. Boliim: Tartisma Zemini

Mirast Anlamaya Dair baglikli boliimde yazar oncelikle kaynaklardaki
farkli destan tanimlarini aktararak kavramin farkl siireglerde kazandigi anlamlari
gosterir. Diger yandan zamanin degistirici etkisine karsin giiniimiiz destan
tanimlarinin seleflerinden ¢ok uzaklagsmadiginin da altini ¢izer. Ayni béliimde
destan-tarihi gergeklik iliskisi, dogal destan/yapma destan tasnifi, destan-ideoloji
iliskisi, manzum/mensur destanlar, tiiriin iglevleri ve 6zelliklerinden s6z ederek
destan tiiriinii tanimak adina kapsamli bir inceleme ortaya koyar.

Ikinci boliim, “Nereden Nereye” bashig ile karsimiza ¢ikar. Bilindigi
iizere, destanlar en eski caglardan bu yana toplumlarin, baglarindan gecenleri,
biiylik yankilar uyandiran olaylar1 anlatmak ve geleneklerini kusaktan kusaga
aktarmak i¢in Urettikleri edebi anlatilardir. Yazar, ilk 6rnekleri bu ihtiyaglar
dogrultusunda husule gelen destanin tarihsel siirecte farkli bir misyon
kazandigin1 sOyler. Yazara gore, destani iireten dinamik hali yansitmayi
hedeflerken, yasatan dinamik gelecege yonelik bir niyet tasir (Topgu, 2014: 52).
Bu haliyle destanlar, kok hiicre kabiliyetindedir. Nitekim toplumlar tarafindan
mevcut degerleri korumak ve yeni dokular olusturmak igin {iretilip yasatilirlar
(Topgu, 2014: 298).

Avrupa’nin fikir ve edebiyat adamlar 18. yiizy1l sonlarinda Romantizm
akiminin etkisiyle destanlar1 yeni bir dikkatle okumaya baglarken Tiirk
aydmlarinin destanlara yonelisi gegtigimiz yiizyila rastlar. Kolektif hafizanin
anonim kiiltiirde sakli oldugunu kesfeden Tiirk aydin1 ‘6ze doniis’ temali fikir
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anlayistyla halk kiiltiiriine, halk siirlerine, halk masallarina ve destanlara yonelir.
Amag milli bir Romantizm veya Tiirk Ronesans1 dogurmak ve gelecegi bu temel
iizerine inga etmektir.

Baglangigtan 2000’lere Tiirk edebiyatinda destanin takibini yapan
Topgu, Milli Edebiyat hareketi (1910) lizerinde ayrintili durur; ¢iinkii bu
hareketin onciileri Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin destana 6zel bir ilgi
gosterirler. Ayn1 zamanda iki Milli Edebiyatci, Ali Canip ve Fuat Kopriilii
arasinda asri bir ulusal Tiirk destan1 yazilip yazilamayacagina dair uzun stireli bir
tartigsma baglar ve taraflar goriis birligine varamazlar. Yazarin bir sonraki duragi
Milli Edebiyatcilarin destan hassasiyetinin takipgisi olan ve Tiirk RGnesansi’nin
kaynagini destanda arayan Anadoluculardir. Anadoluculara gore, bu cografyanin
iirettigi anonim malzemeyle sairlerin tek basina veya ortaklasa caligmalari
sonucunda biiyiik bir destan olusturmak miimkiindiir. Yazar, fikrin ireticisi
Hilmi Ziya Ulken’in, kendisi ve tesvik ettigi edebiyatgilar tarafindan yapilan
caligmalardan bahsettikten sonra bu caligmalarin Tiirk siirinde epik siir
geleneginin varligini hissettirecek bir seviye kazanmis olmasina ragmen biiyiik
bir destan yazma noktasinda hedeflenen sonuca ulagilamadigini belirtir.Bunlarin
yani sira Yasar Nabi Nayir, Attila {lhan, iThan Berk, Nurullah Atag, Ceyhun Atuf
Kansu, Nihal Atsiz, Giilten Akin gibi sair ve yazarlarin, destanin siirselligi,
yeniden yazilma imkéani/imkansizligi, modern edebiyatta destana karsi bir
duyarliligin olup olmadig hakkindaki goriislerine yer verir.

Ikinci boliimiin son konusu ise Cumhuriyet doneminde destan yazan
baslica sairler ve eserleridir. Cumhuriyetin 6zellikle ilk yillarinda Milli Miicadele
ve Atatlirk hakkinda yazilan yiizlerce destan olmasi, tekrara diismemek adina
yazari bir elemeye gotiirmiistiir. Ummiihan Bilgin Topcu bu asamada gozettigi
kriteri, “yazarin destan hassasiyeti tagimasi” seklinde ifade eder (Topgu, 2014:
9). Buna gore birkag¢ destan yazmuis, destana dair goriislerini paylagmis sairlerin
eserlerini konu edinir. Birbirinin benzeri, anlatim yoniinden &zgilinlik
gostermeyen destan denemelerini inceleme dis1 birakir. Nazim Hikmet, Fazil
Hiisnii Daglarca ve Niyazi Yildirirm Gengosmanoglu ana ekseni olustururlarken
Behget Kemal Caglar, Basri Gocul, Attila Ilhan, Haluk Nihat Pepeyi, ilhan Berk,
Ceyhun Atuf Kansu, ilhami Bekir Tez, Cahit Kiilebi, Giilten Akin, Melih Cevdet
Anday, Sezai Karakog, Ayla Kutlu da eserleriyle birlikte kitaba dahil olurlar.

“Yeniler Ne Soyler” baglikli tiglincli boliim, kitabin en hacimli yeridir.
Tahkiyeli anlatimin ilk {irtinleri olan destanlardaki tahkiye unsurlari ayr1 bashklar
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(kahraman, anlatici, olay, zaman, mekan) altinda incelenir. Ele alinan ilk unsur
destanda eylemi yonlendirmesi sebebiyle agirlik noktasini olusturan
kahramandir. Destan kahramanlarinin kimlik ve kisilik 6zelliklerine deginen
yazar, ilkel destanlardan modern 6rneklere gelesiye kadar degisime ugrayan veya
muhafaza edilen yanlar detaylariyla agiklar. Anlaticinin konumuna dair modern
destanlarda genellikle destan gelenegine riayet edilerek mesafeli ancak daha
esnek bir tutum sergilendigini; bununla birlikte istisnai Orneklerin de
bulundugunu sdyler. Olay alt basliginda ise Tiirk destanlarinin ilk 6rneklerinden
gliniimiize bireye degil topluma yonelik bir tehdidin ana olay1 olusturdugunu
belirtir (Topgu, 2014: 198). Arkaik destanlarda anlatilan toplumu derinden
etkileyen gog, kitlik, afet gibi biiyiik sarsintilar veya dis tehditlerle miicadelenin
modern destanlarda kismen ayni kismen degisiklik gostererek devam ettigini,
bunlarin yani sira ideolojik miicadele, toplumsal elestiri ve toplumsal sinif
ayriliklar1 gibi olgularin eklendigini ifade eder. Kurguda Nazim Hikmet ile
baglayan metin parcalama anlayisinin giderek farklilagtigina vegelenekli
anlatimdan biiyiik oranda uzaklasildigina dikkat geker. Ummiihan Bilgin
Topcu’ya gore destanlarda gecmisten bugiine tahrifatin en fazla oldugu unsurlar
zaman ve mekandir. Zaman, arkaik destanlarda yasanilan anin gercekliginden
bagimsiz iken modern destanlar tarihi kayitlari esas alir. Yapma destanda zamana
dogrudan isaret edilir veya zaman net bir sekilde aktarilir. Mekan ise, gercekei
cizgiye yaklasmaya baslar. Ugiincii boliimiin devaminda destanin biitiinleyici
unsurlarindan bir digeri olan anlatimdan s6z edilir. Destanin ister sozlii ister
yazili olsun kendine 6zgii bir anlatim kalib1 barindirdigini sdyleyen yazar; okurla
iletisimi yok saymamasi, genis kitlelerin sesi olma iddiasini tagimasi, bunu
yaparken estetikten vazgegmemesi, halk soyleyisini yakalama cabasi ile bu edebi
tiirlin digerlerinden ayrildigini vurgular. Sonrasinda gelenekli destandan modern
destana anlatim agisindan goriilen degisimleri agiklamaya baglar. Tiriin bir
yoniiyle tahkiyeli anlatima bir yoniiyle de yogunlastirma 6zelligini korudugu i¢in
siire bagh olmasindan dolay1 bu boliimde detayli bir tasnife giderek anlatim
unsurlarini incelemeye devam eder.Bunlar, yogunlastirma/siir dili (konusma
dilinden yararlanma, duygu degeri, benzetmeler, aktarmalar, kinaye, Ozel
adlardan yararlanma, uzak c¢agrisimlar, miibalaga, dilsel saplamalar); ses
ogelerinden yararlanma (tekrarlar, Ol¢ii ve ritim, bi¢im) alt basliklartyla
okuyucuya sunulur.
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Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Destan kitabimin dordiincii ve son
boliimii olan “Tartisma Zemini”, destan-roman iligskisine, romanin destan tiiriiniin
yerini aldigi kanaatine dair sGylenenlerin kisa bir degerlendirmesini igerir.

Sonug¢ kisminda ¢alisma boyunca elde ettigi veriler 1s1¢inda destanin
varolus ve baskalagim siireclerine yonelik bazi tespit ve hiikiimlere ulasan yazar,
su satirlar1 ile destan devrinin kapanmadigina dair kanaatini bir kez daha
vurgular:

“Destanlar, ibda degil ihya faaliyeti iirtinleridir. Var olanin,
yvasatilmaya deger olanmin secilmesi ve gelecege tasinmasini saglayacak bir
formda ifade edilmesidir esas olan; bu anlamda estetik bir muhafazadir”

(Topgu, 2014: 298).

Ummiihan Bilgin Topgu, destanm diinii ve bugiinii ile bugiinden
gelecege yanstyanlart topluca degerlendirmeye aldigi bu metinle destan
konusunda belirsizi belirginlestirmenin belki de isaret fisegini ateslemistir.
Daha birinci boliimden baslayarak destan tiirliniin art alanmi, diinyadaki
seriivenini ortaya koymus, tiirlin o giinlin insanina yonelik islevi hakkinda
degerlendirmelerde bulunmustur. Modern donemlerle birlikte destanin
evrimlesmesini, yeni sosyolojik yapilara uyum gosterip gostermeme
alanlarini tespit ederek tiiriin bugiine 6zgii niteliklerini siralamistir. Boylece
destanin giincel yorumu ve giincel diinyaya verdigi yanit1 okuyucunun goézleri
oniine sermistir. Topgu tiirtin Tirkiye’deki seriivenini Cumhuriyet devrinin
baslica destan sairleri ve onlarin eserlerinden yararlanarak somutlastirmis,
boylece destanin diinyadaki genel toplumsal dokuya verdigi cevabin Tiirkiye
ayagindaki mecrasina yonelik ipuclart sunmustur. Bunu yaparken de roman
tekniginin kullandig1 kahraman, anlatici, zaman, olay orgilisii, mekan ve
anlatim Ogelerinden yararlanmigtir. Modern diinyanin en etkili edebiyat
tirlerinden biri olan roman; destandan, 6zellikle romantizm edebiyat akimi1
ve tarihi serliven romanlari baglaminda yararlandig1 i¢in, ¢aligmanin son
boliimiinde roman ile destan arasindaki iligki sorgulanmis, her iki tiiriin
birbirinden etkilenme alanlarina yonelik dikkat ¢ekici agiklamalar yapmuistir.
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Kitap Tamitimi - Oliimii Evcillestirmek: Tiirk Halk Kiiltiiriinde Oliim Temelli
Mizah

Hayatin gegis donemlerinden sonuncusunu olusturan 6liim, insanin
yasami1 boyunca yiizlesmekten korktugu ve kagmaya ¢alistigr mutlak sondur.
Insan, yasami kendisine sunduklarindan zaman zaman sikayetci olsa dahi
yasamanin verdigi hazdan hosnut olmakla beraber, yasamin karsiti olan
oliimiin verecegi 1stiraptan da endise duyar. Bu cercevede Ismail Abali
“Oliimii Evcillestirmek: Tiirk Halk Kiiltiiriinde Oliim Temelli Mizah” adli
kitabinda, bu endiseyi agsma yollarindan biri olan mizaha dikkati gekmektedir.
Yazar, eserinde, halkin 6liime dair korkularinin iistesinden gelebilmek ve bu
korkular1 zihinde daha kabul edilebilir hale getirmek icin kiiltiirel 6gelerine
aktardigr mizah unsurlarindan nasil faydalandigin1 ortaya koyacak somut
ornekleri tespit etme gayretine girismistir. Eserinde, yasami evcil ve sevimli
bir hayvana benzeten Abali, 6liimii ise vahsi, korkung ve zapt edilmesi
imkansiz bir canavar seklinde niteleyerek Tiirk halk kiiltiiriinde 6liimiin nasil
evcillestirildigini degerlendirir.

Eserde, Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli yazili kaynaklarindan olan
Goktiirk Kitabeleri, Divanu Lugati’t-Tiirk, Dede Korkut Hikayeleri ve sozlii
halk edebiyat1 iirlinleri (agit, tiirkii, atasozii, fikra vb.) gibi kaynaklarda yer
alan o6liim temelli mizah Ornekleri agiklamali olarak yer alir. Eserde, soz
konusu kaynaklarin mizahi yoniiniin viicuda getirildigi donem baglaminda
degerlendirilmesi gerektigi yazar tarafindan 6zellikle belirtilir. On s6z ve
girige ek olarak, geleneksel ve modern kiiltlir ortamlari isimlerini tasiyan iki
inceleme boliimii ve sonu¢ boliimiinden olusan eserde, Tiirk kiiltiirtiniin ilk
caglarindan, giiniimiiz internet tabanli paylasim sitelerinde yapilan
paylasimlara uzanan 6liim temelli mizah 6rnekleri ayrintili bigimde incelenir.
Eserde, oliim temelli mizahi ibareler igeren halk kiiltiirii {iriinlerinden
ornekler verilmekle yetinilmemis; s6z konusu unsurlarda mizahi, giilmeyi ve
komigi ortaya ¢ikaran etmenler de agiklanmaya ¢alisilmistir.

Cesitli alt basliklardan olusan giris boliimiinde, 6lim ve mizah
kavramlar1 ayr1 ayri ele alinir. Oliimiin ele alindig1 basliklarda, yasamin cesitli
doénemlerinde 6liim algismin farklilik gosterdigi ifade edilir. Oliim olgusunun
psikiyatristler, Islam bilginleri ve filozoflar1, Batili diisiiniirler, kutsal kitaplar
ve psikanalitik gorlis mensuplarinca nasil tanimlandig1 aktarilir. Son olarak
olimiin Tirk halk kiiltiirinde hangi sozciiklerle karsilandigr ve mezar yeri
tercihlerinden yola ¢ikilarak Tiirk insaninin 6liim algis1 belirlenmeye caligilir.
Mizah kavraminin ele alindig1 bagliklarda ise giilmenin arka planinda var olan
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sebepler, cesitli diisiiniir, yazar ve bilim insanlarmin gorisleri 1s18inda
incelenir. Oliim ve mizah unsurlarnin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikan
paradoks ise bagka bir baglikta ele alinmistir. Bati kiiltiiriinde “gallows
humor” adiyla bilinen bu paradoksun giiniimiiz Bat1 cografyasinda Sliimii
unutturmaya yonelik bir islev tasidigini belirten yazar, Tiirk halk kiiltiiriindeki
Olim temelli mizahin ise unutturma eksenli degil 6liim korkusunu daha
katlanilabilir hale getirme amacli oldugunu ifade eder. Bu baglamda soz
konusu boéliimde, 6limii unutturma ve ona giilebilme cabasi ornekleriyle
anlatilir. Kara mizah teriminin ele alindigi kisimda ise bu kavramin ne
oldugu, temellerinin nasil atildig1 ve Tiirk edebiyatindaki yerine dair bilgiler
aktarilmakla beraber 6liim temelli mizahin, bu mizah tiirii ile olan iligkisine
deginilir. Giris boliimiiniin son bashiginda 6lim temelli mizah ile ilgili
yapilmig ¢aligmalara yer verilen eserde, yurtdisinda bu konuda pek ¢ok eser
yayimmlanmigken tlilkemizde miistakil bir eser olmadig1 bilgisi aktarilmais;
fakat konuya kismen deginen ve 6liim temelli mizahi ¢esitli yonleriyle ele
alan birtakim yerli ¢calismalardan bahsedilmistir.

Calismanin birinci béliimii “Geleneksel Kiiltiir Ortamlarinda Oliim
Temelli Mizah” basligin1 tasir. Bu boliimde yazili eserlerde, sozlii {irtinlerde
ve geleneksel Tiirk tiyatrosunda 6liim temelli mizah konularina deginilmistir.
Yazili eserlerde oliim temelli mizah 6rneklerinde, Goktiirk Kitabeleri nde
olim temelli mizah baglaminda “6ldiirmek™ yerine “balbal tikmek™ ifadesi
dikkati ¢eker. Kutadgu Bilig’de o6liim temelli mizahin ¢eliskili ifadelerle
saglandigr ve bu baglamda insanin calisarak hayatin1 saglamlastirdigini
sandig1 fakat esasen 6liimiinli hazirladig: cesitli dizelerle ifade edilir. Tiirk
edebiyatinin gelmis gegmis en kiymetli eseri olan Dede Korkut
Hikdyeleri’nde 6liim temelli mizah, “Deli Dumrul Hikdyesinde” Dumrul’un
Olim melegi Azrail’e meydan okudugunun anlatildigi dizelerde yer alir.
Evliya Celebi’nin “Seyahatname”sinde 6liim temelli mizah, “61-” eyleminin
cesitli ortmece sozlerle ifade edilmesiyle saglanir. Toplumlarin en 6nemli
somut kiiltiirel varliklarindan olan mezar taslari, O6liim temelli mizah
orneklerinin ¢okga karsilagildigi yerlerdir ve ¢alismada umulan ile bulunanin
arasindaki uyumsuzluktan dogan mizah, 6len kisinin ardinda kalan es, dost,
akraba ve ¢ocuklarina duydugu sitemi anlatan 6rneklerle ifade edilir.

Birinci béliimiin alt basliklarmdan bir digeri de “Sézlii Uriinlerde
Oliim Temelli Mizah” bashgidir ve bu kisimda da cesitli alt basliklar vardir.
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flk olarak “Asik Edebiyatinda Oliim Temelli Mizah” basliginda 6liimiin nasil
evcillestirildigi ¢esitli asiklarin dortliikklerinden 6rneklerle ifade edilirken
“Dini Tasavvufi Halk Edebiyatinda Oliim Temelli Mizah” bashiginda ise
mutasavvif sairlerin siirlerinden 6rnekler yer alir. Boliimiin diger alt basligi
olan “Anonim Halk Edebiyatinda Oliim Temelli Mizah” kisminda ise deyim,
ortmece, atasozii, agit, bilmece, tiirkii, tekerleme, mani ve fikralarda Tiirk
insaninin 8liimii daha kabul edilebilir hale getirme amacli yaratmis oldugu
mizahi unsurlardan 6rnekler bulunmaktadir. Birinci béliimiin son alt bagligi
“Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Oliim Temelli Mizah” adim tasimaktadir.
Oliim temelli mizahin kdy seyirlik oyunlari, Orta Oyunu ve Karagoz ile
Hacivat’ta ekseriyetle oliip dirilme motifi araciligiyla aktarildigi 6rneklerle
ifade edilir. Koy seyirlik oyunlarinda tabiatin yasadigi mevsimsel o6liip
yeniden canlanma hareket ve s6z komigi ile izleyiciye aktarilir.

Calismanin ikinci bolimii, “Modern Kiiltir Ortamlarinda Oliim
Temelli Mizah” admi tasir. Giliniimiizde, kitle iletisim araglarmin kiiltiir
iizerindeki etkisi goz ardi edilemez niteliktedir ve bu boliimiin alt
basliklarindan ilki “Elektronik Kiiltiir Ortamimda Oliim Temelli Mizah”
baslhigidir. Bu kisimda yazar, halk kiiltliriinden izler tasiyan, halkin genis bir
kismi tarafindan haberdar olunan ya da kiiltiirel ve folklorik temelli olmasi
Olgiitlinli saglayan programlarin tercih edildigini ve incelemeye alindigini
ozellikle vurgular. Elektronik kiiltiir ortamlarinda yaratilan 6lim temelli
mizah Ornekleri televizyon ortamindaki usta oyuncu Kemal Sunal’in
Yesilcam filmleri, TRT 1°de yaymlanan “Leyla ile Mecnun” dizisi, Cem
Yilmaz’in stand-up gosterileri 6zelinde incelenmistir. Elektronik ortamda
giincellenen geleneksel kiiltiir 6gelerinde 6liim temelli mizah ise Dede Korkut
Hikayelerinden yola cikilarak gelenegin giincellendigi “Dede Korkut
Uclemesi: Deli Dumrul” sinema filmi ve Karadeniz miiziklerini icra eden
sanat¢ilarin yore fikralarini sarkilastirdigi 6rnekler nazarinda incelenmistir.

Ikinci boliimiin bir diger alt bashg “Sanal Kiiltiir Ortaminda Oliim
Temelli Mizah” adin1 tasir ve 6rnekleri sosyal medya ve blog sayfalar1 gibi
dijital platformlarinda kendisine yer bulur. S6z konusu alanlarda, 6len kisinin
meslegi ve yasami boyunca maruz kaldigi olumsuz durumlarin esprili bir dille
ifadesi sonucu Oliim temelli mizah unsurlarinin ortaya c¢iktigi ifade edilir.
Yazar, sosyal medya gorsellerinde 6liim temelli mizahi1 okuyucuya aktarmak
icin ¢esitli karikatiir Orneklerine yer verirken sanal kiiltiir ortaminda
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giincellenen geleneksel kiiltiir 6gelerinde 6lim temelli mizah igin ise her
ortama uyum saglayabilen fikra tiirline ait 6rneklere yer verir.

Kitabin sonu¢ kisminda, kuramsal bir c¢er¢eve olusturulmaya
caligilarak oliimi evcillestirme ¢abasinin insanligin en eski devirlerinden
giinlimiize kadar halk kiiltiriinde ve folklorik iiriinlerde yasadigi ve 6liime
meydan okuma gayretinin geleneksel ve modern kiiltlir ortamlarinda devam
ettiginin tespit edildigi ifade edilir. Kitabin ortaya ¢ikisinda yararlanilan
kaynaklar; yazili kaynaklar, internet kaynaklar1 ve sozlii kaynaklar olmak
lizere li¢ baslikta aktarilmistir.

Ismail Abali tarafindan kaleme alinan “Oliimii Evcillestirmek: Tiirk
Halk Kiiltiiriinde Oliim Temelli Mizah” adli ¢alisma, Tiirk kiiltiir diinyasinin
somut kiiltlirel miras unsurlarini kronolojik bir sira takip ederek incelemesi
sebebiyle Tiirk halk bilimi ve halk edebiyati1 alanlarindaki 6nemli bir boslugu
dolduran kaynak kitap niteligindedir. Oliim olgusuna bambaska bir bakis agis1
kazandiran eser, yazarin kullandigi akici ve anlasilir islup sebebiyle
akademik alan aragtirmacilarinin yani sira alan digindan konuya ilgi duyan
pek ¢ok okuyucuya da hitap etmesi agisindan mithimdir. Abali’nin Tiirk halk
kiiltiirli ve halk edebiyati {riinlerini yeni bir bakis acisiyla ve agiklamali
olarak yorumlamasi s6z konusu alanlara zenginlik ve farklilik katacaktir.
Eser, hem ¢esitli saha aragtirmalar1 sonucu kaynak kisilerden edinilen hem de
yazili kaynaklarda yer alan bilgileri harmanlayarak incelemis olmasi
sebebiyle de kiymetli bir bagvuru kaynagidir.
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Metin Turan’in hazirladigi ve ilk baskis1 2019 yilinda, ikinci baskisi
2020 yilinda yapilan “Kars Halk Kiiltiirii ve Edebiyati” isimli kitap, Kars’a
ait halk bilimsel unsurlarla ilgili degerli bilgiler icermektedir.

“Kitab1 hazirlayan Metin Turan, 1966 yilinda Kars’mm Kagizman ilgesinde
dogmustur. 1994 yilindan beri yayimlanmakta olan halkbilimi, antropoloji, sosyoloji, tarih,
miizik ve edebiyat igerikli Folklor/Edebiyat dergisinin yayin koordinatorligiini
yuriitmektedir. Metin Turan arastirmaci-yazar kimligiyle halkbilimi alanina degerli
katkilarda bulunmustur. Tirkiye’de ve Tiirkiye disinda diizenlenen pek c¢ok bilimsel
toplantiya katilmis ve halkbilimiyle ilgili bildiriler sunmustur” (Ozkaya, 2018: 246).

Metin Turan’in hazirladig1 “Kars Halk Kiiltiirii ve Edebiyati” isimli
calisma su ana basliklardan olusmaktadir:

Kars Halk Kiiltiirti,

Hayatin Gegis Asamalari: Dogum, Diigiin ve Oliim,
Ortak Isler/Imecelikler

Cocuk Oyunlari,

Oyun Tekerlemeleri,

Saya Giinleri (Yoresel Takvim),

Mutfak Kiiltiiri,

S Q@ o o o0 T P

Kars’ta Hayvanlarin Yagslarina ve Cinslerine Gore Adlandirilmasi,

Kimi Batil Inanislar,

J.  Alkis ve Kargslar,

k. Doga Olaylarina iliskin inanma ve Uygulamalar,
I.  Ortak Caligma Uygulamalart,

m. Halk Oyunlar1 ve Kars Halk Edebiyati.

“Kars Halk Kiiltiirii” baslig1 altinda Kars’1n tarihi ge¢misi, Kars halk
kiiltlirtiniin yaziya gecirilmesi asamasinda emegi gegen isimler ele alinmustir.
Ayrica Kars halk kiiltiiriine dair degerlendirmelerin yapildig: dergilere ve bu
dergilerin Kars’in tanitimi agisindan katkilarina yer verilmistir.

Hayatin ge¢is asamalari, “dogum”, “diigiin” ve “Oliim” basliklar
altinda degerlendirilmistir. Oncelikle dogum agsamasi, “dogum 6ncesi, dogum
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sirast ve dogum” basliklarindan meydana gelmistir. Kars’taki “baca sokme
gelenegi, ad verme, kirk basmasi, kirk dokme, dis ¢ikarma ve bebegin ilk
adimlarr”yla ilgili geleneklere dair uygulamalara yer verilmistir. Dtigiin adetleri
asamasl, kiz begenme/es gozleme, su yolu/cesme basi, diigiin mekanlari, s6z
kesimi, kiz isteme ve yiiziikk takma, baslk kesme/agirlik belirleme/doldurma,
gelin gorme, diiglin hazirliklar, kina yakma, diigiin yemegi ve gelini evden
cikarma, miijde yastig1, sah/sini bezeme, yiiz gortimligii, kiz kagirma/iizerinde
oturma basliklarma gore incelenmistir. S6z konusu bagliklar altinda Kars’taki
halkbilimsel uygulamalar bulunmaktadir. “Oliimle ilgili inang ve uygulamalar”
asamasinda uygulamalarin en ilgincinin “kisinin saglhiginda kendisinin 6lmiis
kabul edilerek diizenlenecek torenle bu tamkligin isaretlenmesidir” (Turan,
2020: 53). Bu pratigin yam sira ¢alismada, gergek oliim torenlerinde Sliiniin
yikanmasi, agit yakicilar, Oliiniin gémiilmesi ve Olii yemegi ile ilgili
uygulamalara rastlanmaktadir. Ayrica Kars’ta farkli inanista topluluklarin
varligina dikkat ¢ekilen, 6liim konusundaki farkli uygulamalardir.

Ortak isler/imecelikler igerisinde ozellikle bulgur c¢ekimi 6n plana
cikmaktadir. Imececilik, “bulgur ¢ekimi, kaz temizlemesi, yiin yikama, tarhana
veya pestil kaynatma gibi mevsimlik ve ¢ogu zaman da giinlerle smirll ig

yetistirme kosullarindan dolayr sosyal gereksinmeye doniismiis”tiir (Turan,
2020: 68).

“Cocuk oyunlar1” baghg altinda bu oyunlarin tamamina yer verilmedigi
belirtilmistir (Turan, 2020: 69). Kitapta oynanma sekliyle ilgili bilgi verilen
oyunlar sunlardir: Celik-comak, asik oyunlari, got oyunu, elim elim epenek
oyunu, el kizartmasi oyunu.

“Yoresel takvim” bashigi altinda, Nevruz, leyleklerin yoreye gelisi, her
yilin bir hayvanin {izerine kuruldugu inanci {izerinde durulmustur. “Mutfak
kiiltiiri” icerisinde, geleneksel Kars mutfaginda yer alan hamur isi yemekler;
yagda kizartilanlar, suda haslananlar, tepside pisenler olmak iizere {i¢ baslik
altinda toplanmistir. En yaygin ekmek ¢esitleri “lavas, degirmi, gagala, delikli,
kiid, singe/sige ve kitirik™tir. Kars’taki belli bagl tatlilar ise “hasuda, helva ve
sinor”dur. Kitapta, kaz eti yemekleri ayr1 bir 6neme sahiptir. Ciinkii “kaz, Kars
mutfaginin en simgesel yemeklerinden birini olusturmaktadir” (Turan, 2020: 95).

Calismada, Kars’taki bazi hayvanlarin yaslarina ve cinslerine gore
nasil adlandirildigina da yer verilmistir. Yoredeki halk inaniglardan, alkis ve
kargislardan bazi 6rnekler bulunmaktadir. “Doga Olaylarina iliskin inanma
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ve Uygulamalar” bashg altinda yagmur duast uygulamalari
degerlendirilmistir. “Ortak ¢alisma uygulamalar1” igerisinde ise “‘kog¢ katima,
coban hakki” ile ilgili uygulamalar incelenmistir. Halk oyunlari, “yerli halk
oyunlari, Terekeme-Azerbaycanli oyunlar, Kurmang-Kiirt halk oyunlar1”
olmak iizere {i¢ basliktan olusmustur.

“Kars Halk Edebiyati” baslig altinda, alt baslik olarak yer alan “halk
Siiri ve Sairleri” igerisinde Oncelikle Karsli halk sairlerinin siirlerinde
isledikleri temalar ele alinmistir. Daha sonra Kars’taki asik edebiyati
geleneginin bes ana unsuru degerlendirilmistir: “1. Ask badesi/Bade i¢me, 2.
Mahlas alma, 3. Usta/cirak, 4. Hikdye anlatma, 5. Muamma ¢ézme ve dsik
karstlagsmalary’dir (Turan, 2020: 124).

Asik Karani, Asik Tiiccard, Kesisoglu, Asik Bahri, Asik Hasta Hasan,
Cildirh Asik Senlik, Asik Ziilali, Cemal Hoca, Kagizmanl Hifz1, Posoflu
Miidami, Sartkamish Asik Mevliit Thsani, Asik Dursun Cevlani, Camuslulu
Kul Emirhan, Riistem Alyansoglu, Murat Cobanoglu ve Asik Seref Tasliova
ve Sahsenem Baci’nin hayatlari ve halk siiri anlayislari izerinde durulmustur.
Ayrica Kars’taki halk edebiyati {irtinlerinden olan agitlar, masallar/nagillar,
tekerlemeler, ninniler, fikralar, bilmeceler, efsaneler, maniler ve tiirkiiler
hakkinda bilgi verilmis ve Kars’tan derlenen bu edebi tiirlere ait 6rnekler yer
almistir.

“Kars Halk Kiiltiirii ve Edebiyat1” adli ¢aligma, Tiirkiye nin kiiltiir
dokusu bakimindan en dikkat ¢ekici sehirlerinden biri olan Kars ile ilgili
halkbilimsel verileri igeriyor olmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir. Kitabin
yazari olan Metin Turan’in dogdugu ydre olmasi, onu bu yoreye 6zgii maddi-
manevi kiiltiir unsurlarina hakim kilmistir. Yazarin kendi tecriibeleriyle
edindigi bilgileri sunuyor olmasi, ¢aligmay1 daha da degerli ve 6nemli héle
getirmektedir.
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BIiLGi NOTU/DUZELTME

Folklor Akademi Dergisi Editér Kurulu’nun 20/11/2020 tarihli
toplantisinda, dergimizin 3. cilt 2. say1 395-422 sayfalarinda yayimlanan ve
Makbule SARIKAYA’ya ait ARDAHAN’DAKI ILK SURELI YAYIN:
YESIL YUVA” baslikli makalede, yazardan gelen talep dogrultusunda

makale basligina;

“Bu makale, “Hatira ve Siireli Yaylarda
Ardahan’da Milli Miicadele Donemi” baslikli1 2018-
021 no.lu Bilimsel Arastirma Projesinde kullanilan

kaynaklarin birinden tretilmistir.”

ibaresinin ilintilenerek dipnot seklinde eklenmesine karar verilmistir.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Folklor Akademi Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergi olup yilda ii¢ say1 olarak
yayimlanir.

2. Folklor Akademi Dergisi’nde, halk bilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir sosyolojisi,
dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlari, kiiltiir tarihi ile ilgili bilimsel
makaleler, ceviriler, tanitma/elestiri yazilar1 gibi ¢alismalara yer verilmektedir.

3. Yazinin Folklor Akademi Dergisi’ne génderilmesi, yayimi i¢in bagvuru olarak
kabul edilir. Yazilar i¢in telif ticreti 6denmez.

4. Folklor Akademi Dergisi’nde yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirlii
yasal sorumluluk, yazarina aittir.

5. Folklor Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilart
yayimmlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkce, Ingilizce, Rus¢a, Almanca, Fransizca ve Ispanyolca'dir.

7. Makalenin basinda Tiirkge ve Ingilizce 6zet (10 punto ve italik), en az 3, en fazla
8 kelimelik Tiirk¢e ve Ingilizce anahtar kelimelerbulunmali; Tiirk¢e ve Ingilizce
(italik) bashiga yer verilmelidir. Ozet en az 100, en fazla 200 kelime uzunlukta
olmalidir.

8. Makale, giris bolimiiyle baslamali, burada yazinin hipotezi ortaya atilmali,
gelisme boliimii (ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri, gézlem, goriis, yorum ve
tartismalardan olugmali, Sonug boliimiinde varilan sonuglar, 6nerilerle desteklenerek
aciklanmalidir.

9. Yazinin baghginm altinda yazar adi, dipnotla unvani, gérev yaptigi kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoOneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gegtikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar sisteme
girilirken, gézden gegirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
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emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkan1 taninmasi agisindan 6nemlidir.

10. Yazi, www.folklorakademi.org ve http://dergipark.gov.tr/folklor adreslerindeki
Makale Takip Sistemi araciligiyla, e-posta adresi ve olusturulacak parolayla girilen
kisisel sayfadan gonderildikten sonra, ayn1 sayfadan hakem siireci takip edilebilir.
Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi igin, biitiin hakemlerden raporlarin
gelmesi  beklenmelidir.  Ciinkii  yazarlar, sisteme bir kez diizeltme
ekleyebilmektedirler. Zira bir hakemin istedigi diizeltmeyi yapip yazi sisteme
eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin de diizeltme istemesi durumunda
istenen diizeltmeler yapilamayacaktir.

11. Dergiye gonderilen yazilarin daha 6nce bagka bir yerde yayimlanmamis olmasi
gerekmektedir. Kitap halinde yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise,
bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindiir.

12. Dergiye gonderilen yazilar editorlik siirecinde turnitin vb. benzerlik
programlarinda kontrol edilecektir. Benzerlik orani %30'un iizerinde olan ¢alismalar
yayinlanamayacaktir.

13. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu formatta
girilmeyen vazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.
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SAYFA DUZENI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu
Genigslik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk
2cm

Alt Kenar Bosluk
2cm

Sol Kenar Bosluk
2,5cm

Sag Kenar Bosluk
2cm

Yazi Tipi

Times New Roman
Yazi Tipi Stili

Normal

Boyutu (normal metin)
12 (Times New Roman)
Boyutu (dipnot metni)
7,5 (Arial)

Paragraf Araligi

Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Aralig

Paragraf Girintisi

Tek (1)

lcm

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiyiik
yazilmali, bagka hig¢bir bi¢imlendirmeye, yer verilmemelidir.
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5. Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildigi 6zel
durumlar disinda, Tirk Dil Kurumunun Imld Kilavuzu esas alinmali ve metin
diizenlenirken Tiirk Dil Kurumunun sézliikleri referans alinmalidir.
KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin i¢inde kaynak gosterme

Metin i¢inde kaynak gosterimi iki bigimde yapilabilir.

1. Ana metindeki tim gondermeler metin ici dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alt1
dipnot yontemi ile tiim kaynak gosterimleri siralanmalidir. Ayrica metin i¢inde yer
almasi uygun goriilmeyen aciklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi kullanilmali ve

bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez acilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
almtilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Képriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez iginde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarm da soyadlar
kullanilmalidir.

Ornek: (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 133)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)
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¢) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktal virgiille
ayrilmalidir.
Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmig ise bu belgelere gondermeler Belge-1
veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakcada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamma gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda S6zli Kaynaklar alt bagligi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin i¢inde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.
KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine gore
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayn1 yilda yapilan ¢alismalar igin
“a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin i¢inde yapilan géndermelerde de
ayn1 olmalidr.

Kitap:
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Dergiye makale gonderecek yazarlarimizin ¢alismalarim Yayin ve Yazim Ilkelerine
gore diizenlemeleri gerekmektedir.
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