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BiRKAC S0Z

Foreword / Par I’éditeur

Merhaba saygideger okur,

Dergimizin yayin hayatina baglamasinin 32. yilinda her zamanki gibi basili ve
elektronik olarak Kig 2020 tarihli 128. sayimizi, on dokuz makale ve bir derleme ol-
mak tizere yirmi “6z”lu yaz ve dort kitap elestiri/tanitim yazis ile takdirlerinize su-
nuyoruz ve ilgiyle okuyacaginizi umuyoruz.

DergiPark Uyeligi . o

125. sayimizda da degindigimiz gibi TUBITAK TR DIZIN indeksleme kurallar
geregince "makale gelis tarihi" ile "makale kabul tarihi" bilgilerini sizlerle pay-
lagmaya ve yazarlarin ORCID tuyeliklerine iletisim bilgileri yaninda yer vermeye daha
once bagladigimizi duyurmus ve DergiPark Uyeligini gerceklestirmistik. Bu ne-
denle, Dergimizde yaz1 yayimlamak isteyen yazarlarimizin makalelerini <https://der-
gipark.org.tr/millifolklor> adresine yiiklemeleri gerekmektedir. Daha 6nce <gelenek-
selyy@yahoo.com> adresimize gelen yazilarla ilgili stiregler, bu adres tizerinden yuri-
tilmekte, yeni yazilar ise DergiPark adresimize yonlendirilmektedir. Yeni adreste ya-
zar ve hakemlerimizle zaman zaman yasanabilen sorunlar, eski adres tizerinden ku-
rulan iletigimlerle bir stireligine daha ¢6ziimlenmeye devam edilecektir.

Kor Yayin Kurulu ve Kéor Hakemlik

Editérliikk birimimiz tarafindan Yayin Ilkelerimiz agisindan uygun gériilen ya-
zilar, yazarlarinin kimligini belli eden kisimlar: ¢ikarilarak Yayin Kuruluna gonde-
rilmektedir. Yilda dort kez Ocak, Nisan, Temmuz ve Ekim’de toplanan Yayin Ku-
rulu, “ret”, “diizeltme i¢in yazara iade” ve “hakeme gonderme” seklinde dergiye
uygunluk agisindan ¢ secenekten biri tizerinden karar vermektedir. Hakeme gon-
derme karar1 verilen yazilar i¢in ti¢ hakem belirlenmekte ve ilk agamada iki hakemle
inceleme siireci baglatilmakta, ihtiyaca gore tiginci hakem gorisii alinmakta ve her
hakeme emek ve kathilarina tegekkiir igin sembolik anlamda 100’er TL 6denmektedir.
Incelemenin higbir agamasinda Yaym Kurulu iiyeleri ve hakemler yazarin/yazarlarin,
yazar/yazarlar da hakemlerin kimler oldugu hakkinda bilgi edinememektedir. Yayin
Kurulu tiyeleri ve hakemler hicbir sekilde reddettikleri yazinin kime ait oldugunu bil-
memektedir. Hakemler, olumlu gérius verdikleri yazilarin dergide yayimlanmasiyla
yazarin kim oldugunu dolayl yoldan 6grenebilmektedirler. Yazilar hakkinda hakem
goruglerinin olumlu olmasi durumunda -6zel sayilar, dosyalar ve giincel konular di-
sinda- derginin uygunluk durumuna gore ti¢ ay ile bir bugcuk y1l arasinda yayimlan-
masi 6ngorilmektedir.

Yazarlarimizdan Ricalarimiz

Yazarlarimizin “Kér Yayin Kurulu” ve “Kér Hakemlik” ilkelerimizi bozacak giri-
simlerde bulunmamalarini rica ederken, dergimizde biitiin stireglerin “yazar ad1” ye-
rine “makale ad1” lizerinden yirutildigint ihtiyaten hatirlatiriz. Dergimiz ince-
leme siireglerini tamamlamamis higbir yazi i¢in “yayimlama” taahhiidiinde bulunma-
makta ve bu siiregleri olumlu olarak tamamlamig olsa bile higbir yazi i¢in yazari bil-
gilendirmeye yonelik e-postalar disinda “yayimlanacaktir” seklinde resmi nitelikli
yazi1 vermemektedir. Dergimize yazi gondermek isteyen degerli yazarlarimizin giincel
Yayin Ilkelerimizi ve www.millifolklor.com adresimizdeki diger duyurularimizi oku-
malarin rica ederiz.

Mart 2021’de yayimlanacak olan 129. sayimizda goériismek dilegiyle...

M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur
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DOGAYA UYARLANMA STRATEJiSi OLARAK
ORHUN ABIDELERINDEKi TURK BiYOETiGi*

Turkish Bioethics in the Orkhon Inscriptions as a Strategy for Natural Adaptation

Doc. Dr. Mehmet Surur CELEPi**

oz

Orhun Abideleri, Tiirklerin kiiltiirel bellegindeki bir¢ok hatirlama figiiriiniin yer aldig1 ilk yazili eserler-
dendir. Turklerin evren, insan ve doga tasarimlariyla belirginlesen dogaya yonelik zihin kodlamalar1 da soylev
ozelligi gosteren abideler sayesinde zamanimiza ulasmistir. Bilge Tonyukuk Abidesinin UNESCO’nun 2020
yilt Anma ve Kutlama Y1l Dontimleri Programina dahil edilmesi, Abidelerdeki doga anlayiginin yorumlanmast,
igsellestirilmesi ve yayginlastirilmast i¢in bir firsattir. Kiiresellesmenin dogay1 tahrip etmesi birgok disiplinde
ekoloji galismalarin1 artirmistir. insan merkezci yaklasimin yarattig1 tahribat, edebiyatta da ekoelestiri kurami-
nin ortaya ¢tkmasinda dnemli bir etken olmustur. Ekoelestiri metin merkezli bir kuram oldugundan, sosyal bi-
limlerde ve bazi realist edebi-tarihi eserlerin incelenmesinde, yaptirimi olduguna inanilan ve uygulamayi esas
alan biyoetik kurami yayginlasmaya baglar. Biyoetik, canlilara yonelik bilimsel arastirmalarda, etik normlari
belirlemek amaciyla yayginlasan bir kuramdir. Tlk olarak tip, genetik ve biyoloji alanlarindaki calismalarda etik
normlar belirlemeyi hedefleyen biyoetik, zamanla canlilarla ilgili tiim ¢alismalarda ortaya ¢ikan etik sorunlari
kapsayan disiplinlerarasi bir anlam alanina sahip olmustur. Biyosferin tahribati da biyoetigin alanina dahil olur.
Toprak etigi, hava etigi, su etigi, bitki etigi, hayvan etigi gibi etik normlarmn bileskesi doga biyoetigi olarak
belirginlesir. Biyoetikten 6nce, kuramin anlam alant doga kiiltleri ile karsilaniyordu. Felsefenin ve bilimin, can-
lilara yonelik bilimsel ¢alismalarda uyulmasi gereken normlar olarak belirginlestirdigi biyoetik, kadim Tiirk
kiiltiirinde doga kiiltlerine baglilik ve saygi olarak karsilik bulur. Dogaya bagl olarak yasayan ve dogay1 varo-
lus siirecinin asamasi olarak kabul eden Ttirkler, doga ile iliskilerini diizenleyen doga kiiltlerine sahiptiler. Tiirk-
lerin geleneksel biyoetikleri Orhun Abidelerinde de yer alir. Dogaya ait unsurlarin tiimii biitiinciil evren baki-
styla “yer ve su” olarak degerlendirilmis ve bunlara kutsiyet verilmistir. Her defasinda da yer ve su ruhlarmin
kutsal olduklart Tanr1 kelimesi ile beraber kullanilarak hatirlatilmistir. Abidelere gére yer ve su, Tiirklerin biitiin
kutsal mekanlart i¢in kullanilan bir ifadedir. Abidelerdeki geleneksel Tiirk biyoetiginin goriiniimii olan yer ve
su ruhlari; dag, orman, agag, su, ates, ocak gibi unsurlarmn tiimiinii karsilar. Dogayla bir biitiin ve uyum iginde
yasayan Tirkler, bu uyumu doga unsurlarinin var olduguna inandiklari ruhlartyla karsilikli iligkilerine dayan-
dirirlar. Orhun Abidelerindeki Tiirk biyoetigine gore doga ve gevre, insanin varlik siirecinin gereksinimidir.
Varolus, tabiattaki uyuma baghdir. Tiirkler, tekamiillerinin s6z konusu degerlerin korunmasiyla miimkiin oldu-
gunun farkindaydilar. Yer ve suyun biitiin dogay1 karsilamasi, modern biyoetik ¢aligmalarindaki canli-merkez-
cilik diisincesiyle ortiigmektedir. Bu durum, Tiirklerin geleneksel ekolojik birikimlerinin asirlari asan bir ufukla
giiniimiiziin ¢agdas ve evrensel biyoetik normlarina karsilik geldiginin isaretidir. Tiirkler, modern insanin do-
gay1 koruma hassasiyetinin neticesi olan biyoetigi, kadim kiiltiirlerinde varolus meselesi olarak kabul etmis ve
yasam felsefesine donistiirmiistiir. Bu tasarimin Orhun Abidelerinde yer almasi, Orhun Abidelerindeki birgok
degerin giinlimiizde tekrar yorumlanmasi gerektigini ve siirdiiriilebilir bir ¢evre igin firsat oldugunu gosterir.

Anahtar Kelimeler

Orhun Abideleri, kiiltiir, doga, biyoetik, yer ve su kiiltii.

ABSTRACT

The Orkhon Inscriptions are among the first written works with many recall figures in the cultural
memory of the Turks. Thanks to these inscriptions, the Turks' mind codes for nature, which have become evident
with the universe, human and nature designs, have reached the present day. The fact that the Bilge Tonyukuk
Inscription was included in UNESCO's 2020 Memorial and Celebration Anniversaries Program is an oppor-
tunity to interpret, internalize and disseminate the understanding of nature processed in the monuments. The
destruction created by globalization in nature has led many disciplines to focus on ecology studies. The destruc-
tion caused by human-centered approaches has led to the emergence of the theory of eco-criticism in the field

*  QGelis tarihi: 8 Nisan 2020 - Kabul tarihi: 6 Aralik 2020
Celepi, Mehmet Surur. “Dogaya Uyarlanma Stratejisi Olarak Orhun Abidelerindeki Tiirk Biyoetigi”
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**  Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Denizli/Tiirkiye,
msururcelepi@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-0353-3876.
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of literature. Eco-criticism is a text-centered theory. For this reason, the theory of bioethics, which is believed
to be sanctioned and oriented towards practice, began to become widespread in the study of social sciences and
some historical-literary historical works. Bioethics theory is a widely used theory in order to determine ethical
norms in scientific researches about living things. Aiming to determine ethical norms in studies conducted pri-
marily in the fields of medicine, genetics and biology, bioethics has started to have an interdisciplinary meaning
field that deals with ethical problems that arise in all studies related to living things over time. Thus, the de-
struction of the biosphere is also included in the field of bioethics. The combination of ethical norms such as
soil ethics, air ethics, water ethics, plant ethics, animal ethics has become evident as nature bioethics. Before
the concept of bioethics, the field of meaning of the theory was covered by nature cults. The concept of bioethics,
which philosophy and science describe as the norms to be complied with in scientific studies on living things,
has been embodied through showing adherence and respect to nature cults in ancient Turkish culture. Turks
living in a nature-bound manner and accepting nature as a stage of their existence processes had nature cults
that regulated their relations with nature. The traditional bioethical understanding of Turks is also included in
The Orkhon Inscriptions. All of the elements belonging to nature are named as “place and water” with a view-
point that sees the universe as a whole and these are blessed. The sanctities of the ground and water spirits are
constantly recalled by using these words together with the word God. According to the inscriptions, ground and
water is an expression used for all the sacred places of the Turks. Place and water spirits, which are the appear-
ance of traditional Turkish bioethics in the inscriptions; includes all elements such as mountain, forest, tree,
water, fire, and quarry. Turks living in harmony with nature base this harmony on their mutual relations with
the elements of natiire which have souls according to their beliefs. According to the Turkish bioethics processed
in The Orkhon Inscriptions, nature and environment are among the basic requirements of human beings. Exist-
ence depends on harmony in nature. The Turks were aware that their evolution was only possible by preserving
these values. The use of the words earth and water as the semantic equivalent of all nature elements coincides
with the idea of living-centrism in modern bioethics studies. This is a sign that the traditional ecological accu-
mulation of Turks corresponds to today's contemporary and universal bioethical norms with a horizon that goes
back centuries. Turks accepted bioethics, which is the result of the sensitivity of modern people to protect nature,
as a matter of existence in their ancient cultures and turned them into a philosophy of life. The fact that the
design we have mentioned is included in the Orkhon Inscriptions shows that many values in these monuments
should be reinterpreted today and it is an opportunity for a sustainable environment.
Key Words
The Orkhon Inscriptions, culture, nature, bioethics, place and water cults.

Giris

Bilge Tonyukuk Abidesi, dikiliginin 1300. y1il1 olmastyla nedeniyle, UNESCO’nun
2020 y1lt Anma ve Kutlama Y1l Doniimleri Programina dahil edildi. Tiirk kiiltiirel belle-
ginin “s6z”den “yazi”ya aktarilarak kayit altina alindigi ilk eserlerden olan Orhun Abide-
leri hakkinda bugiine kadar bircok caligma yapildi. Yazitlarin tarihi degerleri, dil 6zellik-
leri, s6z varliklari, sosyal ve beseri kurgu hakkindaki icerikleri etraflica tartisildi. Bu ¢a-
lismada Orhun Abidelerindeki insan ve doga iliskisi, kiiresellesme ile beraber insanlarin
cgesitli degerleri kaybetmeleri izerine belirginlesen “biyoetik” kavramiyla incelenecektir.

Orhun Abideleri, donemin kaganlar1 Bilge Kagan, Kiiltigin ve vezir Tonyukuk adina
diktirilen, soylev 6zelligi gosteren anitlardir. Soylevlerde gegmis ve gelecek, iki zaman
dilimi olarak ¢ok énemlidir. Once ge¢mis icin halka hesap verilir. Sonrasinda gelecekle
ilgili tasarilar ve ileride yol gosterecegine inanilan diisiince ve iilkiiler asilanir. Soylev-
lerle liderler “ge¢misin” ve “anin” bellegini / gelenegini kayit altina alip gelecege akta-
rirlar. Bir sdylev 6zelligi gosteren Orhun Abidelerinde de “an1” anlamli kilmak ve gele-
cege aktarmak i¢in birgok kiiltiirel deger, hatirlama figiirii halinde taslara yazdirilmigtir.
Tiirk evren tasarimiyla sekillenen evren-insan-doga ile ilgili bir¢ok hatirlama figiirii de
s0z konusu yazitlarda siklikla yer alir.

Son yarim asirda kiiresellesmenin daha ¢ok yikim tarafini yasayan insanoglu, daha
fazla meta i¢in dogay1 arag¢ olarak kullanmaktadir. Dogaya verilen zararin azaltilmasi ve
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doga insan uyumunun saglanmasi i¢in de birgok resmi ve sivil kurulus ¢aligmalar yap-
maktadir. Fakat bu kuruluslar, kurumsallasirken kadim Tiirk kiiltiiriindeki evren, insan ve
dogaya ait degerlerden ¢ogu zaman istifade etmemiglerdir. 2020 yilinin Tonyukuk yil1
olmasi, Tirklerin kiiltiirel bellegindeki doga anlayisinin yayginlastirilmasi igin firsattir.
Gelecege bir 6giit olarak kabul edilebilecek Orhun Abideleri, bu ¢ercevede disiplinlera-
ras1 ist okumalarla yorumlanmaly, igsellestirilmeli ve iceriklerindeki degerler giiniimiiziin
cesitli problemleri i¢in ¢are olarak yayginlastiritlmalidir. Giincel problemlerden olan doga
yikiminin 6niine gegmek i¢in de “bengili” yazitlardaki evren, insan, doga ile ilgili etik
degerlere mutlaka bakilmalidir.

1. Kiiresellesme ve Biyoetik

Kiiresellesme, hakkinda en fazla tartigmalarin oldugu kavramlardandir. Tartigmala-
rin yogunlastig1 nokta, kiiresellesmenin tehdit mi firsat m1 oldugudur. Kiiresellesmenin
firsat oldugunu diisiinenler “bir diinya vatandasligi” portresi ¢izerek kiiresellesmeyi “eko-
nominin ve enformasyon teknolojisinin, kiiresel entegrasyonun artmasi, popiiler kiiresel
kiiltiiriin ve degisik formlarda insan iliskilerinin yayginlasmasi” (Lieber ve Weisberg
2013: 113) olarak tanimlarlar. Benzer tanimlarda ekonomi, teknoloji ve popiiler kiiltiir
kavramlar1 6ne ¢ikar. Fakat kiiresellesmenin bir tehdit oldugunu diisiinenler tek tiples-
meye ve siklikla yok olan dogaya atiflarda bulunurlar.

Kiiresellesme, daha fazla meta icin dogay1 ii¢ kez kiiresel capta tehdit etmistir. ilk
tehdit 16. yiizyilda baslar ve Merkantilizmi dogurur. Bir ekonomi kurami olan merkanti-
lizm, ilkelerdeki kiymetli maden ve maddelerin artirilmasini igermektedir. Merkanti-
lizmde yakin ve uzak cografyalardaki doga katledilmistir. Diinya boylelikle sémiirgeci-
likle tamisir. Ikinci tehdit sanayi devrimi ile baglamistir. Sanayideki ham maddeler i¢in
yine doga katledilmistir. Bu dalgayla beraber diinya bellegi, somiirgeciligin emperya-
lizme doniigiimiinii kaydeder. Son tehdit ise 1950°1i yillardan sonra baglar. Biiytik kiiresel
aktorler daha fazla meta i¢in yine hedeflerinin arasina dogay1 da koyarlar. Diinya bellegi
bu sefer de kapitalizm ile tanigir.

Kiiresellesmenin dogay1 katletmesi, bir¢ok ilm1 disiplinde ve uluslararasi kurulusta
“ekoloji” ¢caligmalarini artirmistir. “Cevrebilim” olarak Tiirk¢eye aktarilan ekoloji, canli-
lar ve gevreleri ile bu iki varliga ait 6gelerin karsilikli etkilesim ve iligkilerini aragtiran
bir bilim dalidir (Oguz, vd. 2005: 43). Ekoloji ¢caligmalar1 zamanla doganin tahribati iize-
rine yogunlagsmaya baslar. Ciinkii kiiresellesme ile gelen tehdit zamanla “ekolojik emper-
yalizm”i ve “biyo-somiirgelestirme”yi (Donmez 2012: 275) baslatir. Bu siire¢ ¢evrecilik
hareketlerini dogurur. Kiiresel 1sinmanin dniine gegmek, havanin, suyun, topragin kirle-
tilmesini 6nlemek, ormanlarin yok edilmesini engellemek, hayvanlarin haklarini savun-
mak i¢in ¢evrecilik ¢atisi altinda resmi ve sivil hareketler ortaya ¢ikar. Resmi bir girisim
olarak Birlesmis Milletler Orgiitii baz1 program ve sdzlesmeler hazirlar. “Birlesmis Mil-
letler Cevre Programi (UNEP)”, “Birlesmis Milletler Diinya Gida Programi (WFP)” gibi
programlar ve “Biyolojik Cesitlilik Sézlesmesi (CBD)”, “Birlesmis Milletler iklim Degi-
sikligi Cergeve Sozlesmesi (UNFCCC)” gibi sozlesmelerle yikict etki azaltilmaya ¢alisi-
lur.

Biyolojik ¢esitlilik ve kiiltiirel ¢esitliligin ayn1 derecede olmasi sosyal bilimlerde de
¢evrecilik hareketini baglatir (Garrard 2017: 49). Sosyal bilimlerdeki bu g¢evrecilik hare-
keti “ekoelestiri” ad1 verilen yeni bir kurami dogurur. Edebiyat ¢alismalarina yeryiizii
merkezli bir yaklasim getiren ekoelestiri, edebiyatla fiziksel ¢cevre arasindaki iliskinin in-
celenmesidir. Bozulan ekolojik dengelerin sosyal ve kiiltiirel etkilerini inceleyen ekoeles-
tiri, edebiyat ve kiiltiir metinlerini ¢evreci bir bakis agisiyla yorumlayan, edebiyat ile
gevre, ekoloji ile kiiltiir arasindaki iligkileri inceleyen akimdir (Opperman 2012: 9).
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Ekoelestiri metin merkezli bir kuram olarak edebi eserlerdeki, kurgu sahibinin doga
hassasiyetini tespit eder. Yazarin dogay1 ne kadar 6nceledigini belirlemeye ¢alisir. Ekoe-
lestiri, dikkatleri doga tehlikesine ¢ekmekle yetinir. Uygulamaya dayanmadigindan, her-
hangi bir denetleme veya yaptirim icermez. Burada ortaya ¢ikan eksikligi tamamlamak
iizere sosyal bilimlerde yavas yavas biyoetik kavrami yayginlagmaya baslamistir.

Biyoetik, insan ve dogaya yonelik bilimsel arastirmalarda dogru olan degeri tespit
edebilmek amaciyla belirginlesen yeni bir kuramdir. Kavram, Yunanca bios (yasam) ve
ethike (etik) kelimelerinin birlesiminden olusur. Bu birlesik kelimede yasam ve etigin
anlam alanlart son derece dnemlidir. Tiirk¢eye “yasam etigi” veya “canli etigi” olarak
aktarilabilir.

Etik, felsefenin alan1 olsa da hayatin tiim alanlarinda bazi sorulara cevap vermesi
beklenen deger olarak yayginlagmistir. Etik kelimesinin ilk anlami “canli bir varligin
mekani, hep gittigi sigindig1 yer’dir. Daha sonra etik, “belirli bir grupta, belirli bir za-
manda, kisilerin birbirleriyle iliskilerinde degerlendirmelerini ve eylemlerini belirleme-
leri beklenen degerlendirme ve davranis normlar1” anlaminda kullanilmaya baglar (Ku-
curadi 2019: 30, 45). insan davranislarinin diizenlenmesini esas alir. “Iyi nedir?” ya da
“Insan i¢in iyi olan nedir?” sorulariyla ifade edilen degerlere iliskin sorunlar ile “Ne yap-
maliy1z?”, “Nasil yasamaliy1z?” gibi sorularla ifade edilen eyleme iligkin sorunlari ele
alir (Oguz, vd. 2005: 83). Once bireylerarasi iliskileri konu edinen etik, uygarligin ilerle-
mesi ve insanin biitiin toplumlar1 ve onlarin degerlerini, yagsanan teknolojik gelismelerin
zararlarindan koruma sorumlulugunu edinmesi ile birlikte, bireyin toplum ve evren ile
iligkilerini konu etmeye baslar (Y1ildirim, Cobanoglu 2009: 98).

Etik, evrensel degerlere katki sunan belirli normlar yaratarak davranislari diizenle-
meye calisir. Sosyal ve beseri hayatin yani sira diizenlemeye ¢aligtig1 alanlarin baginda
da bilimsel faaliyetler gelir. Birlestirilmis ve diizenlenmis bilgiler sistemi olan bilimin de
evrensel normlara sahip olmasi gerekir. Canlilar inceleyen bilimsel ¢caligmalardaki deger
kayiplari, zamanla bu ¢aligmalarda evrensel etik degerlerini kosul olarak belirginlestirir.
Biyoetik, bu ¢ercevede canlilarla ilgili calismalarda belirli etik normlar1 belirlemeye ¢a-
lisan bir alandir.

Biyoetik oncelikle tip, genetik ve biyoloji alanlarinda etik normlar belirlemek tizere
ortaya ¢cikmistir. i1k olarak 1971 yilinda Bioethics: Bridge to the Future adli kitapta Van
Rensselear Potter tarafindan kullanilmis ve insanin ne kadar daha fazla hayatta kalabile-
cegi, daha uzun kaliteli yasam siirecegine dayali bir saha olarak kabul edilmistir (Goger
2011: 2). insan saglig1 ve hayati ile ilintili sorunlara etik normlar getirmeye calisan biyo-
etigin ilk sorular1 organ nakli, kiirtaj, yapay organ kullanimi, kemoterapi, 6liimde kisinin
Ozgilir karar1 gibi tip alanlar1 olmustur (Asar 2017: 76).

Biyoetik, zamanla tip etigini igine alan ve onu asan bir alan durumuna gelerek tiim
insan ugraslarinda ortaya ¢ikan deger sorunlarini kapsayan disiplinlerarasi bir alana do-
niismils ve metodolojisini pek ¢ok alandan esinlenerek olusturmustur. Felsefeciler, teo-
loglar, saglikgilar, hukukgular, ekonomistler, sosyal bilimciler de bu alana bilgi dagarcik-
lar1 ve yontemleri ile katkida bulunmuslardir (Oguz, vd. 2005: V). Kapitalizmin yaygin-
lagmasi, hizli metalagma, kiiresel krizler, “insanin kendini doganin bir uzantisi ve pargasi
olarak goérmek yerine onu kendinden daha altlarda bir yere konumlandirmasi, daimi bir
tahakkiim arayis1 igesine girmesi” (Celik 2019: 83) sonucu ortaya ¢ikan ¢evre sorunlari
yani kisaca biyosferin i¢inde bulundugu ¢ikmaz, biyoetigin anlam alanini genisletir. Boy-
lelikle biyoetik, tiim canli varliklardan, ekosisteme kadar genisleyen iligkiler aginda or-
taya ¢ikan etik sorunlari irdeleyen, canlilik-yasam ile ilgili tiim deger sorunlarini iceren
bir kavrama evirilmistir (Yildirim, Cobanoglu 2009: 99).
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Biyoetigin evrenselliginin tesisi igin UNESCO’nun biinyesinde 1993 yilinda Ulus-
lararas1 Bioetik Komisyonu (International Bioethics Commitee-IBC) kurulmustur.
2005’te de UNESCO Genel Konferansi “Biyoetik ve Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’ni
kabul etmistir. Biyoetigin catist altinda benimsenen ilkelere bakildiginda, bu kavramin
giincel gevre sdylemlerinin tam merkezinde yer aldig1 kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir
(Yildirim, Cobanoglu 2009: 100). “Cevre nedir ve neyi kapsar?”, “Cevrenin bir biitiinligii
var midir?”, “Biyosferdeki ¢esitlilige miidahale nasil engellenebilir?”, “Bitki ve hayvan-
larin haklar1 nelerdir?”, “Hayvanlara ve bitkilere yonelik deneylerde uyulmas: gereken
normlar nelerdir?”, “Su ve ona bagl canlilar nasil korunmalidir?”, “Doga-insan iliskile-
rinin sinirliliklart nelerdir?”, “Yapilagsmalarda dogaya miidahalenin sinirlart nedir?”,
“Yeni kentlerde mimari nasil olmaldir?”, “Enerji kaynaklarinin temininde hava, toprak
ve suya nasil daha az zarar verilir?” gibi sorularla ¢evre ile ilgili calismalarda biyoetik
normlar olusturulmaya ¢alisilmaktadir.

Biyoetik, doga ve ¢evrenin canli oldugu, insan merkezli ¢evre anlayigindan vazgecip
biitiinciil bir bakisla canli ve ¢evre merkezli anlayisin gerekliligi ve her bir unsura saygi
duyulmasi gerekliligi izerine yogunlagir. Her bir unsura saygi duymak zamanla topragin,
havanin, suyun, bitkilerin, hayvanlarin ayr1 ayr etiklerini (toprak etigi, su etigi, hayvan
etigi gibi) olusturur ve bunlar cevre etigi bashig1 altinda bir araya getirilir. Iste biyoetik,
biitiin bunlarin bilegkesidir. Bu bileske biitiin unsurlarin1 koruyarak dogaya yonelik kir-
lenmenin, yok etmenin, hak ihlallerinin, bilingsiz kullanimin, haksiz faydalanmanin
oniine gegmeye ¢alisir. Bunu da yukarida aktarildigi tizere Uluslararasi sdzlesmelerle ve
¢esitli uygulama ve yaptirimlarla tesis etmeye ¢alisir.

Cevre ve gevre etigi sadece fen bilimlerinin konusu degildir. Biyoetikle saglanmaya
¢alisilan uyumun psikososyal ve kiiltiirel etkenleri sosyal bilimlerin de konusu oldugun-
dan, ekosistemin kosulu olan biyoetik, son zamanlarda kiiltiir ile ilgili olarak edebiyat, dil
ve tarih ¢aligmalarinda yeni bir kuram olarak kullanilmaya baglamistir. Ciinkii “kiiltiir,
eninde sonunda bir ¢evreye uyarlanma stratejisidir” (Biiyiiksahin 2017: 29).

Ekoelestirinin ve biyoetigin birbirinden ayrilan yanlar1 vardir. Ekolestiri, doganin
eserde yer aligini, ardindaki mesajlar1 farkli disiplinlerden istifade ederek ¢dziimler. Eko-
elestiri metin merkezlidir, teoriyi esas alir. Fakat uygulamayi esas alan biyoetik, kurgu
eserlerden gok dncelikle SOKUM sdzlesmesinde ifade edilen doga ve evren uygulamalari
ve realist eserlerin, edebi-tarihi eserlerin alanina girer. Ekoelestiri, doganin esere izdiisii-
miinii inceler. Biyoetik ise doganin korunmast i¢in normlar igerir. “Su” iizerinden 6rnek-
lendirilecek olursa; ekoelestiri suyun eserde nasil iglendigini ve yazarin su hassasiyetini
inceler. Biyoetik ise suyun korunmasina yonelik normlar1 belirler ve normlarin oldugu
realist yap1 ve eserlerin islevlerini inceler. Bu baglamda bir realist sdylev olan Orhun
Abidelerindeki doga bilinci en iyi biyoetik kuramui ile incelenebilir.

2. Tiirk Evren Tasariminda Biyoetik ve Orhun Abidelerindeki Goriiniimii

Biyoetik, insan ve doga iliskilerini canli merkezcilik lizerinden belirleyen normlarin
tiimidiir. Biyoetik var olmadan 6nce kuramin anlam alani doga kiiltleri ile karsilaniyordu.
Kiilt inanc1, canli-cansiz her unsurun kendi iginde veya disinda bulunan, ona siki sikiya
bagli olan, goriiniiste hareketsiz ve cansiz olsa bile ona can veren bir “hakim-sahibi” ol-
dugu ve unsurlarin i¢lerinde bir ruh tasidig1 inancina dayanir (Roux 2005: 32). Yeryiiziin-
deki diizenin devamlilig1 Tanri’nin kontrolii altinda olan ve Tiirklerin dini hayatin1 dii-
zenleyen bu kiiltlere bagliydi (Inan 1976:1). Bu kiiltlerin, bereketi temsil eden Yagiz Yer
ilahinin, yavas yavag panteondan c¢ekilmesi ve yerini, “ugurlu” olarak nitelendirilen bu
1duk / kutsal yerlere, sulara, ormanlara birakmasiyla olustuguna inanilirdi (Divit¢ioglu
2000: 59).

http://www.millifolklor.com 9


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Felsefenin ve bilimin, canlilara yonelik bilimsel ¢aligmalarda uyulmasi gereken
normlar olarak belirginlestirdigi biyoetik, kadim Tiirk kiiltiirinde doga kiiltlerine baglilik
ve saygi olarak karsilik bulur. Biyoetigin ve kiiltler etrafinda sekillenen tasarimlarin temel
ortak taraflari bir dizi kural ve norma sahip olmalar1 ve bu kurallarin yaptirim/zorunluluk
icermesidir. Modern insan, biyoetige aykir1 arastirma ve davranislar: doganin tahribi ve
bilimsel faaliyetlerdeki nitelik eksikligi olarak goriirken, kadim Tiirkler kiiltlere aykiri
davranislari ruhlara saygisizlik ve ceza olarak gormiistiir. Sonucta ikisi de normlar ve
yaptirimlar araciligiyla doga insan iligkilerinin diizenlenmesi igin tavsiyelerde bulunurlar.

Dogaya bagli olarak yasayan ve dogay1 varolus siirecinin agamasi olarak kabul eden
Tiirklerin doga kiiltleriyle ilgili sergiledikleri davranis kaliplari, modern bilim ¢alismala-
rindaki deger koruma bilincinin geregi olan biyoetige denk geldigine gore, kiiltlerle sinir-
liliklart belirlenen insan ve doga iliskisi, Tiirklerin geleneksel bir biyoetikleri oldugunu
gosterir. Tiirklerin semiyosferlerinde bir anlam alanina sahip olan geleneksel biyoetikleri,
gelenegin yaziya gecirildigi Orhun Abidelerinde iglev iistlenerek insan ve doga iliskile-
rindeki siurliliklart kayit altina alarak glinlimiize tagir.

Ikinci Goktiirk Kaganligi doneminde dikilen Orhun Abideleri, Tiirk Dilinin en eski
yazili belgelerindendir. Kiiltigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk olmak iizere ii¢ abideden
olugan Orhun Abideleri, bugiinkii Mogolistan Halk Cumhuriyetinde yer alirlar. Kiiltigin
Yazit, 732 yilinda Kiiltigin 6ldiikten sonra kardesi Bilge Kagan tarafindan diktirilmistir.
Bilge Kagan anit1 ise 735 yilinda kiigiik oglu Tenri Kagan tarafindan diktirilmistir. Kil-
tigin ve Bilge Kagan Yazitlari, Bilge Kagan’in yegeni Yollug Tigin tarafindan yazilmis
olup bu iki yazitin dnemli bir kismi1 birebir aynidir (Tekin 2014:7-8). Ugiincii abide ise
Ikinci Goktiik kaganliginin biiyiik veziri Tonyukuk’un 6lmeden énce bizzat kendisi tara-
findan 720 yilinda dikilen Tonyukuk Abidesidir.

2.1. Biyoetik ve Yer Su Ruhlar1 inana

Orhun Abidelerindeki biyoetik, insan ve doganin birbirlerine karsi sorumluluklar
iizerine kurgulanmistir. Bu kurguda biyoetik, doga unsurlarmi koruma ve mekan bellegi
olugturma seklinde iki alanda belirginlesir. Bu kurgunun esasin1 Tiirk evren tasarimi ige-
risindeki kiiltler belirler. Evren tasarimina gore evren birbirini tamamlayan {i¢ katmandan
olusur. Ideal yasa ve diizenin temel kaynagi olan gok, diizene uymayanlarin mekéan1 “ye-
ralt1” ve diger iki katmana ait 6zelliklerin yer aldig1 ve miicadelelerin devam ettigi gecici
diinya olarak adlandirilan yeryiizii bu ii¢ katmani1 olusturur (Arslan 2005: 73). Bu ii¢ kat-
mandaki diizeni kiiltler olusturur ve korurdu. Kiiltlerin en 6nemlileri tabiat ile ilgiliydi ve
bu tasarima gore tabiat, “yer” ve “g6k” unsurlarimnin birlesiminden olusurdu. Tabiat kiilt-
lerinin en 6nemlisi ise “Yer ve Su Ruhlari”ydu.

Cagdas diinyada insan ve doga iligkisinin sinirlarini belirleyen biyoetik, Orhun Abi-
delerinde 6ncelikle Yer ve Su kiiltii olarak belirginlesir. Bir kiilt olarak Yer ve Su Ruhlar
Orhun Abidelerinin iigiinde de anilir. Abidelerdeki Yer ve Su kiiltiiniin “Kutsal Giig, Yer
Su Tanris1”, “Ulke, Memleket” ve “Yurt, Vatan” olmak iizere ii¢ farkli anlam alani vardir
(Aksan 2019: 56). Bunlarin en sik konu edileni “Kutsal Giig, Yer Su Tanris1” anlamudir.
Yer ve Suyu, Kutsal Gii¢ / Yer ve Su Ruhu olarak kabul etmek inang boyutunu gosterir
(Aydin 2020:130). Yer ve Su Ruhlarinin 1duk/kutsal olduklar1 Tanr1 kelimesi ile beraber
kullanilarak hatirlatilir. Tanrisal simgecilik (Onal 2009) olarak kabul edilebilecek bu du-
rum, yer ve suya ait biitiin unsurlarin Tanrisal ruh tagidiklari, Tanr1 korumasi altinda ol-
duklar1, 6zlerinde bulunan giicle insanlar1 koruduklari anlamma gelir. Ornegin bu koruma
islevi Kiil Tigin Yazitinin Dogu yiiziiniin 10 ve 11. satirlarinda su ifadelerde yer alir:
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KT- D10 Bunga is(i)g kii¢(ii)g birtiikg(e)rii s(a)k(y)nm(a)t1 tiiriik bod(u)n éliir(e)yin,
ur(u)gs(yr(a)t(a)yin tir (e)rmis yok(a)du b(a)rir (e)rm(i)s. iize tiiriik t(e)iirisi, tiiriik
wduk yiri D11 subi (a)nga (e)tm(i)s tiiriik bod(u)n yook bolm(a)zun tiy(i)n, bod(u)n
bolg(wn tiy(i)n, k(a)ii(y)m ilt(e)r(i)s k(a)g(a)n(y)g og(ii)m ilbilge k(a)tun(u)g t(e)iiri
top(ii)sinde tut(u)p ytig(e)rii kotiirm(i)s (e)ring

[(Cin halkr) bunca hizmet ettigini diisiinmeden “Tiirk halkini 61diireyim, neslini yok
edeyim” der imis. (Tiirk halki) yok olmak iizere imis. Yukaridaki Tiirk Tanris1 (ve)
Tiirk kutsal D11 yer ve su (ruhlar) §dyle yapmuslar: Tiirk halki yok olmasin
diye, halk olsun diye, babam Ilteris Hakani (ve) annem Ilbilge Hatunu gogiin tepe-
sinden tutup (daha) yiiksege kaldirmiglar muhakkak ki ] (Tekin 2014: 26, 27).

Bu satirlardaki “gdgiin tepesinden” kismini H. N. Orkun “Tanr1 tepesinde” seklinde
aktarmigtir (Orkun 2011: 35).

Dogayla bir biitiin ve uyum iginde yasayan Tiirkler, bu uyumu doga unsurlarmin bu
ruhlariyla karsilikl iliskilerine dayandirirlar. Insanlar, bu ruhlar gesitli sekillerde takdis
ederken, bu iyelerde hayatin devamlilig1 i¢in insanlar1 korurlar. Bu tasarimin yansimasi
olarak Kiil Tigin Abidesinde kayit altina alindig1 tizere Yukaridaki Tiirk Tanrist ile Kutsal
Yer ve Su Ruhlar ig birligi igerisinde Tiirk halkini korumakta ve Tiirk’{in yurdunu kur-
masina yardim etmektedirler.

Yukaridaki metinde yer alan Yer ve Su kiiltii, Tiirklerin geleneksel biyoetikleri ol-
dugunun en 6nemli isaretidir. Biyoetik, canli merkezci bir kuram olsa da korumaya calis-
t1§1 yine de insan ve onun dogayla uyumudur. insan faktérii asla arka planda kalmaz.
Bunun en giizel 6rnegi Orhun Abidelerinde yer alir. Orhun Abidelerindeki geleneksel
Tiirk biyoetigi, dogaya uyarlanma stratejisinin geregi olarak tabiata ait unsurlarin timiini
canli merkezcilik ve insanla biitiinliik i¢inde degerlendirmistir. Tiirk biyoetigine gore in-
san, biyolojik, ruhsal, sosyal ve kiiltiirel boyutlart olan bir varliktir. Sosyal ve kiiltiirel
boyutla ilintili doga anlayisi, Orhun Abidelerinde “yer ve su” olarak viicut bulur. Tabiati
olugturan toprak, hava, su, hayvan, bitki, ates, dag gibi dogaya ait canli-cansiz unsurlarin
timil “yer ve su” kelimeleri ile ifade edilir. Yer ve su, dogay1 biitlinciil evren bakistyla
degerlendirmenin sonucudur. Tiirk biyoetigine gore insan, biyosferde beraber oldugu bii-
tiin yer ve su unsurlarini geleneksel ekolojik birikimiyle igsellestirir.

Yer ve suya atfedilen Tanrisal simgecilik, evren tasariminda doganin 6nemini belir-
ginlestirir. Orhun Abidelerindeki geleneksel Tiirk biyoetigine gore doga ve gevre, insanin
varlik siirecinin gereksinimlerindendir. Doga, kendilerine hizmet etmesi (insan merkezci)
icin tasarlanan bir 6ge degil, biitlinciil evren tasarimina gére Gok Tanrinin diizeninin bir
ogesiydi. Tiirk insaninin algi siteminde tabiati kendine tabi gorme egilimi yoktur (Arslan,
Koktiirk 1997: 251). Gok Tanrinin kurdugu evrene gore dogay1 ve insani biitiinciil goren
geleneksel Tiirk biyoetigi, doga ve insani, bagka bir deyisle “makro-kozmos ile mikro-
kozmosu kendi i¢inde tutarli bir 6zdeslik™ iizerine insa etmisti (Yolcu, Aga 2019: 862).
Bu 6zdesligin geregi olarak varolusun ifadesi tabiattaki uyuma bagliydi. Mitik bilingle
sekillenen ve Tiirklerin kiiltiirel belleginin ingasinda 6nemli islevler iistlenen Yer ve su
Ruhlarmin, bu uyumun geregi olarak insanlarin hayatlarini diizenlemeye yardimci olduk-
lar1 kabul edilirdi. Iste bu diizenlemenin geregi olarak Orhun Abidelerinde aktarildig1
iizere, Tiirk halk1 yok olmak {izere iken Tiirk Tanris1 ve Tiirk kutsal Yer ve Su Ruhlarinin
Ilteris Hakan’1 ve Ilbilge Hatun’u gogiin tepesinden tutup daha yiiksege kaldirmis ve yer
degistirmelerde de diismana gaflet vermistir.

Varolustaki uyumun geregi olarak; yer ve su ruhlarinin Tiirkleri korumasi ile Tiirk-
lerin bunlar1 kutsal saymasi arasinda karsilikli iligski vardir. Yer ve suya ait olan her seye
sayg1 gosterilmeli, Tanrisal simgeciligin geregi olarak korunmalidir. Buna karsilik Kiil
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Tigin yazitinda aktarildig: iizere yer ve su ruhlar Tiirkiin yok olusunun 6niine gegmeli.
Varolusun, yer ve suyun korunmasina bagli olmasi Tiirk biyoetiginin acik drnegidir.

Bir kutsallik atfedilen Yer ve Su Ruhlarinin insanlara zor durumda yardim ettikleri
diisiincesi Tonyukuk Abidesinde de yer alir:

T- B37 b(@)n bilgd tunyukuk (a)ltun yis(1)g (G)sa k(@)lt@)m(i)z (@)rt(i)s iig(1i)z(ii)g
B38  k(d@)¢d k(@)it(i)m(i)z k(d@)lm(i)si (a)lp tidi tuym(a)di t(G@)yri um(a)y 1duk y(e)r
sub b(a)b(e)rti (G)r(i)ng )

[ben bilge Tunyukuk: Altay daglarini asarak geldik, Irtis rmagin1 B38 gegerek gel-
dik. (Buralara kadar gelenler) “(Gelis) zor(du)!” dediler, (ama pek de zorluk) his-
setmediler. Galiba, Tanr1 Umay, kutsal Yer ve Su (ruhlari bize) yardimci oluverdi-
ler.] (Tekin 1994: 16,17).

Bu ifadeler, diigmanm yaniltilarak Tirklerin korunduguna dair inanci gosterir.
Tanri, Umay ve Yer Su Ruhlar1 beraber hareket etmektedir. Burada dikkat edilmesi gere-
ken onemli noktalardan biri de daha dnce aktarildig tizere, Yer ve Su Ruhlarinin her
zaman Tanr1 ve onun unsurlariyla anilmasidir. Tonyukuk Abidesinde de Tanri Umay, Yer
ve Su Ruhlar1 beraber anilmistir. Benzer kullanim Bilge Kagan Abidesinde de yer bulur.
Yer ve Su Ruhlar1 bu abide de “Go6k” ile birlikte yer alir. Bu tasarimda da anlasilacagi
tizere yer, gokle anilarak kutsallik kazanir. Abideye gore Yukaridaki Gok ile beraber Yer
ve Su Ruhlar1 Tiirklerin toprak sinirlarini belirlemelerine de yardimer olmaktadir:

BK- K10 iize t(e)iiri (a)s[ra] y(e)r y(a)ri)k(a)duk ii¢[Gi)n] K1  koz(ipn
korm(e)diik  kuulk(a)k(n  (e)s(i)dm(e)diik  bod(u)n(w)m)n ilg(e)rii kiin
tufgs(kiiia]  bir(i)g(e)rii  [kiin  ortusiiila  kuur(i)g(a)ru [kiin  b(a)ts(1)kiiia
yir(1)g(a)ru tiin ortusiiia t(e)gi koont(u)rt(um)

[Yukarida gok asagida da yer litfettigi i¢in, K11 gozle goriilmedik, kulakla isitil-
medik (kadar ¢ok) halkimu ileride glin dogusuna, giineyde giin ortasina geride giin
batisina, kuzeyde de gece ortasina kadar (uzanan genis topraklarim iizerinde) yer-
lestirdim.] (Tekin 2014: 46-49).

Yer ve Su Ruhlar1 Tiirklere stirekli yardim etseler de hatalar karsisinda Tanr1 ile be-
raber insanlarit uyarmaktadirlar. Bu uyarilara bir 6rnek, Bilge Kagan Abidesinin Dogu
yiiziinde su sekilde yer alir:

BK-D35 kifsi] ig(i)dm(i)s (a)l[p k(a)g(a)niiia y](@)ii( )il iize t(e)iiri iduk y(e)r sub
[(e)¢im k](a)g(a)n kuuti t(a)plam(a)di (e)r(i)n¢ tokuz og(u)z bod(u)n y(e)r(i)n subin
1d()p t(a)bg(a)cg(a)ru bla)rdi

[Kisi besleyip doyurmus yigit hakanina ihanet etti. (Bu hareketi) yukaridaki Tanr1,
(asagidaki) kutsal Yer (ve) Su (ruhlar ile) amcam hakanin ruhu tasvip etmedi hig
stiphesiz Dokuz Oguz halki yerini yurdunu birakip Cin’e dogru gitti.] (Tekin 2014:
62, 63).

2.2. Biyoetik ve Mekan Bellegi

Fiziksel yasam alanlarinin insan merkezli insa edilmesi doga tahribatini1 artirmakta-
dir. Biyoetik de insanin ¢evreyi ve mekani sekillendirmesinde insanin sinirlarini belirle-
mek i¢in birtakim normlar belirlemistir. Bu etik ilkelerle insan ve ¢evrenin sinirlar1 belir-
lenerek doga tahribatinin 6niine gegilmeye c¢aligilmaktadir.

Milletlerin mekan bellegi tarihsel siireklilik ve ortak deneyimlerle olusur. Bu olu-
sumda Snemli olan fiziki ¢evreler degil, toplumlarin belleklerinde olusturduklart mekan
algilaridir. Bu durum toplumlar ile mekéan arasinda ontolojik anlamda kurulan iletisimi
yansitir. Toplumlarm mekan algilari, fiziksel (genis) ve toplumsal (dar) mekéanlar kapsa-
maktadir. Bu mekéanlar, toplumlarin ruh héaline gére anlam kazanirlar. Mekanlara kimlik
kazandiran bu anlamlar tarihsel siireg i¢erisinde toplumlarin sosyal yasantisinda meydana
gelen olaylar ile ya biitiinleserek 6zdeslesirler ya da degisirler. Anlam iireten, anilar1 ba-
rindiran ve i¢ diinyalarin1 yansitan mekansal degerlerdir. Bu degerler, mekanlar1 sosyal
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ve kiiltiirel yasamin birer pargast haline doniistiiriirler. Toplumlardan izler tagidigt gibi
toplumlarin belleginde de derin izler birakirlar (Kuzey 2019: 208).

Dogaya bagimli yasayan biitiin kavimler gibi Tiirkler de fiziki ve toplumsal mekan-
lar1 geleneksel ekolojik bilgilerine iliskin tasarimlarla insa etmis ve algilamislardir. Kendi
mekanlarinin (toplumsal mekan) insasinda, kendilerini ¢evreleyen mekanlarin (fiziki)
olugumuna dair zihinsel ve mitik tasarimlarinda ve gevreyi kiymetlendirmede her zaman
icin dogay1 oncelemiglerdir. Yasam mekanlarinin insasi, kurban ritiiellerinin gergeklesti-
rilecegi alanlarin se¢imi (ormanlar, ecdat magarisi vb.), kutlama mekanlarimin tespiti, do-
Saya ait unsurlarla ilgili adlandirmalar ve doga unsurlarinin ad olarak kullanilmasindaki
tercihler geleneksel ekolojik bilgilerle saglanmigtir.

Tiirklerin kiiltirel belleklerine ait birgok 6geyi gelecege tastyan Orhun Abidelerin-
deki mekan bellegi yasanilan ¢evre, ¢evrenin anlamlandirilmasi ve kutsanmasi ile sekil-
lenir. Bu sekilleniste, mekanlarin dogaya uyarlanmasi ve doganin mekan olarak se¢imi
yasanilan cografya geregi zorunlu, Gok Tanr1 inanci geregi kutsal bir tercihtir. Her iki
durumda da kendini dogaya uyarlama stratejisi belirginlesir. Orhun Abidelerinde ad:1 ge-
¢en mekanlarin se¢iminin, adlandirilmalarinin, kutsanmalarmin doga odakli ve canli mer-
kezli ger¢eklesmis olmasi geleneksel biyoetigin geregidir. Cagdas biyoetik yaklasimlarda
da insan merkezli mekansallastirmalardan vazgecilip canli merkezli mekansallagtirmala-
rin Oncelenmesi gerektigi siklikla ifade edilmektedir.

Orhun Abidelerinde biyoetik ilkeler ¢ergevesinde sekillenen mekan belleginin ilk
ornegi yine Yer ve Su Ruhlari ile ilgilidir. Bir dnceki baglikta Yer ve Su Ruhlarinin “Kut-
sal Giig, Yer Su Tanris1”, “Ulke, Memleket” ve “Yurt, Vatan” olmak iizere ii¢ farkli anlam
alanmin oldugu belirtilmisti. Yer ve Su Ruhlarmin “Ulke, Memleket”, “Yurt, Vatan” ola-
rak anlaminin olmasi geleneksel ekolojik bilginin ve biyoetigin mekan bellegi kurmadaki
islevini gosterir.

Kiil Tigin Abidesinin Dogu yiiziiniin 19 ve 20. satirlarinda yir sub, hem yurt/vatan
hem de ililke/memleket anlamina gelecek sekilde kullanilmistir. Yir Sub Kégmen ile bir-
leserek “Kogmen Ulkesi” seklinde bir kelime grubu kurar. Bu kullanim Yer ve Suyun bir
mekan olarak “Ulke ve Memleket”i ifade edilmek iizere kullanildigini gosterir. Bu durum
her bir mekanin aidiyetligini ve bu aidiyetligin egemenlik sinirlarin1 gésterir. Dogaya ait
unsurlar ile yurt/vatan genis mekan bellegi olarak kurulmus olur. lgili satirlar sunlardar:

KT- D19 (e)¢iim(i)z (a)pam(1)z tutm(1)s yir sub idis(iz) bolm(a)zun tiy(i)n (a)z
bod(wn(u)g it(Q)p y(@r@)t@)p ... ..... D20 kégm(e)n yir sub idis(i)z bolm(a)zun
tiyn (a)z kirk()z  bodwn(w)g <it()p> y@r@t[)p kle)lt(i)mi)z
sun(t)sd@i)m(i)z..... |

[Atalarimizin dedelerimizin zapt ettigi yurt sahipsiz olmasin diye Az halkini diizene
sokup orgiitleyerek.....] D20 [ Kégmen iilkesi sahipsiz kalmasin diye Az (ve) Kir-
g1z halklarini orgiitleyip geldik (ve) savastik... ] (Tekin 2014: 28,29).

Kogmen Ulkesi 6rneginde oldugu iizere Orhun Abidelerindeki “Biikli C&1 halk1”
(KT-D4), “Batida Kengii Tarman’a kadar Tiirk halkin1 6ylece yerlestirdik, dylece orgiit-
ledik” (KT- D21), “Irtis irmagim1 gegerek yiiriidiik. Tiirgis halkin1 uykuda (iken) bastik”
(KT- D37) ifadeleri yeryiizii sekillerinin bazen bir kavim, bazen bir boy bazen bir kagan
ile birlikte verildigini gosterir. Yir Sub’un Kdgmen iilkesini belirtmesi gibi bu 6rnekler
de her bir mekanin aidiyetligini ve bu aidiyetligin egemenlik sinirlarini gosterir (Kuzey
2019:211).

Yir Sub, Bilge Kagan Abidesinin Kuzey yiiziiniin 13. satirinda da vatan anlamina
gelecek sekilde kullanilmustir. Tlgili satir sdyledir:
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BK- K13 ..... bu k(a)g(a)n()iida bu b(e)gl(e)r(i)g/de bu y(e)r(i)iide su]b(uw)iid[a
(a)dr()im(a)s(a)r] tiriik [bod(u)n] K14 (e)dgii kort(e)ci s(e)n (e)b(i)iie kirt(e)¢i
s(e)n buiis(u)z bolt(a)¢t s(e)n

[.... bu hakanindan (ve) bu beylerinden (bu vatanindan ayrilmazsan, ey) Tiirk
(halki) K14...... iyilik goreceksin, evine gireceksin (ve) dertsiz olacaksin...] (Te-
kin 2014: 48-49).

Bilge Kagan Abidesindeki bu ifadeler vatan ile 6zdeslesmis yer ve suyun asla terk
edilmemesi gerektigini gdsterir. Mutlulugun ve iyi hayatin buna bagli oldugu hissettirilir.
Bu ifadeler doganin 6nemini gostermesi ve doganm mekan bellegini nasil sekillendirdi-
gini gostermesi agisindan son derece dnemlidir.

Orhun Abidelerinde terk edilmemesi istenen yer ve sularin sinir1, dar bir mekandan
otedir. Yer ile ifade edilmek istenen, genis bir cografya ve bu cografyay1 olusturan top-
raktir. Bu toprak, milli kimligi, milli karakteri veya kiiltiirii dogurur ve etnik goriiniimii
yansitir. Topragin nitelikleri, ormanlar, hayvanlar, bitki 6rtiisii, daglar, irmaklar, denizler
ve iklim insan gruplariin hayat tarzini, yasayisini, diinya goriisiinii sekillendirir (Y1ldi-
rim 1998: 135). Toprak, genis bir mekan olarak kullanilmaya baslar. Bir mekan olan top-
rak, kutsalliga ancak Gok Tanrt ile iligkilendirilince sahip olur. Topragin Tanrisal simge-
cilige sahip olmasi Kiil Tigin Abidesinin Dogu yiiziinde ¢ok net bir sekilde yer alir:

KT- DI iize kék t(e)iiri (a)sra y(a)g(1)z y(e)r kil(i)ntukda (e)kin (a)ra kisi ogh
kl(y)nm(1)s

[Ustte mavi gok (yiizii) altta (da) yagiz yer yaratildiginda, ikisinin arasinda insan
ogullan yaratilmis.] (Tekin 2014: 24, 25)

Bu ifadeler gok ile yerin beraber anildigini gosterir. Yagiz yer, Tanri tarafindan ya-
ratilmistir. Tanri tarafindan yaratilan yerin / topragin mutlak surette korunmasi gerekir.
Tiirklerdeki en biyiik kutsallik Gok Tanriya aittir. Bu kutsallik asagiya dogru yagiz yer
ile devamlilik gosterir. Kesigsme noktasi ise arada yaratilan insandir.

Tiirklerin kiiltiirel bellegindeki toprak-insan-evrim siireci 6nemli bir tekamiil rne-
gidir. Tirk kozmogonisinde topragin, insanin hammaddesi oldugu aktarilir. Yaratiligta
insanin hammaddesi olan toprak, millet ve medeniyet olma yolunda insanoglunu yalniz
birakmamus, evrilmesi icin imkanlar sunmustur. insanin ve toplulugun evrimi, yine toprak
sayesinde olmustur. Toprak, aynt zamanda diger kiiltlerin varliginin ana kaynagidir. Or-
man kiiltii, agag kiiltii, hayvan kiiltii, dag kiiltii dogrudan toprakla ilgilidir. Tiirkler topra-
gin kutsalligi ile beraber geleneksel biyoetiklerinin geregi olarak biitiin bunlar1 da kutsal
kabul etmis ve korumuslardir. Yani yer ve su ruhlari ifadesindeki yer, sadece toprak ola-
rak algilanmamalidir.

Kozmogonilerde baslayan, daha sonra kendine ait bir ruh oldugu tasarimiyla yer ru-
huna evrilen topragin ve kendisine bagli ormanlarin, agaglarin, daglarin, hayvanlarin ko-
runmasi ve kutsal kabul edilmesi Tiirklerde biyoetigin varliginin gostergesidir. Bu biyo-
etik mekan belleginin olugsmasini saglar. S6z konusu mekanlarin baginda ormanlar gelir.
Tiirk kiiltiiriinde agag ve onun kiimesi orman kutsal sayilmistir. Aga¢ govdesi, dallar1 ve
kokleri ile yeryliziind, yer altini, gdkyiiziinii tuttugundan énemli bir kiilt haline gelmistir.
Geleneksel biling, agaglar1 canli olan her seyin koruyucusu olarak algilamaktadir. Tiirk
yurtlarinda aga¢ kozmik eksen olarak goriiliir. Agaci, hem fiziki/maddi hem de birey-
sel/manevi varolus siirecine yerlestirme Tiirkiin geleneksel biyoetiginin isaretidir. Agag-
lardan olugan ormanlar da paralel olarak kutsal kabul edilmistir. Ormanin kutsallig1 Or-
hun Abidelerinde de siklikla ifade edilir.

Orhun Abidelerinde geleneksel ekolojik tasarimlarin ve kutsallik diislincesinin olus-
turdugu mekanlarin basinda Otiiken Yis gelir. Otiiken Yis, bilim insanlarinca Otiiken
Dagi1 veya Otiiken ormani olarak aktarilmaktadir. H.N. Orkun ve M. Ergin “Otiiken Y1s”
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kelime grubunu “Otiiken Ormani” olarak aktarirken (Orkun 2011: 23, Ergin 2011:3), T.
Tekin “Otiiken Dag1” kullanimini tercih etmistir (Tekin 2014: 20,21).

Tiirkler, evren tasarimlarinda orta katmanda olan ormanlar1 kutsamis ve ormanlarin
kendilerine ait ruhlarmin olduguna inanmislardir. Tiirkler, barmndirdigi ruhlara gore or-
manlari iki gruba ayirirlar. lyi ruhlarin yasadig1 aydinlik-1s1kli ormanlar iken ve kétii ruh-
lar karanlik ormanlarda yasarlar. “Y1s” kelimesi eskiden orman karsiliginda kullanilirdi.
Devletin kutu ve bekasi ile “kutlu dag” ve “kutlu y1§” arasinda bag kurulurdu (Ergun
2010: 114-115). Otiiken kelimesi dua, talep, istek anlamina gelen “6t” kelimesinden tii-
remistir. Otiiken, “dua edilen” anlamina gelir (Roux 1998: 121). Otiiken kelimesinin “otii-
ken y1s” seklinde bir kelime grubu kurmasi Tiirklerin dua igin se¢tigi alanlarin bazilarinin
ormanlik alanlar oldugunu gosterir. Hem Gok’iin temel diregi hem de diinyanin ekseni
olarak kabul edilen Otiiken’in orman ile iliskilendirilmesi Tiirk biyoetiginde ormanin,
agacin énemini belirginlestirir. Orhun Abidelerinde “Otiiken y15” hem bir egemenlik hem
de mekansallastirma sembolii olarak kullanilir. Ornegin Kiil Tigin Yazitmin Giiney yii-
ziinde yer alan asagidaki ifadeler hem egemenlige hem de mekansallagtirmaya isaret eder.
Kagan, en iyi mekanin Otiiken olduguna karar vermistir:

KT- G3 wiriik k(a)g(a)n otik(e)n yis ol(w)rs(a)r ilte buii yok..... G4 tle)m(i)r
k(a)p(y)gka t(e)gi siil(e)d(i)m yir(1)g(a)ru y(i)r b(a)y(1)rkuu yirifie t(e)gi siil(e)d(i)m
bunca yirke t(e)gi yor(i)tdim 6tiik(en) yisda yig idi yok (e)rm(i)s il tuts(k yir
otiik(e)n yis (e)rm(i)s

[Tiirk(lerin) hakani Otiiken daglarinda oturur (ve oradan hilkmeder) ise iilkede (hig-
bir) sikint1 olmaz. ... G4 Demir Kap1’ya kadar ordu sevk ettim; kuzeyde Yir Bayirku
topraklarina kadar ordu sevk ettim; bunca diyara kadar (ordularmm) yirittim (ve
anladim ki): Otiiken daglarindan daha iyi bir yer asla yok imig! (Ttirk halkinin yurt
edinecegi ve) yonetilecegi yer Otiiken daglart imis!] (Tekin 2014: 20, 21).

Orhun Abidelerinde biyoetigin mekan bellegini sekillendirdigi bir diger alan
“su”dur. Su kiiltii, yer ile anilan en énemli kiilttiir. Tiirk kozmogonilerinde 6nce her seyin
sudan ibaret oldugu ifade edilir. Suyu kuvvet ve bereket kaynagi kabul eden Tiirkler, su-
yun i¢inde bir gii¢ olduguna, bu giiciin farkli bigimlerde belirdigine, gdllerde, nehirlerde
ya da Tiirk topraklarindaki kutsanmis sularda yasadigina inanirlardi. Suyun iyesi ve ruhu
olduguna dair bu gii¢lii inanis suya saygiy1 zorunlu kilardi. Bu su iyesi, nehirlerin, gélle-
rin, ¢esmelerin koruyucusudur (Peker 2015:192). Suyun koruyuculugun Tiirkii kusatti-
gina, Tiirkiin de buna uygun davranmasi gerektigine inanilir.

Orhun Abidelerinde yer ve suyun 6neminden ve islevlerinden daha dnce bahsedil-
misti. Su, ayn1 zamanda kaganlarin hakimiyet sinirlarin1 géstermek iizere de mekan bel-
legi olusturmaktadir. Ornegin Bilge Kagan Abidesinin Dogu yiiziinde su ifadeler yer alir:

BK- D15 (e)¢(i)m k(a)g(a)n birle ilg(e)rii y(a)s(i)! iig(ii)z s(a)ntuii y(a)zika tegi

siil(e)d(i)m(i)z

[Amcam hakan ile doguda Sar1 irmak (ve) Santung ovasina kadar sefer ettik. ] (Te-

kin 2014: 54,55).
ifadelerinde devletin egemenlik sinirlarii belirtmek i¢in su kavrami kullanilmaktadir.
“Tiirgi, Yargun Go1’de bozguna ugrattik” (KT- D34), “Irtis irmagim gegerek yiiriidiik.”
(KT- D37), “ilk énce Togu Balik’ta savastim. Tola irmagini (askerleri) yiizdiirerek gegip
ordusu...” (BK- D30) ciimlelerinde ise boy ve devletler ile olan egemenlik sinirlar1 ve
savas alanlari su kavrami kullanilarak algilandig1 goriilmektedir. (Kuzey 2019: 212).

Goriildiigi iizere yer ile ifade edilen kuru bir toprak pargasi; su ile ifade edilen de
bir su birikintisi degildir. Yer ve Su, Tiirklerin biitiin kutsal mekanlari igin kullanilan bir
ifadedir. Yer ve suyun biitiin dogay1 kapsamas1 modern biyoetik ¢alismalarindaki canli-
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merkezcilik diisiincenin karsiligidir. Yer ve su ruhlarinin, diinyada yasayan tiim organiz-
malar1 kapsamasi, bunlarin varolus siirecinin unsuru olarak kabulii, etraflarinda sistemle-
sen davranis kaliplari, sayg1 ve sitayisler, geleneksel Tiirk biyoetiginin asirlar1 asan bir
ufukla glinlimiizlin cagdas ve evrensel biyoetik normlarina karsilik geldiginin isaretidir.
Bu goriisiin Orhun Abidelerinde yer almasi, Orhun Abidelerindeki bir¢ok degerin giinii-
miizde tekrar yorumlanmasi gerektigini ve siirdiiriilebilir bir ¢evre icin firsat oldugunu
gosterir.

Orhun Abidelerindeki canli-merkezcilik, evren-insan-doga iigliisiine biitiinciil baka-
bilmenin neticesidir. Dogaya ait unsurlar, insan merkezli bir bakis acisiyla degil, insandan
daha iistiin bir sekilde Tanrisal simgecilikle igsellestirilmistir. Insan ve doga iliskisi kar-
sithigr degil saygiy1 ve uyumu gerektirir. Biyosferik cesitlilik geregi, insan ve diger canli
ve cansizlar evrende ayni sekilde varolus siirecinden ge¢mislerdir. {1k Tiirk mistik hare-
keti olan Kamizmde ve daha sonraki mistik hareket olan Tiirk tasavvufunda da karsilik
bulan bu yasamin birligini tefekkiir edip tezekkiire doken Tiirkler, modern insanin dogay1
koruma hassasiyetinin neticesi olan biyoetigi, kadim kiiltiirlerinde varolug meselesi ola-
rak kabul etmis ve yagam felsefesine doniigtiirmiistiir.

Biyosferik ¢esitliligi, biyosferik esitlige dayandiran geleneksel biling, biyosfere ait
biitiin unsurlar1 korumaya odaklanmigtir. Topragin, havanin ve suyun kirletilmesine, or-
manlarin yok edilmesine, agaclarin kesilmesine, hayvanlarin 6ldiiriilmesine asla izin ve-
rilmemigstir. Bunu yasam felsefesine doniistiiren Tiirkler, bu diisiinceyi yer ve su ruhlarina
baglilik olarak yansitmis ve hatirlama figiirii olarak Orhun Abidelerine bilingli olarak
yerlestirmiglerdir. Orhun Abidelerinden siiziilen bu biling destanlarda, efsanelerde, ma-
sallarda devam ettirilmistir. Orhun Abidelerindeki geleneksel ekolojik bilgi ve birikim,
¢evre sorunlarinin iistesinden gelmede bir firsat olarak degerlendirilmelidir.

Sonug¢

Orhun Abideleri, Tiirklerin kiiltiirel bellegindeki bir¢ok hatirlama figiiriiniin yaziya
gecirildigi ilk eserlerdendir. Abideler, Tiirklerin evren, insan ve doga tasarimlarindaki
tabiatin insan ile iligkilerini, bu iliskilere yiikledikleri anlamlar1 zamanimiza ulagtirmistir.
Sadece insan yasaminin degil, biitlinciil bir anlayisla dogaya ait biitiin unsurlar1 yer ve su
olarak biitiinlestiren ve bunlar1 kutsayan Tiirkler, ekosistemin insan ve doga uyumana
bagli oldugunun farkindaydilar.

Kiiresellesme ve metalasma ile baglayan canlilarin degersizlestirilmesi, doga tahri-
batinda somut hale gelir. Hem dogay1 tahrip eden hem de bundan en ¢ok etkilenen insa-
noglu, son yarim asirda biyoetik kavrami tizerinden dogadaki biitiin canlilarin kendinden
degerli oldugu diisiincesini yayginlastirmaktadir. Bu diisiinceyi evrensele tasimaya ¢ali-
san cesitli kuruluglar araciliiyla, bir¢ok referans tespit edilmekte ve evrensel normlar
belirlenmeye ¢alisilmaktadir. Tiirklerin doga ile insan iligkilerini diizenleme yolunda en
onemli referanslar1 kadim Tiirk kiltliriidiir. Tiirklerin doga ile insan iligkilerini diizenle-
yen kadim kiiltiirleri, kiiltiirel belleginin aktaricilarindan olan Orhun Abideleri aracili-
Siyla gelecege aktarilir.

Orhun Abidelerindeki biyoetigin birbiriyle drtiisen iki goriiniimii vardir. Oncelikle
Yer ve Su Ruhlar iizerinden dogay1 koruma ve deger verme bilinci 6n plana ¢ikarilir.
Kendilerine ait ruhlar1 oldugu diisiiniilen Yer ve Su kutsal kabul edilir. Yer ve Su Ruhla-
rinin Tirkleri koruduklari, yol gosterdikleri aktarilir. Bunun karsiliginda da canli-mer-
kezciligin var oldugun isareti olan Yer ve Su Ruhlarina sayg1 gosterilmesi gerektigi bil-
dirilir.
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Orhun Abidelerindeki biyoetigin belirginlestigi diger bir alan mekan bellegidir. Abi-
delerde aktarildig: tizere Tiirkler, mekanlarmin insasinda, kutsal mekanlarin tercihinde,
mekanlarin adlandirilmasinda dogay1 dikkate almislardir. Dogaya ait unsurlar1 “yurt ve
vatan” kavramlariyla 6zdeslestirmislerdir. Ormanlari, irmaklari, golleri, daglari, ovalari
kutsal kabul etmis ve bu doga unsurlarini bazen egemenliklerinin ifade derken bazen de
giinliik hayatlarindaki iglevleriyle anmislardir.

Gorildugi tizere biyoetik ile ilgili ¢alismalarda, norm hale getirilmeye calisilan de-
gerlerin ¢ok daha ilerisi, 1300 yil 6ncesinde Orhun Abidelerinde davranig kaliplart ve
mekan bellegi olarak sistemlesmistir. UNESCO’nun 1300 yil 6nce dikilen Abideleri
Anma programina almasi bir firsat olarak goriilmeli ve Orhun Abideleri dogaya yonelik
bilincin artirilmasinda 6n plana g¢ikarilmalidir.
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METINLERARASI iLISKILER BAGLAMINDA
FOLKLOR VE GARIP SiiRi*

Folklore and Garip Poetry in The Context of Intertextuality

Prof. Dr. Yakup CELIK**

0oz

Metinlerarasilik, yeniden kaleme alinan metinlerin 6ncekilerle oldugu kadar ¢agdas, yeni metinlerle ku-
rulan aligverisler lizerinde durur; dolayisiyla bir metnin gelenekle kurdugu baglar da arastirma konulart arasin-
dadir. Metinlerarasiligin varsayimlari, sorunsallar: ve yontemleri geleneksel soylemlerin ¢oziimlemelerinde kul-
lanilir. Bu gercevede bakildiginda, modern akimlar dahilinde ve yenilik iddiasiyla ortaya ¢ikan metinlerin te-
melinde metinlerarasi yaklagimin alinti, anistirma, palempsest, pastis, parodi vd. yontemleriyle sozlii kiiltiir ge-
lenegine ait unsurlarin barindirilmasi veya onlardan vazgecilmemesi dikkat ¢ekicidir. Sozli kiiltiir unsurlarmnin,
halk siirinin ve halka ait s6z hazinesinin modern yasama tarzlari ve modern edebiyatla iliskisi hicbir donem
degerini kaybetmemistir. Gelenegi reddettigini dile getiren ve yeni bir soylem gelistirdigini ileri siiren akimlarda
bile kolektif biling ve bellegin, s6z hazinesinin, geleneksel sozli kiiltiir varliklart barindirdigi ortaya ¢ikmakta-
dir. Garip Hareketi bu ¢ercevede gelenekle bagini koparmayi iddia etmis bir akimdir. Ancak bu hareketin tem-
silcilerinin zaman igerisinde yayimladiklar siirlerde sozlii kiiltiir geleneginin igerisine girmeleri veya kolektif
biling temel unsurlarindan kopamamalari, daha yerinde bir sdyleyisle bir hazine olarak ona siirekli bagvurulart
dikkat ¢ekicidir. Garip siirleri metinlerarasilik baglamda ele alindiginda, sozlii kiiltiir geleneginin tiirleri olan
tiirkl, masal, agit, bilmece ve destanin hem anlatim teknigi olarak hem de anlam ve ¢agrisim zenginliklerine
yol agtig1 goriiliir. Yani folklor malzemesi, siirin anlatim evrenini genisletmis, ayn1 zamanda Garip hareketinin
siirde aradig1 “biitiin hususiyeti edasinda olan s6z” ilkesinin karsilanmasini da saglamistir diyebiliriz. Bu ba-
kimdan halk edebiyat1 tiirlerinin, modern sdylemle ortaya ¢ikmis metinlerde anlam ve bigim bakimindan do-
nistiiriilerek varligini siirdiirdiigii soylenebilir. Modern siirin kaynak olarak folklorik unsurlardan vazgegeme-
digi, daha yerinde bir sdyleyisle sozlii kiiltiir geleneginden kopamadig: goriilmektedir. Garip siirinde, az sayida
olmasina karsin, sozlii kiiltlir unsurlarinin bu vazgecilmezligi ortaya koymas: dikkat ¢ekicidir. Garip Hareketi
temsilcilerinin siirleri metinlerarasi aligverisler baglaminda incelendiginde, onlarin sozlii kiiltiir gelenegine 6zgui
anlatim tiirkii, masal, tekerleme, agit ekseninde bazen bigem bazen de anlam doniistiirmeleri gerceklestirerek
kendilerine 6zgii bir sdyleyis tarzi olusturduklar: goriiliir. Garip Hareketinin temsilcileri de bu temalar islerken
halk diline ve anlatimina zaman zaman bagvurmak geregi duymustur. Orhan Veli Kanik, kullandig1 halk diline
ait soz ve soz gruplar disinda, siklikla tiirkii formuna bagvurmus, boylece siirini daha ahenkli bir yapiya doniis-
tirmistiir. Garip poetikasina en bagli sair olan Orhan Veli’nin Destan Gibi’de tiirkii formunu modern baglamda
ele almast, siirde yeni bir ses arayisi olarak da yorumlanabilir. Oktay Rifat, halkin kullandigi s6z ve s6z gruplari
disinda, tekerleme ve agit formuyla modern insanin trajedisini yansitma yoluna gitmistir. Gelenege ait formu,
anlam bakimindan déniistiirmistiir. Bu arada Karacaoglan tarzinda, hece vezniyle, hatta mahlas kullanarak siir
kaleme almas1 da folklorik 6gelerin hangi seviyede benimsendiginin ve vazgecilmezliginin de delili niteligin-
dedir. Sozlii kiiltiir, metinlerarasi baglamda modern siirin iginde dykiinme ve yansitma gevresinde varligini siir-
diiriir. Melih Cevdet Anday, Bilmece’de folklor unsurunu yeni bir baglama tagimis birtakim anlam ve bigem
degisiklikleri gergeklestirmistir. Anlam doniistiirmeleri, gegmise dair bir olay1 veya ruh halini anlatmaz. Daha
¢ok, giincel begeniler, anlik duygulanmalar ve sosyal — siyasal yorumlarin dile getirilmesinde kullanilir. Ma-
kalenin ortaya ¢ikardig1 sonuglardan en dnemlisi sozlii kiiltiiriin, hangi baglamda olursa olsun, zamana kars1
dayanikli olusudur. Bicem ve anlam bakimindan farkliliklara ugrasa bile sozlii kiiltlir unsurlarinin, edebiyattaki
vazgegilmezligi ortaya konulmaktadir. Garip Hareketinin, dolayisiyla Orhan Veli’nin gelenege yonelmesinde
dis faktorlerin de etkili oldugu bilinmektedir. 1940’11 yillarda Koy Enstitiilerinin varlig: gibi. Bu ¢alisma,
folklor dgelerinin Garip siirinde metinlerarasi ¢ergevede nasil ele alindigini, hangi anlam ve bigem degisimle-
rine ugradigmni drnekleriyle belirleme ve bunlarin tartisiimasi iizerine kurulmustur.
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ABSTRACT

Intertextuality refers to the connections of rewritten texts with tradition as well as contemporary texts.
Therefore connections between texts and tradition have also been enquired. Hypothesis, problems and methods
of intertextuality have been used in analyzing traditional discourse. Within this scope it is remarkable that liter-
ary texts which produced under the thumb of modern movements are based upon intertextuality methods as
citation, allusion, palimpsest, pastische and parody etc. and also elements of oral culture together. Oral culture,
folk poetry and the relationship between colloquial language and modern life has never fallen in value. Even
within movements which assert that they ignore tradition and develop a new discourse; collective unconscious,
collective memory, traditional vocabulary and oral culture can be observed. In this context Garip is a movement
which claimed that they broke with tradition. However, it is interesting that poems of the representatives of this
movement contain overtones of oral culture and collective unconscious. When Garip poems are considered on
intertextuality basis; the enriching effect of productions of oral narrative tradition - folk songs, fairy tales, req-
uiems, riddles, epic stories - can be seen obviously. In other words, oral culture extends horizons of narration
and meets the seeking of Garip movement which can be summarized as “expression involving exclusivity in its
manner”. In this context, it can be asserted that genres of folk literature continue their existence in modern
poetry by transforming in sense and shape. It is observed that folkloric elements hold their ground in modern
poetry as a rich source. In Garip poetry, although there are few examples, oral culture traces prove this indis-
pensability. When the poems of the representatives of Garip movement are analyzed in the context of intertex-
tuality it can be seen that they developed a new discourse by transforming and using oral culture products as
folk songs, folk tales, nursery rhymes and requiems. Orhan Veli put the use of folk song and thus he transformed
his style to a more harmonious structure in need of finding a new sound in poetry. For instance he benefited the
genre of folk song in Destan Gibi. Oktay Rifat, besides using colloquial language and idioms, also preferred
representing the tragedy of moderm people with nursery rhymes and requiems. He transformed traditional genres
in terms of meaning. He also wrote in style of Karacaoglan with syllabic meter even with a pseudonym. This
attitude can be seen as the proof of indispensability of folkloric elements for his poetics. Oral culture subsists
in modern poetry in the context of intertextuality. Melih Cevdet Anday benefited from folklore in a new context
in Bilmece. He transformed the meaning; he didn’t discuss the past. Instead he stated his momentary emotions,
current inclinations or his positions against social-political events. The most important outcomes of this article
is that oral culture has durability in any context and it is indispensable for literature even if it transforms in terms
of form and meaning. Thus it is known that Garip movement, especially Orhan Veli fronted tradition in conse-
quence of social factors such as existence of village institutes in 1940’s. This study states the benefiting of
folkloric elements in Garip poetry with examples in the context of intertextuality and the transformation of these
elements in terms of style and meaning.

Key Words

Intertextuality, folklore, Garip Movement, allusion, pastiche.

Giris

Folklor unsurlarinin veya halk edebiyati tiirlerinin modern edebiyatla iligkisi, kesin-
tisiz olarak her donemde vardir. Pertev Nail Boratav, bu tesirin asla kesilmedigini, hatta
bazi1 dénemlerde etkili bir rol aldigini belirtmektedir: “Halk edebiyati, ferdi edebiyat te-
kevviin ettikten sonra, zaman ve sartlara gore az veya ¢ok bu edebiyat iizerinde tesirini
gostermekte devam eder. Bu tesirin asgariye indigi devirler oldugu gibi, yiiksek kiiltiir
edebiyatinin halk edebiyatina tesir ettigi de vakidir. Hatta halk edebiyat1 mahsullerini ce-
miyetin her tiirlii kiiltiir hadiselerini, istidatlar1 derecesinde aksettirmek vasfiyla temyiz
ettigimize gore, bu tesirin asla kesilmedigini kabul etmek 1azim gelir. Bu halk edebiyati
mahsullerinin tahlilinde daima gdz Sniinde tutulmasi icap eden ayr1 bir meseledir” (Bo-
ratav: 1982: 36).

Halk edebiyatinin modern edebiyat igerisinde yagsamasi, sozlii kiiltiiriin yazili kiiltiire
tasinmasiyla benzerlik gosterir. Walter J. Ong, kiiltiirii s6zlii ve yazili donem olarak iki
gergevede ele alir: “Sozli kiiltiirlerde toplumun ortak mali olan hazir kaliplar ve yogun
bi¢imlendirmeler, yazili kiiltiirde yazinin iistlendigi gérevlerden bazilarini goriirken, el-
bette, deneyimlerin zihinsel diizenlenisini, diigsiincenin tarzini da belirler. SozlIi kiiltiirde
deneyimler, bellegi pekistirecek sekilde akla yerlestirilir” (Ong, 2013: 51). Birincil sozlii
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toplumlarda kolektif bilincin ve bellegin, séze dayali kaliplasmis bigimlerin hakimiyeti;
ikincil donem, yani yazil kiiltiir egemenliginde ise deneyimler ve elektronige dayali zih-
nin devreye girdigi belirtilir. SozIi anlatim ile folklorik dgeler, yazili anlatim ile modern
edebiyat kastedilmektedir.

Metinlerarasilik bir ¢éziimleme yontemi olarak ortaya c¢iktigindan bu yana edebi
metinlerin ayni zamanda gelenekle, folklorla iliskisinin derecesi sorgulama nesnesi ya-
pilmustir. 1941 yilinda yayinladiklar: bildiride, gelenekle hi¢bir bagmnin bulunmadigini
iddia eden ve eserlerini bu ¢ergevede kaleme aldigini séyleyen Garip Hareketinin metin-
leri bile bu baglamda incelendiginde folklor iiriinlerinin anistirma, kolaj, 6ykiinme gibi
bazi yontemlerle modern siire kaynaklik ettigi, bagka bir deyisle modern siiri gelenekle
birlestirdigi goriiliir.

Elbette gelenegin doniistiiriilmeden, oldugu gibi modern siirin igerisinde yer almasi
diisiiniilemez. Aktulum, geleneksel olanin etkin bir gii¢ barindirdig: goriisiindedir. “Geg-
misten gelen her sey gelenek degildir. Geleneksel olan kiiltiir diizleminde aktarilan ve
aktarmanin 6zel bir bi¢cimini olusturan seydir. Onu belirleyen yalnizca aktarilir olmasi
degil, ayn1 zamanda aktarilma bi¢imidir ” (Aktulum, 2013: 16). Bu cer¢cevede gecmise
ait folklorik unsurlarin Garip siirinde de bir siizgecten gegirilerek ve se¢ime tabii tutularak
aktarildig1 sdylenebilir.

Bu bakimdan Garip Hareketinin ortaya ¢ikist ve fonksiyonu hakkinda kisaca bilgi
vermek yerinde olacaktir. Garip Hareketi olarak bilinen, 1941 May1s’inda ayni1 adla ortak
bir kitap ile edebiyat diinyasina giren Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih
Cevdet Anday; siir tarihi agisindan kiigiik ancak 6nemli bir degisimin onciiliigiinii yap-
mustir. (Genis bilgi i¢in bakiniz: Sazyek, 1999: 41-45). Garip Hareketinin ortaya ¢iktig1
1940 sonrasi, Tiirk siirinde yeni arayislarin doruk noktasina ulastig1 bir dsnem. Oyle ki
siirin gidecegi istikameti tayin etme noktasinda her tiirlii arayis s6z konusu. 1941 yilinda
Orhan Veli ve arkadaslarinin siiri, konugma diline yaklastirmalari, orta insan dedigimiz
halkin zevklerini ve siradan diinyasini siir iklimine tagimalari bu konudaki son énemli
adim niteligindeydi. Garip Hareketini baslatan {i¢ sairin Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat
Horozcu ve Melih Cevdet Anday’in oncelikli hedefi “sairne” ile miicadele etmek, ko-
nugma diliyle de siir yazilabilecegini ortaya koymakti. “Higbir seyden ¢ekmedi nasirdan
¢ektigi kadar” misrainda oldugu gibi halk, duygulari, diigiinceleri, siir iklimine taginmak
istendi. Bunlar o ana kadar, kendi siir zemininde beslenen halk siirini ne derece etkiledi,
halk siiri bagka bir zemine kay1ip zayifladi mi1? Bu bir baska tartismanin konusudur. Ancak
halkin diinyasiin siire taginmasi ister istemez halka ait sdyleyislerin de modern siirde
kendine zemin bulmasina yol agmistir. Metinlerarasilik ¢ergevesinde, bir inceleme yapil-
diginda gelenegin bigem ve anlam bakimindan degistirilip doniistiiriilerek yasatilmasi s6z
konusu olacaktir. Garip Hareketi, kiiltiire]l mirastan, halk edebiyat tiirlerinden temasina
uygun dokuyu alip farkli bir metin ve baglam ¢evresinde dikkatlere sunmaktadir.

Simdi bu metinlerarasi iligkileri Orhan Veli’nin ve diger Garip sairlerinin bazi siir-
lerinde gorelim.

Orhan Veli: Tiirkii Formuna Déniistiiriilen Duygular

Garip siirinde en ¢ok islenen tema, biraz da hareketin “poetik yapisindaki toplumcu
yonelimin” de geregi olarak siradan insanin hayatidir. (Sazyek, 1999: 133). Bu nedenle
orta insan dedigimiz halkin giinliik yagantisindaki zevkleri, davraniglari, duygulari, heye-
canlar1; bazen ona 0zgii bir anlatim diliyle dikkatlere sunulur. Aslinda gelenekle, bir
baska deyisle Tiirk siirinin gegmisten getirdiklerinin tiimiinti reddetmekle yola ¢ikan Ga-
rip, ele aldig1 orta insan nedeniyle zaman zaman gelenegin diinyasina girmek, oraya do-
kunmak durumunda kalmistir.
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Garip Hareketinin mensuplart, ilk yillarinda gelenegi devam ettirmenin Tiirk siirine
hicbir sey katmayacagini, hatta neredeyse tamamlanmig yapiya bir tas daha ilave etmeden
ote gidemeyecegini ileri stirmekteydi. Ancak sonraki yillarda, bu diisiincelerinde gozle
goriiliir degisim olur. Orhan Veli’nin, Vazgegemedigim adli kitabinda halk kiiltiirii unsur-
larina ve gelenegine ait sdyleyise yer vermesi dikkat ceker. Istanbul Tiirkiisii siiri igeri-
sinde yer alan “Istanbul’un mermer taslari; / Basima da konuyor aman mart1 kuslari; /
Gozlerimden bosanir hicran yaslar1” ve “Istanbul’un orta yeri sinema / Garipligim, mah-
zunlugum duyurmayin anama” (1982: 120) misralari bir halk siiri tiirii olan tiirk{i formun-
dadir. Bu misralar hem avare, asik halk insaniin duygularini ifade eder hem de ahenk ve
sOyleyis bakimindan halk siirinin diinyasi igerisinde degerlendirilebilecek niteliktedir.
Hakan Sazyek, Orhan Veli’nin yazilarindan da hareketle, onun ilk siirlerinde gercekiis-
tiicii akimin etkisinde oldugunu, daha sonra bu gergeveye halk siirini ve halk kiiltiiriinden
gelen unsurlart ilave ettigini belirtir. (Sazyek, 1999: 100). Ancak bu metne metinlerarasi-
lik baglaminda yaklasilinca kuramcilar, hem anlam hem de bicem bakimindan, yapilan
alintilarin, yeni bir zenginligi dogurdugunu belirtirler: “Metnin alintilarin bir dokusu, 6r-
giisii, bir metinlerarasi oldugunu, bir sdylemlerarasiligin icerisinden gectigini, dolayisiyla
da kayda alinan, metinlestirilen her sanatsal, kiiltiirel unsurun yeni bir baglamda yeni an-
lamlar {ireten devingen bir yapi, bir metinlerarasilik durumuna geldigini savunurlar. Bir
metin yeni baglamlarda kullanima sokularak yeni anlamlar iiretecektir. Oyleyse metnin
artik tek bir baglami yok, degisik baglamlari vardir” (Aktulum, 2013: 32). Aktulum’un
bu goriisiine gore, sozIi kiiltiir unsurunun yeni bir baglama taginarak anlam bakimindan
metni zenginlestirdigi ortaya ¢ikmaktadir. Orhan Veli, hem bu siirinde hem de daha sonra
kaleme alacagi Destan Gibi — Yol Tiirkiileri’nde folklor malzemesini anlam ve sdylem
zenginlestirmesi ¢evresinde kullanmaktadir.

Orhan Veli’nin siirindeki sozli kiiltiiriin, dolayisiyla tiirkiiniin, en etkili oldugu siir
1946°da yayimlanan Destan Gibi-Yol Tiirkiileri adl1 tek metinden olusan kitapta kendini
gbsterir. Istanbul’dan Zonguldak’a uzanan yolculugu tiirkii — yol destan1 tarzinda, ken-
dine 6zgii duyarlilikla anlatan Orhan Veli, tiirkiilerden ve halk sdyleyislerinden oldukga
fazla yararlanir. Bu siir metinlerarasi / folklor baglaminda degerlendirilebilecek nitelik-
tedir. Siir boyunca kolaj ve anistirma yoluyla ortaya konan folklorik dgeler metni hem
anlam hem de bigem bakimindan ¢ok farkli boyutlara gétiirmektedir. Bu siirin neredeyse
timiinde, Aktulum’un belirttigi gibi, s6zIi edebiyat triinlerinin yeniden bigimlendiril-
mesi s0z konusudur. “Tersine yeniden bigimlendirme sozlii bir edebiyat iizerinden ger-
¢eklestirildiginde, en azindan ilke olarak bir doniistiirne islemine bagvurulmaz, burada
amag daha ¢ok ayn1 seyi yinelemektir. Dilsel bir nesneyi kiiltiirel islevine dokunmadan
yeniden iiretmek, bir tiir aslin1 kopyalamak s6z konusudur” (2013: 42).

Bu bakimdan da alintilanan metinler ya ¢ok az degistirilerek ya da aslina uygun bir
sekilde verilir. Heniiz ilk misralarda karsimiza ¢ikan “Hereke'den ¢iktim yola, / Selam
verdim saga sola, / Haydi, benim bu diinyaya garip gelmis sairim, / Yolun agik ola!”
(1982: 127) musralar1 sdyleyis ve dl¢li bakimindan halk siiri i¢erisinde degerlendirilebi-
lecek niteliktedir. Bu ifadenin, tipki masallarin “déseme” kismu gibi olaya giris niteligi
tasidigini belirtmeliyiz.

Orhan Veli bu uzun siirinde Garip’le birlikte gelen konusma iislubuna yakin séyle-
yisini tiirkii formuyla karsilastirir gibidir. Izmit’in sokaklarmin anlatildig1 iki béliim bu
sOyleyislerin karsilagtirllmasi mahiyetindedir:

1. “Izmit sokaklar1 yaprak icindeydi; / Basimizda, unutamadigim sehrin havasi; /

Dilimde hep oralarin sarkilari; / Ellerim ceplerimde, / Bir agag1 bir yukar1. / Son-
bahar.”
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2.  Izmit sokaklar1 yaprak igindeydi. ‘Izmit'in kopriisii betondur beton, / Nasil kad-
rin bilmez yaninda yatan, / Sensin gece giindiiz gdziimde tiiten. / Yiiregim ya-
niktir, cigerim delik, / Of, of, kemirir bagrimi of, ince hastalik’” (1982: 127).

Bu pargalardan birincisinde konusma edasiyla mekanin insani siiriikledigi duygu
hali dile getirilmektedir. Ikincisinde ise mekanin insani tasidig1 duygu atmosferi tiirkii
sozleriyle anlatilmaktadir. ikinci béliimdeki sézlerin tirnak icerisinde “alint” gibi veril-
mesi metinlerarasi baglamin en dénemli delili sayilir: “Alinti, metinlerarasi iliskinin en
belirtgesel bigimidir. Bir metnin baska bir metindeki varligini en somut bigimde goriiniir
kilan, ilk akla gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢ikan metinlerarasi yontemdir” (2000:
94). Yine Aktulum alintinin bir karsilastirmaya zemin hazirlayacagini da belirtmektedir:
“2. olarak tanimlanan alint1 ile bir s6zce baska bir baglamda yinelenir, boylelikle iki ya
da daha ¢ok metin arasinda bir aligverige olanak saglanmis olur. Alinti bilingli, istemli bir
animsamadir” (2000: 94). Yukaridaki iki par¢ada bir karsilagtirmanin yapildig1 da rahat-
likla soylenebilir. Iki parcanm da aymi ruh halini ifade ettigi diisiiniildiigiinde Orhan
Veli’nin halk kiiltiiriinden ve halk sdyleyisinden yararlanarak yeni bir sdyleyis tarzi ara-
dig1 da ortaya cikar.

Destan Gibi-Yol Tiirkiileri’nde her ilin veya il¢enin tiirkiisii, sairin bilin¢altinda hazir
gibidir. Adapazari i¢in “Ada yolu kestane / Aman dokiiliir tane tane”; Hendek i¢in “Hii-
kiimat 6niinden gegtim, / Oturdum bir kahve i¢tim, / Hendek'te bir giizel gordiim, / Ya-
vuklumdan vazgegtim; / Hendegin yollari tastan/ Sen ¢ikardin beni bastan.”; Diizce igin
“Diizce yolu diiz gider / Aman bir edali kiz gider.”; Gerede i¢in “Gerede'ye vardik, giin-
lerden Pazar / Kaldirimlarinda yosmalar gezer; / Bilmem, bu gurbetlik ne kadar uzar. /
Yiregim yaniktir, cigerim delik, / Of of, kemirir bagrimi of, ince hastalik”; Sinop s6z
konusu olunca “Uy neyimis neyimis, aman aman, / Kaderim boyle imis, / Yar iistiine yar
sevmek, aman aman, / Atesten gdmlegimis.” (1982: 127-133) tiirkiileri bilingaltina yer-
lesmis duygu yansiticilari olarak ortaya ¢ikiverirler. Burada tiirkii formlarinin bazen kolaj
bazen de anistirma yoluyla metinlerarasi baglamda, yeni anlam ve bigem zenginliklerine
yol agarak kullanilmas1 s6z konusudur.

“Ada yolu kestane / Aman dokdiliir tane tane” ile siirde uzun bir aradan sonra verilen
“Diizce yolu diiz gider / Aman bir edal1 kiz gider” folklorik gostergeleri iizerinde durmak
gerekir. Bu iki folklorik gosterge ayni tiirkii formunun igerisinden alinmigtir:

“Ada yolu kestane / Amanin ada yolu kestane / Dokiiliir dane dane. / Amanin dokiiliir
dane dane / Kizlar yola dizilmis, / Amanin alalim birer dane. - Ada yolu diiz gider /
Amanin ada yolu diiz gider, / Bir edali kiz gider / Amanin bir edal1 kiz gider. / O kiz yolu
sasirmis, / Amanin ingallah bize gider. - Ada yolu yamandir / Amanin ada yollar1 yaman-
dir, / Bolu dagi dumandir. / Amanin bolu dagi dumandrr. / Dostlar vurun sazlara, / Ama-
nin eglenecek zamandir” (Ozbek, 1975: 173).

Ancak Orhan Veli siirinde, sozlii kiiltiir gelenegi olan tiirkiiye yapilan kisa gonder-
meler bir bagka anlam ve bigem igerisinde sunulmaktadir:

“‘Ada yolu kestane / Aman ddokiiliir tane tane.” / Ada demek, Adapazar1 demek; /
Kadehler sise olur Cark'in baginda; / Zaten efkarlisin, Ayagini denk al, sekerim.” (O. Veli,
s.130)

“‘Diizce yolu diiz gider / Aman bir edal1 kiz gider.” / Diizce'deyim Yesil Yurt Ote-
li'nde. / Otelin 6nii carsi, / Salepgiler salep satar otele karsi. / Yine dertli gegirdim geceyi,
Sarkilar, tiirkiilerle.” (1982: 131).

Burada tiirkiiden farkli yerlerde alinan kii¢iik alintilar bigem ve anlam degisikligine
ugratilarak verilir. Hem tiirkli s6yleyis formundan uzaklagsma vardir hem de anlam ¢ok
farkli boyutlara gitmektedir. Metinleraras1 baglamda bu alintiya “anistirma” adi verilir.
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Anigtirmayt Yasar Kemal’in folklorik metinlerinde inceleyen Meric Kurtulus, boylesi
metinlerde, okuyucunun sezgi yeteneginin de devreye girdigini belirtir: “Anistirma,
‘alintr’ gibi okuru acik¢a gondermede bulundugu metne yonlendirmez; anistirma yapilan
metinle anistirma yapan metin arasinda dolayli ve kapali bir s6ylesim s6z konusudur. Bu
yontemde ‘sezdirmek’ amaclanir. Gondermede bulunulan metinden bir sézciik ya da
tiimce alinir; yeni metne farkli bir bicimde doniistiirtilerek yerlestirildigi i¢in okurun bel-
legine daha fazla ihtiya¢ duyulan bir yontemdir.” (2009: 64). Bu cergevede, okuyucu, iki
metne de dikkat ettiginde, alintilanan folklorik gdstergenin Orhan Veli siirini, “ben” ek-
seninde farkli bir diinyaya yonlendirdigini, boylece anlami doniistiirdiigiinii gérecektir.
Kaynak durumundaki metin, eglenceli, fikir fikir bir diinyanin insanini dikkatlere sunar-
ken, ikincisinde eglenceden birdenbire hiizne yonelen birey 6ne ¢ikar.

Bolu’nun bilingaltindaki yansimasi Kéroglu’dur: “Benden selam olsun Bolu Beyi'ne
/ Cikip su daglara yaslanmalidir; / Ok gicirtisindan, kalkan sesinden, / Daglar seda verip
seslenmelidir” (s.130). Aym tiirkii Cahit Oztelli’nin antolojisinde de “Benden selam ol-
sun Bolu Beyine / Cikip su daglara yaslanmalidir / Ok gicirtisindan kalkan sesinden /
Daglar giimbiir giimbiir seslenmelidir” (1983: 669).

Orhan Veli, Koroglu tiirkiisiindeki bu boliimii siirine ayn1 sekilde alir. Ancak siirin
bu kismindan sonrasini kendi soyleyisiyle dikkatlere sunar. Metinlerarast iliskilerde bu
alint1 “kolaj” olarak tanimlanir: “Kolaj iki asamada gerceklesen bir siire¢ baslatir: Once
bir biitiinden bir unsur alinir ve bagka bir biitiin igerisine katilir. Kolajla bir ‘kesme” iglemi
gergeklestirilir, daha 6nce olugmus, var olan iletiler-metinler kesilip alinarak yeni bir ya-
pita sokulurlar.” (Aktulum, 2000: 224). Burada da Kéroglu’ndan alinan parga, sonrasinda
sairin kendi sesiyle birlesir. Boylece yiiksek ses sanki Koroglu’nun sesiyle yeni bir ivme
kazanir. “Hey, hey! / Hey daglar, hey daglar, Bolu'nun daglari, hey! / Savulun geliyorum,
hey Bolu beyleri!” (s.130). Buradaki destansi sdyleyis tarzi Orhan Veli siirinde ilk kez
okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Bolu c¢agrisimimdan kaynaklanan Koéroglu destani,
kahramanlariyla, mekana dair goriiniisii ve destandan yanstyan alintilarla, yiiksek — algak
ses tinilarinin olusturdugu bir ahenk halinde verilir.

Orhan Veli’nin, bu siirinde, halk tiirkiilerine bagvurarak duygularii dile getirmesini,
tonlama farkliliklarint 6n plana ¢ikararak yorumlayan Berna Moran; siiri basarili kilan
unsurun da duygunun sairce islemden gegirilmesi ile agiklar: “Bence bu siirde basarili
olan, duygunun sairce bir isleme tabi tutularak degisime ugratilmasi, ‘form’a ait yapisal
bir unsur haline sokulmasidir.” (Moran, 2018: 88).

Orhan Veli Kanik, Destan Gibi-Yol Tiirkiileri’nden sonra kaleme aldig1 siirlerinin
bir kisminda da halk sdyleyisine ve tiirkii formuna kolaj ve anistirma baglaminda metin-
lerarasi cergevede degerlendirilecek nitelikte basvurur. Tahattur, Sucunun Tiirkiisi, Pireli
Siir, Delikli Siir, Macera siirlerinin halk soyleyisi, atasozii, deyim gibi folklorik dgeler
¢evresinde, bu baglamda degerlendirilebilecegi kanaatindeyiz.

Folklor ve Metinlerasilik Cercevesinde: Oktay Rifat — Melih Cevdet Siiri

Oktay Rifat’in da 6zellikle 1945 sonrasinda yazdig: siirlerde halk sdyleyisine ait iz-
ler dikkati cekmektedir. Yasayip Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler ve Giizelleme adl
siir kitabinda halk siirinin varlig1 belirgindir. “Garip dénemindeki siirlerinde yerli zevke
ve halk edebiyati unsurlarina 6nemli bir yer vermistir. Onun bu doneminde goriilen halk
edebiyatina deger verme anlayisi, Koca Bir Yaz’a Kadar suurlu bir bigimde devam ede-
cektir.” (Ozcan, 2005: 92-93). Tarik Ozcan, Oktay Rifat’taki halk siiri etkisini bilingli bir
¢aba olarak gostermekte ve son siir kitabina kadar siirdiirdiigiinii dile getirmektedir. S6zlii
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kiiltlir tirtinlerine gondermeler yapan Oktay Rifat’in siirleri metinlerarasi iliskiler baki-
mindan incelendiginde, geleneksel olanin anlam ve bicem olarak doniigserek varligimi de-
vam ettirdigi goriiliir.

Folklor gostergelerinin modern siirdeki varligi, metinleraras: iliskiler baglaminda
Oktay Rifat’in Tekerleme, Melih Cevdet’in Bilmece siirinde incelenecektir. Sozli kiiltiir
iirtinlerinin yogunlukla sergilendigi diger siirlere kisaca deginilecektir.

Oktay Rifat’in, agittan sonra yine bir halk edebiyat: tiirii olan tekerleme tarzinda,
ayni1 adi1 kullanarak siir kaleme almasi gelenekle baginin giigliliigiinii ortaya koyar: “Mal-
tepe' den yola ¢iktim/ Bakkalbasi selam durdu / Bakkalbaginin selamini / Al yanakli Artin
gordii / Alyanak Artin / Alyanak Artin / Karabet Agay1 kim vurdu / Sirma sagli / Ela gozli
/ Saz benizli / Hanim vurdu / Ay gonliim / Vay gonliim / Birden bese say gonliim / Bir iki
tic dort bes” (2014: 102). Tekerlemeye 6zgii sdyleyis ve ahenk, tiirle benzerlik goster-
mekte ancak tema siradan insanin yasama sevincini, duygularini anlatir mahiyettedir.
“Tekerleme denince ilk akla gelen 6zellik; ‘anlamsiz’, “yart anlamli yar1 anlamsiz’ veya
‘sagma sapan’ sdzlerden olugmus olmasidir. Hemen ardindan tekerlemelerin agirlikli ola-
rak masallarin girisinde yer al”digidir (Duymaz, 2002: 12). Metinlerarasilik ¢evresinde
bakilinca Oktay Rifat’in tekerlemesi bir dykiinme (pastis) ¢evresinde degerlendirilebilir:
“Bir yazar bu bicemden yola ¢ikarak kendi metnini yazar. Ancak dykiinme, alayct doniis-
tiiriim gibi, bir metnin bigemini doniistiirerek yeni bir metin olusturmaz; yalnizca metnin
bicemini ‘taklit’ eder. Kesin bir géndergeyi zorunlu kilan dykiinme ile iki metin arasinda
(8ykiinen ve Sykiiniilen) bir taklit iliskisi kurulur. Oykiinme, bir yazarin dil ve anlatim
ozellikleri, sozleri taklit edilerek gergeklesir. Bir yazar bir baska yazarin bigemini kendi
bigemiymis gibi benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi
metnine sokarak ya da 6zgiin metnin i¢erigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin
ortaya ¢ikarir. Ancak 6ykiinme yalnizca bigemsel bir taklitle sinirlanmamali; bir metnin
0zglin icerigi, izlegi de taklit edilebilir.” (Aktulum, 2000: 133). Burada tekerleme bir
taklit unsuru olarak ele alinmig, yani Oktay Rifat metnin bigemini korumus, ancak teker-
lemeden yeni bir metin olusturmustur. Bu metinde “yar1 anlamli, yar1 anlamsiz”, “sagma
sapan s0z” gibi unsurlar da varligini korumaktadir. Sozlii kiiltiire ait doku, modern siirin
biinyesinde anlam ¢evresinde doniistiiriilerek sunulmaktadir.

Oktay Rifat’in siirinde 6ykiinmeye bir bagka 6rnek, saz siiri baglaminda kaleme al-
dig1 Telli Telefon’dur. Siirdeki 6l¢i ve sOyleyis, halk siirinden ayirt edilemeyecek dere-
cede dikkati cekmektedir. Garip Hareketinin poetik fonksiyonlariyla uyum saglayan bir
metin olmak yerine asik edebiyati geleneginden gelen 6zellikleri gostermektedir. Ancak
Tiirk siirinin gelenegiyle modern siiri birlestiren bir sdyleyise bu tarz metinlerin zemin
hazirladigini da belirtmek gerekir. Tiirkan’a Agit siirinde, Oliilerin arkasindan yakilan
agitin modern soyleyise biiriindiiriilmiis hali s6z konusudur. Burada da agit kaynakli folk-
lorik gostergeler baglaminda, asil metinle folklorik 6ge arasinda dykiinen ve dykiiniilen
bir taklit iligkisi vardir.

Melih Cevdet Anday, dzellikle ilk siirlerinde gelenekten yararlanir. “Sozlii halk ede-
biyat1 iiriinlerinden yararlandigi gibi halk ozanlarinin siirlerini degisik formlarla daha et-
kili kilmak i¢in yeniden yorumlar.” (Durmus, 2011: 106). Durmus, yazisinin devaminda
Karacaoglan i Bir Siiri Uzerine Cegitlemeler, Olsun da Gor siirlerini de bu degerlen-
dirmenin birer kanit1 olarak sunar. Melih Cevdet Anday, tipki Oktay Rifat gibi, gelenek-
ten yararlanma konusunda sadece halk siirinden degil halk anlatilarindan, bilmece ve te-
kerleme gibi, yararlanilmasi gerektigi diisincesindedir. (Sazyek, 1999: 101). Anday’in
ilk siirlerindeki etkiler de bu ¢ercevede gelisir.
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Sevda Riizgar siirinde halk arasinda kullanilan sézler ve s6z gruplari metnin biitii-
niine hakim durumdadir: “Amanin bana bir hal oldu / Bir hal oldu a dostlar / Amanin beni
bir riizgar ald1 / A dostlar bir riizgar ald1 / Bu riizgar ne riizgar1 / Amanin sevda riizgari /
Sevda riizgar1 a dostlar!” (1996: 61). Siir boyunca tekrarlanan “a dostlar” ibaresi hem
ahenkli bir sdylesin kapisin1 aralamakta hem de halk arasindaki bir konugma tislubunun
metne taginmasini saglamaktadir. “Amanin bir hal oldu.” ifadesi ayn1 baglamda deger-
lendirilebilecek tiirdendir.

Melih Cevdet’in Bilmece isimli siirinde s6zlii halk kiiltiiriiniin modern siirle sentezi
gibidir. “H / Evimin bir odas1 var / i¢ginde deli déner. Elektron / Cat burda cat ayin arka-
sinda / Hem burda hem aym arkasinda. Cekirdek / Fenerin kapisini ¢aldim Zirzopun biri
act1” (1996: 109). Bu siir hem ¢ocuklarin saf ve masum diinyalarina Garip Hareketine
uygun tarzda bir yaklagim olarak degerlendirilebilir hem de gelenekten, halka ait sozlii
kiiltiirden yararlanmanin farkli bir boyutu olarak yorumlanabilir. H ile Hirogima’ya atilan
atom bombasinin insanlifa verdigi zarar, ¢cocuklara 6zgii bir anlatimla dile getirilmekte-
dir. H, Elektron ve Cekirdek sorularinin bilmece tiirii ile cevaplandirilmasi ve bunlarin
tipkt bilmece tiiriinde oldugu gibi ahenkli siir formunda verilmesi Melih Cevdet’in s6z-
ciiklerle gerceklestirdigi bir bagar1 olarak da gortilmelidir.

Bilmece soyle tanimlanmigtir: “Tabiat unsurlari ile bu unsurlara bagli hadiseleri; in-
san, hayvan, bitki gibi canlilari; esyayi; zeka, giizellik nevinden miicerret kavramlarla,
dini konu ve motifleri vb. kapali bir gekilde, yakin — uzak miinasebetler ve ¢agrigimlarla
diisiince, muhakeme ve dikkatimize aksettirerek bulmay1 hedef tutan kaliplasmis s6zler-
dir.” (Elgin, 1989: 1). Burada ele alinan bilmece, daha yerinde bir sdyleyisle folklorik
tiriin, Aktulum’un ifadesiyle “bir dizi doniistiiriim isleminden gegirilerek”, “yeni bir bag-
lamda, yeni bir yapita bir dizi bigimsel ve anlamsal degisiklikle katilarak” (Aktulum,
2013: 35) farkli bir metnin olusumu saglanmigtir. Bilinen bilmece sdyleyis tarzini ve
bigimini korumus fakat geleneksel olarak hic ele alinmayan Ikinci Diinya Savasina yon-
lendirmistir okuyucunun dikkatini.

Sonug¢

SozIi kiiltiir unsurlariin modern siir igerisinde varligini siirdiirmesi, hem gelenegin
giiclinii ortaya koymast bakimindan hem de halkin tarihi zaman igerisindeki {iretiminin
yasatilma siireci agisindan son derece 6nemlidir. Metinlerarasi baglamda folklor ve Garip
Hareketi iligkilendirildiginde su sonuglar ortaya ¢ikmaktadir:

Garip siiri poetik duruslar1 bakimindan gelenekten yararlanmay1 reddeden bir anla-
yisla olusturulmustur. Ancak siradan insanin hayatt ve onun giinlitk konusma dili siirde
esas alindigindan halk sdyleyisi ve halkin kullandig: ibarelerden kagamamuiglardir. Bu ba-
kimdan, Garip siirinde, folklorik 6genin yeni bir form ve sdyleyis icerisinde kullanilmasi
dikkat ¢eker.

Orhan Veli, Destan Gibi — Yol Tiirkiileri’ni giinliikk konusmalarla bilingaltinda beli-
ren tiirkiilerin kaynagmasi tarzinda kaleme almistir. Bu siirde metinlerarast baglamda,
folklor ve sozlii kiiltiir unsurlarinin bazen kolaj, bazen de anigtirma yoluyla doniistiiriile-
rek verildigi goriiliir.

Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat, siirlerinde folklorik dgeleri yansitirlar. Masal,
tekerleme, agit, bilmece gibi sozlii anlatim iiriinlerini metinlerarast baglamda yeniden
canlandirirlar.

Halk edebiyati tiirleri, Garip temsilcilerinde, reddetmelerine ragmen dikkat c¢ekici
boyutta hatta vazgecilemeyen bir kaynak gibi, birtakim bigem ve anlam degisiklikleriyle
varligini stirdiirmektedir.
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Gelenekten uzak bir anlatim tarzin1 benimseyen Garip Hareketi, milli kiiltiirii temsil
eden folklor 6gelerini ve geleneksel anlatim yontemlerini yeni baglamda alintilayarak ve
yeniden kullanarak vermek durumunda kalmistir.

Denilebilir ki, folklorik eserler ve geleneksel sozlii kiiltiir tirlinleri; zaman igerisinde
birer ana metin gorevini iistlenerek milletin kiiltiirel temeline oturmuslardir. Klasik birer
iiriin haline gelmiglerdir. Bu bakimdan, higbir donemde “folklor siire diisman” olmamis-
tir. Metinlerarasi incelemeler bu yargiyi, deliller ortaya koyarak giiclendirmektedir.
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“TARIHIN SONU” OLGUSU VE ESKATOLOGYA MITLERI *
The “End Times” Phenomenon and Eschatology Myths
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0oz

Her ulusun mitolojik bir diinyas1 vardir ve birbirlerinden ¢ok farkli cografyalarda yasamis olsalar da insan
topluluklarinin mitolojik diinyalar1, mitologlar1 sasirtacak kadar birbirleriyle olaganiistii benzerlikler tasimak-
tadir. Farkli toplumlarda, farkli dénemlerde farkl farkl sekiller alsalar da aslinda mitler insanligm ortak kiil-
tiriiniin Griintidirler. Mitoslart diger anlatilardan ayiran en onemli 6zellik, onun kutsal tarafidir. Mitler, hig
kuskusuz, kutsal anlatilar olarak ortaya ¢ikmistir ve bu anlatilar, onlara inanan kitlelerce kutsal metinler olarak
kabul edilmektedir. Mitlerin, “kutsal”mn bir pargasi ve kutsal anlatilar olmasi nedeniyle eskatoloji ile de yolu
kesismektedir. “Eskatoloji”, son seylerin ya da daha dogru bir bi¢imde, bilinen diinyamizin kendileriyle sona
ulastig1 olaylarin 6gretisidir. Bu diinyanin sonunun ve onun yikilisinin 6gretisidir. Bu yoniiyle teoloji ile mitoloji
arasinda orta bir noktada durmaktadir. Tarihin sonu kavrami hem bir teolojik olgu hem de mitolojik bir beklen-
tidir. Eskatoloji bize, evrenin 6zelde de uygarligimizin bir sona dogru yaklagmakta oldugunu; ¢iinkii zamanin
ileriye dogru bir akis igerisinde olmasi nedeniyle sona ermesi gerektigini vazeder. Bu, sadece mitolojik ya da
teolojik bir varsayim degildir. Ekonomiden cografyaya, jeopolitikten astrofizige kadar birgok bilimsel disiplin
de eskatolojinin bu savlarma destek olmakta ve 6ngoriilerini giiclendirmektedir. Zamanin nasil son bulacagi ile
ilgili gelistirilen inang bigimleri tarih boyunca, dinlerde ve mitolojilerde 6nemli bir yer tutmustur. Yeryiiziiniin
hemen hemen gelmis gegmis biitiin uygarliklarinda eskatolojik inang ve inanislar, diger inanglar igerisinde hi¢
de azimsanmayacak 6neme ve etkiye sahiptir. Bu inanglarin 6ziinde, insanlarin hangi toplumdan olursa olsun
veya hangi zaman diliminde yasarsa yasasin, yasanilan diinyadan daha adil ve daha mutlu bir diinyay: tasarliyor
ve bekliyor olusu, inanig ve tilkiisii yatmaktadir. Eskatoloji ve eskatolojik beklentiler i¢erisinde olanlar, zamanin
Tanri lehine doniistinii ve Tanri’nin zamani kendi kontrolil altina alis1 beklentisini tagimaktadirlar. Eskatolojik
inanislar, bir felaketi ve felaketler zincirini vaat ederken, ayn1 zamanda, “iyi olan™1 da vaat etmektedirler. Kir-
lenen bu diinyadan daha armmus bir diinya, giderek kétiilesen zamanlardan daha adil, mutlu ve miireffeh bir
altin ¢ag ¢ikacaktir. Bu, kétiiniin icinde mutlak iyinin var olmasidir ve mutlak iyinin tesis edilmesiyle, kotulik-
ler yenilgiye ugratilmis, yok edilmis olacaktir. “Son” fikrinin gerceklesebilmesi igin, iyiye ihtiya¢ duyulacak
gayri mesru zamanlarin var olmasi gerekir. Zaman iyice kotiilestikten ve iyiye, ahlaka, miireffeh yasamlara
kuvvetle ihtiya¢ duyulduktan sonra da artik, ahlaksal doniigiimiin zaman1 gelmis demektir. Boylece, kétiiliikler
kesin bir maglubiyete ugratilacak ve eskatolojik vaat yerini bulmus olacaktir. Bu ¢alismada eskatolojinin ne
oldugu, mitolojiyle olan iliskisi ve belli basli eskatolojik mitler iizerinde durulmustur. Ttirk mitolojisi igerisinde
yer alan eskatologya mitlerinden biri olan tufan anlatisindan hareketle Tiirk mitolojisindeki eskatolojik bir olgu
da irdelenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler

Mitoloji, mit, eskatoloji, tarihin sonu, tufan.

ABSTRACT

Every nation has a mythological world, and the mythological worlds of human societies, although they
have lived in many different geographies, have a great deal of extraordinary similarities to each other, surprising
even the mythologists. Though they take different forms in different societies and eras, myths are, in fact, the
products of a common culture of humanity. The most important feature distinguishing a myth from other nar-
ratives is its sacred nature. Myths have undoubtedly emerged as sacred narratives, and these narratives are re-
garded as sacred scriptures by masses who believe in them. Since myths are part of “the sacred” and sacred
narratives, their path intersects with that of eschatology. “Eschatology” is the teaching of the last things, or more
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accurately, the events with which our known world is expected to end. It is the teaching of the end of the world
and its collapse. In this respect, it stands at a mid-point between theology and mythology. The concept of the
end of history is both a theological phenomenon and a mythological expectation. Eschatology tells us that the
universe and in particular our civilization is approaching an end as it preaches that time must be terminated
because it is in a forward flow. This is not just a mythological or theological assumption. Many scientific dis-
ciplines, from economics to geography, from geopolitics to astrophysics, support and reinforce the predictions
of eschatology. The forms of beliefs about how time will come to an end have an important place for religions
and mythologies in history. Eschatological beliefs are of great importance and they have influence in other
beliefs in almost all of the civilizations of the world, past and present. At the core of these beliefs, no matter
what society or time period it is, lies the expectation that a world that is more fair and happier than this world
is awaiting humans. People with eschatological hopes are expecting the time to return in favor of God and be
under the control of God. Eschatological beliefs promise a catastrophe and a chain of disasters, while at the
same time promising what is “good” for man. A world free from the polluted one, and a fairer, more prosperous
golden age will emerge from the ever worsening times. This is the existence of the absolute good in the evil,
and by the victory of the absolute good, the evil will be defeated and destroyed. In order for the idea of the 'End'
to take place, there must be an illegitimate epoch to be spared. The time for moral transformation is the very
time that is to come after the time has worsened and a need for a good, moral and prosperous life is arisen.
Thus, evil will definitely be defeated, and eschatological promise will be achieved. In this study, what is es-
chatology, its relationship with mythology and major eschatological myths are emphasized. An eschatological
phenomenon in Turkish mythology has been tried to be examined from the narrative of the flood which is one
of the eschatological phenomenon in Turkish mythology.
Key Words
Mythology, myth, eschatology, eschatological, end times, flood.

Giris

Mit ( myth ), “s6z” ya da “konusma”, “masal, hikdye” anlamlarma gelen
Yunanca “mythos” sozciigiiniin karsilig1 olup, gecmiste yasamis insan topluluklarinin
inandiklar1 tanrilarin, kahramanlarin, dogaiistii varliklarin, olaylarin ve bunlar etrafinda
gerceklestirilen anlatilarin yine olaganiistii unsurlarla sekillendirilip ortaya g¢ikarildigi
olagandis1 hikayelerdir.

Biz, mitoloji dedigimizde de farkli milletlerin ya da millet haline gelememis arkaik
topluluklarimn tarih boyunca gelistirdikleri mitleri, mitlerin gecirdigi sathalari, mit-
lerin yapilarini inceleyen ve mitleri yorumlayan bir bilim dalini, yani “mit bilimi”ni
anltyoruz (Can, basim tarihi yok: 1).

“Eskatoloji ise son seylerin ya da daha dogru bir bigimde, bilinen diinyamizin ken-
dileriyle sona ulagtigi olaylarin 6gretisidir. Bu diinyanin sonunun ve onun yikilisinin o6g-
retisidir.” (Bultmann, 2006:29). Kisaca Eskatoloji, son seylerle ilgili 6gretiler bilimidir.
“Yunanca “eschatos” (son) ve “eschata” (en son seyler) terimlerinden tiiretilmistir” (Ba-
tuk, 2003:48). Fransizcada “eschatologie” bi¢ciminde yazilmaktadir. Felsefe sozliigiinde
eskatoloji, “teolojinin; 6liimii, insanin 6liimden sonraki yazgisini, cennet ve cehennemi,
tarihin son anini ve diinyanin sonunu konu alan dali; insanin akibetine, 6liimden sonraki
hayatina ve diinyanin nihai akibetine iliskin dini teori” bi¢iminde tanimlanmaktadir.

“Eskatoloji” dedigimiz “son” bilimi, daha ¢ok Bati teoloji literatiiriine 6zgii bir kav-
ramdir.

Son ve nihai olanin sdylevidir. Hiristiyan teolojisinin 6nemli bir inan¢ motifini
olusturan bu dgreti, son olaylarin ve “Isa’nin Ikinci Gelisi”nin ya da Kutsal Kitap’ta
(Incil’de yazil1 oldugu gibi “son zamanlarin” bir incelemesidir. Oliimden sonra di-
rilis, yargilanma, imandan diisme (apostasi), tekrar gelis, Mesih’in (Isa’nin) bin y1l-
Itk egemenligi, yeni g6k ve yer, ruhun son yolculugu gibi son zaman doktrinlerini
icerir (Akgiil, 2004).

Eskatoloji, sadece diinyanin sonunu degil, sona dair biitiin kavramlar1 ve niteleme-
leri i¢ine alan bir bilim dalidir. Eskatoloji mitleri ise, diinyada her seyin iyiden
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kotiiye dogru gidisini anlatmaya yonelik gelistirilen mitlerdir ve bu kotii gidisin

sonucunda, evrenin ve insanhgm radikal bir “son”la kars1 karstya kalacagi anlatil-

mak istenmektedir. Insanlardan ve yaptiklarindan hosnut olmayan tanri ya da tan-

rilar, evrenin, 6zde de diinyanin egemenligini yeniden ele alacaktir. Bu ele geciris

ya bir tufan ya 6liim ya da kiyamet, 6liim sonras1 gibi “son”a yonelik bir yontemle

olacaktir. Cogunlukla da Tanri tarafindan diinyanin sonlarina dogru gonderilecek

bir “kurtaric1”, hem “Tanri’nin egemenligi”ni (Tanr1 Krallig1) saglayacak hem de

Tanri’nin tarafinda olan azinligin kurtulus 6nderi olacaktir (Ciaroglu, 2008:26).

Eskatoloji bir inang sistemidir. Bu baglamda sadece mitlerden olusan bir sistem de
degildir. Her inancin mit olmadi81 gerceginden hareketle eskatolojinin de diinyanin sonu,
kiyamet ve 6te diinya gibi inanglar1 ele aldig1 muhakkaktir. Eskatoloji mitleri dedigimizde
ise eskatolojik inanglarin mitsel unsurlar barindiran 6zelliklerini anlamig oluyoruz. Bu
baglamda, “eskatoloji mitleri”ni “eskatolojik inang¢lar’dan ayiran en 6énemli unsur, evre-
nin ve yasamin sonuna dair gelistirilen inan¢larin mitsel yoniidiir; bir baska deyisle teo-
lojideki eskatolojik unsurlarin mite doniismiis/donistiiriilmiis halleridir. Yani diinyanin,
evrenin ve yasamin sonu ile son donemde meydana gelecek olan olaylar, beklenen kurta-
ricy, kiyamet ve ote diinya mitleri eskatologya mitlerini olusturmaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde gerek erken ve geleneksel donemlerde gerekse de modern
zamanlarda yasamin sonuna dair inang motifleri her zaman olagelmistir. Diger bir de-
yisle, insanlik bir kiyamet diisiincesini her zaman tasavvur etmistir.

Diinyanin bir sonunun olmasi gerektigi kendi kendini tanitlayan bir durum degildir.
Ancak sonu¢ ya da amaci olmayan bir diinya diisiincesi mantiksal olarak uygun
degildir. Sonu olmayan bir siireci kavramak zordur ve ebedi amagsizlik diisiincesi
hayal giiciiniin 6tesinde bir durumdur. Pratik olarak, diinyanin en azindan bir sonu-
nun olmasi gerekmektedir” (Bull, 2005:9). “Tarihsel ve teolojik perspektif agisin-
dan bakildiginda, tarihin siirekli ileriye dogru bir akis halinde oldugu gériilecektir.
Bu ileriye dogru hizli gidis, ayn1 zamanda diinyanin bir sona dogru da gittigini gos-
termektedir. Bu disiince, kaynagin1 Zerdiistliikten almaktadir (Bull, 2005:31).

Diinyanin ve evrenin bir sonunun olacagi ya da olmasi gerektigi diisiincesi cograf-
yadan tarihe, sosyolojiden dinbilime ve dinler tarihine, felsefe tarihinden folklora, eko-
nomiden kiiltiirel antropolojiye ve hatta fizige (astrofizik) varincaya kadar ¢ok genis bir
bilim g¢evresini yakindan ilgilendirmektedir. Cografya acisindan kiiresel 1sinma ve
diinyanin yaglanmasi, iklim degisiklikleri; ekonomi acisindan kiiresellesmenin yol actigi
ekonomik buhranlar, hizli niikleer silahlanma ve olasi bir {igiincii diinya savasi, kaynak-
larin tiikenisi; dinbilim ve dinler tarihi agisindan Tanr1’nin yeryliziiniin kontroliinii tama-
men ve radikal bir bigimde eline almasi ve insanligi topluca yok ederek ebedi hayati bag-
latmasi; astrofizik agisindan evrenin siirekli genisliyor olusu, biiziismesi, Giines’in ener-
jisinin periyodik olarak azalmasi, kara delikler... vb. bircok bilim dalin1 etkileyen kiya-
met teorileri diinyanin kaginilmaz sonunu zorunlu kilmaktadir. Ayrica dinbilim agisindan
eskatolojik sonu zorunlu kilan temel etmenlerden biri de adalet fikridir. Bu diinyada hak-
sizliklara ugrayanlarin bir sekilde baska ve daha adil bir diinyada haklarin almmas,
zalimlik yapanlarin ve haksiz kazang elde edenlerin de bir sekilde cezalandirilmasi ge-
rekmektedir. Biitiin bunlar Tanri’nin adaleti agisindan, kiyameti ve 6te diinyay: zorunlu
bir gereklilik olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Kurtarici, Arinma ve Tarihin Sonu

Eskatolojinin terminolojik olarak Bat1 teoloji literatiiriine 6zgii bir disiplin oldu-
gunu, biitiin dinlerde ve kiiltiirlerde de eskatolojik beklentilerin bulundugunu sdy-
lemistik; ancak, ozellikle Hiristiyan teolojisinin biitiin doktrinlerinde kiyamete,
diinyanin sonunda olacak olaylara, altin ¢ag ve bin yil diisiincesine, kuvvetli bir
Mesih beklentisine ve Deccal’a, Araf’a, 6te diinya ile cennet ve cehennem tasvirle-
rine ¢ok yogun olarak rastlanmaktadir. Eski Ahit’te (Tora) ise bu kadar yogunlukta
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olmamakla beraber kaynagin1 ibrani mitolojisinden ve Zerdiistliikten alan &te diinya
anlayisina en azindan Yahudilik’in s6zIii kaynaklarinda yer yer rastlanmaktadir (C1-
naroglu, 2008:43).

Eskatoloji, tarihin hizl bir sona dogru gidisini dogal bir siire¢ olarak gérmekle be-
raber, insanligin bu sonu hazirlamada ve hizlandirmadaki paymin da yadsinamayacagini
one siirmektedir. Yani diinyanin sonunun gelisinde insanlik sorumsuz ya da nétr bir du-
rumda degildir. Hiristiyan teolojinin temel argiimanlarindan birini olusturan bu disiince,
“Kurtaric1 Mesih” figiiriiyle kendisini bir zorunluluk olarak ortaya ¢ikarmaktadir. “Bati
tarihi icerisinde gelecek hakkindaki dinsel inanmiglar, tarihin gitgide sona yaklasmakta
oldugu inancina dayanmaktadir. Tarihin mutlaka bir sonu olacaktir ve bu sona Mesih’in
zaferiyle ulasilacaktir. Diismanlarini yok eden diiriist bir Mesih kisiligi, bir baris ve zen-
ginlik kralligu iizerinde hiikiim siirecektir” (Bull, 2005:12). Mesih Isa, insanligin kétiiliik-
lerini 6rtmek i¢in gelmis, kendi canin1 vermekle biitiin insanlik i¢in ebedi kurtulus unsuru
olmustur. Onun ikinci kez gelisi kiyametin en biiylik gostergesi olacaktir. Mesih’in ikinci
geliginde iyiyle kotiiniin savasi olacak ve bu savastan “iyi”nin tarafinda olan “Tanri’nin
cocuklar1” zaferle ¢ikacaktir. Boylece Tanri, yeryiiziiniin hakimiyetini radikal ve mutlak
bir sekilde ele gegirmis olacak, “son” gergeklesecektir.

Yiizyillarca Hiristiyanlik igerisinde hararetle savunulan ve kaynagint Eski Ahit’ten
alan bu diigiinceler, dogal olarak Hiristiyanlik igerisinde birgok eskatolojik yorumlamay1
ve beklentiyi de beraberinde getirmistir. Aslina bakilirsa Hiristiyanlik tarihi, eskatolojik
beklentiler tarihidir. Bu diinyaya dair cok fazla bir sey vaazetmeyen Incil, 6biir diinyayla
ilgili bircok mitolojik 6gretiye de davetiye ¢ikarmistir. Modern zamanlarda bile “Tanr1’y1
Kryamet’e Zorlamak™ projesi, Evangelist Hiristiyanlar igerisinde hararetle savunulan
diigiincelerin basinda gelmektedir (Cinaroglu, 2008:44).

Tiirklerin diinyanin sonu, kurtarict (Mesih), altin ¢ag, kiyamet, ahiret, 61diikten sonra
dirilme, hesap, ceza, cennet cehennem gibi eskatolojik mitleri ya pek bilinmemekte ya da
var olan kiigiik kiigiik anlatilar daginik oldugundan pek fazla dikkat cekmemektedir. Or-
negin, Tirklerin, diinyanin sonunda gelecek bir kurtarici (Mesih) ve onun 6nderliginde
baslayacak “altin ¢ag” donemi beklentilerinin olmayisi, onlarin tarih sahnesinde higbir
zaman bagimlilik yagamamalarina, tarihin her doneminde egemen ve bagimsiz olmayi
basarmalarina, erken donemlerden itibaren hep giiglii devletler kurmalarina, boyle bir es-
katolojik beklentilerinin olmayisina baglanabilir. Zira, “Ortadogu Dinlerinde Eskatoloji
Mitleri” adli ¢alismasinda, dinler tarihgisi Cengiz Batuk’un da altin1 ¢izdigi gibi, “Gele-
cek, insanlar i¢in tarih boyunca hep gizemlerle dolu olmustur. Nedense tim in-
sanlar, bir gelecek kaygisi tasimis, geleceklerine dair degisik diisiinceler liretmislerdir.
Genel olarak, gelecek hakkinda ileri siiriilen tiim diisiinceler, ortaya konan tiim tasavvur-
lar gegmisten ve ozellikle yasanilan andan izler tasimaktadir. Bir anlamda, ‘gelecek’ dii-
siincesini, i¢inde yasanilan an olusturmaktadir. Sayet toplumlar, Israilogullar: gibi siir-
giin, acy, kitlik, yokluk vb. felaketlerle karsi karsiya iseler, gelecekte her seyin diizelecegi
umudunun tagimislar ve kendilerini kurtaracak, giizel glinlere ulastiracak bir kurtarici,
Mehdi ya da Mesih beklemislerdir (Batuk, 2003). Hiristiyanlik tarihindeki eskatolojik
Kurtaric1 Mesih Isa beklentisi-figiirii ise, Isa’nin tebligini tamamlayamadan ¢armiha ge-
rilmesi ve bdylece de Tanr1’nin projesinin yarim kalmasi durumudur. Olusan bu eskato-
lojik beklentiye gore, diinyanin sonunda isa Mesih yeniden yeryiiziinii tesrif edecek ve
Tanri’nin yarim kalan projesi tamamlanmis olacaktir. Duruma tekrar Tiirk inang tarihi
acisindan geri doniip baktigimizda ise Tiirklerin tarihsel birikimi ve belleklerinin, ge-
lecege dair kurtarict beklentilerine ihtiyag duymayacak niteliklerde gelismis ve
sekillenmis olmasina baglayabiliriz (Cinaroglu, 2007:49-51). Bununla birlikte, Tiirk mi-
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tolojisindeki “gokyliziiniin oglu” motifinden hareketle, Celal Beydili, bu figiirii “kurta-
ric1” olarak tanimlamigtir. “Kéinatin ve zamanin diizenlendigi cagin evladi” olarak nite-
lendirdigi “gokytiizii oglu”nun baslica iglevi, insanlar1 ser ruhlardan korumak, onlara silah
yapmay1, cardak kurmay1 6gretmektir. Atesin yere gonderilip insanlara bagislanmasi da
ona baghdir. Aslinda Ulgen’in kendisi de “gék oglu”dur ve onun bir adinin da “ebedi
g0k” olmast rastlanti degildir. “Gok oglu” olarak tanimlanan mitolojik kahramanlar 1s1k
seklinde yere diiserler. Gok oglu, biiyii bilgisini de kendisinde toplamistir. O, diizenli
diinyay1 ancak fiziksel giicii ve biiyii bilgisi sayesinde seytani giiclere karsi koruyabilir
(Beydili, 2005:221-222). Ancak dikkatle incelendiginde de bu figiiriin eskatolojik bir
olgu olmadigi anlagilacaktir. Ortadogu mitoslarindaki kurtarict Mesih figiiriiniin, Altay
Tiirk mitolojisindeki “Gok oglu” mitosunun karsiligi olmadigi agiktir. Cilinkii “gdgiin
oglu” mitosu, Yasayan insanlar1 koruyan, onlar {izerinde koruyucu niteliklere sahip bir
ruhtur. Diinyanin yasanmaz hale gelisi ve Tanr1 egemenliginin yeniden tesisi i¢in kiya-
mete yakin bir zamanda gelerek inanlilarin liderligini yapacak Mesih figiiriiniin, “gdk
oglu” mitosuyla iligkilendirilmesi diigiiniilemez. Yine de gogiin oglu olarak tanimlanan
kahramanlarin 151k seklinde yeryiiziine inislerini, [brani mitolojisinin bozulmus bir bigimi
olarak nitelemek belki miimkiin olabilir. Ciinkii Yeni Ahit geleneginde de Isa, carmiha
gerildikten sonra inanlilara gokten bir 151k huzmesi seklinde inerek goriilmiis ve onlar1
kutsal ruhla doldurmustur. Yine Incil’in ¢esitli boliimlerinde Tanr1, bir 151k huzmesi sek-
linde goriinerek “sevgili oglumdan raziyim” ifadesini kullanmaktadir. Kitab1 Mukaddes
teolojisi ve Ibrani mitolojisiyle yer yer benzerlikler de tasiyan Tiirk mitolojisi i¢erisindeki
bu “g6giin oglu” mitosunun, “yasayan ruhlari koruyan kurtarici1” roliiyle, yine uzak bir
olasilik da olsa, Mesih mitosunun ¢ok bozulmus bir bi¢imini de teskil ediyor olabilir.
Yasar Kalafat da basta “Umay” olmak {izere, ¢esitli koruyucu iyelerden s6z etmistir (Ka-
lafat,1999:20). Ancak, bunlarin fonksiyonu, “kurtarici” degil, “koruyucu” niteliktedir;
herhangi bir eskatolojik beklentinin {irlinii degildirler.

Eskatolojik mitoslarin en yaygini, Tanri’nin insanlig1 biiyiik bir sel felaketi sonu-
cunda diinyay1 sular altinda birakarak agir bir sekilde cezalandirmasini anlatan tufan ola-
yidir (Cimaroglu, 2007:47). insanlarm hadlerini asarak yoldan ¢cikmalari, diinyaya kétiiliik
yaymalari, Tanri ya da tanrilar1 6fkelendirmis ve insanligin topluca suda bogularak yok
edilmesi kararlastirilmigtir. Fakat, bu kararin bir sekilde insanlara da bildirilmesi gerek-
mektedir. Tanri’dan uzaklasmamis azmligin bu felaketten kurtarilmasi saglanmalidir.
Boylece tufan biitiin dehsetiyle gerceklestiginde, 6nceden uyarilmis kisi sayesinde, insan-
lik tiiriiniin kurtarilmasi ve yasamin yeniden baglamasi olanak bulmustur. Tufan gercgek-
lestiginde, iyiyle kotiinlin savagindan Tanrinin tarafinda olan iyilik kazanmis ve kotiiler
ve katiiliikler yok edilmistir. Su, bdylece diinyadaki biitiin pislikleri alip gotliirmiis ve
diinyanin, dolayistyla da insanligin temizlenmesini ve arinarak ¢ikmasini saglamigtir. Te-
mizligin ve arinmanin sembolii olarak su, diinyadaki ikinci yasam seriiveninin de kayna-
gin1 olusturacaktir (Cinaroglu, 2007:47).

Tufan mitini de igine alan biitiin eskatologya mitlerinin 6ziinde, diinyanin yaganmaz
hale gelisi ve artik bir genclesmeye ve arinmaya ihtiya¢ duyusu motifi yatmaktadir. Tiirk-
lerin bdyle bir beklentilerinin olmayist, bir “Mesih” mitine ihtiya¢ duymadiklar gibi, ayni
sebeple belki de onlarin savaskan dogalarindan, tarihteki basarilarindan ve bolgesel giic-
lerini global 6lgekte higbir zaman kaybetmemelerinden ileri gelmektedir. Oysa mistik
yonleri hi¢ de zayif olmayan, diinyanin ve insanin yaratilisi ile birgok tabiat kiiltiine dair
genis mitolojik kiiltiirleri, birgok Samanist ritiielleri bulunan Tirklerin, tufan1 da igine
alan diinyanin sonuna dair eskatolojik mitlerinin neden fazla yer almadigin1 bagka tiirlii
aciklamak, kanaatimizce miimkiin goriilmemektedir (Cinaroglu, 2007:50). Yine de Altay
Tiirkleri arasinda tespit edilen tufan hikayeleri, bu hikdyenin Ortadogu cografyasindan
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¢ikarak biitlin diinya mitolojilerine yayildig: gibi, Tiirklerin mitsel diinyalarina da sirayet
ettigini gostermektedir. Gilgamis Destan1 ve Eski Ahit’teki tufan hikayelerini andiran bu
anlatinin, eski Altay Tiirkleri arasinda nasil ortaya ciktigini ve gelistigini tespit edemiyo-
ruz. Abdiilkadir inan da Tiirklerdeki “tufan efsanelerinin” temelinin Miisliiman ve Huris-
tiyan kaynaklarindan geldigini sdylemektedir (Inan, 2000:23).

Tiirklerin tufan mitlerinin temelinde Siimer ve Babil mitolojileri ile Kitab1 Mukad-
des geleneginin etkili oldugu agiktir. Zira, Orta Asya’nin iklim yapisi ve diger cografi
ozellikleri géz oniine alindiginda bu cografyada bir tufan hadisesinin meydana gelmis
olmasi, en azindan bilimsel olarak, miimkiin degildir. Tufanin ger¢eklesebilmesi i¢in bol-
genin acik denizlere komsu olmasi, zaman zaman siddetli yagmurlara ve sel baskinlarina
maruz kalmasi ve bilyiik bir deprem kusaginin icerisinde yer almasi gerekir. Oysa Orta
Asya’nin acik denizlere, okyanuslara komsulugu yoktur. Bu bdlgede yer alan Aral ve
Hazar gollerinin ise (Hazar i¢in gol yerine deniz de denilmektedir) biiyiik devasa dalga-
larla her yeri sular altinda birakmasi miimkiin degildir. Orta Asya son derece kurak bir
iklime sahiptir ve herhangi bir deprem kusag: {izerinde de yer almamaktadir. Biitiin bu
bilimsel gercekler gz dniine alindiginda, kozmik bir eskatolojik mitos olan tufanin Tiirk-
ler arasinda gelisip yayilmasinda, bdlgede gecmiste bdyle bir felaketin vukuu bulmasin-
dan ileri geldigi soylenemez. Kaldi ki her mitolojik olgunun tarihi bir gerceklige dayan-
masi1 da gerekmemektedir. Mitoslarin tarihi bir gerceklikten ziyade dinsel {iriinlerin, 6g-
retilerin, dogmalarin zamanla aginarak insanligin ortak hayal diinyasinda olaganiistii un-
surlarla donatilarak yeniden anlamlandirilmasiyla ortaya ¢iktigi soylenebilir. Kaldi ki bii-
tiin mucizevi anlatilar, biinyelerinde mitsel 6geler barindirirlar. insanlar, olaylarin vaha-
metini anlatabilmek ve etkisini vurgulayabilmek i¢in mitoslara bagvurmaktadirlar. Ayrica
insanoglunun yasadigi diinyay1 tanima ve anlama ¢abasindan dogduklari i¢in birbirinden
¢ok farkli cografyalarda, birbirine benzer bir¢ok kozmik mitosa da rastlanilabilmektedir.
Iste, Tiirklerin kozmik diinyalarina giren tufan mitini de bdyle anlamak gerekir. Ibrani
mitolojisi ve Kutsal Kitap (Kitabi Mukaddes) destekli bu mitos, Islamiyet 6ncesi do-
nemde Altay Tirklerinin diinyasina girmis, fakat buradaki Tiirk boylari bu olaganiistii
hikayeyi yerellestirerek kendi kiiltiirel ve mitolojik 6geleriyle yeniden sekillendirmigler-
dir. Boylece de Samanizm’in etkisinde olusturulmus bir Tiirk tufan mitosu dogmustur
(Cinaroglu, 2007:52).

Altay yaratilis mitleri igerisinde yer alan tufan hikayelerinde Altaylilar, tufana “ya-
y1k” demislerdir ve bilinen tufan hadisesiyle mitolojideki tufanin ortak noktalar1 burada
da kendini gostermektedir. Bunlar: Tufanin haber verilmesi, geminin yapilmasi, her
canli tiirinden gemiye ikiser ¢ift alinmasi, tufanin vuku bulmasi, dehseti, tufandan sonra
sularin ¢ekilmesi, kuzgunun ya da giivercinin birkag defa disariya gonderilmesi ve geri
donmesi, canlilarin disar1 ¢ikmalari, insan irkinin yeniden tiiremesi seklinde bir siralama
izlemektedir. Tek farkla ki, Gilgamig Destani’nda Utanpistim, sularin ¢ekilip ¢ekilmedi-
gini test etmek i¢in sirasiyla giivercin, kirlangi¢ ve kargayi; Eski Ahit’te Nuh, kuzgun ve
giivercini gonderirken; Tiirk tufan mitinde “Ulgen”, 6nce bir horoz (takaa ), sonra kaz,
iigiincll defa olarak da kuzgunu gondermistir. Burada ilging olan taraf ise, gerek “ho-
roz”un gerekse “kaz”in u¢ma 6zelligine sahip birer kus tiirii olmayisidir. Ugma kabiliyeti
olmayan bu hayvanlarin digsartya gonderilmesi, diger tufan hikayelerindeki kirlangig,
karga ve giivercin motifleriyle ¢elisik bir durum olusturmaktadir ve ilgi ¢ekicidir.

Altaylilar, evrendeki yagami iki devreye ayirmislardir. Bugiin yasanan dénem ikinci
devredir ve tufandan sonraki devreyi olusturur. Mite gore, tufan olacagini demir boy-
nuzlu, gok tiiylii bir teke, yedi aziz kardese haber vermistir. Tiirk mitolojisindeki “yedi”
rakami, burada da tekrarlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Yedi giin zelzele olur, yedi giin dag-
lar ates piiskiirtiir. Yedi giin yagmur yagar, firtina olur ve dolu ve kar yagar. Kardeslerin
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biiyiigii olan Ulgen, ilahi kudret sahibidir ve “nomg1” (kitap ehli) adim1 almistir. Bir gemi
yaparlar ve her hayvan tiiriinden birer ¢ift bu gemiye alirlar. Yedi kardes gemiden ¢iktik-
larinda, Ulgen, ilahi kudret sahibi oldugu igin, insan yaratmaya girisir. Altin fincan icine
g0k cicek koyar. Kardesi Erlik, bu ¢icegin bir parcasini ¢alip o da insan yaratmaya girisir.
Buna &fkelenen Ulgen, kendi yarattig1 topluluga “ak kavim”, kardesinin yarattig1 toplu-
luga “kara kavim” der ve kendi kavminin sarka, kardesinin kavminin ise garba gidecegini
sOyler. (Sakaoglu ve Duymaz, 2003:184) Buradaki insan yaratma motifinden de anlasila-
cagl iizere, tufandan sonra yeryliziinde insan tiirii yok olmustur. Fakat, Tanr1, insanin ye-
niden tiiretilmesi isini kendisi iistlenmemekte, ilahi kudret sahibi bir kimse olan Ulgen,
diger anlatilardaki “cogalma” yerine, “yaratma” gorevini kendi iizerine almaktadir (C1-
naroglu, 2007:50).

Tiirk mitolojisindeki yaratis ve yaratilis fikri, Gok Tanr1 inang sisteminden farklidir.
Orhun Yazitlari’'nda ve diger metinlerde acik bir monoteizm goze ¢arparken, Altay
yaratilis mitlerinde agik bir “yaratma” fikri bulunmayip, Tanr1 Ulgen’in fonksiyonu daha
¢ok, kaostan kozmosa gegisi saglamaktir. Bu arada, cehennemin (veya seytanin) karsiligt
olarak nitelendirilebilecek yeraltinin tanrisi olan Erlik, Ulgen’le beraber diialist bir tanri
inancin1 temsil etmektedir. Diyanet Isleri Baskanligi’nca hazirlanan “Yasayan Diinya
Dinleri” adli kitapta Tiirk inang sistemine de yer ayrilmis ve eski Tiirklerin, kryamet me-
selesine yaratilis kadar ilgi gostermedikleri iddia edilmistir. S6z konusu ¢alismada, kita-
belerde diinyanin sonu ile ilgili net bilgilerin mevcut olmadigr vurgulanmis,
kiyamet anlayigmin Budizm, Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi dinlerin etkisi ile olustugu
tizerinde durulmustur (Giindiiz, 2007:534-535).

Abdiilkadir Inan ise, Altay Tiirklerinde kiyamet anlayisinin oldugunu ve diinyanin
sonunun “kalgang1 ¢ag” olarak adlandirildigini sdyler. Bu, “kalacak olan ¢ag” demektir
(Abdiilkadir inan: 24). Bu mitoslarda da insanoglunun eliyle diinyanin yasanmaz hale
gelisi ve bu nedenle de evrenin sonunun kaginilmazhig: anlatilmistir. fyi tanr1 Ulgen, bu
giinahkar topluluktan uzaklasacak, kotiiliikler tanrisi Erlik ve yandaslar1 yer altindan ¢1-
karak yeryiiziine gelecek ve diinyay1 ele gegirmeye calisacak, iyilik tanrist Ulgen ve yan-
daslartyla sonunda bir savas yapacak ve bu savastan iyilik, yani Ulgen galip gelecektir
(Cmaroglu, 2007:50-51). Ulgen’in éliilere kalkmalarini emretmesiyle de ebedi hayat bas-
lamis olacaktir (Inan, 2000:24). Zerdiistliikteki “iyilik” ve “kotiiliikk” karsitlig1 {izerine
kurulu diialist bir inanc1 yansitan bu mitoloji, 6z itibariyle diger eskatolojik mitoslardan
farkli degildir. Gerek tufan anlatilarinda gerekse de diger kiyamet anlatilarinda, diinyanin
yasanmaz hale gelisi ve tarihin hizli bir sekilde sona dogru gidisi ve iyilikle kotiliigiin
savagindan Tanri’nin safinda olan iyiligin ve iyilerin kazanmasi motifleri, Tiirk eskato-
logyasinda da kendisini gostermektedir. A. Inan, bu metinlerin, Budizm’e ait Mogolca
menkibeleri andirdigin1 da eklemektedir (inan, 2000:25).

Zaten “Altay Tirklerinde Kiyamet Anlayis1” adli makalesinde Prof. Dr. Saadet Ca-
gatay da Altay Tiirklerindeki kiyametle ilgili mitlerin Radloff’un Proben I eserinde ver-
digi Altay lehgesindeki iki manzumeden ibaret oldugunu ve bunlarin da A. Inan tarafin-
dan “Tarihte ve Bugiin Samanizm” adli eserde ¢evirilerinin verildigini sdyler (Caga-
tay,1976:79). Yasar Coruhlu da “Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1” adli ¢aligmasinda,
“Tiirk Mitolojisinde Oliim ve Kiyamet” baslhig1 altinda konuya kisaca deginmis, yine Rad-
loff, Verbitskiy ve A. Inan’dan alintiladigi metinleri vermekle yetinmistir (Coruhlu,
2000:127-129).

Prof. Dr. Yusuf Ziya Ydriikan da Tirklerdeki ahiret ve kiyamet anlayist ile ilgili
olarak benzer alintilar yapmus; ancak, “Erlik ve Ulgen fikirleri, yeralt: mabudu ve Gok
Tanris1 methumlari, Tiirklerde iptidai Samanliktan yiikseldikleri pek kadim ve tarihen
malum olmayan bir devirde tesekkiil ettigi halde, Ibn-i Miihenna’da gériilen tabirlerin
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mefhumlar1 herhalde muahhar bir devre ait olmak gerekir. Ciinkii hesap giinii ve uhrevi
mesuliyet fikri Tiirklerin anlamadig1 sekilde bir ahiret mefhumunun ifadesidir” diyerek,
monoteist karakterli bir ahiret inancinin daha sonraki devirlerde inkisaf ettigini vurgula-
mak istemistir. Yine Tiirklerdeki 6te diinya ile ceza ve miikafat inanciyla ilgili olarak da
su ifadelere yer verir:

“Tiirklerde ceza ve miikafat dhirette degil, diinyadadir. Ahiret 6teki diinyadir. Ancak
bu, bu diinyada herkes ne sekilde yasamis ise, orada da ayn1 hal devam edecek demektir.
Tenasiih fikrinde ceza mefhumu miindemig¢ olmakla beraber, o da bu diinyada istihaleler
gecirmek seklinden ibarettir. Saman akidelerine gore insanlar, 6ldiikten sonra da 6teki
diinyada da mal miilk sahibi olacaklardir. Cenazeyi defnederken esyasin1 ve
hizmetkarlarin1  beraber defnetmek bunun igindir. Orada da burada oldugu gibi siiriiler
besleyecektir. Hatta itikada gore, dliiler bazen gelir, bu diinyadaki dirilerin mallarini ¢a-
larlar, evlerini basarlar... Su hélde, ahiret fikrinin manasi nedir?.. kiyamet, mahser, ceza
giinii, ve ahiret gibi tabirler arasinda farklar vardir. Tiirklerde olan sey, bunlarin biridir,
digeri degil” (Yoriikan, 2005:62-63) dedikten sonra, Yakutlardaki 6liim inancinin, ev de-
gistirmek ve bir yerden diger bir yere gocmek gibi algilandigini da belirtmektedir. Bu
noktada, 6liimle ilgili inang ve ritiieller bireylere yonelik eskatolojiyi olustururken; evre-
nin sonu (kiyamet) ya da insanliin toptan sonu (tufan) ve 6te diinya ile ceza ve miikafat
gibi inaniglar, kozmik eskatolojiyi olusturmaktadir. Hi¢ kuskusuz, eski Tiirk inanglarinda
bireylerin yasamlarina doniik eskatolojinin kapsamina sokulabilecek inanis ve ritiielle-
rin, kozmik eskatolojik inaniglardan daha fazla yer tuttugu hatta bireysel eskatolojik ina-
nislarin ¢ok fazla miktarda oldugu muhakkaktir.

“Resmi Tiirk yazitlarinda eskatolojik diisiince gdgiin iizerimize ¢okmesi, milletin
mahvolmasi gibi algilanmaktadir. Kiil Tigin yazitlarinda da eskatolojik diisiince milletin
yok olmasi seklinde varligini korumustur: ‘Tiirk Oguz Beyleri, kavmi dinleyin. Yukarida
g0k basmasa, asagida yer delinmese Tiirk Milleti iilkeni, tiireni kim bozar’ Eskatolojik
anlamda go6gilin basmasi, yerin delinmesi kiyametin kopmasi anlamina gelir” (Bayat,
2007:127). Kazak baksilarmin dualarinda da diinyanin sonu hakkinda bilgi verilmistir.
Denilir ki:

“Diinyanin sonu gelip ¢atanda biitiin daglar ugup dokiilecek, dereler, tepeler harman-
lanip yerle bir olacak. Yeryiiziini bir alev biiriiyecek, kiyametler kopacak™ (Bayat,
2007:128).

Harun Giingér de dahil birgok dinler tarihgisi ve mitoloji arastirmacisi, Tiirk-
lerin eskatologya mitlerinin sinirliligi tizerinde durmustur. Verilen bilgiler bir-iki sayfay1
gecmemektedir; ancak, Islam 6ncesi Tiirklerin eskatolojik inanglar1 incelenirken Orhun
Yazitlari’'na, gesitli Uygur metinlerine, destanlara, sagulara ve savlara hatta Islamiyet
sonrastda Islam oncesi inangtan onemli motifler tasiyan Kutadgu Bilig’e, Dede
Korkut Hikayeleri’ne, Islamiyet sonrasi destanlara, Anadolu ve Orta Asya’daki [s-
lamlagmayla beraber gekillenen 6liim ve 6te diinya inanglarmna, anlatilarina, gesitli tekke
ogretilerine, divan ve halk siirindeki motiflere vb. daha birgok farkli kaynaga da bakmak
ve buralardaki eskatolojik unsurlar1 da ayr1 ayri tespit etmek ve karsilagtirmak gerekir.

Eskatoloji sadece eski zamanlarin degil, modern zamanlarin da beklentisidir. Bir¢ok
Amerikan filminde islenen diinyanin sular altinda kalmasi ya da biiylik bir meteorla yok
olma tehdidiyle kars1 karsiya bulunmasi, biiylik depremler, uzaylilar tarafindan istila, ku-
raklik tehdidi, niikleer silahlarla yapilan gii¢ gosterileri vb. bir¢ok senaryo eskatolojinin
gerek bilimkurgu diizeyinde gerekse de inang¢ diizeyinde modern insanin hayal diinya-
sinda varligini stirdiirdigiinii gostermektedir. Bugiin internet ortaminda binlerce sitede,
kiiresel 1sinmayla ilgili ortaya atilmis on binlerce ipe sapa gelmez bilgi, komplo teorileri
bulunmaktadir. Bu konu o kadar sulandirilmaktadir ki, konunun gergekten uzmani olan
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bilim insanlarinin bilimsel tespitleri bu kadar bilgi kirliliginin arasinda yok olup gitmek-
tedir. Hi¢ kuskusuz internet ortamindaki bu kiiresel 1stnma komplolar1 da modern insanin
eskatologya mitlerindendir. Modern teknolojinin ve her tiirlii bilimsel olanagin ¢aresiz
kaldig1 biiyiik bir depremi ya da yeryiiziiniin sular altinda kaligini, ¢irkin ve sevimsiz fakat
teknolojik bakimdan ¢ok iistiin olan uzaylilarin diinyamiz: istila edip uygarligimizi tehdit
etmeleri gibi konular1 isleyen Hollywood filmlerini de bu kategoride degerlendirmek ge-
rekir (Cinaroglu, 2008:44-45).

Goriildiigi gibi, eski ve geleneksel toplumlarin eskatologya inanglarinin giintimiizde
de varligini korumasinin yani sira, bunlara yeni ve modern diinyaya hitap eden eskatolojik
beklentiler de eklenmistir. Bu haliyle Eskatoloji, kesinlikle ilkel inanglar oriintiisii degil-
dir. Teist ve ateist goriisler bakimindan farkliliklar tagisa da sonugta diinyanin bir sekilde
ilk olarak var olusu ne kadar ger¢ekgiyse, ayni diinyanin bilimsel ya da mitolojik yonii
olsun ya da olmasin bir sekilde yok olacag diisiincesi diin oldugu gibi bugiin de gergekei
bir inang ya da tez olarak varligini1 korumaktadir ve gelecekte de koruyacaktir.

Bu baglamda, Tim Flannery, “Iklimin Efendileri” adl1 kitabinda, iklim degisiklikle-
rinin diinyanin gelecegini nasil tehdit ettigini su {rkiiticli ciimlelerle dile
getirmektedir: “Zenginlerle yoksullarin ve insana karsilik dogal sistemlerin iklim de-
gisikligine uyum saglama kapasitelerinin farkliligindan otiirii baz1 ¢evreci hareketler,
uyum saglama siirecinin bir tiir soykirim anlami tasidigini ifade etmektedir. Bununla an-
latmak istedikleri sey, simarik ve zengin bir azmligin birtakim siginaklara cekilerek
iklim degisikliginden sag cikabilecekleri; ancak biiyiik bir cogunlugun tipki Diinya’nin
tlim tiirleri ve eko-sistemleri gibi, kaginilmaz bir bigimde yok olacagidir” (Flannery,
2007:246). Bir bilim adamimin hizla degisen iklim kosullariin diinyay1 nasil bir felakete
stiriikleyebilecegi yolundaki bu iddialar1 ya da beklentisi, bilimsel olarak da yasadigimiz
diinyanin bir ¢esit sonla karsi karsiya kalabilecegini ortaya koymaktadir. Flanery, s6z ko-
nusu kitabinda diinyamizla ilgili daha {irkiitiicii bir eskatolojik yorumlamada bulunmak-
tadir: ““...eger ani bir iklim kaymasi yasarsak, neredeyse sonsuz, kasvetli bir kisin Kuzey
Amerika’nin dogusu ve Avrupa’daki kentlerde hiikiim siirmeye baglamasi, ekinleri 61diir-
mesi, limanlari, caddeleri hatta insanlari dondurmast miimkiindiir. Veya belki de muaz-
zam bir CO2 veya metan gazi salinimi sonucunda s6z konusu olacak siddetli sicakliklar,
okyanuslarin ve goéllerin iretkenligine son verecektir. Bizleri bekleyen degisimin 61-
¢iisii belliyken, Lovelock’un “iklim degisikliginin kentlerimizi yikacagi ve uygarligimi-
zin sonunu getirecegine iligkin goriislerini destekleyecek bol miktarda kanit bulunduguna
inantyorum” (Flannery, 2007:247).

Bir inancin oriintiisii olmayan bu sozler bilim diinyasinda her gegen giin siklikla dile
getirilmekte ve uygarligimizin gelecegi noktasinda ciddi sorunlarin bizi bekledigi iddia-
lar1 farkl bilim ¢evrelerince hararetle savunulmaktadir. Giineydogu Asya’da meydana
gelen biiyiik sel felaketleri, yine Asya kitasinin biiyiik bir boliimiiniin (Dogu Asya)
onemli deprem kusaklarina sahip olusu, Kuzey Amerika’yr vuran kasirgalar, su
kaynaklarmin diinyanin hemen her yerinde hizla tiikkenisi, buzullarin eriyisi vb. birgok
cografi faktor, yash diinyamizin sonu iizerine modern insanin da binlerce kuram gelistir-
mesine neden olmakta, kutsal kitaplarda yazili olan kiyamet beklentisinin yaklastig1 dii-
stincesine yonelik inan¢ motifleri daha ¢ok ilgi goriir duruma gelmektedir.

Eskatoloji tek tek bireylerin yasamlarinin sonunu — yani 6limi — ele aldig1 gibi,
diinyanin ve insanligin da sonunu ifade ettigi i¢in, Ahmet Cevizci’ye gore “bireysel” ve
“sosyal” olmak tizere iki tiir eskatolojiden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan bireysel
eskatoloji, kisiyi 6liimden sonra bekleyen kader {izerinde yogunlasirken, sosyal ya da
kozmik eskatoloji, tarihin nihai, bu diinyada veya 6te diinyadaki son duragini ele alir.
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Insanlara Ahiret’te olup bitenleri anlatacak olan, insanin bagindan Ahiret’te gecebilecek
olaylar1 6greten Islam eskatolojisine ise “ilm-i ahiret” denmektedir (Cevizci, 2005:635).

Eskatolojik beklentilerin en 6nemlisi olan kiyamet teorileri tizerine kutsal kitaplar-
daki bilgilerin yani sira, 6zellikle Kur’an’daki kiyametle ilgili ayetlerin pozitif bilimler
acisindan ne ifade ettigi lizerine de durulmustur. Pozitivist goriisler, kutsal kitaplardaki
kiyamet ogretilerini pek dikkate almaz iken daha inangli bilimsel cevreler Incil ve
Kur’an’daki kryamet tasvirlerinin, pozitivistlerin iddia ettigi gibi mitolojik olmadig1, bun-
larin 6zellikle fizik bilimi agisindan bir deger ifade ettigi {izerinde de durmuslardir. Or-
negin, Kur’an’daki Nebe Suresi’nin 8. ayetindeki “O giin gok erimis maden gibi olur”
ifadesi ile Kiyamet Suresi’nin 9. ayetindeki “Giines ve ay bir araya geldigi zaman”
diye baslayan ayetten hareketle Sakir Kocabas, ¢ekim kuvvetinin azalmasi gibi bir prob-
lemin kiyamete davetiye ¢ikarabilecegi iizerinde durur: “Klasik fizigin temellerine
gore diisiinecek olursak, gezegenlerin sagilmasi ve giinesin genislemesi gibi olaylar gii-
nes sisteminde kiitle ¢ekim kuvvetinin azalmasi sonucu ortaya ¢ikacaktir. Genel Rolati-
vite teorisine gore ise kiitle ¢ekim kuvveti, uzayin dérdiincii boyutta (zaman boyutunda)
biikiilmesinin getirdigi bir gorlintiiden baska bir sey degildir. Bu durumda ¢ekim kuvve-
tinin azalmasi ve ortadan kalkmasi, mekandaki biikiilmenin azalmasi ve ortadan kalkmasi
manasia gelmektedir. Bdyle bir uzayda biitiin hareketler lineer olacaktir” (Kocabas,
2001:142). Buna bagh olarak, yine Kocabas’a gore, yer¢ekiminin ortadan kalkmasiyla
daglar yerinden kopup havalanacaktir. Ayni sekilde, yer¢ekiminin azalmasiyla birlikte
denizler de kabarip tasacaktir (Kocabasg, 2001:145). Kur’an’daki Duhan Suresi’nin 10-13
ayetlerindeki kiyamet alametlerinden gosterilen ve “elem verici bir azap” diye ayette
ifade edilen yeryliziiniin bir dumanla g¢epegevre kusatilmasini ise, Kocabas, bu olayin
bilimsel olarak birka¢ degisik sekilde olabilecegi lizerinde durmaktadir. “En anlagilabilir
ihtimal” olarak adlandirdigi tahminlerinden birinde, biiyiik bir kuyruklu yildizin diinya
yoriingesini keserek gecmesi ve arkasinda biraktigi karbon ve buz karisimi bir kiitlenin
diinya atmosferini kaplamasidir. Bu durumda atmosfere giren karbonun bir kismi1 yanarak
karbon monoksit ve karbon dioksit haline doniisiir ve atmosferde karbon, karbon monok-
sit, karbon dioksit ve su buhari karisimindan olusan bogucu ve zehirleyici bir gaz ve toz
karisim1 meydana gelebilir. Kocabas, boyle bir felaketin etkisinden kurtulmak kolay ol-
mazdi, diyerek boyle olasi bir olayin vahametine de dikkat ¢gekmektedir. Yine diger bir
ihtimal olarak da biiylik bir meteorun diinyaya ¢arparak miithis bir toz bulutunu atmosfere
yayabilecegini gostermektedir. Kocabas, boyle bir olaym 50 milyon y1l 6nce gergeklestigi
ve dinozorlarin ve birgok canlt tiiriiniin bu sekilde yok oldugunun bazi bilim adamlarinca
kabul edildigini de belirtmektedir (Kocabasg, 2001:150-151).

Biitiin bu kuramlarin bilimsel olarak ne ifade ettigi sliphesiz, pozitif bilimlerle ugra-
san bilim adamlarinin ¢alismalarina ve gelecekte bilim diinyasinda meydana gelecek yeni
gelismelere baglidir. Tabi bilim gevreleri eskatolojik beklentilerin ger¢eklesmemesi ola-
silig1 tizerinde de durmuslardir. Bu problemi “eskatoloji sorunu” olarak adlandiran Ru-
dolf Bultmann, sdz konusu sorunun; diinyanin beklenen sonunun basartya ulasamamasi,
Insanoglu’nun (Isa’nm) gégiin bulutlarindan goriinmemesi, tarihin devam etmesi ve es-
katolojik toplulugun bunun tarihsel bir olgu oldugunu, Hiristiyan imaninin yeni bir din
bi¢imi almig oldugunu kabul etmeyi basaramamasi olgusundan dogdugunu belirtmektedir
(Bultmann, 2006:43). Benzer bir problemi “Sonu Beklemek” adli makalesinde Victor
Shklovsky’den hareketle Frank Kermode de dile getirmektedir. Kermode, Shklovsky’nin
“hayali son” diislincesine atifta bulunur. Shklovsky’ye gore, “son” fikri bir hiledir. Oku-
yucular belli kii¢iik donemlerin sonunda sanki bir roman, 6ykii ya da siirmisgesine onun
bir sonunun olmasi gerektigini diisiinmektedirler. Shklovsky, bizim adeta yalnizca dizi-
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lim i¢in programlandigimizi soyler. Bir seylerin tam olmasini, tamamina ulagmasini iste-
riz. Tarihin biitiinii ve kutsal kitaplarda aradigimiz sey budur. Okuyucularin ¢abasi daha
az ya da daha ¢ok yogun olabilir. Ve baz1 bitis ve yapilar dikkatin daha basit bi¢iminin
otesinde yorumlamalara yol acabilir (Shlovsky’den aktaran, Bull, 2005:223-224). Shk-
lovsky, insanlarin yiizyillarin sonlari ile binyillarin bitislerini diinyanin sonu olarak algi-
lamaya egilimli olduklarin1 sdylerken, sona ulagma fikrinin insan kiitlelerinin bir nevi
tatmin olma ihtiyact oldugunu da belirtmektedir (Shlovsky’den aktaran, Bull, 2005:223-
224).

Frank Kermode, bilim adamlarmin kiyamet konusu ile ilgilenmemeleri gerektigi
tizerinde durur. Newton ve logaritmayi icat eden John Napier’in de bu konu iizerine ¢ok
zaman harcadiklarini, ama nihayetinde kuskuculuklarinin agir bastigini sdyler. Ker-
mode’ye gore, kiyamet tarihi konusunda dngériide bulunmak, bilimsel diisiiniisle uyum
saglamamaktadir (Kermode’den aktaran, Bull, 2005:226). Jeremy Bernstein, Einstein’
anlattig1 kitabinda Kermode’nin Newton {izerine yaptig1 degerlendirmeyi dogrulayacak
ifadeler kullanir: “Newton, evrenin ne zaman yaratildiini ve sonunun ne zaman sona
gelecegini 6grenmek icin zamaninin ¢ogunu Kitabr Mukaddes’i inceleyerek gegirdi. Ya-
sam boyu siiren incelemelerden sonra, diinyanin sonunun 2060°tan 6nce gelmeyecegine
karar verdi. Newton i¢in bu tiir bir kehanet de bilimdi. Onun Tanris1 evrendeki her ey-
lemde mevcuttu, uzay ve zamandaki hareketleri 6l¢mek i¢in asil gergeveyi olusturuyordu.
Ayni zamanda sert bir Tanr1’ydi ve Newton da sert bir insand1” (Bernstein, 2006:44). Sik1
bir dindar olan Newton, Kiyametin tarihini verecek kadar kendisini Kitabi Mukaddes es-
katolojisine adamis bir fizik¢iydi ve Bernstein’in de ifade ettigi gibi, {inlii fizik¢i bunun
bilimsel bir ger¢eklik olduguna da inanmaktaydi (Cinaroglu, 2008:48-49).

Bugiin gerek Hiristiyanlik icerisindeki tarikatlarda gerekse de diger dinlerin farkli
ogretilerinde kiyametin zamani iizerine siirekli tarihler verilmektedir. Frnak Kermode,
buna 6rnek olarak Koreli bir tarikatin 1992 yilinda kryametin kopacagi yolundaki bek-
lentisini gosterir. Bu tarihte kiyametin kopmadigini goren tarikat mensuplari hayal kirik-
ligina ugramiglar; ama bu hayal kirikligindan ¢abuk styrilarak yeni tarihler aramaya bas-
lamiglardir. Boylece tarikat varligini siirdiirmiis, kiyamet nasil olsa kopacag: igin ufak
tefek tarihsel hesaplama yanlisliklarinin olagan olabilecegi inanci, tarikat mensuplarinca
paylasilmistir (Cinaroglu, 2008:49). Bugiin kiyamete iligkin kitaplarda ¢ok sayida tarih
ve rakam bulmak da miimkiindiir. Yirminci yiizy1ilin ortalarma kadar 2000 y1lin1 kiyamet
olarak gosteren bir¢ok Batili ya da Uzak Dogulu tarikat bulmak miimkiindii. Yasl diin-
yamizin sonu {izerine hala bir¢ok varsayim ileri siiriilmekte, daha dogrusu beklentiler ta-
sinmaktadir. Diinyanin sona ulagmasindan sonra baslayacak ebedi hayat, bir arinmay1
temsil etmektedir. Yeni bir diinya ya da yasam, daha temiz ve arinmus bir diinya veyahut
yasamdir. Insanhigin kiyamet beklentisi ya da kutsal kitaplarin kiyamet vaatleri, aslinda
temelinde bu anlami1 tagimaktadir.

Sonug¢

Sonug itibariyle, bu ¢aligmada insan yasaminin bir par¢asi olarak mitoloji ve onun
ortak alanlar1 paylastig1 eskatolojinin, tarihin her déneminde birey ve toplum yasamini
belirleyen en 6nemli giiclerden biri oldugu tizerinde durulmustur ve biitiin bu eskatolojik
yaklasimlar, diinyamizin hi¢ de diinden daha giivenli olmadigini ortaya koymaktadir. Ge-
lecegin sirlarla dolu olmasi, bilinmezlik insanlar i¢in heyecan verici olmaktadir ve heniiz
yasanmamis bir tarihin pesine diisiillmektedir. Gelecek hep bir merak unsurudur ve geg-
misten daha cezbedicidir. Dolayisiyla, dinlerin ya da mitlerin gegmisten ¢ok gelecek hak-
kinda ne soyledikleri insanlar i¢in daha heyecan verici olmaktadir. Diinyanin ve insanli-
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gin gelecegi ilizerine gelistirilen mitlerin biiyiik bir boliimii de eskatoloji mitleridir. As-
linda “gelecegin tarihi” demek, hangi kiiltiirden olursak olalim, belki de “tarihin gelecegi”
demektir ve bu da “tarihin sonu” tezine génderme yapmaktadir.

Eskatoloji ve eskatoloji mitleri, “bilinen tarihin sonu” nu, “bilinmeyen yeni bir diin-
yanin baslangic1” olarak sunmaktadir. Bu bilinmezlik agnostik bir bilinmezlik degildir ve
kimi zaman arinmanin, yenilenmenin karsilig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla,
eskatolojinin ve eskatoloji mitlerinin tanitladig1 “son”, bir “yok” lugu kabul etmemekte-
dir. Bir bagka deyisle bu, jeopolitik¢ilerin anladig1 “tarihsel son” tezi biciminde olmayip
“son” un ebedi yasama kapi1 aralamasidir. Modern zamanlarin eskatoloji mitlerinde bile
durum aymdir. Insanoglu biiyiik felaketlerin sonunu, bir sekilde hep bir kurtulusa veya
yeni bir yagsama / yeni yasam dongiisiine baglamistir.

Insanlar gerek ahlaki gerekse de insan- doga iliskisi olarak, evrenin sonunu kendi
elleriyle hazirladiklarini diistinmekte ve yine bu sonu hak ettiklerine inanmaktadirlar. Za-
ten bu noktada dinler i¢in yeni bir durum yoktur. Ciinkii onlar zaten yiizyillardir, evre-
nin sonunu vaat etmektedirler. Biitiin canlilarin sonunu da diinyanin sonuna drnek gos-
termekte ve insanlar1 bu sona hazirlikli olmaya davet etmektedirler. Ayrica, ¢esitli felsefi
akimlarin aksine dinler, insanin 6liimiinden ve diinyanin sonundan (kiyametten) sonraki
yasamini da garanti altina almakta; yasamin degisik bir boyutta ve zaman diliminde son-
suza dek devam edecegini ilan etmektedirler.

“Eskatolojik inanglar”, semavi ve semavi olmayan dinlerde bu “son” ve “sonsuzluk”
olgusunun nasil ve ne sekilde olacagi, neleri ihtiva edecegi, ne tiir etkileri ve sonuglari
olacagi gibi konular iizerine yogunlasirken “eskatoloji mitleri”, gerek dinler igerisine yer-
lesen eskatolojik inanglarin mitsel yoniinii (kiyamet teorileri, ritiieller, alogoriler, olagan-
dis1 olaylar, Altin Cag ve Mesih beklentileri...vb.) gerekse de dinden bagimsiz olan kiya-
met teorilerini (kiiresel 1stnma, salgin hastaliklar, biyolojik ve niikleer silahlarla yapilan
savaglar, uzayli istilasi, diinyay1 yok edecek bir biiyiikliikkte meteorun ¢arpmasi...vb.) i¢ine
almaktadir. Bu ¢alismada da eskatolojinin “son” olgusunu hem dinlerin inan¢ boyutunda
hem de mitler baglaminda ele alip inceleyen/irdeleyen bir disiplin oldugu anlatilmaya
calisilmis; bu amagcla da kitabi dinlerden ve mitlerden 6rneklere bagvurularak “diinyani-
nin sonu’’nun farkl kiiltiirlerde, farkli inanglar sistemlerinde, tarihin farkli zaman dilim-
lerinde insan hafsalasinda, kitle psikolojisinde neleri ifade ettigi ile bu inan¢ ve mitsel
beklentilerin benzer ve ayrik yonlerine dair karsilastirmali bilgiler verilmistir.
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EPiK ANLATILARDA DONUSTURUCU GUCUN DEGiSMESI:
KAHRAMANLAR VE NORMLAR *

Transformation of The Converter Power in Epic Narratives: Heroes and Norms

Dog. Dr. Yilmaz YESIL**

oz

Dede Korkut anlatilarinin destandan hikayeye gecisin izlerini tagidigr siklikla dile getirilir. Ancak bu de-
gisimin daha ziyade belirli kahramanlar ve bu kahramanlarin davranislarn iizerinden gerceklestigi bilinmektedir.
Bu calisma, Dede Korkut anlatilarindaki kahramanlarin arkaik destan niteligi tastyan destan kahramanlarindan
farkini toplumsal normlar {izerinden gostermeyi hedeflemektedir. Dede Korkut anlatilar1 yaziligin tarihleri ile
igerdikleri kiiltiirel 6geler agisindan karsilastirildiklarinda barindirdiklart motifler noktasinda olduk¢a yogun
masals1 formlar tagidiklarini ifade etmek miimkiindiir. Bu yapust itibartyla yazildiklarn ya da istinsah edildikleri
tarihlerde hitap ettikleri kiiltiir cografyasinin bu metinleri biiyiik oranda igsellestirerek kabul ettiklerini ongor-
mek gerekmektedir. Dolayistyla kahramanlarin tarihsel kimligi ile metinlerin yazilig/istinsah tarihleri arasinda
sosyokiiltiirel degisimin olmamasi s6z konusu degildir. Oguz Kagan’in doniistiiriicii ve medeniyet insa edici
tavrindan kurulan diizenin veya toplumsal yapinin sekillendigi yeni kiiltiir atmosferi igerisinde kahramana yiik-
lenen ya da kahramandan beklenen davranis ve eylemler farklilik arz edecektir. Sosyal yapida meydana gelen
zihniyet degisimleri ve medeniyet dairesindeki farkliliklar ger¢evesinde dogan bu yeni kahraman tipi ilerleyen
stireclerde bilingaltindaki kolektif yapiyla ortiiserek yeni sartlara uyum saglamis olacagindan kahramanlart bu
acidan degerlendirmek gerekmektedir. Destan metinlerine sosyal agidan yapilacak bu yondeki bakis acilar ar-
kaik destanlarin, Tiirk milletinin ilk donem {iriinleri olduklarindan devlet ve imparatorluk yapilarmimn izlerini
tagimakla birlikte ayni1 zamanda torenin sekillenme siirecine ait izleri de barindirmaktadir. Tére bu anlamda
kahraman merkezli ve kahramaninin toplumu doniistiirdiigii bir siirecin izlerini tasir. Medeniyet seviyesinde
meydana gelen degisimler, demografik ve kiiltiirel yapida meydana gelen farkliliklar dogal olarak toplumsal
kurallar1 ve anlat1 tiirlerini etkiler. Bu etki toplumsal normlar sekillendiren Oguz Kagan’dan yakin tarihlere
gelinceye kadar gegen siirede kahramanin toplumu degistirmesinden toplumun kahramanin davranislarini de-
gistirmeye yonelik olacak ¢izgide bir gelisim gostermesine imkan verir. Dede Korkut anlatilari, arkaik destan-
lardan olusum ve yazilis tarihine gelinceye kadar kiiltiirel etkilesimler ve yeni kiiltiirel daireler igerisinde sekil-
lenir. Kahramanlarm sira dis1 bir duyus, diistiniis ve hareket gerektiren eylemlerinde toplumun farkl istek ve
dilekleri bu noktada kendini agik bir sekilde gosterir. Kahraman, toplumun igerisinden ¢ikmig olmakla birlikte,
olaylara bakis ve yaklasim tarz itibariyla toplumdan belirli oranda siyrilarak kendine 6zgii bir yerde bulunur,
buna neden olan temel etken ise kolektif bilingaltinda yatan temel 6zellikleri bir sekilde gergeklestirmek igin
kahramandan toplumun beklentisidir. Dede Korkut anlatilarinda kahraman bir yandan masals1 &gelerle bezeli
bir diinyanin igerisinde ejderhalarla savasirken diger yandan bu masal diinyasmin tamamiyla disinda islami
Ogelerle bezenmis bir sekilde kahramana yardimet olan gorklii Tanridan yardim isteyerek hareket etmektedir.
Kahramana yiiklenen gdrevin bu anlamda Tslamiyet 6ncesi kolektif biling ile Islamiyet sonrasi 6gelerden olus-
tugunu ve kahramanin iki kiiltiir arasinda sikismis bir sekilde kendisine yiiklenen sorumlulugu yerine getirmek
zorunda kaldigini belirtmek gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler

Destan kahramani, norm, kahraman tipolojisi, Dede Korkut, doniigiim.

ABSTRACT

It is often said that Dede Korkut narratives contain hints of transition from saga to story. However, it is
known that this transition occurs over specific heroes and their actions. This study aims to show the difference
of the heroes in Dede Korkut narratives from the heroes in the archaic epic narratives by means of social norms.
Comparing Dede Korkut narratives from the point of the times they were written and the cultural features they
contain, it is possible to say that they intensely contain story forms in terms of motifs they have. With this
structure, it should be predicted that the cultural region they addressed had substantially acknowledged these
texts by internalizing them when they were written or copied. Therefore, sociocultural changes between the
historical identities of the heroes and the dates when the texts were written/copied are inevitable. In the new
cultural atmosphere where the order or social structure was shaped by Oguz Kagan’s actions that transforming
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and building a civilisation, behaviours and actions associated to or expected from a hero would be changed.
Since this new type of hero, born in the frame of mentality changes in social structure and civilization, in the
following periods, would adapt to new conditions corresponding to subconscious collective structure, heroes
should be evaluated from this point of view. Reviewing saga texts from the social view, since they are products
of Turkish nation’s first era, archaic sagas, beside containing the traces of the structures of state and empire,
contain traces of the formation process of moral law (tore) as well. Moral law, in this point of view, has the
traces of a hero-centred process in which the hero transforms the society. Changes in the level of civilization,
demography and cultural structure, naturally affect the social rules and narration types. From Oguz Kagan,
shaping the social norms, to recent times, this effect enables a progress where the hero changes the society
transforms to society changes the hero’s behaviours. Dede Korkut narratives form in the cultural interactions
and new cultural boundaries from archaic sagas until the time they are written. People’s different requests and
wishes can be clearly seen in the heroes’ actions which require extraordinary perception, thinking and move-
ment. Although the hero is derived from the society, he differs from it to a certain extend in terms of his view
and approach to events and gets a distinctive place; the main factor of this is the society’s expectation from the
hero to fulfil the basic features in the collective subconscious. In Dede Korkut narratives, while fighting with
dragons in a world covered with epic elements, the hero, completely out of that epic world and covered with
Islamic features, moves by asking help from the glory God who helps the hero. It is necessary to state that, the
mission assigned to the hero consists of pre-Islamic collective consciousness and features after Islam, and he
must fulfil the responsibility that assigned to him stuck between two cultures.
Key Words
Saga hero, norm, hero typology, Dede Korkut, transformation.

Giris

Dede Korkut anlatilari, tarihi unsurlari, kiiltiirel degerleri, motifleri ve kahramanlari
gibi halk kiiltiiriniin ¢esitli unsurlar1 birgok bilim insani tarafindan farkli yaklagimlarla
ele alinmis Tiirk edebiyatinin 6zel metinlerindendir. Konuya iliskin yiizlerce sayida ¢a-
lisma yapilmis olmakla birlikte ¢alismalarin biiyiik cogunlugu benzer metodolojik yakla-
stmlarmn farkli motifleri ele alinmasi seklindedir. Bu ¢alismada halk bilimi ile sosyoloji
disiplinleri ¢cer¢cevesinde kahraman ve sosyal normlar merkezinde kahramanin sosyolojik
olarak diigiinsel kabulleri ve kahramanliklarinin altinda yatan temel toplumsal kurallarin
incelenmesi hedeflenmektedir.

Dede Korkut anlatilarinda kahramanin da i¢inde bulundugu sosyokiiltiirel, sosyopo-
litik unsurlar1 ¢éziimlemek i¢in birincil dncelik karar alma siirecinde toplumsal normlarin
etkisidir. Bu nedenle Dede Korkut anlatilarini yalnizca kahraman merkezli ve kahramanin
dondstiiriiciliigi merkezinde bir bakis agisindan ziyade kahramanin da toplumun igeri-
sinde yasayan bir birey oldugu gerceginden hareketle ¢oziimlemek daha saglikli sonuglar
verecektir. Buna karsin Dede Korkut anlatilarina yonelik kahraman merkezli caligmalarin
yogunlugu kahramanin dogumu, fiziksel ve ruhsal gelisimi lizerinedir. Son yillarda kah-
raman kaliplar {izerine de ¢ok sayida galisma yapilmistir. Bu ¢aligmalarin ilk dénemi,
kuramlarin tanitilmasi ve Tiirk destanlarinin bu kuramlar gevresindeki yerini gdstermeye,
ikinci donem ¢aligmalar ise bilylik oranda kahraman kaliplarinin Tiirk destan kahraman-
larma uyarlanmasina yoneliktir. Dede Korkut anlatilarini ve bu baglamda kahramanlarini
dogru degerlendirmek i¢in destanlarin temel degerleri esas alinarak destanlarin zaman,
mekan, kiiltiir ve medeniyet gibi esas unsurlari zaman hatalar1 (anakronik) igermeyen bir
bakis acisindan ve temel yargilardan uzak durularak ele alinmasini zorunlu kilmaktadir.
Bu ¢aligmada, belirtilenler gercevesinde Dede Korkut anlatilarindaki kahramanlari idea-
lize edilmis bir diinyadan ¢ikararak, kahramanin doniistiirdiigii ve diizenledigi, bir diger
ifadeyle kaosu kozmosa evirdigi sdyleminden ve bakis acisindan ziyade toplumun/top-
lumsal normlarin kahramani giincel sartlara gore uyarladigi {izerine inga edilmesi hedef-
lenmistir.
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Bu hususun daha net anlasilabilmesi igin 6ncelikle norm kavraminin ve igeriginin
belirlenmesi gerekir. Bunun gergeklesmesinin ardindan, normlarin Dede Korkut anlatila-
rindaki yansimasini gormek igin gostergeler genel hatlariyla ele alinacaktir.

Norm sosyolojide, kiiltiirel agidan arzu edilir ve uygun olarak degerlendirilen dav-
raniglari akla getiren ortak bir davranis beklentisidir. Normlar, buyurgan olma 6zel-
likleriyle kurallara ve diizenlemelere benzerler, fakat normda kurallarin resmi sta-
tiisii yoktur.... Dolayisiyla norm kavrami, toplumsal diizenleme, »toplumsal dene-
tim ve bagat sosyolojik problem olan» toplumsal diizenle ¢ok yakindan iliskilidir...
Sosyolojik bir kavram olarak norm, ¢ogunlukla bir toplumsal konum baglanmig
normlar kiimesi seklinde tanimlanan sosyolojik rol kavramiyla yakindan baglanti-
lidir (Marshall 1999: 533-534).

Toplumun uzun yillar boyunca gelistirdigi toplumsal degerler olan normlar, destan
devri olarak bilinen, daha ziyade kandas yapinin hakim oldugu siireclerden toplumsal
baskinin azaldig1 ve bireysellesmenin 6n plana ¢iktig1 toplumsal kosullara kadar gegen
siirede kendini gdstermistir. Modern toplumlarda bireysel iligkilerin zayiflamasi ya da
nispeten ortadan kalkmasiyla normun yerini daha ziyade hukuk kurallar1 almistir. Dede
Korkut anlatilarindaki normlari dogru algilamak igin 6ncelikle Dede Korkut anlatilarinin
olusumundan 6nceki devirlere, destan devrine ve anlatilarin yaziya aktarildigi devre don-
mek gerekmektedir.

Tarihsel olarak ilk donem veya arkaik destan olarak (Cobanoglu 2018) adlandirilan
destanlara yonelik ¢alismalarda destanlarin destan kahramani merkezinde sekillendigi te-
mel bir kabule doniigmiis ve akademik bakis agilart bu sekilde bir kabulle metinlere yak-
lastmi bir anlamda zorunlu kilmustir. Tiirk destan geleneginin MO binli yillardan itibaren
basladig: bir tarihlendirmeden (Yildirim 1998: 149) hareketle metinlere yaklasildiginda,
Tiirk kiiltiir tarihine doniik bu doneme ait tespit edilen yazili metinlerin sinirliligi, sosyo-
lojik/demografik dgelerin yorum ve degerlendirmeleri agisindan ¢esitli tartismalari bera-
berinde getirmesi bu donemlere iliskin ¢ikarimlari kolaylagtirmamaktadir. Bat1 Tiirkliigii
icin destan devrinin son siirecinde yaziya aktarildigi muhtemel olan Dede Korkut anlati-
lar1, akademik platformda Oguzname gelenegi, yazilis tarihi, yer, zaman, yeni metin ara-
yislart gibi hususlar ac¢isindan tartismalarla devam ettiginden, bu durum metnin stirekli
glindemde kalmasina ve Tiirk kiiltiiriine yonelik ¢aligmalarin artmasina vesile olmus/ol-
maktadir. Dede Korkut anlatilarint sosyolojik agidan ele alan bu yoniiyle iilkemizdeki
caligmalarda belki de en fazla bagvurulan kaynaklardan biri olan ve Tiirkiye Tiirk¢esine
“Gizli Dede Korkut” adiyla ¢evrilen Kemal Abdullah’in eseri, doniistiiriiciiliigii destan-
dan hikayeye gecis evresinde oldugu ifade edilen Dede Korkut anlatilarina uyarlar. Ca-
lismada her bir destanin kendi 6zel konumundan hareketle yorumlanmaya ¢aligilmasi ve
genel ilke kaygisindan uzak durularak ele alinmasi, daha dogru sonuglarin alinmasina
imkan verecektir. Aksi takdirde biitiinciil ve tek merkezli bir yaklasim dogal olarak bir-
birine uymayan orneklemlerin varlig1 nedeniyle ¢atigmalar1 da beraberinde getirecektir.
Dede Korkut anlatilarini, bir 6rneklem iizerinden psikolojik bir yaklagimla tarih, birey ve
toplum acisindan ele alan Saydam’in eseri ise birey ve toplum psikolojisini bir arada ele
alarak metne ¢ok daha yogun bir sekilde uyarlanmistir. Bu durum Dede Korkut anlatila-
rina yeni bir bakis agis1 kazandirirken ayni bakis agisinin tiim metne uyarlanmasi yeni
sorunlar doguracaktir. Metodolojik anlamdaki bu problemler, sadece farkli bakis agilari-
nin zorlugu nedeniyle olusan yaklasim sinirliligi ve buna bagl olarak artan motif/yapisal
¢oztiimlemelerin yogunlugundan degil, bu bakis agilarini akademik anlamda kabul ettir-
mek/ettirememekte de aranmalidir. Dede Korkut metnini duragan bir tarih metni olarak
gormeyen ve halkbilimi ¢aligmalarinin bu noktada farkl disiplinlerden yararlanarak ye-
niden yorumlanmas1 geregini diigiinenlerce yeniden ele alinmasi Tiirk kiiltiir tarihi ve
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Dede Korkut anlatilarinin gelecege aktariminin saglanmasi i¢in de akademik bir zorunlu-
luktur. Ozetlenmeye calisilan hususlar gercevesinde bu ¢alisma farkli zaman dilimlerinde
olusturuldugu/yasandigi ifade edilen Dede Korkut anlatilarindaki kahramanin toplumsal
normlar nedeniyle kahramanin doniistiiriiciiliiginden toplumun doniistiiriiciiliigiine gegi-
sin ifade etmesi bakimindan énemlidir.

Gaoksel Miidahaleden Sosyal Hukuka

Kahramanin déniistiiriciiliigiinden toplumun doniistiiriiciiliigline gecisin, diger bir
deyisle destan devri o6ncesinden baslayan ve klanik yapidan kabile ve millet olgusuna
giden siirecin izlerini olusturan agamalarin belirli bir kesitini olusturan normlarin sekil-
lenmesi ve genis bir zaman diliminde ortak bir norm sisteminin iglemesi tarihi agidan
uzun bir siireci zorunlu kilar. Kuramsal agidan bellek doniisiimiiniin ger¢eklesmesi i¢in
toplum gercekligine yerlestirilecek anlamli seylerin yaratilmasi ve bunlarin kendi iginde
anlamli bir yap1 tasimast gerekmektedir (Giiven 2020: 979). Belirtilen bu durum bir an-
lamda zihinsel olarak goksel kutsalin zamanla kutsal insan ve kurallar kutsalli§ina yani
toreye ya da normlara doniismesi siirecini gosterir. Bu ¢ergevede goksel kutsaldan kutsal
insana doniisme siirecinin izlerini tastyan Oguz Kagan destani gibi metinler/anlatilar,
kahramanin doniistiiriiciiliigii tizerine kurguludur. Oguz Kagan destan1 anlatilar arasinda
ilk ata mitini temsil etmesi bakimindan norm belirleme noktasinda ana kaynak olarak da
degerlendirilebilir. Doniistiiriicii ve medeniyet insacisi olarak goriilen Oguz’un sira dist
dogumu, fiziksel 6zelliklerinin tasvirlerinde goriilen insaniistii betimlemeler, kahraman-
l1g1, goksel nitelik tasiyan kizlarla evlenmesi, yer ve gok unsurlarinin adlarini tagiyan ¢o-
cuklar1 ve Tiirk milleti i¢in “Tanriya karsi borcumu édedim” ifadelerinde yer alan idea-
lizm Oguz’u her agidan farkli kilar. Tiim bu 6zellikleri nedeniyle bu metni sadece bir
destan metni olarak gérmemek ayni zamanda Tiirk diisiince sisteminden neler tagidigi,
diinyanin ve Tiirk milletinin ne sekilde yaratildig: gibi sorulara verdigi cevaplar agisindan
kozmogonik ve antropogonik mitlerle bezeli oldugunu kabul etmek gerekir. Destanin bu
formu destanin yasandig tarihsel olaydan ziyade destanin yiiklendigi misyonun goriil-
mesi noktasinda tarihsel bir metinden ziyade toplumsal bir metin olarak yorumlanmasini
zorunlu kilmaktadir. Oguz’un her iki metnindeki ¢atigsmact 6gelerini toplumun yeni bir
sosyolojik forma giden yolda belki de bir biiyiik devletin kurulus siirecinin etkisi seklinde
de ele almak gerekmektedir. Oguz Kagan’1 bu noktada bir etik lider seklinde ifade etmek
miimkiindiir. “Etik liderin sergilemis oldugu davraniglar (dogruluk ve adalet vb.) 6rgiit
icinde sapma davraniglari olarak ifade edilebilecek davranislarin olusmasinda etkili ola-
bilmektedir. Etik lider ayn1 zamanda ig gorenleri yonlendirmede belirli standartlar ya da
cezalandirmada belirli kriterler olusturarak, bir noktada orgiit icinde adaleti saglamis ve
sapma davranislarinin olugmasini engellemektedir.” (Hartog 2012: 37). Oguz Kagan des-
taninin kendini farkli kilan bu 6zellikleri, destan tanimindan destanin niteliklerine kadar
tanim ve tasnif unsurlari agisindan ayri bir noktada oldugunu géstermektedir. Buna karsin
Oguz Kagan destanindan tarihsel ve diigiinsel anlamda ¢ok daha farkli bir yerde olan Dede
Korkut anlatilar1 ve buradaki boylar nitelikleri itibariyla farkli zamanda olduklarindan,
ayn1 tanim ve tasnif igerisinde ele alindiginda dogal olarak aykiriliklar tagiyacaktir. Dede
Korkut anlatilarinin Islamiyet’e gecise dair degisimin getirdigi bireysel ve sosyal gatis-
malara karsin 6zii itibariyla arka planda toplumsal kurallarin sekillendigi, kabileler fede-
rasyonu anlayisindan devlet yapisina gegildigi, igerisindeki masalsi ve arkaik unsurlara
karsin genel itibarla ¢gok daha yakin tarihli oldugu gibi belirleyici 6zellikler hissedilmek-
tedir. Bu kapsamda Oguz Kagan destaninin kahramani olan Oguz’un doniistiiriicti fonk-
siyonlarim1 Dede Korkut anlatilarinda aramak sosyolojik agidan her devrin kendine 6zgii
sartlar1 ve kabulleri oldugu gergegini goz ardi etmek olacaktir.
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Yukarida 6zetlenenler ¢ergevesinde Dede Korkut metinlerinde kahramanlarin bir
dondstiiriicii degil bekleneni yapmak zorunda olan ve toplumsal normlarin sekillendirdigi
kisiler olduklarini belirtmek gerekmektedir. Metne bu bakis agistyla yaklasildiginda, ar-
kaik ve eski destanlarda goriilen goksel unsurlarin kahramana verdigi sorumluluga karsin
kahramana verdikleri sira dist kimlikler kendisinden istenileni yapmasini kolaylastirici-
dir. Dede Korkut metinlerinde de buna benzer 6geleri gormek miimkiin olmakla birlikte
toplumsal baskilayicilarin da kahramanin hareket alanin1 sekillendirdigi kendini hissettir-
mektedir. Tiirk destan geleneginde kahramanlar daha dogmadan toplum nezdinde idealize
edilmeye baslanmaktadir. Onlar yaratici Tanriya edilen dualarin, yapilan ritiiellerin vb.
sonucunda, bazen Tanr1 katindan gelen, bazi destanlarda ise Tanrinin kendi gocuklari ola-
rak diinyaya gelmis, herkesin iginde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve yagsama katilmay1
bekleyen tanrisal yaratici ve kurtarici imgenin simgeleridir (Kayabas1 2016: 66; Campbell
2000: 50). Kahramanin sira digt kimligini belirleyen goksel form, Tiirk diisiince sistemi-
nin sekillendirdigi degerler ilizerinden kahramani basarrya gotiiren bir etken olarak yo-
rumlanmaktadir. Buna karsin kahramani bu olaya siiriikleyen temel neden, toplumsal
normlarin ve beklentilerin dogurdugu ve bu eksende kahramana yiikledigi sorumluluk-
lardir. Konuya iliskin olarak Dede Korkut’un Deli Karcar’la miicadelesinde Dede Kor-
kut’u Deli Karcar’la gériismeye gonderen etken toplumun ona yiikledigi misyondur. Kor-
kut Ata, Oguz’un bilicisi olarak kabul edildiginden bu algi gergeklesen ve gergeklesecek
olumsuz durumlarda Dede Korkut’u toplumsal anlamda belirli bir degerler sistemi igeri-
sinde gorevli kilar. Dede Korkut’un Deli Karcar’dan kagarken kili¢ hamlesine maruz kal-
masint engelleyici faktor ise goksel giigtiir. Ayni sekilde Begil Oglu Emren’i diisman
karsisina gonderen gii¢ kendisinden beklenen ile iligkiliyken savasta zor durumda kendi-
sine destek veren ya da destegini istedigi ise yine goksel giictiir. Ayn1 sekilde Kantu-
rali’nin Sar1 Donlu Selcen Hatun igin girdigi miicadelede kutsaldan yardim istemesi de
ayni1 alg1 ¢ergevesinde ele alindiginda kutsalin giicliniin, destan kahramanlarinin zor du-
ruma diistiiklerinde son ¢are olarak kutsala bagvurmasi seklinde siirdiiriilmekte oldugunu
gostermektedir. Bu drneklerde oldugu gibi sadece destan kahramanlarinin degil tarihi-
dini kahramanlarin da bu duyguya sahip olduklari gériilmektedir. Kazak Tiirklerinin Da-
riyga Kiz Dastaninda, Hz. Ali ile kadin kahraman Dariyga miicadeleye baslar ve Hz. Alj,
Dariyga’y1 ilk basta yenemez. Bunun iizerine, eger bir kadin tarafindan maglup edilirsem
insanlarin yiiziine nasil bakarim, diyerek Allah’a yalvarir. Sonunda Allah’in yardimiyla
Dariyga’y1 yenebilir (Yildirim 2015: 182-186). Ayrica Er Tostiik destaninin nesir var-
yantlarinda da yine zor durumda olan anlati kahramani Allah’mn yardimiyla basina gele-
cek olan beladan kurtulur (Yesildal 2015: 91). Buna karsin bu destekler kahramanin her
aninda kendini gosteren bir durum ve kahramanin davranislarini belirleyici temel 6ge ol-
maktan ziyade goksel kutsalin giiciiniin izlerinin dinler iistli oldugu ve bu diisiiniis siste-
minin siirdiiriildiigii seklinde yorumlanmasi gerektigidir.

Kahramanlar Ac¢isindan Normlar

Kahramanin davranislarini belirleyen toplumsal normlar ise metinde su sekilde ken-
dini gostermektedir:

1. “Eger ¢oban-ile varagak olur-isem kaba Oguz bigleri bentim basuma kaking ka-
karlar, coban bile olmasa Kazan kafiri alimaz-idi dirler didi.” (Ergin 1989: 104).

2. Salur Kazan’in ejderhay 6ldiirdiigli anlatida Kazan ile Lala arasinda gegen ko-
nusmada “Canim Lala, bu tepe gibi yatan ejderhay1 goriir miisiin? Bu ejderhanin {istiine
varalim mi, yoksa yan taraftan sessizce savusup kacalim mi?” diye bir konugma geger
ardindan Lala’nin Kazan’1n yigitligini 6ven sozlerinden sonra ejderha ile vurugmaya git-
mek durumunda kalir. Kazan bu esnada “Yatmis, uyurken er dldiirmek mertlik olmaz.

http://www.millifolklor.com 45


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Hile ile bir kisiyi vurmak el ogluna yakisan bir vurugma olmaz.” diyerek hareket eder
(Ekici 2019: 202).

3. Beyrek ile Banu Cigek arasindaki giireste “Beyrek’in yenilecek olursam bu du-
rumun kudretli Oguz i¢inde basina kakilacag diisiincesi (Ergin 1989: 123).

4. Kanturali’nin babasina hitaben “Baba bu s6zi sen mana dimemek gerek idiin,
¢linki didiin elbetde varsam gerek, basuma kahing yiiziime tohing olmasun” (Ergin 1989
186).

5. Kazan’in oglu Uruza’a hitaben sdyledigi “On alt1 yas yasladun, Bir giin ola dii-
sem Olem sen kalasin Yay ¢ekmediin oh atmadim bas kesmediin kan dokmediin Kanlu
Oguz iginde ¢uldi almadun Yarinki giin zaman doniip ben 6liip sen kaligak tacum tahtum
sana virmeyeler diyli sonum1 andum agladum ogul didi.” (Ergin 1989: 156).

6. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyunda “ogulluy1 ag otaga kizluyi kizil otaga ogli
kiz1 olmayani kara otaga kondurun, kara kige altina doseyin, kara koyun yatmisindan
Onine getiiriin, yir-ise yisiin, yimez-ise tursun gitsiin, anun kim ogli kiz1 olmaya Tanr1
Ta'dla an1 kargayupdur biz dahi karganiz dimis. Ben varigak geliibeni karsuladilar kara
otaga kondurdilar, kara kige altuma dosediler, kara koyun yahnisindan 6niime getiirdiler,
ogli kiz1 olmayan1 Tanr1 Ta'dla kar gayupdur biz dahi kargariz bellii bilgi didiler (Ergin
1989: 78-79) seklindeki ifade ve davranislar toplumsal normlardan temel izler tastyan ve
daha ziyade toplumun kahramana yiikledigi normlarin belirgin 6rneklerdir.

Belirtilen hususlar ¢ergevesinde Dede Korkut anlatilari i¢inde en 6nemli kahraman-
lardan olan Salur Kazan, Bams1 Beyrek ve Kan Turali’nin bu anlamda toplumun kabul
ve retleri, sosyolojik terminolojiyle normlari dogrultusunda hareket ettikleri ve normlarin
kendilerine yonelik yiiklediklerini diisiindiikleri eylemleri yerine getirdikleri goriilmek-
tedir. Belirtilen &rnekler {izerinden normlarin bireylerin belirli zaman igerisindeki davra-
nislarinin nasil olacagini belirledigi ve bu agidan emredici oldugu goriilmektedir. “Top-
lumsal normlar, toplumun kendi biitiinliigii igerisinde ‘dogru davranis’ ya da ‘ideal’ ola-
rak kabul ettigi degerlere dayanmaktadir. Her ne kadar toplum iiyelerinin tamamu tarafin-
dan uyulmasa da degerler, davranis 6lgiileri olarak toplumun ¢ogunlugu tarafindan kabul
edilmektedir” (Tan 1981: 91). Dede Korkut kahramanlarini bu derece etkileyen ve dav-
raniglarinin, dolayisiyla meydana gelen anlatilarin olusumuna neden olan eylemlerin top-
lum agisindan norm seklinde nitelendirilmesi igin tarihsel anlamda belirli bir siirenin var-
lig1 kagmilmazdir. Oguz’un i¢inde bulundugu toplumla Dede Korkut kahramanlariin
icinde bulundugu toplum bu anlamda birbirinden farkliliklar arz etmektedir. Elbette Oguz
devrinin de kendine 6zgii toplumsal kurallar1 oldugu kaginilmaz bir gergekliktir ancak
Oguz’un donistiiriicli yant ile Dede Korkut kahramanlarmin doniistiiriictiliigii daha dog-
rusu donistiiriici olmayan tavirlar1 toplumsal anlamda meydana gelmis olan degisimlerin
gostergesidir. Bu degisim Oguz’un iginde bulundugu toplumun demografik yapisindan
medeniyet dairesine kadar birgok farkli alandan miitesekkildir. Ancak Oguz Kagan des-
tanindan hareketle i¢inde bulundugu toplumuna dair eldeki verilerin sinirliligi bu karsi-
lastirmay1 saglikli bir sekilde yapmay1 engellemektedir. Buna karsin Dede Korkut metni-
nin genisligi ve igerdigi sosyokiiltiirel ve sosyopsikolojik 6geler kahramanlara dair net
sOylemlerin ger¢eklestirilmesine izin vermektedir.

Sonug¢

Temel itibarla birey “toplumsal degerleri edinirken ve yine toplumun 6ngoérdigi
normlara uygun davraniglar gelistirirken ayn1 zamanda topluma uyumlu hale gelme siire-
cini yani sosyallesmeyi de yasamaktadir.” (Tan, 1981: 91). Bu cergevede Dede Korkut
anlatilar1 baglaminda bu c¢aligmada adi1 verilen kahramanlar, sosyallesme ve bu sosyal
pozisyonun korunmasi adina toplumsal normlara uymak zorunlugunda olduklarini “bas-
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larina kahing” s6ziiyle ifade etmislerdir. Her ne kadar temelde destan kahramanlari toplumsal norm-
lara itaat etmemek gibi bir giice sahip olsalar da burada kahramanlarin normlarla ¢atigmak isteme-
digi acgiktir. Diger bir bakis acisiyla da doniistiirecek giice sahip degillerdir ¢linkii destan devrinin
baz1 dzellikleri sosyal yapimnin getirdigi yeni sartlar kapsaminda doniistiirme giiciinii kahramandan
almistir. Kahraman artik mevcut kurallara uyarak topluma mutluluk getirmek ve bu yolla kozmosu
saglamak zorundadir. Dede Korkut anlatilarindan on ikinci hikdyede Dig Oguz Beylerinin ¢agril-
mamasi yani normlara uygun davranilmamasi Oguz i¢inde ¢atismanin ¢ikmasina Kazan’in en gii-
vendigi kisinin 6liimiine yol agmustir (Onciil 2015). Kazan’m normlara karsi durusu sonucunda
yasanan toplumsal ¢atigma, toplumun normlar konusunda ne derece katt oldugunu gostermesi ba-
kimindan 6nemlidir. Bu anlati kapsaminda adi gegen kahramanlar, bireysel tercihlerini kendileri
yapmakla birlikte var olan toplumsal statiilerini korumanin bir anlamda toplumun 6ngérdiigii dav-
ranig kaliplarina uymaktan gectigini gdrmiistiir. Salur Kazan ise kendi sorumluluklarini yerine ge-
tirmedigi i¢in kendisine bagli olan ve Dede Korkut anlatilari i¢inde ayr1 bir yerde bulunan Bamsi
Beyrek’in dliimiine neden olarak normlara uymamasinin bedelini 6demistir. Dolayisiyla toplumun
normlar vasitasiyla bu yoniiyle kahramanlarin iradeleri iizerinde baski unsuru olusturdugu goriil-
mektedir. Kahramanlarin bu davranislarindan hareketle toplumun {iriinii olduklarini sdylemek tam
olarak miimkiin goriilmemekle birlikte toplumsal normlarin kahramanlar {izerinde 6énemli bir belir-
leyici oldugu goriilmektedir. Ayrica burada konu edinilen kisilerin boy beyleri olduklar1 gercegin-
den hareketle kendilerinden beklenilen davranislarin siradan bir bireyin davranislarindan farkli ol-
dugunu da belirtmek gerekmektedir. Iginde bulunduklari toplumun lideri pozisyonunda bulunan bu
kisiler, giiven telkin edecek bir yapiya sahip olmak zorunda olduklarinin farkindadirlar. Bu kap-
samda 6zgiiven ve cesaretleri dogal olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bir diger ifadeyle onlarin iginde
bulunduklar statiileri kendilerini geriye ¢ekme imkani tanimamaktadir; dolayisiyla donemin kosul-
lar1 igerisinde konumlar1 kendilerine yiiklenen ya da kendilerinden beklenen gorev ve sorumluklari
yerine getirmektir. Bu yoniiyle eylemleri bir goniillii tercihten ziyade bir toplumsal norm zorunlu-
lugudur. Bu davranislari onlari liderlere ait 6zgiiven ve cesaret agisindan 6ne ¢ikarmakta, dolayi-
styla kendilerine bagl grup tiyelerini ise pesinden siiriikklemektedir.
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TAYY-i MEKAN MOTIiFLi EFSANELERDE SAVASLARIN
GiZLi KAHRAMANLARI*

Hidden Heroes of Wars in Legends with Teleportation Motif

Dog. Dr. Satt KUMARTASLIOGLU**

oz

Efsaneler, gercek ya da hayali sahis, hadise ve yerler hakkinda anlatilan kisa hikayelerdir. Bu hikayelerde
genellikle olaganiistii olaylar olsa da anlatilanlarin inandiric1 olma 6zelligi agir basar. Efsanelerin bu inandiric
olma &zelligi sayesinde topluma birtakim ahlaki degerler ve davranis kaliplar telkin edilir. Bu yoniiyle efsaneler
didaktik anlatilardir ve toplumu egitici bir igleve sahiptirler. Efsanelerin bir kism1 “veli kiiltii” etrafinda tesekkiil
etmistir. Veliler, tistiin ruhani kuvvetlerle donanarak, yasarken veya oldiikten sonra ¢esitli kerametler gosteren
tiplerdir. Veli kiiltii etrafinda tesekkiil eden efsanelerde velilerin gostermis olduklari kerametler efsanelerin ana
motifini olusturmaktadir. Bu yazida bir anda ¢ok uzak mesafeleri kat ederek veya ayni anda iki ayr1 mekanda
bulunarak savasa katildigina ve bu vesile ile savasin kazanilmasinda Tiirk ordusu ve askerine yardimci olduguna
inanilan velilerin efsaneleri tizerinde durulmustur. Bu efsanelerde velilerin, Balkan savaslar1, Canakkale Savasi,
Kurtulus Savasi, Kore Savasi, Kibris Savasi gibi savaglara istirak ederek Tiirk askeri ile birlikte savastiklari
anlatilir. Bu tarz efsaneler incelendiginde efsanelerin birbirine benzer kaliplar ve motifler ile 6riildiigi, toplum-
sal bellekte yer edinen bu kalip ve motiflerin Tiirk toplumunun yasadig: farkli savaslara adapte edildigi soyle-
nebilir. Bu tarz efsanelerin son olarak Zeytindali Afrin Harekati tizerine anlatiliyor oldugu tespit edilmistir. Bu
da bahsi gegen efsanelerin giiniimiizde yeni olaylara uyarlandigini ve giincellendigini gostermek agisindan giizel
bir 6rnektir. Tayy-i mekan ile savasa katilan velilerin efsanelerinde savasa katilma bigimleri degisik sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Efsanelerin bir kisminda tarlada ekin bigerken kendisine savagin bagladigi bir sekilde
malum olan velinin, oragi ile birlikte savasa katildig: anlatilir. Savas esnasinda kanli oragimnin bir pargasi kirila-
rak savastaki koyliisiiniin eline geger ve boylelikle velinin sirr1 agiga ¢ikar. Bir kisim efsanede 6lmiis olan veli-
ler, savas bagladiktan sonra yatirlarini terk ederek savasa istirak ederler. Yatirlarda goriilen birtakim isaretler
velilerin savasa katildiklarinin emareleri olarak kabul edilir. Efsanelerin diger bir kisminda ise, kutsal oldugu
diisiiniilen baz1 sularda yasayan baliklarin savas sirasinda ortadan kaybolduklari, savastan sonra ise yarali olarak
dondiikleri anlatilir. Baliklarin iizerindeki yaraya benzer izler de savas esnasinda aldiklari yaralar olarak disii-
niiliir. Bu efsanelerin kahramanlar halk arasinda “Yarali Baliklar” veya “Asker Baliklar” olarak adlandirilir.
Makalede, tayy-i mekan ile savasa katilan velilerin efsaneleri sozlii ve yazil kaynaklardan 6rneklerle ele alina-
rak yap1 ve icerik agisindan incelenmistir. S6z konusu efsanelerin yeni savag ve operasyonlara adapte edilerek
anlatildig1, veli kiiltiniin de canliligini korumasinin etkisi ile bu efsanelerin giinimiizde inanilirligimi korudugu
tespit edilmistir. Makalede ayrica bir milletin “vatan” gibi kutsal degerlerine sahip ¢ikmasi gerektiginin, “gaza”
anlayist ile “sehadet”in ne derece kiymet teskil ettiginin efsaneler araciligiyla topluma nasil telkin edildigi vur-
gulanmugtir.

Anahtar Kelimeler

Efsane, veli, tayy-i mekan, keramet, savas.

ABSTRACT

Legends are stories about real or imaginary persons, events and places. In these stories, there are usually
extraordinary events, but they are convincing. Thanks to this characteristic of legends, some moral principles
and patterns of behavior are transmitted to the public. In this respect, legends are teachers and have an educa-
tional function. Some of the legends have been formed around saint cult. Saints are types that show various
miracles when they are armed with superior spiritual forces, living or dying. In the legends formed around the
saint cult, the miracles that the saints show are the main motif of the legends. This article focuses on the legends
of the saints who have participated in the wars by attaining a long distance or in two separate places at the same
time and helped the Turkish army and soldiers to win the war on this occasion. These legends tell that saints
fought with Turkish soldiers in wars such as Balkan Wars, Canakkale War, War of Independence, Korean War,
and Cyprus War. When these legends are examined, it can be said that these patterns and motifs, which have
taken place in the social memory, are adapted to different wars in which the Turkish society lives, in which the
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legends are shaped with similar patterns and motifs. It has been found that such legends are finally told on the
Zeytindali Afrin Operation. This is a good example to show that these legends are now being adapted and
updated to new events. In the legends of the saints who participated in the war with teleportation, the ways to
go to war are different. Part of the legends, the saint, who is known to have begun the war when he is sickling
in the field, joins the battle with sickle. During the war, a part of the bloody sickle is broken and pass into the
hands of the countryman in the war, so that the secret of the saint is learned. In some of the legends, the dead
saints join the war by leaving their tombs after the war begins. Some evidences of the tombs reveal that the
saints joined the war. In another part of the legends, it is told that the fish that live in some waters thought to be
sacred disappeared during the war and returned wounded after the war. The scars similar to the wounds on the
fish are the wounds they receive during the war. The heroes of these legends are called "Wounded Fish" or
"Soldier Fish" among the people. In this article, the legends of saints participating in the war with "teleport"
were examined in terms of structure and content with examples from verbal and written sources. It has been
determined that these legends are adapted to new wars and operations and still maintain their credibility with
the effect of the cult of saint. The article also emphasized that legends tell us that a nation should protect its
sacred values such as “homeland” and the importance of “gaza” understanding and “martyrdom”.

Key Words

Legend, saint, teleport, miracle, battle.

Giris

Efsaneler, gercek ya da hayali sahis, hadise ve yerler hakkinda anlatilan ve anlati-
lanlarda inandiricilik vasfi bulunan hikayelerdir. Efsanelerde belirli bir sekil olmayip,
kisa ve konugma dili ile tertip edilirler (Sakaoglu 2009: 20-21). Bu 6zellikleri efsanelerin
giinliik hayat igerisinde ne derece etkili oldugunu gosterir. Kolektif hafizada taginan bir
efsane metni herhangi bir zamanda herhangi bir vesile ile anlatilarak bir konuya ag¢iklik
getirir. Diinyanin, insanin, hayvanin veya bagka bir varligin yaratilist veya herhangi bir
ozelligi, olaganiistii varliklar, tarihi ve dini olaylar vb. hakkinda merak edilenler efsane
metinleri aracilifiyla izah edilir. Bunun diginda efsane metinleri ile insanlarin toplum ice-
risinde uymasi gereken kurallar, ahlaki diisturlar ve davranis kaliplar telkin edilir. Bu
acidan efsaneler 6gretici metinler olup toplumu egitici bir isleve sahiptir. Bagka bir ifade
ile efsaneler anlattiklari ile baglantili olarak toplum icerisinde bir otokontrol mekanizmasi
olustururlar. Ornegin bir goliin olusumunun izah edildigi bir efsanede, yardima ihtiyact
olan bir kimseye kapisini kapatip yardim etmeyen koy halki suya gark olarak cezalandi-
rilir (Sakaoglu 2003: 159). Bdyle bir efsane anlatildigi ortamda elbette yardima ihtiyact
olana yardim edilmesi gerektigini telkin etmektedir.

Efsanelerin en énemli 6zelliklerinden biri “inang” unsuruna sahip olmasidir. Efsa-
nede anlatilanlara inanilir. Ancak efsanelerin inanilir olma 6zelligi giiniimiiz diinyasinda
ne kadar gegerlidir? Linda Degh, efsanenin tanimi lizerine yazdigi bir yazida “ka¢ tane
geleneksel efsane, hala sosyal olarak ilgili ve anlamli? Kag tanesi insanlarin ilgisini ¢ek-
meye yetecek kadar tartismali? ” (Degh 2005: 346) diyerek efsanelerin giincel olup olma-
dig1 lizerinde durmustur. Sordugu soruyu “Bu efsane doniisiimii veya daha diizgiin soyle-
nirse efsanelerin yeniden yapilanmast ve yeniden olusturulmasi fantazisi sinirsiz sayidaki
simdiki ihtiyaclarimiza uygun hale getirilerek ge¢misten giintimiize ¢esitlenerek yarati-
lir” (Degh 2005: 348) diyerek cevaplandiran Degh, efsanelerin ihtiyaca cevap verdikleri
miiddetce toplumda varliklarini1 devam ettirebildiklerini ifade etmistir. Degh’in sordugu
sorular soyle de ¢ogaltilabilir: Efsaneler giiniimiizde ne kadar anlatiliyor ya da anlatildi-
ginda bu efsanelere ne kadar inaniliyor? Efsaneler gilinliimiiz insaninin ihtiyaglarina ne
kadar cevap veriyor? Verilen sozii yerine getirme, ana-baba soziinii dinleme, biiyiiklere
saygl gosterme, diiriist olma gibi toplumsal ve etik kurallar1 uygulama konusunda etkili
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olan efsaneler, giiniimiizde maalesef bilyiik oranda baglamini yitirmistir. Efsanelerin bii-
yiik bir kisminin giiniimiiz diinyasinda “inanma” boyutunda yerinin kalmadig1 sdylenebi-
lir. Ciinkii efsaneye inanmak icin efsanede anlatilanlarin zamanin gerekleriyle uyum
icinde olmasi, toplumun yasam bi¢imine ve algt diinyasina hitap etmesi gerekir. Bu ko-
nuda Pertev Naili Boratav, efsanelerin inan¢ konusu olanlarmin ancak o inanglarin siirtip
gitmesini saglayan sartlarla birlikte ortadan kalkacagini ifade etmekte, buna bagl olarak
da efsaneleri sagmadir, akildisidir diye kiigiimsemenin yersiz bir davranis oldugunu be-
lirtmektedir (Boratav 1995: 107). Efsaneler bir toplumda hala anlatiliyor ve efsanenin
anlatt1g1 seye inaniliyorsa, o toplumda efsanenin tasidig1 “inang” unsurunu canli tutan bir
takim degerlerin var oldugu disiiniilmelidir.

Bu makale tarihi gerceklikler ile biitiinlesen tayy-i mekan motifli efsanelerden bir
kismini ele almaktadir. Bahsi gegen efsaneler, bir anda ¢ok uzak mesafeleri kat ederek
(tayy-i mekan ile) savaslara katilan ve savaglarin kazanilmasinda Tiirk ordusu veya aske-
rine yardim ettigine inanilan veliler etrafindaki anlatilardir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
hatta Balkanlarda anlatilan bu tarz efsanelerde velilerin, Balkan savaglari, Canakkale Sa-
vast, Kurtulus Savasi, Kibris Savasi gibi savaslara istirak ederek Tiirk ordusu ile birlikte
savagtiklari, zor durumda kalan Tiirk askerine yardim ettikleri anlatilmaktadir. Sozlii ge-
lenek igerisinde anlatilan ve anlatildig1 ortamda inanilan bu efsaneler giiniimiizde canlili-
gin1 koruyarak yeni savaglar etrafinda yeniden giincellenebilmektedirler. Zeytin Dali Ha-
rekati bu glincellenmeye 6rnek verilebilir. Bu tarz efsanelerin giiniimiizde farkli savaglara
adapte olabilmesi ve tagidigi “inang¢” unsurunu canli tutabilmesinde, efsanede anlatilan-
larin toplum degerleri ile biitiinliik gdstermesi etkilidir. Bu degerler Tiirk kiiltiiriinde can-
liligini her daim devam ettiren “vatan sevgisi”, “gaza” ve “sehadet” anlayis1 ile veli kiiltii
etrafindaki inaniglardir.

Makalede, tayy-i mekan ile savasa katildigina inanilan velilerin efsaneleri sozlii ve
yazili kaynaklardan orneklerle yap1 ve icerik acisindan incelenmis, bir milletin “vatan”
gibi kutsal degerlerine sahip ¢ikmasi gerektiginin, “gaza” anlayisi ile “sehadet”in ne de-
rece kiymet teskil ettiginin efsaneler araciligiyla topluma nasil telkin edildigi, bu efsane-
lerde veli kiiltii ile biitiinlesen “inang¢” unsurunun yeni savaslarla nasil giincellenerek top-
lumun ihtiyaglarina cevap verdigi ele alinmustir.

Tayy-i mekan ile savasa katildigina inanilan velilerin efsanelerinde savasa katilma
bi¢imleri degisik sekillerdedir. Bunlardan bazilarinda tarlada ekin bigtigi sirada savasin
bagladig1 kendisine malum olan veli, bir anda ortadan kaybolarak ya da ayni anda iki
mekanda bulunarak savasa katilir. Savasta kanli oraginin bir pargasi kirilir, orak pargasi
savagtaki koyliistiniin eline gecer ve boylelikle velinin sirr1 ifsa olur. Efsanelerin bir kis-
minda savas bagladiktan sonra veliler yatirlarini terk ederek savasa istirak ederler. Yatir-
larda goriilen birtakim emareler velilerin savasa katildiklarina dair inanci meydana getirir.
Efsanelerin bir kismi ise “yarali baliklar” diye bilinen baliklar etrafinda anlatilmaktadir.
Goletler veya 1licalarda sirtlarinda yara seklinde izler bulunan baliklarin, savas oldugu
zamanlarda ortadan kaybolduklari, savas bittiginde ise yeniden ortaya ¢iktiklari sdylenir.

1. Efsane Metinleri

1.1. Tarlada Ekin Bicerken Savasa Katilan Veliler

Bu tarz efsaneler velilerin yasarken gosterdikleri kerametler lizerine Oriilmiistiir. Sa-
vag esnasinda tarlada ekin bigerken savasin oldugu kendisine malum olan veli, ortadan
kaybolur. Savas sirasinda oraginin bir pargasi kirilir. Bu kanli orak pargasini bularak sa-
vag bittikten sonra kdye getiren asker, o velinin savasa katildigini ortaya ¢ikarir. Bu se-
kilde sirr1 ifsa olan veli Oliir.
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Manisa’da anlatilan bir efsaneye gore, Canakkale savasinin oldugu yillarda Ma-
nisa’nin Kulalar kdyiinde yasayan bir kisi, tarlada ekin bicerken, “Savas baslad:...” di-
yerek aniden kaybolur. Onun nereye gittigini kimse géremez. Bu kisiye Canakkale cep-
hesinde 6nemli bir saldirinin bagladigi malum olmustur. O da elindeki orakla diismana
hiicum eder. Bu sirada oragin kirilan pargasi yere diiser. Arkadasi o parcay: alip cebine
koyar. Savas bitince herkes memleketine doner. Savasta orak parcasini cebine koyan ar-
kadas1 onu ziyarete gelir, olay1 ve yaptiklarini anlattiktan sonra oragin parcasini koyliilere
gosterir. Kerameti anlasilan veli hemen orada 6liir (Alpaslan 2006: 41). Benzer bir efsane
Egirdir’in Sorkuncak kdytinde Tiryaki Koca hakkinda anlatilir. Bu ihtiyar Canakkale sa-
vas1 sirasinda “Din kardeslerim kiriliyor” diyerek elindeki yabasiyla bir anda Canak-
kale’ye gider. Diigmanla savasir, o esnada yabasinin iki disi kirilir. Savasta onu taniyan
biri, kirilan parcalar1 alarak savastan sonra kdye getirir. Tiryaki Koca’nin Canakkale’de
savastigini sdylerse de kimse ona inanmaz. Asker yabanin kirilan pargalarini gdsterince
Tiryaki Koca’nin sirr1 ortaya ¢ikar ve dliir (Gode 2010: 388). Diizce’de Yabali Baba hak-
kinda anlatilan efsanede de ayni1 sey s6z konusudur. Yabali Baba, harmanda yabasiyla is
yaparken Canakkale’de askerlerin zor durumda oldugunu hisseder. Gozlerini kapatti-
ginda kendisini savasin i¢inde bulur, diismani telef eder. Bu esnada yabasinin bir disi
kirilir. Kdyiinden bir geng de savasta Yabali Baba’y1 goriir ve yabasiin kirilan disini
kdye getirir. Olan biteni kdyliiye anlattiginda ona kimse inanmaz. Geng adam ¢antasindan
kirtk disi ¢ikarip yabaya yapistirinca koyliiler ona inanirlar. Yabali Baba, sirr1 agiga ¢1-
kinca kaybolur ve 6liir. Sarigmin bulundugu yere tiirbesi yapilir (Durdu 2001: 136-137).
Demirci’de Oren K&ylii Molla Ahmet olarak tanman velinin efsanesinde de veli ortadan
kaybolarak savasa katilmaktadir. Efsaneye gore Kurtulus Savasi sirasinda, Molla Ahmet
adl1 birinin hareketleri koyliiniin dikkatini ¢eker. Molla Ahmet, sabahlar1 6kiiziinii kos-
tuktan sonra ¢iftini alarak tarla siirmek {izere evinden ayrilir, bos zamanlarinda ve aksam-
lar1 ortadan kaybolur. Koyliiler onu merak edip gece evine giderler. Ama onu evinde bu-
lamazlar. Ayni gecenin sabahi Molla Ahmet’in ¢ift siirmeye gitmesi iizerine evine tekrar
giderler, duvarda asili duran dirgenden kan damladigini goriirler. Koyliiler olup biteni
Molla Ahmet’ten 6grenmek ister. Bos zamanlarinda ve geceleri Tiirk askerlerine yardima
gittigi ortaya ¢ikan Molla Ahmet dliir (Alpaslan 2006: 82).

Bazi efsanelerde ise veli tarlada ekin bigerken ortadan kaybolmaz, ayni anda hem
tarlada hem de savas meydaninda olur; tarlada oragi her sallayisinda ayni zamanda savas-
taki diisman askerlerini de 6ldiirmiis olur. Senirkent’in Ulugbey kdyiinde Veli Baba hak-
kinda anlatilan bir efsaneye gore, Kurtulug Savasi sirasinda Veli Baba ekin bigerken “Din
kardeslerim zorda kaldi” diyerek elindeki yabayla tarladaki kangal dikenlerinin kafala-
rin1 ucurmaya baglar. Veli Baba, her kangal dikeninin kafasini ugurdukca savas alanin-
daki diisman askerlerinin kafalarmin ugtugu sdylenir (Gode, 2010: 385). Anadolu’da an-
latilan bu tarz efsaneler Balkanlarda da goriilmektedir. Makedonya’nin Pirlepe sehrine
bagl Kanatlar koyiinde Koca Seydi olarak taninan veli hakkinda benzer bir efsane mev-
cuttur. Anlatilanlara gére Kibris savasina Kanatlar kdyiinden gidenler de olmus. Koca
Seydi bu askerlerden birine, “Savasta dara diisersen ‘Yetis Koca Seydi’ de, ben de sana
yetigirim” demis. Savasg sirasinda diisman pusu kurmus, asker arkadaglar sehit diismiis-
ler. O zaman “Ya Koca Seydi, yetis” demis. Koca Seyit, hemen tirpaniyla samanlara vur-
maya baslamis. Gorenler “Bu ne yapiyor?” diye ¢ok sasirmiglar. O sirada tirpanin bir
disi kirilmis. Kirilan dis, askerin oniine diismiis, o da tirpanin disini torbasina koymus.
Savag bittikten sonra kdyiine dondiigiinde hemen Koca Seydi’nin yanina gitmis, “Aman
erenlerim, sen beni oliimlerden kurtardmn. Iste senin tirpamin digi” diyerek kirik disi ona
vermis. Koca Seydi, kirik parcay tiikiiriigiiyle tirpana yapistirmis (Kaynak Sahis 2).
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S6z konusu efsanelerde velinin tayy-i mekan ile bir anda ortadan kaybolup savasa
katilmasinin ya da ayni anda hem tarlada hem de savas meydaninda bulunarak keramet
gostermesinin delili, velinin savasta ortaya c¢ikan oraginin kirik pargasidir. Bu kanli orak
parcgasinin ortaya ¢ikisi velinin de kerametinin ifsa olmasina sebep olmaktadir. Efsanele-
rin ortak noktalarindan biri de sirr1 ifsa olan velinin hemen oracikta 6lmesidir.

Tayy-i mekan ile savasa katilan velilerin efsanelerinin bazilarinda “tirpan”, “yaba”,
“orak” vb. ile karsilasiilmamaktadir. Ancak efsane yapi olarak aynidir, ana motif “tayy-i
mekan”dir. Erzincan’da Deli Aziz hakkinda anlatilan efsane buna 6rnek olarak gosterile-
bilir. Efsaneye gore, Kore Savasi’nda Erzincanli askerlerden biri, Deli Aziz’i savasirken
goriir. Daha sonra ne kadar ararsa da Deli Aziz’i bulamaz. Ailesine mektup yazdiginda
Deli Aziz’in Kore’de savastigini soyler. Ailesi mektubu aldiginda ¢ok sasirir. Ciinkii Deli
Aziz o anda Erzincan’dan hi¢ ayrilmamistir (Kara 1994: 71). Diyarbakir’da Ali Pmar
olarak da bilinen Seyit Baba hakkindaki efsanede de, kerameti ortaya ¢ikaran sey, kirilan
orak pargast degildir. Anlatildigina gore, Seyit Baba Kore Savasi sirasinda tayy-i mekéan
ederek Tiirk askerlerine yardim eder. Ama onun ne gittigini ne de geldigini géren olmaz,
sabaha kars1 gelip yatagina girer. Fakat bir gidisinde yaralanir. Dondiiglinde yarasi gelini
tarafindan fark edilir. Sirr1 ortaya ¢ikinca da hemen orada 6liir (Sakaoglu 2009: 183-184).

1.2. Yatirlarim Terk Ederek Savasa Katilan Veliler

Bu gruptaki efsaneler, velilerin dldiikten sonra yatirlar etrafinda gosterdikleri kera-
metlere dayanmaktadir. Savag zamanlarinda yatirlarindan kalkarak savasin kazanilma-
sinda katkisi olan bu veliler, savas bittikten sonra yatirlarina geri donerler. Bu tarz efsa-
nelerde savasin basladigi ya onlara malum olur ya da kendileri gibi velayet sahibi olan
sahislar bahsi gecen veliye haber verir.

Bu tarz efsanelerin bir kisminda, velilerin yatirlarindan ayrilarak savaslarda Tiirk
ordusu ile birlikte savagmalari, yatirlarda gézlemlenen sira dist olaylar ile agiklanmakta-
dir. Yatirda bulunan ve siirekli terleyen tagin savas zamaninda terlememesi; yatira bira-
kilan bir ibrik suyun her zaman bosalmasina ve asili duran havlunun siirekli 1slanmasina
ragmen savas zamanlarinda ibrikteki suyun bogalmamasi ve havlunun kuru kalmasi bu
stira digt olaylardandir. Demirci’de Haci1 Baba olarak bilinen kisi hakkindaki efsanede
boyle bir durum s6z konusudur. Hac1 Baba, Horasan erenlerinden olup Demirci’nin fethi
icin miicadele etmis, sehit diistiigli yere gomiilmiistiir. Normal zamanlarda Haci Baba
tiirbesine aksam su dolu bir ibrik ve havlu birakildiginda, sabah ibrigin bosaldigi, havlu-
nun ise 1slak oldugu goriilmektedir. Bu yiizden Haci Baba’nin ibrikteki su ile abdest al-
digina, havluyla kurulandigma inanilmaktadir. Sadece Kore Harbi ve Kibris Barig Ha-
rekati’nda, ti¢ giin ii¢ gece, ibrikteki su bosalmamis ve havlu kuru kalmistir. Ciinkii anla-
tiya gore Haci Baba, Kore ve Kibris savaglaria katildigi i¢in abdest alip namazini kendi
mekaninda kilamamistir (Alpaslan, 2006: 59). Yine Erzurum’un Sihlar Koyiinde bulunan
Ellez Dede hakkindaki efsane savas sirasinda tiirbede yasanan sira dist olaylari konu edin-
mektedir. Anlatilanlara gore Ellez Dede’nin basucundaki tas devamli olarak terlemekte-
dir. Hece tast denilen bu tagin {izerine bir tag konursa burada su damlaciklarint gérmek
miimkiindiir. Bu tas sadece savag zamanlarinda terlemezmis. Kore ve Kibris savaglari es-
nasinda tagin lizerinde su damlaciklar1 gdriillmemistir. Buradan da Ellez Dede’nin bu sa-
vaglara katildigina inanilmistir (Seyidoglu, 1997: 83-84). Bazi rivayetlere gore ise velile-
rin tlirbelerinde bulunduguna inanilan sancak, kilig, yaba vb.nin savag sirasinda kaybol-
dugu goriiliir. Savag bitiminde ise s6z konusu aletler kanl bir sekilde tekrar yerine gelir.
Igel ili smirlarinda bulunan Seyh Ali Semerkandi (Giilnar/Zeyne/Siitliice), Giilnar’da
Seyh Omer, Arap Dede ve Seyh Kasim icin bu tarz efsaneler anlatilmaktadir (Alptekin,
2012: 184).
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Yatirlarini terk ederek savaslara katilan velilere ait efsanelerin bir kisminda ise veli-
nin savag sirasinda yardimi dokundugu bir asker, savas bittikten sonra onu memleketinde
ziyarete gelir; ancak savasta gordiigii kisinin ismini sdylediginde ona boyle bir kisinin
yasamadig1 soylenir ve asker, velinin mezar1 olan yatirina yonlendirilir. Boylelikle veli-
nin sirr1 ortaya ¢ikmig olur. Bu efsanelerden biri Kars’taki Ahmed-i Hani’ye aittir. Efsa-
neye gore, Kibris Harekati’'nda Rum askeri noktalarin1 bombalayan bir pilot, goérevini ya-
p1p geri donerken kabinde birinin oldugunu fark eder. Hayal gordiigiinii zanneder, sasirir.
Ihtiyar ona sorar: “Eviddim, nicin geri doniiyorsun?”. Pilot, “Benzinim bitmek iizere”
der. Ihtiyar, “Depon dolu. Haydi geri don, ciinkii yanhs yerleri bombaladin, benim gos-
terecegim hedefleri vurman gerek” der. Yiizbasi benzin ibresine baktiginda gercekten
benzinin dolu oldugunu goriir. “Sen kimsin? Ugaga ne zaman bindin?” der. Ak sakalli
adam, “Korkma, bana Ahmed-i Hani derler. Benim evim Dogubeyazit tadir. Sana yar-
dima geldim. Eger bir giin yolun Dogubeyazit’a diiserse sordugunda benim evimi sana
gosterirler” der. Pilot, Ahmed-i Hani’nin gosterdigi yerleri bombalar. Bombalanan yerler
Rum askeri birlikler oldugu i¢in kayiplar1 cok olmustur. Onceden ates edilen noktalar,
sahte karargahlardir. Pilot, gérevden sonra Ahmed-i Hani’yi gérmeye gider. Goriistigi
kisiler onu Ahmed-i Hani’nin tiirbesine yonlendirirler (Alpaslan, 2010: 152-153). Kibris
Barig Harekati iizerine anlatilan bagka bir efsanede de benzer bir keramet s6z konusudur.
Keramet, Egirdir ilgesinin Bagoren kdyiinde yatir1 bulunan Karaca Ahmet Dede’ye aittir.
Bu yatirin bakimini yapan bir ihtiyar, Kibris Barig Harekati sirasinda bir gece riiya goriir.
Karaca Ahmet Dede, ihtiyara “Ben savasa gidiyorum. Bir siire beni kimse ziyaret etme-
sin. Geldigim zaman sana haber veririm” der. Gergekten de savas bittikten sonra Karaca
Ahmet, ihtiyarin riiyasina tekrar girer. Savag bittikten sonra bir asker, elindeki adresle
Bagoren kdyiine gelip, cephede yan yana savastigi ve kendilerini 6liimden kurtaran Ka-
raca Ahmet ile goriismek istedigini sdyler. Koyliiler bu kdyde dyle biri olmadigini, o
isimle sadece bir yatir bulundugunu soylerler. Bu olaydan sonra Karaca Ahmet Dede’nin
gercekten Kibris Barig Harekati’na katildigint anlarlar (Gode, 2010: 384). Saim Saka-
oglu’nun Bolu ¢evresinden aktardigi bir efsanede de benzer bir durum s6z konusudur.
Efsaneye gore, Kibris Harekati’'nda Rum askerleri ile yapilan ¢arpismalarin birinde, as-
kerlerden bir yaralanir. Onu kurtarmak kolay degildir. Ancak askerlerden biri, yarali as-
keri kurtarir. Bu iki asker daha sonra arkadas olurlar. Ayrilirken gazi, arkadagindan Tiir-
kiye’deki adresini alir. Memleketine doniip arkadagini aradiginda birkag asir 6nce vefat
eden bir velinin tiirbesine ulagir. Adresteki ad ile tiirbede yatan kisinin adlar1 aynidir (Sa-
kaoglu, 2009: 222-223).

Veliler hakkindaki efsanelerin bazilarinda, savas esnasinda askerlerin dniinde ya da
arkasinda yesil sarikli, kursun gec¢irmez ve kili¢ kesmez kimselerin bulundugu ve onlarin
da savagtiklar1 anlatilir. Anlatilanlara gore, bu bilgiler savastan kurtulan diisman askerleri
ya da Tiirk askerleri tarafindan gozlemlenerek bildirilmistir. Bunlardan biri Senirkent’in
Ulugbey kasabasinda tiirbesi bulunan ve daha 6nce bahsi gegcen Veli Baba ile ilgilidir.
Anlatilanlara gore, Kurtulug Savagi sirasinda Veli Baba Sultan ve tlirbede bulunan yakin-
lar1 yesil 1s1klar i¢inde Koru Dagi’na dogru hizla ugup giderler. Bu sayede savasta Yu-
nanlilarin bozguna ugratilmasinda biiyiik yararliliklar gosterirler. Savastan sonra kurtulan
Yunan askerleri, savagta Tiirk askerlerinden baska uzun boylu, kege fesli, kursun gegmez,
kili¢ kesmez askerlerin bulundugunu sdylerler (Gode, 2010: 386). Kibris Harekati’na ka-
tilmig bir komutanin anlattiklar1 da bu anlatilarin yaygimligini géstermektedir. Buna gore
Kibris Harekati’nda diigman safindan su almak zorunda kalan asker, nasil su alabildigini
ve o esnada gordiiklerini komutanina goyle anlatmaktadir:
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“Komutanim, suya yaklastigim vakit o diisman askerlerini gordiim. Hepsi silahl
idi; ben ise bicagimi tutuyordum. Tam bana ates edecekleri sirada arkamda bir
takim adamlar gérdiim. Bunlar, yesil sariklari olan iri yar: kimselerdi. Tiifeklerini
diismanlarimizin tizerine ¢evirmislerdi. Onlar diismanlar teslim aldilar. Sonra da
bana dediler ki, ‘Bigagini ¢ek ve onlart yok et!” Ben de dediklerini yaptim. Ama, ne
daha evvel, ne de daha sonra o yesil sarikli adamlar gibi kimse gérmedim” der
(Sakaoglu, 2009: 223-224).

1.3. Savasa Katilip Yaralanan Baliklar (Yarah Baliklar)

Halk arasinda genellikle “Yarali Baliklar” veya “Asker Baliklar” olarak dillendirilen
ve genellikle kutsal oldugu diistiniilen sularda bulunan baliklarin veli olduklarina inanilir.
Bu baliklarin savag esnasinda kaybolduklari, savas bittikten sonra ise yarali olarak don-
diikleri anlatilir. Baliklarin sirt ve kuyruklarinda bulunan yaraya benzer izlerin de savas
esnasinda aldiklar1 yaralar oldugu diisiiniiliir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde “Yarali Ba-
liklar” hakkinda efsaneler anlatilmaktadir.

Erzurum’un Ilica bucaginda bulunan Balikli G61’deki baliklar hakkinda anlatilanlara
gore, goldeki baliklar kutsal sayilir ve avlanmazlar. Hatta kdyiin Rus isgali esnasinda,
komutanin bu baliklardan askerlerine yedirdigi ve askerlerin telef oldugu séylenir. Ina-
nisa gore, bu baliklarin bir kismi yesil sarikli birer asker olup savasa gitmislerdir. Savasta
yaralanip gelenlerin, bugiin goldeki yarali baliklar oldugu diisiiniilmektedir. Efsaneye
gore goliin oldugu yer vaktiyle mutlu bir kar1 kocanin evidir. Bir giin gelin, kocasi iste
iken kapimnin oniine ¢ikar. O sirada bir Ermeni onu goriir ve giizelligine hayran kalir. Ge-
lini 6pmek ister, “Allahini seversen getir yiiziinii opeyim” der. Gelin de Allah’in adini
and1g1 icin yiiziinii Optiiriir. Kocast eve gelince de olanlar anlatir. Bunun iizerine kocast,
kapinin 6niine ates yakar. Sonra karisina “Allahini seversen kendini su atese at” der. Ge-
lin goziinli kirpmadan kendini atese atar. O da kendini atese atar atmaz ates bir gole do-
niisiir (Seyidoglu 1997: 231-233). Yarali baliklarin daha dnceden insan olup sira dis1 bir
olay neticesinde baliga doniistiigiine dair bir efsane de Tavsanli’da bulunan Balikli Ha-
vuz’a dairdir. Burada sirtlar1 yarali olan ve savas sirasinda yok olup sonra yeniden goriilen
baliklar vardir. Bu havuzdaki baliklarin nereden geldigi ile ilgili bir efsane anlatilir. Ba-
liklarin hikayesi Sadik Ismail olarak bilinen velinin daha énce hastaligini iyilestirdigi ve
sonra yaninda hizmet¢i olarak ¢alisan Dolek ile baslar. Havuz, Dolek fazla yorulmasin
diye Sadik Ismail’in bastonunu vurdugu yerden ¢cikmistir. Efsaneye gore Sadik Ismail’in
ogrencilerinden biri Ddlek’e asik olur, ancak kiza agilamaz. Sonra askere gider. Aski daha
da artar. Dolek aklina geldikge “Simdi o havuza su doldurmaya gitmistir. Ah simdi balik
olsam da Délek’in yiiziine doya doya baksam” der. Yine bir giin ayn1 sozii tekrar ettigi
anda ayagindan yaralanir ve sehit olur. Gencin arkadaslar1 askerlikten sonra onun sehit
oldugunu Sadik ismail’e anlatirlar. Havuzun bagma geldiklerinde diger baliklarin ara-
sinda kuyrugu yarali bir balik goriirler. Balik bir anda bagka bir tarafa yonelir. Ciinki
balik havuz basina su doldurmaya gelen Délek’i gormiistiir. Bu balik her savag sirasinda
ortadan kaybolur (Elektronik Kaynak 4). Kars’in Selim ilgesi Dolbentli kdytlinde bulunan
Balikl1 G61 iizerine anlatilan efsane de benzerdir. Efsaneye gore, savasa giden askerler
savastan yarali olarak donerler. Askerler burada baliga donerler. Sirtlarindaki yaralar da
o savagstan kalmadir. Goldeki baliklarin cogalmadig: gibi eksilmedigi de soylenmektedir.
Anlatilanlara gore gegmiste yakaladigi balig1 evde pisirmeye calisan bir kisinin gozleri
tavanin patlamasi sonucu kor olmustur. O yiizden y6re halkinin inanigina gore bu baliklar
avlamak giinahtir (Elektronik Kaynak 5).

Darende’de bulunan Seyh Hamid-i Veli (Somuncu Baba) Camii’nin 6niindeki ha-
vuzda bulunan baliklarla ilgili benzer bir efsane bulunmaktadir. Inanisa gore bu baliklar
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gazidir ve onlarin yenmesi giinahtir. Bu baliklar1 kim yemek isterse, onun basina bir fe-
laket gelecegine inanilir. Anlatildigina gore Kibris savasi sirasinda bu havuzda hic balik
kalmaz. Aradan zaman gectikten sonra baliklar havuzda goriiniir. Baliklarin havuzda go-
rindiigi giin, savasin bittigi giindiir. Ayn1 baliklar daha 6énce de Yunan savasina katilmis-
lardir. Bu sebeple havuzdaki baliklarn kimisi yarali, kiminin kuyruk ve yiizgecleri kop-
mus, kiminin de gozleri patlamistir (Alptekin 1993: 45-46). Yaslilarin anlatti§ina gore,
Rus isgali sirasinda bu baliklari tutup pisirmeye kalkarlar. Tavada kizartirken, baliklar bir
bir atlayip gole diiser. Goldeki bazi yarali baliklar, onlarin torunlart olarak kabul edilir
(Seyidoglu 1997: 234). Balikesir’in Pamukgu beldesindeki Balikli Pinar hakkinda da bir
efsane anlatilmaktadir. Burada bulunan baliklarin kutsal oldugu sdylenir. Hatta baliklara
“Dede Balik” diye isim vermislerdir. Seferberlik zamani1 bu baliklar kaybolurlar. Cepheye
giderler. Savas bitince de yarali donerler. Bu baliklara kimse dokunamaz. Anlatilanlara
gore, bir gece kdyden bir adam bu ¢esmeden bir kova su alip evine gotiiriir. Ama gece
olunca bazi sesler duyar. Sesler tenekedeki baliklardan gelir. Adam da suyu geri bosaltir.
Yine bir gece koyden gecgen bir yabanci, ¢cesmeden bir balik yakalar, sonra bir tiirlii yo-
lunu bulup kdyden ¢ikamaz. Pinardaki baliklar nerede bir savas olursa oraya giderler.
Savastan geldiklerinde baliklarin kanatlari, kuyruklari ve yiizgeclerinin kipkirmizi oldugu
sOylenir (Kaynak Sahis 1, Elektronik Kaynak 2). Ankara’nin Polatl: ilgesine bagl Ilica
kdyiinde bulunan Ilica suyu hakkinda da benzer bir efsane anlatilmaktadir. Suyun aktigt
havuzda kutsal sayilan baliklar savas oldugunda ortadan kaybolmakta ve savag bittikten
sonra tekrar havuza donmektedirler. Yore halki baliklarin evliya olduguna inanmakta ve
baliklar1 tutup yiyenlerin baslarina ¢esitli felaketlerin geldigini anlatmaktadirlar (Elektro-
nik Kaynak 3).

Cankir’nin Atkaracalar ilgesine bagli Ilipmnar’da bulunan baliklar hakkindaki anla-
tilar, bu tarz efsanelerin en giinceli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yorede “Asker Balik”
olarak anlatilan efsaneye gore, Canakkale, Kurtulug Savasi ve Kibris ¢ikartmasi sirasinda
[lipinar’daki gélette kaybolan baliklar savas bittiginde lizerlerindeki yaralarla yeniden or-
taya ¢cikmigtir. Hatta Zeytin Dali Harekati’nin baglamasinin ardindan bdlgede yasayanlar,
baliklarin sayilarinda bir azalma oldugunu, bu nedenle baliklarin Afrin operasyonu igin
gittiklerini diiglinmiislerdir. Baliklar hakkinda anlatilan bu efsaneler ve bu baliklarin kut-
sal olduguna dair inanislar, gdletin siirekli ziyaret edilmesine vesile olmaktadir. Koylii-
lerden 70 yasindaki Recep Oztiirk’iin anlattigina gére o gocukken nahiye miidiirliigii ya-
pan biri baliklari tutup evine gotiirdiikten birkag giin sonra 6lmiistiir (Elektronik Kaynak
1, Elektronik Kaynak 6).

Goruldiugi gibi “yarali baliklar” hakkinda anlatilan efsanelerin ortak noktalarindan
birisi bu baliklar1 yakalayip yemenin giinah sayilacagi, yakalayip yiyenlerin ise baglarina
cesitli felaketlerin gelecegine dair inaniglardir.

Yaral1 baliklar etrafinda anlatilan efsaneler ile yasarken veya 6ldiikten sonra tiirbe-
lerinden kalkarak savaslara istirak eden velilerin efsanelerinde yapisal ve iglevsel agidan
hicbir fark yoktur. Efsanelerin 6znesi ister insan isterse balik olsun bulunduklar1 yerden
bir anda uzaklasarak veya kaybolarak savasin gidisatin1 degistirmisler ya da zor durumda
olan askere yardim etmislerdir. Goletlerden savas esnasinda kaybolup savas bittikten
sonra sirtlarindaki yaralar ile donen baliklar da aslinda birer velidir. Bu efsanelerin bir
kisminda inanglara gore zaten insandan baliga bir doniisiim s6z konusu olmustur. Ahmet
Yasar Ocak’in ortaya koydugu veli kavrami etrafindaki psikolojik etkenlerin bu yaral
baliklar etrafinda da var oldugu goriilmektedir. Bu psikolojik etkenler sunlardir: 1. Veli
olaganiistii kuvvetlere sahip oldugu i¢in, toplumda ona karst korku ile karisik bir saygi
duygusu olusur. Veliye kars1 yapilacak herhangi bir saygisizligin, carpilma, aniden veya
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feci bir sekilde 6liime yakalanma vb. seklinde cezalandirilacagina inanilir. 2. Velinin s6z
konusu olaganiistii giictinden, bir takim iyiliklerin elde edilip kétiiliiklerin giderilmesi yo-
lunda istekler olusur. 3. Velinin diinyada oldugu kadar 6biir diinyada da Tanr1 katinda
yardimec1 olmasi i¢in onu memnun etme ¢abasi ortaya ¢ikar (Ocak 2010: 8). Yarali balik-
larin bulunduklar1 géletlerin bugiin sifa, dilek vb. nedenlerden dolay1 ziyaret¢i akinina
ugramasi, baliklar1 yakalayip yiyenlerin baslarina kotii olaylar geldigine dair anlatilarin
olmasi, yarali baliklar hakkindaki efsanelerin de “veli kiiltii” etrafinda degerlendirilmesi
gerektigini ortaya koymaktadir.

2. Tayy-i Mekén ile Savasa Katilan Velilerin Efsaneleri Uzerine Degerlendirme

Icerik agisindan pek ¢ok konu hakkinda anlatilan efsanelerin bir kismi “veli kiiltii”
etrafinda tesekkiil etmistir. Bilindigi gibi veliler, iistiin ruhani kuvvetlerle donanarak, ya-
sarken veya Oldiikten sonra gesitli kerametler gosteren tiplerdir. Tiirk kiiltiiriinde veliler
etrafinda pek ¢ok inanis ve uygulama mevcut olup, bu inanis ve uygulamalar “veli kilti”
ismiyle adlandirilmaktadirlar (Bu konuda Bk. Ocak 2010). Veli kiiltii etrafinda tesekkiil
eden efsanelerde velilerin gostermis olduklar1 “kerametler” efsanelerin ana motifini olus-
turmaktadir. Bu tarz efsaneler genellikle “evliya menkabesi” olarak adlandirilir (Bu ko-
nuda Bk. Yildiz, 2002). Evliya menkabelerinin kahramanlar1 ger¢cek ve mukaddes kisiler
oldugundan, bu anlatilar da yar1 mukaddes olarak kabul edilip bir dogma gibi degerlen-
dirilirler. Bu anlatilar eglenmek veya bir seyin izahin1 yapmak i¢in uydurulmadiklar: gibi
gercgek olduklarina inanilir. Konu edindikleri veli hayatta iken de, 61diikten sonra da mey-
dana gelebilirler (Ocak 2010: 33). Bu yazida bir anda ¢ok uzak mesafeleri kat ederek
(tayy-i mekan) savaglara katildigina ve bu vesile ile savagin kazanilmasinda Tiirk ordusu
ve askerine yardimci olduguna inanilan velilerin efsaneleri {izerinde durulmustur.

Veliler hakkinda anlatilan efsanelerin 6nemli bir kismi, ger¢ekten yasanmis tarihi
olaylardan kaynaklanir. Anlatilan olaylar belli bir tarihte ve cografi mekadnda meydana
gelmistir. Makalede bahsi gecen efsanelere gore velilerin katildiklari savaglar olan Balkan
savaglari, Canakkale Savasi, Kurtulus Savasi, Kibris Savasi, Kore Savast ve Zeytindal
Afrin Harekat: belli bir zaman ve zemine oturmaktadir, yani tarihidir. Bilindigi {izere
Milletleraras1 Halk Anlatis1 Aragtirmalart Kurumu (International Society For Folk-Nar-
rative Research)’nun yapmis oldugu tasnifte efsaneler dort grupta degerlendirilirler: 1.
Yaratilig efsaneleri (Olusum ve doniisiim efsaneleri-Evrenin sonunu anlatan efsaneler),
II. Tarihlik efsaneleri, III. Olaganiistii kisiler, varliklar ve giigler iizerine efsaneler), IV.
Dinlik efsaneler. Bu agidan tayy-i mekan ile savaslara katilan velilerin efsaneleri, efsane
tasnifi igerisinde “tarihi efsaneler” icerisinde degerlendirilebilirler. Fakat belli bir tarihi
gergeklikten kaynaklanan bu efsanelerde, velilerin kerametlerinin 6n plana ¢ikmasiyla
tarihi gercekliklerin efsanevi gerceklige doniistiigii sOylenebilir. Bu efsanelerde “tarihi
gerceklik” ile “efsanevi gergeklik™in “inang” unsuru etrafinda bir araya geldigi goriilmek-
tedir. Tarihi gergeklik icerisinde yer alan savaslar, savaslara dahil olduguna inanilan ve-
liler etrafindaki olaganiistii olaylar ve kerametler ile bir araya gelerek efsaneleri olugtur-
mustur. Tirk kiiltiriinde veliler etrafinda olusan inanis ve uygulamalarin canliligini ko-
rudugu disiiniilirse, velilerin gostermis olduklar1 kerametler her ne kadar olaganiistii
olup “tarihi gerceklik” ile ifade edilmese de inanildig1 i¢in “efsanevi gerceklik” ortaya
¢ikar.

Ahmet Yasar Ocak’a gore, veliler hakkinda anlatilan efsanelerde varilmak istenen
hedeflerden biri kahraman olan veliyi yiiceltmektir; bu nedenle gergek olaylar deforme
edilmis veya efsane motifleriyle kamufle hale getirilmistir (Ocak, 2010: 34). Makalede
ele alinan efsanelerde veliler géz ac¢ip kapayincaya kadar savag meydanina giderek (tayy-
i mekan) veya ayni anda iki farkli mek&nda bulunarak keramet gostermektedirler. Veliler
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hakkinda anlatilan bu kerametlerle, toplum igerisinde onlar hakkinda saskinlik ve hayran-
lik uyandig1 ve dolayisiyla velilerin yiiceltildikleri dogrudur. Fakat bagka bir agidan ba-
kildiginda bu tarz efsanelerin daha farkli islevlere sahip oldugu da goriilmektedir. Kera-
metler gosterip velayet sahibi olan ve dolayistyla Allah’a yakin olarak goriilen bu kimse-
ler, katildiklar1 savaglarda elde edilen galibiyetlerin mesruiyetini ve hakliligin1 da goster-
mektedir. O yiizden onca sikintrya ragmen zaferlerle ¢ikilan savaglarla ilgili anlatilarda
savaglarin kazanilmasinda sira dis1 olaylar ve bu olaylara eslik eden sira dis1 kisilerin 6n
planda olmasi da normal karsilanmalidir. Tayy-i mekén motifli efsanelerde de bu bdyle-
dir. Bu efsanelerde savaslardan zaferle ¢ikilmasi olaganiistii vasiflara sahip olan, kera-
metler gosteren velilerin savasa miidahil olmasina baglanir. Yokluklar icerisinde girilen
savaglarin belki de bu veli sahislarin “yiizii suyu hiirmetine” kazanildigina inanilir. Bu
“inan1s” efsanelerin iglevleri ile de alakalidir. Linda Degh’in ifadesiyle “Efsane cevaplar
zorlar, ancak kati olmasa da yasamin en gizemli, en elestirel, en az cevap verilebilir so-
rularina ¢oziim getirir” (Degh 2005: 343). Bu ciimleler, efsanelere neden inanildigia
dair verilmig cevaplar olarak goriilmelidir.

Ayrica bahis konusu edilen efsanelerde bu kutsal kisilerin “vatan” ve “millet” i¢in
yatirlarindan bile kalkarak savaslarda yer almalari, miicadele etmeleri, “vatan” gibi bir
milletin kutsal degerleri i¢in savagmak gerektigini de efsane dinleyicisine dolayl1 olarak
aktarmaktadir. Bu efsaneler ile kiiltiirimiizde yer alan “gaza” ve “sehitlik” anlayis1 da
pekistirilmektedir. Tayy-i mekan ile savasa katilan veliler hakkindaki efsanelerin bir kis-
minda velilerin sehit diistiigli ayrintis1 dikkat cekmektedir (Alpaslan, 2006: 59). Kiiltiirii-
miizde sehitlik makamu ile velayet makaminin birbirine ¢ok yakin makamlar oldugu bi-
linmekte ve bu nedenle sehitlik makamina ¢ok kiymet verilmektedir. Efsanelerde velile-
rin yatirlarindan kalkarak savas esnasinda askerlerle birlikte savasip onlara yardim etme-
leri, kiiltiiriimiizde yer alan “sehitler lmez” algisinin da bir gdstergesi olsa gerektir. Bu-
giin hala toplumumuzda bu tarz efsanelerin yeni savaglar ve operasyonlar iizerine veliler
etrafinda giincellenerek anlatiliyor olmasi, efsanelerin toplumun deger yargilarinin olus-
mas1 ve korunmasi agisindan degerini korudugunu gostermektedir. Bunda efsanelerin,
ozellikle veliler hakkinda anlatilan efsanelerin baslica 6zelliginin “inanis konusu” olmasi,
yani efsanede anlatilan seylerin dogru ve gercekten olmus kabul edilmesi etkilidir (Bu
konuda Bk. Boratav, 1995: 107).

Tayy-i mekan ile savasa katilan velilerin efsaneleri incelendiginde, efsanelerin bir-
birine benzer kaliplar ve motifler ile oriilldiigi gorilmektedir. Ayni kalip ve motiflerle
oriilen efsaneler, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde kerametleri ile velayet sahibi olduklari
inanilan farkli sahislar hakkinda anlatilmaktadir. Efsanelerde anlatildigina gore veliler,
Osmanli’nin son doneminden giliniimiize kadar yasanan savaslara katilarak Tiirk askerine
yardime1 olmuslardir. Efsanelerde velilerin katildig1 savaslar genellikle Balkan Savaglari,
Canakkale Savasi, Kurtulug Savasi, Kibris Barig Harekati, Kore Savasi olarak gegmekte-
dir. Hatta son zamanlarda gergeklestirilen Afrin Zeytin Dali Harekat1 da bu tarz efsane-
lerin igine girmistir (Elektronik kaynak 1, Elektronik kaynak 5). Bu efsanelerin farkli
yerlesim yerlerinde farkli veli ve yatirlar etrafinda anlatiliyor olmasi, efsanelerin olusumu
konusundaki goriigleri desteklemektedir. Efsanelerin olusumu konusunda R. Rosiere’nin
ileri siirdiigii goriislere gore, ayn1 akli kapasiteye sahip olan milletlerde muhayyile ayn
sekilde tezahiir eder (menselerle ilgili kural); bir kahramanin hatiras1 zayifladik¢a onun
hakkinda anlatilan efsane bu kahramani terk eder ve daha meshur birine mal olur (birinin
yerine digerinin ge¢mesi kurali); cevre degistiren her efsane yeni ¢evrenin sosyal ve et-
nografik sartlarina kendisini adapte eder (adapte olabilme kurali) (Sakaoglu 2009: 21).
Bu agidan bakildiginda “tayy-i mekan ile savasa katilan veli” motifinin toplumsal bellekte
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yer edindigi, hafizalarda tasinarak farkli veliler etrafinda anlatildig1 ve Tiirk toplumunun
yasadig1 farkli savaslara adapte edildigi soylenebilir. Bu agidan bu tarz efsaneler “gezgin
efsaneler” (Bu konuda bk. Degh 2005: 344) olarak da tanimlanabilir. Saim Sakaoglu’nun
deyisiyle, “Efsane bilen bir kimse, onlardaki motifleri yeni hadiselerle birlestirip bize,
giintimiizle ilgili yeni efsaneler tanzim edebilir” (Sakaoglu 2009: 221). Biiyiik toplumsal
olaylar olarak yasanan savaslar, ge¢misten glinliimiize Tirk tarihinde yer edindiginden
tayy-i mekén ile savasa katilma motifinin her savasta giincellendigi goriilmektedir.

Sonug¢

Yasarken ve 6ldiikten sonra keramet gosteren velilerin mezarlari olan yatirlar, gii-
niimiizde pek ¢ok nedenle ziyaret edilir. Bu yatirlarin sahipleri olan veliler hakkinda da
gosterdikleri kerametleri igeren gesitli efsaneler anlatilir. Yatir ziyaretleri, haklarinda an-
latilan efsaneler ile daha anlamli hale gelir. Bagka bir ifade ile yatirda yatan zatin velayeti
veya gosterdigi kerametleri, hakkinda anlatilan efsaneler ile yerini bulur ve pekisir. Ana-
dolu’nun pek ¢ok yerinde ve hatta Balkanlarda anlatilan “tayy-i mekan” motifli efsanele-
rin bazilarinda da veli kiiltiiniin, yatirlar etrafinda var olan inanig ve uygulamalarin ve
veliler hakkindaki efsanelerin birbirini tamamladig goriilmektedir.

Efsaneler, toplumun ihtiyaglarina cevap verdikleri ve “inang” unsurunu tasidiklari
miiddetce anlatilirlar. Tayy-i mekan ile savaslara katilarak Tiirk askeri zor duruma diis-
tiigli zaman onlara yardimci olan ve savastan zaferle ¢ikilmasinda etkili olan velilerin
efsaneleri gegmisten giiniimiize inang degerini korumaktadir. Bunda en 6nemli sebep, ef-
sane catis1 ve motifinin yeni savas ve harekatlar ile siirekli giincelleniyor olmasidir. Top-
lumsal hafiza, bu efsaneyi yeni olaylarla siirekli giincelleyerek “veli kiilti” ile biitiinles-
tirmeye devam etmektedir. Tirk kiiltiriinde 6nemli bir yeri olan “gaza” ve “sehadet”
anlayisi ise bu efsanelerdeki “inan¢” unsurunun devaminin saglanmasinda etkili olmak-
tadur.

Efsanelerde velilerin tayy-i mekan ile bulunduklari yerden savasa istirak ederek sa-
vasin seyrini degistirmeleri ya da savasta muvaffakiyete yardimci olmalari hem kazanilan
savagin mesruiyet ve kutsalligin1 gostermekte, savaslar velilerin miidafaa ve katilimiyla
daha anlamli ve kutsal kilinmakta, hem de veliler hakkindaki bu anlatilar ile velilerin
kutsiyeti daha da artmaktadir. Efsaneler aracilifi ile “gaza” anlayisi ve “sehadet”in ne
derece kiymet teskil ettigi de efsane dinleyicisine bir anlamda telkin edilmektedir. Boy-
lelikle bu tarz efsaneler araciligiyla vatan sevgisi, vatan i¢in savagmanin gerekliligi do-
layl1 olarak anlatilmaktadir.
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 MASALLARDA BASLAYIS FORMELLERi:
iDIL-URAL (TATAR VE BASKURT) MASALLARI ORNEGi*

The Opening Formula in Tales: The Case of Idel-Ural (Tatar and Bashkir) Tales

Dr. Erkan KARAGOZ**

oz

Bu caligmada Idil-Ural Bolgesi’nde yasayan Tatar ve Baskurt Tiirklerinin masallaridaki baslay1s formel-
leri ve onlarin smiflandirilmast tizerinde durulmustur. Siniflandirma igin bir tasnif denemesi yapilmig, bunun
Tiirk diinyasi anlatilar1 i¢in uygulanabilirligi baslay1is formelleri iizerinden test edilmistir. Bunun i¢in ¢alismada
sirastyla sunlar yapilmistir. Giris bolimiinde ilk once Tiirk diinyasmin genis bir cografyada oldukca koklii ve
zengin bir anlat1 gelenegine sahip oldugunun vurgusu yapilmis ve bu anlatilarda yer alan formel sozlerin anla-
ticilar tarafindan benzer bigimlerde kullanildiginin alt1 ¢izilmistir. Ancak bu formel s6z zenginliginin ve bunla-
rin kullanim bigimi ¢esitliliginin gelistirilebilir ve katki yapilabilir bir metotla siniflandirilamamasi sorununa
deginilmistir. Arkasindan bu ¢alismada incelenen masallarin anlatildig1 cografyanin tarihi ve bu cografyanin
sahibi Tatar ve Baskurt Tiirkleri hakkinda genel bilgi verilmis; bu iki Tiirk boyu iizerine yapilacak ¢aligmalarin,
birbirinden ayri olarak ele alinmamasinin savunusu yapilmstir. Calismanin birinci boliimiinde, s6zlii anlatr tiir-
lerinde formeller lizerine calisan bazi bilim insanlarmnin goriisleri dogrultusunda, “Halk bilimi terimi olarak
formel nedir?” sorusunun cevabi aranmistir ve bu terim “Sozlii anlati tiirlerinde anlatici tarafindan anlatiya bag-
larken, anlatida olaylar1 baglarken ya da olaylardan gegis yaparken, anlat1 icinde benzetmelerde bulunurken ve
anlatry1 bitirirken sdylenen dikkat gekici ve ayni zamanda birtakim gorevlerin yiiklendigi 6zel s6yleyis bigim-
leridir.” seklinde agiklanmustir. Tkinci boliimde ise ilk énce “Masallarda Baslayis Formelleri” hakkinda bilgi
verilmistir. Baglayis formelleri, bi¢cim 6zellikleri dikkate alinarak “yalin”, “zaman sozciikli” ve “tekerlemeli”
olarak tige ayrilmis; bu ayrimin sebebi, baslayis formeli 6rnekleriyle gosterilmistir. Arkasindan alt basliklar
altinda sirasiyla bu ti¢ baslayis formeli bi¢imi hakkinda ayrintili bilgiler verilmis; onlarin kullanim 6zelliklerine
dikkat ¢ekilmistir. Calismanin tigiincii bolimiinde “Tatar ve Bagkurt Masallarinda Baglayis Formellerinin Si-
niflandirilmas1” hakkinda bir tasnif denemesi yapilmistir. Bu denemeden 6nce Stith Thompson ve Saim Saka-
oglu’nun tasnifleri hakkinda bilgi verilmistir. Tasnif denemesinde Thompson’un Motif-Index of Folk-Literature
(MIFL) isimli eserindeki alfabetik numaralandirma yontemi, daha sonra eklenebilecek olasi baslayis formelleri
g6z oniinde bulundurularak Sakaoglu’nun maddeleri adlandirma teknigiyle harmanlanmis; béylece Tatar ve
Baskurt masallarindaki baslayis formellerinin siniflandirilmasi yapilmistir. Ancak ortaya ¢ikan siniflandirma,
bu iki ¢alismadan bagimsiz olarak 6zgiin bir sekilde ortaya konmus ve bu ¢alismada ilk kez uygulanmistir.
Uygulamaya gegmeden once 6lgiit alinan masallar hakkinda bilgi verilerek kapsam belirtilmis ve uygulamada
izlenen yol anlatilmistir. Uygulama kisminda ise 60 Tatar ve 60 Baskurt masalinda gecen baglayis formelleri,
smiflandirmanin ilgili maddeleri altinda ayni tiirden 6rneklerden birer tane segilerek gosterilmistir. Bu 6rnekler
Kiril harfli orijinalleriyle birlikte Tiirkiye Tiirk¢esine ¢evirileri yapilarak verilmistir. Geri kalan benzer 6rnekler
ise yer aldiklar1 eserlerdeki sayfa numaralar verilerek gosterilmistir. Smiflandirma ve ona bagl 6rnekleme ya-
pilirken ilgili maddenin altinda Tatar ve Baskurt olmak iizere masallarin ait oldugu Tiirk boyu ayr1 ayri goste-
rilmistir. Ancak sonug kisminda, elde edilen veri ve bulgular bir biitiin halinde degerlendirilmistir. Sonug bolii-
miinde, degerlendirmeye gegmeden dnce bir tablo olusturulmustur. Tabloda, Tatar ve Baskurt masallarinda kul-
lanilan baslayis formellerinin kullanim big¢imleri, genelden 6zele dogru bir diizen icerisinde verilmis ve karsi-
larina kullanim sayilari yazilmistir. Degerlendirmeler, bu sayisal veriler lizerinden yapilmis; {i¢ adet pasta di-
limli gizelge hazirlanarak baslayis formellerinin kullanim siklik yiizdeleri ¢ikarilmustir.

Anahtar Kelimeler

Masal, anlati, formel, Tatar, Bagkurt.

ABSTRACT
In this study, the opening formula of Tatar and Bashkir Turks, who live in Idel-Ural Region, and their
classification are discussed. A classification experiment was made for typology, and its applicability for the
narratives from the Turkic world was tested through the opening formula. For this reason, the following steps
were completed in this study, respectively. In the introduction part, it was first emphasized that the Turkish
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world has a very deep and rich narrative tradition in a wide geography, and it was underlined that the narrators
used the formula in these narratives in similar ways. However, the problem of not being able to classify these
formula and their usage variety with a method that can be improved and contributed has been addressed. Then,
a general information was provided about the history of the geography, in which the tales examined in this study
are told, and the owner of this geography, Tatar and Bashkir Turks; it was advocated that the studies on these
two Turkic peoples should not be addressed separately. In the first part of the study, in line with the opinions of
some scholars working on formula forms in types of oral narratives, the question of “What is formula as a
folklore term?”” was sought an answer, and this term is explained as “Remarkable and special forms of expres-
sion with certain duties told when opening the narration by the narrator, connecting the events in the narration
or transitioning between the events, and making analogies in the narrative and finishing the narrative.” In the
second part, firstly, information about “The Opening formula in Tales” is provided. The opening formula were
divided into three types as “plain”, “with words of time” and “with rhymes” based on the characteristics of their
styles. The reason for this differentiation was explained along with the examples of opening formula. After-
wards, detailed information about these three styles of opening formula was given under the sub-headings,
respectively; attention was drawn to their characteristics of use. In the third part of the study, a classification
experiment was conducted on the “Classification of the Opening Formula in Tatar and Bashkir Tales”. Before
this experiment, information was given on the classifications of Stith Thompson and Saim Sakaoglu. In the
classification, Thompson’s alphabetical numbering method in his Motif-Index of Folk-Literature (MIFL) was
blended with Sakaoglu’s technique of denominating items, considering the possible opening formula that could
be added later; thus, the opening formula in Tatar and Bashkir tales are classified. However, the resulting clas-
sification was presented in an original form independent of these two studies; and it was applied for the first
time in the present study. Before the implementation, the scope was specified by giving information about the
benchmark tales, and the step followed in the implementation was explained. In the application part, the opening
formula in the 60 Tatar and 60 Bashkir fairy tales are shown by selecting one of the samples of the same type
under the relevant items of the classification. These examples are provided with the Latinized form of the orig-
inal Cyrillic version, translated to Turkish used in Turkey. The remaining similar examples are shown by giving
the page numbers in the books in which they are included. During classification and sampling, the specific
Turkic peoples to which the tales belong such as Tatar and Bashkir, are shown under the relevant item. However,
in the conclusion part, the data and findings obtained were evaluated as a whole. In the conclusion part, a table
was created before proceeding to the review. The table presented the usage forms of the opening formula used
in Tatar and Bashkir tales within an order from general to specific; the numbers of usage were written next to
them. Reviews were made based on these numerical/statistical data. Three pie charts were prepared and the
percentages indicating the frequencies regarding the usage of opening formula were found.
Key Words
Tale, narrative, formula, Tatar, Bashkir.

Giris

“Masal, insanlik tarihinin en eski donemlerinden beri kendi gelenegi icerisinde ku-
saktan kusaga sozIi kiiltiir araciligiyla aktarilarak dogal bir yapida gelismesine devam
eden, sahip oldugu degisik tiirleri (sihirli, hayvan, dini, yergi masallari, hatta birgok masal
tasniflerinde yer almasindan dolayi fikra gibi) ile biiyiik kii¢iik herkesin ilgisini ¢ektigin-
den anlatildig1 ortamlarda hem eglence hem de egitim vazifesi goren ve en 6nemlisi bir
halkin gecmisine ve gelecegine ayna tutan edebi degeri yiiksek bir sanat eseridir (Kara-
g0z, 2016: 14-15).” Bir masalin en iist seviyeden bir sanat eseri kimligi kazanmasinda
ona yardimci olan bilesenlerinin basinda “motif” ve “formel” kullanim agisindan zengin
olmas1 gelmektedir. Bu zenginligi saglayacak olan elbette masal anlaticisinin yetenegidir.

Tiirk diinyast bir¢ok tiiriiyle oldukga koklii ve zengin bir anlat1 gelenegine sahiptir.
Anlaticilar bu gelenek icerisinde genis Tiirk cografyasinda anlatilar icra ederlerken ben-
zer sekillerde formel sdzlerden yararlanmaktadirlar. Tiirk diinyas1 anlatilarinda bu formel
s0z zenginliginin ve bunlarin kullanim bi¢imi ¢esitliliginin bir diizen igerisinde tespit edi-
lememesi sorunu mevcuttur. Bu calismada belirli 6l¢iilere ve kurallara dayanan alfabetik-
numaralandirma yontemi temelinde formeller iizerine ¢aligma yapan herkesin katki yapa-
bilecegi standart bir tasnif denemesi gelistirilmig ve bu sorun ¢odziilmeye g¢alisilmistir.
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Gelistirilen tasnif, bu ¢alisma igin incelenen 60 Tatar ve 60 Baskurt masalinda kullanilan
baslayis formelleri lizerinde uygulanmistir. Anlaticinin dinleyiciyi anlatinin biiyiilii at-
mosferine sokmasi agisindan son derece 6nemli olan baglayis formellerinin, Tatar ve Bag-
kurt masallarinda bazen sade bazen de tekerlemeli olduklari, hatta sade yapilarina dahil
ettikleri tek bir sozciikle anlatinin tiiriinii ifsa edebildikleri tespit edilmistir. Bu tespitler
gelistirilen tasnif denemesinin maddeleri altinda 6rnekli olarak gosterilmis, elde edilen
bulgu ve veriler lizerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Calismaya baslamadan 6nce Tatarlar ve Baskurtlar hakkinda su bilgileri vermek bu
¢alismanin kapsayiciligini belirtmek agisindan gereklidir. Tiirk boylarindan Kipgak ko-
luna mensup olan Tatarlar ve Baskurtlar, genis Tiirk diinyasinin Idil-Ural cografyasinda
¢ok eski zamanlardan beri birlikte yasamaktadirlar (Kurat, 2001: 234). Bu cografyada V.
yiizy1l sonlar1-1236 tarihleri arasinda idil Bulgar Hanhig1 (Kurat, 2001: 234-239), 1224-
1483 tarihleri arasinda Altinordu Devleti (Kurat, 2001: 539-550) ve 1437-1552 tarihleri
arasinda Kazan Hanlig1 (Temir, 2001: 550-556) catis1 altinda gii¢clii medeniyetler kuran
Tatarlar ve Baskurtlar, gliniimiizde Tataristan Cumhuriyeti (Devlet, 2013: 2009-2012) ve
Baskurdistan Cumhuriyeti (Ozbay, 2013:2031-2045) adlartyla Rusya Federasyonu igeri-
sinde 6zerk yonetimler altinda varhiklarim siirdiirmektedirler. Kadim Tiirk yurdu Idil-
Ural’da ortak bir tarihin, kiiltiiriin ve bilincin mirasina sahip olarak beraber yasayan bu
iki Tiirk boyunun anlatilar1 i¢in yapilacak bilimsel ¢aligmalarda bir ayirima gitmek son
derece yanlis olacagindan bu ¢alismada hem Tatar hem de Baskurt masallarinda kullani-
lan formel s6zlerden, baslayis formelleri tizerinde durulmustur.

1. Bir Halk Bilimi Terimi Olarak Formel Nedir?

Bir folklor terimi olarak “formel” Bati dillerindeki ¢alismalarda “formel, formul,
formula, formulae, formule, formelle” gibi degisik bi¢imlerde gegmektedir ve Tiirkiye’de
aragtiricilar tarafindan yaygin olarak tercih edilmektedir. “Formel” teriminin yaninda
aragtiricilar “kalip sézler”, “kalip ifadeler”, “masal tekerlemeleri” gibi adlandirmalari bu
terimi karsilamak i¢in kullanmaktadirlar.

“Metnin yapisi iizerinde gerek batida, gerekse doguda Veselovski, Steynist, Maltsev,
Jirmunsky, Kovakski, Lotman, Bartold, Veliyev gibi arastiricilar ¢ok sayida ¢aligma yap-
mislardir. Milman Parry tarafindan baslatilan, Albert Lord tarafindan gelistirilen ¢alisma-
nin ise “Formiil nazariyesi” olarak bilinmektedir. Bu arastiricilar nazariyelerim biiyiik
olgtide tiirkli ve masal metinlerinden hareketle ortaya koymuslardir. Lord’a gore kelime
gruplarinin tekrara “Formiil” denilmektedir. G. 1. Maltsev ise destani metnin “an’ane,
formiil ve metin”den ibaret oldugunu belirtmektedir. I. M. Astafeva “Bir nakletmenin
climle yapisi, sonraki nakletmelerde de tekrar edilir.” demektedir (Alptekin, 2002: 115).

Stith Thompson, MIFL eserinde 23 ana baglik altinda siniflandirdig1 motiflerin so-
nuncusu olan “Z. Cesitli Motif Gruplar1 (Z. Miscellaneous Groups of Motifs)” isminin
altinda “Z0. - Z99.” kod numaralar1 arasindaki motiflerin iist baglig1 i¢in “Formulas™ ad-
landirmasini kullanmistir (Thompson, 1966: 540).

Eda Ozkaynak, “Masal Formellerinin Sembolik C6ziimlemesi” isimli doktora ¢alis-
masinin “Formel Nedir?” isimli basliginin altinda bu konuda tanim yapmis olan Boratav
(2000: 9; 1987: 123-124), Sakaoglu (2002: 250), Alptekin (2000: 159), Giinay (1987:
130), Sirin (1987: 159), Tezel (1985: 8), Duymaz (2002: 58), Aslan (2008: 274-275),
Zengin (2004: 45), Kaya, (2010: 326) gibi halk bilimcilerin goriislerini ayrintili olarak
vermis (Ozkaynak, 2013: 31-37); kendisi de su sekilde bir tanim yapmustir: “Dinleyicile-
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rin anlatidan zevk almasi, anlatinin nesillerden nesillere aktarimi igin gerekli olan ilk ko-
suldur. Bu kosulu saglayacak olan, anlaticinin bu konudaki kabiliyetidir. Anlaticinin ka-
biliyetini gdsteren en dnemli unsurlardan birisi ise kullandig1 formellerdir. Bu kabiliyet
daha masalin en basinda kendisini gdstermelidir. Anlatici, kullandig1 formel ifadelerle
dinleyiciyi kendi Aleminden alip masal Alemine gétiirmelidir. Iste anlaticilarin, dinleyici-
lerin dikkatini uyanik tutmak, anlatimi zevkli hale getirmek, zaman zaman gegisleri sag-
lamak, gereksiz ayrintilardan kaginmak, bazen kendisine zaman kazandirmak ve olay1 bir
sonuca baglamak icin kullandiklar1 kalip ifadelere formel adin1 vermekteyiz (Ozkaynak,
2013:31).”

Ozkaynak, yine bu ¢alismasinda Sakaoglu’nun “Masalin biinyesinde muayyen vazi-
felere ve muayyen bir sekle sahip olan kaliplasmis ifadelere formel denir.” seklindeki
tanimina dikkat ¢ekerek sdyle bir yorum yapmustir: “Bugiin formel ifadesi i¢in ortak bir
tanim haline gelmistir. Cogu arastirmact masallardaki formel terimini Sakaoglu’nun ta-
nimina bagh kalarak agiklar (Ozkaynak, 2013: 33-34).”

Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari isimli eserinde “formel” i¢in sunlar1 sdylemis-
tir: “Masallarin belirli yerlerinde birtakim sozler yer alir. Bu sdzleri hemen her usta anla-
tict kullanmak ister. Bu s6zler, daha masalin asil olaylarinin baglamasindan 6nce goriiliir
ve yine masalin asil olayinin bitmesinden sonra da devam eder. Unutma ve yanliglik gibi
sebeplerle biraz bozulmus olarak goriilseler bile aslinda bir kaliptan ¢ikmig gibi gdriinen
bu sozlere “formel” yani “kalip sdzler” adini veriyoruz (Sakaoglu, 2012: 57).”

Pertev Naili Boratav formel terimini “Masalin basinda, ortasinda uygun yerlerde ve
sonunda sdylenen, yerine gore uzunca ya da ¢ok kisa (kimi kez birka¢ kelimelik) kalip-
lasmis birtakim sozlere verilen addir (Boratav, 1988: 76).” seklinde tanimlamistir. Teker-
leme isimli eserinde ise yapmis oldugu bu tanimi biraz daha agarak “Anlatinin baginda
yer aldiginda giris islevi listlenir: Kisa kaliplasmis sdzlerle olsun, belli uzunlukta bir an-
latiyla olsun, dinleyiciyi olaganiistii bir diinyaya sokmadan 6nce bilgilendirir ve haberli
kilar. Masalin iginde, 6zellikle atlanmasi gereken biiyiik zaman dilimleri ve mekanlarin
bulundugu yerlerde boliimleri birbirine baglar; anlatiya giiliing unsurlar katarak gerginligi
giderir ve havay1 yumusatir. Masalin sonunda yarida kalmis hikdyeyi baglamaya yarayan
bir diigiim iglevi goriir. Kahramanlarin, daha ¢ok uzun siire yasayacaklari ve masalin artik
onlarin kaderleriyle ilgilenmeyecegi durumlarda anlatici, bir tiir sonug olusturan kalip
sozlerle ya da kisa bir hikayeyle yer degistirtir onlara; boylelikle, genellikle tekerlemeye
0zgl giiliing unsurlar ve fantezilerle olaganiistii ge¢misi, ger¢ek simdiye baglar (Boratav,
2000: 9).” sozleriyle ifade eder. Boratav bu tanimina paralel olarak formelleri kendi ifa-
desiyle masal tekerlemelerini “I. Kisa Girigs Kalip Sozleri, II. Giris ‘Tekerlemesi’ Bigi-
minde Kisa Maceralar, III. ‘Tekerleme’ Bigiminde Masallar, IV. Ara ve Bitis Kalip S6z-
leri.” olarak smiflandirmistir (Boratav, 2000: 11-14).

Naciye Yildiz, “formel” terimi yerine “ifade kaliplar1” terimini kullanarak su bilgi-
leri vermistir: “Tiirk destan geleneginin sekillendirdigi destani iislubun bir pargasini ifade
kaliplar1 olusturmaktadir. Bunlarin, baslangi¢ kaliplar1 olarak adlandirabilecegimiz bir
kismi, dinleyiciyi destanin biiyiilii atmosferine hazirlamaya yararken, bir kismi da olay-
dan olaya, zamandan zamana, mekandan mekana ge¢isi saglamakta ve gecis kaliplar1 ola-
rak adlandirilmaktadir. Bitis kaliplar1 ise, kabaca bir tanimlama ile, gercek diinyadan
adeta koparak destan diinyasinda gezinen ve dinleyicilerini de gezdiren anlaticinin, tekrar
gercek diinyaya donmesini ve dinleyicilerle iligkisini saglayan kaliplardir (Y1ldiz, 2003:
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309).” Y1ldiz’1n destanlar i¢in ortaya koydugu bu goriisler, terim adlandirmasi farkli olsa
da iglevleri acisindan masallar i¢in de gegerlidir.

Kazan-Tatar Masallar: (Inceleme-Metinler) adli ¢alismasinda Mustafa Giiltekin for-
mel terimi i¢in su tanim1 yapmustir: “Masalin sekil 6zelliklerinden biri masal anlatiminda
sik kullanilan kalip sozlerdir. Masallarin basinda, ortasinda veya sonunda “Formel”, “Ka-
lip s6z” veya “Tekerleme” olarak adlandirilan ve kullanildig1 yere gore cesitli islevlere
sahip olan kaliplasmis sézciik gruplari geleneksel yapilardir (Giiltekin, 2013: 393).”

Giiltekin’in (2013: 395) yukarida ad1 gegen ¢alismasinda yer alan bilgiye gore “For-
meller konusunda ¢aligan ve formellerin yapisal 6zellikleri ile islevleri hakkinda bir ¢a-
lismast bulunan Nikalae Rosiyanu; Rus ve Slav masallarinin yaninda Avrupa ve Tiirk
boylarinin masallarinda yer alan formelleri de degerlendirdigi Traditsionnie Formuli
Skazki (Masallarda Geleneksel Formeller) adli eserinde, masallarda yer alan formelleri;
“l. Baslangic Formelleri, 2. Ortada Kullanilan Formeller, 3. Bitis Formelleri” olmak
iizere {ige ayirarak, incelemistir (Rosiyanu, 1974: 209-210).

Formel terimi i¢in Tatar ve Bagkurt halk bilimciler ¢aligmalarinda “traditsion for-
mulalar” adlandirmasini kullanmaktadirlar (Camaletdinov, 2015: 57). Bu adlandirmanin
ardinda ilm1 terimlerin biiyiik bir kismin1 Ruslar araciligiyla Bati’dan almis olmalar1 yat-
maktadir. Bu terimi Tiirkiye Tiirkgesine “gelencksel formeller” seklinde ¢evirebilir.

Yukarida adi gecen bilim insanlarimin goriislerinden hareketle bir terim olarak en
basit anlamda “formel”, sozlii anlat tiirlerinde anlatici tarafindan anlatiya baslarken, an-
latida olaylar1 baglarken ya da olaylardan gecis yaparken, anlati i¢cinde benzetmelerde
bulunurken ve anlatiy1 bitirirken sdylenen dikkat ¢ekici ve ayni1 zamanda birtakim gorev-
lerin yiiklendigi 6zel soyleyis bigimleridir. Anlatinin iginde bu sdyleyis bigimleri yani
formeller kendilerini apagik bir sekilde gosterirler ve anlaticinin, dinleyici ile arasinda
ozel bir bag kurmasini saglarlar. Ayrica anlaticinin onlar1 kullanabilme yetenegiyle dogru
orantili olarak anlatinin edebi degerini yiikseltirler.

2. Masallarda Baslayis Formelleri

Masallarda bir anlat1 6gesi olarak yer alan baglayis formelleri kendi gelenegi iceri-
sinde anlaticinin anlatrya baslamak i¢in kullandig1; kimi zaman tek bir kisa s6zden olusan,
kimi zaman da uzun bir sézden ya da sirali s6zlerden olugan ve tamamen anlaticinin ter-
cihine ve ustaligina bagl olarak sdylenen tipik sozlerdir. Bu sozleri kendi igerisinde ya-
pilaria gore yalin baslayis formelleri, zaman s6zciiklii baglayis formelleri ve tekerlemeli
baslay1is formelleri olmak tizere {ige ayirabiliriz. Tekerlemeli baslayis formelleri, zaman
sozciiklii baslayis formellerini; zaman s6zciiklii baslayis formelleri de yalin baslayis for-
mellerini yapilarinda bulundururlar.

TEKERLEMELI

ZAMAN SOZCUKLU

YALIN

Asagida bu durum alt kiimeden {ist kiimeye dogru ayr1 ayr1 rneklendirilmis, agilan
alt basliklarda ayrintili olarak anlatilmistir.
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Bizden bik yirak bir seherde bir bik yarli kar¢ik bulgan, diy (Camaletdin, 1994: 220).
/ Bizden ¢ok uzak bir sehirde ¢ok fakir bir ihtiyar kadin varmas.

Boron zamanda, binan bik kiip yildar ilik, tap kara urman urtahinda yesegen, tiy, bir
hunars1 (Minhacetdinov ve Harisov, 1976: 85). / Cok eski zamanda, bundan cok uzun
villar énce tam kara ormanin ortasinda yasayan bir avci varmis.

Borin-borin zamanda, kece komanda, ebiy-babay tuvmas borin, etiy bilen ikev gine
turgan caginda, bar idi bir kart bilen kar¢ik (Camaletdin, 1994: 59). / Evvel evvel zaman-
larda keci kumandanken, nenem ve dedem daha dogmamisken, ben babamla yasarken,
bir yash adam ile yash kadin varmus.

a) Yalin Baslayis Formelleri

Yalin baslayis formelleri, anlaticinin anlatiya kendi gelenegi igerisinde uzun uzadiya
edebi degeri olan siislii s6zlerle bir giris yapmak yerine basit bir cliimleyle basladigi kalip
sozlerdir. Bu ciimlelerin yapilaria bakildiginda belirleyici olarak “bir” ve “ile (bilen /
minen)” sdzciikleri ile kurulan s6z 6bekleri goze ¢arpar. Bu iki sdzciik herhangi bir anla-
trya giris yapmada anlaticilar tarafindan kolayca tercih edilirler. Bundan dolay1 icra edilen
anlatiin hangi tiire ait oldugu -eger belirtilmemisse- en basta anlasilmaz. Yukaridaki
aciklamali 6rneklerde gosterildigi iizere yalin baslayis formelleri, hem zaman sozciiklii
hem de tekerlemeli baslayis formellerinin igeriginde bulunurlar.

Leyla Karahan’in “Eski Tiirk¢e, Harezm Kipgak ve Cagatay Tiirkcesi metinlerinde
“bir” belirsizlik sifati, niteleme sifatli tamlamalarda genellikle basta bulunmaktadir. Hatta
aykir1 6rnekler fazlalagmis bile olsa Eski Anadolu Tiirk¢esinde de durum aynidir. Ha-
rezm-Kipgak ve Cagatay Tirkgesinin bir devami olan bugiinkii cagdas lehgelerde de
“bir”, genellikle bastadir (Karahan, 2018: 1018).” seklindeki tespitleri Tatar ve Bagkurt
masal baslayis formellerindeki kullanimlarla 6rtiismektedir. Bu durum s6z dbeklerinde
su sekillerde goriilmektedir:

bir belirsizlik sifati ile kurulan sifat tamlamali baslayis formelleri: (bir + isim) “bir
kart (bir ihtiyar)”, “bir kisinifi (bir kiginin)”, “bir zaman”

sayt sifat1 ile kurulan sifat tamlamali baslayis formelleri: Eger anlatici, baslayis for-
melinde birden fazla kahramandan s6z edecekse bir sdzcliglinii kahraman sayisina gore
degistirebilmektedir, dolayisiyla belirsizlik sifati, say1 sifatina doniismektedir. (sayr +
isim) “iki bir tugan (iki kardes)”, “is haldat (ii¢ asker)”, “irli-hatinli iki kisi (kar1 koca iki
kisi)”

bir belirsizlik sifati ile kurulan ardisik sifat tamlamali baslayis formelleri: (bir +
isim) + (bir + isim) “bir ilde bir batsa (bir lilkede bir padigah)”, “bir avilda bir munga (bir
kdyde bir hamam)”

bir belirsizlik sifati ile nitelenen sifat tamlamali baslayis formelleri: bir + (sifat +
isim) “bir yarl kisi (bir fakir kisi)”, “bir ubirhi karg¢ik (bir cad: kocakari)”, “bir orta helli
kristiyan (bir orta halli koyli)”

bir belirsizlik sifati ile nitelenen derecelendirme zarfi ile olusturulmus sifat tamla-
mali baglayis formelleri: bir + (zarf + sifat + isim) “bir bik yarli kisi (¢ok fakir bir adam)”,
“bir bik zur bay (¢ok ¢ok zengin birisi)”

bir belirsizlik sifat1 ve derecelendirme zarfi ile olusturulmus sifat tamlamalarinin iki
kez kullanildig1 baslayis formelleri: (zarf + sifat) + bir + isim + bir (zarf + sifat) + isim
“bik yirak bir seherde bir bik yarl karcik (¢ok uzak bir sehirde ¢ok fakir kocakar1)”
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bir belirsizlik sifat1 ile kurulan sifat tamlamasinin sifat + edat kullanimiyla derece-
lendirildigi baslayis formelleri: (sifat + edat) + bir + isim “yarli gina bir kisi (fakirce bir
adam)”, “bir yarl gia kotovsi yigit (fakirce bir coban delikanli)”

Baglama grubunda her iki unsura ait bir belirsizlik sifatinin ilk unsurda kullanildig:
baslayis formelleri: (bir + isim) + bagla¢ + (isim) “bir ir bilen hatin (bir erkek ile bir
kadin)”

Tamlamayla olusturulan baglama grubunda bir belirsizlik sifatinin her iki unsurda
da kullanildig1 baslayis formelleri: (zamir) + bir + isim + bagla¢ + isim “birevnifi bir
kiz1 bilen bir ol1 (birisinin bir kiz1 ile bir oglu)”

bir belirsizlik sifat1 yer almaksizin baglama grubunun kisi adlar1 ya da zamirlerle
kullanildig1 baglayis formelleri: isim + bagla¢ + isim “Akhan minen Karahan (Akhan ile
Karahan)”, “kart bilen kar¢ik (ihtiyar adam ile ihtiyar kadin)”, “ebiy minen babay (nine
ile dede)”

b) Zaman Sozciiklii Baslayis Formelleri

Bu baslayis formelleri, yalin baglayis formellerinden yapilarinda zaman kavrami
ifade eden bir sozciik bulundurmalariyla ayrilirlar. Bazen bu tiirden sozciiklerin sayisi
birden fazla olabilmektedir. Yukarida belirtildigi {izere matematiksel bir sdylemle yalin
baslayis formellerini tek bir sozciik eklemesiyle kendi alt kiimeleri yaparlar. Ancak ekle-
nen bu sdzciik ¢cok biiyiik bir ihtimalle bu anlatinin masal tiirline ait oldugunu agiga ¢i-
karmasi bakimindan 6nemlidir.

Tatar ve Bagkurt masallarinin zaman sdzciiklii baslayis formellerinde anlaticilar asa-
gi1daki tabloda transkripsiyonlari ile birlikte verilen sdzciikleri kullanmaktadirlar. Bu s6z-
ciikler her iki Tiirk lehgesinde ayni anlamlara gelmektedir ve birbirlerinin yerlerine kul-
lanilabilmektedirler.

Tatar Tiirkcesi Baskurt Tiirkcesi

6opsiH (borm) (TTAS, 1977: 1. Cilt, 181-182) 6opon (boron) (BTH, 1993: I
Cilt, 157)

aysau (evvel) (TTAS, 1981: III. Cilt, 690) ayaa (evel) (BTH, 1993: II. Cilt,
761)

aaex (ilik) (TTAS, 1981: III. Cilt, 566) ek (ilik) (BTH, 1993: II. Cilt,
713)

sarape (ilgeri) (TTAS, 1981: III. Cilt, 566) sarape (ilgeri) (BTH, 1993: II.
Cilt, 712)

yrkaH (iitken) (TTAS, 1981: III. Cilt, 298 yrkou (iitken) (BTH, 1993: II.
Cilt, 458)

y3rau (uzgan) (TTAS, 1981: I1I. Cilt, 739 y3ran (uzgan) (BTH, 1993: I
Cilt, 503)

Bu sozciikler, masallarda verdigi anlam dikkate alinarak Tiirkiye Tiirk¢esine “gec-
mis, gegmiste” / “eski, eskiden” / “Once, onceden, oncesinde” / “evvel, evveli, evvelden”
sozciikleri tercih edilerek aktarilabilir.

¢). Tekerlemeli Baslayis Formelleri

Masallardaki baslayis formelleri i¢inde en dikkat ¢cekenler kendi gelenegi igerisinde
sembolik anlatimlarin ustaca sergilendigi tekerlemeli sdylenenlerdir. Bunlarin edebi de-
gerleri oldukca yliksektir ve usta anlaticilar tarafindan bir sanatg1 edasiyla dinleyicinin
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ilgisini anlatiya ¢ekmek tizere icra edilirler. Uzunluklar1 anlaticinin tercihine ve o andaki
sartlar dogrultusunda degisiklik gosterebilir ve ¢ogu zaman mantik ilkeleriyle gelisen an-
lamsiz ama eglenceli s6zlerden olusurlar.

Bu tekerlemeli formelleri bir dilden baska bir dile ¢gevirmek olduk¢a zordur. Ciinkii
bunlar ait oldugu toplumun bilingaltindan izler tasirlar. Dolayistyla bu formelleri anlaya-
bilmek i¢in ait oldugu dili ¢ok iyi bilmenin beraberinde o toplumun kiiltiirel belleginin de
iyice irdelenmis olmasi gerekir. Bazen bunlar da yeterli olmayabilir. Hatta o toplumun
bir ferdi olmak bile bu formelleri anlamaya yeterli olmayabilir. Anlati gelenegi icerisinde
bunlarin ne anlama geldigini sormak anlatictya miidahale olacagindan ve anlatinin bii-
yiisii bozulacagindan dinleyiciler de genelde bu yola basvurmazlar. Britanyali fantastik
kurgu yazari, filolog John Ronald Reuel Tolkien de bu konuyla ilgili olarak bu masal
diinyasinda gezen kiginin kendini sansli saymasint ancak bu diinyanin zenginlik ve aca-
yipliklerini anlatmasi durumunda dilinin baglanacagini séyler (Tolkien, 1983: 109).”
Tolkein’e gore gezgin hala masal diinyasindayken kapilar kapanmasin ve anahtar kaybol-
masin diye ona ¢ok fazla soru sormak tehlikelidir. Tolkein’in bu goriigiine paralel olarak
ozellikle baslayis formelleri hakkinda Naciye Yildiz, baslangi¢ kaliplarinin dinleyiciyi
destanmin biiyiilii atmosferine hazirlamaya yaradigini belirtir (Yildiz, 2003: 309). Dinle-
yiciler bu gibi nedenlerden dolay1 bu s6zleri anlamaya ve sorgulamaya c¢aligmazlar, ol-
duklar1 gibi kabul ederler. Isinin eri bir anlaticinin agzindan bunlar1 dinlemekten keyif
alirlar ve anlatinin, daha basindayken, giizel bir sekilde icra edilecegini sezdiklerinden
hazir bir sekilde onun hayal diinyasina girerler.

3. Tatar ve Baskurt Masallarinda Baslayis Formellerinin Simiflandirilmasi

Stith Thompson, MIFL isimli eserinin “Z” maddesini olusturan “Miscellaneous
Groups of Motifs (Cesitli Motif Gruplari)” {ist baslig1 altinda masallarda kullanilan for-
melleri “Z0. - Z99. Formulas (Formeller)” kod numaralar1 arasinda siiflandirmistir.
Thompson’un siniflandirmasinda “Baglayis formelleri” genelden 6zele dogru su sekilde
yer almistir (Thompson, 1966, 540):

Z20. - 299. Formulas / Formeller

Z0. Formulas / Formeller
Z10. Formulistic framework for tales / Formelistik yapi
Z10.1. Beginning formulas / Baslayis Formelleri
Z10.2. End formulas / Bitis Formeller
Z10.3. Transition formulas / Gegis Formelleri

Tiirkiye’de masal formelleri {izerine bir¢ok arastirima yapan Saim Sakaoglu bunlari
bes grupta siniflandirmistir: A. Baslangi¢ (girig) formelleri. B. Baglayts (gegis) formelleri.
C. Benzer durumlarda kullamilan formeller. . Bitis formelleri. D. Cesitli formel unsur-
lar.

Sakaoglu’nun bu siiflandirmasi Tiirkiye’de formeller ile ilgili ¢alisma yapan birgok
aragtirmact tarafindan uygulanmistir. Yine bu siniflandirmanin igerisinde baslayis for-
melleri su sekilde yer almistir (Sakaoglu: 2012: 58-68):

A. Baslangig (giris) formelleri:

a. Sade bagslayis formelleri:

aa) “Bir varmig I baslayis formelleri.

ab) “Evvel/Eski Zaman "l baslayis formelleri.

ac) “Bir varmis "li ve “Evvel Zaman 'l baslayis formelleri.
b. Tekerlemeli baslayis formelleri:
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aa) Tekerlemenin basa getirildigi baslayis formelleri.
ab) Tekerlemenin sona getirildigi baslayis formelleri.

Bu c¢alismada, Tatar ve Bagkurt masallarinda kullanilan baglayis formellerini sinif-
landirmak i¢in yukarida verilen Thompson’un ve Sakaoglu’nun c¢alismalarindan istifade
edilmistir. Thompson’un, MIFL isimli eserinde sistemlestirdigi alfabetik numaralandirma
metodu, daha sonra eklenebilecek olasi baglayis formelleri géz 6niinde bulundurularak
Sakaoglu’nun maddeleri isimlendirme teknigi ile harmanlanmis; bdylece Tatar ve Bas-
kurt masallarindaki baglayis formellerinin siniflandirilmasi yapilmistir.

Bu iki siniflandirmanin harmanlanmasinin sebebi s6z konusu smiflandirmalarn ar-
tilar1 ve eksileri olmasidir. Thompson’un siniflandirmasinin artis1 MIFL isimli ¢alismasi-
nin genelinde uyguladigr alfabetik numaralandirma yontemidir. Bu yontem sayesinde
baska aragtiricilar indekse katki yapabilmektedirler. Eksisi ise MIFL’da Z maddesi altinda
siiflandirdigi formelleri alt maddelere indirgemeden sadece iist maddelerini vererek ge-
¢istirmis olmasidir. Sakaoglu’nun formel siniflandirmasinin artisi iist maddelerin altini
genelden 6zele dogru indirgeyerek daha anlagilir kilmis olmasidir. Sakaoglu’nun madde-
leri isimlendirmede izledigi yol 6zellikle Tiirk diinyast masal formelleri {izerine ¢alisacak
aragtiricilarin igini kolaylastirmasi bakimindan 6nemlidir. Ancak Sakaoglu’nun madde-
leri sadece alfabe ile kodlama yontemi, Thompson’un alfabetik numaralandirma kodlama
yontemine gore daha az islevseldir. Bu ¢ok fazla bir sorun teskil etmese de Thompson’un
kodlama metodunun diinyaca taninmasi ve kabul gormiis olmasindan dolay1 bu ¢alisma-
daki siniflandirmada 6rnek alinmistir. Smiflandirma, kullanigh olmasi adina onlarin arti-
larindan faydalanarak gelistirilmistir.

Tatar ve Bagkurt masallarinda baslayis formellerinin kullanis bigimlerini tespit et-
mek lizere Tatar Halik Ekiyetleri: Tilstmli Ekiyetler (Camaletdinov, 1994: 6-410) adli
eserde yer alan 60 masal ile Baskort Halik Icadi, Ekiyetter, 2. Kitap (Minhacetdinov ve
Harisov, 1976: 19-318) adli eserde yer alan 60 masal incelenmistir. Bu eserlerde yer alan
masallarin tamamina yakin1 Erkan Karagoz tarafindan yapilan Tatar-Baskurt Sihirli Ma-
sallar1 Uzerine Karsilastirmali Motif Calismasi - Aktarma — Motif Tespiti (Motif-Index
of Folk-Literature 'ye Gore) — Motif Dizini adl1 doktora ¢alismasinda Tiirkiye Tiirkgesine
aktarilmig ve incelenmistir (Karag6z, 2016). Bu galismada baslayis formelleri incelemesi
yapilan Tatar masallarmin bir kismma da Mustafa Giiltekin, Kazan-Tatar Masallart (In-
celeme-Metinler) adli eserinde Tiirkiye Tiirkgesine aktararak incelemistir (Giiltekin,
2013). Ayni eserinin “Tatar Masallarinda Kullanilan Formeller” adli IV. boliimiinde Giil-
tekin, Tatar masallarinda kullanilan baglayis formeli 6rneklerine yer vermistir (Giiltekin,
2013, 396-403).

Neticede alfabetik numaralandirma i¢in TvBMF (Tatar ve Bagkurt Masal Formel-
leri) kisaltmasi kullanilan ve asagida 6rnekli uygulamasi yapilan siniflandirmanin igerigi
genelden dzele dogru su sekilde belirmistir. Orneklerde formellerin orijinalleri esas alin-
mis olup ciimle sonlarinda yukarida adi gegen eserlerdeki sayfa numaralari verilmistir.
Ondan sonra Tiirkiye Tiirk¢esine aktarmalari yapilmistir. Ayni tiirden olan formeller ise
makalenin hacmini artirmamak i¢in ilgili madde altinda sadece ait oldugu eserdeki sayfa
numaralartyla verilmistir.
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TvBMF.1. Tatar ve Baskurt Masallar1 Baslayis Formelleri

TvBMF.1.1. Yalin baslayis formelleri

TvBMF.1.1.1. Yalmizca “bir (bep)” belirsizlik sifati yardimiyla kurulan yalin
baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

Bir han bar idi (168). / Bir han varmus.

Diger ornekler i¢in bkz. (125, 161, 172, 192, 220, 234, 253, 329, 377).

b) Bagkurt Masallarinda:

Bir yigit hunarga sigip kitken, tiy (209). / Bir delikanli ava ¢ikmus.

Diger 6rnekler i¢in bkz. (123, 198, 314).

TvBMF.1.1.2. Yalmzca “bilen / minen (6es19n / menan)” baglaclar1 yardimiyla
kurulan yalin baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

Kart bilen karcik kina bolar (397). / Kocamis adam ile kocamis kadin iste bunlar.

b) Baskurt Masallarinda:

Yesegen, tiy, ebiy minen babay (274). / Bir dede ile bir nine varmus.

TvBMF.1.1.3. “bir (bep)” belirsizlik sifat1 ve “bilen / minen (6es19H / MeHoH)”
baglacglarinin birlikte kullanimiyla kurulan yalin baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

Bir ir bilen hatin bula (155). / Bir adam ile kadin varmus.

Diger 6rnek i¢in bkz. (132).

b) Bagkurt Masallarinda:

Ornek bulunamamustir.

TvBMF.1.2. Zaman sozciiklii baslayis formelleri

TvBMF.1.2.1. “borin / boron (6opbin / 6opon)” sozciikleri ile kurulan baslayis
formelleri

a) Tatar masallarinda:

Borin bir babay yesegen (382). / Eski zamanlarda bir dede yasiyormus.

Borin zamanda bulgan iken bir patsa (77). / Eski zamanlarda bir padisah varmas.

Borin-Borin zamanda bulgan, diy, bir ir bilen hatin (145). / Evvel evvel zamanlarda
bir erkek ile bir kadin varmas.

Borm-Borim zamannarda bulgan iken, diy, bir sevdeger (177). / Evvel evvel za-
manlarda bir tiiccar varmais.

Boringi zamanda bulgan bir bay (181). / Eski zamanlarda bir zengin varmus.

Diger 6rnekler i¢in bkz. (6, 30, 50, 59, 111, 113, 121, 140, 149, 157, 166, 179, 202,
226,247,273,297, 318, 336, 364, 385, 392, 408).

b) Bagkurt Masallarinda:

Boron bir batsa yesegen (52). / Eskiden bir padisah yasamig

Boron zamanda bulgan, tiy, bir babay minen bir ebiy (81). / Cok eski zamanlarda
bir dede ile bir nine varmus.

Boron-Boron zamanda bir ilde bir batsa yesegen (87). / Evvel evvel zamanlarda
bir memlekette bir padigsah yasiyormus

Borongo vakitta Bagdad ilinde yesegen, tiy, bir batsa (233). / Eski zamanlarda Bag-
dat iilkesinde yasayan bir padisah varmas.
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Diger 6rnekler i¢in bkz. (19, 28, 39, 43, 49, 55, 62, 85, 92, 95, 101, 110, 116, 136,
145,153,156, 159, 161, 164, 166,169, 183, 200, 225, 228, 244, 255, 264, 276, 287, 293,
296, 297, 300, 303, 308, 310, 312, 316).

TvBMF.1.2.2. “evvel / evel (ayBau / ayan)” sozciikleri ile kurulan baslayis for-
melleri

a) Tatar Masallarinda:

Evvel zamanda bulgan, diy, bir ir bilen bir hatin (87). / Evvel zamanda bir kari koca
varmis.

Bula evvel-evvel zamanda bir kisi (348). / Evvel evvel zamanlarda bir adam varmus.

Evveli zamanda bir kisiniii ti¢ uli bulgan (267). / Evvel zamanda bir adamin ti¢ oglu
varmis.

Diger 6rnekler i¢in bkz. (100, 104, 128, 135 209, 212, 239, 307, 370, 403).

b) Baskurt Masallarinda:

Evel zamanda bir hunarsi yesegen tiy (191). / Evvel zamanlarda bir avci yasiyor-
mus.

Eveli zamanda kayhilir avilda bir ebiy minen bir babay yesegen (210). / Evvel za-
manda bir koyde bir nine ile bir dede yasiyormus.

Diger 6rnek i¢in bkz. (104).

TvBMF.1.2.3. “ilik (3;1ek)” sozciigii ile kurulan baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

Ilik zamanda bir batir bulgan (62). / Eski zamanlarda bir bahadir varmus.

Ilik vakitta bir bala, ata-anasi iilip, yetim kala (288). / Eski zamanlarda bir cocugun
annesi ile babasi vefat etmis, ¢ocuk yetim kalmus.

Ilikki zamanda bulgan iken, diy, bir yarli kisi (243). / Eski zamanlarda fakir bir kisi
varmis.

Diger ornekler i¢in bkz. (118, 165).

b) Baskurt Masallarinda:

ilikki vakitta haldatta yigirmi bis yil hizmet itkender (172). / Eski zamanlarda as-
kerlik icin yirmi bes yil hizmet ederlermis.

ilikki zamanda bir batsa yesegen (270). / Eski zamanlarda bir padisah yasyyormus.

Diger ornekler igin bkz. (157, 259).

TvBMF.1.2.4. “ilgeri (3.1rape)” sozciigii ile kurulan baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

flgeri vakatta bit kugerlar at asragannar (314). / Eski zamanlarda arabacilar at bes-
lerlermis.

b) Baskurt Masallarinda:

ilgeri zamanda bulgan, tiy, bir bay (283). / Eski zamanlarda bir zengin varmis.

Diger 6rnek i¢in bkz. (153).

TvBMF.1.2.5. “iitken (yTkon)” sozciigii ile kurulan baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

Ornek bulunamamuistir.

b) Baskurt Masallarinda:

Utken zamanda bar iken bir ebiy minen bir babay (252). / Ge¢mis zamanlarda bir
nine ile bir dede varmas.
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TvBMF.1.2.6. “uzgan (y3ran/ y3ran)” sozciikleri ile kurulan baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

Ornek bulunamamustir.

b) Baskurt Masallarinda:

Uzgan zamanda Gabdrahman isimli savzager yesegen (278). / Gegmis zamanlarda
Abdurrahman isminde bir tiiccar yagamismas.

TvBMF.1.3. Tekerlemeli baslayis formelleri

TvBMF.1.3.1. Niikteli bir iislupla yalnizca hayvanlarin insanlara benzetildigi
tekerlemeli baslayis formelleri

a) Tatar Masallarinda:

Borin-borin zamanda, kece komanda, sayiskan sotnik, baka plotnik bulgan zamanda
yesegen, diy, bir patsa (202). / Evvel evvel zamanlarda keginin komutan, saksaganin ytiz-
basi, kurbaganin marangoz oldugu zamanlarda bir padisah yasiyormus.

Borin-borin zamanda pisnek dicetnik, karga iiretnik, sayiskan sotnik bulip torgan
caklarda bulgan iken, diy, bir yigit (247). / Evvel evvel zamanlarda arikusunun onbast,
karganin ¢avus, saksaganin yiizbasi oldugu ¢aglarda bir delikanli varmas.

b) Baskurt Masallarinda:

Boron-boron zamanda, keze komandir, hayiskan iiretnik, periy provolnik bulip tor-
ganda, bulgan, tiy, bir babay minen ebiy (200). / Evvel evvel zamanlarda keginin kuman-
dan, saksaganmin ¢avug, perinin kondiiktor oldugu zamanlarda bir dede ile bir nine var-
mis.

TvBMF.1.3.2. Niikteli bir iislupla hem hayvanlarin insanlara benzetildigi hem
de zamanin dncesinde yakin akraba adlarimin soylendigi tekerlemeli baslayis for-
melleri

a) Tatar Masallarinda:

Borin-borin zamanda, kece komanda, ebi-babay tuvmas born, etiy bilen ikev gine
turgan ¢aginda, bar idi bir kart bilen karcik (59). Evvel evvel zamanlarda ke¢i kumandan-
ken, nenem ve dedem daha dogmamisken, ben babamla yasarken, bir yash adam ile yash
kadin varmus.

b) Baskurt Masallarinda:

Ornek bulunamamustir.

TvBMF.2. Tatar ve Baskurt Masallar1 Baglayis ya da Gegis Formelleri

TvBMF.3. Tatar ve Baskurt Masallar1 Benzetis Formelleri

TvBMF.4. Tatar ve Baskurt Masallar1 Bitis Formelleri

http://www.millifolklor.com 71


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Sonug

Asagidaki tabloda Tatar ve Baskurt masallarinin baslayis formellerinin bi¢im 6zel-
likleri ile bunlarin kendi i¢indeki kullanim 6rneklerinin siklik degerleri verilmistir.

60 Tatar ve 60 Baskurt Masalinda
Baslayis Formellerinin Kullanim Bicimleri ve Sikliklari
Tatar | Baskurt

Yalin bir (6ep) belirsizlik sifat1 yardimiyla kurulan 10 4
baslayis bilen / minen (6enoH / menon) baglaglar1 yardimiyla kurulan 1 1
formelleri: | bir (6ep) belirsizlik sifati ve bilen / minen (6eron / menon) baglag- 2 0
17 adet larinin birlikte kullanimiyla kurulan
Zaman borin / boron (6opbiH / 6OpoH) 28 44
sozeiiklii evvel / evel (eyBox / oyam) 13 3
baslayis ilik (9:1eK) 5 4
formelleri: [ jjgeri (anrope) 1 2
132 adet iitken (yTKoH) 0 1

uzgan (ysraH / y3raH) 0 1
Tekerle- Niikteli bir @islupla yalnizca hayvanlarin insanlara benzetildigi te- 2 1
meli kerlemeli baslayis formelleri
baslayis Niikteli bir tislupla hem hayvanlarin insanlara benzetildigi hem de 1 0
formelleri: | zamanin oncesinde yakin akraba adlarinin sdylendigi tekerlemeli
4 adet baglayis formelleri

e Ml %

myalin zaman sozclikli  ® tekerlemeli

Yanda verilen pasta dilimli gorsel-
deki yiizdelik degerlerden hareketle
Tatar ve Bagkurt masallarinda kulla-
nilan baglayis formellerinin bigim
ozellikleri hakkinda su sonuglara
ulagilabilir:

1. En ¢ok kullanilan baslayis formeli
bi¢cimi zaman sozciiklii olanlardir.
Bu zaman sozciikleri anlatinin bigim
ozellikleri dikkate alinarak deger-
lendirildiginde  biiyilk ihtimalle
onun bir masal oldugunu gésterir.

2. Masal anlatma gelenegi igerisinde
¢ok yaygin bir durum olmasa da an-

laticinin, bir tekerleme ya da zaman sdzciigii kullanmaksizin masali anlatmaya bagladigi

gorilir.

3. En az kullanilan baslayis formeli bigimi, dinleyicinin en ¢ok ilgisini ¢eken olma-
sina ragmen tekerlemeli olanlardir. Ciinkii tekerlemeli formeller usta anlaticilar tarafin-
dan masal anlatma gelenegi icerisinde en giizel sekilde icra edilirler. Tatar ve Bagkurt
masallarinda tespit edilen tekerlemeli baglayis formellerinin sézciik ve kurulus yapilari
birbirlerine ¢ok benzemektedir. Hem bu durum hem de sayinin az olmasi Tatar ve Bagkurt
masallarinda tekerlemeli baslayis formellerinin kullaniminin zengin olmadigin1 gosterir.
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Tatar ve Bagkurt masallarinda

“zaman sozciiksliz” ve “tekerleme-

5 B bir (6ep) siz” olarak kullanim oran1 oldukga

3 diisiik olan yalin baslayis formel-

leri, en ¢cok “bir” belirsizlik sifatiyla

kurulmaktadir. Sadece “ile” bagla-

ctyla kurulan ve hem “bir” belirsiz-

lik sifatinin hem de “ile” baglacinin

birlikte kullanimiyla kurulan yalin

baslayis formellerinin  kullanim

oranlart ise diigiiktiir. Anlatict, ma-

sala en basit bir sekilde bu s6zleri
kullanarak baslar.

Zaman sozcikli baslayis for-
melleri i¢in Tatar ve Bagkurt anlati-
cilar tarafindan 6 ayr1 sdzciik tercih
edilmektedir ve iglerinden en ¢ok
“borin / boron)” sdzciigl kullanil-
maktadir. Ayrica bu sozciikler ayni
anlamlar1 verdiklerinden birbirleri-
nin yerlerine kullanilabilirler. Za-

bilen / minen
(6enoH / MEHOH)

B bir (Oep) - bilen /
minen (OenoH /
MEHSH)

® borin / boron
(6opsIH / 6OpOH)
evvel / evel
(eyBon / ayam)

®ilik (amiex) man sozciiklii formeller ayni za-
manda yapilarinda yalin baslayis

W ilgeri (amrope) formellerini bulundururlar.
Tatar ve Bagkurt masallarinda
litken (yTkoHn) tespit edilen tekerlemeli baslayis
formelleri, yapilarinda zaman s6z-
uzgan (y3raH / cliklii baslayis formellerini, dolayi-
y3FaH) styla da yalin baglayis formellerini

bulundururlar. Masallardaki teker-
lemeler; niikteli bir tislupla hayvanlarin insanlara benzetilmesi, zamanin 6ncesinde yakin
akraba adlarinin sdylenmesi gibi ifadeler tagirlar. Ancak bu ¢aligma igin incelemeye ali-
nan 60 Tatar ve 60 Baskurt masali iginden tespit edilen tekerlemeli baslayis formellerinin
sayisinin 4 adetle sinirli olmasi ve birbirine ¢ok benzemesi daha dogru sonuglar ¢ikarmak
adina bu konunun genis ¢apta arastirilmasi geregini ortaya gikarmstir.

Ayrica bu calismada; diinya literatiiriinde bilinen adiyla masal formellerini, bu ¢a-
ligmada Tiirkge karsiligt olarak karar kilinan masal formellerini siniflandirmak igin alfa-
betik numaralandirma dizgesine bagli olarak gelistirilen bir yontem ilk kez uygulanmustir.
Bu smiflandirma yontemiyle bu ¢caligmada incelenen Tatar ve Bagkurt masallarindaki bas-
layis formellerinin verileri bigimlerine ve kullanim sikliklarina gore ortaya ¢ikarilmis ve
bu veriler iizerinden yukarida degerlendirmeler yapilmistir. Bu yontem katki yapilarak
gelistirilmeye acik oldugundan bundan sonraki ¢alismalarda Tiirk diinyas1 masallarinin
formellerinin 6zellikle baslayis formellerinin bir diizen igerisinde siiflandirilmasinda
aragtiricilar tarafindan kullanilabilir.
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NOTLAR

1. Tatar ve Bagkurt masallarindan alinan Kiril harfli metin 6rnekleri ve diger Kiril harfli kullanimlar bu ¢alig-
mada Latinize edilmistir.

2. Bugalismada gelistirilen ve uygulanan tasnifin devamu niteliginde olan TvBMF.2./ TvBMF.3. / TvBMF 4.
kod numarali maddeler sonraki ¢alismalarda kullanilmak iizere tasari niteligindir. Bu ¢alismada sadece
baslay1s formellerinin siniflandirilmast tizerinde durulmustur.

3. Tekerlemeli baslayis formelleri yapilarinda zaman sozciikleri igerdiginden, bu zaman sozciiklerinin kulla-
nim sikligin tespit etmek i¢in sonug bolimiindeki tabloda bu iki formel tiiriinde miikerrer olarak gosteril-
mislerdir. Ancak yalin baslayis formelleri 6zellikleri geregi hem zaman sézciiklii hem de tekerlemeli bas-
lay1s formellerinin i¢inde her zaman bulunabildiginden bu tiirden bir gdsterime gidilmemis, sadece onlarin
“zaman sOzciiksiiz” ve “tekerlemesiz” kullanim sikliklar1 dikkate alinmustir.

4. Caligmada kullamlan kisaltmalar su sekildedir:

MIFL: Motif-Index of Folk-Literature
TTAS: Tatar Tilinid Afilatmali S6zligi
BTH: Baskurt Tiliniii Hozligi

TvBMEF: Tatar ve Baskurt Masal Formelleri

KAYNAKCA

Alptekin, Ali Berat. “Dede Korkut Hikayelerinde Kalip ifadeler.” Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlar: (Haz. Saim
Sakaoglu, Ali Duymaz). Istanbul: Otiiken Yayinlar1. 2002: 115-124.

Alptekin, Ali Berat. “Hayvan Masallarm Formel Yapis1.” Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi
7 (2000): 157-185.

Aslan, Ensar. Tiirk Halk Edebiyati. Ankara: Maya Akademi Yayinlari, 2008.

Boratav, Pertev Naili. “Masal.” Cocuk Edebiyati Yilligi (Haz. Mustafa Ruhi Sirin). Istanbul: Gokyiizii Yaymlari,
1987: 112-124.

Boratav, Pertev Naili. /00 Soruda Tiirk Halk Edebiyati. Istanbul: Gergek Yayimnlari, 1988.

Boratav, Pertev Naili. Tekerleme (Tiirk Halk Masalin Tipolojik ve Stilistlik Incelemesine Katki). Cev. Ismail
Yerguz. Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yaynlari, 2000.

BTH - BTh (Poccust ®onmop Axanemusther Ypan Byrnere Bamkoproctan Fummu Yszore Tapux, Ten hom
O300uot UHCTUTYTEI). Bamrkopt Tenenen hysznere, Mke Tomma (I - H-5T) Mackay: Pycckmit S3bik, 1993.
[BTH (Rossiye Fender Akademiyahi Ural Boligi Baskurtustan Gilmi Uzegi Tarih, Til hem Edebiyet Insti-
tutr). Bagkurt Tilinifi Hozligi, Iki Tomda (II - N-YA) Meskev: Russkiy Yazik, 1993.]

Camaletdinov = XKamanerauHos, Jlenap. Tatap xansik okusTiope: TruichMibl okusTIOp. Kasan: Tarapcran
xuTan HompusTh, 1994. [Camaletdinov, Lenar. Tatar Halik Ekiyetleri: Tilsimli Ekiyetler. Kazan: Tataris-
tan Kitap Nesriyati, 1994.]

Camaletdinov = JKamaneraunos, Jlenap (te3. M.W. SImantannos). Tatap okusaTaopen 6apnay roneiHa. Kasan:
TP ®Anen I'. U6pahnmo Ucemennore Temn, oxodusar hom conrats macTHTYTHL, 2015. [Camaletdinov, Le-
nar (T6z. 1. I. Yamaltdinov). Tatar Ekiyetlerin Barlav Yolinda. Kazan: TR FAnin G. Ibrahimov Isimindegi
Til, Edebiyat hem Sengat Instituti, 2015.]

Devlet, Nadir. “2013 Yilinda Tataristan Cumhuriyeti.” Yeni Tiirkiye 54, Tiirk Diinyas1 Ozel Sayist I, 2013:
2009-2012.

Duymaz, Ali. Irfan: Arzulayan Sozler Tekerlemeler. Ankara: Akgag Yaynlari, 2002.

Giiltekin, Mustafa. Kazan-Tatar Masallar: (Inceleme-Metinler). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayimnlari,
2013.

Giinay, Umay. “Tiirk Masallarinin Hususiyetleri.” Cocuk Edebiyati Yilligi (Haz. Mustafa Ruhi Sirin), Istanbul:
Gokylizii Yayinlari, 1987: 130-133.

Karagbz, Erkan. Tatar-Bagkurt Sihirli Masallart Uzerine Karsilastirmali Motif Calismasi / Aktarma — Motif
Tespiti (Motif-Index of Folk-Literature ye Gore) — Motif Dizini. (Doktora tezi). YOK Ulusal Tez Merkezi
(Tez No: 462124). 2006.

Karahan, Leyla. “Tarihi ve Cagdas Lehgelerde “Bir” Isaretleyicisinin S6z Dizimindeki Yeri Uzerine.” Koktiirk
yazisimin okunusunun 125. Yilinda Orhun’dan Anadolu’ya Uluslararas: Tiirkoloji Sempozyumu (Editorler:
Saban Dogan ve Melis Sezen Giines). Istanbul, Kesit Yayinlari. 2018: 1012-1022.

Kaya, Dogan. Halk Terimleri Sozliigii. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2010.

Kurat, Akdes Nimet. “Altin Ordu Devleti” Tiirk Diinyas: El Kitabi, Birinci Cilt Cografya - Tarih. Ankara: Tiirk
Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayinlari, 2001: 539-550.

Kurat, Akdes Nimet. “Kama (Culman) Bulgarlart Devleti” Tiirk Diinyas: El Kitabi, Birinci Cilt Cografya -
Tarih. Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yaynlari, 2001: 234-239.

74 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Minhacetdinov = MunhaxetauaoB Mapat hom Xapucos OxHo¢. banrkopt xansrk mkasl, OKHoTTop. Mkence
kuTarn, banrkoprocran kutan Hampuate, 1976. [Minhacetdinov, Marat ve Harisov, Ehnef. Baskurt Halik
Icad, Ekiyetter. ikinsi Kitap. Ufa: Baskurtustan Kitap Nesriyati, 1976.]

Ozbay, Fatih. “Gegmisten Giiniimiize Bagkurdistan Cumhuriyeti.” Yeni Tiirkiye, 54, Tiirk Diinyast Ozel Say1st
11, 2013: 20131-2046.

Ozkaynak, Eda. Masal Formellerinin Sembolik Coziimlemesi. (Yiiksek lisans tezi). YOK Ulusal Tez Merkezi
(Tez No: 332024). 2013.

Rosiyanu, Nikolae. Traditsionnie Formul Skazki. Moskova: izdatelstvo Nauka, 1974.

Sakaoglu, Saim ve Duymaz, Ali. Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlari. Istanbul: Otiiken Yaymlari, 2002.

Sakaoglu, Saim. Giimiishane ve Bayburt Masalari. Ankara: Ak¢ag Yaymlar: 2002.

Sakaoglu, Saim. Masal Arastirmalari. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2012.

Sirin, Mustafa Ruhi. “Cocuk Kalbimizin Kiyisindaki Irmak”, Cocuk Edebiyat: Yillig: (Haz. Mustafa Ruhi Sirin).
Istanbul: Gokyiizii Yaymlari, 1987: 157-161.

Temir, Ahmet. “Kazan Hanlig1 (1437-1552)” Tiirk Diinyast El Kitab, Birinci Cilt Cografya - Tarih. Ankara:
Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yaynlari, 2001: 550-556.

Tezel, Naki. Tiirk Masallar:. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1985.

Thompson, Stith. Motif-Index of Folk-Literature: A Classification of Narrative Elements in Folktales, Ballads,
Fables, Mediaeval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-Books and Local Legends. 6 vols. Bloomington:
Indiana University Press, 1966.

Tolkien, John Ronald Reuel. “On Fairy-Stories.” The Monsters and the Critics and other Essays. London: Allen
& Unwin, 1983: 109-161.

TTAS = TTAC (I'anumxan Uopahumor Mcemennore Ten, Onobust hom Tapux MuctutyThl). Tatap Tenenen
Awnmarmanst Cysnere, ©4 Tomaa (III - T- h). Kasau: Tatapcran Kuran Homp, 1981. [TTAS (Galimcan
Ibrahimov Isimindegi Til, Edebiyat hem Tarih Instituti). Tatar Tilinifi Afilatmali Sozligi, Ug Tomda (III -
T - H). Kazan: Tataristan Kitap Nesriyati, 1981.]

Yildiz, Naciye. “Tiirk Destanlarinda Bitis Kaliplar1.” Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 13,
2003: 309-319.

Zengin, Dursun. “Tekerlemelerin Cevirisi.” Dil Dergisi, 125,2011: 44-53.

http://www.millifolklor.com 75


http://www.millifolklor.com/

RUS ARASTIRMACI TATYANA AN!KgYEVA’N]N
PENCERESINDEN TURK HALK HIKAYELERI*

Turkish Folk Tales from the Perspective of Russian Researcher
Tatyana Anikeyeva

Dr. Ogr. Uyesi Eda H. TAN METRES**
Dog. Dr. Badegiil CAN EMiR***

oz

Bir toplumun tarihini ve kiiltiiriinii incelerken rehber bir kaynak olarak basvurulan folklor anlatilar1 ulu-
sun kimligini temsil etmesi vesilesiyle 6nemli bir rol iistlenir. Folklor aragtirmalar1 bu yoniiyle yalnizca edebiyat
sahasina degil, ayn1 zamanda sosyoloji, tarih ve kiiltiir bilim ¢alismalarina da yol gosterir. Diinya medeniyetleri
arasinda pek ¢ok cografyay: kusatan, Dogu ve Bat1’y1 ayn1 paydada bulusturan kendine has &zellikleriyle Tiirk
kiiltiiri ve Tiirk edebiyati bu kapsamda pek ¢ok arastirmacinin mercegi altina alinmistir. Rus arastirmacilar bu
calisma Ozelinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Rus kiiltiiriine yerlesen Dogu’ya ait unsurlari tespit etmek ve bu
etkilesimin kokenini, seyrini incelemek isteyen Rus arastirmacilarin Dogu kiiltiiriine duydugu merak, Rusya
tarihinde I. Petro donemine uzanir. Siyasi ve ekonomik konulara ilave olarak, Tiirk halkinin yasayisi, gelenek-
leri, sanat anlayis1 ve Islam’1n sosyo-kiiltiirel yasamdaki yansimasi da arastirmacilarda merak uyandirmistir. Bu
baglamda toplumsal, sanatsal ve pedagojik 6geler igeren Tiirk halk hikayeleri, bu ¢caligma sahasi i¢inde, arastir-
macilarda ilgi uyandiran Tiirk folklor anlatilari arasinda 6zgiin bir yer edinmistir. S6z konusu halk hikayeleri
kahramanlik hikdyeleri ve ask hikdyeleri olmak tizere iki grupta incelenir. Kahramanlik hikayeleri sozlii kiiltiir,
destanlar ve gercek hikayelerin genlerini tasirken, ask hikayeleri ise s6zlu kiiltiiriin yani sira yazili kaynaklar-
dan, Orta Cag Fars edebiyatindan ve Arap geleneginden beslenir. Boylelikle kiiltiirleraras: ddiinglemenin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan halk hikayeleri, yalnizca Anadolu’da degil, aym zamanda Azerbaycan ve fran’in
komsu bolgelerinde de anlatilagelen kiiltiirel bir degerdir. Bu hikayeler ilk olarak sozlii kiiltiir iginde varlik
gostermis, daha sonra ise kahramanlik hikayelerinin ya da fantastik igerikli anlatimlarin kaleme alindig1 metin-
ler olarak ortaya ¢tkmustir. Sozlii kiiltiirin bir parcasiyken diizyaziya evrilen halk hikdyelerinin edebiyat ve
kiltiirel yasayis esigindeki bu gelisimi Rus arastirmacilarin da dikkatinden kagmayan karakteristik bir 6zelliktir.
Baska bir ifadeyle, halk hikayeleri 6zelinde Tiirk folklor ¢calismalarina yonelik yapilan degerlendirmelerin top-
lumsal yasamdan ayr1 tutulamayacagi ortaya konmustur. Tiirk halk hikdyelerinin seyrini Rusya’nin goziiyle
aktaran Tiirkolog Tatyana Anikeyeva', Tatyana Zuyeva, Anatoli Jeltyakov vd. arastirmacilar Tiirk halk hikye-
lerinin tiirsel 6zelliklerini ve Tiirk halk edebiyat: ¢alismalarinin basucu kaynagi kabul edilen “Dede Korkut
Hikayeleri” basta olmak iizere halk edebiyatinin bir¢ok temel eserini mercek altina almiglardir. Bunun yani sira
Tiirk halk hikayelerinin Yakin Dogu ve Orta Dogu kiiltiiriiyle olan etkilesimi, masal tiiriiyle benzerlik gosteren
yonleri, halk siir gelenegiyle ve folklor tiyatrosuyla olan baglantisi ele alinarak edebi ddiingleme ve ardillik
konularina dikkat ¢ekilmistir. Bu ¢aligmada, sozlii kiiltiir ve yazili metin olarak iki farkli kategoride varlik gos-
teren Turk halk hikdyeleri; 6ne ¢ikan tiirsel 6zellikleri, farkli kiiltiirlerle olan etkilesimleri, sahip olduklari te-
matik ve dilsel yonleriyle Rus arastirmaci Tatyana Anikeyeva tarafindan yiiriitiilen ¢alismalar 6zelinde, Dogu
Bilimine katkilar1 ekseninde, genel hatlariyla incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler

Tiirk halk hikayesi, T. Anikeyeva, kent hikayesi, Dogu arastirmalari, Rusya.

ABSTRACT
Folklore narratives, which are used as a guide when examining the history and culture of a society, play
an important role in the representation of the nation’s identity. In this respect, folklore studies lead not only to
the field of literature, but also to the studies of sociology, history and cultural science. Turkish culture and
Turkish literature have been put under the microscope of many researchers with their unique features that en-
compass many geographies among the world civilizations, bringing East and West together in the same denom-
inator. Russian researchers have an important place in this study. The interest of the Russian researchers who
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want to identify the elements of the East, that settled in the Russian culture, and examine the origins and course
of this interaction extends to the era of Peter the Great in Russian history. In addition to political and economic
issues, the life of Turkish people, traditions, sense of art, and the reflection of Islam in socio-cultural life have
also sparked curiosity among researchers. In this context, Turkish folk tales, which include social, artistic and
pedagogical elements, have taken a unique place among the Turkish folklore narratives that aroused interest in
researchers within this field of study. These folk tales are analyzed in two groups: heroic stories and love stories.
While heroic stories carry the genes of verbal culture, epics and true stories, love stories are fed by written
sources, Medieval Persian literature and Arabic tradition, as well as verbal culture. Thus, folk tales emerging as
a result of intercultural lending are a cultural value that is told not only in Anatolia, but also in neighboring
regions of Azerbaijan and Iran. These stories first existed in verbal culture, and then emerged as texts in which
heroic stories or fantastic narratives were written. This development of folk tales evolving into prose while
being a part of verbal culture, on the verge of literary and cultural life, is a characteristic feature that does not
escape the attention of Russian researchers. In other words, it has been demonstrated that the evaluations made
for Turkish folklore studies in the context of folk tales cannot be separated from social life. Turcologists Tatyana
Anikeyeva, Tatyana Zuyeva, Anatoli Jeltyakov et. al, who conveyed the course of Turkish folk tales through
the eyes of Russia, have examined the generic features of Turkish folk tales and many basic works of folk
literature, especially the “Dede Korkut Stories”, which is accepted as the main source of Turkish folk literature
studies. In addition to this, the interaction of Turkish folk tales with the Near East and the Middle East culture,
aspects that are similar to the fairy tale genre, the folk poetry tradition and their connection with the folklore
theater were emphasized. In this study, Turkish folk tales which exist in two different categories as verbal cul-
ture and written text are examined in general terms, within their prominent generic properties, their interactions
with different cultures, their thematic and linguistic aspects in the context of the studies carried out by Russian
researcher Tatyana Anikeyeva.
Key Words
Turkish folk tale, T. Anikeyeva, urban story, Eastern studies, Russia.

Giris

Kelime anlamiyla “folklor”, arastirmaci Tatyana Zuyeva'nin tanimlamasina gore
kitlelerin manevi kiiltiiriiniin ¢esitli tezahiirlerini gosteren “halk bilgeligi” veya “halk bi-
limi” anlamina gelir (Zuyeva 2018: 26). Bu baglamda folklor, bir toplumun tarihini ve
kiiltiiriinii incelemek igin degerli bir kaynak olarak kabul edilir. Arastirmact Vladimir
Anikin’in s6ziinii ettigi gibi, folklor ¢caligmalari yasanilan zamanin ve var olunan mekdnin
izlerini tasir (Anikin 2004: 12). Bu yoniiyle bir ulusun kimligi, tanimlayicist olan folklor
anlatilari, o ulusu tanimak isteyen diger iilkeler i¢in ¢ekici birer bagucu kaynagi olurken
zengin kiiltiriiyle diinya tarihini sekillendiren iilkeler daima merak uyandirmistir.
Dogu’ya ve Bati’ya ait unsurlarin etkisiyle gelisip kendine has bir kiiltiire evrilen Tiirk
kdiltiird, taninmak istenen yonleriyle gegmisten bugiine bir¢ok arastirmaya konu olmus-
tur. Diinya medeniyetleri arasinda pek ¢ok cografyay: kusatan Tiirk kiiltiirii, birgok til-
kede ¢esitli uzmanlik dallarinca yiiriitiilen arastirmalarin odak noktasi haline gelmistir.
Rus arastirmacilar bu ¢aligmalar 6zelinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Rusya’da gercek-
lestirilen Dogu arastirmalari, Rus kiiltiirtindeki Dogu’ya ait unsurlarin belirlenmesi ve
Dogu kiiltiirleriyle olan ¢ok yonlil iliskinin tespiti gibi iki temel konu {izerinde gelisme
gostermistir (Ozer 2019: 27). Rusya, ozellikle 1. Petro dénemi (1682-1725) ve XVIIL.
yiizyildan itibaren giiney komsularia daha derin bir ilgi gostermeye baglar. Askeri, poli-
tik, ekonomik meselelere ek olarak, bu ilgi, Tiirk halkinin yasayisina, geleneklerine, bay-
ramlarina, sanat anlayismna ve Islam’mn sosyo-kiiltiirel yasamdaki uzantisina yonelir. Bu
konu hakkindaki bilgi seyyahlar, tiiccarlar, diplomatlar araciligiyla ve savas esirleri tize-
rinden elde edilir. Rusya’da bilimsel Tiirkoloji’nin dogusu ve bu konuya dair bilimsel
arastirma denemeleri, akademisyen Andrey Kononov’un aktardigi gibi, XVIII. yiizyilin
baslangicinda gergeklesir (Kononov 1982: 271). Bu baslangig, XVIII. yiizyilda Bat1 Av-
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rupa’da Dogubilimcilik dalinin bir bilim dali olarak ortaya ¢ikisina dayandirilabilir. Do-
gubilimcilik siyasi, sosyal ve ticari beklentilerin yani sira, Dogu halklarina duyulan me-
rakin da bir sonucu olarak ortaya giktiginda, arastirma rotasi yalmzca Hindistan, Cin, Iran
gibi eski Dogu iilkelerinin degil, Tiirkiye ve Ortadogu iilkelerinin de kiiltiirel atmosferine
cevrilmistir (Ozer 2019: 27). Bu noktada sosyo-Kkiiltiirel etkilesimin dncelikli olarak giin-
delik yasama, dolayisiyla sozlii kiiltlire uzanan eli zamanla edebi metinlerde de yer bul-
mus, bu sahada gerceklestirilen aragtirmalarin tek yonlii yapilmamas: gerekliligi ortaya
¢cikmustir. Edebi metinler 6zelinde 6ne ¢ikan kiiltiirel degerlerin 6diinglenisi Orta Cag Fars
edebiyatini, Arap gelenegini ve Tiirk kiiltiirlinii yan yana getirmis, boylelikle Dogubilim-
cilik dali izerinden yapilan arastirmalarin sahasint genisletmistir. Bu anlamda Rus aras-
tirmacilarca Tiirk halk edebiyati lizerine yiiriitiilen ¢alismalar edebi atmosferin yani sira,
sosyo-tarihsel siireci de i¢ine alarak Tiirk halk edebiyatinin gelisim seriivenine ¢ok yonli
bir bakis sunar.

Rus Arastirmacilarin Goéziinden Tiirk Halk Hikayelerinin Seyri

Dogu kiiltiiriiniin, 6zellikle de Tiirk kiiltiiriiniin aragtirilmasindaki ilk adim Rusya
Bilimler Akademisi (1724-1725’te kurulan) ve Dogu bilimcilerinin ¢aligmalariyla iligki-
lidir. S6z konusu Dogu Bilimleri Akademisi, Dogu arastirmalarini tarih bilimiyle esza-
manlt olarak inceler ve tarih arastirmalarinin kaynagini Dogu’ya ait unsurlara duyulan
ilgiye baglar. Ornegin, Rus Dogu bilimcilerinden Vasili Barthold (1869-1930), Rusya ta-
rihinin Dogu halklarmin tarihiyle i¢ i¢e gegmis oldugunun altin1 ¢izer, Dogu’ya ve Dogu
halklariin bugiiniine ve gegmisine duydugu ilginin kendisini tarih bilimine dair sorunlari
arastirmaya ittigini ifade eder (aktaran Sahin 2010: 645). XIX. yiizyilin basindan itibaren
Rusya’da Moskova Lazarev Dogu Dilleri Enstitiisii’'nde ve bazi 6zel egitim kurumlarinda
gergeklestirilen oryantalist ¢aligmalar bilim adamlarinin ortak ¢aligmalariyla Avrupa’da
ilk siraya yerlesir. Her ne kadar bu doneme ait Rus oryantalist ¢aligmalar1 yeterli olmasa
da Tiirk kiiltiiriine kayitsi1z kalmayan bir ¢izgi izlenmistir. Tiirkiye’ye yapilan seyahatlerle
ilgili bilimsel raporlar ve I. N. Berezin (1818-1896), V. F. Dittel (1816-1848), V. D. Smir-
nov (1846-1922) ve A. Ye. Krimski (1871-1942), V. V. Barthold (1869-1930), A. N.
Samoylovig (1880-1938) ve V. A. Gordlevski (1876-1956) gibi Rus oryantalistlerin ve
Tiirkologlarin aragtirmalari bunun bir gostergesidir (Jeltyakov 1984: 88).

Caligmanin temelini olusturan halk hikayeleri tiirii Tiirk halk edebiyat1 ve Tiirk folk-
lor ¢alismalarinda 6zel bir yere sahiptir. Tiirk halk hikdyesi, diger bir ifadeyle Tiirk kent
hikdyesi* (Turetskaya gorodskaya povest) olarak tammlanan Tiirk halk edebiyatinin bu
tiirti, sozlii ve yazili edebi gelenek arasinda bir ¢izgide gelisme gosterir. T. Anikeyeva’nin
belirttigi gibi, “Geleneksel olarak yalnizca Anadolu’da degil, ayn1 zamanda Azerbaycan
ve Iran’m komsu bolgelerinde de yaygin olan, dzellikle sozlii bigimde kullamlan bu
hikayeler oykiilestirilmis ve diizyazi bi¢imine evrilmistir” (Anikeyeva 2009a: 59). Genel-
likle Yakin Dogu’da iyi bilinen edebi dykiilerin folklorize edilmis halleri, destans1 don-
giiniin bir pargasidir. S6zlii epik gelenekle ilgili bu tiir hikayeler Kafkasya, Yakin Dogu
ve Orta Asya’da yaygin olarak bilinen Koroglu hakkindaki epik destanin hikayeleriyle,
“IIbeylioglu”, “Sah Ismail”, “Celali Bey ile Mehmet Bey”, “Kirmansah” gibi diger bir
dizi konuyu igerir. Bir halk hikayesinin sozlii performansinin belgelenmis kaynaklar
XVIIL yiizyildan XX. ytlizyilin ortasina kadar gegen siire ile ilgili olsa da, arastirmacilar
kent hikayesinin kaynaklarini daha eski zamanlara dayandirma egilimindedirler (Anike-
yeva 2019: 124). Halk hikayelerine yon veren temel kaynak konusu Rus arastirmacilarin
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ele aldig1 ¢alismalarda basat bir yer tutar. Aragtirmacilar, “Bu hikayelerin bir basucu ki-
tab1 var midir?” sorusuna odaklanarak, 6zellikle “Dede Kokut Hikayeleri” iizerinde du-
rurlar. T. Anikeyeva, “Dede Kokut Hikayeleri”ni Tiirk¢e konusan halklarin Orta Caginin
tek yazili anit1 olarak degerlendirir. Eser, hem tarihi gercekliklerin hem mitolojik akta-
rimlarin bir harmani olan olaylari, Tiirklerin Anadolu’da yayilmasini Bizans’la iliskili
olarak yansitmaktadir. Viktor Jirmunski’nin Tiirk kahramanlik destaninin en eski 6rnegi
olarak soz ettigi “Dede Kokut Hikayeleri’nde yer bulan efsaneler, hem Tiirk edebiyatiyla
hem folklor gelenegiyle belirgin bir sekilde baglantilidir (Jirmunski 1974: 642). Bu ne-
denle bu eser, Tiirkoloji uzmanlarimin yani sira, karsilastirmali folklor ve folklor tipolojisi
caligmalarina katilan bilim insanlariin da ilgisini ¢gekmistir (Anikeyeva 2015: 113). Tiirk
halk edebiyati ¢aligmalarinin temel kaynagi kabul edilen “Dede Kokut Hikayeleri” basta
olmak iizere Tiirkoloji ¢alismalar1 ve bu konularin Tiirkiye’deki mevcut durumu da Rus
arastirmacilarin dikkatini ¢ekmistir. Nitekim halk hikayelerinin ortaya ¢ikisi ve gelisim
stireci lizerine arastirmalarda bulunan T. Anikeyeva, bu konu hakkinda Tiirkiye’de yapi-
lan ¢alismalar1 degerlendirmis ve halk hikayeleri ¢aligma sahasinin belli bir donemden
sonra kisirlastigina vurgu yapmustir. T. Anikeyeva’ya gore bu folklorik tiir, Tiirk folklor
geleneginde ayrintili bir sekilde ¢aligilmis olsa da, O. Spies, F. Kopriilii ve P. Boratov’un
¢alismalarindan bu yana bu konuda genel bir arastirma yapilmamistir. Tiir olarak ince-
lenmis Tiirk halk hikayesi azdir. Tiirk arastirmacilarin siklikla yaptigi; genel bir bakisla
farkli temalardaki halk hikayelerinin tipolojik 6zelliklerini bir biitlin olarak ele almak ye-
rine, bir soruna yonelik miinferit bir yaklasim izlemektir. Bu durum, kismen de olsa Tiirk
milliyetgiligi ideolojisiyle ve Mustafa Kemal Atatiirk’le birlikte Ttirkiye’nin izledigi kiil-
tiir politikasiyla iliskilendirilir. Tiirk folkloru tizerine yapilan ¢alismalarin baglangici bu
doneme rastlar, dolayisiyla Tiirkiye’deki folklor aragtirmalarima ait bu yonelim, s6z ko-
nusu siirecin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir (Anikeyeva 2009a: 60).

Tatyana Anikeyeva’min Cahsmalar1 Orneginde Tiirk Halk Hikayeleri

Rusya’da Tiirk halk hikayeleri iizerine gerceklestirilen ¢aligmalar, bu konu hakkinda
onemli veriler sunan Rus aragtirmaci Tatyana Anikeyeva’nin ismiyle anilir. T. Anike-
yeva’nin Geleneksel Tiirk Yazininda Sézlii ve Yazili Ogeler: Tiirk Kent Hikdyeleri (Ustnie
i knijnie element1 v tyurskoy traditsionnoy slovesnosti: turetskaya gorodskaya povest)
baslikli tez caligmasinda ve 2011 yilinda yayimlanan XIX. Yiizyil Tiirk Halk Hikdyeleri
(Turetskaya gorodskaya povest XIX v.) adli monografisinde Tiirk halk hikayelerinin or-
taya ¢ikist ve gelisim siireci ele alinir. T. Anikeyeva’nin bu ¢alismalarina gore, yalnizca
Tiirkiye’nin dogusunda degil, komsu iilkelerde de bilinen Tiirk halk hikayeleri vaktiyle
sadece sozlii olarak varlik gostermis, sonralar1 ise kahramanlik hikayelerinin ya da fan-
tastik icerikli anlatimlarin kaleme alindig1 metinler olarak kendilerine bir yer edinmistir.
Hem s6zlii hem yazili edebiyatta yer bulmasi, edebiyat gelenegi ve folklor ¢alismalarinin
(halk edebiyati metinleri, ¢ogu kez Yakin Dogu’daki edebi temalarin folklorik bir versi-
yonunu temsil eder) esiginde varlik gostermesi bu tiiriin karakteristik bir 6zelligidir (Ani-
keyeva 2009a: 59). T. Anikeyeva, Tiirk halk hikayelerinde kurgu ve gergegin i¢ i¢e geg-
tiginin altini gizer. Bu tiir anlatilarda gergek etkisi yaratmaya galisan anlatici, tarihsel ger-
qekhklere basvurur, zira kahramanlar arasinda tarihsel kisiler oldugundan soz edilebilir.
Ornegin, “Emrah ve Selvi” adl hikdye 1604’te Van’1 kusatan Iran hiikiimdar1 Sah Ab-
bas’m basindan gegenleri aktarir. Ote yandan bir masaldan parcalar 6diing almak da halk
hikayelerinin gézden kagmayan 6zellikleri arasindadir (Zuyeva 2018: 33). Alman oryan-
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talist Otto Spies, bu ddiinglemeyi daha da ileriye gotiirerek ¢ogu durumda halk hikayesi-
nin iki sevgilinin maceralariyla ilgili bir masal oldugu sonucuna ulasir. Arastirmact T.
Zuyeva ise halk hikayelerini; bakis agisina gore degisiklik gésteren metinler, kitap ko-
kenli masallar ve yukarida belirtildigi gibi, dogrudan sozlii folklordan 6diing alinan uyar-
lamalar olarak iki kategoriye ayirir (Zuyeva 2018: 33). T. Anikeyeva s6z konusu ddiing-
leme eylemini hikayenin edebi gelenege olan yakinlig: iizerinden degerlendirir. Arastir-
macinin ¢aligmalarinda metnin orijinal bigimini muhafaza eden meddah-anlaticilardan
elde edilen Tiirk halk hikayeleri kayitlarinin, XIX.-XX. yiizyilin baslarindaki hikayelerin
litografik ve tipografik baski versiyonlarinin bu diisiinceyi dogrulayan iislup kliseleriyle
benzerlik gosterdigi ifade edilir (Zuyeva 2018: 33).

Arastirmaci Anatoli Jeltyakov, XVIII. yiizyilin sonu ve XIX. ylizyilin ilk yarisini
(“Nizam-1 Cedid” den Tanzimat’a kadarki siireg) kapsayan donemi Tiirk yayin faaliyetleri
baglaminda 6nemli bir siire¢ olarak degerlendirir (Jeltyakov 1972: 55). Bu durum her
seyden Once egitim alantyla, 6zellikle de Bati’nin modernlesme etkisi altindaki egitim
reformlariyla iliskilidir. Istanbul’da modern okullar agilir; tarih, cografya, jeoloji, tip, fi-
zik ve astronomi alaninda ¢ok sayida kitap yayimlanir. 1850’11 yillar itibariyla ise ¢cok
sayida edebi eser yayimlanmaya baglar: Divan sairlerinin eserlerinin yani sira, “Bin Bir
Gece Masallar1”, Tiirk Masallar1 Derlemesi, Nasreddin Hoca Hikayeleri, Tiirk Atasozleri
gibi caligmalar goriiliir (Anikeyeva 2009a: 61). Dolayisiyla halk hikayeleri 6zelinde Tiirk
folklor ¢alismalarina yonelik yapilan degerlendirmeler toplumsal yasamdan ayri tutula-
maz. Bunun bir sonucu olarak daha once gerceklestirilen toplu yayin faaliyetlerinde ve
yazi reformu sonrasinda basilan ¢aligmalarda anlatim dilini basitlestirme egilimi s6z ko-
nusu olur. Bu nedenle Arapgadan (daha az derecede Farsca) yapilan ddiinglemelerin ka-
demeli olarak kayboldugu ve bu kliselerin ortadan kalkmaya basladig1 gézlemlenir (Ani-
keyeva 2011a: 106). Baska bir ifadeyle Yakin ve Orta Dogu’ya ait geleneksellikten kopus
bu siiregte belirgin bir bigimde hissedilir. Tiirk halk hikdyelerinde masaldan yapilan
odiingleme, halk hikayelerinin masalla olan iligkisini ortaya koyar ve masalla hikaye ara-
sindaki iliskinin boyutu sorusunu giindeme getirir. Tiirk folkloru ve Tiirk halk edebiyati
caligmalarindaki en 6nemli konulardan biri de bu iliskidir. T. Anikeyeva’nin altin1 ¢izdigi
gibi bu iki tiirlin iligkisi iizerine ne 6l¢lide konusulabilecegi ve aralarinda bir siireklilikten
s6z etmenin miimkiin olup olmadig1 netlik kazanmamistir (Anikeyeva 2019: 127). Bazi
hikayeler konu agisindan, karakterler agisindan ve son olarak konunun gegctigi cografya
acisindan masalla hikdye baglantisin1 dogrudan anlasilir kilar. Rus arastirmacilar, Tiirk
halk edebiyatina ait masal ve hikaye tiirii arasindaki benzerlikleri, her iki tiirde de aym
islevi yerine getiren birkag karakter {izerinden s0yle ifade ederler: Hizir, dev, yasl biiyiicii
kadin, ejderha, Arap (Arap pehlivan), dervis, Keloglan. Oyleyse, Tiirk halk hikdyesinde
masalda oldugu gibi yasli bir adamin kiliginda goriinen Hizir (veya Dervis, Dervis-baba),
hikdyenin kahramanina mucizevi bir sekilde engelleri agmasi konusunda yardim eden
deus ex machina® roliinii iistlenir (Anikeyeva 2019: 127). Tiirk halk masalinda ad1 gegen
cografi isimler, hikdyenin biiyiik 6l¢iide bir masalla olan iligkisine 6rnek teskil eder. Ye-
men, Kandahar, Hindistan, Bedahsan, Karadag gibi cografi isimler Tiirk masallarinda
kullanildig1 bigimde kullanilir. Bu cografi isimler bagkahramanin ikamet ettigi veya gez-
digi yerler olabilir (Anikeyeva 2019: 128).

Tiirk halk hikayesi tiiriiniin Rus oryantalistlerin dikkatini ¢eken bagka bir 6zelligi,
halk hikayelerinin ayni anda hem sozlii aktarimda hem yazili formda yer almasidir. Halk
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hikayelerinin kitaplastirilmis formundan s6z ederken kastedilen dncelikle hikaye konula-
rinin farkli versiyonlarina ait notlardir: Bunlar Lyudmila Dmitriyeva’nin da s6z ettigi
gibi, ilk olarak elyazmalar: bigiminde (Ornegin: “Arzu ile Kamber”, 1779; “Sah Ismail”,
XVIIL. yiizyil sonu-XX. yiizyil; “Tabhir ile Ziihre”, 1266’11 yillar; “Ferhat ile Sirin”, 1757-
1758), ikinci olarak; XIX. ylizyilda litografya (tasbaski) ve baski yontemiyle Tiirk halk
hikayelerinin yayimlanmasi ve 6zellikle kentlerde biiyiik bir okur kitlesine ulasmasi sek-
linde gerceklesmistir (Dmitriyeva 2002: 456-457). Bu halk hikayeleri, sozlii gelenegin
aktarimiyla daha sonralari kaleme alinarak yazili kiiltiirtin bir pargasi haline gelmistir. Bu
tiirtin sozlii edebiyatta ortaya ¢ikisi ise, yaklasik olarak XVIII. yiizyilldan XX. yiizyilin
ortalarina kadar uzanan bir siirece isaret eder. Ancak bu konuda aragtirmalarda bulunan
bilim insanlar1, s6z konusu hikayelerin kdkeninin daha eski zamanlara uzandig goriisiin-
dedirler (Anikeyeva 2011: 223). T. Zuyeva’ya gore kent hikayelerinin ortaya ¢ikist XVI.
ve XVIL. yiizyillara uzanir, folklor anlatilar ise hikdye ve destan olarak ikiye ayrilir. iIki,
konusunu agktan alan, romantik bir karaktere sahip, manzum hikaye anlamina gelir; ikin-
cisi ise kahramanlikla kurgulanan anlat1 6gelerinin varligi ile karakterize edilir. Hikaye
ve destan, saz ya da baska bir enstriiman esliginde* agiklar tarafindan icra edilir (Zuyeva
2018: 33). Hikayenin icrasi, drnegin XIX.-XX. yiizyillarin Istanbul’u i¢in 1910-
1920’lerde diger yillara nazaran daha etkin bir bigimdedir. 1950’lerde ise, V. Eberhard’a
gore, Tiirkiye’nin giineydogusundaki bir Tiirk kent hikayesinin icrast ancak yayimlanmis
edebi metinlerle ve sinemayla rekabet edebilmistir. Bu rekabetin arkasindaki giic,
Dogu’ya ait edebi gelenekle olan yakin temasta gizlidir. Zira Fars edebiyatinin Tiirk folk-
loru tizerindeki etkisi sozlii halk edebiyatina ait eserlerin kitaplastirilma siireciyle ve bir
biitiin olarak edebiyat gelenegiyle yakindan iliskilidir. Bu etki, Tiirk folkloruna ait 6zgiin
bir tiir olan halk hikdyelerinde 6ne gikar. Bu anlamda Tiirkiye’nin kuzey dogusu ve Iran’a
komsu olan kismi, kent hikayelerin ortaya ¢iktig1 bolgeler olarak degerlendirilir (Anike-
yeva 2011: 223). Bu folklorik tiiriin, Yakin Dogu’ya ait edebi gelenekle iligkisi Tiirk kent
hikayelerindeki 6diinglemelerde ele alinan temalarda ve iislup 6zelliklerinde 6ne ¢ikar
(aktaran Anikeyava 2009b: 85).

Farkl1 hikaye kokenleriyle ortaya konan edebf tiirlerdeki temalarin benzerlik goster-
memesi arastirmacilarca dikkate alinarak kahramanlik ve ask hikdyeleri adlandirmalari-
nin ortaya ¢ikisina zemin hazirlar. Bu iki ana grup, Tiirk folklor arastirmacilari P. N. Bo-
ratov, F. Tiirkmen ve V. Eberhard tarafindan olusturulur. Metin formundaki versiyonunun
Kafkasya’da, Yakin Dogu’da ve Orta Asya’da iyi bilindigi Oguz Tiirklerinin “Kd&roglu
Destani” ve “Ilbeylioglu”, “Sah Ismail Hikayesi”, “Bey Boyrek Hikayesi”, “Celali Bey
ile Mehmet Bey Hikayesi”, “Kirmansah Hikayesi” s6z konusu grubun ilkini temsil eden
eserlerdir. Bu hikayelerin ¢ogu, sozlii gelenegin genlerini tasir. Nitekim “Celali Bey ile
Mehmet Bey Hikayesi” ve “Kirmangah Hikayesi” Koroglu Hikayesi’'nden izler tasir,
onun gelenegini siirdiiriir; 6te yandan “Bey Boyrek Hikayesi” ise “Dede Korkut Hikaye-
leri” ile tematik baglamda iliskilidir. ikinci gruba dahil olan ask hikyelerinde ise esas
olarak asik-ozanin yasami, aski, ona bahsedilen iistiin istidat iizerine ya da bilhassa duy-
dugu trajik agk {izerine bir anlati sunulur. Kahramanlik hikayeleri sozlii kiiltiire, destan-
lara, kimi zaman da yasanmis gercek hikayelere uzanirken, kent hikayelerinin bir tiiri
olan ask hikayeleri ise erken donem sozlii kiiltiiriin yan1 sira yazili kaynaklardan, Orta
Cag Fars edebiyatindan ve Arap geleneginden beslenir (Anikeyeva 2011a: 89). “Leylaile
Mecnun”, “Ferhat ile Sirin” hikayeleri bu baglamda degerlendirilebilir. Bu temalar Iranl
sair Nizdmi-i Gencevi’n “Hiisrev i Sirin”, Hindistanli sair Amir Khusrow’ un “Sirin i
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Hiisrev” poemasi ve Nizdmi-i Gencevi’n eserinden izler tasiyan “Leyla ile Mecnun”,
Iranli sair Nureddin Abdurrahman Cami’nin “Leyl4 ile Mecnun”, Seyfiilmiiliik eserleriyle
iliskilidir — bu tema Tiirk folkloruna “Bin Bir Gece Masallar1”ndan geger. Bir varsayima
gore; egitimli hikaye anlaticilar1 bu temalar klasik edebiyattan ddiinglemis, bu anlatilar
da hikayecinin ana diline, folklorik zeminine dahil olmustur (Anikeyeva 2011b: 224-
225). Bu konu hakkinda incelemelerde bulunan T. Anikeyeva bu degerlendirmelerini su
sozlerle pekistirir:

Farkli kokenlerle iliskili olan hikayelerin tematik tiirleri arasindaki fark ise Tiirk

halk hikayelerinin 6zelliklerinden bir digeridir. P. Boratov, F. Tiirkmen, B. Eber-

hard gibi arastirmacilarin belirttigi gibi halk hikayeleri kahramanlik hikayeleri ve

ask hikayeleri olarak ikiye ayrilir. Anadolu’da yaygin olarak bilinen “Koéroglu”

hakkindaki hikaye dizisi halk hikayelerinin ilk grubuna girmektedir. Kafkasya, Ya-

kin Dogu ve Orta Asya’da bilinen hikdyenin nesir versiyonu Anadolu’da bilinir,

benzer bir sekilde, dzellikle koken olarak sozlii gelenekle iliskili olan diger temalar1

da bu dagilimdan ayr tutamayiz. Halk hikayelerinin bir kolu olan ask hikayeleri

yalnizca erken dénem sozlii kiiltiire degil, esas olarak, yazil kaynaklara ve Orta

Cag Iran ve Arap geleneklerine uzanir. Bu baglamda “Leyla ile Mecnun”, “Ferhat

ile Sirin”, “Seyfiilmiiliik” (bu tema Tiirk folkloruna “Bin Bir Gece Masallar1”ndan

geemistir) gibi halk hikayeleri siralanabilir. Bunun yani sira, bu temalarin okur-

yazar hikaye anlaticilari tarafinda klasik edebi metinlerden alinip hikaye anlaticisi-

nin ana diline, bagka bir ifadeyle folklor etabina gegtigi diistiniilmektedir (Anike-

yeva 2009a: 60).

Tiirk halk hikayelerinin iki tiiriinii olusturan kahramanlik hikayeleri ve ask hikaye-
leri arasinda belirgin bir sinir ¢izmek kimi zaman oldukg¢a zordur. Fakat acikga izlenile-
bilen bir dizi kuralin varligindan da s6z etmek gerekir, bu durum &zellikle kaliplasmis
kelime gruplarina, halk hikayelerinin tiirlerine bagli olarak cesitlendirilebilecek kliselere
dikkat ¢eker. Bu kaliplarin, s6zlii gelenege isaret ettiginden ve epik metinler i¢in de ben-
zer bir rol iistlendiginden s6z edilebilir. Kahramanlik hikayelerinde, en ¢ok da sozlii ge-
lenegin ve hikaye tiirtiniin kokenini kanitlayan kaliplasmis ifadeler yerlesik bir bigimde
kullanilir. Zira hikaye, olay zincirinin degismesidir, anlaticinin dinleyicilere seslenisidir;
masaldakine benzer kaliplasmis ifadeler burada, aktarilan olaylarin gergekligine isaret
eder. Ask temal1 hikdyelerde ise benzer kaliplasmus ifadelerin yerini Arap ya da iran ede-
biyat geleneginden gegen kliseler ya da alintilar alir. Halk hikayeleri litografya bi¢ciminde
basilmaya baslandiginda, kitap geleneginin Tiirk folklorunun bu tiirii lizerindeki etkisi
belirgin bir sekilde hissedilir (Anikeyeva 2009a: 61).

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ve XX. yiizyilin baglangicinda istanbul’da sikg¢a ya-
yimlanan halk hikayeleri listeleri gozden gecirildiginde, bunlar arasinda, yiizyillardir sii-
regelen kitap gelenegiyle dogrudan ya da dolayli olarak iligkili olan agk hikéyelerinin basi
¢ektigi goriiliir. Bunlar kah sevgi hikayeleridir, kah terctimeler, kah Yakin Dogu’ya ait
klasik metinlerin bir uyarlamasi: “Bin Bir Gece Masallar1”, “Saif Zu-1-Yazan” (Anike-
yeva 2009a: 63). Ask hikayelerinin igerigi; kaliplasmis ifadeler, kliseler ve metinsel kay-
naklik anlaminda kahramanlik hikayelerinden farklilik gosterir. Ritimli aktarimdan yok-
sun olmalar1 nedeniyle bu kliseler, epik deyisler olarak degerlendirilmez; Arapgadan ya
da Farscadan 6diing alinan ifadeler Arap ve Fars edebiyati gelenegine dikkat ¢eker (met-
nin bir s6zlii kaynaktan kayda gecirilip kaydedilmedigine veya litografi bi¢ciminde yayim-
lanmasina bakilmaksizin). Islam dininin etkisi ise bu hikayelerin sonug kisminda &ne ¢1-
kar: “Hikayemize erdi hatime, rahmet olsun gelmis, ge¢mis ciimle kara toprakta yatana.
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Gerek Giil’tin, Ali S1r Nevayi’nin ve Hiiseyin Baykara’nin ruhuna ve gerek ciimle ndmu-
rad 6lmiis asiklarin ruhuna Fatiha. Hepsini Mevla garik-i rahmet eyleye! Amin! (Giil ile
Mir Ali Sir hikayesi).” Folklor ve edebiyat gelenegine yonelik bu dogrudan génderme,
Yakin Dogu edebiyatindan ve trajik agklar1 Tiirk halk hikdyelerinde yer bulan diger kah-
ramanlarin anitlarindan Tiirk folkloruna gegen halk hikayelerinin taninmis halk kahra-
manlarina birer referanstir: “Ferhat ile Sirin”, “Leyla ile Mecnun”, “Varaka ile Giilsah”,
“Arzu ile Kamber” (Anikeyeva 201 1b: 228). Bu halk kahramanlarinin hepsi tutkuyla bir-
birlerine asiktir. Sonunda, hepsi, zamansiz, diinyevi arzularini yerine getirmeden bu diin-
yadan goger. Bagka bir diinyaya ait bir yasama ulasir ve hikayelerini kendilerinden sonra
gelenlere kendilerine ait destansi bir hatira olarak birakirlar (Anikeyeva 2011a: 100). Bu
nesiller aras1 aktarimda, onlarin hikayelerini gelecege tastyan kiiltiir elgileri olarak yal-
nizca s6zIli kaynaklarin degil, yazili kaynaklarin etkisi de yadsinamaz. Nitekim Tiirk kent
hikayeleri, yukarida agiklandig1 gibi, sozlii edebiyat1 ve kitap kiiltiiriinii birlestiren 6zel
bir folklorik tiir olarak karsimiza ¢ikar. T. Anikeyeva’ya gore hikaye metinlerinde muha-
faza edilen ortak mekanlar ya da yazili kaynaklara uzanan kdken bu tiiriin yalnizca sozlii
kiiltiire dayandigina dair goriisleri ¢liriitmekte, yazili kaynaklarin 6zellikle agk hikayeleri
iizerindeki etkisini gozler oniine sermektedir. Boylelikle yapilan ddiinglemelerin Tiirk
halk hikayelerini edebi gelenege yakinlastirdig1 soylenilebilir; meddahlar-hikéye anlati-
cilart araciligiyla halk hikayelerine yerlesen tislup 6zellikleri XIX. ylizyilda ve XX. yiiz-
yil baglangicinda 6nce tas baski formunda olmak iizere, halk hikayelerinin yayimlanmis
versiyonlarinda yer bulur. Ote yandan yazi reformlar1 sonrasinda gézlemlenen biiyiik ti-
rajlar, anlatim dilini sadelestirmeye yonelik bir egilim oldugunu ortaya koyar. Bu an-
lamda Arapga ve Farscadan yapilan ddiinglemelerin yavas yavas anlatim dilinden yok
olusu Yakin Dogu ve Orta Dogu kiiltiiriiyle Tiirk kiiltiirii arasinda olusan yarigin baslica
nedeni kabul edilir.

Tiirk kent hikayelerinin, geleneksel folklorun diger bir tiirii olan folklor tiyatrosu ile
baglantis1 da yapilan arastirmalarda goz ardi edilmemistir (pek ¢ok Rus arastirmaci ve
seyyah Tiirk halk tiyatrosunu “gélge tiyatrosu, Karag6z, ortaoyunu, sokak gosterileri
gibi” farkl sekillerde tanitmistir). Halk tiyatrosuyla kurulan bu baglanti, her seyden 6nce
anlaticilarin gesitli hikdye metinleri olugturup bunu performansa dayali bir programla icra
ettikleri bir sanat ortaya koymalarindan kaynaklanir. Bu nedenle meddah anlaticisinin
icra sanat1 Tiirk halk tiyatrosunun &zel bir tiirii sayilir (Anikeyeva 2010: 499). Ornegin,
Karagoz tiyatrosunda tiim arastirmacilarin ilk dikkatini ¢eken sey, kent hikayelerinin ro-
mantik sahnelerinin komedi damari iginde, halk tiyatrosu tarafindan ele alinmis olmasi-
dir. Halk tiyatrosunda meddah-hikaye anlaticilarinin halk hikayelerini igeren ortak bir re-
pertuari vardir. Arastirmact Irina Borolina bu durumu soyle ifade eder: “Ulusal tiyatroda
konunun uyarlanmasi, kagimilmaz olarak tiirlerin doniisiimiine; her seyden 6nce bir eserin
bir edebi tiirden destana, baska bir tiire, drama doniismesine neden oldu” (aktaran Anike-
yeva 2010: 502). Bu déniisiimii aktarilan konulardaki 6zgiinliige baglayan I. Borolina’ya
gore, Tiirk kent hikayelerinde konu ¢ogunlukla trajik ask hikayeleridir (aktaran Anike-
yeva 2010: 502). So6z konusu tiirsel doniistim “Tahir ile Ziihre”, “Ferhat ile Sirin”, “Ke-
rem ile Asli” gibi kentsel anlat1 6rneklerinde goriilebilir.

Rus arastirmacilar Tiirk halk hikayelerinin sahne sanatlarryla olan etkilesiminin yani
sira, hem konu olarak hem de yapisal olarak halk siir gelenegi ile olan iliskisinin de 6nem
tasidigini ortaya koyarlar. Halk hikayelerinin siirsel parcalarinin ana kaynagi oncelikle
hece 6lgiistine dayal Tiirk folkloru ve halk siiridir ve genellikle asil karakter Asik sairidir.
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Arastirmaci Yelena Mastakova’ya gore Anadolu’da XIII. ve X VIII. yiizyillarda Tiirk ede-
biyatindan s6z edildigi zaman, aslinda siir konusuluyor demektir (aktaran Anikeyeva
2011c: 37). Anadolu topraklarinda kurulan Tiirk siir geleneginin ayrilmaz bir parcas: Asik
siiridir. Baska bir deyisle Tiirk kent hikayeleri ve halk siiri gelenegi kopmaz bir bicimde
birbirine baglhidir. Siirsel kaynaklarin temeli folklor gelenegidir. Halk siirinin, asik gele-
neginin XX. yiizyilda da devam ettigi bilinmektedir. T. Anikeyeva’ya gore Posoflu Asik
Miidami, Talip Coskun, Recep Hifzi, Efkari, Asik Veysel isimleri bu baglamda énem
tasir (Anikeyeva 201 1c: 43).

Tiirk halk hikayelerinde kimi zaman beyit kimi zaman tiirkii olarak yer bulan siirsel
kisimlar esas itibartyla, Tiirk halk siir gelenegine dayanan, ritmik bir hece 6l¢iisiine sa-
hiptir. Bilindigi iizere X. ylizyila ait Tiirk edebiyatindan pek ¢ok eser Arap kiiltiiriinden
édiinclenen aruz dlgiisiiniin ve Tiirk halk siirinde muhafaza edilmis olan islam &ncesi
doneme ait hece dlgiisiinlin etkisi altinda gelisme gdstermistir. Dolayisiyla ancak XIII.
ylizy1l itibartyla 6zgiin Tiirk edebiyat geleneginin varligindan — siir geleneginden — sz
etmek miimkiindiir. XIII. ylizyildan XVIII. yiizyila uzanan siirecte Anadolu’da Tiirkge
olarak ortaya ¢ikan edebi metinlerden soz edilirken, siir tiiriiniin anlatilmak istendigi
asikardir. Dolayisiyla bu siiregler ekseninde gelisme gosteren halk hikayelerinin, sozli
kiiltiiriin yan1 sira, farkli metin tiirleriyle de etkilesim i¢inde olmasi dogaldir. Heterojen
yapisiyla one ¢ikan Tiirk edebiyati, siir metinleriyle harmanlanmis dokusunda Osmanli
Imparatorlugu dénemine uzanan ritimli metinleri de barindirir. Oguz siir geleneginin ay-
rilmaz bir pargasi olan ve dsik siiri olarak adlandirilan bu tiir, Anadolu topraklarinda ev-
rilir. T. Anikeyava’nin ¢alismalarinda belirtildigi gibi asik edebiyati, Tiirk edebiyatinin
ve folklorunun 6zgiin bir tiirii olarak, cogu zaman da Tiirk folklorunun temel birimi olarak
degerlendirilir. Bunun yani sira, asik siirinin ¢ok yonliiliigii halk siirinin kent odagin1 or-
taya ¢ikarir, nitekim bir donem siirler kahve igilen 6zel mekanlarda okunur. Sokaklarda
ise ¢oktan beri Tiirk kent hikayeleri anlatila gelmektedir. Bu nedenle bu iki tiir arasinda
bir etkilesim olmamasi olanaksizdir. Tanzimat doneminde Tiirk halk siirinin kent odagt,
diger bir ifadeyle kent siir gelenegi etkisini yitirmekle kars1 karsiya kalsa da, bilindigi
iizere, 1919-1920 yillarinda tekrar varlik gostermeye baslar. Kosma ve mani ise kahveha-
nelerde seslendirilen halk siirinin baglica tiirleridir. Diizyazi metninin heterojenligi Tiirk
edebiyati i¢in sira dig1 bir durum degildir, ancak siir metninin ve diizyazi metninin bigim-
sel diizeni, Osmanli doneminde kaleme alinmig ritimli diizyazi formundan (“Hiimayun-
name”, “Tacii't-Tevarih”) daha eski bir kokene sahiptir. Dede Korkut Hikayeleri’nde der-
lenen Oguz menkibelerinde de bunlara rastlamak miimkiindiir. XI. yiizyila uzanan bu
kompozisyonun metni son derece heterojendir ve akrabalik, hayirduasi, beddua, yemin,
dua, kehanette bulunma, yinelenen sozciik gruplari, metnin nazim diizeni/ritmi {izerine
kurulmus atasozleri (“At ayag kiilliik, ozan dili ¢evik olur”) ve buna benzer ifadeler
(“Meded aman, el-aman. Tanrimin birligine yoktur giiman”) igerir. Dolayistyla Tiirk halk
hikayelerinin ve kadim Anadolu’nun halk siir geleneginin, benzer bir bigimde erken do-
nemlere ait Tiirk edebi eserlerinin (Kutadgu Bilig) kars1 karsiya getirilmesi, bazi edebi
tiirlerin birbirini izledigi bir ardillig1 gézler 6niine serer (Anikeyeva 2011d: 68).

Sonu¢

Dogu ve Bati medeniyetlerine ait 6zellikleriyle zengin bir mozaigi andiran Tiirk
folkloru i¢inde 6zgiin bir yer edinen Tiirk halk hikayeleri; Tiirk kiiltiirliniin atmosferini,
Tiirk halk edebiyatini ve Dogu-Bati sentezini anlamlandirma, tanima ve giiniimiize tagima
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amagli pek ¢ok arastirmanin odak noktasi olmustur. Bu baglamda, sinirlari iginde barin-
dirdig1 Tiirk niifusunun (Tiirk halklarryla siirdiiriilen asirlik ticari ve kiiltiirel iliskiler ve
ortak gegmis) yant sira, gegmisten bugiline uzanan tarihsel siirecte gerceklesen etkilesim-
lerin de tesiriyle Tiirk kiiltiirine pek yabanci olmayan Rus arastirmacilar, ortaya koyduk-
lar1 galigmalarla bu sahada 6nemli bir yer tutmaktadirlar. Bu ¢alisma 6zelinde yer verilen
T. Anikeyeva, kiiltiirii var eden toplumsal ve tarihi ¢evrenin dikkatle degerlendirilmesi
gerektigi bilinciyle hem sozlii hem yazili kiiltiire odaklanir. Toplumsal, sanatsal ve peda-
gojik yonleriyle dnem tasiyan Tiirk halk hikayeleri bu kapsamda 6zel bir yer tutar. Kah-
ramanlik hikayeleri ve agk hikayeleri olmak iizere iki kategoride kabul géren Tiirk halk
hikayeleri, kent yasaminin ayrilmaz bir par¢asi olmalar1 fikrinden hareketle, T. Anike-
yeva’nin ¢alismalarinda “kent hikayeleri” adlandirmastyla yer bulur. Bu ¢aligmada Tiirk
halk hikayelerinin Yakin Dogu ve Orta Dogu kiiltiiriiyle iliskisine, masal tiiriiyle benzer-
lik gosteren 6zelliklerine, halk siir gelenegiyle ve folklor tiyatrosuyla (karagdz gibi sahne
sanatlariyla) baglantisina dikkat ¢ekilerek edebi tiirlerin ardillig1 ve hikayelerin kiiltiir ak-
tarimindaki 6nemi T. Anikeyeva’nin saptamalari 1s181nda ortaya konmustur. Bu aktarim-
larin tiimii Tiirk halk hikayelerinin, Rus arastirmacilar tarafindan, tagidiklari folklor un-
surlar1 agisindan Tiirk halklarinin tarihine 11k tutan 6nemli birer folklor numunesi olarak
algilandigini ortaya koymaktadir.

NOTLAR

1. Tatyana Aleksandrovna Anikeyeva, Rusya Bilimler Akademisi Dogu Arastirmalari Enstitiisii, Dogu Tarihi
Béliimii’nde Filoloji Bilimleri Doktoru olarak gérev yapmaktadir. Tiirkoloji, Tiirk Folklor ve Edebiyati,
Tiirk Edebiyat Tarihi, Osmanh Imparatorlugu Dénemi Kitap Kiiltiirii ve Rusya’da Tiirkoloji ¢aligma alan-
laridir.

2. Tatyana Anikeyeva, sozlii ve yazili formdaki halk anlatilarini kent kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olarak
gordiigii i¢in bu hikayeleri kent hikdyeleri olarak tanimlar. T. Anikeyeva’nin bu adlandirmasinin bir nedeni
de halk hikayelerinin ortaya ¢ikis siirecinin kronolojik olarak geg tarihlere tekabiil etmesiyle ilgilidir. Bkz.
Anikeyeva, 2011b: 223.

3. “Kimi Antik Yunan oyunlarinda, olay 6rgiisiiniin diigiimlendigi bir sirada, tiim giigliiklerin iistesinden ge-
lebilecek bir kurtarici, bir ‘tanr1’ ortaya ¢ikiverir; tanri roliindeki oyuncu da sahneye mekanik bir aygitla
yukaridan indirilirdi. Terimin kokeni Antik Yunan tiyatrosunda kullanilan bu aygittan, bir tiir diizenekten
gelir: theos ek mekhanes.” Bkz. Giiglii vd. 2008.

4. Oryantalist Vasili Radlov da Tiirk folklor ¢aligmalariyla ilgilenmistir. Dogaglama sanati, dogaglamacilar,
miizik aletleri hakkindaki bilgiler V. Radlov’un ¢aligma alanini olusturur. Nitekim Altay, Baraba, Tobolsk
Tatarlar1, Kazaklar, Kirgizlar, Uygurlar, Kirim Tatarlar1 ve daha pek ¢ok Tiirk toplumlarindan 6rnekler
toplamis, “Halk Edebiyati Ornekleri” (Obrazi narodnoy literatur1 tyurkskih plemen) adli temel eserlerinden
birini olusturmustur. V. Radlov tarafindan yapilan ¢alismalarda dogaglama sanati, dogaglamacilar, miizik
aletleri hakkindaki bilgiler dikkat ¢eker. Bkz. Silgenko 1972: 16.
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EVLERINDEN COK UZAKTA:
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Far-away From Home: Andrew Lang’s Adaptations of Turkish Fairy Tales

Dr. Merve SARI**

oz

Endiistri Devrimi sonucu giderek makinelesen ve doga ile 6zlerinden ayr diistiiklerine inanan insanlar,
her seyin daha basit oldugu bir diinyaya siginma egiliminde olmuslardir. Bu nedenle, XIX. yiizyil Bri-
tanya’sinda ge¢cmise 6zlem ve egzotik olana ilgi artmigtir. Ayn1 dénemde, ekonomik kaygilarla yozlastigina
inanilan toplumda, ahlaki degerlerin ¢ocuklara aktarimi sirasinda, diinyanin ¢esitli yerlerinden toplanan ve eg-
zotik oldugu disiiniilen halk hikayeleri ve peri masallar1 Viktorya Dénemi ¢ocuk edebiyatinda oldukga popiiler
olmustur. Halk hikayeleri ve peri masallarina gosterilen ilgide Giovanni Francesco Straparola, Charles Perrault,
Jacob ve Wilhelm Grimm ile Hans Christian Andersen gibi Avrupali folklor aragtirmacilari ve ¢ocuk hikayeleri
yazarlarinin 6nemi yadsinamaz. Bu isimlere ek olarak, Iskog sair, yazar, halkbilimci ve elestirmen Andrew Lang
(1844-1912), 1899 ve 1910 yillari arasinda yayimlanan ve renklerden esinlenerek adlandirdigi, diinyanin degi-
sik yerlerinden derledigi on iki kitaptan olusan halk hikayeleri ve peri masallari koleksiyonuyla folklor ve ant-
ropoloji alanlarina 6nemli katkilar yaparak s6z konusu yazarlarla benzer bir konuma gelir. Bir donem Londra’da
kurulan Folk-Lore (Halk Bilim) Dernegi’nin Baskaligini da yiiriiten Andrew Lang, ilk kitabinn gordiigii yogun
ilgi tizerine siirdiirdiigii bu projeyle diinyanin en uzak koselerindeki hikayeleri derleyerek anavatanina getirip
merakli okuyucularinin bilinmeyen yerler hakkinda bilgi sahibi olmalarina katkida bulunmustur. Boylece, eles-
tirmenlerce, her giin topraklar1 genisleyen imparatorlugun halkbilimcisi olarak adlandirilan Lang’in koleksi-
yonu, somiirgecilik sdylemlerini, somiirgeci ve somiiriilen agisindan incelemeye oldukga elveriglidir. Anava-
tanlarindan koparilip Lang’in koleksiyonunun bir parcasi héline gelen hikayeler, Britanyali gocuklarin evlerin-
den disan adim dahi atmadan, satin alma yoluyla, tilketimine sunulmustur. Bu sekilde beyaz Anglo-Sakson
Protestanlarin begenecegi sekilde yeniden yazilan hikayelerin orijinal kiiltiirleri, yeniden yerlestirildikleri bag-
lama gore, ikincil kalmistir. Sondan bir 6nce yazdig1 The Olive Fairy Book’a (1907) Lang, hedef okur kitlesinin
yaslarin1 ve psikososyal gelisimlerini géz dniine alarak, ii¢ tane Tiirk hikayesini dahil eder. Lang kitabin &ns6-
ziinde Tirk masallarmi Macar aragtirmaci Dr. Ignac Kunos’un 1905 yili tarihli Tirkische Volksmdrchen aus
Stambul (Istanbul’dan Tiirk Masallar1) adli kitabindan aldigini belirtir. Hikayeleri oldugu gibi gevirmek yerine
ise kendi okur kitlesine uygun bigimde uyarlar. Hikayeler toplu olarak ele alindiginda, Ktinos’un Tiirk kiiltiiriine
olabildigince sadik kalmaya calisirken Lang’in Britanyali ¢ocuklarin anlayamayacagim diisiindiigii seyleri in-
giliz kiiltiiriine uyarlayip peri diyarini sémiirgelestirdigi goriiliir. Bu ¢alismanin amaci, “Madschun” (“Macun”),
“The Boy Who Found Fear at Last” (“Sonunda Korkuyu Bulan Cocuk™) ve “The Silent Princess” (“Suskun
Prenses”) adli hikayelerde, Andrew Lang’in Tiirk hikdyelerini uyarlamalarinda, bugiine kadar yapildig: gibi
yerlesik “doguculuk” (Edward Said’in Oryantalizm adl kitabindaki tutumuna kosut bir bigimde) sdylemine
uygun bir bigimde egzotik ve oryantal beklentileri karsilarken nasil giincelledigi, ayrica 6zgiin hikayeleri dilsel
(dolayistyla bigimsel) ve igeriksel (izleksel) olarak nasil doniistiirerek yeniden yazdigi izerinde durmaktir.

Anahtar Kelimeler

Andrew Lang, folklor arastirmalari, halk hikayeleri, peri masallari, doguculuk.

ABSTRACT

People, who believed that after the Industrial Revolution humankind and nature had been separated due
to mechanisation, tended to escape to a world where things were a lot simpler. Accordingly, a longing for the
past and an interest in the exotic had been on the rise in the 19th century Britain. During the same period, within
the society, which was believed to have been corrupted due to economic worries, while transmitting moral
values to children, folk and fairy tales that were thought to be exotic and had been collected from around the
world had become quite popular. The importance of European folklorists and children’s literature authors such
as Giovanni Francesco Straparola, Charles Perrault, the Grimms and Hans Christian Andersen cannot be denied
while the interest that has been shown to these folk and fairy tales is taken into consideration. In addition to
these names, Scottish poet, author, folklorist and critic Andrew Lang (1844-1912), with his collection of folk
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and fairy tales consisting of twelve books that had been collected from different parts of the world and were
named after colours that were published in between 1899 and 1910, and his notable contributions to the fields
of folklore and anthropology, raises to a similar status with the aforementioned authors. Having also acted as
the President of the Folk-Lore society in England for a while, Andrew Lang, continuing the project upon the
great attention his first book received, contributed to his curious readers’ knowledge of far-away places by
collecting the tales from these lands and introducing them to his homeland. Thus, named by critics as the folk-
lorist of the empire, of which frontiers had been expanding on a daily basis, Lang’s collection is fit to explore
in relation to colonial discourse from the viewpoint of both the coloniser and the colonised. The tales, which
had been torn apart from their homelands and became a part of Lang’s collection, were put up for sale in the
market for the consumption of the British children, who did not even have to get away from the comfort of their
homes. In this sense, re-written to appeal to the taste of the white Anglo-Saxon Protestants, the tales’ original
culture has been secondary to their newly-placed context. In his The Olive Fairy Book (1907), which is the book
before the last, taking the age range and psycho-social development of his target audience into account, Lang
includes three Turkish tales as well. In the “Preface,” Lang states that he has borrowed the tales from the Hun-
garian researcher Dr. Ignac Kuinos’s 1905 collection called Tiirkische Volksmdrchen aus Stambul (Turkish Fairy
Tales from Istanbul). Instead of writing the tales as they are, Lang adapts them with his target audience in mind.
When the tales are analyzed all together, it is noted that while Kunos tries to remain as loyal to Turkish culture
as possible, Lang modifies the details that he thinks would go amiss with the British children, thus colonising
the fairy realm. This study aims to demonstrate how in his adaptation of the Turkish tales, “Madschun,” “The
Boy Who Found Fear at Last” and “The Silent Princess,” Andrew Lang, as had been done so far in line with the
established “oriental” discourse, while updating the exotic and oriental expectations also transforms the original
tales linguistically (hence formally) and contextually (thematically) by re-writing them.
Key Words
Andrew Lang, folklore studies, folk tales, fairy tales, orientalism.

Giris

Endiistri devrimi sonucu XIX. yilizyilda ortaya ¢ikan halk hikayeleri ve peri masal-
laria gosterilen ilgide G. F. Straparola, Charles Perrault, Grimm kardesler ve Hans Chris-
tian Andersen gibi yazarlarin 6nemi yadsinamaz. Britanya’da ise hikdye ve masallara
gosterilen ilgide Charles Kingsley, George MacDonald ve Andrew Lang basi ¢eker. Ozel-
likle Andrew Lang, isimlerinde renklerden esinlendigi on iki kitaptan olusan hikaye ve
masal koleksiyonuyla folklor ve antropoloji alanlarina énemli katkilar yapmustir. Lang,
The Blue Fairy Book’la (1899) basladig1 seriivenine okurlarinin yogun ilgisi tizerine The
Lilac Fairy Book’la (1910) son verene kadar devam etmistir. SOmiirgecilik sonrasi genis-
leyen sinirlar ve diger tilkelerle olan ticari iligkilerin dogal bir sonucu olarak Lang bir
bakima iilke genelinde etkin olan somiirgeci anlayisi diinyanin dort bir kdsesinden topla-
dig1 hikaye ve masal uyarlamalariyla edebi somiirgecilik olarak yansitir. The Olive Fairy
Book’a (1907) ti¢ tane Tiirk hikayesini dahil eden Lang, eserleri oldugu gibi yazmak ye-
rine kendi toplumu ve okur kitlesine uygun bi¢imde uyarlar. Bu c¢aligmanin amaci,
“Madschun” (“Macun’), “The Boy Who Found Fear at Last” (“Sonunda Korkuyu Bulan
Cocuk™) ve “The Silent Princess” (“Suskun Prenses”) adli Tiirk hikayelerinin Andrew
Lang uyarlamalarinin (Edward Said’in Oryantalizm adli kitabinda agikca belirttigi gibi)
Bati’da yerlesik “doguculuk” sdylemine uygun bir bigimde egzotik ve oryantal beklenti-
leri karsilayarak nasil uyarladiginin altin1 ¢izmek ve ayrica bu gevirileri Lang’in kaynak
olarak kullandigi Ktinos’un ¢evirileriyle bigimsel ve igeriksel olarak karsilagtirmaktir.

Lang’in peri masallarina olan ilgisi Charles Lamb, Charles Perrault ve Grimm Kar-
desler gibi, ¢esitli yazarlarin peri masallarina yaptig1 editdrliik ve dnsdzlerle pekismistir.
Okurlarin1 hemen i¢ine alan basit dili, kendine 6zgli anlatim tarz1 ve ge¢miste pek ¢ok
hikayeye dahil edilen ahlaki dersten kaginmasiyla Lang kisa bir siire i¢erisinde oldukca
popiiler olmustur (Pilinovsky 2009: 139).! Daha gelismis bir tiir olan mitolojik hikayeleri
bile dilsel olarak ¢ocuklar i¢in uygun héle getirebilmesi ve hikayelerini dinyanin dort bir
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yanindan se¢iyor olmasi ise serisinin bagarisinin ardindaki en biiyiik nedenlerdir. Dahasi,
Lang’in derlemeleriyle birlikte masal ve hikayelerin alintilandig1 ¢ok cesitli yazar, eser
veya iilke kaynak olarak belirtilmistir. Hi¢ kimsenin “asla yeni bir hikaye yazamayaca-
gin1; sadece eski hikayeleri karistirip siisleyerek, karakterleri yeni kiyafetlere biiriindiire-
bilecegini” diistinen Lang’e gore, seckisindeki hikaye ve masallar tek bir kisiye ait olma-
y1p sozlii edebiyat geregi ¢aglar boyunca nesilden nesile aktarilan ortak bir emegin tirii-
niidiir (Duff-Cooper 1986: 189).

1878’de Londra’da kurulan Folk-Lore (Halk Bilim) Dernegi’nin Baskaligina kadar
yiikselen Lang, Custom and Myth (1884) (Gelenek ve Mit), Myth, Ritual and Religion
(1887) (Mit, Ritiiel ve Din) ve Magic and Religion (1901) (Biiyii ve Din) adli ¢aligmala-
rinda hikayeleri gegmis nesillerin “edebi kalintilar1” olarak inceler (Hines 2010: 39).
Arastirmalart sirasinda kargilastirmali yonteme bagvuran Lang, zamansal ve mekansal
olarak uzak halklarin eserlerini kiiltiirlerarasi analiz i¢in bir araya getirir. Karsilastirmali
folklor yontemi Lang icin “bir tiir karsilastirmali arkeolojidir” (Duff-Cooper 1986: 190).
Gecemis kiiltlirlerin iz ve kalintilarint edebi eserlerde arayan Lang, The Green Fairy
Book’un 6nsoziinde “masallarin, atalarinin zihni ¢ok daha vahsi veya ilkel bir durumday-
ken onlara anlatilan benzer vakalarin kalintilar1” oldugunu ima eder (Jacobs 1913: 371).
Lang’e gore toplumlarin hikayeleri, anlaticilar1 ve dinleyici kitleleri eskiden yetigkinleri
icermekle birlikte giiniimiizde daha ¢ok ¢ocuklardir. Bu agidan Lang ¢ocuklari, inceledigi
ilkel insanlarla benzerlik gosteren bir ilk varlik olarak goriir. The Blue Fairy Book’ta ise
sOyle der: “Peri Diyari’na giren herkes kiigiik bir cocugun kalbine sahip olmalidir” (Lang
1889: xiii). Ilkelden entelektiiele evrilen bu yolda “vahsilik, cocuklugun emekleme déne-
mine ait olup” (Sundmark 2004: 6) peri masallarinin XIX. yiizyilda ¢ocuk edebiyati ola-
rak gosterilme sebebi “cocuklugun kiiltiirel bebeklikle es tutulmasindan kaynaklanmak-
tadir” (Smol 1996: 181).

Lang, Coloured Fairy Books ve Uyarlama

Lang, baska iilkelerden derledigi ve gevirisini yaptig1 hikayelerin ¢eviriden ziyade
uyarlama oldugunun ayrimindadir. Hikayelerin yazim agamasina hazirlanirken farkl ki-
silerce Britanyali ¢ocuklarin ihtiyaglarina gore yeniden sekillendigini soyle ifade eder:
“Editor, adabimuaseret kurallarina uygunluklarini korumak ve kotii kalpli iivey anneler
ile diger yaramaz karakterlere uygulanan iskenceleri hafif kinamalara indirgemekten daha
fazlasini yapmaksizin [hikayeleri] uyarlar” (Lang 1903: v). The Brown Fairy Book’ta ise
sOyle der: “Bayan Lang, hikayeleri tami tamina binbir tiirlii tuhaf yerlinin anlattig1 sek-
liyle vermez ancak onlart beyaz insanlarin onlar1 begenecegini umut ettigi sekliyle, be-
genmeyecekleri kisimlari atlayarak uydurur” (Lang 1904: vii). Lang uyarlamalarin ardin-
daki nedenin, The Crimson Fairy Book’ta belirttigi gibi, ¢cocuklar1 koruma istegi oldu-
gunu iddia eder. The Orange Fairy Book’ta ise s0yle der: “Hikayeler aslina uygun veya
kelime kelimesine geviriler olmayip ¢ocuklara uygun hale getirebilmek igin birgok ba-
kimdan degistirilmislerdir. Yer yer pek ¢ok sey disarda birakilmis ve anlati konusmalara
... boliinmiis . . . Pek ¢ok hikayede, bir hayli acimasiz ve vahsi eylemler yapilmakta olup
bunlar olabildigince yumusatilmigtir” (Lang 1906: v).

Her uyarlamanin i¢inde belli sosyo-kiiltiirel amaglar barindiran bir yeniden yazim
oldugu g6z 6niine alinirsa, Lang’in diinyanin ¢esitli yerlerinden derledigi hikayelerin, ¢o-
cuklara Viktorya Donemi Britanya’sinin kat1 ahlak degerlerini dayatmanin yani sira on-
lar1 sémiirgeci bir bakis agisina sahip olmaya tesvik ettigi de goriiliir. Boylece 6nceden
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bilinen hikayeler, Lang’in elinde “liretildigi donem veya ¢agla ilgili Gist anlatilarla sekil-
lenmis ve yeniden aktarimlarda da benzer bir sekilde, bazen bilingli bazen de iistii kapali
olarak, sonraki anlatilarin tiretildigi zamanda hangi sosyal endiseler ve degerler glincelse
bunlarla bilinglenmis ve sekillenmistir” (Stephens 2013: 98). Tam da bu nedenle, done-
min peri masallar1 ¢evrilirken “ciddi 6l¢iide iizerlerinde oynanmistir. Birdenbire, o hari-
kulade, alt iist edici, ¢ekici hikayeler . . . ¢ocuklara kiiltiirlerinin egemen ideolojisini asi-
lamak i¢in kullaniliyordu . . . Lang’in Coloured Fairy Books’u bunun miikkemmel bir 6r-
negiydi: diinyanin her yerinden hikayelerin iizerinde oynanmis ve orta-sinif Viktorya D6-
nemi etik degerlerini yansitacak sekilde . . . kiiltiirel ¢eviriye maruz kalmislardi” (Pili-
novsky 2009: 139).

Sézlii halk edebiyatinin yeniden gézden gegirilip degistirilen metinleri, sosyo-kdiltii-
rel gondermeleri bakimindan ¢aglar boyunca farkliliklar géstermistir. Lang de peri ma-
sallar1 serisinde benzer bir yeniden yazim uygular. Lehrer’e gore Lang, “Grimm ve An-
dersen’in geleneklerini evcillestirmistir. Higbir seyi kendisinin uydurmadigini ve yasayan
halk geleneklerinden yararlanmak yerine basili kaynaklara bel bagladigini1 kabul eder.
Lang tarafindan yeniden anlatilan . . . bu masallar belirgin bir sekilde Viktorya Dénemi’ne
ait . . . bir kadroya sahiptir. Ge¢misin esrarina, degirmenciler, ormancilar, prensler ve
prenseslerle dolu, sézde-Orta Cag’a ait, bir diinyaya ¢agrisim yaparak dikkat ¢cekmigler-
dir” (2008: 220). Yazar uyarlamaya tesebbiis ettigi anda eseri “6zglin ve orijinal yapan”
ne varsa bunlart kendi metnine dahil etmez ve boylece eserin “yar1 yariya-kaybolusuna”
katk1 saglar (Harries 2003: 44, 43). Cocuklar igin tasarlanmis bu hikayelerde “diger ¢ag-
das koleksiyonlarda bulunan kaynak ve degiskenlere ait akademik notlar bulunmaz”
(Montenyohl 1988: 180). Lang hikayelerde agik sacik ve nahos sayilabilecek detaylari
daha saf 6gelerle degistirmis; bir bakima hikayeleri kotiiliik ve giinahlardan armdirmistir.
Bunu ¢ocuklar: diisiinerek yaptigini belirtse de aslen Viktorya Donemi terbiye ve ahlaki
cercevesinde adaba uygun olma endisesiyle davrandig: asikardir. Coloured Fairy Books
serisinde, daha 6nce derledigi, Binbir Gece Masallari’ndan oldukga yararlanan Lang, On-
sozde eserdeki bazi eksiltmelerden bahsederken bunlarin “sadece Araplar ve yasl centil-
menlere” hitap eden seyler oldugu gibi kiiltiirel tistiinciiliigiinii a¢ik eden ciimleler kurar
(1918: ii).

Higbir etkilesimi olmadig1 halde temelde oldukca benzer olan hikayeler, Lang’in
kiiltiirel farkliliklar1 kaldirmasiyla Batili ¢ocuklar igin daha anlamli héale gelecek sekilde
uyarlananmis ve boylece kiiresel bir statii kazanmigtir. Sundmark’a gore: “Yetiskin vah-
siler, kiiltiirel olarak, beyaz ¢ocuklardan daha iyisini yapmayi umamazlar. Lang kendisine
kelimenin ve diinyanin fikir hakkini verir. Bilmeden Lang imparatorlugun halkbilimcisi
olmus . . . halk hikayelerinin evrenselligi fikrini kullanmis ve buldugu cesitli materyali
okur kitlesinin 6zel kiiltiirel ihtiyaglarina gore uyarlamistir. Bu halk hikayelerini, kiiltiirel,
estetik ve politik agidan, sahiplerinin izni olmadan kendine mal etmesine sebep olmustur”
(2004: 8). Bir tiir Viktorya Donemi hobisi olan koleksiyonculukla da iliskilendirilebilecek
bu tutum herhangi bir nesne veya hikayeyi dogal ortamindan ¢ikarip koleksiyona katmak
suretiyle “nesneyi ve anlamini degistirir” (Hines 2010: 40). Bu durumda, koleksiyonu
yapilan nesneler dogal ortamlarindan ¢ikarilip yeni kimliklere biiriindiiriiliir. XX. yiiz-
yilda oldukg¢a yaygin olan ¢ok kiiltiirlii derlemeler arasinda Lang’in koleksiyonu tartis-
masiz en genis kapsamli olanlardan biridir. Coloured Fairy Books koleksiyonu “avci ve
toplayic1t” mecazi yoluyla dogal ortamindan ¢ikarilip beyaz ¢ocuklarin tiikketimi igin Bri-
tanya’ya getirilen uluslararasi hikayeleri resmeder (Hines 2010: 48). Hikayelerin orijinal
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kiiltiirleri, yeniden yerlestirildikleri baglama gore, ikincil kalmis ve hikayeler, Hines’a
gore, bir bakima yerlerinden edinmenin hikayeleri olmustur (2010: 52). Bagka kiiltiirlerce
caglar boyunca anlatilmis ve nesilden nesile aktarilmis “kalintilar” boylece Britanyali
okurlarin begeni ve tiikketimine sunulmustur.

Lang’in Tiirk Masallar:

Lang, The Olive Fairy Book’da Tiirk masallarini, Macar arastirmact Dr. Ignac
Ktinos’un 1905 yili tarihli Tiirkische Volksmdrchen aus Stambul® (Istanbul’dan Tiirk Ma-
sallart) adli eserinden aldigin1 belirtir. Haritada heyecanla farkli yerleri kesfetmeyi bek-
leyen Britanyali ¢gocuklar igin Tiirk hikayelerinde bulunan cinler ve (bir dudag: yerde, bir
dudag1 gokte) devler gibi, Bati kiiltiiriiniin bir pargasi olmayan biiyiilii varliklar ilgi ¢eki-
cidir. Lang’in sondan bir dnceki kitabi i¢in sectigi ii¢ Tiirk hikayesi “Madschun” (“Ma-
cun”), “The Boy Who Found Fear at Last” (Sonunda Korkuyu Bulan Cocuk) ve “The
Silent Princess” (Suskun Prenses)’tir. Tek tek hikayelere bakildiginda Kunos’tan farkli
olarak Lang’in Kunos’un “Fear” (Korku) baslikli hikayesini “The Boy Who Found Fear
at Last” basligiyla daha agiklayict bir bicime soktugu goriiliir. Diger iki hikdyede ise
“Madschun” baslig1 neredeyse birebir ayn1 olup sadece ses bakimindan Britanyali cocuk-
lara daha uygun hale gelsin diye Kinos’un “Madjun” bagligindan tiiretilmis; “The Silent
Princess” ise aynen oldugu gibi birakilmistir. Hikayeler toplu olarak ele alindiginda,
Kunos Tiirk¢e kelimelerin anlamlarint gevirisinin pesi sira ekledigi sozliikle orijinaline
olabildigince sadik kalmaya ¢alisarak yaparken Lang’in Britanyali ¢ocuklarin anlayama-
yacagini diisiindiigii seyleri Ingilizlestirdigi goriiliir.

Birinci Hikaye: “Madschun”

Ayni zamanda The Olive Fairy Book™un agilis hikayesi olan “Madschun,” Kiinos’un
“Madjun” adli eserinden uyarlanmistir. Hikéye, gen¢ yasina ragmen kel kahramaniyla
Tiirk halk edebiyatinin en popiiler karakterlerinden biri olan “Keloglan1 ¢agristirir. Go-
rlintli ve statii itibariyle bahtsiz olup annesiyle yasayan geng, bir giin Sultanin kizin1 goriir
ve ona agik olur. Fakirligi ve kelligi nedeniyle, bu sevdadan vazge¢mesi i¢in saatlerce dil
doken annesine aldirmaz ve o giiniin Sultanin, halkin dilek ve sikayetleri dinledigi giin
olmasi sebebiyle annesini saraya yollar. Sira dis1 seylerden zevk alan Sultan, anneyi din-
ledikten sonra oglunun saraya gelmesini ister. Sultanin huzuruna ¢ikan kel oglan1 goriince
ise keyfi kacar ve onu vazge¢irmek i¢in bir bahane arar. Sonunda kel oglandan bahgesin-
deki agaclara diinya iizerindeki her tiir kusu getirmesini ister. Umitsizlige kapilan geng
nereye gittiginin farkinda olmadan yollara diigser. Bir hafta sonra karsisina bir “kutsal
adam veya anildig1 {izere, dervis” ¢ikar (Lang 1907: 41). Dervis oglanin iki giin mesafe-
deki bir agaca ¢ikip giiniin sonunda biitiin kuslar dallara konana kadar ses ¢ikarmadan
durmasini ve kuglar sessizlesince “Madschun!” diye haykirmasini sdyler. Bdylece kuslar
hareket edemeden donakalacak ve bu sekilde geng tiim kuslar1 basina, kollarina ve viicu-
duna yerlestirerek saraya gotiirecektir.

Birkag giin sonra saraya bastan asagiya kuslarla kapli bir adam girdiginde Sultan
sasirir. Oglan kizini isteyince ise kafasinda sag olmasi sartini koyar. Kel oglan ¢aresiz
evine doner ta ki bir glin Sultanin kizin1 “wizir” (vezir)’in ogluna nisanladig1 haberini
alana kadar (Lang 1907: 45). Cok sinirlenen kel oglan, konuklar ve gelinle damadin ni-
kahin kry1lmasi i¢in bekledikleri salona girer. Sessizce “Madschun!” diye fisitldamasi iize-
rine salondaki herkes donup kalir (Lang 1907: 46). Bunun tizerine sultan biiyiiyii kaldir-
mast i¢in bilyiicliyli ¢cagirir. Fakat sultanin hikayesini dinleyen biiyiicii sultan1 soziinde
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durmadig i¢in hatali olmakla suc¢lar. Care olarak kizinin kel oglanla evlenmesi gerekti-
gini sdyleyen biilyliciiniin ardindan kel oglan evine doner ve bir hafta boyunca evinden
ctkmaz. Haftanin bitiminde saraya giden kel oglan hakki olan gelini ister ve
“Madschun’un kurbanlar1 6zgiir olsun!” diye haykirarak herkesi yeniden canlandirir
(Lang 1907: 50).

Hikayenin basligiyla baslayacak olursak, macun Tiirk¢e’de kivamli ve yapiskan bir
karigim anlamina gelip Tiirk kiiltiiriinde, Kinos’un da ima ettigi iizere, 6zellikle yenile-
bilen macunun sifa veren sihirli 6zellikleri olduguna inanilir. Biiyiilii 6zelligine ek olarak,
Kunos’un bu kelimeyi oldugu gibi korumasinin bir bagka sebebi de hikayedeki herkesin
kel oglan onlara seslendik¢e macunla yapismis gibi olduklar1 yerde kalakalmalaridir.
Eserlerdeki farklara bakacak olursak, Lang’in bastan sona kullandig1 “kral” kelimesi ye-
rine Kunos’un eserlerinde cogunlukla sultan ve “padishah” (padisah) ifadeleri kullanilmig
olup “kral” ve hiikiimdar anlamina gelen “monarch” kelimeleri ise nadiren tercih edilmis-
tir (1913: 327, 328). Para birimi olarak “altin” kullanan Lang’in aksine, Knos Tiirk¢e
“para” kelimesini tercih etmistir (1913: 327). Lang hikayelerinde genel olarak saray icin
Ingilizce “palace” kelimesi kullanirken, Kunos kiiltiirel dgeleri korumak adina genellikle
kelimeyle Tiirkge’de ses benzerligi gosteren ve “saray” anlamina gelen “serai” kelimesi
ve bazen de okuyucularin kelimenin anlamina dair slipheye diismemesi igin “palace” ke-
limesini kullanir (1913: 328). Dervis kelimesini her iki yazar da kullanirken, Lang’in
hikayesinde “kutsal adam” gibi bir agiklamayla kelimenin anlami okurlara iletilirken,
Kunos higbir agiklamaya gerek duymaz (1913: 328). Lang’de “wizir” olarak kullanilan
kelime ise Kunos’da Tiirk¢e’deki kullanimiyla birebir ayn1 olup “vezir” olarak kullanil-
mastir (1913: 330).

Kunos’un hikayesiyle Lang’inki arasindaki en biiyiik fark ise diigiinle alakali olup
Kunos’da padisahin kiz1 ve vezirin oglu evlenir. Gelin ve damat tam yatmaya hazirlanir-
ken yatak odalarina saklanan kel oglanin “Madjun” deyisiyle donakalir ve ertesi giin ge-
linle damat ortada goéziikmeyince nasil olduklarini kontrol etmek i¢in onlarin pesi sira
gonderilen kole de yeni evli ¢iftle ayn1 kaderi paylasir. Boylece Lang kdleleri Batt masal
gelenegi ve kiiltliriine daha uygun olarak habercilerle degistirmis ama daha da 6nemlisi
evlilik kurumunun bir hayli deger gérdiigli ve bogsanmanin hi¢ de hos karsilanmadig1 Vik-
torya Donemi’nde, ahlak kurallarina uygun olmak adna ilk diigiinii hikayesine dahil et-
memistir. Cok esliligin sdzde yaygin oldugu varsayilan Dogu’da bu gibi durumlarin sira-
dan karsilandig diisiiniiliirken Lang’e gore bogsanmanin sira disi oldugu Viktorya toplu-
munda nikah kiyildiktan sonra gelinin bir bagkasiyla evlenmesi toplumsal yapiya uygun
goriilmez ve boylece Lang’in uyarlamasinda igeriksel sapma toplumsal ahlak kurallarina
kars1 gelmemek adina olugur. Lang’in versiyonunda Sultan biiyiicii ¢agirirken, Kunos’un
anlatisinda Padigah bir “hodja” (hoca)’ya danismak iizere haber salar (1913: 331). Bu
sirada “Allah”tan merhamet dileyen Padisaha, hoca tipki Lang’deki gibi, basta s6z verdigi
gibi kizin1 kel oglana vermesini onerir (Kunos 1913: 330). Hikdyenin sonunda vezirin
oglu bir daha goriilmemek tizere uzaklara giderken agik¢a sdylenmeyen ise diigiin gece-
sinde ¢iftin donup kalmas1 sebebiyle ilk nikahin gegersiz oldugudur.

ikinci Hikaye: “The Boy Who Found Fear at Last”

Lang’in, Kunos’un “Fear” adl1 hikayesinden uyarlayip The Olive Fairy Book’a dahil
ettigi ikinci Tirk hikayesi “The Boy Who Found Fear at Last” ise korku nedir bilmeyen
bir oglanin onu bulmak i¢in yola koyulmasiyla baglar. Bir grup haydutla karsilasan oglan
korkuyu aramak i¢in yollara diistiigiinii soyleyince haydutlar onu gece yarisi kek yapmasi
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icin kiliseye yollarlar. Oglan tam keki pisirmis yola koyulacaktir ki o sirada mezarliktan
uzanan bir el keki almak ister. Bunun iizerine, oglan mezarliktan uzanmis ele kasikla ha-
fifce vurur ve oradan uzaklasir. Gencin korkmadan geri gelmesine sasiran haydutlar, og-
lanin sansini1 bir de dagin 6te tarafinda denemesini tavsiye eder. Burada bir g6liin lizerine
uzanmis bir salincak ve salincakta aglayan bir ¢cocuk gdren gen¢ bu duruma bir anlam
vermeye ¢aligirken ansizin karsisina bir kiz ¢ikar. Salincakta mahsur kalan kardesini kur-
tarmak i¢in gengten yardim isteyen kizin gencin omuzlarina ¢gikmasinin ardindan karde-
sine uzanmaya ¢aligmak yerine genci bogmaya caligmasi iizerine ise geng, kiz1 gole dii-
stiriir. Kizin gole diiserken kolundan ¢ikan bilezigini ise kendine saklar.

Kolunda bilezik yoluna devam ederken bu kez de karsisina insan yiyen bir dev ¢ikar
ve bilezigin kendisine ait oldugunu sdyler. ikili anlasmayinca hakime gitmeye karar ve-
rirler. Yargig, bilezigin diger tekini getiren oluncaya kadar bilezigin ikisine de ait olma-
digin1 ve o zamana kadar bilezigin kendisinde kalacagini bildirir ve onlari yollar. Sonra-
sinda kendini deniz kenarinda bulan oglan batmakta olan bir gemiden gelen ¢igliklar tize-
rine oraya yonelir ve suya atlar. Gemiyi sallayanin bir kiz oldugunu gériince kiz1 etkisiz
hale getirip yiizeye ¢ikar. Yoluna devam ederken ortasindan dere akan giizel bir bahgeye
varir. Burada uyuya kalir ve uyandiginda ii¢ tane giivercinin dereye dalip ii¢ gilizel kiza
donistiigiinii goriir. Kendi aralarinda konusan bu ii¢ kizin yolculugu boyunca karsisina
¢ikan kizlar oldugunu anlayan oglan karsilarinda belirip bilezigin esini ona vermelerini;
lakin sonrasinda korkuyu aramaya devam edecegini soyler. Bilezigin esini almis yoluna
devam ederken genis bir avluda toplanmis bir kalabaliga rastlar. Kalabaligin nedenini
sordugunda iilkenin kralinin 6ldiigiinii ve ¢ocugu olmadig i¢in birazdan kuleden salina-
cak giivercin kimin basina konarsa onun kral olacagini 6grenir. Kuleden salinan kus onun
basina konarken birden “kendini tahta oturmus, hayatini fakirleri zengin, sefilleri mutlu,
kétiileri iyi yapmaya ¢alismakla harcayip asla basaramadigini; diledigi higbir seyi yapa-
madigin1” goriip lizerine yiiklenen sorumlulugun altinda ezilirken kulaginda bir fisilt1 du-
yar: “Iste bu uzun zamandir aradigin korku” (Lang 1907: 543).

Kunos’tan yapilan bu ¢eviride Lang’in ekibi bir kez daha yoresel dzellikleri Britan-
yali cocuklarin anlayacagi sekilde degistirmistir. Kuinos’un hikayesinde de baskisi
Lang’deki gibi haydutlarla karsilasir fakat adeta kirk haramileri andiran bu kirk haydut,
Tiirk masal gelenegine uygun olarak “kus ugmaz, kervan gegmez” bir yerdedir (1913:
12). Hikayenin bir Tiirk hikayesi oldugu géz 6niine alininca Lang’in oglani kiliseye kek
yapmaya gondermesi igeriksel bir sapmaya Ornektir. Cevirinin yapildigi Kanos’un
hikayesinde haydutlar onu mezarliga “helwa” (helva) yapmaya goénderirken yazar, oku-
yucularina agiklayici olmasi agisindan helvanin igindekileri tek tek siralar (1913: 12).
Tiirk kiiltiiriinde 6limle ve dolayisiyla mezarlikla iliskilendirilebilecek helvanin yapima,
dogal olarak Hristiyan kilisesinde kek yapilmasindan daha akla yatkindir. Metinde
Ktinos’un bagkisisinin ikinci kizla karsilasmasi da farkli olup haydutlar, oglani gél yerine
perili bir eve yonlendirir. Kunos, mitolojik dgeler atfettigi ii¢iincii kizdan ise oyuncu ka-
rakterine uygun olarak “Deniz Kyzy” (deniz kizi) olarak bahseder (1913: 14). Ayrica
hikayelerini siddetten arindirip onlar1 ¢ocuklar i¢in daha uygun hale getirmek isteyen
Lang’in aksine, Kunos’un hikayesinde geng, deniz kizim1 bir giizel déver. Kunos’un
hikayesinin ilerleyen kesimlerinde, cocuktan bilezigi isteyen ise insan yiyen bir dev degil,
bir Yahudi olup karsisina adalet i¢in ¢iktiklari kisi ise “cadi” (kad1)’dir (1913: 13). Klise-
lesmis 1rk¢1 tinilart yliziinden Lang’in zengin ve aggdzlii Yahudi stereotipini siyasi dog-
ruculuk acisindan insan yiyen bir deve doniistiirmesi anlagilabilir. Kad1 ise Lang’de basta
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hakim olarak adlandirilip sonrasinda tipki Kunos’taki “cadi” olarak kullanilmistir. Bun-
daki amag ¢ocuklara yabanci kiiltiirel 6geyi tanidik bir kavramla agiklamaktir.

Lang’in hikayesiyle Kunos’un hikayesindeki en biiyiik fark ise hikdyenin sonudur.
Lang, gencin kral olur olmaz korkuyu buldugunu sdylerken, Kunos’un hikayesinde kor-
kuyu “shah” (sah) oldugunda bulmaz (1913: 15-16). Sarayda zorlu sinav1 bu kez de Ha-
nim Sultanla devam eder. ilk 6nce, kim Sah olursa ertesi giin gizemli bir sekilde 6lii bu-
lunduklarint 6grenir. Sarayda gezerken bir odada onun i¢in tabut hazirlayanlar1 gériince
ise gece uyanip tabutu yakarak huzurlu bir uykuya dalar. Hanim Sultan ertesi giin gencin
yasadigin1 grenince aksam yemeginde gorba tenceresinin igine canli bir ser¢e konulma-
sini ister ve Sultani kapagi agmasi i¢in ikna ederek gencin bir anlik da olsa korkmasini
saglar. Bunun sonucunda Hanim Sultan ile Sah “kirk giin kirk gece” siiren bir diigiinle
evlenir (Kunos 1913: 18). Daha 6nceki sdylemleri 1s181inda, Lang’in bu kisimlar1 kendi
hikayesine dahil etmemesinin sebebi tabutlu sahnenin ¢ocuklar i¢in uygun olmamasi dii-
stincesinden kaynaklanmaktadir. Dahas1 Lang’in finali, korkuyu refleksel bir tepkiye in-
dirgemekten ziyade siyasi bir bilgelikle iliskilendirmesiyle ¢ok daha etkilidir. Lang’in
uyarlamasinda boylece Dogu kiiltiiriine ait korku 6geleri torpiilenmis ve eser Bati top-
lumlarina politik bir mesaj verecek sekilde yeniden uyarlanmistir.

Uciincii Hikdye: “The Silent Princess”

Lang, The Olive Fairy Bookun kapanisint da yine bir Tiirk hikdyesi olan ve
Kunos’un ayni adli eserinden uyarladigi “The Silent Princess” ile yapar. Hikaye, simartk
bir oglu olan bir “pasha” (pasa)’yla baslar. Cocuk bir giin altin topuyla oynarken aniden
topunu bahgedeki kuyudan su ¢ekmekte olan yaslt bir kadinin su testisine firlatir. Testisi
kirilan kadin ikinci bir testi alir ama gocuk bunu da kirar. Cebinde kalan son “pence”
(peni)’yi yeni bir testiye harcayan kadin bu testi de kirilinca artik dayanamaz ve “[u]ma-
rim Suskun Prensese asik olarak cezani bulursun” der (Lang 1907: 600). Bu sozlerin an-
lamina kafa yormaya baslayan oglanin igtah1 zamanla kapanir ve giigsiizlesip yataklara
diigser. Sonunda Suskun Prensesi bulmak i¢in babasindan izin istemesi {izerine Pasa, og-
lunun yanina sadik vekilini de alarak gitmesine izin verir. Aylar siiren yolculugun ardin-
dan pasanin oglu ve “Lala’s1 bir kdye ulasir (Lang 1907: 606). Pazarda gezerken kafeste
bir biilbiil géren geng derhal onu satin alir. O giiniin aksaminda dertli bir sekilde otururken
biilbiil, gence “[s]eni bu kadar {izen ne prensim?” der (Lang 1907: 608). Sasiran Prens,
Prensesi kazanabilmek i¢in binlerce mil yol geldigini fakat aklina Prensesi konusturabi-
lecek higbir sey gelmedigini sdyler. Biilbiil ise iiziilecek bir seyin olmadigini ve Prensin
derhal Prensesin odasina gidip biilbiilii kaidenin altina saklamasini sdyler. Sayet Prenses
Prensle konusmazsa Prensesi rahatsiz ettigin i¢in oziir dileyip kaideyle konusmasini,
Prens konustukc¢a kendisinin cevap verecegini ekler.

Prens biilbiiliin sdylediklerini yapar ve Prenses, Prensin tiim sorularini cevapsiz bi-
raktiginda, tipki biilbiiliin tembih ettigi gibi, kaideyle konusacagini sdyler ve biilbiiliin
hikayesini dinlemeye baslar. Biilbiil, bir pasanin kiziyla evlenmek isteyen ii¢ erkegin
hikayesini anlatir. Paga bu ii¢ adayin birer meslek edinip alt1 ay sonra gelmelerini ve ki-
zinin buna gore karar verecegini soyler. Hepsi kendi yoluna gidecek olan {i¢ aday alt1 ayin
sonunda bir su kenarinda bulusmaya s6z verir. Bulugma giinii geldiginde ilk aday bir y1l-
lik yolculugu bir saatte yapabildigini; ikinci aday uzakta ne olup bittigini gorebildigini;
i¢lincii aday ise Oliiyl diriltebilme giiciine sahip oldugunu soyler. Siirelerinin bitmesine
¢ok az kalan tii¢lii acele edecekken ikinci aday once sarayda neler olduguna bakalim der
ve gordiikleri karsisinda rengi solar ¢iinkii prenses 6liim ddsegindedir. Ugiincii adaymn
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prensesin Sliimiine ¢are olacak bir ilac1 vardir fakat saraya nasil zamaninda ulasacagim
bilemezken ilk aday ilac1 alip prensese yetistirir. Burada hikayesini bitiren biilbiil, Prense
hangi adayin prensesi hak ettigini sorar. Bunun iizerine biilbiil ve Prens arasinda bir tar-
tigma baglar. Dayanamayan Suskun Prenses ilk aday1 savunan sozleriyle konusunca bir
kole hemen Sultana durumu haber verir. Fakat babasi oraya gelinceye kadar Prenses yine
sessizlige biirlinlir ve babasima herhangi biri onu ancak ii¢ kez konusturabilirse onunla
evlenmeye razi olacagimi bildirir.

Durumu 6grenen Prens kederle ne yapacagini diisiiniirken biilbiil yarin tekrar saraya
gidip bu sefer biilbiilii odadaki siitunun iistiine saklamasini ister. Ertesi giin Prensesin yine
hicbir sorusuna cevap vermemesi iizerine Prens bu sefer de siituna seslenir ve biilbiil yine
bir hikaye anlatir. Bu hikayenin bagkisisi de evlenmek {izere Baldschi, Yagdschi ve Fi-
reschi adli adaylar arasinda bir tiirlii karar veremeyip se¢im i¢in onlara bir oyun oynamaya
karar veren bir kadindir. Kélesine Jagdschi’y1 ¢agirtan kadin, bahgede bir mezar kazar ve
icine beyaz bir kefen serer. Jagdschi eve varip da kadini aglar bir vaziyette goriince sasirir.
Gozyaslarmin sebebini sorunca kadin, “iki gece 6nce babam 61dii ve onu bah¢eme gom-
diim. Fakat simdi onun bir biiyiicli oldugunu ve aslinda lmedigini fark ettim, ¢iinkii me-
zar1 bosg ve ruhu serbest bir sekilde diinyay1 dolasiyor” der (Lang 1907: 623). Ne yapabi-
lecegini soran Jagdschi’nin sorusu iizerine kadin, Jagdschi’nin mezarin i¢indeki kefende
iic saat boyunca kipirdamadan yatmasini sdyler. Bir zaman sonra ise Baldschi gelir ve
ona da mezarda yatan babasi mezardan ¢ikmaya g¢alisirsa kafasini bir tagla ezmesini sdy-
ler. Firedschi’ye ise kotii kalpli bir biiyliciiniin babasinin cesedinin yerine gegtigini ve
eger bilyiiciiyii kadma getirebilirse giiciiniin onu terk edecegini sdyler. Firedschi bunun
tizerine derhal, olaylardan bihaber mezarda yatmakta olan, Jagdschi’nin yanina gider ve
kefeni sirtina vurdugu gibi kogmaya baslar. Baldschi 6nce sagkin bakakalsa da sonrasinda
kagmakta olan ikiliye elindeki tas1 firlatir. Neyse ki tas ikisine de isabet etmez. Kisa bir
stire iginde adaylar kadinin dniinde belirir ve ancak o zaman kadini kurtardigina ikna olan
Jagdschi kefeni ¢ikarir. Biilbiil ve Prens yine kimin kadini hak ettigi hakkinda tartisirken
daha fazla dayanamayan Prenses, tabi ki Jagdschi diyerek sessizligini ikinci kez bozar.

Prensesin ii¢ilincii kez konusmasi i¢in Prens ve biilbiil yine bir plan yapip bu sefer
biilbiilii perdenin arkasina saklar. Ertesi giin prenses yine konugmayinca biilbiil Prense
yeni bir hikdye anlatmaya baglar. Bir zamanlar bir marangoz, bir terzi ve bir 6grenci be-
raber ev tuttuklari kiigiik bir kasabaya yerlesir. Sicak bir yaz gecesinde marangoz bir tiirlii
uyuyamayip (“long pipe”) tiitlin gubugunu yakar (Lang 1907: 627). Bu sirada goziine
kosede duran bir parga odun takilir ve maharetli marangoz, odundan giizel bir kiz heykeli
yapar ve yatagina geri déner. Hemen ardindan terzi de sicaktan uyuyamayinca kalkar ve
az Once marangozun bulundugu yerden gecerken giizel kizin heykelini gériince nutku tu-
tulur. Kizin tahtadan yapildigin fark edince, “ben seni daha da giizel yapabilirim,” deyip
kiza sar1 ipekten bir elbise diker ve ardindan uyur (Lang 1907: 630). Safak sokmek {ize-
reyken camiye gitmek iizere uyanan dgrenci heykeli goriince dizlerinin {istiine ¢oker ve
tiim giiciiyle bu cansiz formun can bulmast igin dua eder. Ogrencinin dualar1 duyulup da
heykel canlaninca {i¢ erkek de kiza asik olur ve iicli de onun esi olmasini ister. Biilbiil
hikayenin sonuna gelir ve Prensle yine kendi aralarinda kizi kimin hak ettigine dair tarti-
sir. Daha fazla dayanamayan Prenses suskunlugunu “[n]asil olur da 6grenci diginda biri
onu hak edebilir? O olmasa, kimse bir seye sahip olamazdi. Tabi ki kizla o evlenmeli”
diyerek bozarken yiiziindeki pegeler tek tek diiser ve ¢ift mutlu sona ulasir (Lang 1907:
632).
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Kunos’un hikéyesine bakacak olursak, hikdye pasa yerine bir “padishah” (padi-
sah)’la baslar (1913: 19). Lang’in hikayesinde basta pasa oglu olup sonradan prense do-
niigen hikaye kahramanin ve yine basta pasanin vekili olarak anilip sonradan, bir kez de
olsa, “lala” olarak anilan yardimcisimin aksine Ktinos’un hikéyesinde padisahin oglu ta
en bagindan beri “shahzada” (sehzade) olarak anilmis ancak sonradan kendisinden
“prince” (prens) olarak bahsedilmistir (1913: 39). Tirk kiiltliriine, egitimi ve Tiir-
kiye’deki deneyim ve saha caligmalar1 sonucu asina olan Kunos’un genellikle Tiirk
hikayelerindeki yerel kiiltiirel 6gelere sadik kaldig1 géz oniine alinirsa, hikayesinin prens
ve sehzade arasinda gidip gelmesinin sebebinin hikdye basligindaki “prenses” kelimesi
ve prensin prensesle daha uyumlu olabilecegi diigiincesi olabilir. Lang’in hikayesinde
oglu hastalanan baba iilkenin dort bir yanindaki “physician” (hekim)’lere haber salarken,
Kiinos Ingilizce hekim kelimesinin yani sira bilge kisi anlaminda “hodja” (hoca) kelime-
sini de kullanir (1913: 40). Babasindan Suskun Prensesi bulmak i¢in izin isteyen gence,
Lang’in hikayesinin aksine ta en bastan beri “lala” eslik eder (Kunos 1913: 40). Prensesin
“serai” (saray)’mna giderken ikili, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli 6gelerinden biri olan “coffee-
house” (kahvehane)’de mola verir ardindan bir “han” (han)’da birkag giin kalirlar (Knos
1913: 42). Kunos “han” kelimesini aslina yakin kullanirken Lang’in tercih ettigi “bazaar”
kelimesi yerine ise “tscharschi” (¢ars1)’y1 tercih eder (1913: 42). Lang hikayesinin basla-
rinda kiiltiirel uyarlama sonucu testisi kirilan kadinin “pence” (peni) kullandigini belirt-
mis olsa da Kunos sehzadenin biilbiilii bin “piaster” (kurus)’a aldigini belirtir (1913: 42).
Yine farkli bir birim olarak Lang’in hikayesinde biilbiille dertlesen prens “binlerce mil”
geldiginden bahsederken Kunos hicbir uzaklik birimi kullanmaz (1907: 609).

Kiunos sadece kiiltiirel dgeleri degil islam dinine ait dgeleri de hikayesinde korur.
Biilbiil ilk kez konustugunda sehzade bunun “Allah’in bir alameti” oldugunu disiiniir
(Kunos 1913: 42). “Sultana” (hanim sultan)’1 elde etmesinde sehzadeye yardim edebile-
cegini sdyleyen biilbiiliin sozleri iizerine sehzade, hikdyede yer yer sah yer yer padisah
olarak anilan Suskun Prenses’in babasinin huzuruna g¢ikar (Kunos 1913: 43). Yine ilk
giin, sehzadenin sordugu hicbir soruda prensesin sessizligini bozmamasi iizerine biilbiil
saklandig1 yerden sizi bana “Allah” gonderdi diyerek karsiliginda sehzadeye bir hikaye
anlatmay1 6nerir (Ktinos 1913: 43). ilk hikiye, Lang’inkine benzer bir sekilde, bir sahmn
kizina asik olan ii¢ prensin masalini anlatir. Ktinos’un hikayesinin sonunda sadece sehza-
denin degil, sehzade ve biilbiil kendi aralarindaki tartisirken daha fazla dayanamayan
prensesin de diisiincelerine taniklik ederiz. Ayni zamanda Kanos’un prensesi, Lang’in-
kine kiyasla biraz daha &fkeli olup konugmama yeminini bozmasinin ardindan ilk giin
biilbiiliin tizerinde durdugu lambaligi, ikinci giin ise siitunu kirar. Lang’in, Prensesi dii-
siiniir bir halde ya da —tepkisini gosterir bicimde— hareket halinde gostermeme sebebi
oncelikle hikayelerini ¢ocuklara uygun bir sekilde siddetten arindirma amach olup aslen
Dogu’da edilgen bir pozisyonda olduguna inanilan ve Bati’daki gibi sadece hayranlik
duyulacak bir nesne durumuna indirgenmis kadin imgesine ters diismesi olup iceriksel
sapmaya bir bagka ornektir. Nitekim Prenses, Lang’in hikayesinde babasina onu ancak {i¢
kez konusturmay1 basarabilen adayla evlenecegini bile kelimeleri kullanmayarak isaret
diliyle anlatir (1907: 618).

Oryantalizm (1978) adli eserinde Ingiliz yazar Edward William Lane’in Misir hak-
kindaki tasvirlerini (6zellikle Dogulu kadin betimlemelerini), inceleyen Edward Said,
Lane’i Dogu’yu tasvir ederken “onu sadece tarif etmekle kalma[yip] . . . ayn1 zamanda
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“anlagilir” sekle sok[masi ve] . . . Avrupalilara hos gelmeyecek seyleri ayiklam[asi]” se-
bebiyle elestirmistir (1998: 233). Goriildiigi iizere, tipki Lane gibi, Lang de Dogu’yu
tasvir eden eserlerden edindigi bilgilere dayanarak Dogu hakkinda sabit bir bakis agisina
sahip olmus ve donemin pek ¢ok yazari gibi Dogu’yu “asir1 seksiiel[lik],” “karisik bir
diizen, Dogu despotizmi, Dogu’nun gdz alici giizelligi, Dogu’nun acimasizligi; Dogu’nun
duyarlilig1 gibi ¢eligkili kavramlar” ve “egzotik, esrarli” gibi kelimelerle bagdastirmistir
(Said 1998: 233, 15, 81). Nitekim kadinin itaatkar, saf ve ahlakli olmasi beklenen XIX.
yiizy1l Ingiltere’sinde sorgulayan, tepki koyan, harekete gecen ve kendi fikirlerini —ses-
sizlik yeminine ragmen— savunmaktan kaginmayan kadin imgesi Dogulu kadinlarin ses-
siz gizemine inanan ve ayni zamanda kendi {ilkesindeki kadinlarin da benzer hiilyalara
kapilmasini 6nlemek isteyen Batili yazarin pek de isine gelmez. En bagindan beri kasif
ve gezi edebiyati yazarlari i¢in bir tiir “harikalar diinyas1” sunan Dogu fikirleri dogrultu-
sunda oryantalistler bu nedenle Dogu s6z konusu oldugunda “babaerkil yahut agikca
kiigiimser tavir takinmaktadirlar” (Said 1998: 280).

Bu dogrultuda basindan beri suskunluguyla ¢evresinde gizemli bir hava yaratmayi
basarmis olan Dogulu Prenses’in esrarli kimligi sadece sessizligiyle degil, ayn1 zamanda
Prenses Salome’nin yedi tiil dansint andirmasi sebebiyle sehvetle bagdastirilan yedi kat
pecesiyle de ilintilidir. Ozellikle Lang’in hikAyesinde Prenses’in yedi pecesi defalarca
esrarl1 bir hava yaratmak i¢in tekrarlanirken, Ktinos’da daha az deginilen yedi katli pece,
sadece islevsel bir goérev gdrmiis ve Prensin, Prenses gormeden biilbiilii farkli yerlere yer-
lestirmesini saglamistir. Kunos’da “kimsenin onu [Prensesi] gérmedigi ve onun kimseyi
gormedigi” seklinde betimlenen yedi pege, Lang’in metninde boylece aslen bilinmeyene
duyulan arzuyu tipki sessiz bir sekilde Batililarca kesfedilmeyi ve somiiriilmeyi bekleyen
bakire topraklari ele gegirmeye yonelik somiirgeci sOylevleri andirir sekilde tanimlar
(1913: 49). Lang’in, Prenses’in pecelerinden bahsederken hicbir agiklama yapmazken
yedi katli peceden sik sik bahsederek Dogu’nun sehvetli yaninin altin1 defalarca ¢izmesi,
bu nedenle gelecegin somiirgecilerini Dogu’nun suskun gizemlerini kesfetmeye cesaret-
lendirmesi olarak da yorumlanabilir. Kunos ve Lang’in hikayelerindeki farklardan bir di-
geri de Lang’in hikdyesinde prensesin yedi pecesinin, okuru merakta birakacak sekilde,
yavag yavag sonunda prensesin yiiziiniin tamami ortaya g¢ikacak sekilde diiserken
Kiinos’da prensesin konusmak i¢in ilk seferinde pegesini kaldirip gizemi ortadan kaldir-
masidir. Lang’in ti¢iincii kez konusan Prensesin pegelerini son ana kadar kaldirmamasinin
sebebi Dogu’nun egzotik gizemini, Batililarin genelde yaptig1 gibi, hazzi erteleyerek siir-
diirme istegidir.

Lang’in eserinde Batililari, Dogu’nun gizemlerini arastirmaya cesaretlendiren so-
miirgeci sdylev ayni zamanda Prensin, biilbiiliin ilk konusmasina verdigi tepkiden de
acikca bellidir. Nitekim biilbiiliin konugsmasina dncelikle sasiran Prens’in aklindan gegen-
ler soyledir: “Gen¢ adam irkilmisti. Ana vataninda biilbiiller konugsmazdi ve kendisi de,
tipk1 ¢cogu insan gibi, anlayamadigi seyden korkardr” (Lang 1907: 608-609). Boylece
Lang’in eserinde Dogu bir kez daha i¢inde Dogu’ya has konusan hayvanlarin ve tiirlii
bilinmeyenlerin bulundugu bir harikalar diyar1 olarak tanimlanmis ve Viktorya Donemi
okuyucularmin kesfetmesi i¢in cesaretlendirilmistir. Said’e gore bu yeni bir gelenek ol-
may1p Dogu, “cok eski ¢aglardan bu yana garip yaratiklarla dolu, sasirtict anilar ve
goriintiiler tagiyan ve doga iistii olaylarla bezenmis bir fanteziler diinyas1 olarak Avrupa-
lilar tarafindan yaratilmist1” (1998: 237, 11). Bu durumda, “Bati’nin takdimi ile ortaya
¢ikan” Dogu, yazar ve bilim adamlarinca “Bati’ya yarar bir bicimde ele almakta ve Bati
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i¢in konustur[ulJmaktadir” (Said 1998: 39, 37). Hal bdyle olunca da gergek anlamiyla bir
dogu tasvirinden bahsetmek asla miimkiin olmaz. Goriilen sudur ki Bati, Dogu’ya “kendi
sOylemini dayatmis; boylece Dogu’yu kendi i¢inde eritmek ve aradaki farklari kaldirmak”
istemistir (Said 1998: 279). Lang’in eserlerinde de goriildiigii tizere, duygusalligi, vahsi-
ligi, geri kalmishig1 ve sehvet diiskiinliigii ile Dogu, Avrupalilarca daima kiigiik goriiltip
ona ait betimlemeler saptirilirken Bat1 ise kendi kiiltiiriinii zeka, medenilik, gelismislik ve
ahlak gibi zitliklara dayali olarak insa edip yiiceltmistir.

Biilbiiliin ikinci giin anlattigi hikdyeye donecek olursak, Kunos’un kullandigi isimler
oziine Lang’inkilerden daha yakin olup kelimelerin anlamlari da tiimce iginde verilmistir.
Boylece “Baldji-Oglu, the Honey-maker’s Son, Jadgji-Oglu, the Tallowmaker’s son, and
Tiredci-Oglu, the Tanner’s Son” sirastyla Balcioglu, Yagcioglu ve Dericioglu’dur (1913:
46). Ugiincii hikayedeki “dgrenci,” Ktnos’un hikdyesinde orijinaline uygun olarak
“softa” (sofu) olarak ge¢mektedir (1913: 48). Marangozun igtigi tiitin gubugu ise
Ktinos’un hikdyesinde Tiirkge cubuk kelimesinin Ingilizcelestirilmeye calisilmis hali
olup hikayede “chibouque” olarak geger (1913: 48). Kunos hikdyesinde sofunun camiye
gitmek i¢in kalktiginmi belirtmezken dua ettigi varlig1 ise, yine acik bir sekilde, “Allah”
olarak betimler (1913: 48). Cerceve hikayenin finalinde ise ¢ift, Tiirk masal gelenegine
uygun olarak “kirk giin kirk gece” siiren, diigiiniin ardindan testileri kirilan yash kadini
da, tipk1 Lang’deki gibi, saraya “dady” (dadi) olarak alir (Kunos 1913: 49).

Sonug

Cevirilerin kendine ait olmay1ip uyarlama olduklar1 konusunda 1srarci Lang, seride
yabanct isim ve yer adlarini yerellestirir. Sundmark’a gore bu nedenle Coloured Fairy
Books serisi “somiirgeci sdylemin bir pargasi olup Lang bu kitaplar araciligiyla peri di-
yarini somiirgelestirmistir” (2004: 1). Efsane ve mitler s6z konusu oldugunda herhangi
bir hikayeyi kiiltiirel 6gelerinden arindirmak editorliigiin bir pargasi olarak kabul edilebi-
lir. Bu noktada editoriin dnceligi dili giincel olmayan kelimeler, dolaylt anlatim ve uzun
betimleyici anlatidan arindirmaktir. Lang ise bir adim daha ileri gider ve hikayeleri yore-
sel 6zellikler, ahlak dis1 ve siddet iceren dgelerden de temizler. Boylece, Lang’in eserleri
Britanyali ¢ocuklara yabanci veya sira dist gelebilecek her tiirlii kiiltiirel igerikten temiz-
lenmistir. Editorliik vasfiyla hedef okuyucu kitlesini géz dniine alirken oldukg¢a dikkatli
olan Lang, kiiltiirel ve dilsel tekdiizeligi hedef aldig1 serisinde, genisleyen Imparatorlugun
yeni kesif ve kolonileriyle diinyanin farkli yerlerinden hikaye topladigi egzotik hikayelere
bir tiir “medenilestirme iglemi” uygulamistir (Sundmark 2004: 7).

Sozli kiiltiiriin biiyiik bir pargasi olan masallari yerinde dinleyip derleyerek onlar
yaziya aktaran Kunos’un aksine, Lang pek tabi ki bu masallar1 sadece ¢evirmis ve bu
sirada bazi1 ogeleri kendi kiiltiiriine asina bir hale getirmeye caligmistir. Tiirk masalla-
rinda, ingiliz kiiltiiriiyle hi¢bir sekilde bagdagmayan kimi unsurlar boylece tamamen de-
gistirilirken kimisi ise Dogu’nun gizemini korumak ve ¢ocuklar1 daha fazlasini kesfet-
meye tesvik etmek lizere korunmustur. Said’in teorileri goz dniine alinarak Kunos’la ki-
yaslandiginda, yoresel 6zellikler Lang’de neredeyse goriinmez bir statii kazanmistir. Ma-
sallara biiyiisiinii verenin insanlarin asina olduklar1 seyden ziyade egzotik gizemlerinin
kaynag1 olan sosyo-kiiltiirel farkliliklar oldugu disiiniildiigiinde Lang’in hikayelerinin
tiim bu farklardan arindirilip Bati’nin dili ve igerigiyle Bat1 i¢in yazildig1 agiktir. Kunos,
orijinal kaynaga olabildigince sadik kalmak i¢in ¢evirilerinin hemen ardindan Tiirkge ke-
limelerin anlamlarini veren bir de sozliik eklemeyi tercih ederken Lang’in sosyo-kiiltiirel
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terimleri Ingiliz esdegerleriyle degistirmesi bunun kanitidir. Bu islem metinleri daha “ev-
rensel,” Bati sosyo-kiiltiirel yapisina uygun héle getirmek i¢in yapilmis, bu sirada orijinal
metinde eseri essiz yapan ne varsa kaybolmustur. Cevirilerinde Tiirk kiiltiiriine ait yerel
ozellikleri olabildigince kullanmaya ¢alisan Kunos’un aksine Lang eserlerinde kiiltiirel
¢eviri yapmay1 uygun bulmus ve metinlerin orijinal dzelliklerini korumak yerine onlari
Ingiliz kiiltiiriine uyarlamistir. Daha &nceden The Brown Fairy Book’un Onséziinde be-
lirttigi iizere “beyaz insanin begenecegi” sekilde uyarlanan hikayeler, Britanyali ¢cocuk-
larmn evlerinin emniyeti ve giivenligi i¢inde sahip olmalarini saglamistir. Uzak diyarlar-
dan toplanip uyarlanan bu eserler, artik Dogulu, “6teki” veya “yabanci” degil; somiirge-
lestirilmis ve bagkalagima ugramais, yerel dgelerle evcillestirilmis, tanidik eserlerdir.

NOTLAR
1. Metinde yararlanilan ve Tiirkgeye heniiz ¢evrilmemis kaynaklardan yapilan tiim alintilarin ¢evirisi tarafima
aittir.

2. Lang’in KGnos’un eserlerini uyarlamak i¢in kullandig1 kaynak 1905 tarihli Almanca yazilmis Tiirkische
Volksmérchen aus Stambul adli kitap olup metinde hikayelerin Ingilizce’ye gevirilerini karstlastirmak
adina yine Kiinos tarafindan 1913 yilinda bu sefer Ingilizce olarak yazilmis ve iginde bu ii¢ eseri barmdiran
Forty-four Turkish Fairy Tales (Kirk Dort Tiirk Masali) adli kitap kaynak olarak kullanilmistir.
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PRESERVATION OF DIGITIZED INTANGIBLE
CULTURAL HERITAGE IN MUSEUM STORAGE*

Dijitallestirilmis Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miize Depolarinda Korunmasi

Assoc. Prof. Dr. Nevra ERTURK**

ABSTRACT

Conservation, research and communication are the basic functions of the museums according to the new
museological approach, and conservation is one of the core missions since the birth of the museums. On the
other hand, collections are the hearth of the museums and contribute to their development and activities. Storage
areas protect collections and provides sustainability for the collection management. In this context, one of the
main duties of museums is to maintain and manage collections in storage area under appropriate and safe con-
ditions. Most of the museums in the world exhibit only a small percentage of their collections and so many
collection items are housed in storage. Storage areas require regular monitoring, control and maintenance sim-
ilar to exhibition galleries. Physical and environmental conditions of storage areas, storage systems and methods
differ according to the material, condition, quantity and dimensions of the museum collections. Museum col-
lections are defined as movable, immovable as well as tangible and intangible cultural heritage. Today, digital
heritage is also part of the collections. Digital museum collections can be defined as born digital, digital or
digitized item. Collecting, conservation, documentation, accessing or storage procedures of movable or tangible
heritage in museums are on practice with well-developed principles, standards as well as collection management
and conservation policies. However, identification, documentation, the concept of authenticity or issues of own-
ership of intangible cultural heritage is still on discussion. Digital preservation is also one of the recent research
topics and practices for safeguarding of the intangible cultural heritage. In this context, digitized intangible
cultural heritage can defined as digital resources that are digitized from audio-visual recordings, photographs
or ephemera which documents and preserves practices and their tools or spaces associated with. However, tech-
nology is developing much faster today and most of the digital tools have a very short life span. Thus, techno-
logical development is a challenge for preserving digitized intangible cultural heritage. In a broader sense,
preservation of digital heritage in the museum storage areas including physical and environmental conditions
of the storage area where the digital heritage is located, their storage system, method and the storage manage-
ment procedures are different comparing to the preservation of tangible heritage or other movable cultural as-
sets. In this framework, main research questions of this article are: How the digitalization practices contribute
to the safeguarding of the intangible cultural heritage? As technology is changing rapidly, how the preservation
tools and storage methods of the digitized intangible cultural heritage can be kept up with the technological
developments? How long the life span of the digitized intangible cultural heritage collections can be extended
in museum storage? The article will mainly focus on the storage management of digitized intangible cultural
heritage, and explain their physical and environmental conditions in the museum storage area. Terms of digital
heritage, digitized intangible cultural heritage, digital preservation as well as the history of digital preservation
of museum collections, organizations/institutions’ contributions in the field will be discussed. Information about
the storage system, storage method with safe materials and procedures will be provided within the scope of
literature review. The paper highlights contributions of the digitalization practices to the safeguarding of the
intangible cultural heritage, major issues and challenges related to the digital preservation in museum storage,
and propose steps for the sustainable storage management of digitized intangible cultural heritage.

Key Words

Digital preservation, digital heritage, digitized intangible cultural heritage, museum storage
management, preventive conservation.

oz
Yeni miizecilik yaklagimina gore koruma, arastirma ve iletisim miizelerin temel iglevleridir. Koruma ise
miizelerin ortaya ¢ikisindan bu yana temel misyonlarindan birini teskil etmektedir. Ote yandan koleksiyonlar
miizelerin kalbidir; miizelerin gelisimine ve faaliyetlerine katkida bulunurlar. Depo alanlar1 koleksiyonlari korur
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ve koleksiyon yonetimi acisindan siirdiiriilebilirlik saglar. Bu baglamda, miizelerin temel gorevlerinden biri,
depo alanindaki koleksiyonlar: uygun ve giivenli kosullar altinda muhafaza etmek ve yonetmektir. Diinyadaki
miizelerin ¢ogu koleksiyonlarmim sadece kiiciik bir boliimiinii sergilemekte ve bu yiizden birgok koleksiyon
0gesi depo alanlarinda bulunmaktadir. Sergileme salonlarindaki gibi depo alanlarinda da diizenli denetim,
kontrol ve bakim yapilmasina ihtiyag vardir. Depo alanlarinin fiziksel ve ¢evresel kosullari, depolama sistemleri
ve yontemleri koleksiyonlarin malzemesine, koruma durumuna, sayisma ve boyutlarna gore farklilik
gostermektedir. Miize koleksiyonlar taginir, tasinmaz, somut ve somut olmayan kiiltiire]l miras olarak
tanimlanmaktadir. Giiniimiizde dijital miras da koleksiyonlarin bir pargasidir. Dijital miize koleksiyonlari, di-
jital ortamda olusturulmus, dijital veya dijitallestirilmis 6geler olarak tanimlanmaktadir. Miizelerde tagmabilir
veya somut mirasi toplama, koruma, belgeleme, erisim veya depolama prosediirleri, dogru hazirlanmis ilkeler,
standartlar, koleksiyon yonetimi ve koruma politikalari ile uygulanmaktadir. Ote yandan, somut olmayan kiiltii-
rel mirasin tanimlanmasi, belgelenmesi, 6zgiinliik kavrami veya miilkiyet meseleleri hala tartigilmakta; somut
olmayan kiiltiirel mirasin dijital olarak korunmasi ise yeni arastirma konular1 ve uygulama alanlarindan birini
teskil ermektedir. Bu baglamda dijitallestirilmis somut olmayan kiiltiirel miras, uygulamalar ve bunlarla ilgili
araglar1 ve yerleri belgeleyen ve koruyan gorsel-isitsel kayitlar, fotograflar veya efemeradan dijitallestirilmis
dijital kaynaklar olarak tanimlanmaktadir. Mamafih giiniimiizde teknoloji ¢ok daha hizl1 gelismektedir ve dijital
araglarm ¢ogunun 6mrii kisadir. Bu sebeple, teknolojik gelismeler dijitallestirilmis somut olmayan kiiltiirel
mirasin korunmasinda karsilagilan zorluklardir. Daha genis bir ifade ile dijital mirasin miize depo alanlarinda
korunmasinda, dijital mirasin bulundugu depo alanlarinin fiziksel ve ¢cevresel kosullari, depolama sistemi, yont-
emi ve depo yonetimi ilkeleri, somut mirasin veya diger taginur kiiltiir varliklarinin korunmasina gére farklilik
gostermektedir. Bu gergevede makalenin temel arastirma sorulart sunlardir: Dijitallestirme uygulamalari somut
olmayan kiiltiirel miras mirasin korunmasi agisindan nasil bir katk: sagliyor? Teknoloji hizla degistikge, dijital-
lestirilmis somut olmayan kiiltiirel mirasin koruma araglar1 ve depolama yontemleri teknolojik gelisime nasil
ayak uydurabilir? Miizelerin depo alanlarindaki dijitallestirilmis somut olmayan kiiltiirel mirasin émrii ne kadar
uzatilabilir? Makalede temel olarak, dijitallestirilmis somut olmayan kiiltiirel mirasin depolama yoénetimine
odaklanilacak ve miize depo alaninin fiziksel ve ¢evresel kosullari agiklanacaktir. Dijital miras, dijitallestirilmis
somut olmayan kiiltiirel miras ve dijital koruma kavramlari, miize koleksiyonlarinin dijital olarak korunmasinin
tarihgesi, kurum ve kuruluslarin alana katkilar: tartigilacaktir. Alanyazin taramasi ¢ergevesinde, depolama sis-
temi, giivenli malzeme ile depolama yontemi ve prosediirler hakkinda bilgi verilecektir. Bu makalede, somut
olmayan kiiltiire] mirasin korunmasma dijitallestirme uygulamalarmim katkisi, miizelerin depo alanlarinda di-
jital koruma ile ilgili 6nemli konular ve zorluklar vurgulanmakta; dijitallestirilmis somut olmayan kiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilir depo yonetimi ile ilgili olarak atilacak adimlar belirtilmektedir.
Anahtar Kelimeler
Dijital koruma, dijital miras, dijitallestirilmis somut olmayan kiiltiirel miras, miizelerde depo yonetimi,

onleyici koruma.

1. Introduction

Collecting, conservation, documentation, research, exhibition and education were
the basic functions of the museums in which object-centered museological approach was
dominant. As a result of the social, economical and political changes brought by the
World War II, museums have transformed to adopt the visitor-centered museological ap-
proach. In today's museums, although the new concepts such as participation, inclusive-
ness or sustainability are being discussed, conservation continues to play a dominant role
as one of the basic funtions of museums along with research and communication.

On the other hand, collections are the core elements of museums and all museum
activities such as permanent and temporary exhibitions, incoming/outgoing loans, re-
search, educational programs, other cultural or social activities are shaped according to
the collections. Museum collections are defined by different types of material evidences
since the birth of the museums, but today tangible heritage, intangible cultural heritage
and digital heritage are part of the museum collections.

The term of intangible cultural heritage, which is one of the main issues of this
article, has become a topic of international concern through the work of United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO). With the launch of the
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UNESCO Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage in 2003,
intangible cultural heritage is defined, methods for safeguarding intangible cultural her-
itage both at the national and the international levels are explained, and in this regard the
preservation of intangible cultural heritage elements has become prominent as an inter-
national concern.

After the 2003 UNESCO Convention, tangible and intangible heritage are added to
the International Council of Museums’ (ICOM) latest museum definition in 2007 and it
is stated that “a museum is a non-profit, permanent institution in the service of society
and its development, open to the public which acquires, conserves, researches, communi-
cates and exhibits the tangible and intangible heritage of hummanity and its environment
for the purposes of education, study and enjoyment” (ICOM 2018: n.p.). In this context,
this new definition broadens the concept of museum collection from material evidence to
heritage. Furthermore, all museum issues related to tangible and intangible cultural her-
itage have been more on discussion since then.

In 2019, ICOM announced an alternative museum definition to be discussed in the
25th ICOM General Conference. Although the definition had not approved, there are
some important points to reconsider the role and the functions of museums. The proposed
definition is as follows: “...museums hold artefacts and specimen in trust for society, safe-
guard diverse memories for future generations and guarantee equal rights and access to
heritage for all people...museums work in active partnership with and for diverse com-
munities to collect, preserve, research, interpret, exhibit and enhance understandings of
the world...” (ICOM n.d.: n.p.). In this context, digital preservation provides an input in
terms of safeguarding both tangible and intangible cultural heritage for future generations,
equal physical and intellectual accessibilities with digital tools, interpretation of collec-
tive memories for better understanding of the world cultural heritage.

Conservation of tangible, intangible and digital cultural heritage is still one of the
major topics in the museums’ agenda. Conservation practices in museums include active
conservation, preventive conservation, disaster management and risk management. Stor-
age management, which is the totality of storage standards and principles applied to pro-
tect collections in safe physical and environmental conditions with safe storage systems,
methods and materials, is one of the activities in preventive conservation. Hence, several
studies, projects and publications have launched about the storage management of
tangible heritage. Deterioration factors of organic, inorganic or composite materials, their
storage method, safe storage and packing materials, storage procedures have already dis-
cussed in the conservation field. Accordingly, policies, standards or conservation plans
in relation to tangible heritage have developed at institutional, national or international
levels. However, storage management approaches of intangible cultural heritage in mu-
seums need to be studied. At this point, digital preservation methods should be discussed
as a tool for the safeguarding of the intangible cultural heritage, which is relatively a new
topic both in museum studies and conservation fields.

By the 20" century (also known as the Digital Age), some of the museums have
started to digitize their collections and share them via online platforms; digital applica-
tions have used as a communication tool in exhibitions or educational activities; virtual
museums or online exhibitions have launched. Today, documentation methods, intellec-
tual accessibility, display techniques, security measures or preservation of tangible col-
lections both on display and storage are already developed with digital technologies.
However, development of new storage systems or methods of digitized collections ac-
cording to technological changes is still a challenge for museums.
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Within this framework, the research questions of the article are as follows: How the
digitalization practices contribute to the safeguarding of the intangible cultural heritage?
As technology is changing rapidly, how the digital preservation tools and storage methods
of the digitized intangible cultural heritage can be kept up with the technological devel-
opments? How long the life span of the digitized intangible cultural heritage collections
can be extended in museum storage? The purpose of the article is to define the terms of
digital heritage, digitized intangible cultural heritage and digital preservation; explain
history of the digital preservation of museum collections as well as leading organisa-
tions/institutions working in the field; discusses storage systems and methods, safe stor-
age materials and storage procedures of digitized intangible cultural heritage elements, as
well as physical and environmental conditions of their storage area. The paper highlights
contributions of the digitalization practices to the safeguarding of the intangible cultural
heritage, major factors effect the preservation of digitized intangible cultural heritage in
museum storage and propose steps for their sustainable preservation. The scope of the
article covers general principles and practices of storing digitized intangible cultural her-
itage collection in museum storage facility. The paper excludes digitizing process, data
storage and management, digital archive of intangible cultural heritage. Literature review
was used as a research method in the article.

2. Terms of Digital Heritage, Digitized Intangible Cultural Heritage and Digital
Preservation

Digital Age has started by the beginning of the 20th century. Museums have started
to launch their web sites by 1990s. Digital tools and applications are used in exhibitions,
museum collections are digitized and digital images of collections become accessible or
virtual museums are launched since then. On the other hand, the earlier discussions on
digital heritage and digital preservation have mainly started with the digitized collections
of libraries and archives.

Digital heritage, which is a relatively new approach in heritage-related issues, is de-
veloped by UNESCO. According to the UNESCO Charter on the Preservation of the
Digital Heritage in 2003, digital heritage is defined as follows: “Digital heritage consists
of unique resources of human knowledge and expression. It embraces cultural, educa-
tional, scientific and administrative resources, as well as technical, legal, medical and
other kinds of information created digitally or converted into digital form from existing
analogue resources” (UNESCO 2003: 1).

According to the UNESCO/PERSIST (Platform to Enhance the Sustainability of the
Information Society Transglobally) Guidelines, digital heritage means heritage which
is made up of computer-based materials, whether born digital or digitized from other for-
mats, which emanates from different communities, industries, sectors, regions and re-
quires active preservation approaches to ensure its authenticity, accessibility and usability
through time. Digital heritage in museums can be divided into the following categories;
born digital items in the collection, digital or digitized information about the collection
and digital representations of physical artefacts in the collection (Choy et. al. 2016: 7,
16).

In this context, digitized intangible cultural heritage can be defined as digital
resources that are digitized from audio-visual recordings, photographs or ephemera,
which documents and preserves practices, representations, expressions, knowledge, cus-
toms, oral traditions, skills practiced by the members of a group or community, which
can also include the instruments, tools, artifacts and cultural spaces associated with.
Different types of audio-visual recordings such as recorded interviews or other physical
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representations of intangible cultural heritage can all be digitized and kept in museum
storage.

Digitized intangible cultural heritage collections provide intellectual accessibility
which may help to ensure the longevity of certain traditions, validate the custom or tradi-
tion for the community, or even revitalize a practice that has gone out of use. It encourages
the community to maintain an appreciation for their unique customs, traditions, and help-
ful in terms of promotion because it gives outsiders a chance to see what kinds of intan-
gible cultural heritage are present in other parts of the world. If digitized intangible cul-
tural heritage collections share via online platforms, it allows quick and easy access and
this virtual space becomes an arena wherein community members can engage. In some
cases, community members can contribute material to such collections by uploading
scanned images/documents or personal recordings in an inclusive way. In these cases, it
provides a sense of continuity and connectivity with specific customs and traditions. Alt-
hough physical records or digital collections of living heritage are always in danger of
being lost or damaged, the digitalization of any type of object is an act of backing-up that
helps to ensure that this material is more-or-less lasting, as it is transferred into an addi-
tional format (Museum Association of Newfoundland and Labrador for the Canadian
Heritage Information Network n.d.: n.p.) All these approaches contribute to the safe-
guarding of the intangible cultural heritage as it is stated in Articles 13, 14, 15 of the
UNESCO Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage.

Digitalization of intangible cultural heritage elements is one of the tools to preserve
this heritage for future generation. Therefore, digital preservation plays a crucial role in
terms of sagefuarding of the intangible cultural heritage. “Digital preservation combines
policies, strategies and actions to ensure the most accurate rendering possible of authen-
ticated content over time, regardless of the challenges of file corruption, media failure
and technological change” (American Library Association 2010: n.p.).

“Digital preservation is one of the technological approach that can be used for
preservation of intangible culture heritage. It is not only a way of preserving the cultural
heritage but it also provides an easy tool to archive the material as references for educa-
tional purposes” (Idris, Mustaffa and Yusoff 2016: 11).

Today, digitized collections are becoming widespread among museums. For in-
stance, Louvre Museum, The British Museum, The Getty Museum, Museum of Modern
Art (MOMA), Guggenheim Museums and Sakip Sabanct Museum in Istanbul have
started to digitalize part of their collections and share these digital collections online.
Digital collections provide a resource for research and educational purposes and can also
be used as a communication tool.

3. History of the Digital Preservation of Museum Collections

UNESCO is one of leading institutions about digital preservation. UNESCO devel-
oped the first legal instrument on digital preservation named as Charter on the Preserva-
tion of the Digital Heritage (2003). The treat of loss of digital heritage due to the rapid
changes in the technology is the main concern of the Charter. It calls different stakehold-
ers to take the necessary actions for the preservation of digital heritage. The Charter is
not only focusing on museums, but also libraries, archives and other cultural institutions.

Besides UNESCO, the International Centre for the Study of the Preservation and
Restoration of Cultural Property (ICCROM) contributes to the digital preservation field
through its training programs and publications. Hence, the first training program in the
world about digital preservation entitled Sound and Image Collections Conservation
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(SOIMA) was launched by ICCROM in 2006. The program is organised every year as a
capacity building activity in the field. (Tandon et.al. 2017: 6).

UNESCO launched a Digital Preservation Programme and international experts met
at the Memory of the World Conference in Vancouver in 2012 in the framework of the
programme. It is agreed that there is a need to establish a roadmap that ensure long term
access and preservation of digital information. The UNESCO/UBC Vancouver Declara-
tion was the starting point of the UNESCO/PERSIST (Platform to Enhance the Sustain-
ability of the Information Society Transglobally) Project, which was launched in 2013
(Choy et.al. 2016: 3), in order to safeguard the digital information and ensure its access
(Harvery and Weatherburn 2018: 177). One of the important outputs of the
UNESCO/PERSIST Project is the UNESCO/PERSIST Guidelines for the Selection of
Digital Heritage for Long-term Preservation (2016) which gives information about the
principles and recommendations for the digital preservation and access to digital heritage.

One of the first international meetings with a specific focus on the digital preserva-
tion of intangible cultural heritage entitled Libraries and Archives and the Preservation
of Intangible Cultural Heritage: Defining a Research Agenda was held at New York Uni-
versity in 2016. “In the keynote address, Dr. Innocenti proposed to create standards and
guidelines for collecting, managing and providing access to intangible cultural heritage
collections in digital form, including multilingual vocabularies and technologies for stor-
age and visualization (Bonn, Kendall and McDonough 2017: 31).

In terms of digital preservation of museum collections, “International Council of
Museums (ICOM) International Committee for Documentation (CIDOC) has founded
two working groups. Digital Preservation Working Group provides guidance in collect-
ing, preserving and documenting processes of the digital heritage. Digital Strategy De-
velopment Working Group is aimed to assist museums in their digital strategy develop-
ment process” (ICOM CIDOCan.d.: n.p.; ICOM CIDOCDb n.d.: n.p.). “American Institute
for Conservation (AIC) has also founded a working group named as Electronic Media
Group (EMG) for developing the preservation standards of electronic media tools”
(American Institute for Conservation n.d.: n.p.). Canadian Conservation Institute (CCI)
is also active in the field with various publications (CCI Notes) about storage manage-
ment, electronic media, digital preservation of museum, library or archival collections.

The latest initiative is The Declaration of Cooperation on Advancing Digitisation of
Cultural Heritage. The Declaration has signed among the European countries in 2019. It
is not only focusing on museum collections, but also monuments and sites. Member States
share their experiences through digitalization projects including intangible cultural herit-
age and projects’ poteantial impact on accessibility (European Commission 2018: 4).

In brief, digital preservation of intangible cultural heritage became one of the main
topics with the launch of the 2003 UNESCO Convention. In fact, preservation of digital
heritage that includes movable and immovable cultural heritage are under discussion
since 2003 as well. The discussions are more about digitizing process, data storage and
management, documentation, digital archive, collection management, preservation, secu-
rity, accessibility, interpretation methods, principles and standards.

4. Storage Area of Digitized Intangible Cultural Heritage

There are ten agents of deterioration that can cause damage and loss of value of
museum collections. These are as follows: Physical forces (earthquake, inadequate han-
dling or storing, overload, transportation, etc.), criminals (theft, vandalism, terrorist at-
tack, etc.), fire (lightning, gas leaks, faulty electrical installations, etc.) water (tsunami,
river flood, water pipe leaks, inadequate cleaning procedures, etc.), pests, pollutants, light
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and ultraviolet, incorrect temperature, incorrect relative humidity, dissociation (Pedersoli,
Antomarchi and Michalski 2016: 26-27). On the other hand, especially fire, water, incor-
rect temperature and incorrect relative humidity are the main risks for the digitized intan-
gible cultural heritage because these risks can diretly damage digital formats, if the nec-
essary preventive conservation measures and periodic control do not operate in museums
properly.

Risks can cause total or partial loss of value. However, risks may differ according to
the museum building and its location, material and size of museum collections, museum
storage space and units. Additionally, preventive conservation measures differ from one
museum to another according to the institutions which museums are affiliated to, museum
budget and number of experienced staff. For instance; if a museum does not install fire
alarm and fire suppression systems, digital as well as organic collections can easily be
damaged because of fire because digitized collections can burn completely. Flood, fire-
fighting or cleaning procedures can cause damage to water-sensitive materials such as
digital or organic collections. Digitized collections can be effected negatively by incorrect
temperature or incorrect relative humidity, if they are too high, too low or if there are any
fluctuation. “Failure in the digital collections storage system where the only existing copy
of the collection inventory is kept will cause irreversible loss of information and will
compromise intellectual access” (Pedersoli, Antomarchi and Michalski 2016: 56).

In order to minimize risks in digital collections storage area, museum storage man-
agement process should also be practiced properly. Whether a collection item is an ac-
quisition or incoming/outgoing loan, there are a number of processes in which the collec-
tion will be subjected to, and the units in the storage areas are planned according to these
processes. These units are as follows; loading/unloading platform, inventory room, pho-
tography workshop, packing room, quarantine room, loan room and fumigation room. All
these units are planned mainly for tangible collection items. Digital heritage is different
from tangible heritage in terms of content, material and dimensions. Thus, storage man-
agement process and procedure of the digitized heritage are different.

In case of digitized intangible heritage or digital heritage in general, the collection
item should access to the museum storage under the supervision of collection manager/cu-
rator, documentation specialist, conservator-restorator and security officer. It should be
recorded and photographed by the documentation officer. Organic, inorganic or compo-
site materials should be kept in the quarantine room before the opening of their packages
because quarantine room is used to prevent insects or microorganisms in collection items
or packing/boxing materials from invading other items. Packed/boxed digital heritage
should also be kept in the quarantine room like other materials.

After the conservator-restorator decide to open the package of the collection item, it
is opened by the preparation team in the packing room, accompanied by the collection
manager/curator, documentation specialist, photographer and security guard. Loan items
are transferred to loan room. If acquisition needs any conservation-restoration treatments,
the collection item moves either to the conservation-restoration workshop or laboratory
for analysis. Fumigation room is needed for organic or composite materials in order to
fight with pest with a proper fumigant. In case of digital heritage, fumigation process is
not required. After the aforementioned process is conducted, collection items are stored
according to their materials. In this respect, digital heritage should be stored in a separate
storage room which is used only for digital collections.
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Collection content, its material, condition, size and quantity are the major factors in
the museum storage management. “When designing the museum building, 60% of the
storage area should be reserved for storage systems and 40% for collection and circula-
tion” (Lord and Lord 2002: §3).

Museum storage area should be planned on the ground floor whether it houses tan-
gible, intangible cultural heritage or digital heritage. “Basements and attics are usually
not appropriate due to the temperature fluctuations, extremes of relative humidity, and
potential leaks of floods” (Canadian Conservation Institute 2002: 1).

Storage areas are closed to the visitors. Thus, museums should have a separate and
controlled collection entrance apart from the entrance of visitors and staff. Conservation-
restoration workshop and lift for the collections should be designed close to the storage
area. Connection between the storage areas and exhibition galleries should also be
planned. Easily flammable liquids, food and garbage should be stored far from the storage
area.

As it is stated in the The European Commission Recommendation on Digitisation
and Online Accesibility of Cultural Material and Digital Preservation, “digital material
has to be managed and maintained, otherwise files may be unreadable when the hardware
and software used to store them becomes obsolete, material may be lost when storage
devices deteriorate over time” (The European Commission Recommendation, 2011: 57).

Several tests have done among the digital tool manufacturers. Hence, it is recom-
mended that “CD-R, DVD-R, and DVD+R discs should have a life expectancy of 100 to
200 years or more; CD-RW, DVD-RW, DVD+RW, and DVD-RAM discs should have a
life expectancy of 25 years or more” (Byers 2003: 13).

In addition to the technological changes, environmental conditions of storage area,
storage method and handling procedures will directly affect the life span of the digital
heritage collections.

4.1. Environmental Conditions

Climate control in the storage areas depends on the collection comfort rather than
the human comfort because storage areas are closed to visitors unlike the exhibition gal-
leries. According to the materials in the museum’s collection, relative humidity and tem-
perature ratios in the storage areas vary. Hence, temperature in the storage areas should
be kept lower than the exhibition galleries in order to ensure the chemical stability of the
collections and to save energy (Erhardt, Tumosa and Mecklenburg 2007: 15). Comparing
to the other collection items, digital heritage should be kept in cool, dry and dark locations
(National Park Service 2010: 1).

In the digital heritage storage, “the recommended relative humidity range for ex-
tended storage is 20% to 50%, with relative humidity never falling below 10% and tem-
perature range is from -10°C to 23°C, with the temperature never exceeding 32°C. If discs
are stored under recommended conditions, error rate and playability of representative
samples should be tested every 5 to 10 years” (Canadian Conservation Institute 2020:
n.p.).

Exposure to pollutants and light should be limited as much as possible. The negative
effects of light are not a problem, if discs are returned to their cases promptly after use
(Canadian Conservation Institute 2020: n.p.).

According to the Canadian Conservation Institute’s article entitled General Precau-
tions for Storage Areas, it is stated that the brightness level in the storage areas including
digital heritage storage should be 150 lux or below. Unlike exhibition galleries, lights
should be turned off when storage areas are not used. Windows should be closed with
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curtains or blinds to eliminate harmful sources of daylight (Canadian Conservation
Institute 2002: 2).

4.2. Storage Systems and Methods

Museum storage area is mainly divided into organic and inorganic materials. If the
museum facility has enough space for storing collections, in that case, collections can be
kept in separate storage areas such as painting, sculpture, paper, stone or metal. Organics
and inorganics such as paper and metal should not be kept in the same storage area be-
cause they interact chemically. Storage systems and methods differ according to the col-
lection material, dimension or vulnerability. For instance, papers are kept horizontally in
drawers; mid-sized ceramic or glass objects can be boxed and kept in a compact storage
system or cabinet, and carpets can be rolled.

Closed storage systems (such as compact storage systems, cabinets or drawers),
which are more protective than open storage systems, should be preferred in museum
storage areas. Storage systems must have the strength to bear the weight of the collection
items, therefore they should be designed and manufactured according to the collection.

In case of digitized intangible cultural heritage, discs are stored vertically in stand-
ard-sized jewel cases; audio discs are kept in slimline cases and digital video discs are
kept in amaray cases (or alternatively in snapper cases) (Canadian Conservation Institute
2020: n.p.; Byers 2003: 19). All types of digital heritage are kept in drawers. Drawers can
be either part of the compact storage systems or cabinets. Separate chest of drawers can
also be preferred. “Paper or plastic sleeves are not recommended as they provide little
physical protection, they may interact chemically with the disc and/or they can scratch
the disc surfaces” (Canadian Conservation Institute 2020: n.p.).

In general, inert materials should be used during the storage and packing processes.
Different types of inert materials can be accepted as safe materials. Polycarbonate or pol-
ypropylene can be choosen as a safe case material in the digital heritage storage.

Regular monitoring and maintenance are the key issues in the digital heritage storage
similar to the other storage areas in order to ensure the sustainability of collections and
extend their life span.

Copies should be made when preserving digitized intangible cultural heritage.
“Three copies should be created on at least two different types of storage media and one
of the copies should be stored off-site. If the same type of storage media is used for one
of the copies, different brands should be used” (Canadian Conservation Institute 2020:
n.p.).

In terms of handling, “discs should be hold by the centre hole and the outer edge
between the forefinger and the thumb. The disc surface should be touched with gloves as
fingerprints will interfere with readability” (Canadian Conservation Institute 2020: n.p.).

In general, different types of digital heritage collections are kept in organic storage
areas because of limited space. On the other hand, number of separate storage room for
digital heritage is increasing in the last one decade. Smithsonian’s National Museum of
the American Indian and Musée du quai Branly are the best examples of housing digitized
intangible cultural heritage in separate rooms within their storage areas. Both of the mu-
seums follow the latest development in digital preservation technology and standards as
well. In the last years, “Government of Canada is also working on the preservation digital
heritage and has developed a Digital Preservation Plan Framework for Cultural Heritage
Organisations. The document is used for any digital preservation activity and includes an
action plan for the related institutions” (Government of Canada n.d.: n.p.).
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5. Conclusion

In the 21st century, museum collection is defined as tangible and intangible heritage,
rather than material evidence. Today, digital heritage is also part of the museum collec-
tions and kept in museum storage. The main difference between the digital heritage from
tangible and intangible cultural heritage is its format and life span which is directly
effected from the technology-based developments.

Digitized intangible cultural heritage, which is the main research topic of this article,
can contribute to the basic functions of museums. It plays an important role in terms of
museum documentation and provide quick and easy access to documentation data system.
If the documentation system is shared partially or completely via online platforms, it pro-
vides intellectual accessibility and contributes to the museum research function. Digital-
ization contributes to promotion, education and awareness-raising of museum collections
which is part of the museum communication function. Above all else, digitized intangible
cultural heritage collections whether they shared via online or not, contribute to the safe-
guarding of heritage as it is one of the preservation tools.

Digitizing process, data storage and management, digital archive as well as preserv-
ing digitized intangible cultural heritage in museum storage are related, but also different
research topics. In the context of this article, technological changes might be costly, if
museum storage system and methods have to be changed. Thus, digitalization is a chal-
lenging and complex situation for museums.

Some of the big-scale museums in the world have information technology depart-
ments. On the other hand, external services are procured in various museums. Both of
these methods can be used in order to follow the latest technological developments and
get updated information in relation to the digital preservation. Collection managers/cura-
tors, conservators-restorators and information technology specialists should work to-
gether in order to develop a digital preservation strategy, policy and procedures including
preservation tools and methods according to the digital preservation framework. Digital
preservation policy should be a separate document from museum collection management
policy and conservation policy because needs, priorities and challenges of digital heritage
are different from tangible collection items. Digital preservation policy is designed to
secure the long-term future of digital heritage in museum storage area. It will also provide
appropriate steps to address future threats and action plans.

Fire, water, incorrect temperature or incorrect relative humidity are major risks that
can cause damage and loss of value of digitized intangible cultural heritage collections.
First of all, conservators-restorators should take the necessary preventive conservation
measures in museum storage area and control storage facility periodically in order to min-
imize all potential risks and extend the life span of the digitized intangible cultural herit-
age. A separate storage space should be designed specifically for digital heritage in mu-
seum storage facility, and its physical as well as environmental conditions should be
planned according to the standards of digital heritage storage management. It is recom-
mended to allocate a conservator-restorator who is specialized in the field of digital her-
itage preservation in museums.

Consequently, various measures and approaches can be used to ensure the safeguard-
ing of the intangible cultural heritage as it is also stated in the 2003 UNESCO Convention.
Museums house the world’s collective memory and heritage for future generations. In
this context, intangible cultural heritage can be preserved by digitalization and digitized
intangible cultural heritage that are kept in museum storage are used for the sustainability
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of shared values. Digitized intangible cultural heritage can also be shared through mu-
seum online platforms in order to provide research opportunities, intellectual accessibil-
ity, communication, promotion and increase community awareness.
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Miizeler, somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin, dogal ve teknolojik mirasin toplanmasi, belgelen-
mesi, korunmasi, sergilenmesi, yorumlanmasi ve arastirilmasindan dogrudan sorumludur. Miizelerin yonetim
kurullar1 ve miize stratejik yonetim ve denetimiyle ilgili uzmanlar hem bu mirast hem bu amagla saglanan insani,
fiziksel ve mali kaynaklari koruyup etik cergevesinde gelistirmekle yiikiimlidiirler. Etik, yanlisi dogrudan ay1-
rabilmek amaciyla ahlak kavraminin gereklerini ve dogasini anlamaya galigmakta olan, Bat1 gelenegi tarafindan
kimi zaman ahlak, ahlak felsefesi ya da ahlak bilimi olarak da anilan bir kavramdir. Uluslararasi Miizeler Kon-
seyi (ICOM), bu sorumluluklarin sinirlarini ve miizecilikte standart yaklagimlari belirlemek amaciyla “Mizeler
i¢in Etik Kurallar1” belirlemis, asgari mesleki standartlar1 saptayarak uluslararasi miize toplulugu tarafindan
paylasilan degerlerin taninmasini tesvik etmistir. Cogunlukla miize tanimi ICOM tarafindan degistirildik¢e mii-
zecilikte etik yaklagimlarinin ve kodlarin da degistigi izlenmektedir. Etik kodlar olarak bilinen bu referans araci
miizecilik yaklasimlar agisindan alan uzmanlarina rehberlik etmekte ve beklenen mesleki uygulamayi ayrinti-
landiran kurallarla desteklenen bir dizi prensip olarak sunulmaktadir. Etik kodlar miizeler i¢in profesyonel bir
kendini kontrol araci olarak tasarlanmistir. ICOM, iiye miizelerin bu kurallar1 kabul etmelerini ve miizecilik
¢aligmalarinda bu kurallara uymalarmi beklemektedir. Miize etik kodlari ilk olarak 1986'da kabul edildikten ve
2004'te yenilendikten sonra 38 dile ¢evrilmis ve miizelerin siirdiiriilebilirligi saglayabilmek i¢in gdz oniinde
bulundurmasi gereken sartlar arasinda benimsenmistir. Miize ¢alismalar1 kapsaminda siirdiiriilebilirlik, miize
¢aligmalarinin ilk ilkelerini gdzden gecirmeyi, topluluklarin kiiltiirel gereksinmelerini ve olanaklarini degerlen-
dirmeyi, kuruluslarin bu kiiltiirel durumlara ne kadar yoneldigini incelemeyi igerir. Siirdiiriilebilirligi destekle-
yecek etik kodlar miizelerde koleksiyon yonetimi, sergileme ve yorumlama siiregleri, satin alma ve mevzuata
uyum siiregleri, miize kaynaklarinin yonetimi, miizede gilivenlik, iade ve tazminat, miize etkinliklerinin plan-
lanmasi, toplumla ve izleyicilerle iliskiler gibi miizeyle ilgili ¢esitli konulari ele almaktadir. Etik kodlarm en
6nemli islevi miizelerin insanligin dogal ve kiiltiirel mirasin1 koruma, yorumlama ve tanitma siireglerinde olusan
bilgi birikimini gelistirmek ve bu siirecin birincil tanikliklar1 olarak gelisen miize tanimina uyum saglanmasini
kolaylastirmaktir. Gelecegin miizesinin “radikal seffaflik, sosyal sorumluluk ve kurumsal ahlak” kavramlarini
yeni etik kodlar olarak ele almalarinin beklendigi postmodern miizecilik siirecinde ICOM, miize profesyonelle-
rinin degerleri ve ilkeleri uygulamalarina yardimei olmak igin pratik vaka ¢alismalart da dahil olmak {izere tiim
diinyada diizenlenen egitim oturumlari sirasinda hazirladig: etik kodlari tanitmakta ve savunmaktadir. Bu ¢a-
lisma, ICOM tarafindan hazirlanan miize etik kodlarmdan hareketle ulusal miize etik kodlarmni belirleyen Ingil-
tere, Avustralya, Kanada, Amerika Birlesik Devletleri ve Giiney Afrika’daki miizecilik ¢aligmalarimi kapsa-
makta ve COVID 19 salgini sonrasinda beliren “miizecilikte yeni normal” siirecinde benimsenecek etik kodlari
belirlemeyi amaglamaktadir. Caligmada miize etik kodlar1 baglaminda bu iilkelerde gergeklestirilen miizecilik
¢aligmalarinda toplumsal islevlerin yeri ve dnemini vurgulanarak, etik kodlarin kullanim bigimleri cagdas miize
tanimi baglaminda toplumsal islevler tizerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler

Etik, miizecilik, miize etik kodlar1, Uluslararasi Miizeler Konseyi, COVID 19.

ABSTRACT
Museums are directly associated with documenting, preserving, exhibiting, interpreting and investigat-
ing tangible and intangible natural and cultural heritage. Museums' board of directors and museum professionals
are responsible for protecting and developing both heritage and strategic management and are associated with
supplying supervision for this purpose through ethics. Ethics is a concept which is sometimes referred to as
morality, moral philosophy or moral science by Western tradition which tries to understand the necessities and
nature of the concept of morality in order to distinguish the error directly. The International Council of Museums
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(ICOM) has established a Code of Ethics for Museums in order to define the limits of these responsibilities and
to establish a standard approach to museology, and to promote the recognition of values shared by the interna-
tional museum community by setting minimum professional standards. This reference tool, known as code of
ethics, guides field experts in terms of museology approaches and is presented as a set of principles supported
by rules detailing the expected professional practice. The museum code of ethics were first translated into 38
languages after being adopted in 1986 and renewed in 2004. It is adopted among the conditions that museums
should consider in order to ensure sustainability. Ethical codes also support sustainability process of the muse-
ums and they are related to several issues, such as collection management in museums, exhibition and interpre-
tation processes, procurement and regulatory compliance processes, museum resource management, security in
the museum, reimbursement and compensation, planning of museum activities, community and audience rela-
tions. Sustainability involves reviewing the first principles of museum work, assessing the cultural needs and
opportunities of communities, and examining how organizations are directed to these cultural situations. Code
of ethics are also designed as a professional self-control tool for museums. ICOM expects from the member
museums to adopt these rules and to comply with them in museum studies. Ethical codes address various issues
related to the museum, such as purchasing and harmonization processes in museums, management of museum
resources, security in the museum, return and compensation policies. The most important function of code of
ethics is to improve the knowledge of museums in preserving, interpreting and introducing the natural and
cultural heritage of humanity and facilitating the adaptation of the museum to the developing museum definition
as the primary witnesses of this process. ICOM regularly promotes and advocates ethical codes that it has de-
veloped during training sessions around the world, including practical case studies to help museum professionals
implement values and principles. This study comprises the evaluation of museum ethic codes in the UK, Aus-
tralia, Canada, USA and South Africa, which determine national museum ethics based on the ethics codes pre-
pared by ICOM and evaluates them in the context of contemporary museum definition and aims to determine
the ethical codes to be adopted in the "new normal in museology" process that emerged after the COVID 19
pandemic. The study also emphasizes the importance of social functions in museum studies conducted in these
countries within the context of museum ethical codes and the use of ethical codes in the context of the contem-
porary museum definition is evaluated over social functions.
Key Words
Ethic, museology, museum code of ethics, International Council of Museums, COVID 19.

Giris

‘Etik’ kelimesi, eski Yunancadaki ethos sozciigiinden tiiretilmistir. Yunancada et-
hos, iki anlam tasimaktadir. Ilki, ahiskanlik, tore, gdrenek gibi sozciikleri igerir; ikincisi
ise, toplumda hazir bulunan tore, aligkanlik ve géreneklerin aynen uygulanmayip, bunlar
tizerine diisiinerek, sorgulayarak, elestirerek igsellestirmeyi ve bunu kisiligin belirleyici
ozelligi haline getirmeyi igerir (Uzun, 2015:7). Etik, yanlis1 dogrudan ayirabilmek ama-
cryla ahlak kavramimin gereklerini ve dogasini anlamaya ¢aligmakta olan, Bat1 gelenegi
tarafindan kimi zaman ahlak, ahlak felsefesi ya da ahlak bilimi olarak da anilan bir kav-
ramdir. Toplum tarafindan olusturulan ve yazili metinlere dayanmayan kurallara etik ku-
rallar ad1 verilir. Etik, insanlarin birlikte yasamalarindan ileri gelen gereklilikler arasinda
sayilarak, toplumun ortak ¢ikarlariin bir ifadesi halini almistir (Feldman, 2000:12). Ka-
rakog¢’a (2012:91) gore ise etik, davranislar1 yonlendiren davranis standartlarimi (veya
sosyal normlar1) belirlemektedir. Farkli bir deyisle etik, cogu zaman bir meslek alaninda
benimsenen diizgiin ve uygun davranma standardi anlamina gelmektedir.

Miize alaninda etik bu kapsamda ‘miizecilik uygulamalarinda diizgiin ve uygun dav-
ranma standartlar1’ olarak tanimlanabilir. Bu alanda c¢alisanlarin kendi miizelerinin gele-
cekteki yoni, koleksiyonlar1 ve topluluklarla olan iliskisi ile ilgili zor kararlar vermelerine
yardimer1 olmak igin etik kurallar gereklidir. Miize sektoriinde kararlastirilan bir dizi etik
ilkenin saglanmasi, miize personelinin bir kisiden digerine degisebilen kendi kisisel etik
anlayisima giivenmedigi anlamina gelir. Miize etik kodlarinin miizelerin bagli olduklari
yOnetim organlarindan miizede galisan personele kadar alandaki herkes tarafindan benim-
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senmesi ve etkin bigimde uygulanmasi beklenir. Etik kurallar, yonetim organlarina, mii-
zelerde iicretli veya iicretsiz calisanlara, danigmanlara, serbest ¢aliganlara ve miizelerle
ilgili birlikler dahil olmak iizere miizelere destek veren, danigmanlik yapan veya hizmet
veren kuruluslar i¢in calisanlara uygulanir. Arsiv ve miras kuruluglar: gibi ilgili sektor-
lerde calisanlar da bu kodlar1 kabul edebilirler. Dolayisiyla diinyada bu sektoérde ¢aligan
kurum ve kuruluslara da miize etik kodlarini izlemeleri onerilmektedir. Miize etik kodlar1
miizelerin potansiyel olarak daha yiiksek etik standartlara uymasi gerektigini de goster-
mektedir.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM), miizelerin sorumluluklariin smirlarint ve
miizecilikteki standart yaklasimlar: belirlemek amaciyla 4 Kasim 1986’da ICOM’un Bu-
enos Aires’teki (Arjantin) 15. Genel Toplantisinda iiye iilkelerin oylartyla “Miizeler i¢in
Etik Kurallart” (Museum Code of Ethics) yayimlamigtir. Bu kurallarla birlikte ICOM,
asgari mesleki standartlar1 saptayarak, uluslararasi miize toplulugu tarafindan paylasilan
degerlerin taninmasini da tegvik etmistir. Bu kurallar, 6 Temmuz 2001°de Barselona’daki
(Ispanya) 20. Genel Toplantida tashih edilmis; baslik “ICOM’un Miizeler I¢in Etik Ku-
rallar” seklinde degistirilmistir. ICOM’un Miizeler I¢in Etik Kurallari, 8 Ekim 2004’te
Seul’deki 21. Genel Toplantida yeniden gézden gegirilmistir (ICOM Miizeler i¢in Etik
Kurallar1, 2006). ICOM Etik Kurallar1 olusturulmadan &nce, 1977'de Ingiltere’de ingil-
tere Miizeler Birligi (British Museum Association) tarafindan “Miize Yetkilileri i¢in Etik
Kurallar (Ethical Standarts for Museum Professionals)” adli bir etik kod takimi yayim-
lanmistir. 1977°den bu yana Ingiltere’de miize uygulamalarinda énemli bir doniisiim ya-
sanmaktadir.

Edson (1997: 21), Ingiltere miizelerinde yasanan degisimlerden hareketle miize uz-
manlarinin dénemsel olarak miizecilik alanina dahil olan kavram sayis1 arttikga uzman-
larin yeni etik sorunlarla ve zorluklarla karsi karsiya kaldiklarini vurgulamigtir. Edson
tarafindan hazirlanan Miize Etikleri isimli kitap ilgili kuramlar 1s181nda tartigilan vakalarla
birlikte miizelere bu konuda yoneltilen sorular ve cevaplar iizerine kurulmustur. Son yil-
lardaki degisimin hizi, Ingiliz Miizeler Birliginin 2007 ve 2015 yillarinda yeni etik kodlar
belirleyerek bu belgenin “siirekli gelisen bir belge” olmasi gerektigini kabul ettigini de
gostermektedir (Ulph, 2016:2, Pabst, 2016:131). Bu belge Ingiltere’de cagdas miizecilik
yaklagimlariyla hayata gegirilen miize ve uygulama gesitliliginin artmasiyla etik yakla-
simlarda da degisiklige gidildigini ortaya koymaktadir.

Miize tanimi 1970’lerin basindan itibaren tartisilmakta ve kiiresel ekonomik ve top-
lumsal degisimlerden etkilenerek giincellenmektedir. 21. yiizy1l miizecilikte 6nemli de-
gisimlerin etkisini gosterdigi bir donem olarak ayni zamanda merkezi miizelerin gegerli-
gini ve giiciinii yitirmesine de sahitlik etmektedir. I[COM’a bagli Uluslararas1 Miizecilik
Komitesi ICOFOM’un 1977°den itibaren faaliyet gostermesiyle birlikte ICOM, miizeci-
likteki yaklasimlar1 ekonomik, toplumsal ve arastirma odaklaria yerlestirmektedir. Bu
doniisiim ICOM tarafindan yapilan tiim miize tanimlara diizenli olarak yansimaktadir
(Brown ve Mairesse, 2018:2). Miize tanimlarimin miizelerin toplumda oynadiklari rol ve
yenilenen islevleri dogrultusunda giincellendigi agiktir.

Miizecilikte kiiltiirleraras1 farkliliklarin g6z 6ntinde bulundurulmasi, sosyal igerme
ve diglanmanin miize ¢aligmalariyla irdelenmesi (Crooke, 2007: 23; Sandell, 2016: 41),
miize izleyicisinin ihtiyaglarinin 6ne ¢ikmasi, farkli topluluklara vurgu yapan toplum ve
topluluk miizelerinin agilmasi ve miizelerin demokratiklesme siireglerinde oynadiklari
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rollerin daha sik vurgulanmasi (Fleming, 2005) miize tanimini degistiren 6énemli etken-
lerdir. Bununla birlikte ICOM’un sosyal icerme ¢aligmalar1 kapsaminda en genis komitesi
olan CECA (Miize Egitimi Komitesi)’nin kurulmasi, Kapsayict Miize Ag1’nin (Inclusive
Museum Network) kurulmasi ve Nina Simon tarafindan “katilimci1 miize” kavraminin or-
taya atilmasi bu ilerlemelerin bir sonucu olarak kabul edilebilir (Brown ve Mairesse,
2018: 7; Simon, 2010: 28). Bu calismalarin ¢iktilar1 agirlikli olarak ¢alisan sayisinin az
oldugu, tek bir yonetici tarafindan yonetilen, belirli bir tema dogrultusunda kurulmus kii-
¢lik dlgekli miizelerde kendini gostermektedir. “Mikro miizeler” olarak adlandirilan bu
kiigiik 6lgekli kurumlar bir semtte, kdyde ya da ilgede kurulabilen ve gevre halkinin kiil-
tiirel ve ekonomik baglamda katki verdigi bir miize modeli olarak benimsenebilir. Bu
gelismelerle birlikte miize izleyicisinin merkeze yerlesebilmesi i¢in ziyaret deneyiminin
artirilmasi dogrultusunda uygulamalar yapilmistir. 2009’ da Smithsonian Ulusal Doga Ta-
rihi Miizesinde yapilan Slover Linett Strategies (2019) isimli ¢aligma ziyaretgilerin miize
deneyimini ilging olarak gérmelerini saglayan alt1 temel akilda kalicy, ilgi ¢ekici ve ilham
verici unsuru §oyle belirlemistir:

1. Bagmntulilik: Ziyaretciler deneyimlerini kendi yasamlariyla iliskilendirebilmeli-
dir. Miize deneyimi, kendileri i¢in gegerli olan seyleri 6grenmelerine yardimet
olmalidir.

2. Uyarlama: Ziyaretgiler sergileri kendi deneyimlerine, kendi kisiliklerine, ilgi
alanlarma veya ruh hallerine uyacak sekilde uyarlamak isterler. Bu, serginin na-
sil kullanilacagina iligkin bir esneklik saglamak anlamina da gelir.

3. Cekme: Ziyaretgileri miize disindaki bir ortamdan alarak miize ortamina sokan
ve tim duyularini kullanmaya tesvik eden sergiler hazirlamak miizenin ¢ekim
gliclinii artiracaktir.

4. Dinamik igerik: Ziyaretciler miize ziyareti sirasinda eylem, hareket ve degisimi
gorme veya deneyimlemeye ilgi duyarlar.

5. Essiz deneyimler: Bu sergiler nadir goriilen nesneler, giinliik ziyaretlerde goriil-
meyen teknoloji kullanimi veya normal dl¢iide olmayan bir boyutta sunulan ma-
teryalden olugur.

6. Merak Duygusu: Ziyaretciler miizelerin kendilerine sahip olmadiklari bilgileri
ve fikirleri tanitmasini ve daha once rastlamadiklari ya da beklemedikleri dene-
yimleri yasatmasini isterler.

Bu baglamda miizelerin toplumla iligkisi ziyaret deneyimi ipuglarini da igerecek se-
kilde, hem etik kurallar ve kodlarin olusturulmasinda hem de bu kurallarin giincellenerek
yenilenmesinde 6nemli rol oynamistir (Museum Association, 2012; Center for the Future
of Museums, 2008). Ziyaret¢inin miize deneyimini kendi yasantisiyla baglantili hile ge-
tirmesi kendisini miizenin bir pargas: hissetmesine zemin hazirlayabilmekte, miizenin
farkl ilgi ve 6grenme diizeylerindeki ziyaretciyi ¢ekebilme kapasitesini ve kendini sii-
rekli gelistiren ve yenileyen icerikle kurgulayabilme becerisini artirabilmektedir. Bu 6zel-
likleri cagdas miizecilikte 6ne ¢ikan miizecilik becerileri olarak belirlemek miimkiindiir.

ICOFOM’un 2017 yilinda gerceklestirdigi ve miize taniminin giincellenmesine ilis-
kin ¢aligmalarin yapildigi toplantiya 60’1n iizerinde yazili katki yapilmis, 500°{in tizerinde
miize ¢aliganinin goriigleri alinmig (60 kisi Pekin, 137 kisi Buenos Aires, 128 kisi Rio de
Janeiro ve 75 kisi St. Andrews) ve bu goriislerden yola ¢ikilarak miize taniminda “toplum
iliskilerinin” etik kodlara eklenmesi {izerinde goriis birligi saglanmigtir. ICOM 2018 y1-
linda {iye iilkelerde diizenledigi ¢alistaylarla basladig1 ¢agdas miize tanimi ¢aligmasina
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2019 yilinda Japonya’nin Kyoto kentinde diizenlenen bilimsel toplantida 6zellikle miize-
den beklenen islevleri vurgulayarak son seklini vermistir (ICOM Museum Definition,
2019):

“Miizeler, ge¢cmis ve gelecek hakkinda kritik diyaloglar igin demokratiklestirici,

kapsayict ve ¢ok sesli alanlardir. Giiniimiiziin ¢atismalarint ve zorluklarint kabul

edip ciddiyetle ele alarak, toplumu giivende hissettirecek tartismalar yiiriitmekte,

eserler ve ornekler sunmakta, gelecek nesiller icin farkl hatiralar: giivence altina

almakta ve egit haklar saglayarak tiim insanlar i¢in mirasa egit erisim saglamakta-

dwr. Miizeler kar amag¢h kurumlar degildir. Katilimci ve saydamdirlar, insan onu-

runa, sosyal adalete, kiiresel esitlige ve gezegensel refah diizeyine katkida bulun-

mayt amaglayan, diinyadaki anlayislart ve aligkanliklar: toplamak, muhafaza et-

mek, arastirmak, yorumlamak, sergilemek ve gelistirmek icin farkl topluluklarla

aktif olarak ¢alismaktadirlar”.

ICOM’un yeni miize taniminda bir miizenin asagidaki se¢enekleri icermesi gerekti-
gine vurgu yapilmaktadir: Tiirii ne olursa olsun miizelerin amac1 agikg¢a belirtilmeli ve bu
amaglar miizelerin stirdiiriilebilirlik, etik, politik, sosyal ve kiiltlirel sorumluluklartyla 6r-
tiisen degerlerle olusturulmalidir.

e Tanimda dogada yasanan krizin 6nemi ve buna iligkin siirdiiriilebilir ¢6ziimlerin

gelistirilmesi ve uygulanmasi ile ilgili zorunluluk ortaya konmalidir,

e Uluslar ve bolgeler diizeyine yayilan kiiresel captaki sosyal esitsizligin varligi

kabul edilip taninmalidur,

e  Cok cesitli diinya goriislerinin, durumlarin ve geleneklerin varligi -miizeler bu

farklilik kosullar1 altinda galisirlar- saygiyla kabul edilmelidir,

e  Miizelerin d6grenme ve degisim igin agik ve kapsamli platformlar, anlamli bu-

lusma alanlar1 oldugu ifade edilmelidir,

e  Miizelerin is birligi, adanmiglik, kendi izleyicilerine iliskin sorumlulugu ile uz-

man roli ifade edilmelidir,

e  Miizelerin kendi malzemelerini, biitcelerini, sosyal ve entelektiiel kaynaklarini

giivenilir ve saydam bir sekilde kullanmasinin beklendigi ifade edilmelidir.

Yenilenen miize tanimi farkli iilkelerde miizenin ¢agdas islevlerini vurgulayan etik
kodlar1 tekrar giindeme getirmis, yeni islevlerin ‘miizecilik uygulamalarinda diizgiin ve
uygun davranma standartlarina’ yansitilmast konusunda yol alinmasinit zorunlu kilmstir.
Miize etik kodlari, miizeler ve hizmet ettikleri toplumlar arasindaki giiven iligkisini ta-
nimlayan, belirli bir zamanda kabul edilmis birtakim ortak degerler ve davranig standart-
larimi temsil etmektedir. Etik kodlarin yararl olabilmesi i¢in hem istek uyandirici hem de
pragmatik olmasi gerekir. Bu kodlarin, miizeye iliskin profesyonel davranislar igin stan-
dartlar ortaya koymasi, fakat rehberliginin gercekei ve farkl tiirlerdeki miizeler tarafin-
dan uygulanabilme yeterliligine sahip olmas1 beklenir. Yeni miize tanimi dogrultusunda
miizelerin siirdiiriilebilirligi saglanamazsa, miize etik kodlarinin da gegerligi olmayacak-
tir. Etik kodlarin, sektorde karsilasilan engelleri agsmada miize profesyonellerine yol gos-
terecek bir rehber gorevi gérmesi de beklenir. Bu sebeple, miize etik kodu hem miize
sektorli hem de toplum arasinda is birligi saglanarak siirekli gelistirilen bir dokiiman ol-
malidir. Bu kod miize uzmanlarina ne yapacaklarini sdylemeyecek; bunun yerine, onlari
miizecilik alanindaki politika gelisiminden haberdar edecek ve etik ikilemlerin dengeli
bir sekilde goriilmesini saglayacaktir. Ote yandan bu kodlar ¢ok kiiltiirlii toplumlarda top-
lumsal uyusmazliklarin ¢éziimiine yonelik uygulama orneklerinden hareketle olusturul-
mus yol haritalar1 igerebilirse ise vuruk uygulama alanlar1 saglayacaktir. Cok kiiltiirli
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toplumlara uyarlanan miize etik kodlarinda, miizeler ve miizelerle birlikte galigsanlarin
asagidaki unsurlara dikkat ederek ¢alismalar1 dnerilmektedir:

* Mevcut kitlelerin ¢aligmalarina aktif olarak katilmali ve birlikte caligmals,

* Yeni ve farkli izleyicilere ulasmali,

* Herkese esit ve saygili davranmali,

* Bilgiyi kamuoyuyla birlikte iretmeli ve dogru bir sekilde sunmali,

* Kamuoyuyla konusmali ve tartisma 6zgiirliigiinii desteklemeli,

* Koleksiyonu toplum yarar1 i¢in (6grenme, ilham ve eglence) kullanmali (Ulph,
2016: 3).

Janet Marstine ise yukarida vurgulanan etik kod onerilerine 2013’te kaleme aldigi
Miize Etiklerinde Yeni Yonler (New Directions in Museum Ethics) isimli kitabinda ti¢ yeni
madde daha eklenmesi gerektigini belirtmektedir (Marstine, 2013). Buna gore ¢agdas
miize, “radikal seffaflik, sosyal sorumluluk ve kurumsal ahlak™ kavramlarini yeni etik
kodlar olarak mutlaka ele almalidir. Radikal seffaflik; seffaflik kavramini gii¢lendiren bir
vurgudur. Kurumsal olarak her siirecte berraklagsma ve agik hale gelme anlamindadir ve
ayn1 zamanda disartyla daha ¢ok iletisime ve etkilesime gegcmeyi gerektiren bir siireg bag-
latir. Bu stirecteki sosyal sorumluluk; miizelerin ve miize uzmanlarinin topluma ve birey-
lere karst iistlendikleri sosyal sorumlulugu kapsar. Kurumsal ahlak; bir kurumun dis gev-
resiyle olan etkilegimleri i¢in temel bir dayanak olarak ahlaki ifade eder. Daha genis bir
ifadeyle bir kurumun ahlakinin miize personeli tarafindan ahlaki davranislarla somutlag-
tirtlmasidir. Profesyonellerin miizedeki meslektaslartyla ve miize g¢evreleriyle is birligi
yaptiklart zaman olusan sinerjik etkiler zamanla miizenin gelisimini etkiler ve ifade bi-
¢imi haline gelir.

ingiltere, ABD, Kanada ve Giiney Afrika’da Miize Etik Kod Uygulamalar

Ingiltere ¢ok kiiltiirlii yapisini toplumsal uyum cercevesinde ele almak ve kiiltiirel,
dogal ve teknolojik miras konusundaki paydaslarin siirekli katilimini saglamak amaciyla
miize etik kodlarini ilk belirleyen iilke olarak kabul edilebilir. Miizeler: 2020 Raporu
(Museums 2020 Report) ve proje ¢iktisi olarak servis edilen Miizeler Yasamlar: Degistirir
Belgesi (Museums Change Lives) miizelerin topluluklarla, toplumla ve ¢evreyle yakin
iligkileri tizerine kurulu hizmetlerine ve bu hizmetlerle saglanan basarilara odaklanmak-
tadir. Rapor, Ingiltere’de 30’un iizerinde miizenin katildig1, miizelerin siirdiiriilebilirlik-
leri lizerine ¢ikarimlarm yapildigi ve 2011-2020 hedeflerinin belirlendigi bir sivil toplum
calismasidir. Amaci, miize — toplum iliskilerini ve is birligini ilerletmektir. Ingiltere Mii-
zeleri i¢in Etik Kodlar, Birlesik Krallik ve denizasirt miize sektorlerinde 25 yildan fazla
siiren “etik” konusundaki gelismenin sonucu olarak kabul edilebilir. ingiltere Miizeler
Birligi, tiim miizeler i¢in bir etik kod takimini ilk olarak 1977°de hazirlamaya baglamistir.
Kodlar Ekim 2001°de diizenlenen Yillik Genel Toplantida oy birligiyle kabul edilerek,
Nisan 2002’den itibaren uygulanmaya baglanmistir. Kodlar 2007°de gdzden gegirilmis ve
son haliyle kabul edilmistir.

Miize Etik Kodlari, 1996 yilinda kabul edilen Miizelerde Calisanlar igcin Davrants
Kodu ile 1994°te kabul edilen Miize Idari Yapilart i¢in Uygulama Kodu nun yerini almis-
tir. Ingiltere bu kodlar olusturulmadan énce Miize Profesyonelleri icin Davranis Kodlari
(1991), Miize Kiiratérleri icin Davranig Kodlar: (1983, 1987), Profesyonel Davranis igin
Rehber Ilkeler (1977) ve Miize Otoriteleri i¢in Uygulama Kodlar: (1977, 1987) yayimla-
mis ve uzun siire bu kodlar1 kullanmigtir. Bu kodlarin birlestirilmesiyle olusturan Etik
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Kodlar, Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan ortaya konmus diinya ¢apinda
gecerli Miize Etik Kodlari ile tutarlidir (Code of Ethics for Museums, 2015).

Ingiltere Miizeler Birligi bir yardim kurumu olarak da kayitlara ge¢mistir. Birlik,
miize ¢alisanlar1 ve idarecileri ile ig birligi yaparak miizelere hizmet saglayan, devlet ta-
rafindan finanse edilmeyen, dogrudan devlete bagli olmayan ve iiyelikle ¢alisan kurulus
gorliniimiindedir. Miize Etik Kodlari, Birlesik Kralliktaki biitiin miizeler igin etik ilkeleri
ana hatlariyla belirler. Bu kodlar iicretli ya da goniillii iiyeler, danismanlar ve serbest ca-
lisanlar, miize idari yapilarinin iiyeleri ve miizelere hizmet saglayan, tavsiye veren veya
destekleyen kuruluslar1 yonetenler igin gegerlidir. Miizeler Birligi biitiin iiyelerinden pro-
fesyonel bir zorunluluk olarak Miize Etik Kodlarina uymalarini ve onlar1 gelistirmelerini
bekler.

Ingiltere Miizeler Birliginin miize tanimi sdyledir: “Miizeler, insanlarin 6grenmesi
ve eglenmesi amaciyla bir araya getirilmis nesneleri (koleksiyonlary) kesfetmelerini sag-
layan ilham merkezleridir. Bu merkezler, toplum adina giiven i¢inde muhafaza ettikleri
eserleri, ornekleri toplar, korur ve insanlarin onlara ulagmalarint saglar”. Bu tanimdaki
degerler, etik kodlarmin énemli noktalarinin dzeti ve i¢indeki boliimlerin basliklar olarak
hizmet etmektedir. Kodlar i¢indeki boliim basliklari, miize etkinliklerinin farkli yonlerine
isaret etmektedir (Code of Ethics for Museums, 2015). Etik kodlarin tamami1 miizeyi daha
ulasilabilir kilmay1 ve ICOM ile Ingiliz Miizeler Birligi tarafindan yapilan miize tanimima
uygun hizmetler vermeyi amaglar. “Miizeyi ulasilabilir kilmak™ ile, insanlarin koleksi-
yona erigimini saglamak, miize i¢inde ya da diginda yorum, egitim, sergi, sosyal yardim,
belgeleme, arastirma ve yayim yapmayi iistlenmek amaclanmaktadir. Bu baglamda Ingil-
tere Miizeleri i¢in Etik Kodlar analiz edilerek, toplumun miizelerden su beklentiler i¢inde
oldugunu 6ne siiriilebilir:

1. Toplum adina koleksiyonlar1 giivenli bicimde korumak.

2. Toplum hizmetine odaklanmak.

3. Ilham almak, 6grenmek ve eglenmek amaciyla koleksiyonlari kesfetmek icin in-
sanlar1 cesaretlendirmek.

4. Toplumu, kullanicilar1 ve destekgileri yonlendirmek.

5. Koleksiyon nesnelerini diiriist ve sorumluluk sahibi bir bicimde toplamak.

6. Koleksiyonlara toplumun dikkatini uzun siireli gekmek.

7. Koleksiyonlardaki nesneleri yapan, kullanan, onlara sahip olan, onlar1 toplayan
ya da miizelere veren insanlarin haklarini korumak.

8. Dogal ve yapay ¢evrenin korunmasini saglamak.

9. Farkli goriisleri yansitarak, koleksiyonlarla ilgili arastirmalar yapmak, bilgiyi pay-
lasmak ve yorumlamak.

10. Yenilige ve gelismelere agik olmak.

Ingiltere miizelerinde etik kod uygulamalarinin kabul edilmesiyle birlikte bu kodla-
rin miize ¢alisanlari tarafindan iist seviyede benimsenmesi beklenmektedir ancak bu kod-
larin toplumun miize siireglerine katilimi konusunda yeni bir politika insasini da berabe-
rinde getirdigi sdylenebilir. ingiltere’de miizecilikte etik uygulamalarin giindeme yerles-
mesi toplumun katilimimin artirilmasi, kaynak topluluklara dogrudan miize sergilerinde
ve siireglerde yer verilmesi, topluluklarin miizede temsili, sergileme etigi, dezavantajli
gruplarin miize hizmetlerine erisimi, miize siireglerinde seffaflik, miizelerin is birligi yap-
tiklar1 kurum ve kuruluslarin topluma agiklanmasi ve koloni sonrasi siireglerin miizede
nasil karsilandig1 gibi etik konular1 giindeme tagimistir. British Miizesinin kiiresel ¢evre
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felaketlerine yol agan British Petrol sirketi sponsorlugunda ¢ok sayida gegici sergi agmasi
ve Tate Modern Sanat Miizesinin yine ayni sirketin mali destegiyle sergi tasarimlarini
gelistirmesi Ingiliz sanat ¢evrelerinde ve toplumda tepkilere neden olmustur. 2015 yilinda
cevre dernekleri Tate Modern Sanat Miizesinde miizenin seffaflik politikasini hayata ge-
cirmedigi ve sponsorluklarini gizledigi i¢in etik ihlalinde bulundugunu ifade ederek
“Tate’i Kurtar (Liberate Tate)” kampanyasini baglatmislardir (The Guardian, 2015). 2020
yilinda British Miizesi ayn1 sponsorluk ¢aligmasini seffaf bir politika izleyerek halka sun-
madig1 ve dolayl1 yoldan gevre felaketlerine destek verdigi gerekgesiyle protesto edilmis-
tir (The Guardian, 2020). Bununla birlikte sosyal medya kullaniminin yayginlagmasi Ins-
tagram ve Twitter platformlarinda hazirlanan garpici etiketlerle miize etiginin tartisilma-
stna zemin hazirlamistir. Ornegin, #museumsarenotneutral (Miizeler Tarafsiz Degildir),
#ethicalmuseums (Etik Miizeler) ve #codeofethics (Etik Kodlar) etiketleri Ingiltere’deki
miizelere iligkin ¢ok sayida elestirel paylasimin sosyal medyada duyulmasini ve tartigil-
masini da saglamistir.

Miize etik kodlarma iligkin uluslararasi ¢alismalar Amerika Birlesik Devletleri
(ABD) ve Kanada’da da karsilik bulmustur. ABD’de Amerikan Miizeler Birligi (Ameri-
can Alliances of Museums) tarafindan benimsenen Miize Etik Kodlar1 ve miizelerin kendi
belirledikleri 6zerk etik kodlar uygulanmaktadir. ABD’de sadece miizelerin degil; akvar-
yum, arboreta, sanat merkezi, botanik bahgesi, cocuk miizesi, tarihi sit alani, doga mer-
kezi, planetaryum, bilim ve teknoloji merkezi ve hayvanat bahgesi gibi merkezlerin de bu
kodlart uygulamasi beklenmektedir. ABD’deki miizelerin misyonlart farkli olsa da kar
amaci giitmeyen organizasyon bigimleri ve halka hizmet taahhiitleri ortaktir. Koleksiyon-
lar1 ve/veya ddiing aldiklar veya tasarladiklari nesneler, halkin katilimini davet eden arag-
tirmalar, sergiler ve programlarin temelini olusturur. Gorevleri arasinda sadece sahip olu-
nan degil, ayn1 zamanda 6diing alinan ve bu amaglar i¢in iiretilen malzemelerle sergile-
mek ve toplumu egitmek de yer almaktadir.

ABD’de 1993 yilinda ¢esitli toplantilarla ve atdlye ¢alismalariyla olusturulmaya
baslanan miize etik kodlar1 2000 yilinda yenilenerek yiiriirliige girmistir. Amerikan Mii-
zeler Birligine gore, miizelerin ¢alisma ortamlari her yil daha da karmagik bir hale gelse
de, miizeler gesitliligi bir araya getiren, simdiki kusaklar1 ve gelecek kugaklari baglayan
kurumlardir. Miizeler i¢in toplum hizmeti her seyden 6nemlidir. Bu etigi dogrulamak ve
uygulamalarini miize ydnetisimine, koleksiyonlarina ve programlarina uyarlamak icin
etik kurallar uygulamaya konmustur. Etik kodlar1 kabul eden miizeler, yonetim kurulu-
nun, ¢alisanlarin ve miize goniilliilerinin miize ile ilgili gorevlerin yerine getirilmesindeki
eylemlerinden sorumludur. Amerikan miize etik kodlari, ziyaretci ¢esitliliginin ve katili-
min saglanmasi siireclerinde miize programlarinin misyonu ve kaynaklartyla tutarli ola-
rak miimkiin olan en genis izleyici katilimin1 tesvik edecek bigcimde tasarlanmasini amag-
lamaktadir. Bu programlarin ¢ogulcu degerlere, geleneklere ve kaygilara saygili olmasina
dikkat edilir.

Miize etik kodlarina gore, miize toplumsal sorumluluga kendini adamistir ve mis-
yonu ve faaliyetlerinde seffaftir. Miizelerin ana islevi egitimdir. Egitim ayni: zamanda
toplumla iliskilerin kurulmasi ve stirdiiriilmesi siire¢lerinde kilit rol oynar ve bdylece top-
lum i¢in miizeye erisimde firsat esitligi konusunda aracilik eder. Etik kodlar kapsaminda
miize, genel egitim hedeflerini, felsefesini ve mesajlarini agikg¢a belirtmektedir. Miize,
mevcut ve potansiyel ziyaret¢i kitlelerinin 6zelliklerini ve ihtiyaglarini anlamakta ve bu
anlayis1 yorumlarinda kullanmaktadir. Miizeler, egitim hedeflerine, icerigine, kitlelerine
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ve kaynaklarina uygun teknikleri, teknolojileri ve yontemleri kullanmakla yiikiimliidiir.
Miize, izleyicilerinden her biri i¢in dogru ve uygun igerik sunmakla yiikiimliidiir, bu an-
cak ayrintili bir ziyaretci ¢aligmasi tasarimiyla olanakli héle gelebilir. Miize, yorumlayici
faaliyetlerinin etkinligini degerlendirmek ve bu sonuglar faaliyetlerini planlamak ve ge-
listirmek i¢in kullanmak zorundadir. Miize ayrica yillik etkinlik raporlarimi ve gelir — gi-
der bilanco tablolarini toplumla paylasmakla yikiimlidiir (American Alliance of Mu-
seums- Ethics, Standards, and Professional Practices, 2000).

ABD’de miizelerin etik galismalar1 toplum tarafindan yakindan izlenmekte ve Ingil-
tere’de oldugu gibi etik ihlalleri sosyal platformlarda giindeme getirilmektedir. Ornegin,
Pitt Rivers Miizesi, miizede farkli donem ve uygarliklara iliskin insan kemiklerini sergi-
leme politikasini etik kodlar ¢ergevesinde yenilemis, sergi tasariminda halka arz etmis ve
sosyal medyada #museumsfromhome etiketi altinda paylasmistir (Bkz. Gorsel 1). Boy-
lece miize halkla olan iletisimini en yiiksek diizeyde siirdiiriirken etik politikasini da seffaf
bicimde paylasmuistir.

@ #museumsfromhnma
© pittriversmuse' yenj Gonderiler

Case s .
Austotidy: Return of

Humechan Aboyric
mnsgm:.,

oQv N

203 begenme
pittriversmuseum *Online Event* Wednesday 11
November, 19.00 - 20.30

Gorsel 1. Pitt Rivers Miizesi etik kod uygulamalar1 hakkinda bilgilendirme panosu.

Whitney Amerikan Sanati Miizesi, miize etiklerine farkli bakis gelistirmis ve sergi-
lenen sanat nesnesinin bi¢iminin hem igerigi hem de baglamu ile ge¢mis ve giiniimiiz ara-
sindaki iliskisine dair sorunlar1 giindeme getirmistir. Sergileme etigi ve temsille dogrudan
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baglantili olan bu yaklasimla ziyaretgi sergileri gordiikten sonra, temsilin siyaseti ve etigi
hakkinda hazirlanan miize tartisma serilerine katilabilmektedir. Bylece Whitney Miizesi,
bu haftalik oturumlarda toplumla katilim odakli diyalog ve tartigmayi tesvik edebilmekte
ve miizecilik uygulamalarina elestirel bir gézle bakabilmektedir (Bkz. Gorsel 2). Miize

bu etkinlikleri #ethicalmuseums etiketiyle sosyal medya platformlarinda da duyurmakta-
dir.

A
—..;x;’ anyway_pate * Takip Et

ETHICS OF
LOOKING
' DROP-IN OPEN

. DISCUSSION

Qv

27 begenme

anyway_pate Was so heartened to see this at
@Whitneymuseum today. 48080 #publicprograms
#saturdayafternoon #artmuseum #ethicalmuseums

Gorsel 2. Withney Amerikan Sanat1 Miizesi etik sohbetleri bilgilendirme panosu.

Kanada’da ise Kanada Miize Toplulugu (Canadian Museums Association) tarafin-
dan hazirlanan etik kurallar, miize toplulugunun degerlerini kabul ederek bir biitiinliik
ortami olusturmayt, etik kararlar alarak uygulamasi gereken kisilere yardim etmeyi, hal-
kin miizelerden ve miize uzmanlarindan ne beklemesi gerektigi konusunda onlara yar-
dimce1 olmay1 amaglamaktadir. Kanada Miizeler I¢ Tiiziigii miizeyi, kar amac1 giitmeyen,
stirekliligi olan; federal ve sehir bazinda gelir vergisinden muaf, belirli saatlerde halka
acik ve sanatsal, bilimsel, tarihi ve teknolojik materyaller dahil kiiltlirel degeri olan obje-
lerin ve numunelerin halka gdsterilmesi ve bunlardan yararlanilmasi i¢in toplanmasi, ko-
runmasl, aragtirilmasi, yorumlanmasi, bir araya getirilmesi ve sergilenmesi amaciyla
kamu yararina yonetilen kurum olarak tanimlar.
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Kanada Miizeleri Etik Kurallar1 2019 yilinda yapilan yeni miize tanimiyla ortiisecek
bicimde erigilebilirlik olanaklari ve yorum secenekleri sunmaktadir. Miizeler, uluslararasi
miizecilik standartlarin1 yakalamak icin genis bir ilgi yelpazesi ve beceriler i¢in olanaklar
saglamanin yani sira, herhangi bir sekilde dezavantajli konumda bulunan gruplar da dahil
olmak tizere, yeni ve genis izleyici kitlesi aramalidir. Miizeler yas, cinsiyet, 1rk, din, tibbi
kosul ve fiziksel engel de dahil olmak {izere her tiirlii ayrimeiligin iistesinden gelmek i¢in
caba sarf etmelidir. Miizeler ayrica kamuyla, koleksiyonlar hakkinda bilgileri seffaf bi-
cimde paylasmak ve koleksiyonlar1 6diing verme zorunlulugundadir. Ote yandan Kanada
Miize Toplulugu tarafinda hazirlanan etik kodlara gore, miizeler diger kiiltiir ve toplum-
larin sozli tarihi ve kiiltlirel agidan 6nemli olan objelerle ilgili geleneksel bilgi dahil
diinya goriisiine saygili olmalidir. Kiiltiirel hassasiyet igeren miize nesneleriyle ilgili bil-
giyi aktif bir sekilde aramak, materyali kullanmadan 6nce ilgili toplumlarin bilgili kisile-
rine danismasi da miizelerin sorumlulugudur (Canadian Museum Association Ethic Gui-
delines, 2006). Ozellikle yerel tarih ve antropoloji miizelerinde yerli topluluklarin kiiltii-
rel imgelerine ve somut olmayan kiiltiirel miras uygulamalarina yer verirken kaynak ki-
sileri stirece dahil etmek; siirecleri yasal olarak belgelemek ve bu kisilerin izinlerini alarak
yayimlamak etik ¢ergevesinde dogru bir davranis olarak degerlendirilmektedir.

Miizelerin etik calismalara 6nem verdigi iilkelerden biri de Giiney Afrika’dir. Mii-
zelerin uzun yillar insanlar1 tanimlayan siniflandirma siirecleriyle ugrasan kolonilestirici
alanlar olarak kabul gormesi ve Afrika’nin ¢esitli kiiltiirlerine iligkin nesneleri ve doga
tarihi numunelerini izinsiz ve istemsiz bigimde etik ihlallerle sergilemeleri Giiney Af-
rika’nin bu uygulamalari sorgulamasini saglamistir (McLeod, 1998: 310). Bati1 miizeleri-
nin, “kendinin” ve “6tekinin” goriintiilerini sunmak i¢in ayricalikli arenalar ve somiirge-
cinin deger sistemlerini yansitan mekanlar olmaktan ¢ikip objektif bir temsil alani olabil-
melerini saglamak ve Afrika kiiltiiriiniin izini Bat1 miizelerinde siirmek amaciyla Giiney
Afrika Miizeler Birligi (South African Museum Association- SAMA), Afrika Miizelerine
ozgii etik kodlar gelistirmistir.

1994 yilinda Giiney Afrika’nin demokratik bir iilke olarak yeniden dogmasiyla bir-
likte SAMA tarafindan iilke miizeleri igin baglatilan standart ¢aligmalar ¢ogunlukla ko-
leksiyonlarin korunmasina yonelik endigelerden hareketle koleksiyon yonetimine odak-
lanmugtir. Tlerleyen yillarda SAMA’nin Akreditasyon Komitesi, miize kiitiiphanelerine,
miizecilik arastirmalarina, kamu hizmetlerinin sunumuna, esitlige ve ¢ok kiilttirliliige
daha fazla 6nem vererek miizeler igin asgari standartlarin kapsamini genisletmistir (South
African Museums Association Professional Standards and Transformation Indicators,
2006). 1996'dan beri yalnizca bir miize bu standartlar dogrultusunda akredite edilmistir.
Bu akreditasyonun siirdiiriilebilirligi ¢agdas miizecilik yaklasimlari dogrultusunda uygu-
lamalar yapmaya baglidir. Bu dogrultuda SAMA 2004 yilinda yeniledigi miize etik stan-
dartlar1 tekrar hayata gegirmistir. Etik kodlar, miize ¢aliganlari, yonetim kurulu iyeleri,
miize profesyonelleri, farkli kurumlardan temsilciler, 6gretmenler ve miras sektoriinde
farkli pozisyonlarda calisanlarin katildigi atdlye ¢aligmalart sonucunda belirlenmistir.
Miize etik kodlar1 miize yonetimi, koleksiyon yonetimi, toplum programlari ve izleyici
caligmalar1 bagliklar1 altinda toplanmistir. Kodlarin Afrika miizeciligine su faydalar sag-
lamas1 beklenmektedir:

e Miize etik kodlar1 genel olarak halka sunulan miizecilik hizmetlerinin standar-

dint yiikseltecektir.
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e Kodlar genel miizecilik politikalarinin ve stratejilerinin olusturulmasinda ve ¢a-
lisma programlarinin hazirlanmasinda yonetim organlarina ve paydaslara yar-
dimci olacaktir.

Kodlar miizelere halkin giivenini yeniden saglayacaktir.
Standartlar ve gostergeler, her kurumdaki egitim ihtiyaglarinin ana hatlarini su-
nacaktir.

Miize hakkinda medyada yapilan yorumlar, roportajlar, bagimsiz medya inceleme-
leri ve basin gosterileri miizelerin etik kodlara uyarak gerceklestirdikleri yaklagimlarin
basarisinin 6l¢iisii olacaktir. SAMA miize etik kodlarina gore, tiim bireyler ve gruplar
miize ve hizmetlerine erisim hakkia sahiptir. Cok kiiltiirlii Giiney Afrika toplumunda
miize ¢aligmalariin insan merkezli, sivil toplumun yonetim yapilarina duyarh ve seffaf
icimde sunularak ve istisare, is birligi ve esgiidiim yoluyla gergeklestirilmesi amaglan-
maktadir. SAMA Miize etik kodlari, 6zellikle tarihsel olarak dezavantajli yeni kitlelere
ulasmak i¢in adil ve evrensel erisime dnem gostermektedir. Sunulan hizmetlerin ziyaretci
ihtiyaglarimi karsilamasini saglamak igin ¢esitli kullanicilarin katilimini saglamak da
amaglanir. Sergi tasarimlarinda ve etkinliklerde ¢ok kiiltiirlii yaklagimlar, ¢ok dilli prog-
ramlar ve g¢esitlendirilmis kaynaklar kullanilir.

Sonug¢

ICOM tarafindan 21. yiizyilin miizesi i¢in yapilan yeni tanimda demokrasi, kiiltiirel
gesitlilik, koloni sonrasi siireglerde tiim kiiltiirlerin etik ve bilimsel ¢er¢evede degerlendi-
rilmesi, kiiltiirlerarasilik ve diyalog sdylemlerinin 6ne ¢ikmasi, miizeler i¢in ortak bir ha-
reket ve yaklasim siirecini beraberinde getirmis; ABD, Ingiltere, Kanada ve Giiney Afrika
gibi iilkelerde “Miize etik kodlarinin” benimsenerek uygulanmasimi gerekli kilmigtir.
Miize sektoriinde ¢alisanlarin kendi miizelerinin gelecekteki yonii, koleksiyonlari ve top-
lumla olan iligkileriyle ilgili kararlar vermelerine yardimci olmak, nesnenin miizede tem-
silini bilimsel gercevede tarafsiz bigcimde gergeklestirmek ve yeni miizecilik yaklasimla-
rin1 hayata gecirmek i¢in etik kurallar gereklidir. Miize sektoriinde kararlagtirilan etik il-
kelerin yalnizca miize personeli tarafindan verilen kararlar iizerinde degil ayn1 zamanda
yoOnetim organlari tarafindan alinan kararlar tizerinde de etkisi olacagi beklenmektedir.
Miize etik kurallari, yonetim organlarina, miizelerin {icretli veya {icretsiz ¢alisanlarina,
danigmanlara, serbest ¢alisanlara ve ¢esitli miize birlikleri de dahil olmak iizere miizelere
destek veren, danismanlik yapan veya hizmet veren kuruluslarda farkli alanlarda ¢alisan-
lara veya yoneticilere uygulanir. Bununla birlikte arsiv ve miras konulariyla ilgili sektor-
lerde galisanlar da bu kodlar1 kabul etmeyi secebilirler.

Etik kodlarla miizelerin farkli topluluklarla ¢alismaya tesvik edilmesindeki amag,
miizelerin koleksiyon olusturma, sergileme, yonetimde, etkinlik tasariminda ve iletisimde
toplumun destegini kazanmasini saglamaktir. Siirdiiriilebilirlik stratejileri gelistirme, top-
luma tarafsiz bilgi saglama, sosyal icermeye dayali etkinlikler planlama, seffaf koleksi-
yon yonetimi ve sergileme politikasi1 halkin miizeye olan giivenini artiracak, miizeye ka-
tilimi saglayacaktir. Siirdiiriilebilir sekilde gelisen miizeler, dogal ve kiiltiirel gevrelere
deger verir ve korurlar. Miizenin ve ziyaretgilerinin dogal ve kiiltiirel ¢evre tizerindeki
etkisine duyarlidirlar. Farkli ziyaret¢i topluluklariyla derin ve uzun stireli iligkiler kurar-
lar. Onceki nesillerin katkida bulundugu mirasi kabul eder ve gelecek nesillere daha iyi
bir koleksiyon, bilgi ve miras iletmeye c¢alisirlar. Siirdiiriilebilir kalkinmay1 gosterme ve
tesvik etme potansiyelini degerlendirirler. Yerelin, bolgenin, iilkenin ve diinyanin sosyal,
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kiiltiirel ve ekonomik canliligina sorumlu bir sekilde katkida bulunmay1 hedefleyerek per-
sonel yetistirir ve istihdam ederler. Degisen politik, sosyal, ¢evresel ve ekonomik olaylara
seffaf ve elestirel tepkiler sunarlar. Toplumun miizeden beklentilerini yansitan agik ve
uzun vadeli amaglar1 vardir.

ABD, Kanada, ingiltere ve Giiney Afrika’daki miizeler icerikleri ve yonetim bigim-
leri baglaminda birbirinden farklidir ve farkli temalarla calisirlar. Bu nedenle, tiim miize-
ler icin gegerli olacak sekilde tasarlanan genel kurallar miizelerin ilgilendigi konularda
onlara derinlemesine rehberlik saglayamaz. Bu durum, miize etigi konusunun daha fazla
aragtirtlmasinin 6nemli bir ihtiya¢ oldugunu da gostermektedir. Bu dogrultuda gagdas
miizecilik yaklagimlar1 ve miizelerin toplumsal islevlerini 6ne ¢ikaran uygulamalar giin-
deme gelmektedir. Tiirkiye’de Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklart ve Miizeler
Genel Miidiirliigiine bagl devlet miizelerinin ve 6zel miizelerin miizecilikte ¢ag yakala-
malar ve izleyicilere kaliteli hizmet sunmalar i¢in 2000’lerin basindan itibaren miize-
lerde ileri teknolojinin kullanildig1, seffaf yonetim bigimlerinin benimsendigi, [ICOM te-
melli Diinya Miizeler Giinii etkinliklerinin yapildig1; cocuklar, gencler, dezavantajli grup-
lar ve engelliler vb. topluluklarla ¢esitli etkinliklerin gergeklestirildigi ve miizelere iliskin
etkinliklerle ilgili haber ve duyurularin sayisinin arttig1 izlenmektedir. Miizeler bu siiregte
ay1 zamanda markalasma etkinliklerinin giindeme geldigi kurumlar olmaya ¢abalamakta-
dir. 48 oren yeri ve miizede yeni nesil gise satis altyapilarinin, miize teknolojilerinin ve
reklam aglarinin kurulmasi ve modern biletleme uygulamalariin kullanilmasi; Bakanlik
tarafindan yurt digina yasa disi yollarla gétiiriilmiis ve tekrar Tiirkiye’ye kazandirilmisg
eserlerin biiyli miizelerde halka agik tanitim ¢alismalarinin yapilmasi bu girigimlere 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu 6rnekler siirdiirtilebilirlik kaygisiyla giindeme gelen ve farkl iil-
kelere iligkin ulusal miize etik kodlarinda belirtilen iceriklerle iligkilendirilebilir ve ¢ag-
das miizecilik yaklagimlarini hayata gecirmek i¢in Tiirkiye miizelerinin evrensel miize
etik kodlarina uyumlu galigmalar gelistirme kaygilari olarak kabul edilebilir. Ancak miize
etigi konusundaki calismalar 13 Ocak 2020°de Diinya Saglik Orgiitii (World Health Or-
ganisation- WHO) tarafindan kiiresel bir salgin olarak tanimlanan COVID 19 salginiyla
birlikte sekteye ugramistir.

Miizelerin Covid-19 salginindan sert bir sekilde etkilendigi, sosyal mesafenin onlar1
kapanmaya zorladig1 ve istihdam ettikleri insan sayisini sinirladigi izlenmektedir. Kapan-
manin ilk giinlerinde miizeler izleyicileriyle iletisimde kalmak i¢in dijital kanallardan ya-
rarlanmistir. Dijitallegsme siireci etik ihlallerini de beraberinde getirmektedir. Bu siiregte
Bati iilkelerindeki miizelerin tiim biitgelerini internete tasidiklar1 gézlenmektedir. Salgin
krizi dijital kanallar1 pazarlama igin kullanilabilecek etkili bir segenek haline getirmistir.
Bu durum ayni zamanda miizeleri esnek davranmaya da yoneltmektedir. Etik kaygilar
cercevesinde profesyonel ve seffaf bicimde ¢alisilmayan koleksiyonlar miizeler tarafin-
dan hizla dijitale aktarilmis ve halka sunulmustur. Salgin stirecinde miizeler dijital kolek-
siyonlari iizerinden canli yayinlar, webinarlar ve egitim etkinlikleri yapmaya baslamis ve
her zamankinden daha fazla video iireterek, bu igerikten para kazanmayi bile denemisler-
dir. Baz1 miizeler kendilerini gelistirebildikleri 6l¢iide elektronik biiltenler hazirlamas,
krizin mali etkisini hafifleterek etkinliklerine devam etmeye ¢alismislar, daha fazla ¢ev-
rimigi etkinlige ve "sosyal medyanin yaratici kullanimina" isaret ederek siirdiiriilebilirligi
saglamay1 denemislerdir.
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Salgin siiresince miizeler izleyicileriyle dijital platformlar: kullanarak yakin iliskiler
kurmaya calismis ve insanlarin salgin siiresince psikolojik baglamda sanat ve kiiltiir des-
tegi almalarin1 saglayacak ¢alismalar yapmiglardir. COVID 19 salgininin uluslararasi tu-
rizmi olumsuz yonde etkileyecegi dngoriisii ile ekonomisi turizme dayanan bolgelerdeki
miizeler yerel ziyaret¢iye odaklanarak toplum caligmalarmma zaman ayirabilmislerdir.
Miize koleksiyonlar1 yeni yaklasimlarla tekrar gézden gegirilmis ve gegici dijital sergilere
dontigmistiir. Ancak sanal miizecilige salgin dncesinde ge¢cmis olan ve salgin kosullaria
uyum saglayabilen miizeler teknolojiyi etkin kullanarak siireci yonetebilmektedir. Buna
ragmen teknolojinin miize etik ilkeleri ¢er¢evesinde aktif kullanimimin ne kadar siirdiirii-
lebilecegi merak konusudur. Bununla birlikte ICOM’un salgin siirecinde toplumun diren-
cini artirmaya yonelik miizelere oneriler gelistirmesi ve bu gergevede sekiz maddeden
olusan bir ol haritasi ¢izmis olmasi dnemlidir (ICOM, 2020). Bu baglamda miizenin 6n-
celikle koleksiyonlariin ve personelinin giivenligi saglamalar1 ve daha sonra en iyi yap-
tiklar1 seylere odaklanmalari ve yeni seyler yapmanin yollarini aramalar1 6nerilmektedir.
Gelismeleri ve degisen toplumsal ihtiyaglar1 izlemek; topluluklari dinlemek ve onlara na-
sil yardimei1 olunabilecegini belirlemek de 6neriler arasinda yer almaktadir. Toplum diger
kurum ve kuruluslariyla birlikte hareket etmek ve salgin siirecinde yalniz olmadigini bil-
mek miizelere iyi gelecektir. Miizelerin ge¢cmiste benzer durumlarla nasil bagka ¢iktikla-
rinin aragtirtlmasi ve izlenmesi de bu siirece katki saglayacaktir. Siiphesiz salginin toplum
ve insanlar tizerindeki travmatik etkilerini izlemek ve bunlar1 derlemek miizelerin 6nemli
sorumluluklarmdan biri haline gelmistir. Bugiiniin deneyimlerini yazili, gorsel ve sozlii
bigimlerle derlemek ve sunmak onemlidir.

Salgin siiresince miizelerin kapanmasinin kisa ve uzun dénem etkileri olacaktir. Bir-
¢ok tlilkede miize gelirlerinin diismesi ya da miizelere ayrilan 6deneklerin kesilmesi siir-
diiriilebilirlik sorununu da beraberinde getirecektir. Miizelerin agik olacagi giin sayisinda
diisiis yasanacak olmasi olas1 bir kaynak sikintisint da doguracaktir. Bu durum miize etik
calismalarinin giindeme daha az gelecegi kaygisim da artirmaktadir. Ote yandan dijital-
lesme siirecini yonetebilen miizelerde genglerin aktif oldugu dijital ortamlarda yer bula-
bilmek, siirekli yeni ve cagdas icerikler iiretebilmek dnemlidir. Dolayistyla sosyal medya
platformlarinda goriiniir olmak i¢in farkli yontem ve tekniklerin etik kaygilari ihlal ederek
kullanilma olasilig1 s6z konusudur. Bununla birlikte ¢agdas miizecilik yaklagimlarinin
ayni sosyal medya platformlarinda uygun baslik ve etiketlerle yer alarak konuya farkin-
dalig1 artiracagi da beklenebilir. Bu durumda salgin 6ncesinde heniiz sistematik ve politik
bigimde giindeme gelebilmis olan miize etigi konusunun yeni normalde sekteye ugraya-
bilecegi 6n goriilerek; miizelerin 6zellikle egitim gibi toplumsal islevlerini seffaf ve ob-
jektif bir yaklagimla web sayfalar1 {izerinden, uzaktan ve dijital olanaklar1 kullanarak yii-
riitmeye devam etmeleri salginla psikolojik miicadelede etkili olabilir.
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MEDYA MERKEZLi KAHRAMAN DONUSUMUO:
ALP/ALPERENDEN POSTMODERN DELIKANLILIGA*

The Conversion of Media-Centered Hero:
From Alp/Alperen To Postmodern Youthfulness

Do¢. Dr. Mehmet Emin BARS**

0oz

Televizyon giiniimiizde toplumda sosyokiiltiirel degismeleri saglayan en 6nemli araglardan biridir. Tele-
vizyon yeni bir kiiltiir yaratirken en 6nemli kaynagmi da halk kiiltiirii olusturmustur. Televizyon ulusal sinirlar
ortadan kaldirmus, kiiltiirler aras1 etkilesimi hizlandirmis/artirmistir. Farkli kiiltiirleri daha yakindan tanimaya
baslayan halk kitlesi yeni imge, tema ve bakis agilartyla tanigmstir. Televizyon belli bir izleyici kitlesine ulag-
mak ve bunu korumak i¢in halkin sozlii hafizasindan yararlanmustir. Gorsel imge ve anlatimlardan genis bi-
¢imde yararlanilan televizyonda soz, sozlii ve yazili kiiltiir ortamlarindaki giictinil yitirmistir. S6z1i anlatilardaki
uzun olay/kisi/mekan tasvirleri yerini izleyicilerin yagam sahnesini canlandirmaya birakmustir. Televizyon yeni
toplumsal karakterler yaratmistir. Elektronik kiiltiir ortammin kahramani, hedef kitlenin zihinsel ve kiiltiirel
birikimine uygun olarak olusturulmustur. Bu ¢alismada destan kahramani alpin/alperenin elektronik kiiltiir or-
tamindaki yeni baglaminda sekillenen/doniigsen/degisen formu incelenmistir. Destan kahramaninin yeni sosyo-
kiiltiirel baglamda aldig1 bigim televizyon yapimlarindan yola gikilarak agiklanmaya ¢alisilmustir. Once televiz-
yonun Tiirk sosyokiiltiirel alanda meydana getirdigi degisimler ele alinmis, daha sonra bazi dizi kahramanlarinin
destan kahraman modeliyle iliskileri incelenmistir. Caligmanin sonucunda sozlii gelenegin anlati kahramanlari-
nin baglam degisimiyle birlikte yeni anlamlarla donatildig: goriilmiistiir. S6z1i kiiltiir ortaminin kahraman kalib1
degismis, televizyonlarda meydana getirilen yeni kahraman tipi hedefkitlenin beklentilerine gore sekillenmistir.
Yeni postmodern kahraman, eski destan kahramaninin iglevlerini siirdiirmiis; ancak islevlerin muhteva ve ele
alinis tarzi degismistir. Baglamsal yapinin degisimi yeni ihtiyag ve islevler meydana getirmistir. Bu durum an-
latilarin tiirsel yapisini da degistirmistir. Kiiltiirel unsurlar zamana/mekana gore degisirken geleneksel Tiirk an-
lat1 kahramani da bu degisimden etkilenmistir. Yeni anlamlarla karsimiza ¢ikan geleneksel kahraman kendisini
giincellemistir. S6zli kiiltiir ortaminin alp1/alpereni yerini elektronik kiiltiiriin postmodern delikanlisina birak-
mustir.

Anahtar Kelimeler

Televizyon, alp/alperen, kahraman, delikanlilik, doniisiim.

ABSTRACT

Today, television is one of the important tools providing socio-cultural changes with society. In creating
anew culture, its major source is folk culture. By removing national boundaries, it has accelerated and increased
intercultural interaction. People who get to know different cultures more closely have recognized new images,
themes and perspectives. Television has benefited from people’s oral memory to provide and maintain a specific
audience. Word has lost its former power, seen in oral and written cultural settings, in television that mostly
benefitted from visual images and expressions. The depictions of long events / person / space in the oral narra-
tives have been replaced by the revival of the audience’s life scene. Television has created new social characters.
The hero of the electronic culture environment has been created in accordance with the mental and cultural
background of the target audience. In this study, the altered form of epic hero alp / alperen in electronic cultural
context is investigated. The form of the epic heroes got in the new socio-cultural context was aimed to be
explained through television products. Firstly, the changes that television has caused in the Turkish socio-cul-
tural field are discussed, and then the relationships of some series heroes with the epic hero model are examined.
As a result of the study, it is seen that the oral tradition has equipped with new meanings with the change of
context of the narrative heroes. The hero pattern of the oral culture environment has changed, and the new hero
type created on television has been shaped according to the expectations of the target audience. The new post-
modern hero has continued the functions of the old epic hero. However, the content and handling of these
functions have changed. The change of contextual structure has created new needs and functions. This situation
has also changed the generic structure of the narratives. While cultural factors change according to time / place,
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the traditional Turkish narrative hero has also been affected by this change. The traditional hero, who confronts
us with new meanings, has updated himself. The alp / alperen of the oral culture environment has been replaced
by the postmodern youth of the electronic culture.

Key Words

Television, alp/alperen, hero, youthfulness, transformation.

Giris

Halk bilimi iiriinleri sdzli kiiltlir geleneginde ortaya ¢ikan, yazil kiiltiir ortaminda
yayilmasini hizlandiran, Ong’un ifadesiyle “ikincil sozli kiiltiir ¢caginda” (2012: 15)
(elektronik ortamda) ise gelisimini devam ettiren kiiltiirel iiriinlerdir. Halk bilimi {iriinle-
rinde yaratildiklar1 toplulugun nitelikleri, istekleri, ihtiyaclar gizlidir. Geleneksel baglam
icerisinde iiretilen halk bilimi {iriinleri, “gelenegi ortaya ¢ikaran sebepler var oldukg¢a”
(Ekici 2015: 12) halk grubunun {iyeleri tarafindan tekrarlanir. Sosyal ve kiiltiirel nitelik-
lerin degisimiyle beraber yaratici/aktarici, dinleyici/izleyici, yaratma/nakletme ortaminin
farklilagsmasina bagl olarak halk bilimi {iriinleri degisim/doniisiim yasar. Her tiir sozlii
iletisimin var oldugu sozli kiiltiir ortamu, {iriinlerin yazili olarak aktarildigi yazih kiiltiir
ortami ile gesitli teknolojik araglarin etkinliginin insan ve davraniglari lizerinde etkin ol-
dugu teknolojik donemi {iriinleri arasinda yapisal ve igeriksel farkliliklar bulunmaktadir.

Halk bilimi iiriinlerinin 6nemli niteliklerinden biri gelenege bagli olmasidir. Gelenek
halk bilimi {irlinliniin bir form kazanmasin1 saglar. Ancak gelenekler donmus kaliplar de-
gildir. Gelenekler ait olduklar1 toplumun ihtiyaglarini karsilamak i¢in meydana gelir. Bu
bakimdan ihtiyaglarin zaman igerisinde degisimi geleneklerin de degisimini zorunlu kilar.
“Folklor, dinamik bir yaptya sahiptir. Milletin yapisinda tesekkiil eden biitiin sosyal ta-
baka veya gruplar iginde devamli bir yaratma faaliyeti i¢indedir” (Yildirim 1998: 39).
Yeni ihtiyaclar, yeni ortak kabulleri, onlar da yeni unsurlart meydana getirecektir.

Halk bilimi teknolojik gelismeler sonucunda elektronik ortamda etkin bicimde yer
almaktadir. Halk bilimi sadece gegmisi inceleyip bugiinii yorumlayan degil, ayni za-
manda gelecegi de sekillendiren bir bilim dalidir. Toplumdaki sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve siyasal gelismelerden etkilenen halk biliminin bu degisim/déniisiimlerin disinda kal-
mas1 beklenmemelidir. Bu degisim ve yenilenme halk bilimcinin tanimimi da degistirmis-
tir. Buna gore “halkbilimci [folklorcu], sadece gegmisi arastiran ve bugiinii yorumlayan
degil, ayn1 zamanda gelecegi de kurgulayan bir kimlige sahip olmalidir” (Ozdemir 2001b:
113).

Bu yeni tanimlama ¢ergevesinde, giiniimiiziin halk bilimcisi her gegen giin sinirlarint
genisleten halk biliminin yeni aragtirma konularina kendisini hazirlamalidir. Halk bilim-
cinin aragtiracagi konulardan biri de halk bilimi {irlinlerinin yeni baglamlardaki farkli iire-
timleridir. Toplumdaki degisim ve doniisiimlerden etkilenen halk bilimi iirlinlerinden biri
de destan ve kahramanlaridir. Destan kahramanlari, halk anlatilarinda idealize edilen top-
luma model olabilecek tiplerdir. Bir modele doniistiiriilen kahraman, toplumun 6ykiin-
diigii/ornek aldigi kisidir. Bu ¢alismada sozli kiiltiir ortaminda yer alan destan kahrama-
ninin elektronik kiiltlir ortamindaki yeni baglaminda sekillenen/doniisen/degisen formu
incelenmistir. Destan kahramaninin yeni sosyokiiltiirel baglamda aldig1 bi¢im televizyon
yapimlarindan yola ¢ikilarak agiklanmaya c¢alisilmistir. Son donemlerde genis izleyici
kitlesinin izledigi, yayimlarinin uzun yillar devam ettigi, 6zellikle kahramanlik sdylemle-
rinin vurgulandig1 Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi ve Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizi-
lerinin kahramanlar1 ¢ercevesinde degerlendirmeler yapilacaktir. Bu dizilerin segilmesi-
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nin nedeni bagsaktdrlerinin eski destan kahramanlarini andiran nitelikleriyle 6n plana ¢ik-
masidir. Dizilerin izlenme oranlarinin belirleyici unsuru olarak bu kahraman basaktorle-
rin performanslar1 goriilmektedir. Eski destan kahramanlarinin eski toplum yapisindaki
ideal tiplerini, izleyici, elektronik ortamin yeni aktorlerinde yeniden hatirlamaktadir.

1. Geleneksel Kiiltiirii Doniistiirme Araci: Medyanin Sihirli Kutusu Televizyon

Giliniimiizde medyanin toplumda kiiltiiriin degisimi ve sekillenmesinde farkl: etki-
lere sahip olduguna dair arastirmalar vardir. Medya nelerin, nasil, hangi ac¢ilardan tarti-
stlmasi gerektigini belirlemekte; toplumsal degerleri diledigi gibi sunmakta; iilke yone-
timleri lizerinde dahi bigimlendirici bir gii¢ olabilmektedir. “Medya bir taraftan ortak kiil-
tiir unsurlariin daha genis kitlelerce ve daha etkin bir sekilde paylagilmasini saglarken,
diger yandan izleyicilerine/okurlarima siirekli yeni/yabanci unsurlar sunarak kiiltiirel ya-
pida ¢oziilmelere neden olmaktadir” (Ozdemir 2001a: 88). Medya halk kiiltiiriinii yeniden
yaratarak/degistirerek/sekillendirerek kullanmaktadir.

Bilgi ve teknolojideki hizli degisimler toplumlarin sosyokiiltiirel alanda biiyiik ¢apl
degisimler gegirmelerini de beraberinde getirmektedir. Sosyokiiltiirel degismeleri sagla-
yan teknolojik araglardan biri de televizyondur. En {icra kdylere kadar yayin yapan tele-
vizyonlar, insanlar1 etkilemenin, yonlendirmenin en temel araglarindan biridir. Genelde
medya 6zelde televizyon kiiltiir degismelerini yaratan temel dinamiktir. “Kitle iletigim
araglari, olaylarin ve degerlendirme etmenlerinin biitiiniinden hareketle, olaylar1 kolektif
olarak hissettirmeye, kosullandirmaya ve bunlarla bir mesaj akimi olusturmaya, dolay1-
styla teknik yontemlerle sosyal biinyeyi beslemeye calismaktadirlar” (Yildiz 2006: 38).
Televizyon toplumda yeni bir kiiltiir yaratmis, halk kiiltiiriinii derinden etkilemis, degis-
tirmigtir. Medya kiltiirii bir taraftan halk kiiltiirii unsurlarindan faydalanirken diger taraf-
tan onu yeniden yaratmig/doniistiirmiistiir. 1920°1i yillardan itibaren radyo, 1960’11 yillar-
dan itibaren televizyon ve son yirmi yilda da internet sayesinde Tiirk edebiyat1 da bu de-
gisimlerden payim almistir. Eserlerin iiretim ve tiiketim sistemiyle beraber okuyucu ve
yazar profili de degismistir. Glinlimiiz yazar ve okur kitlesi, televizyonun da etkin bi-
cimde rol oynadig1 medya tarafindan bicimlendirilmektedir (Ozdemir 2006: 19). Televiz-
yonlarin bu derece genis etkisi birden fazla duyu organina ayn1 anda hitap etmesinden ve
“...hedef kitleye ulagilmasi daha kolay ve ulagilma orani daha yiiksek” (Boyraz 2001: 94)
olmasindandir. Televizyon herhangi bir mal ve hizmeti pazarlamada (yeni kahramanlar
bir anlamda halka sunulan mal ve hizmettir) etkin bir aractir.

2. Elektronik (ikincil So6zli)) Kiiltir Ortammm Yeni Kahraman Tipi:
Postmodern Delikanh

Televizyon temelde i¢inde geleneksel yapidan bir¢ok unsuru barmdirarak farkli kah-
raman tiplerini yaratmistir. S6zIii kiiltiir ortaminin destan kahramanlari Oguz Kagan, Ma-
nas, Koéroglu, Boga¢ Han’1n yerini elektronik kiiltiir ortaminin yeni kahramanlar1 almistir.
“Kent yagaminin bu yeni kahramanlari, bazen bir mahalle abisi (Aynali Tahir vb.), bazen
bir mafya reisi, bazen bir polis (Memoli vb.) olmustur. Oyuncu Kenan Imirzalioglu, can-
landirdig1 ‘Miroglu’ tipi igin ‘Miroglu, modern Koroglu’dur derken bu siireklilige ve
medya merkezli doniisiime (alp/alperen kahraman tipinden postmodern delikanlihiga!/ka-
badayidan mahalle abisine) de isaret etmistir” (Ozdemir 2012: 301-302).

Sozli kiiltiir ortaminda yasayan/yasatilan Oguz Kagan, Manas, Koroglu gibi anlati
kahramanlari ile ikincil sozli kiiltlir ortaminda yaratilan son dénem televizyon dizi kah-
ramanlari’ Yusuf Miroglu, Polat Alemdar, Hizir Cakirbeyli ve benzerleri arasinda bag-
lamsal farkliliklardan kaynaklanan bazi ayriliklar bulunmasina ragmen benzerlikler de
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goriilmektedir. Kotiilerle yaptiklari miicadeleler, fakir ve mazlumlar1 koruma, adaleti ve
toplumsal diizeni korumaya yonelik miicadeleleri olumlu kahraman tipinin niteliklerin-
dendir.

Yusuf Miroglu (Kenan Imirzalioglu), Polat Alemdar (Necati Sasmaz), Hizir Cakir-
beyli (Oktay Kaynarca) televizyon araciligiyla XXI. yiizyil Tiirkiye’sinin kahraman tip-
leri olarak halka sunulan karakterlerdendir. Rol aldiklar1 diziler uzun yillar genis halk
kitlesi tarafindan izlenmis, yiiksek izlenme oranlarin1 yakalamis, izleyiciler tarafindan
bliylik begeni toplamistir. Konargdcer yagam tarzinin epik anlatilarinin kahramanlari
Oguz Kagan, Manas, Bams1 Beyrek, Koroglu’nun yasadiklar1 donemde toplum nezdin-
deki konumlar yerlesik hayatin postmodern yasam tarzinin mahsulii iiriinlerde yerlerini
Yusuf Miroglu’na, Polat Alemdar’a, Hizir Cakirbeyli’ye birakmistir.

Iki farkln kiiltiir ortami yaratilarinin kahramanlarmmn karsilastirilmasinda, degisim
ve doniisiimlerin sistematik ve somut bigimde degerlendirilmesi amaciyla Kara Diizgiin
(2014: 98-99) tarafindan ortaya konulan “Tiirk destan kahramani kalibi’nm nitelikleri
g6z Oniinde bulundurulacaktir.

2.1. Kahraman olaganiistii sartlarda dogar.

Sozli gelenekte kahraman daha ana rahmine diigmeden birtakim olaganiistii/tanrisal
giiclerle donatilmistir. Kahramanin olaganiistii dogumu gelecekte gosterecegi basarilari-
nin isaretidir. Oguz Kagan (Bang-Arat 1988: 13), Manas (Giilensoy 2002: 29-30), Bogac
Han (Ergin 1997: 81) ve daha bir¢ok destan kahramaninin dogumu siradan insanlardan
farklidir. Dizilerde ise postmodern delikanlilarin dogumundan sz edilmez. Yusuf, Polat
veya Hizir belli yastan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanlar, kahramanlik yasina gel-
dikten sonra olaya dahil edilmektedir. Bu yonleriyle elektronik donem kahramanlarinin
ne dogum dncesi/sonrasi ne de ¢ocukluk donemlerine ait bilgi verilmektedir. Postmodern
anlatilarin delikanlilarinda tanrisalllik vasfi yoktur. Ancak sahip olduklar sira disi/olaga-
niistii yetenekleriyle kimsenin yapamadiklarimi yaparlar. Yasanilan sosyokiiltiirel zemine
bagli olarak Tanri tarafindan gorevlendirilme/secilme misyonu degismis, bu misyon top-
lumun/devletin/milletin diizeni/devami, adaletin saglanmas1 sekline doniismiistiir.

2.2. Kahraman Tann katindan gonderilmistir ve genellikle soylu bir aileye
mensuptur.

Destan kahramanlari ilahi bir misyonu yerine getirmek i¢in Tanri tarafindan gonde-
rilmigtir. Onlar tanrisal diizenin saglayicisidir. Kutsal giiglerle temas edebilme soylulugun
ortaya ¢ikmasini da zorunlu kilmaktadir. Bu nitelik Oguz Kagan gibi arkaik destan me-
tinlerinde daha belirgin bi¢imde bulunur. Destan kahramanlarinin olaganiistii sartlarda
dogumlar1 Tanr katindan gonderildiklerini gostermektedir. Postmodern delikanlilar ise
Tanr1 katindan gonderilmemislerdir. ilahi bir misyonlar1 yoktur. Destan kahramaninda
goriilen soylu bir aileye mensup olma 6zelligi de elektronik kiiltiir ortami delikanlilarinda
nitelik degistirerek yer almaktadir. Yusuf diirlist ve namuslu, geleneklerine bagl, fakir
bir Tiirk ailesinin gocugudur. Polat, emekli bir imamin ogludur. Babasi ve annesi bulun-
dugu mahallede ¢ok sevilmekte, onlara saygi duyulmaktadir. Hizir’in babasi ise donemin
onde gelen kabadayilarindan biridir. Kahramanlarin yetistikleri aileler toplum igerisin-
deki haksizliklara karsi ¢ikan, adaleti savunan, zalimin karsisinda mazlumun yaninda
olan, toplumu ezmeye calisanlara karg1 miicadele eden olumlu aile tipleridir. Kahraman
da sahip oldugu niteliklerini ailesinden almistir. Fakirin yaninda, zalimin karsisinda olan
aile, kahraman bir yanlis yaptiginda onu uyarmakta, dogru olan1 bulmada yonlendirmek-
tedir. Modern kahramanlarin ailelerinin soylulugu dogrunun/iyinin yaninda olmalariyla
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iligkilidir. Mafya igerisinde dahi olsa kahraman ve ailesi, her zaman olumlu niteliklerini
korumay1 basarmistir. Hatta kahramanin mafya/cete tarzi yapilanmalarin i¢inde olmasi
da bu gayr-1 mesru yapilart yok etmek i¢indir.

2.3. Kahraman genellikle tek ¢cocuktur. Bazen en biiyiik ¢ocuk ya da en kii¢iik
cocuk olarak da ortaya cikabilmektedir.

Tiirk destanlarinin cogunda kahraman ailenin tek cocugu olarak goériilmektedir. Kah-
ramanin sira disi/kimseye benzemeyen/tanrisal giiclere sahip olma 6zelligi tek ¢ocuk ol-
masiyla yakindan ilgilidir. Oguz Kagan, Manas, Kéroglu, Dirse Han ailenin tek ¢ocukla-
ridir. Elektronik kiiltiir ortami kahramanlarindan Yusuf Miroglu ile Polat Alemdar da ai-
lelerinin tek erkek ¢ocuklaridir. Bazi durumlarda ise kahramanin tek ¢ocuk olmadigi go-
riilmektedir. Bu durumda eski Tiirk téresinde oldugu gibi, hakan olma hakki biiyiik ogula
aittir. Kiigiik ogul ocagin devami olarak kabul edilir, hakimiyet i¢in hak iddia edemez
(Bayat 2006: 159). Bu Tiirk toresi elektronik kiiltiir doneminde de goériilmektedir. Bundan
dolay1 babanin §liimiinden sonra ailenin reisi énce Hizir’n abisi Omer, onun éliimiinden
sonra da Hizir olmustur. Tek ¢ocuk motifi Hizir Cakirbeyli’de goriilmez. Cakirbeyli ailesi
Tiirk destan gelenegindeki kahramanlar ailesi tanimina uymaktadir. Hizir’in dldiiriilmiis
Omer adli bir agabeyi ve ilyas adli bir kardesi vardir. Agabeyi Omer’in Alparslan adli
bir, kendisinin de Hizir Ali ve Omer adl1 iki oglu vardir. Cakirbeyli ailesinin diger fertleri
de ailenin reisi Hizir gibi birer kahramandir. Hizir, kiiciik oglu Omer’i yasadig tehlikeli
diinyanin disinda tutmak icin biiyiik ¢aba gdsterir. Ancak Omer zaman zaman ailesinin
iglerine bulastiriimakta, bu durumlarda da kahramanlar ailesinin bir Giyesi olarak iizerine
diisen kahramanlig: sergilemektedir.

2.4. Kahraman cocukluk déneminden c¢iktigin1 olaganiistii bir kahramanhk
gostererek ispat eder.

Destan kahramani ergenlige gegis doneminde fiziksel ve ruhsal yonlerden sinanmak-
tadir. Kahraman toplum iginde s6z sahibi olmak i¢in yigitligini gdstermek zorundadir.
Ornegin Oguz Kagan vahsi gergedan1 (Bang-Arat 1988: 14); Bogac Han, Bayindir Han’in
bogasii 6ldiirerek (Ergin 1997: 81-82) yigitligini gosterir. Elektronik kiiltiir ortaminin
postmodern delikanlilari ilk baslarda kimse tarafindan taninmamaktadir. Askerlik gore-
vini yapan Yusuf izin alarak Istanbul’a geldigi giin, askeri bir araca diizenlenen terér sal-
dirisiin ortasinda kalir. Saldirty1 yapan terdristlerden birini yakalar, bir baska terdristi
basindan vurarak oldiriir. Olay iilkenin giindemine oturur ve ismi tiim yurtta duyulur.
Bundan sonraki siirecte Yusuf Miroglu zalim insanlardan zarar gérmiis mazlumlarin bas
vurup aman dileyecegi bir halk kahramani olur. Polat Alemdar, Duran Emmi’nin yanina
yerlestirilir; burada “Kurtlar Konseyi ne bagl olan Siilleyman Cakir ile tanisir. Polat,
konsey iiyelerinden Tombalact Mehmet’i 6ldiirmesinden sonra alemde taninmaya baglar.
Hizir Cakirbeyli’nin hayatin1 degistiren olay ise agabeyi Omer’in hasimlari tarafindan
oldiirlilmesidir. Hizir, agabeyinin intikamini alarak dnce cezaevine sonra yeralt! diinya-
sina girer. Hizir, elektronik kiiltiir ortaminin diger kahramanlarindan farkli olarak, siradan
bir kisi degil bir kahraman olarak izleyicilerin karsisina ¢ikarilmistir. O daha 6nceden
abisi Omer’in yaninda bulunmus, herkes tarafindan tanmmistir. Kahramanlardan mey-
dana gelen bir ailenin iyesi olan, abisinin 6ldiiriilmesiyle onun yerine gegcen Hizir, Camp-
bell’in ifadesiyle “ilk esigi”® (2017: 76) daha 6nceden asmustir.

130 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

2.5. Kahraman, kahramanhgini ispat ettikten sonra ad alir. Kahramana verilen
ad kutsallik arz eder ve kutlu biri tarafindan verilir.

Destanlarda ad alma kahramanin ¢ocukluk devresinden genglik/kahramanlik devre-
sine gecis merhalesini olusturur. Yigitli§ini gosteren kahramana hemen ad verilir. Bu ad
¢ogu zaman ilahi niteliklere sahip kutlu kisiler tarafindan verilir. Kendisi siradan bir insan
olmayan kahramanin ad1 da siradan degildir. Adla yasam ve talih arasinda siki bir bagli-
lig1n olduguna inanilan kahramanlik devirlerinde insanin ruhu adinda yasamaktadir. Kah-
raman da kendisine verilen ada uygun bigimde hareket eder, adina gére yasar. Oguz Ka-
gan’m Uygur varyantinda Oguz’un adini almasina deginilmez. Fakat Residettin niisha-
sinda Oguz Kagan bir y1l sonra Isa Peygamber gibi konusur ve isminin Oguz olmasi ge-
rektigini soyler (Togan 1972: 18). Boga¢ Han (Ergin 1997: 83), Bams: Beyrek (Ergin
1997: 121) gibi Oguz yigitlerinin gosterdigi kahramanliklardan sonra adlar1 Dede Korkut
tarafindan verilir. Postmodern kahramanlarin adlar1 da kahramanliklarini gésteren anlam-
lar igermektedir. Yusuf Miroglu adindaki Yusuf 6n ad1 giizelligi ve iffetiyle bilinen pey-
gamber Hz. Yusuf’un giizelligine gondermede bulunurken, soyadindaki “mir” kelimesi
“amir, bas, kumandan, bey” anlamlarint1 igerir. Diger kahraman Polat “celik, gii¢, kuvvet”,
Alemdar ise “bayrak tastyan, sancaktar, bir ise 6nderlik eden” anlamma gelir. Hizir “igen-
lere 6lmezlik veren ab-1 hayati igmig bulunan ve kul sikigtif1 zaman imdadina yetisece-
gine inanilan peygamber veya ermis kisi”dir. Cakirbeyli soyadini tagiyan Hizir’in gozleri
de gakirdir ve sozciik “yigit, cesur, gozii pek bey” gibi anlamlar tagir. Televizyon kahra-
asaletini gostermektedir. Kahramanlarin yakinlari tarafindan kullanilan lakaplar1 da var-
dir. Kahramanlarin en yakiinda bulunanlar kahramana ¢ogunlukla bu lakabiyla hitap et-
mektedir. Yusufile Polat “Usta”, Hizir “Reis” lakabiyla antlir.

2.6. Kahramanmn fiziki giicii yaratihsindan itibaren olaganiistiidiir ve zaman
zaman yirtici hayvanlarla mukayese edilerek tasvir edilir.

Destan kahramanlari miikemmel bir savascidir ve olaganiistii fiziki gii¢lere sahiptir.
Bu gii¢ Oguz Kagan’da etkili bigimde tasvir edilir. Oguz’un “ayaklar1 okiiz ayag: gibi;
beli kurt beli gibi; omuzlart samur omuzlar1 gibi; gogsii ay1 gogsi gibi[dir]... Viicidu
bastan agag tiiylii” (Bang-Arat 1988: 14-15)’diir. Elektronik ¢agin sosyokiiltiirel bagla-
mina uygun héle getirilen postmodern delikanlilar, yeri geldiginde fiziksel giiglerini de
gostermelerine ragmen, diismanlarina karsi kazandiklari zaferlerde daha ¢ok teknolojik
silahlar1 kullanma becerileriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Giiclin niteliginde farklilik goriil-
miis; ancak yeni kahramanlar hala toplumun diger iiyelerinden fiziksel agidan daha giig-
lidiir. Gogebe yasam tarzinin iiriinii olan, tabiat ve yirtict hayvanlarla ig ige yasayan, giicii
bu hayvanlarla kiyaslanan destan kahramani, anlamsal ve bigimsel yonden birtakim de-
gisim/doniigiimler gegirmis; posmodern dénemin elektronik araglarinin hakim oldugu,
yerlesik hayatin ileri/gelismis donemlerinin yasandigi diinyada yeni bir kahraman tipine
evrilmistir.

2.7. Kahraman karsimiza yar tanr, ilk ata veya ilk insan olarak cikar.

Destan kahramanlar1 idealize edilen tiplerdir. Onlar biitiin yonleriyle siradan insan-
lardan farklhidir. Tagidiklart nitelikleriyle tanrilara iliskin islevler {istlenirler. Tiirk destan
kahramani yar1 tanr1 olmaktan ziyade, ilk ata veya ilk insandir. Bu nitelik daha ¢ok arkaik
destanlarin yer aldig1 Sibirya Tiirk halklarminda yer alir. Ornegin Er Sogotoh yash bir
kadindan diinyaya gelir, hemen Tanr1 katina gekilir, orada egitilir (Ergun 2013: 567-571).
Bu onun tanrisallik niteligini gosterir. Oguz Kagan ve Manas ilk ata olmasalar bile “milli
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ata” (Kara Diizgiin, 2014: 141) olarak goriiliirler. Elektronik kiiltiir kahramanlarinda ise
yar1 tanri, ilk ata veya ilk insan vasiflart goriilmez. Olaganiistii vasiflarla idealize edilen
destan kahramani zamanla gerceklige yakinlastirilmistir. Postmodern delikanlilar tanrisal
olmaktan ziyade insani niteliklere sahiptir.

2.8. Tiirk destanlarinda avcilik 6nemli bir meziyettir.

Kaplan (2004: 13-21; 2005: 11-25) Tiirk destan kahramanini “alp” terimiyle ifade
eder. Kaplan’a gore bu tipin en yiiksek 6rnegi Oguz Kagan’da goriiliir. Alp muayyen bir
medeniyet seviyesinin ve yasayis tarzinin lirinlidiir. Hayvancilik ve avcilikla geginen gé-
¢ebe bir toplumun mahsulii olan alp, yeni yasam tarzlariin olusmasiyla nitelik degistire-
cektir. Alp akincidir, diismanlarla devamli bir miicadele i¢indedir. Olaganiistii varliklarla
miicadele eden alp, “yaman bir diktatoér ve diinya fatihi”dir. Go¢ebe hayat tarzinin bir
sonucu olarak aktiftir. Onda cihangirlik ihtirasi vardir.

Dizi kahramanlar1 Yusuf Miroglu, Polat Alemdar ve Hizir Cakirbeyli yerlesik, tek-
nolojiyle ¢cevrelenmis bir yasam tarzinin mahsulleridir. Toplum, modern dénemden sonra,
yasamin her alaninda koklii degisimlerin yagandigi, insan ve onu ilgilendiren her tiirlii
formun bir énceki donemden ayrildig1 postmodern bir donem yasamaktadir. insanlar arasi
iligkilerin, insanlarin diinyaya bakis acisinin yeniden sekillendigi bu donemde yasanilan
medeniyet seviyesine bagli yeni kahraman tipleri meydana gelmistir. Zaman artik hay-
vanciligin ve gocebeligin hiikiim siirdiigi, tabiat ve vahsi hayvanlarla beraber yasanilan,
iklim ve tabiat kosullarinin insan hayatini yonlendirdigi bir donem degildir. Insanlar ka-
labalik sehirlerde yasamakta, iliskilerinde farkli degerlere énem vermektedir. Insanlarm
kalabaliklar i¢inde yok oldugu, cogu zaman karsilastigi karmasik sorunlarla bas etmekte
yalniz ve yetersiz kaldig1, toplumsal degerlerin degistigi postmodern ¢agin delikanlilari
da artik bir Oguz Kagan veya Koroglu degildir. Ancak elektronik kiiltiir ortaminin deli-
kanlist da sozlii kiiltiir ortaminin kahramani gibi siirekli bir miicadele igindedir. Oguz
Kagan’in diigman {izerine yaptig1 akinlar, elektronik ortamda kii¢lik gruplar arasindaki
catigmalara yerini birakmistir. Kahraman bu ¢atigsmalardan zaferle ¢iktigi siirece daha bii-
yik/giiclii gruplarla karsilagsmakta, toplum nazarinda itibart artmaktadir.

2.9. Kahraman daima ilahi giicler tarafindan korunur.

Sozli kiiltiirde destan kahramani daha dogumundan itibaren ilahi gii¢ler tarafindan
korunur. Onun yaninda yardimet birtakim unsurlar vardir. Kahramanin yardimeilar: ge-
nelde onunla ayni sosyokiiltiirel ortamda yasar. Her birinin 6zel bir yetenegi vardir. Kah-
raman ihtiya¢ duydugu anda ortaya ¢ikar, onun gegici iktidarsizligi zamaninda bu zaafi-
yetini giderirler (Balkaya 2015: 36-41). Sozlii halk anlatilarinda akil ve akilciligin kisi-
lestirilmis sembolii olarak bilge kisiler* yer alir. Ulug Tiirk, Bakay, Dede Korkut, Irkil
Ata, Yusi Koca destanlarda karsimiza ¢ikan bilge tiplerinden bazilaridir. Bu kisiler alp/al-
perenin yaninda olup ona akil veren, ak sacl tecriibeli kisilerdir. Bilge kisi sahip oldugu
bilgi ve gorgiisiiyle, kararlarindaki tutarliligiyla, akiler kararlariyla kahramani kontrol al-
tinda tutar.

Bilge tiplerini elektronik kiiltlir ortamui tirtinlerinde de gérmek miimkiindiir. Deli Yii-
rek’te Kuseu, Kurtlar Vadisi’'nde Omer Baba ve Deli Hikmet, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar
Olmaz’da Sahin Aga bicim ve baglam degisimine bagl olarak karsimiza ¢ikan bilge ki-
silerdir. Birinci sozIii kiiltiir doneminin bazi 6zelliklerini koruyan bu kisilerde elektronik
kiiltiir devrinde baz1 doniisiimler/yenilesmeler goriillmektedir. S6z1ii gelenekte tore koyan,
ayinleri idare eden, tanrisal nitelikler tagiyan, bazen devlet adami olarak devlet yoneti-
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minde etkin olan Ulug Bey, Irkil Ata ve diger bilgeler giiniimiizde bu vasiflarini yitirmis-
lerdir. Elektronik kiiltiir ortamimin bilgeleri olan Kuscu, Omer Baba, Deli Hikmet, Sahin
Aga artik tanrisal bir giice sahip degillerdir. Bilgeler toplum icindeki sayginliklarmi ko-
rumaya devam etmektedir. Modern diinyanin bilgeleri giiclii sezgileriyle olacaklari 6nce-
den bilir. Haksizliga ugrayan kimselerin yaninda bulunur; sogukkanli tavirlari, akiler ka-
rarlar1 ile kahraman iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Kahraman bas edemedigi bir so-
runla karsilastiginda veya problemlerin ¢dziimiinde bunaldiginda ilk olarak onlara bagvu-
rur. Bilge kisiler verdikleri kararlarla kahramanin karsilagtigi problemleri ¢ozer.

2.10. Kahramanin en énemli yardimcisi olaganiistii 6zellikleri olan atidir.

Destan kahramanlarinin elde ettigi basarilarda onlarin yaninda akilli bir ihtiyar,
giiclii bir kadinin yani sira iyi de bir at1 vardir. Kahramanin at1 da onun gibi olaganiistii
vasiflara sahiptir. Birgok destanda at adeta zaferin/maglubiyetin gercek sahibidir. Kahra-
manin at1 akilli, bilinmezden ses duyan, tehlikeleri 6nceden sezip haber veren, insan di-
linden anlayan/konusan, onlar1 6liimden/esaretten kurtaran yardimei bir unsurdur. Oguz
Kagan-Alaca At, Alpamig-Baysubar, Alip Manas-Ak Boz At, Er Tostiik-Cal Kuyruk,
Edige-Tim Cuvar, Koroglu-Kirat, Battal Gazi-Askar ile 6zdeslesmistir. Elektronik kiiltiir
ortaminda ise atin yerini kursun gecirmez zirhli araglar almigtir. Kahraman giicli, kuv-
vetlidir; ama ayn1 zamanda doneminin miicadele araglarini da en iyi/usta bigimde kulla-
nandir.

2.11. Kahraman bir iilkiiyii gerceklestirmek, yigitligini ispatlamak veya
intikam almak icin maceraya atilir.

At sirtinda, tabiat ve diismanlarla siirekli miicadele edilen, konargdcer hayat tarzinin
hiikkiim siirdiigii alp/alperenler devri, aktif yasami zorunlu kilarken, yeni yagsam bi¢imi
insanlari, dolayisiyla kahramanlarmi da, pasif hale getirmistir. Oguz Kagan biiyiik bir
cihan devleti kurmay1 hedefleyip bu amaci i¢in siirekli hareket halindeyken (Bang-Arat
1988), Yusuf, Polat veya Hizir kii¢iik intikamlar pesindedir. Dolayisiyla birinci sozl1ii kiil-
tiirden ikincil sozli kiiltiire gegiste kahramanlarin hedeflerinde kii¢iilme goriilmektedir.
Elektronik diinyanin kahramanlar1 mafya geteleriyle miicadele eder. Eskiden dis diisman-
larla yapilan miicadele yerini dar bir mekanda, ayn1 toplum iiyelerinin meydana getirdigi
ceteler aras1t miicadeleye birakmistir. Postmodern delikanlinin haberdar oldugu diinya ge-
nislerken hiikiim siirmek istedigi mekan daralmistir. Yeni kahramanlarin hareket alanla-
rinin darlig1 yerlesik hayata gecisin dogal bir sonucudur. Postmodern delikanlilarda bii-
yiik imparatorluklar kurma ideali yoktur. Onlar toplumsal adaleti saglamay1, toplumda
var olan korkuyu/kaosu/diismanlig1 yok etmeyi, bozulan diizeni yeniden tesis etmeyi, gii-
ven ortami olusturmay1 amaglamaktadir.

2.12. Kahraman miicadelesinin biiyiilk bir béliimiinde veya en tehlikeli
durumlarda genellikle yalmzdir.
basina gosterdigi oranda gohretini artirir. Bazi miicadelelerde birtakim yardimcilara sahip
olan kahraman, en can alic1 sahnelerde yalnizdir. Kahramanin tek birakilmasi giiciinii be-
lirginlestirmek i¢indir. Oguz Kagan, Manas, Koroglu ¢ogu zaman diismanla tek baslarina
miicadeleye girisir. En tehlikeli durumlarda destan kahramaninin yalniz kalmasi elektro-
nik kiiltiir ortaminda da devam etmektedir. Postmodern delikanlilar cogu zaman yardimci
gliclerle beraber hareket etseler de en can alic1 savag/miicadele sahnelerinde kahramanlik
imajinin korunmasi/giliglenmesi i¢in yalnizlardir. Bu tiir durumlarda bilingli bigimde kah-
ramanin etrafindakiler sahneden cikarilir, kahramanin giicii belirginlestirilir.
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2.13. Kahraman cesurdur. Kendisi ile denk gii¢c ve yaratihsta olmayanlarla
savasmaz.

Destan kahramani Tanri tarafindan segilen, onunla iligki halinde olan, kendisine belli
bir misyon yiiklenen 6zel kisidir. Bu misyonu saglamak i¢in cesur olmak zorundadir. O,
hicbir varliktan korkmaz. Onun doviistiigii/savastig1 insan/insan dis1 varliklar da cesaret,
giic ve kuvvet bakimindan ondan asag1 degildir. Diigmanlar siradan insan degil, birer kah-
ramandir. Bunlar istendik ve olumlu degerleri tagimadiklarindan dolay1 “kars1 kahraman”
(Cobanoglu 2007: 101-103)’dirlar. Kahraman yasanilan toplumun en gii¢lii kisileriyle
miicadele eder. Destan kahramani dengi olmayan kimseyle asla miicadeleye girmez. Ken-
disinden zay1f olan birini yenmek kahramana bir sey kazandirmaz. Kahraman ancak dengi
birisiyle miicadele ettiginde, bu tiir bir miicadeleden zaferle ayrildiginda halk nazarinda
itibar kazanir. Cogu zaman Tanr tarafindan kendisine verilen kutla sonsuz bir yetenek
sahibi olan kahramanin bu giiciinii siradan insanlar {izerinde denemesi kahramanlik onu-
runu zedeleyecektir.

Postmodern delikanlilar da kendilerine denk olan, hatta disardan bakildiginda onlar-
dan daha giiclii goriinen kisilerle/gruplarla miicadele etmektedir. Deli Yiirek’te Savas Do-
gan, Turgay Atacan, Agabey; Kurtlar Vadisi’nde Testere Necmi, Tombalaci Mehmet,
Kilig; Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz’da Mirsel Kara, Salih Giilmez, Ekrem Yildiran
ve daha bir¢ok benzer karakter, kahramanlarin miicadele ettigi diigmanlardan bazilaridir.
Kars1 kahramanlar/diismanlar cesaretleri, gii¢ ve kuvvetleri bakimindan postmodern kah-
ramanlardan asag1 degillerdir. Bundan dolay1 bunlarla miicadele kahraman i¢in hi¢ de
kolay degildir. Kahraman kazandigi her zaferden sonra karsisina daha giiclii kisiler/grup-
lar ¢ikar. Her zafer kahramani halkin géziinde daha ¢ok biiyilitmekte, bu biiyiiklige bagl
olarak diisman profili de yiikselmektedir. Kahramanin biiyiikliigii miicadele ettigi diis-
manlarinin giicliyle dogru orantilidir.

2.14. Macerada bir¢ok zorlukla karsilasilir.

Destanlar kahramanin karsilastigi zorluklari agmasi iizerine insa edilir. Kahraman
miicadelesinde ¢ok ¢esitli zorluklarla karsilagir. Kahramanin astig1 her zorluk onu daha
giiclii kilar. Hem birinci sozlii kiiltiir hem de ikincil s6zlii kiiltiir kahramanlari ¢ok ¢etin
zorluklarla karsilagmakta; ancak karsilasilan zorluklarin mahiyeti degismektedir. Destan
kahramani yasanilan doneme bagl olarak, 6zellikle arkaik destanlarda, mitolojik bir var-
likla miicadele ederken elektronik kiiltiir ortam1 kahramaninin miicadele ettigi kisiler/var-
liklar degismistir. Yusuf, Polat veya Hizir yasanilan doneme bagli olarak artik bir canavar
veya yeralti/yeriistii diinyasinin mitolojik varligiyla savagsmamakta; toplumu sémiiren, za-
yiflari/gii¢siizleri ezen, yasa/ahlak dis1 isleriyle topluma/devlete zarar veren, i¢/dis ¢ete-
ler/diismanlar tarafindan desteklenen cetelerle/mafyayla miicadele etmektedir.

2.15. Kahramana yardim eden olagan Kisiler vardir.

Destanlarda tanrisal kuta sahip olan kahraman, siirekli yardimet tipler tarafindan ko-
runur. Bu koruyucu varliklardan bazilar1 Tanr ile kahraman arasinda iletisimi saglar.
Yardimcilarin basinda kirk yigit gelir. Bu kisiler, iyi birer savas¢1 ve kahramana sadiktr.
Dede Korkut hikayelerinde her kahramanin yaninda kirk yigit/yoldas vardir. Elektronik
kiiltiir ortam1 kahramanlarinin da yardimcilar1 vardir. Bunlar yasanilan sosyal, siyasal
sartlara bagli olarak ¢ogu zaman gercek kimligini gizleyen, ortalikta fazla goriinmeyen
tiplerdir. Kahraman miicadelesinde sirtini, devletini gercekten/menfaatsiz bigimde seven
bu kisilere dayar. Yusuf’a, Polat’a veya Hizir’a miicadelelerinde yardim eden en 6nemli
unsurlardan biri devletin gizli yliziinii temsil eden bu karakterlerdir. Deli Yiirek’te Bozo,
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Kurtlar Vadisi’nde Aslan Bey, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz’da Davut Bey devletin
icinde yetismis, gerektiginde/ihtiya¢ oldugunda kahramanlarin yardimina kosan vatanse-
ver tiplerdir. Bunlar devletin iginde resmi gorevli olarak yer alirken mafyayla/cete-
lerle/devlete diisman yabanci birtakim orgiitlerle igbirligi icinde olan kisilerin/6rgiitlerin
yaptiklarmi engellemek, kahramanlara devlet/toplum lehindeki miicadelelerinde yar-
dimc1 olmak i¢in vardir.

2.16. Kahraman macerasi esnasinda evlenecegi kizla tanisir.

Destanlarda kahramanin yardimeilarindan biri de kadinlardir. S6zIi kiiltiir ortaminin
tirinii olan destanlarda kadmlarin etkin bigimde rol aldig1 goriilmektedir. Destanlarda ka-
din bagimsiz bir kisilige sahiptir. Kahramanin yani basinda bulunan kadin, onun en biiyiik
yardimeisidir. Gogebe toplum yapisina bagli olarak kadin ata biner, kili¢ kusanir, ok atar,
ava cikar. Altin Arig, Cangil Mirza, Kanikey ve digerleri ideal kadin tiplerindendir. Bu
kadinlar yeri geldiginde biiyiik kahramanliklar gosterir. Elektronik kiiltiir ortaminda ise
kadin yaganilan toplumun sosyokiiltiirel yapisina bagl olarak pasiftir, kahramanlik vasif-
larin1 kaybetmistir. Ciinkii yerlesik hayata gecisle beraber erkek egemen toplum yapist
hiikiim siirmeye baslamistir. Yusuf’un hayatinda Feraye/Zeynep, Polat’in Elif/Leyla, Hi-
zir’1n ise Meryem 6nemli kadin karakterler olarak goriiliir. Bu kisiler kahramanlarin asik
olduklari, miicadelelerinde onlara destek veren kadin tiplerdir. Alp kadindaki ata binme,
kilic kusanma, ok atma, ava ¢ikma gibi fiziksel nitelikler, elektronik kiiltiir ortaminda
yerini kahramana ruhsal/psikolojik yonden destek vermeye birakmustir.

Sozli gelenekteki alp/alperenin hayatinin temelini savas olustururken, elektronik
kiiltiir ortam1 delikanlisinin hayatinda ask ve aile genis yer tutar. Yusuf, Polat veya Hizir
her ne kadar toplumda zay1f/gii¢siiz/haksizliklara ugrayan/yardima muhtag gruplarin hak-
larimi1 savunurken ayni zamanda kendi ailelerini mutlu etmenin miicadelesini de verir.

Buna gore birinci sozli kiiltiiriin destan kahramanlart ile ikincil s6zlii kiiltiiriin post-
modern delikanlilart arasinda birtakim farkliliklar goriillmektedir. Bu degisimin sebeple-
rini Uygur destan kahramanlariyla eski Tiirk destan kahramanlarini karsilastiran Derdi-
¢ok’un ¢aligmasindaki su ifadelerde gormek miimkiindiir: “Oguz Kagan’dan Seyit Nogi,
Abdurrahman Han ve Nazugum’a kadarki siiregte kahramanlarin temel 6zellikleri ayn1
kalmis; ancak sehir hayati gibi ¢esitli sebeplerle destancilik geleneginin zayiflamasi ve
anlaticilarin tutumu, inang yapisi ve politik goriisiine bagli olarak kahramanlarin eylem
ve ideolojilerinde birtakim degisim ve doniisiimler meydana gelmistir. Kahraman tize-
rinde yapilan bu degisimler, destan metninin olay 6rgiisii, epizot ve motif yapisinda fark-
liliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur” (2019: 144). Derdigok’un s6zlii kiiltiir iiriin-
leri lizerindeki ¢aligmasinda goriilen baglamsal farkliliklar, iki farkli kiltiir ortamimin
(s6zlii-elektronik) iirtinlerinde daha belirgin bigimde karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Sonug

Son dénemlerde halk bilimi iirtinlerini inceleme konusundaki yeni ve farkli yakla-
stmlar destan kahramanlarindaki degisimleri/doniisiimleri agiklamak i¢in 6nemli veriler
sunmaktadir. Halk biliminin arastirma alanina yeni bir soluk getiren bu ¢alismalarda® halk
bilimi, kiiltiir i¢ine yerlesmis etkin bir par¢a olarak kabul edilmis ve kendi kendine olugan
bir fenomen olarak tanimlanmistir. Halk bilimi iiriinlerinin yaratildiklar1 bir baglam bu-
lunmaktadir. Uriinlerin yaratildiklari yer, zaman ve toplumlardan ayrilmasi onlarda bit-
takim degisimleri de kaginilmaz kilmaktadir. Halk bilimi iiriinleri sadece bir metne bagh
olarak degerlendirilmemelidir. Karsilikli bir sosyal etkilenme sonucu ortaya ¢ikan halk
bilimi iirlinleri, kiiltiirel ve sosyal bir temele sahiptir. Zaman, yer ve eslik etme sartlar
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iiriiniin yapisini belirgin bigimde degistirmektedir. Metnin baglaminda (konteksinde) meydana
gelen her tiirlii degisim, doku ve metni de doniistiirecektir.

Buna gore birinci sozlii kiiltiir ile ikincil sozlii kiiltiir tirtinlerindeki kahramanlarin nite-
liklerinde goriilen degisimler konteksin farkliligryla yakindan ilgilidir. Uriinlerin ortaya ko-
nuldugu sosyal baglam degismis, bu durum iiriinlerin yaratim, aktarim, sekil, igerik ve islev
ozelliklerini yeniden bi¢imlendirmistir. Anlatici ile dinleyicinin yiiz yiize iletisim kurdugu,
zaman ve mekanin {iriiniin yap1 ve igerigini degistirdigi birinci sézlii kiiltiir iiriinleri, yerini
sanal diinyanin kurallarina birakmigtir.

Okuma-yazma bilmeyen toplumlarda aktarilan bilgiler geleneksel bir yapiya sahiptir.
Geleneksel bilgi toplumsal yarara sahip olan1 kapsamaktadir. S6zl1ii kiiltiirde tiim tecriibeler,
bilgiler ilerde kullanilmak iizere hafizalarda saklanir, yeri geldiginde kullanilir. Degerli olan,
topluma yarar saglayan bilgi unutulmaz. Unutulma, bilginin yok olmasina neden olacaktir.
Ancak, ne derece yararli olursa olsun, sozlii gelenekte halk hafizasinin bir bilgiyi belli bir siire
muhafaza etme kabiliyeti/giicii bulunmaktadir. Bu siire asildiginda her tiirlii bilgi unutulmakta
ve mitolojik, efsanevi olaylara doniismektedir. Benzer bigimde aradan gegen uzun yillar, des-
tan kahraman kalibinin ¢esitli niteliklerini unutturmus, yeni baglama uygun kahramanlar ya-
ratmistir. Ancak bu kahramanlar geleneksel kahramanlarin bazi niteliklerini de hafizasinda
saklamay1 basarabilmistir. Destanlarin sosyokiiltiirel baglaminin ve islevlerinin farklilagmasi
yeni bir kahraman tipini yaratmistir. Yeni kiiltiirel ortamda tirlinlerin eglence, kiiltiiriin onay-
lanmasi, egitim, kabul edilmis davranis oriintiilerini siirdiirme ve protesto iglevlerinin devam
ettigi; ancak islevlerin muhteva ve ele alinis tarzlarinin degistigi goriilmektedir. Islevlerin or-
taya konulus tarzinin/baglaminin degisimi {irlinlerin yap1 ve igerigini belirlemistir.

Geleneksel kahramanlarla postmodern delikanlilarin niteliklerindeki doniisiimleri her iki
kahraman tipinin meydana geldigi medeniyet seviyesinde, yasam kosullarinda aramak gerekir.
Baglam ve ihtiyaglarin zamanla farklilagsmas1 yeni islevlere de kapi aralar. Benzer bigimde
tirline yeni iglevler yiikleme ihtiyaci/amaci da baglamda ve yapida doniisiimler meydana geti-
rir. Bu anlamda anlatilarin baglamsal yapilar1 degismis, yeni baglam yeni ihtiyag¢ ve islevler
meydana getirmistir. Baglamsal agidan degisime ugrayan anlatilarin tiirsel yapilar1 da degis-
mistir.

Sonug olarak kiiltiirel unsurlar zamana/mekana baglh olarak gilincellenmektedir. Sozli
kiiltiir ortaminin iriinii olan destanlarda olaylarin merkezinde yer alan kahraman bu degi-
sim/doniisiimden biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Anlati kahramanlar yeni baglamlarla karsilag-
mig, baglam degisimiyle birlikte yeni anlamlarla donatilmistir. S6zl1i kiiltiir ortaminin kahra-
man kalib1 kirilmus, elektronik kiiltlire gore yeniden sekillenmistir. Yeniden yaratilan, degi-
sen/doniisen kahraman tipi, yeni bi¢imlerle varligini siirdiirmektedir.

NOTLAR

1. Delikanlt sozciigii TDK sozliigiinde “cocukluk ¢agindan ¢ikmis geng erkek”, mecaz anlamda ise “soziiniin eri,
diirtist, namuslu (kimse)” (https://sozluk.gov.tr/) seklinde tanimlamaktadir. Halk arasinda, destan kahramanlarinin
vasiflarindan olan “cesur, yigit, korkusuz, gii¢lii, atilgan, atik” gibi anlamlarda da kullanilmaktadir. Metin igeri-
sinde destan kahramaninin elektronik ¢agdaki yeni tipinin karsiligi olarak kullanilmistir.

2. Televizyon dizileri ve islenen karakterlerin toplumsal etkileri ile ilgili asagidaki kisa kaynak¢aya bk. Abali, Ismail.
“Halk Hikayesinden Televizyon Dizilerine Tiirk Halk Kiiltiiriinde Yardimer Tipi”. Uluslararasi Sosyal Arastirma-
lar Dergisi 10/52 (2017): 7-13; Aksoy, Erol. “Kurtlar Vadisi-Destan Iliskisi Uzerine”. Turkish Studies -Internati-
onal Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 9/6 (2014): 65-75; Aydos, Serpil.
“Afganistan’da Kurtlar Vadisi Dizisi ve Modern Halk Masali Kahramani Olarak Polat Alemdar”. Milli Folklor
121 (2019): 81-94; Bolat, Nursel. “Erkek Egemen Bir Diinyada Kadinin Medyada Temsiliyeti Uzerine Bir Ince-
leme: Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz Dizisi Omegi”. Giimiishane Universitesi Tletisim Fakiiltesi Elektronik
Dergisi 6/2 (2018): 1676-1703; Cevik, Mehmet. “Televizyon Dizileri Halk Hikayelerinin Modern Sekli Midir?”.
Milli Folklor 106 (2015): 34-46; Damlapinar, Ziilfikar. “Kamusal Soylem, Medyatik Gergeklik ve Kiiltiirlendirme:
Kurtlar Vadisi’nin “Tletisimci’ Izleyicileri Uzerine Bir Arastirma”. Selguk Tletisim 5/3 (2008): 30-44; Erjem, Ya-
sar; Caglayanderel Mustafa. “Televizyon ve Genglik: Yerli Dizilerin Genglerin Model Alma Davranisi Uzerindeki
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Etkisi”. C.U. Sosyal Bilimler Dergisi 30/1 (2006): 15-30; Giiltekin, Zeynep. “Irak’dan once: Kurtlar Vadisi Di-
zisi”. Iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi 22 (2006): 9-36; Giingér, Nazife. “Televizyonda Gergekligin Yeniden
Uretilmesi Agisinda ‘Deli Yiirek”. I. U. Tletisim Fakiiltesi Dergisi 2/12 (2002): 909-934; Giiven, Filiz. “Medya
Kahramani ile Kurulan Parasosyal Etkilesim Baglaminda Kiiltiir ve Siirdiiriilebilirligi”. Motif Akademi Halkbilimi
Dergisi 12/28 (2019): 956-969; Kelesoglu-Isler, Esra. “Kurtlar Vadisi Irak: Olay Orgiisii ve Karakter Islenisi”.
Tletisim Kuram ve Arastirma Dergisi 22 (2006): 37-70; Ustiindag, Alev. “Genglerin Model Aldiklar1 Televizyon
Karakterleri”. Akademik Incelemeler Dergisi 14/1 (2019): 27-50.

3. J. Campbell’a gore kahraman ona rehber ve yardimei olan kisilestirmeleriyle beraber asir gii¢ bolgesinin girigin-
deki esik muhafizina gelinceye kadar ilerler. Onlarin ardinda karanlik, bilinmeyen bir tehlike vardir. Kahraman,
kendisini ispatlamak igin bu esigi asmak zorundadir. Tlk esigin asilmasi evrensel kaynagin alanina atilan ilk adim-
dir. Birey bu sinirlarin 6tesine gegerek deneyiminin yeni bir alanina girer. Macera bilinenin ortiisiiniin kaldirilip
bilinmeyen bir gegitle baslar (2017: 76-80).

4. Bilge tipinde elektronik donemde goriilen degisim/doniisiimler igin bk. Bars, 2018.

5. Baglam merkezli kuramlar i¢in 6rnek olarak bk. Ben Amos, 2006; Dundes, 2006.
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HAFIZANIN DONUSEN MEKANLARI “SEYAHAT BLOGLARI”,
KENT BELLEGiNi “SEYAHAT BLOGLARI"NDAN OKUMA DENEMESi *

"Travel Blogs” as Transforming Spaces of Memory: An Attempt to Evaluate
The Urban Memory Through “Travel Blogs”

Dr. Giilnaz CETINKAYA**

0oz

Bir kentin kiiltiirel bellegine yolculuk, o kentte yasayan insanlarin mekéan ve nesneler iizerine biraktigi
izleri, sdylemleri, gostergeleri yorumlamakla baslamaktadir. Birey, yasadig1 diinyay:1 anlamlandirarak, belirli
bir mekanda iletisim ve etkilesim halinde olarak, nesnelere izler birakarak, kendi bireysel ve kiiltiirel gegmisini
belleginin derinlerinde saklayarak, biriktirerek yagamaktadir. Gegmis; nesne olarak sandikta, albiimlerde, evin
en degerli koselerinde; tarihin, sanatin, estetigin ve kiiltiiriin ifadesi olarak mimaride; geleneksel bir giysinin
nakisinda, motifinde, yenen bir yemegin tadinda, yapilisinda yasatilmaktadir. Yasatma, yiizyillara dayal kiiltii-
rel kodlarin, gelecek kusaklarin belleklerine sozlii, s6zsiiz veya yazili olarak aktarilmasiyla gerceklesmektedir.
Boylelikle kiiltiirel kodlarin en 6nemli aktaricilarindan biri olan mekan, sadece “yasanilan yer” olmaktan ¢ikip
yiizyillara dayali kiiltiirel bellegin yaratildigi, olusturuldugu, sergilendigi ¢ok anlamli ve islevli alan olmaktadir.
Ozellikle teknolojinin ve ulagim imkanlarmin gelismesiyle birlikte mekan yeni kiiltiirel cagda hafizanmn canlan-
dintldigy, hatirlatildig: ve aktarildig: “gérsel bir imge” haline gelmektedir. Mekanin gorselliginin altinda kiiltii-
riin derin ve sembolik anlamlarinin, yasam tarzinin, estetik yaraticiligin, tarihin, sosyo-ekonomik durumlarimn,
ekolojik felsefenin izleri vardir. Mimaride sozli gelenegin, yeme-igme mekéanlarinda yeni donemin ritiielistik
davranislarmnin, kiiltiir aktérlerinin, ulasimda estetik ve siyasi yaklasimlarin etkileri goriilmektedir. El sanatla-
rinin ve tarihi, mitolojik kahramanlarin biblo, anahtarlik ve siis esyalar seklindeki gorselliginin altinda ise ha-
tirlatma, hafiza ve bellegi diri tutma, kimlik bilincini yansitma, canlandirma, ait olunan kiiltiirii tamitma gibi
islevsel yaklasimlar 6n plana ¢ikmaktadir. Boylelikle her kent, kiiltiirel unsurlariyla hafiza mekani olmanin yam
sira kiiltiir turizminin, endiistrisinin ve ekonomisinin yeni sdylemlerinin olusturuldugu ve pazarlandig: alanlar
héline getirilmektedir. Cok katmanli anlam aktaricis1 olarak mekanin s6zlii, yazili ve elektronik kiiltiir orta-
minda tanitim ve aktarim bi¢imleri sekil ve baglam degistirmis, seyahatnamelerden, gezi programlarina ve
“blog”lara doniisiim siirecinde seyahatse bir mekani tanimanin, anlamanin, tanitmanin en dnemli arac1 olmustur.
Bu calismada 6zellikle web 2.0 uygulamalarina dayali olarak olusturulan ve yeni “kiiltiirel bellek mekan1”
haline gelen “seyahat blog”lar1 ele alinmis ve internet ortaminda en fazla begenilen, takip edilen on Tiirk seyahat
blogunun igerikleri kargilastirmali olarak incelenmistir. Calismanin amaci “Kent bellegine dair igerikler, hafi-
zanin yeni mekani olan seyahat “blog”larinda nasil olusturulmaktadir? Kent bellegi, “blog”larda “blogger” adi
verilen sanal seyyahlar tarafindan ulagim, mimari, tarihi ve dini mekanlar, yeme-i¢gme, eglence mekanlart ve
buralarda yaratilan kiiltiirel imgelerle kiiltiir turizmi, endiistrisi ve ekonomisi baglaminda nasil aktarilmakta-
dir?” sorularmin cevabini aramaktir. Elde edilen veriler imge yaratimi, anlam aktarimi, gelenegin kiiltirel do-
niisime bagli yiiklendigi yeni endiistriyel islevler, kiiltiir turizminin ve tanitiminin yeni ritiielistik kaliplar1 bag-
laminda islevsel olarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler

Hafiza, kiiltiir, mekan, seyahat, blog.

ABSTRACT

The journey to the cultural memory of a city starts with interpreting the traces, discourses and the signs
on space and objects left by people living in that city. The individual moves on in time by making sense of the
world where he lives, communicating and interacting in a certain space, leaving traces on objects, hiding the
traces of its own individual and cultural past somewhere deepest in his memory and accumulating them in time.
The past is kept alive in different ways, sometimes in the chest as an object, in albums, in the most precious
parts of the house, sometimes in the architecture as a reflection of history, art, aesthetics and culture, sometimes
in the embroidery and pattern of a cloth, on the taste of a traditional dish, and in its process. Keeping the past
alive occurs by transmitting the centuries of cultural codes into the memories of future generations orally, non-
verbally or in a written way. For this reason, the space, which is one of the most important transmitters of

*  Gelis tarihi: 25 Mayis 2020 - Kabul tarihi: 11 Kasim 2020
Cetinkaya, Giilnaz. “Hafizanin Donilisen Mekanlar1 “Seyahat Bloglar1”, Kent Bellegini “Seyahat
Bloglari”ndan Okuma Denemesi” Milli Folklor 128 (Kis 2020): 138-152

** Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Ankara/Tiirkiye,
geetinkaya@hacettepe.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-5099-394X.

138 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

cultural codes, is not only a “place of living” but also a very meaningful and functional area where centuries of
cultural memory is created, formed and exhibited. The space becomes a “visual image” in which the memory
is revived, reminded and transferred in the new cultural age especially with the development of technology and
transportation facilities. Some functional approaches appear such as the oral tradition in architecture, the ritual-
istic manners of the new era in refreshment places, cultural actors, aesthetic and political approaches in trans-
portation, handicrafts in shopping, reminding the historical and mythological heroes by using the trinkets, key
rings and ornaments, keeping memory alive, reflecting and reviving identity awareness, and presenting its own
culture. Thus, in addition to being a space of memory with its cultural elements, each city has been turned into
areas where new discourses of cultural tourism, industry and economy are created and marketed. As a multi-
layered semantic transmitter, the ways of presentation and transfer of the space in oral, written and electronic
culture environment have changed shape and context. Moreover, travelling has become the most important
means of recognizing, comprehending and presenting a space in the process of transformation from travel books
to travel programs and "blogs". In this study, the "travel blogs" are discussed which have been formed based on
especially web 2.0 applications and have become a new "cultural memory space”. In the study, the contents of
the ten most popular Turkish travel blogs were analysed comparatively. The main purpose of the research was
to identify the content perceptions on different cultures and cities especially by the content managers called
“bloggers”, and to examine how they have determined the content of “travel blogs” related to city memory. In
this context, in the study, how the city's history was transferred as a memory space in the context of cultural
tourism, industry and economy by virtual travellers called “bloggers” on “blogs” will be determined through
transportation, historical, religious, refreshment and entertainment places. The data obtained will be functionally
examined in the context of image creation, meaning transfer, new industrial functions that tradition has at-
tributed to cultural transformation, new ritualistic patterns of cultural tourism and its promotion.
Key Words
Memory, culture, space, travel, blog.

Giris

Mekan kesfedilen, merak edilen, deneyimlenen, hayal edilen yer olarak insanoglu-
nun yaratma eyleminin yiizyillar boyunca merkezinde yer almigtir. Mekani deneyimin,
yaraticiligin merkezi haline doniistiirense insanin mekénda fiziki olarak var olmasi ve
kiiltiirel faaliyetlerini gergeklestirmesidir. Boylelikle mekan, sadece fiziki bir gosterge
olmaktan ¢ikip ayni zamanda sosyal bir gostergeye doniismekte ve nesne-insan iliskisinin
zamanlar aras1 baglamii olusturmaktadir. Insan, deneyimlerini mekan araciligiyla yarat-
makta, s6zlii ve sozsiiz olarak yaratilan her tiirli kiiltiirel eylemi mekanda sergilemekte
ve aktarmaktadir. Yaraticiligin estetik kodlari, kiiltiirel performans ve 6grenmeler boyle-
likle “gelenekten gelecege” dogru yol almakta, gecmis mekanlarda ve burada gerceklesen
icralarda tekrar tekrar canlandirilmaktadir. Nora’nin da belirttigi gibi hafiza “somuta,
uzama, harekete ve imgeye kok salmakta”dir (Nora 2006: 19). Mekanlar boylelikle bi-
reysel ve toplumsal hafizanin 6nemli hatirlaticilart haline gelerek “hatirlama” ve
“unutma” ikileminde insan belleginin daimi “ikametgah”1 olmaktadir. Kiiltiirel bellekte
“hatirlama, fiziki, sosyal, tarihi ve kiiltiirel mekanda, sosyal iligkiler ve etkilesimler so-
nucunda olusan bir eylemdir” ve “karsilasilan her nesne ve onun genel icinde isgal ettigi
yer, ¢ok sayida insan i¢in miisterek bir var olma bi¢imini hatirlatmakta”dir (Halbwachs
2018: 160). Insan mekanda iireterek, tiiketerek, hatirlayarak, hatirlatarak yasamaktadir.

Her ¢agda insan, degisen zaman ve doniisen mekan anlayisiyla kendini ifade edebi-
lecegi kiiltiirel araglarii yaratmistir. Sozli kiiltiirde bellek, yazili kiiltiir ¢aginda yazi,
hafizaya kodlanan bilginin yiizyillar1 asan koruyucu yaratim alanlarini olusturmustur.
Elektronik ¢agda yazinin Ustiinliigii ve goriintiiyle birlikte yeni kayit teknolojileri, dene-
yimlenen bilginin saklanmasina ve genis bir toplulukla kisa bir siire iginde paylasilmasina
firsat vermistir. Boylelikle “sozel ve yazili metinler, sanal ve dijital metinlere, dahas1 gor-
sel-isitsel metinlere doniismiis tir (Ozdemir 2009: 38). Bu déniisiim neticesinde sdzlii
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kiiltiir ortamindaki dinleyici yerini yazili kiiltiiriin okuyucularina ve elektronik kiiltiir or-
taminin okuyucu, izleyici, dinleyici ve begenicilerine birakmistir. Yeni kiiltiir ortaminda
web 2.0 uygulamalarina dayali sosyal medya olarak nitelendirilen blog, twitter, facebook,
instagram vb. sanal ortamlar kiiltiiriin yaratildigs, aktarildigi, yasatildigi, paylasildigi yeni
“kiiltiirel bellek” mekanlar1 olmustur (Parmaksiz 2019: 12). Bu yeni “kiiresel bellek
mekanlari, kolektif bellegin olustugu yeni bir topos olarak diisiiniilmiistiir” (Pentzold
2009: 263). Bu baglamda “teknik bilgi gerektirmeden, kendi istedikleri seyleri, istedikleri
sekilde yazan insanlarin olusturabildikleri, glinliige benzeyen web siteleri olarak tanim-
lanan” (www.wikipedia.org) “blog”lar, son donemin en popiiler kiiltiirel yaratim ortam-
larindan birini olusturmustur. Yeme-igmeden, giizellige, giyim-kusama, sagliga, seyahate
kadar pek cok konuya yer verilen “blog”larda “blogger” adi verilen kisiler, elektronik
kiiltiir ortaminin yeni “igerik yonetici ve liretici”’leri olmuslardir. Sanal sosyal platform
bu igerik yoneticilerinin popiilerlik ve ekonomik kazang alanlarindan biri haline gelmistir.
Bu nedenle deneyimlenen, fotograf, video, yaziyla kayit altina alinan bilgilerin alict kit-
leye sunuldugu ve tiiketildigi bu ortamlarda igerigin olusturulmasi ve pazarlanmasi nem
kazanmistir. Bu yeni kiiltiir ortaminda tavsiye etmek, reklam yapmak, begenmek, tiklan-
mak vb. eylemler kiiltiire dayal1 icerigin pazarlandig1 yeni kiiltiirel ekonomik alanlarin
moda terimleri olmustur.

Sanal ortamlarda icerik tireticileri, geleneksel bilginin yeni tastyicisi, aktaricisi, yani
“kiiltiirel aktorleri” olmuslardir. Bu kiiltiirel aktdrlerin yarattiklart sanal igeriklerin ilgi
gormesinin belki de en 6nemli nedenlerinden biri global diinyada her tiirlii tehdide agik
bireyin, korku temeline dayali giivenlik arayisidir. Sanal diinyanin kahramanlari, miica-
deleleri, deneyimleri ve zorluklara gogiis germeleriyle modern diinyanin yeni imgelerini
olusturmakta ve takipgilerine “her tiirlii tehditten arindirilmis giivenli bir ortam”m kapi-
larin1 agmaktadirlar. Denenmis bir yemek tarifi, yapilmis ve etkisi goriilmiis bir giizellik
maskesi ya da bilinmeyen yerlerin tehlikeye dayanan heyecan verici maceralarinin birileri
tarafindan gergeklestirilmis olmasi, birilerinin baskalarinin iyiligi, saglig1 ve ekonomisini
diisiinmesi temeline dayanan sanal empati ve tecriibenin sonuglarinin “ben denedim ise
yarad1” gibi ifadelerle sanal ortamda sergilenmesi; tehlikeden ve basarisizlikla sonugla-
nan her tiirlii eylemden uzak durmaya calisan insanin kendini “modern diinyanin tehlike-
lerinden” korumasinin yéntemlerinden biri olmustur.

Modern diinyada bos zaman faaliyetlerinin sadece tiiketmekten degil ayni zamanda
tretmekten ve ekonomik olmaktan gectigi vurgusuyla “blog”lar, geleneksel bilgiye ve
kisisel tecriibeye dayali sanal bir {iretim ag1 olusturmaktadir. Boylelikle “tiiketim ekono-
misi etkisini yitirirken paylasim ekonomisi belirginlesmektedir” (Ozdemir 2018: 15).
Sozlii gelenek kiiltiirii sanal ortamda egemenligini doniiserek devam ettirmekte ve gele-
neksel bilgi bu ortamda kiiltiirel ekonomik bir imge haline getirilmektedir. Yemek
“blog”larinda yerel tatlar tekrar tekrar tanitilmakta ve evde ekonomik olarak yapilabile-
cek tarifler, sanal diinyanin begenicilerinin zevkine sunulmaktadir. Giizellik “blog”lar1-
nin pek ¢ogunda halk hekimligi ve otaciliga dayanan uygulamalar yer almaktadir. Igerik
yoneticileri, iyilestirici 6zelliginin oldugu bilinen bitkileri, yaglari halk hekimligi bagla-
minda kullanarak sanal sagaltmalar gerceklestirmektedir. Boylelikle sanal otacilar hazir-
ladiklar1 karisimlarla takipgilerine ucuz, saglikly, risksiz giizellesmenin yollarini sunmak-
tadir. Hobi, dikis vb. gibi alanlarda da dikisin nasil dikileceginden, 6rgiiniin nasil oriile-
cegine, tasarimlarin nasil yapilmasi gerektigine, esyalarin geri doniistimlerle nasil farkli
hallere getirilecegine kadar pek ¢ok geleneksel bilgi sanal ortamda degiserek, dontiserek
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ve ekonomik bir sekilde tiiketicinin begenisine sunulmaktadir. “Ciragin usta”dan, “kizin
annesi’nden gorerek, yaparak 6grendigi bilgi yerini sanal diinyanin ustalarindan gorerek,
tekrar tekrar izleyerek 6grenmeye birakmis ve yiiz yiize iletisimin baglamlar1 degismistir.
Kusursuzlastirmak ve hatadan arindirmak modern diinyanin yeni yaratim sloganlarindan
biri olmustur. Gelenekte iyiye ve miilkemmele erismek bir dizi hatadan ve kusurdan gecer,
performansi iyi ve yetkin kilan budur. Hatay1 kesfetmek, tekrarlamamak etkili 6gretim
metotlarindan biridir. Deneyimi ve performansi anlatilir, akilda kalir yapan da ilklerdeki
tecriibesizlikler ve hatalarin igerdigi mizah, korku ve heyecanlardir. Kusursuz bir seyde
anlatilacak bir deneyim de yoktur.

Sozlii Kiiltiir Ortaminin Anlaticilarindan Elektronik Kiiltiir Ortaminin Sanal
Tamklarina Seyahat

Elektronik kiiltiir ortami igerik iireticilerinin “blog”larda ele aldig1 konulardan biri
olan seyahat, her donemin kiiltiirel ve edebi yaratim alanlarindan biri olmustur. S6z1i
kiiltiirde seyahat arayisin, kavusamamanin, sevginin, mesafenin, tutsakligin sembolik
kodlarmi aktarmaktadir. Manilerde sevdigini gérmek icin diyar diyar dolagan, daglari,
denizleri agan, kimi zaman ekonomik vb. nedenlerle mekandan ayrilan asi8in lirik anla-
timlar1 vardir. Destanlarda kahraman, kendi fiziki yetkinliginin farkina varmak ve benlik
biitiinliigiine ulagsmak icin seyahat eder, bu seyahatler neticesinde tutsak olur, ilinden yur-
dundan ayr1 kalir. Masallarin hayali iilkelerinde kahramanlar yeni bir macera i¢in yolcu-
luga ¢ikarlar. Bu yolculuklarda kotii insanlarla miicadele ederek smanirlar. Agiklik gele-
neginde seyahat 6nemlidir. Asiklar ilden ile, boydan boya gezerek sanatin1 ve edebi ye-
tenegini duyuran, pazarlayan, sanatinin yaratici kaynaklarimi kesfeden kisilerdir, asik ol-
mak da riiyada pir elinden dolu igerek yapilan biligsel bir yolculuktur. Halk hikayelerinde
yolculuk agkin fiziki boyuttan ¢ikip manevi boyuta tagindig1 bir olgunlasma siirecidir.

Sozli kiiltiir ortaminda haber almak, edebi yaraticiligini, kahramanligini duyurmak
icin gezen insan topluluklari yerini elektronik kiiltiir ortaminda farkli cografyalarda yeni
maceralar ve kesifler yapmaya yonelen insan topluluklarina birakmigtir. Gezmek, modern
zamanin meslegi, entelektiiel bir faaliyeti ya da {ist sinifsal bir kesimin hobisi olarak ta-
sarlanmis, pazarlanmis ve sunulmustur. Kisisel deneyimlerin siislendigi, paketlendigi ve
tiiketicinin tiiketimine hazir hale getirildigi “blog”lar, modern diinyanin bireylere hi¢bir
karsilik beklemeden verilen hediyeleri olmustur. Sayfalarca okuyarak edinilecek bilgile-
rin, en ince noktasina kadar incelemeyi gerektiren haritalarin yerini modern diinyanin sa-
nal rehberleri, “blog”lar1, mobil haritalari, navigasyonlart almis, bunlar gezgincilere diin-
yanin hi¢ bilmedikleri bir noktasinda kaybolmadan gezme imkani vermistir. “Internetin
oldugu her yerde cesursunuz” anlayisi belki de gezinin yoniinii, seyrini, amacini degistir-
mis, gezi artik yeni kiiltiirel pazarlarin, kiiltiir turizminin, endiistrisinin 6nemli bir alani
olmustur.

Seyahatnamelerden, yazili gezi rehberlerine, televizyonlardaki gezi programlarindan
“blogger”lara doniisiim siirecinde gorselligin yaziyla desteklenmesi ve kisisel anlatilarin
modern ¢agda da devam eden samimi iislubu, bir yeri kesfetme merakiyla birlesmektedir.
Ozellikle akill telefonlarla istenilen yerde, zamanda “blog”larin igeriklerine ulasabilme
imkani1 da insanlari, bagkalarinin deneyimlenen hayatlarini okumaya yoneltmektedir. Ula-
sim ve iletigim olanaklarinin gelistigi cagda insanin seyahat seriivenine bir baskasini dahil
etme istegi etkisini kaybetmemistir. Bu durum seyahat eyleminin 6zii itibariyle anlatma
ve tecriibeyi paylagma esasina dayali olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda gezi
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“blog”lar1yla yillar 6ncesinin sozlii hafizasi farkli bir kiiltiirel yaratim ortamina taginmis-
tir. SozIi kiiltirde gelenegin performansa dayali icrasini o gelenegin yaratildigi ve yasa-
tildig1 ortamlarda ilk once gorerek, izleyerek daha sonra da performansin icine girerek
deneyimleyen insan, burada da ayni sekilde bir performansin, eglencenin, festivalin, dan-
sin icrasina bagkalarinin deneyimleri {izerinden ortak olmaktadir. Bu sekilde “hakiki de-
neyimin (Erfahrung) yerini gegici deneyim (Erlebnis)” almaktadir. “Deneyim sahibi 6zne
olarak aneuriin bir zamanlar modernitenin esiginde yliriime eylemiyle gergeklestirdigi
tanik olma durumu yerini postmnemonik toplumun kentsel mekaninda yiiriiyen bir bant
tizerinde Oniinden hizla gecen hareket halindeki pargali goériintiilerin karsisindaki anlik
tanikliga” birakmaktadir (Connerton’dan aktaran Parmaksiz 2019: 19).

Sanal diinyanin taniklari, tek bir tiklamayla yeni bir yeri kesfetmekte, bilinmezlikle-
rin olusturdugu korku, endise ve heyecanlari bagkalarinin tecriibeleri {izerinden okuyarak
sanal yolculuga ¢ikmaktadir. Bu sanal yolculukta mizahi anlatimlar, anilar sohbet ortami1
icerisinde samimi bir dille aktarilmakta ve boylece igerik kadar anlatim tarzi da “blog”lar1
popiiler héle getirmektir. Sanal seyyahlarin seyahat anilarinit mizahi bir dille anlatmalar1
kendi bagimiza geldiginde endise ve korku duyacagimiz durumlari bagkalariin deneyim-
leri iizerinden okumamiza neden olmaktadir. Pek ¢ok kisinin seyahatle ilgili mizahi ani-
larinin i¢inde yer alan bagajin belirtilen agirligin tistiinde gelmesi durumunu Celebi Alper
blogunda su sekilde anlatir:

“Izlanda ucag1 el bagajim agir gelip kisith hakkim asti. Ya evden gikarken bozul-
masin diye ¢antaya attigim bir bag karalahanayi ya da gelecegimi duyup e-postayla
miizeyi gezdirmeye davet eden Gronland Ulusal Miizesi miidiiriine aldigim biiyiik
paket lokumlar1 yemem gerekti. Havalimaninda oturdum tavsan gibi kart kart kara-
lahana yedim, tip tip baktilar.” (http://www.celebialper.com/ulkeler/izlanda/reykja-
vik-gezi-notlari-gezilecek-yerler.html)

Bu sekildeki samimi ve mizahi tslup insanlari eglenerek igerigi okumaya davet et-
mektedir.

Seyahat “blog”larinda mizah diliyle elestirel diisiincenin metaforik anlatimlart da
aktarilmaktadir. Celebi Alper’in yeme-igme konusunda izlanda’da yasadigi mizahi bir an1
su sekildedir:

“Geleneksel Izlanda yemegi i¢in Ingigerdur Halanin Yeri diye bi yere geldim. Ko-
pek baligini kocam bugiin avladi daha diyor Ingigerdur teyzem. Bir yakinlik hisset-
tim, elini Opmeye davrandim ama o sirada goziim meniiye takildi, bu tabak yiiz
liraymis, Opmekten vazgectim, nasilsa Ingigerdur teyze birazdan beni dpecek de-
dim.”  (http://www.celebialper.com/ulkeler/izlanda/reykjavik-gezi-notlari-gezile-
cek-yerler.html)

Bu soylemlerle, kiiltiirel davranis kaliplari (el 6pme), elestiri (pahalr) ve popiiler kiil-
tiirde bedensel eylemlerin (6pme) metaforik sOylemleri bir araya getirilmis ve okuyucuya
eglenerek blogu okuma firsat1 sunulmustur.

“Blog”larin isimleri de seyahatin insan zihninde olusturdugu ¢agrisimlarin kiiltiirel,
yerel ve evrensel kodlarini aktarir niteliktedir. “Bilinmeyen Rota” “Gezginin Ayak izleri”
“Kesfetsek” gibi gezi blogu isimleri, seyahatin 6ziinde yatanin bilinmezlik, merak ve kes-
fetme arzusu oldugunu anlatmaktadir. “Bir Hayalin Pesinde” “Cesur Gezgin” gibi isim-
lendirmelerse yeni yerler kesfetmenin hem bir hayali ger¢eklestirmekten hem de korku-
suz olmaktan gectiginin kodlarini sunmaktadir. Bilinmeyen yerlerin kapilarini agmak mo-
dern diinyanin sanal kahramanlarinin yarattiklar1 yeni kahramanlik sdylemleridir. “Cok
Okuyan Cok Gezen” gibi “blog” isimlerinde hem yazili kiiltliriin hem de so6zlii kiiltiiriin
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izlerinin sanal ortama tagindig1 goriilmektedir. Cok gezenle 6zellikle sozli hafizada ya-
satilan ve aktarilan bir gezme anlayisi, ¢ok okuyanla da yazili kiiltiirde gezme eyleminin
kiiltiirel yorumu bir araya getirilmektedir. Bdylece sanal ortamin hem sozlii hem de yazili
gelenegin kodlarini kullanarak olusturdugu yeni terkiplere gonderme yapilmaktadir. Bi-
rey sozlii kiiltiir geleneginin izlerini; gorerek, yasayarak hem hafizasinin derinliklerine
hem de elektronik ortamin sanal sayfalarina aktarmaktadir. “Celebi Alper” gibi seyahat
blogu isimleriyse kiiltiirel aktorlerin (Evliya Celebi) bellekteki cagrisimlarina dayali kul-
lanimlar olarak degerlendirilebilir. Seyahat kiiltiirel bir kodun temsiliyetiyle isimlendi-
rilmekte ve dikkat cekici hale getirilmektedir. Adeta Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinin
sanal diinyadaki kiiltlirel doniisiim ve siirekliliginin izleri hatirlatilmaktadir.

Kent Bellegini Ulasim ve Mimari Uzerinden Okumak

Seyahat “blog”larinda yazilarinin giris boliimlerinde ¢ogu “blogger”, gittikleri se-
hirlerin ulagim imkanlartyla ilgili ayrintili bilgiler vermektedir. Ozellikle hava alanindan
sehre ulasim i¢in yapilmasi gerekenler, sehir icindeki ulagim alternatifleri, turlar gibi ko-
nularda paketlenmis bilginin igerigi okuyucularin hizmetine sunulmaktadir. Ulagim, bir
kentin alt yapisi, teknik donanimi, teknolojik imkéanlari, sehri planlama bigimleri, seyahat
kiiltiiriiyle ilgili nemli bilgileri icermektedir. Istasyonlar, burada kullanilan gorsel imge-
ler, reklamlar, ulasim araglarindaki teknolojik olanaklar bir kentin sosyo-kiiltiirel yapisi-
nin yakindan gézlemlenebilecegi alanlarini olusturmaktadir. Insanlarin sosyal davranis
kurallar1, nezaket anlayislari, genglerin ve diger insanlarin sakalari, mizah anlayisi, met-
ronun ve trenin camlarina ve diger boliimlerine yazilmis yazilar, beden dili, giindelik ko-
nusma bi¢imleri, moda ve kiiltiirel gruplarin kendilerini ifade sekilleri kentin “okunabilir
metinler” oldugunu gostermektedir. Bu haliyle aslinda ulasim bir kentin belleginin ve
giindelik hayatinin mikro &lgekteki tanitimini gozler dniine sermektedir. Ozellikle bazi
kentlerdeki metro istasyonlart “blogger”lerin ele aldiklari en 6énemli konulardan biridir.
“Blog”larda metro istasyonlari, kiiltiirel bellegin, siyasi goriislerin, tarihin, estetik zevk
ve anlayisin, tanitim ve reklamin 6n planda oldugu yer alti miizeleri olarak islev gormek-
tedir. Buralarda gezginciler metro istasyonunun derinliklerine inerken adeta kentin hafi-
zasmin derinliklerine dogru seyahat etmekte ve kent bellegini gorsel imgelerle okumak-
tadirlar.

“Blog”larda en ¢ok bahsedilen metro istasyonu, Moskova metro istasyonudur. Bu
istasyon, onemli bir giindelik yagam alaninin; hafiza mekanimna doniistiiriilmesinin bir 6r-
negidir. Burada kent bellegindeki siyasi, kiiltiirel ve estetik semboller yasayanlara tekrar
tekrar hatirlatilmakta, gezgincilere ise tanitilmakta ve anlatilmaktadir. Boylelikle “sehir
sakinleriyle konusur, biz i¢ginde bulundugumuz kenti konusuruz; bunu da orada yasayarak
orada dolasarak, ona bakarak yapariz” (Barthes 2009: 210) diisiincesi islevsel bir
mekanda can bulmaktadir. Rota Disi Gezginler adl1 “blog”da Moskova metrosuyla ilgili
su ifadeler ulagim iizerinden kentin siyasi ve kiiltiirel belleginin nasil aktarildigini gdsterir
niteliktedir:

“Stalin metro haritasinin iistiine kahve fincanini koymus ve bir cember ¢izip insaati
baslatmigtir. Bu hat Stalin’in kahvesinin rengini temsilen kahverengidir. Ortalama
70 m. inen derinlik, savas donemlerinde hem karargah hem de siginak olarak kul-
lanilabilmesi i¢in bilin¢li olarak yapilmigtir. Moskova metrosu vagonlarinda durak
isimlerinin anonslart merkeze dogru giden trenlerde erkek sesiyle, merkezden uzak-
lasan trenlerde kadin sesiyle yapilmaktadr” (https://www.rotadisi.com.tr/muhte-
sem-moskova-metrosu/).
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Bu ifadeler, kent belleginin siyasi, ekonomik ve toplumsal cinsiyet kodlarini aktar-
makta ve sozli hafiza, yazili tarih ve gelenek kiiltiirii islevsel bir ihtiya¢ mekaninda bir
araya getirilmektedir. Bir yerden bagka bir yere gitme eylemi sanal bir zaman yolculugu-
nun, zamanda geriye gitmenin araglar1 olmaktadir.

“Blog”larda ulasimdan sonra ikinci sirada kent bellegini aktaran alanlar tarihi
mekanlar, inan¢ mekanlar1 ve miizelerdir. Tarihi mekénlar ve yapilar, kolektif bellegin
canlandirildigi, hafizanin diri tutuldugu, dénemin estetik ve sosyal anlayisinin yansitil-
dig, bellegin saklandig1 yerlerdir. Bu alanlarda 6zellikle mimari eserler hem gorsel imaj-
lartyla hem de kiiltiirel 6zellikleriyle kent bellegini yansitan sembolik nesnelerdir.
“Blog”larda pek ¢ok mimari eserin yapim teknigi, tarihi ve ddneminin sosyo-kiiltiirel ya-
pist igindeki 6nemi mitolojik, efsanevi ve masalsi anlatilarla aktarilmakta, bu eserler seh-
rin yiizyillara dayali ge¢misinin, inancinin, estetik zevkinin gostergeleri olmaktadir.
Ciinki “an1 imgelerini mekana belirli bir diizen ig¢inde yerlesmis nesneler yoluyla isaret-
lemek, daha sonra da bu nesneler arasinda imgesel bir yiiriiylise ¢ikmak hatirlamayla 6z-
destir” (Parmaksiz 2019: 15). Boylelikle, kiiltiir endiistrisinde mimari, kolektif bellegin
aktaricisi, tastyicist ve yasaticist olarak kent bellegini olusturan gorsel bir imge héline
gelmektedir. Bu gorsel imgelerle Erol Giilim’iin de belirttigi gibi kentle 6zne arasindaki
s0zsiiz iletisim gergeklesmekte ve gostergenin barindirdigi anlamlar 6zne tarafindan an-
lamlandirilip baglamla iliskilendirilmektedir (Giiliim 2015: 153). Ozellikle sozlii anlati-
larla gorselligin bir araya getirildigi mimari eserler “blog”larda kentin hafiza mekani ola-
rak goriilmektedir.

SozIi anlatinin mimari eseri hafiza mekani haline getirmesinin 6rnegini Kopen-
hag’daki Gefion ve Roma’daki Trevi gesmesinin anlatildigr “blog”larda gérmek miim-
kiindiir. Cesmelerle ilgili mitolojik anlatilar, mekan1 ge¢misin bugiinde sergilendigi teat-
ral bir alana ¢evirmektedir. Bu hafiza mekanlarinda, modern zamanin yeni efsanevi anla-
tilar1 ve ritlielistik davraniglart olusturulmakta ve bu davranislar popiilerlesmektedir. Bu
¢esmelere ve havuzlara para atinca dileklerin ger¢eklesecegine dair anlatilar, mekéan,
nesne ve insan iliskisinin kiiltiirel tanitima dayali yeni yaratimlarinin kodlarint gézler
oniine sermektedir. Béylece kiiltiir turizminin anlati, gorsellik ve performans temeline
dayal1 yeni s6ylemleri “gelenekten gelecege” sanal ortamda aktarilmaktadir. S6zlii anlati
geleneginin ve kent kiiltiiriiniin 6nemli aktorlerinin simgesi durumundaki bir diger mi-
mari eser ornegi Kopenhag’taki Kii¢iik Deniz Kizi heykelidir. Danimarkali yazar Ander-
sen’in Deniz Kizi masalindan esinlenerek olusturulmus heykel; edebiyat, kent ve turizm
iliskisinin sembollerinden biri olmustur. Boylece Nebi Ozdemir’in de belirttigi gibi somut
ve somut olmayan kiiltiirel miras kiiltiirel imge yaratimi i¢in bir tasarim bellegi olarak
degerlendirilmistir (Ozdemir 2012: 16).

Kent belleginin aktarimida mitoloji, efsane, masal gibi sozlii anlatilarin yani sira
kiiltiirel bellek aktorleri de dnemli rol oynamaktadir. Belirli bir kentte dogmus, yasamis
ve bilim, sanat alanlarinda iin kazanmis kisilerin miizeye doniistiiriilmiis evleri de otobi-
yografik bellegin ve dénem kiiltliriiniin aktarildigi ve yasatildig1 alanlardir. Bu ev miize-
ler, kent belleginin, kentin belirli bir doneminin giindelik yasantisinin, tarihinin ve kilti-
riinlin minimalize edilmis ornekleri olarak “blog”larda goriilmektedir. Evlerdeki yasam
alanlari, kullanilan esyalar, evlerin mimari 6zellikleri sadece kisilerin yagamina degil ayni
zamanda kentin belirli bir tarihteki sosyo-kiiltiirel yasamina da 151k tutmaktadir. Mek-
sika’daki Frida Kahlo Miizesi, Amsterdam’da Anne Frank Evi, Torun’da Kopernik Evi,
Salvador Dali’nin Miize Evi gibi evler, yasanmigliklar ve ger¢eklikler {izerinden kiiltiirel
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tanitimin yapilmasini saglamaktadir. Boylelikle belirli bir mekanda Halbwachs’in da be-
lirttigi gibi “fiziki nesnelerin degismemesinden ya da az degismesinden” ve “kalicilik ve
istikrarlik goriintiileri’nden grubun kendi ge¢misinin istikrarliginin, kokliiligliniin, sii-
rekliliginin kodlar1 aranilmakta ve aktarilmaktadir (Halbwachs 2018: 159-161).

Kent belleginin yansitildigt alanlardan bir digeri acik hava miizeleridir. Bu miize-
lerde, modern diinyada “hatirlananlar” ve “unutulmasindan korkulanlar” orijinaline uy-
gun sekilde yasatilmaya c¢alisilmaktadir (Parmaksiz 2019: 13). Boylelikle zamanda ve
mekanda gorsel bir ziyafete doniistiiriilen hatiralarin, gegmisin bilinmeyen bir zamaninda
degil de simdide bireylerin algisinda, belleginde ve performansinda yasatildigimin kodlar
olusturulmakta ve ge¢mis deneyimlenerek aktarilmaktadir. Modern ¢agin nostaljik 6zle-
minin, mitoloji ve efsanevi 6gelere dayali sinemasi ve yazili kiiltiirliyle yiiceltilen geg-
mise merakinin, i¢inde bulunulan ¢agin insan duygularini 6teleyen maddeciliginin ruhsal
kag¢is mekanlart olan bu miizelerde, pek ¢ok geleneksel unsur belirli bir mekanin ve do-
nemin sartlarina uygun olarak sergilenmekte yerelin baglami i¢cinde tanitilmasi ve pazar-
lanmas1 &n plana ¢ikmaktadir. Ocal Oguz’un da belirttigi gibi bu miizelerde “uygulama”
kiiltiir varliginin biitiin unsur ve detaylariyla ziyaretcinin aktif katilimimi saglayacak
tarzda “tiyatrolastirilmasi”, “canlandirma” ise elektronik veya mekanik kimi gorsel tek-
nikleri kullanarak, miizelenen kiiltiir varliginin biitiin unsur ve detaylariyla “gorsellesti-
rilmesi” anlamina gelmektedir” (Oguz 2002: 52). Bu sekilde geleneksel kent yasantisinin
Ogeleri, kiiltiir turizminin deneyimlerine donligmektedir. A¢ik hava miizelerinde mekan,
bellegin “mikrokozmosu” olmakta ve bellek “damgasini, miihriinii veya kalibin tagiyan
bir mekanin imgeleri” olarak yasatilmaktadir (Draaisma 2018: 90). Gezgin belirli bir d6-
nemin Ozelliklerini yansitan kentin sokaklarinda gezerken, ayni zamanda kentin sozli
kiiltiirtiyle, tarihiyle, giindelik yasantisiyla sinematografik bir yolculuga ¢ikmaktadir.
Boylelikle “kentler kendi dykiilerini anlatan, dolayistyla yasayan kiiltiirel mekanlar biitii-
niine (yasayan kiiltiire] miras miizelerine) doniismeye baslamaktadir” (Ozdemir 2018:
17). Buralarda olusturulan izlenimlerse gezgincilerin ve onlarin okurlarmin belleginde
ylizyillar boyunca hatirlanacak bir an1 haline getirilmektedir. Macaristan Skanzen Miizesi,
Ingiltere’nin Durham kentinde bulunan Beamish Museum, Hollanda Arnhe Openlucht-
museum gibi a¢ik hava miizelerinde “blogger”ler, simdide gegmisi deneyimlemenin za-
manlar 6tesi sdylemini yagamakta ve olusturmaktadir.

Tarihi ve dini mekanlarinin yan1 sira kentler, igerisinde yasayan insanlarin yas, cin-
siyet, siyasi goriis, ekonomik vb. farkliliklariyla ve kendilerini ifade edis bigimleriyle
kendilerine 6zgii bir kiiltlir ortami olusturduklar yerlerdir. Modern diinyada insanin
Oziine, farkliligina, biricikligine dayali diisiince hareketleri, felsefi yaklagimlar, elestirel
diisiinme bigimleri, ayniliktan styrilip farkliliga ulasmanin imajlar1 kent i¢erisinde mahal-
lelerle anlatilmakta gelenek kiiltiiriiniin izlerine daha ¢ok buralarda yer verilmektedir.
Boylelikle “kiiltiir ve kiiltiirel kimlik kiiltiirel mekanla 6zdeslesmis olarak yasayabilmek-
tedir” (Oguz 2019: 51). “Blogger”ler “blog”larinda mahallelere yer vermekte ve okuyu-
cularini kent yasaminin kendi igindeki farkliliklarinin izini bulmaya davet etmektedirler.
“Blogger”ler tarafindan daha gok “hipster” anlayisin mekanlari olarak nitelendirilen ma-
halleler, belirli bir kente ait olan orijinali ve eskiyi kesfetmenin yerleri olarak anlatilmak-
tadir. Ikinci el kiyafetlerin ve orijinal objelerin bulunabilecegi bu yerler genellikle
“blog”larda “mural” adi verilen sokak resimlerinin yer aldig1 mekanlar olarak goriilmek-
tedir. Gorseller belirli bir sanat anlayisinin disinda, elestirinin, titopyanin, realitenin, en-
telektiiel faaliyetlerin aktarimimin kodu olarak mahallenin imajiyla biitiinlesmektedir.
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Madrid’de Malasana, Milano’da Isola, Stockholm’da Sédermalm, Barselona’da Gracia,
Tokyo’da Shimokitazawa adli mahalleler “blog”larda hem goriintiide hem de yasayista
yerelligin izlerinin stiriildiigii alanlardir.

Mabhalleler kadar meydanlar, parklar, bahceler de yeni bir kenti kesfeden biri i¢in
hem dinlenme hem de kiiltiirel gézlem alanlaridir. Parklar bireylerin sosyallesme, psiko-
lojik rahatlama, kentin giirtiltiistinden, kalabaligindan uzaklasma alanlaridir. Bu alanlarda
bir kentin ekolojik bilgileri, cografi 6zellikleri, simetri ve diizen anlayislar1 goriilebilecegi
gibi belirli bir yerde yasayan insanlarin sokak sanatlari, duvar resimleri, sportif faaliyet-
leri, geleneksel ¢ocuk oyunlari, kiiltiirel faaliyetleriyle ilgili bilgi sahibi olmak da miim-
kiindiir. Ocal Oguz’un da belirttigi gibi buralarda “7’den 77’ye bir arada veya her yastan
akranlar arasinda oyun, eglence ve geleneksel spor yapilmasina imkan taninmakta ve kiil-
tiirtin kusaktan kusaga aktarimi tesvik edilmektedir” (Oguz 2019: 69). “Blog”larda baz1
parklarin diisiincenin sembolik ifadesinin yeri olduguna da deginilmektedir. Bu parklar-
dan biri Kopenhag’daki Siiperkilen adli parktir. Farkli “blog”larda bu parkin etrafinda
elliden fazla iilkeden gelen insanin yasadig1 ve her birinin kendi tilkesine ait nesneleri
getirerek bu parka yerlestirdikleri anlatilmaktadir. Bu bilgi parklarin, belirli bir kentin
etnokiiltiirel yapisini yansittigini ve kentte yasayan insanlarin farkli kiiltiirlere bakis agi-
sini1 ve felsefesini ortaya koymak i¢in de kullanildigin1 gostermektedir.

“Blog”larda kentin kiiltiirel belleginin aktariminda geleneksel ekolojik bilgiden de
faydalanilmaktadir. Bir kentin ekolojik 6zellikleri, kiiltiirel tanitimin ve kiiltiir endiistri-
sinin énemli bir dgesidir. Bu durumun drnegini italya’da gérmek miimkiindiir. Kanallar
kentin ekolojik durumuyla ilgiliyken bu kanallarda siislii, Venedik kanunlar1 geregi si-
yaha boyanmis ve kente ait gorsellerle siislii gondollarla gezme kentin ekolojik seyahat
kiltiriinii olusturmaktadir. Gondollarin yapimi, gondollarda kullanilan gorsel imgeler,
gondolcularin kryafetlerine kadar pek ¢ok sey ulasim kiiltiiriiniin gelenege dayali kodla-
rin1 da seyahat lizerinden aktarmaktadir. Ekolojik durumlarin ve endiistrilesmenin olus-
turdugu meslek dallart ve bunlarla ilgili inanislar da kentin inang¢ turizminde énemlidir.
Celebi Alper’in Tallinn’i anlattif1 yazisindaki “On dokuzuncu yiizyil kiyafetleriyle ¢ali-
san ve dolasan baca temizleyicilerin ceketinin piring diigmesine dokunmanin sans getire-
cegine inaniliyor.” (http://www.celebialper.com/ulkeler/estonya/tallinn-gezi-reh-
beri.html) agiklamasi kentin ekolojisine dayali bir meslek dalinin ve bununla ilgili giyim-
kusam kiiltlirliniin inanisla birlestirilen anlatisini aktarmaktadir. Bu anlati, kent belleginin
sosyo-ekonomik tarihine ve yasamina 151k tutan kisa ama yiizyillara dayali anlam aktarici
kodu olarak nitelendirilebilir.

Kentin Gelenege Dayali Modern Soylemleri: Yiyerek Eglen, Eglenerek Tiiket

“Blog”larda kent bellegini yansitan bir diger alan yeme-i¢gme mekanlaridir. Kent ve
yemek iliskisi “blog”larda kiiltiirel tanitimin 6nemli konularindan biri olarak goriilmek-
tedir. Yeme-igme kiiltiiriiniin analiziyle bir kentin ekolojisi, cografyasi, pisirme teknik-
leri, yeme aligkanliklari, yeme-igme mekan, zaman ve kurallari, sosyallesme alanlar1 gibi
pek ¢ok konuda bilgi sahibi olunmaktadir. Eglenerek tiiketme anlayiginin 6n planda ol-
dugu yeme-igme mekanlar1 yerelin pazarlandigi alanlar olarak yeme-igmeyi modern diin-
yanin “ritiielistik” bir eylemine doniistiirmektedir. Boylece tiiketmek, 6zensiz ve rasgele
yapilan bir eylem olmaktan cikip biiyiilii bir eyleme haline gelmektedir. Ozellikle
Italya’da kahve kiiltiiriiniin anlatildig1 “blog”larda bu durumun érneklerini gormek miim-
kiindiir. Bu iilkede kahve sadece sunumu ve yapimiyla degil ayn1 zamanda tiikketimiyle de
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ayr1 bir kiiltlir ortami olusturmaktadir. Kahvenin hangi vakitlerde ve nasil tiiketilecegin-
den, nasil siparis verilecegine, garsona yerel dilde nasil seslenilecegine, kahvenin sunulug
tarzina, kahvenin yaninda neler tiiketilecegine, kahve ¢esitlerinin yerel bolgedeki karsili-
gina kadar pek c¢ok bilgi yeme-i¢cmenin “ritiielistik” davranig kaliplar1 olarak “blog”larda
sunulmaktadir. Yeme-i¢gme mekaninda 6denen parayla ya da bilgiyle sosyal mekanda bir
yere, kent belleginde bir seyre, deneyime ve sosyallesmeye sahip olunmaktadir. Yine sa-
nal ortam orijinal tatlarin telifini belirli kentlere aktarmanin da araci olmaktadir. Ornegin
Oitheblog adl1 “blog”da “barista” olarak nitelendirilen kahve ¢esidinin Italya’ya ait ol-
dugu Italya’da “cafe”lere bar, garsonlara da “barista” denmesinden yola ¢ikilarak anlatil-
makta ve marka, kentin yerel dil 6zelliklerinden yola ¢ikilarak kente atfedilmektedir
(https://oitheblog.com/2017/12/17/italyan-kahve-kulturu/ ).

Yemenin “ritiielistik” bir eylem oldugu “blog”larda, yiyecek ve i¢ecekler de yiizyil-
lara dayanan gizemli bir bilginin {iriinii olarak anlatilmaktadir. Yemegin gizemli bilgisini,
Lizbon’un inlii tatlis1 Belem ile ilgili Gokge nin Seyir Defteri adl1 “blog”daki anlatida
gormek miimkiindiir: “Bir rivayete gore Jeronimos Manastirinin rahipleri tarafindan bu
tatlimin yapimina baslanmuis ve bu iinlii tartin tarifini sadece 3 kisi biliyormug. Bu 3 kisi
ayni anda baslarina bir sey gelebilir diye birlikte seyahate bile ¢cikmazlarmis.”' Bu anlati
yemegin yapiminin giz oldugunu, kiiltiire 6zgii kodlar barindirdigini hatirlatmaktadir.
Boylece sozlii anlatilar 6nce zihinlerde sonra damaklarda izler birakmaktadir. Yeme-ig-
meyle ilgili unsurlar yiizyillara dayali gizli formiillerle pazarlandig1 gibi, bazi yeme-igme
mekanlarina girig ise masallardaki sinanma agamalarmin 6dilii gibi kurgulanmaktadir.
Ornegin Italya’da “Jerry Thomas” adli bara giris icin ilk olarak o barin internet sitesine
girmek, oradaki bulmacay1 ¢ozmek gerekmektedir (https://oitheb-
log.com/2017/12/27/roma-yeme-icme-rehberi/). Boylelikle yeme ve igme modern ¢agda
gizli bilgiye ulasmanin, sinanmanin, bilgi anlaminda hiiner gostermenin ifadesi olarak
sunulmaktadir.

Yeme-igcme ortamlarinda bir giz olarak sunulan yiyecek, yilizyillara dayali bir per-
formansin 6grenilmesine, aktarilmasina da vesile olabilmektedir. Kisiler bu mekanlarda
belirli bir yere 6zgii geleneksel oyunlarin kurallarin1 6grenmekte, performansi icra ederek
sosyallesmekte ve yiyerek, i¢cerek modern diinyada gelenekseli deneyimlemenin hazzini
yasamaktadir. Ornegin “Boulebar Tanto” adli barn ismini olusturan “Boules” agik ha-
vada toplarla oynanan Fransa’ya o6zgii geleneksel bir oyundur (https://www.boule-
bar.se/bar-restaurang/tanto-stockholm/). Bu mekanda insanlar, bu oyunu oynayabil-
mekte, ticreti karsiliginda ders alabilmekte ya da baskalarinin performanslarini izlemenin
keyfini yagamaktadir. Boylelikle gelenek performansa dayali bir aktivite lizerinde eglence
mekaninda uygulamali olarak tanitilmaktadir. Performans kadar performansin icra orta-
minin &zellikleri de yine yeme-igme ve eglence ortamlart {izerinden aktarilmaktadir.
Goékge 'nin Seyir Defteri adli blogda yer alan Lizbon’da “Fado” olarak nitelendirilen ba-
like1 eslerinin yaktiklari bir ¢esit agit olan miizik tiirinii dinlerken yeme-igme ve konus-
manin yasak oldugu gibi bilgiler de, gelenekte sozlii kiiltiir tirinlerinin performanslarinin
sergilendigi baglamlarin o6zelliklerinin de “blog”larda aktarildigini goéstermektedir
(http://gokceninseyirdefteri.blogspot.com/2015/03/lizbon-gezi-notlari.html).

Kent belleginde yeme-i¢meyle ilgili 6n plana ¢ikan bir diger yaklasim “kiiltiirel bel-
lek aktdr”lerinin mekanin tanitim1 i¢in kullanilmasidir. Nebi Ozdemir’in de belirttigi gibi
“kentsel ve ulusal imgelerin ve imajlarin yaratilmasinda, o6ncelikle ilgili kent ve iilkenin
tutkunlari olan yazar ve sairler, goniillii” olmaktadirlar (Ozdemir 2009: 39). Bir kentle
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0zdeslesen ya da linii uluslararasi boyutlara ulagmis 6zellikle sanatla ve edebiyatla ugra-
san dnemli kisilerin isimlerinin mekanla 6zdeslestirilmesi kiiltiirel tanittimda ve kent bel-
leginin aktariminda énemli bir yer tutmaktadir. Burada, sanatin ve bu alanin aktdrlerinin
ait oldugu kiiltiiriin ¢ok daha &tesine uzanan etkisinden yararlanma gibi kiiltiirel ekono-
mik bir anlayis 6n plana ¢ikmaktadir. “Blog”larda tanitimi yapilan Paris’in iinlii kafesi
Les Deux Magots’un Hemingway, Camus, Picasso; Brasserie Lipp’in Marcel Proust;
Cafe de la Paix’in Emile Zola ve Guy de Maupassant; Roma’daki Antico Caffe Greco’nun
Goethe, Stendhal, Franz Liszt, Andersen gibi 6nemli isimlerle anilmasi, Ritz Paris adli
mekanin Bar Hemingway olarak adlandirilmasi, Lizbon’da yer alan Cafe Brasileira’da
tinldi sanatg1 Fernando Pessoa’nin bir sandalyede oturan heykelinin yer almasi, Viyana’da
Hawelka adli kafeye Nazim Hikmet’in ¢ok gitmesi gibi tarihi sdylemler, hem mekanin
tarihiligini vurgulamanin hem de tiiketicilerin dikkatini gekmenin yollarindan birini olus-
turmaktadir. Boylece diinyaca iinli kisilerin ugradigi mekanlarda bulunmanin estetik ve
edebi tatmini yeme-icme eylemiyle biitiinlesmekte, kafeler igecek iizerinden kodlanan
entelektiializmin aktarim alanlarina donlismektedir.

Kent belleginin ve ekonomisinin yeme-i¢gme {izerinden bir diger aktarim sekli gele-
neksel {iretim tarzlarmin tanitimi seklinde gergeklesmektedir. Ozellikle Koln gibi bazi
kentlerde ¢ikolata miizeleri gibi miizelerin olmasi kenti gezen kisileri iiretimden tiiketime
dogru yolculuga ¢ikarmaktadir. Buralarda kakaonun nasil elde edildiginden, ¢ikolatanin
hangi asamalarda yapildigina kadar modern diinyanin seyyahlari bilgi sahibi olmakta, g6-
rlintii ve kokularin esliginde tadim denemeleri yapmakta, kendi ¢ikolatalarini yaratmakta
ve tretimin sikintili bir o kadar da eglenceli siireglerine tanik olmaktadirlar. Kibarca su-
nulmus tadimliklar, iretmenin verdigi hazlarin karsiliksiz birakilmamasi diisiincesi kisi-
leri bir seyleri almaya ve tiiketim davramsina itmektedir. Isin hem kiiltiirel boyutu (gele-
neksel tiretim teknigi) hem de kisiye 6zgii yaratim boyutu (kendi ¢ikolatan: kendin yap)
gibi uygulamalar ticari kiiltiiriin ve pazarlamanin bir 6gesi olarak hem {iretimin hem de
tiikketimin hazzin1 miizeyi ziyaret eden kisilere yasatmaktadir. Ureterek tilketmek anlayi-
sinin sonucu olarak genellikle miize, bir satig atdlyesi ya da magazasiyla sonlanmaktadir.
Bin bir zorluklarla iiretilen ve rengarenk paketlenmis her biri bir marka degeri tagtyan
iiriinleri almak hem algisal hem de davranigsal bir tecriibenin karsilig1 olmaktadir.

Miizeler gibi sokaklar da bir kentin yeme-i¢me {izerinden tanitiminin yapildig alan-
lardir. Yeme-igme gezen ya da yeni bir yer kesfetmeye ¢alisan kisinin en 6zel alanlarin-
dan birini olusturmaktadir. inangla ilgili tercihler, yemegin igindeki malzemeler, pisirme
ve sunum teknikleri, hijyen vb. kaygilar gezme eylemine eslik etmektedir. Hizli ve ucuz
tiiketimin alternatifleri olan sokak lezzetlerinde belirli bir kiiltiire 6zgii yiyeceklerin ha-
zirlanma siirecine bireylerin dahil olmasi, igerikle ilgili sorular sormasi, pisirme teknik-
lerini gérme vb. gibi uygulamalar, pahali restoranlarda giz olarak sunulan yeme-igme ey-
lemini, sokak lezzetleriyle bilgisi paylasilan paylasildik¢a da popiilerlesen bir deneyime
donistiirmektedir. Sehri dolasan pek ¢ok kisi kendi damak tadina uygun yiyecekleri bu
ortamlarda ekonomik olarak deneyimleyebilmektedir. Miisteri ve satic1 diyalogu olmadan
otomatlardan satin alinan hazir yiyeceklerse yeme i¢menin pratik, kolay, ulasilabilir bi-
cimlerini olusturmaktadir. ispanya ve Peru’da Churros adli hamur kizartmasi, Amster-
dam’a 0zgii Patatje Oorlog adli patates kizartmasi ve Bitterballen adli kizartilmig kofte
toplari, Almanlarin Fischbrétchen ve Bretzel’i, Ispanya’nin Pinchitos’u “blog”larda ¢ok
bahsedilen sokak lezzetlerinden bazilaridir. Ozellikle “blog”larda sokak lezzetleriyle gez-
gincinin ekonomisine, gezme eyleminin ruhuna uygun alternatifler ortaya konmaktadir.
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Boylece yeme-igme, gezerek kiiltiirel yasami tanimanin, deneyimlemenin beden ve ruhta
biraktig1 doyuma eslik etmektedir.

Eglencenin yeme-igcmeyle biitiinlestigi kent bellegini aktaran diger kiiltiirel aktivite-
ler kutlama ve festivallerdir. Her kent ve {ilke belirli zamanlarda yaptiklar: festival ve
eglencelerle hem yereli pazarlamakta hem de insanlar1 giindelik yasamin sikintilarindan
uzaklagtirarak bir araya getirmektedir. Seyahat “blog”larinda festival ve eglenceler, pek
¢ok kisinin seyahat etme nedenlerinden birini olusturmaktadir. Festivalin yapilacag ta-
rihler i¢in seyahat planlari sanal seyyahlar tarafindan 6nceden yapilmakta ve yerel kiiltii-
riin 6zelliklerini deneyimlemenin hazzi eglenerek gerceklestirilmektedir. Sanal seyyah-
lar, bu eglencelerin hangi zamanlarda yapildigindan, Gicretli ya da iicretsiz olusuna, festi-
valde yer alan kiiltiirel imgelerin toplumun bilingaltindaki simgesel kodlarina kadar pek
cok bilgiye “blog”larinda yer vermektedirler. Ozellikle yerel kiyafetlerin giyildigi, yerel
yiyecek ve orijinal i¢eceklerin tiiketildigi alanlar olarak festivaller, belirli bir kentin sa-
kinleri i¢in ge¢cmisin anda canlandirildigy, hatirlatildigt, yalnizligin diger insanlarla bir
araya gelerek ortadan kaldirildigi, gezginciler iginse miizik, dans, giyim-kusam, yeme-
icme esliginde kiiltiirlin tanindig1 alanlardir. Miinih’teki Oktoberfest’te ahgap bira figisina
belediye baskanin ¢esme cakmasi téreni gibi geleneksel hale gelmis uygulamalar, Vene-
dik Karnavali’nda giyilen kostiimler ve takilan maskelerle belirli bir donemde yasanan
hastaliklara, sosyal statiiniin eglenceyle ortadan kaldirilmasina ve baharin geliginin kut-
lanmasina dayali tarihi ve efsanevi anlatilar, Swedish Midsummer’da yazin gelisinin kut-
lanmasi gibi dogaya ve mevsimsel dongiiye dayali uygulamalarla belirli bir kente ait yerel
unsurlar, yaratildigi ortamlarda doéniiserek, degiserek ve siireklilik kazanarak icra edil-
mektedir. Boylelikle yiizyillara dayal kiiltiirel siireklilik Ocal Oguz’un da belirttigi gibi
“korunarak” degil “yayilarak” saglanmaktadir (Oguz 2002: 20).

Bazi popiiler héle gelmis ve icat edilmis kimi etkinlikler ve festivallerde dogaya do-
niig, modern hayatin yarattig1 maddecilikten arinma, sosyallesme ve esitlik anlayisi, ken-
dine ve otekine yabancilasmanin aykirilagma iizerinden kodlari, psikolojik arinma, top-
lum tarafindan bireye yiiklenen rolleri ve kurallar1 kabul etmeme gibi diigiinceler de an-
latilmaktadir. Bu sekilde eglence ortamlari ve kutlamalar, tarihin ve ge¢misin yeniden
canlandirilmasina, istenmeyen unsurlarin temsili bir sekilde yok edilmesine ya da felsefi,
siyasi ve sosyo-psikolojik alt yapiya dayali olarak elestirilmesine yonelik kutlanmaktadir.
Kaliforniya’daki Coachella Festivali, Kopenhag’daki Distortion Festivali, farkli tilke-
lerde Sonisphere Festivali, Belgika’nin Boom kenti’ndeki Tomorrowland Festivali, Ame-
rika Nevada’daki Burning Man festivali gibi festivallerde elestiri, aykirilik, farklilik sa-
natsal etkinlikler iizerinden bir araya getirilmekte ve etkinligin icra edildigi iilkelerin ta-
nitim1 da gerceklestirilmektedir.

Kentte Gelenek Kiiltiiriiyle Pazarlanan Gecmis

Seyahat “blog”larinda gezmeyle biitiinlesen ve kent bellegini yansitan bir diger ey-
lem aligveristir. Kent bellegini yansitan hediyelikler, gelenegin uluslararasi boyuttaki ti-
cari pazarlar1 haline gelmekte ve kiiltiirel tanitimi, mekéanin sinirlarinin 6tesine tagimak-
tadir. Kentin tasarimlanan goérsel imgeleri, mimarisi, el sanatlari, s6zIi kiiltiir anlatilari,
geleneksel meslekleri ve cografi 6zellikleri kiiltiirel tanitimin goriiniiste mikro ama ice-
rikte makro 6lcekte unsurlart olmaktadir. Ozellikle geleneksel mesleklerin iiriinlerinin
kiiltiirel ekonomik ortamda pazarlanmasi yerelin uluslararast boyutta tanitilmasinda ol-
dukga etkin rol oynamaktadir. Ge¢gmiste belirli bir yagsam tarzinin, teknigin, hiinerin gos-
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tergesi olan bu meslekler, fayda temeline dayali liretim seklinden dekoratif veya siis ama-
cryla iiretim sekline doniiserek yeni kiiltiirel yasam alanlarmi olusturmustur. Ornegin
Amsterdam’1 anlatan “bloglar”da genellikle hediyelik olarak satilan tahta ayakkabilara
yer verilmektedir. Tahta ayakkabilarin degisik boyutlarda ve renklerdeki hediyelik form-
lar1, ayakkabinin nasil yapildigina dair gorsellerle anlatilmakta ve geleneksel bir meslegin
iirtindi kiiltlir endiistrisinin unsuru olmaktadir. Ayakkabinin tizerindeki kdy hayatini yan-
sitan yel degirmenin oldugu bir resim, o kiiltiire 6zgii lale, ¢igek vb. gibi motifler ve renk-
ler, tek bir nesnenin kiiltiirel bellegin kentle ilgili ¢ok boyutlu anlam aktarim araglar1 ola-
rak kullanildigin1 géstermektedir. Hatiralar ve gegmis; nesne, nesnenin gorsel imaji ve bu
imajdaki ayrintilarla pazarlanmaktadir.

Yeme-i¢gmeyle ilgili unsurlar da kentte markalagsmanin ve orijinalitenin kiiltiirel ak-
tarim alanlar1 olmaktadir. Farkli kentlerdeki (italya, Ispanya, Amsterdam) sarap, zeytin-
yag1, peynir gibi tadim alanlari da yeme-igme {lizerinden yeni bir uzman ve profesyonel
kitlenin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Kalitenin kistaslarinin olusturuldugu bu alan-
larda deneyimleme esittir tiiketme ve pazarlama anlamina gelmektedir. Buralardan alinan
hediye zeytinyaglari, saraplar, peynirler yerel ve orijinal tatlarin kalite ve orijinaliteye
dayal1 sdylemlerinin deneyimle biitiinlestigi cok anlamli nesneleridir.

Kent belleginin kiiltiir ekonomisinin pazarlanan nesnesi haline doniismesinde sozlii
kiiltiir tirtinlerinin rolii de “blog”lardan tespit edilebilmektedir. Pek ¢ok “blogger” hediye
seceneklerini anlatirken bunlarin kent bellegindeki kiiltiirel anlamlarina da yer vermekte-
dir. Efsaneler, masallar ve mitolojilerde yer alan yaratik ve kahramanlarin anlatilardaki
korkung seklinden uzak tiiketim anlayisina bagli olarak sevimli ve eglenceli gorsel imge-
leri, tiikketim ortamlarinda pazarlanmaktadir. Béylelikle popiiler kiiltiir, gelenegi doniistii-
riip yeni sekle sokarak kiiltiirel pazarlarin objesi haline getirmektedir. Ornegin Norveg’in
onemli kiiltiirel ekonomik imgelerinden biri olan trollar, “blog”larda maddi bir obje ola-
rak kent tanitimina hizmet etmektedir. Gorsel imajdaki ¢irkinlik, anlatidaki korku 6geleri
tasarlanan iirlinlerde komiklige, absiirtliige ve eglenceye doniismektedir. Boylece soyut
ve korkung olanin nesneye doniismesiyle gerceklestirilen tutsaklagtirma ve egemen olma
anlayisinin modern diinyadaki haz imgeleri olugturulmakta ve bunlar ellerinde tagidiklart
iilke bayraklariyla, belirli bir donemin 6zelliklerini tagiyan giyim-kusam unsurlariyla kent
belleginin aktariminda yeni tasarim alanlar1 olmaktadir. Yine 6zellikle Kuzey Avrupa iil-
kelerindeki Elfler ve Vikinglerle ilgili anlatilar ve bunlarim siis esyasi olarak bardaklarda,
magnetlerde, anahtarliklarda, biblolarda, tisortlerde pazarlanmasi gorsel imajlara dayali
kiiltiirel bellegin ticarilestirilmesinin tiiketim alanlarini olusturmaktadir.

Sonug

Kiiltiirel yaratim, aktarim, doniisiim ve siireklilik baglaminda kiiresel pazarin gorsel
imajlarla dolu alani olan “blog”lar, kendine 6zgii sdylemlerle modern diinyanin yeni ri-
tiielistik davraniglarinin olusturuldugu ve kiiltiirel kodlarin gérsel imajlarla zamansal bir
derinlik kazandirildig: bir kiiltiirel ortam haline gelmistir. Her kiiltiirel ortam gibi elekt-
ronik kiiltiir ortami da igerigini kendinden onceki kiiltiir ortamlarinin igeriklerine gore
sekillendirmis, yiizyillara dayali geleneksel bilgiyi yeniden deneyimlemenin olusturdugu
haz, sanal diinyada sekil degistirmistir. Nostalji ve romantizmin egemenligini devam et-
tirdigi modern diinyada gecmis ve bugilin bir araya getirilmis bdylelikle yeni hafiza
mekanlar1 olusturulmustur. Kusaklararasinda sozlii anlati gelenegiyle kurulan bag bicim
degistirmis, hi¢ tanimadigimiz bir kisinin belleginin ve deneyimlerinin anlatisina ortak
olmak son donemlerin trendi olmustur. Gelenek, sanal ortamlar1 birer hafiza mekani
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héline getirmistir. Doniisiim ve siirekliligin gelenege dayali kodlar1 ve anlamlart sanal
ortamdaki gorsel imgelerle artik kiiltiir endiistrisinin, turizminin en énemli araglarindan
biri olmustur. Bu baglamda “blog”larda en fazla yer verilen konulardan biri seyahattir.
“Seyahat blog”larinda kent, sanal bir goriintiiniin 6tesinde yiizyillara dayanan geleneksel
bilginin yasatildig1 ve aktarildig1 alan olmus, mekani deneyimlemenin sekilleri degismis,
fiziki olarak bulunmayla olusan taniklik yerini bir tikla kentin mahallelerini, sokaklarini,
miizelerini gezdigimiz sanal tanikliga birakmigtir. Boylelikle bireyin mekanla etkilesimi-
nin boyutlar1 degismis, mekan hatirlatici oldugu gibi yeni seriivenlerin baslangici igin de
0zendirici bir alan héline getirilmistir. Kent yasanilan bir yer olmanin disinda goriilen,
izlenilen yer olarak da sosyal hayatta ¢ok islevli bir gorsel imgeye doniismiis ve kent
kimligiyle tarih, mitoloji, mimari, yeme-igme de artik bu gdrsel imgenin tanitilan, pazar-
lanan yeni alanlar1 olmustur. Boylelikle kent yasayanlar i¢in okunabilir ve anlamlandiri-
labilir alanlar, gezginler iginse kiiltiirel kod ve sembollerin barindirildigi, anlamlandiril-
dig1, tanindi8y, tanitildigr cazibe alanlar olarak degerlendirilmistir. Tiiketmek ve eglen-
menin 6n planda oldugu modern hayatta gelenek eglenerek tiilketmenin, tiiketerek iiret-
menin, lireterek var olmanin kodlarini tekrar tekrar olusturmustur. Yeme-igcme ortamlari
kiiltiirel performanslarin sergilendigi, kiiltiirel aktorlerin hatirlatildigy, tarihle 6zdeslesen
markalagmanin olusturuldugu alanlar haline gelmis, kent bellegini olusturan mitolojiler
ve efsanelerse modern diinyanin ya yeni anlatilarina kaynaklik etmis ya da eglence orta-
minin gorsel figiirleri olarak yasatilmistir. Kent sozIii anlatisiyla, tarihiyle, gérsel ima-
jiyla, ekolojisiyle kendine 6zgii kiiltiirel ekonomik bir alan yaratmis; “blog”larsa bu bil-
ginin kisisel deneyimlerle tiretildigi, saklandig1 ve paylasildigi sanal alanlar olarak hafiza,
mekan iligkisinin tanig1 olmustur.

NOTLAR

1. Bu bilgi (http://gokceninseyirdefteri.blogspot.com/2015/03/lizbon-gezi-notlari.html) adresinden almmis-
tir..

2. Kaynakg¢ada sonunda isareti olan kaynaklar sadece adlarina yonelik incelemeler yapilan seyahat blog-
laridir. Bu bloglardan makale iginde alint1 yapilmamustir. Bloglarim igeriklerini kullanmak izne tabi oldugu
icin bu agiklama yapilmistir.

e
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Modern donemde bir toplumu insa eden tiim {iretim bigimlerinde amaglh veya zorunlu birgok degisiklik
meydana gelmistir. Folklor, modern doneme ait bir tanimlama olsa da yaslandigi ontolojik kurgusu, islevi ve
rolii insanlik tarihi kadar eskidir. Fakat modernlesme, sanayilesme, postmodernite ve dijital devrim folklorik
tretimlerin kendi dogal seriivenini ziyadesi ile etkilemis ve baskalastirmistir. Klasik dénemde folklorik dgeler
dogal, insani ve toplumsal islevleriyle, ingac1 ve yonlendirici roller iistleniyordu. Modern déneme geldigimizde
bu insa ve yonlendirme rolii makro siyasal hedeflerle birleserek birincil derecede politik bir boyut kazandi. Bu
yoni ile de kimlik insasina kaynaklik eden 6nemli bir form olarak yeni bir rol iistlendi. Ayrica Batililasan top-
lumlarda yerel folklorik 6geler uzun donemler yasal sinirlamalarla ve kimi pejoratif uygulamalarla karsilasti.
Bununla birlikte Bati folkloru ¢esitli modern araglarla diger toplumlar iizerinde de etkili olmaya basladi. Hig
kuskusuz postmodern ve dijital donemde yerel 6gelere kimi yeni imkanlar dogmustur. Ancak bu dénemde,
klasik dénemin dogal iiretimi, modern dénemin yapisal etkeni olarak folklorik miras dijital indirgemeci, digsal-
lasmis, aragsallagmus, tiiketim ve kiiresel pazarin bilyiiyen sanayisine eklemlenmis rolleri ile klasik islevlerini
neredeyse tamamen kaybetmis; modern islevleri ise gegerliligini yitirmeye baslamistir. Folklorik iiretimler in-
san topluluklarinin dinamik, organik mekanizmalar ile i¢ ige ge¢mistir. Folklora ait tiretimler karakteristigi
geregi biiylik 6l¢iide sanal, kurgusal cinsten dahi olsa piir proje unsuru mithendislik ¢aligsmalari kabilinden de-
gildir. Oncelikle yaslandiklar1 kimi toplumsal, tarihsel, kiiltiirel gergekler vardir. Kimi vakalardan, hassasiyet-
lerden ve hedeflerden dogmuslardir. Bununla birlikte duragan degillerdir. Belli bir gelenege yaslanmakla bir-
likte donemden bireye, durumdan gelecege organik, yoruma agik, canli ve kisilikli bir olgudan bahsedebiliriz.
Bu iiretimlerin dogrudan miihendislik ¢aligmasi, ticari bir meta, dijital bir efekt vb. endiistri kiiltiiriiniin pargasi
héline gelmesi, kendi dogal islevini tamamen yitirerek toplumsal dinamizmi 6rgiitleyen rollerini kaybetmesi
anlamina da gelmektedir. Bu ise sadece folklorik tiretimlerin krize girmesini degil ayn1 zamanda toplumsal
insanin ve toplumsal olusumlarin da derinden sarsilip degistigine isaret etmektedir. Deger toplumsal dgelerde
yasanan degisikler gibi folklorik 6gelerde yasanan degisiklikler de ¢izgisel ve tamamen benzer bigimde degildir.
Bununla birlikte zamanin ruhu, biiyiik paradigmalarim etkisi, kiiresel biiyiik motivasyonlar ve benzeri basat fak-
torler tiim sosyal olaylarin yoniine su veya bu sekilde etki etmektedir. Ozelikle son birkag asirdir Batr’da yasa-
nan biiyiik degismeler sadece Bati toplumlarini sekillendirmekle kalmad: ayni1 zamanda Bati-dis1 toplumlari da
ziyadesiyle etkiledi. Bu yiizden Bati sosyo-siyasal tarihiyle neredeyse 6zdes kabul edilen, klasik donem (pre-
modern dénem), modern dénem ve postmodern-dijital donem seklindeki epistemolojik siniflama kimi gelisme-
leri sistematik bir bigimde ele almamiza yardimci olmaktadir. Bu baglamda Batida ve Bati-dis1 toplumlarda
folklorik 6geler bagta olmak iizere tiim kiiltiirel 6geler baslangigta toplumsal dinamiklerin kendi isleyisine bagli
olarak sekillenirken, modern donemde devlet eliyle yeniden sekillenen ve dzelikle Batilagsma etkisiyle de yapisal
doniisiime ugrayan bir nitelik kazandi. Ancak postmodern-dijital doneme geldigimizde yeni teknolojiler ve pro-
fesyoneller eliyle ¢oklu bir taarruzla karsi karsiya kalan folklorik dgeler ¢ok yonlii rol degisikligine ugramak
durumunda kalmistir. Bu gergevede bu ¢aligmada klasik dénem, modern dénem ve postmodern dijital donem
tanimina bagli olarak folklorik degisimlerin dogasi ve yonii analiz edilerek bazi tespitler ve oneriler yapilmustir.
Caligsma, karsilagtirmali teorik bir ¢alismadir.
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ABSTRACT

In the modem era, all forms of production that build a society have undergone many oriented-intended
or necessary changes. Although folklore is a modern definition, its ontology, function and role are as old as
human history. However, modernization, industrialization, postmodern and digital revolution influenced and
transformed the natural adventure of folkloric productions. In a period that we could call classical, folkloric
elements assumed constructive and directing roles with their natural, human and social functions. When we
came to the modern era, this role of construction and direction was combined with macro-political objectives
and gained a primary political dimension. With this aspect, it was redefined as an important form of identity
construction. In addition, local folkloric elements in Westernizing societies have long faced legal restrictions
and some pejorative practices. Instead, western folklore began to influence other societies through various mod-
ern means. When we came to the postmodern and digital era, local elements gained some advantages. But the
natural production of the classical period, the structural factor of the modern era, the folkloric heritage, digital
reductionist, externalized, instrumentalized, consumption and articulated roles in the growing industry of the
global market, almost completely lost its classical functions and reduced its modern functions. In shaping a
society by folkloric effects, we are talking about a vivid, dynamic, touching and touching form of production
that affects all the processes of the individual born from the details of daily life and perhaps affects the capillaries
of daily life. Folkloric productions match up with the dynamic, organic mechanisms of human communities.
Even many folkloric process have been shaped as virtual, fictional forms, its productions are not completely
capable of being engineering studies. But folkloric productions relay on a certain tradition, we can talk about
an organic, open to interpretation, lively and personality situation from period to individual, from situation to
future. Folkloric elements became a part of direct engineering work, a commercial commodity, a digital effect
and so on step by step. Naturally, becoming part of the industrial culture forced it to lose its natural function
completely. Furthermore, folkloric elements lost their classical role in organizing social dynamism due to this
transformation. This implies that not only folkloric productions go into crisis, but also social construction and
social formations are deeply shaken by such situation. In this context, some determinations and suggestions
have been made by analyzing the nature and direction of folkloric changes in accordance with the definition of
classical period, modern period and postmodern digital period. The study is a comparative and theoretical study.

Key Words

Folkloric heritage, postmodernism, digitalism, social change, crisis.

Giris

Bir toplumu, toplulugu, grup ya da bireyi analiz etmenin, anlamanin ve yorumlama-
nin birgok yolu vardir. Bu yollardan birisi de kugkusuz folklorik iiretimlerin analiz edil-
mesiyle elde edilir. Zira bir toplumun tepkilerini, egilimlerini, begenilerini hangi inatgi-
kat1 kodlara yaslandigini aragtirmanin en kiymetli yollarindan birisi de o toplumun folk-
lorik mirasini ve o mirasin seyrini takip etmekten gecer. Bu yontem sadece bir toplumu
anlamak i¢in degil, o toplumun kimligini korumak ve gelistirmek i¢in de dnemlidir.

Klasik modern donemde bir toplumu korumanin ve gelistirmenin yolunun daha gok
siyasal organizasyonlar1 ve ekonomik imkanlar giiglendirmekle miimkiin oldugu diisi-
niildiiyse de bunun tek basina dogru olmadigi zamanla daha iyi anlasiimaktadir. Elbette
folklorik 6geler ve liretimler tiim toplumsal degismelerden bagimsiz ve duragan sabiteler
degillerdir. Bunun i¢in de toplumsal gelismeler, donemsel paradigmalar ve biiyiik etkile-
simlerin izini de slirmekte fayda vardir. Bu calisma, temelde diinyadaki biiyiik degisim
periyotlarinin folklorik tiretimler {izerindeki etkisini ve bu etkinin de toplumsal degis-
meye nasil yansidigini anlamaya, analiz etmeye ve yorumlamaya galisan karsilagtirmali
teorik bir ¢alismadir.

Bu ¢ergevede oncelikle folklorik iiretimlerin toplumsal mahiyeti, etkisi, dnemi ve
rolii donemlere 6zgii olarak incelenerek, degisimi analiz edilerek, son donemde postmo-
dern paradigma ve dijitalizasyon etkisiyle yasadig1 doniisiim ve krizler ele alinacaktir. Bu
baglamda ii¢ temel donem; klasik (pre-modern) donem, modern dénem ve postmodern-
dijital donem esas aliarak folklorik doniisiimiin toplumsal etkileri analiz edilecek, kimi
tanim ve tespitlere varilacaktir.
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Folklorik Ogelerin Onemi ve Toplumu Anlamaya Metodik Katkis

Gliniimiizde sosyal bilimler alanindaki ¢aligmalar ¢ok ¢esitli disiplin ve alt-disiplin-
ler araciligtyla atomize olsa da mahiyet ve ¢alisma konusu bakimindan birbirine yaklas-
maktadir. Bu disiplinler arasi gecis ve etkilerin en canli sahalarindan birisini de kuskusuz
folklorik dgeler doldurmaktadir. Sosyoloji, psikoloji, siyaset bilimi, filoloji, ekonomi vb.
disiplinler bu sahanin bitmek bilmez malzemelerinden ilham almaktadir. Ozellikle on do-
kuzuncu yiizyilin makro teorileri, yapisal ve mekanize edici yaklasimlar gii¢ yitirip, kiil-
tiir ve varyantlarinin daha bir 6nem kazanmasi, bilimsel paradigmalarin pozitivist ve in-
dirgemeci perspektiflerin elestirilere daha fazla direnememesi ve her tiirden sosyo-kiiltii-
rel degerin yeniden 6nem kazanmasi folklorik dgelere 6zel bir ilgi uyandirmistir.

Folklor terimi 1846'da William J. Thoms tarafindan teklif edildi. Sosyal bilimlerde
kisa siirede karsilik bulan bu terkip; "popiiler antikiteler”, "popiiler edebiyat" vb. belirle-
nimleri karsilamak iizere kullanildi. Bu terim daha sonra Tiirk¢eye "halkiyat", "halk bil-
gisi, hikmet-i avam, budun bilgisi, halkbilim ve halk kiiltiiri" seklinde yerlesti (Ekici,
2008: 12).Folklor disiplinin dogusunun modernizm, sanayilesme, ulus devlet ve toplum
olgusunun ilgi ¢cekmesi gibi faktorlere dogrudan baglidir. Elbette modern bir disiplin ola-
rak Folklor disiplini Avrupa'da dogmustur. Dursun Yildirim’a gére, disiplinin dogusunu
hazirlayan sebeplerin kdkleri cografi kesiflere kadar uzanir. Cografi kesifler, Ronesans
ve Reform hareketleri sadece Bati’da degil tiim diinyada koklii yap1 ve zihniyet degisik-
liklerine neden olmustur. Buna bagli olarak Romantizm hareketi, halk hayatini ve giinde-
lik yasam1 6ne ¢ikardi. 'Halk' kavramina bagli 'halk edebiyati' terkibi de bu ger¢evede
gelisti. Donemin kimi distiniir ve filozoflarinin 'milliyet', 'milli ruh', 'halk edebiyatt',
'Milli edebiyat' ve 'milli kimlik' mevzularinda 'halk'i referans gostermesi, ¢agin sosyal ve
beseri ilimlerinin neredeyse yoniinii belirledi. Bunu takip eden bir dizi yeni gelismeler de
bu siirece ziyadesiyle katk: verdi (Yildirim, 1994: 2).

Folklor ¢alismalarinin hizlanmasi ve akademik diinyada ciddi bir karsilik bulmasi
biitiin bu siireclerle dogrudan ilgilidir. Elbette “Avrupa’da daha ziyade romantizm olgusu
etrafinda gelisen folklor calismalar1 sadece kita Avrupa’smni etkilemedi. Osmanl Impa-
ratorlugu da bu gelismelerden ve Romantizm fikrinden yirminci yiizyilin baslarinda etki-
lenerek degisim ve doniigiimler yasadi. Bunun bir sonucu olan Tanzimat’mn ilanindan
sonra Ibrahim Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa folklora yonelen ilk isimlerdir” (Y1ldi-
rim, 1994: 5). Siikrii Elgin’in dedigi gibi: “Avrupa’da halk hayatinin maddi ve manevi
cephelerinin tetkiki ‘folklor’ denilen ilmin dogmasina sebep oldu. Avrupalilar folklor ger-
¢evesinde miitalaa ettikleri, malzemesi dile dayanan; destan, masal, atalar s6zii, bilmece,
tiirkii, ninni cinsinden anonim ve kolektif karakter tagiyan eserleri ‘la litterature orale’,
‘la litterature populaire’ isimleri altinda topladilar” (Elgin, 1997: 2). Boylece folklora ait
hemen her tiirden metin; taramalar, derlemeler, tipkibasimlar vs. yoluyla kayit altina
alind1 ve modernlesmenin tasnif edici boyutundan nasiplendi.

Yeni dénemde sistem ve kati metotlar iizerinden ylirliyen yaklagimlar yerini daha
esnek ve insani faktdrlerin anlasiimasina bagl olarak genis bir sahay1 tarayan yeni yo-
rumlara birakmistir. Bu sebeple daha ¢ok teori ve matematige dayanan disiplinler dahil
olmak lizere giindelik hayat1 dogrudan mobilize eden en kiy1 konular bile bilimsel diisiin
ve ¢aligma islevinin bir pargasi haline gelmis durumdadir (Oztiirk, 2011: 133b). Bu da
basta folklorik iiretimler olmak {izere benzeri ¢aligma sahalarina 6zel bir imkan sagla-
maktadir.
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Folklor (Halk bilimi) sosyal bilimler i¢inde mahiyeti, kapsam: ve metodik belirle-
nimleri kimi tartigmalara konu olmasina ragmen (Arslan ve Koktiirk, 1999: 15) calisma
alan1 acisindan oldukca zengin, somut, anlasilabilir verilerle doludur. Neyin halkbilim
konusu oldugu da kimi yaklagimlara gore farklilik gosterse de (Dundes, 2005: 74) gerek
dar manay1 icbar edilen belirlenimler gerekse genis imkanlar taniyan yaklasimlar dogru-
dan halkbilimin konularini oldukga carpici ve kiymetli kilar.

Elbette bundan daha 6nemlisi, folklor disiplinin kendisi degilse bile folklorik iire-
timlerin klasik donemde, modern donemde, postmodern veya muadili tanimlarla karsilik
bulan donem ve yaklasimlarda kendine 6zgii bir 6zgiil agirliginin olmasidir. Klasik do-
nemde folklorik dgeler kusaktan kusaga canli ve dinamik bir sekilde toplumsal taleplerin
bir¢oguna cevap veren dogal yonlendirici rolii oynarken, modern donemde dogrudan bir
disiplin konusu, milli devletler tarafindan politik kimlik insas1 rolii de {istlenmistir.

Nitekim 6zelikle on yedinci yiizyilda birgok iilkede oldugu gibi Almanlar yogun bir
bicimde folklorik mirasi tasnif edip sistemli hale getirdiler (Taylor, 1994: 16). Bu da folk-
lor iirlinlerinin milli devletin insas1 ve ulus bilincinin olugturmasi bakimindan kiymetli
bir kaynak olarak kullanildigini gostermektedir. Postmodern-dijital doneme geldigimizde
bir¢ok sebepten orselenmis, baskilanmig folklorik dgelerin yeniden canlanmasinin yani
sira piyasa enstriimani ve aragsallagsan parcacil dagilmayla da tanigmis bir form kazan-
maya yiiz tutmustur (Oztiirk, 2011: 543a).

Alain Touraine, sanayi sonrasi toplumun, bir anlamda “programlanmis bir toplum”
oldugunu séyler (Touraine, 1994: 271-280). Bu, modern kiiltiiriin neredeyse biitiin form-
larmin tesadiife birakilmaksizin fabrik iiriin olarak ortaya ¢ikisini imleyen bir yaklasimdir
ve zahiren klasik evrede kolektif insan aklinin iirettigi neredeyse biitiin tiretimlere karsi
¢ikan, en azindan “yenidiinya”da ona firsat ve imkéan tanimayacak bir yaklasimi ifade
eder. Ancak hakikat sudur ki insan var oldugu siirece folklor da varligin1 devam ettire-
cektir.

Insanoglunun kimligi, kiiltiirel miras1, etnik tanimlamalar1 vb. (Ross, 2016: 9) ihti-
yaclara cevaplar bulmak bakimindan folklorik miras kayda deger imkanlar icermektedir.
Bilvesile belirtmekte fayda var: Bir toplumu ve insan davraniglarini anlamak, kodlarint
¢ozmek, sayet ihtiyac varsa yonlendirebilmek i¢in folklorik iiretimlerin kendine 6zgii do-
gal zengin bir kaynak oldugu asikardir. Tiim bu analizler donemlere 6zgii olarak folklorik
tiretimlerin gelisimini metodik diizlemde detaylandirmaya ihtiya¢ duymaktadir. Bu bag-
lamda folklorik 6gelerin degisimini (bir¢ok baska simiflandirma imkani disinda); biiyiik
tarihsel kirllmay1 da ifade eden, klasik (pre-modern), modern ve postmodern-dijital peri-
yotlar bi¢gimde {i¢ ana dénem {izerinde analiz etmek miimkiindiir.

Klasik Dénem ve Folklorik Ogelerin Toplumsal Rolii

Folklorik, kiiltiirel veya geleneksel bir 6genin dogusundan bugiine tiim izlerini ku-
sursuz bir bi¢imde izlemek ¢ok zordur. Daha 6nemlisi ise onun 6zel hangi etkilesimlerden
ve ne tliirden bir motivasyonla olustugu ¢ogu kez tartismali izahata ihtiya¢ hisseder. Bu-
nunla birlikte folklorik, kiiltiirel ya da geleneksel iiretimlerin dogasini, yoniinii, motivas-
yonunu izah edecek genel gecer birtakim tespitlerde bulunsak bile bunlar tiim iiretimler
icin esit derecede gecerli olmayabilir. Kimi zaman yaniltict bile olabilir. Baz1 dgelerin
tikel gelisimlerini detayl bilsek bile bu onun dogasini dogru anlamamiza da yetmeyebilir.
Varilan noktada, lizerinde durulmasi gereken meselelerden biri de kuskusuz folklorun
edebiyat literatiiriindeki yerini belirginlestirmenin ve saglamlastirmanin bir adim 6tesine
gecerek onun halk nezdinde isgal ettigi yeri ve edebiyata verdigi periferik malzeme kadar
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insanliga kattig1 degeri ortaya ¢ikarmaktir. Nitekim soylendigi gibi: “Hastalik, ilacin is-
mini anmakla degil, ilac1 almakla tedavi edilir” (Huxley, 1996: 15). Folklorun ve onun
malzemesinin tespiti elbette edebiyat biliminin dnemli ¢aligma alanlar1 olan edebiyat ta-
rihinin de teorisinin de tahkimine ciddi imkanlar sunar. Ancak elde edilmis bu imkanlarin
tekrar topluma yonlendirilmesi ve oradan gelenin oraya iadesiyle elde edilecek gelenek-
modernizm akigkanliginin saglanmasi da nihai asamada gozetilmesi gereken hususlardan
biridir.

Insana dair bir tarafiyla oldukg¢a berrak form ve pratiklere sahip folklorik dgelerin
¢ok kompleks bilegenleri ve ¢ok karmasik anlagilma imkanlart igermesi miimkiindiir. Ve-
lev ki bunlardan bir kism1 oldukga sade bir hikayeye isaret etmis olsun. Bununla birlikte
birbirine muadil kimi dgelerin ¢ok bagka saik ve motivasyonlar, etkilesim ve bilesimler,
prensip ve hassasiyetler igermesi de pek tabidir. Bu yiizden folklorik 6gelerin ontolojisini
tartismak oldukga biiyiik giigliikler igermektedir.

Bu nedenle folklorik gelerin ontolojisinden ¢ok islevine yogunlasan epistemik bir
okuma daha bas edilebilir goriinmektedir. Ogretici, egitici, sanatsal, eglendirici, norm va-
zeden, oyun kurgusu igeren, cazip ve siirdiiriilebilir formlariyla toplumsal siiregenligin
vazgecilmez iiretimleri olarak var olan folklorik dgeler; toplumdan topluma, medeniyet-
ten medeniyete degigebilen; cografya vb. etkileyenlerin yardimiyla benzer rolleri ¢ok
baska bigimlerde karsilayan ya da benzemez rol ve bi¢cimlerde agiga ¢ikabilen uygulama-
lardir.

Kiiltiir ve folklor 6gelerinin tarihsel siire¢ i¢inde birgok krizle karsilastigi bilinmek-
tedir. En basta miiesses nizamla folklorik tiretimlerin gerginligi bir sekilde donemden d6-
neme baskalagmakla birlikte kimi benzerlikler de gdstermektedir. Ornegin; kiliseyle folk-
lorik tiretimler arasindaki gerginlik ¢esitli politik ¢atismalara neden olmustur (Temur,
2010: 221). Elbette sadece bununla da simnirlt degildir. Sistemler, devletler vb. kurumsal
yapilar ile folklorik iiretimler arasinda bir sekilde cereyan etmis cesitli gerginlikler cok
yonlii sosyolojik etkilere de yol agmustir.

Catigma ve gerginlik diginda, din, inang ve politik yapilarla gesitli sentezlere varan,
senkretik imkanlara yol agan tecriibeler de bir hayli fazladir. Nitekim benzerleri gibi Or-
tacagingiliz kiiltiiriinii, diger bilesenleriyle birlikte, pagan tecriibeyle Hristiyan gelenegin
sentezlenmesi bigiminde izah eden imkanlar ziyadesiyle miimkiindiir (Stone, 1959: 8).

Biitiin bunlarla birlikte folklorik {iretimler on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyila ka-
dar insan topluluklariin tabii tarlasinda ekine benzer bir bigimde, daha ¢ok tabii etkile-
simlerle lireyen ve gelisen, etkilesen ve degisen; babadan ogula, ¢oktan aza, anadan yav-
ruya, ustadan ¢iraga, liderden (her tiirden liderlik) cemiyete, anlatandan dinleyene manevi
ve maddi bir yolculuk yapma sanati olarak hayati tinllandirmanin ve yordamanin sahici
unsurlariydi. Birlikte yagayabilmenin tilsimi, mekani, olgulary, is ve islemleri; insani, es-
tetik ve zimni sdzlesmeye baglayan 6zgiin formlardi.

Fakat modern doneme geldigimizde tiim diger insani formlardaki degismelerde go-
riinen dramatik rol degisikligi folklorik dgelerde de gdzlenmeye baslandi.

Modern Dénem ve Folklor Algisimin Yeniden insast

Bati’da gelisen modern diinya goriisii tiim diinyay1 kisa stirede etkisi altina aldi. Son-
rasinda gelen postmodern siireg ise bir anlamda ona kisa devre yaptirarak modernlesme-
nin klasik diinyadan devsirdigi ne varsa hepsini darmadagm etti. Hipermodernizm olarak
da adlandirilan bu ¢ag edebiyat tiirlerinin sinirlarini ortadan kaldirdig: gibi ayn1 zamanda
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gelenek ile modern diinya arasindaki goreli iletisimsizligi tamamen kopararak kendine
yeni edebiyat anlayislar1 ikame etti (Emre, 2004: 2).

Oncelikle folklorik dgelere iliskin iki temel yaklasimin 6ne ¢iktigin1 gérmekteyiz.
Birincisi tiim geleneksel iiretimlere kargt mesafe, asagilama, kimi yasal sinirlandirmalar
vb. miidahaleler yoluyla giindelik hayatimizdan hizla tasfiye edilmesidir. Belki buna ko-
lonyalist (Ryan, 2010: 179) hareketlerin dogrudan sebep oldugu biiyiik yagmaci degisimi
de eklemek gerekir. Ikincisi ise, cevher ve insani toplumsal bu kodlarin indirgemeci siyasi
okumalarin baskist altinda yeni bir rol iistlenmesidir. Yani bir¢ok bileseni olan bu kiiltiirel
kodlarin merkezi siyasal kimlik insasinda temel bir malzeme haline gelerek dogalligini
kaybetmesi ve siyasallagmasi sorunuyla karsilasildi. Ayrica modern diinya goriisii Bati
merkezci oldugu igin kiiltiirel tiim kodlar profesyonel bir bicimde Bat1 taklidi iiriinler
tizerinden yeniden sekillendirildi ki bu Bati-dig1 toplumlar agisindan folklorik tiretimlerin
ve liretim imkanlarinin biiyiik bir krizle karsilagmasi anlamina geliyordu. Bu konuda sa-
dece yeni bir kiiltiir insas1 degil ayn1 zamanda yasal kimi ¢abalarla otantik folklor engel-
lenebiliyordu. Sosyo-siyasal hayatin yeni ataklar1 karsisinda ¢ok biiyiik krizler yagayan
folklorik mahsuller yasal denetimler ve kolluk faaliyetleri karsisinda da epeyce savunma-
siz kalabilmekteydi. Anneler ¢ocuklarina ninni okumak yerine terciime romanlar oku-
maya bagladilar. Bununla birlikte yerel masallar yerine antik mitolojiler ¢ocuklarin hayal
diinyasi sekillendirmeye basladi.

Geleneksel halk edebiyati tiirleri modern olanlara karsi ikincil plana itildi; bir sekilde
kanonik edebiyatin disinda addedildi. Oyle ki edebiyat tarihlerinde halk edebiyat: mah-
sullerine ikincil, Giglinciil kategorilerde yer verildi. Biitiin bunlar neticesinde edebiyat bi-
limi iginde ciddi periferik malzemeye sahip, hatta neredeyse tek dogal malzemeye sahip
folklorik dgeler hep kiyida kalmaya mahkiim edildi. Bu, bir bakima modern diinya gorii-
stiniin klasik tizerindeki hegemonyasini gosterirken 6teki bakimdan da modern iiretim
araglarinin geleneksel iizerindeki tazyikine, boylece geleneksel/konvansiyonel iiretim
araglarinin inkarina kadar giden bir yolculugun habercisidir.

Hemen sonrasinda ortaya ¢ikacak olan postmodern siiregle birlikte toplumsal tarihin,
gelenegin basat estetik sunumu olan folklor merkezden tamamen kiyiya itilecek, nihai
asamada montajlar izerinden kenar siisii olma mahiyetini de yitirerek arkaik bir diizenle-
menin solgun arkaik sunumuna doniisecektir. Tam da bu siiregte folkloru siyasetin mal-
zemesi addeden etnolojik, arkeolojik, cinsiyet¢i bazi yan disiplinler onu talan etmenin
sayisiz araglariyla bir didikleme hareketi baslatacak ve onun sahip oldugu “insani” iglevi
insan Oziine aykir1 bir alana tahvil edecektir. Bu sericin ayrica kiiresel bir yansimasi da
oldu. Zira bunu takip eden kitle iletisim araglar1 diinyadaki tiim kiiltiirleri belli 6l¢iide
Bati kiiltiiriinlin denetimine sokmus oldu.

Postmodern-Dijital Dénem ve Folklorik Ogelerin Yeni Bir Yiiz Kazanmasi

Popiiler kiiltiiriin doniistiirticii roli, dijital diinyanin tiim kiiltiir varliklar iizerindeki
baskaisi ile alakal1 olarak kimi halk bilimcileri yakindan ilgilendirdi. Ben Amos bu sorun-
larla yogun bir bicimde dzellikle ilgilendi. Folklorun ne oldugu, ayirt edici bir tanima
nasil kavugmasi gerektigi vb. tartisma sahalarini da konu ederek bu biiyiik doniisimde
folklor varliklar1 ve ¢alismalarinin hala siirdiiriilebilir olmasi igin ¢esitli noktalara temas
etti. Ben Amos’agore folklor “belirli 6zellikteki gergekei, artistik ve iletisimsel bir siireg-
tir” ve “folklor ve folklor olmayan seyler arasindaki sinirlar” belirlidir. Ben Amos’un
“kiiclik gruplardaki artistik iletisim” tanimin1 yaptig1 yillardan beri, bu tanim giiglii se-
kilde tartigtlmistir. Zira O’nun gelenegi ihmal ettigi varsayilmaktadir (Bronner, 2016: 98-
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100). Esasen O, gelenegi ihmal etmekten ¢ok folklor varliklarini ve ¢aligmalarini siirdii-
riilebilirlik imkanina kavusturmak istemektedir. Belki boylece bu biiyiik doniisiim esna-
sinda halk bilimciligi arkaik sondaj yapma rolii ile sinirlandiran yaklagimlarin baskisin-
dan kurtarmis olacakti. Daha 6nemlisi ise folkloru stiregen bir yasama imkanina kavus-
turmusg olacakti. Bdylece folklor ¢aligmalart giinlimiizii yorumlayacak, yeni gelismeleri
degerlendirecek imkanlara da kavusmus olacaktir.

Bu yaklagimlarla birlikte folklorik mahsuliin giiniimiiz agisindan gerek olusumu ve
gerekse gelismesinin imkéansiz hale geldigine dair yaklagimlar da s6z konusudur (Dundes,
2005: 128). Her ne kadar tabii mecrasi i¢inde gelisen halk tiretimleri artik imkansiz hale
gelmis ve en 6nemlisi -maseri karakteristigi kaybolmus, konjonktiirel sosyallesmenin ne-
redeyse tabii bir gelenege imkan tanimadig1 bir donemi yasasak da-postmodern ¢agda,
ozellikle fraktale vurguyu giiglendirmek i¢in Foucault-vari bir yontemle “bilginin arkeo-
lojisi”ni yapmanin folklor disinda miimkiin olmadig: asikardir (Best ve Kellner, 1998:
59). Bu, tam anlamiyla, gelenekseli modernlesmeyle, hatta gelecegin biitiin iiretimleriyle
birlestirecek olan dogal akisa kisa devre yaptirmak, bir yoniiyle tevariis ile temelliik ara-
sindaki gecisi dondurarak es zamanli, yapay iiretime kapi aralayarak insanlik tarihinin
dogal akisini saglayan folklor malzemelerinin iiretimini ortadan kaldirmak anlamina gel-
mektedir. Oysa boylesi bir kisa devrenin sadece gelenek ile modernlesme arasinda kaotik
bir kopusa yol agmasi degil ayni1 zamanda insan ile toplum arasinda bir daha hi¢ kapan-
mayacak bir anominin/yabancilasmanin yaganmasina da yol agacagi kuvvetle muhtemel-
dir.

Modern donemden itibaren gittik¢e giiglenen profesyonel, ¢alisilmis ve belli kriter-
lere gore diizenlenen sosyal hayat, biiyiik 6l¢iide folklorik iiretimlerin dogal akigini boz-
mustur. Ayrica modern dénemin merkezi belirlenim giicii hemen hemen biitiin toplum-
larda kendine 6zgii gelismis zenginlikleri yok etmis, tim uygulamalari ¢ok kati standart-
lara baglamistir. Dil, agi1z, masal, ninni, gorgii kurallari, halk hekimligi, musiki vb. bir¢ok
alanda yoreden ydreye ya da gruptan gruba artan zenginlikler, egitim ve kitle iletisim
araglar1 vb. yollarla neredeyse kaybolmustur.

Postmodern-dijital donemde ise bu inatg1 yontemler terk edilmistir. Klavye basina
gecen herkesin maseri liretime su veya bu sekilde katk: verebildigi, unutulan yerel unsur-
larm geri ¢agrildigi, her tiirden iiretimin hemen yayilabildigi ve merkezi denetimin ise
gittikce dnemsiz kaldig1 yeni bir kiiltiirel iiretim doneminden bahsedebiliriz. Bir tarafiyla
bu siireg kiiltiirel 6gelerin birbirine yaklagsmasinin dniinii agmistir. Toplumlarin ve insan-
larmn birbirini daha ¢ok etkileyebilmesine folklorik ve kiiltiirel mahsuller iizerinden yeni
firsatlar dogmustur (Ozdemir, 2017: 296). Bununla birlikte halk kiiltiiriine ait bircok dge
sanal ortamlara biitiiniiyle aktarilarak herkes tarafindan ulasilabilir bir kayit sistematigine
dahil edilmistir (Kdive ve Vesik, 2015: 182).

Kiiresel pazarda yeni iletisim araglartyla biiyiik ilgi bulan kiiltiirel 6geler, toplumsal
iiretimlerin baska toplumlarin da ilgisine sunulmasi bakimindan ekonomik alanda da yeni
imkanlar meydana getirdi. Endiistri kiiltlirii, turizm kiiltiirii, miize ve benzeri faaliyetler
folklorik dgelerin yeniden baska niteliklerle piyasa bulmasina yardime1 oldu. Bu, kiiltiir-
lerin bagka ilgililerce yeniden taninmasina yardimci olurken ayni zamanda ekonomik,
inang ve politik nedenlerle yeni bir rekabet bigimini de tetiklemektedir (Ozdemir, 2009:
84).

Kuskusuz bu siire¢ folklorik tiretimlere yeni imkanlar da tanidi. Gerek gelenegin
yeniden 6nem kazanmasi, gerek {iretilmis birgok yerel, sakli, kiy1 mahsuliin giin yiiziine
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¢tkmasi, gerekse yeni liretimlerin daha kolay yapilabiliyor olmas: elbette bir avantajdir.
Ancak bununla birlikte folklorik tiretimlerin bir yasam ustasi oldugu artik sdylenemez.
Zira sahiciligi, gelenek olugturma giicii, kalici maseri karakteristigi ve insani dogal ileti-
sim tilsimin1 yitirmistir. Bunun yerine pazar mamulii, ikinci dereceden iiretim imkan1 bul-
mus, plastik ve tiiket-at (disposal) enerjisiyle kadim roliinii yitirmis goriinmektedir.

Ozellikle biitiiniin yerini parca, biiyiik metinlerin yerini kii¢iik metinler aldig1 igin
de halkin belleginden siiziilerek ana akima dahil olan halk edebiyati metinlerinin de bu
siirecte postmodern anlatilarin “montaj”ma doniistiglinii belirtmek gerekir. Bu, edebi-
yatla dogrudan veya dolayli ilgisi bulunan insanlarin, ¢evrelerin halk edebiyati verimle-
riyle daha siki bulugsmalarina imkan tanimasi bakimimdan olumlu, onun biitiinliigiiniin
kaybolmasi, merkezden kiyiya itilmis olmasi bakimindan da olumsuz olarak degerlendi-
rilebilir kuskusuz. Elbette postmodern anlatilarin halk edebiyati verimlerinden yaptigi
montajlar ileri modern diinyanin tikanmisligint agmanin bir araci ve arayisi oldugu kadar
metinlerin biitiinliik kaybina yol agmasi ve merkezi 6neminin siliklestirilmesi bakimindan
da bir deger yitimi anlamina gelmektedir (Emre, 2004: 150).

Yogun akademik ¢aligmalara konu olmasi avantajli bir gelisme olsa da esasen orada
da bir aragsallagtirma riski ¢ok agik bir bigimde belirmektedir. Zira kendi islevini siirdiir-
mekten ziyade analiz ve spekiilasyon konusu olmaya dogru yeni bir rol iistlenmis olmak-
tadir. Bu kacinilmaz siirecin dniinde durmak elbette imkansizdir. Ancak kimi yeni fayda-
lar husul etmek de miimkiindiir.

Modern dénemde folklorun milli kimlik ingasinda yeni bir rol listenmesi elbette fay-
dali ve 6nemli bir gelismeye isaret etmektedir. Ancak bu donemde folklorun kendi tabii
dokusu merkeziyet¢i yonelimlerle kitle kiiltiirline yardimci bir unsur olarak da rol iistlen-
mistir. Yani “folklore; halkbilimi” kimi zaman “flocklore; siirii bilim” olarak da rol oy-
nayabilmistir. Ornegin eglendirici, diisiindiiriicii, irfani derinligi olan bir halk musikisi
mahsulii deger zamanla ideolojik, kitleleri harekete gegiren ve militarize eden bir enstrii-
mana donebilmistir. Dundes’in de isaret ettigi gibi bu kavramsallagtirma daha sonra Fa-
kelore’a evirilecektir. Zira 1950°de American Mercury’de yayimlanan “Folklore ve Fa-
keLore” iki sdzciik daha sonra birlestirmis, makalede halkbilimci Dorson, tarafindan “fa-
kelore” terimi olarak terkip edilmistir (Dundes, 2006: 92). Bunu takip eden internetteki
0zensiz bilgi daginikligr sosyal aglar sayesinde yapilan fotograf paylagimlar: ve folkso-
nomy tabanli sanal kaynaklar ¢gogalmistir. Nitekim bugiiniin imkanlariyla internet kay-
naklarina veri girmek 6zel program bilgisi gerektirmediginden, kullanicilar bilgi, terim
ve kavramlari rastgele sanal piyasalara siirerek biiylik 6lgiide dogru olmayan veri ve bil-
gileri kullanima sokabilmektedir (De Vos, 2013: 247).

Mubhalif olsun muvafik olsun kimi politik ¢evreler kiiltiir ve folkloru kendi tabii aki-
sindan bagkalastirarak yeni bir seyin aracina doniistiirebilmislerdir. Denilebilir ki mo-
dernlesme; folklore malzemelerini derleyip toparlama, ortaya ¢ikarma ve tasnif etme ig-
levi goriirken postmodern siire¢ derlenip toparlanmis ve siniflandirilmis olanin nasil kul-
lanilacagini, amacindan saptirilarak siyasal bir malzeme olarak is gérecegini kayit altina
almigtir. Bu, bir anlamda “kat1 olan her seyin buharlasmasi” ve “kutsal olan her seyin
diinyevilesmesi”dir (Berman, 1994: 35).

Dijital donemdeki folklorik aktarimlarin medya araciligiyla sadece sozel forma in-
dirgendigine dair elestiriler tizerinden (Giiliim, 2018: 128) bu doniisiimii anlamak ve ona
bagli olarak kimi alternatifler gelistirmek yeterli degildir. Postmodernizmin diizensizles-
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tirici ve pargalayici karakteristigi (Dorst, 2003: 158) folklorik dgeleri de yakindan ilgi-
lendirmektedir. Zira postmodern-dijital ddnemde yeniden {iretim araglar1 kiiltiir ve folklor
araclarini karikatiirize eden, parcalayan, manipiile eden, reklam ve metalastirici iiretim-
lerin bir parcasina haline getiren yeni bir siirece tasmmistir (Oztiirk, 2013: 218). Her iki
degisim de kaginilmazdir. Ancak kiiltiiriin ve folklorun degerinin korunmasi ve kendi ta-
bii roliiniin en azindan kimi vecheleriyle siirdiirebilmesi i¢in; biling, egitim ve modellerin
gelistirilmesi gerekiyor. Bunun i¢in de birey, aile ve toplumun gesitli kesimlerinde folklor
ve kiiltiirin biitiinligiinii yansitan kullanigl modeller {izerinde ¢aligmak gerekmektedir.
Yeni araglara da uyarli; mesaj, mahiyet, irfan ve hikmete dayanan programlar {izerinde
¢aligmanin bu siirece olumlu katk1 verecegi diisiiniilebilir. Ayrica anne egitiminden, ana-
okullarma kadar kullanislt bu 6gelerin miifredat ve egitimdeki rollerine bagli yonleriyle
yeniden etkili héle getirilmesi miimkiindiir.

Ayrica bu ¢alismalarin kimlik ve diinya siyaseti agisindan da 6nemi biiyliktiir. Zira
zamanin ruhuyla savagmak kolay degildir, ancak alternatif yollar aramaktan da vazgeg-
memek gerekir. Sayet zamanin araglariyla tecriibelerimiz arasinda bir {igiincii yol bulabi-
lirsek, iddiamiz1 devam ettirebiliriz. Yoksa baska aktorlerin degisim yonelimlerinin bir
pargasi olmaktan kurtulamayiz.

Sonug¢

Toplumsal {iretimlerin bigim ve mahiyet bakimindan ¢esitli degisikliklere ugramasi,
bazi mahsullerin iglev ve roliinii yitirmesi bazisinin da yeni rol ve islevler iistenmesi gayet
tabiidir. Ancak modern dalgayla baslayan biiyiik degisim bir¢ok konuda oldugu gibi folk-
lorik 6gelerin hem igeriklerinde hem bigimlerinde hem de rollerinde biiyiik ve sarsici de-
gisiklikler meydana getirdigi agiktir.

Modern doneme geldigimizde folklorik dgelerin modernite ve merkeziyetgi bilgi ve
kiiltiir iretimi nedeniyle yeni krizler yasadigi goriilmektedir. Her ne kadar sozlii ve yazili
folklor dgelerinin modern kurumlar {izerinden tespit ve tayini yapilmis; toplumun kilcal
damarlarina kadar girilerek i¢indeki folklor dgeleri tasnife tabi tutulmugsa da kayit altina
alinmis folklor malzemesinin yer yer aragsallastirildigi, sosyal bilimleri agsan bir mantikla
siyasetin malzemesine doniistliriildiigli de inkar edilemez. Bu siirecte birgok kiiltiirel 6ge
dislanmis, hor goriilmiis ya da ¢esitli yasal kisitlamalara ugramistir. Bunun yani sira folk-
lorik 6geler tabii toplumsal siradanligini agarak ulus bilinci ingasinda politik bir rol de
istlenmistir. Ayrica Bati folkloru modern diinya goriisii ve teknolojileri sayesinde evren-
sellesmis, diger kiiltiirleri baskilamistir.

Postmodern-dijital donemde tiim kiiltiirel 6geler gibi folklorik iiretimler de yeniden
deger kazanmakla birlikte aragsallagmis, pargalanmis, efektif repliklere donerek 6gretici
egitici roliinll yitirmistir. Bu da ister istemez gelenegin getirip modernizme devrettigi,
modernizmin siniflandirarak postmodernizme ulastirdig: folklor malzemesinin, igerigi ve
baglamiyla beraber hayatin kiyisina itilmesi tehdidini dogurmustur. Klasik dénemde be-
denler ve zihinler iizerinden birbirine aktarilan her tiirden sozlii ve yazili miras cam ek-
ranlarin insafina birakilmayacak kadar degerli olmalidir; ekranlar {izerinden girdigi dola-
sima ilaveten, bir yolunu bulunup yeniden bedenler ve zihinler {izerinden akiskanlig1 sag-
lanmalidir. Ciinkii folklor sadece toplumlarin genel kabuliiniin ve birikiminin degil tek
tek bireylerin de kimlik insacisidir. Kimlik insa 6zelligini de yitirerek yeni teknolojiler
yardimiyla gelistirilen formlarin dolgu malzemesi olmaktadir. Buna karsilik s6z konusu

http://www.millifolklor.com 161


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

degisimleri dikkate alan kiiltlir ve folklorun 6zgiin bigimleriyle uyarli programlar gelis-
tirmemiz hem toplumsal etkisi bakimindan hem de biiyiik tecriibelerin gelecek kusaklara
aktarilmasi bakimidan oldukga faydali olacaktir.

KAYNAKCA

Arslan, Mustafa ve Koktiirk, Milay. “Halkbiliminde Teori ve Yontem Arayislar”. Milli Folklor 41 (Bahar
1999): 14-28.

Berman, Marshall. Kati Olan Her Sey Buharlasiyor. Cev. Umit Altugu ve Biilent Peker. Istanbul: Iletisim Ya-
yinlari, 1994.

Best, Steven ve Kellner, Douglas. Postmodern Teori. Cev. Mehmet Kiigiik. Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 1998.

Bronner, S. J. “Uygulamadaki Folklorun Bir Tanimma Dogru”. Milli Folklor 113 (Bahar 2017): 93-116.

De Vos, GailArlene. “Folklor ve Internet: Netlore”. Cev. Nurulhude Baykal. Milli Folklor 97 (Bahar 2013):
246-250.

Dorst, John D. “Postmodernizm ve Folklor”. Cev. Serpil Cengiz.

Eker, Giilin Ogiit, ve diger, haz. Halk Biliminde Kuramlar ve Yaklasimlar. Ankara: Milli Folklor Yaymlari,
2003.

Dundes, Alan. “Folklor Nedir?”. Cev. Giilay Aydin ve Sezgin Karagol. Milli Folklor 65 (Giiz 2005): 127-129.

Dundes, Alan. “Fakelore Fabrikasyonu”. Cev. Asl Ugar ve Selcan Giirgayir. Milli Folklor 70 (Yaz 2006): 92-
101.

Ekici, Metin. “Tirk Halk Kiiltiiri Arastirmalarinda Diin, Bugiin ve Yarm”. Motif' Akademi Halkbilimi Der-
gisi 1 (Yaz 2008): 11-26.

El¢in, Siikrii.Halk Edebiyati Arastirmalar:. Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 1997.

Emre, ismet. Postmodernizm ve Edebiyat. Ankara: Am Yayincilik, 2004.

Giiliim, Erol. “Dijital Iletisim Teknolojileri Aracili Bir Folklorik Deneyim Alan1 Olarak Sanal Ortam”. Milli
Folklor 119 (Giiz 2018): 127-139.

Huxley, Aldous. Kalici Felsefe. Cev. Latif Boyaci. Istanbul: insan Yayinlari,1996.

Kbiva, Mere veVesik, Liisa. “21. Yiizy1l Baginda Cagdas Halk Bilimi, internet ve Toplumlar”. Halk Bilimde
Kuramlar ve Yaklagimlar-4, der. M. Ocal. Oguz ve digerleri. Ankara: Geleneksel Yaymecihk, 2015.

Ozdemir, Nebi. Kiiltiir Bilim ve Yonetim. Ankara: Grafiker Yayinlari, 2017.

Ozdemir, Nebi. “Kiiltiir Ekonomisi ve Endiistrileri ile Kiiltiirel Miras Yo6netimi liskisi”. Milli Folklor 21(Bahar
2009): 73- 86.

Oztiirk, Ali. Postmodernite ve Gelenegin Meta-Metalasmast, Degisim Sosyolojisi. Istanbul: Kitapevi Yaymnlari,
2011a.

Oztiirk, Ali. Imajoloji: Bir Disiplin Denemesi. Ankara: Elis Yayinlari, 2013.

Oztiirk, Ali. Kriz Sosyolojisi.Istanbul: Dogu Kitabevi, 201 1b.

Ross, Andi.Foreword, Folklore In The Digital Age: Collected Essays. Ed.Krawczyk- Wasilewska, V. Krakow:
1.6dZ University Press, 2017.

Ryan, Jhon, S. “Folklore Today and Folklore Tomorrow? Folk’s Problems in The Shrinking World”.Electronic
Journal of Folklore 46(Yaz2010): 177-196.

Stone, Brian. “Introduction”.Sir Gawain and the Green Knight. Londra: Penguin Books, 1959.

Taylor, Archer. “Alman Folklor Calismalarinin Ozellikleri”. Milli Folklor 20 (Kis 1994): 14-24.

Temiir, Nezir.“Folklor-ideoloji Baglaminda Sovyetler Birligi Dénemi Folklor Politikalar1 ve Bu Politikalarin
Kirgiz Folkloruna Etkileri”. Bilig 53(Bahar 2010): 219-232.

Touraine, Alain. Modernligin Elestirisi. Cev. Hiilya Tufan. Istanbul: YK, 1994.

Yildirim, Dursun. “Tiirkiye’de Folklor Arastirmalarinin Gelisme Devreleri”. Milli Folklor 21 (Bahar 1994): 3-
15.

162 http://www.millifolklor.com



TURK KULTURUNDE BIR MiRAS OLARAK BOCUK GECESI RITUELI
ICERIGi: FENOMENOLOJIK BiR ARASTIRMA *

Ritual Content of Bocuk Night As a Heritage In Turkish Culture:
A Phenomenological Research

Doc. Dr. Ozlem GUZEL**
Dr. Ogr. Uyesi Hande AKYURT KURNAZ***

0oz

Kiiltiir yillar boyunca harmanlanan ve geligen bir kavramdir. Sahip oldugu 6zellikler nedeniyle oldukga
kapsamli olup, kiiltiire ait aragtirmalar da son derece 6nemli hale gelmistir. Tarih boyunca Trakya ve Anadolu
topraklarinda birgok medeniyet yasamistir. Bu nedenle olusan kiiltiirel ¢esitlilik neticesinde farkli inansslar,
ritiieller, kutlamalar ve gelenekler olusmustur. Kiiltiirel miras 6gelerinin yagatilmasi ve gelecek nesillere akta-
rilmast oldukg¢a 6nemlidir. Bu 6gelere drnek olarak mimari yapilar, anitlar, gelenekler, torenler, mutfak kiiltiir-
leri, el sanatlari, festivaller, ritiieller, inanglar, yasam bigimleri sayilabilir. Nesilden nesile aktarilan sozli kiiltiir
degerlerinin, zamanla kiiltiirel miras ritiiellerine doniismesi miimkiindiir. Trakya ve Balkan kiiltiiriiniin sahip
oldugu kiiltiirel miras zenginliklerinden biri de Bocuk Kiiltiirii-Bocuk Gecesi’dir. Bu ¢alisma kapsaminda Bo-
cuk Gecesi ele alinmustir. Bocuk Gecesi hemen hemen tiim toplumlarda farkli sekillerde gergeklestirilen bir
ritiiel haline gelmistir. “Bocuk”, korkulan bir varlik, yilin en soguk gecesinde ortaya ¢ikan bir kadin, beyazlar
igerisinde gezen bir yaratik seklinde yorumlanmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci Trakya bolgesi ile 6zdeslestirilen
ve toplumsal yagamin kiiltiirel dinamiklerinden biri haline gelen Bocuk Gecesi’nin inanis i¢eriginin, anlaminin
ve bu geceye ait ritiiellerinin kayit altina alinarak incelenmesi seklinde belirlenmistir. Bocuk fenomenine iligkin
bireysel algilarin anlamlandirilmasi amacini giiden ¢alismada nitel arastirma desenlerinden fenomenoloji deseni
tercih edilmistir. Deneyimlerin 6ziine ulasabilmek ve katilimcilarin yasanti oriintiilerine erisebilmek i¢in Trakya
bolgesinde yasayan kisiler ile derinlemesine goriismeler yapilmis ve elde edilen veriler betimleyici analize tabi
tutulmustur. Bulgulara gére Bocuk Gecesi inanisinin kiiltiirel igerigi “geleneksel kokeni yorumlama” ve “mo-
dern anlami tanimlama” olarak iki temel tema altinda toplanmustir. Verilen cevaplar dogrultusunda Bocuk Ge-
cesi’nde yapilan ritiiellerin igerikleri de “benimsenmis aliskanliklar ve kutsallastirilmis davraniglar” boyutlarina
ayrilmistir. Bocuk Gecesi ritiielinin kokeninin, Rumlar ve Tiirklerin birlikte yasadiklar1 donemlere kadar uzan-
dig1 goriilmektedir. Giiniimiizde Bocuk Gecesi “kis aylarinin sert gecesi, kis festivali, yerel cadilar bayramu,
digar1 ¢ikilmasi yasak olan gece, ineklere ve cocuklara zarar verilen gece” olarak isimlendirilirken, bu gece
“bolluk-bereketi ¢agirma ve yeni yilda kotiiliiklere kars: korunma saglandigi gece” olarak da nesilden nesile
aktarilmistir. Bocuk Gecesi, yerel halka birgok fayda saglamustir. Elde edilen goriisme sonuglarma gore; bu
ritiielle birlikte bolge halki ve esnafi, gerek yerel iriinler iireterek gerekse evlerini konaklama birimlerine do-
niistiirerek dnemli bir ekonomik gelir elde etmeye baslamustir. Sosyo-kiiltiirel anlamda ise kdyde de s6z konusu
gecede yapilan ritiieller sayesinde birliktelik saglanmustir. Ayrica, Bocuk ritiieline ait toplumsal islevin ¢6ziim-
lemeleri sonucunda Bocuk ritiielinin bdlgede ekonomik gelismeye, sosyo-kiiltiirel yapiya, grup bilincine ve
turizmin gelisimine katki sagladig1 ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler

Kiiltiir, kiiltiirel miras, Bocuk Gecesi, Bocuk Gecesi inanigi, Bocuk Gecesi ritiieli.

ABSTRACT

Culture is a concept that has been blended and developed over the years. Due to its features, it is very
comprehensive and cultural research has become extremely important. Throughout history, many civilizations
lived in Thrace and Anatolia. Therefore, beliefs, rituals, celebrations and traditions have occurred as a result of
cultural diversity. It is very important to keep cultural heritage elements alive and pass them on to future gen-
erations. Examples of these elements are architectural structures, monuments, traditions, ceremonies, culinary
cultures, crafts, festivals, rituals, beliefs, lifestyles. It is possible that oral cultural values, which are passed down
from generation to generation, turn into cultural heritage rituals over time. One of the cultural heritage riches of
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Thrace and Balkan culture is the Bocuk culture-Bocuk night. Bocuk night has become a ritual performed in
different ways in almost all societies. "Bocuk" is interpreted as a feared being, a woman emerging on the coldest
night of the year, a creature wandering in whites. The aim of this study is determined as the examination of the
content, meaning and rituals of this night, which was identified with the Thrace region and became one of the
cultural dynamics of social life. In the study aiming to make sense of individual perceptions about Bocuk phe-
nomenon, phenomenology pattern has been preferred among qualitative research patterns. In order to reach the
essence of experiences and access the participants' life patterns, in-depth interviews were made with the people
living in the Thrace region and the data obtained were subjected to descriptive analysis. According to the find-
ings, the cultural content of Bocuk night belief was gathered under two basic themes as “interpreting traditional
origin” and “defining modern meaning”. In line with the answers given, the contents of the rituals performed
on the Bocuk night are also divided into the dimensions of "adopted habits and sanctified behaviors". It is seen
that the origin of the Bocuk night ritual dates back to the times when Greeks and Turks lived together. Today,
Bocuk's night is called “the harsh night of the winter months, the winter festival, the local Halloween, the night
that is forbidden to go out, the night where the cows and children are harmed”, this night is also called “the
abundance-calling the abundance and protection against evil in the new year” passed down from generation to
generation. Bocuk's night has brought many benefits to the local people. According to the results of the inter-
view; with this ritual, the people and tradesmen of the region have started to generate significant economic
income both by producing local products and turning their homes into accommodation units. In the socio-cul-
tural sense, unity was achieved in the village thanks to the rituals held in the night. In addition, as a result of the
analysis of the social function belonging to the Bocuk ritual, it is revealed that the Bocuk ritual contributed to
the economic development, socio-cultural structure, group awareness and the development of tourism in the
region.
Key Words
Culture, cultural heritage, Bocuk Night, Bocuk Night belief, Bocuk Night ritual.

Giris

Miras kelimesi kalitim kelimesiyle iligkili bir kavramdir. Genel olarak bir nesilden
digerine aktarilan bir sey olarak (Nuryanti 1996: 249-250) tanimlanmakla birlikte
TDK’ya gore bir neslin kendinden sonra gelen nesle biraktigi sey (TDK 2005) seklinde
tanimlanmistir. Miras gegmisten gelen tarihi degerlerin tasiyicisi roliine sahiptir ve top-
lumun kiiltiirel geleneginin pargasi olarak goriilmektedir.

Kiiltiirel miras, uygarliklarin gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Anadolu ve
Trakya kiiltiirel miras 6geleri agisindan zengindir. Bu durumun temel nedeni Hititler, Lid-
yalilar, Roma Imparatorlugu gibi birgok uygarligin, bu bolgelerde yasamis olmasidir. Bo-
cuk Gecesi son yillarda hem bolge halkinin destekleri hem de yonetimi temsil eden bele-
diye tarafindan tekrar canlandirilan bir kiiltiirel miras 6gesidir. Bocuk Gecesi kutlamalari
Camlica beldesinde gerceklestirilen bir gelenek seklinde devam etmektedir. Edirne’nin
Somut Olmayan Kiiltiir Miras1 Listesinde kayitli olan (Edirne il Kiiltiir ve Turizm Mii-
diirliigii 2016) Bocuk Gecesi’ne ait ritiieller, kutlamalar, pisirilen yemekler, soylenen ma-
niler kiiltiirel miras 6geleri arasinda yer almaktadir. Bocuk Gecesi gibi kiiltiirel miras
ogelerinin gercgeklestirilmesi, gelecek nesillere kiiltiirel miras dgelerinin anlatilmasi ko-
nusunda 6nemli rol oynamaktadir.

Bocuk Gecesi Tiirk ve Balkanlarin ortak mirasi olarak kabul edilmektedir. Ozellikle
bu gecede gerceklestirilen uygulamalar géz oniine alindiginda bolluk, bereket ve ko-
runma amaciyla yapilan ritiiellerin oldugu goriilmektedir. Giiniimiizde Bocuk Gecesi ol-
dukea popiiler héle gelmis bir festivale doniismiistiir. Bocuk Gecesi Proje koordinatorlii-
giine gore; Bocuk Gecesi’ne 2018 yilinda 20.000, 2019 yilinda ise 30.000 civarinda yerli
ve yabanci ziyaret¢inin geldigi ifade edilmistir (Sol 2019: 607). Ge¢misin izlerinin yasa-
tildig1 bu gece boyunca Camlica beldesinde gesitli etkinlikler diizenlenmektedir. Bocuk
Gecesi ve ritiiellerinin incelenmesi, ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Yapilan arag-

164 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

tirma fenomenolojik bir aragtirma olup sozlIi kiiltiir ¢aligmalarindan esinlenerek gercek-
lestirilmistir. Bu baglamda farkli mesleklerden kisiler ile Bocuk Gecesi konusunda gorii-
siilmiis ve sonuglari tartigilmistir.

1.Kiiltiirel Miras ve Ritiieller

Tarih gibi kiiltiir de degismektedir. Kiiltiir, dinamik bir kavramdir. Icerisinde bulu-
nan insanlar tarafindan sekillendirilmektedir (Williams 1958). Din, savaslar, yasam bi-
¢imi, farkli inanglar gibi bir¢ok 6zellik kiiltiiriin olugmasini saglamaktadir. Sahip oldugu
igerigin zengin olmasi sebebiyle kiiltiire ait ¢esitli tanimlar bulunmaktadir. Kiiltiir, bir
sosyal organizasyonda paylasilan semboller, normlar ve degerler olarak tanimlanabil-
mektedir (Walsham 2002: 359). Hall ve Hall’a (1990: 19) gore ise kiiltiir, depolama ve
bilgi islemek i¢in bir sistemdir. Kirshenblatt Gimblett’e (1998: 149) gore; miras 6lmekte
olan yasam tarzlarina, ekonomilere ve yerlere ikinci bir hayat veren yeni bir kiiltiirel iire-
tim tarzidir. Peckham (2003: 12-13), miras kelimesinin iki iligkili anlam tagidigin1 belirt-
mistir. Bu anlamlardan birincisi turizm ve ulus i¢in korunan tarihi ilgi alanlar ile iliskili-
dir, ikincisi ise paylasilan degerleri ve anilar1 tanimlamak icin kullanilmaktadir.

Miras, bir toplumda ge¢misten glinlimiize aktarilmis olan kavramlar1 adlandirmak-
tadir. Sahip oldugu dzellikler neticesinde dogal ve kiiltlirel miras olarak iki farkl ¢esitte
ele alinmaktadir. Dogal miras dgeleri arasinda daglar, denizler, ormanlar yer alirken kiil-
tiirel miras dgeleri arasinda insan eliyle yaratilmig olan kiiltiire ait 6geler bulunmaktadir.
Kiiltiirel miras 6geleri somut ve somut olmayan kiiltiirel miras olarak iki baglik altinda
toplanmaktadir. Somut kiiltiirel miras 6geleri olarak camiler, kiliseler, anitlar, antik kent-
ler, arkeolojik alanlar, kaleler vb. sayilmaktadir Somut olmayan kiiltiirel miras dgelerini
ise gelenek ve gorenekler, el sanatlari, gastronomi, inanglar, ritiieller, festivaller gibi so-
yut dgeler olusturmaktadir (Tataroglu 2018).

Ritiiel kelimesi Latince “Rit” kelimesinde tiiremis olup, bir sey yapmak anlamina
gelmektedir (Olgun 2016: 83). Ritiieller Durkheim’in ifadesine gore; insanlarin kutsal
kargisindaki davranis kurallar1 biitiiniidiir. Bu kutsal olanlar sadece Tanr1 ifadesi olmayip,
agag, su kaynagi, kaya ya da farkli bir nesne olabilmektedir (Kutlu 2013: 65). Giinliik
hayatta siirekli karsilagilan ritiieller toplumun bir pargasi héline gelmistir. Toplumlarin
temel ilgi odagi ve insanlarin hayat izlerinde énemli yere sahip olan ritiieller toplumsal
etkilesimi arttiran unsurlardan biridir. Birey ya da gruplarla ilgili baz1 degerlerin uygun
zamanlarda sembolik ve ardisik davranig bigimleri ile tekrarlanmasi olarak da ritiieli ta-
nimlamak miimkiindiir. Toplumlarin yasayis ve inang¢ bigimleri farklilastik¢a ritiieller de-
gismektedir (Karaman 2010: 227). Ritiiellerin amaci, aracilar vasitasiyla ortak bir dil ya
da anlatim olusturmaktir. Bu aracilar ise nesneler veya eylemler olabilmektedir. Ritiiel,
icerisinde yer alan kisiler ile birlikte ortak duygu yogunlugu igerisine girerek kotiiliikle-
rin, hastaliklarin, salginlarin ya da dogal afetlerin kutsal olan varlik sayesinde uzaklasti-
rilmasi saglayan torenlerdir (Cesur Cilingir 2016: 42).

Giovagnoli, (2017)’ye gore son yirmi yilda ¢esitli alanlarda yer alan ritiieller, farkli
kiiltiirlerin analizleri konusunda 6nemli bir odak noktast héline gelmistir. Sosyal uygu-
lama ve aligkanlik olan ritiieller duyusal iletisimin bir ¢esidi olarak belirtilmektedir.

Ritiiellerin etkinlikleri genellikle 6zel zamanlarda ve yerlerde gerceklesmektedir.
Ritiiellere erigim, toplulugun belirli iiyeleriyle sinirli olabilmektedir; inisiyasyon ve me-
zar torenleri bu duruma 6rnek olarak sayilmaktadir. Bazi ritliel uygulamalari mevsimlerin
gecisini, tarim takvimindeki olaylar1 veya bir kisinin hayatinin asamalarini igaretlemeye
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yardime1 olmaktadir (UNESCO 2020). Ozellikle yapilma amaglari ve dénemleri dogrul-
tusunda farkliliklar gosteren ritiiellere rnek olarak kriz donemi ritiielleri, takvime uygun
ritiieller, gecis asama ritiielleri sayilabilmektedir (Karaman 2010: 230-232). Ritiiel, bili-
nen tim toplumlar tarafindan sergilenen 6zel ve gozlemlenebilir bir davranig bicimi
(Encyclopaedia Britannica 2020) oldugundan toplumlar1 anlamanin bir yolu olarak gé-
rilmektedir.

2.Bocuk Gecesi ve Ritiielleri

Balkan iilkeleri ve Tiirkiye, sahip olduklari ortak tarihi siirecleri ve yiizyillar boyu
devam eden iligkileri sebebiyle ortak Balkan kiiltiiriiniin olugmasina vesile olmustur. Kiil-
tiirlerin birlesmesiyle Tiirk halk kiiltiirli, go¢lerle Balkanlara tasinmis, oradaki halk kiil-
tiirleriyle birlikte yasamis ve sekillenmistir (Artun 1993: 1). Trakya ve Rumeli bolgele-
rinde yasayan Tiirk topluluklari, yiizyillar boyunca Balkan kiiltiiriiniin i¢erisinde yer alip
Balkan topluluklariyla birlikte yagamaktadir. Balkanlarda yasayan Tiirk topluluklarinin,
geleneksel hale gelmis kutlamalarindan biri olan Bocuk Gecesi hem icerik hem de islev
yonlerinden ortak kiiltiire ait 6nemli izler tasimaktadir. Boylelikle Hidirellez ve Nevruz
kutlamalar1 gibi Bocuk Gecesi de halk bilimciler agisindan énemli hale gelmistir (Saritas
ve Hacioglu 2017: 333-334).

Fotograf 1: Bocuk Gecesi Fotograf 2: Bocuk Gecesi

Kayakr: 6amllca Beldesi Arsivi, Oc;ik 2020 Kaynak: Camlica Beldesi Arsivi, Ocak 2020

Fotograf 3: Bocuk Gecesi Fotograf 4: Bocuk Gecesi

-
Kaynak: Camlica Beldesi Arsivi, Ocak 2020  Kaynak: Camlica Beldesi Arsivi, Ocak 2020
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Fotograf 5: Bocuk Gecesi

Fotograf 6: Bocuk Gecesi

s s
Kaynak: Isik Burcu Sahin, Ocak 2020 Kaynak: Isik Burcu Sahin, Ocak 2020

Bocuk Gecesi Balkan gdogmenleri tarafindan bdlge kiiltiiriine taginmis bir gelenektir.
Bocuk Gecesi’nin kutlanig tarihi bolgelere gore degismesine ragmen ortak tarih ocak ay1
ortasidir. Temel olarak Bocuk Gecesi kisin en sert gecenin simgesidir. Ozellikle o gece
sularin donmast o yilin bolluk igerisinde gegeceginin bir gostergesi olmaktadir. Bocuk
kavrami Bocuk Karisi, Bocuk Anasi veya Bocuk Dede seklindeki adlandirmalarda da yer
almaktadir (Artun 1993: 2). Bocuk Gecesi, 2004 yilindan itibaren kutlanmaya baslamistir.
2013 yilindan giiniimiize kadar da festival haline getirilmistir. Cesitli korku mitleri, ken-
dine 6zgii giyim bigimleri ve yiyecekleri ile kutlanmaktadir (Sol 2019: 606).

Tablo 1: Koylere Gore Bocuk Gecesi Adetleri

Koy inams Ritiiel
Corlu Bocuk karisinin evleri tek tek gezdi- Ahirlarin damlarma Kur’an-1 Kerim
koyleri gine inanilir. Bocuk karisi, eger Bo-  konulmaktadir. Hayvanlar altindan

cuk Gecesi yapilmazsa gesitli koti- — gegirilir.
liikler yaparak hane halkini mutsuz

etmektedir
Ortacakoy Bereket ritiieli oldugunu inanig mev- Bocuk Gecesi hayvanlar ahir kapisi-
cuttur. nin Oniine konan firin kiireginin iis-

tinden atlatilir. Ahir kapisinin {ize-
rine mushaf konarak hayvanlar altin-
dan gegirilmektedir. Bocuk anasi (ka-
r1s1) geliyor diyerek komsularini kor-
kuturlar.

Kaynak: Artun, 1993

3.Arastirma Yonetimi

Aragtirmada biitiinciil bir yaklagimla olgulari inceleyen nitel arastirma yontemlerin-
den bir olguya iligskin bireysel anlamlar1 ortaya ¢ikaran ve anlamlandirmay1 amaclayan
fenomenoloji (olgu bilim) deseni tercih edilmistir (Yildirim ve Simgek 2011: 72-73). Bu
aragtirma deseni, katilimcilar tarafindan tanimlanmis sekliyle bir fenomenle ilgili birey-
lerin yasanilan deneyimlerini betimlendigi, kaynagim felsefe ve psikolojiden alan bir
aragtirma desenidir. Bu betimlemeler, s6z konusu fenomen ile ilgili ¢esitli deneyimlere
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sahip bireylerin deneyimlerinin &ziine ulasilmasi ile sonuglanir (Creswell 2016). Feno-
menolojik yonteme iligkin Husserl yaklagimi1 (Husserl 1995) yani tanimlayici fenomeno-
lojik yaklasimi arastirmada tercih edilmistir. Anlami kesfetmeye yonelik bu fenomenoloji
(olgu bilim) arastirmasi, Bocuk Gecesi ritiieline katilan ve hikayelerini dinleyen kisilerin
yasanmis deneyimlerindeki anlamin 6ziinii ortaya koymaktir. Fenomenoloji deseninde
yapilan bu calismada Bocuk Gecesi’nin kiiltlirel anlamda inanis icerigi ve ritiielleri aras-
tirma konusu edilmistir. Arastirmanin temel problem ciimlesi “kiiltiirel bir miras olarak
gilinimiize ulasan Trakya bolgesi ile 6zdeslestirilen/toplumsal yasamin kiiltiirel dinamik-
lerinden birisi haline gelen Bocuk Gecesi’nin inanis i¢erigi nedir?” olarak belirlenmistir.
Bunun yani sira arastirma problemine iligkin olarak alt problemler sunlardir;

“Bocuk Gecesi’nde gergeklestirilen ritiieller nelerdir?”

“Bocuk Gecesi’nin toplumsal islevleri nelerdir?”.

Arastirmada sosyal bir olgu olarak Bocuk ve Bocuk ritiieline yonelik algilarin ortaya
konmasi amaglandigi i¢in Yildirim ve Simgek (2011) tarafindan belirtildigi {izere derin-
lemesine miilakat yontemi kullanilmigtir. Nitel aragtirmalarda arastirma probleminin en
iyi sekilde anlamlandirmasina olanak saglayacak katilimcilarin arastirmaya dahil edil-
mesi gerekliliginden yola ¢ikilarak, amacli drnekleme tercih edilmistir.

Aragtirma deseni olarak segilen fenomenolojik desen kapsaminda bireyin deneyim-
lerinin betimlemeleri Creswell’in (2016) belirttigi izere miilakat yapmay1 gerektirmekte-
dir. Veri toplama yontemi olarak, Bocuk Gecesi’nin kiiltlirel anlamda inanis igerigini or-
taya ¢ikarma amacini giiden bu arastirmada kisilerin bakig agisin1 ve duygularini derinle-
mesine kesfetmek i¢in arastirma problemini goriismecinin perspektifinden anlamaya ola-
nak tantyan goriisme teknigi kullanilmigtir (Bas ve Akturan 2017). Veri toplama araci
olarak yar1 yapilandirilmis bireysel goriisme formu kullanilmistir (Merriam 2015). Kati-
limcilarin sosyo-demografik 6zelliklerine yonelik kigisel sorularin ardindan, arastirmanin
amacina yonelik olarak gdriismede kullanilan sorulari su sekildedir;

S1.“Bocuk Gecesi nedir? Inamsa gore anlatabilir misiniz?

S2.Bocuk Gecesi’'nde neler yapilir? Bocuk Gecesi'ne ait ozel yemekler var midur?

S3.Bocuk Gecesi 'nin toplumsal iglevieri nelerdir?”’

Gortismeler 10.12.2019 ile 04.02.2020 arasinda gerceklestirilmistir. Creswell
(2016), fenomenoloji ¢aligmalarinda katilimeilarin minimum 3 maksimum 10 kisi ile ye-
terli olacagin1 varsaymaktadir. Yapilan 8 goriisme sonrasinda verilerin tekrara diismesi
nedeniyle, temalar doygunluga ulastig1 diisliniilerek goériismeler tamamlanmistir. G-
rliigme sonrasinda ses kayitlari ¢oziimlenerek yaziya dokiilmiis ve kodlamaya hazir hale
getirilmistir. Kodlanma siirecinde katilimcilar kodlanmistir (K1, K2...). Fenomenolojik
aragtirmanin temel iglevi kelime betimlemesinin yapilmasi (Stones 1988) oldugundan
elde edilen veriler, betimleyici analiz teknigine tabi tutulmustur. Calismanin analizi Kiim-
betoglu’nun (2005) aragtirmasindan yola ¢ikarak “verilerin islenmesi (anlamli kavram ve
temalarin kodlanmasi), verilerin gorsel hale getirilmesi ve sonug ¢ikarma-degerlendirme”
olmak {izere li¢ asamali bir veri analizi slirecinden ge¢mistir. Elde edilen betimleme ve
temalar, gorsel bir sekilde sunularak yorumlanmaistir.

Arastirmanin gegerlilik ve gilivenirlilik kriterlerinin saglanmasi i¢in “i¢ gegerlilik
(inandiricilik), dis gegerlilik (aktarabilirlilik), i¢ glivenirlilik (tutarlilik) ve dis giivenirlilik
(teyit edilebilirlik)” stratejilerine odaklanilmistir (Merriam 2015). I¢ gecerlilik bagla-
minda, ilgili yazin detayli incelenerek gorligme sorulari hazirlanmigtir. Goriismelerde ka-
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tilimcilar, rahat bir ortamda samimi cevap vermeleri hususunda tegvik edilmistir. Calis-
manin dis gecerliligi baglaminda tiim arastirma siireci detayl olarak agiklanmustir. I¢ gii-
venirliligin saglanmasi i¢in ise elde edilen veriler objektif olarak ele alimmistir. Daha
sonra kodlamalar konuya hakim olan bir akademisyen tarafindan kodlama tutarlilig1 i¢in
uzman goriisiine tabi tutulmustur. Arastirmacilarin ve uzman akademisyenin kodlamalari
tutarlilik (Kappa Degerleri) degerleri tizerinden karsilastirilmistir. Kappa Degeri, iki veya
daha fazla g6zlemci arasindaki uyumun giivenilirligini 6lgen bir istatistik yontemidir (Ki-
lig 2015: 142). Temalara iliskin Kappa analiz degerleri 0,78 olarak hesaplanmistir. Landis
ve Koch’a (1977) gore bu deger ile 6nemli diizeyde bir uyumun oldugu ortaya ¢ikmaistir.
Calismanin dis giivenilirlik i¢in arastirma raporunun bir uzman tarafindan teyit incele-
mesi gergeklestirilmistir.

4.Bulgular

Aragtirmada Oncelikle katilimcilar: tanimak igin katilimcilarina iligskin tanimlayict
sorular sorulmustur. Tablo 2’de goriildiigii iizere katilimcilarin ¢ogunlugunu kadin ve 35
yas Ustii kisiler olusturmaktadir. Egitim durumlari incelendiginde ise ¢cogunlugu lisans
mezunudur. Bocuk Gecesi’ne yonelik kiiltiirel kapitallerinin dnemli bir gostergesi oldugu
diisiiniilen memleket sorusuna verilen cevaplarda da goriilmektedir ki arastirmanin 6r-
neklemini olusturan kisilerin cogu Edirnelidir. Mesleklerinin ise farklilik gosterdigi tab-
lodan anlasilmaktadir.

Tablo 2: Katilimcilarin Demografik Ozellikleri

Katilimci Cinsiyet  Yas Egitim Memleket Meslek

K1 K 58 Tlkokul Kirklareli Ev Hanimi
K2 K 41 Lisans Edirne Yasam Kogu
K3 K 51 Lisans Edirne Ogretmen
K4 E 40 Lisans Edirne Ogretmen
K5 K 35 Lisans Edirne Memur

Ké6 E 48 Lisans Edirne Yazar

K7 E 37 Lisans Edirne Memur

K8 K 28 Lisans Kars Gazeteci

Aragtirmanin temel amaci baglaminda dncelikle katilimcilarin ritiiele yiikledigi an-
lamlar kavranmaya caligilmistir. Bocuk Gecesi inanisinin kiiltiirel igerigine iligkin bulgu-
lar iki tema halinde sunulmustur. Bu temalar “geleneksel kokeni yorumlama” ve “modern
anlami tanimlama” olarak adlandirilmigtir. Bu iki temel tema baglaminda bireylerin ritii-
eli tanimlama ve yorumla basarilar1 Karaman’in (2010) belirttigi gibi ritiiele yiikledigi
anlamin kavranmasini saglamaktadir. Katilimcilarin bu temalara iligkin goriislerine ilis-
kin kodlar ve katilimci bilgileri Tablo 3’de yer almaktadir.

Bocuk Gecesi’nin geleneksel kdkenini yorumlama baglaminda katilimer ifadeleri ir-
delendiginde, s6z konusu ritlielin Balkanlar, go¢menlik, Ortacag, Paganizm, Rumlar ve
Hristiyanlar ile iliskilendirildigi goriilmektedir. Bocuk Gecesi ritiielinin kokenine bakil-
diginda Rumlar ve Tiirklerin birlikte yasadiklar1 donemlerde Rumlarin inanglar geregi
domuz pisirdikleri bilinmektedir. Tiirk ¢ocuklarmin da, Rumlarin domuz pisirmelerini
gormemeleri i¢in digartya ¢ikmalarini yasakladiklar1 vurgulanmistir. Ayrica domuz pisi-
rilen bu gecede domuz eti kokusunun bastirilmasi i¢in kabagin pisirildigi ve bunun ritiiele
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donistiigii aktarilmistir. Bocuk Gecesi’nin kdkenine yonelik ise su ifadeler 1g1k tutmak-
tadir:
“...Rumlarla ayn1 kdyde yasarken onlarin bir kutlamas: oluyormus. Eski takvimle
61.giinde domuz pisirirlermis. Bizim Tiirkler de domuz kokusunu bastirmak igin
kabak pisirirlermis. Cocuklar disar1 salinmazmus, ¢iinkii bu olaya tanik olmalarin
istemezlermis.” K3
“Balkanlarda benzerleri olan bir kis festivalidir. Degisik sdylentiler var ¢ikis nok-
tas1 ile ilgili antik caglardan kalan pagan inanci diyenler var. (kis doniimii senlikleri)
Trakya da yasayan Rumlarin Hristiyan adetleri diyen var (cadilar bayrami ben-
zeri).” K4
“Osmanli doneminde schirler, kasabalar ve bazi kdylerde Miislimanlar ve Orto-
doks Hristiyanlar karisik yasardi. 6 Ocak gecesi Ortodokslarin yeni yil kutlamasi
olurdu ve Ortodokslar domuz keser ve pisirip yerlerdi (hatta Bocuk domuzu diye
bir tabir vardir — iri, besili demektir). Bocuk Gecesi, Miisliimanlar ve Ortodokslarin
ortak yasam alani1 kalmadigindan beri fonksiyonunu yitirmis bir gece idi.” K6
Modern anlam ve tanimlamaya bakildiginda ise s6z konusu geceye kis aylarinin sert
gecesi, kig festivali, yerel cadilar bayrami, disar1 ¢ikilmasi yasak olan gece, ineklere ve
¢ocuklara zarar verilen gece gibi ifadeler ¢oziimlenmistir. Tablo 2’de gériildiigi tizere,
katilimcilar Bocuk Gecesi’nin geleneksel kokenini yorumlarken, kiigiikliiklerinden beri
duyduklari hikayeler ve anlatilar esliginde Bocuk Gecesi’ne modern bir anlam da yiikle-
yerek bir tanimlama yapmislardir. Dolayisiyla ritiiellerin yapisi geregi Bocuk Gecesi bi-
reylerin duygu diinyalarinda da anlamlar yaratmistir. Bocuk Gecesi’nin kdkenini yorum-
layan asagidaki alintiya gore ¢ok yakin bir zamana kadar bu gecede insanlar disartya ¢ik-
mamaktaymis:
“Bizim babaannelerimizden 6nce de var olan bir gecedir. Nesilden nesile 6zenle
aktarilan bir 6greti bu. Ne yapacagimiz, nasil korunacagiz, ne yiyecegimiz vb. bize
biiyiiklerimiz aracilifiyla aktarilmistir. Bocuk Gecesi’ne gegmeden dnce 1924 y1-
lindan beri bir Tiirk yerlesimi olan Camlica beldesinin bir miibadele kdyii oldugunu
belirtmek isterim. Burada yasayan Tiirklerin kokeni Yunanistan (Drama-Dedeagac
ve gevresi) ile Bulgaristan’a dayanmaktadir. Bocuk aslinda neredeyse 20 yil 6nce-
sine kadar bizim disar1 ¢tkmadigimiz, evlerde gegirdigimiz bir gecedir. Eski tak-
vimle 61.gece genelde Ocak’in 5 ya da 6’sma denk geliyor.” K3
Ozellikle modern anlam/tanimlama temasina bakildiginda katilimeilar bu ritiieli ata-
lara/kdklere baglilik ve nesilden nesile aktarilan 6greti olarak kodlamiglardir. Ayrica ka-
tilimcilarin kendilerinden 6nceki nesillerden goriip dinledikleri bu ritiiel, onlarin ¢ocuk-
luk anilarini olusturmaktadir. Bu baglamda asagidaki su alint1 katilimciy1 duygusal an-
lama nasil yonlendirdigini gostermektedir:
“O gece Bocuk/Bocuk karis1 denen bir canlinin sokakta gezdigi ve ¢ocuklara inek-
lere zarar verdigi sGyleniyor. Bunun 6niine ge¢mek i¢in kabak pisirilip ¢atilara kon-
dugunu sdyleyenler var. Benim i¢in Bocuk Gecesi ¢ocukluk anilari, kdklere topraga
baglilik ifade eden bir etkinliktir.” K4
“Bin yillik bir tarihinin oldugu bilinen Bocuk Gecesi’nin amacinin bolluk, bereket
ve kotiiliiklerden korunmak oldugu soyleniyor. inanisa gore bu gece eger kutlan-
mazsa evin bereketinin kagacagmna, hayvanlarin siit yumurta vermeyecegine ve
meyve sebze yetismeyecegine inaniliyor. Bocuk diye tabir edilen insan goriiniimiin-
deki varligin beyazlar igerisinde gelip, kdy sakinlerine musallat olacagina inaniliyor
ve eger o hanede kabak pistiyse bocugun o eve zarar vermeyecegi diistiniiliiyor.”
K8
Bir katilimci ise Bocuk Gecesi’ni tanimlarken su ifadeleri kullanarak s6z konusu
ritiieli cadilar bayramina benzetmektedir:
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“Bocuk Gecesi kisin aylarinin gecen en sert gecesidir. Ortagag doneminden itibaren
bdyle bir gelenek var. Bizim buralarda da hep vardi zaten. Sadece etraf pek bilmi-
yordu. Simdi haberlerle daha ¢ok 6grendiler. Turlar bile var. Aslinda cadilar bay-
ram1 gibidir.” K2
Ancak bagka bir katilimci ise bu tarz tanimlamalara elestirel bir bakis agis1 sunarak,
s6z konusu ritiielin daha eskiye dayandigini su ciimleler ile vurgulamaktadir:
“Bunun bir cadilar bayrami olmadigini israrla medyaya da sdylememize ragmen bu
konuda hassas davranilmasi gerekiyor. Bu Bocuk kutlanirken elektrik bile yoktu.
Cadilar bayrami benzetmesine karstyiz. Onun tarihi 50 yil bile yok. Bizim canli
kaynaklarla 200 yila ulasabiliyoruz. Tabi sozlii aktarimla. Toplumlar birbirinden
mutlaka etkilenir ama Bocuk bizde korkuyla yasanirdi.” K3
Bocuk Gecesi’ne iligkin yaptiklari ritiielleri anlatan bir katilimci ise asagidaki ifade-
ler ile yapilan ritiiellere yiiklenen anlami ifade etmektedir. S6z konusu kutsallastirilmis
davranislarin bereket, saglik ve kdtiiliiklerden korunma amaciyla yapildig ifade edilmis-
tir.
“Bocuk Gecesi kigin en sert gecenin simgesidir. Bu gece suya tahta atilir ve tahta
sabah suyun {izerinde donmus olarak bulunursa o evdeki kisilerin o yil boyunca
saglikli, sihhatli, dayanikli ve gii¢lii olacagina inanilir. Bu adetlerin yapilis neden-
lerini soyledir:
- Evin bereketinin bol olmasi,
- Kotiiliiklere kars1 birlikte olup tilsimsal bir gii¢ olusturarak korunma,
- Dirilecek olan tabiatla yeni yilda dayaniklilik, saglik dileyip bunu 6lgme.” K7
Nesilden nesile aktarim oldugu vurgusunu yapan ve babaannesinin degerli aktarim-
larint bize ileten bir bagka katilimci ise bu geceye yiikledigi anlami anlatirken, Bocuk
diye korkutulan varligin betimleyici tanimimi da yapmaktadir:
“...Bocuk korkung bir varlikmis. Sadece senede 1 giin ortaya ¢ikarmis ve insanlara
kotiiliik yaparmis. Babaannem, korkung sirt1 dikenli bir varlik olarak tanimlardi.
Bocuk hep beyazlar igindedir. Korkung bir derisi ve postu var. Erkeklere genellikle
giizel ve geng bir kiz gibi goriiniir, onlar1 kandirirmis goriintiisiiyle. Bocuk ayrica
biitiin ahirlar1 gezip inekleri ya telef ediyor, gebe olanlar diisitk yapmasina sebep
oluyor ya da memelerini emiyor, kéreltiyormus. Ozellikle ¢atilarda gezermis ve ka-
bak pismeyen ev varsa onlarin evine girer ve insanlarin iistiine binermis.” K3

Tablo 3: Bocuk Gecesi Inaniginin Kiiltiirel Icerigine/Anlamina Yonelik Coziimleme
Tema Kod

2 8928 gEE
Eski bir Balkan inanis1 \ \ \
Gogmen inanigi N N \
Ortagag déneminden kalma bir gelenek N
Pagan inancindan kalma kig doniimii senlikleri N
Geleneksel _ Hristiyan kutlamasi \ \
Kokeni Rumlarin domuz pisirerek kutlama yaptiklar N A N
Yorumlama gece
Rumlarm kutlama gecesinde ¢ocuklarin pisen v A
domuzlar1 gormemeleri igin disartya salinma-
dig1 gece
Rumlarin kutlama gecesinde domuz kokusunu NN AN
bastirmak icin kabak pisirilen gece
Kis aylarmin en sert gecesi N v oA
Kis Festivali N

http://www.millifolklor.com 171


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Yerel cadilar bayrami N

Disari ¢ikilmasi yasak olan gece
Senede bir kez disari ¢gikan sirt1 dikenli Bo-
Modern 5 .
Anlami f:uk un gecesi
Tammlama 1neklerin telef edildigi gece N
Cocuklara zarar verilen gece
Kurtarict olarak kabak pisirilmesi zorunlu olan N
gece
Cesur insanlarin disar1 ¢iktig1 gece

< | 2]

<] <

<2

Komgularla toplanma gecesi
Cocukluk anis1

Topraga ve koklere baglilik
Nesilden nesile aktarilan dgreti \ R
Bolluk-bereket ¢agirma araci

Kotiiliige karsi1 koruyucu gii¢ olugturma araci

Yeni yilda saglikli olma araci

< |2

<2<
<<

Tabloda goriildiigii tizere ritiiellerin i¢erigi baglaminda bulgular iki ana tema altinda
toplanmistir. Bu temalar; benimsenmis aligkanliklar ve kutsallastirilmig davranislar ola-
rak isimlendirilmistir. Benimsenmis aligkanliklar bolge halkinin Bocuk Gecesi’nden bir
patern igerisinde yaptiginiz hareketleri ifade etmektedir. Benimsenmis davranislar, bolge
halkiin Bocuk fenomeninin varliginin kabul ederek, varligin etkilerine alismig olma hal-
lerini icermektedir. Bu baglamda geceyi uyanik ge¢irmek, komsulari korkutmak, eglen-
mek, soguga meydan okumak, endise duygularim tetiklemek, kalabalik bir halde evde
toplanmak ve kabak {irinlerinden yemekler hazirlamak aligkanliklar olarak kiiltiirel bir
yer kazanmistir. Aliskanliklart gosteren alintilar su sekildedir:

“Bocuk Gecesi genelde komsular erken saatte bir evde toplanir oldukga los 1g1kta
otururlar. Korku hikayeleri, Bocuk hikayeleri anlatirlar oldukga sessizlige dikkat
ederek otururlardi. Perdeler ve kapilar sikica kapatilirdi. Bu gecede kimse disart
¢ikamazken cesur eglenceli kisiler saka amagli korkutmalar yaparlar.” K3

“Kdy halki toplasip bir hanede soba basinda oturur ve birbirlerine Bocuk Gecesi
ile ilgili korkutucu hikayeler anlatir. K&yiin gencleri bocuk goriiniimiine kavusmak
i¢in yiizlerini boyar ve beyaz ¢arsaflara biiriiniip kdy sakinlerinin camlarina vurur-
lar, halki korkutup kabak tatlis1 isterler.” K8

Kutsallagtirilmis davranislar temasi altinda ise, benimsenmis aligkanlara istinaden
gergeklestirilen davranislar toplanmistir. Bocuk Gecesi’nde insanlar, sokaklarda gezdik-
lerini, korku hikayeleri anlattiklarini, cocuklari erken yatirdiklarini, Bocuk gibi gériinmek
icin beyaz kiyafetlerin giyildigi, yiizlerin boyandig1 ya da un/nisasta ile bulandig1, oyun-
larin oynandig, sergilerin diizenlendigi, manilerin okundugu, oyunlarin oynandigi, evle-
rin camlarina vuruldugu, kap1 kap1 dolasildig1 belirtilmistir. Bu kodlarin ortaya ¢ikmasini
saglayan su ifadeler d6rnek olarak verilebilir:

“Ayakta kalip egleniriz. Bocuk olup komsular: korkuturuz. Beyaz carsafa giyeriz.
Yiizleri un ile bulariz. Agizlara sogan konulur. Mahallede kim varsa tanidik korku-
tulur. Kizanlar da kap1 kap1 dolasir para toplar. Bazi erkekler boyunlarina taktigi
¢an ile dolasip korkuturlar.” K1

“Bocuk Gecesi suya tahta bir tabak birakir ve gece boyunca soguktan donmasi bek-
lenir. Ayrica catiya bir tepsi baklava konulur ve bocugun o baklavayi alip hanenin
hayvanlarini rahat birakmasi temenni edilir.” K8
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Tablo 4: Bocuk Gecesi Ritiiellerine iliskin Coziimleme

Tema Kod
- N e T O o I~ ®©
M M M M M M 4 4
Geceyi uyanik gegirmek N
Komgular1 korkutmak N N N
. . Eglenmek N v oA
Benimsenmis
Ahskanliklar Soguga meydan okumak N N
Endise duygularini tetiklemek N
Komsularla bir evde toplanmak N \
Kabaktan yapilmus iiriinler hazirlamak NN N
Cesur olanlarin sokakta gezmesi N
O gece evde korku hikayeleri anlat- N N
mak
Cocuklari erken yatirmak N
Beyaz kiyafet/beyaz ¢arsaf giymek NN NN v A
Kutsallastirimis Yljzlegn un/nisasta ile bulanmasi N - N —
Davramslar Yiizlerin boyanmast

Kap1 kap1 dolasilmast
Para toplanmas1t

Sarki soylenmesi N
Oyunlarinin oynanmast \ N
Sergi diizenlenmesi N

Evlerin camlarma vurmak N N

Mani okumak N
Korkutucu kiyafetler giymek N

Boyuna ¢an takmak \

Suya tahta atmak N
Catiya baklava koymak \

Aragtirma kapsaminda Bocuk ritiiellerinde yer alan mutfak kiiltiiriine ait sorulara
verilen cevaplar Bocuk Gecesi’nde mutfak kiiltiiriiniin nemli oldugunu ortaya koymak-
tadir. Tablo 5’te goriildiigii lizere “pecka ayva, badem tatlist, misir, ceviz ve akitma da”
bu ritiiel baglaminda kullanilan mutfak kiltiirii igerikleridir. Bir 6nceki soru ¢oziimleme-
lerinde verilen cevaplar incelendiginde de 6zellikle kabak ile iligkilendirilen yiyeceklerin
Bocuk’u evden uzak tutmanin 6nemini kanitlamaktadir. Katilimer 3 ve 4’iin verdigi bil-
giler 1s181nda Rumlarm pisirdigi domuz eti kokusunun dnlenmesi i¢in kabak pisirildigi su
climleler ile vurgulanmistir:

“.Tirkler de domuz kokusunu bastirmak i¢in kabak pisirirlermis.” K3

“...kOyde yasayan Hristiyanlarin bu gecede domuz eti pisirdigini ve bunun gevreye
yaydig1 kokular1 engellemek iizere Miisliimanlarin kabak tatlis1 pisirdigini sOyle-
yenler var.”K4

Ayrica kabak ile ilgili tatlilar ve yemeklerin Bocuk’u kovma 6zelligi olduguna ilis-
kin atiflarda kabagin 6nemine su ciimle ile atifta bulunmaktadir:

“Bocuk sadece kabak pisen eve giremezmis. Ciinkii onun kokusu onu uzaklastirir-
mis.” K3
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“Bal kabagn1 yiyince, bir Bocuk ya da korkung seylerle karsilasmayacagiz inan-
ctyla tiim y1l motivasyonumuz olurdu, korkmazdik.” K5
“Inaniga gore Bocuk, kabak pisen ve yenilen eve gelip, kotiiliik yapmaz.” K7

Tablo 5: Ritiiele {liskilendirilen Mutfak Kiiltiirii Mirasi

Kod —
2 2 g =
Kabak yemegi N N N

Kabak tatlisi N N
Peckada ayva N
Badem tatlis1 N

K5
K8

Kar suyunda pisirilmis misir N N N
Ceviz N

Akitma \ \
Lokma \
Firinlanmis yer fistig1 \

Bu c¢aligmanin diger bir amaci da Bocuk ritiielinin bolgeye katkilarinin neler oldu-
gunu kesfetmektir. S6z konusu elde edilen dort temel tema Tablo 6’da gosterilmektedir.
Katilimeilarin verdikleri cevaplardan yola ¢ikilarak, Bocuk Gecesi ritiielinin ekonomik
katkilar1 tabloda goriildiigii tizere yerli ve yabanci turistleri gekmesi, bolgede gelir getirici
bir kiiltiirel etkinlik olmasi, yore esnafinin kazang saglamasi, yore halkinin yoresel {irlin-
ler yapmasi ve satmast, yore halkinin evlerini konaklama birimlerine déniistiirmesi ortaya
¢ikmistir. Bocuk Gecesi’nin sosyo-kiiltiirel katkisina bakildiginda ise Bocuk Gecesi ritii-
elinin “turist i¢in yoresel {irinleri yapmak, kaybolan kiiltiirel mirasi, komsular aras1 bir-
likteligi, eski mahalle kiiltiiriinii ve kiiltiirel miras1 yagatmay1” sagladig: goriilmektedir.
Turizme katkis1 temast altinda yer alan kodlara bakildiginda ise turistik hareketlilik sag-
lamasi, bolgenin tanitilmasi, basimnin dikkatini ¢gekmek, fotograf¢ilarin ve gezginlerin bol-
geye cekilmesi ve kdyde turistik hizmet arzinin olugmasi ifadelerinin bir araya geldigi
goriilmektedir. Son tema ise Bocuk Gecesi’nin grup bilincine katkisi olmustur. Ortaya
¢ikan ifadelerden yola ¢ikilarak Bocuk Gecesi ritlielinin kisiler arasi eglence ve yiyecek
paylasimini sagladigi goriilmektedir.

Tablo 6: Bocuk Ritiielinin Toplumsal Islevine iliskin Céziimleme
Tema Kod

E%QE ¥y v & g

Ekonomik  Komsu iilkelerden turist
Katkis1 ceker
Komsu illerden turist ¢e-
ker
Gelir getirici kiiltiirel et- N
kinlik olmasi
Yo6re esnafinin kazang
saglamasi

<2 =2 <2] <]
< |
<
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Yore halkmin yoresel N
iriinler yapmasi ve sat-
maslt
Yore halkimin evlerini ko- N
naklama birimine doniis-
tiirmesi
Sosyo- Kaybolan kiiltiirel miras1 v N N
Kiiltiirel yagatma
Katkis1 Komsular aras: birlikte- N N
ligi yagatma
Eski mahalle kiiltiiriinii N N
yagatma
Turist igin yoresel {irlin- N
leri yapmak ve yasatma

Turizmin  Turistik hareketlilik sag- N
Gelisimine lamasi
Katkis1 Bolgenin tanitilmasi

Basinin dikkatini ¢ekmek

2] 2] 2] <

Fotograf¢ilarin ve gezgin-
lerin bolgeye ¢ekilmesi

2|
2|
2|

Koyde turistik hizmet ar-
zinin olugmasi
Grup Bi- Kisiler aras1 eglence pay- v N N N
lincine lagimi
Katkis1 Kisiler arast yiyecek pay- v N
lagimi

Sonug

Kiiltiirel ve dogal mirasin korunmasi 2000°1i yillardan itibaren en ¢ok ilgi ¢ekilen
konulardan biri olmustur. Hatta Avrupa Konseyi, Avrupa Birligi ve ¢esitli organlarin ca-
lismalarinin odaklandig1 bir arastirma alani héaline gelmistir. Tarih donemleri siiresince
cesitlilik gosteren kiiltiirlere ve uygarliklara ev sahipligi yapan Anadolu ve Trakya top-
raklari tizerinde bir¢ok halkin bugiine biraktig1 izler kiiltiirel mirasin temelini olusturmus-
tur (Ozdemir 2005: 20). Kiiltiirel miras, somut ve somut olmayan tiim varliklar olarak
¢esitlenmektedir (Basmaci 2017: 79).

Kiiltiirel mirasi iginde bulundugumuz ¢evreden bagimsiz diistinmek imkansizdir. Bu
nedenle kimligi korumak, kiiltiirel miras1 gelecege aktarmak ve kiiltiirel mirasin birer
emanet oldugunu bilerek korumak gerekmektedir. Belgeleme ve tescil ile kiiltiirel mirasin
korunmas: saglanabilmektedir. Egitim ¢aligmalari ile halk bilinglendirilmeli ve kiiltiirel
mirasa sahip ¢ikma tesvik edilmelidir (Binan 2017: 23-25).

Trakya ve Balkan kiiltiirii sahip oldugu zenginlikler neticesinde kiiltiirel miras dge-
leri agisindan oldukga zengindir. Bocuk Gecesi somut olmayan kiiltiirel miras gelenekle-
rinden biri olup, yapilan fenomonolojik aragtirmada da goriilmektedir ki yapilis tarihi iti-
bariyle Ortagag donemine kadar dayanmaktadir. Geleneksel kdkenini yorumlama bagla-
minda ritiielin “Balkanlar, go¢menlik, Ortagag, Paganizm, Rumlar ve Hristiyanlar” ile
iligkilendirildigi ortaya ¢ikmistir. Calisma igeriginde goriildiigii iizere “Bocuk”, korkulan
bir varlik, yilin en soguk gecesinde ortaya ¢ikan bir kadin, beyazlar igerisinde gezen bir
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yaratik seklinde yorumlanmaktadir. Bocuk Gecesi ¢esitli hikayeler esliginde giiniimiize
kadar gelmistir. Bu baglamda nesilden nesile aktarilan bir 6greti seklini almistir. Katilim-
cilarin ¢ocukluk anilarimin bir boliimiinii olusturan Bocuk Gecesi’ne dair duygusal bag-
larinin da bulundugu sonucu elde edilmistir.

Bocuk Gecesi ritiielinin kdkeninin, Rumlar ve Tiirklerin birlikte yasadiklar1 donem-
lere kadar uzandig1 goriilmektedir. Rumlarin inanglar1 geregi séz konusu geceyi domuz
pisirerek kutlamaktadir. Domuz pisirilen bu gecede domuz eti kokusunun bastirilmasi
icin kabaktan yemekler ve tatlilar pisirilirken, bu da bir ritiicle doniigmiistiir. Bu noktadan
yola ¢ikarak gergeklestirilen bu geceye yiiklenen modern anlamlarin ise olduk¢a zengin
oldugu ortaya ¢ikmistir. Bocuk Gecesi “kis aylarinin sert gecesi, kis festivali, yerel cadilar
bayrami, disar1 ¢ikilmasi yasak olan gece, ineklere ve ¢ocuklara zarar verilen gece” olarak
isimlendirilirken, bu gece “bolluk-bereketi ¢agirma ve yeni yilda koétiiliiklere karst ko-
runma saglandigi gece” olarak da nesilden nesile aktarilmistir. Ayrica Bocuk Gecesi’ne
ait ritiiellerin gergeklestirilmesiyle sene boyunca saglikli olunacagi inanisi da yaygindir.

Bu gecede yapilan ritiieller bolge halkinin ikamet ettigi kdylere gore farklilik gos-
terdigi gibi merkezi Grabuna yani Camlica beldesidir. Bu belde igerisinde farkli eglence-
lerin ve ritiiellerin yapildigi goriilmektedir. Calismada Bocuk Gecesi ritiielleri ise benim-
senmis aligkanliklar ve kutsallastirilmis davraniglar baglaminda siniflandirilmistir. Be-
nimsenmis aligkanliklar baglaminda Camlica’da yasayan kisiler geceyi uyanik gegirmeyi,
eglenmeyi, soguga meydan okumaysi, kabak tirlinleri pisirmeyi, komsular: korkutmayi ri-
tiiellestirmislerdir. Bu ritiieller baglaminda ise bolge insanlari sokakta gezerek, beyaz ki-
yafetler giyerek ve yiizlerini boyayarak Bocuk canavarini taklit etmektedirler. Yine evle-
rin camlarina vurmak, korku masallar1 anlatmak, suya tahta atmak gibi davraniglar da
beldede ritiiellesmistir. Bu bolgede yasayan kisiler Bocuk fenomeninin varligint kabul
etmigtir. Kiiltiirel miras baglaminda bu geceye has olarak 6zel bir mutfak kiiltiiriiniin or-
taya ¢iktig1 da goriilmektedir. Kabak yemegi, tatlisi, ayva tatlisi, akitma, lokma, kar su-
yunda pigirilmis misir gibi tirtinler mutfak kiiltiiriine yerlesmistir.

Bocuk Gecesi’nin toplumsal islevi de aragtirmanin alt bir amaci olarak ¢éziimlen-
migstir. Ciinkii toplumsal islev agisindan hem yoreyi hem de yore halkini etkilemektedir.
Calisma sonunda goriilmiistiir ki s6z konusu Bocuk ritiielinin bolgeye birtakim katkilar
bulunmaktadir. Bocuk ritiielinin bélgeye olan katkilari; ekonomik, sosyo-kiiltiirel, turizm
ve grup bilinci olarak siralanmaktadir. Bu ritiielle birlikte bolge halki ve esnafi gerek yerel
tiriinler treterek gerekse evlerini konaklama birimlerine doniistiirerek 6nemli bir ekono-
mik gelir elde etmeye baslamistir. Bocuk gecesi yore halkina gelir getirici bir etkinlik
olmustur. Sosyo-kiiltiirel anlamda ise kdyde de s6z konusu gecede yapilan ritiieller saye-
sinde birliktelik bilinci ve kaybolan kiiltiiriin gelecek nesillere aktarimi ve yasatilmasi s6z
konusu olmaktadir. Bu ritiiellerle birlikte eski mahalle kiiltiirii de yasatilmaya devam et-
mektedir. Komsuluk birlikteligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Ayrica aragtirma bolgesi Bocuk Gecesi agisindan giderek popiiler olmaya baslamis
ve turistik bir merkez héline gelmistir. Camlica beldesi yerli ve yabanci turist ¢geken bir
merkez haline gelmistir. Bocuk Gecesi’ne ait hazirliklara belirli bir zaman 6ncesinden
baglanmaktadir. Bu konu ile ilgili bir kiiltiir merkezi kurulmus ve tiim halk davet edilerek
eglenceler yapilmaktadir. Bocuk Gecesi’nde ¢esitli etkinlikler yer almaktadir. Makyaj ve
kostiim yarigmalar1 gibi aktiviteler diizenlenmektedir. Amac¢ kis mevsiminin en soguk
gecesini kalabalik ve eglenceli bir sekilde atlatmaktir. Komsu illerden ve {ilkelerden gelen
turistler ile birlikte bolgenin taninirlig1 artmistir ve bolge basinin da dikkatini ¢ekmistir.
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Bolge basinin dikkatini ¢gekmesiyle ulusal basinda da Bocuk Gecesi bahsedilen bir etkin-
lik olmusgtur. Bu baglamda bolgenin giderek daha popiiler hale gelecegi varsayilmaktadir.

Kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve yore geleneklerinin devam ettirilmesi 6nemli bir ko-
nudur. Yukarida bahsedilen konulara iliskin olarak oneri kapsaminda 6zellikle kdy hal-
kina bilinglendirme egitimlerinin verilmesi gerekliligi nem arz etmektedir. Kiiltiirel mi-
rasin yagatilmasina yonelik bilingsiz bir sekilde yapilan etkinlikler, gelenegin siradanlas-
masina neden olabilmektedir. Bu egitimlerin turistlerle iletisim, yerel mimarinin korun-
masi, mutfak kiiltliriiniin yasatilmasi, hizmet kalitesi konularinda olmast miimkiindiir.
Ciinkii farkl kiiltlirel miras tiirlerinin korunmasi son donemlerde giindemde yer almakta-
dir. Bu egitimlerin gerceklestirilmesi konusunda ¢esitli aragtirmacilardan destek alinabi-
lir. Somut olmayan mirasin yonetilmesi ve korunmasi gelecek nesillere aktarma agisindan
oldukga 6nemlidir (Logan 2011).Yogun turist akigini kaldiracak boyutta arz eksiklikleri
giderilmelidir. Arz eksikliklerini giderme konusunda yeni konaklama isletmelerinin ya-
pilmasi yerine var olani ve yereli kullanarak koruma felsefesi siirdiiriilebilirlik bagla-
minda ele alinmalidir. Turist kapasitesini karsilayacak 6zelliklerde yerel mimari 6geleri
turizme kazandirilabilir. Boylelikle hem gelenegin devam ettirilmesi hem de yére mima-
risinin bozulmamasi agisindan turizmde siirdiiriilebilirlik kavramina da deginilmis ola-
caktir. Ozellikle tanitim agisindan, séz konusu gecenin sadece cadilar bayrami olmadigi,
kiiltiirel miras degeri tagiyan bir gelenek oldugu anlatilmalidir (Binan 2017; UNESCO
2016). Bu anlatimlar sayesinde nesilden nesile geliserek Bocuk Gecesi’nin 6zgiin miras
degeri korunacaktir.
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41 KERE MASALLAH: GELENEKSEL KONUT MIMARISINDE
NAZARLIK OLARAK MASALLAH KULLANIMI VE iSTiF GESITLERi*

41 Times Mashallah: The Use of “Mashallah” as an Amulet in Traditional
Domestic Architecture and Types of Stacking

Dr. Ogr. Uyesi Ayse BUDAK**

(074

Anadolu’nun neredeyse tiim bolgelerinde geleneksel konut mimarisinde karsilasilan siisleme unsurlarin-
dan birisi ve en yaygin1 “masallah” yazili levhalardir. Inga edildikleri doneme gére degisen bu levhalar Arap
harfleri ile olusturulduklar gibi Latin harfleri ile de yazilmislardir. Siislemenin 6tesinde bu levhalarin bu kadar
benimsenip kullanilmasinda baska bir etmen daha yatmaktadir. Nazar olarak adlandirilan ve insana, hayvana,
sahip olunan miilke, esyaya dokundugunda bozucu etkileri oldugu kabul edilen bakislardan korunmak i¢in na-
zarlik kullanmak eskigag topluluklarindan itibaren varlig1 bilinen bir uygulama olmustur. Boncuklar, hayvan
kemikleri ve boynuzlari, tizerlik ve ¢orekotu gibi bitkilerin kurutulmasiyla elde edilen bu nazarliklar, kullanilan
alana gore boyutlandirilmistir. Bu nazar objeleri, kimi zaman bir ¢ocugun omzuna ilistirilecek kadar kiigiik,
kimi zaman bir evin kapisina asilacak kadar biiyiik boyutlara ulasmistir. Nazar boncuklar ise bu uygulamanin
en yaygin malzemesidir. Genellikle nazar degdirme giicii yiiksek olan bakislar mavi renkli gozlere baglanmis
ve mavi renkli nazarliklarin igine siyah renkle yapilan gozlerle, kem bakiglt nazar geri yansitilmaya ¢alisilmis
ve bdylece nazar boncuklari ile bir koruma saglanildigma inanilmistir. Islamiyet’in nazara bakist; takip edildi-
ginde Kuran1 Kerim’de nazar ayetinin bulunmadig1 goriiliir. Nazara dair bir agiklamaya yine Kuran1 Kerim’de
rastlanmaz. {slam &ncesi inanislarda oldukga genis bir cografyada karsilagilan nazar inancina iligkin islam digt
uygulamalara karsilik, fslam dini ile iliskili olarak 6zellikle nazar ve ona kars1 koruyucu bir kalkan olarak Islami
bir terim tercih edilmistir. Giizellikleriyle ilgi ¢eken ve ¢ok begenilen seylerin nazardan korunmasi amaciyla;
ne giizel, Allah kotii bakislardan saklasin anlaminda “masallah” demek Miisliimanlar arasinda yaygin bir gele-
nek haline gelmistir. Yeni dogan bebeklere, siinnet olan ¢ocuklara ve kimi zaman evlenen ¢iftlere diigiin sira-
sinda “masallah” yazili altin nazarliklar takilir ve bu bir gelenek ve adete doniisiir. Arabalarin {izerine masallah
yazilart asilmis, evlerin cephelerine de yaygin bigimde masallah yazilari islenmistir. Geleneksel konut mimari-
sinde evlerin cephelerine asilan masallah levhalarla hem binanin hem de evin hane halkimnin dirliginin, kem
gozlerin haset bakislarindan korunmasi hedeflenmistir. Genellikle konut cephelerine ve sagak seviyesine yakin
yapilan bu levhalarin farkli tekniklerle islendigi tespit edilmistir. Geleneksel konutlarda karsilagilan “Masallah”
levhalarin kullanimi ve istif ¢esitleri ilk kez bu ¢alismada toplu olarak ele alinmistir. Bir bélgenin ya da bir
yerlesimin orneklerini katalog halinde tanitmak yerine, Anadolu’nun tiimiinde karsilasilan yazilardan segilmis
ornekler ve kullanim yerleri iizerinden genel bir degerlendirme yapmak calismanin hedefi olmustur. Ana-
dolu’nun tiimil i¢in yerinde tespit ¢aligmasmin miimkiin olmamasi nedeniyle farkli istif ¢esitlerinin tespiti i¢in
geleneksel konutlarla ilgili yapilan calismalar incelenmistir. i¢ Anadolu bolgesindeki geleneksel konutlar {ize-
rindeki yazilarin tespiti icin yiizey arastirmasi yapilabilmistir. Orneklerin seciminde, Anadolu’nun her bolge-
sinde goriilebilen 6rnekler tercih edilmis boylece genel gikarimlara ulasmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler

Masallah, nazarlik, mimari, geleneksel konut, istif.

ABSTRACT

One of the most common ornamentation elements encountered on the fagades of the traditional domestic
buildings in almost all the provinces of Anatolia are “mashallah" inscribed plates. These plates, whose features
vary according to the period they were built, were written in Arabic letters as well as in Latin letters. Apart from
decoration purposes, another factor plays a major role in the use and adaptation of these plates. Using an evil-
eye talisman to be protected against ill-intentioned glances named evil-eye, which are thought to have negative
effects on human beings, animals, possessions, and goods, had been a practice rooting back to ancient times.
Evil-eye talismans, which were made of animal bones and horns, as well as dried plants such as harmal seeds
and black sesame, were sized according to the area they were used. These evil-eye talismans are sometimes as
small as to be attached to a child's shoulder or big enough to be hanged on the door of a house. Evil-eye talismans
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are the most common materials used for this purpose. Generally, glances with high power of ill-intentions were
concerned with blue-eyed people, and the evil-eye was attempted to be reflected back with the black eyes in-
serted into the blue evil-eye talismans, and therefore it was believed that these talismans provided a sort of
protection. Within the Islamic view on the evil-eye, no verses regarding to the evil-eye has been found in Quran;
there are no explanation about the evil-eye in the book either. On the contrary to the non-Islamic practices
regarding the evil-eye, which is a belief seen in pre-Islamic faiths located in a wide geography, an Islamic term
was especially preferred against evil-eye as a protective shield. In order to protect things that attract attention
due to their beauty, a saying “mashallah” which means "how beautiful: may God protect it from evil-eye" be-
came a widespread tradition among Muslims. Attaching golden evil-eye talismans inscribed the word “ma-
shallah” to the clothes of newborns, circumcised children, and newly married couples during their wedding
turned into a tradition within time. “Mashallah” writings were hanged on cars and also widely used on the
fagades of the buildings. By hanging plates of mashallahs on the fagades of traditional domestic buildings, it
was aimed to protect the health of both the building and the household from all kinds of envy of the ill-inten-
tioned gazes. It was determined that these plates, which were generally hanged closer to the eaves of the do-
mestic building facades were processed by using different techniques. The use of “mashallah” plates and stack-
ing types observed in the domestic residences were discussed collectively for the first time in this study. Also
in this study, instead of introducing the samples of a region or a settlement as a catalogue, a general evaluation
of samples of mashallahs and their area of usage throughout Anatolia were targeted. Since on-site monitoring
is not possible for the whole of Anatolia, samples made for domestic architecture was examined for the deter-
mination of different types of stackings. A survey was made to detect the inscriptions on traditional houses in
the Central Anatolia region. While selecting the samples, the ones that can be encountered in every region of
Anatolia were preferred, so it was aimed to reach general inferences.
Key Words
Mashallah, amulet, architecture, traditional house, stacking.

Giris

Anadolu’nun bagsta kirsal yerlesimlerinde ve geleneksel konut mimarisinin korun-
dugu kentsel alanlarinda bir evin cephesini tanimlayan unsurlardan birisi masallah yazi-
laridir. Arap ya da Latin harfleriyle yazilan bu yazilarin bulundugu levhalar siislemenin
yani sira yapim tarihini veren “tarih tagi1” olarak da gorev goriirler. Ancak bu yazilarin
cephelerde bulunmasinin asil amact yapiy1 ve yapinin 6tesinde hane halkini kem gozler-
den koruma gayretidir. Bu yazinin amacit masallah yazist bulunan evleri tanitmak degil-
dir. Bu yazida hedeflenen, Anadolu cografyasinda ¢ok yaygin olan masallah yazilariin
geleneksel konut mimarisindeki yerini belirlemek, kullanim yerlerini, cephelerde yerles-
tirilmelerinin ardindaki motivasyonu ortaya koymaktir. Masallah levhalarinin konut mi-
marisinde karsilasilan kullanimi analiz edilmeden ilk olarak, Islam 6ncesi ok farkli cog-
rafyalarda ve topluluklarda karsilasilan nazar inancinin degerlendirilmesi, islam dininin
nazara olan bakis1 ve Islami bir terim olan masallahin kiiltiir hayatina girisi ortaya konul-
mugtur. Bu yazimnin ikinci amact geleneksel konutlar {izerindeki masallah levhalarinin,
Tiirk folkloru ve kiiltiiriiyle geleneksel hat sanatinin baglantisini ortaya koymak, masallah
kelimesi ile Islamlastirilan batil inancin bir gelenek olarak nasil yasatildigina deginmek
ve bu yazilarn istif ¢esitleri ile olusturulan geleneksel siisleme cesitlerini gostermektir.

Nazar Inanc

Insanlarin kendileri ya da sahip olduklarmin belirgin bir neden olmadan zarar gor-
mesi ve zararin sebebinin aciklanamamasi batil inang¢ gelistirmek icin uygun ortamlar
saglar. Goriinmeyen zarar verici karsisinda, koruyucu unsurlar gelistirilmesiyle eski ¢ag
topluluklarindan itibaren karsilagilir. Nazar inanci; Eski Siimer, Babil, Misir, Grek ve
Roma kiiltiirlerinin yani1 sira Samf, Pers, Hint ve gesitli Avrupa kavimlerini kapsayan ge-
nis bir cografya iizerinde goriiliir ve Mezopotamya kokenli bir inanis oldugu kabul edilir
(Giirkan 2006:444).
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Nazar sozciigli Arapcadir ve bakis anlamina gelir. “Belli kimselerde bulunduguna
inanilan, kiskanglik veya hayranlikla bakildiginda insanlara, eve, mala miilke hatta cansiz
nesnelere kotiiliik verdigine inanilan ugursuzluk, géz” olarak tanimlanir (TDK Giincel
Tiirkge Sozliik). Nazarimn bir deyim olarak karsilig1 ise nedenini bilmedikleri bir kaynak-
tan zarar gorenler icin, zararin miisebbibinin bakislaridir. Nazar ve bakis kavramlari, ba-
zen birbirinin yerine gegse de nazar, genellikle bakisin kem etkilerini ayirt etmek icin
kullanilmistir (Taburoglu 2017:11). Kem nazar, seytan bulagsmis bakislar olup kem niyet-
ler ve bagkasinin arzulariyla dolu olarak yorumlanir (Taburoglu 2017:13). Nazar adeta,
bir tiir inang motifi olarak, basa gelen istenmeyen bir olayin neden ve sonucu arasindaki
boslugu doldurmaya hizmet eder (Taburoglu 2017:36). Nazar degmesi i¢in, gozii keskin
birinin muhatabina dikkatle bakmasi veya kotii niyetli bir kimsenin karsisindaki hakkinda
giizel sozler séylemesi yeterlidir (Acipayamli 1962:1). Sadece kotii niyetle ya da kiska-
narak, imrenerek bakmak degil severek bakmak da nazar sebebi olarak kabul edilir. Anne,
babalarin ¢ocuklarma diiskiinliikleri nazar korkusu nedeniyle iyi sayilmaz (Boratav
1984:104). Gozii keskin olanlar ise mavi gozlii ve sar1 sagli olarak tanimlanir (Acipayaml
1962:1). Kem gdz ve bakisin kimi zaman hayvanlardan bile gelebildigine inanilabilmek-
tedir. Islam sanat1 ve edebiyatinda kutsal giizellik ve cennet sembolii olarak goriilen tavus
kusu (Ozbek 1999:538) Avrupa kaynakli anlatilarda, kuyrugundaki sekillerin birer kem
g6z olduguna ve bakan1 nazara ugrattigina inanilan olumsuz bir figiire doniisiir (Kande-
mir 2015:8). Nazara ugrayanlar sadece insanlar olmayip, mal, miilk, esya, ¢esitli hayvan-
lar ve evlerin de etkilendigi kabul edilir (Boratav 1984:104). Nazar 6nlemlerine dair ya-
pilmis bir ¢alismada, {izerine dua okunmus bazi maddelerin nazarlik olarak kullanilmast,
kagida yazilmis dualarin, bez, mesin ya da teneke gibi maddeler arasina sarilmasiyla olus-
turulmus muskalar ve gesitli madenlerden ve farkli formlarda iretilmis “Masallah” yazi-
larinin nazarlik olarak kullanildig1 agiklanir (Acipayamli 1962:21). Nazarliklarda siis ve
nazar kovma islevi beraberce var olur. Ancak ¢ok siislii bicimde yapilmis nazarliklar,
nazar1 celbeden bir egyaya doniisiir (Taburoglu 2017:25). Sagaltici ve koruyucu 6zellik-
leri olduguna inanilan ve kimilerinin deneyimlerine dayanarak hazirlanmis bitkisel ve
hayvansal tilsimlar da nazara kars: kullanilmistir. Corekotu, iizerlik, ¢esitli agaglardan
pargalar, kaplumbaga kabugu, hayvan kemik ve boynuzlari, geyik boynuzu, nal gibi mal-
zemeler tilsimli birer objeye doniismiistiir. Nazara karst en yaygin koruyucuysa, mavi
renkli ve ortasina bir goz tasvir edilmis boncuklardir. Nazar boncuklarinda mavi rengin
ve goziin kullanilmasi, nazar giicline sahip olan mavi goze karst ayn1 giigle karsilik verme
ilkesine baglanmaktadir (Ekici vd. 2014:45).

Islamiyet ve Nazar

Islam dininin kutsal kitabinda nazar ayeti bulunmaz ve nazara dair bir agiklamaya
rastlanmaz. Ancak, Kalem Suresi 51.ve 52. Ayetlerinde nazara iliskin bir ifade gectigi
diistiniilmektedir. Ayetin meali “O inkarcilar Kur’an’1 isittikleri zaman, seni goézleriyle
devireceklermis gibi bakar, “Siiphe yok o delidir” derler” (Diyanet Isleri Baskanlig1 Ku-
ran Tefsiri). Kuran’da nazara dair bir agiklama ya da nazara kars1 bir uygulamadan bah-
sedilmemekle birlikte; nazar ve ona karsi koruyucu bir kalkan olarak Islami bir terim
tercih edilmistir. Giizellikleriyle dikkat ¢eken ve ¢ok begenilen seylerin nazardan korun-
mas1 amaciyla; ne giizel, Allah kotii bakislardan saklasin anlaminda “masallah” demek
Miisliimanlar arasinda yaygin bir gelenek haline gelmistir (Yasaroglu 2003:105). Kurani
Kerim’de “masallah” ifadesi birden ¢ok ayette gecmektedir. Bunlardan ilki Kehf Suresi
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39-40. Ayetlerdir ve meali ise; “Keske bagina girdiginde, ‘Masallah! Gii¢ yalniz Allah’mn-
dir’ deseydin! ...” (Diyanet Isleri Baskanligi Kuran Tefsiri) bigimindedir. Yunus Suresi
49, A’la Suresi 7 ve Araf Suresi 188. Ayetlerde “Allah diledikce veya dilemedik¢e” an-
lamlarinda gegmektedir.

“Halkin nazar yigidi kabre kor, deveyi ¢omlege” bicimindeki atasdziine karsilik Ebu
Nuaym’mn Hilyetii’l-evliya’sinda: “Nazar insani mezara deveyi kazana sokar” bigiminde
bir hadis meali nakledilir (Ceyhan 2011:190). Hz. Peygamber’in torunlar1 Hasan ve Hii-
seyin i¢in, “Allah’in en miikkemmel kelamin1 vesile kilarak sizi seytanlardan, zararli sey-
lerden ve kotii bakislardan korumasii O’ndan niyaz ederim” seklinde dua ettigi rivayet
edilir (Celebi 2006:445). Bu nedenle "Her tiirlii seytandan, zararli seylerden ve kem goz-
lerden biitiin kelimeleri yiizii hiirmetine Allah'a siginirim” meailindeki "Euzu bi ke-
limatillahi't-tammeti min kulli seytanin ve hammetin ve min kiilli aynin lammeh." yazili
ve “Nazar Duas1” baglig1 ile hazirlanmis kartpostallar yirminci yiizy1lin sonlarinda birgok
evde Karinca ve Bereket dualari ile birlikte duvara asilan birer siise doniigmiistiir.

Kuran’da gegen anlamlar1 nedeniyle, Allah diledigine ve Allah’in iznine tabi tutula-
rak, sahip olunan giizelliklerin korunmas1 arzusuyla “Masallah” yazilarinin kullanilmasi
yayginlagmistir. Nazarin canli cansiz tiim varliklara tesir edebilecegi inanct minibiis ve
kamyonlara masallah levhalarinin asilmasi ile tezahiir eder (Ciblak 2004:6). Anadolu’da
sadece araglar degil geleneksel konut mimarisinde ve genis bir cografyada masallah yazili
nazarliklarin kullanildig1 griiliir. Islam éncesi Tiirk topluluklarinda var olan nazar inanci
ve bu inanca kars1 yapilan uygulamalarin yalnizca Islam’1 benimsemis Tiirk toplulukla-
rinda degil Hristiyanligi benimseyen Tiirk topluluklarinda da uygulandigi goriiliir. Hris-
tiyanlig1 benimseyen Gagauz Tiirklerinde nazara karsi hazirlanan muskalar hagla birlikte
takilmaktadir (Kalafat 1998:92).

Geleneksel Konut Mimarisinde Nazarhk Olarak Masallah Levhalarinin
Kullanimi

Cocuklarm besiklerine veya omuzlarma takilmak izere, altin veya giimiisten yapil-
muis takilar, muska ile nazarlik arasi koruyucu birer nesne ve siise doniismiis olup, evlerin
kapilarina da ayni diisiinceyle islendigi kabul edilir (Boratav 1984:21). Mimaride, masal-
lah yazili nazarlik panolarinin yalnizca konutlara 6zgii olmadig1 cami, ¢esme, han gibi
pek cok yapida nazarliklara yer verildigi bilinmektedir (foto.1-3). O kadar yaygin kulla-
nilmistir ki mezar taslarinda bile masallah yazilarmi gérmek miimkiindiir. Cok yaygin
olmayan bir uygulama ile mezar taginda kullaniliyor olmasi, elbette 61miis kisiyi nazardan
korumak i¢in degil, mezar tagin1 nazardan korumak igindir (foto.4). Masallah nazarliklar
tek bir bolgeye 6zgili olmayip Anadolu cografyasinin tiimiinde mevcuttur.

Evlere asilan bu levhalarin en yaygininin evin inga malzemesinden ve genellikle de
tastan oyularak yapildig1 gibi boyama yontemi de kullamilmistir. Bir diger yaygin iire-
timse ¢ini karolar seklinde hazirlanmis olanlardir (foto.5). Farkli bir ydontemse, hat sanati
kapsaminda ké&gida yapilan kandil formundaki masallah yazilarinin gergeveletilerek eski
evlerin sacaklar1 altina konulmalarrydi1 (Aksel 2010:38).

Omer Seyfettin, “Gizli Mabed” adl1 hikayesinde; Avrupalilasmamis geleneksel Tiirk
evini gezdirdigi Frenk’in verdigi tepkiyi su sekilde betimlemistir: “evierimizin iizerindeki
“Masallah” levhalarini milli bir sigorta sirketinin isaretleri, sa¢aklarimizdan sallanan
nazarlik pabuglarini damdan dama kacan hirsizlarin oralara takilip kalmis ayakkabilar
zanneden meshur millettast gibi, bir an durdu diisiindii” (Seyfettin 2018:29). Hikayede;
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Sultan Abdiilaziz’in hariciye nazir1 Kegecizade Fuat Efendi’nin kendisine evlerin iizerin-
deki masallah levhalarin anlamini soran Frenk’e verdigi: bunlar devletimizin en biiyiik
sigorta sirketinin amblemidir, yanitina gonderme yapilir. Hikayedeki geleneksel Tiirk ko-
nutunun siisleme ac¢isindan ve cephe 6zelligi bakimmdan tamamlayicisi ve yaygin bir un-
suruna doniisen bu nazarliklarin hem Tiirkler hem de yabancilar tarafindan algilanma sek-
line dair de bir okuma yapilabilir. Bu anlati, konut geleneginde cephelere “masallah” lev-
halarin iglenmesinin ne kadar yaygin oldugunu gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Fotograf 1, Edirne Eski Cami Hariminde ~Fotograf 2, istanbul Hac1 Eyiipzade Siikrii
Kadeh Bigiminde Masallah Levha Bey Cesmesi (Fotograf: Fazilet Kogyigit)

Fotograf 4, Isparta Giilcii Mah. Mezarlig Fofograf 5, Kl'jtahya’da Geleheksel Bir
1898 Tarihli Sahide Konutta Cini Levha
(Fotograf: Nalan Gok) (Fotograf: Seher Dugan)

Bu levhalarin kiiltiirel bir etkilesim aracina doniismesiyse yine geleneksel konut mi-
mari orneklerinin cephelerinden takip edilebilmektedir. Rum evlerinin cephelerine
“MAZAAAX” seklinde yazilan masallahlar, Islam inaniginin Stesine gegmekte, nazara

http://www.millifolklor.com 183


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

ugrama korkusunun koruyucu ve tilsimli bir ifadesine donen bu kelimenin zirhin1 kugan-
maya, gayrimiislimleri de tesvik etmis goriinmektedir (Foto.6-7). Bu yazilar kiiltiirel bir
etkilesimle korunma gayretinin yani sira siisleme amaciyla da islenmistir.

A&
Fotograf 7, Urgiip/Cemil Koyu nde

Fotograf 6, Kayseri/Germir
Mabhallesinde Bir Evin Girisi Bir Evin Girisi

Anadolu geleneksel konut mimarisinde masallah nazarliklarin konumuna bakildi-
ginda, ortak nokta goriiniir olmasidir. Evlerin genellikle girig kapilar iizerine, sagak alt-
larina, sokaga gikan ana cephelere ve cephelerdeki pencerelerin ortasina yerlestirilmisler-
dir (foto.8). Bu levhalarin sagak altina ve ¢ogunlukla koselere yerlestirildigine dair tes-
pitler de vardir (Osman 1976:33). Ancak sokaklarin dar, ortadan gegen yolun iki yaninda
birbirine oldukg¢a yakin konutlarin oldugu durumlarda istisnalar kendini gosterir. Bu tarz
bir sokak dokusu etrafinda yerlesen evlerin sokaga ¢ikan cephelerinde yola bakar sekilde,
yoldan gelen-gecenlerin gorebilmesi igin evin ¢ikintili yan yiizlerine yerlestirilmislerdir
(Foto.9). Evlerin sokagin iki tarafini géren konutlardaysa yola ¢ikint1 yapan odanin yol
tarafina yerlestirildigi gibi evin ana cephesine islenen 6rnekler de mevcuttur. Ev hem yol
tarafindan gelip gecenlerin hem de karsi cephedeki komsularin bakislarindan korunur
(Foto.10). Eger ev iki sokagin birlestigi kdsedeyse her iki sokaktan gelecek kisilerin ba-
kislarina kars1 iki yonii de gorecek sekilde iki adet masallah nazarlik yerlestirilebilmek-
tedir (Foto.11).

Fotograf 8, Urgiip Duayeri Mahallesindeki Ibrik Masallah
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K

; s ! \° A- A &
Fotograf 9, Kayseri-Gesi/ Ozliice (Vekse) Fotograf 10, Urgﬁp'Dere Mahallesinde
Pencere Uzerine Yerlestirilen Masallah Evin Iki Cephesine Islenen Nazarliklar

Fotograf 11, Kayseri-Gesi/Kayabag (Darsiyak) Iki Sokagin Birlestigi Kosedeki Evde
Cifte Masallah Kullanim1

Nazar, ozellikle tagidig: farkliliklarla gbze ¢arpana, goz alic1 ve imrenti yaratmaya
acik olana yonelir. Giizellik, zenginlik, verimlilik gibi sifatlar, nazar vurmaya agik gozleri
kendisine ¢eker (Taburoglu 2017:16). Birgok insanin potansiyel olarak nazar giiciine sa-
hip bulundugu, ayrica bakisla zarar vermenin kisinin mutlaka koti niyetli veya bilingli
olduguna bagli olmadig1 seklinde goriisler mevcuttur (Giirkan 2006:444). Bu nedenledir
ki geleneksel konut mimarisinde sadece sokaktan gelen-gecenlerin bakiglarindan korun-
mak i¢in degil, evlerine kabul ettikleri kisilerin (tanidiklarinin, akrabalarinin) ve dahi
hane halkinin kendi kendisine nazar etmesinden korunmak i¢in, evlerin i¢ine de “masal-
lah” yazisinin farkli tekniklerle islendigi rnekler vardir. I¢ mekanlarda kullanildiklarinda
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konuklarin kolayca gorebilecekleri duvarlar ile bagoda gibi kullanilan odalarin kapilarinin
iizerinde bulunmaktadir (Ugar 2017:227). Safranbolu’da geleneksel evlerin i¢inde kulla-
nilan masallah nazarliklar genellikle kalemisi tekniginde ya da panolar halinde diizenlen-
mis olup genellikle iist kat sofa duvarlarinda yer almaktadir (Giir vd. 2013: 121)
(Foto.12).

Fotograf 12, Safranbolu’da Evin Igine Yerlestirilmis Nazarlik (Fotograf: D. Giir, N.
Soykan’dan)

Sadece masallah yazilarinin degil, “ya hafiz” yazisinin da geleneksel konut mimari-
sinde masallahlar kadar yogun kullanildig: karsilagilan 6rnekler iizerinden takip edilebil-
mektedir. Allah’m 99 isminden biri olup “Koruyan, koruyucu” anlamindaki bu ifadenin
yazildigi madalyonlarin en iinliilerinden birisi; Istanbul Fatih’te 1918 yilinda yasanan
yanginda evlerini kaybedenler i¢in Mimar Kemalettin tarafindan tasarlanan ve 1922 yi-
linda insa edilen (Yavuz 1981:66) Harikzadegan Konutlarinda bulunur. Dalgali sagagin
altinda madalyon bigiminde tasarlanmis ve dairesel bir panoya islenmistir (Foto.13-14).

Foto 13-14, istanbul Harikzadegan Konutlar1 “’Ya Hafiz” Yazili Madalyon ve Detay1

Masallah Nazarhklarda istif Cesitleri

Anadolu’da geleneksel konut mimarisinde siislemenin yani sira nazardan korudu-
guna inanilan masallahlarin yaygin kullanimina paralel olarak, harflerin istiflenisine gore
cesitlilik gosterir. Hat sanatinda yazilacak ibarenin uygun yazi gesitleriyle en giizel se-
kilde terkip edilmesine istif ad1 verilmektedir (Derman 2001:330). Harflerin 6lgiileri, bir-
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biri ile birlesme kurallari, kelimelerin satira dizilmesi gibi pek ¢ok kaide dikkate alindi-
ginda sanatcisinin sinirlandirildigy diistiniilmekle birlikte, ortaya ¢ikan istif ve tasarim
zenginligi bunun aksini gostermektedir (Ozkafa 2018:3). Talebin ¢oklugu ve yayginhgi,
birbirinden farkl istif tasarimlarin olusturulmasima etken kabul edilir (Erbag 2018:78).
Siiliis ve celi siiltisle istif hazirlanirken bina insa eder gibi harf ve harf gruplar kat kat
kurgulanir (Derman 2001:331). En yaygin istif alanlar1 kare, dikdortgen, beyzi ve daire
yiizeylerdir. Insan, papagan, leylek, aslan gibi hayvan, lale, kasimpati ve armut gibi gicek
ve meyve bigiminde istifler de vardir (Derman 2001:331). Farkl1 istif bicimlerinde de olsa
teamiil geregi Allah ismine duyulan hiirmetle, Allah yazisi en iiste gelecek sekilde istif
yapilir (Derman 2001:331). Geleneksel konutlarda bulunan ve halk sanati {iriinii olan ma-
sallah levhalarda da teamiillere uyularak “4)” ismi ortaya ya da iiste gelecek sekilde istif
yapilmustir. Ister istifli isterse diiz kitabelerde olsun, Allah adinin yazinin tam ortasina
yazilmasi, nazarliklarda oldugu gibi kem gozlerin bu noktaya odaklanarak bertaraf edil-
mesi amacina yonelik bir tasarim olarak diistiniilmektedir (Aydin 2019:849).

Geleneksel konut mimarisinde masallahlarin istif ¢esitlerine bakildigina en yaygin
olanlar, insan sureti, ibrik, vazo ve gesitleri, baslik, meyve biciminde olanlar, damla bi-
cimliler, daire ve madalyon formlar, dikddrtgen bir yiizeyde yatay hatli olarak kurgula-
nanlardir. Insan sureti, damla, daire, madalyon, ibrik, vazo-sukufedan bigiminde yapilan
istiflerde ortak nokta “2”, “¥” harflerinden genelde ikisinin ve bazen birinin keside edi-
lerek ¢ergevenin olusturulmasidir. Keside harflerin bas tarafi yazildiktan sonra siis igin
¢ekilen uzatmadir (TDK Giincel Tiirkge Sozliik).

Bu formlar disinda farkli varyantlar ile karsilasmak elbette miimkiindiir. Ancak asa-
gida gesitlerinden drnekler verilecek olan masallah istifler, yapilan literatiir ve arazi ¢a-
lismalart ile tespit edilen “yaygin” 6rneklerdir ve Anadolu’nun her bdlgesinde geleneksel
konutlarda karsilagilabilecek olanlardir.

Insan Tasvirleri: Tiirk sanatinda insan tasvirlerinin mimari siislemede, ¢inide, hali-
kilim ve tezhip sanatinda yeri vardir. Ozellikle Anadolu Selguklu ve Beylikler Devrinde
insan tasvirlerinin yaygin kullanimi bilinmektedir. Hat sanatindaysa yazilarin arasina giz-
lenmis suretler ve dahi “yazi-resim” olarak adlandirilan bir iislupla kullanildigi bilinmek-
tedir. Yazidan resme gecis yapilarak, harflerin sekillendirilmesiyle resme doniisen bu iis-
lupla iiretilen eserlerin, kutsal yerlere asilmasinda sakinca goriilmemis ve bu eserler tekke
sanatlar1 ¢evresinde yayginlik kazanmistir (Aksel 2010:3). Aynali bigimde tasarlanmig
masallah levhalarinda insan suretleri soyutlagtirilmis ve yalnizca kafa kismi iglenmistir.

[T L

Harflerin yerlestirilmesinde farkliliklar olmakla birlikte “»” ve “J¥” ¢eneden baslayarak
tepeye dogru uzatilarak ¢ehreyi olusturur (foto.15). “U&”1n noktalar1 kimi 6rneklerde gozi
meydana getirir (foto.16). “Masallahu kan” olarak da yazilan bu levhalarda " o\ "yiizii
tamamlar ve bryiklar1 olusturur. 1806 tarihli ve giiniimiize ulasamamis bir Edirne evinde
bulunan magallah levha (foto.15) ve 1890’lardan eski bir istanbul evinde bulunan nazar-

liklar bu uygulamaya 6rnektir (foto.17-18).
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: A
Fotograf 15, Edirne Evlerinden ‘ Fotograf 1, aysrl Ges/Giiely
Insan Yiizii Bi¢imli Masallahlar, (Nize)’de Insan Yiizii Masallah

Rifat Osman’dan)

il RO o e |
Fotograf 17-18, 1890’lardan Eski Istanbul Evlerinden Masallahu Kan yazili nazarlik ve
detay1 https://tr.pinterest.com/pin/503981014548946704/ (erigim tarihil5.12.2019)

ibrik: 1k 6rneklerine milattan 6nce 3. binden itibaren Yakindogu uygarliklarinda rastla-
nan ve Farsga “abriz” “su soken” kelimesinden gelen ibrik (Bozkurt vd. 2000:372-373)
su veya diger sivilarin konulmasina yarayan kulplu ve emzikli kaptir (Altier 2019:151).
Pigmis topraktan tunca, altindan giimiige kadar fakli malzemelerden yapilabilmektedir.
Hem igecek hem de abdest suyunun konulmasi Islam topluluklari arasinda ibrigin yay-
ginlagmasini saglamistir. Osmanli dénemi Anadolusunda mezar tagindan duvar resmine
kadar genis bir alanda farkli tekniklerle bezeme objesi olarak degerlendirilmistir. Bigim-
sel olarak zarif olmasinin yani sira, abdestle olan bag1 nedeniyle inangla iliskilendirilmis-
tir. 19. yiizyilda ve dini mimaride kalemisi siislemelerde ibrigin emzik kisminin ¢ikarilip
icine cigek ve meyveler yerlestirilerek vazoya donistiriildigii iddia edilir (Altier
2019:160).
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Masallahlarda harflerin miisenna olarak kurgulanip harflerin uzatilmas: ile ibrik
formu olusturulabildigi gibi (foto.19, 20, 27), tek basina masallah ifadesinin kaidenin
iizerinden baslayarak asagidan yukartya dogru “»”, “U” ve “4V” ifadelerinin siralandig1
ornekler de oldukca yaygindir (foto.21-24). Bir diger uygulama ise ibrik bi¢iminin ka-
zima ya da kabartma yontemiyle sekillendirildikten sonra ibrigin gévdesine yine “a”, “J5”
ve “dV” ifadelerinin agsagidan yukariya istiflenmesidir (foto. 25-26). Kaideli (foto.21, 22,
23, 25, 26) ya da kaidesiz olarak islenirler (Foto. 19, 20, 24). Kapakli (foto.20, 22, 23, 24,
25, 26, 27) ya da kapaksiz (foto.19) olarak da tasvir edilebilmektedirler. Kaideli 6rnek-

lerde kaidenin i¢ine rakamlar islenebilmektedir (foto.22, 26).

Fotograf 19, Kayseri-Gesi Giizelkdy (Nize) Fotograf 20, Urgiip Bagdere Koyii

Fotograf 21, Urgiip Duayeri Mahallesi Fotograf 22, Elazig Agin’da Masallahii
Teali Ibrik Nazarlik (Fotograf: Remzi Ay-
din’dan)
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Fotograf 23-24, Safranbolu Evlerinde Ibrik Bigiminde Nazarliklar ) (Fotograf: D. Gir,
N. Soykan’dan)

R W -

Fotograf 25, Nevsehir Bahgeli Koyt Fotograf 26, Urgiip Merkez
Ibrik Masallahlar

i o
B
S

deu

Fotograf 27, Avanos’da Ibrik Bigimli Magallah
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Sukufedan: Osmanli resim sanatinda 6zellikle 18. yiizyilla birlikte batili etkilerle
goriilmeye baslayan ¢igek minyatiirlerine Sukufe adi verilmistir. Ciceklerin bir araya gel-
mesiyle buket tasarimlar1 cogalmis, buketler bulunduklari ¢ini kaplardan ¢ikarilarak ba-
rok stili vazolara konmug veya saplar1 kurdele ile baglanmistir (Birol 2010:258). Bu ¢i-
ceklerin konuldugu vazolara “sukufedan” ad1 verilmistir. Bi¢im itibariyle siirahiye ben-
zeyen agzi dar, tek ya da iki ¢icek koymaya mahsus vazo olarak da tanimlanmaktadir
(Akar 1969:267). Sukufedanlarin govdeleri masallah yazilarinin istiflenmesi i¢in uygun
formlar sergilemislerdir. Batililagsma donemi begenilerine uygun olarak bigimlendirilmis
bezemelerin ve natiiralist Gislupta ¢igeklerin islendigi bu vazolarda govdeler tipk: ibrik-
lerde oldugu gibi masallah yazilarmin islendigi yiizeyler olmuslardir. Istiflerinde tipki
ibriklerde oldugu gibi miisenna olarak kurgulanip harflerin uzatilmasi ile ibrik formu

[T ERTIK AL

olusturulup ortaya “4” yazis1 islenebildigi gibi (foto.27), 2", “J& harfleri ile gdvde bi-
cimlendirilip ortaya yine “4” yazisi islenmektedir (foto.28). Bu tarz istiflerde “_%” nin {i¢
noktasi vazonun bogaz kisma siralanabildigi gibi, gévdenin alt kisminda “4” yazisinin
altina da islenebilmektedir (foto.29). Urgiip’iin Iltas K&yii’nde bulunan 6rnek 1850 tarihli
olup sukefedan modasinin devam ettigi 19. yiizyilin tasrada tekrarlanan drneklerindendir

(foto.29).

Fotograf 27, Mardin Midyat’ta Bir Evin Fotograf 28, Urgiip Merkez’de Bir Evin
Cephesinde Sukufedan (Cizim: Harun Cephesinde Sukufedan
Urer’den)
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Fotograf 29, Urgiip-ltas Koyii, Sukfdan (oraf: Remzi Aydin)

Vazo-Siirahi:

Icine cicek yerlestirilen vazolarin bu islevle kullanilmaya baslanmasi, riizgarda kiri-
lan ¢igek ve bitki dallarini biraz daha yasatabilmek i¢in kaplara konulmasi gelenegi Uzak-
dogu’da Buda dinine baglanmaktadir (Akar 1969:268). Tiirk sanatina Uzakdogu etkilesi-
miyle girdigi diisiiniilen vazo ve vazo iginde ¢igek formlari Anadolu Selguklularda tercih
edilmezken Osmanli siisleme sanatlarinda genis bir kullanim alani bulmustur (Akar
1969:268). 15. ylizyilla birlikte Osmanli cografyasinda slisleme motifi olarak goriilmeye
baslanan vazo i¢inde ¢icek siislemeleri, Osmanli devri sonuna kadar da kullanilmistir.
Sadece saray ve gevresi degil halk sanatinda da bu siislemelerin kendine yer edindigi gii-
niimiize ulasan 6rneklerle tespit edilebilmektedir. Herhangi bir dini anlami1 olmayan vazo
ve vazo i¢inde ¢igek bezemeleri, vazonun zarif yapisiyla tasidigt estetik deger nedeniyle
tercih edilmistir. Osmanli siisleme sanatlarinin uzun yiizyillarina yayilan vazo ve ¢igek-
lerin formlart yapildiklart donemin zevklerine uygun olarak bigimlendirilmislerdir. Cini-
den tasa kadar farkli malzemelerle yapilan vazo bezemeleri camiden, mihraba, ¢esme ay-
nalarindan tezhip sanatlarina kadar pek ¢ok yiizeyde kullanilmistir. Siirahilerse su kapla-
ridir. Kulplu ve kulpsuz formlarda yapilan siirahilerin ibrikten fark: suyun aktigi emzik
kisminin bulunmamasidir.

Bi¢im agisindan ibrik ve siilkufedanlarla olan benzerlikleri masallah yazilarinin isle-

(IR LTI L]

nisini de benzer kilmistir. Aynali bi¢imde diizenlenmis “»”, “(¥ harfleri {ist iiste istifle-
nerek, harfler uzatilarak gévde olusturulur. Govdeye “4V yazisi iglenir. “C%” 1n noktalar
harfin {izerine ve karsilikli islenebildigi gibi (foto.30-33) tek olarak ve “4\”” yazisinin iize-
rine de islenebilmektedir (foto.34). Rakamlar vazo ya da siirahilerin altina kaide olarak
konulduklar1 gibi (foto.30-33), mevcut kaidelerin olmasi durumunda siirahi ya da vazo-

nun bogazinin iki yanina iglenebilmektedir (foto. 34).
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Fotograf 30, Gesi Aslanogullar1 Konag1 Fotograf 31, Urgiip Basdere Koyii
Vazo Formlu Masallah (Fotograf: V. Vazo Formlu Masallah
Imamoglu’ndan)

e T -

Fotograf 32, Avanos’ta Siirahi Formlu  Fotograf 33, Avanos’ta Siirahi Formlu
Masallah Masallah

Fotogra 34, Kayseri/Agirnas Siirahi Formlu Masallah
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Bashik: Her tarikatin kendine mahsus baglik bi¢imleri vardir. Tag, sikke, kavuk, sa-
rik gibi adlar alan bu bagliklar sadece basta tagman bir 6rtii olmayip saygideger dini bir
sosyal olgudur (Aksel 2010:41). Bagliklar, mezar taglarindan, tarikat rittiel objelerine ka-
dar pek cok alanda kullanilmis birer simgesel forma doniismiislerdir. Kadiri, Bektasi ve
Mevlevi bagliklar1 bu tarikatlarin genisledigi tim cografyalarda tarikati temsilen kullanil-
mustir. Geleneksel konut mimarisinde de baslik bigiminde masallah nazarliklarla karsila-
silabilmektedir. Nevsehir’in Ortahisar Kasabasi’nda bulunan bir evin cephesine yerlesti-
rilmig Mevlevi basligi, malzeme ve tarih agisindan evin orijinaline ait olmayip tasinmis
bir objedir (foto.35-36). 1842 tarihli bu baglik evin malzemesi ile uyusmamaktadir ve
restorasyonlar sirasinda bagka bir yerdeki iglevinden buraya tasinmistir. Daha 6nceki is-
levi bilinmese de bugiin nazarlik olarak cepheyi siislemektedir. Mevlevilik ¢evresine
mahsus basgligin genel tasarimini yansitan ornekte, aynali bigimde yerlestirilmis harfler
bashigm dis hatlarmi olustururken “4” yazisi ortaya yerlestirilmistir. Geleneksel konut
cephesinde bulunan baslik bicimindeki bir diger nazarlik Kayseri Agirnas’ta bulunmak-
tadir. Form acisindan asagidan tepe noktasina dogru daralan ince uzun formuyla Naksi ve
Kadiri Elfi bagliklarin1 andiran bu 6rnekte tepe noktasi Naksi basliklar kadar daralma-
maktadir. “Masallah kane” bi¢ciminde ve aynali olarak kurgulanan bu yazida “a”, “J&”
harfleri {ist {iste istiflenip uzatilarak baslik bicimlendirilmis “40” yazs1 ise karsilikli ola-
rak ve asagidan yukariya dogru ve egik olarak yazilmistir (foto.37-38).

e |

Fotograf 35-36, Nevsehir-Ortahisar Mevlevi Baslig1 Bigimindeki Masallah

e

foiograf 37,~Ké§lseri—Ag1rnas
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Fotograf 38, Kayseri-Agirnas Baslik Bigimli Masallah

Meyve Bicimli istifler

Hat sanatinin uygulandigi formlar arasinda meyve bicimleri de bulunur. Geleneksel
konut mimarisinde goriilen meyve bigimli istif ylizeylerini armudi ve nar olarak gruplan-
dirmak miimkiindiir. Meyve sembolleri toplumlara gére degismekle birlikte nar bereketi
ve dogumu simgelemektedir (Ozsaymer 2008:91). Siislemede karsilagilan armudi form,
armut meyvesinin stilize edilerek ya da natiiralist tislupta natiirmortlarda karsimiza ¢ikar.
Mimarideyse siisleme disinda bir form olarak 6zellikle 19. yiizyilda barok dénem etki-
sinde kalinarak minare kaidelerinde goriiliir. Beylerbeyi, Nusretiye ve Uskiidar’daki 1.
Selim camilerinin minare kaideleri bu iislubun temsilcileridir (Tokay vd. 2011:53). Daha
once konuya dair yapilan ¢aligmalarda bu form ¢ogunlukla “damla” olarak tanimlanmistir
(Ugar 2017, Aydin 2019, Giir vd. 2013). Armudun estetik bakimdan dengeli, rahatlatan
bir seklinin olmasi, alt tarafinin genis, iist tarafininsa yumusak hatlarla daralan bir sekilde
olmas1 ve istif yapmaya uygunlugu nedeniyle hat sanatinda kullamlmistir (Ozkafa
2015:25-26). Uzun sap ve yapraklari ile ayni cephenin iki ucuna karsilikli yerlestirilmis
ornekte masallah yazisi armudun gévdesini olusturmus ve igine damla formunda islen-
mistir (foto.39-40). ", “J¥” {ist {iste istiflenmis ve her iki harf uzatilarak damla form
elde edilmis, “05” nin noktalar1 ortaya ve bilyiikce islenmis “4 yazisinin iizerine alin-
mugstir. Tarihi veren rakamlar ise gévdenin sapla birlesen kismina islenmislerdir (foto.39-
40).

Armut formunun uzun sap ve yapraklarla islenmesine karsilik daha kisa tutulmus
saplar1 ve yapraklariyla yapilmis istifler de vardir (foto.41-51) ve oldukga yaygin bir kul-
lanima sahiptir. Bu istif ¢esidini damla formdan ayiran 6zelligi iistiinde sarmal ya da yap-
rakli bir sap kisminin bulunmasidir.

http://www.millifolklor.com 195


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Ayn Cep esinde Karsilikll‘

Fotograf 39-40, Kayseri, Biiyiik Biiriingiiz’de Ayn1 Evin
Yerlestirilmis Armudi Istif
“a” ve “U5” nin aynalh kurgulandifi yazilarda, “4" yazisinin tek yazildigi yaygin
orneklere karsilik (foto.42, 43, 53), “4)” yaziminda aynali yazildig1 ve uglari bitistirilerek,
yelpaze gibi kurgulanan istisnai ¢esitleri de mevcut olup (foto.41) iizerlerine hilal islene-
rek kurgu zenginlestirilmistir (foto.41). Tek kurgulanmis masallah istifler ¢gok yaygin
olup, ¢cok benzer drneklerin bir kalip ¢evresinde tekrarlandigi sylenebilir. Bu gruba giren
orneklerde “a” ve “U” keside olarak kurgulanip tepe noktada yaprakli bir sap bulunur ve
harfler daire forma devam edip baslangi¢ noktasina ulagir. Ortaya islenen “4” yazisinda
elif daire forma uygun olarak “elif-i miivelled”dir (foto.44-52).

Fotograf 41, Kayseri/Biiyiik Biiriingiiz
Audi Istif

Fotograf 43, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz Fotograf 44, Kayseri-Gesi Kayabag
Armudi Istif (Darsiyak) Koyii Armudi Istif
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Fotograf 45, Kayseri/Gesi Giizelkdy (Nize)’de
_Fotograf 46, Avanos’ta Armudi Nazarlik
Fotograf 47, Izmir Kemeralti’'nda Nazarlik (Fotograf: Aygiil Ucar’dan)

w
Fotograf 48, Isparta (Fotograf Dogan Dem1r01 den)
Fotograf 49, Elazig-Agin (Fotograf: Remzi Aydin’dan)
Fotograf 50, Kayseri/Gesi-Subasi

) AT
- § = - PPOOEE"3. <30 2

Fotograf 51 Kayseri/ Gesi-Ozliice (Vekse) Koyii Elma Blglmh Istif
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|

Fotograf 52, Kayseri Biiylik Biirlingiiz

Fotograf 53, Kayseri Biiyiik Bgﬁz A

Cennet ve bereketle iligkili nar gibi meyveler hem bereket hem de nazarlik islevlerini
birlikte yiiklenmislerdir. Cok yaygin olmasa da nar bigimli istiflerin (foto.54) kurgusu
armudi istiflere benzer.

Fotograf 54, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz’de Nar Bigimli Istif

Damla istifler: En yaygin istif ¢esitlerindendir. Bolgesel bazda yapilmis calismalar
bu kanaati destekler. Su damlasi bigimine uygun olarak tek masallah yazilarinin kurgu-
suna elveriglidir. “#” ve “U%” keside olarak kurgulanip tepe noktada damla baglangict
sivrilesir, daire forma devam edip harflerin baglangig noktasina ulagir. Ortaya “4” yazisi

iglenir (foto.55-59).
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J( (
Fotograf 55, Safranbolu (Fotogréf.
Fotograf 56, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz
Fotograf 57, Safranbolu (Fotograf: D. Giir, N. Soykan’dan)

Fotograf 58, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz ~ Fotograf 59, Urgiip Dere Mahallesi

Daire ve Oval (Beyzi) istifler:

Armudi ve damla formlu istiflere benzeyen, ayn1 bigimde yapilan ve oldukga yaygin
kullanilan formlardandir. Daire bigimlilerde, harfler i¢ i¢e tam tur dolasarak daire form
elde edilir. Ortaya “4” yazis1 islenir (foto.60-68). Daire ve oval tasarimlar bazi drnek-
lerde bitkisel siislemelerle, yapraklarla desteklenir (Foto.64, 66, 67,68). Oval tasarimlarsa
daire planli istifler (foto.69) ya da dikdortgen istiflerin oval ylizeylere yerlestirilmesiyle
edilebilmektedir (foto.70).
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Fotograf 60-61, Edirne Evlerinden (Rifat Osman’dan)
Fotograf 62, Kayseri Yesilyurt (Mancusun)

Fotograf 63, Kayseri Yesilyurt (Mancusun )
Fotograf 64, Safranbolu (Fotograf: D. Giir, N. Soykan’dan)
Fotograf 65, Elaz1g Agin (Fotograf: Remzi Aydin’dan)

Fotograf 66, Kayseri Agirnas
Fotograf 67, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz
Fotograf 68, [zmir Kemeralt1 (Fotograf: Aygiil Ugar’dan)
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Fotograf 6, Kayseri Agirnas
Fotograf 70, Safranbolu (fotograf: D. Giir, N. Soykan’dan)

Dikdortgen ve Kare Formlar: Anadolu’nun hemen her bolgesinde en sik rastlanan
masallah levha diizenlemeleridir. Farkli malzemelerle olusturulsalar da dikdoértgen veya
kare bir hat iizerinde harflerin yan yana istiflendigi en yalin diizenlemedir. Ozellikle ¢ini
ile iretilmis ve iizerlerinde bulunduklari yapilarla ¢agdas olmaksizin sonraki siiregte ek-
lenen drnekler meveuttur (Urer 2013:229). Bu diizenlemede harfler yan yana istiflenerek
dogrusal bir hat iizerine islenmistir. Panonun etrafinin yapildigi dénemin begenilerine
uygun bitkisel ya da geometrik desenlerle siislendigi 6rnekler mevcuttur (foto.71-75). Tek
baslarina yazilabildikleri gibi “ya hafiz” ifadesiyle birlikte de kullanilabilmektedirler
(foto. 76).

Fotograf 71, Eskigediz Evlerinden Cini Levha (Fotograf: Harun Urer’den)

Fotograf 72, Kayseri-Kayabag
Fotograf 73, Izmir Kemeralt1 (Fotograf: Aygiil Ucar’dan)

Fotograf 74-75, Kayseri-Yesilyurt (Mancusun)’da Bulunan Konutlarda Masallahlar
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Fotograf 76, Kayseri-Yesilyurt (Mancusun)’da Masallah, Ya-Hafiz Yazili Pano

1928 yilina gergeklestirilen harf inkilabinin ardindan, halkin bu yeni alfabeyi 6gren-
mesi ve benimsemesiyle “masallah” nazarliklarmin Latin harfleriyle birlikte yazildig:
hem Arapca hem de Latin harfli panolarin birlikte ayn1 yapida kullanildiklar1 goriiliir.
Masallah kelimesinin harf uzunlugu geregi genellikle ve ¢ok yaygimn olarak dikdoértgen
panolara yazilmis, nadir olarak harflerin dairesel siralanmasiyla ve Latin harfleriyle ma-
sallah yazilmig nazarliklar olusturulmustur (foto.77-78). Latin harfli masallah yazilarinin
yanmna geyik ve aslan gibi figiirler de islenebilmistir. Islam &ncesi Tiirk topluluklarinda
totem sayilan hayvanlar arasinda olan geyik, bolluk ve bereketle iliskilidir (Coruhlu
1999:158-161). Nazara kars1 koruyucu kabul edilen hayvan boynuzu asma geleneginin
Latin harfli masgallahla birlikte kullanilmasiysa geleneksel Tiirk kut sembollerinin halk
sanatcilari tarafindan yasatilmaya devam ettigini gosterir (foto.77). Geyigin gozlerinin
maviye boyanmasiysa nazar boncuguna gonderme yapar.
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Latin harfleriyle yaziminin yayginlagmasinin ardindan Arapc¢a masallahlarin Tiirk-
celestigi drnekler goriilmeye baglanir. Masallah yerine “Tanriya Emanet” ve “Tanr1 G6-
nendire” ifadeleri kullanilmaya baslanir. Kimi 6rneklerde hem masallah hem de bu ifa-
delerden biri birlikte yazilmistir (foto. 79). Evlerin bazilarinda ise sadece “Tanri Génen-
dire” panosu bulunur (foto. 80-81).

Fotograf 80-81, Urgiip Duayeri Mahallesinda ki Farkli Konutta Nazarliklar
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Sonug

Tiirk kiilttirti ve folklorunun bir pargasi olan nazar inancina ve buna dair uygulama-
lara bakildiginda, bu uygulamalardan en Islami olan1 Allah’n istedigi olur, istemedigi
olmaz anlaminda “Masallah” kelimesinin kullanilmasidir. Bu sézsel ifade farkli malzeme
ve formlarla farkl yilizeylere islenerek yaygmlik kazanmistir. Geleneksel konut mimari-
sinde de yaygin bir kullanim alanina sahip olmus, farkli ¢esitlerde yazilarak hazirlanan
gorsellere doniistiiriilmiistiir. Sanatgilar1 (hattatlari) halktan kisiler olup, isimleri bilinme-
mektedir. Bu s6ziin yani isini Allah’a birakmanin ve onun koruyuculuguna sigimnmanin
Anadolu Tiirk folkloru i¢inde degerlendirilebilecek kismu ise tevekkiil felsefesidir. “Ma-
sallah” ifadesi, neredeyse Anadolu’nun her bolgesinde ortak bir hissi seslendirir. Birey,
bilinmeyenden gelebilecek korku karsisinda kendisini ve hane halkint Allah’in arzusuna
birakir. Geleneksel konut mimarisinde kullanilan masallah levhalar ayn1 zamanda, Tiirk
folkloruyla ve mimarisini birlestiren uygulamalardir. Korunma iggiidiisiiniin safiyane bi-
¢imde duvarlara tasindigi bu 6rnekler yer yer ddnem modasinin pargalari haline de donii-
siir. Daha 6ncesinde masallah yazisi islenmemis evlere ¢ini karolar halinde hazirlanmig
seri iiretim fabrikasyon masallah levhalarin asilmasi bu uygulamanin en yayginidir.

Kem gozii bertaraf edip hane biitiinliigiinii korumak i¢in genellikle evlerin girig cep-
helerine ve yola bakan cephelerine islenen bu levhalar, Arap harflerinin farkl istifleriyle
estetik degeri yiikseltilerek cephelerin en dikkat ¢ekici pargalarina doniistiirilmiglerdir.
Bakislardan korunmaya galisirken bakislari tizerine ¢eken bu levhalarin bu yoniiyle de
aslinda amacina ulastiklar1 sdylenebilir. Ko6tii bakist tizerine ¢eken bu koruyucu nazar
levhalar1 evin geri kalan kismini ve manevi olarak hane halkini kem gézden korumus
olur. Bu levhalarin estetik degerinin harflerin istif bigimleri ile yilikseltilmesinin arka pla-
nindaki bir diger nedense Allah adi ve ona duyulan saygidir. Hat sanatinin merkezi gev-
relerde yapilan tiretimlerinin tekrarlarina, taklitlerine ve yeni yorumlarina doéniisen nazar-
liklar geleneksel konutlar {izerinde kendini gostermeye devam eder. Evlere asilan masal-
lah panolarla, Islam 6ncesi nazar inanci Islami bir terimle kusatilmakta ve bu sekilde ya-
satilmaktadir. 19-20. ylizyillarda ve Anadolu’nun neredeyse tamaminda goriilen benzer
nazarlik formlari1 Anadolu halkinin ortak kiiltiirliniin bir tirliniidiir.
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Diinya tip tarihine bakildiginda tedavilerin kaynaginin, akil ve mantik yoluyla hazirlanan ilaglar ile inanis
temelli yapilan uygulamalara dayandig goriilmektedir. Modern tibba kadar siiregelen ve modern tibbin yaninda
da varligini bazen agiktan bazen de gizliden siirdiirmeye devam eden inanis temelli tedavilere halk hekimligi ve
bu yolla yapilan ilaglara da halk ilaglar1 denilmistir. Calisma kapsaminda tip egitimi almis hekimlerin, kimi
hastaliklarin tedavisinde bagvurduklar alternatif tedavi yontemleri iizerinde durulmus, halk hekimligi uygula-
malarinin modern tedavi yontemleri ile bir arada kullanilist ele alinmigtir. Bu amagla 16. ve 17. ylizyillar ara-
sinda yazilmis ve tizerinde lisansiistii galigma yapilmis yedi Tiirkge tip metninde (Ecza-i Lokman Hekim, Enva-
1 Emraz, [Im-i Tibb, Kitab-1 Terciime-i Tezkire-i Daviid Fi Ilmii’t-Tibb, Mecma 'ii I-Miicerrebit, Sifaii’l-Fuad
Li-Hazret-i Sultan Murad, Tuhfetii’l- Evibi 'n- Ndfia Li 'r-Riihani Ve 't-Tabib) yer alan hekimlerin halk inaniglart
temelinde yapmis olduklari tedaviler ile uygulamalar belirlenmeye, siniflandirilmaya ve degerlendirilmeye ¢a-
lListlmistir. Bu yiizyil araliginin se¢ilme nedeni, bu dénemde yazilmis tip metinlerinin halk inaniglariyla tedaviler
ve uygulamalar agisindan incelenmemis oldugunun goriilmesidir. Calisma sonucunda, halk inanislarina yonelik
tedavi ve uygulamalarin, kolay dogum yapmak, diisiikk yapmak, diisiikten korunmak, cinsellik, koruyucu hekim-
lik, ¢ocuklarin bir an 6nce konugmasi, bebegin cinsiyetini belirleme, delilik ve sara gibi hastalik ve durumlarda
yogunlastig1 goriilmistiir. Bunun yaninda nadir de olsa yogun bakimda ve uzun siire yatalak olan hastalarmn
yasaylp yasamayacagina yonelik halk inanislarinin bulundugu da belirlenmistir. Tip metinlerinde halk inanig1
temelli tedavilerde, sifali dualardan, sihirden, giyim-kusam malzemelerinden, hayvan ve bitkilerden yararlanil-
dig1 tespit edilmistir. Sihirlerin ise birlestirmek veya ayirmak amaciyla yapildigi gézlenmistir. Bununla birlikte
bu biiyiileri bilen hekimler ayirmak amagl yapilan biiyiilerin iyi olmadigini ve miimkiin oldugunca bundan uzak
durulmas: gerektigini tavsiye etmislerdir. incelemeye esas alinan tip metinlerinde hastaliklar baglaml tedaviler
disinda asik olma, iiriinlerin bereketlenmesi, insanlar arasinda itibar gorme, yiirlimekten ve ¢aligmaktan yorul-
mama, yogun bakimda ve uzun siire yatalak olan hastalarin yasayip yasamayacag: gibi hususlarla ilgili halk
inanglarina bagli uygulamalar da bulundugu belirlenmistir. Bunlarin halk inanislar ile tedaviye dolayl olarak
girebilecegi ve saghgi ilgilendirebilecegi diisiiniilmiistiir. Ciinkii insanlar arasinda sevilip sayilma, ¢alisirken
enerjisini koruma ve diriinlerin bereketli olmasi insanlart mutlu ederek hastaliga yakalanmaktan kurtarabilir.
Aksi takdirde kisiler hiizne ve tiziintiiye biiriinerek hastaliga yakalanabilirler. 16. ve 17. yiizyil tip metinlerinden
belirlenen folklorik tip uygulamalarina dayali olarak elde edilen tespitlerin ve ulasilan sonuglarin, Tiirk halk
inanislari, halk hekimligi yaninda geleneksel Tiirk tibbr ile ilgili yapilacak galismalara katki saglamasi amag-
lanmugtir. Yine Tiirk tibbmim gelisme asamalari, Tiirk halk tibbindaki milli ve alint1 6gelere yonelik kesin so-
nuglarin belirlenebilmesi i¢in de ¢aligmanin yiizyil agisindan da bir boslugu doldurmasi timit edilmistir.

Anahtar Kelimeler

Tip metinleri, Tiirk dili, Tiirkge tip metinleri, halk inaniglari, halk hekimligi.

ABSTRACT
When the medical history of the world is examined, it is seen that the source of the treatments is based on
beliefs and drugs based on reason and logic. Belief-based therapies, which continue as much as modern medi-
cine and continue to exist clearly and sometimes secretly as well as modern medicine, are called folk medicine
and the drugs made in this way are called folk medicine. In the scope of the study, alternative treatment methods
applied by the physicians who have received medical education in the treatment of some diseases were empha-
sized and the use of folk medicine practices with modern treatment methods was discussed. In this study, seven
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Turkish medical texts written between 16™-17" centuries (Ecza-i Lokman Hekim, Envd-1 Emraz, [lm-i Tibb,
Kitab-1 Terciime-i Tezkire-i Daviid Fi Ilmii’t-Tibb, Mecma ii’I-Miicerrebat, Sifaii’l-Fuad Li-Hazret-i Sultan
Murad, Tuhfetii’l- Eribi 'n- Ndfia Li r-Riihani Ve 't-Tabib), and postgraduate studies were conducted on the basis
of folk beliefs their treatments and practices were tried to be identified and classified. The reason for choosing
this century interval is that the medical texts written during this period were not examined in terms of folk
beliefs and treatments. As a result of the study, it was found that the treatments for folk beliefs were intensified
in diseases and conditions such as giving birth, abortion, protection from abortion, sexuality, preventive medi-
cine, speech of children as soon as possible, determining the sex of the baby, madness and epilepsy. In addition
to this, it was determined that there is a folk belief that whether patients who are bedridden or not in intensive
care for a long time will survive. In the medical texts, it was determined that folk belief based treatments, healing
prayers, magic, clothing and materials were used in animals and plants. Magics are also made to combine or
separate. However, physicians who know these magics suggested that the magics made for separation are not
good and should be avoided as much as possible. In the medical texts that we examine, apart from the treatments
related to diseases, there are also practices depending on folk beliefs such as falling in love, product blessing,
reputation among people, not getting tired of walking and working, whether or not the patients who will remain
in intensive care and long-term bedridden. It is thought that these may indirectly enter treatment with folk beliefs
and concern health. Because being loved and counted among people, preserving energy while working, fertile
products can save people from disease by making them happy. Otherwise, people may suffer from sorrow and
sadness. The results obtained based on folkloric medicine practices determined from the 16th and 17th century
medical texts are intended to contribute to studies on Turkish folk beliefs, folk medicine as well as traditional
Turkish medicine. It is hoped that the study will fill a gap in terms of century in order to determine the exact
results of Turkish medicine and the national and quoted elements in Turkish folk medicine.
Key Words
Medicine text, Turkish language, Turkish medicine text, folk beliefs, folk medicine.

Giris

Halk hekimligi, halkin, olanaklarinin bulunmadigi i¢in ya da baska sebeplerden do-
lay1 doktora gidemeyince veya gitmek istemeyince, hastaliklarini tanilama ve sagaltma
amact ile basvurdugu yontem ve islemlerin tiimiidiir (Boratav 1984:122-123). Halk ilag-
lar1 ise uzun tecriibeler sonunda giiniimiize kadar gelmis, deneye dayali uygulamalar olup
Anadolu’da rasyonel veya biiyiisel-dinsel niteligi tasiyan yontemlerle, genellikle kirsal
kesimde olmak iizere genis bir halk kitlesi tarafindan kullanilan ilaglardir (Sar
2005:1163). Tiirk folklorunda en ¢ok karsilasilan konulardan birisi olan halk hekimligi,
imkanlarin sinirli olmasi veya timitlerin tiikkendigi anda bagvurulan bir tedavi yontemidir.
Modern tibbin, bizim yapacagimiz bir sey kalmadi, demesiyle tiikkenen iimitlerin yeniden
canlanmast halk hekimligiyle olur (Alptekin 2010:5).

Halk hekimligi ve halk ilaglari, iginden ¢iktig1 kiiltiiriin izlerini tasir (Tiirkdogan
1991:168). Tiirk halk hekimligi de cografyanin gesitliligine ragmen temelde Tiirk kiltii-
riinden beslenir. Bu kiiltiirel 6zgiiliigiin daha ziyade hastaliklarin kaynagi ve tedavi sekil-
lerinde belirginlestigini sdylemek miimkiindiir. Zira Tiirk halkinin hastaliklarla ilgili de-
neyimlerinde iki tlir hastalik kaynagi ve bunlarin kim tarafindan iyilestirilecegine yonelik
de iki tiir hekim/uzman anlayiginin varlig1 géze ¢arpmaktadir (Sertkaya 1997:358-359;
Turan 1994:104). Tiirkler hastaliklarin kotii ruhlar nedeniyle oldugunu diisiinmiis ve bun-
lar viicuttan uzaklastirilinca iyilesme saglanacagina inanmislardir (Turan 1994:104).
Kétii ruhlarin viicuttan ¢ikarilmasi igin 6zel dualar okuyan ve ritiieller uygulayan kam-
lar/baksilar sagaltim saglayan bir role sahiptirler (Gomeg 2003:90). Bunlarin yaninda ot-
lardan ilag yapan ve uygulayan otag1 ad1 verilen hekimler de vardir (Bayat 2016:24-82;
Ornek 2014:139-140; Tavuk¢u 2016:16-18; Kaplan 2008:62; Turan, 1994:104: Gomeg
2003:81-93).

Calismamiz kapsaminda tip egitimi almis hekimlerin halk inanglarina ve uygulama-
larina dayali tedavi yontemleri degerlendirilmistir. Bu inaniglari, dua ile tedavi, nedeni
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aciklanamayan kolay dogum yaptirma ve cinsiyet belirleme, diisiik yaptirma, es bul-
durma, ciinun ve nazar hallerini tedavi etme ve tilsimlar olusturmaktadir. 16. ve 17. yliz-
yillar arasinda Bati Tiirkgesiyle yazilmis tarihi tip metinleri', inanislar baglamli hastalik-
lar ve bu hastaliklarin tedavileri ¢er¢evesinde taranmis, elde edilen veriler, inanisin ge-
cerli oldugu konulara gore tasnif edilmis ve inanisin dayanagi olan kaynaga gore (hayvan,
bitki, dua gibi) de alt gruplara ayrilmistir.

1. Konuyla flgili Literatiir Bilgisi

Tip metinleriyle ilgili ¢aligmalarda halk hekimligi konusuna genel olarak deginil-
mekle birlikte (Arslan 2014:10; Baluken 2016:8; Bigkin 2019:2) bu konular, Dogan 2011;
Karoly 2014; Murad 2014, Yaylagiil 2014 gibi ¢aligmalarda 6zel olarak ele alinmigtir.

Dogan 2011, tip metinlerindeki halk hekimligi izlerini 14. ve 15. yiizyilda yazilan
eserler tizerinden takip etmistir. Bu ¢aligmada halk hekimligi, batil inaniglar ve dinsel/bii-
yiisel sagaltim yontemleriyle sinirli tutularak belirlenmis, tip metinlerinde halk hekimli-
gine yonelik zengin malzemelerin milliyetlerine yonelik detayli incelemelerin de yapil-
masi gerektigi sonucuna ulasilmistir (Dogan 2011:88-132).

Karoly 2014, Tiirkge yazilmis islam tip eserlerindeki sifali dualar1 konu edinmistir.
Karoly’nin ¢aligmasindaki malzemeler, 13. ve 15. yiizyillar arasinda Anadolu’da erken
Anadolu Tiirkgesi ile yazilmis tip metinleriyle 17. ve 19. yiizyillar arasinda Orta Asya’da
Cagatay Tiirkgesi ile yazilmis tip metinleridir. Calismada, biiyticiiliik, sifali dualar, sihir-
ler ve hurafelerle ilgili uygulamalara dayali halk hekimligi ele alinmistir (Karoly
2014:279-290).

Murad 2014, 16. yiizyilda yazilmis Terceme-i Aynii'l-Hayat adl1 tip kitabinda gecen
halk hekimligi bulgularina yonelik hazirlanmistir. Calismada, sagaltma amach ve sa-
galtma amaci tasimayan mantik digi uygulamalar kullanildigi goriisii ileri siirillmistiir
(Murad 2014:296-300).

Yaylagiil 2014, Anadolu’da yasayan halk hekimligi uygulamalarinin Eski Tiirk¢e ve
Orta Tiirkge tip metinlerindeki temellerini konu edinmistir. Bu ¢alismada, Eski Uygur
Tiirkgesiyle yazilmis tip metinleri ile Edviye-i Miifrede, Miintehab-1 Sifa, Tabiatname,
Ebvab-1 Sifa isimli tip metinlerindeki drog ve uygulamalar ile Anadolu halk hekimligi
derlemelerindeki drog ve uygulamalar karsilagtirmali bir sekilde ele alinmistir (Yaylagiil
2014:49).

2. Cahismanin Malzemelerini Olusturan Eserler

Calismanim malzemeleri, Ecza-i Lokman Hekim (ELH); Envd-1 Emrdz (EE); Ilm-i
Tibb (IT); Kitab-1 Terciime-i Tezkire-i Daviid Fi Ilmii’t-Tibb (KTDT); Mecma i’ I-Mii-
cerrebat (MM); Sifaii’l-Fuad Li-Hazret-i Sultan Murad (SF); Tuhfetii’l- Eribi’n- Ndfia
Li’r-Rithani Ve't-Tabib (TE) adli eserlerden derlenmistir.

Derlemede kullanilan metinler i¢in (Ecza-i Lokman Hekim (ELH) harig) lisansiistii
tezlerden (Arslan 2014; Kaya 2009; Ertiirk 2012; Unver Ozdogan 2015; Kartal 2016;
Muratoglu 2017; Sunar 2014; Baluken 2016; Tokat 2012) yararlanmustir. Ecza-i Lokman
Hekim (ELH) i¢in Arslan 2019 adli makale ve hakkinda hazirlanmakta olan kitap ¢alis-
masi kullanilmastir.

3. Bulgular

3.1. Kisirhkla/Hamile Kalmayla flgili Halk inamlar

3.1.1. Bitkisel Uriinlere Dayah Olanlar

‘avrat hamile olmak murad eylese benefseyi dogiip suyin alalar fitil eyleyiip ol suya
batiralar ‘avrat fercine koya andan helaliyle cima  eyleye ol sa ‘at hamile ola insa'allahii
(ELH, 17a/3-8).
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(aderyiin/karagéz) togurmayan bunuii kokini kendiide gétiirse hamile ola (TE,
29b/6-7).

cevzi sahk idiip hayzdan soyra hatianlar gotiirseler idi gebe olmaga mu ‘in olur
(SF/47b/3-4).

(hissi’s-s1 ‘leb) ve dimisler, kacan ki bir ‘avrat am ‘iryan iken dogse hamile olur
(KTDT, 124a/4-5).

3.1.2. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

‘avrat hiidhiidiiii kanini derisini yandu[rallar sigir édiyle karusduralar hatun kisiye
yediireler andan soiira helaliyle cima  ideler yiiklii ola (ELH, 17a/12-13; 17b/1-2).

(anber) sebbity yagiyla togurmayan hatiunlar kendiilere ildac eylediigi zaman i¢ine
misk kosalar gebe olmaga mu ‘in olur (SF, 45a/7-11).

‘avrat tavsan mayesin safi taze kaymak yagiyla tuhrdan soiira gétiirse gebe kalmaga
mu ‘ayyen ola (MM, 143a/8-13).

atuii siidi hayzdan sofira bile gotiirmek ile hatta dimisler ki ‘ac ile ‘akwr olant hamile
ider (KTDT, 289b/15-17).

3.2. Cinsel Yasamla ilgili Halk inamslan

3.2.1. Bitkisel Uriinlere Dayah Olanlar

cima 1 ziyade itmek murad eylese haviicani gayet yumsak dogiip bir buguk dirhemin
ti¢ kasik inek siidiyle katup bir kasik ‘asel-i safi ile katup sabah a¢ karina ekil eyleye
kusluga degin muhammel ideler (ELH, 24b/8-13).

3.2.2. Hayvansal Uriinlere Dayal Olanlar

(anber) sebbiiy yagiyla karisdurup zekeriin basina siirseler idi ¢cok cima ‘a mu ‘in olur
(SF, 45a/7-11).

(esek) ve anifi zekerin kacan ki diri iken alalar ve berizile bisiiriip hammamda yiseler
zekeri esek zekeri kadar olur (KTDT, 110b/19-21).

(hiidhiid) eger tiiyi ve dili bilegétiirseler cah ve kabill getiiriir ve kezalik alet-i ¢ceg-
nesi (KTDT, 355a/9-11).

(bakar zekeri) aniii zekeri ve boynuzi sehveti kuvvetlendirmekde tevatiire yetigmis
gibidir, husiisanim-riist yumurda ile (KTDT, 52b/13-15).

3.2.3. Madensel iiriinlere Dayal Olanlar

(ziimiirriid) vetali -i mizan ve sems havayi olduklari sarti ile ve bile gétiirseler cah
ve kabulgetiiriir (KTDT, 172a/7-8).

3.2.4. Dualarla/Tilsimlara Dayah Olanlar

er baglu olsa buni yazup suya biraga ol suyla yuna ve bir kilitlenmis yerii kiliti bast
listinde a¢a bi- izni’I-1ahi bag ¢ezile (sozleri: .. 7% (ELH, 34a/6-10)

3.3.Hamilelik Testiyle Tlgili Halk inamslari

3.3.1.Bitkisel Uriinlere Dayah Olanlar

(laden) ‘avrat anuila buhiirlansa bevl eyledikden sofira, eger dubani tamam ol-
dukdan sonira derhal bevl eylemege kalkar ise ol, hamile olur (KTDT, 287a/7-8).

3.4. Dogum Kontrolii ile flgili Halk inamslar:

3.4.1. Bitkisel Uriinlere Dayah Olanlar

hayzindan soiira gotiirseler hamile olalar amma hamile olmazlar hamli men ider
(TE, 34a/14-15).

3.4.2. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

katiriii dirnagt usakdan alikor. Bu miicerrebdir (KTDT, 90b/17-18).

(bagl) kulagmn kirin fercde bile gotiirmekle usakdan alikor (KTDT, 50b/18-19).

zerrin kadeh sogani fetil idiip gotiiren avrat gebe olmaz (SF, 42a/9-10).

http://www.millifolklor.com 209


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

‘avrat hayzdan pak oldukdan soiira i¢se veya fercinde bile gétiire hamile olmagi
men ‘ider (KTDT, 9b/9-10).

(zi’b bevli) bevli icmek ile hamli men  ider ve agagadan bile gétiirmek ile (KTDT,
151a/18-19).

3.5. Diisiik Yapmakla flgili Halk inamslan

3.5.1.Bitkisel Uriinlere Dayah Olanlar

andan on dirhem ki vezni sahih ola, yogurub bir mancik yapalar ve bir ‘avratta
assalar hamli men ‘ider (KTDT, 170a/5-7).

3.5.2.Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

oglan diigiirmek igiin sigir ddiin bir ciiz'i ve bir ol kadar keginifi i¢ yagin alalar halit
(Aglvé_') ideler bir pare bez ile rahmini agzina konula (ELH, 17b/13-18a/1-9).

3.6. Baz1 Hastahiklar1 Tedaviye Yonelik Halk inamslart

3.6.1.Bitkisel Uriinlere Dayal Olanlar

zerrini koklamak siziiy iizerifitize olsun kim tahkiken kalbde ciiniindan ve ciizamdan
ve ve barasdan bir eser vardur ani bir nesne kesmez illa zerrin-kadeh keser (SF, 41b/10-
11-42a/1-3).

3.6.2.Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(himar) eger gozlerine baksalar bakan kimseniii gozi maslih olur ve su inmez
(KTDT, 110b/11-12).

(bak) diri iken udalar sidigi dutulani acar ve isitmayt kat “ ider (KTDT, 53a/12-15).

(bakar) kagan kim aniii sol boynuzindan iiziik yapalar ve sol elde geyeler sar‘a ve
timm-i sitbyana nafi 'dir (KTDT, 53a/2-3).

(rub kemigi) kemigi ile masri ‘katinda buhir eyleseler der-hal ‘akli geliir (KTDT,
155b/19-20).

(zebad) za feran ile vesvasi ve ciinini ve tevhasi ve malihilyayr def ider (KTDT,
165a/3-5).

wsitma dutan kisiye kara okiiz sidiigini adam sidiigiyle karusdursalar ii¢ giinde bir
isitma dutan kisinin elini ayagini yuduralar sifa bula (ELH, 15b/6-9).

dosege iseyen oglana horazin kursagin désege iseyen oglana yediireler bir dahi ise-
meye (ELH, 16a/4-6).

3.6.3.Giyim-Kusama Dayali Olanlar

hayz gormiis ‘avratiii kaftanindan bir barigesin geminifi ardina asakosalar sakin ola
g6lmegini 1sitma dutan kisiye geydiirseler sifa bula (ELH, 18a/13-18b/1-2).

3.6.4. Taslara Dayah Olanlar

(ziimiirriid) altun hatemde geyseler ta‘iuni men ‘ider. bu, miicerrebdir (KTDT,
172a/2-3).

3.6.5. Dualarla/Tilsimlara Dayal Olanlar

bir adamin  burun kan{ durmasa bumi  yazalar almina yapigduralar

B e 2 L (ELH, 112/5-9).

wsitma igtin yazup suya katup ice bismi’l-lahi | A’,— —?Ana;m J,\mbw,—\-ub
(ELH, 15b/1-3).

kimiin ki sidiigi dutulsa kekigi siiciyile kaynadup igiiresin def* ide ve bu niishay1
kasigi lizerine yazalar (4) oessy sl g8l GudUS o g 4gals paggedl () ga sl S e gyl U4
amma kim kizil miirekkeb ola yazalar feth ola (EE, 13b/2-4).
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3.7. Bekireti Geri Getirmeye Yonelik Halk inamislar

3.7.1.Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(hamam) topuklariniii kemigin yaksalar ve feraziice ideler bekareti gideniii bekare-
tin ‘avdet ider (KTDT, 110a/7-9).

3.8. Cocuklarin Cabuk Konusmalarma Yonelik Halk inamslar

3.8.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(semani) yumirdasin usaga yedirseler usagi vaktinden evvel soyledir ve fasth ider
(KTDT, 194b/21).

3.9. Haseratlardan Kurtulmayla flgili Halk inamslari

3.9.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(diib gozii) sag gozini bir yerde assalar vehiisi ve hevami tard ider (KTDT, 135b/10-
11).

(ziibab) kiindiis ve zernihden bir sinek siretin yabsalar ve bir yire kosalar sinek ol
yirden men ‘ olur (KTDT, 148a/8-9).

sigan olan eve kirpi dikenin evde tutarsa sigan olmaya (ELH, 16a/9-12).

3.10. Hastahklarin Nedenleriyle ilgili Halk inamslar:

3.10.1. Bitkisel Uriinlere Dayah Olanlar

(kerefs) sar " tevelliid ider hatta eger hamile olan ‘avrat andan yese evladi mecniin
olur ve siid emizdiren ‘avrat kezalik eger yese ve usagin emizdirse usagi delii ve masri
olur ve rahmleri rutiibet ile toldurur (KTDT, 278b/12-15).

3.10.2. Giinlere ve Aylara Dayali Olanlar

(13)sitevri s | 3 8 9 9 2 (1) mart =\ 4 13 16 20 23
aptevri sus5s) 53 11 23 26 (2) abril J_ 6 8 22 30
(Mnoericoss 5 8 11 15 20 23 (3) mayts o 360 20 22002
(S)dikevicoss 1 6 14 24 27 @eylnis il 3612182
(16) yani s 4 20 65 B 2 (5) eyilis o3 4 6 18 22 26
(17) felvar J s 4 9 16 19 23 26
(6) agustos L sies) 4 6 15 19 28

bu eyyamlarda bir kimse hasta olsa sthhat bulmaya evleniirse miibarek olmaya
oglan diinyaya gelse ‘6mri uzun olmaya sefere gitse gerii gelmeye bu giinler cima " ige
yaramazdur hazer etmek gerekdiir (EE, 41b/13-17-42a/1-9).

3.11. istenmeyen Tiiylerden Kurtulmayla flgili Halk inamslar

3.11.1. Hayvansal Uriinlere Dayal Olanlar

(ziibab) kil kazub ve ani birkag kerre yerinesiirseler kili ¢ikmag: men ‘ider (KTDT,
148a/9-10).

3.12. Zehirli Havan Isirmalarina Kars: Halk inamslar

3.12.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(esek) bir kimseyi ‘akreb iswrsa amiii kulagina geliip dise ki beni ‘akreb isirdr yahiid
ana tersine binse agrisin sakin ider (KTDT, 110b/13-14).

3.13. Kolay Dogum Yapmayla flgili Halk inamslar:

3.13.1. Bitkisel Uriinlere Dayali Olanlar

‘avrat doguramassa (Wesye3s) kisver (55#4) tohumin tiitiizeler fi’l-hal dogura (ELH,
17b/2-7).

(za feran) andan bir miskal azacik giil suyi ile ve sekerle bir ‘avrata icirseler togur-

magi sehl ider (KTDT, 170a/4-5).
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(za feran) andan on dirhem ki vezni sahth ola, yogurub bir mancik yapalar ve bir
‘avratta assalar téz togurur, mesimeyi iskat ider (KTDT, 170a/5-7).

(secere-i meryem) ‘avrat togrir iken andan i¢se téz halas olur, mesimeyi iskat ider
(KTDT, 207b/14-15).

(favayina) ve eger ani buhiir idiib veya bir saru hirkada baglayub ol sart ile ki hayiz
olan ‘avratiii eli aiia degmemis ola ve eger bir ‘avrat togurmaga karib bile gotiirse tiz
togrur (KTDT, 250a/12-14).

3.13.2. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(rahma) kurumus eti ile kagcan ki bubir ideler hardal ile toguran ‘avratii ayaklart
arasinda viladeti sehl ider (KTDT, 155b/1-3).

(rahma) basini toguran ‘avratiii ayaklari arasina salsalar ya anda assalar viladeti
sehl ider (KTDT, 155b/4-5).

‘avrat dogurmazsa at tirnagin ve tiiyiin fercine tiitiize fi’l-hal dogura (ELH, 17b/2-
7).

(ziibab) yedi sinegi bir kamisa kosalar ve muma tutalar, bir ‘avrat bile gotiirse
togurmak ana sehl olur (KTDT, 148a/6-8).

(cemel) hamile olan ‘avrat ani yise ge¢ dogurur ve eger altindan gegse téz dogur[ur]
(KTDT, 85a/5-6).

(tosbagniii kemigi) ‘avratlar aniii huzabwn ideler togurmag dahi asan ider (KTDT,
147b/13-14).

(zebad: hayvan teri) viladeti sehil ider (KTDT, 165a/3-5).

3.13.3.Madensel Uriinlere Dayah Olanlar

(cez) ‘avratuii toguracagi zamanda kilindan asalar téz togurur (KTDT, 81b/11-13).

‘avrat doguramassa fehadir tasini alnina baglayalar derhal dogura (ELH, 17b/7-
9).

3.14. Bebegin Cinsiyetini, Statiisiinii ve Saghgim Belirleme/Tahmin Etme:

3.14.1.Bitkisel Uriinlere Dayal Olanlar

(kerefs) hamile olan ‘avrat andan yese evladi mecniin olur ve siid emizdiren ‘avrat
ke-zalik eger yese ve usagin emizdirse usagi delii ve masrii * olur (KTDT, 278b/12-15).
3.14.2.Hayvansal Uriinlere Dayali Olanlar

‘avrat Misri bakla kadar erkek ayudan i¢cse erkek togura (MM, 148b/21-22).

hamile ‘avratifi siidini bit iizerine sagsalar ve ol bit olse veyd su igine sagsalar ve
suyiii dibine ¢okse ol haml mii'ennesdir (KTDT, 289a/16-19).

(kaml ) bir hamile ‘avrat avuci igine kosalar ve iizerine siidi sagalar eger yiiriir ise
ol haml, erkekdir. ve illa disidir(KTDT, 269a/17-19).

3.14.3.Gozlemlere ve Uygulamalara Dayah inamslar

‘avrat hayz ‘akabince ki gusl etdiigi giinde cima ‘ olinsa erkek togurur yedinci giinde
cariye ve onunct giinde gulam togar on birincinde hansi togar (MM, 148b/24-26).

erkek olsa ii¢ ayda depreniir ve eger kiz olsa dort ayda depreniir (MM, 143b/10).

eger ‘avrat evvelki halinden gokgek olsa erkekdiir (MM, 148b/23).

eger oglan rahmde kuvvet-ile hareket eylese erkekdiir (MM, 148/22-23).

3.15. Hastahktan Tyilesip Tyilesilemeyecegiyle Tlgili inamislar

hasta sag ola mi olmaya mu bilesin hastenini kendi adin ve anasi adin ve yatup haste
oldigr giiniin adin hisab-1 hamel ‘adedince cem ‘ idesin ne kadar ‘aded olursa iizerine
yigirmi ‘aded dahi ziyade idesin andan otuz otuz tarh idesin baki kalana nazar ile ne
kadar kalursa bu iki levhini evlerinden iste kim biri levh-i hayat biri levh-i mematdwr hayat
levhinde bulursaii 6lmez eger memat levhinde bulursan oliir
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levh-i hayat levh-i memat
6 5 4 3 2 1
10 9 8 12 11 7
18 15 13 17 16 14
25 24 20 22 21 19
30 29 27 28 26 23

(ELH, 692a/9-13, 69b/1-6)

3.16. Diisiik Yapmamak icin Halk inamslari

3.16.1.Bitkisel Uriinlere Dayal Olanlar

(favayina) ani bubar idiib veya bir saru hirkada baglayub ol sart ile ki hayiz olan
‘avratii eli aiia degmemis ola ve eger bir ‘avrat togurmaga karib bile gétiirse tiz togrur
ve usagi ‘omrinde iskat itmez (KTDT, 250a/12-14).

3.16.2.Hayvansal Uriinlere Dayali Olanlar

(Kunfiz) ‘avrat aniii etini hammamda béline siirse usagt birakmaz (KTDT, 271a/8).

(tosbaguniii kemigi) ‘avratlar amiii huzabin ideler usak diismegin men ‘ider (KTDT,
147b/13-14).

‘akrebini havassindandur ki kagan diri iken bir ‘avrat bile gotiirse ol ‘avrat usak
birakmaz (KTDT, 241a/16-17).

3.17.ila¢c Ham Maddelerine Yonelik Halk inamslari

3.17.1. Bitkilerle ilgili Halk inamslar

baklanuy ¢igegine ¢ok ¢ok bakmak gam ve hiizn getiiriir (SF, 12b/2-3).

(kemmiin) ‘avrat aniii i¢inde yiiriise ol kemmiin ¢ok nesv ii nema ider (KTDT,
284b/14-15).

babii ko¢ boynuzini yemis agaci dibinde géme kosalar yemisi ¢ok ola (ELH, 32b/9-
11).

3.17.2. Hayvanlarla ilgili Inanmislar

farlangicui yavrularina yerekan ‘ariz olub saru olur. Ol dahi varur yerekan tasini
getiiriir,yavrulart katinda kor (KTDT, 99a/8-11).

3.18. Sihir-Nazar-Umm-i Sibyanla ilgiliHalk inamslar

3.18.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(tosbaganin kemigi) ol kemik ile ve bir agaciii ki bir ademi anda asmig olalar bir
kit ‘asiyla ve bir katl olinan ddemiri bir mikdar mezari topragiyla bir kimseyi buhir eylese
sihri bapl ider (KTDT, 147b/9-12).

(el-insan) amiii saginda ‘azim swvardir. Ta ‘biri miimkin degildir (KTDT, 30a/7-8).

bir kimsenin tistiine yarasaniii kilin baglayalar uyumaz olur (KTDT, 30b/19).

(diib disi)yan dislerini sol kolda gétiirmek sihri batil ider (KTDT, 135b/12).

(bakar) sol boynuzindan iiziik yapalar ve sol elde geyeler sar‘a ve timm-i sibyana
nafi dir (KTDT, 53a/2-3).

(hiidhiid) gozlerin bile gotiirmek silhri men “ider (KTDT, 355a/12-14).

3.18.2. Madensel Uriinler ve Taslara/Topraklara Dayali Olanlar

(cez) ‘avratlar zann iderler ki ani bile gotiirmek cinni ve iimmi’s-sibyani men ‘ider.
(KTDT, 81b/12-14).

(turab) ‘avrat hammamda aniii ile basin yaykasa aiia goz kar itmez (KTDT, 64b/16).

(ziimiirriid) sihri ve timmi’s-sibyani ibtal ider ve su feyi ve hazazi zayil iderkacan ki
andan bir miskal iki miskal altun ve giimis ile beraber ola karisdirsalar (KTDT, 172a/3-
5).
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3.18.3. Sifali Dualara Yonelik Olanlar

er baglu olsa buni yazup suya biraga ol suyla yuna ve bir kilitlenmis yeii kiliti bast
listinde aga bag ¢ezile (sozleri: ) (ELH, 34a/6-10).

baglu ¢ezmek igiin ikiyiizlii balta iizerine yaza kizdurup tamam kizdugi vakit ¢ikara
deliigine iseye miicerrebdiir (ELH, 34a/10-13).

3.19. Yiiriimekten Yorulmamayla ilgili Halk inamslari

3.19.1. Hayvansal Uriinlere Dayali Olanlar

bir kimse bagakini gozin bir gok hirkada sol kolina baglasalar yiiriimekden yorulmaz
(KTDT, 38a/6-7).

3.20. insanlar Arasinda Sevilme ve itibar Gorme ile lgili Halk Hekimligi

3.20.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(rahma) sag kanadiniii kemigin her kim bile gotiirse beyne ‘n-nas makbil olur ve
hacetleri biter (KTDT, 155b/10-11).

hurisiii sag kanadiniii kemigin her kim ki bile gétiirse ‘inde’n-nas makbil olur ve
dwrnaklarin eger bir kimse sag elde dutsa diismene zafer bulur (KTDT, 136a-21-136b/1).

(esed) bir kimse alni ma-beynin anui alnt yag ile yaglayalar heybetlii olur (KTDT,
13a/4-5).

(erneb) sag gozin bile gotiirseler heybetlii ider (KTDT, 9b/16-17).

kara kediniii yiiregin kurutsa derisiyle sag omuzunda getiirse diisman kar kilmaya
(ELH, 33b/2-5)

3.20.2. Madensel Uriinlere Dayah Olanlar

(zeberced) ‘avrat bile gétiirse makbiil olur (KTDT, 165b/5-6).

(ziimiirriid) talt -i mizan ve gems havayt olduklar: sarti ile ve bile gétiirseler heybetlii
ider ve her ne hacete kasdeylese siihiilet ile hasil olur (KTDT, 172a/7-8).

3.21. Askla flgili Halk inamslar

3.21.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

insanini on barmaklariniii dirnag kiilin bal ile i¢seler dirnak sahibiani gayetle se-
veveanaasik ola ve yine aniii kani ademi belid ider igmekleve menisin ve behaki ve barasi
ve kelefi cila ider (KTDT, 30b/4-8).

bir koyuni ki kurd yaralamis ola derisine bir ‘avratiii kebenin yarsalar aniila erinifi
ma-beyninde vifak olmaz (KTDT, 151b/8-9).

(siiliihiifat) ‘avrat ki kocaya gitmeden bahti baglanmug ola, aniii yukaruki kemigi ile
basina su dokse bahti agilur (KTDT, 193a/2-3).

kurd 6diin bala karusdursa andan zekerine siirse kanki ‘avrat cima‘ itse ol ‘avrat
ani gayetile seve andan artuk kisiye meyl eylemeye (ELH, 16b/10-12).

3.21.2.Bitkisel Uriinlere Dayal Olanlar

sebbity koklamak dervislere nafidiir ademi asik ider (SF, 43a/11-43b/1).

3.21.3. Madensel Uriinlere Dayah Olanlar

(rubam) eger am bile gotiirseler veya i¢cseler kagan mezarda ve iizerinde bir naks
yazilmis ‘aski kat ‘ider eger ma ‘sikin adi ile koklasalar erba ‘a giini ya sebt giini giines
¢tkmazdan evvel (KTDT, 156a/9-12).

(ziimiirriid) ‘avratiii tali i baglanmig olub ani kimse almasa ziimiirriidi asakosa bahti
ag¢tlub talibi ¢ok olur (KTDT, 172a/3-5).

3.21.4. Tilsim/Sifalh Duah Dayah Olanlar

babii muhabbet iciin peygamber ‘aleyhi’s-selam bir kafir kizina ‘asik oldi cebra'il
‘aleyhi’s-selam bu tilsim getiirdi yazdi bal ileyediirdi heman ol sa ‘at ‘asik olup miisliman
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oldi adin zeynebanamzz oldi sen dahz kim kime yediirsen ‘asik-1 bj-karar ola tilsim budur
4)/1 ey wws, Tonen

3.22. Barlstlrmaya Yonellk Halk inamslar

3.22.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

(hiidhiid) dirnaklarin ve tiiyin bir saru ve harire ¢ulgalasalar ve iki miitebagizin
ferslerinde defn ideler birbirine muhabbetleri ziyade olur. (KTDT, 355a/16-19).

(tosbaganin kemigi) mabeynde olan fitneyi zayil ider ve ‘adavetlii olan kimseleriini
ma-beyin 1slah ider(KTDT, 147b/11-12).

3.23. Cinlerden Kurtulmaya Yoénelik Halk inamislart

3.23.1. Hayvansal Uriinlere Dayah Olanlar

bir kimse yaban eseginiii dirnagindan hatem yapsa ve sol eliniii kii¢iik barmagina
daksa, mutlakan esegin alnindan ele, basa ve kola baglayalar, sar 1 def” ider ve cinleri
ol menzilden men “ider (KTDT, 110b/14-18).

3.24. Tipla llgili Halk inamslari

Lokman Hekim ecele derman ararken nagah Furat suyi kopriisi iizerinden gecerken
hazret-i hakkiii emriyle cebra'tl nazil olup adam suretinde Lokmaniii kitabin ¢ikarup
miibarek kanadiyla vurup ciimle varaklarin suya diisiiriip ma-bakisinibir ciiz mikdart
elinde kalup takdir defterin bozup simdiki zamaniii tabibleri ol kalan ciize ‘amel idiip
hekimlik iderler (ELH, (1a/6-11-1b/1-4).

3.25. Mal Kazanmayla Ilgili Dualar

her kim soylemeden bifi kez elif dise hak te ‘ala mali candan sol kadar vire kim
hisabin bilmeye (ELH, 69b/7-9).

Sonug

16. ve 17. ylizyillarda yazilmis Tiirkge tip metinlerinde halk hekimligi baglamli te-
davi yontemleri ve uygulamalarla ilgili ulasilan sonuglari su sekilde guruplandirmak
miimkiindiir:

1. 16. ve 17. ylizyilin 6nemli hekimleri eserlerinde halk inaniglarina yonelik tedavi-
leri kullanmis ve dnermislerdir.

2. Halk inaniglarina yonelik tedaviler, kolay dogum yapmak, diisiik yapmak, diisiik-
ten korunmak, kisirlik, cinsellik, koruyucu hekimlik, ¢ocuklarin bir an 6nce konusmasi,
delilik, sara gibi hastaliklarda yogunlagsmustir.

3. Tip metinlerindeki halk inaniglarinin yalnizca tedaviye yonelik konularla ilgili ol-
madig1 bunlarin yaninda, asik olma, iiriinlerin bereketlendirilmesi, insanlar arasinda itibar
gbrme, yiirimekten ve ¢alismaktan yorulmama gibi konulari da igerdigi gézlemlenmistir.

4. T1ip metinlerinde sik¢a karsilagilan inaniglardan biri de sihir ve biiyli kaynaklidir.
Sihir ve biiyiiler, birlestirmek veya ayirmak i¢in yapilmustir.

5. Sifali dualar da tip metinlerindeki 6nemli halk inaniglar1 arasindadir. Tip metinle-
rinde bunlara sik¢a rastlanilmasi, bir kisim dualarin sagaltici etkiye sahip oldugu inanci-
nin hekimler arasinda da kabul gordiigii seklinde yorumlanmaktadir. Sifali dualarla teda-
vide hi¢ kuskusuz en 6nemli etken Islamiyet’tir. Ayet, hadislerle beslenen ve donemin
hekimlerinin 6nerilerini alma goriisleriyle genisleyen tibb-1 nebevi dgelerinin insanlarin
sifal1 dualara 6nem vermesini biiyiik 6lciide etkiledigi diistiniilmektedir.

6. Hekimler arasinda kabul goéren ve tedavi uygulamalarinda yer bulan halk inanis-
larindan bir digeri de yogun bakimda ve uzun siire yatalak olan hastalarin yasayip yasa-
mayacagina dair bir tiir hesaplama yolu ile yapilan tahmindir. Bunda da gelecegin biline-
memesi ¢aresizligi etkili olmalidir.

(ELH, 35a/3-11).
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7. Bebek cinsiyetinin belirlenmeye ¢alisilmasi da tip metinlerindeki halk inanislar
icerisinde farkl1 bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmuistir.

8. Halk inanislarinin uygulama kaynaklarinin bitkiler, hayvanlar, giyim-kusam mal-
zemeleri, sifali dualar, madenler oldugu goriilmiistiir.

Yukaridaki maddelerde de 6rneklendirildigi gibi tip metinlerinde genellikle ¢aresiz
kalinan ve miidahale edilemeyen hastalik ve rahatsizliklar (kisirlik, sara, delilik gibi)
inang temelli uygulamalarla tedavi edilmeye ¢alisilmistir. Donem eserlerinde tespit edilen
bu tip konular Dogan 2011, Karoly 2014, Murad 2014, Yaylagiil 2014’{in ¢aligmalarinda
da yer almaktadir. Bu hastaliklarin tedavisinde kullanilan somut 6geler olsa da (tavsan
kemigi, esek tirnagi gibi) onlar, sifali dualar, sihir ve biiyii gibi uygulamalarla da tedavi
edilmeye ¢alisilmistir. Bu tedavilerin de kaynag: Tiirk kiiltiiriinde yer alan ve insanlari
etkileyen inanglardir. Bu inanglar1 besleyen ana 6gelerin Tiirk tibb1 (kamlarin, ocaklarin
tedavileri gibi) ile Kuran ve hadis temelli uygulamalar oldugu diisiiniilmektedir. Ancak
diger dgelerin de (Isldmiyet 6ncesi biiyii kavrami ve etkileri, inang temelli kullanilan hay-
vansal, bitkisel ve madensel ila¢ ham maddelerinin inanglarla ilgisi ve bunlarin Tiirk
kiiltiiriiyle ilgileri) ele alinmas1 gerekmektedir. Calismanin kapsami1 dolayisiyla irdelene-
meyen bu hususlarin incelenmesi 6nerilmektedir. Boylece Tiirkdogan’in halk hekimligi
ve halk ilaglari, icinden ¢iktig1 kiiltiiriin izlerini tasir (Tiirkdogan 1991:168) climlelerinde
de vurguladigi bu izler net bir sekilde ortaya konulabilecektir.

Bu ¢alismada, Dogan 2011, Karoly 2014, Murad 2014, Yaylagiil 2014’iin ¢alisma-
larinda ifade edilmemis halk inanglarina da rastlanmistir. Bunlardan bazilar séyledir:

- Hamile kadmin siitiiniin bit lizerine sagilmasiyla bebegin cinsiyetini belirleme
inanci;

-Devenin altindan gegilirse kolay dogum yapilacagi inanci;

-Istenilen cinsiyette bebek yapilabilmesi inanc1 ( ‘avrat hayz ‘akabince ki gusl etdiigi
giinde cima ‘ olinsa erkek togurur yedinci giinde cariye ve onunci giinde gulam togar on
birincinde hansi togar (MM, 148b/24-26));

Hastaliktan iyilesilip iyilsilmeyecegiyle ilgili hesaba dayali tahmin yiiriitme inanct
(Bu tahmine gore hesaplama hastanin kendi ad1, anas1 adinin ebcedle hesabina hastalani-
lan giin sayist ve 20 sayisinin toplaminin 30°a boliinmesiyle yapilir. Kalan say1 6, 5, 4 vb.
ise yasayacak; 1, 2, 3 vb. ise 6lecek olarak degerlendirilir);

Bu tiir 6rnekler, sozii edilen ¢alismalarin ortaya koydugu halk hekimligi uygulama-
larinin verilerini ¢esitlendirmesi yoniiyle ¢aligmanin en 6nemli katkilarindan biri olarak
goriilmektedir. Yine devenin altindan gegmenin dogumu kolaylastiracagi inanc1 David-1
Antaki’nin eserinde yer almaktadir. O da Antakya disinda Kahire ve Mekke’de yasamis-
tir. Bu nedenle bu inang Arap halk inang¢larmin Tiirk¢e tip metinlerinde yer almasi ve
Tiirk halk inanglarmi etkilemesi agisindan da karsilastirmali incelemelere konu olacak
nitelikte gortilmektedir.

NOTLAR

1. So6z konusu donemde yazilmis bir esere yonelik halk hekimligi ¢alismasi, Murad 2014’te bulunmaktadir.
Ancak Murad 2014, sadece inanglara yonelik halk hekimliginden olusmaz. Bu nedenle 16. ve 17. yiizy1l-
larda yazilmis ¢aligmalara gereksinim oldugu hissedilmis ve ¢alismadaki veriler igin bu yiizyillarda yazil-
mis daha fazla eser taranmaya ve degerlendirilmeye ¢alisiimigtir.

KAYNAKCA

Alptekin, Ali Berat.“Tiirk Halk Hikéyelerinde Halk Hekimligi”. Milli Folklor 22 (2010): 5-19.

Arslan, Meryem. Kitdb-1 Terciime-i Tezkire-i David Fi [lmi’t-Tibb (Metin-Dizinler-Sozliik). Yayimlanmamis
doktora tezi. Adana: Cukurova Universitesi, 2014.

Arslan, Meryem. “Vatikan Kiitiiphanesinde Tiirk¢e Bir Tip Metni: Ecza-y1 Lokman Hekim”. TDAY Belleten 67
(2019): 153-184.

216 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Baluken, Necla. Sifaii 'I-Fuad Li-Hazret-i Sultan Murad (Zeynel Abidin Bin Halil) Giris-Inceleme-Metin-Dizin.
Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Bingdl: Bingdl Universitesi, 2016.

Bayat, Ali Haydar. Tip Tarihi. Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi, 2016.

Biskin, Hac1 Veli (2019). “Tarihi Tip Metinleri Uzerine Lisansiistii Calismalar”. Uluslararast Tiirk Diinyast
Arastirmalar: Dergisi 2 (Nisan 2019): 1-14.

Boratav, Pertev Naili. /00 Soruda Tiirk Folkloru, istanbul: Gergek Yaymnevi, 1984.

Dogan, Saban (2011). “XIV.-XV. Yiizy1l Tiirkce Tip Metinlerinde Halk Hekimligi Izleri”. Milli Folklor 23
(2011): 120-132.

Ecza-i Lokman Hekim, https:/digi.vatlib.it/

Ertiirk, Halil ibrahim. /m-i Tibb/Muhammed bin Hasan et-Tabib: Dil Incelemesi-Metin-Dizin-Tipkibasim. Ya-
yimlanmamis yiiksek lisans tezi. Usak: Usak Universitesi, 2012.

Gomeg, Saadettin. “Eski Tiirk inanci Uzerine Bir Ozet”. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tarih Béliimii Tarih Arastirmalar: Dergisi 21 (2003): 79-104.

Kaplan, Melike. Geleneksel Tibbin Yeniden Uretim Siirecinde Kadin— Ankara Kent Orneginde Kusaklar Arast
Calisma. Yayimlanmanus doktora tezi. Ankara: Ankara Universitesi, 2008.

Karoly, Laszl6. “Tiirkge Yazilmis Islam Tip Eserlerindeki Sifali Dualar”. haz. Nurettin Demir-Birsel Karakog-
Astrid Menz, Turcology and Linguistics-Eva Agnes Csato-Festschrift) Hacettepe Universitesi Yayinlari,
Ankara, (2014): 279-290.

Kartal, Dursun. Ahmed Bin Bali-Mecma 'ii'I-Miicerrebat (Giris-Inceleme [S6z Varhigi]-Metin-Dizin [116-166.
Varaklar Arasi]-Sézliik). Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi, Bolu: Abant izzet Baysal Universitesi, 2016.

Kaya, Elif. Enva-1 Emraz: Inceleme-Metin-Dizin. Yayimlanmanus yiiksek lisans tezi. Canakkale: Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, 2009.

Murad, Sibel. “Terceme-i Aynii'l-Hayat'ta Halk Hekimligine Dair Bulgular”. TURUK 4 (2014): 296-307.

Muratoglu, Murat. Ahmed Bin Bali-Mecma i’ I-Miicerrebat (Girig-Inceleme [Soz Varligi]-Metin-Dizin [166b-
232a Varaklar Arasi]-Sozliik). Yayimlanmanus yiiksek lisans tezi. Bolu: Abant izzet Baysal Universitesi,
2017.

Ornek, Sedat Veyis. 100 Soruda Ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane. Ankara: Bilge Su Yaymnlari, 2014.

Unver Ozdogan, Hande. Muhammed Bin Hasan Iim-i Tibb (Inceleme-Metin-Dizin). Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi. Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, 2015.

Sertkaya Osman Fikri. “Uygur Tip Metinlerine Toplu Bir Bakis”. haz: Azize Aktas Yasave Sevay Okay Atilgan
Uluslararast Osmanlt Oncesi Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, 4-7 Eyliil 1989 Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yaymlari, (1997): 349-359.

Sunar, Nusin. Ahmed Bin Bali-Mecma i’ I-Miicerrebdt (Giris-Inceleme [S6z Varligi]-Metin-Dizin [1-115. Va-
raklar Arasi]-Sozliik). Yayimlanmanus yiiksek lisans tezi. Bolu: Abant izzet Baysal Universitesi, 2014.

Sar, Sevgi. “Anadolu’da Rastlanan Halk Hekimligi Uygulamalarina Genel Bir Bakis”. Tiirkiye Klinikleri Tip
Etigi-Hukuku-Tarihi Dergisi 13 (2005): 1163-1178.

Tavukeu, Hilal. Gelenegin Yeniden Kesfi Baglaminda Halk Hekimligi (Ankara Kent Ornegi). Yayimlanmamis
yiiksek lisans tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, 2016.

Tokat, Feyza. Tuhfetii’l-Eribi 'n-Ndfia Li r-Rithani Ve t-Tabib. Yayimlanmamis doktora tezi, Denizli: Pamuk-
kale Universitesi, 2012.

Turan, Serafettin. Tiirk Kiiltiir Tarihi. Ankara: Bilgi Yaymlari, 1994.

Tirkdogan, Orhan.Kiiltiir ve Saglik-Hastalik Sistemi. Ankara: MEB Yaymlar1,1991.

Yaylagiil, Ozen. “Anadolu’da Yasayan Halk Hekimligi Uygulamalarinin Eski ve Orta Tiirkge Tip Metinlerin-
deki Temelleri”. Milli Folklor 26 (2014): 48-58.

http://www.millifolklor.com 217


http://www.millifolklor.com/
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Pilgrimage in Kazakh culture and The Effects and
Results of Pilgrimage from Western Kazakhstan to Kabaa
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0oz

Caligma esas itibariyle iki hususu ele almaktadir. Birincisi olan Kazak kiiltiiriinde hac ve hacilikla ilgili
hususlardir. Caligma Bat1 Kazakistan’da hac ve hacilign tarihi ile kiiltiirii izerinde odaklanmstir. Bilhassa 19.
yiizyilin ortalarindan itibaren Kazak toplumunda hac ve hacilikla ilgili hususlarin daha fazla 6nem kazandig:
goriilmektedir. Bunun en énemli sebebi ise bu dénemde Islam’n farzlarindan biri olan haccin yerine getirilme-
sinde toplumda ortaya ¢ikan talep ve arzularin ¢ogalmasidir. Ayrica Kazak toplumu, binlerce kilometre yol
yaparak Kabeyi gormeleri ve diger Misliimanlar1 gorerek tanigmis olmalari sebebiyle hacilar el tstiinde tut-
muslardir. Hacca gidis ve doniis, civarda oturan tiim dost ve akrabalarin katildig1 birer kiigiik toren niteliginde-
dir. Bu ¢alismada Kazak toplumunda hac ve haciligin yeri ve 6nemine deginilmekte, Bat1 Kazakistan’dan hacca
gidis giizergahlari ele alinarak bu giizergahlardan hacca gidip gelen haci adaylarmin sayilar ile ilgili olarak da
bilgiler verilerek bir kargilastirma imkan1 verilmektedir. Caliymada Bat1 Kazakistan’dan Kazaklarin hacca gi-
dislerinin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren yogunlagmasi ile bu hac seyahatinin bdlgeyi isgal etmis olan Rus
Carligi’nin kontrolii altina alinmasi hususuna deginilmektedir. Bu noktada Carlik Rusya yerli idaresinin hacilara
kars1 tuttugu siyasetinin temelinde Miislimanlarm kendi aleyhinde dayanisma ya da birlesmesini 6nlemeyi
amagladigi da vurgulanmaktadir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hacilar gittigi yolda ugradig ¢esitli has-
taliklara, zorluklara ve hirsizlarin saldirilarina bakmadan dini farzini yerine getirmeye devam etmelerine de
temas edilmektedir. Sadece dini, siyasi, ekonomik degil ayn1 zamanda kiiltiirel etkisi oldugunun altt ¢izilmek-
tedir. Calismanin ele aldig1 bir diger husus ise bu seyahatin Kazak toplumunda yaptig1 katki ve etkilerdir. Ni-
tekim ¢aligmada bu dénemdeki hac ziyaretinin Kazak topraklarinda egitim ve ilimin gelismesine de katkisi
oldugu gériilmektedir. Miisliimanlarin dini egitim merkezleri olan Mekke ve Medine, Istanbul, diger Arap di-
yarlari, Semerkand, Hive, Buhara, Misir, Orenburg, Ufa, Kazan sehirlerinde dini egitim alan Kazak aydin kismi
sayisinin artisina sebep olmustur. Hacilik sirasinda Kazak hacilari Miisliman aydinlarla tanismuslar, onlarla
irtibat kurmuslar ve onlar1 Kazak topraklarindaki mektep ve medreselerde miiderris olarak ¢alismaya davet et-
mislerdi. Boylelikle Kazak topraklarinda cami ve medrese sayisinin artisinda hacilarin rolii bilyiik olmustur.
Bunun yani sira Kazak topraklarina Miisliiman aydinlarla birlikte gesitli el yazmalar ve kitaplar gelmistir. Kazak
hacilarmn sayisinin artisi ile Miisliiman devletler ile siki irtibat kurulmustur, egitim alaninda gelisme kaydedil-
mistir ve ticari iliskiler gelismistir. Ayrica hac ziyareti Islam kiiltiiriiniin bu topraklarda gelismesine ve kuvvet-
lenmesine biiyiik katki yapmustir. Bilhassa Istanbul iizerinden yapilan hac seyahatinin Bati Tiirkliigii ile olan
miinasebetlerin gelismesinde biiyiik rolii olmustur. Bu ¢aligmada Tiirkiye ve Kazakistan’da konuyla ilgili lite-
ratiir, hatirat ve arsiv belgeleri kullanilmstir.

Anahtar Kelimeler

Bat1 Kazakistan, Kazak kiiltiirii, Kabe, Hilafet, Kazaklarda hac.

ABSTRACT

The study mainly addresses two issues. The first one is related to pilgrimage and pilgrims in Kazakh
culture. The study focused on the history and culture of pilgrimage and pilgrims in Western Kazakhstan.
Especially with the emergence of spiritual awakening in Kazakh society since the middle of the 19th century, it
is seen that the issues related to pilgrimage and pilgrims, which have existed for centuries, have gained more
importance. The most important reason for this is that the spiritual awakening that emerged in this period led to
the increase in the demands and desires that emerged in the society in fulfilling the pilgrimage, which is one of
the fard of Islam. In addition, the Kazakh society attached special importance to the pilgrims because they
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fulfilled their religious duties, met other Muslims, by seeing the Kaaba following thousands of kilometers from
dangerous and troublesome routes. A pilgrimage was a small ceremony attended by all friends and relatives
living in the vicinity. In this study, the place and importance of pilgrimage and pilgrims in the Kazakh society
are addressed, and the opportunity to compare them by giving information about the number of pilgrims who
come to pilgrimage from these routes is given by taking the pilgrimage routes from Western Kazakhstan. The
study focuses on the pilgrimage of Kazakhs from Western Kazakhstan under control of the Russian Tsarism,
which occupied the region, since the mid-19th century intensified. At this point, it is also emphasized that the
aim of preventing solidarity or unification against the Muslims is based on the policy of the Tsarist Russian
administration against the pilgrims. From the second half of the 19th century, it is also touched that pilgrims
continue to fulfill their religious obedience, regardless of the various diseases, difficulties and thieves' attacks
that they have gone through. It is underlined that it has not only religious, political, economic but also cultural
impact. Another issue that the study addresses is the contribution and effects of this trip in the Kazakh society.
As a matter of fact, it is seen that the pilgrimage visit in this period also contributed to the development of
education and science in Kazakh land. The religious education centers of Muslims increased the number of
Kazakh intellectuals who received religious education in the cities of Mecca and Medina, Istanbul, other Arab
lands, Samarkand, Hive, Bukhara, Egypt, Orenburg, Ufa, Kazan. During the pilgrimage, the Kazakh pilgrims
met with Muslim intellectuals, contacted them, and invited them to work at schools and madrasas in Kazakh
territory. Thus, pilgrims played an important role in increasing the number of mosques and madrasas in Kazakh
lands. In addition, various handwritings and books came to the Kazakh territory with Muslim intellectuals. With
the increase in the number of Kazakh pilgrims, close contact has been established with Muslim states, progress
has been made in the area of education and trade relations have improved. In addition, pilgrimage has
contributed greatly to the development and strengthening of Islamic culture in these lands. In particular, the
pilgrimage through Istanbul played a major role in the development of relations with Western Turkishness. This
study is based on the relevant literature in Turkey and Kazakhstan, under the light of memoirs and archival
documents.
Key Words
Western Kazakhstan, Kazakh pilgrimage, Kaaba, The Caliphate, Pilgrimage in the Kazakh society.

Giris

Kazak toplumunda ve din adamlar1 arasinda hacilik ve hacilar 6zel bir hiirmete sa-
hiplerdi. Kazak kiiltiirii igerisinde hac ve hacilarla ilgili hususlar 6nemli yer tutmaktadir.
19. ylizyilin basinda bir siireligine olsa bile Rus ordusu ile bolgedeki kuvvetler arasinda
stiregelen savaslarin durdurulmasi ve uluslararast deniz yollarinin agilisi ile Kazan, Ufa,
Taskent ve Buhara gibi dini merkezlerle Kazak toplumunun iligkileri kurulmus ve siklas-
mistt. Bunun sonucunda 19. yiizyilin ortasi ile 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Kazak toprak-
larinin genelinde ama bilhassa bati1 bdlgesinde halk arasinda dini baglamda manevi bir
yiikselis olmustur.

Hac yolculugunu sadece dini bir vazifenin yerine getiriligi olarak diisinmemek ge-
rekir. Ciinkii bu yolculugun siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve dini agidan oldukga genis yonii
bulunmaktadir. Manevi yiikselisle birlikte Islam’m gereklerini yerine getirme ile ilgili
hassasiyetler yerli Kazak halki arasinda genis ¢apli olarak yayilmis ve bunun sonucu ola-
rak 19. yiizyilin ortast ile 20. ylizyilin birinci ¢eyreginde hacca giden Kazaklarin sayisinda
onemli bir artis olmustur. Bu durum Kazak kiiltiiriinde hac ve hacilikla ilgili duygu, dii-
siincelerin yogunlagmasi ve daha fazla énemsenmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu se-
beple islam’in farzlarindan biri olarak, yas1 uygun olan, 6zellikle de maddi imkani olan,
kimseye borcu olmayan Kazaklar hacilig1 yerine getirmeye daha fazla 6zen gostermeye
basladilar (islam 2010: 346-347; isabay - Bayjan Ata 1996: 114-115). Genel itibariyle
konu ile ilgili kaynaklar bu dénemde hac yolculugundaki biiyiik zorluk, tehlike ve me-
sakkate bakmadan Kazak topraklarindan hacca gidenlerin sayisinin giin gegtikge arttigini
ortaya koymaktadir (Muhtarova 2009: 3; Yermakov 2001: 295).
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Ancak 19. ylizyilin basina kadar Kazaklar i¢in hact olmanin ve hacca gitmenin zor
olugunun en énemli sebepleri arasinda bir yandan bdlgede Rus isgal politikasinin hizlan-
dirilmas1 ve ayn1 zamanda Rus ordusunun saldirilari ile sik sik savaglarin gergceklesmesi
bulunmaktadir.

Carlik Rusya’nin isgal/somiirge politikasinin yogunlastigi bir donemde Kazakis-
tan’dan kabeye gerceklesen hac seyahatinin arastirilmasi ve ortaya konulmasinda doneme
ait arsiv belgeleri biiyiik katki yapmaktadir. Kazakistan’daki hacilik hareketi hakkinda
elde edilen arsiv belgelerini “dilekgeler”, “iggal idaresinin genelgeleri”, “kararlar”, “hati-
ralar” ve “el yazmalar1” olarak ayirmak miimkiindiir. Bu ¢aligmada kullanilan Kazak ha-
ciligr ile ilgili kaynaklar ve resmi belgeler, Orenburg Vilayeti Devlet Arsivi, Bagkurdistan
Cumhuriyeti Devlet Arsivi, Kazakistan Cumhuriyeti Merkezi Devlet Arsivi’nden alin-
mistir. Bu arsivlerde bulunan raporlar, buyruklar, el yazilari, hatiralar, hesaplar, hatlar,
kayitli belgeler, ilanlar, listeler, agiklamalar, hacilarin dilekgeleri ele alinan donemde Ka-
zakistan’in hacilik hareketinin gelisimi ile zorluklar1 hakkinda genis malumatlar vermek-
tedir (OVDA, BC MDA, KC MDA).

Kazak topraklarindan hacca gidis doniisle ilgili haberler o donemdeki gazetelerde
yayimlanmis ve bu ¢alismada bu haberlerin bir kism1 kullanilmistir. Diger taraftan done-
min yerli aydinlari, aragtirmacilar ve seyyahlar, Kazak halki arasinda haciliga olan ilginin
artis1, hacilikla ilgili diger meseleler ve bu konuda ortaya ¢ikan goriislerini, 20. yiizyilin
baslarinda yayinlanmakta olan gazete ve dergilerde yaymladilar (Képeyuli 1993: 9-10).

Cok yonlii etkilere sahip olan hac yolculuguna zaman zaman yolculugun zorluklari
ve anilarina dair hatirat tiirii kitaplar, devletler arasindaki yazismalar ve devlet kurumlari
yazigmalarinin igeriklerinde rastlamak miimkiindiir. Kazak hacilarinin hatiratlari ile yaz-
diklar1 secereler “Kazak hacilik tarihinin” ana kaynaklari arasinda kabul edilmektedir.
Ebubekir Kerderi ve meshur Yusuf Képeyoglu gibi Kazak aydinlarinin kaleme aldigi Ku-
nanbay Haci, Dosjan Isan, Nurpayis Hazret hakkinda yazdig1 ¢alismalarin 6nemi biiyiik-
tiir (Muhtarova 2009: 7-8).

Bu calisma 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyilin hemen baslarina kadar gecen
stirecte Kazak toplumunun dini bir faaliyet olarak siirdiirdiigi Kabe yolculugunu basta
kiiltiirel olmak {izere gesitli yonleriyle ele almaktadir. Caligma hac ve haciligin Kazak
kiiltiriindeki yeri ve katkisi nedir, Kazak hacilarin hac yolundaki giizergahlar1 hangileri-
dir gibi sorulara cevap arayacaktir. Béylece Bati Kazakistan’dan kutsal bir gorev olarak
yerine getirilen haccin gerek tarihi olarak gerekse kiiltiirel yoniiniin ortaya konulmasi
amaclanmaktadir. Tiirkiye’de tarih yaziminda hig ele alinmamis olan konu Bagkurdistan
ve Kazakistan arsiv belgeleri, ilgili literatiir, gazeteler, resimler ve diger malzemeler ger-
¢evesinde ele alinmaktadir.

Kazakistan-Kéabe Arasinda Hac Yollar

Bat1 Kazakistan’dan Kabe’ye ulagmak i¢in alternatif yollar kullanildi. Bazen hacca
gidilecek tarihte iilkeler arasindaki siyasi krizler, i¢ karisikliklar, salgin hastaliklar gibi
belki de en uzak ve en mesakkatli yollar kullanilmak zorunda kalindi. Kazak topraklarin-
dan Mekke ve Medine’ye haciliga giden ii¢ yol bulunmaktaydi. XIX. yiizyilin bagindan
itibaren Tiirkistan’dan Hindistan, Iran ve Kuzey Kafkasya’dan istanbul’a ulagilan ii¢ ayri
yolla hacca gidilmekteydi. Birbirine alternatif yollarin tercih edilmesindeki en temel fak-
torler giizergahin uzunlugu, giizergahtaki giivenlik-saglik, giizergahtan gegilebilirlik ile
yol maliyeti idi (Alpargu vd. 2004: 403).

Kazak topraklarindan hacca gidilen ana giizergahlar soyleydi:

1. Tiirkistan cografyasindan gelen hacilar igin en kisa yol, Kafkasya ve Iran’m ku-
zeyi ile dogusu arasindaki Horasan ve oradan Basra ve Mekke’ye ulasan yol idi.
Genellikle Iran iizerinden Kabe’ye giden ve ¢ogu zengin olan Kazak hacilarinin sayisi
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fazladir. Bu yolu genelde Siiler kullanilmasina ragmen Kafkasya, Tiirkmenistan ve Ka-
zakistan’in Mangistau bolgesinden giden hacilar bir kisminin da bu yolu tercih ettigi
anlagilmaktadir. Ancak bu hat iizerinde Iran ve Tiirkistan hanliklar1 arasinda ortaya ¢ikan
cekisme ve siyasi kavgalar yiiziinden giizergah giivenli degildi. Ayrica Osmanli-Iran sa-
vaslart doneminde de bu yol tamamen tikanmaktaydi. Buna ragmen bu yolu segenlerin
yillik sayis1 ortalama olarak 12-15 bin arasindaydi.

2. Tiirkistan hacilarinin bir kismi Semerkand ve Buhara’dan kara yoluyla Afganis-
tan, Mezari-Serif, Kabul ve Pegevar hattini izleyerek buradan trenle Hindistan’in Bombey
limanina gelerek burada mola vermekteydiler. Daha sonra Bombey’den gemi ile Kizilde-
niz’in ticaret ve hacilarin ugrak merkezi Cidde limanina veya Yanbu sehrinden kara yo-
luyla Mekke ve Medine’ye ulagmiglardi. Tiirkistan ve bilhassa Kazak hacilarin uzun za-
man almasi ve zorluklarla dolu olduguna bakmadan bu yolu tercih etmelerindeki en
onemli sebep, bir donem Rus idaresinden kolaylikla izin ve pasaport alinmasina imkan
saglamasi idi. Bu yoldan anilan donemde yillik iki ile ii¢ bin arasinda hact yolculuk yap-
misti.

3. Ugiincii yol ise ézellikle 19. yiizyilda Hindistan ve iran yolunun cesitli sikintilar,
tehlikeler icermesi sebebiyle bir kisim hacinin yoneldigi Istanbul rotas1 idi. Yavuz Sultan
Selim’in 1571’de halife olmasi ve Osmanli sultanlarinin ayni zamanda “Hadimii’l-Hara-
meyn” sifatin1 yiiklenmelerinin ardindan istanbul Tiirkistanli hacilarin tercih ettigi ana
giizergahlardan biri olacaktir.

Seyfettin Ersahin’in Tiirkistan'da Islam ve Miisliimanlar adl eserinde, Tiirkistan ha-
cilariin gogunlugunun hacca Istanbul iizerinden gitmesinin Istanbul’da defnedilmis bu-
lunan Sahabe Hz. Eyiib’iin mezarini ziyaret istegi ile Mekke ve Medine’yi de sinirlart
i¢inde tutan Osmanli halife-sultanindan izin almak gibi iki dini nedenle yapilmig olaca-
gn1 ortaya koymaktadir. Bunun yani sira elbette Istanbul’u, etnik ve kiiltiirel agidan ken-
dine yakin gordiigii bir devletin payitahtin1 gormek, insanlar ile tanismak gibi niyetler de
onemli sebepler arasinda sayilabilir. Bu ziyaretin asil sebeplerinden birisi ise hacdan dnce
halifenin ziyaret edilmesi ile ibadetin tam olarak yerine getirilebilecegi diisiincesi oldugu
gibi Istanbul’da bulunan cami ve Hz. Eyiib ve diger sahabe mezarlar1 gibi kutsal gériilen
yerleri ziyaret etmekti (Sariay 2019: 6).

19. asirda Buhara ve Semerkant'ta toplanan hacilar Hazar denizinden gegerek
Astrahan’a oradan Kafkasya’ya yine Odesa, Kefe, Ozi limanlarina oradan da yine gemi
yoluyla dinlenmek iizere Sinop, Trabzon ve Samsun limanlarina (Giiler 2016: 403) veya
direkt olarak Istanbul’a gelmekteydiler. Oradan katildiklar1 Surre Alayi ile yine gemi yo-
luyla Suveys Kanali’'ndan Cidde veya Yanbu’ya oradan da kara yolu ile Mekke ve Me-
dine’ye ulasmaktaydilar (Alpargu vd. 2004: 403). Kazak hacilarinin bir kismu ise
Orenburg aractyla Odessa’ya ulasmislar, oradan Istanbul’a ve Kabeye gecerek hacilik
farzlarini yerine getirmislerdi (KC MDA, Fon Ne 78, Kayit Ne2, Dosya Ne 5070).

Istanbul, Tiirkistan, Kafkasya, Kirim gibi cografyalardan gelen hacilarin toplanma
merkezi idi. Bu hacilar birbirleri ile temas kurarak kiiltiirel alisveriglerde bulunmaktaydi-
lar. Hacilar burada Uskiidar, Eyiip ve Sultanahmet gibi merkezlerde gadirlarda ve han-
larda kalmaktaydi. istanbul’da bu hacilara hizmet veren tekke ve zaviyeler kurulmustu
(Ersahin 1998: 17). Tiirkistan’dan gelen bu hacilar bu sekilde diger bolgelerden istanbul’a
gelen diger hacilarla kiiltiirel aligveriglerde bulundular. Osmanl sultanlarinin Mekke
Emiri’ne gonderdigi hediyelerle birlikte Kazak hacilar da dahil olmak iizere hacca giden-
ler toplu ve giivenli bir sekilde Surre Alay ile birlikte Istanbul’dan Mekke’ye génderildi. !
Kazak hacilar Tiirkistan cografyasindan hem de Anadolu, Irak, Suriye, Kafkasya gibi
cografyalardan gelen hacilarla yol arkadagligi yaparak birbirlerini tanima imkéani buldular
ve karsilikli olarak kiiltiirel etkilesimde bulundular. Mekke ve Medine’ye giden hacilar
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genellikle destek icin yurttaglarina giivenmislerdir. Mekke ve Medine’de bile, Tiirkistan
ve Dogu Tiirkistanlilarin takielleri (konak evleri) vardi. Bu konak evler zengin hacilarin
destegi ile insa edilmisti (Qazaq 1913: Ne 3, Alaysani 1913: Ne 33).

Uzun yillar yiirliyerek hacca giden hacilar 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Rusya’nin isgal i¢in insa ettigi demiryollarini kullanmaya basladilar. Daha sonra yine de-
nizyolu ile Istanbul’a ve oradan yine 1908’de insas1 bitmis olan Hicaz Demiryolu ile kut-
sal topraklara ulastilar. Kara yolu ve demiryolundan baska iiclincii alternatif yol deniz-
yollar1 oldu (Alpargu vd. 2016: 406).

19. yiizyilin sonu ile 20. yilizy1lin basinda hac tarihinden bilindigi gibi hacca gidenler
o donemde Hindistan’da yaygin olan veba, kolera gibi hastaliklara yakalamislar, yolda
vefat etmisler ve hacilik farz1 yerine getirememislerdir. Bunun yani sira Miislimanlarin
¢ogu yolda cesitli hirsiz veya eskiyalara yakalanmislar, ayrica soguk/sicak gibi iklim sart-
larinin zorlugu, temizlik meseleleri hac yolunu yeterince zorlagtirmistir (Smirnov 1928,
Qazaq 1913).

Carhik Yonetiminde Haccin Prosediirii ve Haci Sayilar:

Yukarida da ifade edildigi iizere 19. asirda bir taraftan Ruslara kars1 verilen Milli
Miicadele diger taraftan da lilkeye digaridan gelen hocalar ile bilhassa Kazan’da din egi-
timi alarak tilkeye geri donen din adamlar1 vasitasiyla manevi bir uyanis meydana geldi.
Rus yonetimi hacca daima siiphe ile bakmis, Kazak hacilarin dis diinya bilhassa Islam
diinyast i¢erisinde Osmanli Devleti ile temaslarindan rahatsiz olmustu.

Ancak buna ragmen 19. yiizyilin sonuna dogru Bati Kazakistan’dan hacca gitmek
isteyenlerin sayist dnemli bir artig gostermisti (KC MDA, Fon Ne 25, Kayit Ne 1, Dosya
Ne 561). Rus generali Krijanovskiy’in daha 07 Aralik 1865°te Icisler Bakanligina sun-
dugu rapora gore, Orenburg’tan Tatar ve Kazaklarin Mekke ve Medine’yi ziyaret etmek
amaciyla verdigi dilekgelerin say1 her giin artmaktaydi (OV DA, Fon Ne 6, Kayit Ne 18,
Dosya Ne 538, Sayfa Ne 9-11). Belgelere gore 1905°te sadece Ombi sehrinden 500 kisi
Mekke’ye gitmek i¢in Dala (Bozkir) Genel Valiligi’nden pasaport almist1 (Sadvakasova,
Almati: 165; Isabay, Bayjan-Ata, 1996; Ormbekova, 2008). Hacca gitmek iizere izin al-
mak i¢in sunulan dilekgelerin arasinda yasi1 biiyiik ve yaninda oglu veya esi olan Kazak
aksakallarin sayisinin fazla oldugu anlagilmaktadir (Lykosin 1902: Ne 13).

19. yiizy1ilin sonundan baslayarak Rusya iggali altinda olan Miisliimanlara Dogu {il-
kelerinde vebanin yayginlagsmasi sebebiyle pasaportlar yasal olarak verilmemistir (KC
MDA, Fon Ne 25, Kayit Ne 1, Dosya Ne 561, Sayfa Ne 216). “Karantina” siireci ve ilgili
kurallar1 ¢igneyerek Mekke’ye yasa dis1 gidip daha sonra geri donenlere ceza verilmekte
veya onlara vergi ddemeye mecbur birakildig1 anlasilmaktadir (Isabay - Bayjan Ata 1996:
128). Nitekim izinsiz hacca giden Kazaklara Dala (Bozkir) kurallarinin 39’cu kismi ge-
regince cezaya tabi tutulduklar (KC MDA, Fon Ne 25, Kayit Ne 1, Dosya Ne 561, Sayfa
Ne 249) bazi durumlarda nadirende olsa ceza verilmedigi goriilmektedir (KC MDA, Fon
Ne 25, Kayit Ne 1, Dosya Ne 561, Sayfa Ne 98).

Moskova Genel Valiliginin Torgay Vilayeti Askeri Valiligine 14 Aralik 1899’da
gonderdigi 9052 nolu hacca gidis izin karar1 yaymnlandi. (KC MDA, Fon Ne 25, Kayit Ne
1, Dosya Ne 561, Sayfa Ne 246).

Carlik Rusya’nin hac konusu ile gorevli ilgili komisyonun?raporunun ardindan tam
z1dd1 bir politikaya déniilerek sonra Rusya Igisleri Bakanlig1 biitiin genel valiliklere 31
Aralik 1900 tarih ve 2414 nolu hac genelgesi ile talepte bulunan hemen hemen tiim haci-
lara izin verildi (Isabay - Bayjan Ata 1996:140). Bunun yani sira kurallar geregince haci-
lik yolu Karadenizin kuzey kiyisindaki Feodosiya ile Batum tarafindan degil Karadeniz-
den gemi aractyla Istanbul’a gitmelerine izin verildi. Ayrica hacdan dondiikten sonra tiim
hacilara tibbi kontrolden ve 6zel dezenfeksiyondan geg¢meleri zorunlulugu getirildi
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(Ermakov 2001: 297). Ersahin uygulanan karantinanmn Tiirkistanlt hacilari engellemek ve
islerini zorlastirmak iizere zaman zaman kasitli olarak uygulandigi, bazi durumlarda sag-
lik meselesi degil siyasi bir engelleme hususu oldugunun altin1 ¢izmektedir (Ersahin
1998: 18).

20. yiizyilin baslarinda “Miisliiman hacili§in gecici kurallarin” ¢ikarilmasi ve buna
benzer ek kurallarin yayinlanmasi Miisliimanlarin hacilik haklarin1 Ortodoks Hristiyan-
larin Kudiis’e gitme haklariyla esit bir sekilde tanimlamigti (Muhtarova 2009: 11-12).

Yillar Hac1 Sayis1 Yillar Hac1 Sayis1
1862 8 1883 17
1863 11 1884 12
1864 6 1885 76
1874 5 1886 22
1875 3 1887 23
1879 12 1888 25
1880 23 1889 17
1881 17 1890 11
1882 2

TOPLAM 290

Tablo 1: i¢ (Bdkey) Orda’sindan 1862-1890 Yillar1 Arasinda Hac Pasaportu Alan-
larin Yillara Gore Sayilar1 (Muhtarova 2009: 12)

I¢ (Bokey) Orda’sindan hacca gidecek olanlar bu izni Petersburg, Orenburg ve Ast-
rahan yonetimlerinden aldilar. 1898-1900 tarihleri arasinda hac yasaginin ytiriirliige gir-
mesi sebebiyle izin verilmedi. Bu konu hakkinda Rusya’nm Icisleri Bakanliginin dzel
genelgesi yayimlandi. 1897°de Hindistan’da yayginlasan veba hastaligindan dolay1 muh-
temelen hacca gidis olmadigi anlasilmaktadir. (KC MDA, Fon Ne 64, Kayit Ne 1, Dosya
Ne 2205; Orinbekova 2008: 82-89).

Istatistiki bilgilere gdre 1902 ve 1910 tarihleri arasinda Ombi sehrinden her sene
yaklasik 500 Kazak hacca gitmek i¢in izin almig ve onlara pasaport verilmistir. Bat1 Ka-
zakistan’in Torgay vilayetinin Aktobe ilgesinden 1908’de 20, 1909°da 51 Kazak hac go-
revini yapmuglardir. Hacca gidenlerin yaslar1 30-75 yas arasindadir (KC MDA, Fon Ne
25, Kayit Ne 1, Dosya Ne 795).

Yillar Haci Sayisi Yillar Haci Sayisi
1897 34 1908 114
1900 322 1909 19
1901 306 1910 66
1902 179 1911 192
1903 131 1912 270
1904 163 1913 230
1905 125 1914 135
1906 180

TOPLAM 2.444

Tablo 2: Kazakistan Giiney Dogu Boélgesi Yedisu Vilayeti’nden 1897-1914 Tarih-
leri Arasinda Hacca Gidenlerin Yillara Gore Sayilart (Muhtarova 2009: 12).

Bat1 Kazakistan’in Oral vilayeti Kazaklarimin her sene hacca gitmek igin verdikleri
dilekge ve talepler hususunda Oral Vilayeti bagrahibi ve Ortodoks misyoner Georgiy Kra-
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sennikov Rus misyoneri) 1902’de Orenburg ve Oral Ortodoks Piskoposu Vladimir’e gon-
derdigi mektubunda baz1 bilgiler vermektedir (OV DA, Fon Ne 175, Kayit Nel, Dosya Ne
25a., Sayfa Ne 73).

Cidde’deki Rus Konsoloslugunun verdigi bilgilere gore, Rus isgali altinda olan Miis-
liiman hacilarin senelik genel sayis1 ortalama 8-10 bindi. 1901°de 6.000, 1902°de 16.000,
1903°te 5.000 kisi hacca gitmisti (Ermakov 2001: 297-299). Carlik yonetimin engelleriyle
izin almanin zorluklarina bakmadan Kazakistan bdlgesinden haciliga gidenlerin sayis1 her
sene artmustir (Isabay - Bayjan Ata 1996: 172; KC MDA, Fon Ne 64, Kayit Ne 1, Dosya
Ne 3155, Sayfa Ne 30).

Hac Farizasinin Kazak Kiiltiiriindeki Yeri ve Kazak Toplumundaki Etkileri

Hac ilk bakista bir grup insanin dini vecibelerini yerine getirmeleri gibi en basit for-
mundan daha farkl etkileri olan bir seyahattir. Kazak topraklarindan Mekke’ye uzanan
uzun yolda gerceklesen hac ziyaretinin tilkeler arasinda diplomatik iliskiler, dini ve sosyal
aliskanlik, kiiltlir ve hatta ekonomi iizerinde dnemli etkileri bulunmaktadir (Alpargu vd.
2014: 402). Bunlardan en dnemlisi esasen iimmet ve hatta millet bilincinin olugsmasi agi-
sindan ortaya ¢ikan etkidir. Mekke ve Medine’de, hacilarin toplandig: sehir ve limanlarda
biitiin islam iilkelerinden yiizbinlerce insanin bir araya gelmesi, bunlar igerisinde bulunan
ilim adamlari, siyaset ve devlet adamlarmin bu topraklarda birbiri ile tanigmalari, daha
sonraki donemlerde fikir alig-verislerini beraberinde getirmis ve 6nemli etkilesimler ol-
mustur. Hacca gidenlerin hacda Kazak toplumu olarak yalniz olmadiklari, diger Islam
tilkelerinden gelen hacilarla biiyiik bir diinyanin mensubu olduklari hislerini uyandirmasi,
bilhassa dini ve sivil aydinlarin diger iilkelerden gelen bu sinifa mensup kisilerle tanigtik-
tan bagka irtibatlarin1 daha sonra da devam ettirmeleri son derece dnemlidir. Bu hersey-
den 6nce mensubiyet duygusunun pekismesine hizmet ettigi gibi Kazak topraklarinda is-
lami uyanistaki etkisi biiyiik olmustur. Boylelikle Kazak topraklarindaki hacilik hareketi
Miisliiman {ilkelerle ve hatta Tiirkistan’daki diger irkdaslari ile oldugu kadar Osmanl
Tiirkliigii ile tanigmalar1 milli ve manevi iligkileri saglamlastirmis ve ideolojik anlamda
da Tiirk/Islam diinyasinda birlestirici bir giice sahip olmustur.

19-20 yiizyilin baslarinda haci sayisindaki artisin Kazak halkinin dini bilincinin art-
masina sebep olan bir etkisi de bulunmaktadir. Daha once, seriat geregince giinliik bes
vakit namaz kilmak, orug¢ tutmak ve sadaka vermek gibi gorevlerini yerine getiren Kazak
Miisliimanlari, hacilar araciligiyla Kuran’1 Kerim’i okumaya, surelerin igerigini anlamaya
ve diger dini tartismalara katilmaya basladi. Hacilar sayesinde Kazak halki biiyiik devlet-
lerin kiiltliriinii tanidi. Hacilar sadece hacilik, Mekke ve Medine’nin kutsal yerlerini gor-
mekle ve Kabe’de tovbe etmekle kalmadi, ayn1 zamanda halkin dini egitimini ve okurya-
zarlik meselelerini de iistlendi. Hac i¢in yola ¢ikanlar1 bir kdy, bir halk olarak dua ederek
gondermek, onlar1 kutsamak ve giivenli bir geri doniis dilemek Kazak gelenegi haline
geldi. Memleketine dondiiklerinde hacilarin egitim iizerindeki etkisi yeni bir diisiinceyi
olusturdu. Hacilar, Kuran’in ahlaki kosullar ile birlikte insanlara okuma yazma dgretme
ve halkm ufkunu agarak gelismeyi 6gretmeye calistilar. Kazak tarihinde, hacilarin Kazak
bozkirlarinda cami inga ettikleri ve caminin bir okul ve medrese olarak hizmet ettigi bi-
linmektedir (Gabjalilov 2005: 55-60).

Hacilik yoluyla egitim ile aydinlanma gelisti ve Kazak toplumunda bir yenilesme
donemi baslatildi. Miisliman entelektiiellerin birbirleriyle baglar1 hacilik yoluyla
gliclendirildi. Hacilar, Miisliiman {ilkelerden Kuran’1 Kerimi ve dini kitaplar satin alip
onlar1 memleketlerine getirerek, daha ileri egitim ve din egitimi i¢in tilkenin manevi po-
tansiyelinin gelismesine katkida bulundular. Kuran’1 Kerim baskilarinin ve diger kaliteli
dini kitap 6rneklerinin Tiirkiye, Buhara ve Misir’dan Kazakistan’a getirilmis olmasi bii-
yiik 6nem arz etmekteydi (KC MDA, Fon Ne 64, Kayit Ne 1, Dosya Ne 3475, Sayfa Ne 2).
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Orenburg valiligi ile Rus yonetimi arasindaki yazigsmalarin igerigi, Kazak bozkirla-
rinda dagitilan dini kitaplarin, 6zellikle Tatar dilindeki dini kitaplarin icerigini kontrol
ettiklerini gostermektedir. Dini kitaplar1 yayinlamak icin yayimnevi ile Rus idaresinden izin
alinmasi gerekiyordu. Sansiir izni ile dagitilan kitaplardan biri, 1892’de Kazan’da basilan
Userbay Kuanisoglu’nun “Hacin Oykiisii” kitab sayilmaktadir. Kitapta, istanbul’da nasil
yasadigini, sehrin giizelligine nasil hayran kaldigini, padisahin giimiis bir arabayla bira-
kildigini nasil gordiigiinii, gezisi, dairesi, ne tiir hediyeler aldigini, sadaka icin ne kadar
para harcadigini ayrintili olarak anlatmaktadir. Kitap “hacilar giinligi” veya “seyahat
giinliigli” olarak yazilmisti.

Diger taraftan hac yollarindan biri olan Istanbul’da bulusan ve “Surre Alaylar1” ile
birlikte hac yolculuguna katilanlarin aralarinda kurduklari temaslar Kazak bozkirlarina
yeni el yazilarla birlikte yeni kitaplarin ve yeni diisiincelerin geligini saglamasi agisindan
Kazak kiiltiiriiniin gelismesine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Yerel Rus yoneticileri, dini kitaplarin sayisindaki artisin hacilarin sayisindaki artis-
tan kaynaklandigini siirekli dile getirmekteydi. Rus askeri valiler, Rus Imparatorlugun-
daki Miisliimanlar arasinda giderek artan dini hassasiyeti dikkate alarak, igisleri Bakan-
lig1 tarafindan dini kontrol kurulmasi gerektigini gizlemediler (Quanisuli 1892; KC
MDA, Fon Ne 25, Kayit Ne 1, Dosya Ne 561, Sayfa Ne 41-47).

Hac yolculuguna ¢ikmadan 6nce, hacilarin bir vasiyetname birakmalari aligilmis bir
durumdu. irade ile birlik, hacilik olaylarmni, bir kronik veya giinliik seklinde eserlerin ya-
yilmasini i¢eren hikayeler toplumun maneviyatinda biiyiik 6nem tasiyordu. Bu eserlerin
arasinda “Haci1 al Hanameyin Bekturgan Qarajan Qajioglu’nun vasiyeti, Bekturgan Bay’a
(zengin kisi) Baybisesinin (Birinci hanimi) yazdig1 vasiyeti” (1898), “Almati ilinin Biy’i
Diiysenbay Somankulgolu’nun vasiyeti” (1911), “Uak boyundan olan Esengulkajioglu
Kozipbay Hacinin vasiyeti” (1913), “Hacca ii¢ defa giden Argin boyunun Karekesek ka-
bilesinden olan Ondirbay Hac-Ul-Harameyi destan1” (1913) el yazilarin1 drnek olarak ve-
rebiliriz (KC MDA, Fon Ne 25, Kayit Nel, Dosya Ne 561).

Kazak bozkirlarmin batisindaki Terekt1 ilinin, Aktdbe bdlgesinden bir Kazak olan
Gataula Basibekov, dini egitim faaliyetlerinde bulundugundan halk arasinda “hazret”
olarak adlandirilmistir. Onun haciliktan sonra halk arasindaki degeri artmis olup Islam
suurunun artmasi konusundaki faaliyetlerinden dolay1 toplum ve ailesi tarafindan destek-
lendi. Biiyiik abisi Kudaibergen Basibekov goniillii olarak Carlik idari hizmetinden en
istifa etmis ve kardesinin haciliktan sonraki dini egitim galismalarini desteklemisti (KC
MDA, Fon Ne 25, Kayit Ne 1, Dosya Ne 561, Sayfa Ne 3).

Kazak toplumu Islam dininin geregi olarak hacca gidip gelenlere “Qaj1” seklinde
hitap etmislerdir. Bagka birinin maddi destegi ile ancak onun adini anarak gidenler ise
“Bedel Qaj1” olarak adlandirilmisti. Bedel hacilig1 yerine getirenler de halk arasinda ayn1
sekilde biiyiik hiirmete sahip olmuslardi. Miisliimanlarin kutsal merkezlerini haccin farz
oldugu vakitten baska zamanlarda ziyaret edenleri “Gumara Qaj1” olarak kabul etmisler-
dir? (islam 2010: 346-347; Isabay- Bayjan Ata 1996: 114-115).

Bu sebeple Islam “Bedel hacilig1” agikca yasaklamadigindan icin Kazaklar buna
inanmakta ve “Bedel haciligin” sevabi ¢coktur seklinde algilamaktaydilar. Ayrica “Bedel
hacilig1” bir kisinin kendisi yaptiktan sonra, ikinci defa yerine bagka bir akrabasini gon-
dermistir (Muhtarova 2009).

Cedidgi ve ayn1 zamanda ahun unvanini alan Omer (Gumar) Karas “Bedel hacilig1”
yerine getirmenin anlamini halka anlatmak amaciyla “Bedel hacilik” adli bir makale ve
kitap yaymnlamigtir (Qaras, 1913: Yildirim vd. 2019). Karag’in bu ¢aligmasi 19. yiizyilin
sonu ile 20. ylizyilin basinda, yani “Bedel haciligin” yaygin oldugu donemde yaynlan-
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mustir. “Bedel hacilik” adli kitabinda Mekke’ye hacilik yapmanin usullerine 6nem ver-
mekte ve ayn1 zamanda halk arasinda seriatta sapmalar iizerine yapilan meseleleri ortaya
koymaktadir. Karas bu kitabinda; “Birisi i¢in diger birisi ne cennete ne de cehemene gi-
decek. Her bir kisi kaza ettigi namazi kendisi yapmali. Maddi durumu olmayanlarin ha-
cilik yapmasi sart degil. “Bedel hacilik” farz degil... Maddi durumu uygun olanlar haciligi
kendileri yapmali” ifadesini kullanmaktadir (Qaras 1913: 31).

Bedel hacilik giinlimiizde de dnemi ve yerini korumaktadir. Mangistau vilayeti, Ak-
tau sehrinde yasayan Haci Sabit Salkinoglu kendisinin haciligindan sonra babasinin,
sonra da annesinin haccini yapmistir. Sonraki yillarinda halk arasinda evliya ve pir diize-
yine kadar yilikselmistir. Yer alt1 camisine bakan Beket Ata’nin, Sirderya’da yasayan Ber-
kinbay Kalpe’nin adina Bedel haciliga gitmistir. Bedel hacilik giiniimiizde Bat1 Kazakis-
tan bolgesinde halen yeri ve dnemini siirdiirmektedir.

Hacilik Kazak toplumunda kisinin rolii ile ona toplumda verilen degeri 6nemli 6l-
¢lide arttirmaktaydi. Hacilar halk arasinda biiyiik hiirmete sahip oldular. Hac gérevini ya-
parak, memleketine donen kisiye toplumdaki bilinen ve o giine kadar kullanilan ismi ye-
rine “hac1” unvan/sifati ile ya da kisiye “hac1” isimden sonra eklenerek hitap edilmisti.
Kazak halkinin 6nder sairi Abay Kunanbayev’in babasina Kunanbay haci olarak hitap
edilmekteydi. Taninmig alim Sakarim Kudayberdioglu hacdan dondiikten sonra ona Sa-
karin haci denilmekteydi

Bu konuda Bati Kazakistan’m Torgay vilayetinin Askeri Valisi’nin Carlik Rusya
Igisleri Bakanligia yazdig1 yazida: “Kara tag” (Kabe) yaninda Islam’a bagh kalan tiim
halklar bir devlet altinda birleseceklerine inanmaktalar, onun gelecekteki giicii ile yone-
timi hakkindaki vaazlar1 dikkatle dinleyenler bu ideallere inanmaktalar, bu diisiinceleri
yaymaya ve yerine getirmeye ant igmekteler... Memleketine donen hacilar1 halkin nasil
karsiladiklarini, onun elini 6perek iizerindeki ¢apanin ucunu yiiziine siirdiiklerini bir gor-
seniz. O (haci) biiyiik hiirmete sahip olmakta, onun sdyledikleri yerine getirilmekte ve
kararlar1 tartisilmamaktadir. Kazak bozkirlarindan hacca gidip gelen kisi evliya diizeyine
yiikselir, onunla selamlagmak, akil edinmek, hastaliklardan arimnmak, cesitli aile mesele-
lerinin, toplumun problemlerinin ¢dziimiinii bulmak ve buna benzer meselelerin oniinii
almak i¢in her bolgeden Kazaklar onu ziyarete gelirlerdi. Hazret ve isan olarak miiridler
ve sufilere dnderlik etmekte, bozkirlarda islam’in yayilmasinda biiyiik rol oynamaktadir”
demekteydi (KC MDA, Fon Ne 25, Kayit Ne 1, Dosya Ne 561, Sayfa Ne 41-47). Bu kayith
kaynaklar sadece Kazak hacilarinin toplumdaki manevi yerine degil, ayn1 zamanda halkin
dini gorisiine de taniklik etmektedir.

Kazaklar hacca gidecek kisinin daveti lizerine onun davetine icabet ederler. Bu da-
vette hact aday1 eger zengin ise ve bilhassa kis aylarinda bir deve (Bati Kazakistan’da
yaygin olarak deve) veya ati, yaz aylarinda ise koyun kurban ederek (Qan shygaru) misa-
firlerine yemek ikram eder. Misafir ve komgulara ise hamurlu et (yet beru) dagitilir. Gii-
ney Kazakistanda daha ¢ok Ozbek pilavi dagitilir. Davette Kur’an okunur. Sohbet yapilir.
Bu ziyarette kiigiikler biiyiiklerinden ve 6zellikle hact adayindan bata verin diyerek dua
talep eder. Biiyiikler de buna karsilik vererek kiigiiklerine bata verirler.

Hactan dondiikten sonra kdy halk: tekrar haciy1 ziyaret ig¢in onun evine gelir ve on-
dan Bata dilek-dua alirlar. Ziyarette “zemzem suyu igmek ve sag salimliginizi 6grenmek
icin geldik” derler. Hac1 kendi eliyle misafirlerine su ikram eder. Ayn1 zamanda kurban
kesilerek misafirlere ikram edilir. Ziyarette kur’an okunur. Gelenlerin her biri o sudan
icerler ve haci suyu icene jugisti bolsyn (daris1 basina) derler. Hacilarin yol maceralari,
yasadiklart ile ilgili sohbetini dinlemek igin gelirler. Daha 6nce gidip gelen hacilar kdyde
mektep ve cami agmis olmalart ve halka hediyeler dagitmis olmalari sebebiyle toplumun
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onlardan biiyiik beklentileri bulunmaktaydi. Hacilar genel olarak ziyaretgilerine tesbih ve
seccade hediye ederlerdi.

Tanmmis Tiirkolog Vasiliy Radlov’un 19-20 yiizyil meseleleri ile ilgili calismalar1
genel itibariyle Kazak toplumu hakkindadir. Yazar, “Miisliimanlar arasinda ¢esitli dini
kitaplarin bulunmasini, Tiirkistan Miisliimanlarinin dini egitim ve ilmine diiskiinliigi ile
gelismesinin esasen hacilikla ilgili” oldugunu 6ne slirmektedir. Vasiliy Radlov Kazak
toplumunda “jirlar ve destanlarin” cogalmasini agiz edebiyati ile Islam’a olan diiskiinlii-
giine baglamaktadir (Radlov, 1989).

Hacilar doniislerinde uzun yillar anlatacaklari hatiralar1 donislerinde getirmekteydi-
ler. Bunlar arasinda Kébe ve yol iizerinde gordiikleri diger Miisliimanlar ile Kébe nin
hissedilen yiiksek manevi duygulardi. Bu duygularin coskulu bir sekilde Kazak toplu-
muna aktarilmasi manevi duygularin canli kalmasina yol agmaktaydi. Ayni sekilde Kazak
hacilarinin giizergahta Tiirkistan’in diger iilkeleri ve toplumlarindan gelen hacilarla ce-
sitli duraklama noktalarinda bulusmalari, yaya, tren veya gemi ile birlikteki uzun seya-
hatleri “haci kardesligi” gibi Tiirkistan toplumunun biiyiik kabul gésterdigi bir dostlugun
kuvvetlenmesinde 6nemli bir rol oynadi.

Kazak hacilarin doniislerinde kendi toplumlarinin egitimlerine biiyiik katkilar yap-
t1g1 ve ayni zamanda egitim ve ibadethanelerin de onlar eliyle kuruldugu goriilmektedir.
Hacilardan biri olan Aktdbe bdlgesinden Dosjan (Dosmuhammed) Ishan Kasakoglu,
haciliktan dondiikten sonra halkina egitim vermeyi gorev olarak addeden hacilardan
biriydi.*

Giiniimiizde taninmis halk bilimcisi Serik Ajigali’ye kaynak olarak malumat veren
Jumagali Akpalin’i® ve Otirar Jantayev’in® sdylediklerine gére Dosjan Isan’la beraber
Mekke’ye Nurpeyis Isan ve Tabin boyuna mensup olan Jumagali Isan da gelmistir. Muh-
birlerin kaynaklarma goére Dosjan Isan 1870’ten itibaren hacca ii¢ defa gitmisti.
Mekke’den dondiikten sonra, Domuzdaglardaki Kaynar adli bolgede’, iki biiyiik cami
ansa ettirmistir. Silisu’daki cami halk arasinda “Isan Ata” camisi olarak adlandirild1 ve
sonra “Isan Ata” mezarligina déniistiiriildii. Ve Dosjan Isan vefat ettikten sonra buraya
defnedildi (Ajigali 1994: 57-58). Dosjan Ishan’mn hacdan déndiikten sonra insa ettigi bu
cami ayn1 zamanda bir mektep ve medrese olarak c¢alistt. Halk ona “hazret” olarak saygt
duydu ve Dosjan Ishan’in yam sira Dosjan Hazret olarak ad verldi. Su anda, “Dosjan
Hazret” adi1 Kazakistan’da yaygin olarak kullanilmaktadir. Dosjan Ishan, Mekke’de Ka-
zaklar i¢in bir konak evini inga eden hacilardan biri sayilmaktadir.

Dosjan Isan, Abay Kunanbayev’in babasi, Orta Jiiz’e mensup Argin Boyunun To-
bikt1 kabilesinden olan Kunanbay ile Sirderya bdlgesinin zenginlerinden olan Kiigiik
Ciize mensup Jappas boyundan olan zenginler Appaz ile Mirki’larla birlikte 1874 te
Mekke’ye gitmislerdi. Bu zenginler ortadan altin, glimiis paralar1 biriktirerek Dosjan
Isan’1 konak evini insa etme isini halletmesi i¢in gondermislerdi (Gabjalilov 2005: 58-
59).

Sakarim Kudauberdioglu kendi yazilarinda 1905-1906 tarihleri arasinda hacca gitti-
ginde bu konuk evlerini gordiigiinii, bu konuk evinin Dosjan Haci {izerine yazildigini ve
Kunanbay Hacimin “Konak evini insa ettiginde Kii¢iik Jiiz hacilarinin buna ¢ok sayida
para verdiklerini” dile getirmistir (Sakarim Kudayberdioglu 1991). Isan vefat ettiginde
sair Abubekir Kerderi acikl1 bir siir sdyleyerek, Dosjan Isan’1 Kiigiik Jiiz’lerin “Piri” ola-
rak kabul ettigini ifade etti. (Kerderi Abubekir 1993: 147-157) . Dosjan Ishan camiine
yapilan anit, milli 6neme sahip bir anit olarak korunmaktadir.
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Resim 1 a-b. Hac yaptiktan sonra Dosjan Ishan tarafindan yaptirilan caminin ayakta kalan
duvarlari. (Sagindikova 2019).

Dosjan Ishan cami-medresesinin i¢i, Kazak ulusal kanatli kog boynuzu siislemeli
oryantal tarzda dekore edilmistir.

Resim 2. Dosjan Ishan Cami-medrese i¢inin dekore edilmis halinin bugilinkii durumu
(Kartayeva Tattigul arsivinden).

Resim 3. Dosjan ishan cami- medresenin dogusunda Bismillah yazisinin izi. (Kartayeva
Tattigul arsivinden)

Ogrenciler, Dosjan Ishan cami-medresesinin disindaki tas iizerine yazma alistirmasi
yaparlar. Gliniimiizde, eser izleri olan taslar korunur, ancak yazitlar toprak altinda kala-
rak, riizgar ve is nedeniyle silinmekte, okunmasi gittik¢e zorlagmaktadir.
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<

Resim 4 —b. Dosoan isan’m ogrencileininyazdlgl ve lizerinde uygulama yaptigi taglar.
(Tattigul Kartayeva Arsivi)

Halk arasindaki sozli kayitlara gore bu cami-medresede 150 kadar ¢ocuk egitim
gordii. Bu 6grencilerin ayn1 zamanda yatakhaneleri vardi. Konar-gocer sekilde hayvanci-
likla ugrasan Kazaklar, gecici bir yerlesime tasindiklarinda bile ¢cocuklarmi Dosjan is-
han’a egitim almaya birakmiglardir. Giiniimiizde ¢ocuk yataklarina ve duvarlarinin kalin-
tilarma taniklik eden 4 kalint1 kalmistir.

Resim 5. Dosjan Ishan Cami-medresesinin ogrencileri i¢in yaptirilan yatakhanelerin ka-
lintilar1. (Tattigul Kartayeva argivinden)

Halk bilimeisi Tattigul Kartayeva, 2019 yilinda bu anit iizerinde bir ¢alisma
yapmistir ve “Dosjan Ishan cami-medresesinin ham tuglalardan yapildigini, tabiat
sartlarinin uygun olmamasindan dolay1 yikildigini ve simdi hayatinin son giinlerini yasa-
makta oldugunu” belirtmektedir (Kartayeva 2019: 25). Dosjan ishan’mn mirasi olarak
Kuran’1 Kerim, miihrii ve siirahi kalmigtir. Miihiirdeki Arapga yazida: “Allah’a ibadet
eden Molla Dosmuhammed ibn Kasak 1248 (Hicri takvimine gére)” diye yazilmistir
(Darmenuly, 2019; Bogde adamnyn kolynda bolgan Doszhan ishannyn mori 2019).
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Resim 6. Dosjan Isan’in gégiis miihrii Darmenuly, 2019; Bogd adamny kolnda
bolgan Doszhan ishannyn mori 2019).

Bir diger hac1 Dosjan Ishan’m damadi, Jumagali ishan, Tabin boyunun biiyiikbabas1
Ajimbet soyundan gelmekte olup iilkede din egitimine dnemli katkilarda bulunmustu. Ju-
magali Ishan, hacdan déndiikten sonra Sagan nehrinin alt kisimlarinda Taskabak yerles-
kesinde bir cami insa etti. Jumagali Ishan, konar-gécer Kazaklarm ¢ocuklarini yanina ala-
rak onlara egitim verdi. Vefat edince caminin yanindaki Taskabak mezarligina defnedildi.
(Gabjalilov 2006: 367)

S

Resim 7. Jumagazy Ishaﬁ'camii okulunun korunmus mihrabi. Aktobe bdlgesi. Domuz-
dagi, Taskabak (Tattigul Karteva Arsivi)

Ajim-Karajon Tabin Boyuna mensup olan Erbatir Isan, Orazali isan, Nurjan Isan,
Oteli hacilar bu bdlgede Islam’in gelismesine, dini egitimi vermeye, okuma yazmaya bii-
yiik katkida bulunmuslardir (Sadikova 2006: 93-99).
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Resim 8. Nurjan Ishan cami medresesi korunmus mihrabi. Aktobe bolgesi. Domuzdag,
Jogar1 (Jaman Aksay) (Tattigul Kartayeva Arsivi).

Kazak bozkirlarinin bati bolgelerinde, 19 ve 20.yilizyilin baglarinda hacilar ve din
egitimcileri tarafindan agilan camiler ve medreseler, Sovyet hiikiimetinin etkisi altinda
ateizmle zulme maruz kaldi ve yok edilmeye ¢alisildi. Giiniimiizde camiler ve medreseler
yar1 yikilmis, yar1 korunmus ve agik hava anit1 olarak yasamalarini1 devam ettirmeye ¢a-
lismaktadir. (Ajigali 2006; Ajigali 2015; Kartayeva 2019).

Sonug

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Kazak kiiltiirtinde biiyiik bir yeri olan hacilik, Ka-
zak toplumunda islam’m gelismesinin ana géstergelerinden birisi oldu. Bu dénemde ha-
cilik, Kazak toplumunda geleneksel bir siire¢ haline geldi. Hac ibadetinde ortaya gikan
canlilik ve hareketlenme, Rus Imparatorlugunun isgali altinda kalan Miisliiman halklari-
nin toprak, siyasi ve ekonomi, kiiltiir ve hatta dil agisindan manevi, ideolojik ve siyasi
yonden birlesmeye sevk eden 6nemli bir arag oldu. Bu agidan da haccin sadece dini bir
ritiiel olmaktan ¢ok daha fazla daha genis ve biiyiikk bir anlam1 oldugu goériilmektedir.
Etnik ve diger birgok farkliliklara ragmen Islam toplumlarmin en azindan idealde bir-
lesme egilimini en ¢ok destekleyen etkenlerden biri olan hac farizasi déneminin siyasi
sartlarindan dolay1 Miisliimanlarin birbirlerini tanimalarina ve kendilerini biiyiik bir top-
lumun tiyeleri olarak gérmeleri ve en azindan idealde Miislimanlarin goniilde birlesme-
sine yol act1.

Diger taraftan Hacilik, Miisliiman iilkelerde egitim ve aydinlanma agisindan giiglen-
dirdi. Miisliman din egitiminin merkezi haline gelen Buhara, Semerkant, Orenburg, Ufa
ve Kazan’da okuyan Miisliimanlarin say1st glin gectikce artti. Kazakistan’in bati kismi da
dahil olmak tizere Kazak bozkirlarina yakin olan bu manevi merkezler de yildan yila hac
hareketinin gelismesine katkida bulunmuslardi. Diger taraftan Istanbul’da Halife’den hi-
maye goren hacilar, Bat1 Tlirkligiiniin kiiltiirel agidan zengin ve muhtesem payitahtini
gormekte ve aydin kesimle goriis alig-verisinde bulunmaktaydilar.

Hacca gidis ve yeniden donils Kazak kiiltiiriiniin en renkli ve canli unsurlarindan
biridir. Kazak toplumu bu ibadete ve bu ibadeti yerine getirenleri biiyiik hiirmet etmek-
teydiler.
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Ayrica Kazak hacilar Kazak topraklarinda kiiltiiriin yayilmas1 konusunda biiyiik
katk1 yaptilar. Gerek dini ve diger egitici kitaplar ve Kuran’1 kopyalama kiiltiirii insanlar
arasinda yayildi. Hacilar tarafindan bir anit olarak insa edilen cami ve medrese binalarimin
korunmast, hacilarin halk arasinda yazma ve okuma kiiltiiriiniin hizli gelisimine katkida
bulundugunu kanitlamaktadir.

NOTLAR

1. Surre alay1 hakkinda bkz. https://islamansiklopedisi.org.tr/surre (Alinma tarihi: 28.06.2020)

2. Talimat Tip Boliimii tarafindan yazilmus ve Igisleri Bakam D. Spyagin tarafindan imzalanmistir.

3. Hac Sevval ve Zilkade aylari ile Zilhicce aymin ilk 10 giiniinde yapilir. Hac aylarindan dnce hac i¢in ihrama
girilemez. Hac vakitleri diginda kabeyi ve diger kutsal yerlere yapilan ziyaretler Umre ziyareti olarak ad-
landirilir.

Bazi kaynaklara gore 1812°de dogdugu ve 1896°da 84 yasinda vefat ettigi soylenmektedir. (Salkinuli 2006).
1895°de dogdu ve Aktobe vilayeti Temir ilinde yasadi.

1911°de dogdu, Boyu Jalpaktil-Tabin, Karakalpakistan, Konirat sokaginda yasadi.

Daha sonra bu bdlge Oyl nehrinin yukar1 akisindaki Silisu olarak adlandirilmistir. Ezberleme, bir miizik
aletini hatasiz ve dogru ¢alma becerisine sahip olmanin asamalarindandir. Ezberleme, miizik biliminde, bir
ogrenme teknigi ve yontem olarak kabul edilir (Giin Duru vd. 2016: 126). Kulak ile ezberleme, isitsel bel-
lek; gorerek ezberleme, gorsel bellek; fiziksel his ve hareketler araciligiyla ezberleme, kinestetik bellek ve
analiz yapmak suretiyle ezberleme ise teorik bellek icerisinde degerlendirilir (Haydon 1996: 342-345; Ai-
ello vd. 2002).
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SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIiRASIN ANADOLU’DA TARiHi
YERLESIMLERIN KORUNMASI VE SURDURULEBILIRLiGi
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Evaluation of The Intangible Cultural Heritage in The Context of Conservation
and Sustainability of Historical Settlements in Anatolia
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oz

Tarihi ve geleneksel yerlesimlerin korunmasinda somut miras kadar somut olmayan miras da etkili ol-
maktadir. Kiltiiriin korunmadigy; yalnizca fiziksel olarak koruma uygulamalarinin yapildig: yerlesim ve yapi-
larda, gergeklestirilen koruma uygulamalarinin siirdiiriilebilir niteliklere sahip olmasi miimkiin degildir. Somut
ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir biitiin olarak degerlendirilmesi ve yapilan uygulamalarin bu degerlendir-
meyi goz oniinde bulundurarak gerceklesmesi; mimari mirasin gelecek nesillere dogru bir sekilde aktariimasi
anlaminda biiylik 6nem tagimaktadir. Bu baglamda Anadolu gerek somut gerekse somut olmayan kiiltiirel de-
gerleriyle koruma ve siirdiiriilebilirlige dair uygulamalarin detayli olarak ele alinabilecegi mirasa sahip olan,
zengin bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu, pek ¢ok konuda oldugu gibi kiiltiirel yonden de oldukga
zengin niteliklere sahip bir yerlesimdir. Stratejik konumuyla dogu ve bati arasinda bir gegis alani olarak deger-
lendirilebilecek Anadolu, bu niteligiyle birlikte zengin kaynaklariyla da birgok medeniyetin ilgisini ¢ekmistir.
Bu baglamda antik donemden itibaren yiizlerce farkli toplum-ve kiiltiire ev sahipligi yapan Anadolu, her an-
lamda ¢ok yonlii ve koklii bir tarihe sahiptir. Gerek kentsel gerekse kirsal alanlarda antik ve geleneksel Anadolu
yerlesimlerinde, el emegi ile yagama alani i¢inde yapilan tiretimin oldukga biiyiik 6nem tasidig1 bilinmektedir.
Dogusundan batisina tiim yerlesim alanlarinda halk mimarisi, el sanatlari, yoresel el is¢iligi ile iiretilen pek ¢ok
materyalin yer aldig1 Anadolu’da, giiniimiizde bu tiretimlerin kismen yok oldugu; pek ¢ogunun ise yok olmaya
yiiz tuttugu goriilmektedir. Bu baglamda s6z konusu iretimler, giiniimiize ulasan essiz kiiltiirel mirasin birer
pargasi olarak degerlendirilebilir. Koklii gegmisi ve sahip oldugu kiiltiirel mirasla yalnizca iilkemizde degil; tiim
diinyada 6nemli bir yeri olan Anadolu, bu baglamda korunarak siirdiiriilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi
gereken pek ¢ok degeri biinyesinde barindirmaktadir. Bu degerlerin i¢inde tarihi ve geleneksel yerlesimler, ¢ok
yonlii olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Caligmanin amaci, somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin biitiinciil
olarak, tarihi ve geleneksel yerlesimlerin korunmasina ve siirdiiriilebilirligine etkilerini, bu anlamda zengin bir
ornek olan Anadolu lizerinden ortaya koymaktir. Caligma, tarihi yerlesimlerin korunmasi ve siirdiiriilebilirligine
somut olmayan kiiltiirel miras baglaminda bir bakis a¢isin1 ve buradan hareketle Anadolu’dan, kiiltiirel miras
baglaminda Manisa-Kula, Konya-Sille ve Malatya-Balaban’a ait alan incelemelerini kapsamaktadir. incelenen
yerlesimler, somut olmayan kiiltiire] mirasin mekanla iligkisi bakimindan 6zgiin nitelikleri ile 6ne ¢ikmaktadir.
Literatiir aragtirmalar1 ve yerinde yapilan alan incelemeler, ¢alismanin temel yontemlerini olusturmaktadir. Ca-
lisma sonucunda elde edilen verilerin, mimari mirasin ve tarihi yerlesimlerin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi
baglaminda somut olmayan kiiltiirel mirasin 6neminin anlasilmasina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Somut olmayan kiiltiirel miras, Anadolu, tarihi ve geleneksel yerlesimler, koruma, siirdiiriilebilirlik.

ABSTRACT
Intangible cultural heritage is effective as well as tangible heritage in the conservation of historical and
traditional settlements. In settlements and structures where culture is not conserved, only physically conserva-
tion practices are made, it is not possible for conservation practices to have sustainable qualifications. Evalua-
tion of tangible and intangible cultural heritage as a whole and implementation of these practices taking into
account this evaluation; it is of great importance in terms of transmitting architectural heritage to future gener-
ations correctly. In this context, Anatolia emerges as a rich area with its heritage, in which both tangible and
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intangible cultural heritage and practices related to conservation and sustainability can be addressed in detail. It
is not only in our country with its deep-rooted history and cultural heritage; Anatolia, which has an important
place all over the world, contains many values that must be conserved in this context and transmitted to future
generations. Historical and traditional settlements have an important place in these values in many ways. At-
tracting the attention of many civilizations with its strategic location and the resources it contains, Anadolu has
traces from almost all of these civilizations in every point from east to west. The aim of the study is to reveal
the effects of intangible cultural heritage on the conservation and sustainability of historical and traditional
settlements through Anatolia, a rich example in this sense. The study includes a perspective on the conservation
and sustainability of historical settlements in the context of intangible cultural heritage and field studies of
Manisa-Kula, Konya-Sille and Malatya-Balaban from Anatolia. The investigated settlements stand out with
their qualities in terms of the relationship of the intangible cultural heritage with space. Literature researches
and on-site investigations are the main methods of the study. It is thought that the data obtained as a result of
the study will contribute to the understanding of the importance of intangible cultural heritage in the context of
the conservation and sustainability of architectural heritage and historical settlements.

Key Words

Intangible cultural heritage, Anatolia, historical and traditional settlements, conservation, sustainability.

Giris

Anadolu, pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel yonden de olduk¢a zengin niteliklere
sahip bir yerlesimdir. Stratejik konumuyla dogu ve bati arasinda bir gecis alan1 olarak
degerlendirilebilecek Anadolu, bu niteligiyle birlikte zengin kaynaklariyla da birgok me-
deniyetin ilgisini ¢ekmistir. Bu baglamda antik donemden itibaren yiizlerce farkli toplum
ve kiiltlire ev sahipligi yapan Anadolu, her anlamda ¢ok yonlii ve koklii bir tarihe sahiptir.

Gerek kentsel gerekse kirsal alanlarda antik ve geleneksel Anadolu yerlesimlerinde
halk mimarisi, el sanatlar1 ve yoresel el is¢iligi ile yasama alani i¢inde yapilan tiretimin
oldukga biiyiik 6nem tasidigr bilinmektedir. Dogusundan batisina, tiim yerlesim alanla-
rinda el is¢iligi ile iiretilen pek ¢ok materyalin yer aldig1 Anadolu’da, giiniimiizde bu iire-
timlerin kismen yok oldugu; bazilarinin ise yok olmaya yiiz tuttugu goriilmektedir. Bu-
nunla birlikte giindelik yagam diizlemlerimizi zenginlestiren ve sosyallesme araglari ola-
rak da kabul goren diigiin, siinnet, nisan, bayramlagsma, cenaze gibi pek ¢ok geleneksel
etkinlikler de glinlimiize ulasan kiiltiirel mirasin birer pargasi olma degerindedir.

Miras kavrami genigleme ve anlamsal aktarimla karakterize edilirken 20. yiizyilin
sonlarinda genellikle anit ve kiiltiirel mekanlarin da yerine kullanilan ve uluslararasi ka-
rarlarla kabul goren bir genellestirmeye kavusmustur (Vecco 2010:322). Bu baglamda
kiiltiirti koruma ve gelecek nesillere aktarma {izerine yapilan ¢alismalarin, dinamiklik ve
duraganlik olgulari ile bigimlendirildikleri goriilmektedir. Bu olgular, kiiltiir miras1 bag-
laminda ele alindiklarinda, somut kiiltlir mirasinin duragan, somut olmayan kiiltiirel mi-
rasin ise dinamik oldugu ifade edilebilir (Metin Basat 2013:62). Somut kiiltiir mirasi ola-
rak degerlendirilebilecek olan yapilar ve bu yapilart meydana getiren mekanlar, somut
olmayan kiiltiirel mirasin dinamizmi ile sekillenmekte ve diizenlenmektedir. Bu bag-
lamda mimarlikta somut kiiltiire] miras kadar somut olmayan kiiltiirel mirasin da etkile-
rini gdrmek miimkiindiir. S6z konusu miraslar, kimi zaman gelisen ve degisen diinya sart-
larma gore kendilerine yeni yasama zeminleri bulmus; kimi zaman da gelisen sanayi-
lesme ve hizli kentlesme karsisinda yok olma tehlikesiyle kars1 karstya kalmigtir (Tiirk-
yilmaz 2013:42). Buradan hareketle yapilan ¢aligmanin amaci, koklii bir kiiltiirel mirasa
sahip olan Anadolu’da yer alan mimarinin bigimlenisinde, somut olmayan kiiltiirel mira-
sin etkilerini ortaya koymaktir. Yerlesim alanlarindaki anit yapilar ve sivil mimari rnek-
ler, somut olmayan kiiltiirel miras1 pek ¢ok anlamda yansitan mekansal diizlemler olmus-
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tur. Bunlarin igerisinde 6ne ¢ikanlar halk mimarisi, el sanatlari, yoresel iscilik {irlinleri
olmug bunun yani sira toplumsal ve bireysel aliskanliklarla siiregelen giindelik yasam ri-
tiielleri de kiiltiirel miras degeri tasima niteliginde olmustur. Ozellikle Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi incelendiginde, kiiltiir egitimine ve bunun akta-
rilmasina ne denli dnem verildigini gérmek miimkiindiir. Kiiltiiriin stirdiiriilebilir kal-
kinma hedeflerinden biri olarak da islevlendirilmesi konuya énemli bir destek kazandir-
mustir (Glircayir Teke 2013:32).

Bu kapsamda somut olmayan kiiltiirel miras ve tarihi yerlegsimlerin korunarak siir-
diiriilebilirligi incelenerek elde edilen veriler 15131nda Anadolu’da somut olmayan kiiltii-
rel mirasin, mekanlarin korunmasi ve siirdiiriilebilirligine etkileri degerlendirilmistir. Ca-
lisma yontemi olarak ilgili literatiir incelenmis ve yerinde gézlemler yapilmistir. Sonug
olarak, bu ¢alismanin tarihi ¢evrelerin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginde somut olmayan
kiiltiirel mirasin énemli roliine dikkati ¢gekmesi hedeflenmektedir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Baglaminda Tarihi Yerlesimlerin Korunmasi
ve Siirdiiriilebilirligi

Kiiltiirel miras, somut ve somut olmayan verileriyle bir biitiindiir. Bu anlamda somut
kiiltiirel mirasin 6nemli bir pargasini olugturan mimari de somut olmayan kiiltlirel mirasin
izlerini tagimaktadir. Mimarligin 6nemli bir par¢ast olan mekan, insan davraniglar iizei-
rinde somut oldugu kadar somut olmayan baglamda da etkili olmaktadir (Altman, vd.
1977:187). Buradan hareketle pek ¢ok mimari veriyi igeren tarihi yerlesimleri, somut ol-
mayan kiiltiirel mirast géz oniinde bulundurarak korumak, bu yerlesimlerin siirdiiriilebi-
lirligi baglaminda biiyiik nem tagimaktadir.

UNESCO 1972 6ncesi hazirlamis oldugu kiiltiir sézlesmelerinde, kiiltiirel mirasin
onceligini ‘objeler’ yani taginabilir tarihi eserler olarak kabul etmekteyken, kiiltiirel mi-
rasin sadece somut degil, somut olmayan kiiltiirel miras degerlerini de i¢erdigine dair
caligmalar baslatilmigtir. Bu calismalarin baginda, 6zellikle 1972 yilinda imzalanan
Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair Sézlesmesi ve UNESCO (Birles-
mis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati) tarafindan 2003’de Paris’te diizenlenen
32. Genel Konferansinda kabul edilen ‘Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasin Korunmasi S6z-
lesmesi’ gelmektedir. Uluslararasi bir deger olarak kabul edilen Diinya Miras Sozles-
mesi’nde ilk kez varlik (property) kavrami yerine miras (heritage) kavramimin kullanil-
masi, korunmasi zorunlu olan degerlerin tek bir devlete ait olamayacak kadar biiyiik ol-
dugunun kabuliinii de beraberinde getirmistir (Akipek, 2001:13). Bu yoniiyle Diinya Kiil-
tiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasi Sozlesmesi diger sozlesmelerden farkli olarak, ta-
sinmaz kiiltiirel degerleri 6ncelleyen ve yapi/mekan odakli bir s6zlesme olarak kabul gor-
mektedir (Oguz 2013:7). Tiirkiye 19 Ocak 2006 tarihli ve 5448 sayili ‘Somut Olmayan
Kiiltiire] Mirasin Korunmasi Sézlesmesinin Onaylanmasinin Uygun Bulunduguna Dair
Kanun’la birlikte bu koruma siirecine dahil ve taraf olmustur. Bu sdzlesmenin genel hii-
kiimler bolimiindeki tanimlarda yer alan ‘somut olmayan kiiltlirel miras’ kavramu,
‘grup/topluluk ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarimin bir parcasi olarak
tamimladiklart uygulama, anlatim, temsil, bilgi, beceri ve bunlara iligskin arag, gereg¢ ve
kiiltiirel mekanlar’ olarak tanimlanmistir (T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanligi). Bu
mekanlar, dogum, siinnet, evlenme, 6liim gibi gegis ritiiellerine bagli olabilecegi gibi,
cami, tiirbe, yatir, mezarlik, hidirlik, bayram yeri gibi halk inanglarina veya bag bozumu,
yayla senligi, kOy yasantis1 gibi halk hayatina yonelik olabilir (Oguz 2007:32).

Bugiin miras olarak kabul gdoren degerlerin, ortaya ¢iktiginda miras olarak kabul
edilmedigi, zaman i¢inde farkli bircok faktoriin devreye girmesiyle miras olarak nitelen-
dirildigi bilinmektedir (Skounti 2009:138). Nesilden nesle aktarilan miras degerler, birey
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ve toplumlarin dogal ve yapili ¢evreyle etkilesimlerini aktif kilarak onlara bireysel ve
kolektif bellek, kimlik, aidiyet ve devamlilik duygusunu saglamaktadir. Bu iiriin/mekan
ve birey/topluluk arasindaki diyalog; bulundugu toplumda kiiltiirel mirasa, ¢esitlilige ve
yaraticilifa duyulan saygi ve sempatiye katkilar saglamaktadir. Bu anlamda Somut Ol-
mayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’ne gore somut olmayan kiiltiirel miras
alanlari, somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyict islev géren sozlii gele-
nekler/anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller/solenler, doga ve
evrenle ilgili bilgi ve uygulamalarin yani sira el sanatlar: gelenegi olarak siralanabilmek-
tedir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1). Kusaktan kusaga aktarilabilen somut olmayan
kiiltiirel miras, topluluklarm/gruplarm doga, ¢evre ve tarihleriyle olan etkilesimlerine
bagli olarak, siirekli yeniden yaratilir ve bu dongii kimlik ve devamlilik duygusu sagladigi
gibi kiiltiirel ¢esitlilige de katkida bulunur. ‘Koruma’ terimi ise, ‘somut olmayan kiiltiirel
mirasin yasatilabilmesini giivence altina alma’ anlamma gelir (T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1). Bir kiiltlirel miras olarak tarihi yerlesimlerin korunmasina dair en belirgin ¢a-
lismalar, 1964 tarihli Venedik Tiiziigi’yle baslamigtir. 1975 tarihli Amsterdam Bildir-
gesi’yle mimari mirasin yerlesim diizeyinde korunmasina yonelik caligmalar detaylandi-
rilmustir. Tlerleyen siirecte de tarihi yerlesimlerin korunmasina yonelik yasa ve uygulama
boyutunda gelismeler devam etmistir (Ahunbay 2004:112, Celik vd. 2007:2). Aslinda
kiiltiirel mirasla ilgili yasal diizenleme/uygulamalar toplumdan topluma degisiklik goste-
ren kimlik, aidiyet ve hak sahipligine kosut bicimde &zellikle somut olmayan kiiltiirel
miras her toplum i¢in farkli anlamlar tasimaktadir. Bu anlamlar giiciinii yerelden alarak
bilgi, deneyim, gelenek ve inanglara karsilik gelmektedir (Skounti 2008:75). Giinlimiizde
bu degerlerle koruma dongiisii i¢inde yer alan 6zneler, kiiltiirel miras degerleri olarak
toplumlarin yiikledigi ‘korunmaya deger statii ve degerlerle’ birlikte hayat bulmustur (Er-
yazici vd. 2018:638). Buradan hareketle kabul goren kiiltiirel mekan ve birikimler, temsil
ettikleri bu degerlerle korunarak diger nesillere aktarilma gayretiyle varlig siirdiiriilmiis-
tiir. Bu gayretin odag1 sadece iiretimlerle degil, kolektif bellegin kurulmasi, kiiltiiriin ak-
tarilmasi ve korunmasina imkan saglayan mekanlarla da gerceklesmistir (Oguz 2018:88,
Selcuk 2018:366).

Tarihi yerlesimler de 6nemli mekansal diizlemler olarak, goriiniiste dayandiklar: kar-
masik yapilarin aksine, basit simgesel baglarla bir arada yasayan organizmalar olarak de-
gerlendirilmektedir (Akyildiz vd. 2019:205). Bu baglamda somut olarak yapisal 6geleri
igerirken somut olmayan anlamda ise Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6z-
lesmesi’nde yer alan somut olmayan kiiltiirel miras alanlarmin pek ¢ogunu biinyelerinde
barindirirlar. Ozellikle topografya, iklim, su kaynaklari, bitki ortiisii, toprak yapisi ve ce-
sitli iglevlere sahip olan geleneksel yapilar, geleneksel mimariyi sekillendiren somut de-
gerler olarak ifade edilirken; ¢evresel imgeler, toplumsal yapi, aile yapisi, akrabalik norm
ve kurallari, konuta ait yasam sekli, iiretim bi¢imleri, gelenekler, folklor ve ¢esitli top-
lumsal uygulamalar ise geleneksel mimariye yon veren soyut kiiltiirel degerler olarak
ifade edilebilir (Cal 2012). Buradan hareketle s6z konusu yerlesimlerin korunmasina yo-
nelik ¢aligmalarin 6ncelikle bu alanlarin ve sahip olduklari mimari mirasin somut varli-
gin1 korumaya yonelik olarak ortaya ¢iktigi; 6zellikle son yillarda yapilan uygulamalarin
ise somut olmayan kiiltiirel miras1 da goz oniinde bulundurarak gergeklestigi goriilmek-
tedir. Topluluklarin ge¢misini ve ortak kolektif kimligi gii¢lendiren ulusal miras degerle-
rinin glinlimiiz toplumlarinda yasatilmas: ve korunmasi oldukc¢a gili¢ hale gelmistir
(Holtorf 2011:8). Bu anlamda Anadolu yerlesimlerinin biitiinciil anlamda korunma siire-
cinin ge¢ bagladig1 ve son yillara kadar yavas ilerledigini sdylemek miimkiindiir. Siire¢
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icerisinde kiiltiirel mirasin toplumsal anlamdaki degerinin ge¢ anlagilmasi, Anadolu top-
raklarinda pek ¢cok somut olmayan degerin yitirilmesine neden olmustur. Tarihi yerlesim-
lerde somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, siirdiiriilebilirlik yaklagimlariyla da ya-
kindan iliskili goriilmeye baslanmistir. Siirdiiriilebilirlik kavram olarak, 1987 tarihli Bir-
lesmis Milletler Brundtland Raporu olarak da bilinen Cevre ve Kalkinma Komisyonu ra-
porunda, bugiiniin ihtiyaglarini, gelecek kusaklarin kendi gereksinimlerini karsilama ye-
teneginden 6diin vermeksizin karsilamak olarak tanimlanmstir (Oksiiz vd. 2017:60). Bu
tanim, pek ¢ok ihtiyacin da karsilanmasini saglayan somut olmayan kiiltiirel mirasin ko-
runmasini destekler niteliktedir. Buradan hareketle siirdiiriilebilirligin koruma uygulama-
larmin temel gerekliliklerini destekler nitelikte oldugu; bu baglamda somut olmayan kiil-
tiirel mirasin korunmasinin, gerceklestirilen koruma uygulamalarinin siirdiiriilebilir ol-
mas1 baglaminda biiyiik 6nem tagidigini belirtmek miimkiindiir.

UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras S6zlesmesine taraf olan iilkelerden biri
olan Tiirkiye, “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesine bugiine ka-
dar 18 6nemli kiiltiirel miras unsuru kaydettirmeyi basarmistir (UNESCO Tiirkiye Milli
Komisyonu). Bu baglamda iilkemizde, 6zellikle Anadolu tarihi yerlesimlerinin hemen
hemen hepsinde, yukarida s6zii gegen, geleneksel paylasim ve dayanisma kiiltiiriinii des-
tekleyen; bununla birlikte nesiller boyunca siirdiiriilen yerel bilgi, beceri ve pratiklerden
olugan somut olmayan kiiltiirel miras alanlarinin tamaminin yer aldigini belirtmek miim-
kiindiir (Olger Oziinel 2017:22).

Anadolu’da Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Degerlerinin Mekanla Olan
Tliskisi

Anadolu’nun dogusundan batisina kadar hemen hemen her tarihi yerlesimde, somut
kiiltiirel miras olarak yapilarin ve bu yapilari olusturan mekanlarin somut olmayan kiiltii-
rel mirasin izlerini tagidigini gérmek miimkiindiir. Somut ve somut olmayan kiiltiirel mi-
rast biitiinciil olarak biinyelerinde barindiran Anadolu geleneksel yerlesimleri, her iki de-
geri de bir arada incelemek ve degerlendirmek acgisindan 6zgiin degerlere sahiptir. Bu
baglamda ¢aligma kapsaminda incelenen Manisa-Kula, Sille-Konya ve Malatya-Balaban
ornekleri, Anadolu’nun farkli noktalarinda, somut olmayan kiiltiirel mirasin farkli alan-
larinin mimariye ve yerlesime etkilerini inceleyebilmek agisindan 6nemli 6rneklerin ba-
sinda gelmektedir.

Manisa iline bagli Kula yerlesimi, giiniimiizde geleneksel alani biiyiik 6l¢tide korun-
makla birlikte yeni yapilagsmanin da oldugu tarihi ¢evrelerden biridir. Anadolu’nun bati-
sinda, Ege bolgesinde yer alan Kula, geleneksel yerlesim alani olarak tipik bir Osmanlt
kenti niteligi tasimaktadir. Kula yerlesiminde, anit yapilar ve 6zellikle sivil mimari 6r-
nekleri, cok yonlii niteliklerinin yani sira somut olmayan kiiltiirel mirasin pek ¢ok alanini
yansitmalariyla da 6ne ¢ikmaktadir. Bu alanlarin basinda halk mimarisi ve yerel i¢ligin
egemen oldugu geleneksel el sanatlar1 gelmektedir. Bu baglamda geleneksel yerlesim
alanlarinda ge¢misin gelenekselci aktarim ortamlariyla edinilen bilgi ve birikim somut
olmayan kiiltiirel miras1 destekleme kapasitesinde olmustur (Giir¢ayir Teke 2013:36). Ya-
pilarin yoreye 6zgii halk mimarisini yansitmasiyla birlikte; bu yapilarin olusturdugu 6z-
glin sokak dokularinin da somut olmayan kiiltiirel miras olarak halk mimarisi kapsaminda
degerlendirilesi miimkiindiir. Yapilarin birbirlerine gére konumlari, ¢atilarin bigimlenisi
ile sokaklarda golge alanlar olugsmasi ve sokaga agilan katlarda bosluklarin az olmasiyla
one c¢ikan mahremiyet kaygist gibi nitelikler, mekanin somut olmayan kiiltiirel mirasa
gore sekillenisini gostermektedir (Sekil 1). Buna ek olarak yerlesimde yer alan tarihi so-
kaklarin geleneksel siinnet ve evlilik gibi s6lenlere de ev sahipligi yapmasi, yerlesimin
sahip oldugu somut olmayan kiiltlirel miras1 mekéan baglaminda goézler 6niine sermektedir
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(Sekil 2). Cesitli geleneksel sdlenlerin, Kula’nin tarihi sokaklarinda gerceklestirilmesi, bu
yerlesimi somut ve somut olmayan kiiltiire] mirasin bir arada incelenebilmesi agisindan
da 6nemli hale getirmektedir. Ayrica Kula’da gergeklestirilen dokumacilik faaliyetleri de
mekanlar sekillendirmis ve giiniimiize 6nemli bir kiiltiirel miras olarak ulasmistir (Sekil
3). Tiim bu verilerle birlikte, yorenin kendine 6zgii folkloru, tiirkiileri ve edebi metinleri
de somut olmayan kiiltiirel miras olarak Anadolu’nun niteliklerine zenginlik katmaktadir.
Yerlesim alaninin bu degerlerle birlikte civar illerden de kisa ve uzun stireli turist ¢ektigi
bilinmektedir. Alanin bu degerlerle kazandig: siirdiiriilebilir kalkinma ivmesini turizme
borglu oldugu kabul edilmektedir. Turizmin, kalkinma kavramiyla yakin iligkili oldugu
ve bunun 'yerlesim alanlarinin olaganiistii evrensel degerini korumaya katkida bulunacak
pratik araglardan' biri olarak kullanilmasinda yarar oldugu bilinmektedir (Labadi
2013:111).

| T R
Sekil 1. Kula’da halk mimarisini yansitan sokaklardan biri (14.05.2016)
Sekil 2. Kula’da geleneksel siinnet senligi (14.05.2016)
Sekil 3. Kula’da konutun giris mekéninda yer alan dokuma tezgah1 (Koskliik 2009)

Anadolu’da somut olmayan kiiltiirel mirasin mekana etkilerinin goriildiigii yerlesim-
lerden biri de Konya’ya bagli Sille kéyiidiir. I¢ Anadolu bélgesinde, Konya kent merke-
zinin kuzeybatisinda yer alan Sille; Rum, Ortodoks Tiirk ve Miisliiman niifusun bir arada
yasadigi; bu nedenle kiiltiirel anlamda ¢ok yo6nlii bir mirasa sahip olan énemli bir yerle-
simdir. Gerek yap1 stoguyla, gerekse el sanatlartyla somut olmayan kiiltiirel mirasin
mekana etkilerinin yogun olarak goriildiigii Sille yerlesimi, bu anlamda incelemeye deger
pek cok niteligi biinyesinde barindirmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel miras degerlerinin
'stirekli yeniden yaratilan' dogasiyla dzgiinliigiinii gegmisten bugiine siirdiiriiyor olmast;
yerlesim alaninin mekansal dokusunun (tasarim, malzeme ve iscilik) sahip oldugu deger-
leri muhafaza ediyor olmasina da baglidir (Labadi 2013:121). Yoreye 6zgii Sille tastyla
ve geleneksel yapim teknikleriyle insa edilen yapilar, halk mimarisinin énemli 6rnekleri-
dir. Bununla birlikte yerlesimin hakim bir noktasinda bulunan ve ge¢misi oldukca eskiye
dayanan Aya Elenia kilisesi, dini ritiieller baglaminda, Sille’de somut olmayan kiiltiirel
mirasin temsilcisi olan 6zgilin mekanlarin basinda gelmektedir. Ayrica Sille el sanatlari
icinde One ¢ikan ve giiniimiizde de yapimi devam eden hali dokumaciligina ait mekanlar,
Orta Anadolu’da konumlanan bu yerlesimi somut olmayan kiiltiirel miras anlaminda zen-
gin kilmaktadir. (Sekil 4, 5, 6). Bu baglamda Sille, gerek ¢esitli iglevlere sahip olan tarihi
yapilartyla; gerekse bu yapilarda gergeklestirilen ibadetler, tdrenler ve yoresel el is¢iligi
ile iiretilen pek ¢cok materyalle somut ve somut olmayan kiiltiirel miras1 bir arada incele-
meye olanak tantyan énemli bir yerlesimdir.
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Sekil 4. Yoreye 6zgii Sille tasiyla ile insa edilen bir yap1 (13.05.2017)
Sekil 5. Aya Elenia Kilisesi (13.05.2017)
Sekil 6. Dokuma Tezgahi (Tapur, 2009)

Anadolu’nun bat1 ve orta bolgelerinde oldugu gibi dogu bdlgelerinde de tarihi yer-
lesimlerde mekanlarin somut olmayan kiiltiirel mirasa gore sekillendigi 6rneklere sikga
rastlanmaktadir. Bu 6rneklerden biri de Malatya-Balaban yerlesimidir. Malatya’ya baglh
Darende ilgesinin bir kasabasi konumundaki Balaban, halk mimarisi ile inga edilmis ker-
pic yapilari ve bu yapilarin; ayni zamanda sokaklarin, yérenin ge¢im kaynagi olan kayisi
tiretimine uygun olarak sekillenmesi ve kullanilmasiyla somut olmayan kiiltiire]l miras
baglaminda 6nemli niteliklere sahiptir. Bir toplumsal uygulama olarak degerlendirilebi-
lecek olan kayisi kurutma iglemi, yilin belli zamanlarinda bdlge halkinin yardimlasarak
gergeklestirdigi bir {iretim bigimi olarak da ifade edilebilir (Sekil 7). Bu anlamda, yore
halkinin yerlesimde yer alan sokaklar1 hosgdrii ve dayanisma i¢inde kayisi kurutma islemi
icin kullanmasi, somut olmayan kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak 6énem kazanirken; bu
sokaklarda bulunan tarihi ve geleneksel yapilarin birer mimari deger ve somut miras ol-
masl, her iki miras degerini de bir arada incelemeyi ve degerlendirmeyi miimkiin hale
getirmektedir. Bununla birlikte yorede somut olmayan kiiltlirel miras, pek ¢ok sanatsal
verinin iginde de yer almaktadir. Bu verilerin baginda ise yorede yetisen ressamlarin, 6z-
gilin mimariyi konu edindikleri resim galismalar1 gelmektedir (Gegen vd. 2018:54) (Sekil
8).

B ~

Sekil 7. Balaban’da halk mimarisini yansitan kerpig¢ yapilar ve kayist kurutulan sokak
(28.08.2020)
Sekil 8. Resim sanatina konu olan halk mimarisi: Malatya/Beskonaklar
(Demirbag 2012)

UNESCO vasitasiyla somut olmayan mirasin resmi olarak taninmasi ve korunma
ihtiyaci geleneksel ve tarihi yerlesim alanlarina da 6nemli nitelikler kazandirmistir. Ulus-
lararas1 alanda, kiiltiirel mirasin somut olmayan y6nlerinin agik bir sekilde kabul edilme-
siyle elde edilen degerler, siirdiiriilebilir gelisme stratejileri olarak da ara¢ olmustur.

240 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Mekan ve sosyal davranislar arasindaki iligki, tarihi ve geleneksel yerlesim alanlarina ba-
kis1 degistirmis ve gelistirmigtir (Altman 1975:28). Bu anlamda yerlesim alanlarinin sahip
oldugu birikim ve yasayanlarin aktardigi beceri/bilgi sosyal, kiiltiirel ve entelektiiel bag-
laminin 6neminin yaratilmasi ve siirdiiriilmesini saglamistir (Blake 2001:31). Buradan
hareketle analizi gerceklestirilen ii¢ yerlesim alani da sahip oldugu somut olmayan kiiltii-
rel miras degerleriyle, bagl olduklar1 Manisa, Konya ve Malatya illerinin siirdiiriilebilir
kalkinma hedeflerine, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel katkilar sunmaktadir. Ug yerlesim
alan1 da bugiine kadar, sahip oldugu yd&resel/yerel degerlerini (festivaller, turistik deger,
yoresel gida liretim gelenegi, gelenek/goreneklerinin zenginligiyle birlikte) koruyarak;
turistik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel katkilarla yerlesim alanlarinin siirdiiriilebilir kalkin-
masina destek olmaya devam etmektedirler.

Sonug

Bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu topraklari, tim diinyanin kabul ettigi
onemli kiiltiirel miraslar1 da biinyesinde barindirmaktadir. Bu topraklarin bazi kentsel ve
kirsal yerlesim alanlarinda, muhafaza edilmeye ¢alisilan pek ¢ok somut ve somut olma-
yan kiiltiirel mirasin bulundugu; bu baglamda s6z konusu degerleri koruyarak gelecek
kusaklara aktarma sorumlulugunun ulusal ve uluslararas: s6zlesmelerle giivence altina
alindig1 goriilmektedir.

Anadolu topraklarida hiikiim siiren her medeniyet bu cografyaya, kiiltiirel, dini ve
toplumsal birgok gelenek/gorenck ve yasam aligkanliklar: kazandirmigtir. Kusaklararasi
aktarimla diger nesillerin de yasam rutinleri haline gelen baz1 kiiltiirel, dini ve sosyal et-
kinlikler bu yerlesim bdlgelerinin zenginlikleri olarak giiniimiize kadar siiregelmistir.

Anadolu’nun kiiltiirel mirasina sahitlik eden yapilar ve sosyo-kiiltiirel etkinliklere
sahne olan mekanlar da somut olmayan kiiltiirel mirasin izlerini tagimaktadir. Kiiltiirel
mirasin mekanla kurdugu sessiz diyaloga 6rnek olarak secgilen yerlesim bolgelerinden
Manisa-Kula, Konya-Sille ve Malatya-Balaban’a ait somut olmayan kiiltiirel miras 6r-
nekleri, Anadolu’nun dogusundan batisina uzanan degerleri ortaya koymustur. Buna ek
olarak, Anadolu topraklariin hemen her kdsesinde oldugu gibi, ¢alisma alanlar1 olan Ma-
nisa-Kula, Konya-Sille ve Malatya-Balaban’da da degisen iklim, cografi kosullar,
dini/sosyal/kiiltiirel zenginlikler ve farkliliklar pek ¢ok tiirkii, edebi metin ve halk oyun-
larinin olusumuna da ilham kaynagi olmustur. Bu kiiltiirel zenginliklerin olusum ve iire-
tim siirecine, i¢inde bulunduklari tarihi doku ve mekansal ¢evre de 6nemli katkilar sagla-
mustir. Yerlesim alanlarina ait olan ve kimi zaman kayit altina alinamayan somut olmayan
kiiltiirel miras degerlerinin, diger nesillere de aktarilmasi ve toplumsal yasamin akisinda
sosyal siirdiiriilebilirlige de katki saglamasi gerekmektedir.

Yerlesimlerdeki anit yapilar ve sivil mimari 6rnekleri, somut olmayan kiiltiirel mi-
rast pek ¢cok konuda yansitmaktadir. Bunlarin igerisinde 6ne g¢ikanlar halk mimarisi, el
sanatlar1 ve toplumsal/bireysel aligkanliklarla siiregelen giindelik yasam ritiielleridir. Bu
baglamda konu incelendiginde mekan kararlarina da etki eden ve korunup diger kusaklara
aktarilmasi gereken somut olmayan kiiltiirel miras drneklerinin 6zellikleri su sekilde si-
ralanabilir:

-Yerlesim bolgesindeki kiiltiirel ve sosyal yapinin sekillendirdigi mahremiyet duy-
gusu; yapilar ve ortak kullanim alanlarini -sokak, meydan, dini yapilar ve pazar alanlari
gibi mekanlar- sekillendirmistir. Bu toplumsal hassasiyetle, mekan ve sokaklarin sekli,
konutlarin birbiriyle olan komsuluk iligkileri, pencerelerin sokaga acilma yonil gibi
onemli pek cok planlama kararlar1 kiiltiirel mirasa olan saygiyla sekillenmistir.

-Yoreye has -tas, kerpic, ahsap gibi- malzemelerin kullanilmasina gayret edilerek
korunmaya g¢alisilan bir diger kiiltiirel miras olan halk mimarisinin, yoredeki mekanlar1
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farkl kildig1 goriillmektedir. Bu malzemelerle inga edilmis olan yapilar; dis cepheleriyle
bulunduklar1 sokaga ve dogal ¢evre siluetine kattig1 estetik ve uyumla dikkat cekmekte-
dir. Ahsapla yapilan i¢ mekén diizenlemeleri ve dekorasyonlarda yaratilan egsiz atmosfer
nedeniyle halk mimarisini olugturan dgelerin korunmaya deger birer kiiltiirel miras ol-
dugu goriilmektedir.

-Yoreye has dokumacilik faaliyetlerinin de korunmasi gereken kiiltiirel bir miras
olarak yasatildig1 ve konutlarin giris avlu/bahgelerinde yer alan dokuma tezgahlarryla
giinliik yasama dahil edildigi goriilmektedir.

-Bulundugu bédlge halkina ait dini yasam ve kutsallarin referans alindigi ve simgesel
mekanlar haline geldigi yapilara yon veren dini ritlieller de birer kiiltiirel miras olarak
kabul gormektedir. Bu ritiiellerin, mekan bi¢imi, lokasyon ve malzeme segimleri gibi pek
¢ok karari etkiledigi ve sekillendirdigi goriilmektedir.

-Bulundugu yére i¢in dne ¢ikan ve gecim kaynagi olan geleneksel {iriin/gida yapimi
ve imalat1 da yoresel ve kiiltiirel bir gelenek olarak kabul edilmektedir. Ekonomik gelir
ve turistik katkilar saglayan geleneksel yiyeceklerin yapimi gibi faaliyetler, mekanlarin
kullanim bi¢imlerini de dogrudan etkilemistir.

-Anadolu’nun hemen her yerlesim alaninda hala giindemini koruyan bayramlasma,
taziye, diigiin, dogum ve kutlama gibi bir araya gelinerek ortak duygularin paylasildigt
dayanigma ruhu da 6nemli bir kiiltiirel miras olarak kabul edilmektedir. Bu duygularin
mekani sekillendiren kararlara yon verdigi; sokak yapilari, konuta girmeden onceki
avlu/bahge, cami 6nii avlu/meydani, koy meydani ve kiraathane gibi pek ¢ok mekansal
diizlemeye etki ettigi ve buna bagli olarak mekansal tasarim kararlarimin verildigi goriil-
mektedir.

Ozellikle tarihi ve kiiltiirel olarak onemli kabul edilen yerlesimlerin korunmasinda
somut veriler kadar somut olmayan verilerin de etkili oldugunu belirtmek miimkiindiir.
Somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir biitiin olarak kabul edilmesi ve bunlara
iliskin koruma kararlarinin sosyal ve mekénsal siirdiiriilebilirligi destekler nitelikte has-
sasiyetle yiiriitiilmesi gerekmektedir. Bu baglamda Anadolu’nun sahip oldugu kiiltiirel
mirasa ait degerlerin siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde korunmasi, gelecek nesillere dogru
bir sekilde aktarilmasi biiyiik dnem arz etmektedir. Buradan hareketle yapilan ¢aligmanin,
Anadolu yerlesimleri 6zelinde, tarihi yerlesmelerin somut olmayan kiiltiirel mirasla bir-
likte biitlinciil olarak korunmasina ve siirdiiriilebilirligine katki saglayacagi diisiiniilmek-
tedir.
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OYA ORUCULUGUNUN NESILLER ARASI
AKTARIMININ SAGLANMASINDA KURUMSAL VE KOLEKTIF
TASARIM KULTURUNUN ROLU*

The Role of Corporate and Collective Design Culture
in the Intergenerational Transfer of Handcraft of Oya

Dr. Ogr. Uyesi Duygu ATALAY ONUR**

0oz

El sanatlar1 insanlik tarihi kadar eskidir ve bizleri diinya iizerindeki diger tiim canlilardan ayiran yegane
ozelliklerimizden olan yaraticiligimizin disavurumudur. El sanat1 tiriinleri belirli kiiltiirel diinyalarin yansima-
laridir; ¢iinkii her toplum tizerlerinde kendi izini birakir. Dogduklar kiiltiirlerden beslenirken ayni zamanda o
kiiltiirii zenginlestiren ve yeni anlamlar iireten varliklardir. Igne, 13 veya mekik gibi araglar ve ipek ipliklerin
kullanimuyla iiretilen oya oriiciiliigli de Tiirk halk kiiltiirii i¢in oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Oyalar sozsiiz
iletisim araglar1 olarak gorev yaparken birliktelige ve kolektif iiretime de isaret ederler. Ancak, kiiresel ekonomi
politikalarinin benimsenmesi, endiistriyel {iretimin artmasi, kdylerden kentlere go¢ edilmesi ve dzellikle son
kirk yilda degisen toplumsal yapi ile oya isleme kiiltiirii bilyiik cogunlukla kirsal kesimle kisitl kalmistir. Kentli
ve egitimli kadinlarin bu sanata olan ilgisi azalmaktadir. Kentlilerin oya iiretmeye olan ilgisi azalirken oyali
urtinleri kullanmaya istekli olduklar1 gézlemlenmektedir. Bunda rol oynayan etmen ise son yillarda tasarim
kiiltiirti ile geleneksel oya oriiciiliigiiniin birlesmesidir. Oya oriiciiliigiine karsi ilginin kaybolmasini 6nlemek ve
birlikte tiretim kiiltliriiniin devamliligini saglamak konusunda Tiirkiye’de {i¢ énemli yap1 bulunmaktadir; top-
lumsal birliktelige ve liretime vurgu yapan iiretici kooperatifler, kurumsal tasarim markalar1 ve iireticiler tara-
findan yaratilan ¢evrimigi siteler. Makalenin amaci, bu yapilari incelemek ve kiiltiirel miraslarimizindan oyala-
rin gelecege aktarimlart konusundaki yeterliliklerini tartigmaya agmaktir. Oncelikle oyalar {izerine literatiir ta-
ramas1 yapilmistir. Ardindan kooperatifler, tasarim markalari ve ¢evrimigi platformlar1 incelemek igin her bir
kategoriden {iger drnek secilmistir. Oyalarla ilgili durum analizi yapabilmek i¢in kooperatif yoneticileri, ¢ali-
sanlar1 ve tasarim firmalarindan yetkililerle birebir goriisme ve roportajlar yapilmistir. Cevrimigi platformlarin
oya Ogrenimini desteklemekteki etkinliklerini 6lgmek iginse bes kisiden olusan bir grupla durum incelemesi
yapilmistir. Bu ¢alismay: simdiye kadar alanda yapilan diger ¢aligmalardan ayiran 6zellik ise konuyu oya orii-
ciiligiiniin bugiin ve gelecekteki durumuna dikkat ¢ekerek giincel tasarim kiiltiirii arasinda kurulan bag tizerin-
den incelemesidir. Boylece oya kiiltiiriiniin 21. ylizyila 6zgii bir bigimde nasil bir degisim gecirdigi ortaya ko-
yulmustur. Arastirmanin ortaya koydugu sonuglara gére kooperatifler ve tasarim markalari istihdama, tirinlerin
daha profesyonelce pazarlanmasina, markalasmaya, kadinlarin 6rgiitlii bir bicimde liretmesine ve bu neticede
oya Oriictiliigiiniin “bos zaman degerlendirme aktivitesi” olmak yerine profesyonel bir tasarim-iiretim siirecine
doniiserek mesleklesmesine katkida bulunmaktadir. Tasarim markalari, iireticilerin tasarimeilarla igbirligi yap-
malarini tesvik ederek iletisimi kuvvetlendirirken kooperatifler kadinlari bir ¢at1 altina toplayarak farkli sinif-
lardan kisiler arasinda hem etkilesim yaratmakta hem de sosyal baglar1 kuvvetlendirmektedir. Ayrica tasarim
sayesinde oyali lirtinler fonksiyonellik kazanarak daha &nce olmayan yeni kullanim bigimleri gelistirilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Oya, el sanatlari, geleneksel iiretim, kolektif tasarim, kiiltiirel miras, bilginin nesiller arasi aktarimi.

ABSTRACT

Handcrafts are as old as human history and they are the manifestation of our creativity which differenti-
ates us from other living creatures on earth. Handcrafts are the reflections of specific cultural worlds since each
society leave their peculiar marks on them. They are artifacts that enrich and produce new meanings within the
culture where they were born and having been fed. The technique of oya lace, produced with the help of tools
such as a needle, crochet needle and shuttle, and silk threads has a particular place in Turkish folk culture. The
handcraft of oya stands as a tool for non-verbal communication signifying togetherness and collective produc-
tivity. However, due to the adoption of global economic policies, the increase in the industrial production, rural-
urban migration, and changes in the social structure taking place in the last forty years, oya culture has become
a practice that’s been limited with rural areas. Urbanized and well-educated women are losing their interest in
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oya culture. While the interest of urbanized women in oya production is decreasing, it is observed that they are
eager to adorn themselves with oya. The reason of this is related with the integration of design culture and
traditional oya lace production in recent years. There are three agents that play a major role in the prevention of
interest to oya lace and sustain the culture of collective production in Turkey; productive cooperatives that
emphasize social collectivity and productivity, corporate design brands and online websites developed by the
practitioners. The aim of this article is to analyze these agents and discuss their efficiencies in the transfer of
our cultural heritage oya lace to further generations. At the outset a literature review has been done on oya lace.
Then, three samples were selected for each category to observe cooperatives, design brands and online plat-
forms. In order to do situation analysis about oya lace cooperative directors, participants, and design brands
employees were interviewed. Moreover, a case analysis was conducted with a sample group composed of five
participants to evaluate the effectiveness of online platforms on learning oya production. The feature that dis-
tinguishes this study from the other studies within the field is that it raises concern over the current and future
condition of oya culture and it is among the the first studies to approach the topic over the correlation of oya
and design culture. Thereby, the transformation of oya culture peculiar to the 21* century has been depictured.
According to the results of the research cooperatives and design brands make a great contribution to profession-
alization of design and production of oya culture instead of being “a spare time activity” by taking the lead in
marketing, branding and praising organized womanly production. Design brands promote collaboration among
producers and designers, while cooperatives bring different classes together to generate and enhance social
interaction. Moreover, thanks to design culture artifacts embellished with oya gain functionality and generate a
new culture.

Key Words

Oya lace, handcrafts, traditional production, collective design, cultural heritage, intergenerational transfer
of skills.

Giris

El sanatlari, insan varolusu ile 6zdes ve insanlik tarihi kadar eskidir. Bizleri diinya
iizerindeki diger tiim canlilardan ayiran yegane 6zelliklerimizden olan yaraticiligimizin
disavurumudur. El sanati {irtinleri belirli kiiltiirel diinyalarin yansimalaridir; ¢iinkii her
toplum tizerlerinde kendi izini birakir. Modern sosyolojinin kurucularindan Emile Durk-
heim kiiltiirii “kolektif temsiller” kavrami ile agiklamigtir. Ona goére inanglar, ahlaki de-
gerler, semboller ve diisiinceler belli gruplar tarafindan paylasilan temsillerdir. Bireylerin
kimliklerini insa ettikleri bu yapi iginde el sanatlar1 da disaridaki diinyay1 anlamli kilmak
konusunda rol oynayan temsillerdendir (Durkheim 1961: 21-9).

El sanatlari; kiiltiirel kimligin yansitma ve sozsiiz ifadenin araci olma konusunda
gorev yapmaktadir. Bir Anadolu gelenegi olan oya 6riciiligii de yiizyillardir kendi giy-
diklerinin de iireticisi olan kadinlar tarafindan icra edilen sozsiiz iletisim araclaridir (Oz-
demir 2009). Ancak, kiiresel ekonomi politikalarinin benimsenmesi, endiistriyel {iretimin
artmasi, koylerden kentlere go¢ edilmesi ve 6zellikle 1980°lerden sonra degisen toplum-
sal yap1 ile oya igleme kiiltiirii bliylik ¢ogunlukla kirsal kesimle kisith kalmigtir. Egitimli
kentlilerin oya iiretmeye olan ilgisi azalmistir fakat oyali tirtinleri kullandiklar1 gozlem-
lenmektedir. Bunda rol oynayan etmen ise son yillarda tasarim kiiltiirii ile geleneksel oya
oriiciiliigliniin birlesmesidir.

Oya Oriiciiligiine karsi ilginin kaybolmasimi 6nlemek konusunda Tirkiye’de ii¢
onemli yap1 bulunmaktadir; toplumsal birliktelige ve iiretime vurgu yapan iiretici koope-
ratifler, kurumsal tasarim markalar1 ve tireticiler tarafindan yaratilan ¢evrimigi siteler. Bu
makalenin amaci, bu yapilari incelemek ve kiiltiirel miraslarimizindin oyalarin gelecege
aktarimlar1 konusundaki yeterliliklerini tartigmaya agmaktir. Tasarim kiiltiirii ve birlikte
iiretme bilincinin kiiltiirel mirasin devamliligini saglamada oynadiklari rollerin de alt1 ¢i-
zilmistir.
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Yontem

Oncelikle oyalar iizerine literatiir taramas1 yapilmustir. Ardindan kooperatifler, tasa-
rim markalart ve ¢evrimigi platformlart incelemek i¢in her bir kategoriden {iger drnek
secilmigtir. Oyalarla ilgili durum analizi yapabilmek i¢in kooperatif yoneticileri, ¢aligan-
lar1 ve tasarim firmalarindan yetkililerle birebir goriisme ve roportajlar yapilmistir. Bire-
bir roportaj yapilamayan Takawear markasinin gazetelere verdigi roportajlardan faydala-
nilmistir. Cevrimici platformlarin oya dgrenimini desteklemekteki etkinliklerini 6l¢gmek
icinse bes kisiden olusan bir grupla durum incelemesi yapilmistir. Bu ¢alismayi oya iize-
rine simdiye kadar alanda yapilan diger ¢alismalardan ayiran 6zellik ise konuyu oya Orii-
cliliigiiniin bugiin ve gelecekteki durumuna dikkat ¢ekerek giincel tasarim kiiltiirii ara-
sinda kurulan bag iizerinden incelemesidir. Boylece oya kiiltiiriiniin 21. ylizyila 6zgii bir
bi¢imde nasil bir degisim gegirdigi ortaya koyulmustur.

El Sanatlar ve Tasarim Kiiltiirii iliskisi

El sanatlar1 insanlik tarihi kadar eskiyken tasarim olgusu Endiistri Devrimi ile ortaya
¢ikmis ve akademilerde yapilanmustir. El sanatlari tiretiminde hem estetik unsurlar hem
de fonksiyonellik 6n planda olmustur. Ancak makinalasmanin gelisimiyle el sanatlari ve
tasarimin temsil ettikleri arasinda belirgin farklar olusmaya baslamigtir (Cardoso 2010).
Tasarim yenilikle ve yaraticilikla 6zdeslestirilirken el sanatlar tekrarla 6zdeslestirilmis
ve bir bakima degersizlestirilmistir (Cardoso 2010). Tasarim teorisyeni Justin McGurick
el sanatlarini, tasarimin tasarim haline gelmeden 6nceki durumu olarak tanimlamistir (ak-
taran Singh 2017: 82). Fakat onlar1 birbirinden ayiran 6zellikler mevcuttur. Bunlardan en
onemlisi iiretim amaglarinin farklilik géstermesidir. El sanatlar iiriinleri, islev ve ekono-
mik kazang beklentisi olmaksizin da iiretilirken tasarim iiriinleri dogalar1 geregi fonksi-
yonellik ve satig beklentisi ile iiretilmis metalardir.

Tasarim iiriinleri de kiiltiirel kimligi yansitmaktadir ancak kiiresel ekonomi politika-
larinin etkisiyle, tasarimin gelistigi Modern donemden farkli olarak, estetik goriiniim, ni-
telik ve faydanin yerini bugiin, nicelik almigtir. Giiniimiizde tasarim da el sanatlar1 da
tiketim kiiltiiri tarafindan kusatilmigtir. Post-modern ekonomi politikalar: tiiketicilere
hicbir nesneye ve aligkanliga sikica baglanmamalarini, siirekli yeni hayaller ve iiriinler
pesinde kosmalarini dayatmaktadir. Gegicilik tiiketimin 6ziidiir ve “tiiketim toplumu kiil-
tiirti, 6grenmeyle degil, ekseriyetle unutmayla ilgilidir” (Bauman 2014: 94).

Bu kusatma etkisindeki tasarim kiiltiiriiniin kars1 karsiya oldugu en 6nemli sorun
vakit istemeyen ve aninda doyum saglayan iiriinlerin liretiminin ana hedef olmasidir (Ba-
uman 2014: 94). Burada zanaatkardan beklenen de {iretim hizin1 artirmak adina yetenek-
lerini bir kenara birakmasidir. Ciinkii kiiresel kapitalist sistemde tasarim nitelikli ve za-
man gerektiren uygulamalarin karsisinda konumlanmistir. Oysa el sanatlarinin 6ziinde
beceri yatmakta ve beceri tekrar ile kazanilmaktadir.

Tasarim, zamanla tiiketimi artirirken {iretimi degersizlestirmis ve sembolik anlam-
lara sahip, 6grenmesi zaman gerektiren el sanatlarinin yok olmasina sebep olmustur. Fa-
kat gliniimiizde ortaya ¢iktig1 donemden daha farkli bir yapilanmayla; tasarim, bir zaman-
lar yok ettigi kiiltlirlin 6nemli bir kurtaricist haline gelmektedir. Bunda Avrupal: tiikketim
toplumlarinin siradan seri iiretim {irinleri yerine insani dokunus ve kusurlar igeren biricik
iiriinlere yonelmelerinin pay1 biiyliktiir (Vencatachellum 2005). Son yillarda el sanatlari
ve tasarim kiiltiirli arasinda bir koprii kurulmakta ve tasarimda el emegine dayali iiretimin
onemi giderek artmaktadir. Kiiltiire, gegmise, zanaatkarlara saygili bir tasarim kiiltiirliniin
ingast ile el sanatlar1 da kaginilmaz olan degisime ayak uydurabilmekte ve yeni nesillerin
ilgisizligi 6nlenebilmektedir.
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Tiirkiye’de Oya Oriiciiliigii

Oya oriiciiliigli, Anadolu’da kadinlarin yogunlukla ugrastig1 bir el sanati dalidir.
Tiirk danteli olarak adlandirilan oyanin benzetildigi orgiilerden dantel Avrupa’da 16. yiiz-
yilda taninmistir ve Anadolu’dan Avrupa’ya gittigi diistiniilmektedir (Tiirk Oyalar Kata-
logu 1998: 7). Oya konusunda uzman Taciser Onuk’a gore bu sanat dali M.O. 2000 y1l-
larindan 6ncesine kadar gitmektedir. Kimi kaynaklar igne ile yapilan orgiilerin 12. yiiz-
yilda Anadolu’dan Yunanistan’a oradan Italya yolu ile Avrupa’ya gegtigini ortaya koy-
maktadir. igne oyalarinin altin gag1 18. yiizyilda yasannigsa da sonralar1 Bati taklitgiligi-
nin ortaya ¢ikmasiyla oyalara olan ilgi azalmistir. Oya sozciigliniin bagka dillerde karsi-
liginin olmamasi bu el sanati dalinin yalnizca Tiirklere 6zgii bir yontem oldugunun da
kanitidir (Onuk 1981: VII).

Igne oyalarmin iiretiminde iki ayr1 grup iiretim sekli ortaya ¢ikmistir (Onuk 1981:
XID):

1. Dogadan esinlenilerek islenenler,

2. Yalniz igne oyalaria 6zgii olup, kusaktan kusaga gecen ve giderek tamamen
soyutlagsmis orgeler.

Igne oylar1 son derece zarif ve dekoratiftir fakat onlar1 daha da énemli kilan sey
toplumsal ve kiiltiirel anlamda birliktelige yaptiklar1 vurgudur. Oyalar her ne kadar birey-
sel olarak oriilse de genellikle kadinlarin bir araya gelmesiyle bilgi aktarimi yapilarak
ogrenilir ve giinliik yasantida komsuluk iliskisi i¢inde olan kadinlarin birlikteliklerini an-
laml1 hale getirir. “Bdylece toplumsal dayanisma, paylasma, dostluk, arkadaslik, yardim-
lagsma giderek anlam kazanir. Ayn1 zamanda anlatilan Sykiiler masallar, bilmeceler halk
edebiyatimizin zenginlesmesine ve kusaktan kusaga ge¢cmesine yardimei olur” (Onuk
2015: 503).

Islendikleri arag gereg ve teknige gore dokuz tiire ayrilmaktadir; igne oyasi, 1
oyasl, mekik oyasi, firkete oyasi, koza oyasi, yilin oyasi, mum oyasi, boncuk oyasi, do-
kuma oyasi1 (Onuk 1981: VIII). Adlar1 ve kullanilan motifler yoreden yoreye degismekle
birlikte kimi motifler tiim Anadolu’da iiretilmektedir (Tiirk Oyalar1 Katalogu 1998: 7).
“Siis kompozisyonlari kenar, orta, kdse ve serpme olarak dort boliimde toplanir. Motifler
bu kompozisyonlarin gesitlerine gore islenerek meydana getirilir. Motiflerin degerleri
renklerle bir kat daha artar. Gerek motiflerin gerek renklerin islenmelerindeki uygunluk
basta gelen esaslardandir” (Ozbel 1945: 6).

Anadolu’da Kastamonu, Konya, Elazig, Bursa, Bitlis, Gaziantep, Izmir, Ankara,
Bolu, Kahramanmaras, Aydin, Icel, Tokat, Kiitahya gibi sehirlerde yogun olarak uygu-
lanmaktadir. Geleneksel olarak kadinlar tarafindan yine kadinlar i¢in tiretilen oyalar, Ay-
din, Mugla ve Izmir’de erkekler icin de iiretilmektedir. Oyalar hem ev tekstilinde hem de
giyim esyalarinda kullanilmaktadir. Karyola takimi, karyola etegi, mevlit ortiisii, bebek
ylizli 6rtlisii, namaz ortiisii, bayan mendillerinin kiyisi, yatak odas1 takimi gibi ev teksti-
linin yan1 sira pembezar gomleklerin kollarinda ve yakalarinda kullanilmaktadir (Yavuz
2013: 197). Aym1 zamanda bas siislemelerinde ayr1 bir yere sahiptir. Farkli yorelerde
farklt motifler tiretildigi gibi kimi zaman ayni motifin farkli yorelerde baska isimlerle
amldig1 da gdzlemlenmektedir (Koklii, Ozdemir ve Yetim 2008).

Geleneksel igne oylarinin yaprminda ipek iplikler kullanilmaktadir. ipek disinda pa-
muk iplikler de kullanilmistir. Yardimer malzeme olarak pul, payet, kagit ve boncuklar-
dan yararlanilmis motiflerin dik durmasi istenildiginde at kilindan faydalanilmaktadir
(Tiirk Oyalar1 Katalogu 1998: 8).
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Geleneksel Oya Oriiciiliigiiniin Giiniimiizde Tasarim Kiiltiirii icindeki
Doniisiimii

Opyalar bir zamanlar neredeyse tiim Anadolu’da iiretilirken giiniimiizde durum de-
gismistir. Usta sayis1 giderek azalmaktadir. Uzun zaman ve maharet gerektiren tiirleri
iretilmemekte, daha sade ve kolay olanlarma yonelinmektedir (Tiirk Oyalar1 Katalogu
1998: 9). Son yillarda ipek iplik yerine sentetik iplikler kullanilmaya baslanmigtir. Dik
bir durus icinse at kili yerine misina tercih edilmektedir. Oyalar geleneksel olarak kok
boyalarla renklendirilirken gliniimiizde sentetik boyalar da kullanilmaya baslamistir (K1).
Yani geleneksel iiretim yontemlerinden giderek uzaklasilmaktadir.

Tiirkiye’de oya oriiciiliigliniin mevcut konumunu ve tasarim ile olan iligkisini arag-
tirmak i¢in kadin kooperatifleri ve tasarim firmalari ile gergeklestirilen roportajlar neti-
cesinde durum analizi yapildiginda oya oriiciiliigii ile ilgili asagidaki ¢ikarimlar yapilmis-
tar:

Oya Oriiciiliigiiniin Gii¢lii Yanlari

Yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii bir el sanatidir (Onuk 1981: VII).
Yaratilan iiriinlerin hepsi biriciktir.
Diislik maliyetle iiretilebilir.
Uretim esnektir. Adet ve zamanlama istenildiginde degistirilebilir.
Uretildigi yerlerde ipek bocekgiliginin gelisimine destek saglar.
Dogal boyamacilig1 destekler.
Kadinlara istithdam yaratir.
Sosyal baglar1 kuvvetlendirir.
ya Oriiciiliigiiniin Zayif Yanlar
Orgiitlii bir iiretim s6z konusu degildir.
Meslege doniisememistir.
Yeni teknolojilerin entegrasyonu yetersizdir.
Yeni nesiller oya kullanmaya ve iiretmeye karsi ilgisizdir.
Ureticilerin biiyiik ¢ogunlugu kirsalda yerlesik oldugu icin tasarim sektoriiniin
beklentilerini anlamaktan uzaktir.

6. Yenilik olgusuna olumlu yonde odaklaniimamaktadir. Kullanilan yeni malzeme-
lerin sentetik olusu oyalar1 ucuzlatmaktadir.

7. Pazarlama konusunda yetersizlikler vardir.

Karsilagilan Tehditler:

1. Oya oriiciileri azalmaktadir.

2. Modellerin uygulanisini agiklayan yazili kayitlarin tutulmamasi sonucu kimi
modeller yok olmaktadir. (Oyalar lizerine yazili kitaplari énemli boliimiiniin yeni baski-
lar1 yapilmamaktadir.)

3. Yeni neslin ilgilenmemesi sebebiyle kullaniminin da ortadan kalkmasi s6z ko-
nusudur.

Potansiyel Firsatlar:

1. Tasarmmer destegi ile kiiltiirel kimligi temsil eden 6zgiin tasarim {iriinlerine do-
niisebilir.

2. Gelismis iilkelere satig potansiyeline sahiptir ¢linkil bu iilkelerde kiymetli el sa-
natlarina talep vardir.

3. Tasarim sayesinde yeni kullanim bigimleri yaratilabilmektedir.

Durum analizinin ortaya koydugu gibi tasarim kiiltiirii tarafindan desteklendiginde
uluslararas1 arenada katma degeri yiiksek bir tasarim iiriiniine doniisme potansiyeli ol-
dukga yiiksektir. Bugiin gelismis tilkelerin biiylik ¢cogunlugunda kurulan konseylerle el

NP QXN R DD =
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sanatlarmin 6nemine vurgu yapilmakta ve geleneksel el sanatlar1 giincellenerek cagdas
kiiltiirde yenilik¢i formlarda da varliklarmi siirdiirmektedir. Amerika, Ingiltere, Kanada,
Avustralya gibi pek cok lilkede geleneksel el sanatlarinin korunup giincellenmesi birer
devlet politikas1 olarak goriilmektedir.

Kooperatifler, tasarim markalar1 ve ¢evrimigi platformlar; pazarlama, istihdam, 6r-
giitlii iretim, meslege donistiirme, markalasma, gelenekseli koruma, tasarima yenilik ge-
tirme, tasarimi destekleme, yeni kullanim bigimleri yaratma, sosyal baglar1 kuvvetlen-
dirme, 6grenmeyi destekleme, yeni teknolojileri dahil etme, yazili kayit olusturma konu-
larinda oya oriiciiliigiine katki saglamaktadir. Bu durumun 6zeti agagidaki semada betim-
lenmistir ve ilerleyen boliimlerde semadaki unsurlar detaylandirilarak agiklanmistir.

KOOPERATIFLER TASARIM MARKALARI

= Tasarimcai
isbirligi

«Ma ma
- itlenme
- Yer
* Gelenekseli
Koruma,

- Teknoloji kullanimi

- Yazih kaynak olusumu

GCEVRIMICI PLATFORMLAR
Sekil 1. Kooperatifler, tasarim markalar1 ve ¢evrim igi sitelerin oya oriiciiliigiine yaptig1
katkilar

Kadin Kooperatifleri

Kadm emegi, tarih boyunca patriarkal yap1 tarafindan baskilanmis ve hak ettigi de-
geri bulamamigtir. Erkeklere sunulan atolye kurma imkani kadinlara verilmediginden ka-
din zanaatkarlar loncalarda orgiitlenememislerdir (Faroghi 2011). Oyalar kadinlarin ¢eyiz
sandiklarinin 6nemli bir pargasiyken meslek olarak rgiitlenilmedigi i¢in tirlinler tam ola-
rak ticarilesememistir. Kadinlar arasinda satis1 kayit dist bir bigimde yapiliyor olsa da
profesyonel bir sekilde markalasma s6z konusu olmamuistir. Son yillarda ise meslege do-
niisme, markalagsma, drgiitlenme ve istihdam yaratma alanindaki eksiklikleri giderme ko-
nusunda 6zellikle kirsal kesimde kooperatifler rol oynamaya baslamistir.

Oya oriiciiliigiiniin diizenli bir gelir kaynagina doniisebilmesi i¢in satig, reklam ve
tanitim alaninda egitim almis kimselere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu alanda kooperatifler
rol oynamaktadir. Calismada, {i¢ kooperatif incelenmis ve hem iireticilerle hem de kuru-
cularla goriistilmiigtiir; Ankara’dan S.S. Nal-Etik Koop, Balikesir’de Gonen Kadin Giri-
simi Uretim ve Isletme Kooperatifi (Kisa adi: Gonen Kadin) ve izmir’de Odemis Yoresi
Kadin, Cevre, Kiiltiir ve isletme Kooperatifi (Kisa adi: Odemis Kadin Kooperatifi).

Nal-Etik Koop 2009, Odemis Kadin Kooperatifi 2011, Génen Kadm 2017°de kurul-
mustur. Kurulduklarindan bu yana toplamda 1000’e yakin kadina tasarim ve iiretim ya-
parak gelir elde etme imkén1 sunulmustur (K2, K4, K7).

Bu kooperatiflerin bir takim ortak noktalar1 mevcuttur:

1. Tim kooperatifler geleneksel oya iiretimini korumak istemektedir (K1, K2, K4,
K7) ve Odemis Kadin Kooperatifi disindakiler iiriinleri cagdaslastirma amacini tasimak-
tadir. Odemis Kadin Kooperatifi’nde yénetim kadrosu degismistir. 2016’da ydneticiler-
den Giilfer Keskin kooperatiften ayrilmadan 6nce oyalari modernize etme amaci varken
bugiin yoktur (K2).
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2. Universite mezunu bir kesimden olusan idari kadrolara sahiptirler ancak iiretici-
lerin egitim seviyesi yoneticilere kiyasla daha geridedir (K1, K2, K4, K7).

3. Bulunduklari bélgede oya iiretimi kadinlar arasinda bir kiiltiire doniismiistiir. Sa-
tig i¢in oya pazarlari kurulup ve festivaller diizenlenmektedir (K1, K2, K4, K7).

4. Uretim daha ¢ok evlerde yapilmaktadir (K1, K2, K4, K7) ancak Odemis Kadin
Kooperatifi bir atdlye olusturarak kadinlarin ev disinda da iiretim yapmalarimi tesvik et-
mis (K1) boylece orgiitlii tiretime katkida bulunmustur.

5. Opya kiiltiiriinde daha 6nce olmayan {iriin gesitleri ve yeni kullanim bigimleri or-
taya ¢ikmistir. Geleneksel olarak siisleme unsuru olarak degerlendirilen oyalar tasarim
iirtinlerine dontstiiklerinde kolye, kiipe, sal, sapka, bros, yliziik, gozliik askis1 gibi iiriin-
lere doniismiistiir (K1, K2, K4, K6, K7). Bu da el sanatlarina karsi ilgisini kaybeden geng
nesillerin merakini uyandirma konusunda énemli bir rol oynamaktadir.

6. Ipek iplikler ve dogal kok boyalar kullanilmaktadir (K1, K2, K4, K6, K7). bdy-
lece geleneksel yontemler korunmaktadir.

7. Nallihan ve Odemis’te tasarim ve iiretim kirsaldaki kadilar tarafindan yapilir-
ken Ttiriinlerin alicilari kentli kadmnlardir (K1, K2, K3, K6, K7). Gonen’de kentli kadinlar
iretim yapmaktadir (K4).

8. Kooperatifler sayesinde agilan kurslarla yeni nesillerin oya oriiciiliigiinii 6gren-
meleri tesvik edilmektedir (K1, K2, K3, K6, K7).

Kooperatifler Arasindaki Farkhliklar ve One Cikan Ozellikleri

Gonen Kadin Kooperatifi: Calismada incelenen kooperatifler iginde en genci ol-
masina ragmen tanitima, fotograf cekimlerine ve afislere 6zen gostermesiyle one ¢ikmak-
tadir (K4). Markalasma konusuna yogunlasarak logosu olan ARTEMEA ve GONENKA-
DIN adinda iki marka yaratmay1 basarmislardir. ARTEMEA etiketlerini oyali iiriinlere
ilistirerek miisterilere anonim el sanati lirlinii yerine bir tasarim tiriinii aldiklarint hatirlat-
maktadirlar. Markalagsma, hak edilen ekonomik geliri elde etme konusunda oldukca
onemlidir ¢linkii marka etiketli iirtinler markasiz olanlara kiyasla daha pahaliya satilmak-
tadir. Kooperatif bunun 6nemini ¢ok iyi kavramistir.

Yeni iirtin gelistirme ve iiriinlerini diger kooperatiflerden farklilagtirmaya 6nem ver-
mektedirler. Kendi deyimleriyle “cagdas-calisan-kentli kadinin zevk ve ihtiyacini gozet-
tikleri i¢in geleneksel renk ve formlardan belirgin olarak” (K4) farkl iirtinler yaratmak-
tadirlar. Yenilik¢i renklerin kullaniminin yani sira {i¢ boyutlu oyalar ve yar1 kiymetli tas-
lar1 kullanarak yeni bir tasarim iislubu gelistirmislerdir ve bunu tamamen geleneksel yon-
temleri kullanarak elde etmislerdir. Gelenekseli koruyarak ¢agdas iiriinler yaratma siire-
cini kendi deyimleriyle “sentez” olugturma olarak tanimlamaktadirlar (K4). Gelecek he-
defleri degerli taslarla oyalart birlestirerek miicevher denebilecek iiriinler yaratmaktir
(K4). Bu gibi hedeflerinin olmasi duragan degil gelismeye acik bir tasarim yaklasimina
sahip olduklarin1 gostermektedir.

¥YENTI NESIL IGNE OY ASI

Resim 1. Yeni Nesil igne Oyasi, Génen Kadin
Resim 2. ARTEMEA etiketli kolye, Gonen Kadin
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GONENKADIN tiim diinyada, kadin sahipliginde veya yéneticilerinin en az %51’
kadin olan firmalar biinyesinde toplayan WEConnect International'a {iye olmustur ve
iirtinlerinde, uluslararasi bilinirligi olan "WOMEN OWNED" logosunu kullaniimaktadir.
Tiirkiye’den de 200 kadar saygin firmanin {iye oldugu bu organizasyona kabul edilen "ilk
ve tek" kooperatiftir (K4).

GONENKADIN
GONENKADIN'S TIPS & TRICS

How to Style
Funky Pieces

Find out the best ways to put funky pieces
of fashion together and look extra fab

WiEMEN
OWNED

esim 3. Ingilizce afis, Génen Kadin

Ingilizce, Fransizca, Japonca gibi farkli dillerde hazirlanan afislerde oyalara uluslar
aras1 goriiniim kazandirilirken yerli ve yabanci miisterilere oyalarla ne kadar tarz sahibi
olunabilecegi gosterilmektedir. Taklit iiriin yaratmaktan uzak durduklarinin altint ¢izen
(K5) kooperatif calisanlari arasinda yalnizca kooperatiften elde ettigi kazang ile ev gegin-
direnler mevcuttur (K4). Oysa Odemis Kadin Kooperatifi’'nde goriisiilen Giilsiim Ergin
(K3) kooperatifte yapilan oya iiretimi ile tamamen geginebilmenin miimkiin olmadigini
belirtmistir. Gonen Kadin Kooperatifi mesleklesme, istihdam yaratma, orgiitlenme, pa-
zarlama, sosyal baglar1 kuvvetlendirme, ilgiyi artirma, yeni kullanim bigimleri yaratma
konularinda 6ne ¢ikan bir 6rnektir. Recai Tekin, oyali tirtinleri hangi yas araliginin aldi-
gina dair net bir kayit tutmasalar da gézlemlerine dayanarak 25-60 yas aras1 ¢aligan ka-
dinlarin oldugunu, Kapadokya’daki satis yerinde erkek miisterilerin de oyali iiriinleri al-
diklarint belirtmistir.

GONENKADIN

LACE
SCARVES

WiiMEN
OWNED

Resim 4. Oyal1 sallar hakkinda afig, Gonen Kadin
Nal-Etik Kooperatifi: Nallihan yiizyillardir ipek bocegi kozacilig1 yapilan bir bol-
gedir. Burada yedi ortakla kurulan kooperatif bugiin 11 ortakla yoluna devam etmektedir.
Kooperatif, ortaklarina verdigi hizmetin yan1 sira 720 kadinin iirettigi iriinlerin satis1 igin
de bir kanal haline gelmistir. Ayn1 zamanda, Tiirkiye’nin farkli il ve ilgelerinde diizenle-
nen fuar, seminer ve toplant1 gibi etkinliklere Nallithan adina katilarak geleneksel igne
oyalarinin tanitimim saglamaktadir (K7).
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Uretici kadinlar kendi tasarimlarini kendileri yapmaktadir. Uretime katilimi tesvik
etmek i¢in festival ve yarigmalar diizenlenmektedir. Nallihan Belediye Bagkanlig: tara-
findan her y1l diizenlenen Uluslararas1 Nallihan Ipek igne Oyalar1 Festivali kapsaminda
diizenlenen yarigsmaya katilan kadinlarin tasarladigi takilardan 6diil alanlar iiretilerek hiz-
mete sunulmaktadir (K7).

Resim 5. Oyali kolye, Nal-Etik Koop

Kooperatifte hem geleneksel oya tiretimi devam ettirilmekte hem de daha ¢agdas
iirtinler ortaya konmaktadir (K7). Tasarimlar igin baglarda patent alinmis ancak {irtin ge-
sitliliginin fazla olmasi nedeniyle bundan vazgegilmistir. Onun yerine 2019’dan itibaren
cografi igaret tescili alimmustir. “Cografi isaret, tiiketiciler igin {irliniin kaynagini, karak-
teristik 6zelliklerini ve tiriiniin s6z konusu karakteristik 6zellikleri ile cografi alan arasin-
daki baglantiy1 gosteren ve garanti eden kalite isaretidir. Cografi isaret tescili ile kalitesi,
gelenekselligi, yoreden elde edilen hammaddesi ile yerel niteliklere bagli olarak belli bir
iine kavugmus tiriinlerin korunmasi saglanir” (Tiirk Patent, 2019).

Uriinler Japonya, Fransa, Italya ve Ingiltere'nin de aralarinda oldugu 21 iilkeye ihrag
edilmektedir (K6). Artik yurt disindan 6zel siparisg alinmaktadir. Fransa'da ¢aligtiklar1 bir
gruba 6zel tasarim yapilmaktadir. Her iiriiniin iizerinde iireten kadinin kodu yazilmakta
ve bdylece kaliteli liretim yapilmasi tegvik edilmektedir ¢linkii yurtdisindan gelen sipa-
rislerde kod sistemi ile istek yapilmaktadir (K6). Ayrica moda sektorii i¢in ¢igek seklinde
de oya iiretilmektedir. Oyalarda yalnizca %80 ipek iplik, %20 sentetik ip ve dogal boyalar
kullanilmaktadir (K7). Bu sekilde yerel kaynaklar ve yerel is giicli degerlendirilmektedir.

Markalasmaya da 6dnem veren kooperatif {irlinlerinde etiketler bulunmakta ve koo-
peratifin adi1 tim Tiirkiye’de taninmaktadir. Yeni nesillere ulasirken ipek igne oyalarinin
gecmisten bugiine tarihi bilgilerini aktarmak gibi bir hedefleri vardir (K7). Boylece tiike-
tim kiiltiirli icinde yok olup giden “hikaye anlaticiligr” (Benjamin, 2016) olgusunu tasa-
rimlarma dahil ederek {irtinlerini farklilagtirmay1 hedeflemektedirler.

Kooperatifin actig1 kurslara gencler de katilmaktadir ve kadinlar disinda {iretim ya-
pan erkekler de mevcuttur. Ornegin kuruculardan Yildiz Aksu Tiril’in adliyeden emekli
esi Hiiseyin Tirl da kooperatifte iiretim yapan erkeklerdendir. Hiiseyin Tiril, Halk Egi-
timi Merkezi Miidiirliigii’niin agmig oldugu kurslara katilarak ipek igne oyalar1 egitimi
almis ve kolye, kiipe, bros, yiiziik tasarimlarim kendi iiretmektedir. Iscilige biiyiik nem
veren Tiril, tasarimlarini satarak ailesi i¢in ek gelir elde etmektedir (K8).

Odemis Kadin Kooperatifi:

Kooperatifin en bilyiik basarilarindan biri, kadinlarin bir araya gelerek birlikte tire-
tim yapabilecekleri bir atolyeyi hayata gegirerek meslege doniistiirme ve orgiitlenmeye
katki saglamig olmasidir. Sabanci Vakfi’ndan alinan hibe ile at6lye kurulmus ve egitmen-
ler getirtilerek ipek ¢ekimi, dokuma dersleri aldirilmistir (K1). Atdlye binasinin tahsisin-
den sonra, daha onceleri evlerinden iiretim yapan pek ¢ok kadin bir is yeri gibi gordiigi
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bu mekanda {iretim yapmaya baslamistir. Emekli lise 6gretmenleri, fotograf sanatgilari
gibi kadmlar da cevre bolgelerden gelerek iiretime ortak olmuslardir. Iyi egitim almis
kadinlarla egitim konusunda geri birakilmis ve daha once ¢alisma firsati bulamamis pek
¢ok kadin, el emegi ekseninde bu atdlye iginde bulusabilmektedir (K1). Boylece el sanat-
lar1 ekseninde sekillenen, farkli siniflar1 bir araya getiren yeni bir topluluk ortaya ¢ikmis-
tir.

Giderilmesi gereken eksiklikler ve oneriler:

1. Kooperatiflerden higbiri tasarimei destegi almamaktadir. Gonen Kadin Koope-
ratifi disinda treticilerin takip ettigi tasarimci ya da firma olan yoktur (K2, K3, K7, K8).
Ureticiler arasinda tasarim mezunu yoktur. Fakat hemen hepsinde tasarim yapilmaktadir.
Tasarima ve egitimine dnem verilerek iiniversitelerin tasarim fakiilteleriyle ortak calis-
malar yiiriitiilmeli, yerel tasarimcilarla is ortakliklar: gelistirilerek kooperatiflere renk bil-
gisi, kavramsal tasarim, temel tasarim prensipleri, tasarim arastirmasi yapilmasi gibi ko-
nularda destek verilmelidir.

2. Kooperatiflerin iireticilerin sabit bir maas1 yoktur. Hepsinde parga basina gelir
elde edilmektedir (K2, K7, K4). Yani kooperatif ¢atis1 altinda toplaniimakta ancak tiretim
bireysel olarak devam etmektedir. Ureticilerin bir boliimii icin iirettigi kadar kazanmak
istenilen bir durum olabilirken kimileri i¢in sabit bir aylik gelire sahip olmak bir gereklilik
olabilir. Bu nedenle tercihe gore isteyenlerin sabit bir gelir i¢in isteyenlerin parca basina
para kazanabilecekleri bir yap1 olusturulmasi iizerine ¢aligilmalidir.

3. Gonen Kadin Kooperatifi’nden Handan Kiigiikergin kadinlarin evlerde ayr1 ayri
iiretim yapmasinin daha iyi oldugunu, bir arada ¢alisildiginda kigisel ¢atismalar sonun-
cunda olumsuzluklarin yasandigini belirtmistir. Son yillarda, evi kadinlarin kapatildigi ve
kamusal hayattan dislandiklar1 bir yer olarak goren feminist sdylemde de degisimler ol-
maktadir. “Artik evin kadinlarin 6zerk kimliklerini olusturabilecekleri iiretken bir mekéan
olarak kavramsallastirabilecegimizi one siiren diisiinceler egemen olmaya baslamistir”
(Baydar 2015: 92, 93). Bu agidan bakildiginda evin bir {iretim ve yaratim merkezine do-
niismesi yoneticiler tarafindan desteklenebilir.

4. Gonen Kadin Kooperatif disinda hedef kitle belirleme konusunda profesyonel
bir yaklasim gelistirilmemistir. Her yas grubuna ve gelir seviyesine benzer iiriinler sun-
mak yerine alicilarin begenileri arastirilip farkl yas, gelir ve kiiltiire uygun renk, motif ve
kullanim anlarinda {irtinler i¢in koleksiyonlar gelistirilebilir. Bu sayede fiyatlandirma,
malzeme se¢imi, motif ve renk kullanimi konularinda belli standartlar gelistirilebilir.

5. Adaptasyon hayatin her alaninda 6ne ¢ikan anahtar bir kavram oldugu gibi el
sanatlarinda da 6nem arz etmektedir ¢iinkii ¢aga uyum gosteremeyen el sanatlart yok olup
gitmektedir. Bu konuda kooperatiflerin farkli yaklasimlar gelistirildigi gdzlemlenmistir.
Yeni jenerasyon geleneksel iiriinlere neredeyse hig ilgi gostermeyip daha ¢ok modernize
edilmis taki ve aksesuarlara yonelmektedir (K4). Fakat yine de tiretimlerini hem c¢agdas
iiretime yer acacak hem de geleneksel iirlinleri devam ettirecek dogrultuda sekillendir-
mislerdir. Ote yandan Odemis Kadin Kooperatifi’nden Ayse Koldas, cagdaslasmay1 he-
deflemediklerini, “geleneksel {iretimi aynen devam ettirerek yok olup gitmekte olan el
sanatlarimin 6mriini en az 50 yil daha uzattiklarini” (K2) belirtmistir. Ancak, kooperatif-
lerin amaci el sanatlarina uzun da olsa bir 6miir bigmek mi yoksa onlar1 ¢aga uyarlayarak
olimsiizlestirmek midir? Ekonomik, kiiltiirel ve sosyal agidan bakildiginda gelenekseli
cagdasla birlikte devam ettirmek oya driiciiliigiinii gelecege tasima konusunda daha uzun
vadeli sonuglar vermektedir.
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6. Uzerine gidilmesi gereken en 6nemli meselelerin basinda dogru fiyatlandirma
ve satig kanallarinin yaratilmasi gelmektedir. Gonen Oya Pazari’nda 2006 yilinda tama-
men elde iki ay gibi uzun bir siirede yapilmis oya bir masa ortiisii 80 TL’den ticretlendi-
rilirken hemen hemen ayni ebatta bir Fransiz danteli Avrupa’da onlarca kat fazlaya satil-
maktadir. Nitekim, Gonen Kadin Kooperatifi’nden Recai Tekin komisyonsuz ve tiiketi-
cilerin giivenle aligveris yapacagi sitelere ihtiya¢ oldugunun altini ¢izmistir (K4). Bu tiir-
den sitelere iyi bir 6rnek Giiney Amerika’da Cooperativa Shop’tur. Adindan da anlasila-
cag gibi birliktelige dayali bir platformdur ve Latin Amerika’ya 6zgii el sanatlarin tasa-
rim ile birlestiren markalara yer verilerek uluslar aras arenaya toplu ¢ikmak firsati veril-
mistir. Bu gibi platformlar 6rnek alinabilir.

7. Kooperatiflerin hemen hepsi sicak satis1 simdilik daha etkili bulsa da hem ¢ev-
rimi¢i ve hem de magaza satiglarinin birlikteliginin daha etkin oldugu kaydedilmektedir
(Oracle, 2019). Gonen Kadin’da gelistirilmekte olan bir sanal magaza bulunmakta, Nal-
Etik Kooperatifi'nde ise internet siteleri iizerinden siparis verilebilmekteyken Odemis
Kadin Kooperatifi’nde sanal magaza bulunmamaktadir.

8. En 6nemli noktalardan biri devamlilig1 olan bir tedarik sisteminin kurulmasidir.
Roportajlar sirasinda bu konuya dikkat ¢eken Recai Tekin olmus ve tiretici kadinlarin “bir
is disiplini ve mesai kavramina uzak bos zamanlarinda, keyfe keder bir bi¢gimde {iretim
yapmalarmin talep gorebilecek albeniye sahip firlinlerin satisinin oniindeki engellerden
biri” oldugunu ve bu yapilanmanin sorgulanmasi gerektiginin altin1 ¢izmistir (K4).

Tasarim Markalarinda Oya Kullanim

Markalagma; iretilen {irtinleri kimliklendirerek tiiketicilerin onlar1 taniyip kabul
veya reddetmesine olanak yaratan bir kavramdir. Farklilagma saglayarak tiiketici zihninde
bir iiriinii piyasadaki diger iirtinlerden 6ncelikli konuma getirilebilmektedir. Bu nedenle
basarili bir marka imaj1 yaratmak ¢ok onemlidir (Durmaz ve Kalyoncu, 2016). Oya el
sanatinin gorsel ve kiiltiirel bir iiriin olarak siirdiiriilebilirliginin saglanmasi i¢in marka-
lasma konusuna odaklanilmalidir. Bdylece yeni nesillere aktarilmasi ve kentliler i¢in de
onemli hale gelmesi kolaylasacaktir.

Son 30 yilda Avrupa’dan dogmus tiretimi daha etik héle getirmeyi amaglayan bir
egilim s6z konusudur. Yavas moda hareketi (Clark 2008) olarak tanimlanan bu akim kii-
resel kapitalizmin sebep oldugu iiretim-tiiketim dongiisiiniin daha insancil kosullarda ya-
pilabilmesi igin yerel kaynaklara, yerel bilgi, yerel is giicline donmenin gerekliligini vur-
gulamaktadir. Bu sayede hem yerel halka istihdam firsat1 yaratilmakta hem de geleneksel
iiretim yontemlerinin kaybolmas: énlenmektedir (Clark 2008). Bu akim1 benimseyen ge-
ligmis tilkelerde, marka kimligini yerel kiiltiirden alan pek ¢ok firma kurulmustur. Boyle
bir markalagma stratejisi 6zellikle zengin el sanatlar1 mirasina sahip iilkeler igin biiyiik
bir avantaj yaratmaktadir (Vencatachellum 2005).

Caligmada Tiirkiye’de kiiltiirel hazineleri ve el sanatlarindaki zenginligi degerlen-
dirme konusunda 6ne ¢ikan ii¢ marka se¢ilmistir. Bu markalar; Armaggan, Miizeshop ve
Takawear’dir. Tiirkiye’de kiiltiirel kimlige dayali markalagma ve geleneksel el sanatlarini
tasarim tiriinlerine doniistiirerek katma deger yaratma konularinda 6nde gelen 6rnekler-
den biri Armaggan’dir. Armaggan 2010 yilinda 3 yil siiren Ar-Ge ¢alismalar1 neticesinde
kurulmus ancak 2018 yilinda kapanmustir. Firmanin departman yéneticilerinden Can Oz-
yortiik ile goriisiilmiis ve kapanma sebebinin ekonomik olmadigi 6grenilmistir. Su an aktif
olmamasina ragmen bu ¢alismaya konu edilmesinin sebebi gelecekte kurulacak benzer
markalara ornek teskil edecek uygulamalari hayata gegirmis olmasidir. Miizeshop Mar-
mara Universitesi, Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliimii'nden mezun olan Giilin Senyuva
Aktug tarafindan kurulmusg; Anadolu’ya ait igne oyalarin1 Anadolu Tasarimcilari olarak
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adlandirdigi kadinlarla yeniden tasarlamaya adanmuis bir markadir (K9). Takawear ise oya
ile Anadolu’ya 6zgii tiilbenti tasarimla birlestiren izmirli moda tasarimcis1 Tanya Eski-
nazi tarafindan kurulmustur (Kebudit, 2008).

1. Marka Kimligi Olusturmada Yerellik ve Kiiltiirel Miras Olgularinin
Temellendirilmesi

Hepsinin kurulus amac1 kiiltiirel mirasimizin korunmasini desteklemek ve Tiirk ve
Anadolu kiiltiiriinii tasarim ile bulusturmaktir (K9, K10, Salom 2008). Bunu bagarabil-
mek i¢in Armaggan Anadolu’da iz birakan pek ¢ok farkli medeniyet ve kiiltiiriin tirtini
olan sanatsal degerleri ¢agdas tasarim estetigi ile birlestirmistir. Yiiksek el isciligi ile mii-
cevher, sanatsal obje, dogal boya tekstil, deri ve ev tekstil iiriinleri iiretmistir. Uriinlerin
tiimi sinirl sayidayken yerel istihdam ve yerli malzeme kullanimi hep 6n planda tutul-
mustur (K10).

Toplumsal tarihi degerleri giincel tutmay1 hedefleyen bir proje olarak baglayan Mii-
zeshop da markalagirken geleneksel el sanatlarindan yola ¢ikmis ve Anadolu iiretimi ile
6zdeslesmistir. Uretimlerindeki ana unsur oyadir (K9).

Takawear oya el sanati ile Anadolu’ya 6zgii tiilbent kumas, tasarladig: etnik desen-
lerle birlestirmis ve markanin ayirdedici 6zelligini yaratmistir. 2004°te oyali tiilbentleri
plaj giysisi yaparak basladiklari iiretime, tlilbenti yasamin her alaninda kullanilabilecek
bir kumas haline getirerek devam ederek siirdiirmektedir. Basta ABD, Kanada, Avrupa
iilkeleri, Japonya, Rusya, Avustralya ve Cin olmak iizere 20 iilkede 300 satis noktasina
ulagmustir (Hiirriyet, 2010).

2. El Sanat1 Ureticileri ile Tasarimcilarin Birlikteligi

Ug firma da tasarim ekibine sahiptir ve tasarimcilarla iiretici kadimlar birlikte calis-
maktadir. Armaggan’in oyali {irlinler i¢in tam zamanli ¢aligan {i¢ tasarimcilar: bulunmus,
ayrica Bora Aksu gibi diinyaca {inlii moda tasarimcilari ile ig birligi yapilmistir (K10).
Opya tiretiminde 25 farkli ilden kadina istihdam olanagi yaratilmis ve hem Rumeli hem de
Anadolu miras1 degerlendirilmistir (K10). Armaggan biinyesinde 300.000 metreyi asan,
700'den farkli yorumda igne oyas iiretimi gergeklestirilmistir. istanbul'da 100 ve Anado-
Iu'da 200 kadin marka i¢in oya drmiistiir (K10).

Miizeshop’ta tasarimci1 Aktug, cogunlukla kirsal kesimden kadinlarla ¢aligarak 40
ila 100 aras1 oya tireticisini desteklemektedir. Bu kadin iireticiler 18-70 yas arasi, ilkokul,
ortaokul ve lise mezunu olarak c¢esitli egitim seviyelerindendir. Bunun yani sira g¢esitli
kooperatif ve kadin vakiflarina tasarimci olarak da destek saglamaktadir (K9).

Takawear’1n tasarimlarin1 Tanya Eskinazi ve ekibi yapmakta ve ¢ogu Kula’da olmak
iizere 150’ye yakin kadin firma igin oya iiretmektedir (Hiirriyet 2018). Desenler ve ipler
firma tarafindan verilmekte ve tasarimlar yapilirken kitaplardan da yararlanilmaktadir
(Kebudit, 2008). Yapilan uluslararasi satis sayesinde Tiirk kiiltlirline ait bir unsur olan
oya, diinyaya tanitilmaktadir. Hem yerel halka gelir kaynag1 yaratilmakta hem de oya el
sanat1 yerelden evrensele uzanmaktadir.

3. Geleneksel Tekniklerin Korunmasi

Armaggan’da geleneksel yontemlere sadik kalarak iiretim yapilmakta ve yalnizca
ipek iplikler kullanilip dogal boyalarla renklendirilmektedir ve bunun i¢in bir boya arag-
tirma laboratuvart bile kurulmustur (K10). Miizeshop’un kurulusundan itibaren oyalarin
eski zamanlarda oldugu gibi ipek iple tiretilmesi i¢in 1srarci davranilmakta ve bu konuyla
ilgili caligmalar1 Bursa’daki iplik iireticileriyle devam etmektedir. ipek iple iiretilen oya-
lar konusunda en deneyimli oya {ireticileriyle agir modeller iizerinde g¢alisiimaktadir.
Agirlikli olarak geleneksel motiflerden olusan bir tasarim anlayiglari olmasina ragmen
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gelenekselligi yenilikle birlestirmek gibi bir amaglari da var. (K9). Benzer sekilde Ta-
kawear da geleneksel motifleri ve anlamlarini arastirip tasarimlarinda kullanmaktadir
(Kebudit, 2008).

4. Bilgi Paylasimina Onem Verilmesi

Armaggan nesilden nesile aktarilan asirlik iiretim tekniklerine sadik kalip korumus-
tur. Gegmis kiiltiiri oldugu gibi yansitmak yerine, bilgileri iireticilerle paylasip, onlar1
secenek kullanmalari igin tesvik etmektir. Yaraticiligi ortaya ¢ikaran girigim, liretimi ger-
¢eklestiren kadinlara zanaatlarinin kdkenini de 6gretirken kusaklar arasinda bir kdprii ku-
rulmasin desteklemektedir.

Muzeshop’n kurucusu Giilin Senyuva Aktug oyalarin temsil ettikleri iizerine “Oya-
larin Dili” adinm1 verdigi bir dizi seminer ile bu kiiltiir nesnelerinin Anadolu insani igin ne
gibi anlamlar ifade ettigini anlatmakta ve oya kiiltiiriiniin devamliligina katki saglamak-
tadir. Anadolu’yu gezerek oyalarin hikayeleri 6grenmeye devam etmektedir. igne oyasini
genglere aktarabilmek iizere daha kolay tiretilebilir modeller olugturmak gayretindedir ve
bu sebeple kendi yarattig1 ve “G-Form” adin1 verdigi teknik tizerinde ¢aligmaktadir (K9).

5. Ozgiin ve Simirh Sayida Uriin Yaratma

Bu tli¢ marka da oyalari tasarimla birlestirirken yeni kullanim yontemleri yaratmistir.
Armaggan ve Takawear var olan geleneksel oyalari yenilikg¢i {iriinlerle birlestirirken Mii-
zeshop hem yeni kullanim bigimleri yaratmis hem de “G-Form” gibi yeni teknikler ortaya
cikarmistir (K9, K10).

Armaggan miisterileri 35-80 yas arasinda diinya sosyetesine mensup iist gelir grubu
kisiler olmustur ve bu kitleye hitap edecek sekilde iiriinler sinirli sayida iiretilmistir
(K10). Oyalar; canta, fular ve giysilerde dekoratif sekilde kullanildig1 gibi yalniz basla-
rina brog ve kolye olarak da tasarlanmistir. Yani kooperatif 6rneklerinde oldugu gibi oya-
lar geleneksel olarak iiretilmeyen yeni aksesuarlara doniismiistiir.

Resim 6. Oyali bros ve canta, Armaggan

Resim 7. Kolu oyal1 kaftan, Armaggan
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Miizeshop’un tasarimecisinin endiistri tirlinleri tasarimeist olmasi sebebiyle kullani-
lan malzemeler ¢ok ¢esitlidir; altin, giimiis, tel, metal, dogal ipler ve dogal dokumalar bir
araya getirilerek tasarimlar yapilmaktadir. Yaptiklar arastirmalar sonucunda geleneksel
oyalarin geng neslin kullanim 6nceliginde olmadigini fark etmislerdir. O nedenle oyali
tasarimlar i¢in agirlikli olarak aksesuar iiretip adetleri de 20 ile sinirlamiglardir (K9). Ta-
kawear da oyalar1 geleneksel kullanimlarindan ¢ikararak pareo ve plaj giysilerine uyarla-
mistir (Kebudit, 2008).

I

Resim 8. Oyali yelek ve sal, M zeshoi)

Resim 9. Biber oyali ¢anta ve bileklik, Miizeshop

Resim 10. Oyal1 pareo, Takawear

Cevrimici Siteler Uzerinden Yapilan Kolektif Uretim
Oya kiiltlirliniin devamlilig1 konusunda tasarim ve tiiketimin yan1 sira iiretimin de
oldukga biiyiik bir pay1 vardir. Teknolojik gelisim ve internet ¢ag1 oya oriiciiliigiine yeni
bir boyut kazandirmistir. Genellikle, ayni yorelere 6zgii belli stiller nesiller boyu o bdl-
gelerde uygulanmustir. Internet ise birbirinden gok farkli bolgelerde yapilan iiretimin pay-
lagilmasina 6n ayak olmustur. Boylece, farkli sehirlerden kadin sanatgilar bilgi birikim-
lerini paylasarak ortaya bu ¢aga 6zgii, kolektif bir oya oriiciiliigii deneyi ve modellerin
¢ikmasina vesile olmuslardir. Bu ¢alisma i¢in en ¢ok takipgisi olan {i¢ site incelenmistir.
Bunlar; hiinerliparmaklar.com, kolayhobiler.com, elisihobiler.com’dur. Bu sitelere arama
motoru {lizerinden “igne oyas1”, “oya tasarimi”, “oya dgrenme” kelimeleri yazilarak ula-
silmis ve karsilasilan siteler icinde en popiiler olduklart gerekgesiyle secilmislerdir. Ben-
zer platformlarda iiretici kadinlar oya yapim siireglerini yazili, gorsel ve video paylasi-

mina dayali yontemlerle birbirlerine aktarmaktadir.
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Bu platformlarin bir takim ortak noktalari mevcuttur :

1. Siteler oyalr iiriinleri iiretip satmak yerine dgretmek ve Ornekleri paylagmak
amaciyla yaratilmistir.

2. Higbiri yalnizca oya iizere kurulmamuis, orgii, kanavige, t1g isleri... vs. gibi diger
el sanatlarini da icermektedir.

3. Tumii oya iiretimine “hobi” olarak yaklasmakta ve yogunlukla ¢eyizlerde kulla-
nilmak iizere yapilan modelleri paylasmaktadir. Yani oya oriiciiliiglinii bir meslek olarak
ele almamaktadir.

4. Hem geleneksel oyalar paylasiimakta hem de yeni tasarimlar yapilmaktadir. An-
cak yogunluk geleneksel oyalardadir.

5. Videolar istenildigi zaman ve yerde izlenilebildiginden 6grenmeyi kolaylastir-
mistir.

6. Paylasilan fotograf ve videolarla ayn1 zamanda bir gorsel arsiv de tutulmaktadir.
Fakat sistematik bir yontem izlenmedigi ve paylasimlar bireysel oldugu igin istenildi-
ginde silinebilir ve bilgiler yok olabilir. O nedenle bu konuda sistemli bir arsiv olugturmak
bir gerekliliktir.

7. Oya oriiciiliigii bu siteler iizerinden 6grenilebilmektedir ancak sitelerin higbiri
oya Ormeyi bilmeyenleri 6grenmeye tesvik etme amacinda degildir.

Bu ¢alisma kapsaminda hi¢ oya tiretmemis, yaslar1 28 ile 61 arasinda degisen, tasa-
rim ge¢misi olmayan, iiniversite mezunu bes kisi ile goriigiilmiis ve bu sitelerdeki videolar
ile oya oriictiliiglinii yazili olarak anlatan kitaplar1 kiyaslayarak bir tanesi iizerinden oya
ogrenmeye ¢aligmalari istenmistir. Degerlendirme neticesinde katilimcilarin tiimii video
anlatimmin ¢ok daha yararli oldugunu, yalnizca kitaplar {izerinden oya oriiciiliigiini 68-
renemeyeceklerini belirtmislerdir. Bu yanitlar oya oriiciiliigii gibi el sanatlarinda yazili
kaynaklardan ziyade birebir aktarimin ger¢ekten de daha etkin bir 6grenme yontemi ol-
dugunu gostermektedir. Ciinkii birebir etkilesime ihtiya¢ vardir. Cevrimigi videolarin
paylasildigr sitelerde video altina yorum yapilabilmekte ve gerekli sorular sorulabildigin-
den interaktif bir ortam yaratilmaktadir. Bu sayede geleneksel iiretimin benzerinin sanal
ortama aktarildig1 sdylenebilmektedir. Fakat modellerin kaybolmamast igin yazili kaynak
olusturmak oncelikli bir ihtiyagtir.

Sonu¢

Oya el sanati Tiirk kiiltiiriine 6zgii bir hazine olup yaklasik 4000 yildir birlikte {ire-
time, yerellige, yaraticilifa ve estetige vurgu yapilarak tiretilmistir. Bu ¢alismada verilen
orneklerin ortaya koydugu gibi geleneksel el sanatlarinin 21. yiizyilda hak ettikleri degeri
gormeleri konusunda ¢agdas tasarim kiiltiirii oldukea destekleyici bir gorev iistlenmekte-
dir. Kooperatifler ve tasarim markalari istihdama, {irinlerin daha profesyonelce pazarlan-
masina, markalagmaya, kadinlarin 6rgiitlii bir bi¢imde iiretmesine ve bu neticede oya 0Orii-
ciiliigliniin “bos zaman degerlendirme aktivitesi” olmak yerine profesyonel bir tasarim-
iiretim siirecine doniigerek mesleklesmesine katkida bulunmaktadir.

Tasarim markalari, tireticilerin tasarimeilarla isbirligi yapmalarini tesvik ederek ile-
tisimi kuvvetlendirirken kooperatifler kadinlar bir ¢ati altina toplayarak farkli siniflardan
kisiler arasinda hem etkilesim yaratmakta hem de sosyal baglar1 kuvvetlendirmektedir.
Ayrica tasarim sayesinde oyali lirlinler fonksiyonellik kazanarak daha énce olmayan yeni
kullanim bigimleri gelistirilmektedir. Yeni tekniklerin 6grenilmesinde kooperatifler ve
¢evrimici platformlar etkili olmaktadir. Cevrimigci platformlar sayesinde hem yazili ve
gorsel kaynak yaratilmakta hem de teknoloji kullanimiyla farkli bolgelerden insanlarin
farkindalig1 artirilarak 6grenme siirecleri kolaylastirilmaktadir. Kooperatifler, tasarim
markalart ve ¢evrimigi platformlardan olugan bu {i¢ yapinin ¢abalarinin neticesinde ise
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geleneksellik korunurken yeni kullanim ve uygulama bigimleri yaratiimakta ve bu sayede
oya el sanat1 gelecege tasinmaktadir.

KAYNAK KiSiLER

K1: Giilfer Keskin, 13 Agustos 2019, Odemis. (Odemis Kadin Kooperatifi Eski Kurucularindan)
K2: Ayse Koldas, 14 Kasim 2019, Odemis (Odemis Kadin Kooperatifi Kurucularindan)

K3: Giilsiim Ergin, 14 Kasim 2019, Odemis. (Odemis Kadin Kooperatifi Ureticisi)

K4: Recai Tekin, 18 Aralik 2019, Goénen. (Génen Kadin Girisimi Uretim ve Isletme Kooperatifi, Genel Miidiir)
K5: Handan Kiigiikengin, 18 Aralik 2019, Goénen. (Génen Kadin Kooperatifi Ureticisi)

K6: Kadriye Sezer, 1 Ekim 2019, Ankara. (Nal-Etik Koop Y 6neticisi)

K7: Yildiz Aksu Tir1l, 1 Ekim 2019, Ankara. (Nal-Etik Koop Y6netim Kurulu Baskani)

K8: Hiiseyin Tiril, 1 Ekim 2019, Ankara. (Nal-Etik Koop Ureticisi)

K9: Giilin Senyuva Aktug, 11 Ekim 2019, Istanbul. (Muzeshop Markasimin Kurucusu)

K10: Can Ozyériik, 13 Eyliil 2019, Istanbul. (Armaggan Departman Y 6neticisi)

KAYNAKCA

Baydar, G. “Arayiizler: Tasarim, Zanaat ve Toplumsal Cinsiyet”. Haz. S. Kipdz Siirdiiriilebilir Moda. Istanbul:
Yeni Insan. 2015: 89-98.

Benjamin, W. Pasajlar. (gev. Ahmet Cemal), Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari. 2016

Cardoso, R. “Craft versus Design: Moving beyond a Tired Dichotomy”. Haz. Glenn Adamson. The Craft Rea-
der. Oxford-New York: Berg. 2010: 321-331.

Clark, H. “Slow+Fashion- an Oxymoron- or a Promise for the Future...?”. Fashion Theory, 12(4) 2008: 427—
446.

Durkheim, E. The Elementary Forms of the Religious Life. New York: Vollier Books, 1961.

Durmaz, Y. Ve Ertiirk, S. “Marka Uygulamalari ve Onemi”. Internatonal Journal of Academic Value Studies,
2(2) 2016: 82-93.

Faroghi, S. Osmanh Zanaatkarlari. (Cev. Z. Kilig). Istanbul: Kitap Yaymevi, 2011.

Hiirriyet. “Diinyaya Tiilbent ve Oyali Giysi Satiyor.” (12.01.2010). 11 Aralik 2019. <http://www.hurri-
yet.com.tr/>

Kebudit, B. “Unlii Yildizlarin Tercihi: Takawear” (9 Ocak 2008) 10 Aralik 2019. <http://www.salom.com.tr/>

Koklii H., Ozdemir M., Yetim F. “Gerede igne oyalar1”. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiir-
liigii Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi. 2008: 83-90

Onuk, T. Needleworks, /gne Oyalari. Ankara: Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1981.

Oracle. “Five Key Challenges Facing Retailers Today and How to Solve Them”. 2018.
<http://www.oracle.com/us/5-key-challenges-retail-5351684.pdf>

Ozbel, K. El Sanatlart II- Oya ve Oya Cesitleri. C.H.P. Halkevleri Biirosu: Ankara, 1945.

Ozdemir, M. “Bolu ili Géyniik Tlgesi Geleneksel Kadin Baslig1”. e-Journal of New World Sciences Academy,
4(1) 2009: 92-104.

Savran, G. A. ve Demiryortan, N. T. Kadinin Gériinmeyen Emegi. (2. Bask1). Istanbul: Yordam Kitap, 2012.

Singh, S. “Design, A Medium for Sustainability of Crafts Globally”. IICD A Treatise on Re-
cent Trends and Sustainability in Crafts & Design. 2017: 82-90.

Tiirk Oyalar1 Katalogu. Boncuk Oyalari. Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1998.

Tiirk Patent. “Cografi Isaret Nedir” 2019. <https://www.ci.gov.tr/sayfa/cografi-isaret-nedir>

Vencatachellum, I. Designers meet Artisans: A Practical Guide. New Delhi: Craft Revival Trust, Artesanias de
Colombia SA. ve UNESCO, 2005.

Yavuz, B. G. Odemis 'in Halk Bilgisi. Izmir: Efe Ofset, 2013.

http://www.millifolklor.com 259



TOKAT'TA BULUNAN BiR CONKTE GEGEN
ASIK OMER’IN SiiRLERi UZERINE*

Evaluation of Ashik Omer’s Poems Found in an Unregistered Conk

_Dr. Ogr. Uyesi Cetin YILDIZ**
Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Said KIYMAZ***

(074

Tiirk halk edebiyat: ile ilgili arastirmalarda kullanilan en 6nemli yazili kaynaklarm baginda conkler gelir.
Genellikle meraklis1 tarafindan kaleme alinan bu eserler, hem yazildigi donemin halk kiiltiirii ve edebiyati ile
ilgili bilgiler vermesi bakimindan hem de daha 6nceki donemlerde yasamis olan asiklarin siirlerini igermesi
bakimindan oldukga 6nemlidir. Conkler herhangi bir kaygi ve beklenti gozetilmeksizin olusturuldugundan yalin
ve samimi bilgiler i¢erirler. Bu yiizden giin yiiziine ¢ikarilan ve okunarak bilim diinyasina tanitilan her bir conk
ayr bir kiymete sahiptir. Kiitiiphanelerde kayitli olan conklerin tamami heniiz okunmadigindan, bazi conklerin
ise kayit altma alinmamis olmasindan dolay1 asik edebiyati ile ilgili ¢aligmalar eksik kalmaktadir. Conkleri
olusturan kisilerin dahil olduklar tarikat, mezhep gibi 6zel egilimleri disinda bu eserler yazilirken segilen siirler
bize o siirlerin sairlerinin kendi dénemlerindeki halkin edebi zevkine hitap ettigini ve halkin edebi kritiginden
gectigini gostermektedir. Bu durum, ilgili as181n siirindeki ifade kuvveti, sdyleyis teknigi ve yapmacikliktan
uzak olmast gibi pek ok unsurla yakindan alakalidir. Onceki yiizyillarda yasamis olan asiklarm siirlerinin daha
sonraki ylizyillarda kayda alinmasi, bu agiklarin baska asiklarca 6rnek alinip siirlerinin dillerde dolastirildigini
ve ustaligini gostermektedir. Siirlerin dilden dile dolasmasi, usta-cirak iliskisi ¢ergevesinde olusan asik kollari-
nin bir neticesi de olabilir. Ancak halihazirda 19. yiizyil 6ncesinde geleneksel anlamda asik kollarinin olusu-
muna dair elde kesin bilgiler mevcut degildir. Dolayisiyla bu yiizyildan dnce yasamis olan asiklarin siirlerinin
dilden dile dolasmasini sadece asik kolu ¢ergevesinde agiklamak simdilik miimkiin degildir. Bu anlamda usta-
¢rak iligkisiyle aktarilamayan kimi {iirtinlere conkler kaynaklik etmektedir. Baz1 asiklarin gezgin asik olmasi
miinasebetiyle siirleri pek ¢ok bolgede bilinmis ve kayit altina alinmigtir. Ancak bununla birlikte, bazi asiklarin
siirleri as18mn daha once gitmedigi bilinen bolgelerde ve kendisinden yiizyillar sonra dahi sdylenegelmistir. Bu
durum ag1Zin siirlerinin halk tarafindan sevilmis oldugunu gdstermesinin yaninda sozlii gelenegin yaygmhg ve
kiiltiirel aktarim siirecindeki rolii ile de ilgilidir. Asik Omer bu Szellikler g:erg:evesmde degerlendlrllebllecek
ender asiklardandir. Yunus Emre’den sonra siirleri en genis alana yayilmis asik olan Asik Omer, asiklik gele-
neginin zirve isimlerinden biri olarak kabul edilir. Siirlerinin bir kismi divaninda bulunmakta iken pek ¢ogu
conklerde kayit altina almmustir. Conkler okundukga Asik Omer’e ait yeni siirler ortaya ¢ikmaktadir. Bu calig-
mada da bu conklerden biri olan, Tokat il merkezinde ikamet eden Hasan Erdem’in sahsi kiitiiphanesinden
alinan bir conkte gecen ve Asik Omer’e atfedilen dort siir lizerinde durulmustur. Calismada oncelikle siirlerin
gectigi conk hakkinda bilgiler verilmistir. Boylece ilgili conk akademik ¢alisma yapmak isteyenlerin istifade-
sine sunulmustur. Daha sonra Aslk Omer’le ilgili yapilan ¢alismalara deginilmistir. Calismanin esas kisminda
ise inceledigimiz conkte bulunan A$1k Omer siirleri daha 6nceki gallsmalarda yayimlanan Asik Omer siirleri
ile karsilastirilmistir. Cénkte Asik Omer’e atfedilen siirlerden ii¢ tanesinde Aslk Omer’in mahlasi kullamlmis-
ken bir tanesinin son dértliigiinde mahlas bulunmayip baslik kisminda Asik Omer yazmaktadir. Bu siirlerden
bir tanesi daha dnce yayimlanmistir. Diger ¢ siir ise bu ¢aligma araciligiyla ilk defa yayimlanacaktir.

Anahtar Kelimeler

Asik Omer, conk, asiklik gelenegi, sozlii ve yazih kiiltiir, Tokat.

ABSTRACT
Conks, a collection of literary works kept by various people who are not necessarily the composers of
those works, are the primary sources used in investigations of Turkish folk literature. Usually kept by literature
enthusiasts, conks are significant as they provide information on the folklore and literature of the period and as
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they include poems by previous ashiks (minstrels) who were folk poets. As they were not kept in any concerns
or expectations, conks provide clear and sincere information. Therefore, each and every conk possesses great
value when it is uncovered and translated. Because all the conks currently registered in libraries are not trans-
lated so far and some are not registered yet, studies on folk poetry and literature are incomplete. While some
conks display the sect or cult of their keepers, most of them conclude that the poems they harbour appealed to
the interest of contemporary readers and audience and that they stood the test of public criticism and became
folklore. It is closely related to many elements such as those ashiks’ tone, means of expressions and lack of
artificiality. Their poems were transcribed down to conks in following centuries, which means that those poems
were recited by later ashiks who imitated them as predecessors. The fact that earlier poems were recited by later
generations of ashiks may also result from a master-apprentice relationship. However, the current knowledge
on the formation of traditional ashik branches is not clear prior to 19th century. Therefore, it is not currently
possible to tie the tradition of recitals to ashik branches with regards to poets before 19th century. On the other
hand, conks function as the source for those literary works outside the master-apprentice relationship. As some
ashiks were wanderers, their poetry was known and recorded in many regions. However, some poems were
recited centuries after their composer’s life in the regions where the ashiks are known not to have visited. In
addition to showing that an ashik is appreciated by the public, it is also related to the spread of oral tradition and
its role on cultural transfusion. Ashik Omer is one of the few folk poets who can be evaluated for these features.
He is regarded among the best practitioners of ashik tradition whose poetry has been known in a vast territory,
after Yunus Emre. Many of his poems are found in his divan while some are only registered in conks. New
poems by Ashik Omer are discovered as new conks are translated. This study focuses on four poems attributed
to Ashik Omer which were uncovered in a conk found in the private library of Hasan Erdem in the province of
Tokat. Introductory information is provided about the conk on which the poems are written. Therefore, the conk
in question is open to the interpretation of other scholars. Afterwards, the studies on Ashik Omer are mentioned.
The main argument of the study comprises the comparison of the newly discovered four poems with the previous
poems by Ashik Omer published earlier studies. Three of the poems attributed to Ashik Omer display his pseu-
donym. While the fourth poem lacks it, it is listed with a title as Ashik Omer. One of the four poems was
published before in a paper. The remaining poems are published for the first time with this study.
Key Words
Ashik Omer, conk, minstrelsy tradition, oral and written culture, Tokat.

Giris

Cogunlukla halk siiri olmak {izere halk kiiltiirii ile ilgili bilgilerin kaydedildigi, sirt1
dar, ensiz, deri kapli ve uzunlamasina agilan defter seklinde tanimlanan conkler igin, si-
girdili/danadili, beyaz-1 biizlirg veya sefine-kari isimleri kullanilmigtir (Kaya, 2007: 188).
Giiniimiizden bakildiginda conklerin; ge¢mise ait kiiltiirel verileri barindirmasi, halk sa-
irlerinin divanlarda kaydedilmemis siirlerini i¢erebiliyor olmasi, yazildigi dénemin sos-
yal ve Kkiiltiirel yasantisina dair ipuglart vermesi bakimlarindan oldukg¢a kiymetli oldugu
sOylenebilir. Conklerde divan sairlerinin siirlerinin yaninda ¢esitli dualar, sihirle ilgili
notlar, ilag tarifleri, sahibini ilgilendiren dogum ve 6liim tarihleri, alacak verecek hesap-
lar1, anonim tiirkii, mani ve ilahiler, halk hikayeleri ve daha bir¢ok konu ile ilgili bilgiler
bulunmaktadir. Ayrica genellikle halktan kimseler olan conk yazarlarinin, gezgin sairle-
rin ugradiklari yerlerde sdyledikleri tiirkii, kogma, destan ve fikralar1, hikéyeleri ¢ok defa
aklinda tutabildigi kadariyla eksik ya da yanlis olarak kagida gecirdigi; mani ve bilmece-
leri, kendi hayatiyla ilgili ve kendince gerekli birtakim hastaliklarin tanimini, bunlarin
tedavi yollarini, receteleri, tilsimlari, 6zel hayatina ait notlari bu defterlere yazdigi, boy-
lece sayisiz ve birbirinden ¢ok farkli muhtevaya sahip conklerin meydana geldigi bilin-
mektedir (Gokyay, 1993: 74). Conkleri olusturan halktan kisiler conkiin igerigini her-
hangi bir eser ortaya koyma kaygisi giitmeden olusturduklarindan onlar1 ilk amator der-
lemeciler olarak da tanimlayabiliriz.

Halk edebiyat1 a¢isindan bakildiginda conklerde genellikle 6nceki donemlerin yahut
conkiin yazildig1 donemin meshur sairlerinin siirlerine daha sik rastlanilmaktadir. Bu du-
rum ¢ogunlukla meraklisi tarafindan olusturulan conkil yazan kisinin ya ilgi duydugu ya
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da siklikla isittigi siir ve sairlerle ilgilidir. Calismamiza konu olan Asik Omer’in siirleri-
nin bulundugu conkiin zahriyesinde 1285 tarihi bulunmaktadir. Bu tarihin diginda bazi
siirlerin alt kisimlarinda Hicri 1257, 1266, 1268, 1269, 1271, 1279, 1294 gibi tarihler
zikredilmektedir. Bu tarihler conkiin Miladi olarak 19. yiizyilin sonlarinda olusturuldu-
gunu bize gostermektedir. Ancak burada dikkate deger husus conkiin yazildig: tarih dii-
siiniiliirse, yaklasik 200 y1l 6nce yasamis olan Asik Omer’in siirlerinin hala sozlii gele-
nekte yasiyor olmasidir. Hem yasadigi donemin hem de asik edebiyatinin geneli i¢in zirve
isimlerden biri oldugunu soyleyebilecegimiz Asik Omer “Yunus Emre’den sonra biitiin
Osmanli Imparatorlugu’nda, Kirim’da, Azerbaycan’da, Irak’ta, Kuzey Afrika’da ve kis-
men Orta Asya Tiirk boylarinda en ¢ok okunan ve genis bir gdhrete sahip olan sairimizdir”
(Elgin, 1987:15). Bu kadar genis bir cografyada bilinen bir sair olmas1 Asik Omer ile ilgili
yapilan arastirmalarda bazi problemleri de beraberinde getirmektedir. Asigin genis bir
cografyada bilinmesi, siirlerinin pek ¢ok conk ve mecmuada farkli sekillerde kaydedil-
mesine sebep olmustur. Bu durumun bir diger neticesi de siirleri dilden dile dolagan her
asikta olabilecegi gibi Asik Omer’in de bazi siirlerinin baska sairler adina kaydedilebile-
cegi yahut baska sairlerin siirlerinin onun adma kayit altina alinabilecegidir. Asiklarin
yasadiklar1 dénemin dil 6zellikleri yahut onlarin islup farkliliklarindan yola ¢ikarak bir
siirin bir as1ga ait olup olmadigini tespit etmek oldukga zordur. Ancak buna ragmen Asik
Omer’in divani dahil tespit edilen siirlerinin bir de bu agidan degerlendirilerek bu siirler-
den ona ait olmadigi asikar olan siirlerin belirlenmesinde fayda vardir.

Asik Omer’in hem aruzla hem de hece ile siirler yazmasi, saz ¢calmasi, seyahat et-
mesi, agik kahvehanelerinde bulunarak atigmalar yapmasi (Elgin, 1987: 13-14) onun ¢ok
yonlii kisiligine isaret etmektedir. Bu durum divaninda bulunmayan fakat conklerde bu-
lunan pek ¢ok siirin varliginin sebebini izah etmektedir (Karasoy-Yavuz, 2003: 194).

Sadeddin Niizhet Ergun (1935)" tarafindan Asik Omer’in 666 siirinin yayimlandig
calisma ilk olmasi bakimindan onemlidir. Asik Omer’in daha sonraki tarihlerde tespit
edilen siirleri yayimlanirken arastirmacilar gogunlukla bu ¢alismay1 esas almiglardir. Naci
Yiingiil (1939) Halk Bilgisi Haberleri dergisinde, bir conkte tespit ettigi Asik Omer’e ait
olan ve Sadeddin Niizhet Ergun tarafindan yayimlanan Asik Omer divaninda bulunmayan
2 siiri yayimlamustir. Tatg1 ve Hangerlioglu (1988), Esat Koseoglu nun sahsi kiitiiphane-
sinden temin ettikleri bir conkte bulunan Asik Omer’e ait 19 siiri yayimlamislardir. Aynt
aragtirmada, bu conkiin Miladi 1713 tarihli olmasina dikkat ¢ekilerek sairlerin yasadigi
zamana yakin yazilmig eserlerdeki siirlerin asillarina daha yakin oldugunu belirtilmekte-
dir. Balikesir 11 Halk Kiitiiphanesi’nde 10 H. K. 523 numarada kayith olan bir cénkte
gegen Aslk Omer siirleri, Abdiilkerim Giilhan (1999) tarafindan yayimlanmustir. Bu ¢a-
hsmada Asik Omer’e ait 9 siir bulundugu, bu siirlerden 4 tanesinin Sadeddin Niizhet Er-
gun’un ¢alismasinda daha énce yayimlandigi belirtilmektedir. Riza Fazil ise Asik Omer
divaninin Taskent’te basilmis niishasini Kiril alfabesi ile yayimlamistir (ibraev, 2007).
Karasoy-Yavuz (2003) Asik Omer ile ilgili bir conkte tespit ettikleri 27 siiri yayrmlamis-
lardir. Bu arastirmacilar ayn1 zamanda Asik Omer ile ilgili en genis calismay: da gergek-
lestirmislerdir. Bu ¢alisma, Asik Omer divaninin Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, Siiley-
maniye Kiitiiphanesi, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitliphanesi, The British Library,
Fahri Bilge ve Abdullah Oztemiz niishalar1 ile yazma niishalarda gegmeyen ancak kay-
naklarda ve akademik ¢alismalarda Asik Omer’e ait oldugu belirtilen siirlerin tamamini
igermesi bakimindan oldukca genis ve kiymetlidir (Karasoy-Yavuz, 2015)%. Deniz
(2015), Nigde Bor kaynakli ii¢ conkte bulunan siirler iizerine hazirladig1 ¢caligmasinda
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Asik Omer’e ait toplam 17 siiri yayimlamustir. Yavuz-Karasoy (2017) conklerde gegen,
Asik Omer’e ait baz siirleri ayrica yayimlamuslardir. Cavdar (2017) Fransa Milli Kitiip-
hanesindeki conklerde bulunan, Asik Omer adina kayitli 15 siiri yayimlamustir. Biyiiko-
kutan Téret (2019) ise Balikesir’de bulunan bir conkte gegen ve Asik Omer’e ait oldugu
belirtilen 12 siir yayimlamistir. Hiiseyin Aldemir (2019) tarafindan yayimlanan bir bagka
calismada Milli Kiitiiphane’de 06 Yz Mil Conk 51 yer numarasi ile kayitli olan bir conk
incelenmis ve bu conkte pek ¢ok saire ait siirlerin yaninda Asik Omer’in de siirleri tespit
edilmistir. Daha sonra bu ¢alismada bulunan Asik Omer’e ait siirler Ozarslan ve Aldemir
tarafindan makale olarak yayimlanmistir. Bu conkte Asik Omer’e ait 89 siir tespit edilmis
olup bunlardan 31 tanesinin daha 6nce yayimlanmadig1 belirtilmistir (Ozarslan, Aldemir,
2020). Ahmet Kara da (2019) doktora tezi olarak hazirladig1 Dini Tasavvufi Siirler Mec-
muast isimli calismasinda tespit ettigi Asik Omer’e ait siirleri makale olarak yayimlamis-
tir (Kara, 2020). Kara, bu ¢aligmada tespit ettigi 35 siirin daha 6nce yayimlanmadigini, 2
siirin ise yayimlanmis divan ¢alismalarinda dortliiklerinin eksik oldugunu belirtmektedir.
Ayrica aynt mecmuada Adli mahlasiyla yazilmis 3 siirin de bulundugunu ancak bunlarin
Adli mahlasli baska sairlere de ait olabilecegini belirtmektedir.

Bu ¢alismada kiitiiphanelerde kayitl olmayan bir conkte gegen, Asik Omer’e atfe-
dilen siirler lizerinde durulacaktir. Bu conk Tokat’ta ikamet eden Hasan Erdem’in sahsi
kiitiiphanesinden fotograflari ¢ekilmek suretiyle temin edilmistir.> Cénk her iki tarafindan
baslamak tizere ileriye dogru yazili sekildedir. Gerek conkiin i¢ kapak kisminda yazilmis
olan “Hafiz Serif Muhammed Efendi Bi-sinnihi ibrahim Aga” ifadesinden gerekse conk-
teki bir siirin alt kismindaki “Es-seyyid Serif Muhammed Efendi yazdi” ifadesinden bu
conkiin miistensihinin Serif Muhammed Efendi oldugu anlasilmaktadir. Conkiin iki ta-
raftan baglamak suretiyle yazilmis olmasi ve her iki taraftaki siirlerin genel itibariyla bir-
birinden farkli olmasi, her iki tarafin ayri kisiler tarafindan yazilmis olabilecegi ihtimalini
de akla getirmektedir.

Elif-name seklinde yazilmis olan siir disindaki ii¢ siirden ikisinin iist kisminda Asik
Omer, bir tanesinde ise “Divani” ibaresi bulunmaktadir. Bu siirlerden “muhtac eyleme”
ayakl siir Karasoy-Yavuz (2015: 788) tarafindan hazirlanan Asik Omer divani ile Ergun
(1935:169) tarafindan hazirlanan ¢aligmada bulunmakta iken diger ii¢ siirin heniiz hi¢bir
¢alismada yayimlanmadigi goriilmektedir. “Kalbine ilhdm birak ya Rab yarim yine soy-
lesin” redifli siir ile ilgili olarak Sadeddin Niizhet Ergun bu siirin Ali Emiri kiitiiphane-
sindeki 742 numarali mecmuada gegtigini belirtmektedir (Ergun, 1935: 54). Bu mecmua
temin edilip incelenmistir ancak mecmuada Asik Omer’e ait baska siirler bulunmasina
ragmen bahsedilen siir tespit edilememistir. Benzer sekilde elif-name seklinde yazilmis
siirin de Ergun’un ¢alismasinda bir dortliigii verilmis olup kalan1 yayimlanmamstir (Er-
gun, 1935: 73). “Sana benden selam olsun” redifli siire ise su ana kadar Asik Omer’le
ilgili yapilmis yayilarda rastlanilmanustir. Bu siirin son dértligiinde Asik Omer ya da
herhangi bir asigin ismi zikredilmemektedir. Ancak siirin bashk kisminda Asik Omer ifa-
desinin bulunmas1 bu siirin ona ait olmasi ihtimalini dogurmaktadir. Bu yilizden diger
siirlerle birlikte bu siire de calismada yer verilmistir.
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1. ‘ASIK ‘OMER
Fa0ilitiin/FaOilatiin/FaOilatin/FaOiliin
Ya ilahi sen beni insdna muhtac eyleme

Olur olmaz na-halef nidina muhtac eyleme*
Ol Habib-i® Fahr-i ‘dlem Mustafa’nin ‘agkina
Caresiz® koyup beni diiyjmana muhtac eyleme

Ciimlenin ma’biidu sensin sendedir ‘izz ii kemal’
Istemem na-merd elinden devlet-i mal u menal®
Kendi liitfundan kerem kil ey kerim-i Zii’1-celal
Yaliniz dosta degil diismana’ muhtac eyleme

Ya ilahi kil “indyet'® Hazret-i Adem ‘agkia'!
Cennet-i Tba'? vii hem ‘ars-1 mu’azzam ‘askina'
Ravza-i zemzem dahi beytii’l-miikerrem'* ‘agkina
Kendi liitfindan kerem kil'® cAna muhtéc eyleme

Bin bir ismin sahibisin siiphemiz'® yoktur sana
Ins ile cin kurd ile kus ciimle[si]"” kuldur sana'®
Gice giindiiz aglayup budur niyazim da’ima'®
‘Omer’i dertli ediip?® dermana muhtac eyleme

2. DIVANT?!
Fadilatiin/FaOilatiin/FaOilatiin/FaDiliin
Ey elif kametlii dil-ber ey melek simalu yar
Saklasin seni hatddan ol Gani Perverdigar
Seni yavrum gérmeyeli isim oldu &h u zar?
Kalbine ilhdm birak ya Rabbi yarim sdylesin®

Sevdigim almus ‘askerin ¢ikmig ‘avan kogkiine®*
Nice bin kanlar boyanmis misk-i ‘anber koskiine
Ol habibin fahr-i ‘dlem Mustafa’nin ‘askina
Kalbine ilhdm birak ya Rabbi yarim soylesin

Her ne zaman cagirursam Hizir ilyas irigiir
Ah edince goziim yas1 deryalara karisur

Ol miibarek Cum’a giini kan idenler barigur
Kalbine ilhdm birak ya Rabbi yarim soylesin

‘Asik ‘Omer dir® elinden takatim oldi hilal
Leblerin[i] agzima alamam ab-1 ziilal

Bin bir adin hiirmetigiin kudretile Zii’l-celal
Kalbine ilham birak ya Rabbi yarim sdylesin

3. ELIF-NAME®

Elif Allah’1 seversen gel bize naz eyleme

Be Bize kendi liitfiindan bir kerem kilsan ne var
Te Tamam oldu cefilar diigmani sad eyleme
Se Sevabdur ey efendim bir blse virsen ne var

Cim Cemalin aya benzer ol nazli kasin hilal

Ha Ismin 6gmis yaratnis kudret ile Zii’l-celal
Hi Hiida’nin emri ile leblerin ab u ziilal

Dal Derdinden deli oldum hatirim sorsan ne var

Zel Zelillik cekmisem ki derdine diigeli ben
Ra Rahat bulmadim asla yand: viicidumda ten
Ze Zeytin gozli efendim cevri eylersin bana sen

Sin Selamim bari bir kez sevdiigiim alsan ne var

Sin Sifasiz derde diisdiim asla ‘ila¢ bulmadim
Sad Satagdim aglamana leyl ii nehar giilmedim
Dad Z&’if diigdi viicidum nolducagim bilmedim
T Talib-i Niisirevan’im bu ¢esmim silsen ne var

71 Zalimlik ¢ok eyledin bari bir kez bana bak
Ay ‘Uktbet iginde sevdiigiim gayet merar
Gayin Gazilik virdi bu resminden Zii’l-celal

Fe Fanidir dar-1 diinya sevdiigiim giilsen ne var

Kaf Kiyamete kalmasin nazli yarim el-aman
Kef Kifayet eyler bize merhamet kilsan ne var
Lam Liitfun olursa sad oluruz bir zaméan

Mim Medar-1 aya efendim gerdanin agsan ne var

Nun Nazirin yok cihanda var benim yarim benim
He Herr}:?m bir dem diisdiim elde olan varim benim
Dir ki ‘Omer lamelif yok midur arim benim

Ye Yesil donli meleksin efendim karsumda dursan ne

var

4. ‘ASIK ‘OMER
Benim ‘izzetlii sultdanim
Sana benden selam olsun
Melek yiizi sirin s6zi
Sana benden selam olsun

Benim giil yiizli yarim
Asména ¢ikdi ah zarm
Benim dertli hiinkarim
Sana benden selam olsun

Yiireciigiim yakdi narin
Var mu1 hi¢ derde derméanin
Beni yakd: ah u zarm
Sana benden selam olsun

Derdine sararup soldum
Hakikatlu seni buldum
Canim sana goniil virdim
Sana benden selam olsun

Sele dondii iki goziim
Baglamigim sana 6ziim
Budur da’im sana s6ziim
Sana benden selam olsun

Gel benim canima kiyma
‘Adiivler s6zline uyma
Leyl i nehar ahim alma
Sana benden selam olsun

Merhamet eyle halime
Hak insaf vir yarime
Var sunaca sultdnima
Eyzan
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Sonug

Kiitiiphanelerde kayitli olmayan bir conkte tespit ettigimiz Asik Omer’e atfedilen
siirlerden “muhtac eyleme” ayakli siirdeki dizelerin pek c¢ogunun aruzun
fadilatiin/fadilatiin/fadilatiin/faDiliin kalibma uydugu goriilmektedir. Asik Omer’in di-
vaninda da gecen bu siirin bu kaliba uymayan misralarindaki uyumsuzluklarin cénkiin
miistensihinden kaynaklanmis olmas1 muhtemeldir. “Kalbine ilhdm birak ya Rab yarim
yine sOylesin” redifli siirin bas kisminda yazilan “divani” ifadesinden bu siirin aruzlu
sekillerden olan divani tarzinda yazildig: anlasilmaktadir. Ancak siirin baz1 misralarimin
divani nazim seklinin kalibina uymadig1 goériilmektedir. Ayrica siirde nakarat seklinde
verilen ana uyak dizesindeki hece sayis1 da diger dizelerden fazladir.

Elif-name seklinde yazilmis olan “ne var” ayakl siirin kelime kadrosu bir divan si-
irini andirmaktadir. Ayrica bu siirdeki bazi misralarin asiklar tarafindan en sik kullanilan
aruzun fa@ilatin/fadilatin/fadilatin/failiin kalibma uydugu goriilse de 15°1i hece 61-
¢glisiiyle yazildigini séylemek daha dogru olacaktir. Ciinkii bu siirde ad1 gegen kaliba uy-
mayan musralar ¢ogunluktadir. “Sana benden selam olsun” ayakl siirin ise sekizli hece
Olciisiiyle yazilmig bir semai oldugu anlasilmaktadir.

Asik Omer’e atfedilen bu siirlerin dlciilerindeki kusurlar hem asiklarin aruzla siir
yazma noktasinda yasadiklart sikintilardan hem de conkii olusturan kisinin dikkatsizli-
ginden kaynaklanabilmektedir. Asik Omer’in aruzla siirler yazarak divan olusturmus ol-
mas1, ozellikle ilk ii¢ siirdeki kelime kadrosunda Arapga ve Farsga kelimelerin yogun
olmasy, siirlerdeki dizelerin cogunlukla aruzun fa@ilatiin/fa@ilatiin/faQiléatiin/faDiliin ka-
libna uygun olmas1 bu siirlerin Asik Omer’e ait oldugu ihtimalini giiglendirmektedir.
“Sana benden selam olsun” ayakl siirde ise sadece siirin iist kisminda Asik Omer yazil-
mis olup son dortliigiinde herhangi bir 4181 ismi zikredilmemistir. Bu durum ya conki
olugturan kisinin dikkatsizliginden kaynaklanmistir ya da baskasina ait olan bu siir miis-
tensih tarafindan Asik Omer’e atfedilmistir.

Asik Omer gibi Tiirk edebiyatindaki iiretken asiklarin siirlerinin tespit edilmesi igin
kiitiiphanelerde kayitli olan ve olmayan conklerdeki siirlerin okunmasi gerekir. Bu mak-
satla hazirlanan bu calismanin Asik Omer arastirmalarina katki saglamasi umulmaktadir.

NOTLAR

1. Bugalisma SNE seklinde kisaltilmigtir.

2. Bugalisma YK-OY seklinde kisaltilmigtir.

3. Tokat’ta esnaf olan, el yazmalari ve antika egyalara ilgisi bulunan Hasan Erdem’e bu ¢alismada tanitilan
conkii incelememize imkan tanidigindan tesekkiirii borg biliriz.

4. Bu dize, okunan conkte “Her olur olmaz na-merde muhtac eyleme” seklindedir. Ancak conkteki hali ile
dize, siirin veznine uymadigindan dizenin SNE ve YK-OY’de gecen “Olur olmaz na-halef nddana” sekline
yer verilmistir

5. SNE ve YK-OY’de “Habibin”

6. SNE’de “Dostumu”

7. SNE ve YK-OY’de “Devlet kemal”

8. SNE ve YK-OY’de menal seklindedir. Bu kelime zenginlik, varlik anlamina gelen menal kelimesi olmast
gerekirken conkte yanlislikla melal seklinde yazilmistir.

9. YK-OY’de “Diismana degil dah1 yarana” SNE’de “Diismana degil dah1 dostane”

10. YK-OY’de “Kil kanaat sen bana”

11. SNE’de “Kil indyet sen bana hazret-i Imam agkina”

12. YK-OY’de “Cennet-i uzma”

13. SNE’de “Cennet-i uzma ile ol Arg-i Rahman agkina”

14. SNE ve YK-OY’de “Ab-1 zemzem dahi ol Beyt-i miikerrem”

15. SNE’de “Béb-1 eltafindan 6zge” YK-OY’de “Bab-1 litfundan kala bir” seklindedir. Bu dize siirin veznine
uymadigidan “kerem kil” ifadesinden sonra gelen “her” kelimesi gosterilmemistir.
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16. SNE’de “sirrimiz”

17. Siirin veznine uymayan bazi dizelere tarafimizca eklenen hece veya sesler koseli ayrag igerisinde gosteril-
mistir.

18. SNE’de “Gice giindiiz aglayup budur niyazim daima”, YK-OY’de “Gice giindiiz aglayup niyadzim budur
daima”

19. YK-OY ve SNE’de “Ins ile cin kurd ile kus ciimlesi kuldur sana” seklindedir. Bu dize okunan conkte “Gice
giindiiz aglayup niydzim budur sana” seklinde gegmekte olup siirin veznine uymamaktadir. Bu yiizden
siirin veznine uygun olan ve SNE’de gecen “Gice giindiiz aglayup budur niydzim daima” dizesi yazilmustir.

20. SNE’de “Omer’i dertli ediip”, YK-OY’de “Bu Omer’i dertl’ edip” seklindedir. Okunan conkte ise dizenin
bu kismi “Bu ‘Omer kuluna dert viriip” seklinde olup siirin veznine uymamaktadir. Bu yiizden SNE’de
gecen sekli yazilmistir.

21. Bu siir ile ilgili olarak Sadeddin Niizhet Ergun Teselya Yenisehir’inde Asik Omer adli bir saz sairinin
yetistigini Bayan Sadiye isimli kisiden duydugunu yine ayni kisiden
“Asik Omer ah edince Hizir ilyas irigiir
Buna bayram giinii derler kan edenler barisur” beytini duydugunu belirtir. Devaminda ise bu siirin Ali Emiri
742 numarada kayith oldugunu belirterek;

“Der ki Omer hii deyince evliyalar irigiir

Gozliim yas sel sel olup deryalara karisur,

Iyd-i serif giinlerinde kan edenler barisur

Kalbine ilham birak ya Rabbi yarim s6ylesin” dortliigiinii verir (Ergun, 1935: 54). Ancak Millet Kiitiipha-
nesi Ali Emiri Manzum Eserler boliimiinde eski kaydi 742 olan mecmua incelendiginde bu siire rastlanma-
maktadir.

22. Conkte bu dizenin sonunda “£” ifadesi de bulunmaktadir. Ancak bu ifade hem kafiyeye uymadigindan
hem de hece sayisini fazlalastirdigindan yukartya yazilmayip burada belirtilmistir. Dizenin “Yavrum seni
gormeyeli isim oldu ah u zar” sekli de siirin veznine uymadigindan” ilk iki sdzctigiin yeri tarafimizca de-
gistirmistir.

23. Siirin ayak dizesi, inceledigimiz conkte “Kalbine ilham birak ya Rab yarim yine sdylesin” seklinde yazilmis
olup bu dizenin siirin veznine uymadig1 goriilmektedir. Ergun (1935:54), tarafindan bir dortligii verilen
siirin ayak dizesi de dikkate alinarak dizede gerekli degisiklikler yapilmistir. Ayak dizesinin siirin kalibina
uymasl i¢in yapilan bu degisiklik, diger ayak dizelerinde de yapilmuis olup yeniden belirtilmemistir.

24. “Sevdigim almis ‘askerin ¢ikmug ‘avan koskiine” seklinde olan bu dizedeki “almis” ile “ ‘askerin” sozciik-
lerinin yeri degistirilerek dizenin vezne uymasi saglanmustir.

25. ““Agsik Omer dir ki elinden takatim old1 hilal” seklinde olan bu dizede hece fazlasi oldugu igin “ki” baglact
¢ikartilmigtir.

26. Bu bagslik tarafimizdan eklenmistir. Ayrica bu siirde herhangi bir aruz vezni tespit edilememistir. Bu siirin
15°1i hece dlgiisiiyle yazildig: diisiiniilmektedir. Elif-name seklinde yazilmis olan bu siirin ilk dortliigi Er-
gun’un c¢aligmasinda su sekilde verilmistir.

Elif Allah igiin olsun gel bize naz eyleme

Be bize bugiin tenezziil eyleyiip gelsen ne var

Te tamam oldu cefélar diismani sad eyleme

Se sevabi var kuluna bir nazar kilsan ne var

Ancak Ergun, Agik Omer’in Nesimi gibi divan sairlerine 6zenmesi sonucu bu sekilde siirler yazdigin ifade
etmis ve siirin kalanini ¢aligmasina almamustir (Ergun, 1935:73). Sadece ilk dortliigii verilen “ne var” ayakli
bu elif-name ile caligmamizda yayimladigimiz elif-name arasinda farkliliklarin oldugu goriilmektedir.
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Dr. Siilleyman SAZ*

Ozellikle son dénemde Tiirk Mitolojisi baslig1 ile yayimlanan pek ¢ok kitap olmakla
birlikte, Ramil Aliyev'in bu kitab1 emsallerinden izledigi yol ve icerik bakiminda ayril-
maktadir. Alisildik deskriptif bir kitaptan farkli olarak, Tiirk Mitolojisi'nin kdken bilgisi-
nin pesinde olan ¢alisma Mitoloji biliminin kaynaklarmi tartisarak giiniimiiz insaninin
inan¢ diinyasinin sekillenmesinde etkili olan amilleri okuyucunun dikkatine sunmaktadir.
"Mitoloji bir diinya goriistidiir. Bu sistem ilkel insanlarin kendi zamanlarina uygun dini
ve mitolojik tasavvurlarinin tiimiinii organize ediyor." (s.5) sozleriyle kitabina baslayan
Aliyev, gliniimiiz sosyal yasaminin ve normlarinin bu kok sitem araciligi ile sekillendigi
diisiincesini kitabinin ana eksenine oturtmaktadir. 18 baslik altinda mitolojinin sosyal,
folklorik, etnik, psikolojik, matematiksel, tarihi, sembolik vb. 6zelliklerini ele alan yazar,
mitlerin bu yonleri araciligi ile atalarimizin biling durumlari hakkinda bilgi sahibi olabi-
lecegimizi savunmaktadir.

Kitabin hemen baginda mitolojinin folklor bilimi ile olan iligkisini degerlendiren
yazar, folklorun olusumunda etkili olan, tabiat kuvvetlerinin insan {izerindeki egemenligi
ile sekillenmis insan bilincinin mitolojinin olusumunda da nasil etkili oldugu gergegine
deginmektedir. Mitolojinin, mitleri arastiran bir bilim oldugunu belirten yazar, bu mitle-
rin evren mitleri, eskatoloji mitleri, takvim mitleri, totem mitleri, antropogonik mitler gibi
tiirlerden olustugunu siralayarak kitabin da igeriginin nelerden olusacaginin isaretini ver-
mektedir. Tiirk mitolojisinin hiimanist bir mitoloji oldugu tespitini yapan Aliyev, bu mi-
tolojide, 6rnegin Yunan mitolojisinin aksine, bir insan-tanr1 sevgisi oldugunu ifade et-
mektedir. Tiirk mitolojisinin tanr1 sevgisi yaninda yurt sevgisini de barindiran bir mitoloji
oldugunu savunan yazar, Kitab-1 Dede Korkut, Kéroglu benzeri destanlarda bu sevginin
daha derin gozlemlenebilecegini sozlerine eklemektedir. Mitlerin islevine dikkat ¢ceken
yazar, parantez i¢inde Tiirkce karsiliklart da verilen dzellikleri kitabin genel dil kullani-
mina paralel bicimde yabanci kavramlarla siralamigtir. Bunlar; mitin aksiyoloji (insani,
ahlaki degerler) fonksiyonu, teoloji fonksiyonu, praksiyoloji (insan faaliyeti) fonksiyonu,
kommunikatif fonksiyonu, etiyoloji (idraki ve yorumlayici) fonksiyonu, signifikatif (isa-
retlerin algilanmasi) fonksiyonlaridir. Burada dikkat ¢eken husus kitapta bir¢ok terimin
yabanci dille kullanilmig olmasidir ve yine yazarinin Azerbaycanli olmasi nedeniyle bazi
ctimlelerde ifadelerin Azerbaycan Tiirkgesiyle verilmesidir. Kitabin ilk baskisi olmasi ne-
deniyle bu hususlarin gézden kagmis olabilecegi diisiiniilebilir. Mitin islevi konusuna do-
nersek belirtilen fonksiyonlarm folklor ile olan baginin ¢alismada ayrintili sekilde ele
alindig1 goriilmektedir.

Mitolojinin geligsiminin sanatin dogusuyla olan bagina dikkat ¢eken Aliyev, manevi
kiiltlirin bir pargas1 olan sanatin, mitolojik bilingten beslendigi ger¢egini okuyucuya ha-
tirlatmaktadir. "Folklor duyumu" kavramini kullanan yazar, bu duyumun gelismesinin mi-
tolojik bilingten tarih bilincine gecisle miimkiin oldugu degerlendirmesini yapmaktadir.

* M.E.B., Tiirk-Islam Sanatlar1 Tarihi, s.saz@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-8131-3492.
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Bu bakimdan yazara gore; "Mitoloji toplumun bellek tarihidir." (s.21) Folklor yaraticili-
gin1 da ilkel, esatir ve ortagag ve yeni donem folklor yaraticiligi seklinde ii¢ agamali bir
degerlendirmeye tabi tutmaktadir. Mitin bu ilk donemle olan bagina isaret eden yazar,
simgeleme, magiya (efsunlama), animizm, fetigizm, totemizm, gamanizm vb. katmanlarin
mit yaraticiliginin zeminini teskil ettigini de tespitlerine eklemektedir. Degerlendirmele-
rini mit ve dil iligkisi tizerinden siirdiiren Aliyev, mitin, dilin iglevlerini {istlenerek sozli
halk sanatinin ortaya ¢ikisina kaynaklik ettigini belirtmektedir.

"Mitolojik biling" ve "mitolojik tefekkiir" kavramlarini bir baglik altinda tartisan ya-
zar, bu kavramlarin ilk bakista ayni1 goriinmesine karsin farkli olduklarini ve birbirlerini
tamamladiklarimi ifade etmektedir. Mitolojik bilinci toplumsal bilincin en erken formu
seklinde degerlendiren Aliyev, bu bilincin toplumun tarih siireci i¢cinde gelismesinin bir
iirtinii olarak tanimlarken, mitolojik tefekkiirii insanlarin suurca hayvanlardan ayrilmadigi
bir dénemin hadisesi olarak nitelendirmektedir. Aslinda yazar burada tiim kitabin 6ziine
yanstyan evrimci ve tekamiilcii anlayisi bir kez daha okurun dikkatine sunmaktadir. Tiirk
mitolojisinde zaman kavramma deginen Aliyev, "ecdat hayvan" ve totem olarak kabul
edilen kurt, kaplan, at, geyik vb. hayvanlardan olusan takvimin zamanin metaforik
kabiiliiniin bir sonucu oldugunu ileri siirmektedir. Totem inang sisteminin yasami sekil-
lendirdiginin altini ¢izen yazar, bu totemlerin ayn1 zamanda sanat ve mesleklerin hamisi
roliinii {istlendigini de hatirlatmaktadir. Bunun sonucu olarak da toplumun ulusal kimli-
gini belirleyen belli meslek ve sanat faaliyetlerinin ortaya ¢iktig1 dile getirilmektedir. Ef-
sane, rivayet, masal, epos ve destanlarin sekillenmesinde rol oynayan tarih suurunun yine
mitolojik bilin¢le bagina isaret edilerek, "tarihsel bilincin olusturdugu sanatsal yaratici-
Iik" sayesinde bu tiirlerin gelistigi vurgulanmaktadir. Totemizmin gecirdigi tarihi agama-
lara deginen yazar, Tiirk totemizminin tecriibe ettigi gelisim siirecini de ¢aligmasinda si-
niflandirmaktadir.

Mitolojide ongun baslig: ile ongun diisiincesinin olusum sartlarini irdelemeye de-
vam eden Aliyev, Mogol dilinde tapinmak manasina gelen ongunun, Avrupa’da totemizm
terimiyle karsilandigini, kendisine giiven duyulan bir doga unsuruna bir tapinma bigi-
minde gergeklestigini, bunun da hayir ve ser dikotomisi i¢inde ¢esitli ongunlardan miite-
sekkil oldugunu 6rnekleriyle birlikte izah etmektedir. Sosyal- manevi ihtiyaglarin karsi-
lanmasi siirecini tetkik eden yazar, mitolojide, tarihte, sanatta ve folklorda bu siirecin ya-
raticilik egilimiyle neticelendigini ve 6zellikle sanatsal yaraticiligin bu asamalarin bir
tezahiirii oldugu fikrini yinelemektedir. Bu bakimdan sanatsal bilingle inan¢ arasindaki
kuvvetli bagin alt1 ¢izilmekte ve sanatsal bilincin olugsmasinin ayni zamanda folklor dii-
stincesinin de gelisimine katkisi ortaya konmaktadir.

Farkl1 Tiirk topluluklarinin sahip olduklar1 mitolojik sistemlerin Oguz mitolojisi ile
tek bir diislince sistemi igerisine dahil edildigini savunan Aliyev, Oguz mitolojisinin eski
mitolojik unsurlar1 kendi biinyesinde eriterek oncii ve birlestirici bir rol istlendigini ve
Tiirk mitolojisi icinde 6zel bir diisliince modeli gelistirdigini ileri siirmektedir. Oguzname-
lerin de bu Oguz mitinin en iyi restore edildigi metinler oldugu goriigii miitlaa edilmek-
tedir. Dil birligi ve soy kokenin ayni1 olmasi neticede dogal-tarihi siirecin eslik ettigi bir
birlikteligin ortaya ¢ikisin1 Oguz mitolojisi 6zelinde miimkiin kilabilmistir. Yazara gore,
edebi, toplumsal, sanatsal ve siyasal tiim unsurlar1 kendi biinyesinde toplayan bu mitolo-
jinin ana karakteri, sonraki dénemlerde Kitab-1 Dede Korkut gibi eserlerde beliren karak-
terlerde de yansimalarini bulmustur.

Kitabin dikkat ¢ceken yonlerinden biri de mitolojiyi matematiksel bir sistem igeri-
sinde irdelemesidir. Tiirk diisiince yapisinda etkili olan sayilarin kdkenlerini Matematik-
sel Mitoloji baghig1 altinda ele alan Aliyev, farkli 6rnekler yoluyla konuyu agmaktadir.
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Matematiksel Mitolojinin yeni bir bilim dali oldugunu vurgulayan yazar, bu alanda cali-
sabilmenin yolunun da mitolojinin teorik sorunlarini gézetmekle ya da folklor metinleri
tizerinde matematiksel analizler yapmak suretiyle miimkiin olabilecegi tezini dne siirmek-
tedir. Folklor metinlerinde bulunan matematiksel-mitolojik modelleri de Azerbaycan
folkloru iizerinden 6rneklemektedir. Yine Kitab-1 Dede Korkut, Kéroglu ve Oguz Kagan
destanlar1 matematiksel modellerle analize tabi tutulmaktadir. Sayilara yiiklenen kutsal
manalar1 sosyal-mitolojik diisiince sistemi iginde tahlil etmeye devam eden Aliyev, 0'dan
T'ye sirastyla ve 9, 13, 19, 32, 40 gibi sayilar1 da ayr1 ayri inceleyerek arka plandaki muh-
temel anlamlar1 tartigmaya agmaktadir.

Calismasinda romantizme miistakil bir boliim ayiran yazar, mitin ilkel romantizmin
bir {irtinii oldugunu savunmaktadir. Ona gore, ilkel insan, korkunun etkisi altinda doga
olaylar1 karsisinda gercek zamani unutur ve bu dogal i¢giidii sonucunda romantika aciga
¢ikar. Yani korku romantikanin olusmasina tesir etmektedir. Aliyev, bu siireci noroloji
bilgisiyle birlestirerek bugiin elde edilmis olan arastirma bulgulariyla desteklemeye ¢a-
lismaktadir. Stireci iki asamada degerlendiren yazar, birinci asamada korkunun bilingte
yok edilmesi egiliminin gelistirildigini, ikinci asamada ise bu korkudan kurtulmak icin
yaratilan hayaller vasitastyla durumun romantize edildigi savini ileri siirmektedir. insan
romantizminin, kendini savunma i¢giidiisityle bagina dikkat ¢eken yazar, korku duygu-
sunun romantizm yoluyla bastirildigini ve ger¢cek zaman algisinin kurt zamanu, it y1ili gibi
metaforlastirildigini belirterek hayvan takvimlerinin de kaynagina igaret etmektedir.

Azerbaycan masallari lizerinden enkarnasyon, reenkarnasyon, inisiyasyon mesele-
lerine egilen Aliyev, sundugu orneklerle mitik diisiincenin olusum siirecini ve ortaya ¢i-
kan degerlerin bir kisminin folklor, bir kismininsa din tarafindan sahiplenildigi tespitini
yapmaktadir. Bunun neticesinde de 6rnegin Islami diisiinceye dayanan, kutsal sahsiyetle-
rin, olaylarin ve anlatilarin olustugu gézlemi yapilmaktadir. Sonug olarak toplumun dii-
stince yapisinin baglangicinda mitin oldugunu savunan yazar, ulusal folklor tiirlerinin or-
taya c¢ikiginda mitolojinin roliine ve 6nemine ¢alismasi boyunca dikkat ¢ekmektedir. Son
tahlilde mitin birlestirici roliine vurgu yapan bu monografi, insanin zihinsel ve biyolojik
tekamiilii siirecini hesaba katan ve okuyucuya satir aralarinda yeni pencereler agabilecek
bir caligma olarak degerlendirilebilir. Kaynak¢asinda Azerbaycanli, Tiirkiyeli ve Rus bi-
lim insanlarindan faydalanildigi goériilen bu ¢alismanin Tiirk Mitolojisi alaninda aragtir-
macilara katki saglayacagi sdylenebilir.
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Riza Tevfik’in 12 Mayis 1922°de yayimladig: “Tuhaf Bir Kitab” baslikli degini ya-
z181, bekei destanlarna dikkat geken ilk incelemedir. Bekgi destanlar; Istanbul’a, rama-
zana ve sokaktaki insanin bilincine dayali icerikleriyle, o tarihten giinlimiize kadar Tiirk
halk bilimi ve Tiirkoloji sahas1 aragtirmacilarinin ilgi odaginda kalmistir. Tiirkoloji cami-
asimnda metin yayiminin tecriibeli akademisyeni Mertol Tulum’un, Riza Tevfik’in kisa
deginisinden yaklasik yiizyil sonra yayimladig1 Her Yani ve Her Seyiyle 18. Yiizyil Istan-
bul’u (2020) adl1 kitap da bu metinler hakkindaki son ¢alismadir.

Yaklagik yetmis yildan beri yayimlanmakta olan bekgi destanlari, farkli baslik ve
tiir adlandirmalarina ragmen -Mertol Tulum’unki de dahil- yeni tag basmalari ve yazma-
larin bulunmasiyla genisleyen ortak metinlere dayanmaktadir. Bugiine kadar yayimlanan-
lar sirastyla; Ignacz Kinos’un 19. yiizyilin sonlarina dogru Osmanli cografyasinda derle-
digi tiirkiilerin arasinda yer alan ve 19 fasildan olusan bekgi tiirkiileri (derleme), Muhtar
Yahya Dagli’nin 1948°de ¢ikmus Istanbul Mahalle Bekgilerinin Destan ve Mani Katarlar:
(tas basmas1 metin yayimi ve inceleme), Amil Celebioglu’nun 1973’te yayimladig1 Ra-
mazanname (yazma metin yayimi ve inceleme), Naci Kum’un Adana’da bir sahafta bul-
dugu tag basmasi niishaya dayanarak 1951-1954 arasinda Tiirk Folklor Arastirmalari’nda
tefrika ettigi 9 sayidan olusan “Bek¢i Baba Destani” pargalari (tag basmasi) ve Sabri
Koz’ un 1995’te yayimladig1 Bek¢i Baba Ramazan Fasillar: (tas basmasi ve edisyon-kri-
tik)adli ¢alismalardir. Bu bekgi destanlarinda ayni edebi bicime bagli kalinarak (8’li hece
ve kafiye bakimmdan mani seklinde) mekanlari, olaylari, insanlar1 ve hayata dair pek ¢ok
farklt konudaki hususlartyla 18. yiizyilin ikinci yarisindaki istanbul ve tiim detaylariyla
sehrin ramazan yasantisi anlatilmaktadir.

Mertol Tulum’un kitabi kendisinin galismasina kadar yayimlanan toplamda 139 fa-
sill1 bu metinler biitiiniine yeni fasillar eklemek gibi 6nemli bir katkinin yaninda diizen-
lenigi ve bakis acistyla bek¢i destanlarinin tiir tasnifine ve anonimligine dair farkli bir
kabule sahiptir. Tulum, kitab1 hazirlarken Atatiirk Universitesindeki yazmaya ve Muhtar
Yahya Dagli’nin ¢aligsmasinin metnini olusturan tagbasmasi niisha ve Millet Kiitiiphane-
sinde bulunan Ali Emiri’ye ait bugiin mecmua numarasi hakkinda ne yazik ki bilgi sahibi
olmadigimiz pargalara ek olarak Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa boliimiinde ka-
yith bir yazmada 23 yeni fasil (Mertol Tulum’un adlandirmasiyla “ayrim”) tespit ederek
bu parcalar1 da igeren bir edisyon-kritik calismasi gergeklestirmistir. Dagli ve Celebi-
oglu'nun yayimmladigi Latin harfli metinler edisyon-kritik ¢aligmasinda kullanilmistir.
Dolayistyla Tulum’un 162 fasilli yayimi mevcut literatiirdeki en hacimli kaynak duru-
mundadir.

Kitabin, dnceki ¢aligmalardan ayrilan yonleri ise sunlardir: Tiiriin adlandirilmasin-
daki goriis, s6z konusu metinlerin anonim olup olmama niteligine yaklagim, tiir adindan
bagimsiz bir baslik se¢ilmis olmas1 ve metinlerin konulara gore ayrilip yeni bolimler ve

*_ Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
Karaman/Tiirkiye, simsekkmeltem@gmail.com, ORCID ID: 0000-0001-6774-5793.
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alt basliklar halinde sunulmasi. Belirtilmelidir ki konusunu ramazan yagantisinin, bekgi-
lerin ve farkl detaylarin tegkil ettigi bu metinlerin tiir olarak adlandirilmasinda fikir ay-
riliklart bulunmaktadir. Mertol Tulum kitabinda, 6nceki ¢aligmalarda “mani tipinde ancak
destana yakin”, “mani katar1”, “ramazan fasl1”, “bekg¢i destan1” hatta “bekegi tiirkiisi” sek-
linde adlandirilan bu metinlerin latife tiiriinde kabul edilmesi gerektigi goriisiindedir. Bu
durumu gerekgelendirirken yapiya degil, metinlerin igeriklerindeki mizah dgesine degi-
nir: “Bu iskeleti doldurup sekillendiren malzeme ise, pek azi hari¢, ayni sistemle kafiye-
lenmig, hece sayilari degismez, hepsi sekiz heceli misralarin katildigi dortliiklerden olu-
san manzumelerdir. Kullanilan dil, dile getiristeki eda ve tarz, konuyu ele alis ve isleyiste
secilen yol yonleriyle ise, bunlarin her biri eski edebiyatimizin latife tiiriindeki ornekleri
sayilmak gerekir.” (s. 22) Bu metinleri sinirlar1 genis latife tiirtinde degerlendirmek Tiirk
halk bilimi ve Tiirkoloji sahasindaki mevcut tasniflerden oldukca farkli bir yorumdur.

S6z konusu metinlerin anonimligi veya tek bir yazara ait olmasi noktasinda da
Mertol Tulum, dnceki arastirmacilardan ayr1 bir yerde durur. Tulum, bu metinlerin tama-
minin Emir Mustafa isminde bir yenigeri ozani tarafindan kaleme alindigindan emindir
ve kitabin kapagina da yazar ismi olarak Emir Mustafa’y1 eklemistir. Amil Celebioglu da
Atatiirk Universitesindeki niishanin sonuna yakin bir dizede ismi gegen Emir Mustafa’nin
bu destanlarin yazar1 veya derleyicisi olabilecegini belirtmistir ancak bu konu hakkinda
kesin bir bilgi eksikliginden 6tiirii elindeki metni yalnizca Ramazanname adiyla yayim-
lamigtir. Sabri Koz da 1995°te tag basmasi metne dayanan yayiminda (bu niishada Emir
Mustafa ad1 mevcut degildir) bir yazar ad1 vermemistir. Mertol Tulum ise Amil Celebi-
oglu’nun soz ettigi ihtimali kendi diizenledigi fasillarla baglantili olarak ¢ok kuvvetli go-
rliip metnin yazarmin kesinlikle Emir Mustafa oldugunu belirtir. Emir Mustafa’nin bu si-
irleri bir ozan olarak sozlii kiiltiirde yaratma yahut onun bu siirlerin yalnizca bir yazicisi
olma durumu akillara “Homer Sorunu’nu getirir ve meseleye halkbilimsel agidan bu
gozle yaklasilabilir.

Her Yami ve Her Seyiyle 18. Yiizyil Istanbul u, bash@: agisindan da ayr1 bir yerde
durur. Amil Celebioglu, Muhtar Yahya Dagli ve Sabri Koz tarafindan hazirlanan 6nceki
yayimlarin bagliklar1 orijinal metnin bir yerinde kayith olan ve tiir adi niteligi gosteren
isimlerdir. Bu kitapta ise Ramazanname’den (Atatiirk Universitesi niishasindaki ilk faslin
basinda Ramazanname ifadesi vardir) ve “Bekgi Baba”dan (tagbasmasi niishanin sonunda
“fihrist-i bek¢i baba” yazmaktadir) farkli olarak tiir ad1 veya “ramazan” ve “bek¢i” gibi
bu metinlerin genel igerigini ortaya koyan bir isim yerine igerigin genis kapsamini yansi-
tacak bir baglik tercih edilmistir. Mertol Tulum, baslig1 kitabin pek ¢ok detaya yer veren
yoniinii 6ne ¢ikarmak icin tercih ettigini belirtir: “... ansiklopedik bilgi icerigini yansitir
olacagini da goz éniinde bulundurarak, ayrintily bir bashk verilmesinin daha uygun dii-
secegini ve bunun daha yarasir olacagini degerlendirdik.” (s. 23-24).Bekgi destanlarinin
18. yiizy1l ve Istanbul’a dair genis iceriklerini yansitan bu baslik biiyiik boliimii daha énce
yayimlanmis ve -adlandirmalardaki niianslara ragmen- bir tiir olarak kabul edilen bu man-
zumelerin teskil ettigi literatlirde kesismeye dayal1 bir belirsizlik yaratabilir.

Kitaptaki bir diger farkli yaklasim da 6nceki yayimlarda orijinal metinlerdeki fasil
adlarina ve dizilise uyulurken Mertol Tulum’un fasil adlarinimn biiyiik boliimiinii i¢erikle-
rine gore degistirmesi ve yerlerini temalara gore yeniden siralamasidir. Bu tercih ayni
konudaki fasillar1 benzer adlandirmalarla yan yana getirip bir konu biitiinliigii saglarken
metinlerin 6ziindeki bilinci ve genel dikkati ortaya koymaktadir. Bu tercih, eseri biitiin-
lestirirken fasillarin kendi donemlerinde nasil bilindigini aragtirmay1 imkansiz hale getir-
mektedir. Nitekim onceki yayimlarda fasillarin isimleri ve diizensiz ama organik yapilar1
korunmustur. Metin tamirinin yani sira konu ve dizilis hususunda bir diizenlemeyi de
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icerebilen edisyon-kritik ¢alismalari, halk biliminde Fin metodunun bir uygulama bi¢imi
olarak kabul edilir ve urformu elde etme arayislart ve “yeniden kurma” g¢alismalariyla
¢esitli noktalarda benzesir.

Bu yeni dizilise gore kitap bes boliimden olugur. Boliimlerin igerdikleri konular ve
bu konulara verilen basliklar sdyledir: “Her Yam ve Her Seyiyle 18. Yiizyil Istanbul’u”
baslikli birinci bolimde agirlikli olarak mekan odakli manzum pargalar bir araya getiril-
mistir. Bu fasillarda Edirne, Bursa, Istanbul olmak iizere ii¢ payitahtlik yapmis sehirden,
Istanbul’un {iniinden, yapilarindan ve semtlerinden bahsolunur. “Istanbul’da Ramazan”
basligini tastyan ikinci boliimde ramazan’a 6zgii 6zdes iki tip olan bekgi-davulcu/da-
vulcu-bekei tanitilip bekg¢inin ve davulcunun dilinden bu meslekleri nasil ve neden sec-
tiklerinden soz edilir. insanimn toplumu ve toplumun insan1 “birey” olarak degil, “mes-
lek”le biitiinlesik yorumladigi bir doneme ait bu metinler meslekler ile insanlar arasi ilis-
kiler ve toplumsal kimlikleri calismak i¢in cok canli malzemeler sunmaktadir. Istanbul’un
ramazan yasantisini igeren fasillar da bu boéliimde yer alir.

“Sehzade Selim’in Dogumu Miinasebetiyle Ramazan’da Yapilan Donanma” isimli
ticiincii bolimde sehzadenin dogumu miinasebetiyle ramazanda yapilan donanmadan, do-
nanmanin siislenmesinden, esnafin donanmaya nasil hazirlandigindan bahsedilir. “Insan,
Toplum Hayati, Varliklar ve Nesneler” bagligini tasiyan dordiincii bolimde toplum i¢inde
insan ve insan tipleri, para ve paralarin tiirleri, hayvanlar, meyveler vs. olmak iizere ha-
yata dair pek ¢cok konu hakkinda diiziilmiis siirler yer alir. Besinci ve son boliimse “Bir
Fetih Hikayesi ve Bir Dilek” basgligini tagir. Bu boliim Adakale’nin fethi ve Kabe’yi
gorme isteginden bahseden dortliikleri igerir.

Ana boliimlerde yer alan metinleri titiz bir edisyon-kritik ¢alismastyla hazirlanmis
ve gerekli yerlere agiklama dipnotlart konarak 6nceki metinlerdeki okuma yanlislari dii-
zeltilmis bu kitap, metni itibariyla eldeki bekgi destani ¢aligmalarinin en hacimli ve kar-
silagtirmalr arastirmasidir. Fakat bu degerli kaynaktaki metinlerin kitaplasirken akademik
gelenek icinde ve baglamlarindaki niteliklerinden farkli degerlendirilip adlandiriimalari-
her ne kadar kendi i¢inde tutarli bir tercih olsa da- alanin arastirmacilari ve literatiir agi-
sindan ¢6ziilmesi gereken bir belirsizlik icermektedir.
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Bruno BETTELHEIM. Masallarin Biiyiisii: Masallarin islenisi, Onemi
ve Psikanalitik Anlamlari. (Tiirkge Sdyleyen: Sena G. Elibal).
Istanbul: Inkilap Yayinlarn, 2019, ISBN: 978-975-10-4016-9, 432
sayfa.

Ars. Gor. Armagan ALTAY*

Psikanalizin diinyaca tinlii isimlerinden Viyana dogumlu Bruno Bettelheim (1903-
1990), II. Diinya Savasi’nda yaklasik bir y1l esir kampinda kaldiktan sonra Amerika Bir-
lesik Devletleri’ne iltica etmis, orada sirastyla Chicago ve Stanford iiniversitelerinde ¢a-
lismis Yahudi kokenli bir klinik psikiyatrist ve psikoloji profesoriidiir. Duygusal rahat-
sizliklart bulunan ¢ocuklarin rehabilitasyonu, ¢ocuk egitimi, ¢ocuk-ebeveyn iliskileri ve
bilhassa otizm iizerine yapmis oldugu ¢alismalarla adint duyurmus olan Bettelheim’in en
bilinen ¢alismasi ise ilk kez 1976 yilinda yayinlanan The Uses of Enchantment: The Me-
aning and Importance of Fairy Tales isimli kitabidir. Psikanalizin masal tiirii 6zelinde
ortaya ¢ikarmis oldugu zengin literatiiriin popiiler ve tartigmali bir pargasi olan, folklor
¢aligmalarinda da ¢okga atif almis bu kitap, ilk yayn tarihinden yaklasik yarim asir sonra,
2019 yilinda Sena G. Elibal terciimesiyle Inkilap Yaynlar: tarafindan Masallarin Biiyiisii
ismi ve Masallarin Islenisi, Onemi ve Psikanalitik Anlamlar: alt baghg ile Tiirkceye ka-
zandirilmistir. Kitabinda insan hayatindaki temel varolugsal ¢atigsmalarin masallarda bii-
riindiigii imgesel formu ve bu formun ¢ocuk zihnine giiglii bir sekilde hitap etmesinin
altindaki nedenleri arastiran Bettelheim, bununla da masallarin ¢ocugun psikolojik geli-
simine yaptig1 katkilar1 agiklamaya calistigini soyler. Masallar ile cocuklarin diinyasi ara-
sinda psikanalitik bir koprii kuran kitabinin bir diger hedefi ise ebeveynlere masallarin
gocuk gelisimi agisindan tasidigi hayati 6nemi anlamalari konusunda yardimci olmaktir.

iki boliimden olusan kitabmn Bir Avu¢ Dolusu Sihir baslikli ilk boliimiiniin basinda,
Bettelheim her seyden dnce bir sanat eseri olarak gordiigli masalin mit ve fabl gibi akra-
balarindan ayrildig tiirsel hususiyetlerini gocuk zihninin varolussal konumu ve psikotik
evreleriyle iliskilendirdigi bir teorik gergeve cizer: ilahi-askim bir diizlemle giindelik ger-
¢eklik arasinda ¢atismaci bir mesafe koyan mitlerin aksine dogaiistiinii olagan kilan ma-
sallar, cocugun kahramanla kolayca 6zdeslik kurabilecegi yaratici ve barig¢il bir anlam
diinyast sunarken, 6te yandan fabllarda oldugu gibi ¢ocuga belli davranislar1 6neren di-
daktik bir yiik bindirmeyip daha 6nciil bir varolugsal diizeyde isler; cocugun kendini ger-
¢eklestirme miicadelesi boyunca i¢ diinyasinda yasanabilecek ¢atigmalari gorsellestirebi-
lecegi bir imgelem repertuari saglar. Bettelheim boliimiin geri kalaninda aralarinda De-
nizci Sinbad gibi Binbir Gece Masallari’na ait bir masal da bulunan ve ancak ¢ogunlugu
Grimm Kardesler’in koleksiyonuna ait klasiklerden yapmis oldugu bir seckiyi psikanali-
zin siizgecinden gegirir ve Temsili Doyuma Karst Bilingli Tanima, Ikili Tabiatimizi Bir-
lestirmek, Biitiinliik Kurmak gibi bagliklar altinda belli bagh ruhsal gelisim asamalarinin
masallarda nasil yer aldigin1 gdsterir. Boliimiin sonunda masallarin ¢ocuklar agisindan
sagliks1z olusuna dair 6nyargilara da deginen Bettelheim, ‘ger¢ekligin’ ¢ocuk ile yetiskin
acisindan birbirinden son derece farkli oldugunu, masallardaki degismez mutlu sonlarin
¢ocugun ‘gergek’ kaygilarina hitap ettigini ve boylelikle ona giiven agiladigini hatirlatir.
Bu minvalde masallarin gocugu fazla hayalperest kilarak gercek diinyayla basa ¢ikamaz

* Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii, armaganaltay@gmail.com,
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hale getirecegine dair kaygilar yersizdir; yazar insanin yasamin gorevleriyle basa c¢ikabil-
mesi i¢in net bir gerceklik bilincinin yani sira hayal giiciine de mutlak bir gereksinimi
oldugunu, masallarin da bu anlamda ¢ocugun kisilik biitiinliigiine 6nemli katkilarda bu-
lunabilecegini vurgular.

Periler Ulkesinde baglhkli ikinci bolim ise, Kirmizi Bashikl Kiz, Sindirella, Pamuk
Prenses gibi agirlikli olarak bagkahramanlari kiz gocuklar1 yahut geng kizlar olan klasik
Bati masallarinin miinferit tahlillerine ayrilmistir. Bettelheim bu boliimde masallari yine
oral evreden cikis, ddipal catismalar gibi psikanalitik kavramsallastirmalarla, cocugun
ozellikle ergenlik ¢agindaki ruhsal gelisimine odaklanarak ve kardesler arasi kiskanclik,
anne korkusu gibi ailevi problemler etrafinda inceler. Bunlar arasindan 6zellikle Kirmizi
Bagshkli Kiz masalinin yer yer Perrault ile Grimm varyantlarinin mukayesesi ile birlikte
yapilan yorumu, Kurt, Avci ve Biiylikanne figiirlerinin bilingdisinin topografyasina yer-
lestirilmesi bakimindan ilging ve hacimli bir boliim olarak dikkat ¢eker. Hayvan Damat
Masallar: alt bagligindaki masallar ise kiz ¢ocuklarmin cinsellikle tanigma siireci olarak
degerlendirilir; bu tip masallarda basta ¢irkin bir hayvan goriiniimiinde olan erkek esin
sonunda insani cismine kavugmasi seklindeki ortak entrika, geng kizin cinsellik konusun-
daki korku ve dnyargilarini agmasi seklinde yorumlanmastir.

Bettelheim masallar1 okurken Freud’un riiya yorumlarinda izledigi yontemi takip eder.
Buna gore bilingaltinin génderimleri biling ylizeyine ancak bir ¢esit sansiire ugrayarak ¢ika-
bilir ki, masal imgeleri de aslinda yer degistirme, yogunlastirma gibi belli bagl formlara sahip
bu sansiiriin {irettigi imgelerdir. Bu temel varsayim uyarinca masallarda haz ile gergeklik ilkesi
arasinda bir denge kurulumu oldugunu sdyleyen Bettelheim, kahramanlarin seriivenlerinde
kars1 karstya kaldig1 zorluklari esas itibariyle koordine edilmemis saf diirtiiler (id) ile onu dis
diinyaya gergekligine uyarlayan Ben (ego) arasindaki catismanin g¢esitlemeleri olarak okur.
Cesur Terzi masalinda, iki devi birbirine kavga ettirerek kontrol altina alan terzi, esasen diir-
tiller ile dis diinyanin karsit gliclerini ndtralize ederek denge durumunu saglamis olur. Keza
masal kahramaninin bagarisinin insan dogasinin hayvani yoniinii temsil eden hayvanlarla iyi
iligkiler kurmasina bagli olmasi, diirtiisel, sehevi yanin tamamen boyunduruk altina alinmadan
Olciilil bir sekilde isletilmesi geregini gosterir. Masallarda bir sekilde yuvasindan ayrilmak
zorunda kalan kahramanin ¢esitli miicadelelerin sonunda evlenmesi de, ebeveynleriyle iligki-
lerinde yasadig1 6dipal ¢atigmayi; anneye bagimliligi ve baba ile rekabeti asarak 6zgiil, dengeli
bir kisilik ingsa etmesine karsilik gelir. Tipk rilyalar gibi arzu gerceklestirimi anlatilar1 olan
masallar, bu sembolik diizlem igerisinde gocukla telkin edici, talepkar olmayan bir iletisim
kurarak, gelecekte onu bekleyen olasi catigmalari bilingaltinda iggiidiisel olarak anlayabilecegi
bir kodlama gerceklestirir.

Bettelheim’1n masalin tiirsel 6zellikleri ve gocuk zihniyle kurdugu sembolik iletisim lize-
rine sdyledikleri, bilimsel agidan ¢esitli disiplinlerce dogrulanabilir nitelikte iken, miinferit
masallar lizerine yaptig1 ¢ikarsamalarin metinleri bir ¢esit haletiruhiyeler alegorisine doniis-
tiirmeye basladig1 noktalarda indirgeyici asir1 yorumlar gibi goriindiigiinii sdylemek gerekir.
Ancak bu asirt yorum egilimi Bettelheim’a 6zgii degildir; zira psikanalizin folklorik metinler
tizerindeki uygulamalarinin genelinde, anlatilarin sosyo-kiiltiirel ve tarihi-cografi baglamlarini
evrensel bir nesnellik adina dislayan bir tutumun sergilendigi sikca dile getirilirmistir. Ote
yandan, kitabin tamaminda akademik referanslar ve kaynak gosterimi bakimindan, her ne ka-
dar hedef kitlesiyle alakal bir tasarruf olarak goriilebilirse de ciddi bir zafiyet s6z konusudur.

Popiilerligi agisindan alaninda bir klasik konumunda bulunan bu kitabin olanca eskili-
gine ve eksik yonlerine ragmen, folklor arastirmacilari igin psikanalizin yontem ve terminolo-
jisi ile masallarin nasil yorumlanabilecegini yalin bir sekilde gdstermesi agisindan egitici bir
ornek oldugunu sdyleyebiliriz. Bu eser ayrica, geleneksel halk kiiltiiriine ait bir edebi tiir olan
masalin ¢ocuklarm saglikli ruhsal gelisimine yardime1 olmasi bakimindan gerek estetik ve
gerekse de pedagojik degerlerinin giincelligini korudugunu ve dolayisiyla sahip oldugu
‘biiyii’niin modern diinyada da islevsel olabilecegini kanitlar niteliktedir.
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Mehmet Mahur TULUM, Hoca Ahmed Yesey‘l‘ Divan-1 Hikmet
Hikmetler Mecmuasi Misir Niishasi-1650. Istanbul: Ketebe, 2019,
ISBN: 978-625-7014-05-2, 560 sayfa.

Ogr. Gor. Dr. Ebubekir ERASLAN*

Pir-1 Tiirkistan ve Hace-i Tiirkistan olarak anilan ve Anadolu’ya gelip yerlesen
“erenler”in manevi hocasi ve bu ydnilyle Anadolu’nun manevi fatihi Hoca Ahmed Ye-
sevi’dir.

Hoca Ahmed Yesevi’nin hikmetleri; Orta Asya’da Islamiyeti yeni kabul eden
okuma yazma bilmeyen Tiirklere Islamiyet’in temel kurallarini, Kur’an ve siinnet adina
bilinmesi gerekenleri anlatan manzumelerden olugmaktadir. S6z konusu bu manzumeler
yuzyillardir Tiirklerin ayak bastigt her cografyada farkli dillerde yasamis ve dolasmus,
yasamaya ve de dolasmaya devam etmektedir.

Sovyetler birliginin dagilmasindan sonra Hoca Ahmed Yesevi ve hikmetleri lizerine
yapilan ¢alismalarin sayisinda gozle goriiliir bir sekilde artislar olmustur. S6z konusu ta-
rihten bugiine kadar Hoca Ahmed Yesevi ve hikmetleri iizerine bildiriler, makaleler ve
kitaplar yazilmigtir. Yapilan tiim yayinlarin temelde iki ana kaynaga dayandig1 goriilmek-
tedir. Bunlardan ilki Fuat Kopriilii’niin “Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar” adl ese-
riyle, Kemal Eraslan’in hazirladig1 “Ahmed Yesevi - Divin-1 Hikmet (Se¢meler)” adli ki-
tabidur.

Kopriilii'niin Hoca Ahmed Yesevi ile ilgili degerlendirmeleri bulundugu dénem igin
¢ok dogru ve ileride durmaktadir. Kopriilii; ulasabildigi “Divdn-1 Hikmet” mecmualari
arasinda tam olarak bir tarihlendirmenin yapilamadigini, yazilis tarihi belirli eski tarihli
niishaya ulasildig1 zaman eserle ilgili yorumlarin yeni boyutlara ulasabilecegini soyle-
mektedir. Kopriili’niin zikrettigi gibi hem eldeki “Divan-i1 Hikmet” mecmularinin tarih-
lendirilememesi hem de eser {izerinde ciddi igerik incelemesinin yapilamamis olmasi,
kullanilan ortak mahlas sebebiyle tiim hikmetlerin Hoca Ahmed Yesevi’ye ait oldugunun
diisiiniilmesi bugiin hala giincelligini koruyan tartismalarin baginda gelmektedir.

Kemal Eraslan “Ahmed Yesevi - Divan-1 Hikmet (Se¢meler)” adl1 eserinde tarihi yeni
yazmalar tizerinde ¢alismis, Yesevi’ye ait oldugunu diisiindiigii hikmetlerin arasina bagka
sairlerin hikmetlerini de almis, ayn1 yazarin kaleminden ¢ikmadigi besbelli olan hikmet-
lere eserinde yer vermistir.

“Divan-1 Hikmet Hikmetler Mecmuast Misir Niishast - 1650 adl1 eser sirastyla su
béliimlerden olusmaktadir: “On Soz, Giris, Ceviriyazili ve Aktarilmis Metin, Teknik Te-
rimler ve A¢iklamalar, Kaynak¢a ve Tipkibasim™.

Eserin girig bolimiinde “Misir Niishast”, “Sonuglar”, “Bir Tenkit Notu”, “Hikmet-
lerin Muhteva Tahlilinden Cikan Onemli Sonu¢”, “Bir Temenni” ve “Son Séz” baslikla-
rina yer verilmektedir.

Kitabin “Giris” boliimiinde “Divdn-1 Hikmet”in Misir niishasinin istinsah tarihi ve
miistensihi belli, eksiksiz ve simdiye kadar bilinen en eski tarihli (1650) yazma niisha
ozelligini tasidigr belirtilmektedir. Kitapta belirtildigi iizere s6z konusu calismadaki
“Divdn-1 Hikme?in Misir niishas1 yakin tarihlerde bulunmus ve 1998 yilinda tanitimi ya-
pilmustir. Eserin bilimsel nesri ancak 2019 yilinda gergeklestirilebilmistir.

* Mugla Sitki Kogman Universitesi Tiirk Dili Boliimii, Mugla/Tiirkiye, ebubekireraslan@mu.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0003-3713-1242.
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“Girig” boliimiiniin “Hikmetlerin Muhteva Tahlilinden Cikan Onemli Sonu¢” basli-
ginda; en eski niisha olarak Misir niishasinin tek yazarin kaleminden ¢iktigi, Misir niis-
hasinin gayr1 miirettep bir divan goriiniimiinde oldugu belirtilmistir. Buna gore hikmetler,
sekil ve igerik 6zellikleri gére miistakil bir yapida tasarlanip diizenlenerek (“ceviriyazili
ve aktarilmig” metin bdlimiinde) miirettep bir divan kimligiyle 8 bdlime ayrilmistir.
“Divdn-1 Hikmet’in klaasik divan tarzinda yeninden diizenlenen bu 8 boliimiiniin baslik-
lar1 sdyledir: 1. boliim “Yesevi Menakipnamesi”, 2. bolim “Ilahi Ask ve Asik”, 3. bolim
“Zikir”, 4. bolim “Seriat, Sema, Raks, Hal Ilmi, Mansur”, 5. bolim “Gercek Alim, Sahte
Seyh”, 6. bolim “Hamd, Siikiir, Nedamet, Tovbe, fstigfar, Dua, Dilek, Oliim, Kendi Ah-
vali”, 7. bolim “Miinacat”, 8. bolim “Muhtelif Konular”. Boylece diger yayimlarda gz
ard1 edilen “Divdn-1 Hikmet”in bir “divan” olma 6zelligi bu calismada dikkate alinmis ve
metin ona gore yeniden diizenlenmistir.

“Girig” boliimiindeki “Hikmetlerin Muhteva Tahlilinden Cikan Onemli Sonu¢” adli
kisimda ise arastirmacilarin yillardir {izerinde durdugu ve farkli goriislere sahip olarak
tam olarak anlamlandirilamayan “defter-i sani” meselesi ¢oziime kavusturulmustur.

Kitabin “Giris” boliimiinde Misir niishasi tizerinde galisilirken eser iizerinde yapilan
toplamda alt1 yayina (on el yazmasi, basili yedi adet kitapla) bakilarak edisyon kritikli bir
karsilastirma yapildigi sdylenmektedir. Bu boliimiin “Son S6z” bashiginda; yapilan karsi-
lastirma neticesinde 49 hikmet iceren Misir niishasindaki 13 hikmetin, bilinen yazma ve
basma eserlerde bulunmadiginin tespit edildigi ve Misir niishasinin tam ve de eksiksiz
olmasi sebebiyle diger niishalar1 da tamamlayici 6zellige sahip oldugu belirtilmektedir.
Yine bu karsilagtirma neticesinden elde edilen en 6nemli sonug, Misir niishasinin bugiine
kadar bilinen diger niishalarin kaynaklarindan eskilik bakimindan tamamen farkli 6zel-
likleri tasimasi gelmektedir.

“A. Yazma Hakkinda”ki bolimde; “Miswr Niishasimin Dili” ve “Muiswr Niishasinin
Sundugu Yeni Imkanlar” bashiklari bulunmaktadir. “4. Yazma Haklkindaki kisimda Misir
niishasinin 6zelliklerine yer verilmektedir. Bunlara gore; Misir niishast 1a’dan baslayip
117b’de sonra eren ve eksik yaprak ihtiva etmeyen bir yazmadir. Birkag sayfa disinda
sayfalar 11 satirdir. Sikeste 6zelligi tasiyan talik hattiyla yazilmistir. 117a’daki istinsah
kaydindan niishanin yazicismin Mirza ‘Abdu’l-kadir-i Hokandi, yazdiran kisinin de
Molla Seyyid Ahin oldugu anlasilmaktadir. Niishanin ecbed hesabiyla 1650 yilinda ya-
z1ld1g1 da son varakta gegmektedir. Yine eserdeki yazi stili ve niishanin sonundaki Farsca
tetimme kaydi niishanin Tiirkistan’da istinsah edildikten sonra Mekke iizerinden Misir’a
gotiriildiiglini gostermektedir.

“A. Yazma Hakkinda ki bolimiiniin “Musir Niishasimin Dili” bashginda, yedi ayri
baslikta belirtilen Misir niishasinin 6zelliklerinin diger hikmetlerin dil 6zelliklerine gore
ayristigi kaydedilmektedir. Yine bu boliimde verilen “Muswr Niishasinin Sundugu Yeni
Imkanlar” kisminda da Misir niishasinin daha énceki nesirlerin problemli birgok yerini
onarmay1, daha yeni okumalarla miimkiin kilacak alternatif malzemeyi tasidig1 sdylen-
mekte ve tiim bunlarin Yesevi ve tarikati iizerinde ¢aligmalarin1 yogunlagtirmis bilim in-
sanlarina bir¢ok yeni, dogru okuma ve de yorumlama imkan1 sunulmakta oldugu belirtil-
mektedir.

“B. Yayim Metodu Hakkinda”ki boliimde “Tenkitli Metin Serhi”, “Noktalama Isa-
retleri” ve “Aktarilmis Metinde Tutulan Yol” basliklar vardir. Boliimiin “Tenkitli Metin
Nesri” kisminda, yazmanin i¢ yapisini daha iyi yorumlamak adina yapilanlar detayl bir
sekilde anlatilmistir. Burada verilen bilgiler sadece “Divan-1 Hikmet” 6zelinde degil Tiirk
dili izerinde yapilan ve yapilacak tiim yayinlar i¢in de kiymetlidir. Yine yaymda kullani-
lan tiim isaretlerin karsiladiklar1 anlamlar “Noktalama Isaretleri” adiyla verilen baslkta
gegmektedir.
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“C. Hikmetler Nasil Degerlendirilmeliydi, Ne Yapildi?” boliimiinde; adini ihtisamli bir
sekilde Tiirk ve Tiirkce tarihine yazdiran “Divan-1 Hikmet” izerine yapilan ¢alismalarin yeterli
olmadigi, hikmetler {izerinde ¢aligmanin beraberinde pek ¢ok zorlugu getirdigi belirtilmistir.
Yine bu boliimde daha 6nceki yayinlarda yasanan leksik, gramatikal ve filolojik problemlerin
iizerinde durulmustur. Sonrasinda bu boliim ayrintili “ceviriyazi alfabesi”yle tamamlanmustir.

Eserin ikinci boliimii hiiviyetindeki “Ceviriyazili ve Aktarilmis Metinde” ise sekiz bo-
liime ayrilan “Divan-1 Hikmet”in Latin harfleriyle aktarilmis metin kismi transkripsiyonlu bir
sekilde kitabin tek sayfalarina, okuyucunun metinle alakasinin kesilmemesi ve karsilastirma
yapilabilmesi hedeflenerek ¢eviriyazili metin de ¢ift sayfalara yerlestirilmistir. Ayrica bu bo-
limde tiim hikmetlerin miirettep bir divan 6zelligi tasimas1 gerektigi goz ardi edilmemis ve
hikmetler sekil ve muhteva acgisindan “klasik divan” diizenince siralanmustir.

Kitabin belki de en 6nemli tarafi metin kisminda yer alan kavram, terim vb. sozciiklerle
ilgili agiklamalarin yer aldig1 “Teknik Terimler ve A¢iklamalar” bolimidiir. Boliimde verilen
bilgiler metni anlamlanlandirma agisindan ¢ok derece yararl bilgileri igermektedir.

Kaynakga béliimiinden sonra, Misir niishasinin “Tipkibasimi”na yer verilmistir. Boylece
“Divan-1 Hikmet Hikmetler Mecmuast Miswr Niishast - 1650” eserle; karsimiza agiklamala-
riyla, metniyle, yorumlamasiyla, teknik notlar1 ve tipkibasimiyla adeta bir Yesevi kiilliyatt
¢tkmaktadir.

Misir niishast; iginde bulunan farkli metinler agisindan énemi bir yana, bu metinleri dil
birligi, misralarinin vezne uygunlugu yoniinden dogru ve eksiksiz olusu, hikmetlerin dortlik
sayilar1 bakimindan zenginligi gibi noktalardan diger niishalara gore simdilik ele gegen en
degerli niisha 6zelligi tagimaktadir.

Kitabin “Girig” boliimiiniin “Sonu¢lar” kisminda, hikmetlerin dilindeki farkliliklarin bir
kisminin dogrudan eski metinlerden bir kisminin da ezberden yapilan nakillerden kaynakl
oldugu ve bunlarin “Divdn-1 Hikmet”in agik bir derleme hikmetler mecmuasi oldugunu ispat-
ladig1 soylenmektedir. Elde edilen diger bir sonucun da “Divdn-1 Hikmet” adinin sadece Hoca
Ahmed Yesevi'nin sdyledigi ya da yazdig1 hikmetlerin diginda, Yesevilik kiiltii ile bu kiiltiin
dayandigi fikir ve inang esaslarinin hakim oldugu muhitlerde yazilan diger hikmetleri de kap-
samakta oldugudur.

Kitabin arka kapak ve tanitim yazisinda; “Divdn-1 Hikmet”in Misir niishasi diinyanin
farkli yerlerinde on el yazmasi ve yedi adet de basilmig niisha ile karsilastirilarak biiyiik bir
titizlikle hazirlayip okurlarin istifadesine sunan Prof. Dr. Mehmet Mahur Tulum’un, Yesevilik
calismalarina merhum Prof. Dr. Fuad Kopriilii'niin biraktig1 yerden daha da ileriye tasidigi
sOylenmektedir. Ayrica arka kapakta yayinevinin séyledigi su ciimle de fazla iddiali olmustur:
“Divan-1 Hikmet ilk kez yayimlaniyor.”

“Divdn-1 Hikmet”ler, Merkezi Asya Halk edebiyatinin en erken ve kiymetli mahsiille-
rindendir. “Hoca Ahmed Yesevi Divan-1 Hikmet Hikmetler Mecmuasi Misir Niishast -1650”
adli eser; “On Siz, Giris ve Ceviriyazili ve Aktarilmis Metin, Teknik Terimler ve Aciklamalar,
Kaynakga ve Tipkibasim”dan olusmaktadir. “Girig” bolimiinde g, “Ceviriyazili ve Aktarilmis
Metin” boliimiinde sekiz baglik bulunmaktadir.

“Hoca Ahmed Yesevi Divan-1 Hikmet Hikmetler Mecmuasi Misir Niishasi - 1650” kita-
biyla “Divdn-1 Hikmet’in en eski ve eksiksiz niishasinin; “Ceviriyazili ve Aktarilmis Metin”
boliimiiyle klasik divan tarzinda yeniden dizilmesi, metnin Tiirkiye Tiirk¢esindeki karsiliginin
verilmesiyle kitap gliniimiiz okuyucunun da istifadesine sunulmustur.

“Divan-1 Hikmet” hakkinda “Girig” bolimiinde yazilanlar hem eser iizerinde arastirma
yapacaklara hem de Tiirk dili {izerinde c¢alisacaklara kilavuzluk edecek niteliktedir. Kitabin
“Divdn-1 Hikmet”in tiim niisha ve basil1 yayinlarinin edisyon kritigine dayanmasi; hikmetlerin
klasik divan tertibince dizilmesi; hikmetlerin Tiirkiye Tiirk¢esindeki karsiliklarinin verilmesi,
“Teknik Terimler ve A¢iklamalar” bolimiiyle eserin daha rahat anlagilabilmesi ve eserin tip-
kibasimiyla okuyucun karsisina adeta bir Yesevi kiilliyat1 ¢gikmaktadir. S6z konusu ¢alismanin
Yesevilik, Divan-1 Hikmet ve hikmetler alaninda ¢alisacaklar i¢in 6nemli bir merhale ve bas-
vuru kaynagi olacag: agiktir.
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* Bu liste yalnizca 2020 yilinda yayimlanan makalelere degerli katkilariyla goriis bildiren
hakemleri icermektedir. Hakemlik siireci heniiz devam eden yazilar igin 2020 yilinda goriislerini

bildirmis olan hakemlerin isimleri bu listede yer almamaktadir.

Yayimlanabilir veya

yaymlanamaz seklindeki goriisleriyle nitelikli yazilarin dergimizde yer almasimi ve okurla
bulusmasini saglayan biitiin hakemlerimize siikranlarimizi sunariz.
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MILLi FOLKLOR
Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi Yayin ilkeleri

Genel ilkeler: 1989 yilinda yaym hayatina baslayan Milli Folklor, Bahar, Yaz, Giiz ve Kig
sayilar1 olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik aylarinda yaymmlanir. iki yilda bir
cilt olusturulur ve ikinci yilin son kis sayisia dizin konulur. Uye ve ilgililerine yayim tarihini
izleyen 20 giin iginde gonderilir. Bir yil Onceye ait “6z”lii makalelerin tamami, bir yili
doldurmayanlarin ise Tiirkce ve ikinci dildeki Ozetlerin yer aldigi birinci sayfalar
<http://www.millifolklor.com> adresinden {icretsiz okunabilir. “Oz”lii olmayan yazilarda erigim
sinir1 bulunmamaktadir.

Amag: a) Tirkiye ve Tiirk dili konugan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras (SOKUM) calismalarmi Kiiltiir Arastirmalari yontemleriyle yayimlamak, bu alandaki
caligmalart yerelden ulusal, bolgesel ve uluslararasi diizeye tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve
SOKUM cahigmalarmi izlemek c)Halkbilimi, etnoloji ve antropoloji c¢alismalarmm ve
SOKUM’iin Korunmas1 Sézlesmesi’nin hedeflerinin kuramsal ve yontemsel gelisimine katki
saglayacak her tiirlii caligmay1 —Tiirk¢e (Latin harfli olmak kaydiyla diger Tiirk lehgeleri) veya
Latin harfli uluslararas: dillerden birinde(Fransizca, Ingilizce veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tiirkiye ve Tiirk dili konusan {iilkelerdeki arastirmaya, incelemeye veya derlemeye
dayanan halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ve SOKUM konular1 ve bunlarla ilgili her tiirlii kuram
ve yontem sorunlarina Kiiltiir Arastirmalar1 kapsaminda yer veren yazilar ve halkbilimi alan,
yontem ve kuramlariyla biitiinliikli bir sekilde iliskilendirilen Disiplinler Arasi g¢alismalar.
(Halkbiliminin de inceledigi herhangi bir konuyu bagka bir disiplinin amag, ydntem ve
kuramlarina gore ele alan ve disiplinler arasi Ozellik tasimayan yazilar konu kapsamimiz
disindadir.)

icerik: a)Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali &zgiin makaleler b)Alanin
gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri yazilar1 ¢) Tirk kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji,
antropoloji ve SOKUM calismalarina kuramsal ve yontemsel agidan katki saglayacak ceviri
yazilari ¢) Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Daha Once Yaymmlanmamis Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak yazilarda daha once
hicbir yerde yayimmlanmamis olma sartt aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler
yaymmlanmis olarak kabul edildiginden Milli Folklor’da yayimlanamaz. Bir yazarin aym yil
icinde en fazla iki “6z”lii yazis1 yayimlanabilir. Ayni yazarin birinci yazisi yayimlanmadan ikinci
yazisinin inceleme siireci baslatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak iizere gonderilen yazilar Oncelikle
Editorliik Birimi tarafindan amag, konu, igerik ve yazim kurallari agisindan incelenir. Bu
yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir ve Yayin Kurulu iiyelerinin goriisi
dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek iizere, alaninda eser ve caligmalariyla kabul
gormiis iki hakeme gdnderilir. Hakemlere génderme asamasinda yazarlardan “Hakemlik Ucreti”
alinir ve hakemlere inceleme sonunda “Inceleme Ucreti” 6denir. Hicbir sekilde hakemlere yazar
ad1 gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz. Hakem raporlart iki yil siireyle saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi iigiincii bir hakeme
gonderilebilir ve/veya Yaym Kurulu nihai kararmi raporlar iizerinden verebilir. Yazarlar,
hakemlerin ve Yaym Kurulu'nun elestiri, Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir rapor halinde Yaym Kurulu’na
sunabilirler. Yayim karar1 verilen yazilar siraya konulur ancak editorlilk, dosya hazirlama,
giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagl bir¢ok nedenle kimi degisiklikler yapabilir. Hakemlik
stireclerini tamamlamis ve yayimina karar verilmis olsa bile hicbir yazi i¢in “yayimlanacaktir”
icerikli yazi verilmez. Dergide yayimmlanmasina karar verilen yazilarin son bi¢imi yazara
gonderilir ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve ikinci dildeki
karsilig1 kiiciik harflerle bashigin altinda yer almalidir.(Makale Tiirk¢e veya Latin harfli Tirk
lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca, Ingilizce veya Ispanyolca, makale Tiirkge ve Latin
harfli Tiirk lehgelerinin digindaki bu ii¢ dilden birinde ise ikinci dil Tiirk¢e olacaktir.)
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B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi ve e-posta bilgileri bir
yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dért Yiiz) kelime ve yazinmn 6ziinii verecek
tarzda hazirlanmahdir. Oz icinde kaynak, sekil, cizelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen
altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir
bicimde sunmasma dikkat edilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler Tiirkgeve ikinci dilde
hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto yazilmali, Tiirk¢e ve
Ingilizce ozler, kaynakc¢a ve sonnotlar dahil 6000 (Alt1 Bin) kelimeyi gegmemeli ve &zgiin
olmahdir. Ozlii makalelerde yazarin gériislerini igeren kisimlar %70’ten az ve alinti oran1 %
30’dan fazla olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda ve Times New Roman veya Arial yazi
karakteri ile yazilmalidir. Makale, giris boliimiiyle baglamali, burada yazinin hipotezi ortaya
atilmali, gelisme bolimil (ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri, gozlem, goriis, yorum ve
tartismalardan olusmali, Sonu¢ boliimiinde varilan sonuglar, Onerilerle desteklenerek
agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak gostermede kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Metin
icinde (Elgin 1988:8) yazarin ayni yil yayimlanan birden fazla eseri kaynak gosterilmisse (El¢in,
1988a, Elcin 1988b...) birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa (Kopriili 1940, Kaplan 1974,
Elcin 1988), cok yazarli yaymlarda ilk yazar adi (Kaplan vd. 1975), gorillemeyen bir yayn
kaynak gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozlii kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi
bilgileri Adi, Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri bilgilerini icermelidir.

E) Kaynakc¢a: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadmma gore alfabetik olarak
yazilmalidir. Bir yazarin birden fazla yayimi olmasi hélinde, yayimlanis tarihine gore, bir yazara
ait ayni yilda basilmig yayinlar var ise (1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapatlar ile 6ykii ve siir
kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yazi ile gosterilir. Basilmis tezler de bu kategoriye
girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan kaynakta yapitin
yaymmlandig1 sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi gereken yerde Yyy (yayim yeri
yok), yayimlandig1 yer belirtilmemisse yy (yaymmci yok), yayimlandig: tarihe iliskin bilgi yer
almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalar1 kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir?. Ankara: Geleneksel Yaynlari,
2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitabi. Istanbul: Kitabevi Yaymnlar1, 1999,

Reichl, Karl. Tiirk Boylarinin Destanlar1: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi. Cev. Metin Ekici.
Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin Icadi. (cev. Mehmet Murat Sahin)
Istanbul: Agora Kitaplig1, 2006.

iki (ya da ii¢) yazar: ki (ya da ii¢) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde Ilkler. Istanbul: Alfa Yaymlari,
2006.

Ugcten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabmn kiinyesinde ya biitiin yazar adlart
kitaptaki sirastyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve diger. ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 1. Ankara: Geleneksel
Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, 6ykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans, konusma, sdylesi
ve kisisel goriigme “kisa yapit” sayilir ve basliklari ¢ift tirnak icinde yazilir. Ansiklopedi
maddelerine yapilan géndermelerde madde adi ansiklopedide yer aldigi gibi yazilir (6r. “Ozli,
Tezer”). Soylesilerin ve yayimmlanmamis tezlerin kiinye bilgileri asagidaki 6rneklerdeki gibi
verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Doniisiim Stirecinde Baris Mango
Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.
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Ozkan, Tuba. “Bey Bdyrek Anlatilarmin Kahramanin Yolculugu Agisindan Incelenmesi”.
Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi, 2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel le Séylesi”. Soylesiyi yapan: Tuba
Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-17.

Ayni Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Secilmis Bibliyografya”da ayni yazarin birden fazla
yapitina yer verildiginde yapit adlari tarih sirasina gore degil alfabetik siraya gore listelenir. Boyle
durumlarda yazar adi ve soyadi tekrar edilmez; bunun yerine (——. seklinde) yan yana iki uzun
¢izgi ve bir nokta koyulur; ardindan yapit adi ve diger bilgiler verilir. Asagidaki 6rnek
izlenmelidir.

Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2006.

——. Tiirk Kiiltiiriine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, basligi ve yaymm tarihi belirtilmis olanlar tercih
edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar adi; metnin basligt; varsa kaynagm tarihi; erisim
tarihi; sitenin adresi. Asagidaki drnek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.

<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Goriintli Kayitlari: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan géndermelerin kiinye bilgileri
yazilirken, katkis1 6ne ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.)
soyad: ve adindan sonra yapitin baghigi, katkis1 bulunan diger kisi ya da kurumlar, format1 (plak,
videokaset, VCD, DVD, vb.) ve yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay, Levent, Kazak.
Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD. Ozen Film, 2006.

Yabanct Dillerdeki Yayinlar: Tiirk¢e disindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editorii,
¢evirmeni, cilt ve baski sayisin1 gosteren ifadeler Tiirkgelestirilir. Sehir adlarmm Tiirkge
kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile dolayli baglantisi
olan aciklamalar, birden baglayarak dipnot kullanmak suretiyle yapilabilir. Dipnotlar, makaleden
sonra ve kaynakcadan once topluca yer almalidir ve 10 punto yazilmalidir.

G)Yazilarin Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanan yazilar,
gelenekselyy@yahoo.com adresine gonderilir. Eger editorliik ve hakemler tarafindan diizeltme
istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildigi yeni bigimi ayn1 adrese en geg bir ay iginde gonderir.
Aksi durumda yayindan vazgectigi degerlendirilerek yayim siireci sonlandirilir.

H) Editorliik Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan kiiciik diizeltmeler
Editorliik birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde TDK Yazim Kilavuz ve Sozliikleri esas
alinir.

I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakki Milli Folklor Dergisi’ne devredilmis sayilir.
Yazilarin diigiinsel ve bilimsel, ¢evirilerin ise hukuki sorumlulugu yazarlarina/cevirmenlerine
aittir. Tki ve daha fazla yazarh yazilarda yazinin telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide
yayimlanan yazi ve fotograflar kaynak gésteailerek alintilanabilir.
MiLLi FOLKLOR
An international and Quarterly Journal of Cultural Studies

The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milli Folklor, has been issued as
a quarterly journal published as Spring, Summer, Fall and Winter issues. The issues of every two
years form a volume. In the end of every two years an index of published articles is prepared, and
added to the Winter issue. The journal has been mailed to its members and interested people
within following twenty days of its publication. The articles which were published before one
year can be read online for free on <http://www.millifolklor.com> website, other articles’ only
abstracts are published on the website.

Objectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage (ICH) research and
scholarly studies in Turkey and other Turkic countries within the “cultural studies” methods, and
also elevate these studies from local level to national level and from national level to regional and
international level, b) Closely follow up the scholarly works on folklore and intangible cultural
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heritage, c¢) Publishing any kinds of scholarly articles on folklore and ICH which contribute
theoretical and methodic perspectives for folklore and the Convention for the Safeguarding of
Intangible Cultural Heritage -in Turkish ( or other Turkic dialects as long as they are written in
Latin script), or in a language that is commonly used as the language of international journals
(French, English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field collecting,
evaluating and studying materials from the folklore of Turkey and Turkic World, to such issues
concerning specifically folklore and ICH theories and methods within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are based upon a research and filling a gap in
their field of study, b) Reviews that introduce and criticize new works, and contribute to the
development of field of study, c) Literary translations of the articles on folklore which shed new
light on and help the theoretical and methodic development of Turkish culture, folklore and ICH
studies, d) Articles that contain material collected directly from oral sources and manuscripts are
accepted for publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folklor should not have
previously been published, the papers presented in scholarly meetings are not accepted for
publication either. Only two articles of a writer can be published in the journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for publication in Milli
Folklor are first examined by the Editorial Board of the journal in accordance with the articles
aim, subject, content and writing styles. The articles found publishable by the Editorial Board are
sent for evaluation of two judges who are nationally or internationally recognized by their works
and studies in the field of folklore. The Board does not send the names of the authors to the
judges, and the judges’ reports are kept for two years. If one of the two judges approves and
another disapproves the article’s publication, the article is sent to a third judge. The authors
should pay attention to the suggestions and correction advice of the judges and Editorial Board. If
an author does not share the views of the judges or the Editorial Board, he/she may present a
report on the points where he/she does not agree. The articles completing these processes are put
in to the publication order. The final copy of the article is sent to the author for approval, within a
given time-frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles submitted for
publication in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should be bold,
capitalized. If the language of the article is French, English or Spanish the second language of the
article should be Turkish. The title’s Turkish translation should also be written under the original
one, and it should also be bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed under the title. The
professional title should be marked with a star and explained at the bottom of the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract should provide
information on the professional aims of the article, and should be between 400 words. The
abstract should not include any kinds of bibliographies, figures, notes etc. The author(s) must
present five to ten key-words. Key words must exclude words used in the title and choose
carefully to reflect the precise content of the paper. The abstract and key words must be both in
original language of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5 spaces. An article
should not contain more than 6000 words. It should be written by MS word program, and the
chosen characters should be Times New Roman or Arial. An article should begin with an
introduction which should include the main thesis of the article, the development part should
include observations, interpretations, citations, and discussions, (and may be divided into and
supported by subtitles). In the conclusion part, the results should be explained and supported by
suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language Association) citation style is
preferred but other scientific citation styles are also accepted.
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G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a cited source
should be marked by footnotes following from the number one. The footnotes should be placed
following the main text of an article and before the bibliography, and they should be written in 10
punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should be sent to the
gelenekselyy@yahoo.com e-mail address. Following the evaluation of the judges, if some
corrections asked from the author, the author needs to send a new copy to same addresses within a
month. During the process of publication, minor changes that have nothing to do with the main
structure of the article may be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published articles and
translations belong to the authors/translators.

MILLi FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles

Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions populaire et du
patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et les pays qui parlent la langue
turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche internationale et aux autres disciplines de sciences
sociales et humaines, Milli Folklor publie les articles des auteurs turcs et étrangers, folkloristes,
ethnologues, anthropologues et les chercheurs travaillant sur le PCI. Milli Folklor, parait aux mois
de mars (numéro de printemps), juin (numéro d’été), septembre (numéro d’automne) et décembre
(numéro d’hiver). Tous les deux ans forment un volume. A la fin de tous les deux ans un index
des articles édités est préparé, et ajouté au numéro d’hiver. La revue est expédiée a ses membres

étre lus en ligne du site Web de Milli Folklor, <http://www.millifolklor.com>

Note a Dattention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe quels thémes
concernant les arts et traditions populaires et du PCI de la Turquie et des communautés
turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres d’articles scientifiques sur les arts et
traditions populaires et le PCI qui contribuent des perspectives théoriques et méthodiques, en turc
(ou d’autres dialectes tant qu’ils sont écrits en manuscrit latin), ou dans une langue internationale
en manuscrits latin (anglais, espagnol et frangais).

Tout article doit étre proposé a la rédaction de Milli Folklor sous la forme d’un manuscrit de
6 000 mots dont la version, saisie sur Word, doit étre adressée en document attaché (.doc) par le
courrier électronique a <gelenekselyy@yahoo.com>. L’auteur veillera a préciser son
rattachement institutionnel et ses adresses électronique et postale. Le texte doit étre saisi en corps
12 et double interligne (de préférence en Times New Roman ou Arial) sans autre enrichissement
typographique que 1’emploi de I’italique. Il doit comporter un seul niveau d’intertitres courts, des
notes en numérotation continue, I’ensemble des références bibliographiques en fin d’article, ainsi
qu’un titre en deuxiéme langue et un résumé (en deux langues) de 400 mots maximum
accompagné de cinq mots clés (en deux langue). Le renvoi aux ouvrages de références dans le
texte courant et les notes se fait par la simple mention du nom d’auteur, de la date de parution et,
le cas échéant, du numéro des pages citées. Les articles refusés ne sont ni conservés ni retournés.
Les droits et les responsabilités juridiques des articles et des traductions édités appartiennent aux
auteurs/aux traducteurs.
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