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EDITORDEN

Dergi agisindan bu sayi, sanat ve tasarim alanindaki oldukea

genis bir disipliner yelpazeden makaleler icermesi anlaminda

6zel bir say1. Dergi kapsamindaki tiim alanlardan olmasa da

grafik, fotograf, resim, heykel, miizik, tekstil ve moda tasarimy,
sinema ve sahne sanatlari alanlarinin her birinden makaleler
icerecek kadar kapsayici bir sayiy1 yayinlayabilmis olmanin 6nemli
oldugunu diigiiniiyoruz. Ustelik bunun nitelikten 6diin vermeden
gerceklestigini de eklemeliyiz.

Bu anlamda, bu say1 sanat, tasarim ve bilim alanindaki belirli
ornek olay incelemelerini tarihsel, kuramsal, ydntemsel ve
eylemsel bir derinlikte ve en giincel gelismeleri de icerecek
bicimde ele alan makalelerle nitel olarak da 6nemli bir zenginlige
sahip. Makalelerin kisaltilmis basliklar1 bu zenginlige dair bir fikir
verebilir: Fotograf Sanatsallig, Bauhaus Dokuma Atélyesi, izmir
Atatiirk Evi Miizesi, Eurovision Sarki Yarismasi, Richard Schechner,
Jean Genet, Kurmacanin Insasi, Tasarim Aktivizmi, Feminist
Aktivizm, Atik Malzemeyle Heykel, Biyosanat, Tekstil Tasarimina
Ekolojik Bir Yaklasim ve 360 Derece VR (Sanal Gergeklik)
Teknolojisi.

Bu sayinin bagka bir 6zelligi bir 6nceki sayida arttirdigimiz makale
tliri ¢esitliliginin bir yansimasini gérmeye baslamamiz. Aslinda
arastirma ve derleme makaleler disinda kalan ama ¢ok degerli
makale tiirleri olan kitap elestirisi ve gériisme tiiriinde makaleler
de bu sayida yayinlandi. Yonetmen Deniz Tortum’la yapilan
gorlisme vesilesiyle derginin bu sayisinda kapak gorseli olarak

da yonetmenin bir filminin afisi kullanildi. Bu nedenle soylesiyi
gerceklestiren Ummiihan Molo’ya ve afisi kullanmamiza izin veren
yonetmen Deniz Tortum ve tasarimin sahibi Daniska'ya tesekkiir
etmek isteriz.

Elbette, tim bunlar1 miimkiin kilan sey dergiye karsi alandaki
yazarlarin giderek artan ilgisi. Basim periyodu olan ayin son
glinlerine yetistirebildigimiz dergiyi bu ilgi sayesinde heniiz

ayin basinda tamamlayabildik ve simdiden elimizde bazilar1
basima hazir bazilar1 da degerlendirmede olan toplam 13 makale
bulunmakta. Bu say1 boyunca ise otuza yakin makale reddedildi.

Dergiye dair ilgiyi hem nicel hem de nitel olarak daha fazla
arttiracak bazi yenilikler lizerinde ¢alismaya devam ediyoruz.
Bir sonraki sayida da bu yenilikleri daha somut olarak
paylasabilecegimizi umuyoruz. Son olarak basta yazarlar olmak
lizere hakemlere ve matbaa ¢alisanlarina ¢ok tesekkiir ederiz.

Ali Cenk Gedik
Bas-Editor / Editor-in Chief

EDITORIAL

This issue is a special one also because it contains articles from a
wide range of disciplines in the fields of art and design. We think
that it is an important achievement that we have been able to
publish an issue that is comprehensive enough to include articles
from diverse fields such as graphics, photography, painting,
sculpture, music, textile and fashion design, cinema and performing
arts, even though these have not exhausted all the fields covered

by our journal. It should also be added that this has been realized
without lowering expectations concerning scientific quality and
academic rigour of the contributions.

In this sense, this issue is also rich in quality with articles that
study specific cases in the fields of art, design and science with a
certain historical, theoretical, methodological and practical depth,
relevant to the most recent developments. The short titles of the
articles are representative of such a scientific wealth: Photography
Art, Bauhaus Weaving Workshop, Izmir Atatiirk House Museum,
Eurovision Song Contest, Richard Schechner, Jean Genet, The
Construction of Fiction, Design Activism, Feminist Activism,
Sculpture Workshops with Waste Materials, Bioart, Ecological
Approach to Textile Design and 360 Degree VR (Virtual Reality)
Technology.

Another feature of this issue is its ability to reflect the increased
diversification of article types that we sought-after in the previous
issue. In this issue alongside research and review articles other
valuable article types, book criticisms and interviews articles, are
also published. On the occasion of the interview with the director
Deniz Tortum, a poster of his film was used as the cover image of
this issue. For this reason, we would like to thank Ummiihan Molo
who conducted the interview and Deniz Tortum, the director, and
Daniska, the owner of the design, for allowing us to use the poster.

However, what first and foremost made all this possible is the
growing interest of authors in the field of the journal. Thanks

to their interest, we have been able to complete the issue at the
beginning of July, sooner than the regular publication period of the
summer issue. We already have a total of 13 articles, some of which
are ready for publication and some are in review. Some thirty
articles that had been submitted for this issue had to be rejected
unfortunately.

We continue to work on some innovations that will further increase
the interest in the journal, both quantitatively and qualitatively. We
hope that we can present these innovations more concretely in the
next issues. Finally, we would like to thank the referees, the authors,
and the staff of the printing house.
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Jean Genet Oyunlarinda Térensilik Baglaminda Kurbanla Faili

Ayni Bedende Okumak

Reading the Victim and the Offender on the Same Body in Jean Genet Plays within the Scope of

Ceremonialism Concept

Berkay Erdogan

Ozet

Bu c¢alisma Absiird Tiyatro'nun oOnemli temsilcilerinden Jean
Genet'nin Hizmetgiler, Balkon ve Zenciler oyunlarinda sik¢a aragtirilan
torensilik kavramini daha o6nce bu kavramla ele alinmamis
Nietzsche’nin ahlak felsefesi lizerinden incelemektedir. Bu gergevede
Genet'nin kurdugu torensi yapinin hem ironi ile nasil tersyiiz edildigi
hem de kole ahlakina sahip otekilestirilmis bireylerin efendi ahlakina
nasil ve ne sekilde doniistiigii sorular1 arastirilmaktadir. Genet'nin
torensi yapiy1 kurarken ironi ile erittigi tersyiiz etme; gergek ile oyun,
oyuncu ile seyirci, oyuncu ile rol iliskisi ve oyuncunun oyun iginde
rolleri baglaminda ele alinir. Genet’'nin anarsist sayilan diinya gorisi,
iktidar iliskilerini ezen-ezilen iizerinden oyunlarina yansitmaktadir.
Ritiieli agristiran oyun yapisy, ezilenlerin ezen statiistine gegmesi i¢in
ayna metaforuyla diizenlenen kurgusal bir diizlemdir. Gergeklik
yanilsamasi i¢cinde oyun sonunda ezilenler tarafindan iktidar sahipleri
katledilir. Nietzsche’nin efendi ve kéle ahlaki iginde diisindiigt iktidar
olgusu da bu yapida birlesir. Soylu ahlak karsisinda, gii¢ istenciyle
dolu kole ahlaki hing ile iktidar sahiplerine Oykiiniir. Kole
konumundaki oyun kisileri hincin sonucu olarak intikam alma
istegiyle eyleme gecer ve birer Kkatil olarak varliklarini kanitlar.
Boylece Genet'nin ezilenleri bir baskaldiri olarak 6liimle sonuglanan
yazgilarini torensilik baglaminda ele alir ve oyun Kkisileri efendi kole
ahlakin1 tek bedende bulusturarak sisteme baskaldirir. Sonucta
oOtekilestirilmis ve ezilen statiisiindeki oyun Kisileri ironi ile torensi
yapi icinde Nietzscheci bir bakisla kole ahlakindan soylu ahlakina
gecerek gerceklestirdikleri 6lim ile kurbanla faili tek bedende
bulusturarak varliklarini kanitlarlar.

Anahtar Sozciikler: Genet, torensi, Nietzsche, Hizmetgiler, Balkon,
Zenciler.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Sahne sanatlari, dramaturgi,
felsefe.

Abstract

This study examines the concept of ritual, which is frequently
explored in the plays of Jean Genet, in particular in The Maids, The
Balcony and The Blacks. Genet was one of the important
representatives of the Absurd Theater, but the concept of ritual has
not yet been analysed through Nietzsche's moral philosophy. In this
context, the questions of how the ceremonial structure established by
Genet was reversed through the use of irony and how and in which
way marginalized individuals with slave morality turned into master
morality are investigated. The eversion Genet has minimized through
irony while forming the ceremonial structure, is approached in the
context of the relationships between reality and play, performer and
audience, performer and act, and the performer’s roles within the
play. Genet’s anarchist worldview is reflected in his plays through the
power relations between the oppressor and the oppressed. The play
structure, which is reminiscent of a ritual, is a fictional plane
organized by the mirror metaphor for the oppressed’s transition to
the oppressor’s position. In the illusion of reality, the power holders
are killed by the oppressed at the end of the play. The power
phenomenon Nietzsche considered within master-slave morality is
also merged in this structure. Against the noble morality, the slave
morality claims to rancorously emulate those in power. The
characters in the slave’s position in the play seek revenge and
vindicate their existence as murderers. Thus, Genet handles the
destinies of the oppressed as a kind of rebellion which has resulted in
death within the context of ceremonialism, and the characters of the
play revolt against the system by bringing the master-slave morality
in one body. As a result, the marginalized and oppressed actors prove
their existence by bringing together the victim, perpetrator and the
death in a single body that they perform by shifting from the slave
morality to the noble morality with a Nietzschean perspective in a
ceremonial structure with irony.

Keywords: Genet, ceremonial, Nietzsche, The Maids, The Balcony,
The Blacks.

Academical disciplines/fields:
philosophy.
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Berkay Erdogan

1. Giris

Absiird Tiyatro, celiski ve karsitliklar iizerine kurulu bir diinyanin sahneye tasinmasidir. Absiird
Tiyatro'nun amaci uyumsuz olani gériip sagmayi yasalastirmaktir (Sener, 2017, s. 299). Bu egilimin 6nemli
temsilcilerinden Jean Genet, ilgin¢ yasam 6ykiisli ve anarsist olarak nitelenebilecek politik goriisleri ile tim
yazininda oldugu gibi oyunlarinda da izlerini siirebilecegimiz ‘Gteki’, ‘ezilen’, ‘topluma yabancilasmis’
insanlar1 gozler oniine serer. “Genet’nin hayati [...] ‘ilgin¢’ bir hayat olmaktan ¢ok, bir ‘kimlik’ sorununu
icerdigi ol¢lide politik gondermelerle yiiklidir ve eserlerinin bir¢ogu ayni sekilde otobiyografik 6geler
icerir” (Arisan, 1997, s. 39). O her tirli otorite, hiyerarsi ve burjuva normlarinin karsisindadir. Genet
Tiyatrosu toplumsal diizene ve kimlige bir ¢esit baskaldiri tiyatrosudur. Oyunlari genel itibariyla bir otorite
sorgulamasini temel alir. Her tiirli iktidarin karsisinda durur. Oyunlarin temel catismalar1 da ezen-ezilen,
iktidar-bagkaldiran, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi vb. karsitliklarla kurulur. Genet, “[...] hi¢cbir kurala ve
ahlak anlayisina bagh olmayan, bireysel bir karsi ¢ikisin tek 6znesi konumundadir. Bu da ona bir yere ait
olmama, olamama giivencesini getirir ki, onun istedigi de budur” (Akin, 2017, s. 30).

Oyun Kisileri toplumsal normlarin disinda kalmis, diizene ayak uyduramamis, yersiz yurtsuz ve iktidara
kars1 kendini var etmeye calisan insanlardir. Esslin (1999), Genet'nin Kkarakterlerinin yalnizca
yaraticilarinin isteginin bir disavurumu oldugunu (s. 161), Innes (2004) ise; “oyun Kisilerinin rolden ibaret
oldugunu yani i¢sel 6zelliklerin tutarl biitiinliigii icinde tanimlanmis kisilikler degil, aynadaki gériintiistiinii
giderek uzaklasan bir derinlikteki bosluga ya da yansitilmis imgelere bi¢gim veren masklar oldugunu” sdéyler
(s- 150). Genet, absiird tiyatronun 6nemli bir temsilcisi olarak toplumsal yap1 tarafindan kusatilmis oyun
kisilerini toplumsal yapiy1 tersyiiz etmeye durmus anti-kahramanlar olarak c¢izer. Boylece kurgusal bir
sagaltim elde eder. Genet, gercek diinyada kabul géren birisi olmadig: i¢in kendi gergekligini kuran bir
tiyatro insani olarak, deyim yerindeyse kerhen hedefledigi bu kurgusal sagaltim, onun islemedigi suclardan
mahkum edilerek toplum disina itilmislere karsi kendince kurguladig: bir kurtarilmis diinya tasarimidir
denilebilir. Bunu, térensi yapi icine yerlestirdigi oyun kisileriyle ‘ritiiellerin iyilestirme giiciini’ oyunlarina
cagirarak gercek diinyada kuramadiklar tstiinliikleri ve /veya hinclarini sagaltarak gerceklestirir.

Boylece oyun kisileri hem diizen i¢inde dtekilesen kisiler olarak hem de iktidar sahiplerinin taklitleriyle
Nietzscheci bir bakis ile efendi-kéle ahlakini tek bedende bulusturur. Son tahlilde oyun kisilerinin kimlik
degisimleri (rol, cinsiyet veya 1rk), giic ve seks fantezileri grotesk ritiiele, siddetli tacize ve torensel 6liime
doner (Cornwell, 2006, s. 132).

Bu baglamda betimleyici modele dayali nitel bir arastirma olan bu ¢alismanin amaci Genet'nin Balkon,
Hizmetgiler ve Zenciler oyunlarinda térensiligin bir yansimasi olarak Nietzscheci kole-efendi ahlakinin
izlerini saptamaktir. Boylece yukarida genel bir izlek olusturulmaya ¢alisilan Genet tiyatrosunda, Genet'nin
kurdugu térensi yapinin hem ironi ile nasil tersyiiz edildigi hem de kole ahlakina sahip 6tekilestirilmis
bireylerin efendi ahlakina nasil ve ne sekilde doniistiigii sorularini Hizmetciler, Balkon ve Zenciler
oyunlariyla ac¢iklamay1 hedeflemektedir. Martin Esslin, R. C. Webb, Banu Ayten Akin gibi bircok
arastirmacinin Genet incelemelerinde torensilik olgusu tizerinde durulmus ancak Nietzscheci ahlak anlayisi
iizerinden bir incelemeye rastlanmamistir. Bu a¢idan calisma Genet'nin oyunlarini bu izlek tizerinden
tartisarak bu iki soruyu ¢éziimleme iddiasi tasir.

2. Genet Tiyatrosunda Térensilik ve Tersyiiz Edilen Imgeler

Genet'de tersine cevirme eylemi sadece oyun Kkisilerinin marjinalligini ya da aynalar labirentinde tiirli
goriintlisiine ¢arpan insani degil, onun kullandig1 dili de icerir. Geleneksel tiyatronun ve/veya burjuva
tiyatrosunun oyun dilini de reddeder. Genet “yasamini ve gozledigi yasamlar1 miistehcen soézciiklere
dontstiirirken odylesine garip ve haz verici bir anlatima gereksinim duyar ki, okuyucunun karsilastigi
otekileri yadsimasi pek de miimkiin gériinmez” (Akin, 2017, s. 12). Oyunlarda ¢okc¢a kullandig1 pornografik
imgeler, miistehcen ve kiifiirli soézciikler burjuva tiyatrosuna karst yaptigi bir saldirn olarak
degerlendirilebilir.

CAVUS: Diinya m1? Gokytizii mii? Hayir. Cavus riitbeniz ile ytizbasinin riitbesi. Ne
var ne yok siktirip gider: iiniforma, riitbe seritleri, nisanlar ve berat verilmisse,
kurmay berat1 da! Peki geriye ne kalir? Bosluk... Sigan subaylar gérdiim ben;
yuksek riitbeli subaylar, yargiclar, albaylar, generaller! Bakislar1 bosalmisti. Bos
degil bosalmis, bosalmis. Keplerdeki yildizlar, bakislar bosalinca yildiz mildiz
kalmaz. (Genet, 1991, s. 184)
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Yalnizca miistehcen sozciikler degil, torensi yapiy1 imleyen biiyiisel bir dil de kullanir.

SOLANGE: Zifiri Karanlik! Bilirim o nakarati bilirim. Size verilecek karsilig
ylziniizden okuyorum. Bu isin sonuna kadar goétiirecegim. Hizmetcilerinizin
ikisi de burada, size kul kdle olan hizmetcileriniz. Giizellesin, giizellesin ki onlar1
daha ¢ok kiiciimseyesiniz. Ama artik bize wviz geliyorsunuz. Kokularimiza,
hizmet¢i kiligimiza, size olan kinimize biiriindiik. Biz de yavas yavas ortaya
¢ikiyoruz bayancigim. (Genet, 1990, s. 17)

Genet'nin tiyatrosu, Artaud’nun kaynagini Bali Tiyatrosu'na dayandirdigi Vahset Tiyatrosu’nun absiirdist
bicimi olarak viicut bulur. Burjuva sanatinin gercegi temsil kibri ve seyirciyle koydugu mesafeyi sorunlu
bulan Artaud, “jestin iletisimsel giiciinii ve biiyiilii mimetizmi” (1993, s. 72) yeniden saglamay1 onerir.
Vahset Tiyatrosu’nun temeli; Artaud'nun 6z ve bi¢cim acgisindan ana akim tiyatro anlayisini insanin tehlikeli,
karanlik yoniinti, dogayla iliskisini, bilincaltini anlatmak ac¢isindan yetersiz bulmasi ve Bati uygarliginin
karsisinda akli ve mantig1 reddetmesi ile iyi ve kotiiyi tersyliz etmesidir (Innes, 2004, s. 88). Genet de
oyunlarinda térensi bir yap1 kurarak oyun Kisilerini tam da Artaud’nun bahsettigi bicimde insanin dogayla,
tehlikeli ve karanlik yoniiyle olan iliskisi ¢cercevesinde olusturur. Hizmetcilerin Bayan'1 6ldiirebilmek icin
yaptiklar1 provada, Balkon’da aynanin yansimayla terytiz ettirdigi oyun kisilerinde, Zenciler’de bilin¢altina
ve kiiltlire islemis kodlariyla irk¢iligin sahnede gosterilmesinde Vahset Tiyatrosu'nun izleri goériilebilir.
“Vahset tepkiyi ¢cogaltmak i¢in kullanilan bir arac¢tan baska bir sey degildir. Aslinda birincil dinamikler
siddet degildir: seyirci sarsilacak ve gosterinin i¢ dinamizminin sinirina yerlestirilecektir. [...] Vahset [...]
toplumsal varsayimlari tersine ¢evirerek sok etme amacindan kaynaklanmaktadir” (Innes, 2004, s. 96).

Vahset Tiyatrosu’'nda acinin kaynag insanin bilingaltidir ve orada giidiiler ve diirtiler bulunur. Tiyatro
ritiielistik kokiin biiytisel islemi ile gerceklestirecek ve bu gizli diirtiileri, giidiileri ortaya cikaracak ve
iyilestirecektir (Sener, 2017, s. 256). Bununla birlikte Artaud'nun veba ile kurdugu iliski de bu baglamdadir.
Artaud’ya gore, “tiyatro da veba gibi, 6liim ya da iyilesmeyle ¢6ziimlenen bir krizdir. Ve veba, ardinda,
yalnizca 6liim ya da sinir bilmez bir arinma birakan tam bir kriz oldugu i¢in tistiin bir illettir” (Artaud, 1993,
s. 29). Dolayisiyla Artaud 6liimii, yasamyi, yeniden dirilisi bir vahset olarak goriir ve kiyimla yiyip bitirdigini
soyler (Artaud, 1993, s. 91). Benzer bir bicimde Genet de sahne ile seyirci arasinda ayni ani1 paylasma
duygusunun tezatlik, nefret, haz gibi duygulara neden olarak kendi psikolojik durumunun sahnede
canlandirilmasiyla seyircide sok etkisinin yaratilmasini hedefler (Akin, 2017, s. 38).

Oyun Kkisilerinin fantezi diinyalan ile gercekligi kacirmasi, ritiiele donen diizenli tekrarlarin sempatik
biiytliye fazlasiyla benzemesi ve diis ile ger¢ek arasindaki ikilemde gercekligi yakalayamayislar1 Genet'nin
tiyatrosunun temel ikilemidir (Eradam, 1992, s. 20). Balkon’da aynanin yansittig1 gerceklige tutkuyla
sarilan insanlarin yasadigi gerceklik kaybi, Solange ile Claire’in rol degisimlerindeki asirilik bu ikilemin en
gorinir 6rnekleridir. Ayni zamanda “Jean Genet'nin ‘tdren’ olarak adlandirdig tiyatronun yerini, mezarlk
olarak belirtmesi, tiyatronun aslinda bir 6liim ayini olmasina isaret etmektedir” (Karacabey, 2003, s. 54).
Bu acidan Webb'’in (1979) Ritual, Theatre and Jean Genet’s The Blacks adli calismasinda ritiieli “bir birey
tarafindan rahatsiz edici bir durumla yiizlesmek icin kullanilan, fanteziye yakin bir eylem” (s. 446) olarak
ele almasi anlamhidir. Ciinkii Genet'nin oyunlarinda “baski ve teslimiyet 6rnekleri, téren ve ritiiel
metaforlarina gizlenmis sado-mazosist imalar oldugunu” séyler Carlson (2007, s. 431). Tiim bu térensilik
seyirciile oyun kisilerinin rollerinin tersytiz edilmesini saglar ki bu da onun nihai amaglarindan biridir. “Ben
tiyatroya, sahnede (tek bir kiside veya ¢oklu bir kisi yardimiyla ve masal biciminde yeniden olusturulmus)
kendimi goérmek icin giderim, kendimi goremeyecegim veya hayal edemeyecegim- buna cesaret
edemeyecegim- ama yine de oldugumu bildigim sekilde” (Genet, 20004, s. 11). Bu baglamda Genet seyirciyi;
Hizmetciler'de Bayan’in katlini planlayan Solange ve Claire’in su¢ ortagi, Balkon’da Roger’in kendini Polis
Sefi roliinde hadim etmesinin tanigi, Zenciler'de Zenciler’i yargilayan jiiri tiyeleri olarak konumlandirir.
Boylece seyircinin giinliik hayatta géormezden geldigi veya kac¢tig1 ne varsa tam da onu, tipki Balkon’'da
aynalarin yansittig1 gibi bilinen gercegin ¢arpikligini gdstermeyi amaglarken seyircinin edilgen ve giivenli
konumunu da yok etmeyi hedefler.

Genet Tiyatrosu'nda seyirci edilgen bir konumda degildir. Oyun araciligiyla yasamin gergekligiyle yiizlesen
seyirci, oyunun izleyicisi konumundayken gercek yasamin oyuncusu oldugunu fark eder (Cakmak, 2012, s.
64). Homan’a gore; “Genet'nin sembollerle sik dokunmus tiyatrosu, Katolik ayinlerini yansilarken hem
gosteriden yalitilmis hem de psikolojik olarak gosteriye dahil olmus bir izleyiciye ihtiya¢c duyar” (Glighilmez,
2005, s. 137). Seyirci Genet tiyatrosunda da Vahset Tiyatrosu'nda oldugu gibi edilgen konumundan siyrilir.
Seyirci ile oyuncu arasindaki roller de gergek ile oyun arasinda tersyiiz edilir. Oyun Kisilerinin rolleri gibi,
seyircinin rolleri de sabit degildir; Zenciler oyununda seyircinin yalnizca seyirci olmayip mahkemedeki jiiri
iiyeleri konumunda olmalari gibi.
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Diizenli tekrarlar, oyun oynama, vahsetin kurgusal olarak oyun icinde c¢agrilmasi ve kan dokiilmesi
Genet'nin tiyatrosundaki ritiielistik 6gelerdir (Hizmetc¢iler oyununda tekrar edilen cinayet provasi,
Balkon’da tekrar eden rol degisikligi gibi). Buna ulasmanin baslica yollarindan biri de ironidir.

Genet ironiyi rol baglaminda ele alir ve seyircinin oyun olarak izledigi gésterimi aslinda kendi hayatinin
sahteligini sorgulatma araci olarak kullanir. Zira, ironi der Jankelevitch (2020), “bilincimizin diledigince
kendine bakabilecegi aynay1 sunar: Baska bir ifadeyle, kendi sesinin sedasini aksettiren yankiy1 insanin
kulagina gerisingeri yonlendirir” (s. 40). Genet'nin oyun kavrami ve ritiielistik 6geleri ironi icinde erimeye
baslar.

Genet, ironi aygitin1 kullanarak burjuvadan &édiing aldig1 ve kotiiler diinyasina adapte ettigi siirsel dilde,
seyirci ile oyun kisileri arasinda, gergek ile oyun arasinda ve rollerin oyunun i¢cinde degismesinde ‘tersyiiz
etme'’yi kullanarak biiytisel-teatral bir alan elde eder. Oyun kisileri sahnede bir cesit direnme pratigi
ve/veya pasif direnis olarak 6liimle sonuglanan yazgilarini ritiielistik bir imge icine oturtur. Boylece Genet
kendi tiyarosunda ‘oyun oynamayt’ esas kilarak otekilestirilen bireyin kendine atfettigi kurmaca rolii ‘oyun
icinde oyun’ kurgusuyla yansitir (Akin, 2017, s. 40). Genet'nin toplumsal normlar1 sorgulatmak ig¢in
torensilik ve rol degisimlerini kullanarak tasarladig oyun Kkisileri, sinifli toplum yapisinin 6tekileri, yani
modern diinyanin yeni kéleleri konumundadir. Bunu yaparken Nietzcheci kole-efendi ahlakini 6diing almis
gibi goriindr.

Sinifli toplumun hiyerarsik diizenini Nietzsche felsefi olarak ahlak tizerinden agimlar. Nietzsche’ye (2000)
gore efendi ahlaki iyi, soylu, giiclii, buyurgan olandir. Kendi varligindan hosnuttur. Kendinden ve
eylemlerinden emindir ve iyiliklerinden siiphe duymazlar. Bu baglamda zaten iyi olanda varolusun
kendisidir (s. 32-33). Koéle ahlakina sahip insanlar -Nietzsche buna siirii/y1gin der- ise efendi ahlakinin
tersine var olabilmek i¢in bir savas vermek zorundadirlar. Kendilerini efendi ahlaki tizerinden
konumlandirirlar. Zira kendini varolussal olarak tanimlayacak giicte degillerdir. Bu yiizden efendi ahlakina
sahip olamadig1 i¢in bu ahlaka sahip kisilere karsi hing duygusu olusur. Bu hin¢ duygusuyla kendini iyi,
karsisindakini ise kotii olarak konumlandirabilir. Son tahlilde kéle ahlakina sahip kisi kendini hayali bir
intikam arzusuyla avutur (Nietzsche, 2000, s. 37-41). Genet'nin oyun kisilerinin yasadigi bu hing, intikam
hirsina déniiserek kisilerin eregi haline gelir. Bu durum Artaud’nun Tiyatro ve Ikizinde (1993)“..tiyatro
vebaya benziyorsa, bu onun genis topluluklar iizerinde etkili olmasindan ve onlarin yasamini ayn1 yénde
altiist etmesinden degildir yalnizca. Tiyatroda da vebada oldugu gibi hem yengi hem 6¢ alma duygusuna
degin bir seyler vardir” (s. 26) soziiyle anlamlandirilabilir. Genet, Nietzsche’'nin de bahsettigi sekliyle
Hizmetciler'de, Balkon’da ve Zenciler’de oyun Kkisileri kendilerini 6teki konumuna getiren soylu ahlakina
kars1 duyduklar: hinci térensi bir yapi iginde isletir. Oyun kisilerinin kendilerini konumlandirdiklar: yer
soylu ahlakina kars1 kéle ahlakidir. Bu yiizden oyun kisileri, soylu ahlaka sahip iist siniftaki insanlar1 yok
ederek hem kendi varlklarini kanitlamak hem de kéle konumundan siyrilarak o6zgiir olabilmeyi
hedeflemektedirler.

2.1. Hizmetciler Oyununda Toérensilik: Av Ritiieli

Hizmetciler, hanimlarina duyduklari hing ile onu éldiirmeye ¢alisan iki hizmetciyi konu alir. Oyun rollerin
ve gercek ile diisiin siklikla degismesiyle ele alinir. Sinifsal konumlarinin onlara yiikledigi toplumsal
tavirlarin da etkisiyle Bayan son derece kibirli, Hizmetgiler ise onun yaninda son derece boyunduruk altinda
hatta ona taparcasina bir iliski icindedir. Bu bir ¢esit kole-efendi diyalektigidir.

Oyunun basinda gergeklik olarak gérdiigiimiiz sey, aslinda bir oyun, hatta bir cinayet provasidir. Saatin zili
calana kadar gosterilen yanilsamada Bayan olarak goérdiigiimiiz kisi Claire, Claire olarak gordiigiimiiz kisi
ise Solange’dir. Seyircide yaratilan gergek-diis ikilemi ile cinayetin provasina taniklik etmesi oyundaki ilk
tersyliz edilmenin gerceklesmesine olanak tanir. Rollerin i¢ i¢eligi ironiyi besledigi gibi ikili bir seyircinin
varligini da miimkin kilar. Bayan’in oyun icinde oyun boyunca hizmetgcileri gorme bicimi ve séylemleri onu
sahnedeki izleyici konumuna yerlestirir. Bayan gercekte orada olamasa bile seyirci araciligiyla oradadir.
Boylece seyircinin edilgen rolii ortadan kaldirilarak iktidarin gézii haline getirilir.

Rol olgusu da ayna metaforuyla verilir.

Genet, Hizmetgiler'in karakter degisimlerini goériinmez bir rol maskesi altina
gizler. Ozne metamorfoz olgusu altinda adeta bir maskeye indirgenmektedir.
Solange Claire olur, Claire Solange. Ayn1 hizmetci kiyafetleri, boneleri ve tavirlar
birbirlerinin aynadaki gorintiileri olmalarina yeter de artar. Onlar hizmet
edenlerden fazlasi degildir. (Akin, 2020, s. 631)
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Rollerin degisimi hem hizmetgiyi canlandiran hem de o otoritenin altinda ezilen kimlikleriyle anlam
kazanir. “Ayn1 zamanda, hanimefendi roliinde, Claire tiim hizmet¢i takimini st sinifin ¢arpitan bir aynasi
olarak gorir” (Esslin, 1999, s. 164). Varliklarin1 Bayan’a bor¢ludurlar, onun gibi olarak kendilerini
tamamlarlar. “Ciinkii arzuladig sey, ‘varlik/olmak’tir; kendisini yoksun hissettigi ve baska birinde varmis
gibi gelen bir ‘olmak’ (Girard, 2003, s. 207). Dil de bu duruma 6tekinin diline hakim olma ve rol iginde erime
noktasinda hizmet eder.

CLAIRE: (ulur). Sen benim sayemde varsin. Bir de kalkmis beni kii¢limsiiyorsun.
Claire, bir evin bayani olmak, hizmetcilerin simarikliklarina kars1 koymak ne
kadar yorucudur bilir misin? Sizi yok etmek, benim i¢in isten bile degil. Fakat ben
melek gibi bir kadimim. Ustelik giizelim. Ustelik sana meydan okuyorum.
Sevgilimin bana yiiz vermeyisi beni daha da giizellestiriyor. (Genet, 1990, s. 15)

Her iki hizmetg¢inin de Bayan’1 canlandirabilecek bilgisi olmasi, kendilerine yonelttikleri goziin varligini1 da
olusturur. Tipki seyircinin edilgen roliiniin ters yiiz edilmesi gibi, oyuncu-izleyici olarak hem hanimefendi
hem de hizmetcidir iki kardes.

Hizmetciler, soylu ahlaki altinda ezilmektedirler. Bu durumun onlarda yasattigi hing ve intikam arzusu
oyundaki motivasyonlaridir.

SOLANGE: Sizden nefret ediyorum! Sizi kiiciimsiiyorum! Sizden korkmuyorum
artik. Hadi sevgilinizi cagirin da sizi kurtarmaya gelsin. Sizden nefret ediyorum.
Sizin o lavanta kokan go6gsiintizden nefret ediyorum. Fildisi gogsiiniizden, altin
kalgalarimizdan, kehribar ayaklarinizdan nefret ediyorum! (Kirmizi entarinin
tizerine tiikiiriir) Sizden nefret ediyorum. (Genet, 1990, s. 15-16)

Bayan’in kiyafetlerini hizmetcilere hediye etmesi de bu baglamda ele alinabilir.

BAYAN: Her sey bitti. (Kimiz1 kadife entariyi oksar) Benim giizel kuyruklu
entarim. Cici entarim. Zavalli entarim. Bunun modelini Lanvin benim icin
¢izmisti. Fasinasyon. Yalniz benim i¢in. Al, sana veriyorum. Sana armaganim
olsun, Claire. (Entariyi Claire’e verir ve gene dolabi karistirmaya baslar.)

CLAIRE: Sahi, veriyor musunuz?
BAYAN: (Tath tath giiliimser) Elbette. Veriyorum dedim ya!

SOLANGE: Aman ne iyisiniz! (Claire’e) Bayancigimiza tesekkiir etsene! Sen buna
oteden beri bayilirdin.

CLAIRE: Ben bunu giymeye kiyamam. O kadar giizel ki... (Genet, 1990, s. 41-42)

Giyecek yerleri olmasa dahi verilen elbiseler oyunun basinda oldugu gibi onlar1 Bayan’in varligina temsili
olarak yaklastiracaktir. Bununla birlikte daha dnce tzerine tiikiirdiikleri entariyi biyiik bir sevingle
almalari da hin¢ duygusunun yarattigi ikilikten kaynaklanir.

Tim bu ironik yapi, torensi tiyatronun unsurlarini olusturur. Dekor, 151k, kostiim ve grotesk anlatim
bicimiyle bezenmis oyun tekinsiz bir atmosfer sunar. Tekinsiz atmosfer, térensi yapinin kurgusal diizenini
saglar. Oyunun basinda hazirlanilan 6lim ritiieli de aslinda bir av ritiielidir. “Tiyatro buna rol yapma dese
de kokende av ritiiellerine dek gidecegimiz bir bagkalasim istegi oldugu yadsinamaz” (Akin, 2020, s. 636).
Ritiieller toplumsal rollerin belirleyicisi olmakla birlikte toplumsal alanda statii gecisini (dogum, evlenme,
6lim gibi) de saglamaktadir (Karaman, 2010, s. 232).

Ritiiellerin icra edilen cesitli rollerden ibaret olan bir tiyatro oyunu gibi dramatik
bir yapis1 vardir. Ritiiel genis bir toplumsal baglam icinde, bireye kendi 6znel
tecriibelerinin yerini tayin etme imkani tanir. Ritiieller istenilen durumlar:
yaratmak ya da istenilmeyen durumlardan ka¢inmak amaciyla icra edilirler.
(Karaman, 2010, s. 232-233)

Bu bakimdan oyun, basinda aslinda bir av ritiielidir. Bayan roliine giren Claire, Claire roliine giren Solange
tarafindan oldiirtilmek iizere hazirlanir. Bayan'in gelmesiyle sona gelinemeden ritiiel yarida kesilir. Ancak
yapilan plan ve hazirliklar Bayan'i pusuya diisiiriip avlamak tizere yeniden kurgulanir. Roux’a (1999) gore;
“anlasilabildigi kadariyla, avlanmak savasmakla ayni goriilmektedir. Avlanmak, bir diisman grubuna karsi
bulunulan bir eylemdir” (s. 42). Hizmetciler ile Bayan arasindaki ¢atisma da bu tiirden bir iliskinin
sonucudur. Bayan, Claire ve Solange’in varlik olabilmesi oniindeki engeldir. Bu yiizden ritiielin
tamamlanmasi ve Bayan'in 6ldiiriilmesi i¢in yeni bir plan yapilir.
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CLAIRE: (...) Cinayet anlatilamayacak kadar tuhaf bir seydir. Hadi gene sarki
soyleyelim. Bayani alir bir ormana goétiriirtiiz. Camlarin altinda, ay 1s181nda, parca
parca dograriz. Sonra da sarkilar soyler, oliisiinii bahcedeki ¢iceklerin dibine
gomeriz. Ustiinii de aksamiistleri kii¢iik bir siizgecle sulariz. (Genet, 1990, s. 34)

Bircok plan icinde son karar Bayan'in thlamuruna katilan gardenal ile dldiiriilmesi yoniindedir. Bayan,
sevgilisinin hapisten c¢ciktigin1 6grenerek aceleyle gider. IThlamurla kalan hizmetciler icin roller yeniden
tersytiz edilir. Artik rol ile gerceklik tamamen i¢ ice gegmistir. Claire, Bayan roliine tam anlamiyla biiriinir.
Ihlamuru icer ve kendini 6ldiiriir. Arzu duydugu sey ile siddetin birlesmesinin sonucudur bu. Ancak bu
sekilde varligini kanitlayabilecektir. “Arzu siddeti golgesi gibi izliyorsa, bunun nedeni siddetin varlik/olmak
ve tanrisallik anlamina gelmesidir” (Girard, 2003, s. 214).

Varliklarin1 oteki lizerinden kuran hizmetciler, sona geldikleri 6liim ritiielinde toplumsal yapinin
kurbanlariyken faile dontiserek Nietzscheci efendi-koéle ahlakini bir bedende bulustururlar. Zira onlarin en
biiylik arzusu, koéle ahlakina sahip bireyler olarak giiclerinin yetmedigi ancak normlarla bezenmis soylu
ahlakini ortadan kaldirmak ve varlik olabilmektir. “Claire, Bayan roliindeyken zehirli thlamuru icerek
gercek Claire kimligiyle hem Bayan’t 6ldiirmiis, hem intihar etmis, hem Solange’a kendisini éldiirterek ona
var olma sansi vermis, hem de Solange’in Claire roliindeyken bu ‘cinayet’i islemesi nedeniyle bir kez daha
varolmustur” (Giigbilmez, 2003, s. 132). Ritiiel tamamlandiginda artik 6li veya diri birer varhktirlar.
Kolelikten kurtulma ve 6zgiir olma istenci ile otoriteye kars1 baskaldirarak kéle ahlakindan siyrilmislardir.

2.2. Balkon Oyununda Térensilik: Kenosis-Arinma Ritiieli

Genet, Balkon’da toplumsal yapiy1 insanlarin fantezilerini gerceklestirdikleri bir genelevin icinde
konumlandirir. Ancak bildigimiz genelevlerin aksine cinsellikten ziyade gelen kisilerin belli bir stire iktidar
sahiplerini canlandirdiklar1 bir ¢esit arinma evidir. Aym1 zamanda evin disinda da bir devrim siireci
yasanmaktadir. Devrimciler, basta krali¢ce olmak {izere tiim otoritelere karsi ayaklanmislardir.

Aynalarla dolu bu evde insanlarin fantezilerinin gercek kilinabilmesi i¢cin her oda oyuna uygun bir bicimde
dizayn edilmistir. Balkon’un gosterisli dekoru ve aynalarin varligi kutsal bir mekani imleyen diis ile gergegin
kesistigi noktadir. Oyunun acilis sahnesinde bir kilisenin icinde oldugunu diisiindiigtimiiz piskoposun
aslinda bir oyunun icinde oldugunu gérmemizle diis ile gerc¢egin i¢ iceligiyle karsilasiriz.

Balkon’un sahibi Madam irma oyunun yéneticisi konumdadir: tipki dis cemberde yani Balkon’un disinda
hegemonyanin basinda kralicenin olmasi gibi... Tiim odalar1 gozleyerek piramidin tepesinde konumlanir.
Zira iIrma’nin varlig1 oyunun sinir ¢izgisidir; oyunun nerede baslayip nerede bittigini belirler. O, oyunda hem
seyirci hem oyuncu konumunda oldugu gibi ayn1 zamanda iktidar sahibidir.

CARMEN: Isimiz bittiginde konusmamiza izin veriyorsunuz ki Bayan Irma. Bizim
gercek duygularimizi nereden bileceksiniz? Uzaktan, bir patronice olarak
izliyorsunuz her seyi. Oysa, bir kez olsun bir baskasinin kiligina biiriinseniz de,
glinah ¢ikaran bicarenin, General'in kisraginin ya da samanlikta basilan koyli
kadinin yerine koyabilseniz kendinizi... (Genet, 2014, s. 50)

Gelen ‘siradan’ insanlar ise yalnizca fantezilerini gerceklestirebildikleri stire boyunca iktidarin ytiritiiciileri
ve rol kisileridir.

Giysileri goz kamastiricy, ¢iplakliklar: zavallidir. Uzerlerinde tasidiklar1 armali, apoletli, ciippeli kostiimleri
¢ikardiklarinda geriye ciril¢iplak bedenleri kalir. Beden, Foucault'ya gore aristokrasinin kana dayali soyunu
cinsellige dayali bir iiretimle bicimlendirmeye calisan bir sinifin, burjuvazinin 20.yiizyilda her tiirden
varolusu konumlandirdig: bir alandir. Acizlik ve gii¢ icinde devinen karakterler oyunun sonuna kadar her
anlamda nasil bir ikilem i¢cinde olduklarini seyirciye anlatmak durumundadir (Akin, 2017, s. 55-56).

Psikopos, giindelik giysilerinin iizerine yaldizli clippeyi kusaniverir ¢arcabuk.

PISKOPOS: (Aynaya déner, tumturakli.) Nakislar! Danteller! Bashgim! Altin
sirmali ciippem, hele hele sen!.. Sensin beni koruyan su diinyadan. [...] Clippem,
zirhim, senin sicacik loslugunda olgunlasiyor i¢ huzurlarinin en tatlisi, en
aydinhgi. [...]Disler kurardi elim, siginaginda. Nakislar, altin sirmali ciippe...
(Genet, 2014, s. 27)

Oyunda roller ise gercegin yansimasi olarak varliklarini siirdiiriir. Oyunda dis diinya ile Balkon’'un hem
koruyucusu hem de yok edicisi konumunda olan Polis Sefi'nin de en biiyiik ereklerinden biri Piskopos,
Yargi¢ ve General gibi taklidinin yapilmasidir. Béylece iktidarin istenilen 6znesi konumuna gelebilecektir.
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POLIS SEFi: Demek hicbir miisterinin aklina gelmedi ha?.. Aklinin kdsesinden
bile gecmedi...

IRMA: Hayir. Elinizden geleni ardiniza koymuyorsunuz, biliyorum; hem sevgi
hem de nefret duygularimi koriikliiyorsunuz insanlarin; ama yine de sohret
ylzilnize gilmiiyor.

POLIS SEFi: (hirsli) Sunu bil ki, giinden giine namim yiiriiyor dért bir yanda.
Biiyliyor alabildigine, kdse bucak yankilanarak. Sense kalkmis burada hig
canlandirilmadigimi séyliiyorsun ha?

IRMA: Canlandirildiysaniz da, ben gérmedim. Bu térenler gizlidir, malum.

POLIS SEFI: [..] (Son derece iizgiin.) Kimse ¢ikmadi demek! Ama suretimin
govdemden ayrilip kagilarini zorlamasini, yansiyip ¢ogalmasini saglayacagim er
ge¢. Makamim omuzlarima agir geliyor Irma. Ama burada, zevkin ve 6liimiin
miithis giinesiyle aydinlanmis goriinecek géziime. (Hiilyal)) Oliimiin...

IRMA: Daha ¢ok cinayet islemelisin 6yleyse, sevgili Georges. (Genet, 2014, s. 71)

Oyunda devrimcilerin gergek otoriteleri ortadan kaldirmalarinin ardindan oyun ve gergek bir kez daha yer
degistirir, roller tekrar tersytiz edilir. Bu sefer taklitleri yapilan bu kisilerin (Piskopos, Yargi¢c ve General)
gercek hayatta taklitlerinin yapilmasi istenir. Bu durumda Irma da artik seyirci konumundan g¢ikarak
oyuncu konumuna gecer ve Kralice'yi canlandirir.

Miisteriler oyun i¢indeki rollerinden siyrilip gercek icinde rol oynamak zorunda
kalirlar. Kendilerini gergeklestirmek i¢in oynadiklari oyunlar birden gergek olur.
Irma’nin yanilsamalar oyun evi tiim gercekligi isgal eder. [...] Diizen alasagi
edilmistir aniden. Rol oynayanlar da acikta kalmis olurlar. Madam irma da
isinden olur. Ayaklananlar i¢in de isyan edecek 6zne/nesne ortadan kalkmistir.
Onlar da acikta kalmis olurlar. Oyun/fantezi ile gercek birbirine miidahale
ederken ve birlikte yasarken gercek oyunu ele gecirmis olur. (Ondiil, 2006, s. 99)

Boylece seyircinin edilgen konumu ortadan kalkar. Artik seyirci de oyunun bir parcgasi olup olmadigi
konusunda kafa karisiklig1 i¢indedir. Seyirci ve oyuncu konumunu tersytiz etmesi oyunun gercek ile diis
ikilemi arasinda gerceklesir. Bu bakimdan Balkon, Yansimalar Evi olarak da gecer. Oyunun sonunda
Irma’nin seyirciye sdyledigi su sozler ise bu yanilsamanin térensi bir ritiiel oldugunu gosterir bize: sahte
olan oyun mudur gercek midir?

IRMA: (Sahnenin ortasinda duraklar, yiizii seyirciye doniik.) [...] Evinize doniin
simdi. Evinizdeki her sey, buradakilerden bile daha sahte nasil olsa... Hadi giile
giile. Arka sokaktan saga déndiiniiz mii... (Son 15181 da sondiriir.) Sabah olacak
nerdeyse. (Genet, 2014, s. 128)

Bununla birlikte Genet'nin, dilin miistehcenligi yaninda biiyiilii s6zleri ¢agristiran retorik bi¢cimi de
onun térensi tiyatrosunun bir uzantisidir. Aynalarla kurulan iligki bir ritiielin pargasi olarak retorik bicimde
sunulur.

PISKOPOS: (Yere yigilmis piskopos giysilerine bakarak) Nakislar, danteller,
kendime doéniiyorum sizlerle, topraklarimi ele ge¢iyorum yeniden. Kovuldugum
o0 ¢ok eski kaleyi fethediyorum bir kez daha. intihara olanak taniyan bir alana
kavusuyorum sonunda. Beni ancak ben yargilayabilirim bundan béyle. Iste
buradayim, éliimiimle yiiz yiize. (Genet, 2014, s. 26)

YARGIC: (Kendi yansimasini goriir gibi bakar Cellat’a) Benligimi yticelten ayna!
Dokunabildigim tek goriintii, seviyorum seni. Onun sirtinda atesten yariklar
acmaya benim ne giiciim yeter, ne ustaligim. Hos bana ne gerek onca giic, onca
ustalik? (Cellat’a dokunur) Sen varsin ya; omuzlarimin tasiyacagi kadar agir,
yanim sira kendi basina yiiriiyen muhtesem kolum, sen varsin! Koca kas kiitlesi
kolum, sensiz ben bir hi¢ olurum... (Genet, 2014, s. 34)

GENERAL: (Aynada kendini seyreder) General Wagram! Savas alanlari ile gegit
torenlerinin efendisi en katisiz haliyle iste karsinizda. Ne askerlerim var éniimde
ardimda, ne de bagska bir sey. Neysem, 6yle goriiniiyorum yalnizca. Savaslardan
sag ¢ikabildimse eger, onca felakete gogiis gerebildimse dliime boyun egmeden,
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tekmil riitbeleri bir bir elde edebildimse canimdan olmadan, dliimiin yani
basindaki su ana ulasmak ugrunaydi onca ¢aba. (..) Oliimiin yan1 basinda...
aynalardaki yansimami ebediyete emanet ederek, hiclige doniisecegim bu ana
ulasmak ugruna... Haklisin. Tara bakayim yeleni. Bir giizel kasagilan. Bakimlj,
timarli olmali benim kisragim. Az sonra, borular ¢alindiginda, ebedi sana serefe
ve dliime dogru yol alacagim senin sirtinda... Oliimiim yakin. Mezara inmek de
denebilir bu son yolculuga... (Genet, 2014, s. 43-44)

Tim bu rol degisimleri ile seyirci arasinda gercgeklesen tersyiiz etme Artaudcu bakisla seyircide gercek ile
diis diializminde gorecegi vahset ile yasayacagi duygusal tezatlik Balkon’da sinifsal ¢atismanin bir uzantisi
olarak rol degisimlerinde kendini gosterir. Son tahlilde piramidin altinda yer alan insanlarin hegemonyanin
iist konumunda olan insanlarin yerini aldig1 bir ritiiele doniisiir. Bu ritiielde rol degisimlerinin 6zellikle
otekilerin otorite sahiplerinin rollerine biliriinmesi de Niezscheci ahlak felsefesinin bir uzantis1 olarak
kendini gosterir. Zira 6nce bir ¢esit arinma ritiieli olarak baslayan bu rol degisimleri, daha sonra gercek bir
yer degistirmeye doniisiir. Bu durumda 6nce kole ahlakini benimsemis olan ‘alt sinif insanlar’t daha sonra
ayn1 bedende soylu ahlakina gecis yapar.

Genet'nin kanli biten tdrensi tiyatrosunda devrimci lideri Roger, Balkon’a gelerek kendi 6tekisinin mesru
uzantisi olan Polis Sefi'ne dontisiir. Ancak Roger kendini bu kurguya 6ylesine kaptirir ki gercek ile oyun bir
kez daha yer degistirir.

ROGER: Yok! Kald: ki, polis sefi suretindeyim simdi ben. Siz de burada onu
canlandirmama g6z yumdugunuza gore...

CARMEN: (Roger’yi cekistirerek) Aklinizi basiniza toplaymn! iktidar1 ele
gecirdigini sanan ilk miisteri siz degilsiniz... Yiriiytin dedim!

ROGER: (Carmen’in elinden siyrilir) Kerhane diye bir yer varsa, ben de oraya
girmek hakkina sahipsem, suretine biiriindiigtim kisiyi yazgisinin son noktasina
kadar canlandirmaya da... kendi yazgimi demiyorum... onun yazgisini, yazgima
6zdes kilmaya da hakkim var demektir.

CARMEN: Liitfen bagirmayin beyefendi, biitiin salonlarimiz dolu. Gelin hadi...

ROGER: Hi¢ mi hi¢! Elimde avcumda hig¢bir sey kalmadi. O milli kahramana da
pek bir sey kalmayacak ama...

Carmen onu disari ¢ikarmaya ¢abalar. Kapilardan birini agar, sonra baska bir
kapiyt daha... yanls kapiyr agmigtir... O ara Roger bigagini ¢eker ve seyircilere
sirtini dénerek, erkeklik organini keser. (Genet, 2014, s. 125)

Oteki olmasindan kaynakli kéle ahlakina sahip olan Roger, Yansimalar Evi'nde kendi &tekisinin soylu
ahlakina sahip olma imkan1 bulur. “Isyancilarin lideri Roger’in irma’nin evine gelip George roliine girmesi,
isyancinin da polis sefinin de bir oldugu gergeginin altini ¢izer” (Ondiil, 2006, s. 99). Nietzsche’nin belirttigi
gibi, kole ahlakina sahip kisilerin kendilerini iistiin olan ile kiyas halinde oldugu oyun kisileri tizerinden
anlasilabilecek bir durumdur. Oyun kisileri hin¢ duyduklari efendi ahlakina karsi kendilerini kiyaslarlar ve
kendilerini efendi ahlaki iizerinden tanmimlarlar. Ancak 6zellikle Roger'in kendi mesru otekisine karsi
duydugu ulasilamazlik ve ¢atisma Polis Sefi'ne karsi duydugu hincin eyleme geg¢ebilmesine olanak taniyan
intikam arzusuna doéniismesine neden olur. Hincin intikama déntismesi ile kendini hadim etmesi onun
kurban roliinden fail roliine gegmesinin zeminini olusturur. Ancak burada oyunun kendi gercekliginde
ve/veya dis cemberinde halen bir 6teki olmasi, onun bu rol degisiminde kurban ve faili ayn1 bedende
okumay1 miimkiin kilar.

2.3. Zenciler Oyununda Torensilik: Cenaze Toéreni

Zenciler, beyaz bir kadinin 6lim téreninde geger. Oyun kisileri iki gruba ayrilmis Zenciler’den olusur. Bir
grup beyaz, otorite sahiplerini temsil ederken diger grup ise cinayeti isleyen, 6tekileri olusturan zencileri
temsil eder. Oyun, basindan sonuna gerek kostiimleriyle gerek sahne plastigiyle grotesk bir anlatim
bicimiyle siirer. Genet, oyunun 6nsdziinde oyunun beyaz bir topluluga oynanmasi gerektigini, eger bir tane
bile beyaz seyirci yoksa o halde davet edilmesi gerektigini, bu da ger¢eklesmezse zencilerin beyaz maske
takarak oyunu izlemeleri gerektigini soyler.

Oyunda masklarin islevi grotesk anlatim biciminin 6tesinde, “siyah insani artik tek basina Siyah insan olarak
degil, Beyaz insanla yiiz ytlize bir varlik olarak” (Fanon, 2016, s. 138) karsimiza ¢ikarmaktir. Oyun icinde
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oyun kurgusuyla seyircinin bu térensi tiyatronun bilincinde olmasina karsin bir pargasi olmasi ironiktir ve
seyirciyle oyuncularin tersyiiz edilmesine olanak tanir.

KELLERKELI: Susun. (Seyircilere:) Bu aksam sizlere oynayacagiz. Ama, bizim
acitklh oyunumuzun, daha simdiden baslamis olan bu dramin kiymetli
hayatlariniza girerek sizi altiist etmemesi gerek; siz koltuklarinizda bu oyunu
rahat rahat izleyeceksiniz, endiselenmeyin, bunu saglamak i¢in sizin bize
Ogrettiginiz bir seye basvuracagiz, yani kibarligimizi takinarak aramizda hi¢bir
iletisim olmamasi i¢in ugrasacagiz. Aramizda en basindan beri mesafe var, bu
kokli mesafeyi yapmacik torenlerimizle, abartilarimizla, kiistahligimizla
¢ogaltacagiz. Ciinkd, unutmayin ki, biz esek basi degiliz, oyuncuyuz. (Genet,
2000D, s. 19)

Seyircinin oyun oldugunu diisiindiigii bu toérensi tiyatroda Genet'nin yapmaya calistigl sahne disinda
ritiielden daha gercek bir ‘sey’in siirmekte oldugunu gostermektir (Esslin,1999: 177-178). Webb (1979)
Zenciler oyununda ana eylem sahne ile seyirci arasindaki ¢arpisma noktasinda yani sahnedeki siyahlar ile
seyir yerindeki beyazlar arasinda gerceklestigini soylemektedir. Bu a¢idan sahnedeki performans taklit
degil, gercektir. Dolaysiyla, bu catismanin yarattigi diismanlik teatral degil, tiyatro sahnesinde gerceklesen
politik, sosyal ve ekonomik gercekliklerin iirtintidiir (s. 459). Bu baglamda Genet'nin oyunun beyazlara
oynanmasi gerektigini sdylerken de sahne ile seyirci arasindaki 6zdeslige vurgu yaptigi soylenebilir.

VALI: (...) Biz, burada kendi cenazemize geldigimizin farkindayiz. Onlar, bizi
zorladiklarini zannediyorlar, ama, biz, kendi icimizden gelen nezaketle 6liime
gidecegiz. Intiharimiz... (Genet, 2000b, s. 20)

Boylece sahnede gosterilen oyun, beyazlarin hi¢ de yabanci olmadigi bir gergeklige vurgu yapar.
“Tiyatrodaki beyaz izleyiciler sahnede kendilerinin abartili bir ayna goriintiisiiyle karsilasirlar” (Esslin,
1999, s. 176). Bu sayede seyirci ile oyuncu arasinda tersyiiz edilme gergeklesir ve seyirci oyunun edilgen
kisisi olmaktan ¢ikarak rittielin katilimcisi haline gelir. Oyunda zencilerin beyaz maskelerle Beyazlari temsil
etmesi ile seyircilerin beyazlardan olusmasinin istenmesi zencilerin iki beyaz izleyici arasinda kalmalarina
neden olur. Ayn1 zamanda sahnedeki (oyuncularin temsil ettigi) Beyazlar, hegemonik olarak toplumsal
kurumlarin temsilcileridir. Kralice, Vali, Misyoner, Yargi¢ toplumsal alanda otoritelerin varligini temsil
ederken, Usak’in da beyaz olmasi toplumsal hiyerarside arada kalan beyazlarin bile zencilerden iistiin
oldugu anlamina gelir. Bununla birlikte otoriteleri canlandiran oyuncularin ayni zamanda ritiieli izleyen
seyirciler olmasi da seyirci ile oyuncular arasinda tersten bir sekilde rollerin degistigini gosterir. Bu
birliktelik ise yalnizca tiyatro sahnesinde gosterilebilecek bir olgudur.

Bu oyun hem teatral hem de meta-teatral diizeyde, kiiltiirel ve tarihsel olarak
tanimlanmis, insa edilmis ve gerceklestirilmis bir siire¢ olarak irksal kimligin
gerceklestirilebilir performansina dair bir sdylemdir. Bu ikili sistemde, siyahlar
kendilerini beyaz olmaktan ayri algilayamazlar, ¢linkii eylemleri tarihsel bir
kolonilestirme ve 1rk¢ilik siirecine tepki icerir. Beyaz otoriter somiirgeciligin ve
dogurdugu nefret iddias1 tasir. Siyahlarin gosterisi, onlarin nefretinin,
aptalliginin, igrencliginin, suclulugunun ve siddetinin gésterisidir. iki kutup
arasindaki tek olasi iligki, tiyatrodur. Tiyatro sahnesinde ve sadece maskelerini
taktiklarinda birbirlerine hitap edebilirler. (Akin, 2020, s. 635)

Oyundaki rol olgusunun siirekli kesintiye ugramasiyla birlikte gercek ile diisiin birbirine karismasi da
oyunun torensi yapisina katki saglar. Oyun, rol kisileri tarafindan siklikla kesilerek bir bakima Brechtyen bir
yabancilastirma unsuru olusturulur. Bunu sahnedeki otoriteler aracilifiyla yapmasiyla da oyuncuyu
izleyici-oyuncu konumuna ulastirir.

VALI: (gitgide yiikselen bir sesle okuyarak) “..Mizraklarinizla kahpece delik
desik edilip diistiglimiizde, a¢in gézlerinizi ve miracimi goriin. (Gok giiriltiistini
andirir bir sesle) Cesedim yerlerdeyken, ruhum ve bedenim havalara
ylkselecek.”

USAK: (omuz silkerek) Yahu su roliiniizii kuliste ezberleyemediniz mi? Su son
climleyi, bir sey one siirer gibi okumanin ne anlami vardi? (Genet, 2000b, s. 20)

Boylece oyuncularin da rolleriyle arasinda bir tersyiiz edilme gergeklesir. Oyunda Kar karakterinin ad1 da
ironiktir. Hem oyunda hem de gercekte bir zenciyi temsil etmesi de oyunla gercegin tersyiiz edilmesine
o6nemli bir 6rnektir. Oyuncunun kendi ‘benligi’ ile ‘rol’i arasindaki tersyiiz edilme de térensi yapinin bir
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baska boyutudur. Dil de bu tdérensi yapiy1 biitiinleyecek sekilde bir ritiielin retorik bicimini olusturur.
Hegemonyanin diliyle seslenir Zenciler, bdylece burjuva ve/veya geleneksel yapinin oldugu gibi
tiyatrosunun da dilini bozguna ugratir. “Argonun siirle bulusmasi, kinin ask sézciikleriyle, beyaz Avrupa’nin
kara Afrika’yla, 15181n karanlikla bulusmasi tiirtinden bir kucaklagsmadir” (Akin, 2017, s. 65).

KQY, ‘dies irae’ nagmesinde sarki séyler: Bayan... Bayan...

KAR, ‘dies irae’: Girin, girin... Bizi kotiiliikten kurtarin... Allah i¢in...
UF-ACIDI, artik biitiin replikler bu nagmeyle sdylenecektir:

Ey ¢aglayanlarim, giirtil giiriil akin!(...)

FAZILET: Kuzey riizgarlar simdiden uyandilar

Omuzlarinin iizerine yiiklensinler onu

Biitiin atlar simdiden kosuldu.

KOY, geri geri cekilerek, hep dizlerinin {izerinde, sanki beyaz eldivenin itmesiyle
Maske’nin bulundugu yere, paravanin arkasina gider, oradan yok olur: Bayan,
bayan...

FAZILET: Ve sen aksam alacasi

Onu saklayan mantoyu ort lizerine.

KAR: Pelikanlarin Meryem Anasi,

Yok ol, yok o], 6l yavas yavas

Kii¢ciik marticik nazikge, kibarca birak

Kendini, sana iskence, iskence etsinler...

FAZILET: Yiikksek ormanlar, hepiniz simdi yas tutun

Sessizce girsin araniza

Ey beyaz toz, onun o koca ayaklarina

Orman kenarinda yetisen otlardan ayakkabilar yapin. (Genet, 2000b, s. 61-62)

Tim bu unsurlarla ritiielin olusturulmasi saglanirken oyuncularin gergek ile diis ikilemi de tersyiiz edilir.
Zira oyuncular icinde gercekte yasadiklari dtekilestirme sahnede yeniden iiretilir. Said, Sarkiyatcilik:
Batr’'nin Sark Anlayislart (2016) eserinde, 6tekinin kendini disaridan -6tekilestirenin géziinden- gérmeye
meyilli oldugunu séyler. Hegemonyanin dayatmasi olan bu kurgusal diizende “bu sinirlari kendi zihnimizde
cizmek ‘biz’e yeter; ‘onlar’ boylelikle ‘onlar’ haline gelir, hem yurtlar1 hem diistintisleri, ‘bizimkinden’ farkli
olmasiyla belirlenir” (s. 64).

Zenci bir kiyas, bir karsilagtirma unsurudur; dikkat cekmek istedigimiz ilk ger¢cek
bu. Zenci bir kiyastir, evet, yani siirekli bir 6z-degerlendirme, bir kendine deger
bicme, kendi degerini 6lgme kaygisiyla yiikliidiir; Zencinin kafasi siirekli ego-
idealiyle mesguldiir. Ne zaman bir baskasiyla temas haline gelse hemen bir
deger, bir yeterlik sorunu ortaya ¢ikar onun icin. Antilli Zenci kendine 6zgi,
bagimsiz bir 6z-deger duygusundan yoksundur. O, her zaman Otekinin
mevcudiyetine kiyasla sdyle ya da boyledir. (Fanon, 2016, s. 250)

Oyunda Kar’in zencileri tanimlarken soyledigi seyler de bu noktada anlam kazanir.

KAR: (...) soyle facali, pis kokan, kalin dudakli, yass1 burunlu, obur, pisbogaz,
beyazlar1 ve beyaz olsun olmasin her rengi gotiiren, tika basa yiyen, agizdan
salyalar akan, terleyen, gegiren, tiikiiren, ke¢i diizen, 6ksiiren, osuran, beyaz
ayaklarina yalakalik yapan, kopriiyii gecene kadar ayiya dayr diyen, hasta,
listiinden basindan zeytinyag1 ve ter bosalan, gevsemis ve boyun egmis, yiizii
bigakli izli bir zenci olmak i¢in, geceye karisabilmek icin o kadini 6ldiirdiigiinden
emin olsaydim... (Genet, 2000b, s. 28-29)
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Ancak Kar’'in sdylediklerinin kendini bir beyazin goziinden gorerek mi sdyledigi yoksa ismindeki ironiden
yola ¢ikarak beyaz bir toplulugun diistincelerini mi aktardig1 6nemli bir soru isaretidir. Bu karsitlik yalnizca
kendilerini 6tekilestirenin géziinde gérmeyi degil, onlarin kurgusal gercekligini de igerir.

YUF, Kellerkeli'ne: Beyefendi 6ziir dilerim. Sizin gibi ben de rengimi 6vmek
isterim. Beyazlarin iyiligi biitiin hafifligi, ¢ekilmezligiyle geldi kondu basima,
tipki sizinkine kondugu gibi. Sag omzumda onlarin akli, solumda onlardan ¢alma
bir y181n erdem; bazen, elimi a¢inca ne géreyim, onlarin merhameti ¢éreklenmis.
Benim zenci yalnizligimda, sizin gibi, ben de sahane vahsiligimi kutsuyorum.
Ama yaslandim artik, diisiiniiyorum da... (Genet, 2000Db, s. 32)

Oyunda otoriteleri canlandiran maskeli zenciler de ironin bir pargasi olarak maskelerini taktiklar1 an
beyazlarin kodlariyla hareket ederler. Somiirgeciligin bir uzantisi olarak kiiltiirel emperyalizm de zencilerin
beyazlarin kiiltiirel kodlarina ve dillerine son derece hakim olduklarini gésterir. “Sémiirge insani artik ana-
iilkenin, metropoliin kiiltiirel standartlarini benimseyebildigi oranda cangila 6zgii o ilkel, yabanil
statiisiiniin Ustiine yiikselecektir. Yiiziiniin ve diinyasinin Siyahligindan, cangilin los kiiltiiriinden
siyrilabildigi oranda Beyazlasacak ve adamdan sayilacaktir” (Fanon, 2016, s. 34-35). Bununla birlikte
otoriteleri canlandiran maskeli zenciler, maskelerini ¢ikardiklari an itibariyle yine kendi kiiltiirel kodlariyla
hareket ederler. “Cinayetin yeniden canlandirilmasi, zencileri mahkiim eden (beyaz) yargiglara karsi
oynanan oyun icindeki baskaldirinin kalkanidir, térensel vahset ve kendilerini baskilayanlarin onlara
empoze ettigi kotiiciilliik imgesinin bile bile kabullenilmesidir” (Innes, 2004, s. 152).

KRALICE ROLUNU OYNAYAN ZENCI: Biz bir maske takmistik. Beyazlarin o
katlanilmaz yasamlarini siirdiirebilelim diye, bir de sizi utang¢lara atip batirmak
icin maske takmistik. Ama oyunumuz artik bitmek tizere. (Genet, 2000b, s. 84)

Nietzsche'nin Efendi-Koéle Ahlaki’'nda bahsettigi iizere, kdle ve/veya siirii ahlakina sahip insanlar soylu
ahlakina -otoriteye- karsi boyun egenlerdir. Ulasilmaz olana duyulan arzu ile tahakkiimiin altinda ezilme
ortaya Ofke, kin, hing gibi duygularin a¢iga ¢ikmasina neden olur. Bu iki ahlakin ayn1 bedende
bulunabilecegini de hatirlayacak olursak; oyunun sonunda otoritelerin dldiirtilmesi ve misyonerin hadim
edilmesi cinayeti isleyenlerle kurbanlarin -temsili de olsa- ayni kisi olduguna isaret eder. Boylece
Nietzscheci efendi-kéle ahlakinin ayni bedende bulusmasi gerceklesmis olur. Zira oyunda masklari
taktiklarinda zencilerin beyazlarin kiiltiirel kodlarim1 kullanmalari ve buna son derece hakim olmalari
zencilerin somiirgelestirilmis diizen icinde hem toplumsal alanda hakim olunan hegemonik kiiltiire hem de
kendi kiiltiirlerine asina olduklarini gosterir. Temsili olarak da sahnede beyazlarin ‘katledilmesi’ masklari
takan zencilerin katli anlamina geldigi de sdylenebilir. Béylece kurbanla failin ayni bedende bulustugu
anlami ¢ikarilabilir.

3. Sonug

Hizmetciler'de Claire ve Solange; Balkon’da ise General, Piskopos ve Yargi¢t canlandiran ‘alt sinif insanlar
ile Polis Sefi’'ni canlandiran devrim lideri Roger ezilen olarak ezene doniisme arzusuyla ritiiel diizenlerler.

Zenciler'de ise baskalasimlar1 esnasinda burjuva sinifa, bu smifin yizlerce yillik riitbelerine, siyah
karsisinda istliin varsaydiklari irka, Dogu karsisinda istiin saydiklar1 Bati'ya, somiirgelestirdikleri
karsisinda {stiin saydiklar1 istilact ve somiirgecilere, kuliibeler karsisinda hegemonik saraylara
yonelttikleri hinclariyla onlarin giyabinda bir devrim yaparlar.

Bu kisiler mahkiim olduklari bedende agirladiklar1 efendileri kurmaca bir diizlemde, bir teatral oyunun
icinde, térenin oyununda alt etmis olur. Zira her ti¢ oyunda da Genet'nin oyun icine yerlestirdigi burjuva
iktidarinin hegemonik varligi ve araclar1 ezilenlerin ironi aracilifiyla ezen roliine gecmesinde
kullanilmaktadir. Dil, gergeklik ve roller bu baglamda tersyiiz edilirken toérensi yapiyla 6liim kavrami da yer
degistirilmis olur. Oliim artik sadece iktidarin altinda ezilenlerin degil, iktidar sahiplerinin de yazgilaridir.

Ciinki kole olarak durduklari yerde hinclar1 kendilerine yoneltilmis bir silah olarak isler. Nietzsche'nin de
belirttigi gibi soylu ahlakin tistenci bakisi, kdle ahlakinin kendini kurgulama bi¢imini etkilemektedir. Kéle
ahlakina sahip kisiler, kendi varolus sancilarini soylu ahlakin onlara dayattiklar: iizerinden belirler. Bu
durumun yarattigi hing, giice ulasamamanin da getirdigi bir sonuctur.

Fanon’un da bahsettigi iizere Beyazlarin kodlarina sahip olan Zenciler icin kendi varliklarin1 kurgulamalari
oOtekilestirilenin goziinden gergeklesir. Bu durum yalnizca Zenciler oyunu icin degil, Hizmetgiler ve Balkon
oyunu icin de sdylenebilir. iktidarin diline hakim olan étekiler, kendilerini tanimlarken yine onlarin dilini
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kullanir. Hizmetciler'de hizmetciler Bayan, Balkon’da siradan insanlar iktidar sahiplerinin riitbelerine
biiriinir.

Nietzsche, efendi ahlakinin soylu, kendinden emin ve buyurgan oldugunu; kole ahlakinin ise kendini efendi
ahlaki tizerinden konumlandirdigini séyler. Efendi ahlaki ile kole ahlakinin ¢atisma halinde olmasi ve soylu
ahlakina sahip bireylerin kendini yticeltirken, kole ahlakina sahip bireylerin ezilen olarak efendi ahlakina
kars1 hing duygusuna kapilmasi Genet’nin oyunlarinin temel ¢atisma noktasini olusturur. Ayn1 zamanda
Nietzsche’'nin koéle ve efendi ahlakinin ayni1 bedende bulusabilecegini soylemesigiichilmkaramanéndil ti¢
oyunda da fail ile kurbanin bulustugu noktadir. Fail ve kurban ayni1 bedende kurgulanir ve tarihteki sinifsal
dontisimleri beklemek, onermek yerine hizli bir baskalasimla kurmacanin icindeki baskalagimin
yeterliligiyle alt edilir. Béylece hin¢ artik intikama déniigiir. intikamin adalete duyulan tutku olarak
tanimlanmasi ve kisinin 6¢ alma istenci ile intikam duygusunu a¢iga ¢ikarmasi (Soloman, 2016, s. 180-181)
ezilenlerin, iktidara karsi baskaldirilarin1 gosterir. Son tahlilde kurban roliindeki oyun kisileri ironi ile
torensi yapi icinde fail konumuna gecer. Boylece dlen ile dldiiren kisi, torensi yapi1 icinde bir bedende
bulusur.
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Ozet

18. yiizyilin ikinci yarisinda Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikan Sanayi
Devrimi, gelisen makinelesme siireci ile birlikte erken donemlerinden
itibaren tekstil iiretimi iizerinde onemli derecede etkili olmustur.
Sanayi Devrimi'nden sonra tekstil tasarimcisi William Morris
onciliigiinde ortaya konulan Arts and Crafts Hareketi, tekstil
endiistrisi icin 6nemli olan tekstil tasarim siireglerine farkl bir bakis
acist kazandirmigtir. Sanayi Devrimi ve Arts and Crafts Hareketi'nin
yansimalarindan beslenen ve 20. yiizyilin bir ihtiyaci olarak olusan
modern tasarim anlayisi dogrultusunda bir okul olarak 1919 yilinda
kurulan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan
Dokuma Atolyesi, endiistriyellesme siirecinde tekstil tasarimina
oncilliik etmis ve biiyiik katkilar saglamistir. Ozellikle mevcut
atolyede c¢alisan ogrenci ve akademisyenler, dokuma tasarimi
alaninda belirtilen dénem igin ¢ok dnemli goriilen ve endiistriyel
anlamda deger tasiyan dokuma kumas tasarimi Orneklerini
yansitmislardir. Bu c¢alismada, tarihsel siire¢ icerisinde Sanayi
Devrimi’'nin tekstil tasarimina etkilerinin yansimalar: ile birlikte
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma
Atolyesi’'nin tanitilmasi amaglanmigtir. Mevcut amag¢ dogrultusunda
ayrica belirtilen atélyede hem o6grencilik hem de akademisyenlik
yapmis olan Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl adli 6nct kadin
tekstil tasarimcilari hakkinda bilgiler verilmis, bu tasarimcilarin
endiistriyel bakis acis1 dogrultusunda tiretmis olduklari dokuma
kumas tasarimlar1  degerlendirilmistir. Betimsel arastirma
yontemlerinden tarama yonteminin kullanilmis oldugu ¢alismanin,
Sanayi Devrimi'nin tekstil tasarimina etkilerini géstermesinin yani
sira Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma
Atolyesi ve bu atdlyeden cikan ti¢ farkli tasarimcinin endiistriyel
baglamda iiretmis olduklari dokuma tasarimlarini yansitmasi
acisindan 6nem tasidigi diisiintilmektedir.

Anahtar Soézciikler: Bauhaus, dokuma tasarimi, endistriyellesme,
tekstil tasarimcilari.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Tekstil ve moda tasarimi, tekstil
tarihi.

Abstract

The Industrial Revolution that emerged in the United Kingdom in the
second half of the 18th century, along with the developing
mechanization process, had a significant impact on textile production.
The Arts and Crafts Movement, which was associated with textile
designer William Morris after the Industrial Revolution, brought a
different perspective to the textile design processes that are
important for the textile industry. The Bauhaus was founded in 1919
to reflect a modern design approach in the light of both the Industrial
Revolution and the Arts and Crafts Movement. In the industrialization
process, the Weaving Workshop of the Bauhaus pioneered textile
design and made great contributions to this field. The students and
academicians who formed part of the workshop produced examples
of woven fabric design, which were considered very important and
valuable for this period in the field of weaving design. This study aims
to introduce the Weaving Workshop of the Bauhaus along with some
reflections on the effects of the Industrial Revolution on textile design
in the historical process. It explores and evaluates the work of the
leading women textile designers Anni Albers, Otti Berger and Gunta
Stolzl, who were both students and academicians. In the study, a
scanning method was employed as one of the descriptive research
methods. The study is important in terms of showing the effects of the
Industrial Revolution on textile design as well as reflecting upon the
weaving designs produced industrially by the Weaving Workshop of
Bauhaus and three different designers who worked in this workshop.

Keywords: industrialization, textile

designers.
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1. Giris

18. yiizyilin ikinci yarisinda Birlesik Krallikta ortaya ¢ikan ve devam eden stirecte dncelikle Kita Avrupasi
ve Kuzey Amerika gibi bolgelerde goriilerek tiim diinyayr hizla etkisi altina alan Sanayi Devrimi,
endiistriyellesme kavramini glindeme getirmis, boylece birgok liretim alaninin hizla gelismesini saglamistir.
Giin gectikce gelisen ve sayica artis gosteren makinelesme sayesinde 6nceki donemlere kiyasla daha ilkel
sartlarda gerceklestirilen iiretim siiregleri, yerini daha yenilik¢i bir yapiya birakmistir. Bu durum var olan
teknik altyapinin gelismesinin yani sira yenilik¢i malzemelerin bulunmasiyla da bir¢ok alanda daha 6nce
rastlanilmamis driinlerin ortaya c¢cikmasini desteklemistir. Bilhassa tekstil iiretimi mevcut dénemde
endiistriyellesmenin itici giiciinii olusturmus, boylece hem giyim hem de i¢ mekan tekstilleri acisindan ¢agin
kosul ve ihtiyaclarina uyum saglayabilecek tekstil tiriinlerinin gelistirilip giin 1s181na ¢ikarilacagi yeni bir
donemin kapisi aralanmistir.

Sanayi Devrimi'nin etkisiyle siirekli bir gelisim icerisinde olan tekstil endiistrisi, 1880’li yillarda tekstil
tasarimcisi kimligiyle 6ne ¢ikan William Morris’in 6nciltigiinde gerceklestirilen Arts and Crafts Hareketi ile
endiistriyellesmenin zaman igerisinde getirmis oldugu tiretim bicimlerinden kaynaklanan monotonluga ve
siradanliga savas acarak, zanaat kavramini 6ven yaklasimiyla tekstil tasarimi siireclerine farkli bir boyut
kazandirmistir (Aslan, 2015, s. 40; Giirciim, 2019, s. 189). William Morris, dogadan iham aldig bitki ve
hayvan motiflerinin bir araya getirilmesiyle olusturdugu girift bir zariflikte olan tekstil tasarimi érnekleri
ile makinelesmenin karsisinda el is¢iligini savunan bir anlayis1 benimsemistir. Sanat ve zanaat kavramlarini
ayrilmaz bir biitiiniin parcalari olarak degerlendiren tasarimci, mevcut donemde 6zellikle i¢ mekan tekstil
tiriinlerinde kullandigi dokuma ve baski teknikleri ile yasam alanlarina farkli bir dokunus yapmayi
basarmistir (Jackson, 2002, s. 10).

Sanayi Devrimi gibi Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikan Arts and Crafts Hareketini devam eden siirecte Fransa’'da
Art Nouveau, Almanya’da Jugendstil ve Avusturya’da Sezessionstil gibi sanat ve tasarim hareketleri takip
etmistir (Giir Ustiiner, 2018, s. 237). Bu hareketler uygulamali atdlye egitimi veren okullarin agilmasina da
ilham kaynagi olmus ve mevcut donemde Avrupa genelini etkilemeyi basarmistir (Arslan, 2019, s. 344).
ifade edilen bu hareketler mevcut dénemde bircok sanat ve tasarim disiplinini etkiledigi gibi endiistriyel
bir alan olarak konumlanmis tekstil tasarimin1 da oldukg¢a etkilemistir. Bu baglamda bilhassa Avrupa
genelinde tekstil tasarimi agisindan da biiylik 6nem tasiyan okullar acilmistir. Tekstil tasarimi egitimini
uygulamali bir bakis acisiyla degerlendiren bu okullar ele alindiginda; Omega Workshops, Wiener
Werkstdtte ve Atelier Martin gibi kuruluslar1 mevcut okullara 6rnek olarak géstermek miimkiin olacaktir
(Ozay, 2001, s. 25).

Sanayi Devrimi ile baslayan siire¢ birbirini zaman igerisinde destekleyen sanat ve tasarim hareketleri ile
birlikte, 20. ylizyilin ilk yarisinda modernizm anlayisinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Modernizm
dogrultusunda, estetik ve fonksiyonel kavramlarin goz éniinde bulunduruldugu yeni, yaratici ve sorgulayici
bir tasarim ihtiyaci ortaya ¢ikmistir (Acar, 2013, s. 81). icinde bulunulan ¢agin adeta bir gereksinimi olan
bu bakis agisi, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasinda bulunan duvari ortadan kaldirmayi hedefleyen
bir egitim anlayisina zemin hazirlamistir (Erkmen, 2009, s. 17). Bu baglamda, tekstil tasarimi egitimi
acisindan da biiyiik bir 6neme sahip olan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu kurulmustur. 1919 yilinda
Almanya’da kurulan bu okulun biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde bir¢cok tekstil tasarimcisinin
yetistigi ve bu tasarimcilarin tekstil tasarimi alanina biiyiik katkilar sagladiklar1 gériilmektedir. Ozellikle,
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde 6grencilik yapmis ve daha sonra
tekrar bu atdlyede akademisyen olarak ¢alisma firsati elde etmis Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl
adli tekstil tasarimcilarini ayri bir yere koymak gerekmektedir. Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu Dokuma
Atolyeleri arastirilirken, bu 6ncii kadin tekstil tasarimcilarinin endiistriyel bir bakis agisiyla 6zgiin dokuma
kumas tasarimlari iirettikleri ve donemin tekstil endiistrisine yenilikgi bir bakis a¢is1 kazandirdiklar1 dikkat
cekmektedir.

Bu ¢alismada tarihsel stirec icerisinde Sanayi Devrimi sonrasi tekstil tasariminin gelisimi ve bu gelisimle
birlikte ortaya ¢ikan etkilesimlerin yani sira Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma
Atolyesi ve bu atdlyenin 6grencisi olmus ti¢ farkl tekstil tasarimcisinin tanitilmasi amacglanmistir. Mevcut
amag¢ dogrultusunda belirtilen atélyede hem 6grencilik hem de akademisyenlik yapmis olan Anni Albers,
Otti Berger ve Gunta St6lzl adli 6ncii tekstil tasarimcilar: hakkinda bilgiler verilmis, ayrica bu tasarimcilarin
endiistriyel bakis acis1 dogrultusunda iiretmis olduklar1 dokuma kumas tasarimlar1 hakkinda bilgiler
verilerek mevcut dokuma kumas tasarimlarina iligkin yaklasimlari degerlendirilmistir. Betimsel arastirma
yontemlerinden tarama yonteminin kullanilmis oldugu calismada, alana iliskin detayli bir kaynak
aragtirmasi yapilmis ve elde edilen verilerin derlenmesiyle birlikte arastirmanin sonucuna ulasilmistir.
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Calismanin, Sanayi Devrimi sonrasindaki gelismelerin tekstil tasarimina etkilerini géstermenin yani sira
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi ve bu atélyeden ¢ikan oncii ii¢ tekstil
tasarimcisi ile bu tasarimcilarin endiistriyel baglamda tiretmis olduklar1 dokuma kumas tasarimlarini
yansitmasi agisindan 6nem tasidigi diisiinilmektedir.

2. Sanayi Devrimi’'nin Tekstil Tasarimina Etkileri

Sanayi Devrimi ile ge¢mis donemlere kiyasla farkli bir yapiya biirtinen yeni yasam anlayisi, mevcut
dénemde gbzlemlenen teknolojik gelismeler sonucunda teknik bir diinya yaratmis (ispiroglu ve Ispiroglu,
1979, s. 15), boylece endiistriyellesmenin giin gectikge yasam alanlarina dahil olma siireci hizlanmistir.
Endiistriyellesmenin hizla giinliik yasam icerisinde yer edinmesi, insan ve makine giiciiniin bir arada
isleyecegi sosyo-ekonomik bir diizenin kurulmasi ile birlikte, toplumsal anlamda farkli gelismeleri de
beraberinde getirmistir. Onceki zaman dilimlerinde {iretim ortamlarinda egemen konumda olan kiiciik
atolyeler, yerini buhar giicii ile ¢alisan makinelerden olusan biiyiik iiretim tesislerine birakarak, insan
faktoriiniin iretim icerisindeki etkinligini kisitlamistir. Acar (2004, s. 92) bu durumu; “makinelesmenin
hizla ¢ogalmasi ile beliren ortam tiretim hizinin artmasina neden olmus, boylece artan iiretim hiz1 ortaya
¢ikan yeni ekonomik siniflarin satin alma hareketlerinde degisiklik gdstermesine olanak saglamis ve satis
miktarini arttirmaya dayali bir iiretim anlayisi benimsenmistir” seklinde ifade etmektedir.

Degisiklik gosteren tiretim anlayisiyla birlikte sekillenen bu ortamda istihdam, deger, sermaye gibi ¢iktilar
bakimindan Sanayi Devrimi’'nin en belirgin endiistrisinin tekstil endiistrisi oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte tekstil endiistrisi, ¢cagin gereksinimi olan modern iiretim yéntemlerini kullanan ilk endiistri
olarak da diger endiistrilerden ayrismaktadir (Landes, 1988, s. 40). Mevcut zaman diliminde Birlesik
Krallikta ortaya ¢ikan teknolojik anlamdaki yeni buluslar, tekstil endiistrisi adina 6nemli adimlarin atilmasi
saglamistir. 1733 yilinda bir fabrika is¢isi olan John Kay tarafindan icat edilen ve Flying Shuttle ad1 verilen
sistem, dokuma tezgahlarinin daha hizli bir sekilde calismasina olanak saglamistir (Espinasse, 1874, s. 330).
Dokuma tezgahlarinin daha hizli calismasi iplik ihtiyacina olan talebi artirmis, bu talep dogrultusunda 1766
yilinda James Hargreaves birkac¢ ipligi ayn1 anda egirebilen Spinning Jenny adi verilen iplik egirme
makinesini icat etmistir (Timmins, 1993, s. 18). Tekstil endiistrisindeki yenilikler devam ederken bu
yenilikleri; 1769 yilinda Richard Arkwright’a ait Water Frame ad1 verilen ve 1779’da Samuel Crompton’a
ait Spinning Mule adi1 verilen iplik egirme makinelerinin buluslari takip etmistir (Baines, 1835, s. 199; Fitton,
1989, s. 119). Edmund Cartwright'in mucidi oldugu Power Loom adi verilen su giiciiyle ¢alisan dokuma
tezgahi ise 1785 yilinda icat edilerek dokuma sanayine daha da ivme kazandirmistir. Mevcut déonemde
ortaya konulan bu teknolojik gelismelerin tiimii tekstil endiistrisinde uzun yillar kullanilmis, hem pamuklu
hem de yiinlii dokuma kumaslarin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir (Giinay, 2002, s. 13; Marsden, 1895,
s.61).

Sanayi Devrimi siiresince tekstil endiistrisi i¢in fark yaratan buluslarin ¢ogu Birlesik Krallik menseili olsa
da ozellikle Sanayi Devrimi'nin ilerleyen doénemlerinde Kita Avrupasi’nda ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde tekstil endiistrisi icin 6nemli buluslarin ortay ciktigi da goriilmektedir. Bu icatlar ele
alindiginda, 1794 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nden Eli Whitney’in Cotton Gin adi verilen girgir
makinesini icat etmesi pamuklu dokumalara olan talebi daha da arttirmistir (Hounshell, 1985, s. 29). Bunun
yanli sira giiniimiiz dokuma kumas tiretiminde hala ¢cok 6nemli bir yeri olan ve 1801 yilinda Fransa’dan
Joseph Marie Charles (Jacquard) tarafindan ortaya konulan jacquard Loom adi verilen dokuma tezgahi icat
edilmistir. Mevcut déonemde halihazirda kullanilmakta olan dokuma tezgahlarindan ¢ok daha farkli bir
teknolojiye sahip olan bu dokuma tezgahlari, sahip oldugu kart sistemi sayesinde daha detayli, yogun ve
biiyilik desenlerin ortaya ¢ikarilmasina izin vermistir (Essinger, 2004, s. 33). Devam eden siireglerde tekstil
endiistrisinde birbirini takip eden icatlar, dokuma sanayiinin gelismesi ile 6rme ve kimya alanlarinin da
gelisimini tetiklemis ve boylece bu alanlarin da tekstil endiistrisinde edindigi konumlar gii¢lendirmistir
(Giir Ustiiner, 2017, s. 50).

Tekstil endiistrisinde teknolojinin giin gectikge gelismesiyle makinelerin insan eliyle yapilmakta zorlanilan
iirtinleri kisa bir siirede yapabilmesi farkl renklerde, dokularda ve tekniklerde yapilmis tekstil tiriinlerinin
tiiketicilerle hizli bir sekilde bulusmasina olanak saglamistir. Fakat seri iiretimin bir getirisi olan
monotonluk duygusu, belirli bir siire sonra topluluklarin giizellik anlayisinin degismesine sebep olmustur.
Ozellikle mevcut zaman dilimde iiretilen tekstil iiriinleri tasarim boyutlar: dogrultusunda ele alindiginda,
bu iriinlerin tasarim anlaminda yeterli derecede deger tasimadigi ve iiretim hiziyla birlikte gereken
6zenden yoksun bir sekilde iiretildigi gibi tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Bu durumu Read (1973)
su sekilde yorumlamistir;
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(-..) makine ¢ag1 biitiin giicii ve anlamiyla tam ve kesin olarak yerlesmistir.
Makine ve estetik arasindaki problemler bu ¢agla birlikte baslamistir. Makine bir
ucundan hammaddeleri yiyip 6biir ucundan bitmis esyayi1 ¢ikaran bir canavardi.
Ancak bitmis esyanin zarafeti, siisii ve rengi ile alicilara cazip gelmesi
gerekiyordu tecriibelerimiz 1s1831nda yaklasmamiz kacinilmazdir. (Read, 1973, s.
18)

Mevcut bakis agisi, Sanayi Devrimi'nin yarattig1 siradanlik hissi ile var olan sanat ve tasarim ortaminin
sorgulanmasina neden olmustur. Béylece 19. yiizyilin son déonemlerine dogru Britanya Adalari’'nda ortaya
¢ikan ve devam eden zaman diliminde Avrupa ve Amerika kitasina yayilan bir sanat ve zanaat hareketi
ortaya cikmistir. Arts and Crafts adi verilen bu hareket, dekoratif sanatlarin yansittignr algilarin
yoksullasmasina ve mevcut iiretim kosullarina tepki olarak mimar ve tasarimci Augustus Welby Northmore
Pugin, yazar ve sanat elestirmeni John Ruskin, tekstil tasarimcisi ve sanat¢i William Morris tarafindan
ortaya cikarilmistir (Campbell, 2006, s. 48).

Sanayi Devrimi ile birlikte olusan estetik ve yaraticiliktan yoksun olan mekanik diizene karsi olan bir
anlayisla ortaya ¢ikan Arts and Crafts Hareketi'nin tekstil tasarimi izerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu
gorilmistiir. Bu hareketin 6nci isimlerinden tekstil tasarimcist William Morris'in biiyiik bir 6zenle
hazirlanmis desenleri, bilhassa i¢c mekan tekstilleri olarak adlandirilabilecek désemelik ve perdelik
kumaslarin yaninda bu mekanlarin birer tamamlayicis1i konumundaki duvar kagitlarinda da hayat
bulmustur. William Morris, ortaya koydugu desenlerde dogayi cok iyi gdzlemlemistir. Doganin birbirinden
ayrilamaz biitlinliglini olusturan cesitli bitki, cicek, tohum ve hayvan gibi ilham aldig1 unsurlara miithis bir
incelikle tasarimlarinda yer vermis ve bununla birlikte tasarimlarini iiretmeden 6nce o tasarimi hangi
iiretim teknigi ile olusturacagi konusunu detayl bir sekilde ele almistir (Parry, 1983, s. 8). Tasarimlarinda
adeta Ortacaga ait mimari yapilarin ince is¢iligine benzer detaylar1 barindiran tasarimci, 6zellikle tekstil
irtnlerinde acik ve kizil kahverengi, yosun yesili ve sar1 tonlarin1 biiyiik bir ustalikla kullanmistir
(Anscombe, 1991, s. 184). Donem igerisinde William Morris ve arkadaslar1 Morris& Co. adini verdikleri bir
sirket kurmuslar ve donemin aristokratlari ve 6nde gelenleri icin tekstil tasarimi iirtinleri tiretmislerdir.
Sirketin ortaya koydugu kumas tasarimlarinda goriilecegi gibi, William Morris ve arkadaslari1 Sanayi
Devrimi ile birlikte kullanilmaktan vazgecilen nakis, dogal boyamacilik ve blok baski gibi teknikleri
kullanmakta israr etmislerdir (Parry, 1983, s. 6-9). Boylece Sanayi Devrimi'nin yaratmis oldugu mekanik ve
monoton ortamda, Arts and Crafts Hareketi ile zanaatin giicii ortaya ¢ikartilmis ve tekstil tasarimina iliskin
essiz islere imza atilmistir.

20.ylizyilin baslarinda Arts and Crafts Hareketini Avrupa kitasinda farkli bolgelerde Art Nouveau, Jugendstil,
Sezessionstil gibi isimlerde sanat ve tasarim hareketlerinin takip ettigi, tasarimi destekleyen bu hareketlerin
etkisiyle endiistriyel iiretimde iirtine yaklasimin degisiklik gosterdigi sdylenebilir. Fakat 1914-1918 yilinda
Avrupa kitas1 genelinde patlak veren I. Diinya Savasi, toplumsal ve ekonomik dengeleri degistirdigi gibi
sanat ve tasarim alaninda da yerini yeni bir anlayisin benimsenecegi bir diizene birakmistir. I. Diinya
Savasi’'ndan sonra 6nceki zaman diliminde etkin yapida olan Arts and Crafts Hareketi ile zanaat kavraminin
on plana ¢iktig1 anlayis, savastan sonraki siirecte tasarimci ve makine arasinda iliski kuran bir anlayisa
birakmistir (Jackson, 1998, s. 14). Modernizm olarak adlandirilan bu anlayis, diger alanlarda oldugu gibi
tekstil endiistrisinde de var olan yapiy1 degistirmeye baslamistir. Mevcut siiregle birlikte ortaya cikan tekstil
tasarimi kavrami ile iirtinlerde detayl ve stisli kullanim azalirken, geometrik ve soyut desenler 6n plana
¢ikmis ve bununla birlikte tasarimlarda estetik kaygi ile birlikte islevsellik olgusu da aranmaya baslanmistir.

Modernizm kavrami ile birlikte 6zellikle Avrupa’da gelisen sanat ve tasarim anlayisi, sanat ve tasarim
egitimi veren okullarin acilmasina 6nciiliik etmistir. Cagin gereksinimine uygun olan modern ve islevsel
iirtin tasarimlar1 gelistirilebilecek tasarimcilar yetistirmeyi ilke edinmis bu okullardan en 6nemlisinin
Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu oldugu goriilmektedir. Tasarim tarihi acisindan da biyiik bir degere sahip
olan bu okulun biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi, bu atdlyeden yetisen tekstil tasarimcilar1 ve bu
tasarimcilarin irettiklerinin endiistriyel iiretim acisindan o6nciilik ederek 6nemli bir yer edindigi
gorilmiistiir. Bu baglamda, Sanayi Devrimi ile baslayan ve Arts and Crafts Hareketi ile devam eden tekstil
tasariminin uzun seriveni, Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi ile
cagimizda da biiyiik 6nem tasiyan endiistri-tekstil tasarimcisi iliskisinin dogru konumlanmasini ve basarili
sonuglar elde edilmesini desteklemistir.



Bauhaus Dokuma Atélyesi'nden Bir Kesit: Anni Albers, Otti Berger, Gunta Stdlzl

3. Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu

Arts and Crafts Hareketi’'nden ilham alarak Almanya’nin Weimar kentinde 1906 yilinda sanat¢1 ve tasarimci
Henry van de Velde tarafindan Saksonya Grandiikliigii Uygulamali Sanatlar Okulu (GrofSherzoglich-
Sdchsische Kunstgewerbeschule) adinda bir sanat ve tasarim okulu kurulmustur. I. Diinya Savasi ile gelisen
sosyal ve siyasi ortam bu okulun kurucusu Bel¢ikali Henry van de Velde’nin Almanya’y1 terk etmesine neden
olmustur. Boylece iilkeyi terk eden sanatgl, okulun yonetimine ge¢mesi icin mimar Walter Gropius’u
énermis ve daha sonraki siirecte de mevcut okulun yénetimini bu kisi devralmistir (Giir Ustiiner, 2018, s.
238; Droste, 2002, s. 16). Okulun yonetimini devralan Walter Gropius, Saksonya Grandiikligi Plastik
Sanatlar Okulu (GrofSsherzoglich-Sdchsische Kunstschule) ve Saksonya Grandikligii Uygulamali Sanatlar
Okulu (GrofSsherzoglich-Séchsische Kunstgewerbeschule) adli okullar1 birlestirerek Bauhaus Sanat ve
Tasarim Okulu’nu (Staatliches Bauhaus) kurmustur (Forgacs, 2017, s. 41).

Sanat ve tasarim siiregleri icerisinde yer alan yaratici ¢abalar1 bir biitiin halinde bir araya getirmeyi ve
uygulamali sanatlarin tiim disiplinlerini bir biitiinlin pargasi olarak degerlendirerek bir alanda
uzmanlasmayi ilke edinen bu okul, sanat ve zanaat kavramlarinin bir arada kurgulanmasinin gerekliligini
vurgulamaktaydi. Walter Gropius tarafindan savunulan ve okulun manifestosunda ifade edilmis olan bu
diistiinceyi Yaylal (2000) su sekilde aktarmistir;

(-..) Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu, Orta
Cag’daki meslek loncalarinin var oldugu dénemdeki gibi mutlu bir ¢alisan sinif
yaratmay1 planlamistir. 1919 yilinda yayinlanan manifestoda genis 6l¢ekli ortak
projeler gerceklestirebilecek nitelikte insanlar1 egitmek icin, giizel sanatlar,
mimari ve uygulamali sanatlarin birlestirilmesinin gerekliligi savunulmustur.
‘Mimar, heykeltiras ve ressamlar, hepimiz zanaata dénmek zorundayiz. Sanat
denilen sey bir meslek sayllmaz. Sanatci ile zanaat¢1 arasinda esash bir fark
gozetilemez. Sanat¢1 vecde kapilmis bir zanaatgidir. Aslinda her sanatciya lazim
olan sey zanaatinda maharet sahibi olmasidir. Bu maharet bir nevi yaratici
diistince kaynagidir. O halde zanaatci ile sanat¢1 arasinda magrur bir perde
yaratan sinif ayirimi diisiincesinden arinmis yeni bir zanaatgilar loncasi kuralim.
Mimariyi heykeli ve resmi bir biitiin halinde kapsayabilecek giiniin birinde
yepyeni bir inancin kristal sembolii olarak milyonlarca is¢inin elinden goge
ylikselecek gelecegin mimarisini beraberce tasarlaylp yaratalim’ diyen
Gropius’un manifestosu, sanat ve zanaat arasinda kurulacak birlik, biitiinliik ve
is birligine bir ¢agr niteligi tasimaktadir. (Yaylali, 2000, s. 108)

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’nun egitim igerikleri ele alindiginda, okulun sahip oldugu atélye sistemiyle
ogrencilerini belirlenen bir sanat veya tasarim alaninda uzmanlastirdig1 ortaya ¢cikmaktadir. Alaninda
mesleki acidan 6nemli bir yere sahip olan dénemin sanatgi, tasarimci ve mimarlarin dnciiliigiinde yiiriitiilen
atolye derslerinin, temel tasarim ve cesitli kuramsal derslerle desteklendigi ile karsilasilmaktadir
(Siebenbrodt & Schébe, 2009, s. 13). Bunun yani sira okulda farkli sanat veya tasarim alanlar ile ilgili
atolyelerin oldugu ve bu atédlyelerde egitim alacak dgrencilere dncelikle atdlyede yer alan malzeme, arag ve
gereglerin iyice tanitildig1; sonrasinda ise 6grencilere donemin ihtiyaclarini karsilayan nitelikli ve modern
tasarim iriinleri tiretmeye yonelik uygulamali 6gretilerin aktarildig: gériilmektedir. Okulun sahip oldugu
atolyelere bakildiginda ahsap, dokuma, duvar tasarimi, fotograf, graviir, metal, mimarlik, sahne tasarimi,
seramik, tipografi ve grafik gibi atolyelerin varligindan sé6z edilebilir (Bilgin, 2009, s. 104; Gropius, 2002, s.
53-105).

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu 1919-1933 yillar1 arasinda faaliyet gostermis, farkli sanat ve tasarim
alanlarinda birgok sanatg1 ve tasarimcinin yetismesinde ¢ok dnemli bir yer edinmistir. Bu isimler arasinda
kurucu miidiir Walter Gropius'un (mimar) yani sira; Ludwig Mies van der Rohe (mimar), Laszlé Moholy-
Nagy (ressam, heykeltiras, fotograf sanatcisi), Marianne Brandt (endiistri {iriinleri tasarimcisi), Wassily
Wassilyevich Kandinsky (ressam), Paul Klee (ressam), Josef Albers (ressam), Oskar Schlemmer (ressam,
heykeltiras, dekor tasarimcisi) gibi dncii isimler gosterilebilir (Yasar, 2019, s. 134).

Mevcut dénemde ortaya ¢ikan siyasi olaylar sonucunda okul farkli tarihlerde Weimar (1919-1925), Dessau
(1925-1932) ve Berlin (1932-1933) gibi Almanya’nin farkli bélgelerinde konumlanmak zorunda kalmistir.
1933 yilinda kapanan kurumda ¢alisan akademisyenlerin birgogu ise II. Diinya Savasi’'nin yaklasan gergin
siyasi ortamindan kacarak Amerika Birlesik Devletleri, Birlesik Krallik, Estonya, Hollanda, Isvicre,
Macaristan, Tiirkiye gibi tlkelere siginmislar, bu tlkelerde mesleki ve akademik yasantilarini devam
ettirmislerdir (Giirctim, 2019, s. 192).
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4. Dokuma Atélyesi ve Tasarimcilar

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atdlyesi’nin, yetistirdigi tekstil tasarimcilari
ve bu tasarimcilarin bilhassa endiistriyel baglamda ortaya koyduklari dokuma kumas tasarimlar ile
donemin tekstil endiistrisi icin 6ncii bir nitelige sahip oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Okulun en verimli
atolyelerinden birisi olarak gosterilebilecek bu atélye, okulun egitim faaliyetlerine devam ettigi 14 yil
boyunca iiretimini aksatmadan siirdiirmiis tek atdlye olma 6zelligine de sahiptir (Weltge, 1993, s. 16). Kiz
6grenci cogunlugunun oldugu Dokuma Atélyesi'nin fiziki sartlar1 ele alindiginda mevcut atélyede egitim
alan o6grenciler, Saksonya Grandiikliigii Uygulamali Sanatlar Okulu’'ndan kalma tezgah ve techizatlari
kullanmislardir. Saksonya Grandiikliigi Uygulamali Sanatlar Okulu’nun ydneticisi olan Henry van de Velde
zamaninda okulun bu atélyesinden sorumlu olan dokuma bransi egitmeni Helene Borner tarafindan sonraki
stirecte dokuma tezgahlar1 Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’na kiralanmistir. Bu dokuma tezgahlarinin
yapilarina bakildiginda, armiir yapili dokuma tezgdhlarinin yani sira atdlyede jakar yapili dokuma
tezgahlarin da bulundugu ortaya ¢cikmaktadir (Giir Ustiiner, 2018, s. 240).

Weimar, Dessau ve Berlin gibi okulun tasindigi farkl kentlerde yeniden yapilandirilmak zorunda kalan
(Giirciim ve Ones, 2017, s. 406-410) Dokuma Atdlyesi’nin, makine iiretimine geciste teorik ve pratik
uygulamalarla endiistri i¢cin tasarimci egitimini ele aldig1 ve tekstil alaninda eksik olan tasarimcinin
yetistirilmesi konusunu 6nemsedigi gorilmiistiir. Bu baglamda, atdlyede verilen dokuma egitiminin
tasarimcinin 6zglr tasarim anlayisina birakilmis, farkl tekstil malzemelerine dayali olan yenilik¢i ve
deneysel ¢alismalar1 bulmaya ydnelik bir igerige sahip olmustur. Bununla birlikte armiir yapisi icerisinde
coziimlenebilecek geometrik kompozisyonlarin ortaya konuldugu endiistriyel dokuma calismalari da atélye
de siklikla ortaya konulmustur (Giirciim, 2019, s. 195). Bu yoniiyle Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu
biinyesinde bulunan Dokuma Atdlyesi, giiniimiiz tekstil endiistrisi i¢in biiytik bir yere sahip olan endiistriyel
boyuttaki dokuma kumas tasarimi agisindan dncii bir gegmise sahiptir. Akbostanci da (2014, s. 9) bu
durumu; “modern anlamda tekstil tasarimi silirecinin sanat ve teknolojik gelismeleri bir arada
degerlendiren bu atdlyede egitim almis olan tasarimcilar ile baslamistir” goriisii ile desteklemistir.

Johannes Itten, Georg Muche, Helene Borner, Laszl6 Moholy-Nagy, Josef Albers gibi akademisyenler farkl
zaman dilimlerinde ve farkli kentlerde konumlanmis Dokuma Atélyesi'ni yonetmislerdir. Bunun yaninda
ressam olan Paul Klee ve Wassily Wassilyevich Kandinsky’nin ise Dokuma Atélyesi’'nde bulunan 6grencilere
renk, kompozisyon ve yiizeylerin sistematik béliinmeleri hakkinda verdigi bilgiler 6grencilerin yapmis
olduklar1 dokuma kumaslarda yer edinmistir (Alyanak, 1998, s. 114). Bdylece yaratilan dokulari, ana ve
destekleyici renk tonlarinin kullanimi, desenlerin yatay ve dikey kompozisyon kurgulari ile ortaya konulan
kumaslar, o giine kadar pek de goriilmemis yenilik¢i bir kumas anlayisinin gelismesine katki saglamistir
(Giir Ustiiner, 2018, s. 242; Ozay, 2001, s. 27).

Dokuma Atdlyesi'nde egitim alan 6grencilerin Weimar’a gére Dessau’da daha genis fiziksel olanaklara sahip
olduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte Dokuma Atélyesi giin gectikce techizat agisindan daha da
zenginlesmistir. Sonraki stirecte ise Dokuma Atélyesi okulla birlikte Berlin’e tasinmis ve yaklasik bir yil gibi
bir zaman diliminde bu kentte egitim faaliyetlerine devam etmistir (Glirciim, 2019, s. 200-201).

Dokuma Atodlyesi'nde egitim veren akademisyenlere bakildiginda ise, akademisyenlerin ¢ogunun resim
altyapili olmasi ve herhangi bir tekstil egitimi almamalar1 okul icerisindeki 6grenciler tarafindan tartisilan
bir konu olma durumunu yaratmistir. Bu akademisyenlerin her birinden farkli tarzlarda elde edilmis temel
sanat egitimi anlayisinin deneysel ve yenilikgi icerikle bulusmasi farkl bir tasarim anlayisinin gelismesine
firsat vermistir. Bu yenilik¢i anlayis dénemin tekstil endiistrisine de onciilik ederek bu anlayisin
benimsemesini saglarken, endiistriyel kumas tiretimi yapan Polytex firmasinin dikkatini ¢ekmistir. Boylece
Dokuma Atoélyesi'nde olusturulan dokuma kumas tasarimi érnekleriyle, mevcut atélyede bu firma icin
metraj dokuma kumas tasarimlari iiretilmeye baslamistir (Weltge, 1993, s. 112).

S6z konusu dénemde dokuma atélyesinde 6grenci olan; Ani Albers, Gertrud Arndt, Lena Meyer-Bergner,
Otti Berger, Marli Erhman, Margaret Leischner, Gunta Stdlzl, Benita Koch-Otte, Margaretha Reichardt, Lis
Beyer-Volger, Max Ppeiffer Watenpul, Margarete Willers ve digerleri gibi kiz 6grenciler bu atélyede aldiklar1
egitimle olusan altyapilariyla tekstil tasarim tarihine yon veren tasarimlar ile yenilik¢i dokuma kumas
tasarimcilar1 olarak adlarindan séz ettirmislerdir. Ozellikle ad1 gecen bu tasarimcilar ele alindiginda,
mevcut atélyede hem 6grencilik hem de akademisyenlik yapmis olan Anni Albers, Otti Berger ve Gunta
Stolzl adli tekstil tasarimcilarinin armiir ve jakar yapili dokuma kumas tasarimlari ile 20. yiizyilin basinda
gliniimiiz tekstil endistrisine 151k tuttuklar1 gériilmektedir.
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4.1. Anni Albers

Asil ad1 Annelise Elsa Frieda Fleischmann olan Anni Albers (Sekil 1), 1899 yilinda Berlin’de diinyaya
gelmistir. Yayinevi sahibi bir aileye mensup olan bir annenin ve mobilya ustasi olan bir babanin kizi olan
Albers, ¢ocukluk yillarinda gorsel sanatlara oldukea ilgi duyarak biiytimiistiir (Brent, 2018). Varlikli ve
entelektiiel bir aileden gelen Albers i¢cin mevcut donemin kosullarinda sanat egitimi almak zor ve radikal
bir karar olsa da, sanata olan ilgisi onun ilerleyen zamanlarda bu egitimi almasini saglamistir. Béylece 1919
yilinda Almanya'nin Hamburg Kkentinde yer alan Hamburg Uygulamali Sanatlar Okulu’'na
(Kunstgewerbeschule Hamburg) girmeye hak kazanip egitimine baslamistir. Bu okuldaki egitiminden iki ay
gibi kisa bir siirede vazge¢mis ve 1922 yilinda hayatinin déniim noktasi olarak nitelendirilebilecek Bauhaus
Sanat ve Tasarim Okulu’nda egitim almaya baslamistir (Reif, 1984, s. 8).

N
Sekil 1. Anni Albers, Anni Albers, 1949b.

Mevcut dénemde okuldaki bir¢ok kiz 6grenci gibi Weimar’daki Dokuma Atélyesi'ne yonlendirilen Anni
Albers, 6ncelikle Georg Muche, Johannes Itten, Paul Klee gibi isimlerden egitim almistir (Gonnard, 2019).
Dokuma Atdlyesi'nde egitim veren akademisyenlerin resim konusunda uzman olmasi ve dokuma teknikleri
konusuna hakim herhangi bir akademisyenin olmamasi Albers’i resim anlayisi ile biitiinlesen dokuma
tasarimlari yapmaya yonlendirilmis olsa da devam eden stirecte egitmeni olan Gunta Stdlzl'den 6grendikleri
ile endiistriyel tiretime uygun dokuma tasarimlarini ortaya koymustur. Tasarimci Gunta Stolzl ile dokuma
yapisinin inceliklerini 6grenmekle birlikte geometrik desenleri barindiran, atk: iplikleri kadar ¢ozgii
ipliklerinin de énem tasidig1 ¢cok katli modern dokuma kumaslar liretmeye baglamistir. Ozellikle okulun
Dessau’ya tasinmasiyla birlikte teknik anlamda kendini daha da 6zgiir hisseden tasarimci, 15181 yansitan, ses
emilimini kolaylastiran, kirismay1 onleyen ve bikiilme egilimi fazla olan giiniimiiz i¢in bile yenilikgi
sayilabilecek olan dokuma kumaslar gelistirmeyi basarmistir. Bununla birlikte Anni Albers, donemin tekstil
endiistrisi icin ¢ok yeni olan at kili, jit, kagit, keten, metalik, selefon ve viskon gibi karisimlara sahip
malzemeleri dokuma kumas tasarimlarinda kullanarak (Sekil 2), endiistriyel dokuma kumaslara yenilikg¢i
bir yaklasim kazandirmayi basarmistir (Giirciim, 2019, s. 199; Weber, Jacob & Field, 1985, s. 1-120; Weltge,
1993,s.133).

(b)

Sekil 2. a) Endiistriyel dokuma kumas érnegi, A. Albers, tahm. 1933a, b) Endiistriyel dokuma kumas érnegi, A. Albers,
19493, c) Endiistriyel dokuma kumas érnegi, A. Albers, tahm. 1933b.
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Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu'nda tanistig1 ressam Josef Albers ile evlenen Anni Albers, 6nceki donemde
Dokuma Atdlyesi'nde akademisyen olarak calisan Gunta Stolzl'lin istifa etmesiyle okulun kapanma stirecine
kadar Dokuma Atdlyesi'nin basina gecerek bu atdlyeyi yonetmistir. 1933 yilinda Almanya’daki siyasi
karisikliklar nedeniyle okulun kapanmasiyla birlikte mimar Philip Johnson’in davetiyle Albers ve esi
Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etmek zorunda kalmislardir (Troy, 2002, s. 95). Amerika Birlesik
Devletleri'ne go¢ ettikten sonra Black Mountain Koleji'nde (Black Mountain College) akademisyen olarak
calismaya baslayan Anni Albers, dokuma tasarimlarinda deneysel malzemeleri kullanmay ilke edinerek,
sahip oldugu bilgi ve deneyimlerini, yenilik¢i ve 6zgilin bir anlayis 1s1g1nda 6grencileriyle paylasmaya devam
etmigtir.

Bircok iilkede tekstil tasarimcisi ve akademisyen kimligi ile kisisel sergiler acmis olan Anni Albers ayrica
tekstil tasarimu ile ilgili iki farkl kitaba da (On Designing, 1959 ve On Weaving, 1965) imzasin1 atmistir.
Bununla birlikte, 6zellikle Kuzey ve Giiney Amerika’daki bir¢ok bolgeye seyahat eden Anni Albers, Giiney
Amerika Dokumaciligl lizerine de uzmanlasmistir. Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ ettikten sonra
endiistriyel dokuma kumas tasarimlari konusundaki ¢alismalarini siirdiiren tasarimci, ayni zamanda
Rosenthal ve Knoll gibi donemin 6nemli kumas firmalar1 icin endiistriyel dokuma kumas tasarimlari
gerceklestirmistir (Gonnard, 2019). 1994 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nin Connecticut kentinde
hayata gozlerini yuman Anni Albers, 20. yiizyillin en onemli tekstil tasarimcilarindan birisi olarak
nitelendirilmektedir. Anni Albers’in esi Josef Albers tarafindan 1971 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde
kurulmus olan Josef ve Anni Albers Vakfi, giintimiizde hala yaptiklari ¢alismalarla bu isimleri yasatmaktadir.

4.2. Otti Berger

Dogum adi Otilija Ester olarak bilinen (Fischer, 2013) Otti Berger (Sekil 3), 1898 yilinda dénemin
Avusturya-Macaristan imparatorlugu’'nun bir pargasi olan giiniimiizde ise Hirvatistan sinirlar icerisinde
yer alan Zmajevac kentinde diinyaya gelmistir (Mlikota, 2009, s. 271). Viyana'da lise egitimini
tamamladiktan sonra mevcut donemdeki adi ile Zagreb Kraliyet Sanat ve El Sanatlar1 Akademisi olan,
glinimizdeki adiyla ise Zagreb Gilizel Sanatlar Akademisi'ne (Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu)
girerek, bu okulda sanat egitimini tamamlamistir. Egitimini tamamlayan Berger, Zagreb’te kendi
calismalarini bir stire siirdiirmiis, daha sonra ise Zagreb Kraliyet Sanat ve El Sanatlar1 Akademisi'ndeki
akademisyenlerin destegi ile Dessau’da bulunan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’na girerek, bu okulda
egitimine devam etmistir (Rossler & Otto, 2019, s. 96).

Sekil 3. Otti Berger (Weltge, 1993, s. 89).
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Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde bulunan Dokuma Atélyesi'nde egitim almaya baslayan Berger,
mevcut donemde Laszlé Moholy-Nagy, Wassily Wassilyevich Kandinsky ve Paul Klee gibi kiilt isimlerin yani
sira dokuma tasariminda dncii bir isim olarak gosterilebilecek arkadasi Gunta St6lzl'den de dersler almistir.
Dessau’da bulunan Dokuma Atélyesi'ndeki en parlak 6grencilerden birisi olarak gosterilen tasarimci, ortaya
koydugu endiistriyel dokuma kumas tasarimlar: ile ¢agin 6tesinde gosterilebilecek modern bir ¢izgi
yakalamay1 basarmistir (Weibel, Leitner, Bajkay & David, 2005, s. 76).

Otti Berger Berger’i sahip oldugu teknik altyapi dogrultusunda plastik malzemeleri tekstil materyali olarak
kullanarak dokuma kumas tasarimlari gelistirmeye yonlendirmistir. Yenilik¢i dokuma kumas tasarimindaki
arayislari tasarimciyi farkli materyallerle deneysel calismalara yonlendirirken, iirettigi bu yenilik¢ci dokuma
kumas tasarimlarinin seri lretim icerisinde endiistriye nasil adapte edilebilecegi konusunda calismalar
yaparak ¢6ziim gelistirmesine de neden olmustur (Sekil 4).

Tasarimcinin 6zellikle désemelik kumas koleksiyonlari dikkat ¢ekmistir. 1936 yilinda Otti Berger,
Doésemelik Cift Kath Kumas (Mdbelstoff-Doppelgewebe) adini verdigi dokuma kumas koleksiyonu i¢in bir
patent bagvurusunda bulunmustur (Smith, 2008, s. 54-73). Bu yoniiyle Berger’in, tekstil tasarimina patent
olgusunu sokan 6ncii tasarimcilardan birisi oldugu goriilmektedir.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Até6lyesi'nde akademisyenlik yapan Gunta
Stolzl'iin bir donem atdlyeden ayrilmasi ile bu atdélyenin basina gecen Otti Berger, ayn1 zamanda bir¢ok
tekstil firmasina dokuma kumas tasarimi koleksiyonu tiretmis ve danismanlik hizmeti saglamistir. Bunun
yani sira yine Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’'ndan yetisen bir baska tasarimci Lilly Reich ile bir miiddet
calistiktan sonra 1932 yilinda Berlin’de Otti Berger Tekstil Atdlyesi (Otti Berger Atelier fiir Textilien) adli
bireysel atdlyesini kurmustur. Kendine ait atdlyesinde endiistriyel anlamda metraj dokuma kumas
tasarimlari lireten tasarimci, Almanya’da ortaya ¢ikan siyasi karisikliklar nedeniyle 1936 yilinda atélyesini
kapatmak durumunda kalmistir. Otti Berger bu siirecten sonra nisanlis1 Ludwig Hiberseimer ve Bauhaus
Sanat ve Tasarim Okulu’'nda gorev yapmis bazi akademisyenlerle birlikte Berlin'i terk ederek Londra’ya go¢
etmigstir (Fischer, 2013). Dénemin zor sartlar1 nedeniyle Londra’da kalici olamayan Berger, annesinin
yasadig1 saglik problemleri nedeniyle 1938 yilinda dogdugu kent olan Zmajevac’a geri donmiistiir. 1944
yilinda ise Avrupa’nin bir¢ok bdlgesini isgal eden birlikler tarafindan ailesi ile birlikte Polonya’da bulunan
Auschwitz Toplama Kampi'na gotiiriilen Otti Berger burada hayatini kaybetmistir (Mlikota, 2009, s. 278).

(b)

Sekil 4. a) Dokuma kumas katalogu, O. Berger, tahm. 1930a, b) Endiistriyel dokuma kumas érnegi, O. Berger, tahm.
1930b.

Otti Berger, dncii ve yenilikci endiistriyel dokuma kumas tasarimlari ile doneminin tekstil endiistrisinin
gelismesine ¢ok 6nemli katki saglamistir. Tasarimcinin gelistirdigi bir¢ok dokuma kumas tasarimi
Almanya’da bulunan Bauhaus Arsivi Tasarim Miizesi'nin (Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung Berlin)
yani sira Amerika Birlesik Devletleri'nde bulunan Metropolitan Miizesi (The Metropolitan Museum of Art)
ve Sikago Sanat Enstitlisii (The Arts Institute of Chicago) gibi mekanlarda sergilenmektedir.
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4.3. Gunta Stolzl

Alman tekstil tasarimcis1 Gunta Stélzl (Sekil 5) 1897 yilinda Miinih’te diinyaya gelmistir. Ogretmen olan bir
baba ve okul miidiirii olan bir annenin kiz1 olan St6lzl, lise egitimini tamamladiktan sonra 1914 yilinda
Miinih Kraliyet Uygulamali Sanatlar Okulu'na (Kénigliche Kunstgewerbeschule Miinchen) girmistir. Bu
okulda cam, seramik ve dekoratif sanatlar lizerine cesitli atdlyelerde calismistir (Miller, 2009, s. 42).
Mevcut donemde Avrupa’y: etkisi altina alan I. Diinya Savasi nedeniyle 1917 yilinda Kizilhag i¢in goniilli
hemsire olarak ¢alismis olan Stélzl, 1919 yilinda Almanya’ya geri donmiis ve Johannes Itten’in hazirlik
kurslarina katilmis ve sonrasinda Weimar’da bulunan Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu’na kabul edilerek
burada egitimine baslamistir (Weltge, 1993, s. 46).

Sekil 5. Gunta Stélzl, Gunta Stdlzl, 1915-19109.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan ve okul 6grencileri arasinda kadin boliimii olarak
adlandirilan Dokuma Atdlyesi'nde egitimine baslayan tasarimci, lider ozelligi ve derslerdeki c¢abasi
sayesinde 6n plana ¢ikmistir. Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Wassilyevich Kandinsky gibi isimlerden
almis oldugu renk teorisi, gorsel algi, soyut sanata iliskin derslerin ¢iktilarini dokuma tasarimi ile
sekillendirmis ve bdylece donemin tekstil endiistrisine onciiliik edecek endiistriyel dokuma kumaslar
iretmistir (Arslan, 2019, s. 349). Gunta Stdlzl'iin 6grencilik yillarinda Dokuma At6lyesi’'nin basinda olan
Georg Muche’un zanaat kavramina ¢ok az ilgi duymasindan yakinmis ve teknik anlamda kendisinden ¢ok
da faydalanamadigin1 belirtmistir (Weltge, 1993, s. 49). Stolzl tekstil tasarimi egitiminin, Dokuma
Atolyesi'nde calistigi akademisyenlerden form ustasi Georg Muche ya da zanaat ustasi Helene Bdrner
ogretileri kadar keskin bir anlayista olmamasi gerektigine, bu egitimi verecek kisilerin her iki yapiy1 da bir
arada devam ettirebilecek donanima sahip kisiler tarafindan verilmesi gerekliligine inanmistur.

Tasarimci, 1924 yilinda Johannes Itten’in yonlendirmeleri sonucunda Krefeld kentinde tekstil boyamaciligi
ve Uretim yontemleri lizerine kurslara katilmis, bdylece kendisini endiistriyel tekstil iiretimi anlaminda
daha da gelistirmistir. Ayrica Gunta Stélzl, Isvigre’nin Ziirih kenti yakinlarinda bulunan Herlliberg
kasabasinda dokuma atélyeleri kurulmasina da yardimei olmustur (Brohan & Berg, 2001, s. 84). Bu siire¢
tasarimcinin endistriyel dokuma tasarimi agisindan daha gelismesini saglamistir.
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1927 yilinda Georg Muche, Dokuma Atélyesi'nden ayrilmis ve bdylece Gunta Stdlzl bu atdlyenin basina
gecerek uzun bir stire atélyenin yoneticiligini tistlenmistir. Atdlyeye ¢ok faydasi olan ve dokuma tasarimi
bilgisi ile endiistriyel boyutta dokuma kumas tasarimlarinin olusmasinda 6nemli derecede katkilar1 olan
Stolzl, Dokuma Atolyesi'nden ¢ikan iirtinlerin iiretimi ve satis1 konusunda da ¢ok ¢aba sarf etmistir. Gunta
Stolzl, Dessau’daki Dokuma Atdlyesi’'nin sahip oldugu hem armiir hem de jakar yapili dokuma tezgahlarinin
yaninda boya atélyelerinden yararlanarak ¢agin gereksinimini karsilayan o6zgiin dokuma kumas
tasarimlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu siirecte de en fazla destegi ayni atélyeden yetistigi ve daha
sonra egitmenliklerini yaptig1 Anni Albers, Otti Berger ve Benita Koch-Otte gibi hemcinslerinden gérmistiir.
Alman tekstil tasarimcis1 Gunta Stolzl, ayn1 zamanda mevcut atélyeden yetisen ilk kadin akademisyendir.
Dokuma tasariminin tasarimcinin tercih ettigi malzemelerle sekillendirdigi yapilandirdig: estetik bir ¢ikt1
oldugunu ileri siiren bir tasarimcidir. Urettigi dokuma tasarimlarinin fayda saglayacak bir iiriine
doniismesini amaglayarak tasarladigini savunmustur. Bu baglamda; renk, doku, yap1 gibi kavramlari bir
arada degerlendirmis; bununla birlikte dokuma kumaslarin asinmasi, esnekligi, 151k ve ses emilimi gibi
teknik yonleriyle de ilgilenmistir. Ayrica dokuma kumas tasariminda deneyselligi 6n planda tutarak dokuyu
o6n plana cikaracak selefon, fiberglass, metal vb. icerige sahip alisilmisin disinda lifleri farkli dokuma
yapilardaki tasarimlarinda kullanmistir (Sekil 6). Sahip oldugu dokuma tezgahlarinda teknikler gelistirerek
Karmasik bicimsel kompozisyonlari ile 6zgiin dokuma kumas yapilari olusturdugu tasarimlarinda basaril
sonuglar elde etmistir. Bu yoniiyle Dokuma Atélyesi, Gunta Stolzl liderliginde altin ¢cagini yasamistir (Droste,
2002, 5.73; Stolzl, 2009, s. 11, 70; Weltge, 1993, s. 46-50).

() (b)

Sekil 6. a) Désemelik dokuma kumas érnegi (selefon, pamuk, ipek ve ipek flos), G. St6lzl, 1939, b) Endiistriyel dokuma
kumas érnegi (yiin ve pamuk), G. Stolzl, 1932-19664a, c) Désemelik dokuma kumas érnegi (selefon, pamuk ve keten), G.
Stolzl, 1932-1966b.

1931 yilinda Almanya’da beliren siyasi karisikliklar nedeniyle okuldaki gorevinden ayrilmak zorunda kalan
tasarimci, esi mimar Arieh Sharon ve kizlar1 Ya'el Sharon ile birlikte Isvigre’ye géc¢ etmislerdir. Ziirih
kentinde yasamaya baslayan Stdlzl, burada Dokuma Atélyesi kokenli Gertrud Preiswerk ve Heinrich-Otto
Hiirlimann ile ortak olarak bir dokuma kumas atélyesi kurmuslardir (Droste, Marion & Fiedler, 1987, s. 24).
Sonraki stirecte, 1967 yilina kadar ortak oldugu bu atélyeyi tek basina yiiriitmistiir (Stélzl, 2009, s. 10).
Bununla birlikte duvar hallar: iireterek tekstil sanatcisi olarak ¢alismis ve 1983 yilinda Isvicre’nin Ziirih
kentinde hayata gozlerini yummustur. Tasarimcinin giiniimiiz tekstil endiistrisine 151k tutan kumas
tasarimlar giiniimiizde bir¢ok saygin miizede sergilenmektedir.

5. Sonug

Sanayi Devrimi ve Arts and Crafts Hareketi ile birlikte 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan modernizm
kavraminin getirileri sonucunda dénemin egitim sistemi icerisinde gelisen tekstil tasarimi anlayisi, dokuma
kumas tasarimina yeni bir soluk kazandirarak yeni bir donemin baslamasina 6nciiliik etmistir. Tekstil
endiistrisindeki tasarim siirecleri igerisinde makinelesme ile zanaatin bir arada kullanilmasinin
gerekliligini savunan bu yeni anlayis, ayn1 zamanda sdylemleri ile sanat ve zanaat kavramlarinin da
ayrilmaz bir biitiin oldugu fikrini ortaya koymustur. Bu baglamda, 6ncelikle Avrupa’da beliren endiistriyel
iiretim icin baska bir ifade ile endiistriyel iiretime uygun yenilikgi fikirlerle tasarim yapmak diisiincesi tekstil
tasarimcisinin endiistriyel iiretim stirecinde daha da deger kazanan bir konuma gelmesini saglamistir.

1919 yilinda Almanya’'nin Weimar kentinde kurulup sonraki siire¢lerde ortaya c¢ikan siyasi karisikliklar
nedeniyle Dessau ve Berlin gibi kentlerde konumlanmis olan ve mevcut diisiinceye onciiliik eden Bauhaus
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Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde giiniimiiz endiistriyel tekstil tasarimi
anlayisinin temelleri atilmistir. Bu atdlyede aldiklar1 ¢ok yonli sanat ve uygulamali tasarim egitimi
sayesinde endiistriyel liretime yonelik gelistirdikleri dokuma kumas tasarimi 6rnekleriyle Anni Albers, Otti
Berger ve Gunta Stolzl gibi oncii tekstil tasarimcilari 6n plana c¢ikardigimizda, giiniimiiz tekstil
tasarimcisinin yenilik¢i tasarimlar gelistirme ¢abasinin yansitildigini géormek miimkiin olacaktir. Sozii
edilen kisiler, hem tasarimci hem de akademisyen kimlikleriyle ayrica yenilik¢i bakis acilar1 ve
yaklasimlariyla dokuma tasarimina katki saglayarak dokuma kumas tasariminin endiistriyel tiretime deger
katan yonlerini 6ne ¢ikarmislardir. Atki ve ¢dzgl sisteminden olusan dokuma anlayisinin endiistriyel
iretime uygun tezgahlarla gelistirilebilir yonlerini kesfeden bu o6ncii isimler, dokuma tezgahindaki
deneyimleme siireclerinde kendilerini daha 6nce hi¢ goriilmemis tasarimlar ile gelistikleri bir siirecin
icerisinde bulmuslardir. Dokuma kumas yapilari ile birlikte estetik degerler tasiyan tasarimlarda o déneme
kadar kullanilmamis yenilik¢i malzemelerin yer almasi, tasarimcilarin diisiincelerinde ve uygulamalarinda
deneysel arayislarla birlikte kullanim alanina yénelik endiistriyel ¢6ziimlerin de konu oldugunu ortaya
¢ikarmistir. Bununla birlikte Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl gibi tekstil tasarimcilarinin iirettikleri
armirlii ve jakarh iiretim ydntemine uygun yenilik¢i bu tasarimlar endistriyel kumas tretimi yapan
firmalarin dikkatini ¢ekmis ve bu tasarimlar donemin tekstil endistrisinde yer alan ¢esitli firmalar
tarafindan metraj olarak da tiretilmistir.

Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde yer alan Dokuma Atélyesi'nde yetisen tekstil tasarimcilarinin
estetik yaklasimlari ve endiistriyel iiretime bakis acilar1 giinlimiiz dokuma kumas endiistrisinin tasarim
diizeyini oldukga sekillendirmistir. Bu atolyede yetisen ve bu calismada ele alinan Anni Albers, Otti Berger
ve Gunta Stolzl gibi 6ncii tekstil tasarimcilarinin yeni fikirler ve sira dis1 malzemelerle gelistirdikleri
yenilikg¢i tasarimlarin, endiistriyel iretime uygun ¢oziimlerle gelistirilerek tasarim niteligi yiiksek iirtinler
iiretmesinin, mevcut Dokuma Atdlyesi'nde ortaya ¢ikan bir tasarim yaklasimi oldugu anlasilmaktadir. Bu
yenilikgi tasarim yaklasimi bugiin hala ¢esitli Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin tekstil tasarimi egitimine sahip
uygulamali atdlye derslerinde bir egitim yontemi olarak devam ettirilmektedir. Bu baglamda, giiniimiizde
birgok farkl iilkede tekstil tasarimi egitimi veren boliimlerinin Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu biinyesinde
yer alan Dokuma Atélyesi’'ni model alan egitim programlarina sahip oldugu sdylenebilir.

Bunun yani sira s6z konusu Dokuma Atélyesi'nden yetisen tasarimcilarin endiistriyel liretime uygun
dokuma kumas tasarimi numuneleri ile kumas kataloglari olusturmasi, bu kumas kataloglarinin dénemin
tekstil endiistrisinde yer alan firmalara sunulmasi, sergi ve fuar gibi etkinlikler ile tiiketicilere ulastirilmasi
glinimiiz egitim modellerine ve endiistriyel sunum bicimlerine 6nciiliikk eden fikir ve uygulamalardir.
Ayrica giiniimiizde tekstil tasarimcilarinin firmalarla endiistriyel isbirliklerine giderek, dokuma kumas
tasarimini gelistirmeye yonelik c¢alismalarin temellerinin de mevcut atdlye ile ortaya konuldugu
gorilmektedir. Sonuc olarak giintimiizde tekstil tasarimcilarinin endiistriyel iiretim amag¢h dokuma kumas
tasarim1 konusundaki yenilik¢i arayislarinin, aragstirma ve gelistirme ¢alismalarinin, diinya ¢apinda
gerceklestirilen kumas fuarlarinin, tekstil endistrisine katki saglamak amaciyla gergeklestirilen alana
iliskin tasarim yarismalarinin ve tiniversitelerin tekstil tasarimi egitimi iceriklerinin koklerine bakildiginda
bu yapinin mevcut Dokuma Atdlyesi'nden ¢ikan fikirler 1s5181nda gelisim gosterdigi goriillmektedir.

Kaynakca

Acar, S. (2004). Dokuma yapilarin gérsel ve fiziksel dzelliklerinin olusumunu saglayan faktérlerin tasarim
agisindan incelenmesi (Yiiksek lisans tezi). Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, izmir.

Acar, S. (2013). Jack Lenor Larsen: i¢ mekan tekstili tasariminda bir éncii. [nénii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 3(7), 81-91.

Akbostanci, 1. (2014). 20. ve 21. yiizyillarda tekstil baski tasarimi ve iiretiminin degisen tanimi. Sanat-
Tasarim Dergisi, 5, s. 31-41. doi: 10.17490/Sanat.201559167

Albers, A. [tahm. 1933a] Woven fabric sample [Linen weaving fabric]. The Museum of Modern Art,
Manhattan, New York, The USA. Erisim adresi: https://www.moma.org/collection/works/3691

Albers, A. [tahm. 1933b]. Woven fabric sample [Cotton and metallic thread weaving wabric]. The Museum
of Modern Art, Manhattan, New York, The USA. Erisim adresi:
https://www.moma.org/collection/works/3787

Albers, A. (1949a). Woven fabric sample [Horse hair, jute, cellophane and cotton weaving fabric]. The
Museum of Modern Art, Manhattan, New York, The USA. Erisim adresi:
https://www.moma.org/collection/works/3587



Bauhaus Dokuma Atélyesi'nden Bir Kesit: Anni Albers, Otti Berger, Gunta Stdlzl

Albers, A. (1949b). Anni Albers [Photograph]. The Museum of Modern Art, Manhattan, New York, The USA.
Erisim adresi: https://www.moma.org/artists/96?=undefined&page=&direction=fwd

Alyanak, S. (1998). Bauhaus dokuyor: Bauhaus’un tekstil atolyeleri. Arredamento Mimarlik, s. 114-119.
Anscombe, 1. (1991). Arts and crafts style. London: Phaidon Press.

Arslan, S. (2019). Bauhaus 100. yilinda: Bauhaus dokuma atélyesi ve dokuma kiiltiiriiniin ¢agdas sanata
dahil edilme siireci. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 65, s. 187-203. doi:
http://dx.doi.org/10.17719/jisr.2019.3451

Aslan, R. (2015). Gergekiistiicii harekette iitopya kavrami. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 17(2),
37-47.

Baines, E. (1835). History of the cotton manufacture in Great Britain. London: H. Fisher, R. Fisher and P.
Jackson.

Berger, O. [tahm. 1930a]. Woven fabric catalogue [Weaving Fabric]. The Metropolitan Museum of Art, New
York, The USA. Erisim adresi: https://www.metmuseum.org/art/collection/search /488834

Berger, O. [tahm. 1930b]. Woven fabric sample [Weaving Fabric]. The Metropolitan Museum of Art, New
York, The USA. Erisim adresi: https://www.metmuseum.org/art/collection/search /488834

Bilgin, 1. (2009). Bauhaus’un zamani ve yeri. A, Artun ve E., Alicavusoglu (Ed.), Bauhaus: Modernlesmenin
tasarimi Tiirkiye’de mimarlik, sanat, tasarim egitimi ve Bauhaus iginde (s. 95-109), Istanbul: Iletisim
Yayinlari.

Brent, F. (2018, 19 Aralik). Anni Albers’s fabric of belief at the Tate: European and American modernism
woven into the warp and weft of grief. Tablet Magazine. Erisim adresi:
https://www.tabletmag.com/sections/arts-letters/articles/anni-albers-tate-modern

Brohan, T. & Berg, T. (2001). Design classics 1880-1930. New York: Taschen.
Campbell, G. (2006). The grove encyclopedia of decorative arts: Volume 1. New York: Oxford University Press.

Droste, M., Marion, E. & Fiedler, J. (1987). Gunta Stélzl: Weberei am Bauhaus unda us eigener werkstatt.
Berlin: Kupfergraben Verlag.

Droste, M. (2002). Bauhaus 1919-1933. Berlin: Taschen GmbH.

Erkmen, N. (2009). Bauhaus ve Marmara Univesitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi. A., Artun ve E., Alicavusoglu
(Ed.), Bauhaus: Modernlesmenin tasarimi Tiirkiye’de mimarlik, sanat, tasarim egitimi ve Bauhaus
icinde (s. 17-20), Istanbul: iletisim Yayinlaru.

Espinasse, F. (1874). Lancashire worthies. London: Simpkin, Marshall & Co.

Essinger, J. (2004). Jacquard’s web: How a hand-loom led to the birth of the information age. Oxford: Oxford
University Press.

Fischer, L. (2013, 25 Agustos). Otti (Otilija Ester) Berger: 1898-1944. Online Magazine fiir Frauen AVIVA.
Erisim adresi: https://www.aviva-
berlin.de/aviva/content Women%20+%20Work.php?id=1418566

Fitton, S. (1989). The Arkwrights: Spinners of fortune. Manchaster: Manchester University Press.
Forgacs, E. (2017). Bauhaus 1919-1933 (A. Tiimertekin, Gev.). Istanbul: Janus Yaynlari.

Gonnard, C. (2019, 3 Mart). Anni Albers: Artiste textile, designer et théoricienne de I'art allemande. Aware.
Erisim adresi: https://awarewomenartists.com/artiste/anni-albers/

Gropius, W. (2002). Modern mimarlgin énciileri: Walter Gropius ve Bauhaus (N. Togay, Gev.). Istanbul: Boyut
Kitaplari.

Giinay, D. (2002). Sanayi ve sanayi tarihi. Mimar ve Miihendis Dergisi, 31, 8-14.

Giir Ustiiner, S. (2017). Tekstil tasarim tarihine genel bir bakis. Sanat-Tasarim Dergisi, 8, s. 49-58. doi:
10.17490/Sanat.2018.21

Giir Ustiiner, S. (2018). Tekstilde sanat ve tasarimin endiistri ile bulusmasi: Bauhaus dokuma atdlyesi.
Sosyal Bilimler Dergisi, 5(19), 235-252.

27



28

Nuray Er Biyikli ve Kenan Saatgioglu

Giirciim, B. (2019). Bauhaus dokuma atdlyesi iizerine. The Journal of Academic Social Science Studies, 77, s.
187-203. doi: 10.9761/JASSS39899

Giirciim, B. ve Onis, A. (2017). Bauhaus’da bir dokuma ustasi: Gunta Stdlzl. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 51, s. 400-418. doi: http://dx.doi.org/10.17719/jisr.2017.1776

Hounshell, D. A. (1985). From the American system to mass production 1800-1932: The development of
manufacturing technology in the United States. Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Ispiroglu, N. ve Ispiroglu, M. (1979). Sanatta devrim: Yansitmaciliktan olusturmaya dogru. Istanbul: Ada
Yayinlari.

Jackson, L. (1998). The sixties: Decade of design revolution. London: Phaidon Press.
Jackson, L. (2002). Twentieth-century pattern design. New York: Princeton Architectural Press.

Landes, D. S. (1988). The unbound prometheus: Technological change and industrial development in Western
Europe from 1750 to the present. New York: Cambridge University Press.

Marsden, E. (1895). Cotton weaving: Its development, principles and practice. London: George Bell & Sons.

Mlikota, A. (2009). Otti Berger-Hrvatska umjetnica iz tekstilne radionice Bauhausa. Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, 33(2009), 271-282.

Miiller, U. (2009). Bauhaus women: Art, handicraft, design. Paris: Flammarion.

Ozay, S. (2001). Diinden bugiine dokuma resim sanati. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlaru.
Parry, L. (1983). William Morris textiles. Newyork: The Viking Press.

Read, H. (1973). Sanat ve endiistri (N. Bayazit, Cev.). stanbul: 1.T.U. Matbaasi.

Reif, R. (1984, 10 Mayz1s). Anni Albers, 94, textile artist and the widow of Josef Albers. The New York Times,
s. 8.

Rossler, P. & Otto, E. (2019). Frauen am Bauhaus: Wegweisende kiinstlerinnen der moderne. Miinchen:
Knesebeck Verlag.

Siebenbrodt, M. & Schébe, L. (2009). Bauhaus 1919-1933: Weimar-Dessau-Berlin. New York: Parkstone Press
International.

Smith, T. (2008). Anonymous textiles, patented domains: The invention (and death) of an author. Art
Journal, 2(67), s. 54-73. doi: https://doi.org/10.1080/00043249.2008.10791304

Stolzl, G. (1915-1919). Gunta Stélzl [Photograph]. Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung Berlin, Berlin
Germany. Erisim adresi: https://www.guntastolzl.org/Works/Early-Period-1915-1919/Early-
Photos/i-qXMn]Mw

Stolzl, G. (1939). Upholstery woven fabric sample (cellophane, cotton, silk and silk floss) [Weaving Fabric].
The Museum of Modern Art, Manhattan, New York, The USA. Erisim adresi:
https://www.moma.org/collection/works/4001

Stolzl, G. (1932-1966a). Woven fabric sample [Wool and cotton weaving fabric]. The Museum of Modern Art,
Manhattan, New York, The USA. Erisim adresi: https://www.moma.org/collection/works/4013

Stolzl, G. (1932-1966Db). Upholstery woven fabric sample [Cellophane, cotton and linen weaving fabric]. The
Museum of Modern Art, Manhattan, New York, The USA. Erisim adresi:
https://www.moma.org/collection/works/3997

Stolzl, G. (2009). Gunta Stélzl: Bauhaus master. New York: The Museum of Modern Art.

Timmins, G. (1993). The last shift: The decline of handloom weaving in nineteenth-century Lancashire.
Manchaster: Manchester University Press.

Troy, V. G. (2002). Anni Albers and ancient American textiles: From Bauhaus to Black Mountain. Aldershot:
Ashgate Publishing Company.

Weber, N. F., Jacob, M. ]. & Field, R. S. (1985). The woven and graphic art of Anni Albers. Washington D.C.:
Smithsonian Institution Press.



Bauhaus Dokuma Atélyesi'nden Bir Kesit: Anni Albers, Otti Berger, Gunta Stdlzl

Weibel, P., Leitner, B., Bajkay, E. & David, C. (2005). Perception movement. In Peter W. (Ed.), Beyond art, a
third culture: A comparative study in cultures, art, and science in 20th century Austria and Hungary
(p. 12-153), Wien: Springer Science & Business Media.

Weltge, S. W. (1993). Bauhaus textiles: Women artist and the weaving workshop. London: Thames and
Hudson.

Yasar, N. (2019). Bauhaus’dan Black Mountain Koleji'ne Anni Albers dokumalari. Van Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 44, 131-152.

Yaylaly, H. (2000, Nisan). Bauhaus Okulu. Art Decor, s. 106-120.

29






Arastirma Makalesi

Research Article

DE
YAZ 2021/SAYI 26 KB
SUMMER 2021/ISSUE 26

U
F

Ergiir, G, Avcy, S. ve Ayata L. (2021). DEU GSF Heykel Boliimii Atik Malzemeyle Heykel Calistaylari. yedi:

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 26, 31-49. doi: 10.17484 /yedi. 936284

DEU GSF Heykel Béliimii Atk Malzemeyle Heykel Calistaylari
Sculpture Workshops with Waste Materials of Department of Sculpture, FFA, DEU

Gokcen Ergiir, Heykel Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi
Sevgi Avc, Heykel Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi
Levent Ayata, Heykel Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Calistaylar, toplu ve bireysel ¢alisma, fikir aligverisinde bulunma, bilgi
ve emegin paylasilmasi gibi konular agisindan is disiplininin st
diuzeyde pekistigi egitsel c¢aligmalardir. Cogunlukla uygulama
etrafinda sekillenen ¢alismalarda gilizel sanatlar s6z konusu
oldugunda bigim igerik alaninda bilgi lireten sanatsal ¢dziimlemeler
6n plana ¢ikmaktadir. Ogrencilerin Lisans programina ek olarak
calistay gibi alternatif oOgrenme firsatlarini degerlendirmesi
profesyonel hayata hazirlanmasina ivme katmakta ve alaninda
karsilasacagl problemleri ¢ozebilme yeterliligini gelistirmektedir. Bu
anlamda calistaylarin egitim ve 6gretim alanina katkisi biyiiktiir.
Kisitlanmig bir zaman araliginda, se¢ilmis bir grubun belirli bir
problem iizerine yogunlastigi bu ¢alismalar giizel sanatlar alaninda da
yapilmaktadir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Bolimii dis paydaslarla is birligi icinde birgok calistay
diizenlenmistir. Bu calisma, {zmir Ege Serbest Bolgesinde iiretim
yapan Hugo Boss Sirketi ve yine izmir'in Torbali ilgesinde faaliyet
gosteren PhilSA A.S ile Heykel Boliimii arasindaki iki ayr1 protokole
dayanarak 2015, 2017 ve 2018 yillarinda, fabrikalarin tretim
isleminden ¢ikan atik ve hurda malzemenin geri doéniisimi ve
sanatsal doniistiiriilmesi tizerine gerceklestirilen Heykel Calistaylari
hakkinda bir incelemedir. Bu makale ile ¢alistay kapsaminda elde
edilen verileri degerlendirerek kazanilan deneyim ve bilgi birikimini
paylasmak ve sonuglari tartismaya agmak amaglanmaktadir. Calistay
siirecinin, 6grencilerin uygulamali ve kuramsal birikimlerine gozle
gorilir diizeyde katkilar sagladigi goézlemlenmistir. Ayrica
calistaylarin dgrenciler ve o6grenime etkisinin yani sira siireci
izlenebilen bir etkinlik tiirii olmasi ve ortaya konan 6zgiin eserler
vasitasiyla sanatin, hayatin farkli alanlarina katilmasi, paylasilmasi ile
toplum  kiltiriniin ~ gelisimi  acisindan da Onemi vardir.
Gergeklestirilen dort calistay sonunda 52 adet heykel yapilmistir.
Heykeller tamamlandiktan sonra agik alanda bir sergi formunda ya da
stirekli sergilenmek tizere yerlerine konarak izleyici ile paylasiimistir.
Bu sayede dis paydas kurum calisanlari, bir heykelin tretim
siireclerine sahit olmus ve ¢alisma alanlarina nitelik katan heykeller
kazanmiglardir.

Anahtar Sozciikler: Heykel, ¢calistay, atik malzeme, egitim, sanatsal
donitstiirme, geri dontisiim.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Heykel.

Abstract

Workshops are educational studies which consolidate work discipline
in terms of individual and collective working experience, exchanging
ideas as well as sharing information and labor. In applied works when
fine arts is in question, artistic analysis which produce information in
the field of form and content, stand out. These workshops evaluate
students’ problem solving proficiency in their fields and expedite their
preparation process for their professional life. In that means,
workshops have great contribution in education. These Works, in
which a chosen group of participants concentrate on a specific
problem in limited time, are also made in fine arts as well. The
Department of Sculpture, Faculty of Fine Arts (FFA), Dokuz Eyliil
University, has also organized many workshops as mentioned with
external partners. This study is a research about sculpture workshops
in which waste and scrap materials have been recycled and
metamorphosed. The department of sculpture provided stored waste
in 2015, 2017 and 2018 from remains of the production line of Hugo
Boss company manufactures in Aegean Izmir Free Zone and PhilSA
A.S. which operates in Izmir's Torbali district; by two different
protocols. This study aims to evaluate the data procured within these
workshops, share information and experience and start a discussion
on resuls. It is observed that the workshop process has a significant
effect on students’ theory and practice knowledge. In addition, the
workshops are events which the production process can be followed,
so they create a merging opportunity of art and everyday life. And
sharing the original works with community is important in terms of
contribution for cultural development. At the end of the four
workshops, 52 sculptures were made. After the sculptures were
completed, they were shared with the spectators in the form of an
exhibition in the open space, or by placing them to permanent
locations to be displayed. In this way, external stakeholder company
employees have witnessed the production processes of a sculpture
and gained sculptures that add quality to their work areas.

Keywords: Sculpture, workshops, waste material, education,
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1. Giris

Calistaylar is hayatindan egitime pek cok alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat ve tasarim alanlarinda da
calistaylar yapilmaktadir. Ancak literatiir tarandiginda bu calismalar lizerine metinlerin azhig dikkat
cekmektedir. Google akademik tizerinden ‘heykel ¢alistaylar’’ anahtar kelimesi ile yapilan aramada konu
lizerine yaymlanmis herhangi bir Tiirkce calisma olmadig1 gériillmiistiir. Ingilizce literatiir icin de Google
academics tizerinden ‘sculpture workshops’ anahtar kelimesi ile yapilan aramada konu iizerine yayinlanmis
ingilizce calismalarin ise agirlikl olarak antik déneme ait tarihsel érnekler oldugu goriilmiistiir. Sanat,
tasarim ve mimarlik alanlari karsilastirildiginda ise mimarlik ve tasarim tizerine daha fazla ¢alistay yapildigi
gorilmektedir. ince ve Yarkatas (2017) tarafindan kaleme alinan ‘Tasarim Galistaylar1 (Workshoplari) ve
Cagdas Tasarim Egitiminde Onemi’ adli makalede grafik, mimarlik, moda gibi alanlarda yiiriitiilen belli bash
calistaylarin bir dokiimii yapilmis, ¢alistaylarin alanlarina katkilari degerlendirilmistir. Giir'iin editorligint
yaptig1, mimarlik egitimine yogunlasan ‘Mimari Tasarim Egitimine Cagdas Onermeler’ kitabinda yer alan
‘Mimari Tasarim Egitiminde Deneysel Ozgiirlestirici Bir Tasarim Deneyimi Olarak Calistaylar’ adl1 yazisinda
mimarhk egitimi alaninda ¢alistaylarin katkilarina deginilmistir. Tasarim disiplini, endiistri ile bag:
sayesinde c¢alistaylarin gelistirici ve yenileyici islevini cabuk kesfetmistir. Heykel alaninda ise ¢alistaylara
nazaran sempozyumlar daha goriiniir durumdadir. Heykel sempozyumlari, calistaylardan farkh sekilde
ogrencilere bireysel uygulama alani sunmamaktadir. Bélimiimiizde siirdiiriilen ¢esitli calistaylarin 6rgiin
programa katkisi goz 6niine alindiginda konunun tartismaya acgilmasi Ayri bir 6nem tasimaktadir. Yazil
kiiltiiriimiizde sanat pratigi lizerine faaliyetlerin kaleme alinmamasi biiyiik eksikliktir. Heykel alaninda
yapilan calistaylara ait yayinlara bakildiginda sanatci egitimine hi¢ deginilmedigi goriilecektir. Calistay
(workshop) terimi ayni1 zamanda sanatg1 at6lyesini kapsadigindan atdlyeyi, belli bir ekol, iislup baglaminda
degerlendiren ya da sanatin eriskin dncesi egitiminde oynadig1 pedagojik isleve odaklanan metinlere
ulasmak miimkiindiir. Bu makalenin alana katkisi ¢alistayin 6rgiin heykel 6gretimine ilave bir egitim firsati
olarak goriilmesi ve bu egitim faaliyetinin atik malzemelerin sanatsal dontisiimii izerine fabrika ortaminda
yasanan deneyim ve gerceklestirilmis 6rnekler cercevesinde ele alinip degerlendirilmesidir.

Bu calisma, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimii 6grencilerinin katilimiyla iki
farkl paydas sirket is birligi ile ayr1 ayr1 zaman ve mekanda benzer malzemelerle gergeklestirilen Hugo
Boss Atik Malzemeyle Heykel Calistaylari ve PhilSA A.S Atik Malzemelerle Form Arastirmalari Calistayi'nin
incelenmesini ve sonug¢larinin degerlendirmesini amaglamaktadir. Nitel bir ¢calisma yontemi ile ele alinan
bu metinde veri analiz teknigi olarak betimsel analiz kullanilmistir. Hugo Boss Fabrikasi’'nda 2015, 2017,
2018 yillarinda ii¢, PhilSA A.S. Fabrikasi’'nda ise 2015 yilinda bir adet ¢alistay diizenlenmistir. Metin, bu dort
calistay lizerinden calistayin 6nemi; planlama ve uygulama asamalari, siire¢ sonunda ortaya konan
calismalary; calistaylarin sanat egitimine, 6grenime, ekolojiye (¢evrebilim), sanat hayatina ve topluma
katkisi gibi konular incelenmistir. Calismanin temel kaynagini ¢alistay siirecinde tiretilen bilgi, deneyim
fikir aligverisleri, ortaya konan heykeller, kisisel gozlemler ve bunlar1 destekleyici kaynak
metinler olusturmaktadir.

Sanat alaninda, heykel disiplini i¢inde yer alan ve ayni zamanda bu makalenin arastirma konusu olan
calistaylar kapsamindaki uygulamalarda, atik malzeme aracilifiyla form arastirmalari, bigim gelistirme ve
malzemenin dontstirilmesi (metamorfoz) iizerine fikir iiretimi, ana problem olarak ele alinmistir.
Dontistiirme kavrami, bicim gelistirme silirecinin malzemeyle birlikte ele alinmasiyla gergeklesir. Malzeme,
sanat fikri dogrultusunda bi¢imlenir, ifade kazanir. Heykel derslerinde 6grenciler yaptiklari alistirmalarla
bu déniisiim siirecini yonlendirmeyi deneyimlerler. Calistaylar ise sinirli zaman dilimi i¢inde dénitistiirme
slirecini miimkiin oldugunca yogun yasayip liretime yoneltmeyi amaglamaktadir. Ana problem olarak hazir-
endiistriyel bicim (atik-hurda) ve atik malzemelerle heykel yapma pratiklerini dogrudan, uygulamalarla
gelistirecek bakis acilari arastirilip tartisiimistir.

Calistaylar, toplu ve bireysel ¢calisma, fikir alisverisinde bulunma, bilgi ve emegin paylasilmasi gibi konular
acisindan énemli egitsel calismalardir. Orgiin egitim programlarinda yiiriitiilen egitimin bir uzantis1 gibi
goriilmekle beraber egitim 6gretim planlarinin olanaklar1 disinda baska arastirmalara ve deneyimlere alan
acar. Katilmcilarda yarattigli motivasyon ve grup bilinci ile alaninda kendini sinama gorgii ve bilgisini test
etme firsat1 verir. Bilginin, uygulama alani ve sezgi ile kavranandan, bilin¢ diizeyine ¢ikarmaya uzanan
seriivenini ¢alistay ortamlari dolasima sokar ve paylasilarak kalici hale gelmesinde rol oynar. Bilen,
calistayi, bireyleri belli bir yerde, kisa bir zaman siiresinde toplayarak ortak egitim sorunlarinin, ilgi veya is
problemlerinin ¢6ziimii amaciyla bir araya getiren ve 6greten uygulamali bir teknik olarak tanimlamistir
(Bilen’den aktaran, ince ve Yarkatas, 2017, s. 104). “Ingilizce ‘Workshop’ kelimesinden gelen ve ayni
zamanda Tiirkcelesmis olan calistay (atdlye) deyimi, bir konu iizerinde yeterli bilgi ve deneyim sahibi
kisilerce/uzmanlarca kendi deneyimlerini veya baska tecriibeleri bir program ve tema iizerinde paylasmayi
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icermektedir” (Oktem Erkartal, P. ve Durmus, 2017, s. 176). Stiidyo ve atélye (workshop) birbirlerinden
ayri mekanlar olarak diisiiniilmemelidir, Avrupa’da resim-heykel sanatg¢ilarinin lonca ¢atisi altindan ¢ikarak
giderek bagimsizlagsmalar1 daha c¢ok iiretim konusuna yogunluk kazanan atdlye (workshop) ile bicim
aragtirmasi (etiit) yapilan stiidyo arasindaki ayrimi belirsizlestirmistir. Glintimiizde bu iki terim birbirinin
yerine gecebilmektedir. Calistay (workshop) kelimesinin belirli bir calisma mekanini tanimlamaktan 6te bir
calisma sekli, tiirti ve konusunu belirttigi, yukaridaki tanimlardan anlasilacaktir.

Uretim {izerinden rastlantisal (spontane) gelisen ama yénlendirilerek sonuca ulastirilan siire¢, zamanin
sinirli tutulmasi nedeniyle 6grencinin karar almaya zorlandigi bir akisa sahiptir. Zaman ve olanaklarin
baskisi, ¢6zlim icin gereken bakis acisinin bulunmasi i¢in eldeki uygun bilesenlerin bir araya getirilip
degerlendirilmesiyle sonuca ulasir. Akran birlikteligi ile bu daha paylasimci bir {iretim alanina ddniisiir.
Aymni sekilde sorunlarin ¢oziilmesi lizerinden gelisen siireg, sanatsal problemin tretilip tanimlanmasi ile
baslar, bu uzman kisiliginin sekillenmesinde belirleyici bir faktordiir.

Bolimiimiizde ¢alistaylar 1991 yilindan bu yana diizenlenmektedir. Boliim Baskanimiz Prof. Cengiz Cekil
yonetiminde fakiilte hurdaligindan alinan parcalarla boliim 6grencilerinden isteyenlerin katilimiyla ilk kez
‘Metal Heykel Calistayr’ diizenlenmis, yapilan heykeller fakiiltemiz fuayesinde sergilenmistir. O giinden
glinimiize heykel bélimiinde diizenlenen calistaylar 6rgiin egitim programlarinda d6gretime destek
saglayan 6nemli bir egitim faaliyeti olarak varligini siirdiirmekte ve 6grenciye farkl bir 6grenme firsati
saglamaktadir.

2. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimii'nde Orgiin
Egitim

Heykel Bolimii Heykel Anasanat Dali egitim ve 6gretim programai, Tiirkiye’de ve diinyada bu dalda egitim
yapan tniversitelerin lisans programlar:1 ile iilkemizdeki orta o6gretimin niteligi dikkate alinarak
hazirlanmistir. Program ¢agin kosullarina gore giincellenerek siirekli gelistirilmektedir.

Bolim egitim dgretim programi, kurulusunda modelaj agirlikli atdlye dersleri ve bunlari destekleyen
uygulamali teknik derslerin yaninda, genel kuramsal derslerden meydana gelmistir. Bu programda,
bo6liimiin temel dersi niteligindeki heykel dersleri (Heykel 1-8) hem geleneksel hem de ¢cagdas malzeme ve
tekniklerle bicimlendirme sorunlarini inceleyen; kompozisyon ve anlatim olanaklarini aragtiran, 6zgiinlagi
sorgulayan bir siireci kapsayacak sekilde esit miktarlarda (12’ser saat) dort yila yayilmistir. Mesleki
teknikleri 6gretmeyi amaglayan uygulamal dersler (Kalip Teknikleri, Agac-Tas Heykel Teknikleri, Metal
Heykel Teknikleri, Dokiim Teknikleri, Temel Fotograf, vb) alt siniflara cekilip; icerikleri bilgilendirmeye
dayali teorik dersler (Sanat Tarihi, Mitoloji, Ikonoloji, Sanat Psikolojisi vb.) ara siniflarda, yoruma dayal
teorik dersler (Sanat Eseri Cozlimlemeleri, Toplumbilim, Sanat Felsefesi, vb.) ise iist siniflarda alinacak
sekilde planlanmistir.

1995-1996 egitim y1l1 basinda, boliim egitim programindaki heykel dersleri uygulamasinda modelajin yan
sira farkli malzeme ve teknik iceren atolye dersleri ile Atolye secme sistemi getirilmistir. Bu sisteme gore
Heykel Bolimiinde okuyan 6grenci, birinci yilin sonunda Heykel dersi icin Modelaj, Dogrudan
Bicimlendirme ve Serbest Anlatim Heykel Atdlyelerinden birini seger; bu secim her yariyill basinda
tekrarlanir. 2013-14 Egitim Ogretim yilinda fakiilte genelinde hayata gegirilen Bologna siireci, diger dersler
icin de se¢im imkani olusturmustur.

Ayrica heykel boliimiinde uygulanmakta olan program dahilinde I. II. ve IIL. yilin sonunda 160’ar saatten
toplam 480 saat pratik ¢alisma yaptirilir. Dort yil siiren bu egitim ve 6gretim programi bir diploma
calismasiyla tamamlanmaktadir.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimii'nde 6grencilerin lisans egitimine
baslamadan dnce heykel sanati hakkinda genelde ya hig bilgileri olmadig1 ya da alan ile ilgili ¢cok az bilgi
sahibi olduklar:1 goériilmektedir. Heykel sanatina dair glincel durumdan haberdar olan az sayida 6grenciye
rastlanmaktadir. Bunda, lniversite oncesi sanat egitiminin yetersizligi, miize, galeri, olanaklar1 ve
cesitliliginin azligi, sosyal ¢evrenin ilgisizligi gibi faktorler rol oynamaktadir. Dolayisiyla lisans egitimine
baslayan heykel boliim 6grencisinin 6niinde kavranmasi beklenen hatiri sayilir 6lcekte bir birikim bulunur.
Uygulamali ve kuramsal a¢idan donanimli, kimligini kazanma yoluna girmis 6zgiin yapida bir sanatgi
idealine miimkiin oldugunca yakinlasmak baslica amactir. B6liimde lisans diizeyinde, dort yillik bir siirecte
uygulama ve kuramsal dersleri iceren bir program ytriitiillmektedir. Uygulamali derslerde hacime bagh
gorme, algilama yeterliligini arttirmaya yonelik alistirmalar ile baslayan calismalar, program siirecinin
ilerleyen donemlerinde giderek duyuma ve hayal giiciine daha fazla pay veren, hacimle ifade etme
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kavrayisini olgunlastirmaya dayanan 0zgiin ¢alismalara dogru yonelmektedir. Bu siireg, icerisinde
o6grenciden bir yandan da ii¢ boyut kavramini i¢sellestirmesi, bunu motor becerilerine uyumlu hale
getirerek malzeme ile ifade edebilecek diizeye ylikseltmesi beklenmektedir. Ayrica teknik diizeyde agag,
tas, metal, kil, al¢1 malzemenin temel heykel dersleri biinyesinde dogrudan uygulamalarla sanatsal tiretim
icerisinde degerlendirmenin yani sira, malzeme ve teknik bilginin verilmesi teknik igerikli se¢meli derslerle
6grenim programina dahil edilmistir.

Kuramsal derslerde ise 6grencinin, sanat alanindaki bilgi birikimini artirmak ve zihinsel kavrayis1 sistemli
hale getirmek amaglanir. Atdlyede yapilan uygulamalarda bu birikimin somut karsiliklariyla yiiz yiize
gelmesi beklenir. Oziimsenen kavramlarla ve olgularla, giristigi sanatsal deneylere dair sonugclari ve iirettigi
¢oziimlerin elestirilerini yapabilme, bunlar1 sézlii ya da yazili sekilde ifade edip tartisabilme yeterliligi
hedeflenir. Ogrenciler, bu derslerde basindan sonuna iliretme siirecini planlama ve yénetme becerisini
kazanmaya c¢alisirlar. Bicim ve icerik bagintisini kurmak, oniine ¢ikan problemleri ¢6zmek i¢in gerekli
kuramsal ve teknik birikimi de sistemli sekilde 6ziimsemeleri ve yaptiklari etiitlere yansitmalari beklenir.
Buna karsin 6rgiin egitim siireci icerisinde esgiidiimlii sekilde devam eden uygulamali ve kuramsal
derslerin yogunlugu ve bunlarin haftalik programlarda daginik bir sekilde yer almasi kesintisiz bir
uygulama yapma olanagini ortadan kaldirmaktadir. Ogrencilerin uygulamali calismalarinda problemlerden
kopmalari ve stirekliligi kaybetmeleri siklikla karsilasilan bir durumdur. Bu sorunu gorinir kilan ¢alistay
stirecleri ise, 6grencilerin kesintisiz yogunlasmasina elverisli ortam saglamaktadir.

Egitim siireci ile iretim silirecinin bir biitlin oldugu etkinlik tiirii olan calistaya katilan 6grencinin, olabilecek
en yiiksek motivasyon ile énceden tasarlanmis, tiim malzeme ve yapim gereglerinin {iretim i¢in hazir
bulundugu bir calisma ortaminda faaliyetini gercgeklestirme imkani bulunmaktadir. Heykelin hem
geleneksel hem de cagdas liretim pratiklerinin neredeyse her alaninda iiretim olanagi saglayan heykel
boliimii programinin uygulama boyutunda 6grenciler, giinlimiiz ekonomik kosullarinda malzeme, kisisel
ekipman ve donanim temininde zorluklar yasayabilmektedir. Calistay etkinligi, 6grencilerin iiretme
slirecine hemen dahil olup yogunlasmalari i¢in lisans egitimine ek, fazladan deneyim firsati sunmaktadir.
Heykel yapmak icin, belirlenmis bir zaman diliminde saglanan olanaklari, azami derecede kullanabilmek,
pratik sekilde problem ¢dzmek, zihinsel ve fiziksel durumu ile yiizlesmek, zayif noktalar1 gérmek ve
gidermek, miimkiin olabilmektedir. Ayrica katilimcilar deneyimlerini birbirleri ile paylastiklari i¢in bireysel
kazanimlarinin oranini arttirabilirler. Bu etkinliklerde uygulamanin agirlik tasidig: disiiniilse de yonetici-
yuriitiicii ekibin streci kuramsal acidan da yonlendirmeleri, hatta kendilerinin de yapit meydana
getirmeleri, calismalarin niteligini arttirmaktadir.

3. Atikk Malzemeyle Heykel Calistaylari

Almanya merkezli bir tekstil firmasi olan Hugo Boss ve iilkemizde iiretim merkezi bulunan bir firma olan
PhilSA A.$ ayn1 y1l icinde, Heykel Boliimii Ogretim Uyeleri ve dgrencilerinden secilmis bir ekiple, izmir’de
bulunan fabrikalarinda bir heykel calistay1 gerceklestirmeyi teklif etmistir. Konunun ayrintilarinin
belirlendigi bir dizi toplant1 sonunda ¢alistayin yapilmasina ve bir protokol ile ¢galismanin her iki taraf icin
kurallara baglanmasina karar verilmistir. S6z konusu protokollerde her iki kurumun beklentilerini
karsilayacak yararlar géz 6niine alinarak, beklenti, yetki ve ytikiimliliikler detayl bir sekilde a¢iklanarak
karsilikli is birligi tanimlanmaktadir.

Calistaylar, fabrikanin liretim isleminden c¢ikan atik ve hurda malzemenin geri doniisiimii ve sanatsal
déniisiimii lizerine form arastirmalari biciminde planlanmistir. Protokolde ¢alistaylarin amaci: Universite-
Endiistri is birligi ile iiretim arti1 malzemeleri kullanarak bilgi alisverisinde bulunmak ve yaratici bir
tartisma ortaminda, fabrika sosyal alanlarinda sergilenmeye uygun heykeller liretmek, heykel b6limiinde
O6grenim goren lisans ogrencilerine iirettikleri bu heykelleri sergileme imkani vermek seklinde ifade
edilmistir. Kaynag1 atik malzeme oldugu icin ¢alistaylar, karisik teknik ile liretme ydntemleri tizerine
yogunlasmistir. Calismalar, tamamlandiktan sonra tretilen heykeller fabrikanin belirlenen alanlarinda
sergilenecektir. Boliim 6grencileri i¢in fakiilte disinda yasayacaklar1 bu deneyim, o giine kadar aldiklari
egitimden edindikleri birikimi kullanma, ger¢ek anlamda bir sanat calismasinin tiim asamalarini yasayarak
deneyimleme, sergilenebilir diizeyde yapitlar iiretme firsat1 yaratacaktir. Fabrika mekaninda yapilan tim
bu ¢alismalarin hocalar danismanliginda yapilmasi ilave bir egitim firsati anlamina da gelmektedir.

Ayrica ¢alistay dolayisiyla 6grencinin sanatsal yaratim siirecinde malzeme kullanabilme olanagini bulmas;,
drettigi isin kalict bir sekilde sergilenmesi, etkinlik sonunda katihim belgesiyle onurlandirilmasi,
motivasyonu yiikselten etkenlerdir. Firma acisindan tesis alanlarina konacak heykellere sahip olmak, a¢ik
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alanlarin daha yasanilir alanlar haline gelmesi, tesis calisanlarinin iiretim siirecini izleyebilecekleri
heykellerle karsilagmasi ve sanayi atiginin niteligi konusunda bilincin gelismesi gibi kazanimlari olacaktir.

Protokole gore; calistaylarin toplam siiresi iki hafta (10 is giinii) olarak sinirlandirilmis, bahar yariyil
sonunda, yaz baslangicinda, derslerin ve sinavlarin bitmesini takip eden hafta baslanmasi uygun
gorilmistiir. Yonetici-yiritiicii ekibin ve katilimcilarin sayisi ¢alisma alaninin kapasitesi de dikkate
alinarak firma temsilcileri ile ¢alistay yoneticisi tarafindan belirlemistir. Buna gére yonetici-yiiriitiicii ekip
ticer, katilimc1 6grenci sayisi en fazla on iki kisiyle sinirlandirilmistir. Ogretim iiyelerinin yer aldig1 yénetici
ve yiiriitlicii ekip, basindan sonuna ¢alistayin her asamasini planlayip yonetecektir. Hatta bizzat yaptiklari
uygulamalarla somut 6rnekler sunmuslardir (bkz. Sekil. 1). Tim katilimcilardan sorumlu olan bu ekip
iiyeleri, calistayin akademik 6l¢iitlere uygun, diizenli, verimli ve giivenli sekilde stirdiiriiliip tamamlanmasi
sorumlulugunu da tistlenmislerdir. Yapilan Calismalarda karsilasilan sanatsal problemlerin ¢6ziimlemeleri,
kuramsal ve teknik a¢idan yiriitiiciiler tarafindan desteklenecektir. Katilimcilar, bélimiimiiziin lisans
programinin ilk iki yilinda verilen teknik derslerini basariyla tamamlamis teknik diizey kazanmis, belli bir
atolye deneyimi edinmis 6grenciler arasindan sec¢ilmistir. Calistayin yapilmasi i¢in fabrikanin tiretim destek
atolyelerinin acik ve kapali alanlari tahsis edilmistir.

Sekil 1. Totem, N. . Atar, 2015 (Fotograf: G. Ergiir).

Hazirlik asamasindaki goriismelerde oncelikle calistay baslamadan katilimcilara firmanin uzmanlari
tarafindan is glivenligi, fabrikanin isleyisi ve c¢alisma kurallar1 ile ilgili bilgilendirme toplantisi
diizenlenmesine karar verilmistir. Katilimcilarin ulagim, yemek, revir gibi imkanlardan yararlanmasi ayrica
dinlenme alanlarini fabrika ¢alisanlariyla paylasabilmeleri saglanmis ve ¢alisma saatleri fabrika giindiiz
mesai saatlerine gore ayarlanmis, protokol metninde yer almistir. Calistay ekibinin sigorta giivencesi altina
alinmasi da bu tiir calismalarda iizerinde durulmasi gereken énemli konudur. is birligi yapilan kurum bu
konudaki sorumlulugu Dokuz Eyliil Universitesi Staj ve Pratik Calisma Yénergesi ‘ne uygun sekilde
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istlenmistir. Yonetici-yiiriitiici ekip, protokol kapsaminda iiniversite tarafindan goérevlendirilmistir.
Calistay baslamadan 6nce, kullanilacak hurda ve atik malzemelerin biriktirilmesi, sarf malzemelerinin
temini, ekipman ve donanimin hazirligi firma tarafindan saglanmistir.

Imzalanan protokol geregi karsilikli is birligi baslatilmis ve 2015-2018 yillar1 arasinda dért calistay
diizenlenmistir. PhilSA A.S. Atik Malzemelerle Form Arastirmalar1 Calistay1 yalnizca bir kez yapilmistir. U
kez calistay yapilan Hugo Boss Atik Malzeme Heykel Calistay, izledigi yontem ve amaglar baslangicta
belirlenen temel prensiplerini koruyarak ayni programda siirdiriilmiistiir. Diizenlenen calistaylarin
tarihleri, katihmcilari, yaptiklar: calismalarin adlari ve her ¢alistayda yapilan heykel sayisi sdyledir:

29 Haziran-11 Temmuz 2015 Hugo Boss Atik Malzeme Heykel Calistay1:
Yonetici: Gokcen Ergiir
Yiiriitiiciiler: Neda Ismail Atar- 'Totem’, Levent Ayata- 'Isimsiz’

Katilimcilar: ipek Ercelik- ‘Renkli Kompozisyon’, Anil Kaan Yatar- ‘Mantis’, Can Aksoy, Yasin Uysallar- ‘Yatay
Kompozisyon’, Tugba Ozdere- ‘Kompozisyon’, Onur Eray, Baris Diren¢ Altinay- ‘Melek’, Giilsiim Zeybek-
‘Robot’, Yasemin Selvi- ‘Sarmal’. Toplam 9 adet heykel sergilenmistir.

8-16 Haziran 2015, Atik Malzemelerle Form Arastirmalar1 Galistayi, Philsa A.S. Ve Dokuz Eyliil Universitesi
Is birligi ile:

Yénetici: Sevgi Aval- ‘Is’

Yiriitiictler: Mert Taskin Demir- ‘Natiirmort’, Seval Alp- ‘Timiilis’.

Katilimcilar: Ali Kanal- ‘Potansiyel’, Alper Yanilmaz- 'Ciimbiis’, Ayse Onel- ‘Déngii’, Bilgi Avci- ‘Misyon’, Can
Aksoy- ‘Devinim’, Ecem leri- ‘Son durum’, Emre Evcimen- ‘Gocebe’, Kayra Senkanat- ‘Ben’, Makbule Sanh
Yasa- ‘Bir giin’, Niliifer Tiimel- ‘Emek’, Nurdan Yurtbay- ‘Uyku’, Ozlem Bayrak Begtas- ‘Empati’. Toplam 15
adet heykel sergilenmistir.

5-16 Haziran 2017 Hugo Boss Atik Malzeme Heykel Calistayt:
Yonetici: Gokcen Ergiir ‘Teddy’.

Yiiriitiiciiler: Neda Ismail Atar- ‘Marilyn Monroe’- ‘James Dean’- ‘Brian O’tottle’, Seval Alp-
‘Kompozisyon’.

Katilimcilar: Cansu Yaman- ‘Natiirmort, irem Nur Cinar- ‘Dans’, Melih Gomec- ‘Isimsiz’, Sezer Deniz-
‘Germe’- ‘Tepetaklak’, Ozlem Bayrak Begtas- ‘Dilek Agacr’, Nurdan Yurtbay-‘Soyut Kompozisyon’, Melike
Uysal -‘At, Ismet Yarkin Yagd:i -‘Riizgar Giilii’, Emre Evcimen -‘isimsiz’. Toplam 15 adet heykel
sergilenmistir.

18-29 Haziran 2018 Hugo Boss Atik Malzeme Heykel Calistayt:
Yonetici: Gokcen Ergiir- ‘Riiya’.
Yiiriitiicii: Neda Ismail Atar ‘Bulut’- ‘Soyut Rélyef.

Katilimcilar: Fevzi Ay- ‘Isimsiz’, Armagan Bilir- ‘Cekic Bas’, Ecem ileri- ‘Omurga’, ‘Saat’, Anilcan Kuyucu-
‘Soyut Form’, Taylan Sahin- ‘Ejderha’, Pelin Timog¢in- ‘Portre’, Emre Yaman- ‘Maymun’, Yigit Yilmaz-
‘Kalp’. Toplam 12 adet heykel sergilenmistir.

Calismanin basladig giin, yonetici-ytriitiictiler ve katilimcilar fabrika tesislerine geldiklerinde ilk is olarak
firma uzmanlarinin sundugu tanitim toplantisina katilmislardir. Toplantida firma, fabrika isleyisi ve tesisin
calisma prensipleri aciklanmis ardindan is giivenligi ve ¢calismanin isleyis ilkeleri sunulmus; katilimcilarin
konularla ilgili sorular1 yanitlanmistir. Yonlendirmelerin yapildigi bu toplantinin ardindan calisma alanlari
ve malzemelerin yer aldig1 depolar incelenmis kullanilacak olan malzemeler goriilmiistiir. Ayrica, Uiretilecek
heykellerin sergilenebilecegi olas1 yerler de katilimcilara gosterilmistir. Boylece ¢alismalarin boyutlari ve
Olcekleri konusunda belli bir fikir edinilmistir. Atk ve hurda malzeme ile giivenli ¢alisma prensipleri,
malzeme secimi, teknik olanaklar ve c¢alismanin asamalarina deginilmis katiimcilarin sorulari
yanitlanmistir. Uretim alani, kullanilacak atélyelerdeki teknik donanim ve olanaklar incelenmis ve bu
atolyeleri isleten fabrika teknik kadrosu ile katilimcilar tanistirilarak kendilerinden atélye calisma kurallari
konusunda bilgi alinmistir. Katilimcr dgrencilerin ¢alisma ortamini gérmeleri saglanmis ve yapacaklari
calismalardaki hoca ve teknisyen katkisinin sinirlarini tanimlayan ag¢iklamalar yapilmistir. Bu sinirlarin ve
rollerin en basta belirlenmesi 6grencinin, ¢calismalarina dair beklentilerin karsilanmasi a¢isindan gereklidir.
S6z konusu yonlendirme toplantilari her cahstayda tekrarlanmistir. Ogrencilerin gerceklestirilecek
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etkinligin amacin1 yontemini, isleyis seklini 6grenmesi akillarinda beliren sorularin cevaplarini bulmasi
acisindan bu toplantilarin 6nemi biiytktiir. Belirli bir atélye deneyimine sahip bulunduklarindan ¢alisma
diizenine kisa siirede uyum saglamislardir. Ilk giinden baslayarak calistay boyunca dgrencilerin nerede
bireysel, nerede birlikte hareket edecekleri yonetici-yiiriitiicii ekip tarafindan siirekli denetlenmistir.
Calisma icerisinde yapilan fikir alisverisi ve yardimlasma, biitiin katilimcilar tarafindan izlenebilir sekilde
paylasilmis, ¢oziimlemeler, yorumlar ve tartismalar katilim kiiltiirtini kazandirmaya doéniik agiklikta
yonetilmistir. Calisma ortaminin dikkati en ytiksek 6lciide yogunlastiracak diizeyde tutulmasina dnem
verilmistir.

Firmanin katilimcilar icin hazirladig tek tip ¢alisma kiyafeti ve giivenlik ekipmanlar1 katilimcilara sunarak
hem aidiyet duygusu hem de grup motivasyonu yaratilmistir. Uygulamali ¢alismalar atik ve hurdalarin
bulundugu depolarda malzeme se¢imi ile baslamistir. Malzeme sec¢imi bi¢im ile ilk karsilasma alanidir.
Ogrencilerden calistay 6ncesinde én calisma (eskiz, maket) hazirlamalar1 veya verili bir konuyu
aragtirmalari istenmemistir. Atik ve hurdalarla ¢alismanin ana fikri anlik, rastlantisal karsilasmalari sanat
fikrine doniistiirebilme deneyimini yasamaktir (bkz. Sekil 2-3). Bu ytizden katilimcilarin dogrudan siirece
odaklanmasi istenmis sonug¢ (yapit) iizerindeki gelisim diizeyinin siirecin yasanmasi ve arastirmanin
yogunlugu ile iliskili oldugu vurgulanmistir. Depolama alaninda ¢ok ¢esitli ve farkli 6zellikte malzemeler
bulunmaktadir: Bazilar1 tanimlanabilecek alet ve esyalara ait parcalar (gesitli bicimde iitiiler, metal
sandalye pargalari, makaslar vb.) bazilari ne ise yaradigi belirsiz makina parg¢alari (¢arklar, disliler, zincirler
vb.), ve cesitli 6l¢iilerde ¢elik ve aliminyum profil, boru, gubuk ve levha vb. gibi insa malzemeleri karisik
sekilde y1ginlar halinde depolanmistir. Bunlarin haricinde cesitli plastik borular, bidonlar, kablolar, bantlar
vb. gibi plastik malzemeler, kumas gibi tekstil malzemeleri bulunmaktadir. Malzemelerin miktarlarinin ve
tiirlerinin belirlenebilmesi i¢cin depodan ¢ikarilip siniflandirilmasina baslanmistir. Siniflandirma islemi tiim
katilimcilarin, yonetici gozetiminde takimlar halinde calismasi ile gerceklestirilmistir. Malzemelerin
ogrenciler tarafindan ayristirilip siniflandirilmasi her bir par¢anin katilimcilarin, algi-bellek alanina dahil
edilmesi demektir, boylece malzeme, ilk etapta kullanilmasa bile iiretimin ileriki asamalarinda ihtiyac
duyuldugunda hatirlanarak kullanilabilecektir. Biriktirilmis buluntu malzeme Eroglu’nun da belirttigi gibi:
Biriktirilen her sey bir biitiinsel sanat algisina sahip birilerinin elinde dayanilmaz yaratici boyutlara
donitisebilir veya soz konusu birikim, bir déniistimiin kaynag olur. Biriktirilen sey ayn1 zamanda arag¢lara
ve o araglara bagli malzeme demektir. Bunlar bir araya gelmesi halinde elemanlari olusturur. Bulduklarini
ayristirip, bunu belli bir denetlemeden gecirerek biriktiren kisilerin biiyiik havuzlar1 vardir. Bu olusma,
yaraticiliga yonelten olusmalarin da kaynagidir (Eroglu, 2019, s. 30).

Sekil 2. Melek, B. D. Altinay ve O. Eray, 2015 (Fotograf: G. Ergiir).
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Sekil 3. Natiirmort, M. T. Demir, 2015 (Fotograf: S. Avci).

Malzemelerin secilmesi ve sahiplenilmesi herhangi bir 6n tasarim ¢alismasindan yola ¢ikilmadigi i¢in
tamamiyla rastlantisal veya sezgisel sekilde gelismistir. Malzemeler yine is boliimii ile ¢alisma alanina
tasinmis ve her katilimcinin kendisi i¢in ayirdigl boliime istiflenmistir. Calisma alani kendiliginden veya
bilincli olarak bireysel calisma alanlarina béliinmiistiir. Malzemenin tanimi bu noktada tekrar gozden
gecirilmistir. Kullanilacak malzemeler Kkil, al¢i, tas gibi amorf (bigimsiz) belli bir bicime doénistiirtilen
malzemelerden farkhdir. Calistay malzemeleri celik, bronz, aliiminyum, boyali hurda ¢elik, metal, varil,
galvaniz hurda celik, tutkal, metalize, naylon, koli bandy, plastik serit, filtre, seker ¢uvali, metalize, kakao
torbasi, tow, komiir tozu, plastik kilit, pleksi cam gobek gibi fabrika iiretim artiklaridir. Malzemelerin
tamaminin kendi bigimleri, islevleri (artik kaybedilmis), bellekleri vardir, bunlarla heykel yapmak, farkli bir
bi¢cim yaratma pratigi gerektirmektedir. Levi-Strauss’un ‘Yaptake¢1’ (Bricoleur) olarak adlandirdigi kisiligin
tutumuna benzetilebilir. Levi-Strauss bir yaniyla sanatciya benzettigi yaptak¢inin nesnelerle konustugunu
hatta nesneler aracilifiyla konustugunu soéyler (Levi-Strauss, 1984, s. 44). Heniliz malzeme belirleme
asamasinda, bicimsel asinalik gibi sebeplerle 6grencilerin egilimlerinin teknik sorunlarini ¢ézebilecekleri
tanidik malzemeleri secmeye, yonlendigi gdzlenmistir. Malzemenin 6nceki yapisini, taninirligini korumak,
o6rnegin Hurda-Sanati érneklerinde sik¢a goriilen bir ¢alisma yontemidir (Ragon, 1987, s. 75). Burada
sanat¢l asina, tanidik, buluntu nesneleri dogrudan yapita dahil ederek doniistiirmekte ve bdylelikle
izleyicinin algi alanina ulasabilmektedir. Ayrica endiistriyel bicim artik estetik bir kategori haline
geldiginden sanat¢1 bu begeni alanini da degerlendirebilmektedir. Betimlemede hazir bicimin gecirdigi
doniisiim ile bir araya geldiginde izleyici agisindan kolay benimsenen ¢alismalar ortaya ¢ikmistir (bkz. Sekil
4- 5-6).
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Sekil 4. Natiirmort, C. Yaman, 2017 (Fotograf: G. Ergiir). Sekil 5. Gdcebe, E. Evcimen, 2015 (Fotograf: S. Avci).

Sekil 6. Yatay Kompozisyon, C. Aksoy, Y. Uysallar, 2015 (Fotograf: G. Ergiir).
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Ogrenciler daha énce kamusal alan dlgceginin gerektirdigi boyutlar: dikkate alarak calismadig: icin liretim
slirecini buna gore tasarlamak durumunda kalmistir. Boliim egitim siirecinde yiiriitiilen ¢calismalar form
gelistirme odakli oldugundan heykelin mekan ihtiyaci ¢cogunlukla kaide ile ¢6ztimlenmektedir. Kaidenin
tanimladig1 6zel alan, 6l¢ek problemini kendiliginden ortadan kaldirirken gergek bir acik alan ise, ¢cevresi
ile dogrudan iliskili bicim problemleri yaratir. Bu sekilde, biinyesinden kaideyi dislayan dogrudan zeminle
biitiinlesecek bir yaklasim belirlenebilir. Ayrica gérece uzun bir zaman sergilenecek heykellerin, acik hava
sartlarina karsi koyacak ve varlhigini siirdiirecek teknik ¢oziimleri iiretmesi gerekir. Doniismiis atik
malzemenin kullanilmasi da icerige katilan baska bir unsurdur. ilk calistaylarda fabrika én bahcesinin agik
alanlari sergileme alani olarak sunuldugu i¢in her yonden izlenebilen daha biiytik 6l¢cekli heykel fikri genel
olarak benimsenmistir. Bir sonraki ¢alistayda ise fabrikanin duvarlari ¢alisma alani olarak belirlenmistir,
tek cepheli yiiksek rolyeflere agirlik verilmistir. Son c¢alistayda ise heykeller fabrika sosyal tesisinin i¢
avlusunda sergilenmistir, bu yiizden heykeller éncekilere gore daha kiiciik dlcekte tutulmustur. Sergileme
alani, heykellerin 6l¢egi icin belirleyicidir. Calistaylarda katilimcilar birbirinden farkl bigcimsel ilkelerden
yola ¢ikmistir. Figiir veya non-figiiratif tavir iizerinden gelisen tek veya ¢ok renkli, ¢izgisel, saydam ya da
opak pek cok secenek sinanmistir. Malzeme ve teknik, ¢esitlilige acik bir kaynak oldugundan pek ¢ok bigim
olanag ile karsilasilmistir. Plastik, kumas, ahsap, torf, mukavva, tutkal, metalize, naylon, koli band, plastik
serit, gibi dogal veya yapay malzemeler genellikle ara formlarda, tamamlayici rollerde karsimiza ¢ikar (bkz.
Sekil 7). Celik, kalic1 yapis1 ve boslugu bicimlendirme 6zelligi sayesinde dncelikle tercih edilen malzeme
olmustur. Teknigi kolaylikla 6grenilebildigi ve insa mantiginda kisa siirede bi¢cim gelistirilebildiginden bu
tiir calistaylarda sik kullanilan bir yap1 malzemesidir (bkz. Sekil 8).

Sekil 7. Ben, K. Senkanat, 2015 (Fotograf: S. Avci).
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Sekil 8. Renkli Kompozisyon, 1. Ercelik, 2015 (Fotograf: G. Ergiir).

Malzeme ile diisiinme heykelde bicim gelistirme siirecinin dnemli bir bilesenidir. Malzeme ile diisiiniirken
izlenecek en basit yollardan biri, oyun mantiginda hareket etmektir. Tiim dikkatin malzemenin 6zellikleri
iizerine odaklandig, bir yogunlasmaya gecerek malzemeleri siralama ve diizen olasiliklarini ii¢ boyutlu
sekilde deneyerek pargalarin tek tek, bir arada iliskileri tizerine gozlem yapmak ve diisinmek énemlidir.
Bicim arastirma, bulma ve motif gelistirme asamasinda oyunun alanini, heykelin olasi 6l¢egini boyutlarini
dikkate alarak belirlemek avantajli bir yaklasimdir. Bu asamada bi¢cimin ana hatlar1 ortaya ¢cikmaya
basladikca yapisal problemler de kendini géstermeye baslayacaktir. Kesfe ve bulus yapmaya cok acik bir
asama oldugundan deney yapmak ve se¢enek iiretme tesvik edilmelidir. Ecker, sanatsal sorun ¢6zme,
bastan sona degerlerin secimi, ayrimsanmasi, birlestirilmesi yeni olasiliklarin kesfi icinde yiirtir. Sanatsal
sorunun ¢o6ziimii ile biten yapit yeni sorunlarin ipuglarini da icinde saklar demistir (Ecker’den aktaran,
Kirisoglu, 2019, s. 105). Ana bi¢im konusunda kararlarin netlesmesi 6grencinin heykelin konacagi ¢cevreye
gore kararlar almasini gerektirir. Yonetici veya yiiriitiiciilerle gelistirmekte oldugu heykel iizerine fikir
alisverisinde bulunmasi, sézel sekilde problemini ifade edebilmesi ¢ok Onemlidir. Boylece gelistirdigi
bicime dair disiinsel yaklasim, kavramsal soyut alandan ¢ikarak somutlasabilir. Rastlantisal, kendiliginden
(spontane) ortaya c¢ikan sonuclar da biling diizeyine ¢ikarilmazsa bilgiye déniisemez. Ogrencide sanatsal
kesfin, bilin¢ diizeyine c¢ikabilmesi i¢in kendisi tarafindan tanimlanip ayirt edilmesi gerekir. Calistayda
tartisma ortami belirli zamanlarda tiim katiimcilara acik bir forum sekilde gerceklestirilmistir. Ornegin,
yuritiiciiler, katihmcilarin iiretim sirasinda gerek fiziksel gerek zihinsel olarak yasadiklar1 duraksamalari
ve kararsizliklarn fark ettiklerinde ayni olguya baska bir bakis acis1 dnererek destek olmuslardir. Ornegin
Sekil 2'de ‘Melek’ adli ¢alismada maskenin 6nerilmesi, calismanin vurgu sorununu ¢éziimlemeye yardimci
olmustur. S6z konusu katkinin etkisi, iretim siirecinde birtakim kuramsal bilgilerle desteklenmesine
baghdir. Ciinkii 6grenimin kalic1 hale gelmesi baslica amactir. Bicimi ve iirettigi etkiyi sik sik analiz etmek,
saptamalar yaparak anlam ve icerige dair ¢ikarimlarda bulunma aliskanlig1 sanatsal bilgi tiretme pratigini
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gelistirecektir. Bu sekilde iiretilen bilginin yasama ge¢mesi, sinanmasi, paylasilmasi bir sanat¢inin yasam
boyu edindigi birikimin kaynagidir. Richard Pfennig, sanat dersinde zihinsel (ussal) ¢6ziimleme seklinin alt1
evrede gelistigini 6ne siirmektedir. Buna gore:

1. Algilama
2. Siralama (Sayma) ve betimleme
3. Algilarin parcalara ayrilmasi,

4. Tek tek pargalarin ayr1 ayr1 etkileri, birbirlerine etkileri ve biitiine etkilerinin
saptanmasl.

5. Yapitin anlambilimsel (semantik) ve iceriksel boyutu,
6. Elestirel coziimleme.

Coztimlemenin birinci asamasi1 olan algilamada, algi ayni zamanda iretici
oldugundan, goriisel diisiinme; algi ayni zamanda soOylemsel diisiinme
kullanilacaktir. ikinci, iigiincii ve dérdiincii asamalarda tiimiiyle séylemsel
diisinme kullanilacak, besinci ve altinci asamalarda ise ussal diisiinme
bicimlerini tlimiini iceren diislinme bicimleri ise koyulacaktir. (Pfennig’den
aktaran, San, 2003, s. 150)

Goriliyor ki hem 6rgiin 6gretim hem de calistay gibi ortak iiretim ortamlarinda calismasini yiriittigi
heykel iizerine diisiinme, ¢oziimleme ve elestiri gelistirerek 6grenciler, daha profesyonel bir davranis
kazanmaya yonlendirilirler. Uygulamanin yaninda 6grencilerde kuramsal yeterliliklerin gelismesi ve
iizerinde g¢alisilan bicim disiincesinin ifade edilebilmesi ¢alistay siirecinin can alici unsurlarindandir. Bu
¢oziimlemelerin paylasilmasi sirasinda 6grencinin gézden kacirdigi noktalar: fark etmek ve gostermek,
yénetici ve yiiriitiicii acisindan deginilecek konularin kapsamini genisletme firsati sunabilir. Ornegin;
heykelin alaniyla kurdugu iliski baglaminda kaide ve kaidesizlik seceneginin nasil degerlendirilecegi
konusu ¢alistay siiresince sik sik giindeme gelmistir. Oysa kaidenin heykelin bigimiyle kurdugu etkin iliski
bicimleri 20. yiizyihn baslarindan beri Brancusi, Rodchenko, Boccioni gibi sanat¢ilarda goriilmeye
baslanmistir. Bu sanatcilarda heykelin yapisi icinde kaidenin durumu ele alinmis ve pasif yapisina karsi
¢oziimler dnerilmistir. Kaidenin tamamen vazgecilebilir olmasi da giiniimiize kadarki siire¢ igerisinde yine
karsimiza c¢ikan bir durumdur (Burnham, 1968, s. 19). Ogrencilere islerinin nasil sergilenecegi
soruldugunda verilen cevaplardan bu konuyu hemen hemen hi¢ diistinmedikleri ya da belli bir ezberi
tekrarladiklar1 saptanmistir. Béliimde atdlye derslerinde ve kuramsal derslerde deginilmesine ragmen
uygulamaya dayali bu tiirden bir ¢alismada temel problemlerle somut sekilde karsilasiimis ve ¢dziim
tiretme gerekliligi dogmustur. Ogrencinin diizeyinin sinanmasi ve zayif kalan yénlerinin saptanmasi
noktasinda sanat egitimcileri icin calistay ortami, uygun gozlem alanlaridir. Béylece orgiin egitime
donitldigiinde nelere 6ncelik taninacag belirlenerek ders icerikleri giincellenebilir.

ot & 1 3 Ptk b

Sekil 9. Uyku, N. Yurtbay, 2015 (Fotograf: S. Avc).
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Uygulamalarin tretimi ile ilgili tekniklerin taninmasi, denenmesi ve Ogrenilmesi katilimcilarin ilgi
gosterdigi bir diger alandir. Calistaylarda 6grencilerin, kendi teknik beceri sinirlarini kesfetme ve bu alanda
kendini gelistirme kaygisi yasadiklar1 gozlemlenmistir. Ornegin modelaj atélyesinde temrin yapmis bir
6grenci burada edindigi birikimi ¢alistay stirecinde atik malzemelere uyarlayarak benzer gorsel etkileri
daha biiytik boyutlarda yakalamaya ¢alismistir (bkz. Sekil 9). Beceri ve fiziksel sinirlar hakkindaki 6nyargi
ve endiselerin giderilmesi ancak dogrudan uygulama ile is tlizerinden giderilebilmektedir. Heykel
yapabilmenin dncelikli sartlarindan birinin sadece yetenek oldugu yanilgisina siklikla diigtlir. Cok teknik
bilmenin istinlik kazandirdigi sanilir. Bunun belli avantajlar1 elbette vardir. Calistaylar siiresince bu
yarglyl asma yoniinde dikkate deger adimlar atilmistir. Giiniimiiz sanat formlarinda teknik bilgi, yetenek,
eskisi kadar dncelik tasimamaktadir. Duchamp, hazir-yapim (ready-made) kavramini ortaya atarak zanaat
ve teknige dair zaten sorgulanan yargilari degistirmistir. Bunun yerine sanat fikri 6ne ¢ikmistir (Duchamp
ve Hahn, 1984, s. 77-88). Sanat egitimle derinlesen bir birikim alani haline gelmistir. Bir sanat fikrinin
gelistirilmesi konusunun ilk asamada ¢dziilmesi ve teknik bilginin bu noktadan sonra devreye girmesinin
dogru bir yaklasim oldugu sdylenebilir. Calismalar ilerledik¢e 6grencilerin 6z glivenin arttigini ve iiretme
iradesinin etkin hale geldigini, degerlendirme, karar verme, eyleme ge¢me konusunda daha cesaretli
davrandiklarini dikkat ¢ekmistir. Bu ruh halinin yarattifi sonug, teknik becerinin herkes tarafindan
edinilebildigini sanat fikrinin ise asil tizerinde durulup gelistirilmesi gereken kisiye 6zel alan oldugunu
gostermistir. Oysa sanatta teknik, icat edilebilen, gelistirilen ve kisilik yapimiza biiriinebilen bir olgudur
(bkz. Sekil 10).

Sekil 10. Potansiyel, A. Kanal, 2015 (Fotograf: S. Avci).
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Yonetici-yiiriitiiciilerin bu asamada bizzat kendileri teknikleri detayl sekilde anlatarak uygulamislardir.
Teknik donanimin sinirlari ve tasidig riskler de dikkat ¢ekilen konular arasindadir. Bir teknikte ustalik
kazanmak dikkat ve 6zen gerektirmektedir. Zamana bagh bir sekilde ve ihtiya¢c duydukca gelistirilen teknik
deneyim birikiminin aktarimi sanat egitiminde artik 6ncelikli ama¢ olmamalidir. Teknigin ortalama
diizeyini asip ustalik (virtiiozite) diizeyinde fetislesmesi, sanat yapma diisiincesini geri plana atabilir. Hans
Ronge bu stireci, “malzemenin insanilestirilmesi, ya da 6znenin nesnellestirilmesi” (Ronge’den aktaran, San,
2003, s.171) seklinde 6zetlemistir.

Olgunlasma siirecinde bir¢ok sanat¢i teknikle (ve malzemeyle) hesaplasma asamasindan ge¢mistir. Ayni
sekilde beceri ¢cabuk sonuglar almak i¢in biiyiik konfor alani acar fakat sadece teknige agirlik verilmesi ya
da yetenege giivenilmesi 6grenmenin ve bilgi liretmenin oniinde bir engeldir. Sanat¢i Cengiz Cekil
ogrencilerine sik sik bunun iizerine gidilmesi gereken bir 6zellik oldugunu hatirlatirdi. Bir séylesisinde de
belirmistir ki, “Diin dedigim gibi, yetenekli olanin ylizeyde kalma tehlikesi var. O zaman bir problemi
¢ozmeKk icin yollar aramazsin ya da o problemi ¢dzerken degisik arastirmalar yapma geregi duymazsin”
(Cekil'den aktaran, Avsar, 2020, s. 59). Calisma siiresinin kisith olmasi katilimcilar1 daha hizli, planh
diisinmeye zorladigindan miikemmellesmesine zaman ayirmak yerine teknik diizeyi daha makul diizeyde
tutarak bu zamani etkiyi arttiracak ¢éziimlere iiretmek i¢in kullanmiglardir. Atdlye teknisyenleri de yapilan
calismalara destek vermislerdir. Ogrencilerin ihtiya¢ duyduklarinda Yénetici-yiiriitiicii bilgisi ve onay1yla
teknik destek alabilecekleri en basta belirtilmistir. Bicime dogrudan miidahale diizeyinde hicbir katki kabul
edilmemistir.

Fabrika ¢alisanlar1 da ¢alistay alanini sik sik ziyaret etmis, heykellerin {iretim siireglerini izlemislerdir.
Zaman zaman yapilan calismalar hakkinda sorular sormuslar; diisiincelerini paylagsmislardir. Uretim siireci
izleyicinin genelde karsilasmadigi asamadir. Calismalarin kimi zaman yogun ve iiretken asamalarina sahit
olmak izleyicilerde sanata karsi ilgiyi arttirdig1 gézlemlenmistir. izleme kiiltiiriiniin kazanilmasi, zevk alma,
sanatla karsi karsiya olmanin yarattigi farkindaligin yani sira izleyicilerde merak ve elestiri kiiltiiriin
gelismesi bu tiirden etkinliklerle miimkiindiir. Sanat kendi ¢evresinde gelisen bir olgu degildir toplum
hayatinin her noktasina niifuz etmelidir. Janet Wolff, sanatin toplumsal bir tiretim bi¢imi oldugu ¢ok vurgu
yapilan ‘yaraticiik’ kavraminin gizemselliginden siyrilip anlasilir hale gelmesi gerektigini belirtmistir
(Wolff, 2000, s. 135). Ne yazik ki iilkemizde heykel alaninda izleyicinin ilgisi ve birikimi baska sanat
alanlarina oranla daha sinirh diizeydedir. Halka ac¢ik sanat sempozyumlari ve ¢alistaylar sanata merakli kisi
sayisini arttirmaktadir. Katilimcilarin da gordiikleri ilgi sayesinde motivasyonlar: yiikselmistir. Plastik
sanatlarla ugrasan sanatcilarin iletisim kanali yapit iizerinden topluma acilir. Sempozyum, ¢alistay gibi
etkinlikler izleyici ve sanat¢1 arasindaki mesafenin azaldig1 ortamlar yaratir.

Caligtaylarda, heykellerin tamami belirlenen calisma siiresi icerisinde tamamlanmistir. Ogrencinin
motivasyonunun diistiigli bazi durumlarda akran yardimlasmasi devreye girmistir. Bu konuda yonetici-
yuritiicii hocalarin dikkatli ve ilgili yaklasim i¢inde olmasi ve 6grencilerin motivasyon diizeylerini yiiksek
tutmalar1 ¢ok Onemlidir. Dogrudan silirece miidahale etmek, bizzat yapmak yavaslayan veya duran
calismalarin stirmesi icin faydal olmaktadir. Calistaylar stiresince yonetici-yiiriitiicii hocalar kontrolii hig¢
yitirmeden iiretimin devamliligi saglamislardir.

Tamamlanma asamasina yaklasildikca izleme-sergilenme sekline doniik kararlarin netlestigi, ara form
diizeyinde ekleme, ¢ikarma ve rotuslarin yapildigi bir evreye girilmistir. Bicimsel biitiinliik duygusu, isin
tamamlandig1 noktay1 belirlemede 6nemli bir degerlendirme 6l¢iiti sayilmistir. Calismanin tamamlandigi
ani tanimlamak genelde sanat¢ilarin zorlandigi bir asamadir. Bir heykelin ya da resmin tamamlandigina,
sergilenmeye hazir olduguna dair yargilar cogu kez muglaktir. Belirlenen {iretim stiresinin sonuna gelmek
belirleyici degildir. Bazen rotus isleminin tamamlanmasi, yiizey temizligi, boyama gibi asamalar {iretim
slirecinin sonunu isaret etse de kararin verilmesi i¢in yeterli degildir. Calistayda da 6grencilerin ¢ogunda
bu sorunun cevabini yonetici-ytriitiici hocalardan bekledigi gézlenmistir. Boyamanin bittigi anda isin
sergilenmeye hazir oldugunu ya da planlandigi sekilde parcalar: birlestirilen ve rétuslanan bir heykelin
tamamlandigini1 varsaymak dogru degildir. Bu konuda gozii kapali, ezberden karar verilemez. Calistay
boyunca egitsel cercevede siirdiiriilen tartisma ve analiz yapma eylemi burada tekrar islevsel hale gelir. Isi
her agidan izleyerek ve mevcut durumunu betimleyerek saptamalarda bulunmak bunun yaninda soru-
cevap seklinde gelisen ve drneklemelere dayali agiklamalarla desteklenen bir inceleme, tamamlanma
asamasinda da faydalidir. Rétus, boya gibi son evre islemleri tamamlanmis olabilir. Emin olmak i¢in heykeli
son yerinde gdrmek ve bir siire izlemek, kiyaslama secenekleri yaratmak ve degerlendirmek karar vermek
icin uygun bir yontem olabilir. Biiylik ve kokli degisikliklerden ¢ok, basit ama etkili ¢ozlimler iiretmeye
yogunlasarak sonraki ¢calismalara da etkisi olan farkli bakis agilar1 denemek, bilinci siirekli uyanik tutmak
bu tir uygulamalardan edinilebilecek aliskanliklar arasindadir. Géziimiiz heykeli izlemeye alismissa araci
bir gérme seklinden faydalanmak 6rnegin yapitin fotografi lizerinden etkiyi izlemek uygun bir yontem
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olarak 6nerilebilir. Sonuc icin ekleme yapma fikrine takilip kalmissa 6grenci sonucu deneyerek gormelidir.
Heykel iiretilirken izlenen yol bir dnceki bicimsel asamaya rahatlikla donebilir. Calismalarin her durumu
her bir asama bu anlamda gézden gecirilebilir ve tekrar degerlendirilebilir.

Renk uygulanacak ¢alismalarda rengin nasil bir rol oynayacagi, bicime katilma sekli her bir heykel icin ayr1
ayr1 degerlendirilmistir. Glinlimiizde heykelde 6zgiin sonuglar yaratmada form arastirmalar1 kadar renk
arastirmalar1 da énem kazanmistir. Onceki dénemlerde ézellikle 19. yiizyilda, rengin heykeli 6ziinden
uzaklastirdig1 gerekcesiyle renk olumsuz bir bigimlendirme elemani sayilmis heykelde renk kullanimi
tartisma konusu olmustur. Donemin elestirmenleri rengin heykeli degersizlestirecegi siradan bir siis
esyasina doniistlirecegi kaygisi tasiyorlardi. Akademisyenler heykeltirasin dehasini ve yetenegini gizledigi
gorisiindeydi. Sanatcilar ise malzemenin kendi dogal rengine sicak bakmislardir (Avci, 2008, s. 165). 20.
ylzyil sanati ile heykel icin renk tabu olmaktan kurtulmus ve heykelde kullanimi yayginlasmistir. Calistay
stirecinde ortaya cikan calismalarda da rengin 6zgiirce kullanimina tanik olunmustur. Ozellikle karisik
malzemenin kullanildig1 islerde biitiinligi, birligi elde etmek veya ifade katmak i¢in renge sikg¢a
basvurulmaktadir. Heykelin {iretim asamasinda hacim heykelin kiitlesini renk ise yiizeyini
ilgilendirir. Fakat renk, kullanim amacina gore heykelde hacmi ortadan kaldirabilecegi gibi istenirse en
carpiclt bir sekilde vurgulanmasina veya formun parcalanmasina da hizmet edebilir. Heykelde renk
uygulamasi dogadaki formlarin asil renklerini ¢agristirmak icin ele alinmasi halinde yaratilan formun
gercekmis gibi goriinmesini saglar ve bu durumda benzetme amag¢h renk kullanim s6z konusu
olur. Heykelin biitiin ytizeyleri tek renkle boyandiginda ise farkli malzemelerle iiretilmis bir heykelde renk
formu 6ne c¢ikaran ve metamorfozu saglayan bir arac¢ olarak degerlendirilebilmektedir. Renk, heykelin
kiitlesel etkisini hafifletebilecegi gibi tam tersi bicimde bir etki de kazandirabilir. Renk uygulamasi formun
karakterini pekistirebilir. Ornegin sicak bir formu daha da sicak kilabilir (DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
2021). Calistayda gerceklestirilen ‘Tiimiiliis’ adli calismada malzemenin kendisi elde edilen forma ilham
vererek dogal rengi korunmus ve gercekei yaklasima katkida bulunmustur. Heykel aydinlik rengi sayesinde
biiytik kiitlesine ragmen agirligr yokmus etkisi kazanmistir. Empati adli ¢calisma ise benzer etkiyi seffaf
renkli malzemesi ile yakalamistir. Soguk renk tercihi, sicak forma zit bir sekilde kullanilmistir (bkz. Sekil
11).

Sekil 11. Tiimiiliis, S. Alp, 2015 (sag); Empati, 0. Bayrak Begtas, 2015 (sol) (Fotograf: S. Avc).
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Bilindigi gibi renk olgusu malzemenin kendisinden kaynaklanabilir ya da boya, folyo gibi yiizeyi kaplayarak
renklendiren bir araci malzeme ile de saglanabilir. Tek renkliligin, cok renkliligin ya da hi¢ boyanmamis
heykellerin kriterleri yaratilmak istenen plastik etkilere gore belirlenmistir. Renk estetik etkilerinin
yaninda yerine gore anlama da katilan aktif bir bilesendir (George, 2014, s. 66). Non-figiiratif calismalarda
renk, parcalarin birbiriyle iliskileri géz 6niine alinarak c¢izgi, yiizey, soguk-sicak ve bunun gibi bigim
bagintilarindan yola ¢ikilarak secilmistir. Rengin bi¢imle uyumuna dikkat edilmistir. Yari-saydam
heykellerde rengin, heykel iizerindeki iist iiste diizenlenmis 151k gecirgen yiizeylerin yaratacagi degisimleri,
uzaktan ve dis sartlarda en iist diizeyde gergeklestirecek tonlarda boyanmistir. Renklendirmede dncelik
boyanin koruma islevinden ¢ok bicim ve igerik iliskisine dayandirilmistir. Renkle miidahale edilmeyen,
siirece dair izleri sunan heykellerde atik-buluntu malzemeye dair tiim siire¢ goriiniir durumdadir. Asir1
bicimsel miidahalelere maruz kalsalar da malzeme {izerindeki asinma, yipranma, pas gibi -etki yaratan-
izler korunmustur. Nesnelerin izleyicide biraktigi duygusal etki 6zdeslesmeye kadar uzanan bir alana
sahiptir. Germe, yirtma, yakma gibi fiziksel eylemler tizerinden bicimlenen heykeller de gene duygusal
tepkileri malzemenin 6zelliklerinden yararlanarak elde etme yolunu izlemislerdir (bkz. Sekil 12). Atk
Malzeme s6z konusu oldugunda boyama ya da oldugu gibi birakma konusu sadece bigimsel bir tercihin
irini degil kiltiirel bir aliskanliga da génderme yapabilir. Cengiz Cekil bir sdylesisinde bu kiiltiirel farki,
“Avrupa’daki izleyiciyi pasli malzeme etkiliyor. Miithis bir demir boyama hastalig1 var bizde. Boyarsin,
yaldizla boyarsin bagka seyle boyar yeniden kullanima sokarsin” seklinde ifade etmistir (Cekil’den aktaran,
Avsar, 2020, s. 6). Gergekten de fabrikanin bakimli diizenli ve temiz ortaminda boya uygulanmayan
heykellerde bu tercihin bilingli yapildigini, herhangi bir 6zensizlikten kaynaklanmadigimi fark etmek
miimkiindiir. Sergilemeden sonra izleyicilerden bu konudaki fikirleri soruldugunda da bu saptamanin
dogrulugu kanitlanmistir.

Sekil 12. Germe, S. Deniz (sol), 2017; Isimsiz, M. Gémeg (sag), 2017 (Fotograf: G. Ergiir).
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Heykeller tamamlandiktan sonra acik alanda bir sergi formunda ya da yerlerine konarak izleyici ile
paylasilmistir. Her ¢alistayin sonunda bu asama tiim katilimcilar ve fabrika ¢alisanlari tarafindan heyecanla
karsilanmistir. Fabrika teknisyenleri arasindan bu is icin gorevlendirilen ekibin disinda da pek ¢ok kisi
goniilli calismistir. Heykeller uygun konumun secilmesi i¢cin defalarca yer degistirmis, her biri arka fon, 151k,
izleme yonii gibi dlciitler dikkate alinarak yerlestirilmislerdir. Sergileme fabrikanin vardiya degisim saatine
gore belirlenmistir, bu saatte biiyiik bir topluluk acik alanlar1 doldurmaktadir. Heykellerin sergilenmeye
baslamasiyla bircok calisan izlemeye gelmis sonuglari yakindan incelemistir. Her giin karsilastiklari
nesneleri heykeller iizerinde tamamen farkli bir baglamda gérmeleri ilgilerini ¢ekmistir. Heykellerin
izleyenler tizerinde biraktigi olumlu etki hem fabrika yonetim ekibi hem de firmalarin yurtdisindan gelen
iist diizey yoneticileri tarafindan daha sonra tarafimiza ifade edilmistir. Calistaya katilan 6grencilerde de
benzer tepkiler gozlemlenmistir. Ogrencilerin bircogu bu ¢alistaylarda kazandiklar1 motivasyonu, érgiin
egitim 6gretim silirecinde aldiklari derslerdeki calismalarinda da stirdiirmiislerdir. Egitim hayatinin ileriki
asamalarinda, lisansiistii programlarinda ya da profesyonel sanat ¢alismalarinda, goriilen disipliner
olgunlugun kaynagi olarak ¢alistaylarin hatir1 sayilir bir role sahip oldugunu ifade etmislerdir.

Calistaylarda iiretim sonrasi ortaya ¢ikan, fabrikalarin geri doniisiime kazandirmak tizere ilgili tesislere
yonlendirdigi tiirden, fabrikaya ait atik ve hurda malzemeler kullanilmistir. Paydas firmalarin iizerinde
onemle durduklar1 geri doniisiim konusu, atik malzeme politikalarini sekillendirmis ve Sifir atik
yaklasimiyla atiklarinin neredeyse tamamini geri doniisime kazandirdiklarini toplantilarda ifade
etmislerdir. Ogrencilerden bu malzemelerle tesis alanlarinda belirlenen yerler icin heykeller yapmalari
istemeleri, cevre bilinglerini teyit eden tutumlarinin da bir yansimasidir. Cevre bilinci konusunun
glindemde oldugu giiniimiizde Diinya Cevre Giinii gibi cevre duyarliligi kazandirmaya yonelik etkinliklerde
béliimiimiiz de 6nemli roller iistlenmektedir. Ornegin ‘Bir Yokmus Bir Varmig Calistayr’ [zmir Biiyiiksehir
Belediyesi ile fakiiltemiz 6grencilerinin de katilimiyla Izmir Kiiltiirpark Holleri'nde atik malzemelerin
kullanimiyla biiyiik 6lcekli bir kamusal alan heykeli iiretilmistir. Benzer sekilde izmir Selguk belediyesi ve
Heykel Boliimii is birligiyle diinya ¢evre giinii dolayisiyla siradan, ¢op sayilabilecek giinliik tiiketimden
¢ikan atiklarin geri doniistimiine farkindalik olusturmak tizere 5 Haziran 2012 yilinda diinya ¢evre giinii
etkinligi olarak ‘Sevgi Avci Yonetiminde Atik Malzemelerle Heykel Calistayr’ planlanmistir. Etkinlik
nedeniyle bolge halki glinlerce 6ncesinden atik malzemelerini toplayip calisma alanina getirmislerdir. Yine
2019 yilinda, Dokuz Eyliil Universitesi Rektérliigii projesi olarak Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii is
birliginde tiim boliim 6gretim elemanlar1 ve 6grencilerinin dahil oldugu ‘Geri Doniistim/Sifir Atik Heykel
Calistayr’, Cevre Gilinleri faaliyeti olarak gerceklestirilmis ve heykeller iiniversitemiz. Sabanci Kiltir
Merkezi'nde geri doniisiimiin tartisildig1 bir panel esliginde acilan sergi ile paylasilmistir.

Geri donilisiim, malzemenin dogaya birakilmadan tekrar kullanima sokulmasini kapsayan bir islemdir. Atik
ve ¢oplerin sanatsal iiretim amaciyla yeniden degerlendirilmesi, bu malzemelerin heykellerin dokusunda
yer almalar1 sorunun goéz oniinde olmasini saglamaktadir. Sanat yoluyla toplumun bircok kesimine
dogrudan ve etkili sekilde ulasmak miimkiin olabilmektedir. Boylece her giin kullanilip atilan ve ¢ép olarak
adlandirilan malzemelerin aslinda geri kazanilabilecegi diislincesini vurgulayarak toplumda varilmak
istenen biling diizeyine katkida bulunmaya ¢alisilmaktadir. Cevre sorunlari ile daha derin iliskileri olan
ekolojik sanat projeleri ile karsilastirildiginda sembolik 6l¢ekte kaldig1 dne siiriilebilir ancak heykel sanati
kamusal alanda uzun siire varligini siirdiiren yapitlar ortaya koydugundan konunun giindemde kalma
stiresi de bununla dogru orantili olacaktir. Diizenlenen ¢alistayda katilimcilardan ¢evre konusunu 6zellikle
vurgulanmasi beklenmemistir. Buna karsilik etkinliklerin atik malzeme ile heykel iliretimi iizerine
yogunlasmasi nedeniyle ekoloji alaniyla kendiliginden iliskilenmistir.

4. Sonug

Calistaylar 6rgiin egitim programlarina destek saglamasi agisindan etkili egitim faaliyetleridir. Bolimdeki
uygulamali atélye derslerinde ve kuramsal derslerde genis kapsamli bir egitim 6gretim icerigi bulunmasina
karsin uzun bir silirece yayildigindan iiretimle ilgili aktif deneyim konusu bazen ikinci planda
kalabilmektedir. Belirli bir kapsamda sinirll paydasin toplanarak fikir ve eylem iiretmesi seklinde
tanimlanabilen calistaylar, giizel sanatlar egitiminde de artan bir 6nem kazanmislardir. Kurulusundan bu
yana Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimii olarak cesitli paydaslarla is birligi
yaparak pek cok calistay diizenlenmistir. Egitim programlarinin yillik-dénemlik isleyisinin yaninda
calistaylar cok daha kisa bir zaman araliginda sayica sinirlandirilmis katilimciyla gerceklestirilirler. Belirli
problemler lizerine yogunlasilan bu siirecte katilimcilar aynit amag¢ dogrultusunda ¢alistiklari i¢in ortak bir
¢alisma ortaminin iirettigi paylasimi da (sinerji) yasarlar.
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Calistaylar siiresince dgrencilerdeki degisim yonetici-yiriitiicii 6gretim elemanlar1 tarafindan dikkatle
izlenmis ve degerlendirilmistir. Gerekli goriildiigiinde calismalara dogrudan miidahale edilerek problemler
birlikte ¢oziilmiistiir. Calistaylarda katilimci sayisinin sinif niifusuna gore ¢ok daha diisiik sayida olmasi
farkli gelisim dizeyindeki 6grencilerin bir araya gelmesi birbirleri ile kisa siirede sosyallesmeyi,
yardimlasmayi fikir alisverisinde bulunmalarina ortam hazirlamistir. Bu etkinliklerde 6grenciler giiniimiiz
ekonomik kosullarinda zengin ve farkli malzemelerle calisma olanagina kavusmustur. Orgiin egitim
sisteminde uygulanan uzun soluklu programa oranla kisa siire icinde gerceklestiginden, katilimcilarin
calisma yogunlugunu ve motivasyonunu yiikselttigi; yaraticiliklarini tetikledigi goériilmiistiir. Calistayda
harcanan fiziksel ve zihinsel efor, siire¢ sonunda degerlendirildiginde ise ders niteliginde bir 6grenim
destegi sagladigi soylenebilir.

Yapilan calistay ile 6grencinin basindan sonuna heykel tiretim siirecini elindeki olanaklari en verimli sekilde
kullanarak deneyim yasamasi saglanmistir. Bireysel calisma diizeninin yaninda grup halinde ¢alisma,
liretme ve paylasma aligkanliklar1 gézlemlenmis ve denetlenmistir. Ogrencilerle kisisel ifade sinirinin 6zel
alanina dair yorum ve tartismalara girisilmemis; derslerde izlenen bu yondeki genel yaklasim ve diyalog
sekli calistayda da siirdiirilmiistiir.

Sonuc olarak c¢alistaylarin sonunda tamamlanan heykeller, yerine konarak sergilenmeye baslamistir.
Calismalarin tamami sergilenmekle birlikte kaliciik bakimindan bazi ¢alismalar, o6zellikle Atik
Malzemelerle Form Arastirmalari PhilSA A.S calistayinda iiretilen heykeller, kullanilan atik malzemenin
niteligi, cevre kosullarinda bozulmas1 ve dayaniksiz olmasi nedeniyle kisa 6miirli olmustur. Heykeller
tesisin mimarisine ve peyzajina katki saglamis, fabrika calisanlar1 ve misafirler tizerinde olumlu etki
birakmis ve benimsenmistir. Fabrika gibi sadece iiretime odakli mekanlar icerisinde konumlanan heykeller
nitelikli sosyallesme noktalar1 haline gelmistir.

Calistayin egitim katkis1 bakimindan sonuglarina bakildiginda ise 6grenciler, kendi bilgi beceri ve zihinsel
kapasiteleri hakkinda denenmis ve sinanmis veriler elde etmislerdir. Ogrencilerin yaptiklari heykellerin
sonuca ulasma dlgiitii, her katiimcinin kendi gelisim cizgisi icinde degerlendirilmelidir. Ogrencilerden
hicbirinin acik alan 6lceginde bir heykel iiretme deneyimine sahip olmadigl géz oniine alindiginda,
calismalarin hepsi sergilenecek diizeyde tamamlanmistir. Ogrencilerin yetersiz kaldig1 yerde, yonetici-
yuritiiciiler ¢6ziim lireterek ¢calismanin sergileme diizeyine gelmesi i¢in gerekli katkiy1 saglamislardir. Bu
anlarda 6grenciler, teknik ve kuramsal bilgilerinin diizeyiyle ytliz yiize gelerek kendilerini gelistirmeleri
gereken alanlar1 fark etmislerdir. Calistaylardan sonra, katilimci 6grencilerin egitim hayatlarinda somut
sekilde fark edilir bir gelisim goézlenmistir. Bu 6grencilerin normal egitim siire¢lerine doéndiiklerinde
kapasitelerine dair farkindaliklarla alanlarinda hedefler koyarak sonug elde etme konusunda daha kararl
ve oOzgiivenli davrandiklar1 gorilmistir. Kariyerleri hakkinda diistinmelerinde, lisaniistii egitime
yonlenmelerinde etkisi olmustur.

Bolimiimiiz tarafindan Philsa A.S is birligiyle Atik Malzemelerle Form Arastirmalari Calistay1 ve Hugo Boss
firmas1 is birligi ile Attk Malzeme Heykel Calistaylari’nda yasanan deneyimi ileride yapilacak benzer
calistaylarin daha nitelikli olabilmesi adina degerlendirmek, bulgular1 paylasmak ve sanat egitimin bir
parcasi olarak islevini tartismaya agmak iizere bu makale kaleme alinmistir.
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Ozet

Eurovision terimi ilk kez, 1950’lerde Avrupa Yayin Birligi'ne (EBU)
bagh olan kurumlar tarafindan, bir ag paylasim sistemi olusturma
cercevesinde kullanilir. 1955 yilinda, savas sonrasi Avrupa kitasi
yayinciliginda birlestirici etki yapacak bir etkinlik diisiinen EBU,
Eurovision $arki Yarigsmasi'nin temellerini bu anlayis dogrultusunda
atar. 1956 yilinda Isvigre'nin Lugano kentinde ilki gerceklesen
Eurovision Sarki Yarigmasi, o yildan giinimiize kadar Avrupa’nin,
hatta diinyanin en 6nemli mizik organizasyonlarindan biri olur.
Eurovision Sarki Yarismasi, 1956 yilindan giiniimiize kadar gerek
miizikal agidan gerekse miizik dis1 unsurlar agisindan pek ¢ok degisim
gecirmistir.  Tim bu degisiklikler, belirli tarih araliklarinda
birbirinden farkli gerekeelerle uygulanmigtir.

Temel olarak Avrupa Yayin Birligi tarafindan her yil ortak bir proje
lizerinden diizenlenen, yani esas amag olarak ulusal kamu yayincilig
is birligine dayal bir olanak yaratmak amaci ile olusturulan yarisma,
Avrupa Yayin Birligi'nin iiye yayincilarinin katkilariyla diizenlenen bir
medya olayidir. Ancak bunun yani sira yarismanin popiler miizik
alaninda yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden ikincil bir amaci da
bulunmaktadir. Eurovision Sarki Yarismasi'nin, sadece bir sarki
yarismasl olmadigl gerceginden hareketle, yarismanin Medya,
Politika, Ekonomi, Ulusal, Ulusiistii ve Rekabetci boyutlar1 da
bulunmaktadir. Bu calismada yapilan analizler, birbirinden farkl
icerimleri bulunan Eurovision Sarki Yarismasi’nin miizik dis1
boyutlarinin kimi zaman ayrisan kimi zaman da ortiisen 6zelliklerinin
oldugunu bize gosterir.
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1. Giris

Eurovision Sarki Yarismasi, uzun Omirli bir gelenek olarak diinyadaki en biiytik popiler miizik
yarismalarindan biridir. Popiiler miizik iiretimi ¢ok katmanh bir siire¢ oldugu icin Eurovision sarkilarinin
iretimine eslik eden ¢ok sayida birbirinden farkli miizik dis1 (politik, ekonomik, medya vb.) ve miiziksel
boyut (tiir, iislup, sarki s6zij, icra vb.) bulunmaktadir. Etnomiizikoloji incelemesi, arastirma konusu ile ilgili
miiziksel ve miizik dis1 bilesenleri birlikte diisiinerek ve belli baglamlar gozeterek inceleme yapma becerisi
gosterdigi i¢in prestijli disiplin hiiviyeti kazanabilmistir. Bu ylizden bu ¢alisma da Eurovision sarkilarinin
birer metin olarak tasarimindan seslendirilmesine, icra 6ncesi oldugu kadar performans sonrasinin
yansimalarina (ulusal ve uluslararasi) vurgu yapar ve bunlarin biitiinliiklii bir degerlendirmesini yapma
zorunlulugunun bitiincil bir arastirma yiiriitme acisindan yasamsal bir 6nemde oldugunu kabul eder.
Ancak bununla birlikte analiz olgusu, analiz edilecek unsurlarin smiflandirilmasi, ayristirilmasi ve
birlestirilmesi islemine dayanmaktadir. Bu ylizden, Eurovision’un hayli karmasik miiziksel ve miizik dis1
boyutlarini ayristirarak ilerlemek yerinde olacaktir. Bunu yaparken miiziksel ve miizik disi boyutlarin
birbiriyle kesisen kiimeleri birlikte ele alinacaktir.

Aslini soylemek gerekirse, Eurovision Sarki Yarismasi'nin miizik disi boyutu medyaya ya da medya olayina
(media event), miiziksel vecheleri ise popiiler miizik tisluplarina indirgenebilir. Clinkii temel olarak Avrupa
Yayin Birligi tarafindan her y1l ortak bir proje tizerinden diizenlenen, yani esas amag olarak ulusal kamu
yayinciligi is birligine dayali bir olanak yaratmak amac ile olusturulan yarisma, Avrupa Yayin Birligi'nin
iiye yayincilarinin katkilariyla diizenlenen bir medya olayidir. Ancak bunun yani sira yarismanin popiiler
miizik alaninda yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden ikincil bir amaci da bulunmaktadir (Wolther, 2012, s.
165).

2. Miizik Dis1 Boyutlar

Calismanin bu boliimiinde miiziksel unsurlar ile 6ne ¢iktig1 kadar miizik dis1 boyutlarinin da bulundugu
Eurovision Sarki Yarigsmasi, ayristirma ve birlestirme ilkesinden hareketle ¢éziimlenerek ele alinacak ve
biitiinliiklii bir ¢erceve cizilecektir. Bu anlamda yarismanin incelenen medya, politik, ekonomik,
ulusal/kiiltiirel, rekabetci, ulustistii ve Avrupali boyutlarina deginilecektir.

2.1. Medya Boyutu

Eurovision Sarki Yarigsmasi (ESC), Avrupa Yayin Birligi'nin program miibadelesini kurumsallastirma
amacinin en énemli pargalarindan biridir. Bu yiizden ESC'yi, bir program tiirii olarak diistinmenin hi¢bir
sakincas1 yoktur. Ciinkii 1951’de Italya’da diizenlenmeye baslayan San Remo Sarki Yarismasr’ndan
esinlenen proje, literatiirde varyete gosteri/eglence programi olarak nitelendirilen formatin bir tirevidir.
Bu cergevede eglence programi siniflandirmasi icinde diistintilebilir (Akin, 2010, s. 117). Eurovision Sarki
Yarismasi, genis 6lgekli bir izler kitle ilgisini cekmek ve devasa bir medya yayin alani olusturmak niyeti ile
olusturulmus ilk ve en dnemli televizyon yayini oldugu icin, gosteriyi (show) medya tarafindan sahneye
tasian yapay (pseudo) medya olay1 olarak tanimlayabiliriz. Baska bir deyisle, sadece daha fazla medya ilgisi
(media coverage) olusturma amaciyla medya tarafindan sahnelenen bir etkinlik/olay olarak
degerlendirebiliriz (Wolther, 2012, s. 166). Medya olaylari, 6nceden planlanarak ve duyurularak
televizyonlardan canli olarak yayinlanan, ¢ok sayida izleyiciyi ekran basina ¢ekmeyi basaran, giindelik
hayatin akisinda kirilma olarak tecriibe edilen, biiyiik ve sira disi olaylardir. Eurovision Sarki Yarismasi,
medya olay1 fenomeninin alt tiirii sayilan yarismalar kategorisine 6zgii nitelikler tasir: kurallara bagh olarak
miicadele eden taraflarin varligi, yarisanlarin baslangicta esit pozisyonda yer almasi, kesin olarak
tanimlanmis kurallarin izleyiciye 1srarla hatirlatilmasi, diizenli araliklarla canli olarak yayinlanmasi (Akin,
2010, s. 118). Bu gercevede Eurovision Sarki Yarismasi'nin yapay bir medya olay1 ya da yapay medya
etkinligi oldugunu, baska bir deyisle medyanin kurguladigi, planladigi ve uyguladigi olay oldugunu
tekrarlamakta yarar var.

Dolayisiyla Eurovision Sarki Yarigmasi, yiiz milyonlarca izleyicinin televizyon hatta bugiin internet yoluyla
kiiresel dlcekteki ulasabildigi en uzun ve en 6nemli televizyon gosterilerinden biridir (Vuletic, 2018, s. 1).
icinde hayranlarin da bulundugu izlerkitle acisindan, siirekliliginden, standartlasmasindan, ¢ok fazla
degismeyen formal yapisindan, uzun siireli etkinlik gelenegi olmasindan ve ulusal ve kiiltiirel kimligin
kaliplari tizerine dayali bir toplulugun pargasi olma duygusu vermesinden 6tiirii Eurovision Sarki Yarismasi
bir televizyon ritiieli haline gelmistir (Wolther, 2012, s. 166). Yarismanin tek basina izlenmesinin
diistiniilmemesi, izleme pratigi acisindan birarada bulunulmasi, elbette bu arada seving ve hiizniin birlikte
yasantilanmasi s6z konusu ‘ritiiel’ durum ile iligkilidir. Eurovision, EBU'nun televizyon haberi ve program
miibadelesi acisindan, en farkedilmeyen etkinliklerine bir ¢ehre kazandiran medya olayidir. Bununla
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birlikte milyon avroluk bu medya olay1 ile EBU, iiye yayincilara kamu yayinciliginin 6zel sirket rakipleri
iizerindeki teknik ve orgiitsel tistiinliiklerini 6ne ¢ikarma sansi1 da sunmaktadir. Benzer bir tanimlamayla
Eurovision ve Olimpiyat gibi 6nemli medya olaylarinda ev sahipligi yapmak icin biiytlik firsatlara sahip
iilkelerin dogrudan yabanci ya da 6zel yatirimlar i¢in reklam vermesi 6nemlidir (Giivendik, 2020, s. 100).

ESC, Avrupa Yayin Birligi tarafindan 1950°lerin ortasinda, Bat1 Avrupa’nin baslattigi televizyon hizmetlerini,
Avrupa agi ile zenginlestirilen program miibadelesi ve teknik is birligi yoluyla gelistirilmek i¢in bir girisim
olarak tasarlanmistir. ESC, tipki 6zellikle EBU ve diger Avrupa organizasyonlarinin yaptigi benzer seyleri
basarmakta ve Avrupalilar1 eszamanli ve ulusétesi yayinla birbirine baglamaktadir. Ancak yarismanin
Avrupalilar biraraya nasil getirdigini vurgulamaktan hoslanan ESC savunuculari tarafindan yarismanin
etkisi ¢cogunlukla abartilmaktadir (Vuletic, 2018, s. 1). Bununla birlikte yarismanin zaman i¢inde, medya
olay1 potansiyelini a¢iga ¢ikarmis olduguna da tekrar vurgu yapmakta yarar vardir. ESC pek ¢ok tlkenin
yasaminin normal akisinda bir kirilma olarak deneyimlenmis, izler kitlenin 6nemli bir kesiminde yiiksek
beklentiler olusturmus, oylama prosediirii ve diger kurallar siirekli tartismalara yol a¢mis, farkl
cografyadaki izleyiciler arasinda bir ortaklik hissi yaratabilmistir (Akin, 2010, s. 122). Sonuc olarak ulusal
ve uluslararasi dinleyicinin yarismaya gosterdigi ilgi ve cosku, ulusal basariyla dogru orantili olarak diisiip
ve yiikselirken, ESC Avrupa’nin en biiyiik televizyon programi (show) olmayi siirdiirmektedir.

2.2. Politik Boyut

Oncelikle Avrupa Yayin Birligi'nin (EBU) ulusal diizeyde ve kamu hizmeti ¢ercevesinde radyo ve televizyon
yayini yapan liyeleri i¢in politik normlar1 olmadigini belirtmek gerekir. EBU tiyeligi i¢in kriter a¢iktir: Ulusal
bir yayin kurumunun su orgiitlere iiye olan bir devletten gelmesi gerekir: Uluslararasi Telekomiinikasyon
Birligi (International Telecommunication Union, ITU), Birlesmis Milletler (United Nation, UN). Ayrica ITU
tarafindan tanimlanan teknik bir bdlge olmasi gereklidir ki bu Avrupa’dan ve Akdeniz cevresinden gelen
devletleri icermektedir. Ancak bununla birlikte ESC; kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik gelismelerin yani sira
ve elbette ki 63 yillik tarihinde kimi noktalarda hemen hemen tiim Avrupa iilkelerinin yarismada temsil
edilmesiyle birlikte, savas sonrasi1 Avrupa’daki politik degisimleri yansitmaktadir. Bununla birlikte ESC,
Avrupa Yayin Birligi tarafindan daima apolitik bir etkinlik olarak sunulmustur. Oyle ki yarismaya katilan
ulusal yayin kurumlarinin yarisma sarkilarin tiimiinii yayinlamasi gerektigi konusunda 1srar edilmistir.
Bunlarin iginde ulusal yayin kurumlarinin bagh oldugu devletinin iyi diplomatik iliskilere sahip
olmayabilecegi ya da askeri bir catismaya karismis olup olmayacagi meseleleri de vardir. Bununla birlikte
yarisma sarkilarindaki politik ifadeler, yalnizca yarismanin kurallarinda 2000’lerden itibaren agik bir
sekilde yasaklanmistir, ancak bu kurallarin tutarsiz bir sekilde uygulanmis oldugunu da séylemek gerekir
(Vuletic, 2018, s. 3). EBU’nun, yarismanin politik olmadigini ifade etmesi, Eurovision’un uluslararasi, ulusal,
etnik ve politik meselelerin tasindig1 ve tartisildigi bir platform oldugu gercegini degistirmemektedir.
GazeteciJean Coucrand’in Belcika gazetesi Le Soir (GECE) de 1979’da ifade ettigi gibi: “Eger Eurovision Sarki
Yarismasi politika ile ilgili degilse, politika bu yarismayla ilgilidir.” (Vuletic, 2018, s. 2). Dolayisiyla
Eurovision’un politik boyutunu Wolther’in yardimu ile iki yonlii ele almak dogru olacaktir.

ESC’nin politik boyutu ikiye ayrilabilir: harici (external), yani eylemin disaridan igeri dogru yodnelimi
(allative) ve dahili (internal), yani eylemin iceriden disar1 dogru yonlenim (ablative) boyutu. Harici politik
boyut, ESC politik gii¢ler tarafindan temsil araci olarak ya da politik meselelere kamu ilgisi olusturmak i¢in
kullanildiginda etkinlesmektedir; s6zgelimi politik sistem ESC sistemini etkilediginde. Bu durumun ¢ok
carpici bir drnegi Kiev’deki 2005 yarismasinda, Eurovision tarihte ilk kez ev sahibi lilke Ukrayna'nin devlet
baskani Viktor Yushchenko’nun, ulusal hiikiimet tarafindan verilen 6zel bir 6diili yarismay1 kazanana
vermek icin sahneye geldiginde ortaya ¢ikmistir. Diger yandan, ESC'nin dahili politik boyutu, gdésterinin
bizzat kendisi politik glindemi etkilediginde meydana ¢ikmaktadir; yani ESC politik sistemi etkilediginde.
1974’de sansiire ugrayan Italyan sarkici Gigliola Cinquetti tarafindan seslendirilen si (evet) sarkisi ile ilgili
béyle bir durum vardir. Beklenmedik eylemin nedeni ESC finalini takip eden pazar giinii italya’da
gerceklestirilecek olan yeni bir bosanma kanununun oylanmasiyla ilgili referandumdur. Evet (si) sarkisi,
yarismayi izleyenlerin kararlarini etkilemek amaci ile yapilmis politik bir ifade olarak yorumlanabilmistir
(Wolther, 2012, s. 166).

Eurovision Sarki Yarisma’sini cevreleyen politikalarin hayli agir olusu (sheer weight), icracilar ve
izleyicilerin lizerinde biiyiik gii¢ sergileyen bir tutma basinciyla birlikte, altdan {iste ilerleyen yoriingede
pek az bos yer birakmis gériinmektedir (Bohlman, 2007, s. 45). Bu yiizden ESC’'nin politik boyutu farkh
iilkelerde farkl tezahiir etmistir. ESC'nin politik baglantililigi farklilastiran iyi bir 6rnegi 1996 yarismasinda
Norve¢ kamu yayincist NRK’'nin ulusal politikacilardan aldigi kisa politik mesajlar1 ilettiginde ortaya
cikmistir. Bu gérevi Polonya, Tiirkiye ve Isveg gibi iilkelerin sirasiyla hiikiimet bagkanlari olan Kvasniewski,
Demirel ve Persson iistlenirken, Ispanya ve Ingiltere gibi iilkeler video mesajlarini ikincil politik liderler

53



54

Buket Geng

vasitasiyla gondermistir. Hiikiimet ya da devlet baskaninin, iilkelerini temsil eden sarkicilara kisisel bir
video mesaji ile zaman ayirmasi, ESC'nin kendi iilkelerinde ¢ok onemli bir politik 6nem tasidigini
gostermektedir (Wolther, 2012, s. 167). ESC, zaten gazeteciler ve siyasetgiler tarafindan, uluslararasi
iligkilerdeki gelismelerin bir alameti olarak goriilmiis, Avrupa siyasi orgiitlerine ve dzellikle de Avrupa
Birligi'ne girmek isteyen iilkelerin bir bekleme odasi gibi degerlendirilmistir (Vuletic, 2018, s. 3). Bu politik
énem, elbette ki bir iilkenin uluslararasi gii¢ dengesi dahilindeki pozisyonuna dayanmaktadir. Ozellikle eski
Dogu blokunun parcasi olan geng iilkeler acisindan ESC, yillardir muzdarip olduklar politik, ekonomik ve
kiiltiirel izolasyonu yenmede dnemli bir rol oynamistir. 2002’de ESC’ye ev sahibi olmasi vesilesi {izerine,
Estonya devlet bagsbakani1 Siim Kallas sunu ifade etmistir: pek ¢ok Estonyali agisindan ESC’nin burada
diizenlenmesi simgeseldir, ciinkii bu yil Estonya, Avrupa Birligi ile tiyelik miizakerelerine baslamistir
(Wolther, 2012, s.167). Iki yil sonra, yani 2004’de Estonya’nin EU iiyeligine kabul edildigini burada
hatirlatmak yerinde olur.

Sonuc olarak ESC, baslangicindan bu yana, ¢esitli yabanci politikalar1 ve politik sistemleri olan tilkelerin
kiiltiirel diplomasileri icinde, kiiltiirel propaganda, ulus markasi edinme ya da yumusak gii¢ olarak kabul ve
takdir edildi. ESC'ye katilan EBU’nun aktif liyeleri agisindan yarismada seslendirilen popiiler miizigin
zararsizligl, hiikkiimetlerin cesitli politik golgelerini kiiltiirel diplomasi ¢ergevesinde kabul edilebilir kild.
Yarismaya sadece katilmak bile bazen bir devletin Avrupa entagrasyonu arzusunun bir yansimasi haline
geldi. Francisco Franco’nun sagci diktatdrliigiince yonetilen 1960 ve 1970’lerdeki Ispanya érneginden,
Soguk Savas sonrasi ESC'ye katilan Orta ve Dogu Avrupa iilkelerine kadar ornekler, bu tirden bir
yansimalardir. 1960’lar ve 1970’lerde Yunanistan, Portekiz ve Ispanya, soguk savas sonrasi ise Azerbaycan,
Belarus ve Rusya gibi ESC’de temsil edilmis otoriter devletler acisindan yarismaya katilim, bu tlkelerin
hiikiimetleri tarafindan, medya 6zgitirliikleri ve siyasal muhaliflere karsi yiiriitiilen baskiy1 értbas etmek ve
uluslararasi imajlarini Bati Avrupali izler kitleye daha makul hale getirmek icin kullanilmistir. Ulusal yayin
kurumlar: tizerinde dogrudan denetim uygulayan otoriter devletlerde, yabanci politikalar1 ile ESC’nin
kiiltiirel diplomasilerdeki kabulii arasindaki iligki, ulusal yayin kurumlarinin hiikiimetlerin islerine ideal
olarak burnunu sokmadigi liberal demokrasilerden daha belirgin olmustur. Bununla birlikte liberal
demokrasilerde bile ESC, siyasal partiler arasindaki yerel ¢catismalar baglaminda politik bir simgesellige
sahip olagelmistir (Vuletic, 2018, s. 6). Liberal demokrasilerdeki sanatgilar, miizik endiistrisi temsilcileri ve
ulusal yayin kurumu memurlari, yarismayi bir arag olarak da gérmiisler ve bunu sadece ticari amaglar icin
degil ayn1 zamanda politik egilimlerini yansitmak i¢in kullanmislardir.

2.3. Ekonomik Boyut

Eurovision Sarki Yarismasi'nin tecimsellesme yoniindeki egilimi, cok acik bir bicimde bir medya olay1 olarak
60 yildan fazla bir siiredir devam eden bir basar1 dykiisii ile ilgilidir. Aslin1 sdylemek gerekirse ESC’'nin
ekonomik boyutu, gerek uluslararasi gerekse ulusal diizeyde yansimalar1 bulunan, ayni zamanda hem metni
iireten failleri, yani Eurovision’da temsil edilecek sarkilar1 ¢cok katmanl bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikaran
yaraticilar;, hem de bunlar1 dolasimda tutan kurumsal endiistriyel unsurlari kapsamina alabilen bir
genisliktedir. Baska bir deyisle EBU tarafindan her yil diizenlenecek ortak bir proje iizerinden, bir yandan
ulusal kamu yayinciligi i¢in is birligine dayal bir olanak yaratmak amaci ile olusturulan ESC, EBU’nun iiye
yayincilari tarafindan diizenledigi bir medya olayidir. Diger yandan yarismanin popiiler miizik alaninda
yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden bir amag tasimasi ile de, hem ulusal ve uluslararasi1 miizik endiistrisini
hem de iiye iilkelerin ve 6zellikle ev sahibi lilkelerin ekonomisini canlandiran bir boyuta sahiptir.

Gerc¢i sunlari ifade etmekte yarar vardir: Eurovision Sarki Yarigsmasi'nin ticari etkisi, bir yandan yayin
orgiitlerinin yarigsmalarini ticari kotiiye kullanimdan korumaya ¢alismalari diger yandan da genel piyasa ve
medya pozisyonlarinin (yani plak satislarinin artan artisi, 6zel yayinciligin giderek artan sayisi vb.) gelisimi
ylzlinden sasirtici bir bicimde her zaman kiiciik ¢apli olmustur. Bunun nedeni ¢ogunlukla yarisma
sonrasinda sarkilarin istenildigi gibi pazarlanamamasi ve kisa bir yarisma siiresi i¢cinde tanitilan sarkilari
yayinlama sansindan yararlanilmamasi yliziindendir. Cok sayida yarisma sarkisi, sadece 2001’de Avrupa
Yayin Birligi tarafindan tretilen resmi CD derlemesi disinda, satis icin piyasaya ¢ikarilmamistir. Miizik
prodiiksiyonlarinin ticari basarisi bircok faktdre baglidir ve bunlar estetik niteliklerle iliskili olmak zorunda
degildir. 20.ytizyilin sonlarinda Avrupa listelerinde ulusal dilde seslendirilen miizigin genel olarak diisiise
gecmesi, ESC sarkilarinin azalan ticari basarisinin iizerinde hayli etki yapmis gibi gériinmektedir. Oyle ki bu
sarkilar Ingilizce bile seslendirilse, ulusal dil repertuariyla uslup agisindan baglantih olma egilimi
gosterebilen sarkilardir. ESC'nin diizenleyici ¢ercevesi, yani yarisma kurallari, gdsteride sunulan miiziksel
usluplar tizerinde belli dlciilerde etkili oldugu icin bu tasnif, bazi iilkelerin ulusal miizik endiistrilerinde
ticari olarak daha az ilgi ¢ekici olabilmistir. Bu iilkelerden gelen kayit sirketleri ve popiiler miizik sanat¢ilari
yarismaya katilma arzularini kaybetmislerdir (Wolther, 2012, s. 167). Ancak bununla birlikte pek ¢ok iilke,



Eurovision Sarki Yarismasi'nin Miizik Dis1 Boyutlari

ozellikle kendisini Avrupa ile Eurovision tizerinden baglantilandirmak isteyen Bat1 Avrupa disindaki iilkeler
ve endiistrileri, yarismay1 uzun siire miizik yasamlarinin merkezine yerlestirmistir.

Yukardaki ticari ya da genel olarak Eurovision ekonomisi ile iiye iilkeler arasindaki pek de i¢ agici olmayan
bir tarzda cizilen iliskiye farkli agilardan bakmak da miimkiindiir. S6zgelimi savas sonrasi1 Avrupa’nin en
biiyiik popiiler miizik endiistrisine sahip Ingiltere, soguk savas sirasinda ESC’ye, her ne kadar Britanya
hiikiimetinin politikalar1 Bat1 Avrupa entegrasyonu lehinde olmussa da, temel olarak ticari bir ¢aba olarak
yaklasmisti. Ciinki kiiltiirel ya da siyasal projelerden ¢ok bu katilimin ekonomik yararlar1 gézetiliyordu.
Cogu Avrupa Birligi'ne karsi olan devletlerin bazilari ise, aslinda ESC'nin en atesli ulusal izlerkitlesin bir
kismini olusturuyordu; EU iiyeligini reddettikten hemen sonra yarismay1 kazanan Norvec ile en biiyiik
ulusal izler kitlelerden biri olan isvec popiiler miizik endiistrileri ESC’den ¢ok yararlanmis, ancak Euro para
birimini kabul etmemisti (Vuletic, 2018, s. 7). Avrupalilarin birbirimizi sevmeliyiz mesajlar1 veren sarkilari
gdzden geciren Scott (2010, s. 193), Likksemburg’un 1978’de, Ispanyol ikili Baccara tarafindan seslendirilen
Fransizca biliyor musunuz adli sarkisiyla italya’nin 1990 yarismasinda birinci olan Together bashkh
sarkisini, tek bir Avrupa pazari yaratmak icin tarih belirleme yoniinde bir arayisin yansimasi olarak
degerlendirirken, benzer bir fayda iliskisine deginmektedir.

Televizyon yayincilari, izleyici sayilari agisindan katilimci sanatgl ve sarkilarin popiilerliginden yarar
sagladigl icin yarismanin kurallari bu ylizden 1998’den itibaren yarismadaki sarkilarin ticarilesmesini
kolaylastirmak amaciyla uyarlamadan geg¢irilmistir. Bu kurallar sunlari icermektedir: sarkilarin yarismadan
once belirli bir periyot icinde yayinlanmasina izin verilmesi, icra sirasinda orijinal diizenleme ile birlikte
hazirlanmis playback! uygulamasinin kullanilmasi vb. Bunun yani sira Eurovision’un iye tilkeler, 6zellikle
de ev sahibi tilkelerin ekonomisine etkileri s6z konusu oldugunda, ekonomik fayda durumu daha agiktir.
ESC’nin organizasyonu ¢ok pahali bir is olsa da, ulusal yayincilar buna ¢ok az karsi ¢ikarlar. Yarismaya ev
sahipligi yapan, ekonomik olarak iilkeye pozitif bir etki kazandirir gériintir. Ciinkii yalnizca turizm agisindan
degil ayn1 zamanda vitrine ¢ikmak acgisindan ulusal hizmet sektorleri ile mal tanitimi, dis satim igin
yapilmaktadir.

Sozgelimi 1990’larda yarigsmayi ii¢ kez diizenlemek, Irlanda kamu yayincis1 RTE igin biiyiik kiilfet idi, ancak
iilkenin politik temsilcileri tarafindan acik bir sekilde ifade edildigi lizere, turist sayisindaki yiiksek artisla
ortaya cikan kazang daha fazla idi. irlanda Basbakan1 Charles Haughey’'in bir parlamento tartismasinda
belirttigi tizere:

Eurovision Sarki Yarismasi bu iilke icin essiz bir deneyimdir. Son t¢ yil ve
oncekilerde bu sarki yarismasina ev sahipligi yapan RTE’ye 6zel takdirlerimi
sunuyorum. Fevkalade bir is c¢ikarip iilkeyi biitiin diinyaya tanittilar. Sarki
yarismasindan gelen tanitim avantaji inanilmazdir. Bu iilke bundan kazancg
saglamaktadir. Ayrica; Avrupa Birligi iiyeligine girme arzusunda olan Estonya ve
Letonya, sadece ESC'nin ev sahibi olarak turistik yerleri vitrine ¢ikarmak i¢in
¢aba gostermedi. Bu devletler ayni zamanda tlkelerinin bilimsel aragtirma ve
endiistriyel iiretimin cazibe yerlemleri olduguna dikkat ¢ekmeye calistilar.
Estonya Disisleri Bakanligi'nin ifade ettigi gibi, ESC sayesinde iilkenin diinya
olgeginde tanitimi 1 milyar $ degerindedir. (Wolther, 2012, s. 167)

2.4. Ulusal/Kiiltiirel Boyut

Her iilkenin yayin kurumu, yarismaya gonderecegi sarkinin se¢ciminde bagimsiz karar alir. Genellikle ulusal
bir yarisma yapilir ya da sarki ve sarkici iilkenin yayin kurumu tarafindan belirlenir. Secilen sarki ulusun
eglence endiistrisinin zevkini ya da segkinlerin tercihlerini yansitir ve genellikle evrensel pop kiltiiriini
yerli ulusal ve kiiltiirel unsurlarla birlestirilmektedir (Yair & Maman, 1996, s. 312). Yayincilarin kendi
ulusal se¢imine etki etme arzusu ve kimi durumlarda temsilcilerinin sahne performansi, herseyden énce
uygun olmayan eylemlerden kaynaklanabilecek herhangi bir riskten kacinmak icin amaglanir. Ulusal miizik
endiistrilerinin ¢ikarlarina ters olan seyler, pek ¢ok durumda degerlendirmeye alinmaz. Bununla birlikte
Hans-Otto Grunefeld’in 1970’te ifade ettigi gibi “gosteri (show) (yani ulusal se¢meler) en ¢ok ticari
potansiyele sahip sarkilari toplamak degildir. Ulusal se¢gmeler Alman kamu yayincist ADR'nin bu 6zel

1 ingilizce kékenli playback kelimesinin Tiirk Dil Kurumuna gére anlami ‘séylemseme’dir. Fakat playback kelimesi giinliik dilde geri
calma ya da banttan ¢alma anlamlariyla kullanilir. Playback uygulamasi ise akustik bir ortamda dnceden kaydedilen miizik
pargalarinin daha sonra sahnede ¢alinirken, yorumcularin ¢alan miizige uygun olarak yaptiklari es zamanl dudak hareketleriyle o
anda ¢alan pargalari soyliiyormus gibi yapmalaridir.

55



56

Buket Geng

yarismay1 Eurovision Sarki Yarismasi olarak adlandirmasina yardimci olacak sarkilari belirleme isidir.”
(Wolther, 2012, s. 166).

Bu c¢ercevede cogu EBU iiyesi yaymncinin temel kaygilarindan biri, kendi sarkilarinda ulusal
karakteristiklerin temsil edilmesidir. Bununla birlikte az ya da ¢ok basmakaliplasmis ulusal/kiltiirel
unsurlarin bestede ve icrada kullanimyi, zorunlu bir sekilde tizerinde durularak gerceklestirilmis bir cabanin
sonucu olmayabilir. Bu, biiyiik olciide sarkicinin/bestecinin kendi ulusal kiltiird ile bilingdisi bir
6zdeslesmeden kaynaklanabilmektedir. Ancak elbette ki ¢evremizin ve ulusumuzun tarihleri kendimize ve
baskalarina sundugumuz imgelerden koparilamaz. Bu yilizden bir iilkenin iiyeleri kendi iilkelerine ne kadar
baghlik hissederlerse; miizikte, siirde ve koreografide kiiltiirel biriciklerini vurgulayan spesifik
ifadelerinden o kadar ¢ok gurur duyacaklari varsayilir (Wolther, 2012, s. 169). EBU iiyeleri, temsil olanag:
bulduklar1 i¢in Avrupa’daki televizyonu hala, popiiler miizikte oldugu gibi, ulusal mesele/is olarak
gorebilmektedir. Ger¢i ESC paylasilan kiiltiirel referanslar yaratarak Avrupalilari birlestirmis olsa da
ulustistii (transnational) ikonlar ve kimliklerden ziyade ulusal ikonlar1 pekistirmede ve ulusal kimlikleri
bicimlendirmede sanki daha basarili olmustur. Yarismada ulusal sarkicilarin tezahiiratini yaparken ifade
edilen vatan sevgisi, Avrupa entegrasyon siirecinden 6tiirii ya da ona ragmen, halen ulusal kimliklerin
mukavemetini yansitmaktadir (Vuletic, 2018, s. 4). Dolayisiyla ESC’de ulusal miizik kiiltiirii ve geleneklerini
temsil etme arzusunu goésteren ¢ok sayida 6rnek bulunmaktadir. Bu 6rnekler 6zellikle de giiclii folk unsurlar
tasiyan popiiler miizigin bolgesel ¢esitliliklerinin ulusal pop miizik atmosferlerinde 6nemli bir rol tistlendigi
Akdeniz ve Dogu Avrupa iilkelerinden gelmektedir.

Eurovision Sarki Yarismasi, genel olarak ya da spesifik olarak hi¢hir zaman azinliklar ve azinlik kimlikleriyle
ilgili olmamistir. Ancak kabul etmek gerekir ki, farkli miiziksel kimlikler yerel, bolgesel ve ulusal
yarismalarda boy gosterdiler. Bu diizeylerde yarismacilar ulusal ilgiyi ve azinhk kiiltiirlerini ortaya
¢ikarmaya odaklandilar. Bununla birlikte azinlik meselelerinin etkisinin boélgeden bélgeye degisiklik
gostermekte oldugunu ifade etmek gerekir. Tipki ulusal yarismayi kazananin tercihini, daha oénce hi¢
olmadig1 kadar ayirt edici tarzlarda yaptig1 gibi. Tarihsel olarak iskandinav iilkeler siklikla bu tiir meseleleri
kendi bolgesel ve ulusal yarismalari i¢inde yiizeye ¢ikarmaya izin verdiler. Ayni sey 1990’larin ortalarindan
itibaren Dogu Avrupa ve Glineydogu Avrupa’daki hizla biiyiiyen yarismalar i¢in de sdylenebilir. Avrupa
farkliliginin sesleri farkli diizeylerde ve ayirt edici rekabetci ritiieller yolu ile Eurovision Sark:i Yarismasi
icinde yer buldu. Paradoksal olarak, azinliklar ile ilgili olmayan uluslararasi bir yarisma, azinliklara bélgesel,
ulusal ve uluslararasi sahneye girmesine izin veren bir ¢erceve haline gelmektedir. Bizzat Eurovision,
Avrupali farklhilik politikalarini hayli dolambacgh yollardan karistirmakta (mixed), kimi zaman da onlarin
seslerini kismaktadir. Eurovision Sarki Yarismasi'nin sanal Avrupali izleyicisi, farkli miiziksel kimlikler ile
karsilasmakta ve bu yiizden de hem tanidigi hem de tanimadig1 seslerle sahne lizerinde karsi karsiya
gelmektedir (Bohlman, 2007, s. 48).

Popiler miizigin ulusal ve kiiltiirel olarak spesifik ifadelerinin gelistirilmesi, elbette ki Anglo-Amerikan
miizik Gsluplarinin gesitli ulusal miizik kiiltiirleri tizerindeki etkisiyle harekete gecirilmektedir. Bununla
birlikte pek ¢ok drnekte, ulusal izlerkitle bu tir sarkilar1 kendilerine ait kiiltlirlerin temsilcileri olarak
algilamaktadir. Ancak etnik/kiiltiirel /ulusal unsurlarin kullanimji, zorunlu ve kesin olarak tarihsel-kiiltiirel
kokleri yansitmamaktadir, daha ¢ok gegmisin aktif insas1 olarak olusturulmaktadir (Wolther, 2012, s. 167).
Bagka bir deyisle etnik/kiiltiirel/ulusal miiziksel unsurlarin bir ESC sarkisinda bulunmasi, yarismaci
tilkenin seslendiricileri ve izlerkitlesi tarafindan ayrim ve temsil insasi i¢in tahayyiil edilip kullanilabilir.
Diger yandan sarkida bulunan ulusal ve kiiltiirel olarak spesifik ifadeler, diger ulusal ya da kiiltiirel grup
iyeleri tarafindan zorunlu olarak bu anlamiyla kabul edilmeyebilir. Diinya Miizigi kategorisi aslinda tam da
boyle bir seydir.

Ulusal ve ulusala sarki, par¢alanmanin (fragmentation) iirtinleri olarak bicimlenir. Bu yiizden de miiziksel
eserlerin kendileri gibi olmayan bir sekilde, kirilgan ve yumusak bash biitiinii yaratmada parcalari
birlestirme ve yeniden birlestirme yoniinde hareket ederler (Bohlman, 2007, s. 53). Daha acik bir ifadeyle,
ulusun kiiltiirel mirasin1 miziksel pratikler yolu ile yansitmasi, aslinda farkli dénemlerde edindigi miiziksel
deneyimi belki yine baska parcalar haline getirerek birlestirilmesi siirecidir. Bu ylizden en otantik ulusal
miiziksel ifade olarak kabul edilen ya da iddia edilen bir pratik bile, aslinda pek ¢ok parcanin, yani farkh
donemlerin miiziksel deneyimlerinin birlestirilme ya da harmanlanma tarzini yansitir. Dolayisiyla ESC'de
yarisan bir sarki otantik, ulusa ait ya da milli kiltiir olarak kabul edilebilecek karakteristikleri sergilerken
bile s6z konusu yeniden birlestirme islemi icinde hareket etmektedir.

2.5. Ulusiistii ve Avrupali Boyut

Eurovision Sarki Yarismasi ile ilgili en 6nemli tartismalardan biri, yarismanin durmadan degisen bir sekilde
Avrupaliligl ve Avrupa Birligi'ne karsi olmay1 (eurosceptism) ya da Avrupalilik ile ulusalcilik arasindaki
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gerilimi ifade etmek i¢in kullanilmis olmasidir. Ulusal, hatta ulusiistii etnisitelerin yarismada temsil olanagi
bulmalarini ve bunu sarkilara yansitma c¢abasi icinde olmalarini yukarda 6zetlemeye calistik. Bu kesimde
daha ¢ok Eurovision Sarki Yarismasi'nin ulusaldan ¢ok, aslinda bir Avrupalilik projesi olarak baslamasi ve
bu ulusiistii anlayisin sarkilardaki tezahiirlerinin ¢ok belirgin oldugu iddialarin1 gézden gecirecegiz.
Sozgelimi Scott’a gore (2010, s. 185), Eurovision sarkilarinda 60 yildan fazla bir siiredir kullanilan miiziksel
isluplar, Avrupali toplulugun degerlerini (sozgelimi insan haklari, ifade o6zgirligi ve sekiilerizm)
vurgulama tutkusu ile tekil bir ulusal kimligi ifade etme arzusu arasindaki uzlastirma c¢abasini
yansitmaktadir. Dolayisiyla Scott, pek acik olmasa da Avrupa’daki 6zellikle Kita Avrupa’sindaki tilkelerin
Eurovision sarkilarinin, popiler miizigin ana akimlari i¢cinde hareket ettigini, 6zellikle de yerel/ulusal
unsurlari kullanma egiliminde olmadiklarini1 vurgulamaktadir. Scott, bu durumu séyle agiklar:

Ben hicbir sekilde isvigre’nin yarismaya, geleneksel olarak Alplere 6zgii yodelling
sarkisi ile girmeyi diisiindiigiinii sanmiyorum. Her seyden énemlisi Isvicre’nin
hakim dili olan Isvi¢re-Almancasi ile séylenen bir sarki ile yarismaya girmek, hig
de cazip gelmemis goriinmektedir. isvigreli pop miizisyenleri genellikle Almanca
sarki soylerler, yani tipki ulusal kimlik meselelerine pek ilgi gostermeyen ve
belirli bir etnik kimligi 6ne ¢ikarmada gii¢li bir arzu sergilemeyen baska
yerlerdeki pop miizikgileri gibi. (2010, s. 187)

Son 25 yil iginde daha fazla icerme yoniinde bir genisleme olmakla birlikte ESC’yi kontrol eden, 6zellikle de
final asamasinda denetim yapan ulusalci ve ticari kaygilarin revizyonist bir yorumunu sunmak ve bu tutumu
stirdirmek hala gecerlidir. Yarismay1 baslangicindan beri diizenleyen ve siirdiiren EBU’da, azinhik
seslerinin ve kimliklerinin heveslerini kiran hatta silinmesi ve yok edilmesi yoniindeki argiimanlara destek
olan, bolgesel ve ulusal meselelerin bile Avrupa ticareti ve is birligi adina reddedildigi yeterli kural ve ilke
bulunmaktadir. Kiiltiirel cesitlilik ve politik doniisiim meselelerine acik¢a dikkat c¢ekildigi tarihsel
momentlerde bile, 6zellikle de 1989’dan sonraki Dogu Avrupa’daki sosyalist devletlerin gecisi sirasinda,
ulusal yarismacilar giiniin acil meselelerine yanit verme yolunu tercih etmislerdir (Bohlman, 2007, s. 47).
Bagka bir deyisle yarismaya katilan sanatgilarin ESC'de 6ne ¢ikardigi ulusal marka, ¢cogunlukla aldatici
olmaktadir, 6zellikle de sanatgilarin kendilerinin temsil ettikleri devletin vatandaslar1 olmadiklar:
durumlarda. Bununla birlikte yarismanin ulusun iiyesi olmayan birisi ile kazanilmasi, memleket sevgisi ile
birlikte sonuglarin sevkle karsilanmasina engel olmamistir, tipki Kanadali Celine Dion’un isvi¢re adina 1988
yilinda ESC’yi kazanmasi dérneginde oldugu gibi (Vuletic, 2018, s. 5). Aslinda ESC yarismacilarinin en ¢arpici
ozelliklerinden biri, sanat¢ilarin biyografileri yoluyla sosyal c¢esitliligi daima yansitmalaridir. Bu ayn
zamanda, hangi nedenden (ekonomik, egitim, politik, mesleki vb.) olursa olsun, sonug¢ olarak uluslararasi
gbc¢ unsuruna isaret etmektedir.

Son 20 yilda bircok Eurovision sarkisi, bir iilkenin milliyetinde olmayan, hatta Avrupal bir kékeni bile
bulunmayan sarkicilar tarafindan temsil edildi. S6zgelimi Dave Benton, Tanel Padar ile Estonya’ya 2001’de
birincilik kazandirmisti. Kendisi, Karayip Aruba adasindaki Efren Eugene Benita’da dogmus ve Estonyali bir
kadinla evlenerek 1997’de iilkeye tasinmisti. Hollanda i¢in 1964’de sarki sdyleyen Anneke Gronloh ise
Endonezya kokenli idi ve postkolonyal gé¢menlerin Avrupa’da giderek gelisen niifusunun bir animsaticisi
olarak goriinmekteydi (Scott, 2010, s. 186). Bununla birlikte ifade etmek gerekir ki, ESC’de ulusal
0zdeslesmeyi asan cok 6zel Avrupali bir sey vardir. Bu 6zel durum, uzun omiirlilik ile popilerligi
birlestirerek kurumsallastiran bir baska uluslararasi sarki yarismasi daha olmamasindan kaynaklanir.
ESCnin yapisindaki Avrupalilik, ayni zamanda Avrupa ve Eurovision'un ortak etimolojisiyle
vurgulanmaktadir, dyle ki bu ayni kavramin Yunan ve Latin versiyonlar1 olarak okunabilir. Europe’un
etimolojisinin tek a¢iklamasi, anlami genis (broad) olan, Grekge eurys kelimesi ile anlami1 géz (eye) olan ops
kelimesinden tiliretilmis olmasidir. Vision (vizyon) terimi de Latince gori (seeing) kelimesinden
tiiretilmektedir. Gerek Avrupa (Europe) gerek Eurovision bu yiizden seyleri farkl da olsa gérme ile ilgilidir.
Yunan mitolojisindeki Europe miti, Zeus tarafindan bastan c¢ikarilmis ve Girit (Crete) adasina
gotlriilmiistir, bu mit ayn1 zamanda ESC'nin sarkilarinin icerik temalarinda somutlamaktadir: agk, deniz
ve seyahat (Vuletic, 2018, s. 4).

Farkli bir agidan bakildiginda, Eurovision Sarki Yarismasi'na katilmis olan farkli sesler uzun siiredir,
yarismanin ticari makinasinda zararsiz bir seyir i¢cinde hareket ediyor goriinmektedir. Eurovision’dan
dogan aglarin karmasikligina bakildiginda ise bu sesler degisen ve cesitlenen Avrupa’y1 aciga ¢ikarmaktadir.
Yani Avrupa birka¢ miiziksel kimlikten ziyade pek cok miiziksel kimligin bir ‘gerceklik’ haline geldigi yerdir.
Her seyden 6nemlisi siireg, kimlik bicimlenmesinin dinamik niteligini ve popiiler miizik, ulus ve Avrupa
icindeki ve arasindaki iliskileri temsil etmektedir (Bohlman, 2007, s. 47). Dolayisiyla ESC, ulusal kimliklerin
hi¢ de ar1 ya da biricik bir olgu olmadigini gdstermektedir, ¢linkii yarisma kiiltiirel transfer yoluyla ulusal
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kimliklerin seklini degistirmektedir. ESC, bir Avrupa kimligini belli 6l¢tide bicimlendirirken, bunu yeni
medya, teknoloji ve elbette ki dis goriiniis/bicimlendirme (fashion) yolu ile daha ilgi ¢ekici ve modern
kilarak gergeklestirmektedir (Vuletic, 2018, s. 5). Sonug¢ olarak, ulusal/ulusalci ya da Avrupali sarkinin,
tarihe artyoresel bir ses ya da eslik olmadig1 agiktir. Bu yiizden Eurovision sarkisi politikalar1 da, farkl
parcalari (fragment) olan tarihsel bir ilgiden koparilabilir degildir.

2.6. Rekabetci Boyut

Eurovision Sarki Yarismasi'nin organizasyonu, liyakata dayali (meritocratic) bir se¢me prosediirii
yuriitmeyi amacglamaktadir. Bu siire¢ sarkilarin popiilaritesinden ziyade katilan sarkilarin niteligini
yansitan bir prosediirdiir. Ancak bununla birlikte eger oylama siirecinde tesadiifi olmayan bir yapi ortaya
¢ikiyorsa, bu durum yarismada onyargiya (bias) isaret etmektedir. Baska bir deyisle eger Kliseler,
analizlerde istikrarl bir sekilde ortaya ¢ikiyorsa ve bunlar arasindaki bazi hiyerarsik konfigiirasyonlar
belirleniyorsa durum a¢ik demektir (Yair & Maman, 1996, s. 313). Uluslararas: iliskiler, ulusal
anlasmazliklar ile kiiltiirel ve bolgesel farklhiliklar yarismanin sonuclarina tiimiiyle yansiyabilmektedir.
Rekabetci boyut iste bu kavsakta ortaya ¢ikmaktadir.

Aslini soylemek gerekirse ESC, temel olarak bir besteci yarismasi idi ve yarismanin erken yillarinda puan
tablosunda (skorbord) sadece sarkilarin basliklar1 gériintirdii. Katilimci tilkelerin sayisindaki artis, oylamayi
kolaylastirmay1 gerektirdi ve yavas yavas sarki basliklari iilkelerin isimleriyle yer degistirdi. Glinlimtizde
ayn1 zamanda ‘scorbord’da ulusal bayraklar1 da gorebiliyoruz. Bu elbette ki oylamaya daha fazla ulusal bir
simgesel boyut ekliyor. Artik sarkilarin oylamasi degil daha cok tilkelerin oylanmasi olan yarisma, uluslarin
ve ulusal kiiltiirlerin bir yarismasi haline gelmis ve sanki miizigin 6nemi azalmis gibi goriiniiyor (Wolther,
2012, s.169). Dolayisiyla tilkeler arasinda hatta iilkelerin olusturdugu bloklar arasindaki rekabet ve bunun
puanlamalara yansimasi, Eurovision’un en hararetli konularindan ve elbette ki en 6nemli boyutlarindan biri
olarak goriiniiyor. S6zgelimi Vuletic’e gore (2018, s. 7) ESC’deki oylamalar yiiz kizartici bir sekilde bolgesel
bloklar1 yansitmaktadir: Balkan, Nordik, eski Sovyetler ve Bati. Ancak bununla birlikte yarismanin
organizasyonu Avrupa’nin kuzeyinin ticari hirsi ve teknolojik Ustiinliigli tarafindan domine edilmistir.
Belirli tarihsel noktada jeopolitik ve linguistik periferide kalmis tilkelerdeki gazeteciler ve politikacilar,
yarismadaki az puanlar1 devletlerinin Avrupa iligkilerindeki kiiltiirel, ekonomik ve siyasal
marjinalizasyonlarini agiklamak icin yorumlamislardir. Yarismada alinan ulusal sonuglara gosterilen
kamusal tepki, tiim iilkelerde Avrupa’dan kiiltiirel ve politik uzaklik ac¢isindan degerlendirilirken, basari
Avrupa’dan kabul gérmek olarak sunulmustur.

Eurovision’a katilan iilkelerin diger katilimci baz tilkelere oy vermesinin ilgingligini deginen Giivendik
(2020, s. 99) bu iilkelerin oylama konusunda degis tokus yapip yapmadigini, bu tilkeler arasindaki oylama
bloklarini, yarismayi izleyerek gdzlemleme sansimiz olabilecegini vurgular.

Farkli referans noktalarindan (bolgesel, kiiltiirel, politik vb.) hareketle degerlendirme egilimi olsa da, blok
kavrayisi ile oy verme davranisi arasindaki rekabetci pozisyonun mevcudiyeti konusunda daha fazla fikir
birligi bulunmaktadir. Yair ve Maman (1996, s. 316) tarafindan yapilan ¢alismada bloklarin nasil isledigi
ele alinmaktadir. Analizleri, Eurovision Sarki Yarismasi'nin 1975-92 yillar1 arasindaki oylamalar1 tizerine
dayanmaktadir. Buna goére Avrupa iilkeleri arasinda ii¢ blok vardir: Bati, Kuzey, Akdeniz ve bunlarin yani
sira ii¢ bakiye ulus. Batili blok sekiz iilke: Ingiltere, irlanda, Fransa, israil, Isvicre, Liiksemburg, Belcika ve
Hollanda. Kuzeyli blok dért iilke: Isvec, Danimarka, Norvec ve Almanya. Akdeniz bloku ise daginik bir
sekilde Kibris, Yunanistan, Yugoslavya, Tiirkiye, italya ve Ispanya. Bunlarin disinda izole olarak iig iilke var:
Finlandiya, Avusturya ve Portekiz. Bu li¢ lilke yapisal olarak esit pozisyondadir, yani kendi aralarinda oy
alisverisi yapmazlar ve digerleriyle benzer bir iliski kalibina sahipler. Yair ve Maman (1996, s. 317),
analizlerini hegemonya kavrami esliginde gerceklestirirken sunu iddia ederler: Batili blok hegemonik
konumunu bloklar arasindaki ve icindeki miibadele iliskilerinin devamlilig1 sayesinde siirdiiriir. Bulgular
sunu gostermektedir:

a) Batili blok ¢ok sayida puani diger ii¢ blokun her birinden aldig1 gibi, homojen olarak kendi
blokundan aliyor,

b) U¢ uyumlu blok puanlari kendi icinden karsilikhi olarak aldigi icin kendi kendini idame
ettirenlerdir,

c) Bloklar icindeki karsiliklilik bloklar arasindan daha gii¢liidiir,

d) Batili blokun evrensel tercihinden baska bloklar arasi1 6nemli bir sey yoktur; yani Kuzeydeki ve
Akdeniz blokundaki iilkeler diger blok icindeki iilkelere puan vermekten kaginirlar. Bu kalip her
bloktaki tilkenin puanini ayni blok icindeki iilkeye verdigini gosteriyor.



Eurovision Sarki Yarismasi'nin Miizik Dis1 Boyutlari

Yazarlarin yaptiklar: analizleri hegemonya terimini merkeze alarak gerceklestirdiklerini, bu ¢ercevedeki
argiimanlarini bu ¢alismanin teorik perspektifini olusturan béliimiin ardindan ele alacagimizi belirtelim.
Ancak bununla birlikte rekabetci boyut ¢ercevesinde iilkeler ve bloklar arasindaki oy verme davranisinin
son 10 yilda baska bir boyut kazandigini iddia eden birkag¢ yeni ¢alismay1 daha burada zikretmekte yarar
var.

Bat1 Avrupali tlkelerin erken yillarda gozlemlenen hakimiyetinin Dogu Avrupa’dan degisik basarili
katilmcilar tarafindan  kirilmis oldugu, o6zellikle 2000°li yillarin baslangicindan bu yana
gozlemlenebilmektedir. 2004’de Ukrayna, 2007’de Sirbistan ve 2008’de Rusya’nin zaferleri, geleneksel ESC
iilkelerinin bazilari icinde hognutsuzluk bile yaratmistir. Bununla birlikte cografi ve kiiltiirel etkenlerin
oylama meselelerinde ¢ok daha 6nemli rol oynadig1 goriilmektedir, tipki kimi zaman bir sarkinin ve o
sarkinin icrasinin estetik niteliklerine ragmen ulusal izlerkitlenin ilgisine rehberlik eden seyin farkh
olabilmesi gibi. Spierdijk ve Vellekoop (2009) tarafindan yapilan ¢alisma sonuclarin1 aktaran Wolther
(2012, s. 170), sunu gostermistir: sarki yarismasinda oy verme yargisi acisindan en gii¢lii kanitlardan biri
cografik temeldir. Bununla birlikte, bu etkiler genel olarak blok oylamanin olagan su¢lamalariyla es degildir,
yani belirli tilkeler politik nedenlerden 6tiirii komsularina oy verirler. Wolther’in (2012, s. 170) bu kez And
Ginsburg ve Noury’in (2004) arastirmasindan aktardigi yaklasim ise bir hayli farklidir: destekleme ya da
siyasal yandaslik (logrolling) agisindan hi¢cbir kanit yoktur. Buna karsin kiiltiirel ve lingustik yakinliklar acik
bir sekilde 6nemli bir rol oynarlar. Su pekala olabilir: kiiltiirel yakinliklar ayni zamanda uluslararasi politik
alanlarda da isler ve yandaslik olarak goriinen sey kiiltiirel etkenlerden kaynaklanir.

Blok iilkeler arasindaki iliskilerle ilgili degerlendirmesini 2008 yil1 sonuclarina odaklanarak yapan Scott,
cografi yakinligin hatta sinir komsulugun oylamada belirleyici olduguna isaret etmektedir:

2008 yarismasi agikca gosterdi ki, 43 oy veren llkenin 17’si yaklasik olarak
%401 en yiiksek puani sinirlarini paylastiklar bir tilkeye verdiler: Finlandiya
Norvec’e, Kibris Yunanistan’a Norve¢ Danimarka’ya, Bosna Hersek Sirbistan’a,
Hirvatistan Bosna Hersek’e, Estonya Rusya’ya, Makedonya Arnavutluk’a,
Letonya Rusya’'ya, Ukrayna Rusya’ya, Arnavutluk Yunanistan’a, Andora
Ispanya’ya, Belarus Rusya’ya, Moldova Romanya’ya, Ermenistan Rusya'ya,
Giircistan Ermenistan’a, Sirbistan Bosna Hersek’e, Karadag Sirbistan’a. Eger
yarismanin ilk diizenlendigi 1956 yilina geri gidersek, Isvicre’nin Liikksemburg
jirilerinin her ikisinin de Isvigre milliyetinde olmasi yiiziinden kazandigini
soyleyebiliriz. (2010, s. 195)

Ancak son 10 yi1lda Dogu iilkelerin Batili tilkelerden aldig1 oylar, uluslararasi mizik endiistrisinin egilimleri,
farkl ulusal ve kiiltiirel topluluklarin popiiler deneyimleri ile beslenen yeni miiziksel iisluplar, yarismanin
ve sarkilarinin bir hegemonya miicadelesi/siireci i¢inde siirekli yeniden insa edildigini gdstermektedir.

3. Sonug

Avrupa Yayin Birligi tarafindan ilk kez 1956 yilinda diizenlenen Eurovision Sarki Yarismasi, bu tarihten
glinlimiize kadar gerek yarisma kurallari gerekse miizik ve miizik dis1 boyutlari agisindan pek ¢ok degisime
sahne olmustur. Bagka bir deyisle yarismanin basladigi ilk ginden itibaren, Avrupa Yayin Birligi tarafindan
konulan kurallarin kimileri degismezken, kimileri ise zaman i¢inde déniistime ugramis ya da esnetilerek
uygulanmistir.

Eurovision Sarki Yarismasi, uzun Omirli bir gelenek olarak diinyadaki en biiyiik popiler miizik
yarismalarindan biridir. Popiiler miizik iiretimi ¢ok katmanh bir siire¢ oldugu icin Eurovision sarkilarinin
iretimine eslik eden ¢ok sayida birbirinden farkli miizik dis1 (politik, ekonomik, medya vb.) ve miiziksel
boyut (tir, tslup, sarki sozii, icra vb.) bulunmaktadir. Eurovision sarkilarinin birer metin olarak
tasarimindan seslendirilmesine, icra dncesi oldugu kadar performans sonrasinin yansimalarina kadar
(ulusal ve uluslararasi) uzanan boyutlari vardir. Ulusal ve uluslararasi dinleyicinin yarismaya gosterdigi ilgi
ve cosku, ulusal basariyla dogru orantili olarak diistip yiikselirken, ESC Avrupa’nin en biyiik televizyon
programi (show) olmayi siirdiirmiistiir. Bu durum, Eurovision Sark:i Yarismasi'nin medya olayi niteligine
isaret etmektedir. Medya olaylari, 6nceden planlanarak ve duyurularak televizyonlardan canli olarak
yayinlanan, ¢ok sayida izleyiciyi ekran basina ¢cekmeyi basaran, giindelik hayatin akisinda kirilma olarak
tecriibe edilen, biiytik ve sira dis1 olaylardir.

Avrupa Yayin Birligi'nin ulusal diizeyde ve kamu hizmeti ¢cergevesinde radyo ve televizyon yayini yapan
iiyeleri icin politik normlari olmamasi; ESC’'nin, Avrupa Yayin Birligi tarafindan daima apolitik bir etkinlik

59



60

Buket Geng

olarak sunulmasi; Eurovision'un uluslararasi, ulusal, etnik ve politik meselelerin tasindigi ve tartisildig: bir
platform oldugu gercegini degistirmemektedir. Baska bir deyisle Eurovision Sarki Yarismasi'nin politika ile
ilgili olmadig1 soylense de, politika bu yarismayla daima ilgili olmustur. ESC'nin ekonomik boyutu, gerek
uluslararasi gerekse ulusal diizeyde yansimalari bulunan, ayn1 zamanda hem metni treten failleri, yani
Eurovision’da temsil edilecek sarkilar1 ¢ok katmanli bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikaran yaraticilari, hem de
bunlar1 dolasimda tutan kurumsal endiistriyel unsurlar1 kapsamina alabilen bir genisliktedir. Yarismanin
popliler miizik alaninda yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden bir amaci da olmasi, hem ulusal ve
uluslararast miizik endistrisini hem de {iye lilkelerin ve o6zellikle ev sahibi iilkelerin ekonomisini
canlandiran bir boyuta sahip olduguna isaret etmektedir.
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A Survey on Interior Textiles at izmir Atatiirk House Museum

[zmir Atatiirk Evi Miizesi'ndeki ic Mekan Tekstiller Uzerine Bir Arastirma
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Abstract

This study deals with the interior textiles of the house that Mustafa
Kemal Atatiirk, the founder of the Republic of Turkey, used as
headquarters and resided for a short period of time. Interior textiles
in the house museum provide a useful framework for understanding
how home culture was shaped, experienced, and imagined in that
period. Interior textiles in a house museum provide a rich source for
researchers to get background information. These textiles can be
original, non-original or replicas. During the research, it was found out
that the original upholstery fabrics were replaced with the fabrics that
did not match with the original ones as a result of the restoration of
Atatiirk House Museum. For this reason, the research was carried out
with the non-original textiles. Here, the critical question is “Do the
non-original textiles fail to reflect the spirit of a nation or a personal
taste?”. This study investigates the connection between the non-
original textiles and the early republic period. Within the scope of the
research, the researcher has interpreted the design features and
upholstery fabrics of one armchair, one sofa and three chairs, which
stand in the drawing room, bedroom, dining hall and meeting hall.

Keywords: Atatiirk House Museum, interior textiles, upholstery
fabrics.

Academical disciplines/fields: Interior textiles, textile design,
museum houses.

Ozet

Calismada, Tirkiye Cumhuriyetinin kurucusu Mustafa Kemal
Atatiirk’tin karargah olarak kullandig ve kisa siireli ikamet ettigi evin
ic mekan tekstilleri ele alinmaktadir. Bir miize evin i¢ mekan
tekstilleri ev kiiltiiriintin nasil sekillendigini, deneyimlendigini ve o
dénemin ruhunu nasil yansittigini anlamada faydali bir gergeve
sunmaktadir. Miize evin i¢ mekan tekstilleri, ge¢mise ait bilgiler elde
etmek i¢in arastirmacilara zengin kaynak sunarlar. Bu tekstiller;
orijinal, orijinal olmayan veya replika olabilirler. Calismanin
arastirma stirecinde, Atatiirk Miize Evi'nin restorasyon sonrasinda
désemelik kumaslarin orijinaline uygun olmayan kumaslarla
degistirildigi tespit edilmistir. Bu nedenle, arastirmaya orijinal
olmayan tekstiller tizerinden devam edilmistir. Calismada, orijinal
olmayan tekstiller bir ulusun ruhunu ya da kisisel zevklerini yansitir
mi1? sorusundan yola ¢ikilarak orijinal olmayan i¢ mekan tekstillerin
erken Cumhuriyet Doénemi ile bagl arastirilmistir. Arastirma
kapsaminda, misafir odasi, yatak odasi, yemek salonu ve toplanti
salonunda bulunan bir koltuk, bir sofa, li¢ adet sandalyenin désemelik
kumaslarinin tasarim 6zellikleri yazar tarafindan yorumlanmistir.

Anahtar Sozciikler: Atatiirk Evi Miizesi, ic mekan tekstiller,
dosemelik kumaslar.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): ic mekan tekstiller, tekstil
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1. Introduction: From House to House Museum

1.1. House Museum in Turkey

The major deconstruction will be the isolation of the term house from the term museum. The term house
may be defined as the physical space in which the private human habitation takes place (Bennet, 1995, p.
41), or can only be interpreted with respect to certain concepts like personal memory and remembrance
(Hansson, 2007, p. 4). The term museum, on the other hand, is used to define an institution in which
historical objects and cultural interests are displayed, and the related information is made accessible. A
more functional definition of a house museum is to say that it is a dwelling, museumized and presented as a
dwelling (Young, 2007, p. 60). Historic House Museums, as a new museum type, were first appreciated in
Europe when DemHist (Demeures Historiques--Musées/Residencias Historicas-Museo) was established in
Genova in 1997. DemHist as an International Committee of the Council of Museums (ICOM) declared house
museums as a new research field in museology, identifying their historical, artistic, cultural, and social
aspects. This committee aimed at creating a system, as one of its first projects, for classifying the historic
house museums with a homogenous museological line. Giovanni Pinna, Rosanna Pavoni and Magaly Cabral
are among the experts accepted as the authorities in this new field (Glinhan, 2011, p. 9). Giovanni Pinna
who is one of the founders of DemHist, defines historical house museums as:

Historic houses, when they are open to the public and conserved in their original
condition (i.e. with the furnishing and collections made by the people who used
to live in them) and have not been converted to accommodate the collections
from different sources, constitute a museum category of a special and a rather
kind. Historic house museums comply with museological and technical
constraints that are different from those used in other museums. Their category
is different because historical houses may comprise sites of all sizes and kinds,
ranging from royal palaces to residences of powerful personages, artist's studios,
rich bourgeois houses and even modest cottages. The historic house is certainly
incomparable and unique museum in that it is used to conserve, exhibit or
reconstruction real atmospheres which are difficult to manipulate (to very slight
extent) if one does not wish to alter the meaning very of historic house. (2001, p.
4-9; Savas, 2010, p. 146)

Depending on the explanations above, it can be questioned if a house museum is a historic house or not, or
if a house museum is in a different category from historic houses or not”. Stating that there is a difference
between historic houses and house museums, Pinna adds that it is not true to treat it as a museum if a house
with historical characteristics is protected as it is. Such a house has historical value. Therefore, it should be
in the category of ‘historic houses’. This is because there are huge differences between the historic houses
and the houses converted into museums. While historic houses consist only of an original collection, house
museums are those that accurately reflect the social and political experiences, as well as the original
structure and the collection, and they reflect the past in an accurate way. House museums are places where
visitors are provided with a suitable representation for museology (maintenance, repair, sales departments,
security, marketing, etc.) (2001, p. 7).

After the meeting in Genova, Italy; a similar attempt for the institutionalization of the house museums in
Turkey was made with a symposium in Ankara, Turkey. House Museums/Historic Houses International
Symposium 1 was held on the June 11st, 2010. The house museum founders, owners and directors, and the
academics focused on this issue were the delegates and the collaborates of the symposium. Rosanna Pavoni,
the president of DemHist, was the keynote speaker at the symposium. The aim was to create an awareness
of the house museums in Turkey, to initiate an institutionalization process and to assemble a group of
authorized people for further development in the subject matter (Glinhan, 2011, p. 13). With this attempt
raising an awareness, a formal house museums committee was established for the appreciation and
institutionalization of the house museums in Turkey and an inventory of house museums was created
(Ginhan, 2011, p. 13-14).

How are the house museums, which have been discussed on international platforms recently, defined in
Turkey? While Professor Siimer Atasoy describes house museums as “the structures that should be
protected because of its architecture and the person living in it” (Madran, 1999, p. 14), Dr. Mehmet Onder,
a leading researcher on museums, describes house museums as mansions and houses that should be
protected in historical and architectural aspects (Madran, 1999, p. 14). Considering these definitions, it is
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understood that house museums are one of the few houses with a certain architectural feature, besides
reflecting a historical period or a historical figure. Many houses, mansions, and pavilions in various cities of
our country have been converted into museums due to its regional characteristics, or because it belongs to
an important person (Uz, 2015, p. 272). Most of the houses in which Atatiirk lived or set up as his
headquarters are now open to the public as a museum. Atatiirk House Museum is important in that it
witnessed the Republican period besides having an architectural value (Savas, 2010, p. 145). The houses at
which Atatiirk worked with his friends in the processes of the struggle for liberation, held meetings, took
historical decisions about the future of a nation and stayed as a guest during his regional trips after the
foundation of the Republic of Turkey are the places that were changed into the monuments with historical
memories of Atatiirk (Kosan, 1981, p. 1). As such, it is clear that Atatiirk Houses would have different
functions. Accordingly, two of the existing Atatiirk Houses were used for headquarters, six of them as
headquarters-residences, two of them as administrative buildings, two of them as congress buildings-
residences, two of them as administrative buildings-residences and thirty-eight of them for residency only
(Aliagaoglu and Temurgin, 2004, p. 125). Today, the furniture in some of the houses which were converted
into museums have been renovated depending on its original form while some of them have been kept
unchanged.

Textiles are probably the most vulnerable items of any interior design and therefore most likely to be
replaced (Ponsonby, 2011, p. 200). Interior textiles are produced for either the domestic (also referred to
as private or residential) or 'contract’ (also referred to as 'commercial') markets. Domestic textiles are those
found in the houses or private interiors. Interior textiles are usually discussed in relation to two key
categories: furnishing fabrics and household textiles. Furnishing fabrics are: upholstery fabrics, soft floor
coverings, carpets, wall coverings, window furnishing (curtains, drapes, blinds) and accessories such as
cushions and throws (Yeager and Teter-Justice, 2000, p. 5). All these textiles carry the traces of the person’s
life, who lived there. We can regard these textiles as 'memory objects'. Memory objects are special objects or
personal belongings that elicit deliberate or involuntary memories of homeland, home culture, important
places, episodes in one's own autobiographical past and significant social relations (friends, colleagues)
associated with home or origin (Marschall, 2019, p. 2). In his writing Death, Memory and The Life of Objects,
Christian Boltanski (2019) states that when he works on the items left behind by a deceased person (who
once lived in that house), he can understand the way s/he uses the items and make a connection with that
lifeless body. As Boltanski points out, those objects tell a story. These are object cultures and information
cultures for that person. It is because the deceased person chose, liked, and used those objects. Making a
research on these objects is like unearthing them.

A phenomenon all throughout Turkey is that the buildings Atatiirk used when he was alive have been
changed into the museums frozen at the moment of his visit or stay. It is possible to visit these museums,
where the collections of various objects and interior textiles of anytime between 1919 and 1938 are
preserved and displayed, in both big cities such as Istanbul, Ankara and izmir, and also in smaller towns
and provincial capitals, especially those associated with the Turkish War of Independence, such as Samsun,
Erzurum and Sivas (Wilson, 2007, p. 165). The Atatiirk House Museum in izmir, one of the most important
harbor cities with its commercial activities and cosmopolitan structure in the Ottoman Era, is one of the
above-cited museums with both the political importance, architecture, objects, and interior textiles in it.

In Turkish museology literature, there seems to be very little reference to the Atatiirk House Museum in
{zmir. The first study we have encountered in the literature is The figured Tiles and a Fireplace as Furniture
Accessories in Izmir Atatiirk House Museum by Lale Doganer and Esen Soydan (2005), and Comparing the
Cicim Samples Found in Izmir Atatiirk House Museum by Oznur Aydin and Esra Kavci (2005). The last study
is Conversation and Repair Work for the Fireplaces in [zmir Atatiirk House Museum, which belongs to A. Sultan
Karaoglu (2011). In two of the studies mentioned, fireplaces and figured chairs have been examined in
terms of the ceramic design. In the other one, the motifs on the rugs of the museum storage have been
analyzed. However, there is no study carried out on the upholstery fabrics. This paper aims to fill this gap
in historical literature in line with Izmir Atatiirk House Museum which belong to the early Republic period.
Working with interior textiles or objects in a museum takes the researcher on many unexpected journeys
through the past. The journey in this research starts primarily with two questions: How did the
transformation of interior textiles take place from the period of the Empire to the Republic? Do the interior
textiles in the Early Republic Period (1923-1950) reflect the national identity?

When Atatiirk House Museum was visited to get some answers to these questions, it was discovered that
not all the interior textiles are original. As a result of the meeting with the museum art historian, it was
found out that that historic house was converted into a museum in 1941 after Atatiirk's death in 1938. The
transformation occurred in accordance with the original and without any modification, including Atatiirk's
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personal belongings. After the restoration of the museum, the textiles were replaced with the fabrics that
are not like the original ones. The original fabrics were not preserved, restored and registered. This result
once again reveals the importance of the archive and preservation culture. On the other hand, many
methods were also being implemented at that time for maintenance, repair, storage and display conditions
of every artifact and object in the museum (Atasoy, 1999, p. 16). It is because museums are related to the
past events and the materials used at that time (Sonmez, 1994, p. 101). As seen in this example, there is a
steady state in Turkey and the community-museum dialogue has not been established yet (Genim, 1994, p.
16). The fact that there are not enough publications made in our country proves this situation. This result
has once again demonstrated the importance of restoration and made us think about the following
questions: What should a house museum be like? and How should the textiles here be protected? This
unexpected discovery has changed the way in which the research will be carried out (taking into account
the questions above). By readdressing the focus on textiles in the Atatiirk House Museum's interiors, the
aim of this paper is to highlight the matter originality, non-originality or re-production/replica.

2. Methodology

This research has been conducted with the case study method. Case study research, through the reports of
the past studies, allows the exploration and understanding of complex issues (Zainal, 2007, p. 1). It is a
qualitative approach (Creswell, Hanson, Clark Plano and Morales, 2007) in which the chosen case should be
specific and complex in order for it to be unique (Merriam, 1998; Shuang and Lee, 2020, p. 83; Stake, 1995).
This study is based on the content analysis of the information obtained from the literature, the museum's
archive records, the interview with the museum's staff and the visit to the museum on February 21-28,2019
for the purpose of experiencing the atmosphere personally and analyzing more specifically how the textile-
based objects relate to this atmosphere. The research permit has been approved by the Provincial
Directorate of Culture and Tourism, Izmir Governorship and izmir Archeological Museum Directorate.
While the research was originally planned as an examination of the pattern designs of the interior textiles
in the museum, the direction and scope of the research changed because it was learned that the fabrics to
be examined were not original. There is no reproduction/replica of the original upholstery fabrics because
the original fabrics have not been photographed or recorded since the first restoration of the house museum
(1940). Due to the fact that there are no original or replica fabrics in the museum, the fabrics examined in
this article are described as non-original. Since textile is a discipline which requires a comprehensive
research in itself, this study is limited only to the upholstery fabrics in the museum. In addition, this study
does not comparatively examine the indoor textiles in the museum houses and it is limited only to Atatiirk
House Museum in Izmir province independently of other provinces. The other Atatiirk House Museums,
located in many different provinces in Turkey, have been excluded from this study because they require a
further research. In this context, the study addresses the following questions:

Do the non-original textiles influence the spirit of national or personal taste?
What were the interior textiles in the early Republic period be like?

The patterns of interior textiles (motif, color, texture, design composition and technique) will be evaluated
in order to find an answer to these questions.

3. Interior Design as a Practice of Modernity

3.1. Re-creation of a New Style in the Early Days of the Republic of Turkey

The Turkish society went through a series of Westernization and modernization reforms along with the
dramatic changes in the early 20th century, when the Republic of Turkey was founded by Mustafa Kemal
Atatiirk (Bici Nasir, Timur and Giirel, 2020). The reforms were aimed at bringing the new Republic system
away from the effects of the Ottoman Empire (Bozdogan, 2001). Two opposing practices - the one
associated with the Islamic, Ottoman, traditional and local persuasions and the other one associated with
the Western, global and modern values - influenced and structured the cultural stratification of the upper
classes and the middle classes in Turkey. The furniture and decoration units of the interiors in the new
Republic were much different than the traditional Ottoman settings. Such furniture as dining tables, chairs,
armchairs and couches, which were ostentatious, immobile and heavy, replaced the basic traditional
furniture such as the floor tables and the cushions (Bici Nasir, Timur and Giirel, 2020). Gokhan Karakus
called the modernist design of Turkish furniture as "handmade modernism, which is because there were no
manufacturing technologies for the industrial materials (steel, glass or synthetic materials) in the country.
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Modern architecture and furniture design are the concepts which gained importance with the Republican
reforms in the 1930s” (2010, p. 123). the logical changes in the West during the 1920s were not parallel to
the Turkish war of independence between 1919 and 1923. 'Privation’, which was one of the social stimuli
for Art Deco under the Haslam, was not heard at that time in Turkey. After the foundation of the Republic
in 1923, the Turkish economic policy, like that of many other states during the Great Depression period,
became protectionist. However, Turkey uniquely experienced the modernization towards a new nation
founded by Atatiirk, which was ideologically formed of the combination of Western Capitalism and Soviet
Socialism (Turan, 2010, p. 239). Both textiles and architecture reflected the personal, social, and cultural
identity, with the concerns and ambitions of the users at that age (Kotb, 2014, p. 19).

Mustafa Kemal Atatiirk, widely viewed as a role model for the nation, decorated his house with European
furniture and created a modern style far from the baroque and classical luster of the former Ottoman
palaces (Akcan, 2012). For example, Cankaya Mansion, or Atatiirk Museum Mansion, was the residence of
the President Atatiirk in the early years of the Republic between 1921-1932. Atatiirk Museum Mansion is
one of the first places where we can see the modern approach to the interior designs in the Republic period.
Atatiirk Museum Mansion, which was decorated after 1924, has remained unchanged so far (Andag Giizel
and Efe, 2019, p. 4109). Selahattin Refik, who took an active role in the Republic period with his interior
designs and modern applications, won Atatiirk's appreciation, and his designs were effective during the first
two decades of the Republic (Tosun and Ozsu, 2014, p. 216). Selahattin Refik became the first practitioner
of the modern approach to the furniture designs with very limited examples (Uras, 2003, p. 7). The fact that
the original interior textiles were protected and archived is important for us to explain the of the early
Republic period. As for the izmir Atatiirk House Museum, the restoration process was carried out in the
same sensitivity as in the example of the Atatiirk Museum Mansion. While all the furniture, clothes, and
accessories, which belong to Atatiirk, are displayed in their original form, the original interior textiles
(upholstery fabrics, curtains, bed linings, and tablecloths) have been replaced with the non-original ones.
When the literature in Turkey have been examined, it is possible to see that the house museums have
generally been discussed in terms of their architecture or interior furniture. Although the domestic interior
textiles are important, they are often neglected in the studies as to the historical house museums (Ponsonby,
2011, p. 200).

3.2. izmir Atatiirk House Museum

This house was built by Takfor, one of the major carpet traders in izmir, probably in the last quarter of the
XIX. century (1875-1880). It was named as Naim Palas Hotel for a period of time. The house was saved from
being devastated during the liberation of izmir on September 9th, 1922 and it has survived until today. This
house is the place where Atatiirk stayed when he visited izmir and made many of his historical decisions
since October 11th, 1925. The house has a Neo-classic style, which reflects the Ottoman and Levantine
architectures. The house has a basement floor, a first floor, a second floor and an attic (Runner, 1981, p.8).
There is a library and a meeting hall on the first floor of the main buildings. The other rooms have been
transformed into the places where cultural and artistic activities, meetings and exhibitions are held and
where Atatiirk's principles and revolutions are told (Karaoglu, 2011, p. 68). There is a bedroom, a dining
room, a study room, a guest room, a guard room, barber room, and a bathroom upstairs. These rooms are
furnished with interior textiles and home textiles. Among these are carpets, curtains, tablecloths, upholstery
fabrics, bedclothes, pillowcases, and towels. According to the art historian of the museum, who was working
there in 2019, this house museum was restored between 1962, 1972, 1978, 1999-2001. The upholstery
fabrics were changed in 2001, when the Ministry of Culture carried out the restoration process. It has been
stated that the fabrics came from Ankara and they were changed by the textile experts. In this process,
unfortunately, there is not any record about which experts changed those fabrics.

There has always been a mutual organic bond between the textile and the place. Sometimes the place and
the other times the textiles have come to the forefront (Dogan, 2019, p. 43). Susan Pearce stated in her paper
Objects are the Heart of Museums that the objects and collections represent the base for the museums and their
cultural missions (Hudales, 2010, p. 69). The textiles have an important role in creating the image that
historical interiors portray, which depends on the color, tone or texture reflecting the neatness, tidiness, or
shabbiness. Textiles are therefore so important to determine what we think about the historical interiors,
how we see them, how we expect them to look, what we think a 'historical’ interior is (Ponsonby, 2011, p.
200). Considering the explanations above, the following section will discuss whether the textiles in the
house museum reflect the Republic period or the pre-Republic period, and also examples will be given about
this issue.
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4. Interior Textiles in House Museums: Upholstered Textiles and Aesthetic
Characteristics

With the foundation of the Turkish Republic in 1923, the country moved away from the traditional order
grounded on Islam towards a Western and secular order with the new approaches in domestic settings
(Bozdogan, 2001; Giirel, 2007; Bici Nasir, Timur and Giirel, 2020). The halls and rooms became a means of
reflecting a Western and modern identity. The original Art Deco designs, as an example of the modern
approach to the interior designs, have an important position in the history of Turkish design (Tosun and
Ozsu, 2014, p- 217). As it is clear in the previous studies and information from the museum archive, all the
furniture in the house museum has an Art Deco and Neo-classic style. Since the furniture has an Art Deco
design, then it is likely for the upholstery fabrics to have an Art Deco style as well. However, this study will
deal with the existing fabrics with their Art Deco styles because the samples of the fabrics have not reached
the present day.

The Art Deco style between 1925 and 1930s included sunburst motifs, clear lines and such geometric forms
as spheres, polygons, rectangles, trapezoids, zigzags and chevrons. These were often arranged in a
symmetrical pattern (Kotb, 2014, p. 2). In the 1920s, early grayed, muted and soft colors were being used.
The interior designs were in vivid colors. The most popular colors used at that time were red-violet, mauve,
peach, gray-green, brown, rust, black and white, and gray and beige (Nielson, 2007, p. 424). Art Deco colors
are generally rich, vibrant and vivid with high-contrast, silver or gold effects, and the metallic surfaces
combined with softer hues are also used in this style (Kotb, 2014, p. 2). Art Deco is regarded as a harmonic
and integrated composition of the contrast colors (Tosun and Ozsu, 2014, p. 217). Silk fabrics with a bright
color are the favorite materials in this style (Erdem, 2007, p. 78; Feryal, 2001). The stylized forms are
symmetrical, the stylized floral motifs (Miilayim, 2017, p. 1015), are plain and elegant, and the fabrics are
unpretentious.

In this part, four upholstered fabrics are prime objects. Since the fabrics could not survive for so long, they
cannot be analyzed and it is very difficult to describe the original fabrics without any necessary data
(archive records, photography or the original samples in the museum storage etc.). However, the pattern
designs of the existing fabrics will be analyzed by taking into account the Art Deco style and the possible
similarities and differences will be presented. As for the pattern design of the furnishing fabrics in the
museum; Figure 1 shows the upholstered sofa (sedir or divan in Turkish) in Atatiirk's bedroom. The sofa is
covered by woven fabrics which was produced with the jacquard-loom. The olive-green parts of the fabric
are filled with the floral motifs in gold and dark green. The composition schema of the fabric was repeated
by full-drop system.

Figure 1. The Upholstered Sofa (2001) in Atatiirk's Bedroom, Jacquard Weaving Technique, Photographed by the
author (2019), Courtesy of izmir Atatiirk House Museum.
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According to the statements of the curator of the museum, all the furniture is in Art Deco style. The silver
and gold colors on the upholstery fabric of this furniture matches with the Art Deco style of the period. As
for the motifs, they do not match with the Art Deco style, which includes the flowers in large sizes and
geometrical patterns. The small floral patterns on the fabric in figure 1 are similar to the jacquard silk
weavings produced in Hereke Fabrika-i Hiimayun / Hereke Factory (Yilmaz and Bosnak, 1999, p.25), which
was established in the Ottoman Period in 1843 and now produces fabrics for the palaces, mansions and
historical houses which are within the scope of the National Palaces. The motifs and colors used on the
fabric are also similar to the ones on the visual examples in the Associate Professor Esra Kavci's extensive
work titled Hereke Fabrics at Dolmabahge Palace (2001) and Western Effect on the 19th-Century Ottoman
Court Fabrics (2010). It is also known that the original patterns produced in the Hereke Factory were drawn
by the Western artists. The patterns in the shape of C and S ‘Rococo style’ should be considered as the
geometrical patterns ‘Neo-classic Style’ (Yilmaz and Bosnak, 1999, p. 27). The Serenk fabric in 19th century,
with its tricolor woven and small floral motifs are similar to the one shown in figure 1. The Ottomans were
inspired by the Italian fabric patterns as a result of commercial relations with Italy; however, they preserved
the authenticity in their fabrics with the weaving techniques that they used (Aslanapa, 2005, p. 363).

Figure 2. The Upholstered Armchair (2001) in Drawing Room, Jacquard Weaving Technique, Photographed by the
author (2019), Courtesy of izmir Atatiirk House Museum.

The next sample, which is an upholstered armchair, is in the drawing room. There are the motifs of the
cream-colored large floral crowns and the curved leaves on the blue colored surface. The surrounding
contour of the curved leaves is grey. The composition has a design in a half-drop repeat system. There are
the motifs filled in the large medallions. The pattern was woven into the fabric with a jacquard-loom, and
the background was formed through a plain weave. It is possible to see that there is a Damask effect on the
patterns of the upholstery in the (Fig. 2). Damask is a fabric formed through a plain weave with one set of
warp threads and one set of weft threads (Hutton, 2004, p. 2). According to Webster International
Dictionary, Damask is woven on a jacquard loom, the satin field being produced by float of warp that pass over
from two to seven and in some intances nine filling. The design is a plain or taffeta weave, the warp and filling
being at right angles that create less lustre than the satin area (Damask, 1966, p. 6). In other words, it is a
reversible fabric, which is indigenous to Damascus, Syria. This beautiful patterned fabric has been created
all over the world for nearly two thousand years (Mireles, 2010). Depending on these descriptions, it is not
possible to say that the upholstery is Damask. The only thing that is clear is that the motifs of this sample is
very similar to it.
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Figure 3. The Upholstered Chair (2001) in Drawing Room, Jacquard Weaving Technique, Photograph by author (2019),
Courtesy of Izmir Atatiirk House Museum.

Another example of the upholstered chairs is placed in the drawing room (Fig. 3). This upholstery has a two-
colored fabric. The fabric of the chair has vertical stripes on it, it is covered with a cotton weft, and it
probably has a silk or satin warp. There are the burgundy colored thick and thin vertical stripes on a cream-
colored plain ground. The surface of the upholstery, which seems elegant, is similar to Kutnu, which was a
very popular fabric both in the classical period of the Ottomans and then in the Republic of Turkey. As in
the example, Kutnu is formed of longitudinal colored stripes, with a cotton weft and a silk warp (Giimiiser,
2018, p. 597). There are also bright and flowery samples in addition to the ones with a plain weaving.
‘Selimiye fabrics’, which were produced especially during the period of Selim III (the Ottoman Period), have
vertical/horizontal stripes as well as the small floral motifs. Kutnu was used as an upholstery fabric because
it was thick and durable (Mutlu, Aydin and Hiinerel, 2017, p. 95).

Figure 4 shows a similar figure to the flowery Selimiye fabric. The chair in the dining hall is covered with a
two-colored fabric in figure 4, which is very shiny like it is satin. The patterns consist of two-colored stripes.
There is a plain weave on the side of the light green stripes while there are flowers and leaves on the side
of the dark green stripes. The upholstery was designed with the use of the weaving techniques. Besides the
Selimiye fabric, the design of this upholstery is also similar to the Sevai fabric, which were produced in
Istanbul and date back to 18th century (Yetkin, 1993, p. 138). There are stylized leaves and flowers on the
stripes of the Sevai fabrics. Sevai was weaved originally with silk and gold thread klaptan (Gimiiser, 2018,
p-222). However, the sample in the house museum is not weaved with gold thread due to financial problems
these days. We can understand from these examples that there is a dramatic transformation in terms of the
furnishing fabrics.
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a) b)

Figure 4. a) The Upholstered Chair (2001) in the Dining Hall, Jacquard Weaving Technique, Photographed by the author
(2019), Courtesy of izmir Atatiirk House Museum. b) The Upholstered Chair (2001) in the Dining Hall

Figure 5 shows the upholstered chair with the jacquard-woven fabric, which has a yellow-colored ground
and crimson (the favorite color in Ottoman textiles) motifs in a half-drop repeat system. The ogival
medallion motifs are surrounded with the serrated leaves, petals and stems. The ogival lattice provides a
framework for the rows of the staggered leave motifs, petals and stems. The pattern of this fabric is similar
to that of the brocade fabrics. Brocade is a rich and heavy jacquard-woven fabric with floral or figured
patterns emphasized by contrast colors. Satin or twill figures may be used on twill, plain or satin grounds
(Tortora and Johnson, 2013, p. 77). According to George Leland Hunter, brocades such as velvet and Damask
are the aristocrats of the fabrics produced for the decoration of furniture. In fact, they are silk weaves, though
often enriched with gold or cheapened with linen and cotton (1918, p. 5).

Figure 5. The Upholstered Chair (2001) in the Meeting Room, Jacquard Weaving Technique, Photographed by the
author (2019), Courtesy of izmir Atatiirk House Museum.
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As mentioned before, modern brocades and velvets made in Turkey were affected by the Italian style (Peck,
2014, p. 143). Accordingly, the effects of the European pattern can be observed on the Turkish upholstery.
In fact, textile furnishings can give a stylish, traditional and also a modern look to any décor (Ramsamy-
Iranah and Budhai, 2013, p. 286). It is possible to see the combination of different cultures like in these
samples. National identity reflects on the design and production of the furniture (Avery, 2007, p. 71). The
following part gives an answer to the first of the two above-mentioned research questions. Do they (non-
original textiles) influence the spirit of national or personal taste?

The textiles in question do not reflect the nation's identity and the taste of its founder. It is because the
modernization with the foundation of the Republic, as a significant decision, caused people to question
modernism and tradition. This decision was in the direction of moving away from the past (Yasa Yaman,
2013, p. 80). Therefore, we cannot talk about the traditional elements in the early Republic period. The
colors, patterns and motifs of the fabrics examined in this study do not represent the early Republic period
or the pre-Republic period. In order to discuss the representations of the period between 1920 and 1938,
it is necessary to consider the effects of Art Deco or Neo-Classicism on the fabrics as it is with the Western
effect on the furniture. For example, “Selahattin Refik designed the study room for Atatiirk between 1929
and 1930, which is on display in the Atatiirk House Museum. The furniture design, bearskin, color selections
and the polygonal form of the room reflect the Art Deco style”. This information, which we obtained from
the previous publications, proves that the Art Deco style was effective at that time. As seen in the
publications of that period, all the interior architecture and decoration at that time was considered to be in
connection with the modern way of life (Yasa Yaman, 2013). If the examples of this way of life do not reflect
that period, what do the furnishing textiles look like in the early Republic period? It is necessary to analyze
the examples of Art Deco, which was an effective art movement of the period.

Art Deco refers symbolically or clearly to electricity, mechanization, and transportation. These three words
are associated with the discourse of modernity in the Republic of Turkey (Turan, 2010). Art deco plays an
important role in the formation of textiles and textile pattern designs as well as the interior designs like in
the examples of the dining rooms, chairs, walls, tables and windows (Dowdy, 2005, p. 61).

Floral and animal motifs were effective in the 1920s while flat and parallel lines were effective in the early
1930s. After the 1930s, bright-colored fabrics were replaced by plain fabrics (Yusufoglu, 2014, p. 94). In the
process that began with industrialization in the Republic period, the importance was given not only to
production but also to design. Accordingly, Stimerbank Textile Factory was established in 1933 (Can and
Ozkartal, 2013, p. 124). The fact that the fabrics were made of valuable materials such as silk, gold and silver
in the Ottoman period added monetary value to those fabrics (Onder, 1995, p. 330). Siimerbank fabrics, as
opposed to the fabrics in the Ottoman period, were cheap, durable, quality and elegant fabrics with original
patterns. They had small flowers, spots and geometric patterns as in the Art Deco style. Siimerbank fabrics
and patterns, which represent the Republic period, were effective in all areas of the textile sector (Turkay,
2018). Why this effect could not be observed in the museum while it can be seen in the houses is another
issue to be discussed.

Siimerbank fabrics were cotton and printed fabrics. It is possible to say that they were not preferred in the
house museums because most of the upholstery fabrics in the museums of the Republic period were
produced by weaving technique (Dogan, 2019, p. 36). However, it is not the techniques and materials but
the patterns and motifs that can reflect the taste and identity of a nation. Therefore, Stimerbank patterns
could have been woven with the weaving technique, so that they could have been adapted to the furniture
made in the Art Deco style. Assuming that the fabrics had been reproduced according to this approach,
would a reproduction furnishing textiles count historical textiles? Since the examples at issue are not
original, they cannot be called historical textiles. However, if there were replicas, they could give us clues as
to whether they reflect the spirit of that period.

5. Conclusion

In this article, the connection between the interior textiles in izmir Atatiirk House Museum and the early
Republic Period have been examined. While this research mainly covers the interior textiles, the fact that
the house museum belongs to Mustafa Kemal Atatiirk, the founder of Turkish Republic, makes it more
important. On the other hand, it is understood that the original textiles in this house museum could not be
protected, preserved and recorded because of the restorations which have been made in it many times
before. Based on this fact, the direction of the research has necessarily changed, and the upholstery fabrics,
which are non-original, have been included in the study. According to the information obtained from the
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museum officials, the fabrics used in the house museum have been obtained from the companies in Ankara
and the identity information of the experts has not been included in the records. For this reason, it is not
exactly known according to which criteria these fabrics have been selected. From the information at issue,
it is understood that these fabrics were not woven specially for the museum. Since this study is specific to
[zmir Atatiirk House Museum, a question may also come to mind as follows: Can there be any specific reason
for these fabrics in Izmir not to have been produced as replicas? This question can be answered with a further
research to be done on the textiles in the other museums. In addition, such type of a research can only be
possible by project-based studies, which will take a longer time, but not by a limited one. Depending on
these findings, it is possible to say that the interior textiles in all the houses, where Mustafa Kemal Atatiirk
lived or which he used as headquarters, can be examined by a classification of originals, non-originals and
replicas. Such studies can also contribute to the modern practice of indoor textiles.

The first question examined in the Methodology part of this study is: Do the non-original textiles influence
the spirit of national or personal taste?. Fabrics used in house museums as memory objects are expected to
represent a national identity and personal taste and to have an emotional bond with the people who lived
there before. In order to reflect the spirit of the period, original or replica textiles, which are very close to
the original ones, are expected to be used in these house museums. However, when the house museum for
which this study has been carried out are examined, it is possible to say that these criteria and the
expectations are not met. What is mentioned here can be summarized with Ames Kenneth’s statement in
his study Death in the Dining Room (1996), which is Conscious maybe the key word here. The second
question examined in the Methodology part of this study is: What were the interior textiles in the early
Republic period be like? It is possible to say that there is not an exact answer for this question because there
are not any original fabrics. However, it can be suggested that the patterns similar to the ones on the
SiimerBank fabrics can be produced as mentioned in this article before, in addition to the production of
replicas of the original fabrics in the other house museums.

Collective studies of the researchers from different fields are possible to make a great contribution to this
field of study for the protection and introduction of the cultural heritage. It is also possible to say that
historical textiles are important for the academicians, researchers, art historians and designers to be able
to make a connection between today and the past and to transfer the new information to the next
generation.
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Ozet

Bilim ve sanatin etkilesiminden dogan biyosanat, biyoteknoloji,
genetik ve molekiiler biyoloji gibi ¢alisma alanlariyla enstalasyon,
performans, video ve siire¢ sanati gibi ¢cagdas sanat pratiklerinin i¢ ice
gectigi uygulamalardan olugmaktadir. Biyosanat, 6zellikle canlilarla
ilgili bilimsel gelismelere ve teknolojinin bir arag¢ olarak sinirlarina
yonelik farkindaliga katki saglamaktadir. Calismada biyosanat
alaninda ¢alismalar yapan Selin Balc’'nin Kontaminasyon Serisi,
Bordered World ve 200; Ayse Gil Siter'in Tear Drop Crystals ve
Crystals In An Artist’s Studio adl1 biyosanat projelerinin, sanatgilarin
kisisel web sitelerinde yer verdikleri agiklamalar1 dogrultusunda
incelenmesi amaglanmistir. Bu amagla biyosanata iliskin literatiir
taramasi yapilmis ve diinyada o6ne ¢ikan biyosanat projeleri
aciklanmigtir. Sonug¢ olarak ¢alismanin amaci kapsaminda ilgili
literatiir 15181nda incelenen Selin Balc1 ve Ayse Giil Siiter’in biyosanat
projelerinin dogaya ve yasama ydnelik farkl bakis agis1 sunduklari
gorillmiistiir. Ayrica projelerinde sanatsal anlatimlarinin bir pargasi
olan mikroorganizmalar ya da kristaller gibi biyolojik materyalleri
birer metafor olarak kullandiklar1 ve boylelikle insanlarin
psikobiyososyal  etkinliklerine  gondermelerde  bulunduklari
anlasilmistir. S6z konusu projelerin incelenerek yorumlanmasi, bilim,
sanat ve teknolojiyi birlestiren biyosanata yonelik ilgi uyandirmak ve
bilimsel okuryazarligin gelisimine katki saglamak agisindan dnemli
gorilmektedir.
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Balci, Ayse Giil Stter.
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Abstract

A bioart consists of intertwined applications in which fields of study
such as biotechnology, genetics and molecular biology and
contemporary art practices such as installation, performance, video
and process art. Bioart contributes to the awareness of scientific
developments and the limitations of technology as a tool, especially
about living things. In the study, It is aimed to analyze Selin Balci's
Contamination Series, Bordered World and 200 and Ayse Giil Siiter's
bioart projects Tear Drop Crystals and Crystals In An Artist's Studio in
line with the explanations of the artists on their personal websites. For
this purpose, a literature review on bioart was made and prominent
bioart projects in the world were explained. As a result, it was seen
that Selin Balc1 and Ayse Giil Siiter, who were examined in the light of
the relevant literature within the scope of the study, presented
different perspectives on nature and life in their bioart projects. In
addition, it has been understood that they use biological materials
such as microorganisms or crystals, which are a part of their artistic
expression, as metaphors, in their projects and thus make references
to human's psychobiosocial activities. Analyzing and interpreting of
the projects is considered important in terms of arousing interest in
bioart that combines science, art and technology and contributing to
the development of scientific literacy.
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1. Giris

Bilim, teknoloji ve sanati birlestiren biyosanat, cagdas sanat yaklasimlari i¢cinde yer almaktadir. Cagdas
sanatin baslangici ise 1960’1arin ilk yillarindadir: Performans, minimalizm ve kavramsal sanat olmak lizere
bir dizi yeni eser tiiriiniin, genel kabul géren nesne-temelli ve neo-avangard pratiklerden ontolojik olarak
koptugu andadir. Bu bakis a¢isina gore, cagdas sanat, kavramsalcilik-sonrasi sanattir (Osborne, 2017).
1960’1 yillarda sanat ortaminda yasanan belki de en biiylik dontisiim, sanatin nesneye olan gereksiniminin
tartisilmaya agilmasidir. Estetik hazlardan ziyade diisiincenin 6n plana gectigi bir sanat pratiginin
etkilerinin yogun bir bicimde hissedilmeye baslamasiyla, yapitin maddi varligi ve bicimi biiyiik 6l¢iide
etkisini yitirmistir. Bu 6zellikleri tasiyan yeni egilimler, minimalist sanat¢1 Sol Lewit'in kendi yapitlarinin
kavramsalligin1 vurgulamak icin 1967 yilinda ArtForum dergisinde yaymnladign Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar yazisindan sonra kavramsal sanat basghigi altinda toplanmistir (Antmen, 2010, s. 193).
Kavramsal sanat, resim ve heykel geleneginin disinda kalan her tiirli alternatif sanat bigimlerini niteleyen
genel bir terim olmustur (Atakan, 2008, s. 13). Sanatgilarin bedenini kullanarak gercgeklestirdigi performans
ya da happening (olusum) tiirtinde gosteriler, enstalasyon ya da c¢evre diizenlemeleriyle dogada
gerceklestirilen arazi, toprak, cevre sanati tiiriinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten
once zihinsel bir algllama siirecine ¢agirmast bakimindan kavramsal sanat igerisinde
degerlendirilebilmektedir (Antmen, 2010, s. 193). Mitchell’e gére canlilif1 ve sistemlerini sanatsal konular
olarak ele alan, bilimsel ve teknolojik unsurlar1 sanatsal teknik olarak kullanan biyosanatin, yeni bir sanat
tird olmaktan ¢ok yeni bir kavramsal sanat tarzi olarak anlasilmasi gerekmektedir. Yani, bir fikir ya da
kavrama isaret etmek icin belirli medya tiirti olan sanat nesnesiyle estetik acidan daha az ilgilenen bir sanat
geleneginin parcasidir. Bu agidan bakildiginda biyosanat icerisinde degerlendirilen ¢esitli sanat eserleri,
biyoteknoloji hakkinda elestirel tartisma yaratmaya ilgi duymaktadir (Mitchell, 2010, s. 23). Biyosanat,
dogada yer alan biyolojik yeni sanat medyasiyla ici ice gecen bircok geleneksel sanat medyasinin
kullanimini igeren ve gelismekte olan ¢agdas bir sanat uygulamasidir. Buna ek olarak genetik, biiylime,
hiicre boéliinmesi ve fotosentez gibi biyolojik stirecleri; yasamin ve evrimin koékeni gibi kavramlari
kullanarak kavramsal sanata genislemektedir ve bunlari yeni sanat medyasi olarak agiklamaktadir
(Melkozernov ve Sorensen, 2020, s. 1). Biyosanat, cogunlukla yapit ve izleyici etkilesimine imkan saglayan
enstalasyon, performans, video sanati, slire¢ sanati ve benzeri gibi ¢cagdas sanat bicimleriyle birlikte
kurgulanarak sergilenmektedir. Boylece merak uyandirici ve etkileyici ozelligi pekismektedir. Aym
zamanda biyosanat projeleri, sergiler, konferanslar, sempozyumlar ve atdlyeleri birlestiren daha genis bir
etkinligin parcasidir ve genellikle bu etkinliklere yeni medya sanati ile sanat ve bilimlerin kesistigi bir
gelenege veya ilgiye sahip enstitiiler ev sahipligi yapmaktadir (Kallergi, 2008).

Calismada oncelikle biyolojik materyallerden olusan yeni medya sanatini ¢cagdas sanat pratikleri araciligiyla
ortaya koyan biyosanata iliskin literatiir taramasi yapilarak 6ne ¢ikan biyosanat ¢alismalar1 agiklanmistir.
Ayrica iilkemizde heniiz ¢ok yeni olan biyosanat alaninda ¢alismalar yapan Selin Balci'nin Kontaminasyon
Serisi, Bordered World ve 200 adini verdigi biyosanat projeleri; Ayse Giil Stter’in Tear Drop Crystals ve
Crystals In An Artist’s Studio adl1 biyosanat projeleri, kisisel web sitelerinde yer verdikleri agiklamalari
dogrultusunda incelenmistir. Cagdas diinyadaki bilimsel gelismeleri yansitan uluslararasi boyutta taninan
biyosanat uygulamalarinin ve iilkemizin birer degeri olan sanatcilarin biyosanat projelerinin incelenmesi,
sanatsal ve bilimsel gelismelere yonelik ilgi ve farkindalik gelistirmek a¢isindan énemli gorilmektedir.

2. Yasayan Sistemlerle Sanat: Biyosanat nedir?

Biyosanat, yasayan sistemleri sanatsal konular olarak kesfetmek i¢in bilimsel yontemleri ve biyoteknolojiyi
ara¢ edinen cagdas bir sanat formudur (Yetisen, Davis, Coskun, Church ve Yun, 2015, s. 724). Biyosanat,
1980’lerde ortaya ¢ikmistir ve 2000’lerde geliserek kiiresel bir dlgekte yayilip genislemistir (Vaage, 2016,
s. 23). Biyoteknolojinin sanatsal kullanimini icerir, c¢iinkii biyosanatcilar hem yasayan sanat eserlerini
yaratmak hem de bu varliklari bir sanat galerisi alaninda canli tutmak i¢in biyolojik laboratuar tekniklerini
ve teknolojilerini kullanmaktadirlar. Biyosanati diger sanat bicimlerinden ayiran sey, aslinda,
biyomiihendislik yasamini sanatsal bir ara¢ olarak kullanma iddiasidir. Daha 6nceki sanat formlar1 yagh ve
akrilik boya, jelatin giimiis baskilar (fotograf), tas veya celik gibi ortamlari kullanirken biyosanat eserleri,
bakteri, klonlanmis agaglar veya sanat¢inin viicut dokusu, fare hiicreleri, sigir hiicresel matrisi ve hiicre
ortami gibi ortamlar1 kullanmaktadir (Mitchell, 2010, s. 5). Buna ek olarak biyosanat eserleri, canli ve cansiz,
organik ve inorganik unsurlar arasindaki sinir meselelerini arastirmaktadir. Yasamin 6zii hakkinda ne
kadar az soru soruldugunu vurgulamaktadir ve yasamin icindeki siiregsel ve kontrol edilemez olam
kesfederek sahneye koymaktadir. Bdylece materyal ve kavramsal sinirlar1 asmaktadir. Biyosanat
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araciligiyla ortaya c¢ikan projeler, yasamin ontolojisine odaklanmaktadir (Radomska, 2016, s. 13-14).
Disiplinleraras1 biyosanat girisimleri, felsefi, toplumsal ve ¢evresel konulara vurgu yaparak sanat ve
modern biyoloji arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmaktadir. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikan yasam bilimi
uygulamalarina elestirel bir meydan okuma, bilimsel diistinceyi tesvik etme, yeni arastirma sorularina ve
yeni teknolojilere katki sunma konusunda 6nemli bir rol oynamaktadir (Yetisen vd. 2015, s. 724).
Biyosanat, sanatgi, bilim, halk ve biyolojik organizma ya da biyolojik kavramlar arasindaki iliskileri iceren
diistince ve duygular1 iletmektedir (Melkozernov ve Sorensen, 2020, s. 1). Bazi1 biyosanatgilar, bilim
insanlariyla is birligi icinde kamusal tartismalara imkan veren ifadeleri yaratmak i¢in biyolojik yontemleri
uygulamaktadirlar. Biyoteknolojik eserlerin bazilar1 ise, genetik miihendisliginin bazi riskleri hakkinda
rahatsiz edici senaryolar olusturma amaciyla izleyiciye sunulmaktadir (Yetisen vd., 2015, s. 724). Boylelikle
insanligl, dogay1 ve tiim canlilan ilgilendiren biyoteknik gelismelere yonelik farkindalik gelistirmek
hedeflenmektedir. Biyosanat ¢alismalar1 yapan Eduardo Kac, George Gessert, Marion Laval-Jeantet, Benoit
Mangin, Marta de Menezes, Paul Vanouse tarafindan hazirlanan ve Kac’a ait web sitesinde yayinlanan
manifestoya gore biyosanatin dzellikleri soyledir:

¢ Biyolojik manipiilasyon siireglerinde biyosanat, dogrudan yasam aglarina
miidahale etmektedir.

¢ Hayatin, diger medyalara indirgenemeyen maddi bir 6zgiilligi vardir.

¢ Dogrudan biyolojik miidahale olmaksizin, yalnizca akrilik, kagit, piksel,
plastik, c¢elik veya herhangi bir cansiz maddeden yapilmis sanat, biyosanat
degildir.

¢ Tiim sanat malzemelerinin etik ¢cikarimlari vardir, ancak bunlar en cok medya

canli oldugunda etkili olmaktadir. Biyosanat, insanlar ve insan olmayanlar
acisindan etik olmahdir.

e Biyosanatin biyoloji veya yasamla ilgili konular1 tematik hale getirme
yukimluligl yoktur.

¢ Biyosanat canli oldugu icin sanatg1 tarafindan acik edilsin ya da edilmesin,
sanat izleyicilerinin biyosanatin politik, sosyal, kiiltiirel ve etik ¢ikarimlari
oldugunu kabul etmelerine giivenmekteyiz.

¢ Biyosanat, insan ve insan olmayan, yasayan ve cansiz, dogal ve yapay
arasindaki sinirlara meydan okumaktadir. (Kac vd., 2017)

Goriildiigi tizere manifestoda biyosanat materyalleri, etik, biyosanat ve izleyici iliskisi gibi temel konulara
deginilmistir. Bunlarin disinda daha 6nce de belirtildigi gibi biyosanat, aktivist sanat, viicut sanat1 (body
art), enstalasyon sanati veya ses sanati ile i¢ icedir (Ergel, 2019, s. 62). Biyosanatin yer aldig1 modern
biyoloji ve biyoteknoloji ile sanat ve yeni medya arasindaki kesisimde, farkl katilim ve elestiri stratejileri
kullanilmaktadir. Bu da farkhi teknik ve teknolojiler anlamina gelmektedir. Sanat¢1 ve bilim adamlari
arasinda is birligi icermektedir (Thacker, 2005, s. 307). Biyosanat, bilimsel gelismelerin gercekgi
goriisleriyle birlestirilebildigi icin insanlar1 bilim hakkinda bilgilendirmeye yardimci olmaktadir.
Biyoteknolojiye olan sanatsal tepkiler, siyasi aktivizme benzeyen Kkiiltlirel yorumlar1 da igcermektedir.
Bununla birlikte, sanat sadece tepkilerle ilgili degildir. Ayrica yeni bilim ve miihendislik kavramlari
baslatabilir, is birligine tesvik edebilir, bilimsel okuryazarlig1 artirabilir, sanatgilarin biyoloji topluluklari ve
yasam bilimleriyle gelecekteki iliskilerinin temelini olusturmaya yardimc olabilir (Yetisen vd., 2015, s.
724). Biyosanatgilar, insanligin ve bilimin iliskisini konu edinerek biyosanati bilimdeki gelismeleri aktarma
araci olarak kullanmislardir. Bu alanda disiplinler arasi1 akademiler, arastirma merkezleri ve laboratuvarlar
kurulmustur. Laboratuvarlar mekansal olarak deneysel liretim merkezlerine doniismiistiir. Birgok
biyosanat¢i disiplinler arasi programlarla ¢alismis, sadece medya sanati degil miithendislik bilimleri de
kullanilmistir. New York Gorsel Sanatlar Okulu ve Biyosanat Laboratuvari, Fin Biyo Sanat Toplulugu (Bioart
Scoiety), SymbioticA biyosanat alaninda kurulan 6nemli akademiler arasinda sayilabilir (Ercel, 2019, s. 62).

2.1. Biyosanatgcilar ve Biyosanat Projeleri

Biyosanat, nispeten yeni bir gelismedir ve yeni tanimlanmaktadir. Ancak koken olarak iki modern
yaraticiyla iliskilendirilebilir. Biri sanatg1 Edward Steichen, digeri ise bir bilim adami ve penisilini kesfeden
Alexander Flemingdir. Fotograf¢i olan Steichen, mutasyon yoluyla ¢ok kromozomluluga neden olan ve
toksin 6zellik gosteren kimyasal bir kolsisini (colchicine) delphinium tohumlarina uygulamistir. Sonrasinda
1936’da Modern Sanat Miizesi'nde bu kimyasal deney sonunda elde ettigi garip ama giizel Delphinium
ciceklerinden olusan koleksiyonu sergilemistir. Daha 6ncesinde ise 1933’te Alexander Fleming, bir sanat
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galerisinden ziyade bir hastanede de olsa mikrop resimlerini (kiiltiir ortaminda 6nceden 1slatilmis ve sonra
inkiibe edilmis kdagida bakteri koyarak cizilmis goriintiiler) elde ederek sergilemistir (Stracey, 2009, s. 496).
One ¢ikan diger biyosanatcilar ise Eduardo Kac, Oran Catts, lonat Zurr, Stelarc (Stelios Arcadiou), Joe Davis,
Hunter Cole, Heather Dewey Hagborg gibi sanat¢ilardir.

Biyosanat c¢alismalar igerisinde genetik yapisi degistirilmis (transgenik) formlar, doku kiltiiri
miithendisligi ve hibrit canlilar da dahil olmak tlizere biyoteknolojiyle iliskili teknikler ve yasam yaratan ya
da yasami manipiile eden sanatcilarin yer aldig1 yeni ve gelismekte olan bir alan olarak bir dizi biyosanat
uygulamasi bulunmaktadir (Byerley ve Chong, 2015, s. 201). Bu uygulamalardan dikkat ceken ve heyecan
yaratan biyosanat projelerinden biri, Eduardo Kac’ a ait GFP Bunny adli projedir.

Sekil 1. GFP Bunny, E. Kac, 2000.

2000 yilinda hayata gegirilen GFP Bunny adli proje, Sekil 1'de goriilen yesil floresan bir tavsanin (Alba)
yaratilmasini, proje tarafindan olusturulan kamusal diyalogu ve tavsanin sosyal entegrasyonunu
icermektedir (Kac, 2011). Projede, Aequorea Victoria tiirli bir denizanasinda bulunan orijinal yesil floresan
geninin sentetik bir mutasyonla gelistirilmis bir versiyonu olan EGFP yaratilmistir. insan hiicreleri dahil
tiim memeli hiicrelerinde EGFP, orijinal denizanasi genininkinden yaklasik iki kat1 floresan vermektedir.
Tavsanlar i¢in zararsiz olan yesil floresan proteinin iiretiminden sorumlu genetik sekans, zigot
mikroenjeksiyonu yoluyla genoma entegre edilmistir. Gebelik silireci basariyla tamamlanmistir.
Uygulamalar sonrasinda Alba adi verilen albino tavsan, mavi isikla (488 nanometrede maksimum uyarma
ile) aydinlatildiginda yesil 1s1k ile parlayan bir tavsan haline gelmistir. Kac, GFP Bunny projesinde uygulanan
mikroenjeksiyon ve yesil floresan protein teknolojilerinin molekiiler biyoloji alaninda zaten yapilmakta
olan genetik bir deney bi¢imi oldugunu ve yesil floresan proteinin tavsana zararsiz oldugunu, GFP Bunny
projesinin hi¢bir sosyal kurali ¢cignemedigini belirtmistir. Ayn1 zamanda insanlarin tavsanlarin evriminde
en az 1.400 yildir 6nemli bir rol oynadigini da eklemistir (Kac, 2003, s. 97-100).

Kac, molekiiler biyoloji alaninda yapilan yesil floresan proteinin mikroenjeksiyonunu igceren uygulamay,
GFP Bunny biyosanat projesinde gerceklestirerek genetik alaninda bilimsel yapilabilirligi gériintir kilmistir.
Sanatgl, insanlarin, dogal ya da yapay yollarla doganin ve diger canlilarin evrimsel siirecini etkiledigini
belirterek genetik calismalarin varacagi boyuta kamusal ilgi olusturmustur. Béylece GFP Bunny projesinin
genetik bilimine iliskin farkindalik sagladig1 sdylenebilir.

Bir diger ¢alisma ise Tissue Culture and Art'1 (TC&A) kuran Oron Catts ve loanat Zurr 'un ¢alismasidir. Catts
ve Zurr, hiicre tiplerinin arastirma ve tipta kullanimi i¢in biyolojik olarak pargalanabildigi ve yapi
iskelesinde Dbiiyttiildiigli, rejeneratif tip ve doku miihendisligi tekniklerini iceren projelerde
uzmanlasmislardir (Yetisen vd., 2015, s. 731). 1996’da, dogal bedenlerin disinda tekno-bilimsel olarak bir
petri kab1 veya biyoreaktor araciligiyla biiytitiilen ya da insa edilen doku yapilarini tanimlamak i¢in (semi-
living) yari canli terimini kullanmaya baslayan Catts ve Zurr (2013a, s. 74), 2003 yilinda Disembodied Cuisine
projesini Fransa'nin Nantes kentindeki L'Art Biotech sergisinin bir parcasi olarak gerceklestirmistir. Sekil
2’de gorseline yer verilen Disembodied Cuisine adini tasiyan enstalasyon, neyin yenilebilir ve neyin igreng
olduguna dair farkli kiltiirel algilar iizerinde yogunlasmistir. Projede yar1 canli (semi-living) kurbaga biftegi
yetistirilmistir. Fransizlarin damak tadina ve tasarlanmis yiyeceklere karsi kizginliklarina ve diger
kiltiirlerin kurbagalarin tiiketimine yonelik itirazlarina alayci bir bakis gelistirilmistir. Projede kurbaga
kasi, potansiyel gida tiikketimi i¢in biyopolimer {izerinde buyiitilmistir ve saghkli kurbagalara
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enstalasyonun bir pargasi olarak yer verilmistir. Gosterinin son giiniinde biftek pisirilerek Nouvelle Mutfag
tarzinda bir aksam yemeginde yenilmistir ve ¢iftlikten kurtarilan dért kurbaga yerel botanik bahcelerindeki
glizel bir golete birakilmistir (Catts ve Zurr, 2013b, s. 106).

Sekil 2. Disembodied Cuisine, O. Catts, 1. Zurr, 2003.

Catts ve Zurr tarafindan gerceklestirilen bir diger proje de Sekil 3’te goriilen Victimless Leather projesidir.
Victimless Leather Projesi, 2004 yilinda Avusturalya Perth’de yer alan John Curtin Gallery’de diizenlenen
The Space Between adli tekstil ve moda gosterisinde tanmitilmistir (Sharma, 2014, s. 406). Proje, tekno-
bilimsel bir viicutta yetistirilen dikissiz ceket prototipi sunmaktadir. Biyolojik olarak ¢dziinebilen polimer
matrisle desteklenen insan ve fare hiicreleri karisimindan olusturulan canli doku katmanlarindan mont
biciminde minyatiir deri liretilmistir (Catts ve Zurr, 2006, s. 7). Projenin amaci, diger canlilarin somiiriilmesi
hakkinda sorular sormaktir. Sanatcilar, proje kapsaminda gelecekte yapilabilecek iiretimlerin somut
orneklerini sunmay1 ve bu yeni iiretim bicimlerinin kiiltiirel algilarimiz lizerindeki etkilerini arastirmay
hedeflemistir (Catts ve Zurr, 2008, s. 34). Catts ve Zurr’a gore proje, kurbansiz bir varolus yanilsamasi
yaratmaktadir. Ancak in vitro (laboratuvar ortaminda) et yetistirebilmek i¢in hayvanlarin kan plazmasinin
kullanildig1 bir seruma ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiyag¢ icin alternatifler bulmak amaciyla baz
arastirmalar olsa da ¢ogunlukla buzag1 ve fetal sigir gibi hayvanlar kurban edilir. Bunun yaninda bir
laboratuvarin isletilmesiyle ilgili yakilan fosil yakit, iiretilen sera gazlari, tiiketilen su ve agaglari igeren
biitlin maliyetler ve atiklar da bulunmaktadir. Proje kapsaminda kurbansiz deri iiretimi hedeflense de
kurbanlar 6rtiik bir bicimde hala mevcut olarak bulunmaktadir (Catts ve Zurr, 2013b, s. 107).

Sekil 3. Victimless Leather, O. Catts, 1. Zurr, 2004.
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Catts ve Zurr'un aciklanan iki projesi de hayvanlar ve hayvanlardan elde edilen fiiriinler tzerine
odaklanmistir. Beslenme ve giyim ihtiyag¢lari icin hayvanlardan elde edilen iiriinlerin laboratuvar ortaminda
tiretilmesi denenmistir. S6z konusu ihtiyaglarin canlilara zarar vermeden karsilanmasi amacini tasiyan bu
projeler basariyla tamamlanmistir. Ancak Catts ve Zurr, agiklamalarinda projelerin gerceklestirilmesi icin
liretim asamasinda kullanilan kan plazmasinin buzag ya da fetal sigirdan elde edildigini ve dolayli da olsa
canlilarin zarar gordiigliini belirtmistir. Ayrica sanatgilarin, enstalasyon ve performans gibi unsurlardan
yararlanarak projeleri daha etkileyici bir hale getirdigi sdylenebilir. Sonuc¢ olarak biyoteknolojik ve sanatsal
kurgu olarak projelerin dikkat ¢ekici oldugu ve hayvanlarin zarar gérdiigii her tiir uygulamaya yonelik
farkindalik sagladigi séylenebilir.

Bir diger dikkat ceken calisma ise Heather Dewey Hagborg (2012) tarafindan 2012-2013 yillar arasinda
hayata gecirilen Stranger Vision adli biyosanat projesidir. Sekil 4 ve 5’te gorselleri sunulan proje
kapsaminda halka ac¢ik yerlerden toplanan genetik materyalin analizlerinden, genetik profillemenin etik
sonuglarini ve biyolojik gozetim kiiltliri icin ortaya ¢ikan potansiyeli arastiran portreler yapilmistir.
Basibos saclar, sigara izmaritleri, ¢cignenmis sakiz ve tirnaklarla ¢alisarak, 6zel bir yazilim araciligiyla DNA
analiz edilmistir (Hagborg, 2016, s. 4).

Sekil 4. Stranger Vision, H. D. Hagborg, 2014. Sekil 5. Stranger Vision, H. D. Hagborg, 2014.

Hagborg, New York’ta Genspace biyoloji laboratuvarinda DNA analizlerinde, cinsiyet, agirlik, yiiz sekli, cil ve
g0z rengi gibi 6zellikleri ve popiilasyonlar hakkinda genomik bilgi tiretiminin tartismali oldugu ve atalarla
iligkilendirilen bdlgeleri inceledigini belirtmistir. Daha sonra, normalde yiiz tanima i¢in kullanilan bir
Matlab modeli olan Basel Morphace ile ¢alismistir. Sanat¢i, her numunenin yaklasik bes rastgele
varyasyonunu olusturarak en begendigini se¢mistir ve daha sonra gercek boyutlu, tam renkli bir model
olusturmak icin 3 boyutlu baski yapmistir (e-flux conversation, 2017). Boylelikle ortaya ¢ikan bir gozetim
bicimi etrafinda halka a¢ik bir diyalog olusturma ve adli tip 6rneklerinden gériiniim olusturma amaciyla
gelisen bir teknoloji sorgulanmistir (Hagborg, 2016, s. 4). Hagborg’a (e-flux conversation, 2017) gore proje
bilincli olarak tartisma yaratmistir. DNA fenotipleme arastirmasi kapali laboratuvar kapilarinin ardinda
zaten yapilmaktaydi. Sanatgi, projeyi halka agik bir sekilde yaparak bu gelecegin ¢ok yakinda oldugunu ve
tartisilmas1 gerektigini insanlara gostermek istedigini belirtmistir. Ayrica sanatgi, projenin sanat
baglamindan ¢ikip sosyal medyada ilgi gorerek genetik mahremiyete yonelik halka agik politika
toplantilarina konu olmasini ilging ve sasirtici buldugunu belirtmektedir.

Hahborg'un bir diger 6nemli projesi ise Invisible adin1 tasimaktadir. Sekil 6’da gorseline yer verilen proje,
bir énceki Stranger Vision projesinin éne ¢ikardig1 konulara éneriler sunmaktadir. Oyle ki Invisible projesi
sanate¢inin Stranger Vision projesi kitlesel biyolojik g6zetleme potansiyeli olan bir ¢aga girdigimiz gercegini
ortaya ¢cikarmayi amagliyorsa, asil soru su: bu konuda ne yapabiliriz? sorusu ile baslamistir. Sanat¢i DNA
karisimlar1 hakkinda yayinlanmis arastirmalardan yararlanarak, DNA izlerini silmek ve értmek amaciyla
kullanilabilecek bir dizi sprey gelistirmek icin laboratuarda c¢alismasi sonucunda 2014 yilinda Invisible
ortaya ¢ikmustir. Invisible hayali biyoteknoloji sirketi Biogenfutures tarafindan sunulan, bir genetik gizlilik
irtini ve agik kaynakl protokoller setidir (e-flux conversation, 2017). Invisible, iki tamamlayici iirtinden
olusan bir pakettir. Silme (Erase) spreyi, halka acikta biraktiginiz DNA'nin % 99,5'ini siler. Degistirme
(Replace) spreyi ise biyolojik materyali DNA giirtltiisiiyle gizler. 50’den fazla farkli DNA kaynagindan
tlretilen ve 6zel bir koruyucu kullanan degistirme (replace) spreyi, biyolojik gizliligi saglamaktadir.
Invisible, hem ¢alisan bir iiriin hem de bir nesne seklini alan ¢ok boyutlu bir projedir (Hagborg, 2016, s. 5).
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Sekil 6. Invisible, H. D. Hagborg, 2014.

Hagborg, sac teli, sigara izmariti, tirnak ve benzeri gibi genetik materyal izi tasiyan atiklardan insanlarin
kamusal alanda biraktig1 izleri siirerek gergeklestirdigi Stranger Vision adli projesinde, DNA fenotip
¢alismalarini ve gozetim bicimlerini sorgulamistir. Genetik mahremiyetin 6nemine odaklanarak giinliik
yasam akis1 icinde sag teli ya da ¢ignenmis bir sakiz gibi hi¢ de 6nemsenmeyen atiklardaki genetik bilginin
Onemini vurgulamaktadir. Daha da 6nemlisi DNA fenotipleriyle ilgili bilimsel bir uygulamay1 kamuya ag¢ik
bir sekilde gerceklestirerek konuyla ilgili bilimsel ¢alismalara yonelik biiyiik bir merakin uyanmasina katki
sagladig1 anlasilmaktadir. Sanatei, diger projesinde ise DNA kalintilarini yok etmeye yonelik bir iirtin
gelistirmistir. Boylelikle calismalariyla bilimsel ve sosyal bir ger¢ekligi tartismaya agarak kamusal bilin¢ ve
farkindalik gelisimine katki saglamistir.

Biyosanat projeleri, cagin getirdigi teknolojik yeniliklerin ve bilimsel gelismelerin biyoteknik ve genetik gibi
alanlardaki yarattig1 yeni olgulari ve cogunlukla bunlara kosut olarak gelisen sorunlari ve tartismalari konu
edinmektedir. Biyosanat, insanlari, hayvan ve bitki tiirlerini igine alan tiim canlilara yénelik uygulamalar
irdelerken toplumsal ve kiltiirel degerlerin sorgulanmasi siirecini de igine alarak biling ve farkindalik
gelisimini desteklemekte, yeni bakis a¢is1 sunmaktadir.

3. Selin Bala ve Ayse Giil Siiter’in Biyosanat Projeleri Uzerine Incelemeler

Calisma kapsaminda oncelikle biyosanat alaninda c¢alisan ve kendisini disiplinler arasi bir sanat¢i olarak
tanimlayan Selin Balc’'nin c¢ahismalar1 incelenmistir. Selin Balci, iIstanbul Universitesi Orman
Miihendisliginden mezun oldugunu, sonrasinda ABD’de c¢esitli {niversitelerde mikrobiyoloji
laboratuvarlarinda arastirmaci olarak ¢alistigini, 2008 yilinda West Virginia Universitesinin Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde Intermedia Boliimii'nii, 2012 yilinda da Maryland Universitesinde yiiksek lisans egitimini
tamamladigini, bilim ve sanati harmanlayan calismalarin ilgisini ¢ektigini belirtmistir (Unal, 2014).
Oncesinde mikrobiyoloji alaninda calismis olmasimin ve laboratuvar teknikleri hakkinda bilgi sahibi
olmasinin yiiksek lisans sirasinda kendisine biiylik avantaj sagladigini da eklemistir. Genellikle kiif
mantarlari, bakteriler, mikroskobik mantarlar gibi mikroorganizmalar: kullanan Balci, ¢alismalariyla ilgili
su aciklamalar1 yapmistir:

Ben disiplinler arasi bir sanatgiyim. Projelerim, geleneksel sanat pratigini
bilimsel malzemeler ve kiif sporlari gibi biyolojik ortamlarla birlestiriyor. Resim
ylzeyinde yasayan organizmalarin sonsuz etkilesimlerini, miicadelelerini ve
catismalarini gozlemledigim sentetik bir diinya yaratiyorum. Sinirlar, boltimler,
kenarlar olusturmak ve kiif biiylimesi mecazi olarak insan eylemlerini ve
giidiilerini temsil etmektedir.
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Sadece kiif icin bir vivaryum olarak degil, ayn1 zamanda gériinmeyen yasam
formlarinin ortaya c¢iktigi canli bir stiidyo islevi goren kagidin yiizeyine
dogrudan temas ederek fiziksel izler birakan kiif sporlarini kullaniyorum. Ayni
zamanda dogal ve yapay olan bu platform, yaratic1 ve kiirator olarak hareket
ettigim bir sahne sagliyor. Geleneksel ortamlari oldukga desenli ve renkli kiiflerle
birlestirerek bol gorsel ve interaktif biyolojik manzaralar yaratiyorum.

Calismam, yerylizlinde yasayan, biliyiiyen, degisen ve 6len tiim organizmalarin
zamansal dogasini gostermektedir. Ayn1 zamanda belgelendirmek, korumak ve
o belirli zaman dilimi boyunca canlilarin tarihsel bir kaydini olusturmak i¢in bir
herbaryum goérevi gérmektedir. Tamamlandiginda, kiif mikroskobik diinyadan
makroskobik diinyaya gecer. Kiif, yalnizca yikim ve felaket i¢cin dogrudan bir
metafor haline gelmez; daha ¢ok yeni bir yasam formuna dontisiir. (Balcy, t.y.-a)

Calismalarina iliskin yaptig1 aciklamalarda bilimsel malzemelerle geleneksel sanat pratiklerini birlestirerek
kif sporlarinin kagidin ylizeyine temas etmesiyle biyolojik manzaralar yarattigini ifade eden sanatgi, kiift
insanlarin eylem ve giidiilerini temsil eden metafor olarak kullandigini; boylelikle canliigin dogumdan
6limiine olan seyrine atifta bulundugunu belirtmektedir. Sanat¢1 ayni zamanda ¢alismalarinin, kif ve
benzeri gibi mikroskobik canlilarin zaman igindeki tarihsel yolculugunu kayit altina alan birer belge
oldugunu ifade etmektedir.

Calisma kapsaminda Balcr’'nin incelenen ilk projesi 2012 yilinda hayata geg¢irdigi Kontaminasyon Serisi’dir.
Balcy, Sekil 7°de goriilen Kontaminasyon Serisi’yle ilgili su agiklamalar1 yapmistir:

Kontaminasyon Serisi'nde, her panelin yiizeyi, tiim ylizey kaplanana ve dairesel
bordiirlerle desenlenene kadar zarif, parlak bir kiifle baglanir. Daha sonra, hem
dogal hem de insanlardan etkilenen manzaralarla iligkilendirilebilecek cesitli
gorsel referanslar olusturmak i¢gin kif iiretilen bu formlar: ve sekilleri bir araya
getirdim. Formlar, peyzajdaki insan kaynakl faaliyetlere benzerlik gosteriyor.
Bolgeler, sinirlar ve sinir ¢izgileri yaratirlar ve resmin ylizeyinde ¢atismalarla
sonuglanir. (Balcy, t.y.-b)

Sekil 7. Kontaminasyon I1, S. Balci, 2012.

Sanatc1 projelerine iliskin aciklamalarinda belirttigi gibi kiif ile geleneksel sanat formu yaratmistir.
Calismalar soyut resim cagrisimi yapmaktadir. Mikroorganizmalarin yasamlarina devam etmek igin
gerceklestirdigi aktiviteler, panellerin ytlizeyinde farkli desenlenerek gesitli sekiller yaratmaktadir. Sanatei
farkl bicimlerdeki desenlerin oldugu panelleri kompoze ederek sergi alanina ahenk icinde yerlestirmistir.
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Sanatc¢inin insanlarin faaliyetlerine benzettigi kiiflerin varliklar1 ve etkinlikleriyle yarattigi soyut izler
estetik bir goriintii yaratirken kiif ve insan 6zdesiminin biyosanat ¢alismalarina kavramsal bir anlam
ylkledigi soylenebilir. Balci'nin agiklamalarinda da belirttigi gibi mikroorganizmalarin yarattig1 bolgeler ve
sinirlar, insanlarin bireysel sinirlar1 ve toplumsal yasam arasindaki iliskileri, buna bagh olarak da birlikte
yasama Kkiltlriini hatirlatmaktadir. Sonu¢ olarak sanat¢inin kiiflerden olusan mikroorganizmalarin
canlibgim siirdiirmek icin yaptifi biyolojik faaliyetlerden yola ¢ikarak yasamsal giidiilerin giiciine,
insanlarin kendilerini gerceklestirmek icin yaptig: etkinlikleri ve birbirleriyle etkilesimlerine isaret ettigi
soylenebilir.

»

Sekil 8. Bordered World, S. Balci, 2014.

Balci’'nin bir diger projesi de 2014-15 yillar1 arasinda hayata gecirdigi petri kaplarinda gelisen kif
mantarlarindan olusan Bordered World adli enstalasyonudur. Sekil 8'de goriilen ¢alismada igerisinde kif
mantarlar1 yer alan 2500 petri kabi, sergi alaninin duvarlarina diinya haritasi biciminde yerlestirilerek
izleyicilere sunulmustur. Sanatg, projesiyle ilgili su agiklamalar1 yapmistir:

Bordered World, kaynaklar, bolgesel savaslar ve canli organizmalar arasinda gii¢
ve kontrol miicadelesi i¢in bir rekabet yaratir. Bu projede, sosyal sorunlari
anlamak ve vurgulamak i¢in varligimizin altinda yatan sosyal ikilemlere ve
ilkelere atifta bulunuyorum. Kavramlarim, sinirlart ve farkl bigimleri ortaya
¢ikardigl resim ylizeyinde gozlemlenebilen etkilesimleri ve ¢atismalar1 yeniden
olusturmak icin mantar ve kiif gibi canli varliklar kullanilarak kesfedildi.
Bordered World'de tiim hayati kaynaklar kisitlanmistir. Bu sinirli ortam,
mikroplarin kaynaklar icin rekabet etmesine, belirli bir alana hakim olmasina
veya istilaci hale gelerek baskalarini tehlikeye atmasina neden olur. Ayni
platformu paylastiklarinda, kaynaklar i¢in bir ¢catisma ortaya ¢ikar ve sonunda
bu bir sinir ¢izgisi ile sonuglanir. Mikroorganizmalarin davranislari insan
eylemlerine ve giidiilerine benzer. Diinya haritasini gorsel olarak temsil eden bu
mikroplar, savas ve insani ¢ikmaz i¢cin metafor goérevi gortir. (Balcy, t.y.-b)

Bordered World projesine iliskin agiklamalarinda belirttigi gibi sanat¢i, mikroorganizmalar1 metafor olarak
kullanarak insan iliskilerine ve sosyal sorunlara atifta bulunmustur. Mikroorganizmalarin sinirh
kaynaklarin bulundugu ortamda canlihigin siirdiirme davranislariyla insanlarin giidiileri arasinda
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benzesim kurmaktadir. Sanatgi, insanlarin ilkel icgtidiileriyle hareket ettiginde mikroorganizmalarla benzer
davraniglar1 gostererek savas ve insani ¢ikmazlara neden olduklarina isaret etmektedir. Diger yandan
Balcr’'nin Bordered World adini tasiyan enstalasyonuna dikkatlice bakildiginda 6zdes petri kaplarinin
icindeki kiflerden olusan mikroorganizmalarin goriintiilerinin ayni renklerde ve birbirine benzer
bicimlerde oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin, kiifleri insanlar1 temsil eden birer metafor olarak kullandigi
diistintildiigiinde, her bir petri kabinin birbirine benzeyen goriintiisii ve diinya haritas1 gibi anlaml bir
biitlin i¢indeki varliklari, diinya iizerindeki her bireyin esit haklara sahip olmasi gerekliligini, esitlik ve
evrensellik gibi kavramlar1 akillara getirmektedir. Boylelikle Bordered World projesinden, insanlarin ilkel
canlilardan farkli olarak sahip oldugu diisiinme yetisiyle hareket ettiginde baris icinde yasayabilecegi ve
sosyal sorunlara medeni ¢oziimler bulabilecegi anlasilabilir.

Balci’'nin 2015 yilinda hayata gecirdigi bir diger projesi ise 200 adin1 tasimaktadir. Bu ¢alismasinda 200
katilimci, projeye ilgi duymus ve goniillii olarak sanatg¢iya projesinde kullanmasi i¢in kendi viicutlarindan
ornekler vermistir. Bu ornekler, sag, tirnak, kiiciik deri pargalari, giysi kumaslar1 ve ceplerindeki kiigiik
pargalardan saglanmistir. Sanat¢1 katilimcilardan aldig1 6rnekleri besleyici katki maddesiyle birlikte petri
kaplarina yerlestirmistir. Katilimcilar isimlerini petri kaplarina tarihleriyle birlikte etiketlemistir. Birkag
giin sonra katilimcilarin viicutlarindan paylastigl par¢alardaki mikroorganizmalar petri kabinda biiyiimeye
ve her giin form ve renklerini degistirmeye devam etmistir. Sanat¢1 bu yolla katiimcilarin geleneksel
olmayan yollarla portrelerini yapmay1 amagladigini belirtmistir (Balcy, t.y.-b).

&8¢

Sekil 9. 200, S. Balci, 2015.

Balci, 200 adini verdigi biyosanat projesine katilimcilari dahil ederek interaktif bir hale getirmistir. Sanat¢i
goniilli katilimcilarin biyolojik temsilleri olan sag, tirnak, deri pargasi gibi 6rnekleri kimyasal reaksiyona
sokarak mikroorganizmalardan elde edilen gorsellerle katilimcilarin bir nevi portresini yapmak istemistir.
Sekil 9’da goriildiigii tizere mikroorganizmalarin kimyasal reaksiyonu sonucu birbirinden farkli gériintiiler
ortaya cikmistir. Petri kaplarindaki reaksiyonlarin her giin form ve renklerini degistirmesi yasamsal
dongiileri hatirlatmaktadir. Ayrica Balci, biyosanat projesini ¢agdas sanat pratikleri icerisindeki siire¢
sanatina doniistlirerek izleyicilerin mikroorganizmalarin kimyasal reaksiyonunu takip etmelerini ve
izlemelerini saglamistir. Projenin katilimcilarla interaktif bir sekilde gerceklestirilmesi sanatg¢1 ve izleyici
etkilesimine olanak saglamistir. Katilimcilarin mikroorganizmalarin kimyasal reaksiyonuna ve olusum
stirecine taniklik etmesinin biyosanata ve bilime ilgi uyandirdig1 diistintilmektedir (Balcy, t.y.-b).

Calisma kapsaminda biyosanat projeleri incelenen bir diger sanatgi ise Ayse Giil Siiter’dir. Siiter, New York
Universitesi Tisch Sanat Okulu’nda animasyon ve dijital sanatlar egitimi almistir. Ayrica sanatgi New York’ta
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bulunan Gorsel Sanatlar Okulu'nda resim (2017), yeni medya ve heykel (2013) boliimlerinde misafir sanatg1
programlarina katilmistir. Proje bazinda, cesitli teknikler ve ekipmanlar kullanarak ABD'deki Marine
Biyoloji Laboratuvari’'nda (MBL) bilim insanlari ile is birligi yapmakta ve bunlar1 sanatina uyarlamaktadir.
Ayrica Stter, 2018 yihi icin Barcelona'da Biyolojik Arastirma Enstitiisi'ne segilen tek yerlesik sanatgi
olmustur. Sanatgi, algilama ve gerceklik boyutlarindan hareket, 151k, zaman ve mekan arasindaki iliskiyi
arastirdigini ve bireyin duyusal deneyim siire¢lerine odakladigini belirtmistir. Ayrica sanatin izleyicilere de
sorumluluk verdigine ve hayatin gerceklerine kars: sezgileriyle hareket etmeleri gerektigine inandigim
ifade etmistir (Stter, t.y.-a).

Siiter’in sanat anlayisi ve biyosanat projeleriyle ilgili agiklamalar1 séyledir:

Geleneksel sanat yapma tekniklerini bilimsel ve teknolojik kavramlarla
biitiinlestiriyorum. Biyolojik diinyadan ilham alarak, diinyamizin hayal edilemez
giizelligi ve ¢esitliligi konusundaki farkindaligi artirmayr hedefliyorum.
Projelerim biyosanat kavramlari ve teknikleri ile ilgilidir. Cok sayida sanat
yapma araci kullaniyorum ve ayrica yapay 151k, glines 15181, kinetik hareketler,
bilgisayar tabanli animasyonlar, kristaller veya bilimsel olarak kullanilan
araclari sanatima dahil ediyorum. (Siiter, t.y.-b)

Sanatgl, biyosanat projeleriyle diinyanin giizelligine ve gesitliligine yonelik farkindali1 arttirmak istedigini
belirtmistir. Bilgisayar tabanli animasyonlardan giines 15181 ve yapay 1s18a kadar bir¢ok ara¢ kullandigin
ifade etmistir. Calisma kapsaminda sanatg¢inin incelenen projelerinin ilki Tear Drop Crystals’dir. Sekil 10°da
projeye ait gorsel sunulmustur.

Sekil 10. Tear Drop Crystals, A. G. Siiter, 2016.

Sanat¢inin s6z konusu projesine iliskin agiklamalari séyledir:

Aglamak ekzokrin, yani viicuttan bir maddenin ¢iktig1 bir stirectir. Nefes verme,
idrar yapma, diskilama ve terleme gibi diger ekzokrin stireglerde viicut toksik
maddeler salgilar. Aglamanin ve terlemenin viicudun strese tepki olarak iirettigi
kimyasallar1 salgiladigini diisiinmek i¢in her tiirlti neden vardir. Agladiktan veya
terledikten sonra ¢ogu zaman daha iyi hissediyoruz. Cogu dogu kiiltiirtinde
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erkeklere duygularini ifade etmemeleri oOgretilir. Erkeklerin goézyaslarin
toplayarak, petri kaplarinin lizerindeki gozyaslarin1 kurutmak ve mikroskop
altinda fotograflamak beni bu eserleri yaratmaya yoneltti. Bu, erkeklere bu giizel
sanat eserlerini sadece aglayarak, duygularini ifade ederek yaratabileceklerini
kanitladi. Terledikten sonra buhar halindeki sivi sayesinde viicudumuzdaki
kristallere sahit olabiliriz. Bu kristaller, duygusal veya fiziksel aktivitemizden
sonra viicudumuza tepki olarak iretilir. I¢giidiisel davranislardir. Bazen bu
dogustan gelen davranisi birgok nedenden dolayi bastiririz. (Siiter, t.y.-c)

Ayse Giil Siiter, Tear Drop Crystals projesine iliskin ag¢iklamalarinda da belirttigi lizere erkeklere ait
gozyaslarini petri kaplarinda toplayarak kurutmus ve ortaya ¢ikan Kkristalize olusumlarin mikroskobik
gorilintiilerini fotograflamistir. Projesinde Dogu kiiltiirlerinde toplumsal baski sonucunda erkeklerin
duygularin rahatlikla ifade edemedigine dikkat ¢ekerek bu ¢alismay1 yaptigini belirtmektedir. Siiter, klise
haline gelen erkekler aglamaz s6ylemine atifta bulunarak duygularin bir nevi bedenimizde yarattigi fiziksel
sonuglarin1 gorsellestirerek insanlarin sosyal ve biyolojik yapilarini iligkilendirmistir. Aglamanin
sonucunda ortaya c¢ikan gozyasi Kkristallerinin sadece biyolojik bir materyal oldugunu; duygusal
disavurumun rahatlatict ve kacinilmamasi gerektigini vurguladigi anlasilmaktadir. Buna ek olarak
sanatcinin erkeklerin goz yaslarini metafor olarak kullanarak mevcut toplumsal cinsiyet rollerinin
bireylerin lizerinde olusturdugu psikososyal etkiye isaret etmektedir. Biyolojik yap1 ve olanaklar sosyal
yasantiy1 sekillendirdigi kadar, sosyal algilar ve teamdiiller de biyolojik ve fiziksel tepkiler lizerinde etkili
olmaktadir. Sanatginin, Tear Drop Crystals projesiyle biyolojik ve psikososyal olusumlarin etkilesimine
iliskin farkindalik gelisimine katki sagladig: séylenebilir.

Ayse Gl Siiter’in incelenen bir diger projesi yine kristaller tizerine ¢alistig1 Crystals In An Artist’s Studio adli
biyosanat projesidir. S6z konusu projeye ait gorsel, Sekil 11’de goriilmektedir.

Sekil 11. Crystals In An Artist’s Studio, A. G. Siiter, 2020.

Sanat¢inin Crystals In An Artist’s Studio projesine iliskin agiklamalar1 soyledir:

Gectigimiz yillarda fen laboratuarlarina misafir sanat¢i1 olarak davet edildim.
Orada bilim adamlarinin  kristalizasyon  teknikleriyle  deneylerini
kanitladiklarina sahit oldum. Kristalleri diisiindiigliniizde, genellikle parlak,
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gosterisli taglar veya miicevherler akliniza gelir. Ancak kristal formlar inanilmaz
derecede cesitlidir; viicudumuzda bile bulunabilirler. ister buz kristallerine,
buzullara, okyanus kenari kristallerine, gozyaslarina, ter veya mutfaklarimizdaki
tuza bakalim, bunlar miikemmel sekilli dogadan pariltilardir. Onlar1 kendi
zevkim i¢in yetistirmeye basladim, sonra onlar1 sanatima entegre etmeye
basladim. 2020'nin basinda sokaga ¢ikma yasagl zamanlarimizda, bir parti
kristal daha yetistirdim. Her zaman evdeydim, bu yiizden onlara istedikleri
hafifligi, karanhgi, sicakligi ve huzuru verme sansim oldu. Sonra onlari
mikroskop ve/veya makro lensli kamera altinda fotografladim. Renkler
kristallerin hisleridir. Ciinkii giines 151811 kirdiklarinda goékkusagi renklerini
dagitirlar. Bu renkleri elde etmek icin mikroskobumun 1s181n1 ayarliyorum.
(Stter, ty.-d)

Sanat¢1 s6z konusu projesinde kristalizasyon teknikleriyle kristaller tasarladigini belirtmektedir. Sanatgi
laboratuvar ortaminda tasarladig1 kristallerden 151k ve renklerin araciligiyla elde ettigi goriintiileri kayit
altina almistir. Boylelikle dikkat ceken artistik gorseller ortaya cikmistir. Projesiyle ilgili aciklamasinda
buzullar ve okyanus kristalleri gibi dogada bulunan kristallerin yani sira ter ve goz yasi kristallerinden de
etkilendigini ifade etmistir. Gortldiigi gibi ¢alisma siirecinde kristallerin 151k ve renkle iliskisi iizerinde
duran sanatgi, 15181n kristallerden gecerek kirildigini boylelikle 151k tayfi olusturarak gok kusag: renkleri
elde ettigini ifade etmistir. Ayrica 15181 daha etkili kullanabilmek i¢in mikroskobunun is1ginda ayarlamalar
yaptigin1 eklemistir. Sanat¢inin agiklamalarinda da goriildiigii lizere kristal tasarimlarina pandemi ve
sokaga cikma yasaklarinin etkilerinin yansidig1 diisiiniilmektedir. Stiter’in, pandemi doneminde kristal
tasarimina odaklanarak yasadigi duygulari calismalarina yansittig1 soylenebilir. Bir nevi kristaller iizerinde
renk ve 151k calismalar1 yaparak renkler araciligiyla her bir kristal tasariminda farkli duyguyu yansittigi
diistintilebilir.

4. Sonug

Biyosanat canlilig1 ve sistemlerini sanatsal olarak ele alan bilimsel ve teknolojik unsurlarin sanatsal teknik
olarak islev gordiigii bir sanat yaklasimidir. insanlig1 ve diger biitiin canhlari ilgilendiren giincel biyoteknik
gelismelere yonelik sorgulamalarda bulunarak biling ve farkindalik yaratmay: hedeflemektedir. Biyosanat
projeleri, izleyiciyi canli materyallerin kullanildigi bir alana davet ederek etkileyici ve akilda kalic1 6zellikler
gostermektedir.

Calisma kapsaminda Selin Balcr’'nin Kontaminasyon Serisi, Bordered World ve 200 adl1 biyosanat projeleri
sanat¢inin agiklamalari dogrultusunda incelenmistir. Balci, Kontaminasyon Serisi'nde mikroorganizmalar
ile panel ylizeylerinde geleneksel sanat formu yaratmistir. Mikroorganizmalarin canliligini devam ettirmek
icin yaptig1 biyolojik faaliyetleri insanlarin etkinlikleriyle 6zdeslestirmistir. Boylelikle sanat¢inin, canliligin
ve yasamin giiciinii ortaya koyarak birlikte yasama kiiltiiriine dikkat ¢cektigi soylenebilir. Bir diger calismasi
Bordered World projesinde ise sanat¢l, mikroorganizmalarin benzer renk ve goriintiilerinden olusan, diinya
haritas1 biciminde sergilenen 6zdes petri kaplarini, insanlar1 temsil eden metafor olarak kullandigin
belirterek sosyal sorunlar ve savaslara atifta bulunmaktadir. Sanatg¢inin, projesi araciligiyla insanlarin ilkel
icglidisel davranislarindan siyrilarak paylasim icinde yasamay1 basarabildiginde baris ortaminin
saglanabilecegine isaret ettigi sdylenebilir. Balci, 200 adin1 verdigi biyosanat projesini siire¢ sanatiyla
birlestirdigi goriilmistir. Katilmcilardan aldig1 sag, tirnak, deri pargast gibi o6rneklerdeki
mikroorganizmalardan kimyasal reaksiyon sonucunda farkli gériintiiler ortaya ¢ikmistir. Projeyle yasamsal
dongiilere isaret edildigi diisiiniilmektedir. Bunun yaninda projenin katilimcilarla yiiriitiilmesinin, izleyici
ve sanatgl etkilesimine imkan tanidigi, boylece bilim ve sanata duyulan duyarlilig: gelistirdigi sdylenebilir.

Calisma kapsamindaki bir diger sanat¢1 Ayse Giil Siiter’in ise Tear Drop Crystals ve Crystals In An Artist’s
Studio adli projeleri, sanat¢inin agiklamalar1 dogrultusunda incelenmistir. Siiter’in incelenen ilk projesi Tear
Drop Crystals’dir. Sanatgi, s6z konusu proje i¢in erkeklere ait gézyaslarini kristalize ederek fotograflamistir.
Boylelikle erkeklerin goz yaslarini metafor olarak kullanarak mevcut toplumsal cinsiyet rollerinin
bireylerin tlzerinde olusturdugu psikososyal etkiye dikkat cekmektedir. Buna ek olarak sanat¢inin
aglamanin kaginilmamasi gereken bir duygusal disavurum oldugunu anlatmak istedigi goriilmektedir.
Siiter’in incelenen son projesi ise Crystals In An Artist’s Studio’dur. Sanatg1 bu projede kristaller tasarlayarak
15tk ve rengin kristal tlzerindeki gorsel etkilerini fotograflamistir. Projeyi pandemi doéneminde
gerceklestirdigini belirten Siter’in, kristallerinde duygularini renk ve 15181in etkileriyle yansittig
soylenebilir.
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Biyosanat, tlilkemizde deneyime yeni acilmis bir sanat pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calisma
kapsaminda incelenen her iki sanat¢inin da yurt disinda egitim aldig1 dikkat cekmektedir. Her iki sanat¢inin
da farkh bir¢ok alanda 6grenim goérmils olmasinin multidisipliner projeler gelistirebilmelerine katki
sagladig1 diisiiniilmektedir. Daha 6ncesinde de belirtildigi gibi lilkemizde yaygin olmamasina ragmen
biyosanat pratikleri ilgi gormiis, pek ¢ok izleyici projelere ve sergilere ilgi duyarak katilim saglamistir.
Calismada yer verilen biyosanat projelerinin, biyolojik yapilar ve sosyal davranislar gibi pek ¢cok konuda
insanlarin duygusal ve diisiinsel diinyasina ayna tuttugu, biyoteknolojik gelismelere iliskin popiiler
tartismalara merak uyandirmay1 hedefledigi ve farkli bakis acilar1 sundugu goriilmektedir. Canlilar ve
biyolojik materyallerle ¢alisilan bir sanat pratigi olmasi, biyosanati yasam seriiveni devam ettikce
glincelligini ve 6nemini koruyacagi ayricalikli bir konuma yerlestirmektedir. Sonug olarak Sanatsal bakis
acisityla yasamin ve bilimsel gercekligin kesisiminde yer alan biyosanat projelerinin elestirel bakisi ve
bilimsel okuryazarligi tesvik edecegi diisiiniilmektedir.
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Ozet

Cevresel politikalarin yetersizliginden dogan ve giinliik sonuglari
gittikce daha goriiniir hale gelen sosyal, ekonomik ve politik sorunlara
¢ozim arayislari tasarim alaninda daha yiiksek sesle tartisilmaya
baslanmistir. Daha yasanabilir bir diinya iilkiistiyle tasarim aktivizmi
hareketine dahil olan ve aktivist bir yaklasim gosteren tasarimcilar
benzer sorunlarin ¢dziimiine katki saglayabilmek amaciyla farkl
bakis agilariyla bir araya gelmektedirler. Ozellikle dijital
platformlarda bir araya gelen tasarimcilarin farkli alanlardaki
konulara ¢6ziim arayislarini 6zetleyen bir baslik olarak Konu Odakli
Tasarim, tasarim literatiirinde daha once kapsaml sekilde
incelenmemistir. 2020’de tiim diinyay1 etkisi altina alan kiiresel
salgindan sonra iletisimde dijitallesmenin ¢ok hizli sekilde
normallesmesi, cevreci aktivist hareketlerin de dijital platformlardaki
varlik sahasini yiiksek oranda artirmistir. Bu ¢alismada tasarimda
aktivizmin tarihsel gelisimi 0zetlenmis ve farkli uzmanhk
alanlarindaki aktivist tasarimcilarin ortak bir sorunu c¢6zebilmek
adina bir araya geldigi dijital platformlar detayli sekilde incelenmistir.
Ayrica tasarimda aktivizmin dijital platformlardaki gelisimi
ekseninde konu odakl tasarim kavrami tanimlanmistir. Konu odakl
tasarimin dijital platformlar araciligiyla aktivizm konusunda sagladigi
olanaklar degerlendirilmistir.

Anahtar Sozcikler: Tasarimda aktivizm, sorumlu tasarimc,
farkindalik yaratma, dijital platform, grafik tasarim.
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Abstract

The search for solutions to social, economic, and political problems
arising from the inadequacy of environmental policies and whose
daily consequences are becoming more and more visible has started
to be discussed louder in the field of design. Designers who participate
in the design activism movement with the ideal of a more habitable
environment and show an activist approach come together with
different perspectives to contribute to similar problems. Subject-
Oriented Design is a title that summarizes the search for solutions to
issues in various fields, especially by designers who come together on
digital platforms, which has not been extensively studied in the design
literature previously. After the global pandemic that took hold of the
whole world in 2020, the rapid normalization of digitalization in
communication has noticeably increased environmental activist
movements on digital platforms. In this study, the historical
development of activism in design is summarized and digital
platforms where activist designers from different specialties come
together to solve a common problem have been examined in detail.
Besides, in the development of activism in design in digital platforms,
the concept of subject-oriented design is defined to the reader. The
opportunities provided by Subject-Oriented Design in terms of
activism through digital platforms were evaluated.
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1. Giris

Sanayi devriminden gilintimiize dek gelisen siirecte iiretimin hizlanmasi ile birlikte hayat standartlarinin
yiikselmesi, tliketimin kontrolden ¢ikmasina ve insanlarin tiiketebileceklerinden fazlasina sahip olma
¢abasina girmelerine yol acmistir. Politik stratejilerin de tiiketimi desteklemesi ile sadece cevresel degil,
sosyal ve ekonomik problemler ortaya c¢ikmaya baslamis ve var olan problemler etki alanlarin
genisletmistir.

Ortaya cikan sorunlarin karsisinda her statiiden, meslek ve yas grubundan duyarli insanlar, toplumu
degistirmek adina savunduklar: diisiinceleri eyleme dokmeye baslamislardir. Bu tiir aktivist hareketler,
tasarimcilarin da dahil olmasiyla gorsel bir nitelik kazanmistir. Bir konunun merkezinde toplanan
tasarimcilarin kendi alanlarinin sundugu imkanlar dogrultusunda sorunun ¢éziimiine katkida bulunmalari,
konu odakli tasarim kavraminin ortaya ¢ikmasina aracilik etmistir.

Aktivist tasarimcilarin ¢ogu, teknolojinin olanaklarini kullanmakta ve ideolojileri dogrultusunda dijital
platformlarda varlik géstermektedirler. Pandeminin, birgok alanda yarattig1 kokli degisimlerden biri olan
dijital ortama gecis hizinin artmasi, tasarimda aktivist hareketlerin de yapisini etkilemistir. Tasarim
alanindaki aktivist gruplarin etkilesimde kalmalari, yasanan son gelismelerden haberdar olmalar ve etki
alanlarim genisletmeleri daha dijital bir nitelik kazanmistir. Dijitallesme silirecine uyumlanan tasarimda
aktivist hareketlerin gelisimini anlayabilmek i¢in ti¢ farkl dijital platform secilmistir. Bunlar Sea Shepherd
Uluslararast Deniz Yaban Hayatini Koruma Hareketi, Climate Designers (Iklim Tasarimcilart) ve Renourish
Stirdiirtlebilir Grafik Tasartm Uygulamalart Platformu’dur. Segilen li¢ platformda tasarimin farkli amaglarla
kullanildig1 tespit edilmis; bu platformlarda tasarimin birbirinden farkli sekillerde kullanimi
orneklendirilmistir.

Bu arastirma, tasarim aktivizmini dijital agidan ele almak, konu odakli tasarim kavramina agiklik getirmek,
konu odakli ¢alisan tasarimcilarin bir araya geldikleri dijital platformlari incelemek ve devam eden siiregte
bu konu ile alakali olas1 arastirmalara 151k tutmak amaciyla yapilmistir. Dijital platformlarda tasarimda
aktivizmin incelenmesinin, konu odakli tasarim kavraminin tanimlanmasi, aktivist tasarimcilarin
problemin ¢oéziimiine yonelik etkilerinin anlasilmasi ve dijital platformun bu agidan sagladig1 avantajlarin
ortaya konulmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

2. Tasarim ve Tasarimci Kavramlarinin Degisimi

Glnlmiizde yasanan problemlerin temelindeki tiiketim aliskanliklari incelenecek olursa, dncelikle insanlari
tiilketime yonlendiren degiskenlerin neler oldugunun degerlendirilmesi gerekmektedir. Ambalaj
tasarimlari, reklamlar ve bir liriinii oldugundan daha cazip hale getiren gostergelerin biiytik bir cogunlugu
grafik tasarim iiriiniidiir. Ozellikle sanayi ve teknolojinin yiikselen devrinde grafik tasarim, toplumu
tiikketime yonlendiren bas aktor haline gelmistir. Daha iyi olana sahip olma diirtiisiinii kériiklemek ve daha
fazla tiiketmeye tesvik etmek tasarimin temel amacina doniismiistiir. Bu yolla tasarim, insanlari
yonlendirme ve onlar1 ikna etme acisindan biiyiik bir etki giicline sahip olmus, fakat bu gii¢ cogunlukla
insanlar1 manipiile etmek i¢in kullanilmistir. Tasarim, sanayi ve ekonominin gelisimi siirecinde, politika
tarafindan toplumsal yapinin insasinda etkin bir sekilde kullanilmis ve bu siirecte tliketime 6zendirme ve
siyasi kararlar dogrultusunda halki manipiile etme araci olarak varlik gostermistir.

Amerikali grafik tasarimci ve egitimci Catherine McCoy (2003, s. 3), politik liderlerin ve stratejilerinin
insanlar1 daha ¢ok harcamaya ve tiiketime yonlendirdigini, grafik tasarimcilarin da insanlarin geri kalaniyla
ayn pasif hedonizmle yapay refahin ganimetlerini yasadiklarini belirtmistir. Fallan'in (2011, s. 31-32)
aktardigina gore benzer diisiincede olan Knut Faegri, 1962 yilinda Farmand isimli is dergisinde yayimladig
Tasarimci—11. Veba (The Designer—the 11th Plague) isimli makalesi ile dikkat ¢ekmistir. Faegri'nin
elestirisinin ana fikri, tasarimcilarin kendilerini savunan, benmerkezci ve kurnaz oportiinistler olmalari,
ellerini koyduklari her seyi gecici moda iiriinlerine doniistiirmeleri ve ayni zamanda lireticilerin ahlaksiz ve
sorumsuz siirekli yenilik arayislarina hizmet edip son derece elestiriden yoksun davranmalari lizerine
bigimlenmistir.

Buchanan’a gore giiclin ve kontrol edebilmenin 6ncelikli olmasi, ahlaki amaci dogru olana degil, popiiler
olana indirgemektedir. Bu durum koétii pazarlamanin, kétii reklamin ve kotii tasarimin yol gosterici ilkesidir
(Buchanan, 1998, s. 9). Glnlimiize dek yasanan tasarim Kkirliligi ve tiikketim ¢ilginhigr géz Oniinde
bulunduruldugunda ahlaki amacin tiiketiciyi dogru olana yo6nlendirmek icin kullanilmadigi ¢ikarimi
yapilabilmektedir.



Tasarim Aktivizmi Baglaminda Konu Odakl Tasarimciligin Dijital Platformlarinin incelenmesi

Etki gliciiniin farkina varilmasi, tasarimci olmanin da niteligini degistirmistir. Bu konuda arastirmalar
yapan Ken Garland ve Viktor Papanek, tasarimcinin kendi roliinii kesfedip sorumluluklarinin 6neminin
farkina varmasi yolunda 6nemli adimlar atmislardir.

Ken Garland ilk Once Oncelikler (First Things First) isimli manifestosunda tasarimcinin roliinii sorgulamis
ve tasarimcilara, yazarlara ve sanat yonetmenlerine ¢agrida bulunmustur. 1964’te sunulan manifesto,
taninmis fotografcilar, tipograflar, tasarimcilar ve 6gretmenlerin olusturdugu yirmi iki kisi tarafindan
imzalanmistir. 1999 sonbaharinda ise glincellenerek yeniden yayimlanmistir (Soar, 2002, s. 573).

Jonathan Barnbrook, bir tasarimda tasarimcinin vicdaninin da olmasi gerektigini ve iletisim niteligi tasiyan
her tiirlii grafik tasarim iirliniiniin topluma karsi bir sorumlulugunun oldugunu savunmustur. Cogunlukla
cevresel ve kiiltiirel krizleri ¢alismalarinin ana konusu olarak belirleyen Barnbrook, tasarimin pazarin
taleplerinden bagimsiz oldugunun altini ¢izerek tasarim giiciiniin toplumu sekillendirmede 6nemli rolii
oldugunu vurgulamigtir (Isparta, 2008). Barnbrook 2000 yilinda yenilenen ilk Once Oncelikler
manifestosuna imzasini atan tasarimcilar arasindadir (Barnbrook, 2001).

Avusturyall tasarimcl ve egitimci Victor Papanek, yazdig1 kitaplar ile tasarimin ve tasarimcinin giincel
niteliklerini sorgulamis ve bu kavramlarin rollerini yeniden degerlendirip sosyal, politik, kiiltiirel ve
ekonomik alanlarda daha aktif olunmasi gerektigini savunmustur. Papanek, tasarim endiistrisinin gelisen
savas sonrasl tiikketim kiiltiirtiniin etkili bir elestirisini sunmadaki basarisizligini hesaba katarak, tasarim
meslegini siirdiriilebilir aktivizm yoluyla siyasallastirmay1 hedeflemistir (Clarke, 2013, s. 153) ve bu
dogrultuda, tasarimcilarin aldiklar1 etik kararlarin etki ve sonuglarinin da olacaginin unutulmamasi
gerektigini vurgulamistir. Bununla birlikte Papanek, etikten yoksun tasarimi, insanlarin, onlari
umursamayan diger insanlarin dikkatini ¢ekebilmek veya onlarla yarisabilmek adina ihtiya¢ duymadiklari
tirtinleri, olmayan paralariyla satin almaya ikna eden ¢agin en sahte alani olarak gérmiistiir (aktaran Ertiirk,
2017,s.732).

Tasarimin ve tasarimcinin sosyal agidan sorumluluklarinin oldugu kabul edildiginde anlami genislemekte
ve sorumlulugu artmaktadir. Sadece problem ¢dzme araci olarak degil, ayn1 zamanda sosyal inovasyona yol
acabilecek proaktif bir miidahale, ¢ok disiplinli entegrasyon ve farkli disiplinlerle is birligi bicimleri yaratan
bir duyu olusturucu olarak tanimlanmaya baslanmaktadir. Tasarimla alakali tartismalarin kapsaminda ve
bu tartismalarin otesinde, akademik arastirmalarin ve uygulamalarin biiyiik resmi olusturan iklim
degisikligi, saglik hizmetleri, esitsizlik ve egitim gibi sistematik problemler ile basa ¢ikabilmek adina
geleneksel tasarim ilkelerini benimsedigi goriilmektedir (Song ve Lou, 2016, s. 284).

Anlam1 genisleyen ve sorumlulugu artan tasarim anlayisinin hedefi, sorunlari ¢dzmek, ihtiyaglari
karsilamak, durumlart iyilestirmek, yeni ve yararl bir sey yaratmaktir. Herbert Simon’in her seyi kapsayan
tasarim tanimi, tasarim aktivizmi alanina en uygun tamimlama olarak gortilmektedir. Bunun sebebi
aktivistlerin, profesyonel aktivistlerden aktivizm konusunda ¢ok aktif olmayan bireylere kadar bir dizi
statliye gore konumlanabilmeleri ve bu tanimlamanin hepsini kapsayacak nitelikte olmasidir. Herbert
Simon’in tanimina gore tasarim, profesyonel tasarimcilar ya da diger bireyler tarafindan bilingli bir sekilde
ya da bilmeden uygulanan, mevcut durumdan tercih edilen duruma gegcis eylemidir (Luke, 2009, s. 5). Ayn1
zamanda kavramsal olarak gelismeye devam eden tasarim, medya ve reklami arag olarak kullanan bilgi
yapilar1 arasinda, stireclere kolaylikla uygulanabilen ve genellenebilir bir disiplin haline gelmektedir
(Friedman, 2003, s. 519).

Tasarimin, giincel sorunlarin ¢éziimiine yonelmesi, toplumsal bilinci ve sosyal inovasyonu destekleyen bir
iislup kazanmasi ile taniminin giiniimiizde yeniden bigimlenmesi, tasarimci taniminin da degismesine yol
acmistir. Bu tanimlamalardan biri Ezio Manzini tarafindan yapilmistir. Manzini'ye gore tasarimcilar bilingli
ya da bilingsiz bir sekilde, yani her bakimdan tasarim aktivitesi olarak degerlendirilebilecek becerileri ve
disiince bigimlerini uygulayan ¢ok cesitli sosyal aktorler olarak tanimlanmistir (Manzini, 2014, s. 62).
Manzini'nin yaptig1 bu tanimlama Herbert Simon’un tasarim tanimini destekler niteliktedir.

Yapilan tanimlamalarin ¢ogunda tasarim uygulamalarinin bilerek ya da bilmeden veya bilingli ya da bilingsiz
olarak tasarlanmis olabileceginden bahsedilmistir. Anlagilmaktadir ki tasarim siirecinde ve sonucunda
ortaya ¢ikan uygulamalarin etik deger tasimasi her ne kadar énemli bir gereklilik olsa da aktivist olma
endisesi tasimasi bir zorunluluk olarak goriilmemektedir. Ertiirk, tasarimcilarin etik konulardaki
yaklasimina degindigi arastirmasinda, tasarimcilarin ¢ogu zaman dogruluguna inanmadiklar1 bir iletisimi
tasarlamak zorunda kalabileceklerinden bahseder. Ertiirk’e (2017, s. 731) gore, tasarimcinin kendisi ile
mesleki rolii uyusmazlik gosterebilir. Bu uyusmazlik, tasarimci, roliinden siyrilip kendine dondiigii anda,
yani vicdaniyla bas basa kaldigi anda baslar. Bu baglamda bir tasarimcinin etik degerlere uygun
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davrandiginin séylenebilmesi icin tasarimci roliiyle birlikte kisiliginin de onaylayacagi ve yapici bir etkiye
sahip tasarim anlayisina sahip olmasi gerekmektedir.

3. Tasarimda Aktivizmin Politik Tasarim Ornekleriyle Kisa Tarihi

Arastirma siirecinde incelenen kaynaklarda aktivizm ile ilgili pek cok farkli tanimlama oldugu goriilmiistiir.
Genel agidan bakildiginda aktivizmin tek bir taniminin olmadig1 sonucuna varilsa da, gogunlukla politika ile
birlikte anildig1 ve politik diizenin karsisindaki muhalif eylemleri tanimlamak icin kullanildigina sikc¢a
rastlanmistir. Bununla birlikte etki ve hareket bu kavramin yapisini dogrudan nitelemektedir. Toplumsal
yapiy1 pozitif yonde degistirmek; sosyal, ¢evresel, ekonomik ve politik sorunlara demokratik ¢éziimler
bulmak bu hareketin temel amagclarini olusturmaktadir.

Aktivizm kavrami, degismesi istenen politik ya da toplumsal konularda farkindalik yaratma adina toplu bir
sekilde ya da bireysel olarak gergeklestirilen eylemler biitiinii olarak tanimlanmistir (Kéygiilii, 2019, s. 74).
Her ne kadar politik bir kavram olarak gortilse de, aktivizm ile geleneksel siyaset arasindaki ¢izgi belirsizdir
ve kosullara baghdir. Aktivizm, geleneksel politikanin 6tesine gecen, tipik olarak daha enerjik, tutkuluy,
yenilikgi ve kararli olan eylemdir (Martin, 2007, s. 20).

Aktivizmle alakali genis tanimlamalardan biri Steve John’a aittir. John'a gore aktivizm, Kisilerin,
organizasyonlarin ya da devletlerin ortaya koydugu, dogru olmadig1 diistiniilen ya da uygulanmasi
durumunda ortaya olumsuz sonuglar doguracagina inanilan kararlara karsi gerceklestirilen eylemlerin
tanimlanmasi i¢in kullanilmaktadir. Bu eylemleri gergeklestiren kisiler ise aktivist olarak tanimlanmaktadir
(John’dan aktaran Yildiz, 2019, s. 16).

Bir siire¢ olarak degerlendirildiginde aktivizm, herhangi bir durum ya da konu hakkinda yasanan fikir
uyusmazliklari ve goriis ayriliklari sebebiyle ortaya ¢ikan anlagsmazliklar sonucunda, konuyla alakali benzer
diisiincelere sahip olan bireylerin ortak bir ama¢ dogrultusunda birlesmeleri, sorun yasanan kisi ya da grup
ile yapilan fikir ¢atismasi sonrasinda taraflarin anlasarak konuyu agikliga kavusturmasi, ¢6ziim bulunmasi
seklinde ilerlemektedir (Sancar, 2017, s. 3).

Amerikal1 yazar, cevreci ve aktivist Paul Hawken, Blessed Unrest isimli kitabinin tanitimini yaptig1 videoda
biitlin insanlarin pargalarini olusturdugu biitiinsel bir hareketten bahsetmektedir. Bu hareketin 6zellikle
beslendigi bir ideoloji ya da savundugu spesifik bir fikir olmamasina ragmen, bildiklerimizden ya da
ogrenebileceklerimizden daha derin, genis ve daha biiyiik bir nitelik tasimaktadir. Herhangi bir sinifa ait
olmamakla beraber evrenseldir ve diinyadaki en genis cesitlilige sahiptir. Bir siirti farkli kaynagi olmasina
ragmen, kokenini yerel kiiltiir, cevresel konular ve sosyal adalet olusturmaktadir, o ylizden olusumunun
sadece kural ihlalleri ya da adaletsizlik gibi sorunlarla basite indirgenmemesi gerekmektedir. Asil amacinin
diinyanin gelecegi icin insan haklari hareketi, sivil haklar1 hareketi ve demokrasi hareketi tabaninda
yiikselen bu olusum Hawken tarafindan isimlendirilmemistir (captaindarwin, 2012). isimlendirilmemis
olsa da c¢evresel, demokratik ve sosyal konulara odaklanan, toplum yapisin1 kékten degistirecek bir etki
giictine sahip bu hareketin aktivizm oldugu aciktir.

Bununla birlikte aktivizm kavraminin, sosyal degisim teorisi, sosyal hareket teorisi, direnis, savunma veya
protesto gibi kavramlar diizeyinde teorilestirildigi goriilmektedir. Etkin olma ve toplumun insa
edilebilmesi, aktivizmin herhangi bir gecici taniminin merkezinde yer alir. Bu perspektiften aktivizm,
degisim icin miicadele pratigini temsil eder ve ilerici olmanin yam sira gerici egilimler ve hedefler
tarafindan beslenebilir (Cammaerts, 2007, s. 217).

Aktivizmle en ¢ok birlikte anilan kavram olan politikanin sanat ve tasarim ile is birligi icerisinde oldugu ya
da kars1 karsiya geldigi donemlere tarihsel siireclerde sik¢a rastlanmistir. Grafik tasarimda aktivizmin
arastirilabilmesi i¢in o6ncelikle tarihte siyasal amaglar icin tasarlanan ftriinlerin de degerlendirilmesi
gerekmektedir ¢iinkii tasarim, aktivizm amaciyla yaygin olarak kullanilmadan dnce siyaset araciligiyla halki
manipiile etmek i¢in kullanilmistir. Bu kullanimin etkilerinin genisligi, grafik tasarimin politik ve ideolojik
diisiincelerin aktarimi agisindan ne denli basarili bir arag olabileceginin ve tasarimcinin da bu giicii hangi
rolde kullandiginin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Diinya savaslarinin hemen sonrasinda, aktivist bir
hareket niteligi tasiyan, tasarimcilarin ahlaki ve etik agidan kendilerini sorgulamalar: icin yazilan
makalelerin, yayimlanan manifestolarin en temel sebeplerinden biri, gegmiste yasanmis zor dénemlerde
olaylar karsisinda tasarimin kullanim sekli ve tasarimcinin tutumudur.

Grafik tasarim tarihi tasarimin bir¢ok farkl iilkede politik bir ara¢ olarak kullanildiginin 6rnekleri ile
doludur. Yakin tarih incelendiginde bu iliskinin daha ¢ok propaganda afisleri araciligiyla gerceklestigi
goriilmektedir.
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Grafik tasarimda aktivizmin gelisimi 1860’11 yillardaki Siifrajet (Suffragette) Hareketi'nden enformasyon
teknolojilerinin hizla yiikseldigi giinlimiize kadar giiclii bir sekilde devam etmektedir (Luke, 2009, s. 18).
Siifrajet Hareketi, ABD ve Ingiltere’de ortaya cikan ve sonrasinda farkli iilkelere de yayilmis olan, pasif
direnis yollariyla kadinlarin se¢me ve segilme hakkin1 savunan feminist kadin hareketi olarak
tanimlanmaktadir (Giirciim ve Aslan, 2017, s. 1392). Bu hareket 1866’da baslamis olsa da, 20. ylzyilin
baslarina kadar siyasi gosteri ya da gorsel propaganda araclarinda belirgin bir gelisme gostermemistir
(Google Arts & Culture, t.y.).

Siifrajet Hareketi, sahip oldugu ideolojiyi daha genis kitlelere yaymak amaciyla grafik tasarimdan
faydalanmistir. Bu donemde Artists' Suffrage League ismiyle hareketin bir uzantis1 daha olusmustur.
Hareketin bu kolu, 1913’te Amerika’da kadin haklarin1 destekleyen gruplara afis tasarimlariyla destek
saglamistir. Bu dogrultuda hareketi destekleyen yiiksek sayida afisler, y1lbasi kartlari ve kartpostallar gibi
tanitim irinleri tasarlanmis ve basilmistir. Emily Ford, May H. Barker, Clara Billing, Dora Meeson Coates,
Violet Garrard, Bertha Newcombe ve Emily ]. Harding Andrews bu olusuma destek veren tasarimci ve
sanatcilardir (Artist Biographies, t.y.). Yapilan afis tasarimlarin ¢ogunda, tasarimciyla birlikte Artists'
Suffrage League ifadesini gormek miimkiindiir. Harding’in Mahkumlar, Deliler ve Kadinlar! Parlemento igin
oy kullanamazlar isimli ¢alismasi bu kullanima 6rnek olarak gosterilebilir (bkz. Sekil 1).

SHE.ITIS TIME | GOTOUT OF
THIS PLAGE.WHERE SHALL | FIND

CONVICTS

Lunatics
AND

I WOMEN!

== |HAVENOVOTE;
PARLIAMENT |

P by Welnars, Acton: ket i Artits’ Suffrage League.

Sekil 1. Mahkumlar, Deliler ve Kadinlar! Parlemento icin oy kullanamazlar, E. J. Harding, 1907.

Basili gorsel tasarimin kullaniminin en tst diizeye ulastigl, tasarimin etkisini ve baskisini insanlar iizerinde
en fazla hissettirdigi dénemlerin diinya savaslarinin yasandigi yillar oldugu bilinmektedir. Afisler, halkin
savas hakkinda bilgilendirilmesi ve erkeklerin orduya katilmasi adina ¢ogunlukla kahramanlik ya da iistiin
insan imgeleri kullanilarak tasarlanmistir. Bu sekilde grafik tasarimin manipiilatif giicii propaganda afisleri
araciligi ile toplumu etkisi altina almistir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda teknolojinin giiniimiizdeki niteliklere sahip olmamasi, radyo ve televizyon
gibi kitle iletisim araglarinin yayginlik kazanmaya basladigi dénemin basinda olunmasi ve baski
teknolojilerinin bu durumun tam aksine yliksek oranda gelisim géstermesi, afis tasarimini ddnemin en etkin
kitle iletisim aracina dénlismesini saglamistir. Grafik tasarimin etki giicii bu dénemde kotiiye kullanilmis,
tarihin en kanli savaslarindan birini destekleyen bir propaganda araci haline gelmistir (Bektas, 1992, s. 54).

1930°lu yillarda propaganda terimi, Nazi Propaganda ve Aydinlanma Bakanligi’min kurulmasi ile
tasarimcilart bu makinenin diglileri haline getirmistir. Siyaset icin tasarlanan afislerin manipiilatif etki
yaratmalari amaglanmistir. Gilinimiizde savaslarda asker ve tanklar yerine kagit ve miirekkeplerin
kullanimi ve bu yolla rakiplerin kolektif destegini yipratma stratejisi uzun siiredir devam etmektedir.
(Heller ve Vienne, 2016, s. 50).
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20. ylizyilin baslarinda Avrupa’da ve sonrasinda Amerika’da bir¢ok tasarimci modernizmi benimseyerek
toplumsal ve politik ilerleme i¢in tasarimin giiclinii kullanmis, bu giicii kullanmayi ahlaki bir gérev olarak
ilke edinmistir. Toplumsal ilerleme amaciyla ortaya konulan ve 20. yiizyilin baslarindaki devrimler
sayesinde ortaya ¢ikan modernist manifestolar, yazilar ve eserler, grafik tasarimi arag olarak kullanmustir.
Bu dénemde Avrupa ve Amerika'da grafik tasarim, bir amaci kesin ve net bir sekilde ger¢eklestirmek i¢in
kullanilmistir: Askeriye ve siviller icin propaganda, kamuflaj ve bilgi tasarimi saglamak (Twemlow, 2008, s.
6). Bu durumda grafik tasarimin politika ile alanlarinin ortak bir paydada kesismesi ve bir propaganda araci
olarak kullanilmaya baslanmasinin 20. yiizyilin ilk ddnemlerine denk geldigi ¢ikarimi yapilabilmektedir.

Savasta tasarimin insanlari manipiile etmek i¢in kullanilmis olmasi, duyarliligin yitirilmesi ve etigin hice
sayllmasinin bir gostergesidir. Catherine McCoy (2003, s. 4-5) tasarimda duyarlilifin yitirilmesini farkli bir
acidan degerlendirmistir. McCoy’a gore, 20. ylizyll modenizmiyle siiregelen ve grafik tasarimin gelecegine
bicim veren Bauhaus ve Isvigre ekoliiniin bazi baskin yonleri vardir. Ozellikle Bauhaus’'un nesnel
rasyonalizmi 19. ylizy1l seri liretimde bulunan ve genellikle mimari ve gorsel iletisimde gortiilen duygusal
ve karsiliksiz eklektizme bir panzehir saglamistir. Fakat ayn1 zamanda bu nesnellik ideali, tasarimciy1
duyarl endiselerden uzaklastirmak icin de etkisini gdstermistir. Tutkulu bir sekilde 6ziimsenmis kisisel
idealler, sogukkanli, objektif ve alaninda profesyonel olanlar i¢in yersiz goriilebilmektedir. Profesyonellerin
goriisiine gore fonksiyonellik tanimi ¢ogu zaman sosyal, ekonomik ya da politik problemlere degil
misterinin kar payina odaklanmaktadir. Yani bu agidan degerlendirildiginde, gliniimiiz kosullarinda bir
tiriinden kar elde edilmesi durumu, iirtiniin fonksiyonel olarak nitelendirilmesi icin yeterli ve gecerli bir
sebep olarak goriilmektedir.

Arastirmanin Tasarim ve Tasarimcit Kavramlarinin Degisimi bashigl altinda yer verilen tasarimin veba olarak
goriilecek noktaya gelmesi bu sebeplerle baglantilidir. Once afis tasarimlariyla toplumun manipiile edilmesi
ve savasa 0zendirilmesi, ardindan savasta a¢ilan yaralarin kapatilmasi bahanesiyle toplumun yine tasarim
tarafindan, tiilketime 6zendirilerek yozlasmaya siiriiklenmesi, tasarimcilarin bazi konularda daha ahlakl ve
etige uygun hareket etmeleri gerekliligini hatta zorunlulugu ortaya koymustur.

Ken Garland ve Viktor Papanek gibi genis kitlelerce taninan ve tasarimcinin sorumluluklar1 hakkinda
arastirmalar yapan ya da daha sinirl alana etki eden tasarimcilar sosyal, kiiltiirel veya cevresel konular1
tasarimlarinin merkezinde konumlandirmaktadirlar. Bununla birlikte bu alanlardaki giincel problemler
odaginda bir¢ok ulusal ve uluslararasi sergilerin, bienal ve trienallerin diizenlendigi de goriilmektedir. Bu
durum gostermektedir ki tasarim, giiniimiizde insanlarin giinliik ihtiyaclarina cevap veren bir ara¢ olmanin
yaninda farkli alanlarla kurdugu is birligiyle var olan sorunlarin ¢éziimiinde de etkin ve giincel bir rol
oynamaktadir.

Tasarimcilarin da var olan diizen igerisinde yanlis oldugunu diisiindtikleri ya da topluma, ¢evreye ve insan
haklarina faydal olacak sekilde degistirmek istedikleri sistem, diisiince veya isleyisler i¢in itici gii¢ haline
gelebilmek adina harekete ge¢meleri tasarimda aktivist bir nitelik kazanmalarini saglamistir. Bu durum
ayn1 zamanda tasarimda aktivist hareketlerin baslangicini da temsil etmektedir. Ozellikle enformasyon
teknolojsi devrimiyle iletisim kanallarinin dijital bir altyapi kazanmasi bu aktivist hareketlerin etkisini
arttirmis ve yayilimini hizlandirmistir.

Insanhk tarihinde birgok farkli dénemde goriilen enformasyon devrimi ozellikle 20. yiizyihn ikinci
yarisindan itibaren baslayan iletisim ve enformasyon alaninda meydana gelen teknolojik gelismeler
dogrultusunda daha belirgin bir nitelik kazanmistir. Daniel Bell, David Harvey ve Manuel Castells gibi
toplumbilimciler 6zellikle iletisim alanindaki teknolojik gelismelerin yeni bir toplum modeli ortaya
cikardig goriisiinii savunmuslardir. Bilgi toplumu, sanayi sonrasi toplum, kapitalizm sonrasi toplum gibi
kavramlarla dile getirilen bu toplum tiiriinde ortak bir bilgi ekonomisinin hakimiyeti fikri esas alinmistir
(Yaylagtl, 2018, s. 21). Bilgi ekonomisinin dinamikleri ise dijital kanallar aracilifiyla bir ag olusturmakta ve
bu ag ile yayilim saglamaktadir.

Baski tekniklerinin kullanildigi ddnemden bu yana tasarimda aktivizmin tarihsel siirecini, ortaya koyulan
ciktilar odaginda incelemek miimkiindiir. ilk ¢iktilar iletisim teknolojilerinin heniiz gelismeye basladig ve
bu dogrultruda yogunlukla baski teknikleri kullanilarak elde edilen poster veya ilan gibi tasarimlardir.
Devam eden siirecte ise radyo ve televizyonun genis kitlelere ulasarak baski tekniklerine gére daha genis
bir ag yaratma siireci baslamistir. Giiniimiizde ise bu ciktilar enformasyon teknolojilerinde yasanan
gelismelerle dijitallesmistir. Buradan yola cikarak tarihsel siirecte tasarimda aktivist hareketlerdeki
gelisimin Siifrajet Hareketi'nde ve diinya savaslari sirasinda poster ve kartpostal gibi belli 6lceklerde
tasarlanip basilan ¢iktilarla basladig, billboard tasarimi gibi daha biiyiik 6lgeklerde sesini duyurmaya
devam ettigi, televizyon ve radyo programlarinda kendine yer genis yer buldugu ve gliniimiizde bilgi
teknolojilerinin geldigi son noktada slaktivist nitelik kazandig1 anlagilmaktadir.
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Slaktivizm; bireylerin internet teknolojilerini kullanarak duygu diisiince ve tepkilerini ifade etme bicimleri
yani dijital aktivizmdir (Yegen, 2014, s. 85). Toplumsal tepkileri tetikleyen olaylarin yasanmasi, aktivist
hareketlerin olusumunu hizlandirdik¢a kitlelerin ortak bir olaya tepki gostermek icin haberleserek
organize bir sekilde bir araya gelme siireleri kisalmis, paylasimlari biiylik oranda artmis ve siire¢
kolaylagsmistir. Aktivizmdeki bu teknolojik gelisimin ge¢misine bakildiginda ikinci Diinya savasindan sonra
degisen ve tiiketim odaginda yeniden bicimlenen toplumun ortaya ¢ikardigi olumsuz etkilerden beslendigi
anlasilmaktadir. Toplum sadece iiriin tiiketimi degil bilgi tiiketimi konusunda da bir déoniim noktasina
gelmistir. Bu tiiketim a¢higinin karsilanmasi da teknoloji ve enformasyonun gelisimini tetiklemistir. Bu
sekilde aktivizm, tarihsel gelisiminin dijital donemine adim atmistir. Tasarim alaninda ise slaktivizmle
dijital platformlar duyarl tasarimcilarin i¢in yeni ve pratik bir kendini ifade etme alani olmustur.

Baski alaninda oldugu kadar sosyal medyada olusturduklari aktivist kampanyalarla da g¢iktilarim
gorebilecegimiz aktivist hareketlerden biri Tiiketimcilige (consumerism) karsi ortaya ¢ikan ve tasarim
alaninda da belirginlesen Adbusters Dergisi’dir. Vancouver, British Columbia, Kanada'da bulunan
Adbusters, ticari giicler tarafindan fiziksel ve Kkiiltiirel ¢evremizin asinmasiyla ilgilenen, kar amaci
glitmeyen, okur destekli, 120.000 tirajli bir dergidir. Calismalar1 Friends of Earth ve Greenpeace gibi
kuruluslar tarafindan benimsenmis, diinya ¢apinda yiizlerce alternatif ve ana akim gazete, dergi, televizyon
ve radyo programinda yer almistir (Internet Archive, t.y.). Kendi resmi sitelerinde #Blackspot Collective
ismiyle yayimladiklar1 bir manifestolar1 bulunmaktadir ve manifestoda amacladiklar1 seyin demokrasiyi
canlandirmak ve strdiiriilebilir bir gelecek yaratmak oldugunu belirtmislerdir (Adbusters, t.y.) Adbusters,
dergi olarak varlik gosterse de, Buy Nothing Day ve TVTurnoff Week gibi ortaya koydugu sosyal
kampanyalarla 6nemli bir aktivist ag grubu haline gelmistir (The Influencers, 2005).

Jonathan Barnbrook, Adbusters dergisinin Tasarimda Anarsi (Design Anarchy) bashkli 37. Sayisim
tasarlayarak hem bu aktivist harekete destek vermis hem de bu hareketle baglantili olarak ilk Once
Oncelikler manifestosunun da temalarina vurgu yapan konulara iliskin tasarimlar ortaya koymustur.
Bunlarin en bilineni Las Vegas'da, AIGA'nin (American Institue of Graphic Arts) konferans tarihine denk
gelecek sekilde sergilenen billboard tasarimidir. Billboard’un sloganini, "Tasarimcilar, onlar adina yalan
soylemenizi isteyen sirketlerden uzak durun (Designers, stay away from corporations that want you to lie for
them)” ctimlesi olusturur (bkz. Sekil 2) (Barnbrook, 2001).

Sekil 2. Designers, stay away from corporations that want you to lie for them, ]. Barnbrook, 2001.

2013 yilinda Trayvon Martin’in katilinin serbest birakilmasi ile kurulan Black Lives Matter Hareketi
(Blacklivesmatter, t.y.) slaktivizmin etkin bir sekilde goriildiigii bir toplumsal olay haline gelmistir. 25 Mayis
2020 tarihinde George Floyd isimli kisinin bir polis tarafindan oéldiiriilmesiyle (George Floyd: What
happened in the final moments of his life, 2020) hareket yeniden alevlenmis, farkindalik yaratma amaciyla
grafik tasarim alaninda da genis etki alanina sahip olmustur. Esitlik ve adalet konularin1 tema alan
yarismalar diizenlenmis, hatta Black Lives Matter Hareketine destek olabilmek adina tasarlanan poster
tasarimlarinin (bkz. Sekil 3) satisi icin internet siteleri olusturulmustur.
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Sekil 3. Black Lives Matter poster tasarimlari, 2020 (Skrebneva vd., 2020).

Fransa’da ekonomik adalet hareketi olarak goriilen Sar1 Yelekliler (Yellow Vests Movement - Gilets Jaunes)
(Petrequin, 2018), 2018 yilindan bu yana aktif sekilde faaliyet gostermektedir. Sar1 Yelekliler Hareketi
sanatgilara ve tasarimcilara ilham vermis, 6zellikle sokak sanati, stencil ve poster tasarimlarinda yanki
buldugu gozlemlenmistir. Uluslararasi platformlarda taninan Fransiz sokak sanatcist MTO’da bu hareket
icin On ldche rien /We don’t give up isimli bir ¢alisma yapmustir (bkz. Sekil 4). Bu hareketin bir¢ok imgesi ve
karakteri sembol haline gelmis ve Paris'teki duvarlarda, Caen'de, Montpellier'de, Pyrénées-Atlantiques'te
ve hatta Berlin'de sergilenmistir (Cain, 2019).

Sekil 4. On ldche rien / We don’t give up, MTO, 2019.

Bununla birlikte dijital alanda calisan birgok illiistratér, photoshop tutkunu ve sanatgilar da bu konu
hakkinda vermek istekleri mesajlari en sevdikleri iletisim araci olan internet lizerinden paylagmislardir (TL
Team, 2018).

Bilgisayar, telefon ya da diger Kkitle iletisim araglar1 kullanilarak toplumsal bir olay hakkinda fikirlerin
ortaya konulmasi ve bu fikirlerin etrafinda birlesilmesi, internet gibi yeni medya kanallarinin kullaniminin
Onemine vurgu yapmaktadir. Dijital ortamda tasarimin hem bicimsel hem de uygulama alanlarinda kendine



Tasarim Aktivizmi Baglaminda Konu Odakl Tasarimciligin Dijital Platformlarinin incelenmesi

daha kolay yer edinmesi aktivizmin gorsel acidan desteklemesini de kolaylastirmaktadir. Artik sokaklardaki
pankartlarin yerini dijital mecradaki hashtagler ve postlardaki gorsel tasarim 6geleri almaktadir.

Dijital aktivizm toplumsal olaylarin ortaya ¢ikmasi ya da yeniden alevlenmesinde tasarim alani dahilinde
olup olmadig1 farketmeksizin bircok duyarli insanin fikirlerini ortaya koymasi a¢isindan gelinen son
noktadir. Tasarimda ise bu noktadan sonrasi, sosyal cevresel ya da politik haksizliklar karsisinda sessiz
kalmayan tasarimcilarin dogru bir kombinasyon ¢ercevesinde birlesip olaylarin ¢6ziimii dogrultusunda
hareket edecek kanallar olusturmalaridir. Konu odakli tasarim anlayisi ¢ercevesinde ortaya ¢ikan dijital
platformlar bu alanda atilan ilk adim niteligindedir.

4. Tasarimda Aktivizmde Konu Odakli Tasarimcilik Anlayisi ve Dijital
Platformlardan Ornekler

Her fikir bir konu odaginda tasarlanmaktadir ve bu konu toplumsal duyarhlik dogrultusunda sosyal,
ekonomik ya da politik olabilecegi gibi, ticari amaglara da hizmet edebilmektedir. Bu arastirmada ise konu
odakl tasarim kavrami, tasarimcilarin tek bir konuya yogunlasip o alanda ortaya koyduklar: tasarimlari
nitelemek i¢in kullanilmistir. Konu odakli tasarim, tasarimda aktivizm ile yakindan ilgilidir. Clinki aktivist
tasarimcilar tasarimlarini, karsisinda durduklar spesifik problemin odaginda bigimlendirmektedir. Yani
tasarimi yapilacak olan konu énceden belirlenmistir. Bu konu etrafinda toplanan grafik, endiistriyel, moda
ve diger alanlardan tasarimcilar yeteneklerini sorunu ¢6zmeye kanalize etmislerdir.

Tasarimin ve tasarimcinin merkezinde ylikselen aktivist bir hareket kapsaminda tasarimcilarin bir
platformda toplanmalarina ve toplum faydasina olacak bir hareket i¢in gli¢lerini birlestirmelerine
verilebilecek en iyi ve en eski érneklerden biri Siifrajet Hareketi'dir. Tasarimcilar, kadinlarin secme ve
secilme haklar ve cinsiyet esitligi icin bir araya gelerek bu problemin odaginda tasarimlar yapmislardir.
Tasarlanan biitlin posterler, kartpostallar ve diger tasarim Uriinleri kadin haklarina ve cinsiyet esitligine
atifta bulunmaktadir. Hareket dahilindeki biitiin tasarimcilar sadece bu soruna odaklanmis ve ¢6zim
bulmak icin calismislardir. Bu durum konu odakli tasarimin 6ziinii olusturmaktadir. Tarihi agidan
degerlendirildiginde ise Siifrajet Hareketi'nin, tasarimda konu odakl aktivist hareketlerin ilk 6rneklerinden
biri oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.

Siifrajet Hareketi kendi donem sartlarina gore iletisim kanallarini kullanip biiyiik bir etki alani yaratmistir.
Giliniimiizde ise teknolojinin ilerlemesi ile birlikte grafik tasarimin yaratim siireglerinde kullanilan
aracglarda belirgin degisiklikler meydana gelmistir. Kullanilan tekniklerin sinirlari genislemis, ortaya ¢ikan
sonuglarin daha genis Kkitlelere ulasmasi kolaylasmis ve belli bir konuda aymn fikirleri paylasan
tasarimcilarin ortak bir platformda toplanmasi ve birbirleriyle iletisim kurmalari da hiz kazanmistir.

Dijital alanlarda goriilen gelismeler, diinya ekonomisinin daha stirdiiriilebilir temellere oturabilmesi
acisindan deger tasimaktadir (Crowfoot, 2018). Bu durum tasarimda aktivizm c¢ercevesinde
degerlendirilecek olursa, bir problemin ¢6ziimii icin ¢alisan aktivist tasarimcilarin, karsi olduklar1 ya da
savunduklar1 ortak konular kapsaminda dijital platformlarda kolaylikla bulusmalar1 ve daha organize
hareket edebilmeleri agisindan 6nem tasimaktadir. Bu nedenle dijital platformlarda olusum gosteren
aktivist gruplarin sayisi giin gectik¢e artmaktadir.

Konu odakli tasarimi ii¢ farkl agidan degerlendirmek miimkiindiir. Birincisi aktivist bir hareket icerisinde
yardimci rolde kullanilan tasarim, ikincisi aktivist hareketin merkezinde olan tasarim ve son olarak aktivist
tasarimcilara rehberlik etme odaginda bigimlenen tasarim anlayisidir. Sea Shepherd Hareketi, aktivist bir
harekette tasarimin yardimci roliinii irdelemek icin uygun bir érnektir.

4.1. Sea Shepherd Uluslararasi Deniz Yaban Hayatin1 Koruma Hareketi

Sea Sheperd Uluslararasi Deniz Yaban Hayatin1 Koruma Hareketi (Sea Shepherd Protecting Marine Wildlife
Worldwide), 1977 yilinda Kaptan Paul Watson tarafindan Kanada’da tiim deniz yaban hayatini korumak ve
siirdiirmek amaciyla kurulmustur (Sea Shepherd, t.y.-a). Hareketin resmi internet sitesi incelendiginde,
farkindalik uyandirmak istenilen konu kapsaminda olusturulan kampanyalara, bu dogrultuda hazirlanan
6zel tasarimlarin da eslik ettigi goriilmektedir. Glinlimiizde giincel olarak devam eden Vaquita Porpoise
(Kérfez Muturu) Kurtarma, Kacak, Kontrolsiiz ve Yasadis1 Balik Avin1 Onlemek, Yabani Somon Tiiriiniin
Korunmasi, Cuvier’in Gagali Balina Arastirmasi, Deniz Kaplumbagalarinin Korunmasi ve Okyanus Temizligi
(bkz. Sekil 5) kampanyalarinin tamaminda bu kapsami imgeleyen logo tasarimlari kullanildig:
goriilmektedir.
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Sekil 5. Okyanus Temizligi Logosu (Sea Shepherd, t.y.-b).

Bununla birlikte Sea Shepherd Hareketi tasarimin giiciinii, farkli kampanyalarda dikkat ¢ekmek ve
farkindalik uyandirmak amaciyla arag olarak kullanmaya devam etmistir. Bunlardan biri nesli tiikenmekte
olan tehlike altindaki hayvanlar hakkinda farkindalik yaratma amaciyla tasarlanan Extinction Series (Yok
Olus Serisi) dir. Kampanya, Ingiliz tasarimcilar Ed ve James Harrison ortaklhigiyla, etkilesimli tasarim teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Tasarimcilar 2015 yilinda Under the Skin ismiyle baslattiklar1 projede Kutup
Ayisi, Sunda Pangolin, Forsten Kaplumbagasi ve Afrika Fili gibi nesli tiikenmekte olan hayvanlar1 konu alan
bir koleksiyon tasarlamislardir. Tasarimda iist katmanda hayvanlarin dis goriiniisleri vektorel illiistrasyon
teknigiyi kullanilarak cizilmistir. Alt katmanda ise fosforlu kagit kullanilarak hayvavanlarin iskelet yapisinin
gorselleri olusturulmustur. Daha sonra bu iki ¢izim 1s1kl1 bir diizenek {izerine yerlestirilmistir. Bu sekilde
151kl1 diizenek ¢alistirildiginda, UV 15181 ile aydinlanan posterin altinda fosforlu kagittan iskelet goriintiisi
ortaya ¢ikmakta ve nesli tiikenmekte olan hayvanlarin iginde bulunduklar tehlikeye vurgu yapilmaktadir.
Bu koleksiyona Sea Shepherd kampanyalarindan biri olan Vaquita Porpoise Kurtarma kapsaminda, Korfez
Muturu’da (bkz. Sekil 6) eklenmistir (sscssite2017, 2017).

Sea Shepherd Hareketi'nin tasarim tekniginden yardim alarak olusturdugu bir diger kampanyay: deniz
hayvanlarinin  kullanildig1 gosterilere karsi insanlar1 bilinglendirmek igin tasarlanan gorseller
olusturmaktadir. Bununla birlikte Sea Shepherd Hareketi'nin internet kaynaklarinda farkindalik
uyandirmak i¢in farkl ajanslar ve tasarimcilarla is birligi yaparak adini1 duyurdugu afis tasarimlarina da
ulasmak miimkiindiir.

Sekil 6. Vaquita Porpoise Kurtarma kapsamindaki Korfez Muturu ¢calismasi, E. Harrison ve J. Harrison (Vaquita Porpoise,
ty.).

Sea Shepherd Hareketi incelendiginde, her ne kadar tasarimcilarin katkida bulundugu ve tasarimin arag
olarak kullanildig1 aktivist bir hareket olsa da tasarimin merkezde degil yardimci rolde oldugu
goriilmektedir. Ciinkii Sea Shepherd bilinyesinde sadece tasarimcilarin olusturdugu ve bu platformun
belirledigi konularda tasarim yapan bir olusumun varligina rastlanmamustir.
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Kiiresel 1sinma, iklim degisimleri ve siirdiiriilebilirlik merkezinde olusan, tasarim ve tasarimci merkezli
dijital platformlar i¢in Climate Designers ve Renourish verilebilecek en uygun érneklerdir. Ciinkii Climate
Designers uzmanlik alan ayrimi1 yapmadan biitiin tasarimcilar1 kapsayan bir ag olusturuyorken Renourish
Hareketi siirdiiriilebilir tasarim odaginda gorsel ve uygulamali ¢oziimlemeler i¢in tasarimcilara rehberlik
etmektedir.

4.2. Climate Designers (iklim Tasarimcilari) Platformu

Climate Designers (iklim Tasarimcilar) platformunda, iklim degisikligini etkileyen faktérler dikkate
alinarak iklim degisiklikleri ve kiiresel 1sinma sorunu odaginda tasarim yapma amaci esas alinmigstir.
Climate Designers, iklim degisikligi ve kiiresel 1sinma sorunu iizerinde olumlu yénde etkide bulunmak i¢gin
kendini adayan yaratici insanlarin ve tasarim diinyasindaki profesyonellerinin bir araya geldigi kiiresel bir
merkezdir. Bu hareket, iklim sorununun ¢oziimiine yonelik yeni ve en dogru uygulamalara hakim olabilmek
ve bu hedefte dogru adimlar1 atabilmek adina tasarimin her alanindan uzman insanlar bir araya
getirmektedir. Climate Designers’in amaci, platformdaki her bir tasarimcinin iklim krizinde iizerlerine
diiseni yapma konusunda kendilerine giivenmeleri i¢in gii¢ ve bilgi saglamaktir. Bununla birlikte Climate
Designers Platformu resmi internet sitelerinde farkli tasarim alanlarindan tasarimcilarin bir araya gelis
sebeplerinin hayat1 biitiin insanlar i¢in daha iyi bir hale getirmek oldugunu da belirtmektedir (Climate
Designers, t.y.). Odaklandig1 konu ve hareketin amaci degerlendirildiginde bu platformun aktivist bir nitelik
tasidig1 soylenebilir.

Dijital platformda, tek bir konuya odaklanan ve tasarimi bir ara¢ olarak kullanan aktivist bir hareketin
olusumunu, dijital platformun avantajlarini ve bu harekete dahil olan aktivist tasarimcilarin iletisim
aglarinin sagladig1 avantajlar1 degerlendirebilmek icin hareketlerin resmi internet sayfalarini incelemek
gerekmektedir (bkz. Sekil 7). Sea Shepherd Hareketi'nden farkli olarak tasarimin ve tasarimcinin
platformun merkezinde bigcimlenmesi dolayisiyla sebep-sonug iliskisi icerisinde incelenen Climate
Designers Hareketi'nin internet sitesinin yapisi, hareketin kapsaminin daha iyi anlasilmasina yardimci
olmaktadir.

Choose Plan Sign In

E ARE
CLIMATE
DESIGNERS

Welcome to Climate Designers

Designers & other creative professionals taking climate action

Choose a Plan

Sekil 7. Climate Designers resmi internet sitesi (Climate Designers, t.y.)

Platformda tasarim alanlar1 birbirinden ayrilmistir ve birlikte calisilmak istenen her tasarim alani icin bir
sinif olusturulmustur. Biyomimikri, tasarim egitimi, sistemli diistinme gibi alanindan gorsel tasarimdaki
illistrasyon, moda tasarimi ve grafik tasarim gibi alanlara kadar bir¢ok tasarimci, uygulamada
stirdtirtilebilir ¢6ziim ortaklig1 sunmaktadir.

Climate Designers Almanya, ingiltere, San Francisco, New York, Los Angeles, Latin Amerika, Boston,
Bangalore ve Midwest'de varlik gostermektedir. Ayni zamanda ayn bélgede bulunan iklim tasarimcilarinin
birbirlerini bulabilmeleri adina resmi internet sitelerinde uygulamalar mevcuttur. Uygulamalarin yaninda
tanisma toplantilar1 diizenlenmekte ve tasarimcilarin birbirlerini tanimalari saglanmaktadir.
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Platformun resmi internet sitesinde, tasarimcilarin fikir alisverisi yapilabilecekleri alanlardan yeni
bilgilerin kesfine kadar bir¢ok farkli konuya yer verildigi goriilmiistiir. Platforma {iye olan tasarimcilar bir
rehber yardimi ile bilgilendirilmekte ve yonlendirilmektedirler. Ana basliklar incelendiginde hareketin
amacina, lyelerinin profillerine ve hareketin kapsamina yer verildigi goriilmiistiir. Dijital platformda belli
basliklara ayrilan konular yapilmak istenen aktiviteye gore siniflandirilmistir.

Climate Designers platformundaki Topics sayfasinda (bkz. Sekil 8) yeni liyeler i¢in kariyer 6nerilerinden
iklim s6zlesmesine, tasarim egitiminden Covid-19 silirecine kadar bir¢ok konuya yer verilmistir. Burada iiye
tasarimcilar, iklim tasarimi ve siirduriilebilirlikle alakali, diger tasarimcilara rehberlik edecek bilgiler
paylasmakta ve fikir aligverisi yapmaktadirlar. Bu paylasimlar aracilifiyla tasarimin biitlin alanlarinda
kiiresel 1sinma, iklim degisimi ya da siirdiirtilebilirlik ile alakali gerceklestirilen projelere ulasmak miimkiin
olmaktadir.
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; eng
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Members
Bhout Climate Documentaries
i A list of documentaries on issues that relate to our climate crisis.
nvite
Topics
Events Approaches & Solutions
Specialties g'ﬁ{:'a‘o.fcugs Projects, ideas, approaches, and solutions that are solving our

i SOLUTIONS climate crisis
Circles

Climate Designers Guide

Relevant & Interesting Events

Sharing climate-related events.

e Climate Designers

ONLINE NOW @

Sekil 8. ClimateDesigners platformu Topics sayfasi (We are Climate Designers, t.y.-a).

Platform belli araliklarla tanisma etkinlikleri diizenlemektedir. Bu tanisma etkinlikleri genelde her ayin
liglincli pazartesi giiniinde gerceklesmektedir. Ayn1 zamanda iklim degisimiyle alakali bilgilendirme ve
tanisma toplantilar, kendi alaninda profesyonel birikime sahip bir tasarimcinin siirdiiriilebilir tasarim veya
iklim tasarimi gibi konulardaki bilgilerini paylastig1 etkinlikler de diizenlenmektedir. Toplantilar pandemi
stirecinde alinmasi1 gereken oOnlemler dikkate alinarak genellikle g¢evrimi¢i olarak Zoom platformu
araciligiyla gerceklesmektedir.

Climate Designers Platformu’nda, tasarimcilarin kendi alanlarinda gruplasabilmesi adina tasarim alanlari
siniflandirilmis ve her tasarim igin ayr1 bir paylasim alani agilmistir (bkz. Sekil 9). Bu siniflarda iiyelerin
dahil olduklari tasarim alanlarinda gergeklesen iklim degisimi ve stirdiiriilebilirlikle alakali konular
paylasilmaktadir. Bu sekilde, siniflar araciligiyla siirdiirtilebilirlik alaninda ¢evrimici verilen egitimlerin
baglanti adreslerinden, uluslararasi tniversitelerde bu konularin ekseninde 6grencilerin tasarladig
projelerin paylasimina kadar birgok farkl alanda bilgiye ulasmak miimkiin olmaktadir. Platformda farkl
tilkelerdeki Iklim tasarimcilarinin bolgesel haberleri ve etkinliklerin bilgisini alabilecekleri bir sosyal ag
olusturulmustur. Ayn1 zamanda konum bilgisinin paylasilmasi durumunda yakin ¢evrede bulunan diger
iklim tasarimcilariyla iletisim kurulabilecek 6zelliklerin olmasi tasarimcilarin aralarinda iletisim kurmalari
icin saglanan kolayliga dair ipuglar1 vermektedir.
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Sekil 9. ClimateDesigners platformu uzmanlik alanlari sayfasi (We are Climate Designers, t.y.-b).

Bununla birlikte iklim Tasarimcilarinin resmi internet sitesi, bazi aktivist tasarimcilarin siteleriyle baglanti
kurarak genis bir ag olusturmakta ve iklim hareketine destek veren tasarimcilardan bazilarina ana
sayfasinda yer vermektedir. Bu sekilde tasarimcilar arasindaki etkilesim de artmaktadir. Climate
Designers’a benzer nitelikteki bir diger aktivist platform ise Fine Acts aktivist tasarim platformudur.

Fine Acts’in amaci, aktivistleri, egitmenleri ve sanatgilar bir araya getirmek, farkindalik yaratacak ve
harekete gecirmek icin itici gii¢ olustacak sanatsal yaratimlar ortaya koymak ve tasarimcilari bu dogrultuda
bilinclendirmektir. Ayni zamanda insan haklari, sanat ve teknolojinin kesisimini kesfetmek icin yeni
formatlar tasarlayip uygulamaktadirlar. Fine Acts'in aktivist bir nitelik tasimasinin bir diger sebebi, sivil
toplum kuruluslarina yaratici diisiinme, sanat1 kullanma ve oyun kavramini toplumsal degisim icin bir ara¢
olarak kullanma konusunda egitmesidir (Fineacts, t.y.).

Climate Designers’'ta oldugu gibi sosyal, politik, ekonomik ya da cevresel sorunlara dikkat ceken projelerin
gelistirilmesi, kampanyalarin olusturulmasi ve tasarimcilarin bu noktada birlesmesi yollariyla ¢6ziim
aranmaktadir. Bu agidan bu iki platformun benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

4.3. Renourish Siirdiiriilebilir Grafik Tasarim Uygulamalar1 Platformu

Renourish Siirdiriilebilir Grafik Tasarim Uygulamalar1 Platformu dogrudan aktivist bir tasarim hareketi
olmasa da stirdiiriilebilir tasarim ve kiiresel 1sinma ile alakali aktivist hareketlere destek veren bir nitelik
tasimakta ve buna giincel resmi internet sitesinde de yer vermektedir. Renourish Siirdiiriilebilir Grafik
Tasarim Uygulamalar Platformu biitlinsel olarak incelendiginde, siirdiiriilebilirlik konusunda farkindalik
yaratmak isteyen grafik ve gorsel iletisim tasarimcilarin ortak bir noktada bulusup karsilastiklari sorunlara
¢oziim  arayabilecekleri bir platformdur. Bu agidan konu odakli tasarim icerisinde
konumlandirilabilmektedir.

Renourish, gorsel iletisim tasarimi topluluklarinda siirduriilebilirlik ile alakali diisiince sistemlerini
destekleyerek cevrimici araglar, savunma alany, farkindalik yaratma ve harekete gegme olanagi sunan, kar
amaci gitmeyen bir kurulustur. Tasarimin asin tiiketim, israf ve ¢evredeki dogal sistemleri gormezden
gelen, strdiirilemez bir dogrultuda ilerlemesi karsisinda Renourish’in amaci; uygulama konusunda aktif
olan iletisim tasarimcilarinin, egitimcilerin ve 6grencilerin daha olumlu, daha pozitif, daha yesil ve
pragmatik tasarim kararlari almalarina yardimei olmaktir. Platformda ve blogda yer verilen uygulanmis
ornek isler ile tasarimcilarin daha siirdiriilebilir stratejiler uygulamalarina yardimci olmak i¢in onlara
ilham vermekte ve bilgi kaynagi olusturmaktadir (Renourish, t.y.-a). Resmi internet sitesi incelendiginde
(bkz. Sekil 10) platformun Tasarimda Sistemsel Diisiince, Tasarim Stratejisi, Araglar ve Ornek Isler
butonlari ile tasarimcilari bu bilgilendirecek sekilde tasarlandig1 goriilmektedir.

103



Semih Oduncu

OURBOOK ONWARD RADIO  ABOUT  CONTACT

. renOUnSh SYSTEMS THINKING DESIGN STRATEGIES TOOLS CASE STUDIES BLOG Q

OUR MISSION Re-nourish is a nonprofit organization that provides online tools and advocates for awareness and action for

nable ms thinking in the visual communication design community. We aim to help the practicing

graphic designer, educator, and student make responsible and pragmatic design decisions for a healthy people,

planet, and profit.

ABOUT RE-NOURISH TRANSPARENCY
Re-nourish is a registered 501(c)(3) nonprofit organization that provides Re-nourish believes in delivering ‘free’ awareness to incite change. We do

Sekil 10. Renourish resmi internet sitesi (Renourish, t.y.-a).

Tasarimda Sistemsel Diisiince basliginda, tasarimcinin siirdiiriilebilir bir tasarim ortaya koymak igin
izlemesi gereken dort farkli adimdan bahsedilmistir: Proje hedefini belirlemek, tasarim probleminin
haritasini ¢ikarmak, beyin firtinasi ile sonuclar ortaya koymak ve olasi proje sonuclarin1 degerlendirmek.
Tasarim Strateji bashig1 miirekkep ve baski, kagit ve ambalaj, kullanici arayiizii ve kullanici deneyimi ve son
olarak tasarimda aktivizm konular1 hakkinda bilgi vermektedir. Araglar basligi altinda bir projenin
uygulama kismina yonelik alt basliklara yer verilmektedir. Bunlar geri doniistiiriilebilir kagit kullanimy,
cevre odakli baski makinalari gibi teknik kisimlar1 kapsamaktadir. Araglar baglig altinda en ilgi ceken kisim
ise Proje Hesaplama alt baghigidir. Bu alt baslik altinda herhangi bir baski projesinde israfi en aza indirmek,
olumsuz ¢evresel etkileri azaltmak ve daha az kagit kullanarak ekonomik agidan tasarruf etmek icin istenen
verilerin sisteme girilmesi ile hesaplama yapilabilmektedir. Son olarak érnek isler baghginda (bkz. Sekil 11)
daha 6nce uygulanan, stirdiiriilebilir projelere ve ayrintilarina yer verilmistir (Renourish, t.y.-a).
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Sekil 11. Renourish 6rnek isler sayfasi (Renourish, t.y.-b).

Platformun Eric Benson ve Yvette Perullo tarafindan yazilan bir kitabi da bulunmaktadir. Tam ismi
Design to Renourish: Sustainable Graphic Design in Practice olan kitap, sistem odakli diisiinme ad1 verilen bir
tasarim stireci araciligiyla stirdiiriilebilirligi is akislarina entegre etmeye yardimci olan grafik tasarimcilara
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yonelik bir kitaptir ve grafik tasarimcilara tasarim siirecinde stirdiiriilebilir olmak icin gercekei ¢oziimler
sunmaktadir (Renourish, t.y.-a).

5. Sonug

Teknolojinin gelismesi ile ¢caga ayak uydurabilmekten o6te, yasadigimiz dénemin bir zorunluluk haline
getirdigi dijital yaklasimlar, bircok alanda oldugu gibi aktivist hareketlerde de gozlemlenmistir. Bu
entegrasyon, dijital platformlar araciligiyla aktivist tasarimcilarin, diinyanin neresinde olurlarsa olsunlar
daha rahat ve kolay etkilesime girmeleri ve hareketi olusturan diisincenin ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan
gorsel tasarimlarin daha fazla insana ulasmasi gibi daha da c¢ogaltilabilecek bir¢ok pozitif gelisimi
beraberinde getirmistir.

Arastirma dogrultusunda tasarimda aktivist nitelik tasiyan hareketlerin dijital platformlarinin ti¢ farkl
sinifta incelenebilecegi sonucuna varilmistir. Bunlar tasarimin egslik ettigi, tasarimin odak noktasi olarak
belirlendigi ve tasarimda aktivist hareketleri ya da aktivist tasarimcilari yonlendiren platformlardir.

Sea Shepherd Hareketi'nde bir sorunun ¢6zliimil icin sadece tasarim odakli planlamalar veya calismalar
yapilmamis olsa da tasarimin, yardim kampanyalarini destekleyecek nitelikte etkin bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir.

Climate Designers Hareketi'nin dijital platformunda, farkli alanlardan bir¢ok tasarimcinin etkinlikler
dogrultusunda bir araya gelmeleri, konu dahilinde paylasim yapip bir ag olusturmalar1 daha bir¢ok konuda
etkilesimde bulunmalar sistemli bir diizen igerisinde kurgulanmistir. Bu platform, digerlerine oranla daha
kapsamlidir. Site icerisinde agilan her yeni alan, tasarimcilarin daha etkin ve sistemli ilerleyebilmeleri adina
atilmis bir adim niteligindedir.

Siirdiirtlebilirligi, meslek etigi olarak calisma sistemine entegre etmis grafik tasarimcilar i¢in bir rehber
olarak tasarlanmis olan Renourish platformunda, grafik tasarimcilarin, dijital platformun sagladigi iletisim
ve etkilesim konusundaki kolayliklari, sorunlarin ¢6ziimiinde bir ara¢ olarak kullanabilecekleri
gozlemlenmistir.

Secilen bu platformlarin kullanimi konusunda ise belirli farkliliklarin oldugu agiktir. Climate Designers gibi
tasarimin odak noktasi olarak belirlendigi hareketlerin dijital platformlarinda aktif olmak ve bunlardan
faydalanabilmek i¢in tasarimci olmak gerekiyorken diger platformlarda bu bir zorunluluk degildir. Ornek
olarak Sea Shepherd Hareketi'nde tasarim, olusturulan kampanyalara gorsel kimlik kazandiriyorken,
Renourish platformu aktivist grafik tasarimcilara daha stirdiirtilebilir uygulama yontemleri konusunda
rehberlik etmektedir. Yani bir tasarimci Sea Shepherd Hareketi'ne katilim saglayip bu hareket i¢in
calisabilmektedir. Aynisin1 Renourish platformundan faydalanarak yapmasi da miimkiindr. Fakat tasarim
alan1 disinda farkli meslek gruplarindan birinde ¢alisan bir aktivist, Sea Shepherd Hareketi'nin yaptig
kampanyalara katilim saglayabiliyorken, alan disi kaldig1 icin iklim tasarimcilari ya da Renourish
platformundan yeteri verimlilikte faydalanamayabilir.

Konu odakli tasarimin tanimini da bu dogrultuda yapmak miimkiin olmaktadir. Konu odakli tasarim sadece
bir konu i¢in tasarim yapmak degil, konuyu merkeze alip farkli alanda ¢alisan tasarimcilar1 bu merkezde
birlestirmektir. Bu sekilde disiplinlerarasi etkilesim artmakta ve sorunun ¢6ziimii icin daha fazla adim
atilmaktadir. Konu odaginda bigimlenen ve meslek gruplarini, belirlenen sorunun ¢éziimii etrafinda
toplayan dijital platformlarin sayisinin artmasi, ayni konu i¢in ¢alisan farkl cografyalardan ve meslek
gruplarindan insanlarin daha kolay etkilesim kurmasi ve sorunun ¢dziimiiniin hiz kazanmasi agisindan
Onem tasimaktadir.
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Ozet

Bu aragtirmada ¢evre dostu bir yaklasimla tasarim, teknik ve estetigin
bir arada kullanildig1 deneysel bir ¢alisma yapilmigtir. Tekstil, tasarim
ve moda sektorlerinde stirdiiriilebilir ekolojik calismalar konusunda
artan farkindalikla birlikte ¢esitli dogal boya uygulamalar1 da giincel
hale gelmistir. Genel bir kani olarak, dogal boya uygulamalarinda daha
iyi sonuglar elde etmek i¢in ¢ogunlukla yiin ve ipek gibi protein esasl
liflerin kullanilmas1 gerektigi distniilmektedir. Gergeklestirilen
calismada ise cevre dostu, yapay ve seliiloz esasli rejenere bir lif olan
Lyocell izerine dogal boyama ve bitkileri sablon gibi kullanarak baski
uygulamalar1 yapilmigtir. Sogan kabugu, zerdegal, kok boya, nar
kabugu, endiistriyel bir yan iiriin olan prina gibi dogal boyar madde
kaynaklari, potasyum aliiminyum siilfat (sap), demir II siilfat, bakir I1
siilfat, kalay klorir gibi mordan maddeleri ile birlikte kullanilmistir.
Sistematik bir yaklasimla en iyi uygulama kosullar1 ve sonuglar
belirlendikten sonra bitkilerle birlikte miimkiin olan en diisiik
miktarlarda mordan maddeleri kullanilarak gayet net, canl, keskin
kenarli ve etkileyici gorsel efektler elde edilmistir. Birbirinden
tamamen farkli, 6zgiin ve tekrar edilemeyen bu desenler giysi
tasarimlari seklinde sunulmustur.
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Abstract

In this research, an experimental study was conducted in which
design, technique and aesthetics were combined with an
environmentally friendly approach. With increasing awareness of
sustainable ecological studies in the textile, design and fashion
sectors, various natural dye applications have also become popular. It
is usually thought that protein-based fibers such as wool and silk
should be used mostly for better results in natural dye applications. In
the study carried out, natural dyeing and printing applications using
plants as a stencile were performed on Lyocell, an environmentally
friendly, regenerated cellulosic man-made fiber. Sources of natural
dyes such as onion skin, turmeric, madder, pomegranate peel, prina,
an industrial by-product, were used in conjunction with mordants
such as potassium aluminum sulfate (alum), iron II sulfate, copper Il
sulfate and tin chloride. Very clear, vivid, sharp-edged and impressive
visual effects were generated by using the possible minimum amount
of mordants with plants after determination of optimal application
conditions and results through a systematic approach. These
completely different, unique and unrepeatable patterns were
presented as clothing designs.
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1. Giris

Gelisen teknoloji ve ¢cevre dostu yaklasimlarla birlikte ortaya ¢ikan yeni bakis agilari, tekstillerin de degisik
sekillerde tasarim ve tiretimlerine yol agmaktadir. Glinlimtzde gelinen noktada bilim, teknoloji ve tasarimin
birlikte ele alinmasi kacinilmaz bir hale gelmis olup disiplinler arasi ¢alismalar biiylik 6nem kazanmustir.

“Tiiketicilerin, 6n yarg: ve aligkanliklarini degistirmeleriyle ilgili kabule ve istege bagh olarak tasarimlar,
estetik kavramlar, eko kavramlar, malzeme secimleri ve bakim aliskanliklarinin degisime ugramasi
ongoriilebilir’ (ismal ve Yildirim, 2011, s. 13).

Bilingli tiliketicilerin artmasiyla birlikte ¢evre yiikii azaltilmis lriinlerin tasarimi 6nem kazanmaktadir.
Ancak, bu noktada artan gereksinimler, yeni bakis acilar1 ve degisen estetik anlayislarin da etkisiyle
tekstillerin farkl sekillerde tasarim ve iiretimleri giindeme gelmis durumdadir. Dolayisiyla, birbiriyle
etkilesim halinde olan bir¢ok etkeni goz oniine almalar1 ve ¢ok yonlii diisiinmeleri gereken tasarimcilara
Oonemli gorevler diismektedir.

Endiistriyel trtinlerin tasarlanip iretilmeleri igin, iretim siireglerinin ve
teknolojilerinin daha ¢evreci olmalarina ¢alisilmakta ve ¢esitli tasarim modelleri
planlanmaktadir. Cevreye duyarli tasarim (Design for environment-DfE)
yaklasimi bunlardan biridir. Cevreye duyarli tasarim ayni zamanda Ekotasarim
veya Yesil Tasarim olarak da adlandirilmaktadir. Bu yaklasim, bir tirlintin tim
yasam donglsiiniin 6nceden ve ekolojik olciitlere uygun sekilde sistematik
olarak tasarlanmasidir. (Ismal vd., 2011, s. 10)

Birgok iilkede siirdtiriilebilirlik bilinci ile yapilan yenilik¢i tasarim projeleri 6nem kazanmaya baslamistir.
Buna bir 6rnek olarak Textile Futures Research Center (TFRC) verilebilir. Eko tekstiller {izerine ¢alisan bu
merkez; Central Saint Martins Collage of Art&Design (CSM), Chelsea Collage of Art and Design (CCW) ve
University of the Arts London (UAL)’daki arastirmacilarindan olusmakta ve tekstillerin gelecekte daha nasil
stirdiirtilebilir olabilecegi konusunda yogun ¢alismalar yapmaktadirlar. Stratejileri ise, siirdiiriilebilir
tasarim anlayisinda bilim ve teknolojiyi kullanmaktir (Ismal ve Yildirim, 2011, s. 11).

Geleneksel olarak ge¢misten gliniimiize kadar kullanilagelmis olan dogal boyama yo6ntemlerinin
gliniimiizde sorgulandig), goézden gecirildigi, bir kisim uygulamalarin ise teknolojik gelismelerle
desteklenmis yenilik¢i yaklasimlar sekline dontistiigli soylenebilir. Bu baglamda, dogal boyalarin ve bitkiler
gibi yenilenebilir dogal kaynaklarin renklendirme/desenlendirmede kullanilmasi hem ¢evre dostu yont
hem de estetik ve sanatsal olarak birbirinden 6zgiin baski tasarimlarinin elde edilebilmesi agisindan tekstil
ve moda sektoriinde oldukga ilgi cekici bir yontemdir. Tim diinyada dogal boyalarin canlandirilmasi,
kullanimlarinin yayginlastirilmas1 ve yeni kaynaklarin bulunmasi konusunda yogun arastirmalar
bulunmaktadir.

Bunun yaninda Yesil tekstillerin arastirmalarina yonelik ¢alismalarda UV korumasi, antimikrobiyal, alev
geciktirici ve sivrisinek kovucu gibi islevsel 6zellikler kazandirma ve renklendirme igin gesitli bitki bazh
6zlerin uygulanmasi giincel hale gelmistir. Tekstil kimyasallarinin bitki 6zleri kullanilarak islenmesi, ¢cevre
dostu tekstillerin gelistirilmesine yardimci olmakla birlikte tarimsal atiklara veya kalintilara deger
katmaktadir (Basak, Chattopadhyay & Samanta, 2014, s. 264).

Dogal boyalar tekstil, kozmetik, boyama, miirekkepler, tarim, giines pilleri, pH indikatori, tip vd. gibi genis
bir uygulama alanina sahiptir (Adeel, Rehman, Rafi, Zia & Zuber, 2019, s. 402).

“Baz1 dogal boyalar, antimikrobiyal, antialerjik, antiviral ve antioksidan ozellikler gibi fonksiyonel
aktivitelere sahiptir. Bunlarin bircogu ayrica mor étesi (UV) 1518a kars1 koruyucu bir etkiye sahiptir. Ornegin
tanen bakimindan zengin nar kabugu 6zleri UV bolgesinde gii¢lii emilim gdstermistir” (Adeel vd., 2018, s.
3).

Bu ¢alismadaki uygulamalarda kullanilan Tencel™ Lyocell, yenilenebilir bir kaynak olan odun hamurundan
yapilmis, insan yapimi rejenere seliilozik esasli ¢evre dostu bir liftir. Strdiirtlebilir bir lif olan Tencel™
Lyocell iretiminde kullanilan tiim organik ¢oéziiciiler ve emisyonlarin biyiik bir kism1 geri kazanilarak
yeniden kullanilir (Tencel™, t.y.).

Sertifikali Tencel™ Lyocell lifleri biyolojik olarak %100 parcalanabilir. Bu eko kumas, dogal nefes alabilirlige
ve pamuga gore %50 daha fazla nem emilimine sahiptir. Temelde dogal bir hammadde oldugu i¢in aymn
zamanda %100 organik olan bu ¢evreye duyarh siire¢ Avrupa Birligi tarafindan Avrupa Cevre Odiilii de dahil
olmak iizere bir¢ok 6diile layik gorilmustiir (Tencel™, t.y.).
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Kaynakgaya bakildiginda, bitkilerin cesitli kisimlarini dogrudan dogruya kumas iizerine temas ettirerek
desenlendirme konusunda yapilmis tasarim ve deneysel ¢alismalarin yeterli sayida olmadigi, eko baski
tekniginin glinlimuzde daha ¢ok ipek, yiin gibi protein esasli kumaslar iizerinde denenmis oldugu ve genel
olarak bu kumaglar iizerinde en iyi sonucu verdigi seklinde bir kani oldugu gézlemlenmektedir. Var olan
genel goriisiin aksine bu calismada ise, bu teknik daha 6nce lizerinde ¢ok az ¢alisilmis, insan yapisi rejenere
seliiloz esasli ve cevre dostu bir lif olan Lyocell kumas lizerinde uygulanmistir. Tasarim, teknik, estetik,
yaraticilik ve ekoloji birlikteliginde sistematik bir yaklasimla yapilan deneysel ¢alismada insan yapisi
seliilozik lif izerinde en iyi renk ve eko baski etkilerinin elde edilmesi amaglanmistir. Lyocell kumas tizerine
dogal boyamalar ve bitkileri sablon gibi kullanarak baski uygulamalar1 yapilmistir. Sogan kabugu, zerdecal,
kok boya, nar kabugu, endiistriyel bir yan lriin olan prina gibi dogal boyar madde kaynaklari, metal
mordanlar (potasyum aliiminyum stilfat (sap), demir II stlfat, bakir II siilfat, kalay kloriir) ile birlikte
kullanilmistir. Net, canli, keskin kenarl ve etkileyici gorsel efektler elde etmek amaciyla sistematik bir
yaklasimla deneysel bir calisma gerceklestirilmistir. En iyi uygulama kosullari ve sonuglar belirlendikten
sonra bitkilerle birlikte miimkiin olan en diisiik miktarlarda mordan maddeleri kullanilarak birbirinden
tamamen farkli, 6zgiin ve tekrar edilemeyen desenler elde edilerek giysi tasarimlari yapilmistir. Calismada;
cevre dostu kumas, miimkiin olan en diisiik mordan miktarlari, yenilenebilir ve atik dogal boyar madde
kaynaklari, eko baski gibi su ve enerji tiiketiminin en az oldugu bir yontem secilerek ekolojik ve
stirdirtilebilir bir yaklasim sergilenmistir.

1.1. Tekstil ve Moda Tasariminda Siirdiiriilebilirlik

Siirdiirtlebilirlik kavrami, son yillarda poptiler hale gelmesine ragmen aslinda ¢ok daha uzun birikimlerin
sonucu dogmus ve bu kavram insanlarin ¢evreye ve dogaya verdigi zararlardan dolay1 6nem kazanmustir.
20. Ylzyilda yasanan sosyal ve ekonomik gelismelerle birlikte ekosistem zarar gérmiis ve beraberinde
alternatif yaklasimlara gitmek gerektigi anlasilmistir (Odabasi, 2016, s. 8).

“Surdiirtlebilirlik, insan ge¢im ve refahin etkileyen, hem kiiresel hem de yerel olarak ekolojik, ekonomik
ve sosyopolitik boyutlari kesisen, karmasik ¢evresel dinamikleri igerir.” (Ayvaz ve Can, 2017, s. 112).

Sirdiirilebilirlik kavrami, Birlesmis Milletler tarafindan kurulan World
Commision on Environment and Development (Diinya Cevre ve Kalkinma
Komisyonu) tarafindan komisyonun aldig1 kararlarin toplandigi ve 1987 yilinda
yayinlanan Our Common Future isimli raporda ya da bilinen adiyla 1987
Brundtland Raporu'nda tanimlanmistir. Bu tanima gore siirdiriilebilirlik; su
anki gereksinimleri, gelecek kusaklarin kendi gereksinimlerini karsilama
becerilerini tehlikeye atmaksizin karsilamaktir. (Odabasi ve Sahin, 2018, s. 416)

Bu raporda stirdiiriilebilir kalkinmaya isaret eden kriterler 3E (Ekolojik, Ekonomik ve Esitlik/Etik) olarak
belirtilmistir (Odabas1 ve Sahin, 2018, s. 416). Bu li¢ niteligin de siirdiiriilebilirligin gerceklesmesi icin
saglanmasi gerekmektedir.

Ekolojik stirdiiriilebilirlik ile amaglanan cevrenin ve doganin gelecek nesiller icin korunmasi, toksik
olmayan ve cevreye zarar vermeyen doniistiiriilebilir kaynaklarin kullanilmasidir. Ekonomik anlamda
siirdiirilebilirlik ile saglanmak istenenen, enerji, insan giicii ve hammadde gibi ekonomik kaynaklarin
ihtiyac fazlasinin tiiketiminin engellenmesidir. Kaynaklarin asiri1 tiiketimi bunun saglanmasindaki en biiyiik
engeldir. Sosyal/etik siirdiiriilebilirlik ise is¢i haklari, insan haklar1 géz 6niinde bulundurularak bireyin
temel ihtiyaclarinin karsilanmasiyla saglanan strdiiriilebilirliktir (Giirciim ve Yiiksel, 2011, s. 50).

Diinya iizerinde son yillarda daha siirdiiriilebilir bir yasam olusturmak icin bir¢cok alanda kokli
degisikliklere ve bir doniisiime zorunlu oldugumuz gercegiyle bir¢cok tasarim teorisyeni, egitimci ve
tasarimci da neler yapilabilir sorusuna farkli 6nermelerle yanit bulmaya calismistir. Bu 6nermelerden birisi
de, iiretim ve dolayisiyla tiiketim aliskanliklarimizi degistirmeye, dontistiirmeye, yonelik yavas tasarim
manifestosudur (Tirkmen, 2011, s. 60).

Siirdiiriilebilirlik moda ve tekstil endiistrisi icin dnemli bir kavramdir. Glinlimiizde Moda ve Tekstil
endistrisi cevreye en fazla zarar veren sektorlerdendir. Bu sebeple Siirdiirtilebilirlik kavrami son
zamanlarda giindeme gelen bir konu olmustur. Modada siirdiiriilebilir tasarim sadece ekonomik degil etik,
sosyal, kiiltiirel ve cevresel degerlerini de kapsamalidir. “Moda sektoriinde strdiiriilebilirlik kavraminin
yerlesmesi icin modacilarin, imalatcilarin, piyasanin ve tiiketicilerin davraniglarini degistirmesi
gerekmektedir. Yesil moda, etik moda, siirdiiriilebilir moda, ekolojik moda giintimiizde birbirlerinin yerine
kullanilan kavramlardir” (Mangir, 2016, s. 148-149).
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Tekstil ve modada siirdiiriilebilir bir egilim i¢in iiretim tiiketim yapisinin ¢evre ve insan saglifina zarar
vermeyen ve duyarli hale getirilmesi gerekmektedir.

Tekstil ve moda sektori liretim ve tiiketimin en hizh gelistigi sektorlerden bir tanesidir. Sektorde giderek
artan bu sorunun ¢oézimii icin, siirdiiriilebilir malzemelerin ve {iretim yodntemlerinin kullanilmasi
gerekmektedir (Ayvaz ve Can, 2017, s. 113). “Bunun i¢in konvansiyonel dogrusal malzeme akis1 yerine
dongiisel malzeme akisi benimsenmeli ve geri donistiiriilmiis liflerin kullanimina yonelinmelidir”
(Akgilimiis, Cay, Celik ve Eser, 2016, s. 47).

“Tekstil sektoriinde siirdiiriilebilirligin saglanabilmesi icin tekstil ekolojisi kavrami1 6nem arz etmektedir.
Tekstilde ekoloji; iiretim ekolojisi, insan ekolojisi ve atik ekolojisi olmak lizere li¢ grupta incelenebilir” (Ayvaz
vd,, 2017, s. 114).

“Tekstilde ekoloji yaklasimina gore; tiretimler ekolojik etik ¢er¢evesinde yapilmaly, iiriinler insan saghigi
acisindan zararli olmamali ve 6mriinii tamamlayip atik haline gelen iirlinler strdiiriilebilirlik felsefesine
uygun olarak degerlendirilmelidir” (Ayvaz vd., 2017, s. 114).

Hammaddenin cevre dostu kosullarda iiretilmesi, kimyasallarin ¢evreye zarar
vermeyecek liriinlerden segilmesi, solunum, sindirim ve ter yoluyla insana zarar
vermeyecek giysilerin tlretilmesi, iretim atiklarinin ve kulanim sonucu olusan
atik giysilerin geri donilisim streclerinin gerceklestirilmesi gibi konular,
tekstilde ekoloji, stirdiiriilebilirlik agisindan 6nemlidir. (Kurtoglu ve ark., 2004;
Ayvaz ve Can, 2017, s. 114)

Giderek biiyiiyen bir egilimle birlikte etkili tasarimcilar yeni malzemeler, teknoloji, tasarimin psikolojik
yonii ile evrensel sorunlara karsi bireysel ¢6ziimlerin 21. ylizyilda tasarim konusundaki yeni odak noktalar1
oldugunu agiklamislardir (Tiirkmen, 2011, s. 60).

21. yiuzyilin bilingli tasarimcisinin diiriist, hassas ve merhametli yonlerinin bulunmasi1 gerektiginin
savunuldugu manifestoda, tasarimcinin tasarlayacagi Uriinlerin, materyallerin, servislerin stirdiiriilebilir
olmasi gerektigine dikkat cekilerek eko-¢ogulcu bir tasarim anlayisini benimsemekte oldugu ifade
edilmektedir (Fuad-Luke’den aktaran, Odabasi ve Sahin, 2018, s. 419).

Eko baski tasariminda su ve enerji kaynaklarinin minimum kullanimiyla tasarruf saglanmakta, dogal lifler
kullanilmakta, toksik etki olmaksizin ve kimyasal boyarmaddeler kullanilmadan dogadaki bitkilerle yapilan
desenlendirmelerle insan ve gevre saglifina zarar vermeden etik moda anlayisina ve stirdiiriilebilirlige
katkilar saglanmaktadir. Bu baglamda eko baski tasariminin yenilenebilir kaynaklari kullanarak ve daha az
kaynak tiiketimi ile gerceklestirilebilen siirdiirtilebilir bir yaklasim oldugu séylenebilir.

1.2. Baskida Farkl Bir Yaklasim Olarak Bitkilerle Desenlendirme: Eko Baski

Eko boyama ve eko baski terimleri, dogal boyamada herhangi bir ekstraksiyon islemi yapilmadan bitkilerin
dogrudan kullanimini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Eko boyama ve eko baski yontemleri arasindaki
farklar, benzerlikler ve elde edilen sonuglar iyi ayirt edilmelidir. Aslinda iki yontemde farkl etkiler elde
edilmektedir. Eko boyamada kumas iizerinde suluboya efektleri benzeri bir goériiniim elde edilirken, eko
baskida ise; kumas yiizeyine keskin, canli, tatmin edici bir desen aktarimi gerceklestirilmektedir.

Tim dogal lifler ve insan yapisi liflerin ¢cogunlugu dogal boyalarla renklendirilebilmektedir. Endiistride ve
sanatsal ¢alismalarda uygulanan klasik baski tekniklerinden oldukea farkli alternatif bir desenlendirme
sekli olarak, bitkilerin/agaclarin ¢icek, yaprak, dal ve tohum gibi kisimlarinin dogrudan kullanilarak kumas
iizerinde desen olusturulmasi teknigine Eko Baski (Eco Print) ad1 verilmektedir. Burada renklendirme ve
desenlendirme dogal boyar maddelerin, bitkilerin etkisiyle yapilmaktadir. Bitki ve agaclarin ¢esitli kisimlari
toplanabildigi gibi kendiliginden doékiilen yaprak, tohum gibi atik kisimlarin da degerlendirilebildigi
stirdiiriilebilir bir tekniktir (Ismal, 2016, s. 84). Cevre dostu bir baski teknigi olan eko baskida sonuglar
bitkinin tiriine bagl olarak ¢ok cesitlidir. Bitkilerin yaprak ve cigcek kisimlar: siklikla kullanilmaktadir
(Ikhsani &Yulistiana, 2020, s. 58).

Eko boyama ve baski, geleneksel dogal boyamaya farkli bir yaklasim olarak ele alinabilir. Bu teknik, sanat
ve bilimsel yontemin kombinasyonunu gerektiren ¢ok zengin bir uygulama alanidir. Bu teknik tasarimcilar
ve sanatgilara hayal giiclerini sinirsizca kullanma olanag saglamaktadir. Dolayisi ile dngoriilemeyen
sonuglarin, desenlerin, renklerin ve gorsel efektlerin elde edilebilmesi miimkiindiir.

Eko baski teknigi boyasiz kumaslara ve zemini dogal boyar madde ile boyanmis kumaslara
uygulanabilmekte ve bazi1 uygulama kosullarina bagh olarak ii¢ boyut etkisi de saglanabilmektedir.
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Eko baski ve boyama teknikleri bitkiler, meyveler, sebzeler, biyo atiklar ve yan tiriinlerde bulunan boyar
maddeleri kullanarak gorsel etkilerin yaratildig tekniklerdir. Bu teknikler sayesinde, bitkiler dogal sablon
olarak kullanilarak kumas yiizeyinde birbirinden ilging ve sasirtici dokular, izler, sekiller, renk tonlar1 elde
edilebilmektedir. Eko baski teknigi yaygin olarak kumas iizerine uygulanmasinin yani sira, deri, kagit ve
seramik iizerine de yapilabilmektedir. Eko baskida bitkilerin yerlesimine, temas ettirme ve gerekli basing¢
kuvvetini uygulama yontemine baglh olarak farkl teknikler uygulanabilmektedir.

Vurma (hapa zome), sicak yuvarlanmis rulo halinde eko-baski, soguk rulo eko-baski (soguk paketlenmis
eko baskilar), pas boyama, giinesle boyama olmak tizere farkli sekillerde eko baski uygulamalar1 yapilabilir
(Flint, 2008; Argun, Colak ve Kaygusuz, 2020, s. 218).

Kumas iizerinde istenen desene gore yapraklar ve ¢icekler diizenlendikten sonra kumasin sikica sarilip,
baglanip buharlanmasi, farkli bir yontem olarak kumasin yarisinin {izerine istenen desene uygun olarak
yapraklar ve cicekler diizenlendikten sonra kumasin katlanmasi ve renk ¢ikana kadar déviilmesi ya da sz
konusu iki teknigin kombinasyonu seklinde uygulamalar da olabilmektedir (Nurcahyanti & Septiana, 2018,
s. 398).

Ozel goriiniimlii tasarima ek olarak; tekstil endiistrisindeki kimyasal atiklardan kaynaklanan cevresel ve
ekosistemle ilgili zararlar azaltmak icin alternatif bir yontem olarak Eko baski teknigi kullanilabilir. Eko
baski alanindaki tasarim yenilikleri ¢ok degisken olmakla birlikte, teknikler siirekli olarak gelistirilerek
irlin kalitesini artirmaya devam edilebilmektedir (Heriningsih, Mardiana & Warsiki, 2020, s. 34).

Bir bitkinin yapisi, rengi ve icerdigi su miktar1 bitkinin eko baskida kullanilmasini belirleyici faktorlerdendir
(Heriningsih vd., 2020, s. 34). Her mevsimdeki bitkiler farkli pigmentlere sahip olmakla birlikte her birinden
elde edilen farkl renklerin kumas lizerine aktarilmasini saglar. Bitkilerin taze, kuru haldeki yapraklari ve
yeni diisen yapraklar: farkli sonuglar vermektedir. Gelisme olasilig1 ¢cok genis olan eko baski tekniginde
kullanilan dogal boyalar olarak siiflandirilmayan ¢esitli bitki tiirleri, dogal boyalar haline gelebilir (Alvin
& Wirawan, 2019, s. 1).

Bitki tiirli, mordan maddesi cinsi, mordanlama yontemi, asidik ve bazik (alkali) maddeler ile farkli pH
degerleri gibi sonuclar belirleyici etkenler iizerinde deneysel ¢alismalar ve gozlemler yapilarak elde
edilebilecek gorsel etkiler hakkinda éngortlerde bulunulabilir.

Ekolojik baski tasariminda yaygin olarak, ¢inar yaprag, okaliptiis yapragi, cam agaci yapragi, giil yapragi ve
yalanc1 karabiber agaci yapraklar1 kullanilmaktadir. Bunun yam sira gesitli bitkiler ve cicekler de
kullanilmaktadir. K6k boya, nar kabugu, sogan kabugu, zerdecal dogal boya uygulamalarinda siklikla
kullanilan kaynaklara bazi érneklerdir.

Biberiye, giil posasi, lavanta, mate atiklar1 (Akar ve Bulut, 2012), portakal kabugu (Hou vd., 2013), giil
atiklar1 (Karaboyaci, 2014), lavanta posas, katir tirnag ¢icegi, kirmizi sarap (Karaboyaci ve Ugur, 2014),
badem meyvesinin dis yesil kabugu (Ismal ve Yildirim, 2012) ve zeytinyag iiretiminin énemli bir yan tiriinii
olan prina (Ismal, 2014) dogal boyamalarda basaril bir sekilde kullamlmiglardur.

Dogal boyamada boya alimini ve fiksajini iyilestiren, elde edilen rengi ve haslik 6zelliklerini belirleyen metal
tuzlari, metal iyonlari iceren dogal bilesikler veya diger kompleks olusturucu maddelere ihtiya¢ duyulur. Bu
maddelere mordan maddeleri denilir. Renk verimi ve koordinatlar1 mordan cinsi ve mordanlama yontemine
o6nemli derecede baghdir. Her mordan farkli boyar madde kompleksi meydana getirerek tamamen farklh
renkler ve haslik 6zellikleri elde edilmesini saglar (Ismal, 2019, s. 43).

Eko baskida da dogal boyamada oldugu gibi farkli renk cinslerinin/tonlarinin elde edilebilmesi ve
izlerin/desenlerin daha keskin, parlak ve canli sekilde elde edilebilmesi icin mordan maddelerinin
kullanilmasi gerekmektedir.

Geleneksel mordan maddeleri olarak kullanilan bazi metal tuzlar1 ekolojik agidan dogal boyalarin
kullanimina getirilen en 6nemli elestirilerdendir. Bu sebeple ekolojik zararlarinin daha az oldugu bilinen
sap, demir gibi baz1 kimyasal mordanlarin ve alternatif olarak metal iceren cesitli bitkilerin biyomordan
olarak kullamlmasi tercih edilmektedir (ismal, 2019, s. 47-48). Hangi mordan maddesi olursa olsun
miimkiin olan en diisiik miktarlarda kullanilmasina 6zen gosterilmelidir.

Dogal boya uygulama ydntemini daha siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu hale getirmek i¢in yenilikgi bir yaklasim
olarak biyomordanlar kullanilmaktadir. Metal mordanlara bir alternatif olarak, bademin dis yesil kabuk
atiklariyla ytn liflerinin dogal boyamasinda biyomordanlarin renk verimi ve haslik 6zellikleri tizerindeki
etkileri incelenmistir (Ismal, Ozdogan ve Yildirim, 2014).
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Biyomordanlar metal iyonlar, tanenler, tannik asit vb. igeren dogal malzemelerden ¢ogunlukla bitkisel
kaynaklardan saglanir ve dogal boyamada mordan gorevi gortirler. Sumak ve myrobolan gibi baz bitkiler,
zengin renklendirici madde, metal, tanen vb. igerigine ek olarak hem renklendirici hem de mordan olarak
islev gérebilir. Biyomordanlar yiiksek tanen icerigine sahip bitkilerdir (Prabhu & Teli, 2011; ismal, Ozdogan
ve Yildirim, 2015, s. 343).

Bitkilerden elde edilen klorofil ilk kez biyomordan olarak yiinlii kumaslarin boyanmasinda kullanilarak
basarili sonuclar elde edilmistir (Guesmi, Hamadi, Ladhari, Msaddek & Sakli, 2013). “Nar, akasya ve zerdegal
gibi baz1 biyo materyaller, tekstil endiistrisinde mordan olarak kullanilma potansiyeline sahiptir” (Adeel,
Amin, Salman, Usama & Zahoor, 2020, s. 428). Ozellikle son yillarda dogal boyalarin kullanimyla ilgili
yenilik¢i yaklasimlar, modern yontem ve teknikler de s6z konusudur.

Cevre dostu modern yontemler olarak, dogal boyamada ses 6tesi dalgalar (ultrason), mor 6tesi 1sinlar (UV),
mikrodalga, gama 1sinlar1 kumas yiizeyinin degisime ugratilmasi ve renk veriminin artirilmasi igin
kullanilmistir (Adeel, Amin, Ahmad, Batool & Hassan, 2020, s. 379).

Renk verimi, su ve enerji tiiketimi, zaman, maliyet agisindan modern yontemlerin geleneksel yontemlere
gore tstlinliikleri vardir (Adeel, Ghaffar, Mustaan, Rafi & Salman, 2018, s. 56).

Modern yontemlerden plazma isleminin yiin kumaslarin dogal boyamasi ve antibakteriyel 6zellikleri
tizerindeki etkileri (Ghoranneviss vd., 2011) ve plazma ile poliester kumaslarin yilizeylerinde fonksiyonel
gruplarin olusturulmasi (Ghoranneviss, Shahidi & Wiener, 2015) incelenmistir.

Plazma islemi yiinlii kumaslarin kék boya ve muhabbet cigegi ile boyanarak UV isinlarina karsi koruma
ozelligi (Moazzenchi & Shahidi, 2019) ve pamuklu kumaslara ise zerdecal ile boyanarak antibakteriyel
ozellik kazandirmak icin uygulanmistir (Elahi, Ghoranneviss & Shahidi, 2016).

Yeni bir dogal boya kaynagi olarak pamuk kozasinin sulu 6ziiyle yiin liflerinin renklendirilmesi plazma
yontemi ve kitosan ile gerceklestirilmis (Haji, Mehrizi & Sharifzadeh, 2016), plazma islemiyle Arnebia
euchroma bitkisi, pamuk kozasinin kurumus hali ve harmal tohumlar1 dogal boya olarak kullanilarak ytin
liflerinin boyanmasindaki etkileri arastirilmis (Haji, 2020a), yiin liflerinin civanpercemi ve kina yapraklari
ile dogal boyamasini optimize etmek icin oksijen plazma islemi uygulanmistir (Haji, 2020b).

Dogal boyamalarda ¢evre dostu bir yontem olarak plazma teknolojisinin en ¢ok kullanilan dogal ve sentetik
liflerin yilizey modifikasyonu ve boyanmalar lizerindeki etkileriyle ilgili kapsamli bir gézden gecirme
¢alismasi yapilmistir (Haji & Naebe, 2020).

ipek lifinin tarcin kabugu ile boyanmasinda mikrodalga islemiyle boya 6ziitleme (ekstraksiyon) verimi
artirilarak, kimyasal mordan ve biyomordanlar kullanilmis, yeni renk tonlari elde edilmesinin yani sira
haslik degerleri de iyilestirilmistir (Adeel vd., 2020).

Lyocell gibi rejenere seliilozik esash yapay bir lif olan Modal liflerinden yapilmis kumasin kurkumin ile
dogal boyamasinda farkli sicakliklarin etkisi ve adsorpsiyon kinetigi incelenmistir (Haque, Farzana,
Hussain, Smriti & Siddiqa, 2018).

Son yillarda dogal boyama ve boyar madde kaynaklari ile ilgili yapilan arastirmalarda daha strdiirtlebilir,
cevre dostu yontemler ve geri dontlisiim a¢isindan atik malzemelere olan ilgi artmistir. Bu baglamda atik
malzemelerle ilgili ¢esitli calismalar yapilmistir.

Siirdiirilebilirlik agisindan atik iiriinlerin cevresel etkileri en aza indirgenmelidir. Alternatif yeni dogal boya
kaynaklari olarak bademin dis yesil kabuklar1 (ismal ve Yildirim, 2012) ve zeytinyag iiretiminin bir yan
{irtinii olan prina (ismal, 2014) kaynakgcada ilk kez yiin liflerinin boyanmasinda farkhi metal mordanlarla
birlikte kullanilmistir. Yiiniin prina ile boyanmasinda ayrica biyomordanlarin etkileri incelenmis ve metal
mordanlarla kiyaslamanin yani sira detayli maliyet hesaplamasi da yapilarak dogal boya ve sentetik boya
kullaniminda kimyasal madde, boya, su ve enerji tiiketimleri karsilastirilmistir (Ismal, 2017).

Bitkisel bir atik olarak bakla kabugu, poliamid/elastan kumasin dogal boyanmasinda farkli mordan
maddeleri ile birlikte kullanilmis ve ayrica metalik mordanlara alternatifler saglamak amaciyla renk verimi
ve yikama hasliklar1 degerlendirilmistir (ismal ve Yildirim, 2019a).

Dogal bir atik olan muz kabugunun, metalik mordanlara alternatif olarak cesitli mordanlarla birlikte
kullanimu ile poliamid kumas iizerindeki boyama etkisi incelenmistir (Ismal ve Yildirim, 2019b).

Dogal boyalarla yapilan desenlendirme ¢alismalarina bir 6rnek olarak, bademin dis yesil kabugu, prina, muz
kabugu, biberiye, bakla kabugu, sogan kabugu, ceviz kabugu, enginar, nar kabugu gibi organik atiklar ile
cevre dostu metal tuzlar ve biyomordanlar kullanilarak ytin, pamuk, poliamid, pamuk/poliamid karisimi
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kumaslarin renklendirilmesi ve desenlendirilmesi amaciyla ¢esitli rezerve boyama teknikleri uygulanmistir
(ismal, Sagduyu ve Yildirim, 2019).

Pamugun boyanmasi ve fonksiyonel bitim islemi 6zelligi kazandirilmasi i¢cin Berberis vulgaris L. tarimsal
atiklan ve sitrik asit kullanilarak en yiiksek renk verimi elde edilmeye ¢alisilmis ve antibakteriyel testler
yapilmistir (Haji, Nasiriboroumand, & Qavamnia, 2018).

Siirdiiriilebilirlik ve etik moda anlayisina katki saglayan eko baski tasarimlari ve dogal boyama
uygulamalar giysi, aksesuar, ev tekstili gibi iiriinlerin tasarimlari ve liretimleri i¢in uygulanagelmektedir.
Mevcut durumda eko baski, seri liretim seklinde degil, kiiciik capli ve el emegine dayal, kisiye 6zel bir
liretim niteligindedir. Her tasarim kendine 6zgii ve tek oldugundan 6zel iiretim olarak nis pazarda yerini
almaktadir. Dogal boyar maddelerle yapilan uygulamalar ile ilgili olarak tiim diinyada bazi tekstil
isletmelerinin seri liretime gegmeye yonelik ar-ge calismalari bulunmaktadir.

1.3. Eko Baski ile ilgili Yapilmis Olan Galismalara Bazi Ornekler

Eko baski tasariminda siirdiiriilebilir tiriinler kavramiyla eko modanin gelistirilmesi, ¢evre dostu tekstil
triinlerine bir alternatif saglamak ve estetik degerler katmak amaciyla ¢alismalar yapilmistir. Bu konuda
calisan cesitli sanatgilar ve tasarimcilar vardir. Eko baski tekniginin 6ncii ismi Avusturalya dogumlu lif
sanatcisi India Flint'tir. Elbise, kagit, kece, ekolojik stirdiiriilebilir boyalarla ¢alismalar yapmakta, bu teknigi
gelistiren sanatci olarak kabul edilmektedir. Bir¢ok tiniversitede seminerler vermis, eko baski yapimi ile
ilgili kurslar ve atdlye ¢alismalar1 diizenlemistir. Diinyanin degisik yerlerinde bir¢ok sergiler agmistir. India
Flint disinda Irit Dulman, Merina Lanari, Terria Kwong gibi eko baski konusunda ¢alisan 6nemli tasarimcilar
vardir.

Dogu Java Kediri'de batik ustasi olan Hardini eko baski teknigini koyun derisi kullanarak gelistirmistir. Bu
calismada eko baski i¢in, koyun derisi tizerine, daun jarak yapraklari, lanang yapraklari, daun jati (tik)
yapraklari, yabani bitkiler, cesitli krizantem cigeklerini kullanarak ¢anta ve ciizdan gibi aksesuar tirtinleri
yapmistir (Mutmainah & Wahyuni, 2020).

Sumatera Utara Universitesi tarafindan diizenlenen sempozyumda bir seminer etkinliginde olusturulan
calismada geri doniistiirilmiis kagit iizerine yapilmis eko-baski kapakli blok not defterler, deri ciizdan ve
¢anta icin (tote-bag) kumas materyal lizerine eko-baski teknigi uygulanmistir (Nuryawan, 2020). Kaine Art
Fabric tarafindan ev endiistrisindeki iiriinlerde dogal kaynakli boyalar ve eko baski teknigi kullanilmistir
(Maharani, 2018).

Keten kumaslarda iiretim silirecinde dogru teknikler kullanilarak en uygun eko baski tekniginin
uygulanmasi amaglamistir (Ramadhan & Salsabila, 2018). ipek kumasa uygulanan eko baski tekniginde tik
yapraklari, dogal boyamada Endonezya'daki geleneksel tekstil liretiminde kullanilan Caesalpinia wood ve
Terminalia jewelica kabugunun dogal 6zleri kullanilmistir (Dartono, Herlina & Setyawan, 2018).

Okaliptiis yapraklariyla ipek ve yilin esarp lizerine eko baski teknigi uygulanarak deneysel bir arastirma
yapilmistir. Farkli mordanlar kullanilarak renk degisimi denenmis, ¢alismanin sonuglarina gére mevcut
tirtinlerden farkh esarp tasarimi elde edilmistir (Jeong & Kang, 2017). ipek kumas iizerine okaliptiis
yapraklari, giil yapraklari, papatya bitkisi kullanilarak buharlama islemiyle eko boyama yapilmistir (Husna,
2016). Bu calismada bitkilerin net keskin kenarli izleri yerine suluboya efektleri elde edildigi goriilmektedir.

ipek kumas iizerine dogal boyalar ve atik demirler hem mordan, hem boyar madde seklinde kullanilarak
eko baski teknigi uygulanmistir. Dogal boya kaynaklari olarak jambal (Peltophorum pterocarpum), secang
(Caesalpia sappan L.), tegeran (Macluracochinchinensis) ve mango yapraklari (Mangifera indica)
kullanilmistir. Eko baskida sulu boya efektleri gozlemlenmistir (Nissa, Pressinawangi & Widiawati, 2014).

Turkiye’de de bu konuda bazi tezler ve makale ¢alismalar1 yapilmistir. Yapilan bir ytliksek lisans
calismasinda ipek kumasa eko baski teknigiyle {i¢ pano deseni tasarlanarak uygulanmistir (Cermikli, 2019).
Sanatta yeterlilik tezinde ise pamuk ve ipek kumas iizerine eko boyama ve eko baski teknigi uygulanmistir
(Can, 2016).

Eko baski uygulanmis pamuklu ve ipekli kumaslarin dayaniklilik diizeylerini belirlemek i¢in yikama,
strtiinme ve 151k hashigi analizleri uygulanmistir. Uygulanan baskilarda haslik degerlerinin iyi oldugu tespit
edilmistir (Akpinarli ve Tambas, 2019). Eko baski teknigi ipek kumasta yapilmis, sonrasinda baskil
kumaslarin renk olgtimleri yapilmis, yikama hashigi, stirtme hasligi, mukavemet ve uzama 6zellikleri test
edilmistir (Aydogan, Atak, Bilge ve Erdem, 2018).

Ekolojik baski teknigi mazi yapraklari, giil yapraklari, lavanta ¢icekleri, ¢inar yapraklari, ceviz yapraklari,
krizantem c¢icekleri, ebeglimeci, Amerikan sarmasig1 yapraklari, gerbera ¢igekleri, siis erik yapraklari, bulut
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agac1 yapraklarn gibi cesitli bitki ve cicekler kullanilarak farkli tabaklanmis deri 6rnekleri tzerine
uygulanmis, farkli desen efektleri ve renk tonlari elde edilmistir (Argun, Colak ve Kaygusuz, 2020).

Dogal boyama ve eko baskiyla ilgili arastirmalar kapsamindaki bir ¢calismada eko boyama ve eko baskinin
tasarimdaki 6nemi belirtilmis, giil, ¢cigdem ve karanfil ¢igekleri kullanilarak dogal boya esasl bir uygulama
yapilmistir (Bilir, 2018).

2. Deneysel Calismalar

Calismada dogal boya kaynaklar1 olarak prina, zerdecal, sogan kabugu, kok boya, nar kabugu toz olarak
dogrudan ve oziitleme (ekstraksiyon) yolu ile, mordan maddeleri olarak sap, demir II siilfat, bakir II stilfat
ile birlikte Tencel™ Lyocell kumaglarin 6n ve ayni anda mordanlama yontemlerine gére boyanmasinda
kullanilmistir. Bu laboratuvar ¢alismasi sonucunda bir renk paleti elde edilmistir.

Daha sonra renk paletinden secilen renklerde biiyiik parca kumaslar; boyanmis ve iizerlerine cesitli
bitkilerle eko baski uygulamalar1 yapilmistir. Yapilan eko baski 6n denemelerinde farkli bitkilerin
yapraklari ve cigekleri kullanilarak kumas tizerindeki desen, renk ve iz etkileri gézlemlenerek uygulama
receteleri belirlenmistir. Tasarimlarda kullanilacak giysilerin kaliplarina goére kesilmis kumaslarin
bazilarinin zemini boyasiz birakilmis bazilari ise dogal boya receteleriyle boyanip, cesitli bitkilerle eko baski
teknigi uygulandiktan sonra dikimleri yapilmistir.

2.1. Materyal ve Yontem

2.1.1 Kumas

Calismada 165 g/m2 agirhiginda dimi dokuma %100 Tencel™ Lyocell kumas kullanilmistir.
2.1.2 Bitkiler ve biyo atiklar

Dogal boyamada; sogan kabugu, kdk boya, nar kabugu, zerdecal, zeytinyag liretiminin bir yan iirinii olan
prina, eko baskida; okaliptiis yapragi ve tohumlary, giil yapraklari, gam agaci yapragi, ¢inar yapragi, mimoza
¢icegi, incir agaci1 yapragi, yalanci karabiber agaci yapraklari ve tohumlari kullanilmistir.

2.1.3 Mordanlar

Boyamalarda sap (potasyum aliiminyum siilfat), demir II siilfat ve bakir II stlfat mordanlar1 Tablo 1'de
gosterilen miktarlarda kullanilmistir. Tasarimlar i¢in dogal boyamalarda mordanlar tek basina ve
karisimlar olarak cesitli oranlarda uygulanmstir.

2.1.4 Mordanlama yontemleri

Tasarimlar icin kumaslara yapilan dogal boyama uygulamalarinda 6n ve ayni anda mordanlama islemi
yapilmistir. Sogan kabugu, zerdecal ve prina ile 6n mordanlama, kék boya ve nar kabugu ile ayni1 anda
mordanlama yontemine gore boyamalar yapilmistir.

2.1.5 Cihaz ve malzemeler

Hassas terazi, elektrik ocag, genis celik tencere, plastik, tahta ve metal boru, alliminyum folyo, pamuk ipligi,
cesitli hacimlerde cam beherler ve meziirler, kum banyosu, cam karistirma ¢ubuklari, naylon torbalar
kullanilmistir.

2.1.6 Yontem
2.1.6.1 Dogal boya kaynaginin kullanim sekli

Tiim dogal boya kaynaklar c¢elik bigakl elektrikli 6giitiicii ile toz haline getirilmistir. Kok boya ve nar
kabugu 6.6 g/L konsantrasyonda dogrudan, sogan kabugu, prina ve zerdecal ise 6ziitleme yapildiktan sonra
kullamilmistir. Oziitleme igin 6.6 g/L sogan kabugu, 20 g/L zerdecal, 80 g/L prina tozu kullamlarak 100 °C
de 1 saat kaynatilmis ve siiziilmistiir. Oziitlemeden sonra eksilen hacimler 1 L'ye tamamlanarak boya
banyolari olarak kullanilmistir.

2.1.6.2 Dogal boyama

Boyamalar 6n ve ayni anda mordanlama yontemlerine gore 3 g kumas ile 1/50 banyo oranina gore
yapilmistir. Sirasiyla 20 g/L zerdegal, 80 g/L prina, 6,6 g/L sogan kabugu boya banyolariile 100 °C’de 1 saat
1g/L sap, 5g/L sap, 1g/L bakir II siilfat ve 1g/L mordanlari ile 6n mordanlama yéntemine gére boyamalar
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yapilmistir. Ayrica, 6,6 g/L kok boya ve 6,6 g/L nar kabugu 1 g/ L sap ile 100 °C de 1 saat kaynatarak ayni
anda mordanlama ydntemine gore boyamalar yapilmistir.

Boyanan kumas numuneleri daha sonra su ile yikanmis ve oda sicakliginda kurutulmustur. Yapilan
boyamalar Tablo 1’ de goriilmektedir.

Tablo 1. Dogal Boyama Regeteleri

Deneme Boyar maddenin Mordan Mordanlama Elde edilen renk
kullanim sekli yontemi
Of(utﬁeyerek 1 g/L Bakir [l siilfat | On mordanlama
Sogan kabugu uhanim
2 Toz halde Ayni anda
dogrudan 1g/LSap mordanlama
Kok boya kullanim
Of(UtﬁeYETEk 1g/L Sap On mordanlama
Zerdecal uhanim
Of(UtllleyerEk 5g/L Sap On mordanlama
Prina E—
5 Toz halde Ayni anda
dogrudan 1g/L Sap mordanlama
Nar kabugu kullanim
Of(UtﬁeYETEk 1g/L Sap On mordanlama
Sogan kabugu uhanm
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Tablo 2. Eko baski tasarim islem siirecleri.

Eko baski Dogal Mordan | Mordanlama | Eko baskida | Sarmave | Fiksaj Art islemler
tasarimlari boyama yontemi kullanilan paketleme
yapilmis bitkiler bicimi
kumas
Tasarim 1 Deneme 4 |0,75g/L |On Cinar yapragi, | Demir 1 saat Demir cubuga
o recetesiyle |demirIl | mordanlama | Inciragac boruya kaynar su | saril kumasg
Prinaile boyanmis | siilfat Yaprag, aliminyum | tizerinde | soguduktan
boyanmis kumas Mimoza ¢igegi | folyo ile buharlama | sonra agilr,
lfum'a§ lizerine silindir yikama
uzerine eko seklinde isleminden
baski sarma sonra
kurumaya
birakilir.
Tasarim 2 Deneme3 |[1,25g/L |On Cinar yapragi, | Demir 1 saat Demir cubuga
] ve 4 demir Il | mordanlama | giil yapragi, boruya kaynar su | saril kumasg
Prina ve recetesiyle | siilfat ¢am, mimoza | aliiminyum | lizerinde | soguduktan
zerdegal ile boyanmis cicegi, yalana | folyo ile buharlama | sonra agilr,
boyanmis kumas 0,25 g/L karabiber silindir yikama
lfum'a§ lizerine $ap agacl seklinde isleminden
lzerine eko yapraklari sarma sonra
baski kurumaya
birakilir.
Tasarim 3 Deneme3 |0,75g/L |On Cinar yaprag), | Demir 1 saat Demir ¢ubuga
recetesiyle | demirIl | mordanlama |¢am boruya kaynar su | sarili kumas
Zerdegal ile boyanmig | siilfat aliminyum | tizerinde | soguduktan
boyanmis kumas folyo ile buharlama | sonra agilr,
lfum'a§ lizerine silindir yikama
lzerine eko seklinde isleminden
baski sarma sonra
kurumaya
birakilir.
Tasarim 4 Deneme1 |8,3g/L On Okaliptiis Demir 1 saat Demir ¢ubuga
. _ | recetesiyle |demirll |mordanlama |yaprag, boruya kaynar su | sarili kumas
Sogan kabugu | hoyanmis | siilfat yalanci aliminyum | tizerinde | soguduktan
ile boyanmis | kymag karabiber folyo ile buharlama | sonra agilr,
lfum'as lizerine agaci silindir yikama
lzerine eko yapraklari seklinde isleminden
baski sarma sonra
kurumaya
birakilir.
Tasarim 5 Deneme 2 |0,5g/L On Okaliptiis Demir 1 saat Demir ¢ubuga
recetesiyle | demirIl | mordanlama |yapragl, ¢cam, |boruya kaynar su | sarili kumas
Kok boyaile | poyanmis | siilfat okaliptiis aliminyum | tizerinde | soguduktan
boyanmis kumas agaci folyo ile buharlama | sonra agilr,
lfum'a§ lizerine 0,25 g/L tohumlari silindir yikama
lzerine eko $ap seklinde isleminden
baski sarma sonra
kurumaya
birakilir.
Tasarim 6 Deneme5 |2,5g/L On Yalanci Demir 1 saat Demir ¢ubuga
recetesiyle | sap mordanlama | karabiber boruya kaynar su | sarili kumas
Nar kabuguile | hoyanms agaci aliminyum | tizerinde | soguduktan
boyanmis kumas 2,5g/L yapraklari folyo ile buharlama | sonra agilr,
kumas lizerine kalay silindir yikama
iizerine eko kloriir seklinde isleminden
baski sarma sonra
kurumaya

birakilir.
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2.1.6.3 Yikama haslig testi

Kumaglarin yikama haslik degerleri ISO Test yontemine gore (ISO105 C06 - 40 ° C'de 30 dakika) yapilarak
4-5 olarak belirlenmistir.

2.1.6.4 Eko baski uygulamasi

Eko baski tasarimlarinda farkli 6l¢iilerdeki zemini boyali ve boyasiz kumaglar Tablo 2’ de gosterilen sekilde
oncelikle mordan ¢ozeltileri icinde 1 dk. bekletildikten sonra, kumas sikilarak diiz bir zemine serilmis,
secilen bitkiler belirlenen tasarima uygun olarak yiizeye yerlestirilmis ve iizeri kumas 6l¢iisiinde folyoyla
kaplanarak demir boruya pamuk ipligiyle sikica sarilarak baglanmistir. 1 saat buharlandiktan sonra agilarak
yikanip kurutulmus, daha sonra dikim islemi uygulanmistir.

2.1.6.5 Tasarim stireci ve uygulamalar

Tasarimlarda kullanilan giysi modellerinin bol ve deseni gosterecek sekilde olmasina dikkat edilmistir.
Giysilerde farkli model ve olgller kullanilmis, dogal boyama ve eko baski teknigi uygulanarak
renklendirmenin yanmi sira cesitli bitkilerin izleri de net bir sekilde kumas ylizeyinde elde edilerek
desenlendirme yoluyla 6zgilin tasarimlar yapilmistir.

2.1.6.6 Tasarimlar

Tasarim 1: Bu tasarimda Tablo 1’deki Deneme 4 regetesine gore elbisenin biitiin parc¢alarina ait olan 579 g
kumas prina ile bej renginde boyanmistir. Daha sonra, tasarima uygun olarak cikarilan kaliptaki,
desenlendirme yapilacak olan kisimda; Tablo 2’ deki tasarim 1’de belirtilen sekilde eko baski islemi
gerceklestirilmistir. Elbise tasariminin uygulama sonucu ve detaylar: Sekil 1, Sekil 2 a-b’de goriilmektedir.

Sekil 1. Tasarim 1, elbisenin 6n goriiniimii, Ozge Ozen, 2019.
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Sekil 2. b) Tasarim 1, elbisenin arka goriiniimii, Ozge Ozen, 2019.



Tekstil Tasarimina Ekolojik Bir Yaklasim: Lyocell Uzerine Dogal Boyama ve Eko Baski

Tasarim 2: Bu tasarimda Tablo 1’deki Deneme 4 regetesiyle eko baski islemi uygulanacak ceketin belirli
kisimlarina ait olan 245 g kumas prina ile bej renginde boyanmistir. Eko baski islemi Tablo 2’de Tasarim
2’de belirtildigi sekilde yapilmistir.

Ceketin sadece dogal boyama olacak kisimlar1 Deneme 3 regetesine gore zerdegal ile boyanarak sar1 bir renk
elde edilmistir. Ceket tasariminin uygulama sonucu ve detaylar1 goriilmektedir (Sekil 3a-b ve Sekil 4a-b).

Sekil 4. a) Tasarim 2, ceket sol 6n kisim, belirlenen tasarima gore bitkilerin yerlesimi, Ozge Ozen, 2019.
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Sekil 4. b) Tasarim 2, ceketin detay gériiniimii, Ozge Ozen, 2019.

Tasarim 3: Bu tasarimda Tablo 1'deki Deneme 3 regetesine gore pantolona ait 262 g kumas zerdecal ile sar1
renkte boyanmistir. Eko baski islemi Tablo 2’de Tasarim 3’te belirtilen sekilde yapilmistir. Pantolon
tasariminin uygulama sonucu Sekil 5 ve Sekil 6’ da goriilmektedir.

Sekil 5. Tasarim 3, pantolon tasariminin én goriiniimii, Ozge Ozen, 2019.
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Sekil 6. Tasarim 3, pantolon tasariminin yandan goriiniimii, Ozge Ozen, 2019.

Tasarim 4: Bu tasarimda Tablo 1’ deki Deneme 1 regetesine gore tuluma ait 187 g kumas sogan kabugu ile
siitli kahve renkte boyanmistir. Tulumun diger bir kismina ait 45 g kumas Tablo 1'deki Deneme 6
recetesine gore turuncu renkte boyanmistir.

Eko baski islemi; Tablo 2’ deki Tasarim 4’ de belirtilen sekilde yapilmistir. Tulum tasariminin uygulama
sonucu ve detaylari Sekil 7a-b ve Sekil 8 de goriilmektedir.

Sekil 7. a) Tasarim 4, bitkilerin kumas iizerine yerlesimi, Ozge Ozen, 2019.
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Sekil 8. Tasarim 4, tulumun detay goriiniimii, Ozge Ozen, 2019.
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Tasarim 5: Bu tasarimda Tablo 1’ deki Deneme 2 regetesine gore elbiseye ait 325 g kumas kok boya ile
pembe renkte boyanmistir. Daha sonra, eko baski islemi Tablo 2’ deki Tasarim 5’ de belirtildigi sekilde
uygulanmistir. Elbise tasariminin uygulama sonucu ve detaylar1 gortilmektedir (Sekil 9 ve Sekil 10a-b).

Sekil 10. a) Tasarim 5, kumays iizerine bitkilerin belirlenen diizene gére yerlestirilmesi, Ozge Ozen, 2019.
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Sekil 10. b) Tasarim 5, elbisenin detay goériiniimii, Ozge Ozen, 2019.

Tasarim 6: Bu tasarimda Tablo 1’ deki Deneme 5 regetesine gore cekete ait 220 g kumas nar kabugu ile
boyanarak hardal saris1 rengi elde edilmistir. Eko baski islemi Tablo 2’ deki tasarim 6’da belirtildigi sekilde
yapimistir. Ceket tasariminin uygulama sonucu ve detaylar: Sekil 11 ve Sekil 12’ de goriilmektedir.

Sekil 11. Tasarim 6, ceketin 6n goriiniimii, Ozge Ozen, 2019.
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Sekil 12. Tasarim 6, ceketin arka goriiniimii, Ozge Ozen, 2019.

3. Sonu¢

Farkli tasarimci ve uygulayicilar tarafindan genelde yiin, ipek gibi protein esasli kumaslara uygulanan eko
baski teknigi, bu ¢alismada rejenere seliiloz esasl insan yapisi ve ¢evre dostu bir lif olan Tencel™ Lyocell
kumas iizerinde ¢alisilarak bitkilerin doku, iz ve renklerinin kumasa aktarilmasi saglanmistir. Dogal boyama
ve eko baskida yiin, ipek gibi protein esasl liflerle tatmin edici sonugclar alinabildigi seklindeki genel kaninin
aksine yapay bir lif ile de basarili sonuglar elde edilebildigi goriilmiistiir. Gerek renk koyulugu, parlakhig
gerekse desen netligi acisindan en giizel sonuglarin alinmasinda regete optimizasyonu yani en iyi/uygun
madde miktarlar ve uygulama kosullarinin (sicaklik, siire, bitkilerin kullanim sekli, baglama sekli, kumasin
sarildig1 borunun cinsi, fiksaj vd.) saptanmasi cok 6nemli olmaktadir. Zira tek bir etkenin bile degistirilmesi
ile tamamen farkli ve 6zgiin baska bir tasarim elde etmek miimkiin olabilmektedir. Yapilan g¢alisma
sonucunda, en iyi etkiyi veren kosullar tespit edilmis, kumas yiizeyinde gtizel renkler, bitki ve doku izleri
basarili bir sekilde elde edilmistir.

Siirdiirtilebilir ve ¢evre dostu bir yaklasimla, doganin dengesini bozmayan dogal malzemelerle yapilan
deneysel calismalar 15181nda elde edilen dogal boyama regeteleri ve eko baski teknigi giysiler tizerinde
uygulanarak her biri kendine 6zgii ve tekrari olmayan tasarim ¢alismalar1 yapilarak bir giysi koleksiyonu
olusturulmustur. Bu baglamda tasarima ekolojik bir katk: saglanmaya ¢alisilmistir. Gelecek kusaklara daha
yasanabilir bir diinya birakabilmek i¢in yenilenebilir dogal kaynaklarin dogru kullanimi ve diinyanin
ekolojik dengesini korumak hedeflenmelidir.

TesekKkiir

Bu ¢alismanin bir kismi diploma projesi kapsaminda gergeklestirilmistir. Tencel™ Lyocell kumas temini
konusunda ¢ok degerli desteklerinden o6tiirti Lenzing firmasi (Lenzing AG-Avusturya) Tekstil Proje Midiir
Dr. Hale Bahar Oztiirk’e tesekkiir ederiz.
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Ozet

Sanat alanindaki {retim siireglerinden, piyasanin isleyis
dinamiklerine, sanat¢inin yaratim siireglerinden kazandigi kimligin
etkisine biitiinsel bir yaklasim olarak ele alindiginda feminist teori;
dénemin siyasi aktivizminden de etkilenerek sanati bir protesto araci
olarak kullanmistir. Feminist aktivizmin 6nemli bir temsilcisi olarak
sanat¢1 grubu Guerrilla Girls, 1980’lerin ortalarindan beri cinsiyet ve
irk esitsizligini tretimlerinin temel noktasi haline getirdikleri
calismalar1 ve mizahi eylem bigimleriyle feminist bir karsi kiiltiir
olusturmustur. Bu baglamda ¢alisma, sanat diinyasindaki cinsiyet
esitsizligine dikkat ¢eken bagimsiz feminist sanat¢1 grubu Guerrilla
Girls'in eserlerini, feminist aktivizmin sanat alanindaki temsili
baglaminda ortaya koyma amaci tagimaktadir. Sanat piyasasinin
dislayict tutumlar: nedeniyle galeri mekanlarinda kendine yer
bulamayan sanatgilarin afis, poster, billboard, etiket ve ¢ikartmalarla
kamusal alanda sergiledikleri eserler, aktivizmle iligkisi cercevesinde
yorumlanmugtir. Literatiirde kadinin sanatgi kimligiyle sanat diinyasi
icerisindeki konumunu ele alan ¢aligmalarin sayisi az oldugundan
calismanin sanat iktidarini agmada ve cinsiyet esitsizligine getirilen
elestirinin 6zgiirce ortaya konabilmesinde zorunlu olarak kullanilan
kamusal alana dikkat c¢ekmesi nedeniyle Onem tasidigl
disiniilmektedir. Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢éziimleme
yontemi ile incelenen bes ¢alismanin dogal, uzlasimsal ve igeriksel
anlamlari eril bakisin kadinlara atfettigi unsurlar ve grubun mizahi
soylemleri baglaminda incelenmistir.
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Girls.
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Abstract

Feminist theory is considered as a holistic approach to the production
processes in the field of art, to the dynamics of the functioning of the
market, to the effect of the identity the artist gains from the creative
processes; influenced by the political activism of the period, he used
art as a means of protest. As an important representative of feminist
activism, the artist group Guerrilla Girls has created a feminist coun-
terculture since the mid-1980s with their work and humorous forms
of action that have made gender and racial inequality the main point
of their production. The study aims to reveal the works of Guerrilla
Girls, an independent feminist artist group that draws attention to
gender inequality in the art world, in the context of the representation
of feminist activism in the field of art. The works such as posters, bill-
boards, labels and stickers exhibited by the artists who cannot find a
place in the gallery spaces due to the exclusionary attitude of the art
market have been interpreted within the framework of their relation-
ship with activism. In the literature, the number of studies dealing
with the artist identity of women and their position in the art world is
very few. In addition, it is thought that the study is important because
it draws attention to the public sphere used in overcoming the power
of art and expressing the criticism against gender inequality freely.
The natural, conventional, and intrinsic meanings of five work which
were examined with Panofsky's iconographic and iconological analy-
sis method, were examined in the context of the elements attributed
to women by the masculine view and the humorous discourse of the
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1. Giris

Cinsiyetler arasi esitlii ve toplumda kadinin konumunu giiclendirmeye yonelik fikirlerin o6ziini
olusturdugu feminizm, bir teori olmanin yaninda hukuksal, cinsiyetler arasi ve toplumsal iliskilerde politik
bir tavri da icerir. Sosyolog Andrée Michel “kadinlarin toplum i¢indeki roliinii ve haklarini genisletmeyi
ongoren bir doktrin” olarak feminizm s6zctigiiniin Fransizcaya 1837’den sonra girdigini belirtir (Saygiligil
ve Berber, 2020, s. 15). Sozciik, glinlimiizde miicadele fikrini kapsayarak kabul géren anlamiyla ilk olarak
Fransiz sifrajist Hubertine Auclert (1848-1914) tarafindan kullanilmistir. Feminizm, kadinlarin erkegin
yanindaki ikincil konumlarini, cinsiyet normlarini, hiyerarsik bir diizene gore olusturulmus eril ve disil
tanimlarini hedef alan; kadinlarin haklari, diisiince ve hareket 6zgiirliikleri adina girisilen bir miicadeledir
(Rochefort, 2020, s. 7). Tek bir feminizm terimi yerine ‘feminizmler’ teriminin kullaniminin daha dogru
oldugunu belirten Rochefort (2020), bunu tarihsel perspektiften bakildiginda gerceklestirilen
miicadelelerin cesitliligi ile iliskilendirmistir. Feminizm kendini geliskili, tartismal1 olgular1 kapsayan felsefi
ve politik diisiince akimlar1 kadar toplumsal ve siyasi hareketler araciifiyla da gostermistir. iginde
bulunulan tarihsel dénemin kosullarina, karsi koydugu baski bicimine, esitlik ve 6zgiirlilk kavramlarina
yluklenen anlamlarin goreceligine baglh olarak degiskenlik gosteren kadin hareketleri, ¢ogul ekinin
kullanimini gerekli kilan karmasik bir harita meydana getirmistir.

Tarihsel donemlendirmeler icerisinde ilki olan ‘birinci dalga feminizm’ 1890’l1 yillardan 1960’l1 yillara
kadarki donemde kadinlarin oy kullanma, egitim ve calisma haklar1 gibi temel miicadele alanlarim
kapsamaktadir. 1968 sonrasi ve ikinci dalga olarak adlandirilan dénemde ise yasalarla saglanmis esit
kosullara karsin kadinlarin erkege tabi oldugu ve ikincillestirildigi ataerkil sisteme karsi bir bagkaldiri
gelisir. Tekeli'ye gore (1998) ikinci dalga feminizm, kadinlarin bedeni, emegi ve cinselliginin erkek
egemenligi tarafindan kullanilmasini elestirerek cinsiyet rollerini sorgulamistir. Erkek egemenligi
tarafindan olusturulan yonetim ve egitim sistemleri, medya aragclari, aile gibi siirdiiriilen tiim kurumlari
sorgulamis ve onlara baskaldirmistir. Bu déonemde kadinlarin uymalar1 beklenen toplumsal normlarin
biyolojik cinsiyetlerinin degil s6z konusu ataerkil sistemin iiriinii oldugundan hareketle Simone de
Beauvoir'in “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sézii sloganlasir. Beauvoir, 1949’da kaleme ald1g), feminist
kuramin en temel metinlerinden biri olan Ikinci Cinsiyet kitabinda bu sézii; ataerkil kaliplarin tarihi
sekillendiren bir diisiince sistemi, kadinligin ise bu sistem karsisinda yer alan bir toplumsal durum
oldugunun ifadesi olarak kullanir. Boylece 1970’lerden itibaren gelistirilen olan feminist ¢alismalarin ana
kavramlarindan biri haline gelmis biyolojik cinsiyet/toplumsal cinsiyet ikiligini ortaya atmistir (Oztiirk,
2009, s.5).

Kate Millett, Cinsel Politika (1970) eserinde patriyarkanin siyasi bir kurum olarak cinsel iliskilere ve
cinsiyet kategorisinin yiiklendigi anlamlara nasil etki ettigini gozler oniine sermistir. Bati’da, kadin
cinselliginin dogurganliktan bagimsizlastirilmasi bakimindan 6nemi nedeniyle dogum kontrol
yontemlerinin yayginlastirilmasina dikkat ¢ekilmis ve erkekle iliskisi tizerinden tanimlandigindan 6zne
haline gelemeyen kadinin radikal bir éteki olarak konumlandirilmas: elestirilmistir (Oztiirk, 20009, s. 6).
Ataerkinin gii¢ iliskilerinde kadinin edilgen konumlanisini elestiren Carol Hanish’in “Kisisel olan politiktir”
sozl; 0zel alan, kadin bedeni ve cinsellik gibi konulari siyasi erk ve toplumsal yapiyla biitiinlestirerek politik
sorunlar olarak ele alir. Aksu Bora’ya gore de biitiin farkli kadinlik durumlari, sadece cinsiyetle ilgili
olmayan farkli ezilme bigimleri arasindaki baglantilari politik bir miicadele alanina kavusturmada feminist
hareketin dnemi ve feminist hareketin teorik arka plani 6ne ¢ikmaktadir (aktaran Karakasoglu, 2017, s. 4).

%99 Igin Feminizm: Bir Manifesto’da (2019) firsat esitligi vaazinin pesinde kosmaya devam etmek yerine
toplumsal cinsiyet esitligini antikapitalist bir tarzda yeniden tasavvur etme 6nerisinde bulunan Cinzia
Arruzza, Tithi Bhattacharya’nin yani sira Nancy Fraser de feminizmi politik bir miicadele alani olarak
gormektedir. Fraser’a gore (2009) 6zel alanmi kapsayan cinsellik, ev ici emek ve kadina siddet konulariyla
birlikte ikinci dalga; kadin-erkek esitligi temelindeki adalet kavraminin anlamini genisletmis bdylece
cinsiyetler arasi adaletsizligin i¢ine hiyerarsik rollerin yarattig: esitsizligi eklemistir. Bu dénem; ev icinde
ve cocuk bakiminda lcretsiz, is yasaminda tcretli cinsiyet ayrimci is bolimi ile kadinin istlendigi
sorumlulugu degersizlestiren toplumsal cinsiyet esitsizliklerine karsi elestirel bir tavir getirir. Aym
zamanda daha biitiinciil bir miicadele alani olarak feminizmin zorunlu olarak baglantili oldugu irkeilik,
emperyalizm, homofobi ve sinifsal tahakkiim kavramlari da ele alinmistir.
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ABD’de ‘ikinci dalga’ olarak anilan déneme yeni neslin kendini kadin haklar1 hareketinden soyutlamasindan
hareketle daha ¢ok ‘sifir yili' denilen Fransa’da Christine Delphy, kurum ve ideolojilere daha siyasal
araclarla meydan okuyan feminist bir diisiincenin temsilcisi olmustur. Marksizmden ilham alan Delpy ve
Hartmann gibi materyalist feministler, 6zellikle kadinlarin tcretsiz ev i¢ci emekleriyle sémiiriilmesini
kuramsallastirmistir (Rochefort, 2020, s. 24-25). Hartmann, ataerkinin dayandig1 maddi temelin, kadinlarin
emek giicll lizerindeki erkek denetiminde yatmakta oldugunu séyleyerek kadinlarin, emek piyasasindaki
roliinden kazang¢ saglayanin yalnizca kapitalistler degil evde kisisel hizmet alan kocalar ve babalar da
oldugunu belirtir (Donovan, 2014, s. 161). Andrée Michel ise 1970’lere gelindiginde feminizm taniminin
artik yalnizca 6gretiyi degil eylemi de icermek zorunda oldugunu vurgulayarak feminizmin kadinlar
tarafindan hep yeniden kurulan, deneyim aktarilan bir tecrtibe alani oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde
feminist teorinin kesfetmeye acik, devrimci bir 6zellik tasidigini; ikinci Dalga feministler kusagindan ve
Fransizca konusulan iilkelerde ¢ikan ilk feminist dergi Cahier du Grif'in kurucularindan Collin (1928-2012)
de soyle ifade etmistir:

Marx'in Marksizm igindeki roliinii Simone de Beauvoir feminizmde oynamaz.
ikinci Cinsiyeti tekrar tekrar okuyabilir, ondan esinlenebilir ve onun hakkinda
tartisabiliriz ama o bizim dogmamiz degildir. Tarihsel olarak bagvurulan bir
metindir o. Ve béyle birgok metin vardir ama higbiri kurucu bir metin degildir.
Kitap bir anlamda yazilmay1 beklemektedir. (Saygiligil ve Berber, 2020, s. 16)

1970 ve 80’lerde ABD'nin ¢ehresini degistiren feminist hareket, yurttaslik haklar1 devriminin hemen
sonrasinda hayat bulmustur. Feminist aktivistlerde, tiim kadinlarin mutlulugu ve refahi icin ‘kiz kardeslik’
biciminde ifade bulan politik dayanisma ile ataerkil adaletsizligin biitiin bigcimleriyle miicadele
sorumlulugunun paylasilmasi fikri giiclenmistir. Feminist ‘kiz kardesligin’ kokleri, irk ve smifin ¢izdigi
sinirlarin dtesinde cinsiyetciligi zayiflatmak ve ataerkinin tahakkiimiinii ortadan kaldirmaya dayanir
(Hooks, 2012, s. 29). Sanat piyasasinin kadinlara yonelik ayrimci tutumlarini elestiren eserleriyle taninan
Guerrilla Girls ise wrkeilik karsiti kapsayici kiz kardeslik fikrinin temellendirdigi bu séylemle farkl ezilme
bigimleri arasindaki baglantilar1 sanat alanina tasimislardir. 1985 yilinda aktif olarak eserler liretmeye
baslayan Guerrilla Girls, daha ¢ok ikinci dalga feminist kusagi icerisinde degerlendirilen; sanat piyasasinda
kadina yonelik ikincil ve dislayici tutumu konu alan afis, billboard, etiket ve ¢ikartmalar tlireten, ABD’li
aktivist ve sanat¢1 grubudur. ilk yaptiklar afislemeden sonra basinda ¢ikan haberlerde yapilan kelime
hatasi nedeniyle grubun ismi ‘Gorilla Girls’ olarak yer almistir. Bu isimlendirmeyi benimseyerek mizahi bir
tercihle goril maskeleri kullanmaya baslayan sanatgi inisiyatifi (bkz. Sekil 1) anonim olma tercihinin
6znelerinden bagimsizlasarak sorunlara odaklanmayi sagladig diisiincesiyle kimliklerini gizli tutmaktadir.

Sekil 1. Guerrilla Girls (Guerrilla Girls_Artist, t.y.).
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Ayni dogrultuda sanat tarihinden sectikleri kadin sanat¢ilarin isimlerini (Alma Thomas, Hannah Hoch, Frida
Kahlo, Kathe Kollwitz, Alice Neel, Julia de Burgos vb.) kullanan bagimsiz topluluk, baslangicta ¢ogunlukla
sergi mekanlarinin disinda ve kamusal alanda aktivist eylemler gerceklestirmistir. New York, Minneapolis,
Los Angeles, Londra, Mexico City, Istanbul, Bilbao ve Sanghay da dahil olmak iizere diinyanin dért bir
yaninda 100'den fazla sokak projesi ile miizelerin dis cephelerine yaptiklari miidahaleler ve projeksiyonlar
vasitasiyla kamusal alan projeleri gerceklestirmistir (Guerrilla Girls, t.y.-a). Tarihin yazilmasi ve aktarilmasi
stirecinde kadinin 6zne yerine daha ¢ok nesne olusuna elestirel yaklasan feminist teoriyi bir arag¢ olarak
kullanmakta, eylemleri/iiretimleriyle sanat tarihi ve piyasasindaki cinsiyet ayrimci kurumsal diizeni
elestirmektedirler. Eril tahakkiimiin diger hiyerarsi bicimleriyle i¢c ice ge¢mis yapisina ve kadinlarin yok
sayllmasina karsin feminizmi, sanat alaninda ideolojik bir temsil olarak ele alirlar. Bu baglamda ¢alismanin
amaci, sanat diinyasindaki cinsiyet esitsizligine dikkat ¢eken bagimsiz feminist sanat¢1 grubu Guerrilla
Girls'in eserlerini, feminist aktivizmin sanat alanindaki temsili baglaminda ortaya koymaktir.

Kamusal ile dzel, is ile yuva, esitlik ve farklilik gibi lizerinde ¢ok fazla konusulan erkekler ve kadinlar
arasindaki karmasik ve kaygan iliskilerin kavranmasi, yakin zamanda gerek feminizm tarihi gerekse
kamusal alandaki kadinlarin tarihi lizerine arastirmalar1 ¢ikmaza sokan sorunlarin ¢éziimiine katki
saglayabilir. Bu nedenle kadinlarin kamusal erkek dilini, soylemi bozucu tarzda kullanma yontemlerinin,
boylesi bir bozuma ugratmanin uzun vadeli sonuglarinin neler oldugunun dikkatlice incelenmesi
gerekmektedir (Jordanova’dan akt. Davidoff, 2002, s. 190). Bu bakisla ortiisecek sekilde g¢alismada
“Guerrilla Girls sanatg1 grubu, eserlerinde feminist elestiriyi nasil ortaya koyar?”, “Kadinlarin heniiz galeri
mekanlarindan dislandig1 bir ddnemde kamusal alanda yapilan aktivist calismalar, kadin sanatgilarin temsil
sorunuyla nasil bir iligki icerisindedir?” sorularina yanit aranmistir. Literatiirde, gorsel anlatida kadinin
temsili lizerine yapilan c¢alismalarin ¢okluguna karsin sanatin erkek iktidarini asmada ve cinsiyet
esitsizligine getirilen elestirinin 6zgilirce ortaya konabilmesindeki rolii nedeniyle aktivizmi ele alan
calismalarin sayisi olduke¢a azdir. Kadinin sanatg1 kimligiyle sanat diinyasi icerisindeki konumunu ortaya
koyan ¢alismalarin tasidigi 6nemden hareketle Guerrilla Girls'iin secilen eserleri, feminist aktivizmle iliskisi
baglaminda analiz edilmistir.

2. Sanatta Feminist Hareket

Sanat tarihinin feminist bir bakisla sorgulanmasi 1971'de Linda Nochlin'in ‘Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatg1
Yok? baslikli makalesiyle baslar. Nochlin makalesinde, diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
kadinin esitligi sorununun erkeklerin iyi veya kotii niyetinden ya da tek tek kadinlarin kendine giiveni veya
guvensizliginden degil, kurumsal yapilarimizin niteliginden ve bu kurumlarin, pargasi olan insanlara
dayattig1 gerceklik anlayisindan kaynaklandigini belirtir. Baska yiizlerce alanda oldugu gibi engelleyici,
baskici ve cesaret kiric1 Batili, beyaz erkege 6zgili bakis acisi, sanat tarihgisinin de bakis acisi olarak kabul
gormistiir. Ancak bu bakis sadece manevi ve etik bakimdan degil, entelektiiel bakimdan da yetersiz
kalmaktadir. Ciinkii ‘Neden hig biiylik kadin sanat¢1 yok?’ sorusunun ardindaki yanlis anlayis, ayni zamanda
sanatin nasil Uretildigine ve 6zel olarak da biiyiik sanat yapitlarinin nasil ortaya ¢iktigina dair bir¢ok naif,
carpitilmis ve sorgulanmadan kabullenilmis diislinceyi yansitmaktadir. Bu anlayis; bireyin dogdugu giinden
beri gizemli bir 6z tasidig), icinde bulundugu kosullardan bagimsiz mutlaka ortaya ¢ikacak bir ‘deha’ veya
‘yetenek’ sahibi oldugu, essiz ve tanrisal ‘biiytik sanat¢r’ mitini yansitir. Oysa Piaget'nin genetik alanindaki
arastirmalarinda ortaya koydugu gibi mantigin ve hayal giicliniin gelisiminde zeka yani buradaki baglamda
deha, sabit bir 6z degil dinamik bir siirecte gelisen bir olgudur. Diger yandan bireysel dehanin sanat
yaratiminda esas tegkil ettigi goriisii, 6zgiil ve tanimlanabilir toplumsal kurumlarin dolayimindan gecerek
belirlenen sanat liretimi ve sanat¢i kimligiyle celismektedir (Nochlin, 1971/2014, s. 135).

Feminist sanat tarihgileri kadinlara uygun goriilen rolleri agiga ¢ikarmak ve elestirel olarak analiz etmek
amaciyla baslangicta kadin sanatgilarin yitik tarihinin giin 1s181na ¢ikarilmasiyla ve imgelerin kadin bakis
acisindan yeniden yorumlanmasiyla ilgilenmistir (Antmen, 2014, s. 77). Ornegin; Eleanor Tufts, 1974’te Our
Hidden Heritage: Five Centuries of Women Artists, Karen Peterson ile ]. ]. Wilson 1976’da yayinlanan Women
Artists: Recognition and Reappraisal from the Early Middle Ages to the Twentieth Century ¢alismalariyla,
sanat tarihinde goz ardi edilmis kadin sanatgilarin giin yiiziine ¢ikarilmasini amaglamistir. 1970'li yillarin
sonlarindaki ikinci kusak ise diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilenmis; sanat tiretimini, sanata
deger bigerken kullanilan 6lgiitleri ve sanatg¢inin roliinti sorgulayarak kiiltiire yonelik daha karmasik bir
elestirinin dogmasini saglamistir (Peterson ve Mathews, 2014). Hem sistematik dislama siire¢ ve
yontemleri olarak kadin sanatg¢inin yok sayildig1 hem de ataerkil toplumsal yapinin dogal bir sonucu olarak
kadinin, sanat iiretiminin igerisinde erkek kadar yer almadig1 ve boylece biiytik kadin sanatgilarin da ortaya
cikamadig fikri gelismeye baslamistir. Kadinlarin sorunlarini ortaya koyma ve ¢6ziimleme ¢abasindaki
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feminist bakis; sanat alanindaki iiretim siire¢lerinden, piyasanin isleyis dinamiklerine, sanat¢inin yaratim
streclerinden kazandig1 kimligin bu siirece etkisine biitiinsel bir yaklasim olarak, donemin siyasi
aktivizminden de etkilenerek sanati bir protesto araci olarak kullanmaya baslamistir.

Feminist elestirmenler, gostergebilim ve psikanaliz gibi disiplinlerin yardimiyla ataerkil imgelemenin
sapkin giiclerini irdeleyerek, klasik anlatimcilikta cinsiyet farkliliklarinin nasil kodlandigini ¢éziimlemeye
calismislardir. ik dénemde feminist sinema kurami o6zellikle cinsellik ve sunumu ile bunun erkek
iktidarinin egemenligiyle iliskilerini ana ilgi odag: olarak benimsemistir (0giit, 2009, s. 204). Kuramin
oncililerinden Laura Mulvey’e gore (1997) eril bakisin ve ataerkil toplumun bilin¢disini temsil sistemi olan
sinema, politik bir silah olarak hizmet etmektedir. Ikinci dalga feminist hareketin de etkisiyle 1970’li
yillardan beri ozellikle sinema filmlerinin elestirisinde kullanilmaya baslanan ‘Goérsel Haz ve Anlati
Sinemas1’ makalesi, nesne veya 6zne konumlarinin gorsel yaratiminin nasil olusturuldugunu ve neye hizmet
ettigini saptamaya ¢alismistir. Rontgencilik yani voyorizm ve narsistik 6zdeslesme ile iliskili olan skopofili,
bakisin hazzidir. Bakisin hazzindan dogan skopofilik halde nesnelesmis 6tekini, etkin denetleme anlaminda
seyreden erkegin bakisina sunulan kadin, zevk vermek {lizere teshir edilir.

Glnliimiizde kabul goren biiylik eserler seckileri, H. W. Janson'in 1962’de basilmis The History of Art'ina
dayanir. Bu secki ise ana hatlariyla 16. ylizy1l sanatcisi ve yazar Giorgio Vasari'nin ilk kez 1550’de basilmis
Biiyiik Italyan Mimar, Ressam ve Heykeltiraglarin Hayatlar1 adli eserinden alinmistir. Giiniimiizde Modern
sanat tarihgileri tarafindan basvurulan ve sanat tarihi yazininda hakim olmay siirdiiren kitap, Vasari'nin
oznel deger yargilariyla gecerlilik kazandirdig1 eserler yoluyla ayni zamanda elestirmeni veya sanat
tarihgisini de icat etmistir. Vasari'nin tanimladig1 sanatgi; cinsiyeti, sinifi ve irki kesin olarak belirlenebilen,
dolayisiyla toplumsal yasaminda 6zgiir, list sinif mensubu beyaz erkektir. Feminist pratik, sanat tarihi
alanindaki kanona meydan okumak, sanat¢i ve elestirmen olarak kadinlara yer agmak i¢in bazi stratejiler
gelistirmistir. Bunlardan biri ‘normal’ segkiyi esitsiz ve sorgulanir hale getiren, boylece dogal olmaktan
¢ikarip siyasi boyutunu ifsa eden kadin sanatg¢ilarin kesfidir. Boylece kanonda yer verilmis eserlerin, estetik
degerin veya anlaml ifadenin paradigmatik 6rneklerinin biiylik bir iktidar iliskileri sisteminin unsurlari
olarak birbirlerini destekledikleri ortaya ¢cikmaya baslamistir (Salomon, 2014).

Sanat alanindaki bu dislamaya tepkilerini eylemlerinin/liretimlerinin temel noktasi haline getiren Guerrilla
Girls, cinsiyet ve 1rk esitsizligini sanat camiasinda odak noktasi haline getirme misyonuyla posterler, afisler,
reklam panolari ile halka acgik yerlerde ayrimciligl ve yolsuzlugu ortaya ¢ikarmayi amaglamistir. 1984
yilinda yedi kadin, Modern Sanat Miizesi'nin 165 sanat¢inin kadrosunda sadece 13 kadinin yer aldig1
‘Uluslararasi Giincel Resim ve Heykel Arastirmasi’ sergisini protesto etmek amaciyla MoMA'nin (Museum of
Modern Art) dniinde bir araya gelmistir (Tate Kids, t.y.). Bu olayla bir araya gelen grup, ilk olarak ABD’de
afis, grafiti, karikatiir, resim ve aktivist sokak eylemleri, gosteriler, sanat ve tiyatro performanslarin
kullanarak mizahi eylem bigimleriyle feminist bir karsi kiiltiir olusturmustur. Daha ¢ok afisleriyle {in
kazansalar da ¢esitli etkinliklerde binlerce kiigiik el ilan1 dagitarak kadin ve erkek sanat¢ilar arasindaki
sergi sayisl, galeri temsili ve ticret esitsizliklerini vurgulamislardir. S6zii edilen tim metinler ve liretimlerde
isaret edildigi gibi feminist elestirileri, ylizyillarca yok sayilmis kadin sanatgilar: géormezden gelmek yerine
yeni bir bakisla kesfetmek ve onlar1 erkek egemen sanat tarihi disiplinine eklemlemenin yani sira normal
sayllani siipheli hale getirmeyi ve kadini bakisin nesnesi olarak sunan temsile meydan okumay1
amaglamistir (Antmen, 2014).

Rochefort'un belirttigi gibi feminizmin siyasi 6znesi Batili neoliberal hegemonyanin uluslararasi
protestolarla sorgulanmasi ve yapisallasan irk¢iligin, yasanan adaletsizliklerin ifsasi es zamanlh olarak
gerceklesmistir. Boylece yeni tarihsel calismalar yiirtitiilmesi ve kendini her alanda dayatabilecek bir eril
tahakkiim fikri karsisinda; cinsiyet, sinif ve irk iliskilerinin kesisimselligini; etnik, ulusal, dini, kusaklar arasi
cesitli aidiyetleri incelemeye yonelik oneriler ortaya ¢ikmistir. Guerilla Girls gibi cagdas feminizmlerin yeni
sozctleri; bircok ulusu ilgilendiren bu sorunsallarin kokenine, azinliklarin ifadelerine farkli sosyal ve siyasi
hareketlerle kurulan etkilesime 6énem vermistir (Rochefort, 2020, s. 11). Bu dogrultuda, odak noktalar
kiiratorlerin, sanat tacirlerinin, koleksiyoncularin ve elestirmenlerin cinsiyetci politikalarina iliskin
diyalogu gelistirmek ve sanatta cinsiyetcilie dikkat cekmek olsa da kisa siire sonra ¢alismalarinin
odaklarini genisletmislerdir. Siyahi sanatgilarin sanat diinyasindaki irke¢iliga maruz kalmasini konu alan
New York dis1 projeler gerceklestirmis, ayrica ulusal ve uluslararasi diizeyde giindemde yer alan filmlere,
popiler kiltir triinlerine ve siyasete yonelik cinsiyetcilik ve irkeilik elestirilerini de konu almaya
baslamislardir.

135



136

Deniz Reka

2.1. Kamusal Alanda Sanat

‘Kamusal alan’ kavramiyla kendi i¢inde bir anlamda kamuoyuna benzer bir alanin olusturabilecegi,
toplumsal yasamimizin bir pargasini tanimliyoruz. Kamusal alanin en 6nemli niteligi tiim vatandaslara agik
olmasidir. Kamusal alanin bir béliimt, 6zel vatandaslarin birbirleriyle bir kamu organi yarattiklar: her tiirli
iletisim sayesinde yaratilir. Vatandas olarak tanimladigimiz bireylerin ancak ve ancak toplumsal
cevrelerinde herhangi bir sinirlama olmaksizin -diger bir deyisle, kendi diisiincelerini 6zgilirce aciklayip
yayimlama hakki ve o6zerk grup orgilitlenmeleri kurma hakkinin garantisi altinda- hemen herkesi
ilgilendiren sorunlar hakkinda birbirleriyle etkilesimde bulunabildiklerinde bir kamusal alan olarak
davranabilmeleri olasidir (Habermas, 1995). Habermas'in tasvir ettigi 6zgiirce ifade olanagi taniyan ve
sosyal etkilesime imkan veren alanlardan kentsel mekanda sanat, mekan ve izleyicisiyle dogrudan diyalog
kurabilmekte, sanat¢1 ise konu edindigi sorunlar hakkinda 6zgiirce etkilesimde bulunabilmektedir. Bu
bakimdan kamusal alanda sunulan sanat, interaktif bir stirecte nesnesi tarafindan anlamlandirilirken
sinirlama olmaksizin genis Kkitlelerle bulusabilmektedir. Boylece kent mekani olarak sokak; bir miize,
kiirator veya galerinin dolayimi olmaksizin sanatg ile izleyici arasindaki tiim kurumlari, kisileri ortadan
kaldirarak sanatin politik durusuna ve aktivizme de imkan vermektedir.

Kamusal alanda sanat fikri, 1. Dlinya Savasi sonrasi yillarindaki avant-garde hareketlerle 6zellikle Dadaizm
akimi ile sekillenmis, 1960’ yillara gelindiginde miizelerin kamusal alani yeterince temsil etmedigi ve
sanatin artik ‘beyaz kiip’ olarak adlandirilan miize ve galerilerin disina tasmasi gerektigi fikri
yayginlasmistir (Tas, 2019, s. 15). Ozellikle Marcel Duchamp’in iinlii pisuvari, sanatin yaratimi ve ziine
iliskin alisilagelmis anlamlar:1 sorunsallastirmasinin yani sira eserin iginde bulundugu mekanin ve sanat
kurumlarinin bu anlam iizerindeki etkisinin sorgulanmasinin 6niinii agmistir. Bdylece sanatin ‘disarist’ ile
kurdugu baginti, dolayli olarak sokak, kent ve toplumla baglanti icerisine girmesi ve kamusallagmasi
anlamina gelmistir. Kamusal sanat, sosyal degisimin desteklenmesinde, sanatin belirli muhalif projelere
ve/veya protesto olaylarina entegre edilmesini iceren muhalefetin ayrilmaz bir pargasi olarak
kullanilmistir. Yaygin toplum muhalefetin aktif bir bileseni olarak aktivist kamusal sanat, evsizlik, AIDS, aile
ici siddet, kentsel gelisimin olumsuz ¢evresel etkileri gibi sosyal kaygilara iliskin genel farkindaligi artirmay:
hedeflemistir (Hall & Robertson, 2001, s. 17). Boylece sanatin o gline kadar kendine ¢izdigi sinirlar olan
galeri ve miizelerin mesruiyetinin sorgulanmasi, kamusal alanda sanatin etkilesim, kitlelere ulasma
kolaylig1 6zellikleriyle birleserek sosyal ve politik degisimi motive etmeye baslamistir.

Farkli sanatsal temsilleri icinde bulunduran ‘cok boyutlu’ ve ‘cok terimli’ bir disa vurum olan kamusal sanat,
yalnizca kamusal desteklerle yapilabilecegi gibi, 6zel kurum veya Kkisilerin bagislariyla ya da tamamen
sanatc¢inin kendi kaynaklariyla tiretilebilir. Kimi zaman hakim giice karsi bir protesto, isyan, miicadele veya
muhalefet amaciyla sergilenebilecegi gibi aksine iktidarin giiciinii géstermek amaciyla da gelistirilebilir.
Sergilendigi veya yerlestirildii mekanla baglamsal iletisim icerisinde onu deneyimleyecek ve
icsellestirecek izleyicisiyle birlikte iiretilebilen kamusal sanat (Ercan, 2013, s. 222), 1960’11 yillarin sanat
ortami i¢inde ‘gecicilik’ baglamini da glindeme getirmistir. Sanat faaliyetiyle bu faaliyetin gerceklestirildigi
mekan arasindaki iliski, zaman kavrami ve icinde olunan ‘an’ ile etkilesimi, sanat iirtiniiniin ait oldugu
toplum degerleri, mekanin sahip oldugu bellegin ilgili sanata dolayli etkisinin anlami gegiciligin énemle
iizerinde durdugu problemlerdir (Sullam, 2005). Ak’a gore ise 1980’lerden itibaren diinyada, sanatin
sponsorlar araciligiyla fonlanmasi, bu alanin da 6zellestirilerek kamusalliginin yok edilmesi anlamina
gelmektedir. Sanatin ve sanat¢inin, is diinyasinin olusturdugu koalisyonlarin atadig kiiratorlere bagimh
hale gelmesi, burjuva toplumundaki kisisel 6zgiirliik ¢aginin da bir anlamda sonunu simgeler. ‘Sanat yapma
ozgurligl’, sahte kamusal bicimler i¢inde bir tiiketim metasi olarak yerini aldig1 siirece var olabilmektedir.
Zengin cevreler, biiylik sirketler yalnizca galerilerdeki eserlere degil sokagin sesi olan sokak grafitilerine
dahi miidahale etmenin yolunu bulabilmis ve sponsorluklarla denetimli olarak yapilan bir sektore
doniistirmeyi basarmislardir (Ak, 2012).

1970'li yillarda aktivizm odakli feminist sanata, feminist sanat¢i Judy Chicago kurumsal bir gerceve
saglamis, sanat yoluyla kitle ve eylemi iliskilendirmistir. Béylece popiiler kiiltiiriin yarattigi kadin kimliginin
kadinlar tarafindan yaratilan sanat araciligiyla yeniden sekillendirilebilecegini diistinmiistiir. Miriam
Schapiro, Arlen Raven, Sheila Levrant gibi sanatgilarin da katilimiyla sanatcilar kamusal alanlar1 kullanmaya
yonelmistir. Bu noktada amaglari; aktivizmle feminizmin oldukca karmasik ve ice ice gecen kavramlariny,
biiyiimekte olan izleyici kitlelerine elverisli olarak ulastirmak ve bu degisimi yeni materyallerle nasil ifade
edeceklerini belirlemek olmustur. 70'li yillarin feministlerinin is birligi icerisinde iliskisel yonleri
vurgulayan ama ayni zamanda sonsuz degiskenlik gosteren sanatlari, farkl altyapilari olan insanlar igin,
tarafsiz bir bulusma noktasidir. Bu dogrultuda dénemin politik ve toplumsal kosullarindan da etkilenerek
irklar ve siniflar arasinda sanatsal gegisler yapmaya calismislardir (Kizilkaya, 2018, s. 29).
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3. Yontem

Arastirmada, Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme yontemi kullanilmistir. Panofsky,
Ikonoloji Arastirmalart isimli ¢alismasinda (1967) ikonografiyi “sanat eserlerinin bicimleri karsisinda
konular1 veya anlamlariyla ilgilenen sanat tarihinin bir kolu” olarak tanimlar. Buradan yola ¢ikarak eserin
sahip oldugu konu veya anlam ile bi¢gim arasindaki ayrimi ortaya koyar ve olgusal (dogal) anlam, ifadesel
anlam, i¢sel anlamdan olusan 3 baslik altinda elestiri yontemini gelistirir. Dogal anlam, saf bigimsel alginin
sinirlarini astigimizda karsimiza ¢ikan konunun veya anlamin kolayca anlasilan temel dogasidir. Olgusal ve
ifadesel olmak tizere ikiye ayrilir. Olgusal anlam; basitce goriiniir sekillerin, fiili deneyimden taninan bazi
nesnelerle iliskilendirilmesiyle kavranir. ifadesel anlam ise basit saptama yoluyla anlasilabilirligin aksine
nesneler ve olaylara iliskin giindelik asinaliga, pratik deneyimlere sahip olmay1 gerektirir. Goriiniir olana
ait dogal ve ifadesel anlamlar, 6n-ikonografik betimlemeyi olusturur. ikincil veya uzlasimsal anlam ise
bigime karsilik konudan s6z ederken yani sanatsal motiflerde beliren birincil veya dogal konunun
karsisinda imgeler, hikayeler ve alegorilerde beliren tema veya kavramlar diinyasini icerir (Panofsky,
2012).

Panofsky tarafindan sanat yapitinin igerigi olarak agiklanan igeriksel anlam ise bir ulusun, bir dénemin, bir
felsefi veya dinsel diisiincenin temel tutumunu a¢iga vuran ilkeler belirlenerek saptanir. Ornegin; Leonardo
da Vinci'nin tinlii freskosunun bir yemek masasinin etrafinda toplanmis on li¢ adami gosterdigini ve bu
adamlarin Son Aksam Yemegi'ni temsil ettiklerini sdyledigimizde kendi basina sanat eseriyle ilgilenmis
oluruz. Ancak onu, Leonardo'nun kisiliginin, italyan Ge¢ Rénesans geleneginin ya da kendine 6zgii bir dinsel
tutumun belgesi olarak anlamaya calistigimizda, sayisiz baska belirtiler icinde sanat eseriyle ilgileniriz. iste
bu 'sembolik’ degerlerin kesfedilip yorumlanmasi, igeriksel anlamin temelini olusturdugu ikonolojinin
amacidir (Panofsky, 2012, s. 30). Bu dogrultuda, segilen eserlerin sahip oldugu gorsel bigim, tretildigi
toplumsal kosullar ve feminist elestiri ile iliskisi baglaminda yorumlanmistir.

Calismada; esit onem atfettikleri aktivizm, feminizm ve sanat liggeninin kesisiminde yer almalar,
1970’lerden itibaren gelistirilen feminist ¢calismalarin ana kavramlarini ¢calismalarinda kullanarak feminist
soylemin sanatta temsilinde 6ncii bir rol oynamalari nedeniyle Guerrilla Girls sanatgi grubu 6rneklem olarak
secilmistir. [kinci dalga feminizmle, dénemin siyasi atmosferine karsi gelismekte olan aktivist reaksiyon bir
araya geldiginde 1980°1i yillar, Guerrilla Girls igin gozlemleme ve gelismenin sonrasindaki ifade edis
stirecine denk gelmektedir. Guerrilla Girls’in tiim eserlerindeki ortak tema sanat alanindaki cinsiyet
esitsizliginin feminist elestirisidir. Buna karsin bazi ¢alismalarinin irkeiliga yonelik elestiriyi de icermesi
nedeniyle bunlar érneklemin disinda birakilarak temsil yeterliligi oldugu diisiintilen 5 drnek, Panofsky’'nin
ikonografik ve ikonolojik ¢éziimleme yontemiyle analiz edilmek iizere calismaya dahil edilmistir.

4. Feminist Aktivist Sanat: Guerrilla Girls

Calisma (bkz. Sekil 2), New York'taki Public Art Fund kurulusunun Guerrilla Girls sanat¢1 grubundan bir ilan
panosu tasarlamasini istemesiyle ortaya ¢ikmistir. Metropolitan Sanat Miizesi'nde 1989’da sergilenen kadin
sanatgilarin ve sanat eserlerindeki c¢iplak kadin bedenlerinin sayisinin ironik karsilastirmasini konu
almaktadir. Eserin yeterince ‘a¢ik olmadigl’ gerekgesiyle Kamu Sanat Fonu tarafindan reddedilmesi sonucu
Guerrilla Girls, New York otobiislerinde bir reklam alani kiralamis, bu kez ‘gériintiiniin ¢cok miistehcen
oldugu’ gerekgesiyle iptal edene kadar posteri burada sergilemistir (Guerrilla Girls, 1989a). 1985 yilinda
bir araya gelen Guerrilla Girls liyeleri, sanat kurumlarini ziyaret ederek sanat eserlerinin erkek-kadin konu
oranlarini belirlemek amaciyla siklikla sayimlar gergeklestirmektedir. Heniiz ilk yillarinda tasarladiklari
Kadinlarin Metropolitan Miizesine Girebilmeleri Icin Ciplak m1 Olmalari Gerekir? isimli bu ilk renkli posterleri,
grubun en ikonik imaj1 olmustur.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

7 Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, hut 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS couscunceor e sar v

Sekil 2. Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, Guerrilla Girls, 1989a.
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Gorselin ilk olarak diiz anlamina baktigimizda goril maskesi takan ciplak bir kadin figiiriiyle karsilasiriz.
Yoneltilen soru, gorselin biliyiik kismini kaplayarak sari zemin iizerinde dikkat ¢ekmektedir. Metnin
tamamini ‘bold’ karakterler olustururken tistte yer alan ifade daha biiyiik puntolarla yazilmistir. Yani sira
metinde yer alan bazi kelimeler kirmizi renkle vurgulanmistir. Uzlasimsal anlama baktigimizda ise
kullanilan kadin figiirtiniin Jean Auguste-Dominique Ingres’in La Grande Odalisque 1814 adli {inlii resmine
(bkz. Sekil 3) dayandigin1 gormek miimkiindiir. Cercevenin neredeyse tamamini kaplayarak paralel sekilde
konumlandirilmis bu ¢alismada yatagin iizerine uzanmis ¢iplak kadin figlirii ylizlinli resme bakan bizlere
donmiistiir. Eserin orijinalinde, anatomik gercekcilikten uzak viicut bicimi ve durus agisiyla bir cariye
olarak resmedilen kadin, idealize edilmis goriiniimiiyle ve ciplakligiyla sehveti vurgulamaktadir. Ingres’in
resminden yararlanarak tasarlanan posterde ise bedenin birebir kopyalandig1 ancak figiliriin basinin yerini
goril maskeli bir kadinin aldig1 gériilmektedir. Boylece kadin bedeninin salt cinsel anlam igeren bir objeye
indirgendigi elestirisinin Panofsky’'nin isaret ettigi iceriksel anlami olusturdugu goériilmektedir. Miizelerde
yer alan eserlerin sanatgilarinin %5'inden az1 kadinken ¢iplaklarin ise %85’inin kadin oldugu bilgisi
lizerinden, sanatin igerisinde kadinin ancak ¢iplakligi ve nesne konumuyla yer alabildigi, alayc1 ve elestirel
bir tislupla sunulmustur.

Sekil 3. La Grande Odalisque, Jean Dominique Ingres, 1814.

Dearest Art Collector, gogunlukla siyah beyaz afis, cikartma ve posterler bulunan Guerrilla Girls portféylinde
daha renkli ve bu nedenle alisilmadik bir 6rnek olusturmaktadir. Guerrilla Girls, bu posteri Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki taninmis sanat koleksiyoncularina géndererek, sahip olduklari eserlerin igerisinde kadin
sanatgilara ait olanlarinin ne kadar az olduguna isaret etmistir. Bagka dillere ¢cevrilmesiyle ABD disindaki
koleksiyonculara da gonderilmistir (The Art Story, t.y.). Postere ilk bakista dogal anlami, bir mektubu
andiran sayfada pembe zemin lizerine yazilmis el yazisi olusturmaktadir. Metnin 6ncesinde sayfanin basina
yerlestirilmis papatya ciziminde tlzgilin bir ifade goze ¢arpmaktadir. Metnin iceriginde ise hitap edilen
isimsiz sanat koleksiyoncusuna ait koleksiyonun yeterince kadin eseri icermedigi belirtilmekte ve bu
durumun kendileri tarafindan da tiziicii bulundugunun bilindigi ifade edilmektedir. Gercekleri yansitmadigi
anlasilsa da kullanilan kibar tislup ve metni yazan kisinin bir kadin olduguna iliskin renk, yazim dili, yaz1
stili gibi gostergeler (bkz. Sekil 4) uzlasimsal anlami meydana getirmektedir. Kullanilan kivrimli, zarif,
yumusak el yazisiyla (Garfield, 2020) metnin bir mektup oldugunun anlasilmasi istenmistir.

Tim bu gorsel diizenlemelerin bilgisi, kullanilan metin, font, figiirlerin tasviri sonucunda olusan igeriksel
anlam; sanat diinyasinda kadinlara taninan alanin sinirliligina alayci bir elestiri yapma amaci tasimaktadir.
Kullanilan el yazis1 ve ilizglin yiizli cicekle eril bakisin kadinlara atfettigi feminenligin bir ifadesi
olusturulmaya ¢alisilmistir. Bir karsitlik iliskisi icerisinde konumlandirilmis kadin ve erkeklige iliskin
toplumsal rollerde kadin edilgen ve seyredilen bir birey olarak eril 6zelliklerin beklentilerine uygun
davranis kaliplariyla hareket etme zorunlulugundadir. Her ne kadar metnin igerigi bir sorunu dile getiriyor
olsa da kullanilan tslubun kibarlig1 ile bu toplumsal cinsiyet rollerinin gerekliligini yerine getirmek
amaciyla kadinin, yalnizca tek bir cinsiyete 6zgii bir olguymuscasina her sartta ‘kibar’ davranmasinin
beklenmesi elestirilmistir. Kadinin sikayette veya bir talepte bulunurken dahi bunu kabul edilebilir bir yolla
yapmasinin beklenmesi ve kadinin bir sanat¢i olarak erkeklerin goziinde var olabilmesinin biraz da bu
beklentiyi karsilamasina bagl olmasi yerilmistir.
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Sekil 4. Dearest Art Collector, Guerrilla Girls, 1986.

Guerrilla Girls Talk Back: The First Five Years, A Retrospective: 1985-1990 portfoylinde yer alan 30 afisten
biri olan ¢alisma (bkz. Sekil 5) 1991 yilinda East Fine Arts Gallery’nin gezici sergisinde, 1994 yilinda ayni
galerinin bu kez Texas Women's University’deki sergisinde ve 2011 yilinda National Museum of Women in
the Arts'ta sergilenmistir (Guerrilla Girls, t.y.-c). Yan1 sira bir Guerrilla Girls takipg¢isinin 1000 dolarlik
bagisiyla bu afis, ABD’nin en iyi sanat dergilerinden biri olan Artforum'da reklam olarak yayinlanmistir
(Guerrilla Girls, 1989b). Bu portfdy icerisinde yer alan ¢ogu afis ve posterde oldugu gibi gorselin tamamina
siyah beyaz renk kullanimi hakimdir. Biiytiik ve kalin puntoyla yazilmis basligin altinda 13 maddeden olusan
bir metin listesi yer almaktadir. Kolayca anlasilan temel dogasini iceren dogal anlami ile ¢alisma; kadin
sanat¢l olmanin avantajlarinin siralandigl bir listedir. Ancak uzlasimsal anlami olusturan icerige
baktigimizda kadin sanatgilar i¢in olumsuz durum ve unsurlarin Guerrilla Girls igin vazgegilmez bir unsur
olan mizahin kullanimiyla siralandig: goriilmektedir.

THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having fo be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a tenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and motherhood.

Not having to choke on those big cigars or paint in lalian suits.

Having more time to work after your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history.

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius.

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit.

|
Pecsesendsorc commerts . (Y ERRILLA GIRLS conscince o 1 st woro

Sekil 5. The Advantages of Being a Woman Artist, Guerrilla Girls, 1988.

ilk madde olan “basarinin baskisi olmadan calismak”, diger tiim maddelerin ortak temelini olusturan, kadin
sanatg¢ilar1 disarida birakan sanat piyasasina yonelik elestiridir. Toplumsal yasamda tanimlanan 6riintiiler
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dogrultusunda 6zne olmasi engellenerek seyirlik bir nesneye indirgenen kadin, is ve kariyer alanlarinda
yaraticilik ve yetenek sahibi oldugu varsayilan erkegin gerisinde birakilmistir. Sanat piyasasi 6zelinde ise
topluluk, cogu zaman yaraticilii iceren 6zgiin ve albenili bu diinyanin kendine 6zgii 6zelliklerini kullanarak
adeta ifsa eden bir tavir takinmistir. Ornegin; piyasa icerisinde yaygin hale getirilen giivencesiz calisma ve
¢alisma yagsamini yalnizca sanata dair oldugu icin ‘Ulcret gerektirmeyen, goniilliiliik esasina dayali bir ugras’
olarak goren piyasa aktorlerini, birden cok freelance iste birden ¢alismak zorunda birakilmak tizerinden
elestirmislerdir. Bourdieu bunu, sanat¢inin romantik betimlemesinin yansittig1 ekonomik ¢ikardan arinmis
anlayis olarak niteleyerek sanat piyasasinin ekonomiye dayanma zorunluluguna dikkat g¢ekmistir
(Bourdieu, 1999, s. 238). Sanat diinyasi icerisinde yer alamayan kadinin erkegin egemenligi altindaki bu
‘sovun’ bir parcasi olamadigina deginilirken secilen ifadelerle bir ironi de yaratilmak istenmis, boylece
elestirel ve ciddi mesajlarini erisilebilir ve ilgi ¢ekici hale getirerek sunmuslardir. “Kariyerinin seksen
yasindan sonra gelisebilecegini bilmek” ifadesinde Barbara Hepworth, Lee Krasner, Louise Nevelson ve
sanat tarihine katkilar1 ancak kariyerlerinin en sonunda kabul edilen sayisiz diger kadin sanatgiya
gonderme yapilmaktadir.

“Ne tilir bir sanat yaparsan yap kadinsi olarak etiketleneceginden emin olmak” ifadesinde ise sanatin erkek
egemen kurumsalligiyla miicadeleleri sonucunda bir yer edinebilme imkani bulamamis, kabul gérmemis ve
hatta salt sanatsal iiretimleri nedeniyle tiirlii zorbaliklara maruz kalmis kadin sanatgilari bulmak
miimkiindiir. Kadin kimligiyle ne toplumsal yasamda ne de sanat diinyasinda yer bulamadiklarindan kimi
zaman yalnizca iiretimde bulunabilme ve bunu paylasabilme 6zgiirliigline erisebilmek icin kimi zamansa
buna mecbur birakildiklari i¢in eserleri babalari veya kocalar1 tarafindan imzalanmis (Ulusoy, 1999, s. 54),
‘sanat tarihinin revize edilmis versiyonlarina dahil olmak’ lizere 06zgiin kimliklerini bir kenara
birakmiglardir. Marietta Robusti, Artemisia Gentileschi, Judith Lester, Camille Claudel gibi bir¢ok sanat¢inin
yasam Oykiisiine bakildiginda sahip olduklar1 yetenekleri ve sanatsal iiretimde bulunma istekleri
dolayisiyla baskiyla karsilasip yabancilastirildiklart ve asagilandiklari, tiim basarilarinin bagkalari
tarafindan sahiplenildigi goriilmektedir. Guerrilla Girls'iin de ironik bir betimlemeyle aktardig gibi kadinlar
ancak fikirlerinin bagkalarinin ¢alismalarinda yasadigini gérme ‘sansina’ erisebilmistir. Kariyer ve annelik
arasinda se¢im yapma firsati maddesiyle, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinde kadini ev i¢i alana hapseden ve
var olusunu annelikle sinirlandiran cinsiyetgi sosyo-kiiltlirel yapinin elestirisini yapmislardir. Sanat
dergilerinde goril kiyafeti icerisinde goriindiikleri fotograflarla yer aldiklarini belirttikleri son madde ise
yalnizca sanatg¢1 kimlikleriyle ve calismalariyla yer aldiklari bir kariyer yerine 6ncelikli olarak kadinin sanat
diinyasindaki haksiz konumuyla miicadele etmek zorunda kalan grubun 6znel deneyimini ele almistir.

Sar1 zemin lizerinde siyah ve kirmizi renkte yazilmis metnin yer aldigi bu billboard ¢alismasinda resmin
sagina yerlestirilmis kadin figiirii goze carpmaktadir (bkz. Sekil 6). Calismanin diiz anlamini olusturan
bakislarini izleyiciye yoneltmis kadin figiiriiniin, agzinin yesil bir yaprakla kapali oldugu goériilmektedir.
Calismanin uzlasimsal anlamini olusturan ise kadin figiiriiniin iinlii Mona Lisa tablosundan alinmis olmas,
sar1 zemin lzerindeki kirmizi sézciiklerle ‘kadinlarin se¢me hakkil’ ve ‘sanatin sansiirlenmesi'ne dikkat
cekilmesidir. Sanat tarihinin simge eserlerinden biri olan Mona Lisa'nin agzinin kapatilmis olmasi,
kadinlarin sanat diinyasinda eserleriyle var olabilmesi ve kendini ifade edebilme 6zgiirliigiiniin
engellenmesine yapilan vurgudur. Bu vurguyu giiclendirecek sekilde diger islerine hakim olan siyah-beyaz
tonlarin ve metnin igerigine yaslanan sade grafiklerin aksine sar1 ve parlak renkte bir fon kullanmis,
kelimelerin renk kullaniminda kirmiziy1 secerek zitlik ve dikkat ¢ekicilik yaratmislardir.

Tiim bunlarin sonucunda olusan iceriksel anlama baktigimizda panodaki gérsel kompozisyonun sanatla
olan iliskisinin Mona Lisa ile kuruldugunu, kadin haklarina ve kadin sanatgilara iliskin sansiiriin tema
oldugu calismada anlama iliskin vurgunun renklerin psikolojik etkilerinden yararlanilarak yapildigini
soylemek miimkiindiir. Daha da dnemlisi kullanilan Mona Lisa figiiriiniin agzini1 kapatanin bir incir yapragi
olmasi, Havva'ya atiftir. Tevrat'in Diinyanin Yaratilisi bélimiinde Havva'nin yasak meyveyi koparip
yedikten sonra yanindaki kocasina verdigi, bdylece ikisinin de gozleri agildigi anlatilmistir. Ciplak
olduklarii anlayan Adem ve Havva, bu yiizden incir yapraklari dikip kendilerine 6nliik yaparlar. Adem ve
Havva'nin Tanrr'ya itaatsizlik ettikten sonra duyduklari utanci ve sug¢lulugu értmeye, ortadan kaldirmaya
calisarak bedenlerini orttiikleri incir yapragi, ‘gériilmemesi gereken yerlerini’ 6rtmek amaciyla bu kez
kadini susturmak i¢in kullanilmistir.! Guerrilla Girls’in Public Art Fund'in PSA: Public Service Art sergi
serisinin dordiincii ve son sanat eseri olarak West Side Highway iizerinde yer alacak bir reklam panosu

1 Tevrat'm ilk kitabi Tekvin evrenin ve insanin yaratilisini, 3. Béliimii ise Adem ve Havva’nin éykiisiinii icerir.



Feminist Aktivizmin Temsil Alam Olarak Sanat: Guerrilla Girls

141

seklinde tasarlanan bu is, ironik sekilde ilk basvuruda Kamu Sanat Fonu tarafindan sansiirlenmistir
(Guerrilla Girls, t.y.-b).
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Sekil 6. First They Want To Take Away A Woman's Right To Choose... Now They're Censoring Art, Guerrilla Girls, 1991.

Pembe zemin {izerinde yine pembe Tiirk kahvesi fincaninin yer aldig1 posterde, sar1 oklarla gosterilmis
sekiller goriilmektedir ve bagslik, kompozisyonun geneline uygun olacak sekilde beyaz ve kirmizi renkte
yazilmistir (bkz. Sekil 7). Asagida yer alan, siyah ve sar1 olmak tlizere farkli fontlarda yazilmis metinler ise
bize ‘fali’ agiklamaktadir. Yam sira fincan igerisine yerlestirilmis uzanan kadin figiirti, giilen bir yiiz,
denizcilikte kullanilan ¢apa ve para birimi sekilleri diiz anlami olusturan diger unsurlardir. Calismanin
uzlagimsal anlamini sorguladigimizda, kullanilan metinlerin iceriginden istanbul’daki galeri ve miizeleri,
kadin sanatgilarin durumu tizerinden inceleyen ve bunu kahve faliyla gorsellestiren bir ¢alismayla karsi
karsiya oldugumuzu anlariz. Pembe rengin agirlikla kullanilmasi tipki Dearest Art Collector’da oldugu gibi
elestirel bir feminenligin ¢agrisimimi yaratmaktadir. Diger Guerrilla Girls ¢alismalarinda oldugu gibi
calismaya adini da veren baslik, icerigi ve yaratilmak istenen anlami agiklamaya yardimci bir unsurdur ve
‘malum olma’ ifadesi kahve fali ile iliskilendirildiginde anlamini1 kazanmaktadir.

THE FUTURE FOR TURKISH WOMEN ARTISTS
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Sekil 7. The Future for Turkish Women Artists as Revealed to the Guerrilla Girls, Guerrilla Girls, 2006.
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“Bogaz'in 6tesindeki kadinlara dikkat edin” ifadesi (bkz. Sekil 7), Tiirkiye’deki kadin sanat¢ilarin Avrupa ve

ABD’deki hemcinslerinden daha iyi durumda bulundugunu, Istanbul’daki galerilerde sergilenen
¢alismalarin ytizde 40'1inin kadinlara ait oldugunu ifade etmektedir. “Miizelere giivenmeyin, onun yerine
bankalara giivenin” ifadesiyle istanbul Resim ve Heykel Miizesi’'nin kalici koleksiyonunda 17 kadin
sanatcinin, Pera Miizesindeki Tiirk Resminde Kadin Imgesi sergisinde ise yalmzca 2 kadin sanat¢inin eserinin
yer aldigina dikkat cekilmistir. Kiiresellesmeyle birlikte, kiiltiiriin 6zellestirilmesi ve finansin ekonomide
egemen olmasi sonucu, sanat da 6nemli bir finans aracina ddniismiistiir. Finans diinyasini yoneten
spekiilasyon giderek sanati da teslim almasiyla miizayede, sanatin degerlendirildigi biitiin diger ortamlarin
Online gecmis; muze, fuar, bienal ve galerilerin isleyisi lizerinde, hatta sanat tarihi ve elestiri yazininda bir
hegemonya olusturmustur. 1990’larda tirmanan bu gelismeyi c¢agdas sanatin yogun olarak
piyasalastirilmasi izlemis, sanat bir liiks, sanat¢i da bir girisimci olmaya yonlendirilmistir (Thompson,
2012). Boylece ekonomide s6z sahibi, finans sektoriiniin kalbi bankalar, sanat-kiiltiir faaliyetleriyle
bilinirliklerini artirip imajlarini giiclendirmektedirler. Turkiye’'de, destekledikleri sanat organizasyonlari,
kurduklar1 yaymnevleri, merkezler ve galeriler biinyesinde siirdiirdiikleri aktivitelerle Kkiiltiir-sanat
camiasinin belki de en 6nemli destekleyicisi konumundadirlar (Xsights, 2017). Bu dogrultuda miizelerde
kendine yer bulamayan kadin sanatgilarin sanatsal kaderinin sponsorluk faaliyetleri kapsaminda sanat
kurumlarina sahip bankalarin ellerinde oldugu uyarisi yapilmistir.

“Bir Tirk kiirator sonsuza dek yasayacak” ifadesinde mizahi bir dille sergi ve bienal diizenlerken kadinlar
unutan kiiratorlerin bu tiir geri kafali diisiincelerin ait oldugu yerlere gonderilecegi belirtilirken “sansinizi
donanmada deneyin” ifadesiyle ise Deniz Miizesi Sanat Galerisi'nde sergilenen yapitlarin %75’inin kadin
sanatgilara ait olmasi dikkat cekici ve ilging bir bilgi olarak sunulmustur. Guerrilla Girls, 2005'te istanbul
Modern'in direktérii Rosa Martinez tarafindan 'Venedik-istanbul' sergisi kapsaminda Tiirk kadin
sanatgilarinin durumunu inceleyen bir proje hazirlamaya davet edilmistir. ilk kez bir kurumun, igerisinde
yer aldig1 sanat diinyasini elestiren bir ¢alisma i¢in davette bulundugunu belirten topluluk, bunun ABD’de
olamayacagini disiindiiklerini belirtmistir. Avrupa sisteminin icinde yer alan Bienal'in, kurumlar
iyilestirmenin bir yolu olarak onlar1 iceriden elestirmeye verdigi degerin 6nemini vurgulamislardir
(Hamsici'den aktaran Vargi, 2009). Amerika ve Avrupa’nin sanat kurumlar1 ve piyasalarinin kurumsalligi
baglamindaki karsilastirmalarinda Tiirk kadin sanatgilar; Dogu’yu ¢agristiran yazi stilleri, kahve fali gibi
Turk kiiltiiriiyle 6zdeslesmis unsurlarin kullanilmasi sonucu oryantalist bir bakisla yer almistir. Boylece
iceriksel anlam, tipki kahve falindaki sekillerin yorumlanmasiyla sezgisel kehanetlere ulasma amacinda
oldugu gibi Turk kadin sanatgilarin sanat piyasasindaki konumlarina iliskin bilgilerin, Tiirk ve Dogu
kiltiriinden 6geler ile simgesellestirilmesi sonucu olugsmustur.

5. Sonug

Guerrilla Girls, sanat tarihine ve giiniin kosullarinda sanatin isleyis pratiklerine yonelik feminist bir elestiriyi
getirirken bunu salt kadin bedeninin seyir unsuru olarak teshir edilmesi 6zelinde degil ayn1 zamanda
yaratilan dogustan yetenekli erkek sanate1 imajinin gercekdisilifini ortaya koyarak ‘sanatgi olarak kadin1
vurgulamasi baglaminda da yapmistir. 1960 ve 1970’li yillarda siiren politik ¢alkantilar, farkli sosyal
kimliklerin ayrimciliga karsi ortak miicadelesini kapsayan kesisimsel bir feminizme inanmalarinda ve
liretimlerinin/eylemlerinin politize bir karaktere biiriinmesinde etkili olmustur. Tasarim teknikleri ve
reklamcilik taktiklerini kullanmalari dolayisiyla kolayca sanat eseri kategorisinde degerlendirilemeyen
isleri; eylemi ve islevselligi temel alan aktivist karakterleriyle birlikte degerlendirildiginde anlam
kazanmaktadir. Sanat piyasasinin hiyerarsisinden ve erkek egemen sanat kurumlarinin kabuliine tabi olma
zorunlulugundan kurtulabilmek icin yoneldikleri kamusal alan, reklam ve propaganda temelli sanat
pratiklerine yon vermistir. Ancak ironik sekilde ilerleyen yillarda bu ¢abalarinin sonucunda fark edildikleri
kurumlar tarafindan isleri sergilenmis ve iceriden miidahale veya elestiri olanag1 da bulmuslardir. Boylece
kamusal alanin giiciinii kullanarak sanat ve aktivizm arasinda kesisim yaratan protest eylem bigcimleri;
giiniin kosullarinda yiizlerce isimsiz sanat¢inin katilimiyla devamli bir déniisiim igerisinde gelismistir.
Apolitik bir sanat fikri karsisinda yer alarak sanat tarihine yonelik feminist elestiriyi merkeze alan
calismalarinda Kkisisel iligkilerden dogan iltimasgilik ve kiiresel sermayenin sanat piyasasindaki rolii gibi
konulara da yer vermislerdir.

Ornekleri incelenen iiretimlerine hakim olan en énemli unsurlardan biri mizahtir. Bu mizahi séylem ve ifade
bigimleri, degisime yonelik talebi barindirmaktadir. Kadinin ¢iplak bedeni olmadan yer alma sansina
erisebilecegi sanat kurumlari, erkege 6zgii sanilan sanatsal yaratimi ortaya koyabilmesi icin kadin
sanatgilarin ozgiirlestirilmesi ve goriiniirligiiniin saglanmasi taleplerini kendilerine 6zgli gerilla
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taktikleriyle hayata ge¢irmis; sanati, bugiin biraz daha giiclii konumdaki kadin sanatgilari var eden kosullar
icin miicadele araci olarak kullanmislardir.
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The Relationship between Light and Visual Perception in the Construction of Photography Artistic

imran Uzun, Temel Egitim Béliimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kocaeli Universitesi

Ozet

Fotograf, etimolojik bir perspektiften bakilirsa 1sikla yazma, 1sikla
¢izme sanati olarak tanimlanir. Bu sanat (ya da ugrasi) varolusunu
1s18a bor¢ludur. Bir nesnenin, duyusal olarak goriilebilmesi i¢in ya
kendisinin bir 151k kaynag1 olmasi gerekir, ya da tizerine diisen 15181
yansitmasi gerekir. Isigin fotografin sanatsalliginin insa siirecindeki
algisal bigimlenisini irdeleyen/tartisan bu ¢alismada, gorsel alginin
yapisini, insan goziiniin gorebildigi spektrumun fotograftaki bigimsel
etkisini ve kavramsal alginin somut 1s1kla kurdugu sembolik iligkisini
okumay1 amaglayan bir degerlendirme yapilmistir. Amerikali 6ncii
sanat fotografcisi Alfred Stieglitz’in dedigi gibi ‘Nerede 15tk varsa orada
fotograf cekilebilir’. Ancak goriintiileri sadece 151k ve makineler
iretmez. Fotografik 151k ve gorintileri yaratmak i¢in, alginin
kaynaklarini, algisal inganin 1518a yeniden bigim veren yonelimlerini,
fenomenolojik 15181n 6zlni iyice kavramak gerekir. Bu c¢alisma,
fotografin sanatsalliginin sanatgi tarafindan yeniden yaratiminda,
1518In - gorsel algr siirecindeki tasarlanma siireglerine iligkin
betimleyici, tarihsel ve elestirel bir okuma yapmay1 amaglamakta ve
15181n yalnizca teknik olarak tartisilmasini sorunlu bularak bilimsel
tartismalara algl odakli yeni bir argiiman sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, sanat, 151k, gorsel algi, fenomenoloji.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Fotograf.

Abstract

From an etymological perspective, photography is defined as the art
of writing with light and drawing with light. This art (or pursuit) owes
its existence to the light. In order for an object to be seen sensually, it
must either have a light source itself or reflect the light falling on it.
This study which examines and discusses the perceptual formation of
light in the construction process of the art of photography, is an
evaluation that is aimed at reading the structure of visual perception,
the formal effect of the spectrum visible to the human eye on
photography, and the symbolic relationship of conceptual perception
with concrete light. As pioneering American art photographer Alfred
Stieglitz said, ‘You can take pictures wherever there is light’. But the
images are not just produced by light and machines. In order to create
photographic light and images, it is necessary to grasp the sources of
perception, the orientations of perceptual construction that reshapes
the light, and the essence of phenomenological light. This study aims
to make a descriptive, historical and critical reading of the design
processes of light in the process of visual perception in the artist's re-
creation of the art of photography and offers a new perception-
oriented argument to scientific debates.

Keywords: Photography, art, light, visual perception,
phenomenology.
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1. Giris

Habermas, insanli1 ve dolayli olarak tarihsel cepheyi kuran eylemlilik tiirlerini teknik ve ideoloji hattinda
degerlendirdigi, ‘Ideoloji olarak Teknik ve Bilim’ (1993) isimli yapitinda, rasyonel eylemin kendinden
tiireyen iletisimsel ve aragsal eylemlerin, tarihsel akisa yon ve bi¢cim verdigini savunmaktadir. Fotografi bu
anlamda, teknik ve iletisimin i¢ ice gectigi mekanik aksamli bir yaratici eylem olarak tanimlamak yerinde
olacaktir. Ancak sanatin o zamana dek hi¢ olmadig1 haliyle bir aragsal dolayimla icra edilmesi, fotografin
teknik yonlerine ithafen siliregelen tartismalarin odagini olusturmaktadir. Ciinkii fotografta kurulan
kompozisyon, mekanik bir isleme stireci gibi goriildiigiinde, fotografin yalnizca kayitlayici bir ara¢ oldugu
sonucuna varilabilir. Ancak olgular diinyasi ile kurulan ‘bakis’ ve ‘gézlem’ iliskisinin aragsal bir diizlemden
gecerek anlami katmanlara yaydig1 yeniden yaratim izlegi dikkate alindiginda ise, bir sanatin karsi
konulamaz cazibesi ile yiizlesilmektedir. Bu ikiligi tartisan Levoy’a (2011) gore, giizel sanatlar seckisinde
yalnizca kii¢iik bir yer talep eden fotografin, alegori ve siiregen yasam olmak tizere iki tiirti vardir. Siiregen
yasami kayit altina almanin tarihsel birikim ve vakaniivislik degerleri oldugu yadsinamaz bir gergeklik iken,
semboller dili ile yeni anlamlara ufuk agmanin alegorik bir sanatsal ugrasi ile dogrudan ilintisi vardir. Bu
nedenle fotograflayan ile fotograflanan arasindaki iliskiler, fotografa taniklik edenler ve fotografin
kavramsal ¢ergevesinin de dahil oldugu ¢ok yonlii bir okuma pratigi ile anlasilabilir.

Dolambacli ve kompleks gibi goriinen bu sanatsal mukayesenin ardinda, fotografin oldukca basit ve saf bir
durusu vardir. Fotograf, nesnelerin 15181n1n ya da 15181n nesneler istii varliginin fotografi olarak oldukea
basit bir sunum ve yine olduk¢a karmasik bir anlamsal birliktelik ya da ¢eliskileri kendinde sakl tutar. Bu
nedenle fotografin insa ettigi sanatsal 15181n temsili, ayn1 zamanda fotografi kompoze eden goziin bakisiyla
ve gorsel algilanisin sanatsal tezahiirleriyle de iliskilidir. Gorsel algisini tamamlayamayan bir fotografin
fenomenolojik egretiligi, teknik ve aragsal tamamlanisinda bir takim carpikliklar ve algisal paralaks
valanslari gercevesinde 15181n sanatsal yeniden iiretimi baglamindan kopabilir.

Gorsel algilamanin en 6nemli ii¢ gereginden (goz, yiizey, 151k) birisi olan ve plastik sanatlar alanini goériiniir
kilan 151k 6gesi, insanda sanat ictepisinin olusmaya basladig: ilk andan itibaren siiregelen dénemlerin,
sosyo-kiiltiirel etkileri ve diislince yapisiyla birlikte bicimlenmistir. Isik, gz i¢in oldugu gibi gorsel sanatlar
icin de her seydir. Ancak goriiniir kilmanin dtesinde, plastik sanatlar alaninda bigimlendirmeyi sonuca
gotiiren bir etken olarak bazi tanimlamalarin belirlenmesi geregi dogmaktadir.

Bu durumda, bilindik tarihsel siralamasi igerisinde bigimlendirici eleman olan 151k 6gesi i¢in sira dis1 bir
degerlendirmeden s6z edilebilir mi? Sosyo-kiiltiirel yap1 ve teknolojinin zincirleme etkilerinin giinlimiize
ulastirdig1 ve bugiinkii sonucunu olusturdugu 151k 6gesi icin nasil bir igerikten s6z edebiliriz? Tiim bu
sorular, gorsel sanatlarda bir tasarim malzemesi ve tasarim alaninda yaratici bir 6ge olarak 6nem kazanan
151810, ayr1 bir kapsamda incelenmesi geregini dogurur.

Kendiliginden 151k yayan cisimlere 151k kaynagi denir. Isik yaymayan cisimler karanlik cisimlerdir ki, bunlar
bir 151k kaynagindan gelen 1sinlar1 yansittiklari icin goriliirler. Isik kaynagi olmayan cisimle, 6zelliklerine
gore, kendi izerlerine diisen 15181n bir boliimiinii az ya da ¢ok yansitirlar. Cevremizdeki cisimleri gormemize
ve renkleri ayirt etmemize yarayan 1sik, dogada rastlanilan elektromanyetik dalga sekillerinden biridir.
Tiim bu dalga sekilleri, iletici bir maddeye gereksinim duymadan bosluktan gegebilirler. Isik kaynaklari
dogal 151k kaynaklart ve yapay isik kaynaklar: olarak ikiye ayirabiliriz. Dogal 151k kaynaklar1 gilines, ay
(dolayli olarak yine giines!) ve yildizlardir. Yapay 1s1ik kaynaklarini ise flas, ev ampulii (tungsten ampul),
floresan ampulii, civa buharli ampul, ates ve mum olarak siralayabiliriz (ikizler, 2003, s. 44-45).

Isik 6gesini, bicimi belirleyen bir etken (arag) ve tasarim elemani olarak diger bir etken (deger) bakimindan
ele alirken sadece 6zdeksel yapisiyla degil, diisiince yapisinin (felsefe-estetik) olusturdugu etkilerin ilgileri
icerisinde de degerlendirmek gerekir. Bu nedenle bugiine degin 151k 6gesinin ilk yapay golgeler
olusturmadan, iceriksizlestirme disiincesine degin, giinlimiiz tasarimina etkileri agisindan ulastig
sonuglarin degerlendirilmesini iceren basliklar baz alinmistir (Karavit, 2006, s. 135).

Isik 6gesinin gorsel sanatlarin baslangicindan bugiline kadar oynadig: rolleri biitiin sanat dénemleri
icerisinde her sanat yapiti icin tek tek, degerlendirmek, 15181 sadece goriiniir kilan bir etken olarak ele
aldigimizda bile oldukea genis bir alana sahip olmasini gerektirmektedir.

Is181 Gireten, tasiyan ya da yansitan somutun tam anlamiyla ‘ne’ oldugu tartismasi, felsefenin, bilimin ve
sanatin kafa yordugu mistakil bir ugrasidir. Bu ugrasi en bicimsel haliyle somutun, mental/algisal ve
hissel/duyusal ya da mekansal ve nedensel bir tesir (Nedjadrasul, 2017, s. 1) olarak var oldugu gergegini
sunmaktadir. Isigin somutlugu, bir tek hal ve bicimde, biricik olarak ya da yeknesak bir durumsallik
sergilemez. Somut 15181n fenomonolojik tarafi, bir taraftan duyusalligy, diger taraftan ise algisalligi ile ilintili
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bir islev ortaya koymaktadir. Deneysel somut 151k, duyular yoluyla agiklanabilir ve bunun birgok bilissel
tezahiirii vardir. Bu calismada, 15181n duyusal alimlanisi ve algisal yeniden iiretiminin derinliklerine
inilmekte ve bu algisal islemin fotografin sanatsallik pratigi ile iliskisine odaklanilmaktadir.

1.1. Fotografin Sanat Bicimselligi veya Aracgsallasan Teknigin Sanatsal Bicimlenisi

Sekil 1. Giin yiizii yasam oncesinin tekil yolculugu (Uzun, 2019).

Fotografin anlatisal konumu yiizeysel bir kayitlama ve zamanla iliskisi baglamina indirgenemez. Fotografi
mekanik bir kopyalama, tarih yazma ve anlarin kayit altina alindig1 bir dokiimantasyon siireci olarak
sinirlandirmak, fotografin diliyle tarihi kiran, biiken ve zamanin bagil kosullarindan kurtararak evrensel
ebedilige armagan eden yapitlara karsi genis ¢apl bir haksizlik olarak addedilmelidir. Ciinkii fotograf
yapitinin dili, yalizca icerigindeki objelerin tasidig1 diiz anlamlar ile diisiiniilemez. Fotograf bu anlamda
zamana ve mekana ickin gibi goriiniirken, art alaninda zamansizligin ve mekansizligin hiitkmiini kurar. Bu
durum Giin Yiizii Yasam Oncesinin Tekil Yolculugu adli fotografta goriilebilir (Sekil 1):

Fotografta islenen soyut yasam temasini1 kuvvetlendirmek amaciyla, yasam ve
O0liim arasindaki farki temsil eden siyah ve beyaz renk kullanimlar1 tercih
edilmistir. Nitekim bu renkler, fotografin dogal ambiyansinda ortam tarafindan
sunulan organik renklerdir. [..]Yasamin bir evreler bitini oldugu
diisiiniildiigiinde, baslangi¢c dénemlerini dogum ani ile sinirlandirmak yersizdir.
Cinkii yasam, dogum 6ncesinde baslayan ve dogum evresinde baska bir form
kazanan kosullanilmis ilerleyistir. Bir tiinel ve ray gosteren kiimesi ile dogum
oncesi akis1 temsil etmek, fotograftaki soyutlamanin sanatsal mantigini
gostermektedir. Bu mantik, yasami ve yasanmisligl cansiz nesneler ve onlarin
kullanim bigimlerine baglh olarak sekillenen ¢agrisimlar: hedef alan metaforik
bir mantiktir. [...]Fotografta gosterilmek istenen yasam, karsit1 olan o6liimle
birlikte anlamhdir ve yasayan her sey o6liimii diisiindiirmektedir. Oliimiin
sonlanisina karsilik, yasamin baslangicindan kaynaklanan bir farkla meydan
okunur. Yasam toplum icerisinde aile, arkadashk ve cemiyet baglar ile
¢ogullassa da aslinda oldukca tekil ve bireysel bir yolculuktur. Fotografin soyut
anlami da bu tekilligi kurgulamak ve bir form diliyle anlatmak tizerinedir. (Uzun,
2019,s.100-101)

Deleuze, aragsal eylemin sanatsal yonlerini tasvir ederken, sinema ve fotografin da dahil oldugu mekanik
kategorilerin varligl anlamlandirmada geleneksel sanatlar kadar agkin ve efektif oldugu goriisiinii dile
getirir. Deleuze’e gore (Colebrook, 2013, s. 78-80) fotograf ve sinema, mekan ve zamandan soyutladigi
olgusal olany, yersiz-yurtsuz ve zamansiz birakir. Siirekli degismekte olan ve diinyasal zamana tabi olgusal
konumlanisy, bir yerinden yakalamak ve bir daha hi¢ olamayacag haliyle onu aslindan koparmak, zamanin
kendisiyle dogrudan bir hesaplagsmadir. Anin binlerce farkli fraksiyonunu yakalayip kaydetmenin, siiriip
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gitmekte olan yasanmislig1 diri ve canli tutma gibi heyecanli bir tarafi vardir. Bu ylizden Sontag’'in deyisiyle
(1993), bir seyi ve an1 fotograflamak; ona sahip olmaktir. Ciinkii fotograf sanatcisinin sonsuz bakislar
anindan bir anin kendisine ait olan parcasini ¢ekip almasi, ona sahip olmasi demektir. Sanatgi, kendi anini
dilini konusarak tarihe bir seyler anlatir ve tarihi, s6zlii anlatilarin retoriginden gorsel dilin retorigine
aktarr.

Gorsel dilin retorigindeki fark ise, sozciiklerin abartili diinyasinda var olmayan oldukc¢a bilissel bir
yorumlamadir. Ciinkii gecmisi kuran bugilinler konjonktiiriiniin yorum perspektifi, gorsel delillerin
korudugu anlamlar tarihin hicbir evresinde s6z kadar esnetemez ya da ¢arpitamaz. Fotograf dili, gercek
zamanin duragan goriintlisiinden zamanlar arasi pencereler acan ve yapiti inceleyen kisiyi, sanat¢cinin
zamansiz mekaninin katmanlarina ¢agiran bir seriivene kapi aralar (Brash, 1983, s. 113-118). Fotografin
retorigi, duragan bir goriintiiniin statik olgusal diizenini, glines ve yildizlar1 temsil eden dinamik semboller
ve anlamlar yoluyla tarihin her evresinde kurulan canl bir iligkiler diline donitistiiriir. Bu durum Yerkiirenin
Gokyiizii adl fotografta goriilebilir (Sekil 2). Fotografi incelemek, sanat¢inin anlattiklarinin iizerine bir
seyler katarak, retorikteki canlilig1 bir yerinden kavrayip anlamin yasamsal dongiisiint takip etmekle
esdegerdir. Nitekim fotograf, her yoniiyle canlilik icerir. Fotograf dilinin eklektik yapisi, simdinin ebedi
tekrarlarla kendini siirekli yeniden kurdugu etkilesim ve empati sarmalinda biliyiimekte, genislemekte ve
yeni anlamlar liretmektedir.

Fotografta kullanilan dogal giin 15181, su lizerinde bir evren tasviri yaratmak
amaciyla kullanilmistir. Sudaki 1sik kirilmalar yildizlari, glines yansimasi
giinesin kendisini, kaya ylizey ise yerkiireyi temsil etmektedir. Fotografta
evrensel bir goriinii saglamak amaciyla siyah, beyaz, sar1 ve kahverengi tonlari
kullanilmistir. Renkler arasindaki birlik, karanlik ve 1sik iliskisinden
beslenmektedir. Fotografta kurulan soyutluk, mimetik tarzda 1s181n maddesel
ylzeydeKi ¢esitli formlari kullanilarak kompoze edilmistir. Fotograftaki mimetik
soyutlama, kavramsal bir diisiinceden daha ¢ok soyut benzetmeler igerdigi icin
15181n zithiklar1 maddesel ve karanlikla ilgili bir formasyonla ilintilendirilmistir.
(Uzun, 2019, s.101-102)

Sekil 2. Yerkiirenin gékyiizii (Uzun, 2019).

Fotograf ve sinemanin sanatsal bir dili olup olmadig1 tartismalarina miidahil olan ve sanatsallik cephesinde
saf tutan Arnheim, filmin sanat dilini konustugu ‘Film as Art (Sanat Olarak Film)’ kitabinda, Filozof Cavell
ise felsefi soylemlerinde fotografin mekanik 6zelliklerinin yaniltici olmamasi gerektigini salik vermektedir.
Fotograf, olgularin temsil edildigi bir goriingiiler evreni olarak arzu ve tatminin dolayladigi bir gorsel temsil
icermektedir. Natiirel goriiniimiin ardinda dahi, salt bir kopya degil; insanin yaratici bilgisi, arzular ve
duygulariyla izole ettigi imgesel bir sanat pratigi vardir (Snyder & Allen, 1975, s. 144-145). Nihayetinde
natiiralist yaklasimda bile kurgusal mekanigin domine ettigi bir tislubun varligindan s6z edilebilir. Bu tislup,
vizorle bakilan olgular diinyasinin nasil goriintiilenecegi, 151k ve renk dengesinin anlamsal karsiliginin nasil
hesaplanacag, fotograf¢inin durus yeri ve refleksleri ile dogalligi korumak adina nasil bir katkida
bulunacagi iizerine farkli yaklasimlar ve tekniklerle genisleyen bir konsepttir (Worringer, 2017, s. 37-39).
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Fotograf sanatinin dilini de belirleyen tslup, gortintiiden ilhamla ve bizatihi goériintiiniin kendisi ile
konusmak isteyen fotografcinin, sanatin gergeklestigi zaman ve birikim stoklarina karsi durusunu da
yeterince icermektedir. Bu nedenle bir fotograf, asla yalnizca bir fotograf degildir. Fotograf dili, kayit eden
goz ile tanik olan goz arasindaki gercekei ve yansimaci bir temastan ziyade, insana 6zgli semboller ve
0zdesleyim hissine hitap eden sanatsal bir jargonu tiimcelemektedir. Eco’'nun (1989) ‘A¢ik Sanat Yapitr’
kategorisinde inceledigi, yoruma acik bu temsil dili, goriinen olgular diizeni ve espastan alinan evrensel bir
duyum ya da alg1 degildir. Dogadan ve objelerden soyutlanan bu dil, sanat¢inin objelerin simgesel ve
sembolik anlamlarin1 kompoze ederek konustugu gorsel kodlarla yapilanir. Acik yapita bakan gézlerin her
biri farkl bir anlamin izini siirer. Bu dolayda, sanat yapit1 sanat¢iya ait olmakla birlikte, tasidigi anlamin
cesitliligi nedeniyle sanatciya has olarak kabul edilemez. Anlamlar, herkesin lizerine bir seyler soyledigi
kolektif bir sanat dilinin pargalarina yayilarak, insanligin ortak degerlerine evrilir.

Eco’nun sanat yapitinin yorumsallig1 iizerine sarf ettigi gostergebilimsel diisiinceleri, Barthes’in fotograf
lizerine diisiincelerini kavramsallastirdig1 ‘Camera Lucida’ adli eserinde paylastig1 Studium ve Punctum
kavramlariyla ortak ¢izgede okunabilir. Barthes’e gore (Barthes, 2008, s. 41-43), bir fotografin seyredene
sundugu kompost anlamlilif1 agimlamaya ¢abalamak ve semiyotik kodlar1 ¢éziimleyerek anlam iiretmek isi,
genis kapsaml bir girisim olarak Studium’dur. ilk bakista, fotografin semiyotik diinyasindaki bu genis
arayisa yonelen gozler, bir dedektif misali anlamlarin izlerini takip eder. Diiz anlam ve yan anlam
¢atismasinin ya da karmasasinin yarattig1 gerilim, Studium ile birlikte ortaya ¢ikar. Punctum ise, sebebi
aciklanmayacak sekilde, fotografta baskin anlamdan kopuk ve tamamiyla 6znel bir alimlamadir. Punctum,
aciklanacak bir durum degildir ki, agiklamaya kalkisma hareketi ile birlikte Studium ag18a ¢ikar. Ornegin, bir
savas fotografindaki iki asker arasindaki 6ldiiriicii miicadelenin yer aldig1 kompozisyonda, yerde duran bir
tasa dikkat etmek ve fotografi bu tasla anlamlandirmak Punctum’a isaret eder. Nitekim Barthes de iki
¢ocugun konumlandirildig: tarihsel bir fotografta, cocugun carpik dislerinin kendisini ¢ok etkiledigini ve
bunu agiklayamadigini ifade etmektedir. Studium ile Punctum’un birlikteligini iceren fotograflarda anlamin
daha yogun ve keskin oldugunu diisiinen Barthes, bazi fotograflara anlam verilemeyecek kadar ayricalikl
bakilmasini Punctum’a baglamaktadir (Barthes, 2008, s. 59). Eco ve Barthes’in semiyotik gozle baktiklar
fotograf dilinde, bircok anlami kesistiren ve oldukca subjektif olan bir sonucu kesfetmeleri; fotografin
mekanik bir dille sinirlandirilamayacagina agik¢a kanit sunar. Fotografin kesfedilmeyi bekleyen soyut ve
sanatsal dili ise dogurgan bir yapidadir.

Wicks’in (1989), ‘Temsili Bir Sanat Olarak Fotograf isimli makalesinde sdyleme doktiigii yaklasim, fotograf
dilinin aragsalligin yani sira sanatsallik tasidigini anlatmaktadir. Cilinkii temsil her seyden 6nce bir bastan
yaratmadir. Temsili, bir ‘durum tanimi’ olarak agiklayan Hall'in deyimiyle (Hall, 1999, s. 88), temsile konu
olan gerceklik, olgularin basitce yansitildigl ve verili gostergelerden olusan bir kopya degildir. Temsil,
gercekligin dolaylanarak ve durumlarinin yeniden tanimlanarak kuruldugu yaratim eylemidir. Temsildeki
dolaylama, soyutlamayla birlikte anlamhdir. Gergekligi, oldugu halden bambaska ve zit bir halde de
tanimlamaya imkan taniyan temsillestirme, fotograf dilinin yaratici giicliinii yansitmaktadir. Fotograftaki bir
bardak nesnesi, yalnizca bir bardagin kopya edilmis goriiniimden ibaret degildir. Bir bardagin fotografi, bir
bardak olarak yeniden tanimlanan bir bardagi icerir. Bu tanimlamadaki bardak ile fotograftan bagimsiz bir
obje olarak bardak arasinda, fotografin semiyotik kodlar1 baglaminda ciddi farkliliklar vardir. Artik,
fotografcinin ve fotografa bakanlarin ortak dillerinde soyutlanan anlamlar vasitasiyla bardagin olgusal
gercekliginin asildig1 kavramsal bir etkilesim s6z konusudur.

Fotograf sonsuz sarmalda anlami kuran karmasik bir dille soyutlanmaktadir. Gosterilen seyin bir bardak
olmasi, gosterilmek istenen gercekligin bardaktan tamamen bagimsiz bir anlamla kurulmasina engel
degildir. Bir bardagin olgusal bedeninde anlatilmak istenen olgular iistii anlam, ¢ogu zaman bardagin
kirilgan yapisini ve islevlerini gériinmez kilar. Bir fotograftaki bardak, kendisiyle hi¢bir ilintisi bulunmayan
oldukga insani bir mesaj verebilir. Bu durumda kestirilen mesajin, bardakla dogrudan iliskisi oldugu ve aym
zamanda bardagin fotograf disindaki gercekligiyle hicbir iliskisi olmadig1 denklemi kurulabilir.

Temsil kuramini yapisalci dil teorilerine paralel yonde kuran ve anlamy, dilin yapisal hareketliligi icerisinde
tiretilen sembolik bir temsil olarak géren Hall’e gore (Hall, 1997, s. 5), temsil edilenlerin dil ile dogrudan
bagi vardir. Temsil, dil ve anlamin ortakliginda kurulmaktadir. Fotografin temsil giicli, sanat dilini
paylasanlarin ‘Kara Kutularindam (Camera Obscura)’, karsilikli gorsel konusmalarla insa ettikleri basi ve
sonu belirsiz bir tecriibedir. Basi ve sonu belli olmayan bu dil, deklansére basildig1 kayit anindan, sonsuz
yorumlara ve genislemeye uzanir. Fotografin dili evrenseldir ve s6zel olmayan bir sembolik diizen igerir.

Gorsel kiiltiiriin ytkseldigi ve goziin egemenligini tesis ettigi dijital cagda, fotograf dilini konusan insanlarin
sayis1 giderek artmis ve Instagram ya da Youtube gibi gorsel kompozisyonlarin tiretildigi sosyal alanlarin
kullanim o&rintiileri bliylimistir. Artik yazili ifadeler olmadan, yalnizca gorsel kurgular ve sofistike
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sunumlar lizerinden anlagsan uluslar tstii bir cemiyet bigimi ortaya cikmistir. Bu dénemde fotografin gorsel
kodlarinin anlattigi hikayelerin sanatsal yonilinden uzaklastig1 varsayimi kuvvetlense dahi, soyutlayici
pratigin sanatla olan yakinligi da yadsinamaz diizeydedir. Ciinkii temsilin karakteri, kendisi disinda olana
isaret eden bir anlamin tiretimi ile ilgilenir. Fotografta liretilen anlam ne olursa olsun, sanatin bicim dilini
her zaman potansiyelinde tasir.

Fotograf dili, gorsel retorik kadar lrettigi sanatsal sdylemle de anlamhdir. Clinkii olgusal evren, onu
anlamlandiran goéziin noksanliginda yalnizca ‘sey’lerden olusur. Tanimsiz ve ne oldugu bilinmeyen bu
‘sey’ler kolektifi, fotograf ya da diger sanatlarin, bilimin ve felsefenin dili ile anlamlandirilir. Foucault bu
anlamda yapilar ‘sey’lerin dilsel tasvirleri olarak degerlendirir (Foucault, 1994, s. 188). Evrenin igerdigi
‘sey’lerin anlamla yiiklii olduguna karsit olarak gelisen bu goriis, dilsel yapilar ve séylem iliskisinin evreni
anlaml bir biitlinliikle okuma firsat1 verdigini savunmaktadir. Fotografta yer alan gostergeler, insani
unsurlardan bagimsiz diisiiniildiigiinde yalnizca birer ‘sey’dir. ‘Sey’lere anlam kazandiran, fotografin dili,
fotografcinin katkisi ve fotografa bakanlarin yorumlamalaridir. Nitekim bir sanat olarak fotograf, yapisal
anlam kurgulari sayesinde bir¢ok ‘sey’in 6ziindeki kavramsal anlama ulasmaya aracilik etmektedir.

1.2. Is1g1n Gorsel Algilanisi: Somut Isiktan Fenomenolojik Isiga

Sekil 3. Karanliktaki kizil aydinlik (Uzun, 2016).

Somut olan 15181n her seyden 6nce gorsel acidan sembolik ve alimsal yonli fenomenolojik bir degeri vardir.
Bu durum Karanliktaki Kizil Aydinlik adl fotografta goriilebilir (Sekil 3). Aydinlik, felsefi bir diislem ya da
egretileme olarak gerek hiimanist bir hareketi adlandirsin gerekse bir ¢agin 6n adligini iistlensin; daima
kavramsal bir otonomi igerir. Ciinkii aydinlik, 15181n kendisinde olan bir sey degil, onun etkisindeki bir
seydir. Aydinlik, gercekligin yazilisi yerine okunusudur ve bu nedenle 1sikla yazilan degil, 1sikla okunan bir
numendir. Karanliktaki Kizil Aydinlik adlig), 15181n valanslarina bir atif olmaktan daha ¢ok, aydinlanma
felsefesi icineki ‘cehennem gerilimini’ anistirmadir. Nitekim aydinlanma, gelenekseli karanliklastirmak isi
lizerine diisiiniilmiis tereddiitlii, netameli, atesli bir tansiyonla birlikte vardir. Ustelik bu varolusu geregi,
onun tarihsel konuslasi ile birlikte yorumlayicilarin tarihe karsi konuslanislar1 da 6nem tasir. Nihayetinde
oksidantalist aydinlanma fikri kimileri i¢in, 15181n asil yeri olan Dogu’nun karanliklastirildigi oryantalist bir
kizillik ve batim yeridir. Oysa tarihsel olarak bilindigi iizere; ‘Ex Oriente Lux!" (Isik, Dogudan Yiikselir!).

Sozel olarak simgelestirilmis 151k ise ¢ogu zaman dogadaki olgusal somutu farkli bir bicimde ve 6zgesel
olarak yeniden kurmaktadir (Paivio & Csapo, 1969, s. 280-282). Somut 15181n dogadaki varligi, simgeler
yoluyla bilince aktarilarak yeniden gorsellestirilmektedir. Bu izlek, gérsel-sembol-gorsellestirme siireci
seklinde fenomenolojik olarak gerceklesmektedir. Bu durum, Ucurumun Kenarindaki Istk adl1 fotografta
gorilebilir (Sekil 4). Clinkli dogadaki ayrimlama, toplumsal ayrimlama ve sinifsallastirmadan daha keskin
isleyen bir bolek deneyimidir. Doga, nesnel olani ve onun transendental/askin formlarini birbirlerinden
ayirmak i¢in nattirel ve kavramsal tavr1 melezlestirir. Bu melezlik iginde renkler icinde renk aranabilirken,
ayn1 zamanda anlam i¢inde anlam ya da anlam disinda anlam irdelenebilir. Ugurumun Kenarindaki Isik,
ayrismaya dirayetli ya da birlesmeye arzulu bir eklektik kavramsallastirma diisiiniindeki terediidiitleri
barindirir. Somut 15181n olgusal varligina duyusal/gorsel taniklik, bir sembol araciliiyla onu algisal nesneye
doniistiirmekte, zihinsel pratigin dislileri arasindan yeni bir gorsel somut yaratilmaktadir. Bu 1siksal
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somutlama, salt haliyle var olan biling dis1 somuttan farkl olarak olduk¢a sembolik ve insansidir/algisaldir.
Bunun da 6tesinde 15181n gorsel somutlugunun algisal boyutunda, yani imgeleminde yaratilan yeni somut,
bazi durumlarda 6ziine muhalefet uygulayarak muariz anlamlar iiretebilmektedir. Somut sanatsal olarak,
insan tarafindan yaratildig i¢in esnek yapili, miidahaleye agik ve agilacak fenomenolojik bir ‘sey’dir.

Sekil 4. Ucurumun kenarindaki stk (Uzun, 2016).

Isik somutunun algisal iiretimine iligkin teorik bir 6nerme ortaya koyan Clark & Paivio (1991, s. 150-155),
ikili kodlama teorisi (dual coding theory) adi altinda, somutun gorsel ve sozel iliskisinden hareketle zihne
kodlandigini savunmaktadir. S6zel semboller, dogadaki somutun karsiliklarini iceren anlamlar bilissele
aktarmakta, gorsel canlandirma yoluyla semboliin yapisindaki kod agimlanarak somuta ulasilmaktadir.
Sembolik bu yaklasim, Mead’in (1934), Sembolik Etkilesimcilik Teorisi ile (Symbolic Interactionism Theory)
bagintilidir. Dogadaki ve insan yasamindaki her seyin sembolik a¢idan karsilik geldigi bir anlam vardir.
Algilama, iletisim ve paylasim; fenomenolojik sembollerle idare edilmektedir. Sembole déniistiiriilen her
kod, karsilikl etkilesimin, liretimin ve fenomenolojik algilamanin anahtaridir. Bu nedenle somut lizerinde
konusulurken, kastedilen sey cogu zaman semboller ve onlarin algisal karsiliklaridir. Bu durum Giin Geceye
Calarken adli fotografta goriilebilir (Sekil 5). Ciinkii gece, fotograftaki bir somutluk olarak gorgiil deneyimle
aciklanamaz. O, somut olarak fotografta yoktur. Ancak bir beklenti olarak ya da bir diislem olarak vardir.
Diyalektik sanatin her zaman catismalar ve sentezlemeler ekseninde sekillenmesi beklenemez. Bazen iki
taraf arasindaki imgelem sanildig1 kadar anlaml bir iliski icinde degildir. Var ve yok arasindaki yakinlik,
giindiiz ve gece arasinda her zaman kurulamaz. Giindiiz, gecenin olmadig1 bir anin tasviri olmanin 6tesinde
gecenin varhigindaki bir seydir. Ciinkii her giindiiz, bir geceden ¢ikagelir ve her gece, bir glindiizden. Mutlak
determinasyona karsi bir elestiri olan bu diyalektik tasavvur, déncelik ve sonralik belirlenimlerinin disinda
varligl, somut olmayanla anlatir. Ciinkii glindiiz somut olarak varken, gece diis olarak vardir. Nitekim bazen
glindiiz somut olarak varken, diis olarak da vadir. Fotografta bir geceden giindiize ge¢is mi yoksa bir
giindiizden geceye gecis mi yasandig1 bilinemez. Esas olan, anlamin sokiin yeridir.

Sekil 5. Giin geceye calarken (Uzun, 2013).
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Hangeroglu'na gore kelime anlami olarak somut, hem duyularla kavranan biitiinsel gercegi, hem de bu
gercegin insan bilincinde gerceklesen hakikatini dile getiren bir kavramdir (Hangerlioglu, 1994, s. 376).
Buradan yola ¢iktigimizda insan ve nesne iliskisini sorgulayabiliriz. Insanin evrende var olan nesneler
lizerinden baslattig1 iliski nesnenin insan i¢in hayati bir 6nem tasidig1 gercegini ortaya koymaktadir. Ayni
sekilde nesnenin de insan ile deger kazandig1 nesneyi kendi duyu ve gorsel hafizasiyla yeniden
sekillendirdigi gercegi ortaya c¢ikmaktadir. Boylelikle, soyutu somuttan ayiran en belirgin 6zelliklerin
basinda gérsel algi siirecini konumlandirabiliriz. insan hafizasinin %85’ini olusturan gorsel hafiza, bireyin
bakis agisina ve tinsel yaklasimina gore dogada veya evrende ilk algilanmadaki somut objeyi mevcut
gercekliginden kopararak sanatsal bir nesneye biiriindiiriirken soyutlamaktadir. Yani, fenomeno 6ziinden
alip, baska bir 6ze, yeniye ve 6zgesel fenomenolojiye biiriindlirmektedir.

Sekil 6. Yiizeybilim fragmanlar (Uzun, 2019).

Gorsel algl, sadece insan goziiniin fizyolojik isleyisi ile sinirli ve herkes i¢in ayni anlamlari yaratan bir siireg
degildir. Bu durum Yiizeybilim Fragmanlar adli fotografta goriilebilir (Sekil 6).

Isigin farkh skalalardaki muhtelif goriiniimleri ile kurgulanan zamansal diizlem
ise, glindiizii gostermekle birlikte, gdlge yapilarindan dolayi net bir sekilde ifade
edilememektedir. Dogada 6zgiir olmanin {irkiitiicii serencami, dogal 151k-golge
gecislerine  basvurularak aktarilmistir. Isigin  berrakhigi, o6zglrligin
sonsuzluguna dogru ilerledikge, yerini tirkiitiicli golge gecislerine birakmaktadir.
Bu golgeleme taktigi, fotografta verilmek istenen mesaji biitiinlemesi agisindan
onemlidir. (Uzun, 2019, s. 89)

Ayni olay1 bir¢ok kisi farkli algilayabilecegi gibi farkli olaylarin da ayni ya da benzer olaylar olarak
algilanmasi miimkiindiir. Gorsel kodlarin algilayan kisiye bagh olarak gosterdigi degisimleri, kisiye ait
beklentiler, kisinin ilgi alanlar, kisiye ait gereksinimler, kisinin sahip oldugu inanclar ve kisinin daha 6nce
yasadig1 deneyimlerden 6grendikleri olarak siralanabilir.

Algi, duyu organlarinin fiziksel uyarilmasiyla olusan sinir sistemindeki sinyallerden olusur. Bireyin
algiladig1 aslinda, nesnenin kendi varliindan ¢ok onun olusturdugu duyumsal veriler olarak
yorumlanabilir. Nesneler hakkinda bireyin duyu organlar1 araciligl ile edinilen verileri algi olarak
tamimlayabiliriz. Ornegin, gorme goéziin retinasina diisen 1s1kla, isitme kulaga gelen ses ile olusur. Algi bu
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sinyallerin sadece pasif bir sekilde alinmasi degildir. Fizyolojik, psikolojik ve fiziksel unsurlar, algilama
slirecinin ayrilmaz birer parcasidir. Ogrenme, dikkat, hafiza ve beklenti ile sekillenebilir. Algi, bu yukaridan
asagiya etkileri kapsadigi gibi duyusal girdinin asagidan yukariya islenmesini de icerir. Asagidan yukariya
islemler, basitce, diislik seviye bilgi kullanilarak daha yiiksek seviyede bilginin (6rnegin sekiller ile nesne
tanimada) olusturulmasidir. Yukaridan asagiya islemler ile kastedilen, kisinin kavram ve beklentilerinin
algiy1 etkilemesidir.

Sekil 7. Uzamdaki spektrum (ismail Birlik, 2020).

Gorsel algl, cevredeki cisimler tarafindan yansitilan goriiniir spektrumdaki 15181 kullanarak, ¢evreleyen
ortami yorumlama yetenegidir. Bu durum Uzamdaki Spektrum adl fotografta goriilebilir (Sekil 7). Bbhme
(2014, s. 62), modern mimari ve sanatin uzay ve 1sik arasindaki iliskiye dair yaklasiminin fenomenolojik bir
cercevede yorumsamali (hermenotik) ve diisiinsemeli (reflektif) yaraticiliga odaklandigini savunur. Beynin,
gozlerin gordiiklerini anlama yetenegini ifade eder. Gorsel algi da, sadece insan goziiniin fizyolojik isleyisi
ile sinirli ve herkes i¢in ayni1 anlamlari1 yaratan bir siire¢ degildir. Gorme, islev olarak basit ancak yapi
bakimindan karmasik bir siiregtir. Gorsel alg1 icin, 6zellesmis ¢ok sayida beyin boéliimiinii ve gérmenin farkl
alt bilesenlerini kullanilir. Diger duyu ve algilama siireclerinde de oldugu gibi, bilissel bir siirecin varligi s6z
konusudur. Gorsel kodlarin, algilayan kisiye bagl olarak gosterdigi degisimleri, kisiye ait beklentiler, kisinin
ilgi alanlar, kisiye ait gereksinimler, kisinin sahip oldugu inanglar ve kisinin daha once yasadig
deneyimlerden 6grendikleri olarak siralayabiliriz. Gorerek algilayan bireyin gorme siireci, bir fotograf
makinesi gibi degildir. imgeye ilk tepkimiz ne kadar otomatik olursa olsun, imgeyi birebir okuma, asla
edilgen bir ugras degildir. Birey, algilayan, yasayan bir varliktir (Derman, 2010, s. 29-36).

Gorsel imgelerin duygu, heyecanlarimizi uyarma giicti, Antik Cag’dan bu yana goézlenmistir. Yalniz imgeler
degil, belli ¢izgi ve renk diizenlemeleri de duyularimiz ve dolayisiyla duygularimiz etkileme potansiyeline
sahiptir (Gombrich, 2014, s. 138-161). Bu durum, Buzul adl fotografta goriilebilir (Sekil 8).

Suyun bir kiitle olarak 1s18a karsi direncini betimleyen yiizey golgeleri, nesnenin
kendi iistiinde olusturdugu ‘bagh golge’ kategorisinde degerlendirilebilir. Bir i¢
yansima ve i¢gori olarak bireyin kendiyle kurdugu organik iliskilere atifta
bulunan bu durum, dogayla biitlinlesen varligin kendi kosullarini yaratmasi ve
benzesmesi olarak kodlanabilir. Dogay1 kendine benzetme ya da dogaya
benzeme arayisindaki insanin her iki durumda da yeniden bigimlenmesi
kagmilmazidir. Su ylizeyindeki kabarciklarin yasami simgeledigi anlatida, i¢ ice
gecmis balik suretlerinin icinde bulunduklar1 suyla kaynasarak bigimlerini
kaybetmeleri ve suyun bir uzvuna dontismeleri anlatilmaktadir. Yasamin doga
ile i¢ ice olmasi, insanin da dogaya ait oldugu anlamina gelir. Bu nedenle insan
yasayabilmek icin dogamin pargasi olmak zorundadir. insan dogayr kendi
suretinde déniistiirmeye basladiginda kendine yabancilasmaktadir. insanin
doga icindeki varlig1 ise biyografik bir kimliklenmedir ve doga insana kim
oldugunu gosteren bir kilavuzdur. (Uzun, 2019, s. 77)

Gergekligin algilanmasinda tiim duyumlar birlikte is goriirler ve birbirlerini denetlerler, ancak temel algi
gorsel algidir. Gérme islevleri normal oldugunda, biling diizeyindeki davranislarimizin biiyiik b6liimii i¢in
gorsel algilarimiz belirleyici 6ge olmaktadir (Derman, 2010, s. 29-36).
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Sekil 8. Buzul (ismail Birlik, 2019).

Nesnelerin algilanabilir 6zellikleri ve kendi 6zellikleri arasindaki ayirim, bu nesnelerin degisik zamanlarda
farkli olarak algilanmalarina da yol agmaktadir. Gorsel nesneler, en azindan perspektif yliziinden degisiklige
ugrar ve farkl sekillerde algilanabilirler. Goriiniir boyut ve bigimleri, nesnelerin ve algilayanin konumuna
gore farklilasir. Ancak farklilasan tiim algilar, yine algisal ipuclar1 sayesinde bilin¢ katinda dengelenir ve
nesnelerin kalicy, bilinen 6zelliklerine gore diizeltilir. Bireyin i¢cinde yasadig kiiltiirel ortam, algilarinin bir
baska belirleyicisidir. Toplumsal gergekligin, bireysel gercekligi etkilemesi bununla iligkilendirilebilir.
Sonuc olarak, gercekligin bir anlamda yeniden sunumunu olusturan algilar, algilananin fiziksel 6zellikleri,
algilayanin fizyolojik, psikolojik, kiiltiirel 6zellikleri ile bu algilarin icinde gerceklestigi ortamin toplumsal,
kiilttirel 6zellikleri ile bicimlenmektedir. Tiim bunlar, nesnelerin algilanabilir 6zelliklerinin farkl kisilerce
farkl degerlendirilmesine yol agmaktadir. Gergeklik hakkinda edinilen bilgiler, nesnelerin algilanabilir
ozellikleri ile bu o6zelliklerin ¢ok sayida farkli etmenler ile her bireyin zihninde degisik sekillerde
yorumlanmasi sonucunda toplanmaktadir (Derman, 2010, s. 29-36).

Sanatgilar, diistiniirler, fizik bilimciler, psikoloji ile ilgilenen bilim insanlari, ¢ok uzun yillardir insanin
fenomenolojik gorsel diinyasini belirlemeye ve anlamaya calistilar. Son yillarda, sanat ve bilim arasinda
giderek artan diizeyde, disiplinler arasi énemli etkinlikler goriildii, bircok bilim insani sanatin nasil
yapildigina ve takdir edildigine dair yeni bilgiler edinmek i¢in kendi alanlarindaki bilgi ve yontemleri
uyguladilar (Pepperell, 2011). Bazi bilim insanlari, fikirlerini ve yaklasimlarini paylasmak i¢in sanat
tarihgileriyle yakin isbirligi icinde ¢alismaya basladilar. Bu yeni isbirlik¢i ruhu motive eden etmenlerden
biri, bilim insanlar1 tarafindan arastirilan, insan beyninin nasil ¢alistigi konusunda, sanatcilarin da bazi
kesiflerde bulunduklarinin anlasilmasi oldu. Ozellikle gorsel islevlere yénelen basta ressamlar olmak iizere
bir¢ok sanat¢inin nérolojik bilimler alanina katki verdikleri konusulmaya baslandi. Yizyillar boyunca,
sanatg¢ilarin, yogun olarak, diinyanin algilanma sekli iizerinde ¢alismakta olduklar1 goéz 6niine alindiginda,
ornegin nesneleri, rengi, formu veya derinligi fenomenolojik olarak algilayisimiz ile ilgili baz1 yollar1 anlamis
olmalari siirpriz degildir. Gozlemleri aracilifiyla, sanatgilar, tiim diinyada, miizelerde ve galerilerde sayisiz
sanat eserinde, bulgularinin kalic1 bir kaydini biraktilar. Tiim bu biriktirilmis sanatsal bilgileri agmak, algi
ve bilis konusunu bilimsel olarak anlayisimiz ile bagdastirmak gorevi, ugsuz bucaksiz ve ayn odlg¢iide
muazzamdir. Bu nedenle sanat ve bilimin isbirligi icinde ¢alismas;, kiiltiirleraras1 ve metodolojik biiyiik
zorluklara ragmen memnuniyetle karsilanmaktadir. Nitekim Gertz’e gore (2010, s. 42-43) natiirel tavir ile
kavramsal tavir arasindaki diyalektik, karsilikli savasimin sonucunda yaratici bir eylem olan baris ile
sonugclanir ve uzlasmis bir fenomenolojik eylemin sanat kadar bilime de katkis1 diistiniilebilir.

1.3. Is131in Duyusallifl ve Duyumsanan Sanatin Oznel Belirsizligi

Gorsel alginin ilk agamasi, gérme duyusuyla baslar. Gérme duyusu, géze dayali olarak isleyen bir algilama
sistemidir. Insan algisimin %80’inin goérsel alglya dayandigi séylenir. Bu nedenle gozler, insan algisinin en
onemli organidir. Hatta insan viicudunun duyu algilayicilarinin %70’inin gozdeki retina tabakasinda oldugu
ileri siirtilmektedir.

Fakat, gorsel algiy1 sadece g6z ve gozin isleyisiyle sinirlandirmak neredeyse imkansizdir. Clinkii nesnelerin
fiziksel goriintiisii kadar, goren kisinin psikolojik durumu, nesne ile olan mesafesi, daha 6nce o nesne ile
olan iligkisi gibi bir¢ok konu, gorsel alginin kapsamina girer ve bireylerin algisal etkinliklerinin
diizenlenmesinde belirleyici rol oynarlar.

Insan gozii, kafatasinda kemikten olusan bir yuva icinde bulunur ve bu yuva icindeki yag dokusu tarafindan
sarilmis durumdadir. Géze bagli bulunan 6 farkli kas géziin hareketini saglar.

Goziin islevini yerine getirmesi i¢in oncelikli olarak 1s18a ihtiyaci vardir. Bizler i¢in 151k, gérebildigimiz dalga
boylarindan ibarettir. insan goziiniin géremedigi dalga boylar1 da mevcuttur; fakat insan géziiniin yapisi
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ancak gorilebilir 151k tayfiyla sinirlidir. Goriilebilir 151k tayfi da renklerden olusur. CIE (Comission
Internationale de I'Eclairage), 380 nm ile 780 nm arasindaki dalga boylarini ‘gértilebilir’ olarak belirlemistir
(International Commission On Illumination, 2020). Bu goériilen 15181n 380 nm’den (mavi) 780 nm'ye
(kirmiz1) degisen birlesimleridir.

Nesnelerin iizerlerinden yansiyan isiklar, 6nce gézdeki kornea tabakasina gelirler. Kornea, géziin en st
katmanini olusturan parlak yiizeydir. Yaklasik olarak 0,5 mm kalinlifinda ve 12 mm ¢apindadir ve goze
gelen 1sinlarin en fazla kirildig1 b6limdir. Ayrica, géziin nesneleri net bir sekilde gérmesinde en biiyiik rol
korneaya aittir.

Arbib ve Hanson gibi kuramcilar, gérmeyi iki farkl sekilde ifade ederler. Bunlardan ilki, sadece basit bir
duyum olarak 6n siiregleri iceren diisiik diizey gérmedir. Digeri ise daha 6nce elde edilen deneyimlere ait
bilgileri kullanarak gérmeyi ifade eden iist diizey gérme olarak adlandirilir. Bu tanima ¢ok yakin olan
gormek ve bakmak adlari adi altinda iki kavram da halkimiz tarafindan siklikla kullanilir. iste bu noktada,
algisal bir etkinlik olarak gérme ve duyusal bir etkinlik olarak gérme farkhliklar: ortaya c¢ikar (Altunay,
2009, s. 76-78).

Her algisal deneyimin bir nesnel ve 6znel bir tarafi vardir. Duyum ve duygulari temsil eden 6znel yonii ve
anatomik ve fizyolojik siirecler ile gelisen nesnel yani olarak iki kisim seklinde diisiinebiliriz. Gorsel sanati
isleyen ara¢ olan gorsel sistem, gorsel sistemimize akan ¢ok biiyliik miktarda veriyi filtrelemeyi,
diizenlemeyi ve siralamay1 hedeflemektedir (Aviv, 2014). Gorsel islemenin erken asamalarinda, gorsel islev
alany, 151k noktalary, gizgiler, kenarlar, basit formlar, renkler, hareket gibi temel bilesenlerine doniistiriiliir.
Daha sonraki asamalarda ise, sistem bu bilesenleri karmasik formlara ve nesnelere doniistiriir: hareketli
bir araba, goézlerini kirpan yiz, bir dans¢inin parmak uglarinda dénmesi gibi. Bu stirekli devam eden
strecler, diinya hakkinda bilgi sahibi olmamizi, hizli ve etkili genellemeler yapmamizi ve kararlar almamizi
saglamaktadir.

Eski Yunan'da ve Ronesans Avrupasi’'nda sanatgilar, birka¢ kusak boyunca imgelerini gortlir diinyaya adim
adim yaklastirmaya, tam bir benzerlige ulasmaya c¢alismislardir. Bircok elestirmenin bu basariya
duyduklar1 hayranlik, glintimtiizde eski coskusunu yitirmistir. Antikcag diinyasi, sanatin evrimini temel
olarak teknik bir ilerleme gibi taklit etme, mimesis becerisine egemen olma gibi goriiyordu. Sanat yoluyla
gerceklige egemen olma siireci, hiz1 degiserek, en azindan 19. ylizyila kadar siirmis ve izlenimcilerin
verdikleri savaslar, gorsel kesif konusu tizerine verilmistir (Gombrich, 2014, s. 138-161). Giinliik nesnelerin
islenmesinin aksine, gorsel sanatlar, giinlik yasamimiz boyunca gorsel sisteme uygulanan islevsel
kisitlamalardan arindirilmistir. Sanat, nesneleri ve sahneyi organize etmek ve temsil etmek icin yeni yollar
bulmakla mesgul olmaktadir. Sanatgilar, tasvir edilen nesneleri islevsel olmayan ¢esitli sekillerde temsil
etmek ve ayristirmak icin serbesttirler.

Gorsel belirsizlik, izleyiciye, kolay ya da aninda taninmaya olanak vermeyen, goriiniiste anlaml bir gorsel
uyaran sunuldugunda ortaya cikan algisal bir deneyimdir (Pepperell, 20011). Bu tiir bir goriintii ile
ylzlesme, neyin tasvir edildigini belirleme ihtiyaci uyandirir ve bu yiizden bilmeceyi ¢6zmek icin ek dikkat
gosterilir. Belirsiz goriintiilerin cazibesi, izleyicilerini sasirtmak, kafalarini karistirmak i¢in kapasitelerini
siklikla kullanan sanatgilarin dikkatinden kagmadi. Sanatta tanimlanamayan imgeler ile ilgili ilk ¢alismada,
Gamboni (2002), sanat tarihine derinlemesine uzanan eserlerde, sanatcilarin kasitli olarak resimleri i¢ine
degisik 6geler veya parcalar koyma yolu ile izleyicilerinin gordiiklerini tanimlama kapasitelerini zorlama
yollarin1 arastirarak, belirsizligin kullaniminin izinlerini aradi. Gorsel alan igerisinde gosterilmeyen 151k
kaynag1 kaynagin ne olduguna dair gizem yaratir ve yoruma aciktir. Bu durum gizem, ruhanilik, korku,
endise, teror gibi farkl psikolojik etkiler olusturmak i¢in kullanilmistir (Karavit, 2006, s. 16-17; 22).

On sekizinci yiizyilin sonlarinda Joseph Wright tarafindan yapilan Bir Hava Pompasi i¢indeki Bir Kus
Uzerinde Deney (Experiment on a Bird in an Air Pump) adli bir calismada (National Gallery London, 1768)
bunun iinlii bir 6rnegi bulundu. Bu durum Experiment on a Bird in an Air Pump adl fotografta goriilebilir
(Sekil 9). Resimde, oksijen yoksunlugunun bir kus iizerindeki etkisinin bilimsel bir gosterimi
betimlenmektedir ve ana hatlariyla kusursuz bir netlik ile sunulmaktadir.
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Sekil 9. Experiment on a bird in an air pump, Joseph Wright, 1768.

Gorsel belirsizligin sanatsal olanaklarindan yararlanmak i¢in, sinirlar1 daha fazla zorlamis bir sanatei, 19.
yuzyilin erken donemlerinde romantik akimlari izlemis, atmosferik ortam manzaralar1 ve deniz
manzaralari ile {inlii ingiliz ressam J. M. W. Turner’dir. Simdi ¢ok {inlii olmasina ragmen Turner, yasami
boyunca, okunaksiz ve belirsiz gortilen isler lrettigi icin sik sik agir elestirilere ugradi. O dénemde
Turner’in, herkese acik bir sekilde sergiledigi ve en yiiksek sesle elestirilen islerinin su an bize gayet acik ve
belirgin gériintiyor olmasi ilginctir.

Elestirmenler, Turner'in halka acik géstermedigi 1830’larda yapilmis Biiyiik Evin i¢i: Cizim Odas: (Interior
of a Great House: The Drawing Room), East Cowes Kalesi (East Cowes Castle) gibi eserlerinden bazilarini
gormiis ve ¢ok sasirmislardi. Hala resimlerin konusu tam olarak anlasilamamistir, hatta yakindan
incelendiginde bile, bir kismi disinda, betimlenen nesnelerden anlam ¢ikarmak miimkiin olmamaktadir.
Onu bu tiir isler tiretmeye zorlayan Turner’in zihninde ve daha taninabilir eserlerini dahi anlayabilmek i¢in
miicadele veren halkin zihninde neler oldugunu bilmek giictiir. Bununla birlikte, bugiin biliyoruz ki, Claude
Monet, ilk kez 30 yasinda iken Londra’ya gittiginde, Turner’in eserlerini géormiis ve ondan etkilenmistir.
Monet daha sonra, 1872’de, Turner’dan etkilenerek, izlenim, Giindogumu ‘Impression, Sunrise’ adl eserini
yapmis, 1874’de sergilenen eser, empresyonizm akimina adini vermistir. Le Havre Limani'nin sisin icindeki
bu olduke¢a kabataslak goriintiillenmesi, 6zellikle cagdasi bir elestirmeni kizdirmis, resimdeki belirsizligi
kiigclimsemis “Bu kanvas ne gosteriyor?” seklinde alayci sorusunu sormustur. Aslinda, Monet'nin resmin
islevi konusunda ilgilendigi, diinyanin goriiniimiinii gizlemek degil, ictenlikle, dogrulukla betimlemekti.
Farkli bir deyisle, orada gozlerinin 6niinde duran ile ilgili ne bildigini degil, ne gérdiigliinli yansitmak istedi.
Kendisinin1890'larda Rouen Katedrali'nden yaptigi bir¢ok manzaradan biri gibi bir tablo, katedralin
duvarlarinin kendisinin bu duvarlardan yansittig1 1s1ktan daha ¢ok betimlenmesi degildir. izleyici olarak
bize kalmis olan, Monet'nin donemindeki sanat¢ilar arasinda popiiler olan gérme teorilerine gore,
katedralin 151k formundaki desenini, kendi kavramsal kaynaklarimizi kullanarak okumaktir (Pepperell,
2011).
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ilerleyen yillarda Avrupa sanatina soyutlama kavramini getirerek itibar kazanacak olan Rus sanat¢1 Wassily
Kandinsky, 1895'te Moskova Galerisi'nde, Monet'nin giineste saman yiginlarin1 betimleyen resim
serilerinden birini goérdil. Resmin ne oldugunu anlayamadi, daha sonra séyle anlatti:

Ve aniden ilk kez bir resim gordiim. Katalog, bir samanlik (ya da daha dogrusu
bir tahil yi1gin1) oldugu konusunda bana bilgi veriyordu. Taniyamadim ve
saskinlikla, hayret icinde, resmin beni sadece yakaladigini degil, ayn1 zamanda
hafizami da kag¢inilmaz koklii bir sekilde etkiledigini fark ettim. Resim bir masal
giicii ve gorkemi gosterdi ve bilingsiz de olsa, nesneler resmin icinde temel bir
unsur olarak gozden diistii. (Parsons & Gale, 1992, s. 255).

Benzer bir deneyim Kandinsky'nin Hatiralari’nda ‘Reminiscences’ bir pasajda anlatilmaktadir. Gece
karanliginda atélyesine dondiigiinde, duvara dayal duran ‘iginden bir 151k yayilan tarif edilemez derecede
giizel bir resim’ gérdiigiinde hayret etti. icinde sadece formlar1 ve renkleri ayirt edebiliyordu ve anlasilabilir
hicbir nesneyi goremiyordu. Aslinda, nesnesini taniyamadigl kendi izlenimsel resimlerinden biriydi.
Kandinsky, nesnesiz goriintiilerin dikkat cekici bir algisal yanit uyandirma potansiyeli oldugunu fark etti.
Daha sonra, bu anlayisin ifade edilebilecegi gorsel bir dili gelistirmek icin yillarini harcadi. Cagdas sanatgilar
arasinda Gerhard Richter, oldukea farkl stillerde ¢alistigi i¢in biraz sira disidir (Pepperell, 2011).

Hem kesin olarak islenmis fotografa benzeyen resimler, hem de nerdeyse tesadiif eseri kazima islemi ile
tiretilmis daha biiytik soyut calismalari ile taninir ve nihai etkiyi boya ve araglar arasindaki 6ngoriilemeyen
etkilesime birakir. Ancak geleneksel anlayis icinde gercek¢i ya da soyut olarak goriilmektense, temsili
olmayan anlayista, Richter’in ¢alismalari, burada anlatilan sekilde belirsiz olarak daha iyi anlasilabilir.
Sanat¢inin iiretmeye calistigl sey, izleyiciyi gordiiklerini denemek ve ¢ézmek icin ¢eken bir belirsizlik
duygusudur. Richter kendisi bu konuda ¢ok agiktir ve sunu soyler;

Yorumlanabilir ve anlam iceren resimler kotii resimlerdir. Ote yandan iyi bir
resim, sinirsiz goris cesitliligi icerir, ¢linkli anlamindan ve isminden yoksundur.
Bize, tek bir anlamin veya goriisiin ortaya ¢ikmasini engelleyen tiim degisik
anlamlarin icindekini ve sonsuz c¢esitliligi gosterir. Bu degisimde sanat
elestirmeni Robert Storr, belirsiz algi kuramu ile ilgili fikrini soyle acikliyor:
Tabloda bir masaya veya baska seylere benzeyen bir seyden kaginmaya
calistyorum, boyle oldugu zaman gorebileceginiz tek sey bu nesne. (Storr, 2003)

2. Sonug

Karanlik Kutu (Camera Obscura), dort tarafi da 1s1k sizdirmayacak bicimde kapatilmis bir kutu igerisinde,
bir igne deliginden giren 151k yardimiyla goriintii olusumunu saglayan basit bir aygittir. Karanlik kutu
icerisindeki hayali goriintii, alt-list ve sag-sol ters olarak olusur. Goriintiiniin biiytikligu, kullanilan karanlik
kutunun biyiikliigiine, delik ¢apina, deligin agildig1 yiizeyin kalinlifina ve nesnenin aydinlanma siddetine
baglidir. Karanhk kutu icerisinde goriintiiniin olusumuna yénelik ilk bilgiler, M.O. V. yiizyillda yasamis Mo
Ti tarafindan ortaya konulmustur. Daha sonraki yiizyillarda Aristotales, Ibnii’l Heysem, Leonardo Da Vinci
ve bircok bilim insani, bu aygitin ¢alisma prensibi iizerinde arastirmalar yapmis ve bunlardan bazilari, bu
aygitin bir resmetme araci olarak kullanilabilecegini belirtmistir. Karanlik kutu iizerinde agilan deligin
onlinde mercek kullanilmasi, elde edilen goriintiiniin kalitesini artirmis ve bu asamadan sonra 6zellikle
nesnenin goriintiisiini tam bir dogrulukla ylizey {lizerine aktarmak isteyen ressamlar tarafindan
kullanilmaya baslanmistir.

Daniele Barbaro’nun diyaframi, Johann Cristoph Sturm’un 45° acili aynasi ve Johann Zahn'in kisa ve uzun
odakli mercek sistemi de eklenince karanlik kutu daha islevsel hale gelmistir. Bu asamadan sonra sadece
donemin ressamlar: tarafindan degil ayni zamanda bilimsel calismalar da, egitim ve eglence amacgh
gosterilerde de yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Karanlik kutu, 151k yoluyla ytizey tizerinde goriintii
tireten optik bir aygittir. Gorlintiiniin varligl, 1s18a bagimli oldugu i¢in, bu aygit tarafindan olusturulan
gorlintiinlin temel karakteri, hayali bir goriintii olmasidir. Karanlik kutu, ¢evremizi saran nesneler
diinyasinin aslina sadik tam bir kopyasini yiizey iizerinde goriinti olarak iiretebilen bir aygittir. Bu nedenle,
insan gozii ve algilamanin dogasi hakkinda yepyeni bilgilere ulasiimasinda énemli katkilar1 olmustur
(Turan, 2013, s. 25-26).

Isik s6z konusu oldugunda onu daha iyi anlamak adina algisal insa fonksiyonlarindan da bahsetmek gerekir.
Ciinkii algisal fonksiyonlar fotograf cekiminde fotografcinin iyi bir fotografta ihtiyac hissettigi 6geleri
olusturur. Isigin iyi fotograf lizerindeki algisal fonksiyonlar1 konuyu ortaya ¢ikarmasi, konuda aydinlik ve
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golge alanlar olusturmasi ve dokusal zemini ortaya ¢ikarmasidir. Bu 6zellikler zaten iyi bir fotografin
olusabilmesi i¢in gerekli olan 6gelerdir (Kanburoglu, 2012, s. 64-66).

Fotografciligin geneline baktigimizda bir 151k okulu, bir 15181 yiizey lizerine kaydetme laboratuari olarak
degerlendirmek zorundayiz. Fotograf, 15181n dogal ya da yapay kaynaklardan gelen enerjiyi kontrollii bir
sekilde kaydetme sanatidir. Glindogumu, giinbatimi, mevsimsel 1siklari, bolgesel yani Kuzeydeki sisli
yumusak 151k, Giineydeki kizgin ve ezici 151k ve bir¢ok sanat¢inin pesinde oldugu, on iki saatlik zaman
diliminde ve giinesli havalarda yakalanabilen ‘altin 151k’ giiniin sadece ¢ok kisa bir boliimiinde algiyla
bulusur. Fotografa renkli olarak baktigimizda giinbatiminda, kizmis ve artik sogumaya baslamis olan bir
151k kaynaginin olusturdugu bir saatlik bir zaman diliminde, kompozisyonu algisal katmanlarda érgiitlemek
gerekir. Cok 6nemli iki saat birbirinden en az on saat uzak iken, onlarin yakinhigi ve uzaklig1 arasindaki
mesafe, algisal bir opsiyonla yeniden diizenlenebilir ve 15181n tasidig1 degerin ¢ok daha 6tesine gecilerek 151k
tistii bir eser olusturulabilir. Fotografta 151k yolculugu, gorsel alginin tiim kademelerinde izdlsiimlerini ve
diistinsel tayflarini olusturan uzun soluklu bir yolculuktur.

Algilanan yiizey lizerine bir 151k huzmesini kaydetmek kendi basina yeterli degildir. Kot kosullarda bir
hapishanede birakmak gibi bir seydir. Dolayisiyla teknik olarak kaydettigimiz 151k, algisal olarak insa edilen
belli kompozisyonlarla desteklenmeli, konularla anlamlandirilmali ve igerige sahip olmalidir. Fotograf
albiimleri gorsel hatira defterleri gibidir. Insan albiimiindeki herhangi bir fotografa baktig1 zaman, o dénemi
animsatan bir algisal yoklama yapmasi ve bir iki sozciik s6ylemesi kacinilmazdir. Devamlilik arz eden
durumlarda sanki hatira defterinden satirlar okuyormuscasina anlatilar devam edecektir. iste bu yiizdendir
ki fotografin algisal bir dili vardir. Fotografci, kareleri ikinci veya liglincii sahislar tarafindan izlenildiginde
ressamlara ve grafikerlere sorulan sorularla ¢ok kars1 karsiya kalmaz.

Saf 1s1kta cektigimiz temsili gercekler lizerine diisen algisal 151k, ustalarin ve hocalarin da dedigi gibi
“beklenen o anda, fotografcilarin cektigi fotograflar1 sadece fotograf olmaktan cikarip anlamlandiran
giinesin sanatsallastirdig bir esere dontstiriir” (Kanburoglu, 2012, s. 48). Is18in Ressami olan Monet'in
atolye ressamligini kesin bir dille reddetmesinin gerekgesi olarak aktardig: su bilgi giin 15181n1 veya dogal
15181 takip ederken bizlere gercegin nasil olmasi gerektigi konusunda deneyimlerini ve galismalarin
aktarirken “acik havada yapilan eskizlerin atélyede aktarimi sirasinda ressamlarin hi¢cbir zaman o ana
yogunlasamadigl, hep motiflerinin 6ziinli aramaya ¢alistig1” goériisiindeydi (Krausse, 2005, s. 74-75). Bu ise
resimlerinin hep fazla stilize olmasmna yol agiyordu. Oysa Izlenimci resim, bir anin gergeginin
yakalanmasidir. Bu nedenle sanati ‘gercekei’ olarak da adlandirmistir.

Sonuc¢ olarak imajlar1 desifre etmeyi zorlastiran sanatgilar, bunu sadece kasitli olarak gizlemek veya
izleyicilerini sasirtmak icin yapmamaktadirlar. Ayni zamanda baz1 goriintiilerin gorsel sistem ile nasil
etkilestigini ve diinyay1 nasil anlamlandirdigimizi kesfederek gérme ve algi lizerinde ¢alisan bilim insanlari
gibi davranmaktadirlar. Genelde sanat, 6zelde ise gorsel sanat, beynimizi gercekligin egemenliginden
kurtarmakta, i¢gsel durumlarinin i¢cinde akmasina izin vermekte, yeni duygusal ve bilissel birliktelikler
yaratmakta ve bagka tiirlii erisilmesi daha zor olan beyin durumlarini aktive etmektedir (Aviv, 2014). Bu
slirec, izleyicinin beyninin heniiz kesfedilmemis i¢ bolgelerinin kesfedilmesini sagladig1 i¢in, gortintise gore
faydal ve degerlidir. Insanlar duvarin iistiinden atlayip dogaya cikinca giines 15181 gozlerini kamastirir ve
her seyi net ve gercekligi ile goriir. Giin 15181na ¢ikinca aydinlanmis, bilgelenmis, gercege kavusmustur.
Burada 151k kaynagi; aydinlanmanin, bilgilenmenin, gerceklige ulasmanin simgesi olarak rol oynar (Karavit,
2006, s. 23-24).

Fotograf gercekligi her seyden once, teknigin 6znelligi ve tikel bir amaca hizmet etmek tizere kullanilmasi
fikriyle agiklanabilir. Ciinkii fotografin sanatsalligl, teknik ile i¢c icedir. Flusser’a gore (2009, s. 11-12),
ontolojik bakimdan geleneksel goriintiiler goriingiileri kastederken, teknik gortntiiler kavramlara
gonderme yapar. Fotograf bir teknik goriintiidiir, ¢ciinkii aygit/aparat kullanilarak elde edilmektedir.
Fenomenler diinyasindaki mekanik bir gezinme ve bir seyleri ¢ekip alarak kendine ayirmadir. Bu nedenle
fotografi duvar ya da tuvale naksedilen resimlerden ayiran kavramsal bir yoniin varligi sé6z konusudur.
Ciinkli resim bir yansima ve olgusal olanin ‘renkli gélgelerinin’ aktarildig1 bir sanat iken, fotograf ise
olgularin kavramsal yénlerinin diigiimlendigi ve ¢6ziildiigii bir sanattir. insan ile doga arasindaki kosulsuz
biitiinlesmenin ve organik aktarimin karakterinde bulunan kavramsallik, fotograf makinesinin teknik
araciliginda yeniden vuku bulur. Kavramlarin felsefi boyutunu agkinlik diisiincesine bagh kilmak ya da
nesnel bir hakikat arayisinda olmak arasindaki ince modernist ¢izgi, teknigin insanin bir uzantis1 olarak
dogay1 kavrayabildigi fotograflama siireclerinde giderek 6znellesir. Makinenin islevleri boylece insansi
nitelikler kazanir ve gercekligin 6znel bakisina uzanan bu mesguliyette, teknigin protez olma 6zellikleri de
¢oziinlir. Geriye kalan ise, fotografin tam anlamiyla kestirilemeyecek kadar karmasik, ancak gercege ikizi
kadar benzeyen basit yapisalligidir.
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Ozet

Bu ¢alisma Richard Schechner'in 1970 sonrasi antropoloji ile kurdugu
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bir anlati kurulmaya caligilmigtir. Schechner'in genelde sosyal
bilimler 6zelde antropoloji ile kurdugu yakinlik, performans algisini
degistirdigi gibi ritiiel-tiyatro iliskisine, kiiltiir, oyun gibi kavramlara
yeni bakis agilar1 getirmesini de saglamistir. Schechner 1950'lerin
sonunda Amerika'nin hareketli toplumsal ikliminde basladig: tiyatro
calismalarini 1980 sonrasi biiytik 6l¢iide performans arastirmalari
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1. Giris

Richard Schechner, 1950'lerin sonundan gliniimiize uzanan, genis bir arastirma ve uygulama sahasina
yayilan calismalari ile performans arastirmalar1 konusunda oncii isimlerden biridir. Erken donemlerinde
deneysel tiyatro ¢alismalar1 ve aktivist kisiligi ile 6n plana ¢ikan Schechner, 1970'lerin basindan itibaren
tiyatro teorisi ile sosyal bilimler iliskisine odaklanmaya baslamis ve performansin ¢ok boyutlu yapisi
lizerine arastirmalar yiiriitmistiir. Bu slirecte antropoloji bilimi ile yakindan ilgilenmeye baslar; ritiielleri
inceler, tiyatronun kokenine dair teorileri yeniden ele alir ve drama, ritiiel, tiyatro, metin iliskisini yeniden
tanimlar.

Bu degisim siireci tek basina Schechner'in kisisel seriiveninde yasanan gelismelere baglh degildir. 1960'lar
ve 1970'ler geleneksel tiyatro arastirmalarinin sorgulanmaya basladigi dénemler olmustur. Batili, Avrupa-
Amerika merkezli bakisin yarattigi kaliplar sadece tiyatro alaninda degil sosyal bilimler alaninda da bir kriz
ve cikis yollarinin aranmaya baslandigi bir tartisma ortami yaratmistir. Tiim bu siire¢ Richard Schechner'in
de aralarinda oldugu Grotowski, Peter Brook, Eugenio Barba gibi isimleri kiiltiirel olarak batili olmayan
anlayislar1 yakindan incelemeye ve toplumsal eylemlilikle ¢ziilemeyen sorunlara ritiielistik kokenlerden
¢oziim lretmeye ya da kiiltlirel olarak alternatiflere daha yakindan bakip, ortakliklar, benzerlikler veya
kesismeleri aramaya yonlendirir.

Marvin Carlson, Schechner'in ¢ok boyutlu performans arastirmalarina odaklanan The Rise of Performance
Studies (2011) isimli calismada yer alan makalesinde Kuhn Degisimi'nden s6z eder. Thomas Kuhn
tarafindan bilimsel diisiince i¢in ortaya atilan yaklasim, genel olarak kabul gérmiis diisiince sistemlerinin
basarisizliga ugramasi sonrasi yeni bilgilere, yeni perspektiflere ulasilmasi i¢in bir arayis ve yeniden
uyarlanma dénemi 6nermektedir. Carlson, Kuhn Degisimi ya da Paradigma Degisimi (Paradigm Shift) olarak
adlandirilan egemen, yerlesik yontemlerden ¢ikisin kiiltiirel 6rnegini Schechner'de bulur (2011, s. 16).
Geleneksel bati tiyatrosunun arastirma yontemlerinin yetersizligi alternatif yollar aranmasini zorunlu
kilmistir. Schechner de bu gerekliligi hissetmis ve énemli bir diisiinsel siire¢ ortaya koymustur. Ozellikle
1970'lerin basinda yogunlasan, 1980'lerde performans arastirmalar1 olarak somutlasmaya baslayan ve
genis bir yelpazeye uzanan ¢alismalariyla yeni paradigma degisiminin tiyatrodaki 6rnegini olusturmustur.
Bu siire¢ antropoloji bilimi ile yakinlasmasiyla kokli bir teorik altyapr kazanmistir. Antropolojiden elde
ettigi veriler ile yonlendirdigi calismalar farkli basliklarda cesitli sonuglar dogurmus ve performansi
sanatin oldugu kadar yasamin hemen her boyutunu kapsayici bir paradigma olarak ortaya atmasini
getirmistir.

Diger yandan bu paradigmanin kapsayici (hatta kimi zaman ‘yutucu’) 6zelligi ve ‘yine’ bati kokenli olusu
cesitli tartismalar1 ve elestirileri de beraberinde getirmistir. Calisma dilimizde yiriitiilecek
tartismalara/elestirilere zemin hazirlamak icin ‘esiksellik’ diisiincesinin perspektifinden bakarak
Schechner’in performans diislincesinin anatomisini vermeyi hedeflemektedir. Bu amagla, oncelikle
Schechner'in antropoloji ile temaslarina ve tiyatro-antropoloji iliskisi konusunda diislincelerine goz
atilacak sonra performansi okumak i¢in ortaya attig1 paradigmanin aynasindan bakarak temel yapitaslari
olan ‘esik’ (liminal) ve ‘yapilandirilmis davranis’ (restored behaviour) kavramlari ele alinacak son olarak da
oyun ve kiltiiri algilama bigimine odaklanilacaktir. Tiim bu analizler sonrasinda ise Schechner’i merkeze
alarak performans diisiincesine yoneltilmis kimi elestirilere yer verilecektir. Elbette ki ¢alismanin amaci
Schechner’in goriislerinin elestirel bir degerlendirilmesi degildir. Ama burada anatomisi sunulan gériislerin
sinandig1 ve kurulan paradigmanin hangi agilardan sorunlu goriildiigiiniin belirtildigi bir béliimle dilimizde
yuritiilecek tartismalar i¢in zemin olusturma hedefine bir agidan daha katki sunulmaya ¢alisilacaktir. Bu
anlamda tiim tartismalarin bir 6zetini vermek miimkin goériinmese de basat bazi sorunsallara ve
tartismanin yiritildigi bazi 6nemli kaynaklara isaret etmenin faydal olacag: diistiniilmektedir.

2. Tiyatro-Antropoloji iliskisi

Schechner'in farkli kiiltiirlere ve onlarin rittiel, toren yapilarina olan ilgisi 1970'lerin basina dayanmaktadir.
Hatta Ritiielin Gelecegi (The Future of Ritual) isimli ¢alismasinda (2015, s. 14-18) bu siirecte, Hindistan'da
bir ayini yakindan izlemek, gézlemlemek icin din degistirdiginden ve Jayaganesh adini aldigindan s6z eder.
Antropolojik yaklasimina yon veren asil olay ise 1977'de Victor Turner ile tanismasi olmustur. Daha
oncesinde de farkl kiiltiirlerin téren yapilarini gézlemlemekte olan Schechner i¢gin, Turner'in ritiiel-drama
iliskisinde {trettigi 0zgiin fikirler yeni perspektifler acmistir. Bu birliktelik ikilinin performans
arastirmalarinin 'ortak babalari' olarak anilmalar1 (Harding ve Rosenthal, 2011, s. 5-6) derecesinde dikkat
¢ekmistir. Bu diyalog ve arastirma siireci Turner'in 1983'teki 6liimiine degin siirer.
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Schechner bir sdylesisinde (Cutugno, 2013, s. 140) antropoloji ve antropologlar tarafindan derinden
etkilendigini sOylemistir. Antropoloji kokenli arastirmalari yaptifi yolculuklar ve gozlemlerle de
desteklenmistir. Schechner bu ¢alismalari siiresince Gliney ve Giineydogu Asya'dan, Java ve Bali'ye oradan
Filipinler, Kore, Yeni Gine'ye kadar pek cok iilkede rittiel, ayin ve performanslari izler. Budist rahiplerin,
Miisliiman dervislerin, Hint kathakali dansg¢ilarinin gésterilerini ¢oziimler.

Schechner tiyatro-antropoloji iliskisini yeni bir perspektiften okumustur. Bu bakisi antropologlar tizerinde
de derin etki birakir. Victor Turner, Schechner'in Between Theatre and Antropology isimli ¢alismasina
yazdig1 dnsozde (1985, s. ix), antropologlarin genelde statik olanla, degismez olanla ilgilendigini ama
kendisinin Schechner’in dinamik, degisime odaklanan bakisindan yogun olarak etkilendigini sdylemistir.
Schechner, tiyatro ve antropoloji arastirmalarinin etkilesimini séyle a¢iklar: Tiyatro insanlari prova yapma,
deneme konusunda uzmanlagmistir, antropologlar ise gézlem yapma konusunda. Bu etkilesimle artik bazi
antropologlar gozlemledigine katilmaya ve tiyatroculardan bu katilimda neye dikkat etmeleri gerektigini
6grenmeye baslamistir. Antropologlarin bakisi ise tiyatro insanlarina, baktiklari performansin hangi sosyal
sistemin baglaminda gergeklestigini gorme sansi verir. Tiyatro ve antropolojinin metotlar1 yakinlasmakta
ve sinirlar hizla yikilmaktadir (Schechner, 1985, s. 25-26). Tiyatronun antropolojik hale gelmesi gibi
antropoloji de tiyatrallesmektedir (1985, s. 33). Ote yandan Schechner antropolojinin '6teki' kiiltiirii izleme
tarzinda batili-batili olmayan ikiliginin yerlesik hale gelmis oldugunu séyler. Performans arastirmalarinin
antropolojik bakisinda ise bu ayrim gecersizdir. Performans arastirmacisi kendini de kiiltiirel siirecin
pargasi olarak, refleksif bir gozle izleyerek, bir '6teki' olarak ¢oziimleyebilir. Schechner bu mesafeli tutumu
Brechtyen bir uzaklik ve elestiri, ironi ve sempatiye dayali bir bireysel katilimi da igeren bir siire¢ olarak
aciklar (Schechner, 2013, s. 2).

Schechner, arastirmalari siirecinde pek cok farkl kiiltiiriin ritiiellerine yakindan bakar. Bu noktada ritiieli
sadece dinin ya da inancin tarihinin bir unsuru olarak goérmez. Yeni ¢alismalarla, ritlielin dinle
sinirlandirilmasi diisiincesinden, “insan faaliyetlerinin olusturdugu genis yelpazeye tatbik edilen bir siire¢”
(Schechner, 2015, s. 34) olarak goriilmeye baslanmasi1 dnemlidir. Artik “muhtelif performans sahalarin
birbirinden ayiran olduk¢a kat1 sinirlar delinmistir” (2015, s. 34). Diger yandan tiyatroya kdken olusturan
torensi yapilar diisiincesi de Schechner'in bakisinda tek boyutlu ve sinirlandiricidir. Bu noktada
Schechner'in tiyatronun kokenine iliskin 1900'lerin ortasinda Cambridge Universitesi'nde yapilan
arastirmalar Uzerine diisiincelerini belirtmek gerekmektedir: Schechner tiyatronun ritiielistik temelin
iizerine insa edilmis ya da ritlielden gelismis bir tir oldugu ile ilgili genel yaklasimi kanitdisi goriir.
Ritlielden Dithyrambos sarkilarina ve oradan da tragedyaya doniisiim iddialarini zayif ve baglantisiz bulur.
'Koken'e iliskin kapsayici bir teoriyi reddeder. Schechner'e gore ritiiel tiyatroya bag olusturmus
etkinliklerden sadece biridir. Bunun disinda oyun (play), eglence (game) ve spor gibi etkinlikler de aym
derecede etkilidir. Ogeler arasinda kesin sinirlarla bir ayrimdansa kesisen, i¢ ice gecen ve etkilesen bir yap1
goriir. Tiyatronun bu etkinliklerin ardili oldugunu diisiinmek sadece Batili Yunan drami iizerine diistinmek
anlamina gelmektedir. Oysaki olay anlatimi, canlandirma pek c¢ok farkl kiiltiirde farkli bicimlerde
olusmustur. Hatta baz1 kiiltiirlerde insanin kamusal performans etkinlikleri o derece i¢ ice ge¢mistir ki
bunlara Batili anlamda bagimsiz isimler vermek zorlasir (Schechner, 1966, s. 26-27). Schechner bu
diisiincesinin sonucu olarak Dogu performans sanatinin ilk metni olarak kabul edilen Natyasastra'ya
yakindan egilmis ve onu incelemistir. Natya, Sanskritce'den bati dillerine ¢cevrilmesi ¢ok kolay olmayan bir
sozcuktir. ‘Dans-Tiyatro ve Miizik'i bir arada barindiran bir anlami vardir (Schechner, 2003, s. 334). Batilh
anlamda olusturulmus kati smirlarin gecerliligini yitirdigi 6rneklere duydugu ilgi Schechner’in yeni
paradigmasinin da ana eksenlerinden birini olusturacaktir.

Ritiiel ve tiyatro iliskisini incelerken, Schechner merkeze yararli olan ile eglenceli olan karsithigini koyar.

Performans, bu noktada, ritiielin de tiyatronun da temelinde yer alan kapsayici 6gedir. Schechner’in From
Ritual to Theatre and Back (1974) isimli makalesinde ritiiel-tiyatro iliskisi su baslklarla 6zetlenir:

1) Baz1 toplum diizenlerinde ritiiel performanslar ekosistemin pargasidir ve
politik iliskilere, grup yapilanmasina ve ekonomiye aracilik eder.

2) Oteki diizenlerde ritiiel performans sov diinyasimin 6zelliklerinin
sorumlulugunu iistlenmeye baslamistir.

3) Yararliik ve eglence arasinda diyalektik bir bag vardir. Biitiin
performanslarda her ikisi de vardir. (...)

4) Ama farkli toplumlarda farkli zamanlarda yararlilik ve eglence arasinda
domine eden taraf degisir (...) (Schechner, 1977, s. 78).
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Ritiiel ve tiyatronun yarar ve eglence agisindan temel buldugu kurulus 6zellikleri ise sdyledir:
1) Rittiel: Komiinal, gercek, giincel ve yararcidir.
2) Tiyatro: Bireysel, kurgusal, mimetik ve eglencelidir (Schechner, 1977, s. 66).

Bu yarar/ritiiel ve eglence/tiyatro yapisini ise biitlinsel olarak performans olarak
tanimlar (1977, s. 87).

Schechner, ritiiel ve tiyatro iliskisinin diyalektik bir sekilde ve i¢ ice okunmasi gerektigini diisiinmektedir.
Tiyatro yaratim streclerinin ritiiellesmesini veya ritiielin eglence ve toplumsal elestiri barindirmasini
ornek verir (Schechner, 2015, s. 74). Schechner genel olarak Victor Turner'in ritiieli algilama bi¢iminin
izinden gitmektedir. Turner'in ritlieli 'ortada bir yer'de, arada, esikte konumlandirdigini séyler. Bosluklar
ve kivrimlar oyunla dolarak ritiiel 6zellik kazanirlar. Ritiiel siire¢ Turner'in bakisinda “liminal-liminoid,
yetkisiz, yapi-karsiti, kosullu ('eger’) ve yikicidir” (2015, s. 291). Liminal ile liminoid arasindaki fark ise
soyledir: Arnold van Gennep'in ‘esik’ olarak tanimladigi liminal'i Victor Turner detaylandirir,
katmanlandirir. Liminal zorunlu etkinliklerde kullanilan 'esik’ iken, liminoid bos zaman ve sanatsal olanda
yer alan esikselliktir. Ornegin Grotowski'nin ritiiel denemeleri liminoid olarak goriiliir (2015, s. 292). Fakat
buradaki kdseli ayrimi1 savunmayan Schechner'in pek ¢ok farkli makalesinde ana olarak vurguladig1 nokta
ritliel-tiyatro, yarar-eglence iliskisinin i¢ ice ge¢cmisligi ve stirekliligidir. Bu noktada sanayi toplumunun
islevleri, etkileri ayirip siifladigini sdyler. Komiinal toplum ise bir araya getirip, karmasiklastirmaktadir.
Ornegin samanlar hem sanat¢1 hem performansci hem doktor hem biiyii altindaki hasta, hem rahip hem de
eglendiricidir. Oyledir ¢iinkii pek ¢ok farkl itkiyi bir arada barindirirlar (Schechner, 1977, s. 88-89). Ritiiel
ve tiyatronun iligkisini incelerken Orta ¢ag kilise gosterilerini 6rnek verir. Bu yapilarin Avangard sanata
benzerligine dikkat ceker (1977, s. 78). Modernist sanatin 6rnekleri olan Avangard sanata benzerlikleri,
onlarin asil dogalarindaki ayinsel ve dinsel yapinin lizerinde okunabilmektedir. Ama benzerlige ragmen bu
gosteriler ritliele daha yakin goriiliirler. Burada dikkat ¢ekmek istedigi sey tiyatro tarihgilerinin kolaylikla
baglamindan kopararak tiyatroya ait bir degerlendirme ile okuduklar1 Orta ¢ag gosterilerini hem tiyatro-
ritliel araliginda tutmasi hem de toplumsal anlaminin icinde degerlendirmesidir.

Schechner, ¢cagdas tiyatronun en 6nemli gelismelerinden birinin sosyal roller ile dramatik rollerin birbirine
ne kadar bagl olduklarinin fark edilmesinde yattigini soyler. Yazarin aklinda, soyut bir alanda kurulan
yakinlasmadansa, sahnelemede (uygulamada-mise en scene) yararli olan ile eglenceli olanin
dengelenmesinin, gagdas tiyatronun 6nemli adimlarindan birini olusturdugunu diistintir. Eylemlerin, gerilla
hareketlerinin, terér hareketlerinin dikkat ¢ekmek icin tiyatrallesmesini bu nedene baglar (Schechner,
1977, s. 70). Yarar beklentisi eglencenin alanina girerek dikkat ¢ekmeye calismakta, ayni zamanda
islevinden uzaklasmamaktadir. Ritiiel ve tiyatro arasindaki farklardan bir digeri de toplumsal yasamdaki
islevlerindedir. Yarar ve eglence dengesi disinda biri inanmak digeri inandirmak temeline kuruludur
(aktaran Epskamp, 2003, s. 501-502). Schechner'e gore ritiiel'in 'ne'liginin bilinmesi, ritiielden tiyatroya
gelisimin en dnemli adimlarindan biridir. Schechner'in hedefi kesisimleri, bazen ritiielin tiyatroya neden
oldugunu ve bazen de tiyatronun ritiiellesme yarattigini géstermektir (Schechner, 1977, s. 68). Schechner'e
gore ritlielin tiyatroya doniisiimii giiniimiizde bile devam etmektedir. Bugiinden bakildiginda tiyatronun
temel farki seyirci-performe eden konusunda yaptig1 kesin ayrimdir. Ritiiel katilimcilarin bagimli oldugu
bir yap1 iken, tiyatro katilimcilara bagimli bir yapidir (Schechner, 1977, s. 79).

Schechner, Bati'nin ve Dogu’nun tiyatrosunu farkliliklari ¢ercevesinde okur. Bat1 tiyatrosu karakterizasyona
ve kurguya vurgu yapan bir tiyatrodur. Afrika, Malezya, Avustralya tiyatrosu ise daha ritiielistik bir yon
tasiyarak diismanca davranisin uzaklastirilmasina yoneliktir. Bu iki yap1 No, Kathakali, Bali tiyatrosunda
dengelenmektedir. Schechner gelecegin tiyatrosunun bu dengeleyici yapida yattifina inanmistir
(Schechner, 1977, s. 66).

Dengeleyici bir yapi1 arayisi tiim kiiltiirleri tek bir ortak noktaya getirme amaci giitmemektedir. Bu noktada
Carlson’un da belirttigi gibi, Schechner'in amaci biitiin kiiltiirlerin erisimine agik ritiiel kékler aramaktir.
Clinki 6zellikle Bat1 tiyatrosunun seyri bireyselciligin, ticarilesmenin boyunduruguna girmistir. Ve basitce
diger toplumlarin geleneksel tiyatrosunu yaratmanin bir yolu yoktur (Carlson, 2007, s. 490). Schechner’in
farkli olanin nasil ortaya ¢iktigini ve bunun giintimiiz batil tiyatral yaklasimin ¢ikmazlarinda ne gibi agarlar
saglayabilecegini ve bakisi nasil degistirebilecegini arastirdigi goriilir. Bu nedenle kokenlere inerek farkh
kiltiirlere ait ritiiellerin incelenmesi Schechner'in ¢alismalarinda énemli bir yer tutar.

Bu noktada Victor Turner'in belli ¢oziimlemeleri Schechner'e 6ncii olmustur.
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Victor Turner biitiin ritliel yapilarda benzer bir sablon goriir. Bu ¢6ziimlemesinde Arnold van Gennep'in
The Rites Of Passages (Gegis Ritleri) (1908) kitabinda ag¢ikladig1 yapinin izinden gitmektedir. Turner,

1) ihlal
2) Kriz
3) Onarici eylem

4) Yeniden kazanma (yeniden entegre etme)'nin hem toplumsal siirecte hem de
tiyatroda evrensel olarak var oldugunu soyler (aktaran Schechner, 1977, s. 140).

Schechner'e gore tiyatronun kokeni, klasik bati algisinin dénerdigi gibi ‘catisma’ya degil ‘doniistim’e dayanir
(Schechner, 1977, s. 194). ‘Doniisim’ ise Victor Turner'in Gennep'ten 6diing aldigi 'kriz' bolgesinde
gerceklesir. ‘Esik’ (liminal) olarak goriilen bu bélge ayni zamanda esik 6ncesi ve esik sonrasini birbirinden
farklilastirir. Yani ‘esik’, ‘doniisiim’ siirecini yapisinda barindirir. Gennep’in ‘gecis ritleri’ olarak ifade ettigi
torenler siiresince toplumdan kopmus ya da koparilmis kisi kriz bolgesinde ne kendisidir ne de bir baskasi.
Bu ‘esik’ siiresinin sonunda geri kabul edilmesi i¢in donilismesi ya da onarilmasi gerekmektedir.
‘Esik/esiksellik’ diisiincesine ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde detayl olarak odaklanilacaktir.

Schechner'in bu gorisleri yaklasiminin kimi o6zelliklerini gostermektedir: Genel olarak kiltiirel bir
hegemonyaya sahip Batili séylemin disinda daha kapsamli bir ortaklik, benzeslik arayisina girdigini ve bunu
yaparken de insanin toplumsal, komiinal temellerine yoneldigini gormek miimkiindiir. Bu ortak 6zellik
arayis1 onun dongiisel benzerliklere duydugu ilgiden dolayidir. Schechner, Dogu ile Bati'nin tarihsel gelisim
stirecindeki farklilagsmalari kadar, bugiiniin yapisi ile ritiiel estetiginin kesisim noktalar1 ya da soyagekimleri
tizerinde durur (Cutungo, 2013, s. 143). Bakisindaki temel diirtii ayriliklar, farklardan ¢ok benzerliklerin
yakalanmasi lizerine kuruludur (2013, s. 144). Ama bu, Schechner'in bu benzerlik algisinda her seyin ayni
ve esit oldugunu soyledigi anlamina gelmez; her seyin bir biitlinlin pargalari oldugu ve sayisiz degis-tokus
ve donilislimiin miimkiin oldugu anlami lizerinde durmaktadir (Schechner, 1977, s. 43). 1960 sonrasi
sanatin ve sanat¢inin 'market’ kosullarina uyarlanmaya baslamasi, bireyselciligin artmasi ve egemen
kiltiiriin tek tiplesme tehdidi Schechner'i alternatif goriislere yonlendirmistir.

Bu nedenle Batili anlamda dram sanatinin hakim etkisini tartismaya agar. Tiyatro, senaryo (script) ve
performans't evrensel gorebiliyorken dramanin bir bdlgeye ya da zamana 6zgii oldugunu iddia eder.
Kavram olarak hepsi tarihoncesidir. Fakat drama oncesi ritiiel, ayin diizeninde performanslar toplulugun
dogal yasam karsisindaki birligini temsil etmekte yani kurtarici bir nitelik tasimaktadir. Oncelikli amag
iletisim degil, durumun ya da ¢6ziimiin ortaya konmasi, sahnelenmesidir. Schechner bu siirece 'deklare
etme' der. Eylemsellik performansin en 6nemli Ogelerinden biridir. Fakat yazinin icadi bu durumu
degistirmistir. Drama eylemsellikten uzaklasilmasina ve sozel bir iletisimin baskin ¢ikmasina neden
olmustur. Deklare etme/ortaya koymanin yerini iletisim almistir (Schechner, 1977, s. 37-38).

Bu noktada drama, senaryo (script)?, tiyatro ve performans iliskisini bir gérselde 6zetler (Bkz. Sekil 1).

Senaryo

Tiyatro

Performans

Sekil 1. Drama, senaryo (script), tiyatro ve performans iliskisi (Schechner, 1977, s. 33).

1 Senaryo olarak ¢evrilen script sozctigli, Schechner’in kullaniminda eylemler dizgesini ya da 6zellikle modern donemde yaygin olarak
metinden ayr1 diistiniilemeyen olay dizgesini kapsar sekilde kullanilmaktadir. Hemen 6ncesinde bahsi gegen drama ise tam olarak
yazili metni kapsamaktadir.
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Marvin Carlson, Schechner'in ortaya koydugu bu 4 yapinin i¢ ice gecen iliskisini su sekilde 6zetlemektedir:

Schechner; (..) dram ya da orijinal metin; metinden yeni bir duruma
iletilebilecek senaryo (script); performans sanat¢ilarinin gercgeklestirdigi belli
bir olay olan tiyatro ve bu olay1 kusatan insan etkinliginin biitiin konstellasyonu
olan performans arasinda ayrim yapiyordu. Geleneksel yanilsamaci tiyatro
bunlari bir arada kaynastirmaya calisirken modern deneyler siklikla bunlarin
arasindaki 'baglanti yerlerine' ya da ayriliklara dikkat cekiyordu. (Carlson, 2007,
s. 505)

En temelde Schechner dram sanatinin ve senaryonun avci ritlerine dayanan toplumlara, performans ve
tiyatronun ise tarim toplumlarina 6zgii oldugunu 6ne siirer. Avcilifin stratejilerinde gelecege dontk bir
davranis olusturulabilmesi adina stratejik bir dil kullanilir: hikdye anlaticiligl. Burada bahsettigi sadece
yazili anlamda bir yap1 degildir, ayni1 zamanda dans, sarki, ilahi (zikir), davul sesleri ve mekan diizenleme
(magara duvarlar: érneginde oldugu gibi) kullanilir. Yani Schechner'de dramanin, stratejik davranisin bir
sonucu olarak ele alindig1 s6ylenebilir. Schechner'in ¢ikarsamasina gore performans ve tiyatro evrensel
iken, drama degildir. Drama, performans ve tiyatronun bir bagimsiz 6rnegi olarak gelismis olmalidir
(Schechner, 1977, s. 60).

Genel olarak bakildiginda antropoloji ile kurdugu yakinliktan elde ettigi veriler Schechner’i performansin
kapsayici catisini daha derinden arastirmaya yonlendirmistir. Ritiiel-tiyatro iliskisine bakarken her ikisini
saran bir yapi olarak performansi géormiistiir. Tiyatronun 'performans' alaninin bir alt bashigi olarak
degerlendirilmesini istemesi (aktaran Auslander, 2002, s. 2) de bu nedenledir. Nitekim uzun yillar
editorligini yaptig1 The Drama Review dergisinin alt basligin1 The Journal of Performance Studies olarak
giincellemis ve New York Universitesi'nde Performans Arastirmalari Bélimii'niin kurulmasina ve ¢ok
kapsamli ¢alismalar yapilmasina énciiliik etmistir. Bu anlamda tiniversitelerin programlarinin anahtar bir
paradigma olarak ‘performans’a yonelmesinin ve siyaset, tip, din, popiiler eglenceler ya da giindelik
hayattaki kullanimlar: iizerine ¢alismalar yapilmasinin énemine 6zellikle vurgu yapmistir. Performans
diisiincesi “kiiltiirel bir analiz arac1” (Schechner, 2010, s. 49) haline gelmelidir.

3. Bir Esiksellik Paradigmasi: Performans

Schechner, 1980 sonrasi ¢alismalarinda temel izlek olarak 'performans'in alaninin, genel islev ve anlaminin
arastirilmasini odak almistir. Sadece sanat ya da estetigin alaninda yer alan veya tiyatral degerlendirmenin
bir unsuru olarak performans diisiincesini terk eder. Schechner'e gore spor miisabakalarindan mesleki
faaliyetlere, popliler eglencelerden, performans sanatlarina, gosterilerden giinliik islere kadar pek ¢ok
noktada performans vardir. Bu noktadaki diisiincelerinin temelini Erving Goffman'in Giinliik Yasamda
Benligin Sunumu (2009) isimli calismasinda acikladig1 goriisler olusturur: Goffman giinliik hayatta
toplumsal iligkilerin bir sunum mantig1 icerdigini ve bu sunumlarin performans olarak nitelenebilecegini
soyler. Temelde ortaya koydugu, giindelik hayata tiyatronun yansimasi degildir. Daha ¢ok insanlarin
"gercek toplumsal durumlari siirdiirmek i¢in basvurduklar1 teknikler (...)” (Goffman, 2009, s. 236)'den
bahsetmektedir. Goffman bu noktada sahne, oyuncu, sahne arkasi, dramaturji, rol, kostiim, dekor, seyirci
gibi tiyatronun temel kavramlarini 6diing alir. Schechner de performansin 6zerk/ilisiksiz bir tiir olmadiginy,
toplumsal iliskilerin kékeninde yer alan bir 6zellikte oldugunu diistinmektedir. Schechner'e gére insanin
performansa dayali davranislari, genel olarak ritliellesme egilimindedir. Yani performansin yinelenen,
taninabilir, tanimlanabilir siiregleri vardir. Bu dgeler ritiiellerde gorilebildigi gibi, tiyatroda, giinliik
hayatta, siyasette, sporda yani yasamin pek cok aninda goriilmektedir. Schechner bu siiregleri yedi baslikta
ozetler: Egitim, atdlye ve provadan olusan siirecten sonra performans ani gelir. Performans 1sinma ve
sunumdan olusmaktadir. Sonrasinda ise rahatlama ve sonug gelir. Arastirmalarinda performans olan ve
olmayan sinirina yanitlar tiretmeye calisir. Kati bir ayrim arayisindansa, taninmayi saglayacak unsurlar ve
performansi ortaya ¢ikaracak 'baglam'in 6nemi iizerinde durur. Ornegin bir tiyatro sahnesi performansa
mekan olabilecegi gibi gosterim olmayan bir zamanda iizerinde zaman gegiren biri ile performans disi bir
mekana da doniisebilir ya da gilinliik hayatin siradan gibi goziiken bir eylemi kii¢lik bir degisimle bir
performans 6zelligi kazanabilir. Schechner bir séylesisinde bu tanimlanabilme durumunun altini 6zellikle
cizmektedir: “(..) belirli bir seyin sadece kendisine bakarak onun bir performans olup olmadigin
soyleyemezsiniz. Bu; o anki sartlara, nasil gosterildigine, nasil algilandigina vs. bagh olarak degisir”
(Dalyanoglu, 2010, s. 28).

Ote yandan performansin siirecinin tanimlanabilir égeleri gibi tiretiminin de temel égeleri vardir. Bunlar
'esiksellik’ ve 'yapilandirilmis davranis'tir. ‘Esik’ daha 6nce de soylendigi gibi bir 'aradalik’ halidir.
Schechner, performe etmenin 'bir esiksellik paradigmasi’ oldugunu soyler (Schechner, 1985, s. 123). 'Esik’
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(liminal) ya da 'aradalik’ Arnold van Gennep'ten Victor Turner'in kullanimina aldig1 ve ondan da
Schechner'in performans teorisi icin devraldigi bir kavramdir. Turner'in kullaniminda 'esik’ bir 'muglaklik’
halidir. Esikteki kisiler “durumlar1 ve konumlari kiiltiirel uzama yerlestiren siniflama agina takilmazlar”
(Turner, 2018, s. 96). Toplumsal tanimlara, sinirlama, siniflama agina takilmama hali yerlesik diistincelerin
ve statll iliskilerinin disinda ele avuca sigmaz bir 'aradalik’ ifade etmeye baslar.

'Esikselligi' saglayan ise ritiiel ve tiim diger performanslarin kdkeninde yer alan 'yeniden yapilandirilmis
davranis'tir (restored behaviour). Biitiin toplumsal siirecler en kii¢lik birimine kadar ayristirildiginda geriye
bazi davranis birimleri kalacaktir. Bu birimler c¢esitli performans etkinliklerinde yeniden
yaratilmaktadirlar. Schechner'e gore biitiin kiltiirlerde performanslar ikiligin/yapilandirilmis davranis
olma durumunun 6zelligini paylasirlar (Schechner, 1985, s. 52). Bu noktada Schechner'in davranis
birimlerini toplumsal iliskiler agisindan bir kék olarak gordiigii séylenebilir. Performans yaratimlari bu
davranis birimlerinin yeniden yaratilmasi, ikilenmesi, prova edilip yapilandirilmasi tizerine kuruludur.
Schechner’e gore zaten tarih de yasanmis olaylarin bir dékimii degildir. Tarih olaylarin 6tesinde insa
edilenlerdir: hatiralar, kayitlardir. Kisilerin diinya goriisiince sekillenen -bireysel veya kolektif- kodlanan
ve performe edilen yapi tarihi olusturur. 'Tarih yapmak' bir sey eylemek degil, eylenen bir seyi yinelemektir
(Schechner, 1985, s. 51). Dolayisiyla tanimlanmis ya da tanimlanmamis tiim performanslar en azindan bir
ortak temel nitelik tasirlar. Bu temel nitelik performans davranisi, denenmis, yinelenmis, prova edilmis,
yeniden yapilandirilmis, 6nceden bilinen davranis olarak adlandirilir. Schechner performans davranisinin
basit ve basibos, sadece performansgiya ait ve bagl olmadigini sdyler. Bu yaklasim temel olarak bireysel
yaratimla ilgili sanatin 6zerklesme tavrina karsit bir yan barindirir. Ornegin 6zellikle Avrupa-Amerika
tiyatrosundaki (Stanislavski ve sonrasi) prova ve c¢alisma sonucunda ulasilan 'mis gibi' yaklasimi
performans davranisini performe edene bagiml kilmaktadir (Schechner, 1985, s. 118). Onu biitiinliklu
toplumsal yapisindan ve kékeninden koparir. Schechner'in ‘yeniden yapilandirilmis davranislar’i ise hem
performansi hem de icra edeni bir toplumsal yapi, ge¢mis ve gelecek iliskisi icerisinde degerlendirmeye
olanak saglar.

Simdi tam da bu noktada daha 6nce bahsi gegen esiksellik (liminality) durumuna yeniden doniilmesi
gerekmektedir. Kriz durumundaki kahramanin 'ne topluluga ait olmak ne de olmamak, ne kendi ne 6teki
olmak ya da ne gergek hayattaki konumunda ne de kurgusal bir kisilikte olmak' arasindaki bolge esiktir.
ikisi ortasi (betwixt-and-between) olma durumu, ayni zamanda, Schechner'in performansi 'bir esiksellik
paradigmast' olarak agiklarken ortaya attig1, terminolojisinde 6nemli yeri olan ‘ben degil’, ‘ben degil degil’
(not me...not not me) kalibinda goriiniir olur. Bu kalip tam olarak esikselligin performansta nasil karsilik
buldugunun okunmasini saglar. Performans esnasinda artik bir ‘ben’ yoktur ama bir ‘ben olmayan’ da
yoktur. Schechner’in sik¢a 6rnegini verdigi tizere (1985, s. 110, 123) Laurence Olivier, Hamlet'i oynarken
kendisi degildir. Ama Hamlet de degildir. Ote yandan Hamlet olmayan da degildir. Bu ‘ben’ ile ‘ben olmayan’
arasinda bir ‘aradalik’ halidir. Schechner tarafindan ‘ikili olumsuz iliski’ (double negative relationship)
olarak ifade edilen (1985, s. 112) ‘o degil’, ‘o degil degil’ yapis1 ‘yeniden yapilandirilmis davranis’in hem
bireysel hem de sosyal olan yapisini a¢iga vurur. Davranis bir yandan o an ilk kez yapilmakta ama diger
yandan o davranis, pek ¢ok kez yinelenmis dnciillerinin bir tekrar1 olarak yeniden yapilandirilmaktadir.
Performans, performans¢inin 'bu ben degil, ama ben degil de degil' durumu temeline kuruludur; performe
edenin kendi ile kurmas gereken bir 'aradalik’ iliskisine dayanir. Ote yandan performans, performansgilar
ve metin arasinda, performanscilar metin ve ¢evre arasinda, performanscilar, metin, cevre ve izleyici
arasinda meydana gelir (1985, s. 113). Yani bir esiksellikler agi ile sarilmistir.

Postmodern donemin de bir getirisi olan bu belirsizlik, sinirsizlik durumu yapi ile yapidisini bir arada tutar.
‘Yeniden yapilandirilmis davranis’ da yeni olan ile aslinda yeni olmayani, hep yineleneni, tarih disini ifade
eder (Bial, 2011, s. 86). Yani ‘yeniden yapilandirilmis davranis’ performansin esikselligini yaratan unsurdur.
Bu esik de tipki Turner'in esik (liminal) algisinda oldugu gibi kisinin doniisiimii i¢in énemli bir alandir.
Performe eden kisi 'yapilandirilmis davranis' ile kendini, kendinin disina ¢gikarak ve ‘6tekiler’ ile tanisacagi
bir sosyal alana girerek kurtarir (iyilestirir) (Schechner, 1985, s. 112).

Tiyatro da yeniden yapilandirilmis davranista belirli tekniklerle uzmanlasilan bir sanattir. Bir tiyatro
hazirligi gestus kaliplarinin, seslerin, hareketlerin goriniir olan bir duyguya -moda- ulastirilmasini igerir.
Oteki olan 'davranis', performanscinin himayesine gecer. Performanscinin kendisine yabancilastigi ya da
nesnelestigi yanlar: -6z benligi ya da kamusal benliginde- benzestirilir ve kamusal olarak sergilenir. Bu
durum eski ve yeni olanin birlestirilmesidir (Schechner, 1985, s. 99).

Schechner ‘yeniden yapilandirilmis davranis’in performansa 6zgii oldugunu belirtir ama burada Goffman'in
giinliik yasamda performans iceren, sunum iceren davranislar oldugu yoniindeki diisiincesi ile de temas
kurar ve bu ayrimin ¢ok kat1 olmadigini ama 'belki de' diyerek performans ya da ritiielin daha fazla tekrar
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eden, yinelenen, ikilenen davranisa dayandigini1 soéyler. Bunun karsisina da Schechnervari bir 'aradalik’
koyarak belki de giindelik yasamin 'yinelenen davranislari’ bu kadar fazla icermesinden kaynakl ¢cok daha
fazla 'sanat’ dolu oldugunu soyler (Schechner, 1985, s. 52). Zaten bu kesismeler sanat-hayat ya da eglence-
yarar ikiliklerini kiracak mantig1 getirecektir. Victor Turner ile beraber su kaniya varirlar: “Her toplumsal
eylem estetik bir bilesene sahiptir ve her estetik temsil de ayni zamanda toplumsal bir seydir” (Dalyanoglu,
2010, s. 30).

4. Oyun

Schechner'e gore Bati diinyasi genel olarak 'oyun'u bos is, aylaklik, sahtelik, gevseklik, 6zgiin olmama ve
hilecilik ile agiklar. Bati'da oyun 'kof bir kategori' olarak goriilmektedir, ¢iinkii “oynamanin ¢oklu
gercekliginin gercek-dis1 bir yapmacikliktan 'otoriteye amade gerceklige' kadar uzandigi, piramit seklinde,
giderek artan bir gerceklik hiyerarsisi icine” (Schechner, 2015, s. 42) yerlestirilmistir. Oysaki Schechner'in
de savundugu gibi ritiiel ile oyun estetik teorinin temelinde goriildiiglinde 'oyun'un degeri daha net
okunmaktadir.

Schechner, Huizinga'nin Homo Ludens'de (2013) ortaya attif1 oyunun kokensel islevi diisiincesine bir
acidan karsi ¢ikar. Schechner'e gore Huizinga oyunun islevini tartismanin, onun biricik
dogasini/kendiligindenligini tartismak oldugunu disiinmektedir. Oysa Schechner bir islev arayisini
gereksiz goriir. Huizinga ile, oyunun insanoglunun kosullar ile var oldugu konusunda hemfikirdir. Ama
Schechner'e gore (1977, s. 53) onun biyolojik islevi, -kurtaric1 degeri- lizerine tartismak onun insasini
anlamaya yardimci olacaktir.

Ritiielden s6z ederken bazi hayvan tiirlerinde ritiiellesmis davranisin fazlaca bulundugunu séyler. Ar1 ve
karinca gibi hayvanlarin kat1 bir ritiielistik yasama sahip olduklarini belirtir. Fakat tavirlarinda 'oyun'a hig
yer yoktur. Bu noktada Schechner 6nemli bir ayrima vurgu yapar. Pek cok tiirde ritiielistik yapiya
rastlanirken gelismis tiirlerde ritiiel ile oyun yapisi birbirine yaklagsmakta ve i¢ ice gegmektedir (Schechner,
1977, s.53). Ornegin bir kedi fare ile oyun oynar. Ayn1 zamanda onu éldiirmek niyetindedir. Sempanzelerde
oyun ile agresiflesme oldukea i¢ ice gecmistir. insanda ise bu yapi iyice komplikelesir. Bu noktada tiiriin
gelismisligi arttikca oyun-ritiiel yapisinin da karmasiklastigina dikkat ceker (1977, s. 58). Ve kabul
edebilecegi yegane estetik teorinin “oyun ve ritiielin belirgin diizenlendigi bir yap1 oldugu hali” (1977, s.53)
oldugunu soyler. Bu anlayis estetigin olusunu 'bos zaman'da, 'liiks'de bulan anlayisa da bir karsi-cevaptir
(1977,s.51).

Schechner’in yaklasiminda ‘oyun’un degeri ile ilgili Batili yaklasima alternatif, Sanskrit dilinde 'yanilsama'
ve 'oyun' anlamlarinda kullanilan maya ve lila s6zciikleri tizerinden verilir. Schechner'in O'Flaherty'den
aktardigina gore (1985, s. 44) maya, 'ma' -yapmak- kokeninden gelmektedir: ‘diinyayr yaratma’,
‘bilesenlerine ayirma’ ve ‘kaostan ¢ikararak bulma hissi’ olarak 6zetlenebilir. Sanatcilara, sihirbazlara,
tanrilara atfedilir. Ama bazi Hint kokenli felsefeler yasamin her aninda insanlarin gercgeklestirdigi bir sey
olarak algilar. Lila ise oyun, spor, drama anlamina gelen bir kelimedir. Schechner'e gére “maya ve lila
birbirini yaratir, kapsar ve yansitir; tipki kendi kuyrugunu yutan bir yilan gibi” (Schechner, 1985, s. 44).
Oynama maya-lila lizerinden ele alindiginda sinirlari kalin ¢izgilerle ¢izilemeyecek bir yapim ve yikim, bir
yaraticilik ve degiskenlik olarak goriiliir. Batili pozitivist ayrimlar maya-lila iliskisinde gecerliligini
yitirmektedir. Oyun kendini sanat, ritiiel, performans alanlarinda gosterir. Yani performans 'oyun'un
orneklenmesi halidir. (Schechner, 1985, s. 57-58). ‘Oyun’ sinirlar1 yikan yapisi ile ‘esik’lerde hareket eder.
Bir ¢alisma aninin ¢atlaklarindan sizabildigi gibi giinliik yasamin herhangi bir anini isgal de edebilir.
Schechner’in performans anlayisinin esiksellik terminolojisinde ‘oyun’ cok énemli bir yer tutar. Ciinki “(...)
bir oyun oynamak, resmi kiltiiriin yetke, istikrar, ciddiyet, kalicilik ve 6liimsiizliik gibi iddialarina meydan
okur” (Schechner, 1985, s. 64). Doniisiimiin giiclinii icinde barindirir: “Oyunda’ olmak, biitiin iligkilerin
gecici oldugunu kabul etmektir” (Schechner, 1985, s. 50).

5. Kiiltir

Kiiltiir ile ilgili genel diisiincesi 'saf' kiiltiir olamayacag1 yéniindedir (Schechner, 1989, s. 151). Odiing
almanin insan tiirtiniin dogasinda oldugunu soyler (1989, s. 157) ve hem tarihsel hem ¢agdas hicbir kiiltiirel
yapinin 'sadece kendisi olarak' kalamayacaginmi diisliniir. "Yabancilar tarafindan etkilenmemis kiiltir
olamaz" (1989, s. 155) der. Bu nedenle kiiltliriin degisim o6gesindeki unsurlar ftizerinde durur.
Kiiltiirlerarasiligln 6nemser ve uluslararasilifin karsisina énemli bir deger olarak koyar. Bu noktada ne
somiiriicli bir 'market’ kiltiiriinden ne de egemen kiiltiiriin asimile edici, eritici ya da koruma ad1 altinda
otekilestirici bakisindan yanadir. Schechner "bir dizi kurallarla isleyen bir ¢esit degisim diizeni yolunu"
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(1989, s. 152-153) tercih eder. Ona gore tarihin kendisi kiiltiirleraras: bir iligkiler agidir (1989, s. 157).
Simdi insanlarin yeniden bu diizeni 6grenmeleri gerekmektedir.

Kiiltiirel olarak ‘Oteki'ne bakarken Schechner'in ana mottolarindan biri ilgilendigi, arastirdig1 kiltiirel
yapilardan materyal tasimamaktir. Yani nesnelerle degil siireclerle ilgilenir. Bir Chau ya da Noh maskini ya
da Kathakali adimini ¢alismalarinda kullanmak taraftar1 degildir. Schechner'in diisiincesini Peter Brook ya
da Eugenio Barba'nin diisiincesinden ve uygulamalarindan ayiran yanlardan biri budur. Schechner, Brook
ve Barba'nin ¢alismalarinin, bir ortak payda bulmayi1 amagladigini, kendisinin ise '6nsel anlamli davranis'
(pre-expressive behavior) arayisinda oldugunu séyler. Ayrica Schechner kiltiirel farkliliklar1 daha dikkat
cekici bulmaktadir. Kiiltiirlerarasilik (interculturalism) ile c¢okkiiltiirliliik (multiculturalism) arasinda
somut bir ayrim yapar ve diyalektik bir bakisla iki yaklasimin da olumlu-olumsuz taraflarini ortaya koyar.
Ona gore cokkiiltirliiliik, kiltiirlerin bir arada esit bulunduklarini ama ayni olmadiklarini varsayan teoridir;
bir kiiltiir mozaigi goriintiisiidiir, kiilttrlerin eridigi bir pota degildir. Ama bu bakislar gecirimsiz oldugu
icin statik, tamamlanmis (kesin) ve siiregsiz bir yapi goriinimu verir. Cokkiltiirliligiin hareketsiz,
gecirimsiz bir gériiniimii vardir. Deneye dayanmayan ve gelisimlere agik olmayan bir diinya goriintiisiidiir
(aktaran Epskamp, 2003, s. 506).

Kiiltlrlerarasilikta ise 'sey'ler hareket halindedirler, birbirleri ile zit diiserler, gelisen bir siire¢ yaratirlar.
Kiiltiirlerarasi bir diinya daha fazla ¢esitlilik ama daha fazla risk ve tehlike barindirir. Egemen kiltiiriin
asimile edici giicii ya da melezlenmelerin yaratacagi degisiklikler kiiltiirlerarasiligin ‘degisim’ odakli yanin
olusturur. Bu nedenle Epskamp’a gore Schechner kiiltiirlerarasilig: bir biiyiik yap-boz ile 6zetlenemeyecek,
ona uymayacak ya da sigdirilamayacak bircok kiiltiirlii yap1 olarak goriir. Schechner kiiltiirlerarasiliga karsi
degildir ama gii¢lii kiiltlirtin etkisi ya da eski kolonyal hareketlerin yerini alan globallesmenin getirdigi
'politik dogru'nun etkisini de tehlikeli bulur (Epskamp, 2003, s. 507-508).

6. Schechner’in performans diisiincesini tartismak icin bir zemin sunmak

Performans calismalarinin 1980 sonrasi yayginlasmasi ve kisa slirede tiim diinyada bir arastirma ve
tartisma baslig1 haline gelmesi ayn1 zamanda bir elestirel dizgeyi de tetiklemistir. Schechner, daha dnce de
bahsedildigi gibi, Victor Turner ile beraber ortaya attigi yapi ile bu fikrin ‘ortak babalar’’ olarak
adlandirilacak derecede onemli bir figiir haline gelmistir. Belki de tam da bu odakta konumu nedeniyle
yoneltilen elestiriler de cogunlukla Schechner’i ve fikirlerini hedef almistir.

Temelde elestirilerin iki ana damarda ilerledigini gézlemlemek miimkiindiir. Bunlarin ilki 1980 sonrasi
toplumsal yapinin tiim katmanlarini saran ve temelde Bati merkezli bir fikir olarak performansin yeni bir
kurallar ag1 yaratmasini tartismaya agmakta iken, diger damar performansin tiyatroyu kapsama bigimine
odaklanir ve bu 6zelligi ile de kagindig1 bir sinir ¢izme fikrine kendisinin dayandigini iddia eder.

Elestirilerin birincil damarinda John McKenzie’'nin tespitleri 6nemlidir. Perform or Else: From Discipline to
Performance (2001) isimli calismasinda McKenzie, performansi ve onun esikselligi merkeze alan yapisin
ele alir. 1980 sonrasinin temel ideolojisinin modern dénemin disiplin odakli halinden ¢ikarak performans
odakli bir hale geldigini, bu yoniiyle de yine Bati diisiincesinin bir sonucu olarak ortaya atilan performansin
yeni ¢agin hakim paradigmasi oldugunu ve esige konumlandirilan diisiincenin de bir norm halini aldigin
soyler. McKenzie iddiasinda, performansin kendini konumlandirdigi alan olarak ‘liminal’i eski normun
yerini alan, yeni kurallar ile bir anlamda kendi icinde paradoksal bir egemen paradigma olarak diisiiniir.
Ve tiim kurallardan ve sinirlamalardan kagisin, sinirlari ihlal etme ya da ona direnmenin kendisinin bir
kurala doniistiigiinti ve yeni sinirlar belirledigini iddia eder. Buna da liminal-norm adini verir (McKenzie,
2001, s.52).

Yeni bir paradigma olarak performans ve liminal-norm ayni zamanda Bati'nin sahip oldugu ekonomik,
kiltiirel ve hatta akademik giiciin, alanin tamamini ydnetmeye baslamasi riskini tasimaktadir. McKenzie bu
diisiinceyi merkeze alarak baska bir yerde (2006, s. 5-8) performans arastirmalarinin ortiik bir emperyalist
yan tasiyabilme riskine dikkat ¢eker. Bu tartisma oldukga genislemis, Schechner ve gesitli isimlerin yanitlari
ile siirmiistiir. Yeni paradigmanin ayni zamanda degisen toplumsal yapinin bir dillendiricisi olma ya da
1980 sonrasi kiiltiirel hegemonyanin merkezi olarak goriilen Amerika merkezli bu fikrin, ‘6teki’ tizerinde
tahakkiim kurma ihtimaline dikkat ¢ekilmistir. Kuskusuz bu tip bir elestiri Schechner’in niyeti lizerinden
yuritilmemektedir. Burada hedef alinan - belki biraz da igsellestirilmis bir halde - diisiincelere ve
eylemlere sirayet edebilen egemen diisiincenin kusatici etkisidir. McKenzie kisilerin ya da g¢alismalarin
emperyalist olduklarini séylememekte ama farkinda olmadan emperyalistlerin dilinden konusur hale gelip
gelmediklerinin yani kendileri tizerindeki emperyalist etkinin diisiintilmesi gerektiginin (2006, s. 7) altimi
cizmektedir. Bu tartisma performans c¢alismalarinin Ingilizce merkezli olusunun ve hatta yiiriitiilen
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uluslararasi konferanslarda ingilizce’nin hakimiyetinin yaratabilecegi handikaplar dikkate almak gerektigi
noktasina kadar tasinmistir?.

Elestiriler icin ikinci bir boyut bu ilk damarla baglantili oldugu gézlerden kagmayan bir tiyatro savunusu
merkezlidir. Bu elestirilere 6rnek Beliz Giicbilmez ve Marvin Carlson’un ifadeleri 6zelinden verilebilir.
Tiyatronun bakis acisindan Schechner’in kurdugu dizgenin ve kapsayici performans disiincesinin sogurucu
ve pasifize edici bir sinirlandirmaya dayandigini ve alanlarin dinamik ve cesitli tarihsel, toplumsal, kiilttirel
streclerinin  yok sayilldigin1 ifade eden elestiriler sdyle Ozetlenebilir: Beliz Giicbilmez,
Tiyatro/Metin/Performans isimli makalesinde performansta neredeyse tiyatrofobiye varan bir yan
oldugunu soyler. Alanin dinamik o6geleri yok sayimis, geriye neredeyse tarifi, sinir1 belirli bir tiyatro
disiincesi birakilmis ve bu da performansin kapsamina alinmistir. Giigcbilmez'e gore bu kapsama hali
sinirlardan kagarken sinirlar ¢izen bir diisiince yarattigi gibi diyalektik bir tiyatro-performans okumasinin
da yolunu tikamaktadir (2012, s. 367-369). Carlson ise timden bir performans elestirisine girismese de
tiyatral performansin “(..) kiiltiirel ve toplumsal iistyorum yapmak, kendi ile 6tekinin, deneyimledigi
bigimiyle diinyanin ve alternatif imkénlarin kesfedilmesi” (2013, s. 286) konusunda tasiyabilecegi
sorumlulugun tiimden bir performans disiincesi tarafindan yutulmaya direnebilecegini sdyleyerek bir
tiyatro savunusu yapmistir.

Bu noktada iki elestirel damarin da aslinda performans diisiincesinin ka¢indigr kimi tuzaklara
yakalanabilme riski tasidigini ifade ettigi goriiliir. Calisma igerisinden bu elestirel dizgeye bir katki sunmak
gerekirse, isim degistirmesinde goriilen tutumu, ‘Oteki’ kiiltiiriin 6rneklerine ulasabilmek i¢in kendisini -
ironik bir sekilde - konumlandirdig1 bir baska aradalik hali gibi goriinse de diger yandan farkli olana
ulasmak i¢in izlenen ve sogurucu bir strateji olarak da okunabilmektedir. Boyle bir bakisla ‘6teki kiiltiirden
materyal tasimama’ amacindan belirli bir sapmay1 ifade etmekte ve kendi teoremini besleyecek kaynaklara
ulasmak i¢in verdigi cabadan anlasilacag iizere ‘Oteki'ne kendi teoremini beslemek icin de erismektedir.
Kuskusuz bir ¢esit etkilesimin tam olarak 6niiniin kesilemeyecegini kendisi de dillendirmistir; dahasi bunun
miimkiinliigii de oldukga tartismalidir. Ama kendini diger arastirmacilar karsisinda konumlandirirken ifade
ettigi fikirlerden bir anlamda kendisinin ve teoreminin de kaginmasinin miimkiin olmadigini séylenebilir.

6. Sonug

Richard Schechner’in 1960’larda baslayan toplumsal krizlere ve bunun kiiltiirel-sanatsal ortama
yansimalarina, olusan diisiinsel ¢cikmazlar ve sanat-hayat korelasyonuna ¢6ziim iiretmek i¢in performans
basliginda yeni bir paradigma yarattig1 goriilmiistiir. Bu paradigma, Arnold van Gennep ve Victor Turner
gibi antropologlarin arastirmalar ile teorize edilen ‘esik’ kavramini sadece kuramsal bir saptama olarak
o0ding almamis ayni zamanda disiinsel izleginin odak noktasi haline getirmistir. Schechner c¢alisma

icerisinde de yogun olarak ifade edildigi gibi ‘esiksellige’, ‘aradalik’lara deger verirken israrl bir tutumla
Batili aklin dizgesinin kirilmasi, sinirlama ve siniflama aglarinin disina cikilmasi gerektigini belirtir.

Genel olarak bakildiginda Schechner’in kapsayic1 yaklasimlarin, kéken arayislarinin uzaginda durdugu
oldukea nettir. Farkl kiiltiirlerin ve toplumlarin iligki bicimlerini, anlayislarini ve tarihsel siirecte insa
ettikleri yapilanmalar1 ‘performans’in bakis agisindan goérmeye calisir. Politik bir durusla, egemen
kiltiirlerin, satis odakli yaklasimlarin hegemonyasinin disinda bir anlayis insa etmek ister. Kiilttirlerin, izole
edilmis yapilar degil etkilesimli yapilar olmasin1 6nemserken, gii¢ ve iktidar iligkilerinin manipiile edici ya
da otekilestirici anlayisindan korunmak gerektigini vurgular.

Doga ve kiiltiiriin, hayat ve sanatin bir karsitlik olarak orgiitlendigi diistince sistemlerinin karsisina bir
alternatif olarak ¢ikarilan performans paradigmasi, esikselligin doniistiiriici yanini1 vurgulamakta ve ben-
oteki ayriminin tahakkiime dayanan yapisina karsi, 'ben'deki 'Oteki'yi ve 'Oteki'deki 'ben'i gérmeyi
amagclamaktadir. Performans ¢alismalari ayni zamanda bireysel edimleri, tarih dis1 ya da 6zerk gibi gériinen
davranis ya da diisiinceleri sosyal baglamda géormeyi kolaylastirmakta ve refleksif bir praksisin ortaya
¢ikmasini saglayabilme giicii tasimaktadir.

Ama tiim bu bahsi gecen potansiyel, elestirilerden de yola ¢ikarak soylemek gerekirse diyalektik bir
diisiincenin daimi kilinmasi ile miimkindiir. Performans disiincesinin kimi anlarda kagindig: tuzaklara
kendisinin diisme ihtimali oldugu netlikle goriilmiistiir. Sonug olarak 1980 sonrasinin kiiltiirel yoneliminin
basat unsuru olarak performans, icine dogdugu (ya da onu doguran) toplumsal yapi ile bir arada ele
alinmazsa ve bu siirecin getirilerinin bir iirlinii olmasi noktasinda kendine doniik elestirel bir siireci daimi

1 Burada bahsi gegen tartismalar ve yanitlarin detaylarina The Tulana Drama Review dergisinin ilgili sayilarindan ulasilabilir (Bkz.
McKenzie, 2006; Reinelt, 2007; Schechner, Barba, Tomoko ve Yuichiro, 2007).
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kilamazsa, sinirlari imha etmeye calistigi her keskin savunuda yine kendi silahi ile vurulur bir hile gelme
riski tasimaktadir. Schechner’in performans diisiincesinde, tiirleri tanimlarken kurdugu hiyerarsik dizgeyi
kendisini 6nceleyerek yapmasi, McKenzie tarafindan da dikkat ¢ekilmis olan emperyalist olma riskinin nasil
da- niyetler nasil olursa olsun- aradaliklardan sizabildiginin bir gostergesi olarak okunabilmektedir. Ya da
bu fikir, tiim tanimlamalarini digerine gecisin miimkiinliigii lizerinden kurguladiginda her bir kavrami
digerinin icinde eriten bir postmodern bakisa géz kirpma riski tasidig1 gormezden gelinmemelidir.
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Kurmacanin insasi

The Construction of Fiction

Emre Yalcin, Sahne Sanatlar1 Béliimii, Kafkas Universitesi

Oguz Aricl. (2020). Kurmacanin insasi: Oyun Yazarhgina Giris [The construction of
fiction: Introduction to playwriting] Istanbul: Habitus Yayicilik, 344 s.

Kiiresel salginin yasattigi zor zamanlar1 deneyimlemeye devam ederken yazarlik 6grencileri, oyun yazarlari
ve yazarlik alaninda ¢alisan akademisyenler icin sevindirici bir haber Habitus Yayincilik’tan geldi. Oguz
Aricr’'nin ‘yazarhk’ alanina énemli katkilar koyacak calismasi Kurmacanin Ingasi, gectigimiz giinlerde sessiz
sedasiz tiyatro literatiiriimiize katildi. Arici’'nin dramatik yazarlik derslerinin ve tiyatro kurami, felsefe,
tarih, edebiyat, dilbilim gibi bir¢ok disiplin arasindaki okumalarinin bir uzantisi olarak sekillenen kitap,
sadece oyun yazarlari i¢in degil, oyuncular, yonetmenler, dramaturglar, hatta sinema, roman, 6ykii ve siir
sanatlariyla ilgilenenler icin de kafa acic1 bir kaynak niteligi tasiyor. Yazar kitapta dramatik edebiyatin
konvansiyonlarini, yazma stratejilerini, kurucu diisiinceler ve aciklayici kavramlar {izerinden inceliyor. Bu
dogrultuda ‘olay orgiisii’, ‘i¢c aksiyon-dis aksiyon’, ‘pathos (duygusal etki)’, ‘metin-alt metin’, ‘catisma’,
‘karakter’, ‘diyalog’, ‘tempo-ritim’ gibi kurmacayla ugrasan biitlin sanatlar i¢in hayati olan birg¢ok nosyonu,
zengin referanslarla, ayrintili bir sekilde ele aliyor.

‘Kurmacanin Insasr’ {i¢ ana bashktan olusuyor: ‘Kurmaca Nedir?, ‘Dramanin Ogeleri’ ve ‘Yazma Sorunu
Uzerine Diisiinceler’. Kitabin sonunda bir de son sz béliimii var: ‘Yazmak Yeniden Yazmaktir’. Birinci
boliimiin temel hareket noktasini Aristoteles ve onun ‘Poietika’ isimli eseri olusturuyor. Aricy, ilk olarak
Poietika'nin Yunancadan Latinceye gevrilirken gecirdigi anlam kayb lizerinde duruyor. Kitabin orijinal ismi
‘peri poietikes’. Ancak Aristoteles’in kitapta, nazim tiirlerinden epos ve tragedyaya odaklanmasinin da
etkisiyle bir¢ok dilde ‘siir sanati lizerine’ ya da ‘siir sanati hakkinda’ olarak ¢evriliyor. Oysa ‘poietike’
sozcliglinlin kokeni, Yunancada yapmak, etmek, davranmak, liretmek gibi anlamlara gelen ‘poiein’ fiilinden
gelmekte. Ayni kokenle baglantili olarak ‘poiema’, yapilmis sey, eser, iirlin; ‘poietes’ ise eser ortaya koyan
kisi anlamina geliyor. Buralardan hareketle Arici, Poietika’nin siir sanati tizerine degil, genel anlamiyla sanat
lizerine bir kitap oldugu, hatta ‘poietika’ s6zciiglinlin Tiirk¢edeki ‘sanat’ sozciigiiniin tam karsilig1 oldugunu
ileri siirliyor. Aricl'ya gore, tipki ‘poiein’ fiili ve tiirevleri arasindaki baglantilar gibi, Arapcadan dilimize
gecen ‘sanat’ s6zclgi, ‘san’a’ (yapmak, etmek) fiilinden gelmekte ve bu fiilden de ‘suni’ (yapay), ‘sanat’
(vapilan is, meslek), ‘sanayi’ (sanat'in ¢ogul hali) gibi sozciikler tiiremekte. Yazar, benzer yapilarin
Almanca’da Kunst, Kunstlich ve Ingilizce’deki Art, Artificial sézciikleri arasinda da goriilebilecegini ekliyor
(Aricy, 2020, s. 14-15).

Aristoteles, Poietika’da her ne kadar sanata, insanin poietik etkinliginin bir béliimiinde (epos, tragedya,
komedya, dytrambos gibi) yogunlasip resim ve heykel gibi diger mimetik sanatlara fazla deginmese de sanat
iiretimine, onun dogayla olan iligkisine, sanat¢iya ve mimesise dair agiklamalariyla aslinda diger sanatlar1
da ilgilendiren ¢ok sey soyliiyor. Bu bakimdan Aricr'ya gore, sanatlarin biitiiniine yonelik bir kitap olarak
Poietika'nin en 6énemli tarafiny, ilk kez ‘kurmaca’ fikri tizerinde durmasi ve ‘mimesis’ kavramina, seylerin
kopyalanmasi anlaminin disinda bir anlam yiiklemesi olusturuyor. Bu dogrultuda Aristoteles’in mimesis ile
tarif ettigi ve hocasi Platon’a karsi ¢iktig1 esas, mimesis’in bir kopyalama ya da benzerini yapma isi degil,
temsil etme, isaret etme, gosterme ve yeniden inga etme siireci oldugudur. insanin, doganin yéntemine
oykiinerek ikinci bir doga yaratmasidir (Arici, 2020, s. 31). Insanin doganin yontemine dykiinmesi ne
demektir? Aric1 bu soruyu, Aristoteles’in terminolojisinde dnemli yer tutan ti¢ kavramin birbiriyle iliskisi
ve birbirinden nasil ayrildiklari {izerinden agikliyor: phusis (doga), tekhne ve poiesis.
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Aricr'ya gore, Aristoteles icin phusis (doga), sadece etrafimizi kusatan seylerden ibaret degildir. Aym
zamanda seylerin icinde yer alan, seylerin hareketinin ve hareketsizliginin ilk nedeni, ilk ilkesidir
(‘arkhesi’dir). Kendi tiretiminin ‘arkhe’sini ve amacini (‘telos’unu) kendi icinde tasiyan, Heidegger’'in dedigi
sekilde seyin kendi icerisinden patlayip cigeklendigi bir mevcudiyete ¢ikmadir. Mevcut olmayandan mevcut
olana ¢cikma, Yunanlilar icin ‘poiesis’tir. Dolayisiyla phusis, yani doga da bir ‘poiesis’tir. Fakat sanat gibi
olagelmesi icin kendi disinda bir ‘poietes’e, yapiciya, sanatgiya ihtiyag duymamaktadir. Poietes olarak insan,
tekhne, sanat ve el becerisiyle ve bir seyin 6ne ¢ikmasina katkida bulunan madde ve gériiniim gibi unsurlarla
birlikte, doganin yontemine dykiinerek ‘poiema’y1 (eserini) iiretir. Sanat¢inin iiretimi boylelikle Platon’un
diistindiigii gibi seylerin miinferit varliklarinin basit bir sekilde kopyalanmasi ile ilgili bir stire¢ degil,
seylerin genel 6zleriyle teknik, beceri ve sanat yoluyla iliski kuran, doganin yontemine dykiinerek onlarin
0ziini taklit ya da temsil eden bir yaratma isidir (Arici, 2020, s. 23-24).

Aricl, bu sekilde, mimetik sanatlarin ve dramatik edebiyatin temelleri, kurucu diisiinceleri ve temel
kavramlari Uzerinden sanat iiretimine, sanatgiya ve onlarin diinyayla olan iliskisine dair ontolojik bir
cerceve olusturduktan sonra esas konusu ‘kurmacaya’ odaklaniyor. Bu dogrultuda, Aristoteles ve Poietika
etrafinda ¢izdigi diislinsel dairelere devam ediyor. Poietika’da Aristoteles, tragedyanin en 6nemli unsurunu
‘olay orglisii’ olarak belirlemistir. Aristoteles’e gore olay 6rgiisii dogru bir sekilde kurulmamis bir metnin
basarili bir tragedya olmasi imkansizdir. Dahasi, onun nazarinda karakteri bulunmayan bir tragedya
miimkin olabilir, ama olay 6rgiisii olmayan bir tragedyadan bahsedilemez. Buna bakimdan, insan eylemleri
belirli bir diizen igerisinde kompoze edilmelidir. Boylelikle ‘poiesis’in 6znesi olarak ozanin kompozisyon isi,
kurmacanin insasidir (Arici, 2020, s. 32). Buradaki ‘kurmaca’ terimi, olmayan bir seyi tasarlama, hayali olgu
ve olaylarin kurgulanmasi gibi anlamlar1 barindiran, olaylarin olasilik ve zorunluluk yasalarina gore
diizenlenmesi anlamina gelmekte. Boylelikle edebiyatin yaptifi mimesis, ‘olan seylerin’ yeniden
kurgulanarak anlatimindan ziyade ‘olasi olanin’ ve tiimelin belirli bir tertip/kompozisyon icinde ‘insa’
edilmesidir (Arici, 2020, s. 33).

Yazar, kitabin ikinci béliimiinii ve en genis pargasini olusturan ‘Drama’nin Ogeleri’ béliimiinde, kurmacaya
doniik gerceklesmesi gereken bu insa siirecinde yer alan drama tekniklerine, dramatik 6gelere ve anahtar
kavramlara dair mikroskobik bir bakis gelistiriyor. Bu bakisi, yine Aristoteles’in Poietika’da belirledigi
temel ilkeler tzerinden gerceklestiriyor. Boliimiin alt basliklari, Aristoteles’in tragedyanin alti bileseni
olarak gordugi Mythos (olay orgiisii), Ethos (karakter), Diaonia (diisiince), Lexis (dil kullanimi ve diyalog),
Opsis (mekan kullanimi ve dekorasyon) ve Melos (ritim, tempo, melodi) olarak sekilleniyor. Yazar, ‘Mythos:
Olay Orgiisii’ bagh@mn altinda, olay érgiisiiniin ne anlama geldigi, oykiiden nasil ayrildig1 tizerine bir
tartisma yuriittilkten sonra dislincelerini ‘Oidipus Tyrannos’ ve ‘Hamlet’ metinlerinin olay orgiileri
iizerinden Ornekliyor. Sonrasinda, dis aksiyon-i¢ aksiyon, metin-altmetin, oyunlardaki déniisiimler
(peripeteia, epifani ya da anagnorisis), pathos-katharsis, merak, olasilik-zorunluluk, catisma-engel gibi alt
basliklarda dramatik konvansiyonlari ve yazma stratejilerini, literatiirdeki diger kuramsal ve sanatsal
yaklasimlar1 da g6z oniinde bulundurarak analiz ediyor. ‘Ethos: Karakter’ bashiginda ise, karakterizasyon
tekniklerine ve ‘arzu’, ‘engel’, ‘itki’, ‘gerekce’, ‘antagonist’ gibi karakteri belirleyen temel unsurlara
yogunlasiyor. Sonrasinda karakterdeki degisimler ve karakterin boyutlandirilmasi gibi konulara egiliyor.

Dionia (Disiince) boliimiine ise yazar, oyun metnini olusturan temel unsurlarindan biri olan, ‘dionia’nin,
Poietika’da iki anlamda kullanildig1 tespitiyle bashiyor. Birinci anlam, kanitlama, ¢iiriitme ve duygu
uyandirma gibi konusmanin 6gelerinde kendini gosteren ve bu bakimdan retorik ve politik sanatlarin
konusu olan sey, ikincisi ise s6z disinda, eylemler yoluyla goriiniir olan sey (Arici, 2020, s. 179). Ardindan
Aric, giiniimiizde dionia yerine gecen kavramlar olarak tema, anlam, ileti, mesaj ve dnerme gibi terimleri
Grebanier, Lajos Egri, William Archer, Walter Kerr ve John Castello gibi kuramcilarin da diisiinceleriyle
birlikte tartismaya agiyor. Bu tartismanin sonunda, yazarlikla ugrasan okuyucuya temel oOnerisi
calismalarinda fazlasiyla soru iiretmeleri ve sorulardan yola ¢ikarak kompozisyonlarini gelistirmeleri
yoniinde. Yazara gore, eger bir oyun yazari etik metafizik, toplumsal ya da politik bir konuda seyircinin
sorular sormasini sagliyorsa, oyun en azindan ‘dionia’ bakimindan amacina ulasmis demektir (Arici, 2020,
s. 183).

Arici, Lexis boliimiinde, oyun yaziminda en biiyiik problem olarak karsimiza cikan diyalog yazimi
problemine egiliyor. Ogrencileri lizerindeki gézlemlerine de dayanarak, yazar adaylarinin oldukga yaratici
olay orgiileri yaratsalar da ayni basariy1 diyalog yaziminda ¢ogu zaman gosteremediklerini belirtiyor.
Yazara gore, bu sorunun birka¢ temel sebebi var. Birincisi, kiiltiirel olarak diyalojik diisiinmekten ziyade
monolojik diistinme egilimimiz. Oysa, yazarlarin karakterleri birbirinden farklilastirmasi ya da oyunun
diisiincesini derinlemesine tartistirabilmesi icin, 6ncelikle kendilerinin tartismaya, elestiriye, miizakereye
ve farkh diigiincelere acik olmasi gerekiyor. ikincisi, Aric'ya gore ‘diyalog’ edebiyatin en zor ve en fazla
teknige gereksinim duyan 6gesi. Bu baglamda ilk vurgulanmasi gereken sey, herhangi bir kurmaca
metnindeki diyalogun giinliik dildeki gercek konusmadan farkli oldugu. Oyun yazarlig teknigi lizerine
yazilmis bircok kitapta yazar adaylarina hayati, insanlari ve olaylar1 gézlemlemesi, hatta diyalogla iligkili
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olarak gercek bir konusmay1 kayda gecirmeleri 6nerilse de, yazara gore bu tiir bir yaklasim, sanati hayatin
bir kopyasi olarak goren paradigmanin devamindan baska bir sey degil. Burada gergekle, gercekeilik bir kez
daha birbirine karistiriliyor, oysa ki:

Shakespeare’in yasadigl sokaklarda kimse iambic pentameter olgiisiiyle
konusmuyordu ya da Atina meydaninda kral, haberci ve rahipler disinda kalan
halk dertlerini koro halinde, tek bir agizdan sarki soyleyerek anlatmiyorlardi...
Gercegin kendisiyle onun temsili/taklidi ayri1 seylerdir. Son kertede pipo
resmiyle gercek bir pipo arasinda fark vardir. (Arici, 2020, s. 200)

Aricr'nin dramatik metinlerde mekanin kullanimina (opsis) dair diisiinceleri, 6zellikle de ‘mekan birligi’
meselesine dair yaklasimi oldukea ilgi cekici. Bircok tiyatro tarihgisinin ve kuramcisinin ortaklastigi bir
bashik olarak, ‘mekan birligi'ni ilk olarak Aristoteles’in savundugu diisiincesi Arici'ya gore gercekleri
yansitmiyor. Yazara gore, Aristoteles’in mekanin tekilligi ya da degismezligi lizerine herhangi bir yerde
gecen bir ifadesi yok. Kaldi ki, Aiskhylos’'un ‘Persler’, Oresteia liglemesinin ikinci oyunu olan ‘Sunu
Tasiyanlar’ ve ayni iiclemenin iiglincli oyunu olan ‘Hayirli Tanrigalar’ oyunlarinda mekan degisimleriyle
karsilasiyoruz. Ayrica Sophokles’in ‘Aias’ oyununda da, mekanin belirgin bir sekilde degisimine sahit
oluyoruz. Arici, mekan birliginin Aristoteles’e ve Antik Yunan tragedyalarina dayandirilmasini, R6nesans
sonrast Ui¢ birlik kurali diisiincesini savunanlarin gelistirdigini diistiniiyor (Arici, 2020, s. 305).

‘Dramanin Ogeleri’ béliimiiniin son basligina yazar, Aristoteles’in Poetika’da dramanin alt1 6gesinden biri
olarak gordiigii melos’u sadece bir sarki ve ezgi yapimi olarak tanimlanmadiginin, terimin ayni zamanda
ritim ve tempoyu da kapsadiginin altini gizerek bashiyor. Her ne kadar gliniimiizde artik ol¢ili dizelerle
oyun yazilmasa da, oyunlarda ‘ritim’, ‘tempo’ ve ‘mod’, duygulari ifade etmek, diizenlemek ve harmonik bir
bigimde bir araya getirmek i¢in hayatiligini siirdiiriiyor. Yazar bu béliimiin ilerleyen kisimlarina, ritim ve
tempo terimlerinin ne anlama geldigini ve birbirlerinden nasil farklilastiklarini detayl bir sekilde ele alarak
devam ediyor.

Buraya kadar kitap hakkinda sdylenenlerden, kitabin kuramsal yogunlugu ve derinligiyle anlasilmasi gii¢
bir yapiya sahip oldugu fikrine kolayca kapilinabilir. Ancak, durum pek dyle degil. ‘Kurmacanin Insasr’,
yakaladig1 kuramsal derinligi ve buradan yiirittigii tartismalari, somut 6rnekler ve yalin bir anlatimla
okuyucunun zihninde berraklastiriyor. Bu bakimdan kitap boyunca, Oguz Aricrnin konuya olan
hakimiyetini, karmasik ve kuramsal agidan zor meseleleri en basit ve anlasilir sekilde okuyucuya
aktarmasiyla goriiyoruz. Bunun yani sira, kitabin kuramsal zenginliginin yaninda, igerdigi bolca érnek,
sema, tablo, okuma calismalari ve yazma alistirmalariyla yazarlik egitimi icin bir ders kitabi niteligi
tasidigin1  belirtmeliyiz. Kitapta, ele alinan dramatik 0gelere, yazma stratejilerine ve dramatik
konvansiyonlara dair 46 tane yazma alistirmasi ve 4 tane de okuma ¢alismasi bulunuyor. Bu alistirmalarin
ve okuma basliklarinin her biri, kuramsal girdileri pratik deneyimlere doniistiirecek, edinilen bilgiyi yazma
ve okuma siirecleriyle pekistirecek birer isleve sahip. Kitabin son iki boliimiinde Arici, yazar adaylarinin
yazma siireclerinde karsilasacaklari teknik problemlere dair ¢oziimlemeler yapip somut onerilerde
bulunuyor. “Oncelikle yazma siirecinin tanri vergisi bir yetenek isi ya da iyi yazarlarin esin perileri oldugu
efsanelerini unutmamiz gerekiyor” diyor (Arici, 2020, s. 323). Birkag sayfa sonra da final ciimlelerinde
sunlar ekliyor:

Zaman zaman kagit rulosunu daktilosuna takip hi¢ durmadan yazarak romanin
bitiren yazarlardan s6z edilir. Ya da esin yoluyla siirlerini yazdigin1 séyleyen
sairler vardir. Esin gelmis, neredeyse bileginden tutup ona siirini yazdirmis
gibidir. Bu tiir hikayeler edebiyat diinyasinin hos mitleridir. Baska bir deyisle,
kurmaca dinyasinin ‘kurmacalaridir’. Gergekte eserler bu sekilde, bir anda,
kendiliginden ortaya ¢ikmazlar. (Oyle olsa bile bu bilginin hi¢c kimseye bir faydasi
yoktur.) Herhangi bir dramatik edebiyat metninin esinle, bilin¢ akisiyla ya da
teknige dayanmayan bir sekilde ortaya ¢ikmasi miimkiin degildir. Kurmaca isi
bir imal ve insa etme stirecidir. Yani ‘poiesis’tir. (Arici, 2020, s. 326)

0Oguz Aric, iilkemizdeki en 6nemli Antik Yunan Tiyatrosu arastirmacilarindan birisi. Daha énce kaleme
aldig1 ‘Antik Yunan Tragedyasinda Olgiiliiliik (Sophrosyne) ve Uyum (Harmonia)’ isimli yiiksek lisans tezi ve
bu ¢alismanin bir devami niteligi tasiyan ‘Muglaklik ve Tragedya’ baslikli doktora tezi dilimizde tragedyalar
iizerine yazilmis degerli kaynaklar arasindaki yerlerini koruyor. Ayrica yazarin, 6gretim {yesi olarak
calistig1 Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii biinyesinde hazirlanan ‘Maske
Kitabr'nda (2014) ve bolim dergisinde cesitli editorliikleri bulunuyor. Son olarak, Arici’'nin tiyatro ile
baglantisinin sadece onun akademik kimligiyle sinirli olmadigini belirtmek gerekir. Arici, cesitli tiyatro
topluluklarinda dramaturg, yazar ve yonetmen olarak bircok calismaya imza atmis bir isim. Bu bakimdan
‘Kurmacanin Insasi’ sadece bir akademisyenin degil, ayn1 zamanda deneyimli ve liretken bir sanatcinin iist
iiste dizdigi tuglalardan olusuyor.
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Ozet

Giintimiiziin gergeklik tartismalari ‘sanal gergeklik’ kavrami etrafinda
toplanmakta ve teknoloji bu kavrami tanimlayan temel 6gelerden biri
olmaktadir. Gergekligin sanal gergeklik ile bir anlamda
‘deneyimlenebilir’ bir nitelige doniismesi, bu deneyimin neyi ifade
ettigi sorusunu da zorunlu kilmaktadir. Ciinkii sanal gergeklik
deneyimi, ‘sarmalanma’, ‘dalma’, ‘etkilesim’, ‘orada olma hissi’ gibi
kimi unsurlarla birlikte anlam kazanmaktadir. Bu unsurlarin varligi ve
kullanim yo6ntemi, deneyimin bicimini olusturmaktadir. Sanal
gerceklik (Virtual Reality/VR) teknolojileri pek ¢ok disiplinde
kullanilirken, bunun yayginlik kazandigl ve bir degisime isaret ettigi
alanlardan biri de sinemadir. Sinema, VR teknolojisini kendi diline
uyarlamakta ve yeni bir anlati bi¢cimi ortaya koymaktadir. Bu
calismada VR teknolojisi ve Deniz Tortum’un 360 derece VR teknigi
ile ¢ekilmis Selyatagi filmi konu edinmektedir. Deniz Tortum kisa ve
uzun metraj filmleriyle yonetmenlik kariyerini strdiiriirken, 2017
yilinda istanbul’da ilk kez diizenlenen ‘Sanal Gergeklik ve interaktif
Hikayeler’ adli serginin de kiratorligiini yapmigtir. Sergideki
calismalardan biri olan Eyliil 1955 adli sanal gergeklik deneyiminin
iretim siirecinde de yer almis ve ardindan VR alanindaki ¢alismalara
Selyatagi filminin yonetmenligi ile devam etmistir. Boylece 18 Mart
2021 tarihinde Deniz Tortum ile ¢evrimici bir sdylesi gerceklestirilmis
ve VR teknolojisinin ifade ettigi anlam Selyatagi filmi iizerinden
konusulmustur.
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Abstract

In today's world, the reality discussions are questioned over the
notion of ‘virtual reality’ (VR) with technological developments.
Because through VR headset, the reality of narrative becomes
'experienceable’. That the reality has become experienceable with VR
technological requires the determination of the significance of this
‘experience’. Because the VR experience defines with new elements
such as ‘immersion’, ‘interaction’, ‘presence’. The existence and use of
such senses create the form of the experience. Used in various
disciplines, virtual reality also becomes fashionable in cinema and
leads to a change. Cinema adapts VR technology to its own language
and creates a new narration technique. This study discusses VR
technology and Deniz Tortum’s film Floodplain shot with 360 degree
VR technology. Deniz Tortum is a film director producing short and
full-length films. He also curated the exhibition ‘Virtual Reality and
Interactive Stories’ organized for the first time in Istanbul in 2017.
Participating in the creation process of one of the works in the
exhibition, the virtual reality experience September 1955, he
continued to work in the VR field by producing and directing the short
film Floodplain He was interviewed online on March 18,2021, and the
significance of VR technology was examined through Floodplain.
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Ummiihan Molo (UM): Sanal gercekligi nasil tanimlarsiniz? Bu kavram nasil bir arastirma ve uygulama
alani olma ézelligi tasiyor?

Deniz Tortum (DT): Benim de tanimlamakta zorlandigim bir kavram. U¢ farkl sekilde yaklasiyorum.
Oncelikle sanal gercekligin bir gézliik teknolojisi olmasi. Elimizde bir gozliik ve bunun bize sundugu 360
derecelik bir imge alani var. Kafamizi ve hareketlerimizi takip eden bir sistem. Kavram ¢ok muglak ancak
bunu ‘kafaya takilan bir izleme cihazi ya da gozlik’ olarak diisiindiigiimiizde aslinda bu pek cok seyi
kolaylastiriyor ve alanini daraltiyor. Bu ytizden incelenebilir kiliyor. Sonrasinda sanal gerceklik gozliigii icin
is tiretebilmenin iki farkli ydntemi var: lineer ve interaktif. ilkinde daha ¢ok diiz akan ve etrafa bakarak onu
izleyebilecegimiz bir videodan bahsediyoruz. Digerindeyse bir etkilesim alanindan. Biraz aslinda oyun
motoruyla tretilen interaktif deneyimler gibi. Ve son olarak diisiindiigiim sey ise immersive media kavrami.
Sarmalayan medya gibi. Burada da aslinda bir diinya yaratma, kurallar koyma ve yine bir etkilesim alani
var. Yani sanal gerceklikte izleme teknolojileri (g6zlik); liretim teknolojileri (interaktif ya da degil) ve is
yapma tavri olarak immersive (dalma/sarmalanma) bi¢imi yer almaktadir.

UM: ‘Sanal’ ile ‘gercek’ arasinda sizce nasil bir ayrim var? Anlamsal ve deneyimsel olarak sanal gerceklik, asil
gergekligin ne kadar uzaginda?

DT: Ben burada bir ayrim kurmay1 olduk¢a 6nemli buluyorum. Diisiincemizde ve yasamimizda bu ayrimi
azaltmaya basliyoruz. Gergekligin ne oldugunun ve gercek olarak neye deger vermemiz gerektiginin ¢ok
6nemli oldugunu disiiniiyorum. Clinkii diinya dedigimiz bu gezegen, tiim bu farkl, baska gercekliklerin
olusmasina alan yaratan, potansiyel agan bir yer. O gezegen olmadan zaten diger gerceklikler de olmayacak.
Yasadigimiz diinyanin bu gercekligine sorumlulugumuz ve aciliyetimiz var. O yiizden bu ayrimi iyi
yapmamiz gerekiyor. Sanal gerc¢ekligin en bliyiilk amaci gercegi tekrardan yaratmak ya da gercekten
ayrilamaz bir sey yapmaya calismak. Bu ylizden sirketlerin pazarlama stratejisi olarak sanal gerceklikle
gercegi bir araya getirme ya da bunlar sanki tek bir seymis gibi sunma egilimleri var. Bu onlar i¢in mantikl
belki ama toplumsal diskur i¢in iyi ya da saglikl bir sey degil.

UM: Sanal gercekligin sinemada ortaya koydugu anlatiyi nasil tanimliyorsunuz?

DT: Sinemanin temel taslarindan biri olarak kurgu ve montaj -yani bu farkli imajlarin zamansal ve mekansal
bitiinliigiinii kurarak yeni his, duygu ve fikir yaratma teknigi- sinemanin kalbindedir. Peki montaj sanal
gerceklikte nedir? diye sorarken ‘nedensellik montaji’ tizerine diistiniiyorum. Diinya nedensellikler iizerine
kurulu ve aslinda VR'in bir mecra olarak sunabilecegi en ilging seylerden biri nedensellikleri degistirerek,
farkl kurgular meydana getirebilmesinde. Bir adim ileri attigimda odada 20 metre ileri gidiyorum. Ama ben
bir adim attigimda odada yer degistirmis degil de zamanda yer degistirmis olsaydim, her adimimda bu nasil
bir fikir ve gergeklik diinyasi sunardi? Aslinda VR’da beni en ¢ok heyecanlandiran seylerden biri bu.
Bilgisayar oyunlarinda da -nedensellik montaji olarak adlandirilmasa da- affordances diye bir terim var. O
da diinyanin karakterlere sundugu ve o diinya icinde yapabildigimiz seyler anlamina geliyor. O tip
etkilesimler bilgisayar oyunlarinin da kalbinde yatiyor ama bu hi¢cbir zaman ‘nedensellik montaji’ olarak
kavramlastirilmiyor. Daha farkinda olunmayarak yapiliyor. VR, bunun bedensellestigi ve mekanlastig1 bir
anlati seklidir.

UM: VR film geleneksel film anlatisindan cesitli noktalarda ayriliyor ve bazi yeni kavramlar ortaya koyuyor.
‘Orada olma’, ‘deneyimleme’, ‘sarmalanma’, ‘etkilesim’ gibi kimi kavramlar VR ile birlikte sinemada
kullanilmaya baslandi. Bu etkilerin ortaya ¢ikigsi sizce nasil bir film anlayist sunuyor?

DT: Sinema deneyiminde ‘orada olma’, ‘sarmalanma’ gibi unsurlar zaten var. VR {stiine diisiindiik¢ce geri
doniip sinema ve sinema deneyimi, 6zellikle de sinemanin mekansal, bedensel deneyimi {istiine diistinmek
gerek. VR {lstiine diisiindiikce sadece filmin kendisini degil onun pek ¢ok farkli etkenle bir aradaligina
bakmak dnemli. ‘Orada olma’ kavrami bana yalnizca bir his anlami veriyor. Kullanmay1 ¢ok sevdigim bir
kavram degil. Ben net kategoriler yaratmayi sevdigim i¢in bu bana biraz muglak geliyor. ‘Deneyimleme’ de
biraz 6yle ama ‘sarmalanma’ ve ‘etkilesim’ kavramlarina gercekten de daha dogrudan isaret edebiliyoruz.
‘Sarmalanma’ bizi goriintiilerle ¢evreliyor ve boylece bir ‘arkamiz’ oluyor. Biz oraya bakmasak da bunun
bilincinde oluyoruz.

Ya da bakmamuzi gerektirecek bir seyler oluyor. Hicbir zaman belki bir sinema perdesine baktigimiz
berraklikla bakamiyoruz VR goriintiilerine. Bunun getirdigi hem bir belirsizlik hem bir karmasiklik var.
Sarmalanmanin, bedensel his etkisi iistiine de diisiinmeye deger. Etkilesim de dyle. Hatta nedensellik
kurgusu diye bahsettigim sey tamamen etkilesimler iistiine kurulu.

UM: ‘Ozdeslesme’ sinemanin en temel é¢elerinden biri. Seyirci (bu 6zellikle engellenmeye calisiimadigi siirece)
film siiresi boyunca kendi gercekliginden uzaklasir ve hikdyenin gercekligine girer. Orada bir karakterle,
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durumla ya da hikdyenin kendisiyle ézdeslesebilir. VR'da ise seyirci bir sarmalanmanin icinde ve orada olma
etkisinde. Bu durum sizce bizi nasil bir ‘0zdeslesme’ kavramina gotiiriiyor? VR filmde 6zdeslesme bir degisime
ugramaktadir diyebilir miyiz?

DT: VR'1n popiilerlestigi yillarda su ¢ok kullanilan bir seydi: VR bir empati makinesi. Bu aleti taktiginizda
baskalarinin viicuduna gireceksiniz, baska yerlere gideceksiniz ve o insanlari, o durumlar ¢ok daha iyi
anlayabileceksiniz gibi bir sdylem. Aslinda bu séylemin ylizde 90’1 pazarlama stratejisiydi. Empati makinasi
kavrami film i¢in zaten kullanilirdi. Filmde bir karakterle 6zdeslesirken -VR’da oldugu gibi bedenimizle aktif
olmadigimiz icin- gercekten orada gordiiglimiiz insana kendimizi projekte edebiliyoruz. Ya da o insanin
goziinden o diinyaya bakabiliyoruz. Fakat VR’da her zaman kendi bedenimizdeyiz. Hicbir zaman baska birisi
olmuyoruz. Ornegin bir deprem simiilasyonuna gidince o gercekten bedensel olarak yasayip 6grendigimiz
ve aklimiza kazinan bir bilgi oluyor ama bu 6zdeslesme sonucu olusmuyor. Bu dogrudan kendi bedenimizin
onu yasamasl sonucu olusuyor. Yani 6zdeslesme yerine bagka bir kelime kullanimi gerekiyor.

UM: Ben bunu Doktora tezimde VR’da kendi bedenimize dsnme durumunun daha baskin olmasi sebebiyle ‘self-
ozdeslesme’ olarak tanimladim. Diger 6zdeslesme tiiriine de ‘hiper-6zdeslesme’ dedim ve bunlara
‘yabancilasma’yt da ekledim. Kendimizle olan bu baglanti filmle olan ézdeslesmeyi kirabilir ve bizi bir
yabancilasmaya da gétiirebilir. Uzaktan baktigimiz bir sey gibi de olabilir her sey?

DT: Bu bir anlamda 6zdeslesme 6ncesi de bir sey. Birinci kisi deneyimi ve bir seyi gercekten yasamak. Kimi
terapiler de -6zellikle rol yapmaya dayali terapiler- benzer simiilasyonlardan geciyor. Ya da ‘tatbikat’
dilinde bir sey de olabilir. Bunu 6zdeslesmeden farkli tanimlamak icin séylediklerin dogru aslinda.

UM: Seyircinin film icinde etkilesim halinde olmasi, filmi ‘orada olma’ hissi ile deneyimlemesi sinemayi sinema
olmaktan uzaklastirmakta midir? Bu durum sinemay! bir oyun anlatisina yakin tutar mi?

DT: Evet, bence sinemadan farklilastiriyor. Tamamen uzaklastiriyor demeyelim ama farkli olanaklar ve
anlati sekilleri sunuyor. Ama bir yandan bunun sinemaya dahil olmadigini da séyleyemem. Ki bu kez icinden
¢ikilmaz bir hal aliyor.

UM: Selyatagi isminde 360 derece VR film cektiniz. Ancak uzun metraj filmler de cekiyorsunuz. Sizce
yénetmenin roliinde VR film ne gibi degisimler ortaya koyuyor?

DT: Sinema ya da film yerine son yillarda kullanimi1 yayginlasan bir terim var: moving image art, hareketli
goriintiiler sanati. Aslinda benzer bir sekilde hareketli goriintiilerin birbiri ardina gesitli anlamlar ve hisler
yaratacak sekilde (VR’da bu mekansalliga da geliyor, 6nlimiiz arkamiz vs.) mekan icindeki hareketli
goriintiilerin birbiriyle ¢carpisarak ya da siralanarak yeni anlamlar, hisler iiretilmesi olarak yaklasiyorum.
Uretim yéntemindeki yeniliklerin filme ve anlatiya yansidigini diisiiniiyorum. Yénetmenin rolii bence tiim
bu farkli islere yansiyor ve yonetmen kendi liretim sekli ve kosullariyla da aslinda o yénetmen oluyor. VR’a
yaklasimla, diger islere yaklasim da bence ortiisiiyor. Ama yonetmenlik acisindan VR’da kimi farkliliklar da
var. VR'1n benim hep aklima getirdigi sey, sevdiginiz birini bir yere gotiiriiyorsunuz hissi. Yani en sevdiginiz
noktaya gotiirtip simdi etrafa bakalim dediginiz bir yaklasim gibi. VR’daki yonetmenligin yer gdsterme, yer
paylasma gibi bir tarafi var. Tamamen o mekan hissine, kesif hissine dayali bir sey bu. Diger bir farklilik da
oyuncu yonetimi lizerine. Burada biraz tiyatroya yaklasiyor: kesmeden, ritme dayali bir yonetim. Selyatagi
filminde biz kameray1 ortaya koyup, agaglarin arkasina kagip saklaniyorduk. Sahne 6ncesi provalarda o
ritmi ve oyunculugu anlayip diizeltmek tiyatro ydnetmenligine daha yakin tutuyor VR’daki oyuncu
yonetimini. Sahne esnasindaysa ben, kulakliktan oyuncularin yaka mikrofonunu dinliyordum ve onlarin ses
tonlarini, hareketlerini ve ritimlerini takip ediyordum. Neredeyse tek gozii kapali bir yonetmenlik.
Tamamen hayal ederek. Onun o deneyselligini cok sevmistim. Mekansal ve tamamen ritmi hissederek.

UM: VR filmde seyirci bir nevi anlatinin icinde. Bu anlatida kendi bakisini ve kurgusunu olusturabiliyor.
Yénetmen ise onu film iginde tutmaya ¢alisan kisi konumuna geciyor. VR film deneyiminde seyirci/yénetmen
arasinda bir hiyerarsiden bahsedebilir miyiz?

DT: Bunu ben ¢ok hiyerarsi olarak diistinmiiyorum. Tabii ki yonetmenin daha ¢ok bildigi ve tistiinliigii olan
bir sey oluyor ama bir denetleme/kontrol kurmadan ziyade bir seyleri paylasma ve “burada su var” deme
sekli. O aslinda biraz gezdirme tavrina da bagli. Yonetmen ve seyirci arasindaki iliski VR filmde daha farklh
kuruluyor. VR’da seyirciye gosterdigin sey de seyircinin bakabilecegi seyler de daha fazla ancak; seyircinin
ilgisini, alakasii tutabilmenin ve onu y6nlendirebilmenin yontemleri de farkli. Ses ile mesela seyircinin
nereye bakacagini kontrol etmek miimkiin oluyor. Ya da genelde insan gozii 15181 ya da hareketi takip ediyor.
Her yeri karanlik yapsan, bir yeri aydinlik yapsan oraya bakiyor ya da birisi hizlica bir tarafa dogru ilerlese
seyirci onu takip etmeden duramiyor vs. Bunlar1 kullanma gesitleri o filmin ve deneyimin VR film dilini
belirliyor.
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UM: Seyircinin VR film icinde bir anlamda ‘yer aliyor’ olmasi yénetmen acisindan nasil bir diisiinme bicimini
zorunlu kiliyor? Seyirci hikdyede ne kadar ‘6zgiir’?

DT: U¢ saniyede bir kesme yapip siirekli yakin ¢cekim bir seyleri gostererek film yapabilirsiniz. Ya da bir
dakika boyunca tek bir sabit genel planda da durabilirsiniz. Bu esnada seyirci istedigi yere, istedigi seye
bakabilir. O 6zgiirliik aslinda seyircide hep var. VR'da ise bu biraz daha agciliyor. O ytlizden bu tip seyleri
anlati yontemleri olarak diisiinmek bana daha dogru geliyor. Clinki 6zgiirliik dedigimizde bu bir yandan
ideolojik bir sdyleme de giriyor. Sanirim suna biraz karsiyim: Bunun bir mecraya ickin bir sey olarak
degerlendirilmesi. Mesela strateji oyunlar1 (6zellikle 90’lardaki 2000’lerin basindaki ac¢ik diinya oyunlari).
istedigin her seyi yap, yeni medeniyetler kur, ordunu kur, savas a¢. Genel séylem, bunun oyuncuya ¢ok
biiylik bir 6zgiirliik alani sagladig1 ve yapabilecegi seylerin ¢oklugu yoniinde. Fakat okudugum bir calisma
baska bir seyden bahsediyordu. Bu oyunlar1 oynayan ve bu oyunlarla biiyliyen insanlarin biraz daha
merkeziyetci ve belki baskici sistemlere daha yatkin olduklariyla ilgili. Aslinda fikri olarak ¢ok kisith bir
diinya sunan oyunlar bunlar. Etkilesimsel olarak bir 6zgiirlik veriyor ama verdikleri 6zgiirliik cok yiizeysel.
Hatta oradaki etkilesim bollugundan her fikirle karsilasabiliyormusuz gibi bir yanilgiya kapilabiliyoruz.
Oysaki filmlerde ya da seyircinin 6zgiirliigiinii kisan deneyimlerde, izleyici ya da kullanici bunun tamamen
bir 6zgiirliikk alan1 olmadigini biliyor ve kendi 6zgiirliik alanin1 yaratmaya calisiyor. Belki de o denetim
mekanizmasi daha farkli diistinsel 6zgiirliiklere yol aciyor.

UM: Selyatag: filminde kameranin -bir anlamda seyircinin- hikdyenin tizerinde konumlandigini gériiyoruz.
Yani seyirci karakterlerin arasinda ya da onlarin ¢ok yakininda yer almiyor. Hatta tam tersi olaylarin bir parga
uzaginda gibi gértiniiyor. Ben bunu ‘karakterleri gézetleyen biri olarak seyirci’ seklinde yorumluyorum. Bu
yoruma katilir miydiniz?

DT: O mesafenin olmasini ¢ok istiyordum. Ciinkii bunu degerli buluyorum. Mesafeyi korumak ve bir seylere
biraz daha uzaktan, daha elestirel bakabilmek. Ve o mesafenin biraz da fikri diinyay:1 agabilmeyi saglayan
bir sey oldugunu diisiiniiyorum. O yiizden evet gozetleyen bir seyirci var. Ama filmi cekerken daha ziyade
gozetleyenin orman oldugunu ve neredeyse farkl farkli agaclardan tiim bu insanlara baktigimizi diisiinerek
cektim.

UM: Insanin doga ile birlikteligi ve miicadelesi hem Yuva hem de Selyatag filmlerinde hikdyelestirildi. Sizce
VR filmde bu hikdye nasil bir etki ve degisim yaratti?

DT: Selyatagr'na bir orman perspektifinden ya da orman goziinden bakabilir miyiz sorusuyla basladim. Bu
filmde ¢ok hissedilmiyor, hissedilmemesi de sorun degil benim igin. Ciinkii biitliniiyle “gercekten bu
diinyaya ormanin goziinden bakiyoruz” diye bir sey sdylemiyoruz. Ama filmin orta béliimiinde, agaglarin
ormanda Ust liste bindigi an ve bu anin yarattig1 garip etki hosuma gidiyor. Bu, ormanin icinde olma farklilig
yaratiyor. Tiim ormani mekan olarak daha iyi anlama sansi da veriyor. Yuva daha psikolojik ve karakterlere
odaklanan bir filmken, ben Selyatagir'ni ufak bir fab], ii¢ ciimlede anlatilacak bir masalmis¢asina diistindiim.
0 ylizden hem mecra hem de anlatisal olarak farkli isler. Diger yandan bir birliktelik yakalayan yonleri de
var.

UM: Selyatagi’'nda seyirci hikdyenin ve etkilesimin biraz daha uzaginda. Olaylara ve kisilere uzaktan
bakan/tanik olan bir bicimde. Bu bende ‘Tanri bakis’ etkisi uyandirdl. Bu konumlandirmayt nasil
yorumluyorsunuz?

DT: Diisiindtiigiim sey Tanr1 bakistan ziyade ‘orman bakis’ ya da ‘hayalet bakis’ gibi bir seydi. Tanr1 bakis da
olabilir aslinda. Nerede oldugumuzu kontrol edemedigimiz ve bize sunulan bakislar. Orman bakis da Tanr1
bakisa yakin gibi duruyor; ¢ilinkii neredeyse her yerde gozii olan bir varlik. Her yerde kokler araciligiyla
birlesen ve en azindan orman iginde istedigi yere 1sinlanabilen bir bakis.

UM: Seyircinin filmi nereden ve nasil deneyimliyor olusu, etkilesim kurup kurmamast ‘deneyimi’ nasil
bicimlendiriyor?

DT: Kameranin konumu bedensel bir etki yaratiyor VR’da. Selyatagrnda kamera hem mesafeli hem de
cogunlukla goz hizasindaydi. Nétr bir bakis sunmaya calisan bir yerdeydi. Kameranin konumu, nereye
yerlestirildigi, yliksekligi, hareket edip etmedigi, karakterlerin kamerayla nasil etkilesim kurdugu bizim ne
oldugumuzu kim oldugumuzu ve nasil bir bakisa sahip oldugumuzu belirliyor. Ve bunu geleneksel bir
filmden daha i¢sel bir sekilde degistiriyor. VR’da biri kameraya baktiginda bize baktigini hissediyoruz ama
bence geleneksel filmde biri baktiginda bunu bir oyun/hile olarak goriiyoruz. Ya da VR olmayan bir filmde,
boyumuz kisaysa bunu éncelikle bir kamera agisi olarak diisiiniiyoruz; istiine diisiinmeye basladigimizda
evet bu bir cocuk bakis agisi olabilir diyebiliyoruz. VR’da ise bu daha i¢giidiisel ilerliyor. VR filmde bir de
farkli olarak lens tipini degistirememe var. En azindan simdilik. Hep bir genis agidan bakiyoruz. VR
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programlari icin o genis ac¢iy1 tutmak 6nemli. Kii¢iik bir degisimde goriintii bir anda oynuyor ve mide
bulantis1 yaratiyor.

UM: Sinemanin VR ile olan birlikteligini nasil yorumluyorsunuz? Sizce sinema bunu kullanmaya devam edecek
mi?

DT: Sinema benim kafamda kurdugum sekliyle imajlar tiretmek, imajlarla diisiinmek ve bir seyler anlatmak
lizerine. O ylizden sinemada kurmaca da VR film deneyimi de yer alabilir. Bunlar1 birbirinden ayr1 olarak
degil de genel bir moving image (hareketli goriintii) olarak degerlendirmek bana daha ilging geliyor.
Boylece hepsi gercekten birbiriyle konusuyor oluyor ve hepsinin birbirinden 6grenecegi pek cok sey oluyor.
Sinema bence VR’1, bu gozlik bicimini, mekansal bilgisayarlari, oyun motorlarini, {i¢ boyutlu goriinti
liretme teknolojilerini vs. bir sekilde kullanmaya devam edecek.
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D.E.U. G.S.F. Heykel Boliimii Atik Malzemeyle Heykel Galistaylari
Sculpture Workshops with Waste Materials of Department of Sculpture, FFA, DEU

Eurovision Sarki Yarismasi’nin Miizik Disi Boyutlari
Non-Musical Dimensions of the Eurovision Song Contest

A Survey on Interior Textiles at izmir Atatiirk House Museum
izmir Atatirk Evi Miizesi’'ndeki ic Mekan Tekstiller Uzerine Bir Arastirma

Biyosanat: Selin Balci ve Ayse Giil Siiter’in Biyosanat Projelerinin incelenmesi
Bioart: Investigation of Selin Balci and Ayse GUl SUter’s Bioart Projects

Tasarim Aktivizmi Baglaminda Konu Odakli Tasarimciligin Dijital Platformlarinin incelenmesi
Investigation of Digital Platforms of Subject-Oriented Design in the Context of Design Activism

Tekstil Tasarimina Ekolojik Bir Yaklasim: Lyocell Uzerine Dogal Boyama ve Eko Baski
An Ecological Approach to Textile Design: Natural Dyeing and Eco Printing on Lyocell

Feminist Aktivizmin Temsil Alani Olarak Sanat: Guerrilla Girls
Art as the Representation Field of Feminist Activism: Guerrilla Girls

Fotograf Sanatsalliginin ingasinda Isik ve Gérsel Algi iliskisi
The Relationship between Light and Visual Perception in the Construction of
Photography Artistic

Richard Schechner ve Bir Esiksellik Paradigmasi: Performans
Richard Schechner and A Paradigm of Liminality: Performance

KiTAP ELESTIRISI BOOK REVIEW

Kurmacanin ingasi
The Construction of Fiction

GORUSME INTERVIEW

360 Derece VR (Sanal Gergeklik) Teknolojisi ve Selyatag: Filmi:
Yonetmen Deniz Tortum’la Bir Goriisme

360 Degree VR (Virtual Reality) Technology and the Film Floodplain:
An Interview with the Director Deniz Tortum
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