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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

4. Yayinlanmasi i¢in gdnderilecek makalelerde, Sanat ve Tasarim Dergisi'nde daha
6nce yayinlanmis yazilardan en az ikisine gdnderme/atif yapmis olmak gerekir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gonderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.

C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez icinde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak icinde; ti¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir arahigiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin icinde kullanilmak istenen internet kaynaklar dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca aciklamalar igin kullaniimalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayr bashk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynagi, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yazilmaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtiimeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarl Kitap
Giilesin, M., Gilli, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlari. No:214.



Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap
Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Teskilati.

Bir Editor (veya editérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, S. (Editorler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi EZitim Bilimleri Enstitlisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktérler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun roli", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagli incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitisl, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiiclikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, izmir.

Soylesi / Roportaj / Dogrudan iletigim
Gulli, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Soylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Tark Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK

Editérler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Giilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklari Ogretimi ve Egitimi". F. Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tusl ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35
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Kokli, N. (1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kayg puanlarina etki eden fak-
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Ankara.
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Sunus

Degerli sanatseverler,

Sanat ve Tasarim Dergisi'nin 2021 Haziran ddénemine ait 27. sayisiyla sizlerle be-
raberiz. Tim dlinyada yasanan zorlu pandemi kosullarindan biraz olsun uzak-
lasabilmenin verdigi heyecanla hazirladiimiz bu sayimizi sizlerin de saglikla ve
keyifle okumanizi diliyoruz. Sanat ve Tasarim Dergisi'nin birincil amaci, akademik
perspektifle hazirlanan, 6zgiin ve alanina katki saglayacak nitelikteki calismalari
okuyuculari ile bulusturmaktir. Gerek arastirmacilara gerekse sanatseverlere farkli
sanat dallarn ve konular hakkinda bilgi vermek amaciyla hazirladigimiz bu sayi-
mizda da dergimize calismalarini gdnderen tiim yazarlarimiza, kendilerine gén-
derilen yazilar nesnel ve tarafsiz olarak degerlendiren hakemlerimize ve siz de-
gerli okurlarimiza tesekkir ederiz.

Dergimizin bu sayisinda sanatin farkli konularina odaklanan 20 makale yer al-
maktadir. Resim, tasarim, sinema, fotograf, sanatsal tasarim ve lretimler, mimar-
hk, ic mimarlk, kaltdr varliklarinin korunmasi ve mizecilik gibi kendi alaninda
6zgln ve yenilikci nitelikteki s6z konusu arastirmalari; ézenli, titiz ve nesnel bir
yontemle degerlendirmeye ve yayimlamaya gayret ediyoruz. Dergimizde 6zglin
ve alanina katki saglayacak olan arastirmalarin yayimlanmasi, her bir arastirmaci
ve okuyucu icin sanatsal, kiltiirel ve entelektliel bir katkiyi isaret etmektedir. Bu
baglamda yayimlanan her makalenin sanatsal lretimlerin ve sanatla ilgili arastir-
malarin yapilabilmesi icin bir esin kaynagi olmasini umuyoruz. Sanatin birlestirici
ve iyilestirici glicinden hareketle, ruhumuzu sanatla beslemeyi ve gecirdigimiz
zor giinlerde sanata tutunarak iyilesmeyi hedefliyoruz. Oniimiizdeki sayilarimiz-
da, saglikla ve sanatla bulusmak izere...

Dr. Ogretim Uyesi Serra Erdem
Editor

http://dergipark.gov.tr/sanatvetasarim/
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6zet

Hayvan postu tarih boyunca bircok uygarligin mitinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Kuvvet, yaradilig
ve lireme ile 6zdeslesen pars, aslan, jaguar gibi yirtici hayvanlar, Paleolitik dénemden beri duvar
resimlerinde gériilmeye baslanstir. ilkcag insani, bu yirtici hayvanlari magara duvarlanni siislemek
amaci ile degil, belli bir temayi anlatmak icin kullanmislardir. Magara duvarlarina cizilen hayvan
motifleri, sanatsal anlamlarinin diginda, onlar icin kutsal olmakla birlikte onlarin mitolojik ve sembolik
anlatimlarinin sahneleridir. Pars, benekli postu ile bircok duvar resminde betimlenerek dogurganlik
temasini anlatan bir kiilt haline gelmistir. 16. yiizyildan énce ortaya cikan Pars postu, dokumalarin
orta zeminine gerilerek, tiim uzuvlari ile birlikte temsili olarak verilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢alismada,
post desenli dokumalarin ¢ikis noktasi olarak kabul edilen Pars kiiltiiniin hangi medeniyetlerde ne
icin kullanildigi ve bu kiiltiin, onlar icin ne anlama geldigi mitolojik olarak incelenecektir. Ayrica
post desenli kompozisyonlarin Anadolu’nun hangi yérelerinde, dokumalarda stiisleme elemani olarak
kullanildigi ve zaman icerisinde kompozisyon agisindan nasil bir degisim gésterdigi irdelenecektir.

Anahtar Sézciikler: Anadolu, Mitoloji, Pars Postu, Dogum ve Ureme, Post Desenli Dokumalar

MYHTHOLOGICAL INVESTIGATION OF LEOPARD HIDE AND ITS USE
IN ANATOLIAN WEAVINGS

Abstract

Animal hide had an important place in the myths of many civilizations throughout history. Predatory
animals such as pars, lions, and jaguars, which are identified with power, creation, reproduction,
have begun to be seen in murals since the Paleolithic period, later used as decorative elements in
many branches of art. Ancient people used these predatory animal not to decorate the cave walls,
but to explain a certain theme. Animal motifs drawn on cave walls, apart from their artistic meaning,
are sacred to those who draw them, also are scenes of their mythological and symbolic expressions.
Pars, one of the symbols of the primitive world, has become a cult that depicts the theme of fertility
in many murals with its speckled hide. The leopard hide, which emerged before the |6th century,
has been stretched to the base of the weaving and tried to be given with all its limbs. In this study, it
will be examined mythologically in which civilizations the Pars cult, which is accepted as the starting
point of the post patterned weavings, was used and what this cult meant for them. In addition, it will
be scrutinized in which regions of Anatolia the post-patterned compositions were used as decoration
elements in weavings and how they changed in terms of composition over time.

Keywords: Anatolian, Mythology, Leopard hide, Birth and Fertility, Skin Patterned Woven.
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1. Girig

Yerlesik yasama gecilmeden once vyerylzindeki sicak bolgelerde
avcilikla gecinen ilk insanlar, farkli doga kosullarina karsi viicutlarini dig
etkenlerden korumak ve ortinmek amaciyla avladiklari hayvanlarin
postlarini kullanmislar, daha sonralari bitkilerin saplarindan, yapraklarindan
ve dallarindan yaptiklari ortiilerle giyinmeye baslamislardir. Elde ettikleri
giysileribirbirlerine tutturabilmekicin, agacdikenleri, avladiklarrhayvanlarin
kemikleri ve balik kilgiklarini kullanmislardir. Sonraki dénemlerde insanlarin
yasam sekillerinin degismesiyle birlikte digimleme teknigi bulunmus,
yapraklarin saplar birbirine dtglimlenip eklenmek suretiyle ilk giysiler
elde edilmistir. Bu teknik, daha sonralar saz ve otlara da uygulanmistir
(Yagan, 1978: 10). insanlar, hayvanlardan elde ettikleri ylnleri iplik haline
getirebilmek icin egirmisler ve onlar cesitli bitkilerle kaynatarak degisik
renklere boyamislardir.

Tarihsel stirec icerisinde Anadolu, bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir.
M.O. 12. - M.O 7. yiizyillar arasinda, Orta Anadolu'ya (Bitinya bélgesi)
yerlesen Frigler dokumacilik konusunda cok ilerlemislerdir. Frigya'nin
baskenti olan Gordion'da yapilan arkeolojik kazilarda, Frig tekstil
érneklerine rastlanmigtir (Ramsay, 1897: 16). M.O. 2025 ile M.O. 612
yillarr arasinda yasayan ve ticarette cok gelismis olan Asurlarin yerlesim yeri
olan Acemhdyiik'te bir odada Asur ticaret kolonileri ddnemine ait kigtik
parcalar halinde beyaz renkli ketene benzeyen bir dokumaile karsilasiimigtir
((")zgijg, 1968: 21). Hititlerin dokumacilik konusunda iki onemli kenti
olan Arinna ve Zippalanda'da yasayan dokumacilarin Anadolu'nun en
eski kilim dokumacilari oldugu distinilmektedir (Cakmak, 2012: 307).
Mezopotamya ve Anadolu'da yasayan uygarlklar ticari, sosyal ve siyasi
olarak birbirlerinden etkilenmislerdir. Dolayisiyla medeniyetler arasinda,
dokumacilik ve giyim gibi konularda karsiliklriliski kurulmug, Mezopotamya
gelenegi olan tlyli hayvan postlarinin birbirine eklenmesiyle olusturulan
elbiseler, bir siire sonra Anadolu'da da goériilmeye baglanmistir (Ttrkoglu,
2002: 26).

1.1.Literatur Arastirmasi

ilk insanlarin soguk hava sartlarindan korunmak icin énce hayvan postlarini
kullandiklari, sonra bitki saplarindan ve hayvan liflerinden yararlanarak
dokuma yapmayi 6grendikleri bilinmektedir. Avci-gégebe halinde yasayan
kavimler, hayvanlardan elde ettikleri ytinlerle, hayvan postunu taklit ederek
suni post elde etmislerdir (Erdmann, 1951: 84-87). Bu suni post benzeri
dokumalarin, digtmli halinin baslangici oldugu ve bir takim asamalardan
gecerek dokumalarda desen olarak glinimiize kadar geldigi asikardr.

36

Hayvan postunun cesitli uygarliklarin mitlerinde de adi gecmektedir.
Ornegin Yunan kahramani Herakles; magara adami gibi hayvan postlarina
birinlr ve elinde bir sopa tasir. Daha sonra yeralti diinyasina gider,
6limsuzlik meyvesini arar ve Olympos Dagi'nda tanrilar alemine ¢ikar
(Armstrong, 2006: 35-37).

Anadolu Parsi, (Pantera Pardus Tulliana) diinyadaki bitln Pars (Panter,
Leopar) tirleri icinde en iri olanidir. Kar leopari ve panter olarak da bilinen
Pars, antik zamanlardan beri treme ile ilgili bir sembol olarak karsimiza
cikmaktadir. Pars (Leopar), insanoglunun Anadolu’'da her zaman ilgisini
cekmis ve kilt hayvan konumuna yikselmistir. Dolayisiyla Parslar,
Gatalhoylik'te bulunan yaklasik 9.000 yillik duvar resimlerinde, Ana Tanrica
heykellerinde, Erzurum'da Yakutiye Medresesinin tag kapisinda, Stimerler
ve Urartularin tag rolyeflerinde, Anadolu Selcuklu sikke ve cinilerinde bir
stisleme elemani olarak kullaniimistir.

“Pars" tasviri, Altay- Sayan daglik bolgesi ve Hakas-Menglsu vadisinde de
gorllmektedir. Hakas ve Tuva Tlrklerininyasadigi Asya kitasinin merkezinde
kendi kuyrugunu isirmis ve daire biciminde dénik duran, bronzdan
yapilmig kar leopari figtirleri bulunmaktadir. Pars kiiltiiniin yaygin oldugu
Turk halklarindan birisi de Yenisey Kirgizlandir. Tlirk Cumhuriyetlerinden
Tataristan devlet armasi, Hakas devlet armasi ve Avrupa'nin Bereket
Ongunu, Almati (Alma-Ata) ve Almanya'nin Kazruhe sehirlerinin armalari
Pars figlirinden olusmaktadir (Davletov, 2007: 30-33). Ayrica Altaylar'da,
Pazirikkurganindancikanbireyerortisiinde, kartalve karleoparimicadelesi
betimlenmistir. Tlrk cografyasinda Paleolitik dénemden itibaren Pars
figlirlerini Azerbaycan ve Kazakistan kaya resimlerinde, Turkistan Orankay
kasabasinin girisinde ve Tirkistan tren istasyonunun kapi tokmaklarinda
da goérmekteyiz. Bu resimlerde Parsin kutsanmasi da bagka bir 6nem ifade
etmektedir. Osmanli padisahlarinin giydikleri catma kumaslardan yapilmis
kaftanlarda, yogun bir sekilde kullaniimis olan motiflerin basinda pars
benegi ve kaplan postu motifi gelmektedir.

Postlu halilarin, ayniisimle anilan ama gercek bir hayvan postuna benzeyen
orneklerine “Post Motifli Hali" denilmektedir. Bu halilarin 16. ylizyildan
once ortaya ciktig, 16. ve 17. ylizyil boyunca gelisimlerini strdirdikleri
bilinmektedir. Desenleri hayvan postuna benzedigi icin post motifli hali
olarak bilinen bu dokumalarin dokuma merkezi belli degildir (Aslanapa,
1953: 31-36). Aslanapa, bu halilari post motifli halilar olarak isimlendirse
de, bu halilarin aslinda “Post Desenli Halilar veya Kilimler" olarak
adlandirmalar daha yerinde olacaktir. Clinkii post desen sadece halilarda
degil, kilim gibi baska tekniklerde yapilan dokumalarda da gérilmektedir.
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Hali ve kilimlerde dokumacilarin duygularini, inanclarini, etnik kilttrlerini
bir bakima her toplumun kendi damgasini yansitan ve yorelere gore
farkli sekillere blrtinen ve farkli anlamlar barindiran sembollere “motif”
denilmektedir. Motifin terim anlami, en kiclk slsleme unsuru veya
birimidir. Motiflerin bir araya gelmesiyle desenler; desen ve motiflerin bir
arada olmasiyla da gesitli kompozisyonlar ortaya ¢ikmaktadir.

Post desenli halilarin zemin kismindaki hayvan postu, bazi yayinlarda
Madalyon olarak belirtilmistir (Kulaz, 2017: 74). Zira sanat tarihi
terminolojisindedebudiizenlemeye Madalyonadiverilmektedir. Madalyon,
kadinlarin boyunlarina zincirle takilan, genellikle degerli taslardan veya
metalden yapilmis, icine kiclk resim konulan, stis esyasidir. Dolayisiyla bu
sUs esyasl, geleneksel sanatlar ve 6zellikle de dokuma ve kumas sanatinda
da ¢ok kullanilmistir. Bati Anadolu'da Gobek denilen bu madalyonlara,
Anadolu halilari tizerinde yapilan incelemelerde de ana motifin Gol oldugu
ve bunlara bolgelere gore Gol, Sofra veya Elek denildigi gorilmustir
(Goérgiinay, 1994: 34-35). GOl, halilarin orta kisminda yer alan kiimelesme
ile grup olusturan motifler veya halinin diger motiflerden bicim, biyuklik
ve kiimelesme itibariyle ayirt edilen motifler grubudur (Aksoy ve Biilent,
2018: 531). Dolayisiyla Madalyon, Sofra, Elek veya Gol bir tek motif degil,
cesitli motiflerle meydana gelen blyik bir motifler toplulugudur. Yoreye
gbre kompozisyon agisindan sekil degistiren ve genellikle tim zemini
kaplayan ve bircok motifin bir araya gelmesinden olusan postu, bir motif
olarak degil, desen olarak ele alinmasi daha yerinde olacaktir.

1.1.2. Calismanin Amaci
Bu calismanin amaci, Pars Postunun

1. Tarihsel sureg icerisinde cesitli medeniyetlerde ne icin kullanildigi ve ne
anlama geldigi,

2. Anadolu'da daha ¢ok hangi yorelerde kullanildigi ve halilarin ylzyillara
gore kompozisyon agisindan nasil degisim gosterdigi incelenecektir.

1.1.3. Materyal ve Metot

Galisma, literatiirden ve internetten elde edilen verilerin analizi ve yeniden
dizenlenmesi yontemiyle gerceklestirilmistir. Dolayisiyla hali ve kilim
dokumacihgr ile ilgili kaynaklar taranmig ve bu kaynaklarda bulunan post
desenli 14 dokuma érneklem olarak secilmistir. Yapilan literatiir taramasinda
bu kompozisyonda yapilan halilarin dokundugu sehirler tespit edilmis,
secilen 6rneklerin bilgisayar programinda cizimleri yapilarak, dokumalar
arasindaki farkhliklar ve benzerlikler belirlenmeye caligilmistir.
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2. Cesitli Medeniyetlerin Mitolojilerinde Pars, Aslan, Kaplan ve Jaguar

Pars (Panter-Leopar) motifi, Uygur ve Goktlirk donemlerinde sosyo-kdltirel
boyutta etkisini gésteren ve ayrica uzayda bir yildiz takiminin adi olarak
anilan, ¢ok eskiden beri kullanilmig bir motiftir. Yunan tarihgisi Heredot,
iskitlerin kiiltiiriinde Parsin énemli bir yere sahip oldugunu belirtmektedir
(Esin, 2001: 26, 140, 45).

Bircok mitolojide hayvanlarin en glicliisii olan ormanlarin krali sayilan aslan,
gucluluk, yireklilik ve glinesin simgesi olarak Tanrilik &ézelligine sahiptir.
Misir mitolojisinde Tanrica Tefnut (Tefnet), rutubet Tanrigasi olarak bilinir ve
aslan baglidir. Babil'de savas ve ask tanrigasi Ishtar'in yaninda hep bir aslan
vardir. Simer gilines tannsi Marduk ise, gli¢ ve kuvveti sembolize eden
bir aslana sahiptir. Hint mitolojisinde Tann Visnu, dokuz kez yeryUziine
inmis ve her birinde de baska bir kisilikte gérliinmustir. O, yerylziine
dordiincl kez aslan olarak inmistir. Aslan, ayrica Hint mitolojisinde kuzeyin,
Budizm'de yasalarin koruyucusudur (Hanceroglu, 1975: 1-861; Telesco,
1995: 21-44).

gosterilmektedir. Tlirkmitolojisinde Samanlarin, dua(ibadet) esnasindatrans
halinde iken turna, dogan, giivercin, kaplan ve pars gibi baska bir canlya
donstigine inanilmaktadir. Buna “don degistirme” de denilmektedir.
Don degistirip, turnaya déniisen ve ugan Samanin, bu esnada Tanrisal ruhla
iletisim kurduguna, Tanndan bilgi ve haber aldigina inanilmaktadir (Abak,
2015: 83). Kaplan postu, Budistler icin, Budizm'in gliclini ve hitkiimdarin
kudretini ifade eden, taht simgesidir (Coruhlu, 1999:151-153). Tibet'te,
kaplanin koruyucu bir ruh oldugu inanci yaygindir. Tlrkler, erken dénemde
kaplani, kutsal kabul etmis ve 6ldirmemistir. Orta Asya'da Samanlar,
ayinler sirasinda dogum ve 6limle ilgili olaylar temsil ederlerken cogu
kez akbaba, yilan, geyik, kartal, kog, pars kiliklarina girmisler; ruhun gelisi,
dogum, 6liim ve ruhun viicuttan cikisi gibi konular danslarla anlatmislardir
(Ates, 2001: 155).

Gliney Amerika'da Jaguar, onun ruhuna sahip olan ~ Samanlar icin bir
glc¢ kaynagidir. Onlara gore, Samanlar 6ldiikten sonra, jaguarlarin icinde
hayatlarini srddrirler (Coruhlu, 1995: 1-286; Erk, 1978: 1-26; Telesco,
1995: 21-44; Topuz, 1971: 203-259).

Turkmen agsiretlerinin bazilarinda, hayvan postunun, hastayi iyilestirdigi
inanci bulunmaktadir. Hayvan postuna yatirma suretiyle gerceklestirilen
sagaltma yontemlerindeki temel amac, yatirilan kisiyi mimkiin oldugunca
fazla terleterek hastaligini iyilestirmektir. Bu olayda, iyilesmeyi saglayan
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sey, terleme degildir. Tedaviyi saglayan seyin hayvanin giici olduguna
inanilmaktadir. Bircok hayvanin postu, terletme 6zelligine sahip olmasina
karsin, kullanilacak postun ait oldugu hayvanin secimini, kiltlrel altyapi
ve bellek belirlemektedir (Roux, 2005: 166).

Anadolu masallarinda da -Altay destanlarinda oldugu gibi- 6zellikle ad
verme seremonilerinde dervisler post giyer ve cingirak takarlar. Ornek
olarak Harput'a (Buglinkii Elazig) ait bir masalda soyle anlatiimaktadir:
“...Bir cocuga ad bulunamiyor ve ona “adi bellisiz" (adsiz?) deniliyor. Bir
ad koymak icin biiylk bir toplanti yapiliyor. Bu sirada post giymis ve postun
tuylerine de gingiraklar takmig bir dervig geliyor ve soéyle diyor: “Ali dost,
Veli dost! Eller giyer, birer post! Biz giyeriz ikiser post!” diyerek, oglanin
adini koyuyor ve kayboluyor. Bu masal da, en eski “cingirakli-post giyim,
iki post giyen, cocuga ad veren, ¢ingirakl dervis” gibi ifadeler Proto-Ttirk
motiflerini icinde toplamaktadir (Ogel, 1995: 14).

Kéroglu'nun dizelerine gore:

u

"Kaplan postu giyisliler ve dervisler: “... Kaplan postu giyistiler, gelin gelin duru-
salim” adli dizelerden de derviglerin kaplan postuna birtindiikleri anlasiimaktadir.
istanbul'daki gegit resimlerini gdsteren minyatiirlerde de, “kaplan postu giymis
dervislerin” goriilmesi bu olay 6rneklemektedir (Ogel, 1995: 536).

Hoco'da 8.ve 9. ylizyillara ait Mani dini gelenegine mensup bir yazma
eserde gorilen tasvirde Gi¢ benek nakisi, mizisyenlerin kaftanlarinda pars
postu taklit edilerek cizilmek suretiyle karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 1).
Acemlerin efsanevi sahi Kiyumers de, Sehnamelerde kaplan ve pars postu
giysileriyle (Resim 2) resmedilmistir.

Resim . Mani yazmalarinda ii¢ benek nakiglt kaftan giysili miizisyen tasviri, (8.-9. yiizyil,
Hoco (Doganay, 2004: 209).
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Resim 2. Kaplan postu lizerinde oturan Efsanevi Acem Sahi Kiyumers, (16.yiizyil), Top-
kapi Sarayi Miizesi, istanbul (Doganay 2004: 211).

Osmanli  minyatirlerinde pars postuna bulrlinmus bircok figire
rastlaniimaktadir. IV. Murat, Bagdat Seferi'nden sirtinda bir “Pars Postu”
ile donmustiir (Resim 3- 4). Aslinda bu sasirilacak bir sey degildir. ClinkU
eski Tirk- Uygur ve Goktirk Alpleri, “Erginlenme” yani “Er olma”
ritiellerinden sonra, yirtici hayvan sekline girmisler, savaslarda ise bu
hayvanlarin postunu giymislerdir. Onlar icin 6zellikle pars postu 6nemli
olmustur. Ciinkd “kilk degistirmek” anlamina gelmek olan “Erginlenme”
baska bir biling diizeyine gecis yapmak demektir. Bunun nedeni ise Tiirk
Kozmoloji distincesi ile baglantili olmasidir.

Eski Turk dustince sistemine gore, Tlrkler Bati yoniine ve bu ydne
yerlestirdikleri takimyildizina, Pars Takimyildizi (Resim 5) adini vermisler
ve onu kutsamislardir. Bundan yola cikilarak Tirkler yasadiklari cografi
konuma goére bir kozmolojik sistem gelistirmislerdir denilebilir (Bilgili,
2020: 72).

Alp-Er-Tonga'nin ve baska Tirk beylerinin adi veya unvani olan Tonga
(kaplan), bars, irbis (ak pars) ve daha sonra aslan gibi yirtici ongunlarda,
Gu déneminden itibaren Alplikle ilgili olmakla beraber, K&k Tiirk ve Uygur
cevresinde yenietkiler kaydetmislerdir. Uygursanatindayirticrhayvan postu
giymis kisi resimleri, Helenistik sikkelerle Orta Asya'ya gelip hiikimdar
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simgesi olmustur. Ak-bars (pars) denen yildiz takimi ve Erlig veya Erklig adi
verilen (kuvvetli anlaminda) ve bir Alp olarak hayal edilen Venus (Ziihre)
gezegeniyle sonbahar ekinoksunda g6giin en tepesinde goziiken ve Kara-
Alp (HU) denen yildizdir (Esin, 2001: 140-26).

Resim 3. Resmin sag alt késesinde, Pars postu kaftaniyla
at iistiinde tasvir edilmis Divdne-i Rumeli (16. yiizyil), Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul.
(Doganay, 2004: 211) (Solda)
Resim 4. Murat’in Bagdat Seferinden' (Sagda)

Resim 5. Eski Tiirk Mitolojisine gore dort ana yondeki takim yildizlar (Bilgili, 2020: 72)

! https://[tr.pinterest.com/pin/4446601632 1 1780804/?nic_v2=1a316dX8f
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Kasgari'ye gore Alp, tek basina diismanla savasan yigit bir savasci demektir.
Savaglarda tiimsilahlari kullanan, “Pars Postu” giyen, tek basina savasmaya
hazir Alp'ler (Alp-Er-Tonga) bulunmaktadir. Goktiirk déneminde ise, Alp'lik
ongunlari Tonga, Bars, vb diger yirticilar ile Blike-Ejderha ve Bori-Kurt ile
ifade edilmektedir (Bilgili, 2017: 44).

Hunlarda, pars, kaplan, aslan gibi yirtici hayvanlar, giindiiza; cift tirnaklh
hayvanlar; geyik ve dag kecisini, boga ise geceyi simgelemektedir
(Diyarbekirli, 1972: 165). Pazirik'te ¢cikan bir betimlemeden anlasiliyor ki,
evren ayni zamanda baharda gége cikarken eril, kisin yerin altindayken
disil ve karma bir varlik olabilmektedir. Buradaki s6z konusu olan evren
betimlemesi; insan bash, boynuzlu, pars gévdeli, kuskanath bir varlktir.
Gatalhoylik'te cift yapilan pars kabartmalarin (zerindeki beneklerle,
pars govdesinin Uzerindeki benekler, tipa tip aynidir (Cibiroglu, 2008:
116). Catalhdylk tapinak duvarlarinda tanricanin, inek baslari, geyik ve
leoparlarla (kadin-rahim-plasenta- yumurta) birlikte kurgulanmasi, dogum
ve yasam olgularinin tim unsurlarinin bir arada tasvir edilmis olmasi
bakimindan oldukga ilgingtir (Ates, 2001: 135). Dolayisiyla, Catalhdyuk
duvarlarinda inek, geyik, pars (leopar) ve kartal gibi hayvanlar, dogum ve
6lim temalarini anlattiklar icin kutsal sayilmislardir.

Uygur ve Osmanli ressamlari, timsah-evrenlerin yapigkan ve pullu derisini,
pars-evrenlerin benekli tiiylerini, geyik-evrenlerin boynuzlarini dogal bir
sekilde resimlemeye 6zen gostermislerdir (Esin, 2004: 141-142).

Gin mitolojisinde ise pars kiltl, mitik hayvan Po-king ile 6zdeslestirilmistir.
Po-king, erkek ve disinin birlesmesi sonucu yumurtada olusan ilk boliinme
hareketini temsil etmektedir. Mayalarda da karsimiza cikan pars kultd,
tomurcuktan cigeklerin acilmasi olarak betimlenmistir. Ayrica Maya
mitolojisinde parskdltl, ay veistiridyeileiliskilendirilmistir. Ay ile 6zdeslesmis
olmasindan parsin yumurtay: temsil ettigi gibi, ayrisma pozisyonunun
ise, ikiye bolinen yumurtay! betimledigi dustincesini glclendirmektedir
(Mellaart, 1967: 53).

3. Anadolu’da Post Desenli Dokumalar

Post desenli halilar olarak bilinen bu dokumalar, hayvandan c¢ikarilan
postun aynen haliya yansitimasindan meydana gelmektedir. Hayvan
postlu halilarin ilk érneklerinin, 16. ylizyildan 6nce ortaya ¢ikmis ve 20.
ylizyila kadar Anadolu'nun bircok yéresinde dokunmus oldugu yukarida
belirtilmisti. Halllar Gizerindeki postlu kompozisyonlarin ilk érneklerinde
beneklerin mevcut oldugu gorilmektedir. Bu postlarda gorilen benekler,
pars (leopar) postlarindan gelmektedir (Aslanapa, 1953: 33). Anadolu
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dokumalarinda, hayvan postundan olusan kompozisyonlar yd&reden
yoreye degisiklik gbstermektedir. Clinkl her yore, icinde barindirdigi etnik
kaltirtn sanata bakigini ve etnografik 6zelliklerini yansitmaktadir.

Hayvan postlu seccadeler, Tirk hali sanatinda &6nemli bir grubu
olusturmaktadir. Post desenli kompozisyonlar, Canakkale ydresinin Avunya
ve Agonya bolgelerinde Yortiklerin dokuduklarr halilarda da gériilmektedir.
Resim 6'daki Canakkale bolgesine ait olan hali, 20. ylizyilda dokunmus
olup, 103 x 135 cm boyutlarinda tek mihrapli seccadedir. Dokumanin zemin
kisminda, basamaklardan olusan geometrik post desenli kompozisyon
dikkat cekmektedir. Halinin tepelik kismindan asagiya dogru bir kandil
sarkitilmig, bordiirlerde, mihrabin disinda ve i¢ kismindaki alanlarda bitkisel
motifler kullanilmigtir. Halida postun ayaklari, kuyrugu ve basi stilize edilerek
geometrik bir formla zemine yerlestirilmistir. Kompozisyon dikey yénden
simetrik, yatay yonden asimetriktir. Dokumada asimetrik bir kompozisyon
olmasi tekdiizeligin giderilmesine yardimci olmustur (Resim 6).

T

Resim 6. Canakkale Avunya halisi?, 20.ytizyil, 103 x 135 cm (Cizim: Elif Aksoy)

2 http://ucanhali.com.tr/eskisitedir/klasik-halilar/antik-yoruk-halilari/ | | 074-canakkale-yoruk-hali
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Resim 7'de gorilen 102 x180 cm boyutlarindaki Afyon yoresine ait ¢ift
mihrapl seccadede, post desen keskin ve geometrik bir hatla karsimiza
ctkmaktadir. Post desenin iginde baklava sekilli bir Gol gériilmekle birlikte,
genel olarak halinin timiinde geometrik ve bitkisel motiflerden olusmus bir
kompozisyon dikkat cekmektedir. Halida, hem yatay eksen hem de dikey

eksende simetri saglanmis, dolayisiyla her iki eksende de ayni motifler
kullanilmigtir (Resim 7).

-{
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Resim 7. Afyon, Kilim, 20. Yiizyil, 102 x 180 cm, (Kalay ve Subagi 2016: 69) (Cizim: Elif
Aksoy)

Usak halilar, Anadolu Selcuklu halilarindan sonra, gerek motifleri gerek
kompozisyon ozellikleri ile 16. ylzyildan baslayarak Tiirk Hali sanatinin
ikinci parlak devrini olusturmaktadir. Tiirk dokuma sanati igerisinde birkag
farkl gruptan olusan Usak halilari, Avrupali ressamlarin tablolarinda sik sik
tasvir edilmis, 18. yuzyil sonuna kadar dokunmaya devam etmistir. Usak
halilan Yildizl, Madalyonlu, Kuslu, Cin Temanili, Post desenli ve serbest
bitkisel motiflerden olusan kompozisyon 0&zelliklerine sahiptir. Resim
8'deki Usak halisi cift mihrapli seccade olup, post desenli hali grubuna
girmektedir. Dokumada buyiik bir motif yogunlugu géze carpmaktadir.
Post desen, ince ve zarif bir Gslupta verilmis, postun disinda kalan alanlarda

45



hatayi ve rumilerden olusan grift bir kompozisyon olusturulmustur. Post
desenin ici, pars benegi motifleri ile bezenmistir. Seccadenin tepelik ve
ayaklik kisimlarinda asagiya dogru sarkan kandil motifleri yer almaktadir.
Hali simetrik bir kompozisyondan olusmus olup, tim eksende motif, desen
ve renkler esit olacak bir sekilde diizenlenmis, her iki tarafta bigcim ve
motifler benzer sekilde dagitilmistir (Resim 8).

Resim 8. Usak, 17. yiizyil, 94 x 107 cm, Bausback Collection® (Cizim: Elif Aksoy)

Dogu Anadolu Bélgesi'nde Tunceli ilinin Pertek ve Cemisgezek ilceleri
arasinda kalan ve Savak yoresi olarak adlandirlan alanda yasayan
Savak asireti etnografik ve sosyolojik acidan zengin dokuma gelenek ve
tekniklerine sahiptir (Aksoy, 2011:1-2). Resim 9'da goriilen Savak halisi
cift mihrapl seccade olup, post desenli hali grubuna girmektedir. Halinin
bordiriinde sembolik motifler gurubuna giren ibrik motifleri, zeminde
postun disinda kalan alanlarda ise bitkisel motifler yer almaktadir. Postun
ayak ve kolunu temsil eden béllimlerinde hayvansal motif olan geyik
motifleri, orta kisimda bir gol gorilmektedir. Hali hem dikey hem de yatay
eksende simetrik bir kompozisyondan olusmus olup, tasarimdaki bigimler
ve renkler tiim halida esit bir sekilde dagilmistir (Resim 9).

? http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/transylvanian/peter_bausback_ushak_rug_XVllc.htm
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Resim 9. Tunceli, Savak Halisi, 20. Yiizyil, 196x 263 cm. (Kulaz, 2017: 80)
(Cizim: Elif Aksoy)

Resim 10. Manisa Yunt Dagi, 20.yiizyil, Hali, 97,5 x 152,5 ¢cm,
(Karavar ve Oztiirk 2019: 85) (Cizim: Elif Aksoy)
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Manisa'nin kuzeyinde yer alan Yunt Dagi boélgesindeki kdylerde yasayan
Yorik topluluklari, geleneksel hali dokumaciligini glinlimiize kadar devam
ettirmislerdir. Resim 10'da goériilen Manisa yoéresine ait hali ¢ift mihrapli
olup, geometrik ve bitkisel motiflerden olusmustur. Post, keskin hatlarla
ve diiz cizgilerle cizilmis olup, hayvanin 6n ve arka ayaklari bordiir cizgisi
ile birlestirilmistir. Postun bas ve kuyruk kisminda, bécege benzer motifler
gorlilmektedir (Resim 10).

Resim I |.Bergama, [zmir, 8. Yiizyil, 100 x 132 cm, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Tiirk
El Dokumasi Halilar 2006: 77) (Cizim: Elif Aksoy)

Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nde bulunan 18. yiizyila ait Bergama halisi
geometrik, bitkisel ve sembolik motiflerin géruldiigii bir kompozisyondan
olusmaktadir. Altigen seklindeki post desenli 6rnekte bas ve kuyruk, 6n
ve arka ayaklar gercege yakin bir sekilde tasvir edilmeye calisilmistir. Cift
mihraptan olusan seccadede hayvanin bag ve kuyruk kisimlari, alinlik ve
ayaklik bélimini belirlemistir. Halida bitkisel, sembolik ve geometrik
motifler dikkat cekmektedir (Resim 11).
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Resim 12 Sivrihisar, 17. Yiizyil, 145 x 181 cm, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi (Aslanapa
1987: 192) (Cizim: Elif Aksoy)

Resim 13. Konya Aldeddin Tiirbesi, 17. Yiizyil, .81 x 1.90 cm, Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi (Aslanapa 1953: 405) (Cizim: Elif Aksoy)
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Resim 12'deki seccade Eskisehir Sivrihisar yoresinde dokunmus olup, 17.
ylizyila tarihlidir. Bitkisel ve geometrik motiflerden olusmus halida diger
dokumalardan farkl bir desen teskil eden dikdortgen bir form goriilmek-
tedir. Kirmizi renk Gzerine gerilmis gibi gbzliken postun ici pars benegi ile
bezenmistir. Dokumanin alinlik ve ayaklik bélimlerine, hayvanin bag ve
kuyruk kismini belirleyen alana kogboynuzu motifleri yerlestirilmistir (Re-
sim 12). Resim 13'deki Konya Alaeddin tlrbesinde bulunan halinin zemin
kismindaki post desen kompozisyon itibariyle Sivrihisar seccadesine benze-
mektedir. Sivrihisar halisinda gévdeden yanlara dogru V seklinde motifler
gorilirken, Konya halisinda bu alanda herhangi bir motif kullanilmamistir
(Resim 12-13). Hicbir manasi olmayan V damgasi, Kirgizlarin sanat eser-
lerinde karsimiza ¢ikmakla beraber, bu semboliin, genellikle koyunlarin
kulagina ve yanagina damga olarak vuruldugu bilinmektedir (Giilensoy
1989: 68). Resim 14'teki Sivrihisar seccadesi de bu gruba dahil olan baska
bir 6rnektir. Sivrihisar seccadelerinde post desen ayni olup, aralarindaki
fark gévdenin sagina ve soluna V veya ko¢boynuzu motiflerinin eklenmis
olmasidir. Her ti¢ hali da cift mihrapl olup, bordrlerinde bitkisel motifler-
den olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Seccadelerde alinlk ve ayaklik
kismini belirleyen herhangi bir isaret bulunmamaktadir.

GP9p
R

Resim 4. Sivrihisar Seyh Baba Yusuf Camisi, Olasilikla 17. Yiizyll, 1,45 x 1,81 cm, Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi (Aslanapa, 1953: 403) (Cizim: Elif Aksoy)
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Resim 15. Balikesir, Olasilikla 19. Yiizyil, 62 x 95 cm,
Sefik Fenmen Koleksiyonu (Cizim: Elif Aksoy)

Sefik Fenmen Koleksiyonunda bulunan Balikesir yoresine ait tek mihrapli
halida, geometrik, sembolik ve bitkisel motiflerden olusan bir kompozisyon
gorlilmektedir. Halidaki postun bas, arka ayaklar ve kuyruk kisimlari
belirgin olup, n ayaklar kesilerek gévde ile bitiinlesmistir. Ayrica mihrabin
Ust kisminda bulunan ve bordiir tarafindan kesilmis sekil, 180 derece
doénduriliip, hayvanin kuyruk kismina yerlestirildig§inde postun ayaklari
ortaya c¢ikmaktadir. Seccade, yatay eksende asimetrik, dikey eksende
simetrik bir kompozisyondan olugmaktadir (Resim 15).

Resim 16'da goriilen Sakarya yoresine ait seccadede, geometrik ve bitkisel
motiflerle bezenmis bir kompozisyon goriilmektedir. Hali, ¢ift mihrapli
seccade olup, hayvanin bas ve kuyruk kismi bordiir ile kesismistir. Postun
arka ve 6n ayaklar yaprak motifleri ile tasvir edilmis olup, alinlk ve ayaklik
kisimlarini belirginlestiren herhangi bir isaret yoktur. Halinin merkezinde
ise, altigen bir gol goriilmektedir (Resim 16).

Kltahya yoresine ait ve 6zel koleksiyonda bulunan resim 17'deki seccade,
cift mihrapliolup, geometrik ve bitkisel motiflerden olusmustur. Dokumada,
yatay eksende asimetrik, dikey eksende simetrik bir kompozisyon
gorilmektedir. Geometrik bir form iceren post desenli 6rnegin gdvde kismi
genis tutulmus, hayvanin bas, kuyruk ve ayaklari kisa ve kictik cikintilarla
gosterilmistir. Halinin merkezinde ise altigen bir g6l bulunmaktadir (Resim
17).
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Resim 16. Sakarya Pamukova, 20. yiizyil, 104 x 168 cm. (Coruhlu ve Alkan 2019: 841)
(Cizim: Elif Aksoy)

Resim 17. Kiitahya, 19. Yiizyil, 191 x 231 cm, Ozel Koleksiyon(Cizim: Elif Aksoy)
(Tiirk EI Dokumasi Halilar, 2006: 121)
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Resim 18'deki Konya ybéresine ait halida betimlenen hayvan postunun
bas ve boyun uzuvlari kesilmis, 6n ve arka ayaklar ise gdvdeden disari
ctkan kogboynuzlari ile belirtilmistir (Resim 18). Bu hali, Sivrihisar'da
Seyh Baba Yusuf camisinden getirilen ve su anda Tiirk islam Eserleri
Miizesinde bulunan hali ile (6zellikle postun gévdesinden disarya dogru
ctkan kogboynuzu motifleri) az da olsa benzer 6zelliklere sahiptir (Resim
14). Her iki seccade de geometrik motiflerden olusan bir kompozisyon
gorllmektedir. Ayricaresim 12, 13 ve 14'teki Konya ve Sivrihisar seccadeleri
17. ylzyilda dokunmus, benzer kompozisyonlara sahip, kendi icinde belli
bir grup olusturabilecek karakteristik 6zellikte ve postun seklini gercekgi
bir bicimde veren dokumalardir.

Resim 18. Konya Halist*, 19 yiizyil baglari, 143 x 197 cm. (Cizim: Elif Aksoy)

Resim 19'daki Anadolu halisi diger tiim érneklerden farkl bir kompozisyon
sergilemektedir. Halinin orta kismini mihrap vazifesi géren siyah benekli ve
sarirenkligévdesiuzun bir pars postu bezemistir. Halininayaklik bltimiinde,
pars postunun arka iki ayagl belirgin bir sekilde gosterilmis, fakat alinhk
boliimiinde olmasi gereken 6n ayaklar kompozisyona dahil edilmemistir.
Burada parsin sadece bas, sirt ve boyun kisimlar gérilmektedir. Diger
orneklerde parsin tiim viicudu, 6n ve arka ayaklari agilarak gerilmisken, bu
dokumada pars, ayakta duruyormus gibi bir izlenim yaratilmaya calisiimistir.

* http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/lot.65.html/2018/rugs-sale-118873
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Ayrica bu cesit post desenli kompozisyonlar, daha sonra Ermeni halilarinda
da ortaya c¢ikmistir. Bunun Tirk halilarinin etkisi ile olmasi muhtemeldir
(Aslanapa, 1953: 82)

Resim 19. Konya, 17. Yiizyll, 1,45 x 2,11 cm, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi (Gorgiinay,
2001: 213) (Cizim: Elif Aksoy)

4. Degerlendirme

Postlu halilarin, dokumalarda hayvan postuna benzeyen érneklerine “Post
Desenli Hallar veya Kilimler” denilmesi, motif ve desen kavramlarinin
tamimlarr agisindan daha uygundur. Bu halilarin 16. ve 17. yiizyil boyunca
gelisimlerini strdurdiigt ve birgcok yérede bu desenlerin dokumalarda
kompozisyon olarak kullanildig gériilmektedir. 16. ylizyildan 6nce ortaya
ciktigi bilinen bu dokumalar, Anadolu’'nun bircok yoéresinde zamanla
degiserek farkli tasarimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Post desenli halilarin
ve kilimlerin zemininde goérilen pars, dokumalarda bazen gerilmis, bazen
hayvanin durusg pozisyonuna gore yerlestiriimis, bazen de 6n ayaklar iptal
edilerek, sadece bas ve arka ayaklar gorllecek sekilde tasarlanmistir.

Post desenli dokumalarin orta zemininde gértilen pars kiltd,

1. Diinya lizerinde bircok uygarligin sanat eserlerinde kullaniimig, tizerinde
bulunan benekleri dogurganlik mitini sembolize etmistir.

2. Pars (Panter-Leopar) motifi, Uygur, Goktiirk, Stimer, Misir ve iskit
kaltirlerinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Misir rahiplerinin cenaze
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térenlerinde 6llintin yeniden dogumunu saglamak igin pars postu giydikleri
bilinmektedir.

3.Pars kiltiintn, Hinduizm ve Budizm dinlerinde koruyucu olarak goérev
yaptigi bilinmektedir.

4. Bazi kilturlerde pars postunu giymek, “Er olmak" gibi bir deyim haline
gelmis, Ozellikle de savaslarda Alplik simgesi olarak goérilmustar.

5. Osmanl padisahlarinin kaftanlarinda da parsin Uzerindeki benekler
kullanilmig, bu motif kuvveti ve glicli sembolize etmistir.

6.Turkler, bati ydoniini ve bati yonlndeki yildizi, pars takimyildizi olarak
isimlendirmislerdir.

7. Pars kiltt, Catalhéytk'te ve Urartu Uygarligina ait eserlerde de
stisleme elemani olarak kullanilmistir. Urartularin kabartma eserlerinde
Tanrilar, parsin tizerinde ayakta durarak onu hem bir binek hayvani olarak
gostermisler, hem de glic ve kuvvetin semboli olarak resmetmislerdir.
Gatalhoyiik tapinak duvarlarinda, pars benegi kadin rahmindeki yumurtayi
temsil etmektedir.

8. Cin ve Maya mitolojisinde pars, yumurtada olusan bollinme hareketini
simgelemektedir.

9. Pars kiiltii, Anadolu Selcuklu sikkelerinde, cinilerinde ve Ishak pasa
sarayinda da gbze carpmaktadir. Parsin (izerindeki benekler, dogurganlig
ve verimliligi simgeledigi icin bircok Ulkede bulunan kaya resimlerinde
kutsanma rittieli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

10. Tarihsel stirec icerisinde ilkcag uygarliklarindan baslayarak glintimiize
kadar gelen pars kiltl, Anadolu'nun bircok boélgesinde hali ve kilimlere
yerlesmis, lizerinde namaz kilmak icin dini bir obje olarak kullaniimistir.

11. Orta Asya Samanlari, dogum, 6lim, yaradilis ve yeniden dogum
gibi olaylar temsil etmek icin ayinlerde pars, geyik, akbaba, kog, kartal
gibi hayvanlarin kiliklarina girerek dans etmigler, bu ayinlerle dogum ve
6lim arasinda bir bag kurmaya calismislar, ya da 6len bir kisinin baska
bir viicutta yeniden dogmasini betimlemek istemislerdir. Kizilderililer
dahil hemen hemen tiim uygarliklarda 6lilerin ylksek yerlere konulup
akbabalara yedirilmesi ve daha sonra etinden arinmig iskeletlerin alinarak
mezar odalarina cenin pozisyonunda yatirilip gémulmesi, olasilikla yeniden
dogusu simgelemektedir.

12. Asya mitolojisinde pars kiltli, dogurgan kadinlarin esi olarak kabul
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edilerek, kutsal sayilmig ve bu kutsallik icin yaradilisin mensei anlamina
gelen T6z kelimesi kullanilmistir.

13. Mayalarin ¢izdigi resimlerdeki bitkilerin tomurcuklarindan cicek agmasi,
kadinla ve yumurta ile iligkilendirilerek dogumu sembolize etmektedir.

14. Parsin Uzerindeki beneklerin diger tim hayvanlardan farkligini
belirtmekicin kadin-rahim-plasenta- yumurta dortlisti olarak kurgulanmasi
ve bu hayvanin ana Tanrica ile birlikte betimlenmis olmasi, yumurta ve
dogum arasindaki sembolik iliskiyi gbéstermektedir.

5. Sonug¢

Arkeolojik ve tarih! kaynaklara gére diinyanin en eski kavimlerinden olan
Tarkler, hali denildiginde tiim dlinyada akla ilk gelen gécebe toplulukla-
ndir. Orta Asya'da yasayan kavimler, hayvanlardan elde ettikleri ytinlerle,
hayvan postunu taklit ederek, suni post elde etmisler ve zamanla bu sunf
post gorlnisiindeki dokumalar, hali ve kilimlerde stisleme unsuru olarak
kullanilmaya baslanmuistir.

Pars, sembolik anlamini esas olarak lzerindeki beneklerden almaktadir.
Ozellikle tim uygarliklarda parsi diger yirtici hayvanlardan ayirmak igin
hayvanin tzerindeki benekler kiiclik noktalarla belirtiimistir. Bircok mede-
niyette pars, Tanricanin yaninda kutsal bir 6ge olmakla birlikte sanki onun
bir parcasiymig gibi simgelenmistir. Pars benekleri, ana rahmindeki yumur-
talar temsil etmekle birlikte kadinin ne kadar 6nemli ve kutsanan bir varlik
oldugunu ve dogumun onun sayesinde gerceklestigini gdstermektedir.

16. ylzylldan 6nce ortaya ¢ikan fakat glinimiize cok az ulasan ve ilk Or-
neklerini 17. ylzyillda gérdiglimiz post gérinimli dokumalar, 18., 19.
ve 20. ylzyillarda Anadolu'nun cesitli bolgelerinde dokunmaya devam
etmistir.

Sivrihisar ve Konya halilari kompozisyon agisindan birbirlerine benzemekle
birlikte bu halilardaki post desenler, hali zemininin tam ortasina gerilerek
yerlestirilmis ve bordirlerinde bitkisel motifler kullanilmigtir. Konya Alaed-
din tirbesinde bulunan halidaki post desen, Sivrihisar halisina gére daha
sadedir. Borddrleri karsilastirdiZimizda ise, Konya halisinin bordiirii daha
karmasik ve grift goriilmektedir (Resim12-13). Bu halilarda goriilen post
desen, sembolik olarak halinin zemin kismina gerilmis bir sekilde yerlesti-
rilmistir. Resim 14'teki Sivrihisar'a ait Seyh Baba Yusuf Camisinde bulunan
hali, resim 12 ve 13'teki halilardan biraz daha farkl bir kompozisyon icer-
mektedir. Resim 14'teki halinin diger iki halidan farki, postun gévdesinin
sagindan ve solundan disariya dogru cikan sekiz tane kogboynuzu motifi-
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nin olmasidir (Resim 14). 19. yiizyila ait Resim 18'deki Konya halisinda da
Konya ve Sivrihisar halilarina benzer tarzda bir kompozisyon gérmekteyiz.
Diger (i¢ halida oldugu gibi bu halida da post desen, dikdortgen yapida
olup, zemine gerilmis fakat hayvanin kuyruk ve bas kismini sembolize eden
herhangi bir bicim kullaniimamistir (Resim 18). Resim 14'te oldugu gibi
postun goévdesinden disarya dogru cikan kocboynuzu motifleri goriilmek-
tedir. Bordiirde ise, geometrik bir kompozisyon dikkat cekmektedir (Resim
18). 17. yuzyll Konya ve Sivrihisar halilarinda goériilen post desen, daha
sade ve tekdlze olmakla birlikte sadece govdesine eklemeler yapilmig ana
desende hicbir degisiklik olmamistir. Resim 18'deki Konya halisi ile diger
halilar arasinda 200 yillik bir zaman dilimi vardir. Dolayisiyla bu halidaki
post desen, diger halilara (Resim 12-13-14) gére daha hareketli, detayh ve
zarif bir kompozisyon sergilemektedir. Resim 8, 11, 12, 13, 14 ve 19'daki
17. ve 18. ylizyila ait erken dénemli halilarin mihrap boliimlerinde pars
benekleri kullaniimig, yakin déneme ait diger halilarda ise kullanilmamistir.

Ganakkale yoresine ait olan ve literatlirde Avunya halisi olarak gecen do-
kumadaki geometrik ve basamakli post desen, halinin zeminine gerilmis
olup, hayvanin bas, kuyruk ve ayaklari net bir sekilde gériilmektedir (Resim
6). Halidaki post desen geometrik olmasina ragmen, basamaklar sekle yu-
musak bir gecis saglamistir. Kompozisyon geometrik ve bitkisel motiflerden
olusmus olup, post érnegin 6n ayaklar mevcut degildir.

Resim 7'deki Afyon kilimi ¢ift mihrapli olup, alinlk ve ayaklik bélimleri
her iki yonde de simetriktir. Geometrik sekilli post desen, sert ve koseli
cizgilerden olusmus olup, diger 6rneklerden farkli olarak tiim zemine ge-
rilmemistir (Resim 7).

17.ylzyila ait olan Resim 8'deki Usak halisi ¢cift mihraplidir ve bitkisel motif-
lerden olusmustur. Mihrabin alinlk ve ayaklik bélimlerine kandil motifleri
yerlestirilmistir. Sivrihisar ve Konya halilarinda oldugu gibi bu érnekte de
postun ici pars benekleri ile dolgulanmistir. Postun bas, kuyruk, 6n ve arka
ayaklar yatay ve dikey yénden simetrik olup, alinlk ve ayaklik kismini bir-
birinden ayiran herhangi bir isaret yoktur. Halinin gébek kisminda altigen
bir formun icinde bulunan motifler toplulugu bir G6l olusturmustur (Resim
8). Olasilikla bu Gél, Yildizl Usak halilarinda kullanilan Yildiz madalyonlarin
devami niteligindedir.

Resim 9'daki Tunceli yoresine ait olan hali, ¢ift mihraphdir ve post desen,
halinin zemin kismina sembolik olarak gerilmis bir vaziyette yerlestirilmistir.
Hali geometrik, bitkisel, sembolik ve hayvansal motiflerden olusmaktadir.
Seccadede mihrap ve alinlik béltiimlerini belirleyen herhangi bir isaret olma-
makla birlikte, simetrik bir kompozisyon gériilmektedir. Bordiirde sembolik
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ibrik motifleri, hali zemininde ise hayvansal bir motif olan geyik figlrleri
dikkat cekmektedir (Resim 9).

Manisa Yunt dagina ait olan Resim 10'daki hali, geometrik bir kompozis-
yonla karsimiza ¢tkmaktadir. Post 6rnegin 6n ve arka ayaklari belirgin bir
bicimde verilmis olup, halida geometrik motiflerden olusmus bir kompo-
zisyon hakimdir (Resim 10).

Resim 11'deki Bergama ydresine ait hali seccadede bitkisel, sembolik ve
geometrik motifler kullanilmistir. Hayvanin bas, kuyruk, arka ve 6n ayaklari
belirgin olup, yakin ylzyilda yapilmis -Usak, Sivrihisar ve Konya halilarinin
disinda- sectigimiz hicbir dokumada pars benekleri kullanilmamistir (Resim
11).

Resim 15'deki Balikesir halisi Sefik Fenmen Koleksiyonu'nda olup, olasilikla
19. ylizyila aittir. Tek mihrapl olan seccadede postun kuyruk ve arka ayak-
lari bordUr tarafindan kesilerek basin tstiine aktariimistir. Seccade farkli bir
ornek olmakla birlikte dokumayi yapan kisinin bu tasarimi kendisinin mi
olusturdugu yoksa baska bir yerden bakarak mi calistigi hakkinda bir bilgi
mevcut degildir (Resim 15).

Sakarya'nin Pamukova ilcesine ait 20. ylzyila tarihlenen seccade cift mih-
raph olup, geometrik ve nebati motiflerden olusan bir kompozisyon icer-
mektedir. Alinlik ve ayaklik béltmleri simetrik olup, hayvanin arka ve 6n
ayaklar iki cift yaprakla belirginlestirilmistir. Post desen tiim zemini kap-
lamakla birlikte mihrabin disinda kalan alanlarda bosluklar yok denecek
kadar azdir (Resim 16).

Resim 17'deki Kitahya'ya ait seccade, ¢ift mihrapli olup, 19. ylzyilda
dokunmustur. Geometrik ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyonda
postun ayak, bas ve kuyruk uzuvlari kiictik cikintilarla belirtilmistir.

Resim 19'daki Konya halisi tek mihrapli olup, geometrik ve sembolik mo-
tiflerden olusan simetrik bir kompozisyon icermektedir. Mihrabin iginden
asaglya dogru kogboynuzu motifleri sarkitiimig, bunlarin etrafi pars be-
nekleri ile cevrelenmistir. Dokumada pars postu diger érneklere gore daha
fazla stilize edilmistir. Postun gévdesine, gévdeden daha ince ve kisa bir
boyun eklenmis, hayvanin bag kismi, hem boyun hem de gévde kismin-
dan boyut olarak daha buytk tutulmustur. Sekil olarak belki de yukaridan
gorinlyormus gibi -durur vaziyette- bir izlenim verilmek istenmistir.

Bu makalede Canakkale, Kiitahya, Manisa, Ba.hkesir, Afyonkarahisar, Usak,
Konya, Eskisehir Sivrihisar, Tunceli, Sakarya, 1zmir Bergama'dan post de-
senli dokumalar 6rneklem olarak secilmistir. Bu halilar motif ve kompozis-
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yon Ozellikleri agisindan karsilastirilmig, post desenin dokumalarda nasil
yerlestirildigi ve nasil bir degisim gecirdigi incelenmistir.

Yukarida yorumlanmaya calisilan Anadolu'nun farkli yorelerine ait post
desenli dokumalarin her biri kompozisyon ve motifleri agisindan hem do-
kumacilarin yasadigi cografyaya hem de onlarin kendi etnik kiiltiiriine gore
farkli 6zelliklere sahiptir. Tim &rnekler muhtemel olarak dokumacilarin
desen ve motifleri atalarindan goérdigi sekilde yorumlayip dokumalara
aktarmasi ile ilgilidir. Anadolu bircok etnik topluluga ylzyillardan beri ev
sahipligi yapmaktadir. Her toplumun kendine 6zgu kiiltir, gelenek, gore-
nek ve inanglari bulunmaktadir. Bu gelenekler, inanclar ve etnik kékenler
dokumalarda goériilen motiflerin ana kaynaklaridir ve dokumacinin sanatsal
bakis acisi ile anneden kiza gecerek nesilden nesle aktariimistir.
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6zet

Bu calismada Bati kiiltiiriinii anlama ve degerlendirmedeki kilit isimlerden biri olan
Nietzsche’de sanatin nasil bir isleve sahip oldugu konusu incelenmektedir. Yasadigi cagda
insan ve yasaminin giderek deger kaybetmesi ve anlamini yitirmesi Nietzsche'de biiyiik
bir huzursuzluk yaratmistir. O, bu degersizlesmenin kaynagi olarak tiim Bati metdfizigini,
ona dayal bir inang sistemi olan Hristiyanligi ve onun ahlakini sorumlu tutar. Onun icin
insan ve yasami en degerli seydir. Bu yiizden insanin yiiceligini gostermek gerekir ve
yasam tiim kederleri, 1stiraplari, gézyaslan, sevingleri, mutluluklan ve hazlariyla birlikte
onaylanmalidir. Bu noktada sanatin yasami olumlayan biiyiilii giiciiniin kendisine yardimci
olacagina inanci sonsuzdur. insana ve yasama kaybettigi ihtisami geri vermek icin Antik
Yunan tinini canlandirmak ister. Tragedyayi temel insanhk sorunlarinin ¢o6ziimii icin bir
kaynak ve insanin hem kendisiyle hem de yasamla yiizlesmesinin bir araci olarak goriir.
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ART AS THE ONLY COUNTERPOWER OF DENIAL OF THE WILL TO
LIVE

Abstract

This study examines the function of art in Nietzsche, one of the key figures in understanding
and evaluating Western culture. The loss of value and meaning of human and his life in his
age created a great uneasiness in Nietzsche. He blamed all Western metaphysics, a belief
system based on it, Christianity, and its morals as the source of this devaluation. For him,
human and his life were the most precious thing. Therefore, it was necessary to show the
greatness of human. The life, too, must be affirmed with all its sorrows, pains, tears, joys,
happiness and pleasures. At this point, his belief was that the life-affirming magical power
of art would help him. He wanted to revive the spirit of Ancient Greece in order to give back
the splendor it lost to human and life. He saw the tragedy as a resource for solving basic
human problems and as a means of confronting both oneself and life.
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Giris

insanin yoneldigi veya pesinden kostugu ic temel deger vardir ya da insan
zihninin ¢ temel ilgisi s6z konusudur. Bunlar sirasiyla hakikat veya dogru-
luk, iyilik ve guzelliktir. Bu lic degerin dogruluk ya da hakikat epistemoloji
ve bilim felsefesinin, iyilik de etigin konusudur. Ayni sekilde giizellik de
estetigin konusunu meydana getirir ve estetik tutumumuzun odak nok-
tasinda bulunur. Estetigin ana konusunu olusturan giizelligin esas ortaya
ciktig alan ise sanattir (Cevizci, 2010: 172). Sanat, insanin dogada hazir
buldugu seylerden farkli olarak, kendisinin Urettigi eserlerdir. Cok genis
anlamiyla sanat, insanin Grettigi her seydir. Ornegin, bir resim tablosu, bir
asker heykeli, bir ev, bir maket gemi, bir cami vb. gibi seyler insanin dogada
hazir bulmayip, kendisinin trettigi seylerdir. Fakat bunlarin hepsi sanat ese-
ri degildir. Ancak bunlardan bazilar sanat eseri degerini alir. Ayrica glinltk
yasamda bircok meslek sanatindan da bahsedilmektedir. Politika sanati,
ayakkabicilik sanati, marangozluk sanati, hekimlik sanati vb. gibi her tiirli
meslegin sanatindan bahsetmek olanakhidir (Ciicen, 1999: 325-326). Oy-
leyse sanat ne anlama gelmektedir? Sanat kelimesi alisilmig kullaniminda
¢ anlama sahiptir. Birincisi, sanatci olarak isimlendirilen insanlar tarafindan
sanat eserleri olarak adlandirilan nesnelerin yaratiimasi ya da eylemlerin
pesine dusllmesi anlamina gelir; bu sanat eserleri sadece insan Grln(
olmalarindan degil ayni zamanda glizel olmasi arzu edilen Grlinler olmala-
rnindan dolayi diger nesne ve hareketlerden ayrilirlar. ikincisi, dogal olanin
tam tersi olan ve yapay olarak adlandirilan eylemlerin pesine diisiiimesi ya
da bu tur nesnelerin yaratilmasi; diger bir deyisle, dogal durtilerini kontrol
altinda tutmak ve hayatlarini bir plan lizerine sekillendirmek konusunda
bilingli olarak 6zglr insanlar tarafindan pesine dustlilen eylemler ya da
yaratilan nesnelerdir. Uciinciisii, sanatsal olarak adlandirdigimiz diisiince
yapisi; guzelligin farkinda oldugumuz dustince yapisidir. Bu ti¢ tanim ara-
sinda bir iligki vardir. Bu iliski, birinci anlamin ikinci ve tictincli anlamlarin
bir toplami olmasi olgusuyla agiga vurulmaktadir. Heykel ya da mizigi
sanat olarak adlandirdigimiz anlamda sanat, tarim ya da denizciligin sadece
bir yonden sanat oldugu anlaminda kullanilan sanattan farklidir; gtizellik
farkindaligl anlamindaki sanat, egemen oldugunda veya onun tarafindan
kontrol altinda tutuldugunda farklidir. Heykel, mzik ve diger sanatlardaki
egemen unsur, glzellik farkindalgidir. Sanat, nesneleri glizel olarak kavra-
mamizi saglayan 6zel bir etkinliktir, en temelde gtizelligin kavranmasidir. Bu
kavrayisin mevcut oldugu durumlarda, giizelligin kavranigi kendisini ifade
edecek olan nesnelerin yaratiimasi igin bir yol bulacaktir; bu kavrayisin
noksan oldugu durumlarda, nesnelerin yaratiimasindaki teknik becerinin
hicbir asamasi gerceklesmeyecek ya da nesnelerin yaratilmasinin bir yolu
bulunamayacaktir. Guzellik farkindaligi tim sanatlarin hareket noktasi, en
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son noktaya erismesi, kabuli ve eregidir (Collingwood, 2011: 9-10).

Glizeli ve glizellik anlayisini esas alan sanatin ne oldugu éncelikle filozofla-
rin sorunu olmustur. Platon’a gore glizel olan sey insana 6zgii en ylice ide-
aldir ve insandaki ice dénlk duyarli yasamin dinamik gelisimiyle iliskilidir.
S6len diyalogunda biitiin giizel seylerin glizellikideasindan pay aldigini dile
getirir. Sanatin ideal gerceklikleri taklit etmesi gerektigini belirten Platon
duyusal diinyanin taklidini, taklidin taklidi oldugunu séyler. Giizel sanatlara
blyuk birilgiile ydnelen Aristoteles Poetika'da sanata ve 6zellikle trajediye
dnemle yer verir. Ona gore sanat bir taklittir. Bu taklitte doga, dogadaki
unsurlar, insani iliskiler, var olanlar ve olabilir olanlar sanatgi tarafindan
yorumlanarak yansitilir. Bu ylizden sanat sadece bir taklit degildir, onu asan
bir eylemdir. Kant, glizel ve glizellige yonelik etkilenislerin, bireysel yarar
ile iliskisi olmamasi gerektigini dlisliniir. Spinoza sanat daha az olgunluk-
tan daha ¢ok olgunluga erisme yolunda harcanan cabadir. Schopenhauer
sadece sanata ve glizele yonelen saf istegi karamsar bir distinir olmasi-
na ragmen tlikenmez ve dikensiz istek olarak niteler. Schiller aklin kendi
6zglrligini geregince algilayabildigi ani varligina, duyarlihgina eksiksiz
inandig1 an olarak kabul eder ve aklin béylesine huzura ve 6zgirlige ka-
vusmasindan dogan ruh halini gercek bir sanat eserinin insanin benliginden
kopup kactigi an olarak tanimlamaktadir (Altar, 2013: 13-17).

insan ve sanat hep birlikte varolagelmistir, insanoglu sanatsiz yapamamis-
tir. insanin magara dénemlerinden, gékdelenlerle dolu metropollere dek
uzanan yasantisina kadar sanat insanin yasaminda hep agirlikli olarak yer
almistir. Binlerce yil énce magara duvarlarina, kemiklerin lzerine resim
cizen insanla, binlerce yil sonra, fircasiyla tuvaline resim yapan insan ara-
sinda, bu agidan hig fark yoktur. ikisi de bulunduklari ortam, kosullar icinde,
tinsel diinyalarini, yeniden lretmeye, sanat denilen olanakla kendilerini,
yasamlarini gerceklestirmeye calismislardir (Onal, 2007: 29). Bu noktada
sanat zihnin asli ve temel bir etkinligidir; blinyesinde tiim diger etkinliklerin
filizlendigi kendine 6zgi bir topraktir. Sanat, dinin veya bilimin ve yahut
felsefenin ilkel bir sekli degildir; sanat bunlardan ¢ok daha temel bir sey
olup bunlarin altinda yatar ve bunlari olanakli kilar (Collingwood, 2011:
16). En eski toplumlarda sanat dinsellik temeline dayaliydi, sanat adami
bir tiir toplumsal islevciden baska bir sey degildi: tabletler Gizerine yazilmis
yazilar, yontular, alcak kabartmalar ve daha baska seyler genelde insanlarla
tannlar arasindaki, bazen de insanlarla insanlar ve tanrilarla tannlar arasin-
dakiiletisimi saglayan etkinliklerdi. Joseph-Emile Muller'in de belirttigi gibi
"Eskicag'da, Ortacag'da, Ronesans'da kisaca bilgisine ulagtigimiz bitiin
uygarlklarda sanatg toplumsal bir gérevi yerine getiriyordu. Sanatgi ya-
rarl olarak biliniyordu, genellikle saygi gérmekten, onurlar elde etmekten
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geri kalmiyordu.” Ancak Yenicag'in baslarindan sonra sanat sivillesmeye
bagladi ve tanrisallikla ilgili islevini bir yana birakarak insan arastirmasi ni-
teligi kazanmistir. GlinimUzde sanati amacglari kendi icinde olan bir kalttr
etkinligi olarak gérmekteyiz. Fakat amaclar kendi icinde diye sanati hicbir
yarar saglamayan bir etkinlik saymak, salt dinlendirici ya da eglendirici bir
caba olarak gérmek yanlis olur. Sanatin yarar dolaylidir, o insani insana
gosterme yukimlGlGgi icinde bizim icin son derece énemlidir. Sanat tipki
bilim ve felsefe gibi yeni dlisinme ve gérme olanaklari cercevesinde insana
yararli olur ve bdyle olmakla da diinyanin déndlsiimiine etkin bir bicimde
ama sessizce katilir. Yaratma edimi nasil sessiz gelisen bir edimse sanatin
etkileri de alttan alta olusur (Timugin, 2009: 43-44).

Dostoyevski “Diinyayi guizellik kurtaracak” derken glizeliinsan yasami icin
bir zorunluluk olarak gérdiiglini dile getirmektedir. Onun igin insan bilim-
siz, ekmeksiz yasayabilir ama giizelsiz yasayamazdi. Burada sdyle bir sorun
kargimiza gikmaktadir. insan icin bu denli dnemli olan giizelin kaynagi sanat
nasil bir isleve sahiptir? Sanat dustindirirken de ve duygulandirirken de
insani yetkinlestirir ve arindirir. Sanat bizi bize gosterir (Timugin, 2013: 24).
Yaraticiligin ve hayal giiclinlin ifadesi olan sanat duygularin disavurumu
oldugu igin insanin gonliine hitap eder, estetik zevk vererek insanin ruhunu
doyurur, i¢ diinyasini zenginlestirir, insanda haz ve seving yaratir. insanin
kendisini bulmasinin ve ifade etmesinin bir araci oldugu kadar insanlara
bagkalarini tanima ve onlar anlama imkanini da saglar. Kendine 6zgi dili
ile sanat insanlar arasinda bir iletisim aracidir. Ge¢misi ve gelecegi birbirine
baglar. Gecmisi kavrarken, buglini bigimlendirirken ve yarina hazirlarken
sanattan faydalaninz. Toplumun aydinlanmasi ve bilinglenmesiicin etkili bir
egitim aracidir. Daha bircok islevinden s6z edebilecegimiz sanat, 19. ylzyil
filozofu Nietzsche icin dekadanhgin alt edilmesinin, degersizlesen deger-
lerin yeniden degerlendirilmesinin, ihtisamini kaybeden insan ve yasamin
hak ettigi anlami yeniden kazanmasinin yoludur.

1. Sanat: Yasamin Olumlayic Yiizi

Son zamanlarda “yabancilasma” problemi en cok deginilen konulardan
biri olmustur. Bu problem pek ¢ok filozof ve distinlr hatta edebiyatgi ve
sanatgi tarafindan cesitli baglamlarda incelenmistir. Hegel yabancilasmayi
biling diizeyi ile iligkilendirirken Marx iktisat ile iliskilendirerek ele alir. Dos-
toyevski'nin romanlarinda 19. yiizyil Rusya'sinda yasanan yabancilasma-
nin yansimalari gorilir. Bertolt Brecht oyunlarinda yabancilagsmayi 6zdeslik
ilkesinin elestirisi olarak degerlendirir. Yabancilasma problemini etraflica
inceleyen filozoflardan biri de Nietzsche'dir. O, yabancilasma olgusunu
“decadence” olarak adlandirnr ve decadence onun felsefesinin odak nok-
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tasini olusturur (Baykan, 2000: 11). Zaten “Hicbir sey zihnimi decadence
probleminden daha derin mesgul etmedi” demesi bunun gostergesidir
(Nietzsche, 2010d: 15). O, cagina yonelttigi elestirileri decadence olgusu
ve onun mantiksal sonucu olan nihilizm ¢ercevesinde aciklar. Decadence'i
bitlin bir Bati kiltirinG etkisi altina alan ¢okusi nitelemek icin kullanmis-
tir. Nietzsche icin modern toplum decadent bir toplumdur. Ciinki yasam
dinamigini kaybetmistir, enerjisi tiikenmistir. Kbhnemis ahlak anlayislari,
yasama karsi olan dini anlayislar, metafizik kurgular insanlar kendi 6zlerine
yabancilagtirmis ve sagliksiz bir toplum olusmustur. Bu durum Nietzsche'yi
endiselendirmektedir. icinde bulunulan durumu:

Hicbir sey ayaklarinin ve kendi icindeki bir inancin tizerinde saglam durmamaktadir;
yarindan sonraki giin siipheli oldugundan, insan sadece yarini igin yasamaktadir.
Yolumuzun Uzerindeki her sey kaygan ve tehlikelidir ve bizi hala tasiyan buz incel-
mistir; hepimiz eriten rlizgarin sicak ve esrarengiz nefesini hissediyoruz; su anda
ylridigimuz yerlerde yakinda hic kimse ytrlimeyecek hale gelecektir (Nietzsche,
2010a: 64).

sozleriyle 6zetlemektedir. Nietzsche, yasadigi cagin bir ddniim noktasindan
gectiginin farkindadir. Clinkl tiim misafirlerin en esrarengizi olan nihilizm
kapiya dayanmistir (Nietzsche, 2010a: 25). Bati diinyasinin biytik deger ve
ideallerinin en son mantiksal karsiligini temsil eden nihilizm, simdiye kadar
sahip olunan degerlerin son sonuclarini gizmektedir (Nietzsche, 2010a:
22). Nihilizm, degerlerin degersizlesmesi ile baslayan, yasamin hor goril-
mesi, degersizlesmesi ve sonunda yadsinmasi ile son bulan bir yasama ve
diisinme bicimini ifade etmektedir. Bu anlamiyla nihilizm, 6z itibariyle en
yiksek degerleri degerden distirme, bir cliritme, yikma olarak goriniir.
Sadece bu yoniyle alindiginda nihilizm, olumsuz bir anlama sahiptir. Fakat
nihilizm sadece bir yikimin ifadesi degildir. Degerler dlinyasi degerini kay-
betmis olsa da diinya halen daha ayakta ve yeni degerlerin koyulmasini
beklemektedir. Bu haliyle nihilizmin olumlu bir anlami vardir. En ylksek
degerleri yeniden degerlendirme bilinci uyandirmaktadir (Cevikbas, 2011:
71). Zaten Nietzsche degerlerin gercekten ne kadar degerli olduklarinin
anlasiimasi icin nihilizmin yasanmasini gerekli gérmektedir. Clink{ insanlar
zaman zaman yeni degerleri istemektedir (Nietzsche, 2010a: 22).

Nietzsche'nin yasadigi cagin Avrupa'si sarsici bir deger krizine taniklik et-
mektedir. Bu deger krizine aciklik getirmek isteyen Nietzsche o déneme
kadar egemen olmus olan degerlerin topyek(n bir elestirisine girisir. Bu
elestiri, degerlerin zemini olarak felsefe, din ve bu ikisi tarafindan olus-
turulmus ahlaka yonelir (Cevikbas, 2011: 72). Sokrates-Platon cizgisiyle
baslayan tim Bati metafizigi, Bati metafizigine dayali bir inang sistemi olan
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Hristiyanlk ve onun ahlakinin sundugu degerlerin artik sahici bir zemini
yoktur. insanin kendisini ve yasami anlamlandirmada miiracaat ettigi de-
gerlerin inandinciigl kaybolmustur. Nietzsche, Sokrates-Platon cizgisiyle
baglayarak kendisine kadar uzanan felsefl gelenekte, insanin salt bir di-
stince varligi olarak ele alinmasindan ve insanin kendisi disinda bir 6tede
aranarak kendisinden uzaklastinldigindan yakinmaktadir. Yani insan bir
yani ile yerylzlne bir yani ile agkin bir diinyaya bagh kilinmigtir. Sokra-
tes'le baslayan logosun zaferinin neticesi hakikat ve onu temsil eden akil
adina yasamin temelindeki glidilerin, dolayisiyla sanatin, yok edilmesi, bu
diinyanin goériinls olarak degerden disurilmesi, bedenin hor goériilmesi
ve gli¢ istencinin yok edilmesi olmustur (Isik, 2020: 36). Bunun yani sira
Nietzsche, Hristiyanligin ve onun ahlakinin da insan ve yasam (lizerinde
olumsuz etkileri oldugunu duslntr. Hristiyanlk icin insan dogustan suclu-
dur, kirlidir, gtinahkardir. Bu ylizden dogustan suclu olan insan bu diinyada
her tirl( diinyevi zevkten kendini geri cekerek bu dlinyanin disinda daha
{istlin bir diinyaya kavugsma umuduyla cile cekmelidir. Nietzsche Iyininve
Kotiuniin Otesinde'nin 6nsdziinde;

Kesinlikle kabul etmeliyiz, gelmis ge¢mis hatalarin en kotlsti en uzun streli yipratici
olani, en tehlikelisi dogmaci hatadir, yani Platon’un saf ruhu ve kendi basina iyiyi
bulusu. (...) Dogrusu, Platon'un yaptig gibi ruhtan ve iyiden séz etmek, hakikati
bas asagl cevirip, onu kafa Ustli tutmak ve biitlin yasaminin temel kosulu olan
gercek gorlstiniin kendisini yadsimak demek oluyor; evet bir doktor gibi soralim
simdi: “ Gegmisin en sevgili Griinlinlin basina bu bela hastalik nasil geldi, ya Platon?”
Yoksa su kot Sokrates mi gcarkina okudu onun? (...) Ama Platon’a karsi savas ya da
halk icin daha basit soylersek, bir yillik Hristiyan —kilise baskisina karsi savas- ¢inki
Hristiyanlik halkin Platonculugudur- Avrupa'da yerytiziinde daha esi gérilmemis
bir ruh gerginligi yaratmis bulunuyor (Nietzsche, 2010e: 14).

Nietzsche'nin degerlerin degersizlesmesi olarak tabir ettigi ve caginin has-
taligi olarak nitelendirdigi nihilizm insaninin hayatinda kocaman bir bosluk
dogurmustur. Bu durum yasami kéreltmekte, insani glic ve kuvvetten dii-
strerek zayiflatmakta, aciz ve bitkin bir hale getirmektedir. Ona karsi bir
tepki vermemek, onu umursamamak ya da ondan korkup kagmak yerine
Nietzsche onunla ylizlesmeyi, onu alt ederek asmayi, insanin ve yasamin
kaybettigi ihtisami yeniden kazanmayi amaglamaktadir.

Gorilen o ki Hristiyan duslince gelenegi ile metafizik diisiince gelenegi
decadence'in derinlesmesiyle ve bu decadence'in sonucu olarak nihiliz-
min vuku bulmasiyla toplum ve kiltir Gzerinde bliylk bir etki yaratmigtir
(Tarkyilmaz, 2016: 115). Bunu fark eden Nietzsche kendisini Avrupa’'nin
nihilizmini sonuna kadar yasayan ilk miikemmel nihilist oldugunu soyler
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(Nietzsche, 2010a: 21). Dedigi gibi Nietzsche bir nihilisttir fakat trajik ni-
hilisttir. Clinku geleneksel degerlerin yikiligini, nihilist sendromu benliginde
yasayarak bu durumu asmaya ve yeni degerler yaratmaya koyulmustur
(Baykan, 2000: 79). O, Bati metafiziginin ve Hristiyanligin degerlendirme
bicimlerinin degersizligini ve hakikat olarak sunulanlarin yalan oldugu-
nu gozler dniine sermeye calismistir. Bir yaniyla yakip yikip yok ederken
bir yandan da yaratici glicle yeni degerler ortaya koymanin gerekliligine
vurgu yapmistir. Bu nedenle Nietzsche'nin nihilizmi yikmayi yapmak icin
ongoren bir anlayistir Nietzsche, geleneksel degerlerden ve bunlarin ¢o-
kisinlin yarattigi bunalimdan kurtulmak niyetindedir (Dok, 2003: 23).
Kéhnemis degerlerin yerine tiim degerlerin yeniden degerlendirilmesinin
ve yeni degerlerin yaratiimasinin geregine inanir. Yeni degerler yaratmak,
diinyaya yasamin yapisina uygun yeni anlamlar katmak, ayni zamanda eski
ve yasamin yapisina uygun olmayan deger tablolarini yikmak, degerlerin
degerini sorgulamak demektir. Bunun icin de dncelikle eski deger tablo-
larinin yikilmasi ve dogalligini yitirmis ahlaksal degerlendirme bicimlerinin
degersizligi gosterilmesi, sonrasinda ise yaratici insanin hayata yeni deger-
ler katmasi gerekir (Turkyllmaz, 2016: 105-106). Bu noktada degerlerin
yeniden degerlendiriimesinin bir araci olarak sanat bliylik bir kurtaricidir.
Onun igin Apollon ve Dionysos arasindaki ahenkli birliktelik olan sanat,
yasam gerilimini azaltip yasamin dagilmasini énleyen biyili bir glictir.

Nietzsche Giic istenci'nde yasami “temel, sanatsal fenomen” olarak ni-
teler (Nietzsche, 2010a: 637). Onun icin yasam tamamiyla bir sanat eseri
gibidir. Sanatla yasam arasinda bir fark gérmez. Bu yiizden insanlarin
yasamlarini verili hakikatlere gore sekillendirmelerinden ziyade bir sanat
eseri gibi kendilerinin olusturmalar gerektigine inanir. Yasamlarimizi ilmek
ilmek dokuyarak bir sanat eserine dontistiirmeliyiz. Kendi diinyamizi ken-
dimiz yaratmaliyiz. Diinyamiz kendi aklimizla, istemimizle, sevgimizle sekil
bulmali ve bu bize mutluluk vermeli (Nietzsche, 2010b: 108). Diinyadan
yakinmak yerine onu hosa gidecek bir yer haline getirmek gerekir. Tabii ki
bu herkesin harci degildir. Bu hayatini kendi 6zgiin ve biricik hayati olarak
kuran, realiteyi kendi gozleriyle gérlip degerlendiren glic istenci ile dolup
tasan insanlara mahsustur (Ornek, 2012: 109). Nietzsche bunu Sen Bi-
lim'de soyle dile getirir:

Birinin kisiligine bir bicim vermesi biyiik, az goriilen bir sanat! Bunu ancak kendi
dogasinin bitiin gliclini, gligsiizliglnd arastiran, sonra bunlarin her birini, bir sanat
olarak goriinecek bicimde, gerekgelendirilmis olarak sanatsal bir plan icinde yerli
yerine koyanlar yapabilir (Nietzsche, 2003: 174).

Nietzsche yasami degerli kilmanin pesindedir. Bu noktada sanati icerdigi
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yaraticilik ve yasami olumlama gticti ile giig istencinin coskulu ve gticli bir
tezahiirii olarak ifade eder (Ornek, 2012: 162). Nietzsche'de gercek olan
tek sey giic istencidir. Felsefe, ahlak, politika, din, bilim, tim kiltirimuz
ve uygarhigimiz glic istenci kavrami ile aciklanabilir. Bu yiizden giig isten-
ci sanatsal aktivitelerin arkasindaki durtl olarak da anlasilmistir (Jackson,
2010: 46). Dilnyay! bir sanat yapiti olarak goéren Nietzsche, her tirli ya-
ratici fikrini dislayip, Tanri'nin élimiintin yarattigi bir krizin sonucu olarak,
baska hicbir yaratici glic ve fonksiyona gereksinim duymaksizin diinyanin
“kendi kendini doguran” bir sanat yapiti oldugundan s6z eder. Clinki sa-
natin gli¢ isteminden hareketle kavranan &zi, her seyden 6nce onun giig
istemi yontinde kendi kendini kiskirtmasinda, kendini asma istegini diirtiik-
lemesindedir (Can, 2004: 199). Giic istenci; sanatta, sevincte, sarhoslukta,
yikimi ve yaratimi bir araya getiren Apolloncu ve Dionysoscu kuvvetlerin
iliskisinde ortaya cikar (Savater, 2008: 204). Yeni degerler yaratmanin ar-
kasindaki ilke olan gli¢ istencinin sanatta kendini gostermesiyle yasam
daha ileri bir noktaya taginarak zenginlesir. Clinkl gii¢ istencinin her adimi
yaratmayla doludur. Bu noktada sanat gii¢ istenci icin en yliksek degerdir.

Yasam bircok karmasik sorunla doludur. Savas, aci ve yikim yasamin ol-
mazsa olmazlaridir. insan buna katlanabilmek icin koruyucu ve sifa olarak
sanata muhtactir (Zudeick, 2014: 55). Nietzsche'ye gore sanat ile bu so-
runlarin basitlestirilmis halleri insanlara sunulur ve bdylece yasamin an-
lasilabilir, katlanabilir ve Gstesinden gelinebilir olduguna dair bir avuntu
olusturulur (Ornek, 2012: 167). Sanati “kendini kendi éniinde gérme”
(Nietzsche, 2003: 90) olarak nitelendiren Nietzsche icin amacindan vaz-
gecmek yerine 6liimi secen trajedi kahramanlarina hak verdigimiz, aslinda
bu siralar bizlerin ugrunda caba harcamaya deger bulduklarimizdir. Sa-
natin sirdiirdGgl savas yasamin gercek savaslarinin basitlestiriimisleridir;
getirdikleri sorunlar insan davranis ve taleplerinin son derece karmasik
hesaplarinin kisaltmalardir. Ama sanatin buylkligi ve vazgecilmezligi,
daha basit bir diinyanin ve yasam bilmecesinin daha kisa ¢6zlimiinln ha-
yalini saglamasindan kaynaklanmaktadir. Yasamin sikintilar ve acilanyla
karsi karsiya kalan insan bu hayale ve avuntuya sarilir. Bu hayal onun igin
vazgecilmezdir. Fakat zaman zaman insan yasamin kesmekesliginin kar-
sisinda tinsel gliciiniin ne kadar da zayif ve glicsiiz oldugunu hissiyatina
ulagir. Bu durum onda gerilim yaratir ve yasam butlnliginG zedelen-
mesine neden olur. Bu noktada sanat insanin imdadina yetisir ve kurtarici
elini uzatir. insani yasamin gerilime karsi korur, yasam karsisinda aci ceken
insani kurtarir. Nietzsche'nin deyimiyle “Yay kirilmasin diye sanat vardir.”
(Nietzsche, 2010c: 28-29).

Nietzsche icin sanat diinyayi karartan, yasami ¢ekilmez kilan ve ruhu agir-
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lastiran anlayiglara karsi, ruhu hafifletir ve insanin yasamdan tat almasini
saglar (Bal, 2015: 254). Yasamin anlami ve varolusun degeri probleminde
bilim tiimuyle faydasiz ve hatta problemi derinlestiren bir ézellik gosterir
(Esenyel, 2019: 73-74). Din, ahlakilik ve felsefi hakikat gibi degerin yer-
lesik bicimleri yasam karsiti bir yol izler. Nietzsche'nin bir din¢lik durumu
ve yasam duygusunun artigi olarak gérdiigl sanat, yasami inkar eden her
ne varsa onun karsisindadir. Nietzsche icin sanat yasamin onaylanmasi-
dir, hatta yasamin kendini onaylamasidir (Nietzsche, 2010a: 538; Bull,
2013: 64) Yasarken varolusun dehsetine ve anlamsizligina tanik olan insan
gerceklik karsisinda tiksinti duyar. Buna karsin sanat mayasindaki ululuk
ve glllingliik sayesinde insani varolusun dehsetinden, anlamsizligindan
ve tiksincliginden kurtanr. insan ancak sanata tutunarak ayakta kalabilir.
Sanat, tim acilara ve trajedilere ragmen varolusu hakli ¢ikarabilecek, an-
lamlandirabilecek ve beklenmedik bir sekilde kisiyi bu varolusu kucakla-
maya itecek glicti kendisinde barindirmaktadir (Esenyel, 2019: 74). Sanat
bunu nasil yapar? Sanat yasami dénustiriir ve onu yeniden kurar. Sanatin
kurdugu yeni diinyalar bize yeni yagsam firsatlarini kesfetmemizi saglar ve
yasamin gbremedigimiz ylzlerini gosterir. Sanat ile yasamin ¢iplak ger-
cekligi tahammdil edilebilir hale gelir. Sanat olmasa insanlar gercege hic
katlanamazlar. Clink{

...bu diinya sahte, zalim, celiskili, bagtan cikarici ve anlamsizdir- Bu sekilde olusan
bir diinya gercek dinyadir. Bu gercekligi fethetmek icin, yalanlara ihtiyac duymak-
tayiz, yani yasamak icin bu gercege ihtiyag duymaktayiz- Yalanlarin yasamak icin
gerekli olmasi, varolus karakterinin korkung ve kuskulu bir parcasidir (Nietzsche,
2010a: 536-537).

Deleuze'un (2010: 134-135) da belirttigi Gizere Nietzsche icin sanat yan-
hsin en ylksek glicidir. Yalani kutlar, aldatma istencini Gstlin bir ideal ha-
line getirir. Sanat, yanlisi en yiiksek olumlu glice ylikselten yalanlar dretir,
aldatma istencini yanlisin gliclinde olumlayan bir seye dénustrtr. Yoksa
gercek cirkindir. Bu cirkin olan gercek karsisinda insan aldatiimak ister. Bu
aldatilma ona haz ve giig verir. Bu sayede insan gercegin efendisi olur ve
varolusunu sanat araciligiyla hakllastinr (Ornek, 2012: 163). insan adeta
buyusline kapildigi kurgusal imgeye bile isteye kendisini teslim eder. Bastan
cikarilmayi ve sunulan anlamin akintisina kapilmayi tim varlig ile onay-
lar. Nietzsche, 6rnegin trajik dénemde Aiskhylos ve Sophokles tarafindan
yazilan tragedyalar sayesinde Antik Yunan kiltirindn; varolusun kendi
basina sahip oldugu anlamsizliga direnebildigini ve kendi anlamlarini ileri
stirerek gercekligi katlanabilir hale getirdiklerini diisinmektedir (Esenyel,
2019: 75).

Nietzsche Mdizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu adli eserinde diinya
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estetik bir fenomen olarak haklilastirilabilirse ancak o zaman yasam insan
icin katlanilabilir bir hale gelir distincesi inceler. Gergekligin elde edilme-
siyle ilgili bastan beri olumsuz dlstinen Nietzsche Bati dlislincesinin meta-
fiziksel zeminine karsi bir tavir takinir. Putlarin Alacakaranligi’'nda belirttigi
gibi “Varlik bos bir kurmacadir.” der (Nietzsche, 2011b: 30). Bu ylizden
tim Bati metafizigine hakim olan varligi arama duslincesinden vazgeg-
mek gerekir. Clinkii insan gercek varlikla dolaysiz bir iliski kuramaz. insan
gerceklige hicbir bicimde ulasamaz. Zaten rasyonel bir varlik olmasi da
tartismalidir (Kahveci, 2003: 38). insan varlik hakkinda siirekli bir yanil-
sama icindedir. Ama varliga karsi yaratici olabilir. Akli ile kavrayamadig;
gerceklige yaraticiligi ile damga vurabilir. Bundan dolayidir ki sanat insan
icin en temel metafiziksel aktivitedir. insan ancak sanatsal yetisi sayesinde
varlikla ilgili bag edilmesi zor olan durumun UGstesinden gelebilir ve varlig
katlanir kilabilir. Nietzsche'ye goére diger kiltir unsurlan katlanilmasi zor
olan gercekligin olumsuzlanmasi yoluyla dogmasinin aksine yasama dair
her tlrden celiskiyi biinyesinde barindiran sanat ise yasami kutsallastirir.
Nietzsche Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu'nda sanatin kurtulus
oldugunu séylerken diger 6gretilerin inandigi gibi sanatin kurtardigi sey
gunlik hayatin kiiclk Gzlntuleri degildir, varhgin temel yapisinda gordiigi
derin ve en son olan acidir. Bu, sanatin metafizik temellendirilmesidir. Buna
gore ancak Grekler gibi varligin sonsuz derinliklerinin bilincini ve Olclye
sigmaz metafizik aciy taniyan bir kimse sanata gercek tutumla yaklasabilir.
Clinkd ancak varligin temel celiskisine inebilen kimsenin, sanat yoluyla kur-
tulusa gereksinimi vardir. Diinya ugurumunun Ustline glzel gérintisini
yayarak, onu kurtarir sanat: Destan ve yontu, onun gozlerini Homeros'un
tanrilar diinyasinin mutluluk sacan kisileriyle biydler; lirikte tek olan 6z-
neyi, tekler Ustl sferin yararina siler. Sanat, bu her iki etkiyi trajik olanda
birlestirir. iste Nietzsche'de tragedya diinyanin estetik bir yorumunu sun-
dugu icin degerlidir (Geiger, 2019: 71-72).

2. Tragedya: Bir Seving Taskinligi

Etimolojik olarak incelendiginde tragedya sézcligliniin kékeni, Eski Yunan-
ca'da keci manasindaki “trag” ve sarki manasindaki “odia" sdzctiklerinin
birlesmesinden olusan ve “keci sarkisi” anlamina” gelen “tragoedia” soz-
ciigline dayanmaktadir. Bu bicimindeki sézctik bilesiminin yani kegi sarki-
sinin ne anlama geldigi pek bilinmemekle (Latacz, 2006: 43-44) birlikte
bu konuda cesitli fikirler ortaya atilmistir.” Bu durum genellikle Dionysos
senlikleriyle, tanr Dionysos onuruna diizenlenen bayramlarla iliskilendi-

! Bkz. Latacz, 2006: 44-52.
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rilmektedir. Fakat tragedyanin bu senliklerden nasil ve hangi nedenlere
bagl olarak ortaya ¢iktigi hususunda yeterince bilgiye ulasilamamaktadir.
Bu senliklerde Dionysos'un kadin miiritleri ceylan veya keci postuna, er-
kek mdritler ise teke postuna birlntrlerdi (Latacz, 2006: 27) ve sarkilar
soylerlerdi. Tragedya bu sarkilardan dogdugu duistintilmektedir. Kegi gori-
niimline blrlnen insanlarin olusturdugu koro basrolde yer almaktaydi. Za-
ten Nietzsche'de Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu’nda baslangicta
yalniz koro vardir derken trgedyanin trajik korodan dogdugunu séylemek-
teydi (Nietzsche, 2011a: 45). Dionysos senliklerinde yer alan “dithyram-
bos" da tragedyanin kokleri olarak distinilen bir bagka unsurdur. Dithy-
rambos, Dionysos'un onuruna bir ilahiydi, fakat mutlaka onu anlatiimasini
da gerektirmeyen, bir fliit esliginde koro tarafindan okunan sarkilardir (Akt.
Erendzll, 2020: 421). Yunan tragedyasinin konusu olusturan malzeme ne
gelisiglizel secilmistir ne de fiktiftir. Yazarlar konularini daha ¢ok mitostan
alirlar. Mitos, 6nde gelen Yunan kral ve prens cevrelerinin gerek kendi
aralanndaki, gerekse tanrilarla aralarindaki iligkiler tstiine geleneksel an-
latilarin toplamidir. Tragedya icin 6ldiirme, intihar, evlilige ihanet, ensest,
cildirma, kendini sakatlama, aldatma, gammazlama, evlatliktan ret, zorla
ayrilma ve yillar sonra bir anda birbirini yeniden bulma gibi duygu yukli
konular secilir. Bunlar yasamda rastlanilmayacak bir saydamlikla ve otan-
tiklikle seyirciye yasatilir, cesitli yonleriyle yansitiir ve bdylece insanlara
konuya dair pek cok degerlendirme yapma olanaklari sunulur. Bu yolla
seyirci, cabukga ve kabaca verilecek yargilardan stirekli uzak tutulur ve
daha mesafeli bir bakisa cekilir. Bdylece Yunan tragedyasi, toplumun,
sorumlulugunu tasiyabilecegi bir yargiyr olusturmasi islevini yGklenir. Bu
nedenle tragedya hos vakit gecirtmeye yarayan bir (rlin ya da bos zaman
doldurmanin bir bicimi degildir. Tragedya, yurttaslar toplulugunun dinsel
senlik yasantisinin bir parcasidir. insanlarin kendi sorunlarinin soyutlanmis
bicimde kamusal islenisi olarak algilanmalidir. Bu nedenle Yunan traged-
yasl, kamusal bir toplum tepkisidir. (Latacz, 2006: 6-8).

Tragedya'nin esas kurucusunun “Thespis” oldugu ve “Khoirilos" ve “Frii-
nikhos"un da tragedya yazari oldugu bilinmektedir. Ama bunlara ait tra-
gedyalar glinimize ulasmamstir. Tragedyaya ait bilgiler “Aiskhylos” ile
baslamakla birlikte onun da ilk eserlerine ulagilamamaktadir. “Sophokles”
ve “Euripides” de 6nemli tragedya yazarlari arasinda gosterilmektedir (La-
tacz, 2006: 41). Aristoteles'in Poetika adli eseri tragedyanin dogusuna
iliskin dnemli bir kaynaktir. Bu eserde Aristoteles;

Ahlaksal bakimdan agir bash, basi sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin
taklididir; sanatca glizellestirilmis bir dili vardir; icine aldigi her bélim igin 6zel arag-
lar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir
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6yki (mythos) degildir. Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis) (Aristoteles, 1983: 22).

seklinde tanimladigi tragedya insanin kendisini, icinde bulundugu evreni ve
bu evrendeki yerini anlamanin, bilemedigi yazgisini aciklamasinin, adil bir
yasam isteminin disavurumu olarak belirmistir. Tragedya varlikla dolaysiz
iliski kuramayan insanin varliga dair yaratici bir yorum sunmasi, akil gtictiy-
le eremedigi hakikate sanatsal yaklasmasi ve varolusun istirabina karsi ya-
sami katlanilabilir kilmanin bir ifadesidir. Nietzsche tragedyayi Antik Yunan
insanin yasantisinin her anini etkileyen vazgecilmez bir 6ge olarak gorir ve
tragedya ruhunu yeniden canlandirmak ister. Antik Yunan'da oldugu gibi
sanatsal bir kaltirin geri donisiinii Gnemser. Onun igin Yunan tragedyasi
hastalikli bir yigin olarak nitelendirdigi modern toplum igin bir ilagtir. Mo-
dern toplumun iginde bulundugu muskil halin garesi Yunan tragedyasidir.
Tragedya ulusal gelenegin, halkin ethosunun, dogru yasama anlayisinin
mit biciminde dile getirilmesidir. Ruhsuz kilise ayinlerinin aksine soylu bir
6zlin gozler 6niine serilmesidir (Young, 2015: 168-170).

Nietzsche Giic istenci'nde bugiine kadar var olan en iyisi dedigi Yunan
dinyasina duyulan bir 6zlemden s6z eder. Ona gore insan hicbir yerde
evde degildir, sonunda insan evde olabilecegi tek yere 6zlem duyar; ¢lin-
kii insanin evde olabilecegi tek yer orasidir: Yunan dilinyasi. Bu ylizden
Yunan dilnyasina geri donlsu ister ve bu diinyanin su yiziine cikartil-
masini Yunanllarla olan baglarin yeniden kurulmasi gerektigini distindr.
Yunan tini tarafindan tasarlanan diinya yorumunun tiim temel bigimleri-
ne yakinlasmayi ve glinden giline daha fazla Yunan haline gelmeyi umut
eder (Nietzsche, 2010a: 279-280). Bunun icin Nietzsche Antik Yunan
dininin, Yahudi-Hristiyan dinine kiyasla daha ylce oldugunu géstermek
ister (Nietzsche, 2010a: 636). Antik Yunan'in politeist yapisi Nietzsche'de
hayranlik uyandirmaktaydi. Sen Bilim'de harika Tanrilar yaratma sanati
dedigi coktanricilik igin insanf dirtllerin kendini bosaltabilecegi, aritabile-
cegi, yetkinlestirebilecegi, yliceltebilecegi bir ortam olarak s6z eder. Clink
6zl inatcilik, boyun egmezlik, kiskanclikla iliskili olan, farkina varilmamis
bir durtliye dayanmaktaydi. Coktanricilik 6zgur tinlilik, ¢ok tinlilik, insanin
kendisini kendi yeni gozleriyle, dahasi kendisi olan yeni yeni gozleriyle
yaratma giictidiir. Bu ylizden Nietzsche ¢oktanriciligin cok farkl yonle-
re sahip olan insani daha iyi temsil edecegini distiniir (Nietzsche, 2003:
137-138). Ayrica Antik Yunan insaninin Tanrilar karsisinda kendisini nasil
konumlandirdigi da Nietzsche'nin dikkatinden kagmamistir. Onlar, Tanrilari
kendilerinin tstlinde efendiler ve kendilerini de onlarin altinda kéleler ola-
rak gérmuyorlardi. Kendilerini Tanrilar karsisinda soylu hissetmekte, insan
ile Tanrilar arasinda da daha az soylulugun daha ytiksek bir soylulukla iligkisi
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gibi bir iligki oldugunu belirtmektedir. Nietzsche igin Hristiyanligin insani
tahrip ettigi ve zehirledigi yerde Antik Yunan insani Tanrilar karsisinda bi-
yiik bir soylulukla ele almaktadir. insanin soylu bir ruha sahip olmasindan
yana olan Nietzsche igin insani Tanrilar karsisinda soylu i¢glidiilerinden
koparmayan Antik Yunan'in elbette bliylk bir degeri vardir (Nietzsche,
2010f: 112-113). Antik Yunan'da Nietzsche'nin ¢ok énem verdigi glic
ile dolup tasmak, bu glicii yaratici faaliyetlere donlstirmek ve boylece
hayattan keyif almak Uzerine kurulu atmosferi de Nietzsche'nin ilgisinin
odagindadir. Diizenledikleri térenlerde muazzam gii¢c yaraticiik olarak
kendisini belli etmektedir. Hristiyanlikta ise glic 6ncelikle kendisini olabil-
digince glinahkar hissetmesi saglanan insanin giinahlarindan arinmasi igin
gereklidir (Sealey, 1974: 34; Nietzsche, 2010f: 130).

Antik Yunan, varolusun bilinmezligine, korku ve dehsetine karsi varliklarini
strdirmek icin Olymposlu Tanrilar diinyasini yaratmiglardir. Bu durumu;

Olympos'un bayli dagi simdi éniimiizde aciliyor, bize koklerini gosteriyor. Grek-
ler varolusun korkularini da korkungluklarini da tanimis sezmis. Yasayabilmek igin
onlarin éniinde 1sildayan Olympos'a 6zgl dus kurmanin dogusunu gerceklestirmek
gerekiyordu (Nietzsche, 2011a: 28).

sOzleriyle ifade eden Nietzsche'ye gére Antik Yunan estetik ve yaratici
bir tutumla olusturulan bu mitos ile insan varolusun bilinmezligine, deh-
setine karsi korkularinin Gstlini érterek kendince bir ¢ikis yolu bulmus-
tur. Varolusun acisini duyumsayan ve bu aciyr hafifleterek katlanir hale
getirmek icin Olympos tanrilarini olusturan Antik Yunanlara bu acilarini
dile getirebilecekleri, Tanrilarla amansiz bir miicadeleye tutusabilecekleri,
tipki Tann gibi ytice bir varlik olarak kendilerini dile getirebilecekleri bir de
arena lazimdi. Nietzsche'ye gore tragedya iste bu ihtiyactan dogmustur.
Bu nedenle Yunan tragedyasi sanat yoluyla yasamin anlamini kavraminin,
onu kabullenmenin, Tanrilara karsi insanin onurunu midafaa etmesinin,
insanin kendisini bir birey olarak gérmesinin, kaderine kafa tutmasinin ve
elinden bir sey gelmiyorsa onar razi gelmesinin bir disavurumudur. “Pro-
methus"”, “Oidipus” ve daha niceleri araciligiyla insanhigin acilari sahnede
yansitilir. BOylece sanat yoluyla insan kendisini ve varolusunu kavrama im-
kani yakalar. Yasamin 6zl hakkinda saglam bilgiye ulasan insan benliginin
farkindaligina vanr (Ornek, 2012: 45). Yasamin iistesinden sanat yoluyla
geldiklerini diisindGgl Antik Yunanlilarin hayrani olan Nietzsche'ye gore
sorunun ¢6zimu yine sanatin eliyle gerceklesecektir. Saglikli, yiksek kalttr
yaratmig, yasamasini bilen bir toplum olarak gérdiigli Yunanlilari ve onlarin
yasami kavrama ve olumlama tarzi olan sanati, modernlere ideal bir 6rnek
olarak salik verir. Ona gore ¢aginin nihilizmiyle micadelede sanat gii¢li bir
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yol gosterici ve ara¢ olacaktir. Bu sanatin ideal 6rnegi olarak Antik Yunan
tragedyasini goérdigliinden Nietzsche, Mizigin Ruhundan Tragedyanin
Dogusu’'nda yeniden tragedyaya donis cagrisinda bulunur (Isik, 2020:
36).

Tragedyaya olan sevgisi nedeniyle Yunan kiltiriiyle modern diinya ara-
sinda abuk sabuk benzerlikler kurmakla suglanan Nietzsche yasadigi cagin
glindeminden uzakmig gibi gbériinen meseleler lzerine kafa yoruyormus
gibi duslintilse de caginin kiltdrine, kiltiriin daimi kosullarina ve kosulla-
rin gerceklesmesinin diismanlarina yonelik temel bir ilgisinin oldugu aciktir
(Tanner, 2007: 19-21). Modern insan tarafindan 6nemsenmeyen, kiiglim-
senen, lzerinde calismak soyle dursun Uzerinde diisinmeye bile gerek
duyulmayan kisir bir konu olan Yunan tragedyasi Nietzsche icin neden bu
kadar 6nemliydi? Yunan tragedyasinda Nietzsche'yi cezbeden ne vardi?
Oncelikle Yunan tragedyasinda Nietzsche'nin gdziine carpan modern in-
sanlarda bulunmayan hayati olumlamanin Antik Yunan'a kattigi degerdir.
Nietzsche'ye gore Antik Yunan kutsanmis bir ahlaka, dini inanca, manevi
unsurlara itibar etmez. Her sey muazzam bir varolus icinde anlasilmaya
calisilir. Bunu da iki yaratici gii¢ olan Apollon ve Dionysos'u kiiltiirlerinde
dengelemeyi basararak yapmislardir. Yani diinyanin estetik bir yorumu olan
tragedya 6zlinde logosa degil, mitos dayanmaktadir. Antik Yunan diinya-
sinda tanr Dionysos adina dlizenlenen senliklerden dogmus olan tragedya
sanatl Nietzsche'ye gore esas itibariyla birbiriyle karsitlik ve savas icindeki
iki sanat tanrisi olan Dionysoscu ve Apollon'un gegici birlikteliginin/barisi-
nin sonucu olarak ortaya cikmistir (Isik, 2020: 37). iste Yunan tragedyasi
hem Apolloncu hem de Dionysoscu glicli biinyesinde barindan bir sanattir.
insan ruhunun birbiriyle siirekli savas icinde oldugu iki agir ucu olan Apol-
lon ve Dionysos Yunan tragedyasinda buyiik bir yetkinlikle bagdastirlmis-
tir. Yani Yunan tragedyasi biri Apollonca biri Dionysosca olan iki yonlulik
icerir. insan ruhundaki akil, uyum ve denge Apollon ile iliskilendirilirken
cilginlik, taskinlik, diizensizlik Dionysos ile iliskilendirilmektedir. Nietzsc-
he'nin bakisinda Apollon dogrudan Giines tanrisina; derinlere inildikce
ylizlini gosteren, yasami yasamaya deger kilan gizellik yanilsamasini ya-
ratan Isik tanrisina karsihk gelmektedir. Apolloncu ilke, sagladig giizellik
yanilsamasi yoluyla acilarin var oldugu bir diinyada yasayan insana gliven,
huzur ve esenlik verir. Sarap ve cosku tanrisi Dionysos ile temsil edilen ilke
ise Nietzsche'nin bakiginda kisinin kendinden gectigi tam bir sarhosluk hali
ile beninden siyrildigi, yasadigi sarhoslukla icinden gelenleri disa vurdugu,
kendisini icinden gelen her tirli istek ve duygunun kollarina birakarak
yasamadir (Glclii, Uzun, Uzun ve Yolsal, 2003: 80). Apollonca olan yontu
sanatiyla Dionysosca dis bicime dayanmayan miuizik arasinda oldukga bi-
ylk karsithk vardir. Fakat yollarinin ayri olmasina karsin bu iki egilim yan
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yana gider. Apollonca ve Dionysosca olan yeni ve gii¢li dogumlar icin ca-
tisirlar, karsithgin savasini stirdirmek icin kaynasirlar ve yaratici eylem icin
kendi aralarinda birlige ulagirlar. iste bu birlik Yunan tragedyasinin ruhudur
(Nietzsche, 2011a: 17).

Nietzsche Yunan tragedyasinin hayal etme ve esrimeye dayal oldugunu
belirtir. Hayal etmeyi Apollon'un kisiliginden hareketle agiklar. Clinkii Apol-
lon bitiin bigimlendirici sanatlarin tanrisidir. Bigcimsel olan en muazzam
sekilde hayal diinyasinda tasarlanir ve burada duyulur diinyanin yaniltici
bir gériinimi olusturulur. Apollon bir isik tannisidir. Tasarimlar evreninin
6zlnl aydinlatan guizel 1stk da onun buyrugundadir. Isig bitiin goériinen
olaylara iner. Apollon'un 15181 seyler lizerinde parladiginda onlari bireysel
olarak gosterir. Bu ylizden Apollon birey olmanin ilkesidir. Buna karsin
bireysellikten uzaklagsma ve diger her seyle bir olmanin ilkesi olan esrime
ise kendinden ge¢cme, kendini unutma, bir blydlenmisliktir. Dionysosca
olmanin buytsiine kapilan kisi doganin coskusuna kendini kaptirir, birbi-
rine Ofkelenenler birbirinden uzaklasanlar kucaklasirlar. Doga bereketini
insanlarin éniine ddker. insan tiirkii sdyler, dans eder. Kosmak, yliriimek
sOyle dursun goklere dogru ylikselmek icin yollara diser, kendinden gecer,
kendisini tanri sanir. iste Dionysosca olmak béyle bir haleti ruhiye ile ancak
agiklanabilir. (Nietzsche, 2011a: 19-21).

Hayati olumlamada ve onu kucaklamada Yunan tragedyasinin nasil bir
rolli vardir? Yunan tragedyasi, gerceklik ve gorlinis dlinyasi arasindaki
zithgr gostererek insana metafizik bir avuntu sunar. Nietzsche'nin “meta-
fizik teselli” (Nietzsche, 2011a: 18) adini verdigi bu durum yasama 6zel
bir anlam atfetmeden, diinyanin anlasilabilir bir mahiyetini ortaya cikaran
tragedyanin izleyiciyi varligin derinliklerine cesurca bakmaya ve yiizles-
meye tesvik etmesi sonucu elde edilen bir tesellidir (Ornek, 2012: 47). Bu
degerli teselliyi “satirler korosu" viicuda getirir (Berkowitz, 2003: 95). Yu-
nan tragedyasinin asil 6nemli unsuru bu korodur. Tragedyadaki ana dramin
kaynagi olan koro “satir” denilen yari insan yar keci gériinimli mitolojik
karakterlerden olusur. Koronun sarkilaryla cosarak kendinden gecen bir
topluluk olarak seyirci de Yunan tragedyasinda sadece seyreden bir toplu-
luk olmanin 6tesinde bir anlama sahiptir. Satir koro varolusu daha dogru,
daha tutarli, batinlige kavusmus biricik gercekliktir. Kendinde seyler ile
gorinugler diinyasi arasindaki temel iliskiyi sembolize etmek icin belirmis-
tir. Satir koro ile bitlinlesen, onun varliginda biylye kapilan seyirci ise
gercekligi ve dogayi en ylksek glicl icinde gérmek istemektedir. Sahnede
kendisine sunulan diinyayi kendi penceresinden seyreder. Koro bir yandan
olay 6rgustini sergilerken bir yandan da Dionysoscu ruh halini ayakta tut-
mak icin cabalar. Yarattigi esrime hali ile seyirci kendinden gecer, glindelik
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yasamini bir kenara atar, hicbir sey yapmak istemez. Dionysoscu bu etki ile
pasiflesir. Buna karsin Apolloncu etki ile kisinin yaraticihgini canlandirmak
ve onu aktif hale getirmek amaclanir. Apolloncu etki varolusun dehseti ve
korkusu karsisinda hakikate sanatsal bir bakig ile yaklasmayi saglar (Nietz-
sche, 2011a: 49-53).

Nietzsche Yunan tragedyasinin Sokrates ile birlikte degistigini ve git gide
yok olmaya mahkim edildiginden mustariptir. Clinkli Sokrates, mitosa
karsi konumlanan ve onunla temelden karsitlk icinde olan logosun tem-
silcisidir (Isik, 2020: 44). Rasyonel dlslinceye yirekten bagli olan Sokrates
estetik olanin da akla dayanmasi ve anlasilir olmasindan yanadir. Oysa
onun icin tragedyada irrasyonel olan hakimdir. Bu nedenle Nietzsche tra-
gedyada Dionysoscu unsurlari gikararak ondan bir felsefe, bir ahlak olus-
turmak adina tragedyayi 6lime surtlikleyen Euripides'i Sokrates'e uydugu
icin suclu tutar (Nietzsche, 2011a: 71). Boylece tragedya, Sokrates'in
“Guzel olmak icin usa uygun olmak gerekir." ve “Yalnizca bilen kimse
erdemlidir.” dlsturlarindan hareket eden Euripides'in elinde can vermistir,
onu kiskirtan ise Sokrates'tir (Nietzsche, 2011a: 80). Euripides 6énce Di-
onysos'u tragedya sahnesinden uzaklastirmistir (Nietzsche, 2011a: 78).
Dionysosca durumlarin biricik agiklanisi ve yansitilmasi olarak gorilen mi-
zigi ortadan kaldirarak tragedyanin 6ziini parcalamistir (Nietzsche, 2011a:
92-93). Zira Nietzsche icin tragedya mizigin ruhundan dogmaktaydi. Di-
onysosca olani defeden Eurupides, Dionysos'u terk ettiginden Apollon da
onu terk etmistir (Nietzsche, 2011a: 70). Bundandir ki Nietzsche'ye gore
muzik ruhundan dogmus idrak ruhundan 6lms olan tragedyanin yeniden
dogmasi icin yine miizigin ruhuna ihtiyag vardir. Tragedyada miizik énde
giden olmali, konu ondan tiiremelidir. Sahnede olup bitenler, seyirciyi mi-
zikal ahengin akisi anlaminda sarip sarmalamalidir. Mizik, tini dogrudan
ele gecirmeli, seyirciyi costurup mest olmus bir topluluga déndstirmelidir.
Bu ancak dithyrambosla, Dionysos'a stikran ezgisiyle, olanaklidir. Nietzs-
che bu kutsal gérevi, miizigin ruhundan tragedyanin yeniden dogusunu,
o zamanlar hayrani oldugu Richard Wagner'in mizigine yakistirmaktadir.
GCunkd Wagner'in, metnin tzerine muzik Gretmedigini, mizikal ahengin
oncelikli ve belirleyici oldugunu belirtir (Zudeick, 2014: 56-57).

Goruldigi tizere Yunan tragedyasi Dionysos'un coskusunu, heyecanlarini,
taskinliklarini Apollon'un ahenk, 6lcti, uyum ve dengesiiile bir araya getiren
bir sanattir. Yunan tragedyasinin ruhu birbirine zit bu icgtidileri bagdastirnr
ve baristinr. Nietzsche'nin nazarinda bir sanat olmanin 6tesinde insani ve
varligr anlamada bir arag vazifesi gorir. Varlk, hayat, kurtulus problemleri
icin bir ¢dziim niteligindedir. insanoglu bir yandan kendisini 6zgiir bir varlik
olarak duyumsarken bir yandan da caresizce kaderine boyun egmesi ge-
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rektiginin koseye sikismishgini yasar. Kendisini Apolloncu ve Dionysoscu bir
gerilimin kucaginda bulur ve imdadina Yunan tragedyasi yetisir. Tragedya
ona ne oldugunu, kim oldugunu gosterir ve kendisini kusatan baglardan
kurtulmanin yollarini sunar. Ozgiir bir varlik oldugunun hissiyatini yasatir;
ama 6zglrligi ile kaderi arasinda bir denge kurmasini da belirtir. iste
bu ylzden Nietzsche modern insanin yasadigi agmazlara karsi tragedya
ruhunun yeniden dogmasi gerektigine inanir (Gokalp, 2014: 113-114).
Gunki tragedya dlinyanin dengeli bir resmini cizer. Tragedyada insanlarin
bu diinyada aci cekmesinin yani sira diinyanin her tarafina yayilmig temel
enerjilerin farkinda olmasinin getirdigi bir teselli de vardir (Jackson, 2010:
51). Bu nedenle Nietzsche trajedi diistincesinin diinyada yeniden nasil
dogacagini bilmekten daha sevindirici bir mutluluk olmadigini sdyler ve
trajedinin yeniden dogusunu insana 6zgl olanin ileri gitmesinden kay-
naklanan bir seving tagkinligi olarak tanimlar. Nietzsche'ye gore insanlik,
tim yikimlara karsi ancak trajedi ruhu ile direnebilir. Trajedi ile yetkinlesir,
mikemmel hale gelir. Trajedi insan ve geleceginin tek umudu, tek gliven-
cesi, tek kurtulusudur. Trajedi ruhunu canli tutmak, yok etmemek gerekir.
Zira bu zihniyet kaybolursa yerytiziinde emsali gériilmemis istirap cigliklari
ylkselir (Nietzsche, 2011a: 29-30).

Sonug ve Degerlendirme

Asil amaci begeni sunmak, zevk vermek, haz uyandirmak ve heyecan
olusturmak olan sanatin Nietzsche'de farkli manalara blrlindigln(
gormekteyiz. Nietzsche'nin dlinyasinda sanat hep baskdsede oturur.
Distlincelerini sanatsal bir Uslupla takdim etmesiyle Nietzsche, felsefe
tarihinin ozan-filozofudur. Zaten daha cok sanat ve edebiyat camiasinda
ragbetgdrmesidebunudesteklemektedir.Kliclikyaslarindanitibarensanatin
Nietzsche'nin hayatinda bir tutku oldugu g6z 6niinde bulundurulursa yazin
diinyasinaadim attigiilk eseri olan Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu
adli eserinde Yunan tragedyasinin dogasini tartismasi sasirtici gelmez.
Yunan tragedyasinin gercekte iki Antik Yunan tannsinin karsilasmasindan
dogdugunu iddia ettigi bu eserde ayni zamanda Nietzsche'nin Bat
kiltirtine yonelik distinceleri filizlenir. Nietzsche Bati kiiltiirtintin ¢okiise
(decadence) dogru sirlklendigini ve nihilizm batagina saplanip kaldigini
belirtir ve yeniden dogus igin Yunan tragedyasini isaret eder.

Nietzsche Antik Yunan'in, insani 6limli bir varlik olmanin dehsetinden
korunmasi, yasami hakllandirmasi ve anlamlandirmasi, insanin yazgisi
ile hesaplagmasi icin Olymposlu tanrilar dlinyasini yaratmasini basaril
bulur. Clinkd tannlarin yazgi karsindaki caresizlerini gérmek insanin kendi
bicare halinden kurtulmasinin yolunu aralamakta ve yasama iyiden iyiye
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baglanmayaolanaksaglamaktadir. Estetik ve yaraticibir tutumla olusturulan
bu mitos lizerine ylikselen Yunan tragedyasi insanin sanat yoluyla yasama
katilmasi ve yasami olumlamasidir. Apolloncu hayal etmeyle can bulan
mitosun Dionysoscu esrimeyle birlesmesi sonucu olusan Yunan tragedyasi
insanin trajikliginin disavurumu ayni zamanda da yazgisina karsi yasama
tutunmasinin panzehridir. insani her an 6lebilecek olmanin dehsetine karsi
koruyan bir kalkandir.

Nietzsche Mizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu adli eserinde dlinya
ancak estetik bir fenomen olarak hakli kilinirsa yasamin insan igin
dayanilabilir bir hal alacagl konusunu inceler. Onun icin sanat varolusun
gercek manasinaermenin, yasamlasikibaglar kurmanin ve hayata hak ettigi
degeri vermenin en ylice yoludur. insan yasamin gerilimden, bunalimindan
ve bulantisindan ancak sanat sayesinde kurtulabilir. Din, ahlaklilik ve
nihilistik tutumlarin aksine sanat insan ve yasami yuiceltir ve kutsallastirir.
Clinkl sanat yeni degerler yaratir, yeni yasam olanaklari sunar, dlnyay:
dondsturdr ve glizellestirir.

Nietzsche'nin dustincelerini  glinimiz agisindan okuyacak olursak;
sanat insanin kendi bilincine varmasinin, kendi kendisini tanimasinin ve
anlamasinin yoludur. Sanat bize varolus gercegi ile ylzlesmenin kapilarini
acar, varolusu anlama firsati verir. Olusan her sanat yapiti varolusu
anlamanin ifsasini sunar. Oyle ki kendimizi hizina kaptirdigimiz modern
yasam ve onun nimetleri bizi kendimizden uzaklastirmakta ve kendimize
yabancilastirmaktadir.Sanattiimgiplakhgiylabizibize gosterir, bizikendimize
dondirir. Ben'den uzaklasan ben'i ben eden yine sanattir. Nietzsche'ye
gbre yasam bitlnuyle bir sanat, bizler de o yasamin sanatkarlariyiz. O
halde Nietzsche'nin bizlerden bekledigi hem kendimizi hem yasantimizi
roprodiksiyon olmaktan uzak tutmaktir. Herkes gibi olmaktansa kendi
sahsimiza minhasir bir insan olmak ve kendimize 6zgl hayatlar kurmaktir.
Siradan insan icin, bugiinlin aslinda diin olmasinin pek de bir 5nemi yoktur.
Oysa Nietzsche her dogan giin kendimizi alt etmenin verdigi mutlulukla
uyanmamizi ve alt edisten aldigimiz zevkle hayatlarimiza yeni anlamlar
katmamiz ister.
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Ozet

Tarih 6ncesi ve tarihi donemlere ait bilim, kiiltiir, din, giizel sanatlar, sosyal yasama konu olan, bilimsel ve kiiltiirel
acidan 6zgiin deger tasiyan, yer lsti, yeralti ya da su altindaki tiim tasinir ve tasinmazlar olarak tanimlanan
kiiltiir varliklarinin korunmasinda tespit, tescil, kamulastirma, bakim ve onarim calismalari 6nemlidir.Koruma
ve onarim ¢alismalarinda cesitli yontemler kullaniimaktadir ve kaliplama / kalip alma bunlardan biridir. Kiiltiir
varliklarinin kaliplarinin alinmasi, bir eserin korunmasinin tehlikede oldugu durumlarda gereklidir. Kaliplama
teknigi, olusturulan ici bos bir alana sivi ya da bagka bir esnek bir malzemenin(plastik, cam, metal, kil, epoksi,
beton, siva vb) dokiilmesi ile uygulanmakta ve kalibin bigimini alan malzeme, onarimda kullanilmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, Magnesia antik kentinde bulunan ve éren yerinde tahrip olmus Giiney Hac Ayagi Skylla
Bashigi onarim ve koruma calismalarinda uygulanan teknik ve sonuglarinin, koruma ve onarim c¢alismalari
acisindan 6nemi lizerinde durmak ve alandaki ¢alismalara katkida bulunmaktir. Baslikta, silikonla kalip alma
yontemi degerlendirilmistir. Restorasyon calismalari sirasinda maca teknigiyle birlikte sivi, jel ve pasta olmak

lizere lic tip silikonun bir arada kullaniimasi ve farkli bir yéntem olmasi énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Varliklari, Koruma, Restorasyon, Magnesia, Skylla.

A DIFFERENT MOLDING METHOD USED IN MAGNESIA SCYLLA
CAPITAL

Abstract

All movable and immovable properties, above ground, underground or underwater, which are the subject of
science, culture, religion, fine arts, social life, scientific and culturally original, belonging to prehistoric and
historical periods are defined as cultural assets. Determination, registration, expropriation, maintenance and
repair works are important for their protection. Various methods are used in conservation and repair works, and
molding is one of them. Molding of cultural property is necessary when the preservation of an artifact is in danger.
The molding technique is applied by pouring a liquid or another flexible material (plastic, glass, metal, clay, epoxy,
concrete, plaster, etc.) into a hollowspace. The material that takes the form of themold is used in the repair.
The aim of this study is to emphasize the importance of th etechniques and results applied in the restoration and
conservation works of the Southern Cross Pillar Scylla Capital in the ancient city of Magnesia and to contribute
to the studies in the field. The method of molding with silicone was evaluated in the capital. It is important that
three types of silicone, liquid, gel and paste were used together with the core technique and a different method
was used during the restoration works.
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Giris

Ulkemizde TC. Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu, Birinci BoIGm,
Genel Hiiklimler, Madde 3'te" tanimlanmistir. Buna gore, "“Kiiltir varlklar
tarih dncesi ve tarihi devirlereait bilim, kiltdr, din ve giizel sanatlarla ilgili
bulunan veya tarih ncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama konu olmus
bilimsel ve kiiltirel acidan 6zglin deger tasiyan yer Ustlinde, yeraltinda
veya su altindaki bittin taginir ve taginmaz varliklardir” (2). Ayni kanunun-
Madde 3 (4) ve 3(5)'te onarim ve restorasyon isleri ile korunma alanlari
tanimlanmigtir.Kaltdr varliklarinin korunmasi, diinya mirasinin gelecek ne-
sillere aktariimasi agisindan son derece énemlidir. UNESCO'nun 1954 ve
sonrasinda 1970 tarihli anlagmalari, 134 ilke tarafindan benimsenmistir.
Ulkemizde, korumacilik alaninda yapilan calismalar son otuz yilda artmistir
(Kejanh, Akin ve Yilmaz, 2007: 179-196). Tasinir ve tasinmaz kultlr var-
liklarinin korunmasi ile ilgili uygulamalar zamana goére farklihk ve gelisim
gostermektedir (Cekiil, 2010). 27 Temmuz 2004: 5226 sayili yasa ile, 1983
tarihli Kiltlr ve Tabiat Varliklarini Koruma Yasasi ve korumayla ilgili diger
bazi yasalarda énemli degisiklikler yapilmis, yenilikler getirilmistir. 16 Ha-
ziran 2005: 5366 sayili Yipranan Tarihi ve Kdlttrel Varliklarin Korunmasi
icin Yenileme ve islevlendirme Yasasi ile yerel yénetimlere tarihi ve kiiltiirel
mirasi korumak icin, kentsel dénistim ve gelisim projeleri yapma, 6zelligini
kaybetmeye yiiz tutmus koruma alanlarini yenileme alani olarak tanimla-
ma ve planlama yapma olanagi getirmistir.

Korumacilik tespit, tescil, kamulastirma, bakim ve onarim calismalarini icer-
mektedir. Kaltlr ve tabiat varliklarinin korunmamasi durumunda, geriye
dondiiriilemez zararlar verilebilmektedir. Ulkemizde konu ile ilgili olarak
Universitelerimizde Kiiltir Varliklarini Koruma ve Onarim Programlari agil-
migtir?. Béylece, teknik bilgi ve becerileri gelismis uzmanlarin yetistirilmesi
amaclanmigtir. Korumacilik zamana yayilmali ve strdirlebilir olmahdir.

" https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.5.2863.pdf,21.7. 1983 tarihli, 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kanunu, 5.6. 2021.

2 https://hacibayram.edu.tr/gsf-kob/sunus,5. 6. 202 1. “Seramik, cini, tas, metal, cam, tekstil, kagit, deri,
ahsap, ikona, tuval resmi, duvar resmi, mozaik gibi tasinir ve/veya tasinmazlara ait arkeolojik ve etnografik
nitelikteki sanat ve kiiltiir varliklarinin korunmasi ve onarilmasi konusunda egitim - 6gretim verilerek, bilimsel
inceleme ve arastirma; yontem gelistirme ve belirleme; uygulama yapma ve uygulama sonuglarini degerlendirme
becerisine sahip koruma meslek elemani (konservator) yetistirilmektedir.Boliim, egitim -6gretimin yani sira, ko-
ruma bilimine yardimci olan arkeoloji, sanat tarihi, giizel sanatlar, miizecilik, mimarlik, mineraloji, mikrobiyolo-
ji, petrografi ve arkeometri gibi farkli sanat, sosyal ve fen bilimleri ile is birligi icinde bulunarak, tasinir, tasinmaz
ve/veya tasinabilir nitelikteki eser, yapi ve yapi malzemelerinin korunmasina yonelik teshis ve tedavi yontemleri
gelistirecek, arastirma ve uygulama projeleri ile kiiltiirel mirasimizin korunmasi alaninda etkin rol oynamayi da
bir gorev addetmektedir.”. Boliim mezunlari miize, sergi, galeri, sanat atolyeleri, arkeolojik kazi ve arastirmalar,
restorasyon ve konservasyon sirketleri, belediyeler,Kiiltiir ve Turizm Bakanhgina bagl kurum ve kuruluglar,Kiiltiir
Varliklarini Koruma Dernegi’nde gorev alabilirler.
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Bu nedenle diinyada oldugu kadar tilkemizde korumaciligin énemi lze-
rinde durulmasi, konu ile ilgili cesitli toplantilarin diizenlenmesi ve 6zellikle
cocukluktan itibaren egitimde daha fazla yer verilmesi, yerel ve ulusal
paydaslarin korumacilik egitim ve uygulamalarina katiiminin saglanmasi
gerekmektedir.

Kultirel varliklarin korunmasi, onarimi (Konservasyon ve Restorasyon)ve
bakimi orijinaline yakin uygulamalari icermelidir; etik yonetim bu calisma-
larda 6nem kazanmaktadir. Restore edilen eserler tarihi belge niteligindedir
(Kuban, 1969: 341-356) ve bu nedenle yapilacak calismalarda her tiirlii
dogal ya da sentetik Griin, kimyasal malzeme,analiz yéntemleri, teknik
yontemler (cizim, fotograf, dijital ortamlar/programlar vb.), estetik uy-
gulamalar, en az miidaheleve arkeometrik analizlerénemlidir (Esin, 1985:
1-6; Yalcin, 2012: 39-41; Akyol ve Ozdemir 2012: 9-393. Diger énemli
bir konu isednleyici korumadir;genellikle eserin bulundugu ortamin iyiles-
tirilmesi ve esere dogrudan miidahale edilmeden yapilan dolayli korumadir
(Sener, 2012: 201-205; Cetin, 2013: 85-87).56zl edilen tiim islemlerin
tamamlanmasi ileperiyodik gézlem ve kontrolsiireci baglamakta ve esere
yapilan mudahalelerin saglkli olup olmadig, gecerligi ve etkisi kontrol
edilebilmektedir (Deniz, 2017: 65-69).

Restorasyon islemlerinde kalip alma ve dékim teknigi kullanilan baslca
yontemlerdendir. Kaliplar modelin negatifi halinde olup, dékiimii poziti-
fidir. Kaliba dokllen malzeme kati hale geldikten sonra agilarak pozitifler
elde edilmektedir. Teknigin uygulamalar cesitlidir; antik dénemden bu
yana binlerce yildir sanatsal ve endustriyel Gretimde buyiik rol oynamistir.
Taginabilir ve taginmaz kiltir varliklarinin,éren yeri ve mizede sergile-
nirken zararlar gorebilecegi bazi hallerde (hirsizlik, yerylzi hareketleri,
yagmur, glines vs.) kopyalarinin alinmasi ve orijinalinin yerine konulmasi
gerekmektedir. Magnesia Skylla Bashgi (Bingdl, 2007:1; Kékdemir, 2015:
1 vd) hirsizlik ve bilingli zarar verme gibi nedenlerden dolayi Aydin Miize-
si'ne taginmig, 6ren yerinde de sergilenmesinin istenmesi nedeniyle kopyasi
alinmistir. 2002 yilinda Magnesia antik kentikazi ve onarim heyeti baskani
Prof. Dr. Orhan Bingdl bashgin korunmasi ve onarimi icin talepte bulun-
mustur3.

Makalenin amaci, Magnesia Skylla bagligr koruma onarim calismalarinda
kullanilan yéntem ve sonuglarinin, koruma ve onarim calismalari agisindan
6nemi tzerinde durulmasi ve alandaki calismalara katkida bulunulmasidir.

? Magnesia Skylla Bagligi koruma ve onarimi icin ¢alismama izin veren Sayin Prof. Dr. Orhan Bingél’e ve
calismam sirasinda yardimlarini esirgemeyen Uzman Restorator Isik Bingol,Refik Cura, Alp Azeri ve Ozge
Boker e tesekkiir ederim.
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Magnesia Skylla baslhginda yapilan uygulamalar ve eserin durumu goz
ontne alinarak sivi, jel ve pasta silikon bir arada kullaniimistir ve farkl bir
yontem olmasi agisindan énemlidir.

Materyal ve Yontem

Magnesia antik kentinde 2001 yilinda bazilika gliney hag ayagina ait Sky-
lla bashgina, tarihi eser kagakgilar tarafindan saldirilar yapilmistir (Bingél,
2002: 98,104; Resim 9).Basliktaki Skylla figliriiniin sag kolu kirilarak calin-
mis ve yerine konulmasindan énce, 14 Temmuz'da gerceklestirilen hirsizhk
olayinda kolu ve ayak Ulzerindeki yerine konulmasindan sonra 20 Ekim
glnl baginin kinlarak calinmasi tizerine, basglik Aydin Arkeoloji Miizesi'ne
taginmistir.

Mermerden yapilmig (Kazi Envanter No: MGN BAZ. 89-7)* ve MS 2. yliz-
yila ait Skylla Bagligi'nin st kismi 205x135 cm, alt kismi 141x78 cm'dir.
Yiksekligi 80 cm olan eserin buluntu yeri Magnesia Bazilikasi, Giiney Hag
Ayagin kuzeyindeki orthostat bloklarinin Gst kismi ve ylizey dolgusunun
icerisidir. Baslk tzerinde, Homeros'un Odysseia'sinda anlatilan Odys-
seus'un Skylla Macerasi goriilmektedir. Skylla bagligr olarak tanimlanan
blogun 6n ve iki yan yuzlerinde altta akanthus yapraklarindan olusan bir
bant ve bant iizerinde figiirler yer almaktadir. Ustteki akanthus yapraklari,
alttakilerin arasindan ve arkasindan cikarak ytikselmektedir. Alt sirada 6nde
alti, yanlarda (iger, Ust sira 6nde yedi, yanlarda ticer yaprak bulunmaktadir.
Bashigin yan ylizeyinde, ayaklarini bashgin arkasina dogru uzatmus, biri sol
digeri sag koluna dayanmis olarak yatan, baslari kirik birer Nereid bulun-
maktadir. Nereidler dizlerinin alt kismini érten giysiye ait kumas kivrimla-
rini kollarina dolamiglardir ve baslarinin lizerinde istiridye bulunmaktadir.
Kollari, arkalarindaki yunus baligina uzanmaktadir. Bagligin 6n ylziinde
ortada, cepheden verilmis bir kadin figlirQi yer almaktadir (figliriin basi,
Magnesia'dayken koparlarak calinmistir). Sag kolunu dirsekten bikiili
olarak yana kaldirmistir (2001'de kesilerek koparilan sag dirsekten blkuli
kol, 20cm. boyutlarindadir). Figiiriin viicudunun alt kisimlarriki yana dogru
kosan kdpege dontismistir. Sagdaki kdpegin ileri dogru uzattigi 6n ayagi-
nin, bashgin yapildigi dosnemde kirildigi ve onarildigi saptanmistir. Kadinin
her iki yaninda daha kiigiik betimlenen ikiser erkek figlirii ve koselerde
Tritonlar yer almaktadir (Fig.1).

Magnesia antik kenti 2002 yili kazi sezonu “Glney Hag Ayag Skylla Baghgi
Imitasyon Calismalarinda” (Bingél ve Koékdemir, 2003: 371, 377-378),

* https://kvmgm.ktb.gov.tr/ TR-44642/aydin-muzesi-mudurlugu-bahcesinden-calinan-skyla-baslig-.html , 5. 6.
2021.
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Magnesia'nin simgesi haline gelen bagliginkopyasinin yapilmasi planlan-
migtir. 1-24 Nisan 2002 tarihinde Aydin Miizesi bahgesinde sergilenen
bashgin kalip alma calismalar ylrittlmustir. 2002 yilinda Aydin Miize-
si'ne gidilerek eser yerinde incelenerek, tespit ve yapilacaklarin raporu
hazirlanmistir. Eserin daha 6nce onarim gegirdigi saptanmistir. Daha 6nce
kinlmig oldugu anlagilan alt siralardaki yapraklar dizisinden bazi parcalar,
onceden yapistinimig ve kalibinin alinmasina karar verilen figlrin basi ki-
nlmig ve calinmistir. Calismada,Skylla bashgindaki diger baslar ve eserin
onceden cekilen fotograflarindan yararlanilmistir. Kopyada kullaniimak
Uzere calinan bas, ash gibi modellendirilmistir (Fig. 2).

Ug boyutlu lazer teknolojisi 3D modellendirmede kullanilan bir ydntemdir
ve bilgi olusturma ve yoénetme sirecini tanimlamak icin kullanishdir. 3D
tarama, yapinin, eserin ya da arazinin durumuna uygun olarak kullanilir ve
s6zl edilen elemanlarin kaydedilmesi, korunmasi ve onariminda énemlidir.
3D tarayici tarafindan Uretilen goriintl, gorintliinin her noktasinda bir
ylizeye olan uzakhigl tanimlamakta ve her noktanin t¢ boyutlu konumu-
nun tanimlanmasini saglamaktadir. Korumada lazer tekniginin kullaniimasi
icin uzun bir gelistirme zamanina ihtiyag duyulmustur. Lazer teknolojisi
ayni zamanda eserlerin temizliginde de kullanilmaktadir (Salimbeni, 2006:
34-38, Fig. 1, 3, 4,5; Fragkos vd. 2018: 1-6, Fig. 1-8). Glinimuzde yay-
ginlasanlazer yontemiileic detaylarin alinmasinin oldukga zorlayici olmasi,
lazerin istenilen yere yeterince yaklasmamasi, i¢ kisimlardaki detaylarin
alinmasinin neredeyse olanaksiz olmasi nedeniyle, kiigiik boydaki lazerler
kullanilmakta ve kiiclik parcalarin dijital ortamda birlestiriimesinde hatalar
olabilmektedir. Magnesialatrinasi 3 boyutlu modeli, bilgisayar ortaminda
olusturulmustur (Bingdl, 1999:62). S6zii edilen zorluklar nedeniyle, si-
likonla kalip alma yéntemitercih edilmistir(Aran, 2008: 62-67; Calistay,
2016). Sentetik olarak uretilen elastik yapidaki madde silikondur vedogal
sert silikon elementine silisyum denir. Polimer silikon (silisyum) oksijen, kar-
bon ve hidrojen elementlerinin bilesiminden olusan sentetik bir maddedir.
Sivi, regine ve elastomer biciminde Uretilmektedirler. Sivi, esnek olmasi, 1si
direnci gibi nitelikleri bulunmaktadir. Isi direnci 6zelligi yaglayicilk, sizdir-
mazlik, yapistirma ve sizdirmazlik gibi islerde kullanimina izin vermektedir.
Bu nedenle koruma ve onarimda son 40 yildir kullanilmaktadir.

Kalip alma ya da kaliplama y&ntemi, binlerce yildir kullaniimaktadir.Ana-
dolu'da MO 5000'lerden sonra, ekstraktif madencilik: potada izabe(ergit-
me), dévme ve dokim teknigi uygulanmistir(Yalgin, 2013: 17-28). Mersin,
Tepecik, Tulin Tepe, Degirmentepe ve Kurucay'da bakirin kullanildigi 6r-
nekler ele gecmistir. MO 2800'lerden itibaren cok yénlii madencilik teknik-
leri, bakir alagimlari, kursun, gtimds, altin kalay, demir kullanilarak Gretil-

93



mis ve bu ydntemle silah, alet, taki vb. malzemeler yapilmistir. Dolayisiyla
atolyelerde her tirli kalp, alet, pota ve diger Gretim malzemeleri daha
yaygin olarak bulunmaktadir.Troia, Alacahdyiik, Eskiyapar, Horoztepe bu
tur 6rneklerin ele gectigi antik yerlesimlerin yalnizca birkacidir.

Kalip, ici bos bir alandir. DOkiim, sivi ya da bagka bir esnek malzemenin
(kil, cam, metal, plastik,epoksi, beton, siva, regineler ve karigimlarivb) ka-
liba dokllmesidir (MEB, 2013: 3-18;Aran, 2007: 1,34-37; Yiksel 2017:
75-77).Kalip iginde sertlesen malzeme bazi durumlarda kaliptan dogrudan
cikabildigi gibi,bazen dekaliptan ¢ikarilmasina yardimci olacak bir ayirici ya
da bir kimyasal maddeye ihtiya¢c duyulmaktadir. Skylla Basligi'nda derin
macalara gerek kalmadan,derin i¢ bosluklar almadan, eserin genel formun-
dan basit bir kalip olusturmak diistintlmustir. Fakat,eserde 151k ve golge
oyunlarindan olusan kaliteli iscilik, derin bosluklarin figlirlere uguyormus
gibi verdigi etki, hareketlilik, arkadan ayrismasi gibi 6zellikler goriilmekte-
dir. Bu nedenle izlenen yontemin aksi tercih edilirse eserdeki detaylar ya-
pisacak ve etkileri kaybolacaktir. Eserle ilgili calismalara gecilmeden,benzer
ornekler incelenmistir. Arka alanlardaki i¢ bosluklar ve kiigiik pargalar icin
maca teknigi uygun bulunmustur. Maca tekniginde, ana kaliba eklenen
(icine oturan) genelde daha kiiglik parcalar kullaniimakta ve macalar farkli
alanlarda farkli yontemlerle birlestirilebilmektedir. Kum kaliplar veya metal
kaliplar olmak tizere bircok 6rnegi goriilmektedir (Fig. 6, 7).

Piyasada kolayca bulunan ve bikomponent (cift bilesenli) olarak anilan
silikon ile dondurucu/ hizlandirici, baz ve katalizor olarak iki Griinden
olusmaktadir. Karigimlar geneldeagirlikca % 3-5oranlarinda katalizor ile-
kanstinlir olsalar da, havasicakligi ve uygulamanin hizina gére oran degi-
sebilmektedir. Sivi silikon, jel silikon, pasta silikon (plazmatik) gibi cesitleri
bulunmaktadir. Jel ve pasta silikonlar(Caydas ve Celik, 2017:218)06zellikle
dikey ylizeylerdeki akmalari énlemek icin tercih edilmektedir. Silikonlar
kimyasal olarak inert malzemelerdir ve diger maddelerle birlesme egilimi
gostermezler. Ancak sivisilikon tek basina uygulandiginda her yere akar, en
ince catlaklara dahi sizabilir. Bu haliyle kaliptan cikarilirken ayrstirmada cid-
di problemler yasanabilmektedir.Her nekadar ayristiricilar ile bu problem
asllabilir gibi goériinsede, 6zellikle tarihi eserlere isleyip, gézeneklerde ince
tabakalar olusturacaklar icin kullanilmamalidir; genelde uygun sabunlar
haricindeki ayiricilarin kullanilmamasi gerekmektedir. Boyali alanlarda ise
kesinlikle direkt temas olmamalidir;araya mikron boyutunda pellicola(stre-
chfilm) konulabilir. Bitlin bikomponent silikonlar karistiklarinda, kimyasal
olarak reaksiyona girerek sertlesmektedirler. Sertlesme elastik halde ger-
ceklesirken,silikona genel tipolojik ismini veren gomma(lastik) hale gel-
mektedir. Elastik hal sayesinde, kati formundan gikarilma (sékiilme) 6zel-
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ligi kazanmaktadir. Ancak bazi grift formlarda silikon elastik olsada, kalibi
objeden cikarmaya yetmez. Tiim bu &zelliklergdéz éntiine alarak,Magnesia
Skylla bashginda macali silikon kalip veya ince cidarl silikon kalip tercih
edilmis fakat eserin i¢ bosluklarinda kalibin normal olarak uygulanamaya-
cagl ongorilerek hareket edilmistir.

Akma ve catlaklara girme tehlikesine karsi, i¢ kisimlarda macalar halinde,
Gglincl tip olan pasta silikon tercih edilmistir.Bu silikon tipi, elde macun
gibi hazirlanmakta ve ytlizeye surildiglindeylizey dokusu ve siiriilme ka-
linhgr kontrol edilebilmektedir. Magnesia Skylla Bagligi'nin alt tarafindaki
cok sayida parcadan olusan palmet yapraklarinin arka bosluklarinda cok
ince jel silikon kullaniimistir (Fig.8). Yine iclerinde bosluklar birakilarak uy-
gulanan bu kisimlar macaya gerek kalmadan ana silikona baglanmistir. i¢
ylizeylere elle ya da ahsaptan sekillendirici aletlerle pasta silikon strtilerek
bosluklar maca olacak sekilde kaliplanmistir. Macalarin yerinden ¢ikmasi
ancak yerinde cekerek kiictilmeleriyle olmaktadir ve bu nedenle cidarlar,
cok ince maga silikon alinarak saglanmistir. Maga, disa dogru kapali hale
getirilecek kadar sekillenirken, kapali formun bir yanindan havanin girip
ctkmasini saglayacak kiclk bir delik birakilmistir yani bir balon maca olus-
turulmustur. i¢ yiizeylerden zorlukla gikarilacak alanlarda olusturulan balon
magalarin Uzerine oturacagl ana katman, sivi silikonun aralarina ayirici
surerek ve kilit/birlestirme yuvalari olusturarak uygulanmistir. Bu kisimlar
kolay cikabilecek genis alanlardirve sivi silikon genis gézenekli bezler (cila
bezi) ile giiclendirilerek kullanilmistir. Orijinal eser (izerinde sabit kalan
silikon cikarilmadan dstiine yapilan ve cikarildiginda kalibin silikonlu kis-
minin sabit kalacagi/ tutunacagibir kati dis forma ihtiyaci bulunmaktadir.
Zarf kalip (Fig. 9) olarak anilan bu form, cam elyaflarindan olusan, elyaf
tipi polyesterle 4-5 kat (300'luk) islenerek olusturulmustur. Bes yiizeyin
zarf kaliplarinin birbirinden ayrilmasinin saglanabilmesi igin, birlesim yer-
leri kartonlar yardimi ile bollinmis ve zarflarin, kalip agildiginda tekrar
birlesecekleri (st Uste gelen kulaklar olusturulmustur. Cikarilmadan énce,
kulaklar tizerine belirli araliklarla ortak delikler acilmis ve delikler, zarf kalip
acildiktan sonra tekrar civata ve somunlarla birlestirilir hale getirilmistir.Bazi
ic zarf magalar polyester macunu kullanilarak olusturulmustur.Boylece, zarf
kalibin olabildigince kolay ¢ikariimasi saglanmustir. Belirli bir esneklige sahip
olan zarf kaliplarin igine silikon oturtuldugunda, dékiim sirasinda formunu
kaybetmemesi ve eski formuna dénmesini saglayacak cam elyaf cubuklar
destek olarak kullaniimistir.

Kaliplama iglemi tamamlandiktan sonra eserden gikarilmasina baglanmigtir
(Fig.10).Once zarf kaliplar, sonrasinda zarflarin icine oturan cila geri bezi
ile gliclendirilmis sivi silikonun olusturdugu genis yiizeyli kaliplar gikarilip,
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zarflarinin igine yerlestiriimistir. Devam eden siirecte, maca kaliplar cika-
nimistir.Tek seferlik bir dokiim amaclandig tizere, macalar ana kaliba ya-
pistinlmistir. Olusturulan negatifler icine, dokiim tipi polyester ve mermer
tozuyla, beyaz pigment karistirilarak, mermer ve orijinal eser goriinimu
verecek sekilde 6nce ince bir kat dokilmiis, donmelerin engellenmesi icin
kalinlagtirma kontrollt olarak yapilmistir (Fig.11,12). Bu asama sonrasinda,
zarf kaliplar birlestirilerek kalip kapali hale getirilmistir. Kalinlastirma orta-
sina gelindiginde cam cubuklarla desteklenerek isleme devam edilmistir.
Kopya bagligin tamamen dolu olmamasi istendigi icin, bir i¢ kalip olusturu-
lup, yaklasik 10-15 cm kalinliginda dékiim tamamlanmistir. Béylece, hem
malzemeden tasarruf saglanacak hem de kopya Magnesia Skylla Baslg;
oren yerinde kolayca hareket ettirilebilecektir. Dokiim tamamen sertlesin-
ce, kalip yine orijinal eserdeki gibi ¢cikariimistir. Kopya baslik yerine yerles-
tirildikten, sonra farkl bir calisma grubu tarafindan icine dolgu/baglama
betonu dokilmustar.

Degerlendirme

Tespit, tescil, kamulastirma, bakim ve onarim calismalari, korumacilikta
onemlidir.Kultarel varliklarin korunmasi, onarimi ve bakimi orijinaline yakin
uygulamalan icermelidir.Venedik Tuzigl 'ne gore, ulusal ya da uluslarara-
siboyutta cok dnemli toplumsal ¢ikarlar séz konusu olmadikga, kiltir var-
liklarinin yerinde korunmasi gerekmektedir vebir eser her zaman yerinde
glzeldir. Fakat kota niyetli kisilernedeniyle, eserler yerlerinden alinip mi-
zelere ya da depolaratasinmak zorunda kalmaktadir. Tiim insanliga ait olan
eserlerin yerinde korunamadigi durumlarda,eserlerin kalibinin/ kopyasinin
alinmasi ve kopyanin orijinal eserin yerinde sergilenmesi, bu eksikligi bir
nebze giderecek bir ¢c6zlimdir. Fakat, bu tiir plan ve projeler uzun zaman
strdurlebilir degildir. Bu nedenle, egitime daha fazla 6nem verilmesi, yerel
toplumlardan ve kurumlardan genele yayilan tarih ve koruma bilincinin
olusturulmasigerekmektedir.

Binlerce yildir kullanilan kaliplama teknigi, 6zellikle son yillarda gelisen
teknolojik malzemeler (silikon vb.)eserlerin koruma ve onariminda yaygin
olarak kullaniimaktadir. Skylla Bashgi'nda derin macgalara gerek kalmadan-
derin i¢ bosluklar almadan, eserin genel formundan basit bir kalipolustu-
rulmustur. Ozellikle derin bosluklarin oldugu, elle ulagilamayacak girin-
ti-ctkintilar bulundugu eserlerde coklu parcalardan olusan maca tekniginin
kullanilmasi zorunluluktur. Silikon malzemenin farkli tipleri bulunmaktadir
ve yapilacak isin niteligine gore, farkli silikonlar hem tek basina hem de
birlikte kullanilabilmektedirler. Magnesia Skylla Bashgi érneginde goriil-
dugl tzere sivi, jel ve pasta silikon bir arada kullanilmigtir. Kalibialinacak
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eserin durumuna gore farkli yontemler izlenebilir. Ayni zamanda, kultir
varliklarinin koruma ve onarimi dikkat, 6zen, kaliteli iscilik ve estetik bir
bakis acisi gerektirmektedir. Eserin koruma ve onariminda uygun malze-
me ve yontemlerin kullanilmasi 6énemli oldugu kadar, estetik acidan uy-
gun bir tamamlama ve sergileme de bliyiik dnem tasimakta,depo ve éren
yerlerinde korunan eserlerin koruma onariminin strekliliginin saglanmasi
gerekmektedir.

Tarafimizdan yapilan ve Magnesia 6ren yerine yerlestirilen kopyabaslik
tekrar calinmigtir. Eski eserlere ve onarimlarina verilen zararlar, tarihimizden
bir parcay! gotiirdigi gibi, bilimsel kazilar ile eski eserlerin restorasyonu
icin harcanan uzun zaman, emek ve cabayahem maddi hem de manevi-
olarak zarar vermektedir. Aydin Miizesi'nde gérev yapmis Uzman Sanat
Tarihci Mustafa Kenan Ozkan'in belirttigi lizere Kopya o kadar basarili ya-
pilmig olmali ki, konuldugu ayagin tGstiinden ondan da parcalar kopariimak
icin girisimde bulunulmustur. Bu durum eski eser kacakgilarinin goézlerinin
ne kadar dénmus olduklarinin goéstergesidir”.
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Fig. I. Magnesia antik kenti “Skylla Bash@”, Fotograflar: M. Kenan Ozkan, “Aydin
Miizesi’ndeki Skylla Bashginin Oykiisii”, s. 40.

http://e-kutuphane.teb.org.tr/pdfleczaciodasiyayinlari/aydin_mart06/1 | .pdf , 5. 6. 2021.

Fig. 2. Baghgin 6ren yerinden restorasyonu ve sergisi sirasinda, ug figiirlerinden birinin
basi kesilerek ¢alinmistir (Fotograf: Murat Cura)

Fig.3. Aydin Miizesi’'nde ilk karsilasma (Fotograf: Murat Cura)
Fig. 4. Derin alanlara silikon ic maga yapimi (balon teknigi) (Fotograf: Murat Cura).
Fig. 5. Derin alanlara silikon ic maca yapimi (balon teknigi) (Fotograf: Murat Cura).

Fig. 6. Ic macalar kapatilmis, cok parcali onarilmis palmetler jel silikonla en dstteki cila
bezi ile giiclendirilmis sivi silikona baglanmig. Zarf kaliplarin ayrimi icin karton kulaklar
yerlestirilmekte, (Fotograf: Murat Cura).

Fig. 7. Ic macalar kapatilmis, palmet aralari icleri bog hale getiriliyor, jel silikonla en
iistteki cila bezi ile giiclendirilmis sivi silikona baglanmis. Zarf kalip icine bazi i¢ zarflar
yapilmus, zarf kaliplarin ayrimi kulaklar islenmeye baslanmus, (Fotograf: Murat Cura).

Fig. 8. Solda kalip acildiginda pasta silikonla yapilmis ayrisik onlarca ic maga, sagda
palmet arkasi ici bos birlesik jel silikonlar,(Fotograf: Murat Cura).

Fig. 9.Zarf kalip yapimi, (Fotograf: Murat Cura).
Fig. 10.Kalibin agilmasi,(Fotograf: Murat Cura).

Fig. Il. Modellenen basin sivi silikonla ve dokiim teknigiyle kalibinin alinmasi, (Fotograf:
Murat Cura).

Fig. 12. Kaliba beyaz pigmentli dékiim tipi polyester ile karistirilan mermer tozunun
dokiilmesi, (Fotograf: Murat Cura).

Fig. 13. 2002 yili yazi MagnesiaAntik Kenti'ne orijinal eser yerine kopyasinin yerlestirilmis
hali, (Fotograf: Murat Cura).

Fig. 14. Tahribat dncesi. Aydin Miizesi Miidiirliigii bahcesinden calinan SkyllaBashgi’'na
ait erkek figiirii, Erisim adresi: https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-44642/aydin-muzesi-
mudurlugu-bahcesinden-calinan-skyla-baslig-.html, 5. 6. 2021.
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Fig. 1. Magnesia antik kenti “Skylla Baghgi”.
Fotograflar : M. Kenan Ozkan, “Aydin Miizesi’ndeki Skylla Bashginin Oykiisii”, s. 40.

Fig. 2. Baghgin 6ren yerinden restorasyonu ve sergisi sirasinda, uc figiirlerinden birinin basi
kesilerek ¢alinmistir. (Fotograf: Murat Cura)
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Fig.4. Derin alanlara silikon ic maga yapimi (balon teknigi)

Fig.5.Derin alanlara silikon ic magalar kapali hale getiriliyor, cok parcali onarilmig palmetler
(Fotograflar: Murat Cura)

Fig.6.ic macalar kapatilmis, cok parcali onarilmis palmetler jel silikonla en istteki cila
bezi ile giiclendirilmis svi silikona baglanmis. Zarf kaliplarin ayrimi igin karton kulaklar
yerlestirilmekte.
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Fig.7. Ic macalar kapatilmis, palmet aralari icleri bos hale getiriliyor, jel silikonla en
lstteki cila bezi ile giiclendirilmis sivi silikona baglanmis. Zarf kalip icine bazi i¢ zarflar
yapilmus,zarf kaliplarin ayrimi kulaklar islenmeye baglanmis. (Fotograflar: Murat Cura)

Fig.8. Solda kalip agildiginda pasta silikonla yapilmis ayrisik onlarca ic maga, sagda palmet

arkas ici bos birlesik jel silikonlar.
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Fig. 9. Zarf kalip yapimi.

Fig. 10. Kalibin acilmasi.
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hali

Fig. 12. Kaliba beyaz pigmentli dokiim tipi polyester ile karistirlan mermer tozunun Figl4. Tahribat 6ncesi. Aydin Miizesi Miidiirliigii bahcesinden calinan SkyllaBashgi'na ait
dokiilmesi. erkek figtirdi.
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Ozet

Bu calismada, lsleyimsel (Industrial) Tasarim ézelinde tiim tasarim etkinliklerine uyarlanabilecek
olan bir egitim siireci ¢6ziimlemesi, ilgili alanyazindan alintilanan bulgu ve c¢ikarimlarin birer
bilesen haline getirilmeleri ve aralarindaki etkilesim akisinin tanimlanmasi yoluyla edinilen veriler
1siginda anlamli 6nermelerin ortaya koyulmasi yaklasimi tizerinden yiiriitiilmiistiir. Cahsmanin 6zgiin
bulgulari, tasarim siireci ile egitime iliskin yontemsel asamalarin birbirlerinden bagimsiz olarak
ele alindiklarini géstermistir. Bu durum, sezgisel / biitiinciil kavrayisa dayandirilan tasarim egitimi
yaklasimlarinin genel anlamda ¢6ziimlemeci bir anlayisa egilimli olarak yiiriitiilmedigini ortaya koyar.
Arastirma sonuclari, ¢oziimleme siirecinin alt unsurlari olan ayristirma ve birestirme etkinliklerinin
dizgesel isleyise iligkin ilke ve élciitler dogrultusunda yiiriitiilmesi yoluyla ve sezgisel kavrayisa yonelik
unsurlarin bu siirecte birer bilegen olarak ele alinmasi kosuluyla, kuramsal ve uygulamali tasarim
egitimi siireclerinin icerikleri ve sinirlan lizerine 6zellesmis tanimlar yapilabilecegini gostermektedir.
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PROPOSAL OF A METHODOLOGICAL APPROACH ON THE ANALYSIS
OF THEORETICAL AND PRACTICAL INDUSTRIAL DESIGN EDUCATION
PROCESS IN THE LIGHT OF SYSTEMATIC TREATMENT CRITERIA

Abstract

Through the content of this study, an educative process analysis which could be implemented to all
design activities as sampled with Industrial Design, has been conducted via expressive statements
in the light of the data acquired by transforming the findings and deductions from the focused
literature into components. Distinctive findings of the study has pointed out that design process and
methodical educative steps are being handled independently. This circumstance exposes that design
education approaches grounded on intuitive / holistic apprehension are not being performed with an
inclination to an analytical thinking approach in general. Research findings show that the conduction
of the decomposition and integration activities which are sub-factors of analysis process towards
principles and criteria concerning to systemic treatment providing that intuitive factors are being
handled as components of the network, specified definitions about theoretical and practical design
education process context and boundaries, can be generated.
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insan zekasinin kazanimlar, deneyimler sayesinde kurgulanmis olan &én-
goriler 1si8inda Uretilen bilgiler arasindaki isleyis akisinin nesilden nesile
gecisi ile uygarliga dondsir. Bu yolda ortaya koyulan fikirsel Girlin, temelde,
tamamlanmamig bilgilerin yasamsal erek dogrultusunda iliskilendirildikleri
bir bilissel agyapi tizerine yapilanan ¢ikti olarak distindlebilir. Aydinlanma
déneminin basat Grlinii olan modernist diistincenin 6zlint barindiran ¢o-
ziimlemeci yaklagim ve dizgesel distince ¢ercevesinde, s6z konusu agyapi
bir dizgeyi, agyap! tzerinde sureklilik halinde konumlandirilarak islenen
ve birbirleri ile iliskilendirilen bilgiler ise dizgenin bilesenlerini tanimlarlar.
Burada dizgeden kastedilen, belirli bir erek dogrultusunda, dogrusallig
zorunlu olmasa da, dogrusal bir zincir modeline indirgenebilecek nitelikte
yapilanan ve her bir halkanin bir dncekinden tireyerek onu astigi, yani
kapsadig bir mutlak isleyistir. Irbide ve Strode'a (2016: 493) gbre agik bir
dizge icindeki iletisim, bltlinlesik bir stirec olarak ele alinabilir. Ayni calisma
uyarinca, dizge bilesenleri arasindaki yeni degec (contact) noktalarinin ve
bilgi akisinin belirlenmesi can alici bir etkendir, ve biiyik élctide hizlandirici
rol oynayan bilesen calistirma dinamikleri, daha yiiksek dizge moddillerinin
goreceli siradiizensel gelisimini olumlu yénde etkiler. Bu anlamda her halka
arasinda nedensellik bagi olmasi, gerekliliktir. Dizgenin isleyisinin niteliksel
anlamda basat belirleyicisi ise, bilesenler arasindaki bilgi akisinin niteligidir.
Ison (2008: 141), bu durumu, dizgenin ve onun alt dizgelerinin bilesenleri
arasinda streklilik esasinda stiregiden mantiksal bagimlliga vurgu yaparak
tanimlamistir. Bu anlamda dizgesel isleyis, tasari amacina yénelik yéntem-
sel agamalarla tanimlanabilen dustinds stireclerinin geneline uyarlanabilir.
Ancak bu tir calismalarin, dlclinli (standard) distiniis modellemelerinin
uygulandigi farkl tasari amaglarina yénelik olarak bigimlenecek olan kil-
gisal (practical) cesitlilige duyarli olmasi beklenir. Kullanici deneyimine
odaklanan ‘Tasarim dislincesi’ teriminin tasarim kavrami uyarinca hem
bir maddesel / maddesel olmayan deger Uretimi slreci, hem de sorun
cozimine yonelik stratejik ve dizgesel bir yaklagim olarak yorumlandi-
gini hatirlatan Irbite ve Strode (2016: 498), tasarim gelistirme sirecinin
bir sigortasi olarak disiplinlerarasi is birligi ve arastirmanin tasarim egitimi
icin kuramsal ve yontemsel bir zemin olusturmasinin gerekliliginden s6z
eder. Bu anlatim, farkl tasari veya arastirma odaklarina sahip olan tasa-
nim slreclerinin dizgesel ¢6ziimlemeye dayali bir kuramsal altyapi Gizerine
yapilandinimis bir egitsel yaklagimi vurgular. Tasanim alaninda belirleyici
bir role sahip olan ¢éziimlemeci yaklasim, en genel anlamiyla bir yapinin,
saptanan amag dogrultusunda en temel bilesenlerine kadar ayristirilarak,
gecerliligini yitiren bilesenlerin elenmesi, glincellenmeyi gerektiren bile-
senlerin islenmesi, ve eklenmesi gereken dissal bilesenlerin dizge tabanina
eklenmesi sonrasinda yeniden tasarlanarak bilestirilmesi yoluyla yasam bu-
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lur (Belaziz, Bauras ve Brun, 2000: 377, Green, Carroll ve Goldberg, 1981:
28; Pimmler ve Eppinger, 1995: 1, Sy ve Mascle, 2011: 389) Henriksen,
Mishra ve Fisser'in (2016: 27) kiresel baglamda yaraticiik vurgusu ile
onun iceriksel timlevinin planlama ve 6ngori gerektirdigi dogrultusundaki
cikarimiisiginda, amacin gerekgeli gelecek dngordleri ile desteklenmesinin
gereginden soz edilebilir.

Hatchuel (2006: 2), isleyimsel (Industrial) Tasarim etkinliginin, anamalcilik
ve insanciligl, ilgiler ve anlami, cekicilik ve glvenilirligi, séylemi ve ger-
cekligi, gelenek ve bulusu uzlastiran yeni nesnelerin ortaya konulmasini
amaclayan sira digi bir uygulama olarak betimlerken, iceriginin veya sinir-
larinin tanimlanmasinin olanaksizhgini 6n plana cikarr. Etkinlik evrenini
bir dizge tabani olarak simgelestirecek olursak, dizgenin gevresel unsurlar
ile iliskilendirilerek anlamlandirilmasinin gereginin 6nemi de kavranabilir.
Ison (2008: 143), dizgenin izleyici tarafindan disanidan algilanisini dizgeyi
alt ve Ust dizgelerden ve cevreden ayiran sinirlar yoluyla anlamlandirirken,
cagdas dizgelerin, 'dizge’ s6zcigunln glinlik kullaniminin getirdigi sinir-
liliklart, onun anlayis, uygulama ve durumlara iliskin degisikliklere olanak
taniyan bir etkinlik bicimi olarak algilanmasini saglama yoluyla asarak, ilgi
alanlarina 6zellesmis dizgelerin aciklik ve kesinlikle tanimlanmasina odak-
landiklarini hatirlatmaktadir. Dizgenin niteliksel etkinligini tanimlayan si-
nirlarin kosullar kosutunda esnek olarak tasarlanmasinin énemine atifta
bulunan bu degerlendirme, ilgili kavramsal, yordamsal, y&nelimsel vb.
bilesenleri biitiiniiyle icermesi nedeniyle isleyimsel Tasarnim etkinligi 6ze-
linde, kuramsal ve uygulamali tasarim siireclerinin sinirlari tizerine dizgesel
diistince yoluyla gecerli bir tanimlamaya gidilmesinin olanakli olabilecegini
gostermektedir.

isleyim Devrimi'nin basat ciktilarindan biri olarak 19. yy'in baglarinda bi-
cimlenmeye baslayan isleyimsel Tasarim meslegi, aradan gecen bir buguk
ylzyili agkin stire icinde Griln algisi, isleyim sireci, tasarimlarin toplum Gze-
rindeki etkileri veya ekonomik yansimalari gibi alanlarda kokli degisimlere
ugramis olsa da, Uriin gelistirme stirecinin temel bilesenlerini olusturan gér-
sel duyarlilik, sezgisel kavrayis, planlanmis ydontem yoluyla 6ngoriilemez
veya yenilik¢i ciktilara ulasma yaklasimi gibi kabulleri koruyarak evrilmistir.
Cesitli isleyimlerin Griinlerini tasarlama ve gelistirme anlayisinin yapilandi-
rlmasini, temel tasanim bilgisini aktaran tasarim siireci egitimine dayandi-
ran Butt, Sharunova, Storga, Khan, ve Qureshi'nin de (2018) vurguladig;
gibi, tasanim surecine iliskin olarak genellenen uygulamalar, ¢c6ziimlemeci
tasarim egitimi yaklasimlari ile genel anlamda bir kosutluk géstermektedir.
Gectigimiz ytz yillik stire icinde tlim tasarim, sanat ve el isciligi stireclerini
birlestirerek erisilebilir ve verim alinabilir sezgi temelli ¢iktilara odaklanan
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yaygin gecerlilige sahip ‘isleyimsel Tasarim' ve ‘isleyimsel Tasarnim Egitimi’
Ogretileri, 21. yy baslarinda Urlin kavrami Gizerinde yasanan hizli déni-
sim nedeniyle yogun olarak tartisilir ve giincellenmesi gerekir duruma
gelmistir. isleyimsel Tasarim egitimi 6zelinde y(iriitiilen tartismalar dizgesel
isleyisin egitim slirecine uyarlanarak yenilikci ¢iktiya ulasiimasi olasiliginin
artinlmasi dogrultusunda yogunlasirken, sezgisel kavrayisin dizgesel bir
isleyis ile uyumlu bicimde nasil yonetilecegi, dncelikli bir sorunsal olarak
6ne cikmistir. Reigeluth'a (1994: 9) gore yoneldigi toplumu tanimlayan bir
iceriksel bitiin olarak algilanabilecek egitim dizgesi, ayni yerden ayni yon-
de, ayni anda ve ayni hizda rayl ulasim ile taginan bir topluluk benzetmesi
ile tanimlanir. Yolda gerceklesen zamana bagli degisim ise, isleyim cagin-
dan bilgi cagina gegis stirecindeki 6zellesmis isglicinden butiincil géreve
dogru uzanan doénisiim ile dérneklenir. Reigeluth ve Avers (1997: 133),
bu dizgesel degisim sirecinin egitsel gerekliliklerin yani sira, teknolojik
gereclerin etkisi tarafindan belirlendigini vurgular. Bu déniigsiimiin egitim
Uzerindeki etkisi ise, sinirlidir. Bunun anlasilabilmesi ve tanimlanabilmesi
icin, dizgesel dustincenin kullanimi énemlidir. Birestirme ve ¢dziimleme
yordamlarinin kullanildigr bu yolla, egitsel sorunsallarin tasarim ¢oziimleri
ile karsilanmasinin da 6nu acgilacaktir. Bu bakis uyarinca, her halkanin bir
oncekinden tlreyerek onu icerecek kadar astigi bir etkilesimli nedensel-
lik baglantisinin tanimladig dizgenin, birestirme siireci gbz ardi edilerek
yalnizca ayristirici ¢céziimleme ile bilesenlerine ayristirilarak tanimlanmaya
calisiimasi durumunda, dizgenin 6zsel niteliklerini yitirecegi cikarilabilir. Bu
tanim ve saptamalar dogrultusunda, ¢éziimlemeci ve birestirmeci stirec-
leri iceren tasarim egitiminde, tiim alt streclerin tasarim amacina y&nelik
anlamli bir akig icinde iliskilendirilmesini olanakli kilacak olan dizgesel dii-
sinmenin kullanimi 6nem kazanmaktadir.

Sergileme Tasarimi ve Tipografi

Bu arastirmada, alanyazinda kuramsal ve uygulamali tasarim egitimi stire-
cine iliskin olarak tanimlanmis ve yonteme iliskin olan unsurlarin dizgesel
olarak tanimlanarak, gelecekte olusturulabilecek 6zellesmis bir egitim mo-
delinin ilkesel anahatlarini olusturacak bir altyapi ortaya konulmasi amac-
lanmigtir. Bu cercevede, sezgisel / butiincll kavrayisi dizgesel bir isleyis
yapisi altinda isleyimsel Tasarim egitimi siirecine yansitilmasi, yaygin olarak
dogal bilginin islenmesi ve yonetilmesi gibi amaclar dogrultusunda kulla-
nilan (Butt vd., 2018: 339) ontolojik bir 6n kabul olarak ele alinmistir. Bu
saptamanin tiim tasarim alanlarinda gecerli olacak bicimde genellenmesi
ile, ontolojinin bilesenlerini iliskilendirdigi tasarim dagarcigi, kavramlari ve
kisitlamalarinin derlemesi oldugu sdylenebilir. Alanyazinda bilgi paylasi-
mina yonelik ontolojilerin kullanimi oldukga iyi belgelendigi halde, Grlin
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ontolojilerinin yapilandirnimasina yonelik kapsayici ve dizgesel yontem ek-
sikligi, tasarim eserleri ile sinirlanan ontoloji gelistirme strecini sinirlandir-
maktadir. (Nanda vd. 2006: 103) Bu nedenle, isleyimsel Tasarim egitimine
yonelik olarak sezgisel kavrayisin bir bilesen olarak ele alindigi dizgesel bir
incelemeye odaklanan bir arastirma, ontoloji gelistirme stirecine iliskin bir
yontem uygulanmasini gerektirecektir. Bu nedenle ¢alismanin yéntemsel
yaklagimi, Butt vd.'nin (2018: 340) tanimladigi ontoloji gelistirme sire-
ci'nin asamalari olan ‘Planlama’, ‘Veri toplama’, ‘Terimce saptamasi’, ‘Sinif-
landirma’, ‘Bicimlendirme & uygulama’, ‘Aritma’ ve ‘Belgeleme’ agamalari
temel alinarak olusturulmustur. Arastirma stireci kapsaminda bu asamalar
calisma amaclarina uyarlanarak, yukarida tanimlanan ¢éziimleme asama-
larr olan ‘ayristirma’, ‘eleme’, ‘glincelleme / isleme’, ‘ekleme’ ve ‘bilestir-
me' islemleri Gzerinden kurgulanmistir. Bu noktada, calismaya uyarlanan
yontemsel yaklagimin temel aldigi asamalar Butt vd. (2018: 340) lizerinden
gidilerek, izlenen siirec islenecektir.

Planlama: S6zi edilen ¢dziimleme siireci, tasarim egitimine iliskin unsur-
larin siniflandinlarak, bilissel bir agyapi Gzerindeki dizgeyi olusturan bile-
senler olarak modellenmeleri yoluyla uygulanmistir. Bu unsurlarin birer
bilesen olarak tanimlanmalari ve birbirleriyle iliskilendirmeleri strecinde,
alanyazinda cesitli isleyis streclerine ve onlarin asamalarina iliskin olarak
ortaya koyulmus olan bulgu ve c¢ikarimlardan yararlaniimistir.

Veri Toplama: Pourdehnad, Wexler ve Wilson (2011: 2), dizgesel dii-
stincenin, bir seyin yalitilarak ¢c6ziimlenmesi icin bilesenlerine ayrilmasina
dayanan indirgemecilik anlayisi ile belirlenimcilik (yazgicilik) anlayisinin ye-
rine alt ve Gst dizgelerin iligkilendirilmesine dayanan genisletme ile belir-
lenemezciligi (olasih distince) koydugunu vurgular. Bequette ve Bequette
(2012: 47) ise, birer egitim alani olarak tasarim ile ayni agyapi lzerinde
tanimlanan sanat ve miihendislik 68retilerindeki anahtar tasarim diistincesi
bilesenlerinin kavramsallastirilarak, cakisan bilissel ve yéntemsel egilimlerin
yalitilmasi olasiligini sorgulamistir. Ayni dogrultuda, calisma kapsaminda,
ortak bir agyapi tizerinde tanimlanan veya tanimlanabilecek olan tasarim
distincesi bilesenlerinin, bulunduklari alanyazinda kullanilan anlamsal ve
bicimsel tiim 6lcltlerden yalitilarak, birbirleri ile kurabilecekleri etkilesime
odaklaniimigtir. Bu slrece iliskin ciktilarin, bilesenlerin birbirleri ile iligkilen-
dirilerek alanyazinda kullanildiklari icerikten bagimsiz olarak anlamli &ner-
meler kurgulanmasina zemin olusturacagi éngorilmstar.

Terimce saptamasi: Vande Zande'ye gore tasarim egitimi, ginliik yasan-
tilanimizdaki 68elerin yarara odakl kullanilabilirlikleri ve tasidiklari glizel-
duyu (aesthetics) nitelikleri Gzerinden tanimlanmistir (Vande Zande, 2010:
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249). Bu anlamda, isleyimsel ve yenilesimci streclere iliskin ciktilar, bir diz-
genin olmazsa olmaz bileseni olan eregi karsilayan tasarim amaci isiginda
gelistirilmis bir 6zellesmis dlstinceyi gerektirir. Farkli dénemlerde farkl bi-
cimsel ve iceriksel yaklasimlarla tanimlanmig ve yorumlanmis olan ‘tasarim
distincesi’, genel anlamda gereksinim odakli bir sorunsalin tanimlanarak,
gerekeeli gelecek 6ngorileri dogrultusunda saptanan gorsel ¢cézim 6ne-
rileri tizerinden Urlinlestirilmesine dayandirilir. Ayni dogrultuda stiregelen
tasarim sireci, Massachusetts Tasarim Bolimdu tarafindan, ‘gereksinim ya
da sorunun tanimlanmasi’, ‘gereksinim ya da sorunun arastiriimasi’, ‘olasi
¢6ziim ya da ¢oztimlerin gelistirilmesi’, ‘en iyi olasi ¢c6ziim veya ¢6zlimlerin
secilmesi', ‘bir ilkdrnek (prototype) yapilmasi’, ‘¢6ziim ya da ¢ozlimlerin
sinanmasi ve degerlendirilmesi’, ‘¢c6zim veya ¢ozlmlerin bildirilmesi’ ve
‘'yeniden tasarim’ olarak tanimlanmigtir. (MA Department of Education,
2006: 84) Vande Zande ise, uygulamali ve gorsel bir sanat olarak tanimla-
digi islevsel tasarimin su dort genel alani kapsadigini vurgular: ‘Nesneler’,
‘cevreler’, ‘iletisim’ ve ‘deneyim’. (Vande Zande, 2007: 1)

Savransky (2000: 118), yordamsal tasarim etkinliginde 6zglin sorun ¢6-
ziimlerinin, su ilkelerden en az birinin saglanmasini gerektirdigini vurgular:
‘Gelisim’, 'tanilama’, ‘diizeltme’, ‘6rnekseme’, ‘biresim’ ve ‘olusum’. Ster-
nberg, Kaufman ve Pretz (2002: 5), bazi yaraticilik tlrlerini tanimladik-
tan sonra, bu dogrultudaki ¢iktilara ulasiimasi icin ‘kavramsal ¢ogaltma’,
‘'veniden tanimlama’, ‘ileriye dénik artim’, ‘gelismis ileriye dontik artim’,
‘'yeniden yonlendirme’, ‘yeniden yapilandirma ve yeniden yonlendirme’ ve
'yeniden baslatma' kavramlarini ortaya koyar. Cropley ve Cropley (2010:
351) ise bu unsurlari, ‘birlestirme’, ‘ikna edicilik’, ‘mutlu edicilik’, ‘tamhk’,
‘uyumluluk’, ‘dayanaklilik’, ‘aktanlabilirlik’, ‘olusabilirlik’ ve ‘6ze iligkinlik’
ile 6zdeslestirilebilecek olan kavramlarla destekler. Yine Cropley ve Crop-
ley (2010: 353), yaraticilik egitimi stirecinde ‘dlstinsel 6zglinlik'in yani
sira ‘artinlmig akicihk’, ‘esneklik’ ve ‘distinsel ayrintilandirma’ kavramlarini
one cikarir. Cropley ve Cropley (2009: 286), yaraticilik egitiminin *biligsel’,
‘toplumsal’, ‘bireylik’, ‘gtidlisel’ yordamlarin yani sira, bilesik yordamlari da
icerdigini vurgular. Dreyfus (2003a: 11), tasarim becerilerini sorunsallari
‘algilama’, 'yorumlama’, 'yapilandirma’ ve ‘¢c6zme’ olarak listeler.

Dorst ve Reymen (2004: 5) tarafindan y(r(tilen calismada, tasarim 63ren-
cilerinin kisisel gelisimlerinde sorumlu olduklar 9 temel yetkinlik; ‘fikirler
ve kavramlar’, ‘timleyici teknoloji’, 'kullanici odagi’, ‘toplumsal ve ekinsel
farkindalk’, ‘farkli disiplinleri iceren takim calismasi’, ‘pazar yénlendirme’,
‘gorsel dil', ‘tasanim ve arastirma stirecleri’ ve '6z denetimli 6§renme’ an-
lamindaki kavramlar ile tanimlanir. Hill (1998: 205), Lawson (1990) ve
Norman, Riley, Urry ve Whittaker (1990) tarafindan kullanilan 6rtlisen
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terimleri, bir sorunun varligini fark etmek ve onu ¢c6zmeye karar vermek
icin ‘sezgi', sorunu anlamaya ve ¢éziimler tiretmeye calismak icin ‘hazirlik’,
bilingsiz diislinceye olanak taniyan rahatlama stregleri icin 'kulugka’, fikrin
ani gerekliligi icin ‘aydinlanma’, ve fikrin calisan bir ¢cdziime doénstiril-
mesi dogrultusunda bilingli gelistirme ve sinama igin ‘dogrulama’ olarak
siralamistir. Irbide ve Strode (2016: 491), J.Pourdehnad ve digerlerinden
(2011: 2) alintilayarak ortaya koydugu listede ise, sorun ¢cdzme baglamin-
daki tasarim diistincesi kavramini 5 élciitte ¢oziimler: ‘Isin baglama noktasi
/ dayanak’, ‘kosula bagimi sonuglar’, ‘tasarim stireci’, ‘sorunun olcegi’,
'yontemsel siirecler'.

Bicimlendirme & uygulama: Bu siralanis 6zelinde yukaridan asagiya ol-
mak Uzere; ‘temel yeterlilikler’, ‘tasarim stireci kapsamindaki temel islev-
ler', ‘tasarim siireci kapsamindaki temel islevsel niteliklere iliskin unsurlar’
ve 'tasarim sirecine etki eden belirleyici unsurlar’ basliklari belirlenmistir.
Zwicky 'nin (1969: 34) arastirmay! yapisal iliskilere dayandiran morfolojik
arastirma yaklagimi ve herhangi bir tiirde cok boyutlu ve gercekte dl¢iilme-
mig sorun blogunun yapilandiriimasina ve ¢6ziimlenmesine dayandiriimasi
da g6z 6nlinde bulundurularak, belirlenen bu basliklarin altindaki unsurla-
rin, morfolojik ¢ozlimleme yontemi kapsamindaki bilesen gruplamasi yak-
lasimi 1s1ginda tanimlanmasi 6ngériilmiistiir. (Alvarez ve Ritchey, 2015: 1).

Antma: Belirtilen dlclite gore siradlizensel olarak en Ust diizeyde yapi-
landinlan alinti gruplari, tasarim &grencisinde edinilmesi gereken temel
yeterlilikleri iceren Savransky (2000: 118) ile Dreyfus (2003: 11) olarak
belirlenmislerdir. ikinci diizey, tasarim siireci ile iliskilendirilen temel islevleri
iceren Irbide ve Strode (2016: 491), Hill (1998: 205) ve MA Department
of Education (2006: 84), lclincl diizey ise, tasarim siireci ile iliskilendi-
rilen temel islevsel niteliklere iliskin unsurlari iceren Strenberg (2002: 5),
Cropley ve Cropley (2010: 351) / 1 ve Cropley ve Cropley (2010: 353)
/ 2 olarak tanimlanmistir. Dérdiincti diizey bilesenleri, tasarim sirecine
etki eden belirleyici unsurlar kapsayan Vande Zande (2007: 1), Dorst ve
Reymen (2004: 5) ve Cropley ve Cropley (2009: 286) alintilari altindaki
unsurlar olusturur.

Belgeleme: Calisma kapsaminda tanimlanan kavramsal bilesenlerin sira-
diizensel yapilandirmasi, Tablo 1'de sunulmustur:
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DUZEYLER ALINTILANAN BILESENLER
Birinci Savransky (2000) Dreyfus (2003)
- e Geligim s Algilama

ey » Tamlama » Yorumlama
e Diizeltme ¢ Yapilandirma
o Omekseme » Cdzme
* Biregim
s Olusum

ikinci diizey Irbide ve Strode (2016), Hill (1998); Lawson (1990) ve MA Department of Education,
J.Pourdehnad ve digerleri Norman vd. (1990)’dan (2006)
(2011)’nden s Sezgi ® Gereksinim ya da sorunun
« Isin baslama noktasi / e Hazirhk tanimlanmasi

dayanak s Kulucka » Gereksinim ya da sorunun

* Kogula bagiml sonuglar e Aydinlanma aragtirlmasi
e Tasarun siireci s Dogrulama ® QOlasi ¢dziim ya da gbziimlerin
e Sorunun dleegi geligtirilmest
® Yontemsel siirecler ¢ En iyi olast ¢bziim veya
’ cbziimlerin secilmesi
e Bir ilkérnek (prototype)
yapilmas1
s Coziim ya da ¢oziimlerin
sianmasi ve degerlendirilmesi
* Coziim veya gdziimlerin
bildirilmesi
* Yeniden tasarim
I"Jg‘i'mci.'l Sternberg (2002) Cropley ve Cropley (2010) /1 Cropley ve Cropley (2010) /2
diizey * Kavramsal gogaltma e Birlestirme » Diisiinsel dzginlitk
* Yeniden tammlama s Mutlu edicilik o Artirilmig akieilik
o lleriye déniik artim e Tamhk s Esneklik
* Geligmis ileriye donitk ¢ Uyumluluk ¢ Diigiinsel ayrintilandirma
artim s Dayanaklilik
* Yeniden yonlendirme o Aktanlabilirlik
* Yeniden yapilandirma ve s Olugabilirlik
yeniden ydnlendirme o Oze iliskinlik
* Yeniden baglatma
Dirdiincii Vande Zande (2007) Dorst ve Reymen (2004) Cropley ve Cropley (2009)
diizey * Nesneler e Fikirler ve kavramlar = Biligsel
s Cevreler o Tiimleyici teknoloji « Toplumsal
o Iletisim « Kullanici odag = Bireylik
* Deneyim ® Toplumsal ve ekinsel * Giidiisel
farkindalik = Bilesik yordamlar
® Farkli disiplinleri igeren takim
galigmast
e Pazar yonlendirme
» Gorsel dil
o Tasarim ve arastirma siirecleri
o Oz denetimli 6renme

Tablo I. Alanyazindan alintilanan kavramsal bilegenler

lanmasi 6ngorilmistir. Bu anlamda Tablo 2'den izlenebilecegi gibi her bir
diizey kolonunda bilesenler, 6nceki dlzeylerin timl géz énlinde bulun-
durularak konumlandinlmiglardir. Strecin saglikli olarak isletilebilmesi icin,
birinci dlizey disindaki tim dlizeyler kapsaminda tanimlanan bilesenler,
gerek goruldugh durumlarda birden ¢ok kez kullanilmiglardir. Ortaya ¢ikan
yapilanma icindeki etkilesim akisinin anlamlandirlmasi, yatay diizlemdeki
bilesen akisinin izlenmesi yoluyla gerceklestirilebilir.

Ontoloji ve ontoloji tabanli dizgelerin tanimlari, bu yapilarin tasarimda
dizgesel karar verme sirecini nasil desteklediklerine gére yapilir. (Chang
ve Terpenny, 2010: 1) Ayni dogrultuda, siradlizensel yapilanma icinde
tanimlanan diizeylere gére gruplandinimig bilesenlerin, dizgesel dlisiinme
ve karar verme slrecine yonelik olarak tanimlanmasi ve yorumlanmasi
amaciyla, diizeyler arasi bir iliskilendirme akisi olusturacak bicimde kurgu-
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Tablo 2: Diizey kolonlari arasinda yatay olarak birbirleri ile iligkilendirilmis bilesenler.
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Tablo 2'deki bilesenlerin konumlanigi Gizerinden edinilen veri akigi, yatay ve
dikey dogrultularda okumalar ile anlamlandirilabilir. Bu yaklasim uyarinca,
dogrudan tasarim ile iliskili olan 2, 3 ve 4. dlzeydeki bilesenlerin, 1. di-
zeydeki bilesenlerden agirlikh olarak ‘Dlzeltme’ *Yapilandirma', ‘Coézme’,
‘Gelisim’, ‘Biresim’ ve ‘Olusum’ altinda konumlandiklari gérilmektedir. 1.
diizeydeki diger bilesenler olan ‘Tanilama’, ‘Ornekseme’, ‘Algilama’, ‘Yo-
rumlama’ bashklarinin agirhkli olarak bitiincll / sezgisel kavrayisa dayan-
dirilyor olmasi, ayristinlmis parcalardan yola gikilarak bitiiniin tanimlan-
digrilk grup 1. diizey bilesenlere gore dizgesel isleyise uyumlulugu diisiik
olan bagliklarin tasanm siireci ile gérece disuik 6lctide iligkilendirildigini
gostermektedir. Bu cikarimin bir saglamasi olarak degerlendirilebilecek
olan yontemsel asamalara iliskin alt bilesenlerin, 1. dlizey bilesenlerden
agirlikh olarak ‘Tanilama’, ‘Diizeltme’, ‘Ornekseme’, 'Biresim’, ‘Olusum’,
‘Cozme’ ve 'Yapilandirma' basliklari altinda kiimelendikleri saptanmustir.
Bu durum, arastirmayi ‘Gelisim" bileseninin butiincil bir tasarim streci
algisi ile yorumlanmasi nedeniyle strece iliskin asamalardan bagimsiz ola-
rak ele alindigi ¢ikarimina goétdrlr. Diger yandan bu veriler, ‘Tanilama’ ve
‘Ornekseme’ basliklarinin dogrudan tasarim siirecine iliskin olmayan bir
yontemsel isleyis ile iliskilendirildigini gbstermektedir.

Gereksinim—¢ozimiiligkisi, 2. dlzey bilesenlerin 1. dlizey Gizerindeki etkileri
g6z 6nlinde bulunduruldugunda ‘Tanilama’ ve ‘Yorumlama' bagliklaryla 4,
‘Cézme’ baghgiyla 3, ‘Gelisim’, ‘Ornekseme’, 'Biresim' ve 'Yapilandirma’
baslklariyla 2, ‘Diizeltme’, ‘Olusum’ ve ‘Algilama’ baslklariyla ise 1'er kez
iliskilendirilmistir. Bu bulgu, 6zellikle sezgisel / butlincil kavrayisa dayan-
dinldiklari bulgulanan ‘Tanilama’ ve "Yorumlama' bashklarinin gereksinim
—¢6zum iligkisi ile en yogun olarak iliskilendirilmesi Gizerinden okundugun-
da, s6z konusu iliskilendirmenin ¢ézlimlemeci bir yaklasima egilimli olarak
ylritilmedigini gosterir. 3. dlizey bilesenler arasindan, bir dizgenin erek
odaklilik, tireme / kapsama, nedensellik ilkelerini tanimlayan ‘Oze ilis-
kinlik', ‘Dustinsel ayrnintilandirma’, ‘Birlestirme’, ‘Aktarilabilirlik’, ‘Artinlmig
akicilik ve '(Gelismis) ileriye dontik artim’ bilesenlerinin 1. dlizey bilesenler
altindaki yogunluklar dikkate alindiginda, 9 alt bilesen ile 'Yapilandirma’',
8'er alt bilegen ile "Yorumlama' ve ‘C6zme'nin 6ne ¢iktigini, bunlari 6'sar alt
bilesen ile 'Gelisim’, ‘Olusum’ ve ‘Algilama’, 5'er alt bilesen ile ‘Tanilama’,
‘Ornekseme’' ve 'Biresim’, 3 alt bilesen ile ‘Diizeltme’ tarafindan izlendigi
gorulmektedir. Bu durum, agirlikli olarak yéntemsel asamalara iliskin ol-
duklari saptanan 'Yapilandirma' ve ‘Cézme' baslklarin altinda ¢6ziimleme
ilkelerini barindiran alt bilesenlerin de yogun olarak konumlandigini gos-
terirken, ayni basliklarin dogrudan tasarimla iligkili olan bilesenler ile de
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benzer yogunlukta iligkilendirilmis olmasi géz éniinde bulunduruldugun-
da, tasarim sireci ile ydntemsel agamalara iligkin bu niceliksel kosutlugu
da ortaya cikarmaktadir.

Sonucg

Bu calisma, gesitli tasarim amaclarn dogrultusunda farklihk gésteren tasarim
streclerine genellenebilecek bir dlsiinis modelinin, dizgesel ¢c6ziimleme
isleyisi icinde sezgisel / butlincll kavrayisin bir bilesen olarak ele alindigi
haliyle yorumlanarak tasarim egitimine uyarlanmasi tizerine kurgulanmis-
tir. Bu kapsamda dogal bilginin islenmesi ve yénetilmesi siireci ontolojik
bir 6n kabul olarak benimsenirken, ontolojinin bilesenlerini iliskilendirdigi
tasarim dagarciginin, kavramlari ve kisitlamalarinin derlemesi tizerinden,
morfolojik ¢cdziimleme ydnteminde kullanilan bir bilesen gruplandirimasi
ile tanimlanmasi yoluna gidilmistir. Bu isleyis yapisi, bilissel bir agyapi tize-
rindeki dizgeyi olusturan bilesenler olarak modellenmeleri yoluyla uygu-
lanmistir. Calismanin isleyimsel Tasarim egitimine ydnelik olarak ézellesmis
bulgular, asagidaki gibi siralanabilir:

1. Tasanm etkinligi, zihnin dogal bilissel isleyisi icinde bltlinl tanilama ve
kavrama eylemi odaginda kurgulanir.

2. Tasarim amacinin ve sorunsal taniminin bicimlenisi sezgisel kavrayisin
baskin etkisi altinda gerceklesiyor olmakla birlikte, tasarim amacina yonelik
tutarli ¢cdziim 6nerilerinin gelistirilmesi, dizgesel olarak isleyen ayristirma —
tekrar bilestirme stireci dogrultusunda yarGtalr.

3. 2. madde isleyimsel Tasanm egitimi 6zelinde ele alindiginda, bigimsel,
islevsel ve kavramsal bilesenlerin kendi iclerinde ve birbirleri ile etkilesim
durumunda sorgulanmalariyla butiinciil kavrayisa yénelik bir senaryo akisi
kurgulanmasinin, bilissel agyapinin etkin kullanimini saglayacagi goralir.

4. Amaca yo6nelik olarak tanimlanan isleyimsel Tasarim siirecine iliskin ola-
si yontemsel asamalarinin isletilisindeki verimlilik diizeyinin saptanmasina
yonelik saglama islemi, bltlne iliskin glizelduyu algisina yonelik sezgisel
kavrayis ciktilarini temel alan arastirma yontemleri ile yiratilebilir. Bu du-
rum, calisma kapsaminda tasarim sireci ile yontemsel asamalara iliskin
oldugu saptanan niceliksel kosutlugun da dolayl bir sonucudur.

Arastirma, dizgesel isleyise iligkin ilke ve dlctitler dogrultusunda, isleyimsel
Tasarim etkinligi 6zelinde, kuramsal ve uygulamali tasarim egitimi stirecle-
rinin icerikleri ve sinirlari izerine 6zellesmis tanimlar yapilabilecegini gos-
termektedir. Bu dogrultuda, calisma kapsaminda modellenen ¢éziimleme
sureci ile, niteliksel olarak siniflandirlmis kavramsal, yordamsal, yénelim-
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sel vb. bilesenler tzerinden ‘ayristirma’, ‘eleme’, ‘glincelleme / isleme’,
‘ekleme’ ve 'bilestirme’ islemleri ytrutilerek bir bilissel agyapinin etkin-
lestirilmesi olasidir. Bu etkilesim stirecinde alt dizgeler olarak da kullanila-
bilecek olan bilesenlerin anlamsal ve bigimsel tim olgitlerden yalitilmasi,
isletilecek olan modelin 6zellesmis cevre, katiimci veya 6greti kosullarina
uyum gostermesine katki saglayacaktir. Temel tasarim 6gretisine dayanan
tasarim disiplinlerinin ortak isleyis asamalar olarak 6ne ¢ikan gereksinim
saptamasi, sorunsal tanimlanmasi, nitelikli gérsel ¢c6ziim 6nerilerinin ortaya
konulmasi, gerekceli gelecek dngérilerine dayal senaryo kurgulanmasi,
ilkdrnek gelistirilmesi, uygulama verilerinin izlenmesi ve kullanima dayali
geri bildirim stirecinin degerlendirilmesi gibi asamalar bilesen olarak deger-
lendirildiginde, bu ciktilarin tarihsel, cevresel veya siirece iliskin unsurlarin
yani sira 6zdes ¢oztimlerle iligkilendirilmesi, her bir 6zellesmis tasarim ala-
ninda 6zglin bulgulara ulasiimasinin yolunu acacaktir.
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Kutnu kumasi 16. Yiizyildan itibaren Gaziantep'te dokunan bir kumas tiiriidiir. Kutnu kumasinin
atkisi pamuk, ¢ozgiisii ipekten dokunmaktadir. Yiizyillardir varligini siirdiirerek giiniimiize kadar
gelen kutnu kumasi, Ulkemizin geleneksel sanatlari agisindan giindemde tutulmasi gereken bir
degerdir. Bu ¢alismada her gecen giin azalan usta sayisi ile varolus miicadelesi veren sanat dalina
deneysel yiizey tasarimlari ile farkl bir soluk getirmek ve kutnu kumasinin farkl bir yoniiniin ortaya
¢ctkarilmasi amaglanmigtir. Bu amag dogrultusunda 4 adet dokuma tasarimi yapilmig ve tasarimlar
dokunmustur. Kumas tasarimlani endiistriyel iiretime uygun hale getirilmistir. Dokuma sanati ile
yaraticiligin birlesiminden dogan carpici ve estetik goriiniim olugturmanin yani sira, teknik dokunuglar
yapilarak trend renkler ile desteklenmistir. Sonug olarak 4 farkl yiizey tasarimi yapilarak kutnunun
essiz dokusu vurgulanmaya calisilmistir.
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EXPERIMENTAL SURFACE DESIGNS ON TRADITIONAL KUTNU FABRIC

Abstract

Kutnu fabric is a type of fabric woven in Gaziantep since the |6th century. Kutnu fabric weft yarn
is cotton and its warp from silk. Kutnu fabric, which has survived for centuries and has survived to
the present day, is a value that should be kept on the agenda in terms of the traditional arts of
our country. In this study, it is aimed to bring a different breath to the art branch that struggles for
existence with the decreasing number of masters day by day with experimental surface designs and
to reveal a different aspect of kutnu fabric. For this purpose, 4 weaving designs were made and the
designs were woven. Fabric designs have been made suitable for industrial production. In addition
to creating a striking and aesthetic appearance arising from the combination of the art of weaving
and creativity, it is supported with trend colors by making technical touches. As a result, 4 different
surface designs were made and the unique texture of the box was tried to be emphasized.
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1. Girig

Kutnu kumagi 1600'10 yillarda Suriye'den Gaziantep'e go¢ eden ustalarin
yetistirdigi ciraklar vasitasi ile yayilmis, padisahlardan yore halkina kadar
genis bir kullanici kitlesine sahip olmustur. Uretimin artiginda Gaziantep'in
ipek Yolu iizerinde olmasinin etkisi bilytiktir (Oner, 2019:131). 1900'lii
yillara kadar yogun bir bicimde tretimi devam eden kutnu kumasi 1. Diinya
Savasi'nin baslamasi ve Sanayi Devrimi ile iretim yogunlugunu kaybeder.
GUlnlimlize azalarak ulagan kutnu kumasi korunmasi gereken bir sanat tiir(i
olarak yasatiimaktadir (Eraslan ve Atalayer, 2013:252).

Kutnu kumasinin atkisinda pamuk, ¢ézgiistinde ipek (suni ipek, flos) kulla-
nilmistir. Farkli renk ve desen cesitliligine sahip olup cogunluklaince cizgi ve
seritlerden olusmaktadir (Alan, 2011: 30). Kutnu dokumalarinin kendine
has renkleri, dokunusu ve desenlerinin cesitliligi ile Dogu memleketlerine
6zgu bir kumastir. Uzunlamasina renkli seritlerden olusan bu dokuma yollu
bir kumastir (inalcik, 2008,109). Bazi arastirmacilar kutnu kumasini “diin-
yada basma sanati yok iken ipegin cesitli boyalar ile defalarca bastiriimasi
ile kendine has motifler verilerek elde edilen, Tirkiye'de yalnizca Gazi-
antep'te dokunan ipekli bir dokuma tiirtidiir. Zarafet, gosteris ve estetik
ifade eden kutnu kumasinin hammaddesi ipek ve pamuk ipligidir” seklinde
tanimlar (Ozmen, 2012: 91).

Kutnu kumas cesitlerinden bazilari; Hindiye Kutnu, Cicekli Furs, Cicekli Me-
cidiye, ince Kalem, Meydaniye, Kemha Kutnu, Cigekli Kirmizili Furs, Diiz
Mecidiye, Mfliis, Mercan Kutnu, Cicekli Sahiye, Sultan, Kemha, Sahiye
Kutnu, Kerasi Kutnu, Cicekli Visneli Furs, Cicekli Mecidiye, Sar Meydaniye,
Elvanli Kutnu, Salsapik seklindedir. Gaziantep'te ikat teknigi ile boyanan
kumaslar aldigi sekile gore farkli isimlendirilebilir (Yardimci, 2016:224).

Cozglist 4000-5000 arasinda olan dokumalar kutnu kumas olarak adlan-
dirihr, temel dokuma yapilarinda saten tiirti dokuma kullanilmistir. Cézgiist
3000-4000 arasinda olan dokumalar ¢izgili baglama batik ile desenlen-
dirilir, meydaniye olarak adlandirlir, temel dokuma yapilarindan bezaya-
g1 6rgli raporuna sahiptir. Cézglsti 2000-3000 arasinda olan dokumalar
cizgili baglama batik ile desenlendirilir, bezayagi 6rgli raporu kullanilir ve
alaca kutnu olarak tanimlanir.

Kutnu kumas dokuma asamasina gecmeden 6nce sdkiim, boyama ve me-

" https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/gaziantep/nealinir/kutnu-kumasi (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi) 19
Nisan 2020.
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zekgilik islemlerinden gegirilir. istenen ¢6zgii sayisina ulastiktan sonra cile
haline getirilir ve boyama islemi uygulanir. Gegmiste dogal boyalar kullani-
lirken, glinimuzde kimyasal boyalar kullanilmaktadir. Boyama isleminden
sonra kayisi agaci recinesinden elde edilen bir hasil islemi uygulanir. Doku-
maya hazir hale gelen ¢ézgtiler glicl tellerinden gecirilir ve tahar yapilir.
istenen desen, 6rgii raporu ya da kalinlik her taraktan kag adet ¢6zgii
gecirilecegi belirlenir. Kutnu kumasi 7 ile 17 cerceve arasinda kamgili tez-
gahlarda dokunur. Bu tezgahlarin giict telleri pamuktan olusur. Kumasin
dokunmasinin ardindan tavlama, hasillama, cendereleme, mengeneden
gecirme islemleri yapilir (Alan, 2011: 51-70).

Sanayi devrimi, gelisen teknolojiler ve stirekli degisen moda trendleri kar-
sisinda zayiflayan kutnu kumasi 6nceki dénemlerde gordigi ilgiyi kay-
betmistir. Azalan ilgi ile dogru orantili olarak kutnu ustalarin sayisi da glin
gectikce azalmistir. Kutnu kumasi Tirkiye ve Gaziantep igin 6nemli bir
kiltirel degerdir. Glinimizde projeler, tanitimlar ve cesitli girisimler ile
yasatilmaya caligiimaktadir (Oner, 2019: 133-135). Gaziantep yéresinde
dokunan kutnu kumasi gerek onu dokuyan ustalar gerekse de gelenek-
sel giyimdeki kullanim alanlari olsun ge¢misten giinimize kadar gecirdigi
stirecte imalati ile el isciligi ve kullanim alanlari ile halkin kdltiirel mirasini
olusturmaktadir.

Moda tasarimcilarinin koleksiyonlarinda etnik 68eleri isleyerek gtincel ta-
sarimlar yapmalari, kilttrel degerlerimiz konusunda farkli ve 6zgln tasa-
nm kaltird olusturmamizi saglayacaktir (Ocakoglu, 2018:1586). Kutnu
kumasi ile Zeugma mozaiklerinde yer alan bordir desenleri harmanlana-
rak giysi tasanimlari yapilmistir. Gaziantep'in ev sahipligi yaptigi iki kaltar
6gesinin giysi tasarnimina yansitilarak kiltiirel mirasa sahip ¢ikilmasi adina
tasarimlar sunulmustur (Avcioglu ve Sayar, 2020:508). Ulkemizde doku-
macilik alaninda farkli bolgelerde o bolgeye 6zgi 6zellikleri olan dokumalar
yapiimistir. Gaziantep ilinde ise kutnu-alaca ve meydaniye dokumacilig
Ulkemiz el dokuma sanayisine ekonomik ve kiltirel boyutta 6nem ka-
zandirmistir. Kutnu kumagi 21. Yzyl icerisinde modernize edilerek yeni
tasarimlar ile yasatilmaya ve kullanilmaya baglanmustir.

Galismada, kutnu dokumanin &zelliklerini iceren yontem ve kaynaklar
arastirilip, analiz edilmis, bu calismalardan yola gikilarak kutnunun farkli
bir ydniiniin ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Bu hedef dogrultusunda do-
kuma sanatiile yaraticihgin birlesiminden dogan carpici ve estetik goriinim
olusturmanin yani sira teknik dokunuslar ve 2020-2021 trend renkleri ile
desteklenmektedir. Sonug olarak 4 farkli ylizey tasarimi yapilarak kutnunun
essiz dokusu vurgulanmaya cahsilmistir.
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2. Amacg ve Yontem

Kutnu kumasi kendine has bircok 6zelligi bulunan hassas ve mesakkatli bir
kumas tiirtidir. Simdiye kadar yapilan arastirma ve calismalar kutnu kuma-
sinin tarihgesi ve detayli Gretim asamast ile sinirl kalmigtir. Kutnu kumasinin
modern giysiye uyarlanmasinin étesine gecilememistir. Bu calismada kutnu
kumasi tzerinde simdiye kadar denenmemis olan bir ylizey calismasi ve
dokuma tasarimi yapiimistir. Modern ve geleneksel mimarinin harmanin-
dan olusan tema dogrultusunda 4 adet deneysel ylizey tasarimi yapilmis ve
dokunarak hayata gecirilmistir. Giinimtizde popdilerligi ve bilinirligi azalan
bu 6zel kumasa hak ettigi degeri vermek ve 21. yiizyil trendlerine uygun
olarak yenilikgi, sira disi ve modern bir kutnu kumasi amaglanmustir.

3. Kutnu Kumas Yiizey Tasarimi

Geleneksel kutnu kumaslar genellikle dokunurken parlak ve mat cizgilerin
yan yana getirilmesi ile dokundugu gibi lizeri gicek motifleri olan doku-
malarda yer almaktadir. Bircok renkli ¢izginin yan yana gelmesi ile kutnu
dokumalar yapilmaktadir. Bu cizgilerin renkleri, kalnlklar, parlakliklari,
kullanilan iplik tiriine pamuk ya da ipek olusuna gore farkl adlar ile ifa-
de edilmektedir. Geleneksel kutnu dokumasinda kirmizi, siyah, beyaz ve
krem renk yaninda egemen olan renk sardir. Geleneksel kutnu kumasin-
dan esinlenerek, cizgi efekti kullanilarak 4 farkl ylzey tasarimi ile dokuma
yapilmistir. Oncelikle tema belirlenmis ve hikaye panosu (Mood board)
hazirlanmustir.

Geleneksel kutnu kumaslar ahsap el tezgahlarinda dokunmuslardir. Bu tez-
gahlar kamcilidir, kamgi atki ipliginin atilmasini saglar. Diiz ve ikat kutnular
armirlii ve kamgili tezgahlarda dokunurken, cicekli kutnular armirli ve
jakar tertibati kamcili tezgahlarda dokunmaktadir. Yapilan ylizey tasarim-
larinin kumaslar tarafimizdan tasarlanip, numune dokumak igin kullanilan
civili tezgahlar kullanilarak dokunmustur.

Deneysel ylizey calismalarinda modern ve minimal mimariile geleneksel ve
streklilik izi tagryan mimari yapilarin gértinttistinden ilham alindi. Dokuma-
lara verilen efekte; kutnu kumasinin gelenekselligi, modern dlinyanin sinir-
sizhgini etkileyici renk bloklari ile cizgisel izdlistimleri kullanildi (Gorsel 1).
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Atki ve ¢ozgl ipliklerinin rengi 2020-2021 pantone renk trendlerine gére
Gorsel I. Ebru Coruh, Elif Burcu Binboga, 2020

belirlenip; beyaz, klasik mavi, ates kirmizisi, yesil ve tonlar kullanildi.
Gozglisinde flog (suni ipek) atkisinda pamuk ve yer yer flosa yer verildi.
Kullanilan ¢6zgl tel sayisi Gzerinde oynamalar yapildi boylece sinirsiz bir
tasarim siireci izlendi. Orgii raporlarinda el ile miidahale edilen kisimlar
dimi, bezayagi, panama, rips gibi kullanimi yaygin 6rgl raporlari ile bir-
lestirilerek yer yer geleneksel izler barindiran ¢aga uygun ylizey tasarimlari
elde edildi. Tasarimlar armiirli dokuma tezgahlarina ve endistriyel tiretime
yatkin bicimde tasarland.
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3.1. Deneysel Yiizey Tasarimlari

Gorsel 2. Elif Burcu Binboga, 2020

Birinci tasarimin 6rgli raporunda rips 6rgli ve panama 6rgiden dogan
kanisik bir teknik uygulanmis ve dimi o6rgusiyle hareketlendirilmistir.
Cozgisiunde klasik mavi atkisinda beyaz, klasik mavi, ates kirmizi renkleri
kullanilmigtir (Gorsel 2).
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Gorsel 3. Tasarim I, Elif Burcu Binboga, 2020

Geleneksel 6rgli raporu ve el ile miidahaleden dogan modern cizgiler
birlestirilmistir. Geleneksel kabartmalardan ve minimal cizgilerden ilham
alinmistir. El tezgahinda dokuma dretimi yapilarak, dokunan kumasgin
modern elbise olarak giydirilmesi photoshop programi kullanilarak
gerceklestirilmistir (Gorsel 3). Bu sekilde yilizey tasarim 6rneklerimiz ve
giysiye donlsiimi gorsellestirilmistir.

ikinci tasanmda bircok kutnu kumasinda kullanilan bezayag 6rgii
kullanilmig, el ile miidahale edilerek yine bezayagi 6rgliden olusan desenler
dokunmustur (Goérsel 4). Cozgtide klasik mavi, atkida beyaz, klasik mavi,
ates kirmizi ve yesil kullaniimigtir.

Yiizey tasarimlar yapilirken, kutnu kumasinin o efsanevi etkisinden yola
cikarak beyaz tag kutnu ve sari tag kutnu efektlerinden ilham alinarak
Gorsel 5'te gorllen yizey tasarimi ortaya cikmistir. Ultra modern
mimarinin ¢abasiz sikhigi suniipek renk bloklari ile dokumaya uyarlanmistir.
Kutnu kumasindaki tas efekti ile mimaride kullanilan dekoratif taslarin
birlesiminden olusmustur.
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Gorsel 5. Tasarim 2, Elif Burcu Binboga, 2020

Uciincii tasanmda Gérsel 6 da verilen bezayagi érgii raporu ve el ile
miidahalelerle geometrik sekiller olusturulmustur. Cézglistinde serithalinde
beyaz renk ve klasik mavi renk kullaniimig boéylece kumasin fonunda dikey
cizgiler olugsmasi saglanmistir. Atkisinda beyaz, klasik mavi, ates kirmizi ve
yesil kullanilimistir.
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Gorsel 6. Elif Burcu Binboga, 2020

Kutnu kumasin cizgili yapisindan etkilenerek geometrik sekillere, simetrik
ve asimetrik olarak yer verilmistir. Geometrik késeli mimarinin verdigi mo-
dern goriiniim, kutnu kumast ile birleserek eklektik bir tarza kavusmustur.
Yiiksek katli genis metrekareli binalarin diiz ve sirali pencerelerinden yola
cikilarak tasarlanmistir. Gérsel 7 de verilen tasarimda geleneksellikle mo-
dernizm bir arada gortintilenmeye caligilmistir.

Gorsel 7. Tasarim 3, Elif Burcu Binboga, 2020
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Dérdinci tasarimda kutnu kumasin zincir yapisindan etkilenerek, dokuma
icinde farkli 6rgli raporlar karsik dokunmus bezayagl, panama ve ribsin
birlesiminden yeni bir doku elde edilmistir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Elif Burcu Binboga, 2020

Kutnu kumasinda kullanilan folklorik detaylar degisime ugratilarak,
modern mimaride sikga rastladigimiz kolon detaylar ve labirent hissi
uyandiran gizgiler ile cagdaslastinlmistir. Bazi kisimlarda klasik mavi ile ates
kirmizi rengindeki atkilar birlestirilerek gorsel bir yaniimasa saglanmistir.
Gozguslinde ates kirmizi rengi kullanilmis, atkisi yer yer ¢ift kat dokunarak,
¢ boyutlu ve dokulu bir gériinim verilmistir(Gorsel 9).

Gorsel 9. Tasarim 4, Elif Burcu Binboga,2020
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4. Sonug

Geleneksel el sanatlarinin yok olmasini 6nlemek sanatin 6ziinti korumanin
yani sira modern dokunuslar ile yeniden yorumlamaktan gecmektedir. Bu
calismada oncelikle geleneksel kutnu kumasinin temel ézellikleri ve teknik
detaylari saptanmigtir. Kumasin 6ziinli olusturan suni ipek ve pamuklu
iplikler ile dokunmus tasarimlar, glinimiiz trendleri ve moda algisina bagl
olarak revize edilmistir. Kokli bir gecmise sahip kutnu kumasi belirlenen
tema dogrultusunda yeniden islenmis, farkli 6rgli raporlari ve desenler ile
glincellenmistir. Kutnu kumasi Gzerinde yapilan oynamalar ve degisimler
geleneksel bir kumasin modernlesme sirecini ortaya koymaktadir.
Unutulmaya ylz tutmus bir kiltirel mirasin glincel tutularak zamana ve
dénem sartlarina yenik diismesi engellenmis ve kutnu kumaginin farkli
bir yonl ortaya koyularak katma degerli kumaslar tasarlanmistir. Bundan
sonraki calismalarda tasarim sayisi ve yonu degistirilerek farkli dokumalar
ortaya cikarilabilir.
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Ozet

Calisma kapsaminda tarihi yapidan miizeye doniistiiriilmiis olan Corum Miizesi'nin kisa tarihgesi, yapisal ve
mekdnsal ozellikleri ile miizede yiiriitiilen restorasyon ve teshir tanzim ¢alismalari incelenmis, bu ¢alismalarin
tehlike ve onlem degerlendirmesi yapilmistir. Calisma hazirlanirken literatiirdeki rehber yayin ve standartlar
arastirilmig, miize miidiirliigii, bagh oldugu kurum ve ilgili kurumlarda bilgi ve belge arastirmasi, yerinde gozlem
ve yetkililerle miilakatlar gerceklestirilmistir. Hazirlanan tehlike ve 6nlem degerlendirme tablolari ile, tarihi
yapida risk olusturabilecek tehlikeler, tehlike kaynaklari ve bunlara yonelik alinan/alinmasi gereken onlemler
iliskilendirilerek bundan sonraki ¢alismalarda kolaylik saglayacak bir yontem olusturmak amaglanmistir. Miize
kurulum ve diizenleme asamalarinda sadece yapinin kendisinden kaynaklanacak tehlikeler degil, konumun
getirecegi tehlikeler de degerlendirilmeli ve tarihi yapi restorasyonu ile teshir tanzim calismalarinda bunlara
yonelik uygulamalar yapiimalidir. insan saghginin oncelikli oldugu risk degerlendirmelerine katki olarak, miize
eserleri ile tarihi yapinin saghg iizerinde risk olusturabilecek tehlikeler ve tarihi miize yapisinda alinmasi gerekli
onlemler ¢alismada konu edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Corum Miizesi, Risk Degerlendirmesi, Miizecilik

A HAZARD AND PRECAUTIONARY ASSESSMENT FOR CONVERSION OF
THE HISTORICAL BUILDING INTO A MUSEUM: EXAMPLE OF CORUM
MUSEUM

Abstract

Within the scope of the study, the brief history, structural and spatial fe atures of the Corum Museum, which
was transformed from a historical building into a museum, and the restoration and exhibition arrangement
works carried out in the museum were examined, and the hazard and precautionary assessment of these works
were made. While preparing the study, guideline publications and standards in the literature were searched,
information and document research in the museum directorate, the dffiliated and related institutions, on-site
observations and interviews with the authorities were carried out. With the prepared hazard and precaution
assessment tables, it is aimed to constitute a method that will facilitate the future studies by correlating the
dangers that may pose risks in the historical structure, the sources of danger and the measures taken / to be
taken against them. During the stages of museum establishment and arrangement, not only the dangers arising
from the building itself, but also the dangers of the location should be evaluated and practices should be made
in the restoration works of historical building and exhibition arrangement works. As a contribution to the risk
assessments where human health is a priority, the dangers that may pose a risk to the health of the museum
artefacts and the historical structure, and the necessary measures to be taken in the historical museum structure
are discussed in the study.

Keywords: Corum Museum, Risk Assessment, Museology
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Giris

Galisma kapsaminda tarihi yapidan mizeye doénustirilmiis olan Corum
Miizesi binasinin kisa tarihcesi, yapisal ve mekansal 6zellikleri ile miizede
ylrttilen restorasyon ve teshir tanzim calismalan incelenmis ve bu ca-
lismalar eserlerin maruz kalabilecegi tehlikeler ve bunlara yonelik alinan
mimari dnlemler agisindan degerlendirmistir. Calisma hazirlanirken litera-
turdeki rehber yayin ve standartlar arastinlmis, miize maduarligi, bagl
oldugu kurum ve ilgili kurumlarda bilgi ve belge arastirmasi yapilmis, ayrica
yerinde gozlem ve yetkililerle milakatlar gerceklestirilmistir. Hazirlanan
tehlike ve 6nlem degerlendirme tablolar ile, miize olarak kullanilan ta-
rihi yapilarda risk olusturabilecek tehlikeler, tehlike kaynaklar ve bunlara
yonelik alinan/alinmasi gereken dnlemler iliskilendirilerek bundan sonraki
calismalarda kolaylik saglayacak bir ydntem olusturmasi amaclanmistir.

Gorum Miizesi Kiltlir ve Turizm Bakanhgina bagli bir devlet muzesidir.
Korunmasi gerekli kilttir varhgi olarak, miilga Gayrimenkul Eski Eserler ve
Anitlar Yiksek Kurulu'nun 08.12.1978 tarihli ve A-1458 sayili kararyla
tescilli olan miize binasi Corum ili, Merkez, Giilabibey Mahallesi, Cengiz
Topel Caddesi, No:153 adresinde yer almaktadir. Kadastral bilgileri 44 Paf-
ta, 4136 Ada, 475 Parseldir (Gorsel 1).
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Gorsel |. Corum Miizesi’nin kentsel konumuna iligkin harita’'

"internet: Corum Haritasi. https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87orum_M%C3%BCzesi#/map/0 adresinden
18 Mayis 202 | 'de alinmigtir.

Hitit uygarliginin baskenti Hattusa ile Alacahdyiik, Sapinuva, Alisar gibi
onemli Hitit yerlesimleri, Paeolitik ddbnemden Hatti, Frig, Roma, Bizans,
Selcuklu ve Osmanli gibi cesitli uygarliklara kadar zengin bir tarihi birikime
sahip bir sehir olan Corum'da 1900'll yillarda baslayan bilimsel kazilar Ata-
turk'Gn talimatlanyla baslatilan Alacahdytik kazisiyla énem ve yogunluk
kazanarak giinimize kadar ulagmistir. Bu kazilardan elde edilen 6nemli
ve cok sayida arkeolojik buluntular icin 1968 yilindan beri kullanilan miize
binasinda mekan yetersizligi ve cagdas mizecilik gereksinimleri sonucun-
da, yeni bir miize binasi arayisina girilmistir (Kaltir Varliklar ve Mizeler
Genel Midiirligi [KUVAM], 2021).

Ginlmizde Corum Mlzesi olarak kullanilan yapi, hastane binasi olarak ta-
sarlanmis ve 1914 yilinda insasi tamamlanmistir. 1986 yilinda miize olarak
kullanilmak Gzere Milli Egitim Bakanhgindan Kltiir ve Turizm Bakanligina
devrine kadarki strecte Ziraat Mektebi ve Makine Yiiksek Okulu olarak da
kullaniimistir. 1988 yilinda gegirdigi yangin sonucunda yapi biiylik oranda
zarar gdrmustur. Restorasyon calismalarinin tamamlanmasi ile 11.03.2003
tarihinde mize ziyarete acilmistir (Gérsel 2).2

Gorsel 2. Corum Miize binasi 3

Miize Binasinin Yapisal Ozellikleri ve Gegirdigi Miidahaleler

Yapi bodrum kat dahil ii katli olarak insa edilmistir. Ozgiiniinde tas yigma
sistem ile insa edildigi, kullanilan malzemenin sar renkte kumtasi oldugu,

2 jnternet: T.C. Corum Valiligi resmi internet sitesi. Web: http://corum.gov.tr/corum-muzesi adresinden | |
Subat 202 1°de alinmigtir.
3 Kaynak gésterilmeyen grafik, cizim ve resimler yazara aittir.



tag aralarinda harg, duvarlar tizerinde siva bulundugu belirlenmistir. Ya-
pinin mize olarak kullanimina yénelik réléve, restitlisyon ve restorasyon
projelerinin yapimina 1989 yilinda baslanilmig ve hazirlanan projeler miilga
Ankara Kiltiir ve Tabiat Varlklarini Koruma Kurulunun 09.10.1990 tarihli
ve 1397 sayil karari ile onaylanmistir. Uygulamasi 12 yil siiren restoras-
yon calismalari sirasinda 6zgln beden duvarlarinin korunarak i¢ duvarlarin
ve zemin désemelerinin celik sistemi ile yeniden yapilandirldigl, i¢ duvar
dolgusunun hafif ve gézenekli yapiya sahip gazbeton malzeme ile 6ril-
digl, ve temelde betonarme kullanildig elde edilen belgelerden ve yapi
kullanicilarr ile gériismelerden anlagilmaktadir (Gérsel 3) (KUVAM, 2021).
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Gorsel 3. Yangin sonrasi miizenin goriiniimii (Corum Miizesi Miidiirliigii [CMM], 2021)

Miize Binasinin Mekansal Ozellikleri

Yapi sehir merkezinde, caddeye bakan genis bir bahce icerisinde ayrik
dizende insa edilmistir. Diiz ve engebesiz bir arazi izerinde 963 m2'lik
bir alana yerlestirilen yapinin toplam kullanim alani 2900 m2'dir. Acik alan
ylzolglimi ise 10.120 m2'dir. Distan disa 25 x 50 m. ebatlarinda olan ana
kiitle, dogu-bati istikametinde uzanmaktadir (Gérsel 4) (KUVAM, 2021).
Ziyaretci girisi kuzey yoniindeki 6n cepheden ve 7 basamakli bir merdi-
venle saglanir. Yapinin dogu kanadi sergileme mekanlarina ayrilmistir ve
ziyaretci girisinin solunda yer alan bu bélimde ti¢ adet asma kat yapilmistir
(Gorsel 5). Ziyaretci girisinin saginda yer alan bolim ise miizenin idari
kisimlari ile sosyal etkilesim mekanlar icin kullaniimaktadir.
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Binanin dogu ve bati kanatlarindaki kuzeye bakan ¢ikmalarda birinci katta
kolonlu ve ikinci katta korkuluklu olmak tzere balkon kisimlari bulunmak-
tadir. Girig kapisinin tizerinde de balkon kismi mevcuttur. Giiney cephesin-
de bes adet ¢cikma vardir. Bu cikmalarin ikisi yikleme alani ve acil durum
cikis kapisi olarak kullanilmaktadir. Yapinin pencere ve kapi agikliklarina
bakilacak olunursa, birinci kattaki agikliklarin kemerli oldugu, bodrum kat
ve ikinci kattaki acikliklarin dikdortgen formlu oldugu, ayrica cephedeki
aciklik oraninin cephe uzunlugunun 1/3-2/3 orani araliginda oldugu ve
izdtstimlerin dliseyde diizenli oldugu gézlenmistir.

Gorsel 6. Arkeoloji Seksiyonu

Eser sergilemesi birbirinden bagimsiz girisleri olan Arkeoloji ve Etnograf-
ya Seksiyonlarinda yapilmaktadir. Yapinin giris katinin dogu kanadindaki
Arkeoloji Seksiyonu'nda ilk katta Alacahdylik, Kussaray ve Biylk Gulli-
cek kazilarindan elde edilmis Kalkolitik Cag eserleri ile satin alma yoluy-
la miizeye alinan eserler vitrinler icerisinde sunulmaktadir (Gérsel 6). Bu
katin orta alaninda Eski Tun¢ Cagi Alacahdylik prens ve prenses mezari
aslina uygun sekilde teshir edilmektedir. Birinci asma katta bulla, mihar
ve tabletler, ikinci asma katta Frig, Hellenistik, Galat ve Roma dénemi
buluntular bulunmaktadir. Uciincli asma katta ise Roma dénemine ait
cam eserler, altin ve glimis sis esyalar, kandiller ve Bizans dénemine

* nternet: T.C. Corum Valiligi resmi internet sitesi. Web: http://corum.gov.tr/corum-muzesi adresinden |1
Subat 2021 °de alinmistir.
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ait eserler sergilenmektedir.* Etnografya Seksiyonu, bodrum katta binanin
bati kanadindaki cikmanin kuzey cephesinden giris yapilan L-formunda bir
mekandir (Goérsel 7, 8). Bu bélimde Corum'a 6zgl leblebicilik, bakircilik
ve kahvehane gelenegini yansitan canlandirmalar ile Selcuklu ve Osmanli
dénemi el sanatlarindan érnekler yer almaktadir.

Gorsel 7. Depolar ve Etnografya Seksiyonu (CMM, 2021)

Gorsel 8. Etnografya Seksiyonu
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Bodrum katta yer alan depolama mekanlari, eser tiirlerine gére hali, kilim,
tekstil gibi eserlerin bulundugu etnografya deposu ve tablet ve sikke gibi
eserlerin bulundugu arkeoloji deposu olarak iki mekandir (Gérsel 9). Depo
mekanlarinin yaninda laboratuvar, resim atélyesi ve yedek depo mekani
bulunmaktadir.

Gorsel 9. Depo mekani (CMM, 2021)

Tartisma

Miize binalari, gerek cevresel faktorlerden gerekse miize binalarinin
kendisinden kaynaklanan cesitli tehlikeler barindirmaktadir. Bu tehlikeler
eserlerde bozulmaya neden olabilecek olay ve durumlar ile aniden gelisen
ve eserler Uizerinde yikici etkileri olan afetlerdir. Afet ve Acil Durum Yénetimi
Baskanligi (AFAD) tarafindan asagidaki tanimlamalar yapilmistir:

Afet: “Toplumun tamami veya belli kesimleri icin fiziksel, ekonomik ve sosyal kayip-
lar doguran, normal hayati ve insan faaliyetlerini durduran veya kesintiye ugratan,
etkilenen toplumun bas etme kapasitesinin yeterli olmadigi doga, teknoloji veya
insan kaynakli olay" (AFAD, 2014: 23).

Risk: “Bir olayin belirli kosul ve ortamlarda dogurabilecegi can, mal, ekonomik ve
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cevresel gibi degerlerin kaybinin gerceklesme olasiligi” (AFAD, 2014: 128).

Tehlike: “Belirli bir zaman veya cografyada ortaya cikarak yasami tehdit eden,
toplumun sosyoekonomik diizen ve etkinliklerine, dogal cevreye, dogal, tarihi ve
kulturel kaynaklara zarar verme potansiyeli olan doga, teknoloji ya da insandan
kaynaklanan fiziki olay ve olgu” (AFAD, 2014: 144).

Mizenin konumundan kaynaklanan tehlikeler icerisinde afetler, hirsizlik,
vandalizm, insan kaynakl yangin, su baskini, kirlilik, uygunsuz sicaklik ve
bagil nem yer almaktadir. Dogal afetlerin yani sira, niikleer santral kazalari,
endstriyel kazalar gibi teknolojik veya asit yagislari, bina ¢cékmesi, savas
hali gibi insan kokenli afetler de gortilebilmektedir (Kadioglu, 2008: 6).

Miize binasinda kaynaklanan tehlikeler icerisinde ise afetler, temas, darbe,
titresim ve benzeri fiziksel kuvvetler, hirsizlik, vandalizm, insan kaynakli
yangin, su baskini, zararli, kirlilik, uygunsuz isik, sicaklik ve bagil nem
bulunmaktadir.

Tarihi yapilarin, modern miize donanimlariigin gerekli elektrik, su tesisatlari
ve glivenliksistemlerinikaldiracak biraltyapisicogunluklabulunmamaktadir
(Kocaeli,2017:53). Afetriskidurumunda tarihiyapilarin 6zgtin degerlerinin
yitirilmesi veya varligin yok olmasi ihtimali s6z konusu oldugundan afet
oncesinde hazirlik yapilmasina dikkat edilmelidir (Zivrali ve Cabbar, 2015:
169). Bir afet durumunda miizenin bulundugu alana yardim ulastirabilme
durumu da sorgulanmalidir (Roberts ve Hutchins, 2009/2016: 13).

Eski Corum Miizesi eserleri icin koruyucu ve cagdas bir sergileme ve
depolama ortami sunamaz duruma geldigi igin tarihi meslek yliksek
okulu binasi miize olarak kullanilmak tzere Kiiltiir ve Turizm Bakanligina
devredilmistir. Tarihi yap1 1988 yilinda gecirdigi yangin ile blyik oranda
yikima ugramis; ayrica fonksiyonun mize olarak degistirilmesi icin cesitli
dizenlemeler gerekmistir. Bu diizenlemelerde yapinin 6zgiin gabarisi
korunmusg; cati 6rtiisti, miize sergileme, depolama ve ofis mekanlari, girig
holli, désemeler, tavanlar, cevre drenaji, tesisat sistemi ve siva uygulamalari
yeniden yapilmistir. 1989 yili sonrasinda baglayan restorasyon ve teshir
tanzime yonelik calismalar sonucunda 2003 yilinda miize olarak kullanima
acilmistir. 2005 yilinda gerceklestirilen cevre diizenlemesi ile agik alanda
sergileme dlzenlenmistir. Bu kapsaml degisikliklerin yani sira 2010-
2020 yillarn arasinda mizenin sirekli olarak bakim ve onarim calismalari
yapilmistir (Gérsel 10) (KUVAM, 2021).
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CORUM MUZE BINASI
KULLANIMLAR | MUDAHALELER

HASTANE 191 4—|

ZIRAAT |
MEKTEBI [
MAKINE YUKSEK 1
OKULU
Miize kullanim
—1986 igin MEB'den
devir
Yanhm

—1988

Restorasyon
ofs
1989 projelendirme cahsmalan

Restorasyon projesinin
1990 Koruma lﬁurupl'unjdan
| onayl
Restorasyon ve teshir-tanzim ¢
uygulamalar
] MUZE OLARAK 2003
ZIYARETE ACILMA

Kapsamh degigiklikler

2005 gevre Diizenlemesi

[ 2010

— Restorasyon

2011

Bahgede drenaj calismas:
Kazan dairesinin yenilenmesi
Elektrik sistemlerinin
venilenmesi

Cati aktarimu

Tesisatlarin yenilenmesi
Balkum-onarim

2019

Yangin dolaplan kurulmasi
2020 Bahge duvarmin
saglamlagtirlmasi

Gorsel 10. Corum Miizesi'nin Kullanim ve Miidahale Asamalan

Bilgi ve belge arastirmasi ile 22.01.2021 tarihinde yapilan yerinde
gbzlem sonucunda elde edilen veriler ile yazar tarafindan Tarihi Yapinin
Gorum Mdiizesine Donlstirilmesine Yonelik Mize Konumu Kaynakl
Tehlike/Onlem Degerlendirme Tablosu (Tablo 1) ile Tarihi Yapinin Corum
Miizesine Dénistiirilmesine Yonelik Miize Yapisi Kaynakli Tehlike/Onlem
Degerlendirme Tablosu (Tablo 2) olusturulmus ve sonraki boliimlerde
sonuclan tartisiimaktadir.

Tarihi Yapinin Corum Miizesine Dénistirilmesine Yonelik Muze
Konumundan Kaynakli Tehlike ve Onlemlerin Degerlendirilmesi

Gorum Miizesi'nin konumundan kaynaklanan deprem tehlikesi ele alindi-
ginda, tehlike sebepleri olarak topragin tirli, deprem bdlgesinde yer alma
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ve sismik hareket varligi konular arastinlmistir. Corum Valiligi, Cevre ve
Sehircilik Midirltglinden alinan bilgiye gére, mizenin bulundugu bélge-
deki zemin, orta-siki olarak tabir edilen Z3 zemin sinifina dahildir (Dogruer,
2021). Buna ilaveten, Tlrkiye Deprem Tehlike Haritasinda Corum il mer-
kezinin deprem yontlinden dustik risk barindirdigi belirtiimektedir. Yapinin
bulundugu zemine yoénelik ayrica bir etlid yapilmadigr arsiv bilgilerinden
anlasiimakla birlikte, yukaridaki bilgiler isiginda miizenin konumuna bag-
li olarak deprem yoniinden ylksek risk barindirmadigi distinilmektedir
(KOVAM, 2021).

Hirsizlik ve vandalizm tehlikesi ele alindiginda, miizenin bulundugu alanin
sug orani bakiminda yuksek risk tasimamasi yaninda énlem olarak gliven-
lik sistemleri kuruldugu ve glivenlik personeli gérevlendirmesi yapildig
gbzlenmistir.

Mizenin konumundan kaynaklanan yangin tehlikesini degerlendirmek
uzere kullanilacak veriler cevredeki binalar, mevsimsel sartlar ve yagis
miktari incelenerek elde edilmistir (Milli Park Hizmeti, 2006: 54). Deger-
lendirme sirasinda; mize etrafindaki genellikle kamu binasi hizmetinde
kullanilan binalarin birbirinden uzak konumda bulunduklari ve yapi malze-
meleri bakimindan yangin agisindan ylksek risk tasimadigi tespit edilmistir.
Ayrica, Corum iline ait mevsim normallerine gére sehirdeki ortalama en
ylksek sicaklik temmuz ve agustos aylarinda 29 °C civarinda seyretmekte,
ortalama en distk sicaklk ise ocak ayinda -4.3 °C, subat ayinda ise -3.4
°C olarak bildirilmektedir. Ortalama yagish glin sayisi yilda 100 giin civa-
rindadir. Bu verilere bakilacak olursa, dig hava sartlarinin cok ylksek veya
cok disuk sicaklikta oldugu séylenemez. Yagish giin sayisinin ise ortalama
diizeyde oldugu belirtilebilir. Bu veriler 1s1ginda, konumdan kaynakl yan-
gin riskinin diisik oldugu dislnlebilir; ancak énlem alinmasi tartismasiz
gereklidir. Mlzede manuel yangin séndlirme sistemi bulunmakta; ayrica
yangin dolabi, yangin tlipl ve duman dedektori kullaniimaktadir.

Yapilarin bulundugu alandan kaynaklanan su baskini tehlikesine eski bir
dere yataginda bulunma; yagmur ve kar yagis miktarinin fazlaligi veya de-
giskenlik sebep olabilmektedir (Kanada Koruma Enstitiisti, 2015). Corum
Miizesi'nin bulundugu alanin dere yataginda yer almadigi anlasiimistir.
Gegmiste gerceklesmis siddetli meteorolojik olaylar arastinldiginda, Co-
rum'da 09.10.2003 tarihinde meydana gelen firtinada Corum Mdizesi'nin
catisinda cesitli tahribatlar meydana gelmis, sonrasinda algi siva ve algipan
asma tavanlarda yagmur ve kar sularinin olusturacagi akintilara karsi ge-
rekli uygulamalar yapilmistir. 2019 yilinda miizede gerceklestirilmis olan
drenaj calismasi ile su baskinina yénelik bir dnlem alinmistir (KUVAM,
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2021). Yasanmis siddetli meteorolojik olaylarin uzmanlarca incelenerek
bunlarin tekrarlamasi muhtemel olup olmadiginin ve muhtemel ise 6ngo-
riilen zaman diliminin belirlenmesi yararli olacaktir (Roberts ve Hutchins,
2009/2016: 15).

Yer kaymasi yénlinden riske sebep olabilecek yumusak veya gevsek top-
rak, heyelan boélgesinde yer alma Z3 zemin tiiriine sahip Corum Mdizesi
yerlesimi icin gecerli degildir.

Miizenin konumundan kaynaklanan kirlilik acisindan inceleme yapildigin-
da; kirlilige sebep olabilecek sekilde, yapinin endistriyel bir alanda yer al-
madigi ve cevresinde désenmemis yollar bulunmadigi; ancak yogun trafige
sahip bir bulvar Gzerinde yer aldigi gézlemlenmistir. Bulvardan genis bir
bahceyle ayrilan bina icin kirlilik tehlikesine yonelik olarak filtre kullanil-
madig belirlenmistir (Gorsel 11).

Gorsel I 1. Corum Miizesi bahgesi

Miizenin bulundugu Corum sehrinin mevsimsel sartlari yapida genel olarak
uygunsuz sicaklik tehlikesine sebep olmayacaktir. Yakin cevrede su kaynagi
bulunmamasi da uygunsuz bagil nem tehlikesi olusturmamasi agisindan
olumlu bulunmustur. Yapidaki cati izolasyonu uygulamasinin uygunsuz si-
caklik ve bagil neme karsi alinan bir dnlem olmasinin yaninda (Gérsel 12)
tarihi yapidan miizeye dénustdrdlirken var olan dig duvarlarin korunmasi
asamasinda yalitim malzemesi kullanilmamasi koruma ilkeleri agisindan
dogru ancak yalitim agisindan yetersizdir. Miize idaresi tarafindan diizenli
olarak bakim ve onarim saglandigi tespit edilmistir. Bu sekilde uygunsuz
sicaklik ve bagil nem degerlerinin yapi malzemeleri lizerindeki etkisinin
diizenli olarak kontrolliniin saglandigi ve zararli etkilerinin giderildigi bilgisi
milze personeli ile yapilan goériismelerden edinilmistir (Dogruer, 2021).
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Gorsel 12. Cati izolasyonu (CMM, 2021)

Tehlike | Tehlike Tarihi Yapida Tehlike Kon | Miize Yapisi icin Alman Onlemler Kon
Kay- Olusturabilecek Etkenler trol trol
nag
Miize- Deprem Topraiin vumusak / gevsek olmasy X Zeminde jeolojik dlgiimler yapilmass; X
nin Sismik hareketin yitksek olmast X gerekiyorsa zeminin giiglendinlmes
konu- Deprem bélgesinde yer almas X
mu Hirsizlik /| Sug 15leme bakimindan yitksek X *Guvenlik sistemlerinin kurulumu 3
Vanda- orana sahip bélge *Giivenlik personelinin gorevlendirilmesi | +
lizm
Yangin Cevrede yangmn riski tastyan binalar | X *Manuel / Otomatik yangin séndiirme A
ststemi kurulumu
*Merkezi 1zlemeye sahip duman / 151 +
tespit sistemlen kurulumu
Sicakligin cok yiksek, yagism az X Izt 1zolasyonu yapilmast X
olmast gibi cevresel sartlar
Sug oraninin yitksek olmast X Givenlik sistemi kurulumu N
Su Dere yatagi X Drenaj sisterm kurulumu N
Baskim Yagmur ve kar vagis miktarinm X
fazlahp veya degisken olmasi
Gegmigte vasanmig siddetli N Gegmigteki bu tiir siddetli meteorojik X
meteorolojik olaylar olaylarin incelenmesi ve tekrarlamasi
olasi zaman diliminin belirlenmesi
Yer Toprafin vumusak / gevsek olmasi X Zeminde jeolojik dlctimler yapilmasi; X
Kaymast Heyelan bolgesi X gerekiyorsa zeminin gliglendirilmesi
Kirlilik Endiistriyel alan X *Filtre kullanimi X
Yogun Trafik 4 *Kirletici kaynaklarindan uzak hava girigi | X
Désenmemis Yollar X
Uygunsuz | Uygunsuz mevsimsel sartlar X Uygun yalitim malzemes: kullanimi X
Sicaklik
Uygunsuz | Yagmurlu iklim kogullar X *Cati 1zolasyonu A
Bagil *Uygun yalitim malzemesi kullanimi X
Nem Yakin gevrede yer alan su X *Balim onarim +
kavnaklan
Tablo 1. Tarihi Yapinin Corum Miizesine Déniistiiriilmesine Yonelik Miize Konumu Kay-

nakli Tehlike/Onlem Degerlendirme Tablosu
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Tarihi Yapimin Corum Miizesine Dénistirilmesine Yonelik Muze
Yapisindan Kaynakh Tehlike ve Onlemlerin Degerlendirilmesi

Gorum Miizesi yapisindan kaynaklanan tehlikeler ele alindiginda, éncelikle
deprem ve temas, darbe, titresim ve benzeri fiziksel kuvvetler tehlikesi
yoniinden degerlendirme yapilacaktir. Mize yapisinin depreme karsi da-
yaniklihgina yonelik testlerin yapilmadigi dustinildiglinde yapinin gliclen-
dirilmesinin gerekip gerekmedigi hakkinda yorum yapmak uygun degildir.
Temas, darbe, titresim gibi eserlerde bozulmaya sebep olabilecek etkenler
mekan zeminlerinin ve gegcislerinin diiz olmamasi, sergileme mekani olacak
mekanlarin yeterli genislikte olmamasi durumlarinda ortaya ¢ikabilmek-
tedir. Corum Miizesi mekanlar ve gecisleri olumlu sartlari saglamaktadir.
Mizedeki teshir diizenlemelerinin mekan zeminleri ve gecislerinin eserlere
yonelik bir tehlike olusturmadigi; depolama alanlarinda yedek depo bu-
lundugu; sergileme mekanlarinin mevcut haliyle ihtiyaci karsiladig1 ancak
koleksiyonun biiylimesine durumunda yeni bir teshir diizenlemesine ih-
tiyag duyulabilecegi belirlenmistir. Mizenin tarihi yapi olmasi sebebiyle
yapida dlsey sirkllasyonu saglayacak mevcut merdivenler yerine eser
tasinmasina uygun rampa yapma olanagi bulunmamaktadir. Bunlarin ya-
ninda, deprem tehlikesi kilttir varliklarinda birincil ve ikincil riskler olustu-
rabildiginden (Sener ve Yilmaz, 2020: 21), deprem sonrasinda gelebilecek
diger risklere yonelik olarak elektrik sisteminin ve gaz vanalarinin kontrol
edilmesi yerinde olacaktir (Ertiirk, 2010: 51). Ayrica, depreme yonelik bir
6nlem olarak daha cok yurtdisi érneklerinde gériilen zemine sismik taban
izolatéri uygulamalarinin (Kanada Koruma Enstitlisti, 2015), tarihi yapi
rekonstriksiyon calismalarinda da kullanilabilecegi diistintilmektedir.

Hirsizlik ve vandalizme ydnelik olarak miize yapisinda risk olusturabilecek
bir etken tespit edilmemistir. Miize, saglam bahcge ve bina duvarlari ile kapi
ve pencerelere sahiptir, gece aydinlatmasinin bulundugu, i¢ mekanlar igin
giris ve cikisinin gorilebildigi bir gérls alaninin oldugu gézlemlenmistir.
Ayrica mekan guvenligi icin 6nlem olarak giivenlik odasi, CCTV odasi ve
guvenli bir ytikleme alanlan olusturulmus, giris holu ile Arkeoloji Seksiyonu
arasinda gerektiginde kapanabilen kontrollii bir gecis uygulamasi yapilmis-
tir. Eserler tizerinde arastirma, paketleme, fotograf cekimi gibi calismalari
laboratuvarda yapilmaktadir; bu sekilde depodaki eserle lizerinde depo
disinda bir alanda calisiimasi ile glivenlik saglanmaktadir.

Yangin tehlikesine yonelik tarihi yapida karsilasilan sorunlar arasinda yan-
gina dayaniksiz yapi malzemesi kullanimi, yangin ¢ikmasi durumunda bina
icinde yanginin yayilimi, elektrik sistemindeki bozukluklar miizeye dénus-
turtilmeden dnce karsilasilan olumsuzluklardir. Nitekim miize 1988 yilinda
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gecirdigi yangin sebebiyle bliylk hasar gérmus, i¢ duvar ve désemeleri
kullanilamaz duruma gelmistir. Miizeye donustirilirken alinan énlemler
olarak, yeni yapim sisteminin yangina dayanikli gelik sistem ile yapilandi-
rlmasi, dogrudan disariya acilan yangin cikis kapilar kullanilmasi, kablo
ve elektrik sistemlerinin 2019 yilinda yenilenmesi ve 2020 yilinda manuel
yangin séndirme sistemi kurulumu siralanabilir. Yanici maddelerin labo-
ratuvarda kilitli dolapta depolandigi tespit edilmistir. Mekanlar arasinda
hava sizdirmazliginin bulunmamasi ve depo mekani kapilarinin yangin ka-
pisi 6zelliginde olmamasi yangin tehlikesine yonelik olumsuz yanlar olarak
belirtilebilir.

Miize yapisindan kaynaklanan su baskini tehlikesi, cati ve tavandan su
akmasi, su sizdiran penceler, bodrum kattaki teknik hacimlerde ve sihhi
tesisatta ariza ile su toplanmasina neden olabilecek yerler gibi sebeplerle
olusabilmektedir (Kanada Koruma Enstitlisii, 2015). Corum Miizesinde
egimli cati, sagak, yagmur olugu kullanimi, catida izolasyon, depolama
mekanlarinin en Ust katta yer almamasi ve su baskininda kullanilacak ekip-
man icin mekan bulunmasi su baskini tehlikesine yonelik miize yapisindaki
6nlemlerdir. Bunlarin yanisira, sihhi tesisat sistemi 2019 yilinda yenilenmis-
tir ve sergileme ve depolama mekanlarinda sihhi tesisat bulunmamaktadir.
Depolama mekanlarinin yaninda veya ayni hizasinda (st katta islak mekan
bulunmamaktadir. Miize tuvaletlerinin bahge icerisinde yer altinda ve ana
kiltleden uzakta diizenlendigi (Gorsel 13). Depolarin bodrum katta yer
almasi sebebiyle kazan dairesi, su dagrtim sistemi gibi mekanlarda olusabi-
lecek arizalarda eserlerin sudan etkilenme riski olusabilecektir. Buna y&nelik
olarak, mekanik ekipman odasinda fazla suyun tahliyesi amaciyla zemine
mazgal yapildig: tespit edilmistir. Temizlik gérevlilerince stirekli bakiminin
yapilmasi ile su giderlerinde tikanmalara karsi énlem alinmig olmaktadir
(Roberts ve Hutchins, 2009/2016: 19).

Miize yapisinda bir zararl (bécek, hayvan vb.) tehlikesine sebep olabilecek
etkenler olan yeterli temizlik yapiilmamasi, yapi icinde atik bulundurulmasi,
temizlige engel mekanlar Corum Mizesi icin gecerli degildir. Miizenin agik
ve kapali mekanlarinda diizenli temizlik ve ilaglama yapilmaktadir. Mize
icerisinde yeme icme mekani, sergileme alanlarinda erisilemeyen alanlar
bulunmamaktadir. Bu sekilde boceklerin yuva yapmasi da 6nlenmektedir.
Acilabilir pencerelerdeki parmaklik sayesinde yapi icine hayvan girmesi
engellenmektedir. Teshirde kullanilan malzemelerinin zararllar icin yemek
kaynagi olabilecegi gorilmius, buna yonelik olarak malzemelere periyodik
bakim yapildigi 6grenilmistir (Dogruer, 2021). Yine de, béceklenme teh-
likesine karsi sergilemelerde kuru yiyeceklerin imitasyonlarinin kullanimi
yerinde olacaktir.
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Gorsel 3. Bahce icerisinde yer alti tuvaletleri (CMM, 2021)

Miize binasi kaynakl kirlilik tehlikesi yoniinden inceleme yapildiginda,
kullanilan yapi veya dekorasyon malzemelerinin kirletici madde yayilimi
yapmadigi ve diger mekanlara kirletici dagilimi olmadig belirlenmistir. Gi-
ris holl ve fotoselli kapi ile kontrollii gegis sayesinde olasi kirleticilerin dig
mekéandan sergileme mekanlarina dogrudan erisimi sinirlandirlmaktadir.
Bununla beraber, miize mekanlarinin kir, toz, yangin durumunda olusabi-
lecek duman gibi kirleticilerin diger mekanlara erisimini kisitlayacak sekilde
hava sizdirmaz olmadigi agiktir, nitekim ziyaretgi sirkiilasyonu olan bu tir
alanlarda bunun saglanmasi beklenemez, ancak kirliligin sinirlandiriimasina
yOnelik olarak miize giris ve ylkleme kapilarinin kapal tutulmasi uygun
olacaktir.

Miizelerde sergileme ve depolama icin kullanilacak mekanlarda pencere
bulunmasi eserler icin uygunsuz isik tehlikesine sebep olmaktadir. Bu yiiz-
den yapi miizeye donustirilirken asma kattaki sergi salonundaki pence-
reler paneller ile, zemin kattaki sergi salonundaki pencereler ise perdeler ile
kapatiimistir. Mlize yapisinda uygunsuz isiga karsi, genel aydinlatma yerine
boélimlere ayri aydinlatma tasarlanmasi, depolarda istege bagli aydinlatma
kullaniimasi, eserlere zarar vermeyen aydinlatma kullaniimasi gibi 6nlem-
ler alinmistir. Giivenlik ve bakim icin farkli aydinlatma devreleri kullanimi
uygunsuz isiga yonelik alinabilecek baska bir 6nlemdir.

Eserler icin uygunsuz sicaklik tehlikesi, bina icerisinde olmasi gerekenden
cok yiiksek, cok dustik veya degisken sicaklik olusmasi nedeniyle ortaya
ctkmaktadir. Buna yonelik alinmasi gereken énlemler, mekanlarda sicaklik
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olcer kullanimi, belirlenen limitin disina gikildiginda bildirim alinmasi ve ik-
limlendirme cihazlarina komut verilmesi olarak siralanabilir. Eser bulundu-
rulan mekanlarda sicakligin 18-200C araliginda tutulmasi gerekmektedir
(Milli Park Hizmeti, 2006: 9) Miizenin arkeolojik eser sergileme mekani
yerden isitma sistemi ile isitilmaktadir; etnografik eser sergileme mekant ile
diger mekanlarin isitmasi ise kalorifer sistemi ile saglanmaktadir. Belirlenen
sicaklik degerleri otomatik kombi sistemi ile sabit tutulmaktadir (Gorsel
14) (Dogruer, 2021). Bunlara ilaveten yiikleme alaninin kapal tutulan bir
mekan olmasi sayesinde buradan sergileme ve depolama mekanlarina olasi
uygunsuz sicaklik yayiliminin kontrolii saglanmaktadir. Sicaklik kontroll
agisinda olumsuz bir yan olarak pencerelere ¢coklu cam bulunmamaktadir.

Gorsel [4. Isitma sistemi (CMM, 2021)

Eserler tizerinde uygunsuz bagil nem tehlikesi, bina icerisinde olmasi ge-
rekenden cok yliksek, cok diisiik veya degisken bagil nem olmasi; tarihi
yapinin dis duvari icindeki su hareketine engel olacak malzeme kullanimi;
Isitma sisteminde ariza meydana gelmesi nedenleriyle ortaya ¢ikmaktadir
(Kanada Koruma Enstitiisti, 2015). Tarihi yapi restorasyonunda 6zgline
benzer 6zellikte tas, harg ve siva malzemeleri kullanimi ile duvar igerisin-
deki olasi nemin dis ortama aktariimasi saglanmaktadir. Isitma sistemle-
rinin dlzenli bakimi ile bagl nem kontrolliniin sergileme ve depolama
mekanlarinda saglanmis olmasi alinan &nlemlerdendir. Tarihi yapilarda
nem oraninin ylkseldigini gdsteren duvarin kararmasi, sivanin kabarmasi,
sivanin dokilmesi gibi isaretler varliginda etkin korumaya yonelik tedbir-
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ler ahinmali, eserler restorasyon bitene kadar baska bir alana taginmalidir
(Kokten, 2007: 60). Tarihi yapida 6zgiin duvar yapisina yalitim ve buhar
tutucu malzemelerin uygulanmasi miimkiin olmadigindan uygunsuz bagil
neme yonelik i¢ mekan kontroll cesitli cihazlarla saglanmalidir. Sergileme
mekanlarinda bagil nem cihazi kullanildigi, ancak dustik bagil nemin vit-
rinlerde gevreklesmeye neden oldugu gézlenmistir. Mizedeki eser tiirle-
rine gore, bagil nemde kabul edilebilir degerlerin belirlenmesi ve bunlara
miidahale edilmesi laboratuvar calisanlarinca yapilmaldir (Dogruer, 2020:
31). Nem alma cihazinin kullaniminda kontroliin koruma uzmanlarinca
saglanmasi dnemlidir. Mizedeki risk etkenlerinin i¢ mekanlara etki etme
derecesinin tespiti koruma uzmanlarinca yirutilecek izleme calismalari ile
mimkdin olacaktir (Kuzucuoglu, 2010: 17). Bununla birlikte, eserlerin cam,
uzakta yerlestirildigi belirlenmistir.

soguk zemin ve dis duvarlardan belirli
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Tehlike | Tehliks Tarihi Yapida Tehlike Kon | Miize Yapiz icin Alman Onlemler Kon
Kay- ‘Olozturabilecel: Etkenler -trol -trol
nag
Miize Dleprem Depreme dayamkh olmamas *Y¥apin dayamkhlik testlermm X
Yamu vapilman; gerakdyorea yapoun
giplendmilmas;
*Zaminds siamik taban izolatbri
Yullznom
Temas, Iekin zemmlerinin ve gegizlernin Uyzun efime =zhip rampa vapilman
darba, ditz olmamasy
titregim Sergileme mekim olaczk #Berpileme makanlarmm teghr ~
vhe mekanlann yetarli peniglikte tanziminin dizanlenmes:
fizik=al olmzarman *Kolekaryonmm binvimesine uyam “
Tarvetler sergileme ve depolama mekanlan
olugtumbmasn ve fazladan alan
biralalmas:
Hurmizhike ¢ | Yapmin zaglam bahge ve bina A *Bahge ve bina duvarlarmm N
Vanda- duvarlanma, kap: ve pencerelars saglamlagtmlmas,
Lizm sahip olmamasn #Kap ve penceralerin dayvamkd “
malzemeden yapilmas:
Gera aydmlahlmamas: A (reca mbdandrmaae «
Mekin givenliginn olmamas A *Arashrma_ paketlems, fofografl pelami A
gthi gahizmalar iom depo mekim dizndz
bir meksin tasarmnm
#*(Gipvenlik odalan, CCTV odax: A
olugturbmas
#Ginvenli yilkleme alam ~
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Tablo 2. Tarihi Yapinin Corum Miizesine Déniistiiriilmesine Yonelik Miize Yapisi Kaynakh
Tehlike/Onlem Degerlendirme Tablosu

Sonuc

Zaman icinde gelisen ve degisen koruma ve miizecilik anlayisina gore tarihi
yapilarin miize olarak diizenlenmesi sirasinda gerceklestirilen uygulamalar
da degismelidir (Dogruer, 2019: 131). Mizelerde karsilasilan tehlikeler,
eser ve bina sagligi yoéninden cesitli risklere yol agmaktadir. Bu tehlikeler
miizenin konumundan ve miize yapisindan kaynaklanabilmektedir. Tarihi
yapilarin restorasyon calismalarinda ve mizeye donistiirmeye ydnelik
dizenlemelerde, olusabilecek tehlikelericin alinabilecek énlemlerile eserler
icin gerekli koruma saglanabilecektir. Tarihi yapidan miizeye donustirdlen
orneklerde kiltir varhgina yapilan miidahalelerin kisith olmasi gercegi ve
farkl bir kullanim amacina gére tasarlanan bir yapinin miizecilik kullanimina
gore yeniden diizenlenmesinin gerektigi Corum Mizesinde de asikardir.

Tarihiyapinin Corum Miizesine don(sttrilmesi sirasinda ortaya cikabilecek
tehlikelere yonelik yapilan tespitler, tehlike kaynaklari, tehlike tirleri ve
bunlarakarsialinan énlemleragilarindanincelenerek elde edilmistir. Miizeye
donilstirme calismalarinda tehlikelere karsi énlemlerin bilyik o6lclide
yerine getirildigi goriilmekle birlikte halen eksiklikler oldugu belirlenmistir.
Mizedeki eserlerin yani sira, miize olarak kullanilan tarihi binalarin da bir
eser gibi dustintlerek korunmasi gerektigi goz ardi edilmemelidir (Kékten,
2007: 59).
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Mize kurulum asamasinda sadece yapinin kendisinden kaynaklanacak
tehlikeler degil, konumun getirecegi tehlikeler de degerlendirilmelidir.
Buna yonelik olarak, eski bir dere yatagindaki binanin su baskini yéntinden,
heyelan bolgesindekibinaninise toprak kaymasiyoniindenrisk barindirdigi;
suc isleme orani ylksek bir mahallede konumlandiriimis mizenin hirsizlik,
vandalizm ve yangin yéniinden risk tasidigi; endustriyel alandaki bir
binanin kendisi ve eserleri icin kirlilik tehlikesi tagidigl, miize binasinin
deprem bolgesinde yer aldig veya binanin oturdugu topragin yumusak
ve gevsek oldugu durumlarda mutlaka zemin él¢timlerinin ve gerekiyorsa
guclendirmesinin yapilmasi gerektigi, cevresel sartlarin binada uygunsuz
sicaklik ve bagil neme sebep olabilecegi gibi bircok érnek verilebilir.

Hazirlanan tehlike ve 6nlem degerlendirme tablolar ile tarihi yapida
risk olusturabilecek tehlikeler, tehlike kaynaklarinin tespiti ve bunlara
yonelik alinan/alinmasi gereken 6nlemler iliskilendirilmesi yapilarak ileriki
calismalarda kolaylik saglayacak bir yontem ortaya cikanlmistir. Miize
idaresi ve miizeye donistiirme calismalarinda gérev alan ekip tarafindan
kullanilabilecek degerlendirme tablolar ile tarihi bina ve eser sagligina
yonelik risklerin en aza indirgenmesi amaclanmaktadir.

Miizecilik fonksiyonuna yonelik Corum Mdizesinde yapilmasi gereken
diizenlemeler arasinda miizeye gelecek yeni eserlerin zararli barindirmasi
ihtimaline karsi, eser inceleme, karantina ve zararli miicadelesine yonelik
bir mekan tasarlanmalidir. Mizeye donustirildigli tarihten sonra
sergilemeye yonelik yeni bir diizenleme yapilmamis olan miizede giinimiiz
ihtiyaclarinin diistinilerek sergilemeye yonelik yenilemelerin yapilmasi
ihtiyaci da kaginilmazdir. Tarihi yapilarda minimum miidahale ve koruma
ilkelerine uygunsuz olmayacak sekilde cagdas teknik ve tasarimlar ile
projelendirmeler yapilmasi ile korumada basarili sonuclara ulasilacaktir.
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Fotograf, Bellek ve Gercekligin Temsili
Ucgeninde Gerhard Richter’in ‘Foto Resim’leri
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6zet

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda icat edilen, gergegin izini alabilen, belgeleyebilen ve bir bellek olusturabilen
fotograf; zaman, uzam ve gerceklik algimizi tamamen degistirmistir. 1960’ yillar ise goriintiileme araglarinin
ve medyanin gorsel giiciiniin giindelik hayata derin bir sekilde niifus ettigi yillar olmustur. Boylesi bir ortamda
goriintiileme araglari ve fotografin yarattigi gorsel diinyanin gergeklikle olan iligkisi sanatcilari etkilemistir Alman
sanatgi Gerhard Richter’de bu yillarda boya resim ile fotografin tekinsiz benzerligine biiyiik ilgi duymustur.Bu
yillarda Richter, gazetelerden, aile albiimlerinden aldigi goriintiileri boya ile tuvale aktararak ‘Foto Resim’ adini
verdigi bir dizi olusturmustur.Fotograf ve boya resim, dis diinyadaki somut nesnelerin goriintiileri ile gorsel temsil
araciligiyla gorsellestirdikleri o nesnelerin goriintiileri arasinda zihnimizde bir benzesme iliskisi kurmaktadir.
Foto Resimlerde imgeler boyanirkenbir yontem olarak benimsenen bulaniklastirma,gercekligin gorsel temsili
ile soyutlama arasinda bir oyuntu agmaktadir. Bu arastirmada Richter’in foto resimler dizisi nitel yontemler
kullanilarak fotograf, bellek ve resim sanatinda gercekligin temsili baglaminda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Bellek, Gerceklik, Temsil, Resim

GERHARD RICHTER’S ‘PHOTO PAINTINGS’ IN THE REPRESENTATION
TRIANGLE OF PHOTOGRAPHY, MEMORY AND REALITY

Abstract

Invented in the second half of the nineteenth century, photography can trace the truth, document it and create
a memory; completely changed our perception of time, space and redlity. The 1960s, on the other hand, were
theyears when the visual power of imaging tools and media penetrated deeply into daily life. Insuch an environ-
ment, the relationship between imaging tools and the visual world created by photography and reality daffected
the artists. German artist Gerhard Richter also took great interest in the uncanny resemblance of painting and
photography during these years. During these years, Richter created a series called ‘Photo Painting’ by transferring
images from newspapers and family albums to canvas with paint. Photography and painting establish a relation-
ship in our minds between the images of concrete objects in the external world and the images of thoseobjects
that they visualize through visual representation. Blurring, which is adopted as a method while painting images
in photo paintings, creates a gap between the visual representation of reality and abstraction. In this research,
Richter’s series of photographic pictures is handled in the context of representation of reality in photography,
memory and painting by using qualitative methods.
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1. Girig

“(...) dogada, tanimlarimizdan bagimsiz olarak nesnel bir bicimde var ya
da verilmis olan kavramlar ya da tiimeller 6begine, bir nesnenin sahip
oldugu onsuz olunamaz niteliklerin nedenini ortaya koyan yapiya ger-
cek 6z denir” (Cevizci, 2017: 866). Baska bir deyisle gercek “(...) genel
anlamda, her tirli 6znel'in karsiti olarak nesnel olandir” (Hancerlioglu,
2012:135). Bilincimizden bagimsiz nesnel ve somut olarak var olan var-
liklarin timii ise ‘dig diinya' olarak tanimlanir. ilk cag filozoflar gerceklik
kavramini her ne kadar nesnelerin goriingtleri ardindaki anlamda aramis
olsalar da gerceklik her zaman gérme eylemi ve goértintdlerle iliskili bir
kavram olmustur. Antik distincede bile gercege ulasmanin yolu araci bir
gorliintliden gecer. Platon, bunu magara alegorisi ile agiklarken bilinci-
mizi bir magarada dig dliinya yansimalarini (yani gérlntdlerini) izlemeye
mahkdm edilmig birer tutsak olarak tasvir eder. “Bu adamlarin géziinde
gercek, yapma nesnelerin golgelerinden baska bir sey olamaz ister istemez,
degil mi?" (Platon, 2002:184). Asil gercekligi, nesnelerin golgelerinden
olusan goériingiler degil, nesnelerin bilincimizde yer alan idealar oldugunu
distinmustir. Onun distincesine gore dis diinya ya da nesneler dlinyasi
yanilsamali, yeniden sunum bir diinyadan ibarettir. Ote yandan -her ne
kadar varlik kaynagini agiklayamasa da- bilincimizi kendi kendine var olan
bir sey olarak distinmistii ancak gerceklikten bagimsiz bir biling olama-
yacagl gibi bilincimizden bagimsiz bir gerceklik de olamazdi. Bu nedenle
gercekligi tanimlamaya calistigimiz zaman ancak insan bilincinin de icinde
yer aldigi bir diinyadan séz edebiliriz, gerceklik insan ile var olabilen bir
olgudur. Bilincimiz varlik olarak dig diinyadan bagimsiz ancak dis diinya ile
etkilesim halinde olan bir varliktir. Bu etkilesim sonucunda meydana gelen
dis diinyanin bilincimizdeki bilgisi ise ‘hakikat" olarak tanimlanir. Hakikat,
“Ozel olarak, zaman zaman gerceklik, zaman zaman da dogruluk anla-
minda kullaniimakla birlikte, gercekte bir seyin kendi 6zU icinde Ortlsiini
acarak vukua gelmesi ve insanin bunun farkinda olmasi durumu. Varligin
gizinden ¢ikarak olagelmesi ve insanin bunun bilincinde olmasi hali” (Ce-
vizci, 2017:901) olarak tanimlanir.

Rénesans ¢aginda pozitif bilimlerin ve hiimanist diistincenin etkiledigi disa
diinyaya bakis, insanin doga ve doganin matematiksel temellerinde bu-
lunan bilgileri sanatla harmanlayarak uhrevi olanin diinyevi bir gerceklik
zeminine oturtulabilmesini amaglamistir.

Massacio'nun figiirlerini yerlestirdigi bu perspektif ortamda vurgulamak istedigi sey
de bu. Sanki onlara dokunabilecekmisiz gibi hissediyoruz kendimizi ve bu duygu,
onlari ve bildiklerini bizim daha yakinimiza getiriyor. Rénesans'in blyiik ustalarn
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icin, sanattaki yeni yontemler ve yeni buluslar strlp gidecekti. Sanatgilar bunlar
her zaman, anlatmak istedikleri konuyu bize daha yaklastirmak icin kullanacaklardi
(Gombrich, 2016:171).

“Roénesans ve daha sonrasinda karanlk kutu bilimsel amacl ¢alismalarda
ozellikle de astronomide yaygin bir sekilde kullanildi. Ayni dénemde bu
aygit ressamlarinda dikkatini cekti” (Kilic, 2012: 56). Fotografin icadin-
dan hemen 6nce karanlk kutunun sanatgilar tarafindan kullaniimasi diinya
nesnelerinin goriindigl gibi, dogru resmedilebilmesine yardimci olmustur.
Yine de filozoflar gercek ve hakikati nesnel diinya kaynakli gértintiilerin
olmadigi bir diislincede aramis olsalar da nesnel diinyanin gérsel temsilinde
gelinen nokta gorsel temsili gercek kadar degerli kilmistir.

Ne var ki, on dokuzuncu ylzyilin ortalarinda tam bu standart yakalanabilecek gibi
gortintirken, hiimanistik ve bilimsel distincenin ilerleyisi karsisinda eski dinsel ve
siyasal yanilsamalarin gerileyisi — beklendigi lizere — gercek olana dogru kitlesel bir
kayisa yol agmadi. Tam tersine, yeni inancsizlik cagi, goriintiilere baghligimizi iyice
kuvvetlendirdi (Sontag, 2008: 180).

Bu konuda fotografin rolli biiylik olmus, fotograf icadindan sonra diinya
algimizi ve gérme bicimimizi temelli degistirmistir. Yirminci ylzyilin basla-
rinda, degim yerindeyse gercegin izini alabilen, tarihsel bir belge, bir bellek
olusturabilen fotograf; gerceklik olgusunu anlama ve algilama kategorile-
rinde tartisilir bir ara¢ haline gelmistir.

Yirminci ylzyilin kitle toplumuna ve kiltiriine dogru gerceklesen bu gecisin temel
6gelerinden biri, insanlara, mekanlara ve seylere karsi fotograf tarafindan saglanan
yeni bir farkindalik bicimiydi. Fotografcilik 1839'da baslamisti ve ilk on yillarinda
bircok farkli disiplindeki cizerleri etkilemis, zamanla resimlerdeki enformasyon ni-
teliginde yeni bir standart olusturmustu. Diinyaya bakisimizi ve onunla iligki kurma
bicimimizi artik sonsuza kadar degistirmeye devam edecekti (Crowley ve Heyer,
2010:238).

1960' yillara gelindiginde ise degisen diinya ile birlikte degisen Uretim
ve tiiketim politikalarinin kitle kiltiirli ve gériintiileme araglar tizerindeki
etkisi gerceklik olgusunun diistinsel temellerini derinden sarsmistir.

Zaman iginde, fotografin cesitli kullanimlar (haber gorlntiileme, belgeleme, rad-
yoloji, astronomi, bilim, vd.) ve bu kullanimlardaki 6zgurliik fotografa yeni im-
kanlar sagladi ve sanatsal yoni igin yeni fikirler tretilmesine yardimei oldu. Bazi
fotograflarin mekanik goriintileri onlari daha ¢agdas yapti. Pop sanati fotografi
modern kultlr hakkindaki duygularini ifade etmek icin kullanirken onu sadelestirdi,
basitlestirdi, kesti ve bicti. Fotograf kesilebiliyordu, boylece gergekgilige rastlantisal
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bir yén verebiliyor ve gerceklik parcalanabiliyordu (Erzen, 2015:51).

Bu dénemde herkesin ulasabilecegi popller bir arag olarak fotograf ma-
kinesi ve gorsel temsilin yegane araci olarak fotograf giindelik yasantinin
vaz gecilmez goriintileme ve gercegi kayit altina alma araci haline gelerek
siradanlagmistir. Bu nedenle “(...) bircok cagdag sanatgi, amator fotografin
sundugu sosyal ve bicimsel stereotiplere ilgi duydu: 1960'larin basindan
itibaren Alman ressam Gerhard Richter, tuvallerinin referans kaynagi ola-
rak amator fotografi kullandi” (Bajac, 2011:27). Richter, fotografin ger-
ceklikle ilgili iligkisini sorgulayan, ‘Foto Resim’ adini verdigi bir dizi boya
resim Gretmistir.

Bu calismada Richter'in foto resimlerinin teknik 6zellikleri, fotograf, ger-
ceklik ve bellek kavrami ile temas icinde oldugu noktalar incelenmistir.
ikinci béliimde bir gérsellestirme aracinin icadi olarak fotografin teknik
gelisimi ile gerceklik algimiza etkisi ve bellek kavrami ile olan iliskisi ince-
lenmis, Gglincli bélimde Richter'in ‘Foto Resim'lerinin bicimsel dzellikleri
ve fotograf ile kurdugu iliski sanatginin da konuyla ilgili gorislerine yer
vererek incelenmistir. DOrdlnci bélimde ise sanatcinin ‘Foto Resim'leri-
nin teknik-gorsel-bicimsel ozellikleri ile bu 6zelliklerin izleyicide yarattig
duygulanimin fotograf, gerceklik ve bellek kavramlari ile iligkisi kuramsal
bir cercevede irdelenmistir.

2. Fotograf, Gergekligin Temsili ve Bellek

insan da dis diinya nesneleri gibi somut olarak var olan bir varliktir. Somut
dis diinya ile temasinin gerceklestigi nokta ise insanin nesnel varligi olan
bedenidir. insan icin dis diinya gercekligini tanimanin ve anlamanin ilk
kosulu duyumdur. Bu duyum siireci ‘algilama’ olarak tanimlanir. Algilama,
duyu organlarimiz sayesinde gerceklestirdigimiz bir eylemdir. Bu eylem do-
kunma, tatma, koklama, isitme ve gérme duyularimiz ile gerceklesir. Gor-
me, dis diinya gortintlleri ile temas ettigimiz ve gercekligini algiladigimiz,
isleyisi bakimindan en karmasik duyumuzdur. G6rme organi olan géziimiiz
fiziksel bir isleyise sahiptir ancak gérme eylemi biligsel bir stirectir. G6zlim(iz
gérme eylemini ancak 1sik yardimi ile gerceklestirebilir. Isigin olmadigi yer-
de gbérme eyleminden de s6z edilemez. Draisma’'nin tanimladigi gibi goz;

Karmasik bir kirlma ve kiigtiltme streciyle 15181 iceri alir ve onu beynin isleyebilecegi
bir hale getirir. Isik, mikroskobik incelikte on hiicre tabakasindan olusan ve aslinda
son derece ince bir beyin dokusu olan retinaya vurduktan sonra, fotokimyasal stireg-
ler optik uyarani atesleyici sinir hiicrelerine dontstiiriir ve ‘resim’ néronal sifre haline
gelir. Gérme islemi optik baslar, elektrik itkisiyle sonuglanir (Draaisma, 2014: 143).
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Nasil gérdiigiimiiz, gbziimlziin biyo-mekanik isleyisi bilimin ilgi duydugu
konulardan biri olmus, gbéziimiziin gérdigu gercekligin 6tesini gdzlem-
leyebilmek icin gdziimliziin mercek yapisi optik aletlerin icadina temel
referans olmustur. “Leonardo 1490 yilinda insan géziiniin ¢alismalarini
anlamaya calisirken, nesnelerden yansiyan isigin, insan goézlnin iginde
birleserek gozln icinde gorintiyl olusturdugunu iddia etmistir. Bu id-
diasini yaptigi kiclk bir karanhk kutu ile dogrulamaya calismistir” (Kilg,
2012: 56). Géziimuzin mekanik isleyisini referans alan ve dis diinyanin
gercekligini bir ylizeye yansitabilen bir goriintiileme araci olarak Camera
Obscura’ icat edilmistir (Gorsel 1). Karanlik oda ilk olarak, dort tarafi ka-
pali, duvarlarindan birinde bir delik bulunan karanlik bir oda diizeneginden
ibarettir. Isikli bir ortamda bu kiclk delikten gecen isik huzmesi tam karsi
duvarda karanlik odanin disinda kalan nesnel diinyanin ters bir goérinti-
stind olusturur. Daha sonralari karanlk oda, yiizeylerinden birine mercek
eklenmis kiiglik bir kutuya doénstirilerek tasinabilir bir hale getirilmistir.

-;EI;EE.!“I'
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Gorsel |. Karanlik Oda’nin ¢alisma prensibini gosterir illiistrasyon.

Tasinabilir karanhk oda ilk kesfinde 6zellikle ressamlar icin dis diinya ger-
cekligini resimlemede vazgecilmez bir yardimei arag olmustur. “...Nasil ki
mikroskop bilimsel arastirmacilar, teleskop da gokbilimciler icin vaz ge-
cilmez bir aragsa Camera Obscura da doganin saf bir temsilini olusturma
konusunda sanatgilar icin vazgecilmez bir aracti” (Draaisma, 2014: 149).

Ressamlar taginabilir karanlk oda sayesinde kagidin tizerine yansitabildik-
leri dig diinya gortnimlerinin tzerinden kalem ile gecerek dogru cizimler
elde edebilmislerdir. Ancak degisken 1sik kosullar cizimin gercek goriinti

! Latince camera ‘oda’, obscura ‘karanlik’ anlamindadir.
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ile olan benzerlik iligkisini gliclestirmekteydi. Karanlk odanin ylzey Gzeri-
ne gorlintliyl sabitleyememesi, gériintiinlin gergekgi bir kaydini mimkiin
kilamamustir.

Karanlik Oda, On dokuzuncu ylzyilin baslarinda fotografik denemelerde
yerini almaya baslamistir. Gorlintiinlin sabitlenmesi ve kayit altina alinmasi
ile ilgilenen Joseph Nicephore Niépce, kimyasal yollarla elde ettigi duyar-
I “ylzey Uzerine karanlk odayi kullanarak gorlintii elde etmeyi basardi
(1816)" (Kilig, 2012: 70). Niépce'nin elde ettigi bu ilk gériintli negatif bir
gorintidir (Gorsel 2). Niépce'nin bu denemelerinden ilham alan Louis
Daguerre, 1837 yilinda elde ettigi duyarli yiizey ile pozitif goriintl elde
etmeyi basarmis ve 1839 yilinda da ilk fotograf makinesini icat etmistir.
“Fotografin 1839'dan sonra bulunusu ve hizla gelismesi, sanatsal ve gorsel
aliskanlklari derhal ve derinlemesine etkilemistir” (Corbin, Courtine ve
Vigarello, 2011: 81).

Gorsel 2: Joseph Nicephore Niépce, Gras’taki Pencereden Manzara, 1826-27, Fotograf.

Fotografin icadi ile artik dig dlinya kesin bir netlikte gérlintllenebilir ve
yeniden sunulabilir bir hale gelmistir. Fotograf, dis diinya gérintilerini
mekanik ve kimyasal yolla yeniden sunarak gercek goriinti ile yarattig
benzerlik, gerceklik olgusunun goérintilerle olan iligkisinin tartisiimasina
neden olmustur.

Karanlik oda ilk icat edildiginde nasil ressamlarin dig dlinyayi gercekci tem-
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silinde yardimci bir arag olarak kullanildiysa, duyarl ylizey tzerine kayde-
dilmis fotograf da dis diinyayi temsili konusundaki kesinligi ile sanatgilarin
isini o denli zora sokan bir arag halini almistir.

Fotograflar, diger gorsel sanatlarda oldugu gibi goreli bir kavram olarak diistintil-
meyen, mutlak bir sey olarak gérilen bir gercekgilik 6lclisiine sahipti. Bir baski veya
oyma gercege iyi kotl sadik olabilirdi, ama fotograf gercekligin bizatihi kendisinin
bir tasviri, hakikatin gorsellesmis haliydi (Draaisma, 2014: 162).

“Fotograf daha 6nce baska hicbir resim-olusturma sisteminin faydalana-
madig bir glice sahiptir; bunun sebebi de daha énceki araglardan farkl
olarak, resmi olusturacak bir kisiye bagimli kalmamasidir” (Sontag, 2008:
186). Modern ressamin amaci fotografin tek basina heniiz yakalayama-
dig1, nesnelerin zaman ve devinim igindeki degisken goriintilerini resme-
debilmek olmustur ve bunu yaparken yine fotograftan faydalanmuslardir.
"Gergeklige daha cok yaklasmak amaci ile, essiz bir ani ya da durmadan
donisenin ardinda stirekli olani yakalama, fotograf makinesinin sagladig;
yeni bir gerceklik farkindahgi idi” (Erzen, 2015:46).

On dokuzuncu ylzyilda fotografcilik, gercek diinyanin sabit bir imajini yeniden
Uretmenin gdrece yaygin bir formu haline geldiginde, sanatgilar bunu eserleri icin
destek olarak kullanmistir. Edouart Manet ve Edgar Degas, fotografciligi bu sekilde
kullanan sanatgilardan yalnizca ikisidir (Whitham ve Pooke, 2018: 120).

Fotografin dis diinyanin dogrusal ve geometrik bakis agilarinin verileri ile
kurdugu benzesmeyi modern ressamlar daha sonralari ayni ylizey lizerinde
birkac farkli bakis agisini birlestirerek resim sanatinin gerceklikle kurdugu
iliskiyi fotografin yaptigindan farkl bir anlama tasimislardir. Bu yeni anlam
arayisinda o dénemde bellek ve bilincimizin isleyisi lizerine Uretilen yeni
duslinceler etkili olmustur.

Bellek, “(...) gecmiste yasanmig biling durumlarini simdideki biling du-
rumlarina tagimayi saglayan farkindalk; zamani kurdugu, zamanla girilen
iliskiyi belirledigi diistintlen ic zaman yasantisi” (Gugli, Uzun, Uzun ve Yol-
sal, 2008:191). Bellek, deneyimlerimizi yine duyularimizin verileri sonucu
saklar ve yeniden uretir. Bu anlamda bellek, bilincimizde imgeler liretme
ve gorsel temsil yaratma glicline sahiptir. Bellegin gecmisle imgesel bag,
onu gorsel olarak saklayabilme yetisi ile iligkilidir. Bilincimiz, bir nesne artik
orada olmasa bile bellegimiz yardimiyla bir imge olarak onu yeniden uretir.
Bu imgenin yeniden dretimi hatirlamaya karsilik gelir ve imgenin yeniden
uretimi yoluyla hatirlanan, o nesnenin gorsel temsilinden ibarettir. Dolayi-
siyla bellek, imgeler tizerinden gecmisle simdi arasinda bir baglanti kurar.
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Bellegin olusumunda ya da animsama sirecinde, (¢ ayr evre s6z konusu olur:
[) Daha énce algilanmis olan nesnenin zihinde canlandiriimasi, bellekte bir imge
olusturulmasi, 1) imgenin, hatirlayanin gecmisinin bir parcasini meydana getiren bir
nesnenin imgesi, sureti olarak taninmasi ve 1ll) hatirlanan nesnenin psikolojik ya da
fiziki bir zaman gergevesi icine yerlestirilmesi (Cevizci, 2017:257).

Bellek tarafindan simdi de iretilen her imge ge¢misin nesnesi haline gelir.
Bellegimizde yer edinen imgeler dis dlinya algisinin zaman ve mekana
bagl tim verilerinin birer yeniden (retimine donuslrken algilama sira-
sindaki degiskenler nedeni ile 6znel birer gerceklik kaydina doénsdrler.
"Gegmisin izlerini takip etmek ve bugtliniin hikayesine onu eklemek 6znel
deneyimlerin icinden gecerek simdiye bakmak demektir” (Susam, 2015:
31). Bergson'a gore, “bilin¢g denince akla bellek gelir. Ve bellek yeni bir
algiya gecmis durumlari (anilari) ekler ve sirekli olarak simdiyi ge¢misle
baglayarak modifike eder. Ne denli paradoksal gorliniirse gorlnsiin, ger-
ceklik gecmisin simdi olusundadir” (Yildiz, 2006: 57).

Mekanik ve kimyasal yolla fotografin yaptigi da duyarl ylizeyin (izerinde
118N izlerini, gecmise ait olani simdide sabitleyerek kayit altina almaktir.
Bu baglamda fotograf da ani duragan olarak yakalayan, ge¢misi simdi de
bulusturan bir hatirlama nesnesine dén(s(r.

Fotograf'in neyin artik olmadigini sdylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin olarak ne-
yin olmus oldugunu soyler. Her seye de bu ayrim karar verir. Bir fotografin karsisinda
duran bilincimi, bellegin nostaljik yolunu degil, bu diinyadaki her bir fotograf icin,
kesinligin yolunu izler: fotografin 6zl temsil ettigi nesneyi onaylamasidir (Barthes,
2011: 103).

Fotograf, bir dizi mekanik ve kimyasal slirec sonucu meydana getirilmis,
kavradigimiz devingen zamanin disinda dig diinya ile kisi arasinda bir araci
konumundadir. Fotograf, gorsellestirdigi imge ya da imgelerin ancak zih-
nimiz sayesinde gecmisle iliskilendirilmesi ve simdi ile anlamlandinimasi
sonucu bir bellek aracina dénusebilir.

3. Gerhard Richter'in Foto Resimleri

1932 Almanya Dresden dogumlu sanatci Gerhard Richter, sanatsal anlam-
da bir bigime bagli kalmamis ve dolayisiyla sanatsal serliveninin bir kimlik
altinda toplama gabasinda olmayarak soyut, fotgrafik gériintiiyi kaynak
alan ve hatta fotograflarin kendisini boya resimle harmanlayan resimler
Uretmistir. Richter'in bu belirli bir bicime takili kalmayan ¢ogulcu sanat
anlayisi, icinde bulundugu Postmodern anlayisin onun sanati tizerindeki
etkisi olarak degerlendirilebilir. Ancak sanatindaki bu cesitlilige ve cogulcu
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yaklasima ragmen onun sanatinin temel meselesi sanat yoluyla gercegin
temsil olanaklari ile ilgilidir. Bir roportajinda belirttigi gibi, “Anlamiyor mu-
sun? Kistahca gercek diye adlandirdigimiz sey sanat eserinde mevcut de-
gildir ve sanat eseri gercege aykir olmadigi siirece gercek degildir. Baska
bir deyisle, sanat asla gercegi aciklayamaz, ancak kendisi de orada bulunan
tek gercektir” (Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke ve Honnef, 2000: 341).
Richter'in bu sozleri, calismalar gesitlilik ve gerceklik kavramiyla belirgin
celiskiler iceriyor olmasina ragmen onlarin bize biyiik bir biittinliik icerdigi
duygusunu verir.

Gilinimlizde Richter'in stlidyosundan cikan baglangicta Sosyal Gergeklikle iliskili
anitsal Grlnler de dahil, onun ¢alismalar tikenmez bir sekilde “gerceklik”, -ger-
geklik sanatin kendi formu olmadikga ki Richter buna “en yliksek umut” diyor- asla
tamamen anlasilamayan bir gerceklik temasi etrafinda dolanmistir (Ruhrberg vd.,
2000: 341).

1960'l yillarda fotografin gerceklik ve temsil ile olan iliskisi bagka anlamlar
ve agiimlar kazanmigtir. Bilisim teknolojilerinde yaygin kullanimi ile fotog-
raf, gercekligi temsil etme yetenegini yitirmistir. Fotograf artik gercekligin
gorsel bir kopyasi degil, glindelik, siradan imge lreten bir nesne olarak
diger dis diinya nesnelerine dahil edilerek gercekligin kendisine dontismuis-
tur. Jean Baudrillard bu durumu similasyon kurami ile agiklar. “Bir kdken
ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller aracihgiyla dretilmesine
hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard, 2011: 14). Ba-
udrillard gerceklikle imge arasinda séyle bir bag kurar: Birinci durumda
imge olumlu bir nitelige sahiptir ve derin bir gercekligin yansimasidir. ikin-
ci durumda imge olumsuz bir nitelige sahiptir ve derin bir gercekligi ya
degistirir ya da gizler. Uciincii durumda derin bir gercekligin yoklugunu
gizleyerek bir goériintimiin yerini almaktadir. D6érdlnci durumda ise imge
artik gercekligin hicbir cesidiyle iliskisi olmayan, simllasyon diizenine ait,
kendi kendinin saf similakr olan imgedir (Baudrillard, 2011: 14-15). Fo-
tograf artik moda fotografciligi, reklam fotografciligl, basin fotografcilig
gibi kayit amacina gore cesitlilik gosterir hale gelmis ve bu amaca gére kur-
gulanabilir bir hal almigtir. Kitle kalttrd icinde gtindelik, siradan nesneler
gibi serbest dolasima giren fotograflar similakr nesnesine dontgmustr.

Richter, fotograf ve boya resmin gercekligi temsil gticleri ile ilgili gbruslerini
sOyle dile getirir:

Fotografcilik gérme, dlstinme bigimlerini degistirdi. Fotograflar gercek sayilmis,
resimler ise yapay olarak kabul edilmistir. Bu noktada boya resim artik glvenilir
olamazdi. Temsil hareketsizlik icinde donduruldu, otantik degildi ama yeniden icat
edildi. (...) Fotograf iletisim icin kullandigimiz gecici imgeler sunar, tipki fotograf-
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lardan boyadigim resimler gibi. Boya oldugunda artik kesinlik durumundan s6z
edilemez ve onun bir temsil oldugunu séylemek de sagma olur. Artik bir resim olarak
hem anlami hem de icerigi degismistir (Elger ve Obrist, 2009: 30).

1961 yilinda, henliz Berlin Duvari insa edilmeden iki ay 6nce esiyle birlikte
Dogu Almanya'dan ayrilan Richter, Bati Almanya'da Disseldorf'a yerlesir.
Dusseldorf Giizel Sanatlar Akademisi'nde calismaya baglayan Richter bu
yillarda calismalarinda fotograf ve enstantane karelerden yararlanmaya
baslamistir. “(...) Fotografi — 6zellikle amator sipsak fotograflari ve basin
fotograflarini- referans noktasi alarak " gercekligin” kendisini 1960'lardaki
resminin baslica ugrasisi haline getirdi” (Fineberg, 2014: 357). Richter, fo-
tografin gerceklikle ve bellek kavramr ile iliskisinin yeni anlamlar kazandigi
1960'li yillar boyunca ve 1990'larin basina kadar fotograflar kaynak aldig
ve ‘foto resim’ adini verdigi bir dizi boya resim Gretmistir. Richter foto re-
simlerini gazetelerden aldig1, bazen fotografin yer aldigi sayfada bagliklari
da iceren kitaplardan; aile albiimlerinden, gokylzi, dag ve kasaba gori-
ntimlerini iceren fotograflar referans alarak olusturmustur. Portféyiinde
foto resimlerini konularina gore ugaklar, Alp Daglari, hayvanlar, arabalar,
cocuklar, bulutlar, mumlar, elmalar, 6ltim, glindelik yasam, aileler, cicekler,
ciplaklar, kadinlar gibi bagliklar altinda toplamistir. Richter'in bu énemsiz
gorlinen imgelerden olusan fotograflari se¢gmesindeki amag giindelik ve
siradan olani baglamindan koparmaktir. Richter'e gore fotografin gerceklik
algisina olan dolayl etkiyle artik Modernist anlamda resim yapilamazdi
ve siradan imgeleri gorsellestiren fotograflar baglamindan koparip tuvale
tasimak yapisalcr anlamda Modernizmin yiiksek sanat anlayisina postya-
pisalci bir gdnderme olarak okunabilir. Bu yaklagim Post yapisalci distinir
Derrida'nin dustincesi ile aciklanabilir.

Neyin énemli neyin énemsiz oldugunu varsayan 6znel bigimcilige yol veren sanat
sadece sanat hakkinda olmali gibi modernist bir ideale karsi, Derrida'nin diistincesi
sadece metinlerin 6teki metinlere agik oldugunu iddia etmez, ayni zamanda imge-
lerin de baska imgelere acik oldugunu savunur. Birimge, gorsel olarak sadece tarihe
ve kendi ortaminin gelenegine géndermede bulunmak zorunda degildir. Fotograflar
sinemayla iliskilenebilir. Sinema resimle iliskilenebilir. Resim, fotografa gondermede
bulunabilir ve bunun gibi baska érnekler bulunabilir (Richards, 2014: 121-122).

Sanatcinin 1962 yilinda ilk olarak gerceklestirdigi foto resimlerinden ‘Masa’
adli calismasi resmin fotografa ya da fotografin resme géndermede bulun-
dugu gorsel bir bicimlendirme sunar (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Gerhard Richter, Masa, 1962, Tuvale Yagliboya, 90 x 113 cm.

Resimde bir masa betimlemeci bir Gslupta tuvale aktarilirken, tinerle in-
celtilen boya ile yumak izlenimi veren spontane firca izleri masa imgesini
gizleyen soyut bir leke olusturmustur. Bu resim, Richter'in bir anlamda
belirli bir bicime sadik kalmayan anlayisinin bir géstergesi olarak kabul
edilebilir. Sanatgi Resimde hem soyut hem de betimlemeci boyamay: bir
araya getirmistir.

Masa resmi icin fotografi saninm ‘Domus’ adindaki bir italyan dergisinden aldim.
Fotografi resimledim ancak sonugtan pek memnun kalmadim ve bir kismina gazete
yapistirarak kapattim. Gazetenin yapistirildigi halini de pek begenmedim ¢linkd hala
daha gok fazla boya vardi ve sonunda onun da tlizerini boyadim. Sonra birdenbire
bana cekici gelen bir kalite kazandi ve nedenini bilmiyorum ama bu sekilde birakil-
masi gerektigini hissettim (Elger ve Obrist, 2009: 259).

Bu gorsellestirme adina bir deneme sayilabilecek sezgisel deneyimin ar-
dindan Richter, referans aldig fotograflarin renklerine sagdik kalarak ba-
zen renkli bazen de siyah ve beyazdan olusan resimler Gretmistir. Foto
resimlerin Uretimi asamasinda sanatg ilkin tipki karanlik odanin gercegin
gorsel temsilinde ressamlara yardimci olmasi gibi goriintiiniin tuval y-
zeyine oranl olarak aktariimasinda projeksiyon kullanmistir. Sanatgi foto
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resimlerinde kavrayamadigimiz ama yine de kesinligine glivendigimiz bir
gerceklik tretme araci olarak projeksiyon kullanimi ile ilgili sunlar sdyler:

Fotograf, nesneleri boya resimden farkl bir sekilde yeniden tretir, farkhdir ¢tink
kamera nesneleri kavramaz, sadece goriir. Bir el cizimi esnasinda nesnenin tim
parcalari, boyutlari, oranlari ve geometrik formu kavranir. Bu bilesenler sadece sem-
boller olarak kaydedilir ve tutarl bir biitlin olarak okunabilirler. Bu gercekligi bozan
ve belirli bir tiirde stilizasyona goétiren bir soyutlamadir. Bir projeksiyon yardimiyla
ana hatlar takip ederek bu gergin ayrinti stirecini atlatabilirsiniz. Gergegi kavra-
yamazsiniz, gbzlemlediginiz seyi goriir ve yaparsiniz (Elger ve Obrist, 2009: 32).

1950'lilerde Avrupa'da, 1960'larin baglarinda ise Amerika'da kitle iletisim
araclari ve popller kilttr Grinlerini kullanan yeni sanat formu Pop Art
ortaya cikmisti ve Pop Art sanatcilari popller imgelerin sahiplenilmesini
mesrulastirmis, ylksek sanat ve diisiik kaltir fikirlerini reddederek kitle
kalthrind ytceltmislerdir. O yillarda benzer sekilde kitle iletisiminden ve
popller imgelerden etkilenen fotogercekgci resme olan ilginin de bulyuk
oldugunu soyleyebiliriz. Fotogercekgiler resmin temel malzemeleri olan
boya ve firca ile fotograf gercekligini yakalamaya calismislardir. Konularini
cogunlukla tiketim kaltird imgelerinden secmislerdir. Fotogercekgi sanat-
cilar ya kendi gelistirdikleri baski teknolojisi mekanigine benzer teknikler
kullanarak ya da dogrudan projeksiyonu kullanarak fotograf netliginde,
gercekci detaylarin 6n plana ¢iktigi boya resimler Gretmislerdir. Ancak
bircok fotogercekci ressam igin fotograf ‘trompe I'eoil’? resmin izleyicide
yarattigi gercek blylsiiniin mekanik bir yardimci elemani olmustur. Yine
de Fotogercekgiler Pop Art'cllarin tersine “(...) fotografi resim baglamina
yerlestirerek fotograflarin 'gercek’ olmak yerine deneyimimize belirli yon-
temlerle nasil aracilik ettiklerine dikkat cektiler” (Phillips, 2016: 116). Ayni
yillarda “Dogu Almanya'nin “Sosyalist Gercekgilik" denemelerinden uzak
duran Sigmar Polke ve Gerhard Richter gibi ressamlar, biraz da kendile-
rini igneleyerek, “Kapitalist Gercekgiler” olarak takdim ettiler” (Krausse,
2005: 115). Fotogercekgiler icin fotografin en blyiik yetenegi gerceklik
deneyimimizin bir araci olmasi iken Richter fotografin bu yeteneginden
stiphe duymustur.

Bir fotograftan resim yaparken fotograf, calisma stirecimin bir parcasidir. Asla baki-
sin karakteristigini fotografla belirlemiyorum: gercekligin yerini alacak bir yeniden
{iretim yapmiyorum, bir ‘ikinci El Diinya'. Resim yapmak icin fotografi kullaniyorum,

2 Gozii yaniltan illiizyonist resim. Fransizca bir terim olarak 1893 yilinda kullanilmistir. Bu sézciik “gozii aldat”
anlamina gelir. Bu dykiinmeci bicemin en énemli 6zelligi, izleyicinin ilk bakista imgeyi temsil ettigi seyin ta
kendisi oldugunu sanmasidir. Trompe I'oeil etkileyici bir aldatma sanatidir.

182

tipki Rembrandt'in ve Vermeer'in cizim yapmak icin Camera Obscura'yi kullanmasi
gibi (Elger ve Obrist, 2009: 30).

Foto resimlerin Uretimine fotograflari kaynak alan sanatgi bir anlamda ka-
meranin dis diinyayi goriintiilemesi gibi davranarak kameranin gercekligi
kopyalamasi ile bir benzerlik kurar. Ancak Richter, fotografin ya da foto-
mekanik araclarin saglayamadigi tekillik ve 6zglnlik niteliklerini resmin
saglayabildigini kanitlamaya calisi. Ozglin bir gercekligi resim araciligyla
elde etmek icin resmi bicimlendirirken ifade, anlam veya imaya basvurmaz.
“(...) Dustincelerimi ‘toplumsal ve politik resimler” ile agciklamamamin ne-
deni, bir ideolojiden ziyade, bir resim Uretmek istememden ileri geliyor.
Bu, bir resmi iyi yapan seydir ve her zaman resmin gercekligidir, ideoloji
degil” (Yilmaz, 2009: 231).

4. Foto Resimlerde Bulaniklasan Gergeklik ve Bellek

Sanatginin foto resimlerinde dikkat ceken ayrinti referans aldigi fotograflari
bazen disiplinli bir boyama esnasinda bazen de boyama igleminin sonunda
bir siyirici ile hizlica cekerek olusturdugu spontane bulaniklik etkisidir. Bu
islemin ardindan nesneler hala taninabilirler ancak birbirine ge¢cmis boyalar
ile saglanan bulaniklik nesnelerin ayrintilarini gizler. Bulaniklastirma, ger-
cegin bilgisine gorlingller yoluyla ulasilabilecegi diistincesini elestirmek
icin Richter'in basvurdugu resimsel bir gorsellestirme yontemidir. Bu yon-
temle Richter resimlerinde gercekligin belirsiz bir tasvirini amaclar. Clnki
bu belirsizlik sayesinde gorsellerin bellegimizdeki gorintilerle értlisme
olasiliklarini, gercegi yorumlama yetenegimizi sorgular. Ancak Fineberg'in
(2014: 358) belirttigi gibi;

Altmiglarin fotograflarindaki bulaniklik stjenin tanimlanmasini etkili bir bicimde
zorlastirarak, izleyiciyi objenin konumuyla ilgili daha fazla degil daha az nitelik
icinde birakir. Odaklanmamus teknik, fotografin gergeklik iddiasina ve " gerceklik"”
ile “carpitilmis gerceklik” arasindaki ayrima meydan okuyarak fotograf ve resim
arasindaki siniri yikar. .

Bulaniklik, o yillarin fotografinda teknik bir mesele olarak zaten mevcuttur.
Ancak Richter, orijinal sipsak gortintlyu tekrarlamak, iki ortam arasindaki
hem sinirlar hem de farklari yan yana koymak ve fotografin bellekle ilintili
hatirlama nesnesi dogasini resmin degistirebilecegini goézler 6nline sermek
icin foto resmi bulaniklastirir. Ama yine de sanatci bu bulaniklastirma isle-
mini resimlerinin 6zgiinligline mal etmekten kaginir;

Bulaniklk yaratmiyorum. Bulaniklastirma ne dnemli bir sey ne de resimlerimin kim-
ligine hizmet eder. Konturlardan gecisleri sagladigimda bu temsili yerle bir edeyim
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ya da daha artistik olsun ya da daha degerli olmasi icin degildir. Akan gecisler,
yumusaklik, dengelenmis ylizey, icerigi aciklamak ve gorsellestirmenin gercekligini
daha giivenilir kilmak icindir. (Elger ve Obrist, 2009: 32).

Sanatginin calismalarinda uyguladigi bulaniklastirmanin ‘igerigi agiklamak
ve gorsellestirmenin gercekligini daha glvenilir kilmak' a hizmet ettigi du-
sincesi, fotografin gerceklik ile kurdugu iliskiyi daha duyumsal bir boyutta
calismalarina aktarmasini saglamistir. Dolayisiyla referans alinan fotogra-
fin dis diinyadaki gerceklikle kurdugu iliskiyi gorsel algida ‘bozmak’, foto
resimleri fotografin bir yeniden tretimi olmaktan uzaklastirarak bir bagka
gercekligi temsil eden boya ile yapilmis fotograflara dénustirtr. Roland
Barthes, Camera Lucida adli kitabinda fotograflarin gorsel okunmasinda
kullandigi kiclk delik, benek anlamina gelen ‘punctum’ teriminden s6z
eder. “Bu tekil karakterli boslukta ara sira (...) bir ‘ayrinti” beni kendine
ceker. Onun biricik varliginin okumami degistirdigini ve gbziimde daha
ylksek bir degerle belirtilmis yeni bir fotografa baktigimi hissederim. Bu
ayrinti ‘punctum’dur” (Barthes, 2011: 57). Foto resimlerde bulaniklagtir-
ma iglemi sirasinda rastgele meydana gelen yirtiimalar ve titresimler punc-
tum’a doénustirirken foto resimlerin gerceklikle olan bagini kuvvetlendirir.

Richter'in foto resimlerinde ele aldigr aile albliimi fotograflar, ucaklar (ya
da savas fotograflari) ve tarihsel olaylarin belgeleri sayilabilecek fotograf-
lart kullanmasinin nedeni de onlan bulaniklastirarak gercekle yeni bir kar-
silasma yaratmak ya da bellegimizin ge¢misle iliskisini sorgulamak olarak
degerlendirilebilir (Gorsel 4, 5 ve 6).

Gorsel 4: Gerhard Richter, Aile, 1964, Tuvale Yaghboya, 150 x 180 cm.
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Gorsel 5: Gerhard Richter, Phantom, 1964, Tuvale Yagliboya, 140 x 190 cm.

Gorsel 6: Gerhard Richter, Ucaklar, 1964, Tuvale Yagliboya, 131 x 86 cm.
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Richter aile albiminden Amcasi Rudi'yi gosteren bir sipsak fotografi re-
simlemistir (Gorsel 7).

Fotografi cekilmis olan bir sey, bu sayede bilgi sisteminin bir parcasina dontstir- bu-
rada s6z konusu olan, aile albiimlerine kabaca kronolojik bir sirayla yerlestiriimis sip
sak fotograflardan tutun, (...) askeri kesif ve sanat tarihi gibi alanlarda kullaniimasi
icin gerekli daimf arsivlere ve titiz dosyalara kadar uzanan, siniflandirma ve saklama
semalarina uygun bir sistemdir (Sontag, 2008: 184).

Aile albimlinden bir fotograf olarak Rudi, tarihe dair bilgi sisteminin bir
pargasidir. Rudi, ikinci Diinya Savasi ortami icin degerlendirildiginde vatan-
severlik gorevini yerine getiren siradan bir askerdir. Ancak fotograflanan
Rudi simdi icin kendi ve milyonlarin yikimina isteyerek katilan bir nesli
temsil eder. Richter bu anlk gorlintiiyl tuvale boyadiktan sonra yine ken-
di teknigi ile bulaniklastirmis ve sinirlari birbirine katarak resme nesneleri
gizleyen lekesel bir gériinim kazandirmistir. Bu yumusak lekesel yapi ve
bulaniklik izleyicinin resme daha yakindan bakmasini gerektirir ancak ne
kadar yakindan bakarsak bakalim Holokost hafizasinin bazi ayrintilarini
asla netlestiremeyiz.

Gorsel 7: Gerhard Richter, Rudi Amca, 1965, Tuvale Yagliboya, 87 x 50 cm.
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Bu foto resmin tek 6zelligi gérsel bulaniklik degil ayni zamanda izleyici igin
sanatcl ve amcasi arasindaki iliski de bulaniktir. Foto resimde Rudi, buyiik
askeri paltosunu gururla giymis ve garip bir sekilde gtiliimser haldedir. Bu
resimleme, Rudi'nin insani masumlugu ile Nazi siddetine katiimi arasindaki
gerilimi attinir. Bu gerilim ahlaki bir sorgulama, acima duygusu ya da bir suc-
lama ile insaa edilmemistir; sadece toplumsal bellek icinde bir Holokost'un
gorsel kanitidir. Resim, izleyici karsisinda varsayimlar ve tasvir edilen kisi
hakkinda gercekten bir sey bilinemeyecegi arasinda sikigir. “Lacan’a gore
gercek sembolik diizenin disinda kalan seydir ve zihinsel diinyada oldugu
kadar maddi diinyada da bulunur. Ornegin denetlenemezlik ve simge-
sellestirilemezlik bakimindan bir travmanin maddi nesnelerden geri kalir
yani yoktur" (Bowie, 2007: 95). Lacan, gercegi bir travma olarak tanim-
lar ve travmayi da gercekle iskalanmig bir karsilasma. Foster (2009: 170)
bunu sdyle agiklar; “...bir kayma seklindeki hareketler gercekle iskalanan
karsilasmalarimizin gorsel karsiliklaridir”. Resimdeki yumusak lekesellik ve
bulaniklagtirma sayesinde gerceklik daima iskalandigindan simgesellesti-
rilemez. Oziinde bir portre cizen resim, bu nedenle gercege dair dznel
yargilarin roliini ve carpitma potansiyelini, goriintslerin yorumlanmasi
biciminde ortaya koyar ve bu simgesellestirlemezlik ile izleyici gercek ile
karsilasamaz. Bu anlamda bulaniklastirma, izleyicinin bekledigi kolay, ger-
ceklik netligini reddeder. Bir hatirlama nesnesi olarak ‘Rudi Amca’, toplum-
sal bellek ve gercek arasindaki boslukta yer alir.

Foto resimlerde gorsellestirilen konturlarin ve sinirlarin ortadan kalktig
bulanik gorlintli, mekanin dogrusal verilerini okunmaz hale getirerek anin
akiskanligi ile dig diinya algimizin zaman kavramiyla ilintili gercekligi ara-
sinda bir bag kurar. Foto resimlerin bulaniklagtirlmasi, Bergson'un belle-
gimizin isleyisini agiklamada kullandigi ‘stire" kavraminda oldugu gibi tiim
mekansalligl ortadan kaldirarak akiskan bir gorsellestirme ortaya koyar.
“(...) bizim stiremiz degiskenlik ve devinimdir; ama mekanla karistirilma-
masi gereken ar bir devinim, clinki tinsel bir sentez, psisik bir stirectir. Bu
ylzden de uzami yoktur. Zaman icinde gelisir, ama mekansallagtirilmamis
somut ve ari bir zaman iginde" (Yildiz, 2006: 66). Richter'in foto resimle-
rinin genel 6zelligi olan bulaniklastirmanin, akiskan gorsellestirmenin ya-
ninda belki de siire kavramini en cok isaret eden, 1988 yilinda calistigi ve
‘Baader-Mainhof" adini verdigi 15 resimden olusan foto resim serisidir. Bu
foto resimlerin konusu asir sol yanlisi ‘Kizil Ordu Grubu' Gizerine sanatginin
yapmis oldugu gorsel arastirmalara dayanmaktadir.

1970'li yillarin baglarindan beri Bati Almanya'da pek ¢ok eylemde bulunan
grubun ilk tyeleri 1972 yilinda ele gecirilmisleridir. 18 Ekim 1977 yilinda
grubun Gyeleri Gudrun Ensslin, Andreas Baader ve Ulrike Meinhof tutuk-
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lu bulunduklari hiicrelerinde 6lt bulunmus ve Stuttgart-Stammheim ha-
pishanesinde gerceklestirdikleri toplu intiharlari Alman toplumunda uzun
streli tartismalara neden olmustur.

Foto resimlerin gorsel kaynaklar bu olayla ilgili basindan alinmig gérseller-
dir. 15 foto resmin bazi konulari birbirini takip eden serilermis gibi goriinse
de belirli bir siray1 takip etmezler, sadece ayni konu veya goérintinin fark-
I versiyonlarindan olusmaktadirlar. Konularin versiyonlarinda degiskenlik
gosteren farkli gri tonlari ve tuval boyutlar sanki ayni konunun siyah-beyaz
olarak basilmis ama farkli gazetelerdeki, farkli fotograflarina isaret eder.

Sanatginin bu serinin icinde 'Yiizlesme 1,2,3" olarak adlandirdig (i¢ resim,
Kizil Ordu Grubu Gyesi Gudrun Ensslin'in 1972 yilinda tutuklanmasindan
sonra hapishanede cekilen ve basinda yer alan fotograflar kaynak alinmis-
tir (Gorsel 8). “Fotograflarin orijinalleri Ensslin'in tiim viicudunu ve elinde
tutugu hapishane etiketini gosterirken, Richter bu fotograflar Ensslin'in
sadece bas ve Ust gdvdesine odaklanacak sekilde keserek kullanmigtir”3

Gorsel 8: Gerhard Richter, Yiizlesme 1, 2, 3, 1988, Her biri: Tuvale Yagliboya, 112 x 12
cm.

Bu sayede sanatgi hapishane ortamina dair tim izleri yok eder ve resimleri
mekansizlastirarak sadece o an a odaklanir. Bu (i¢ resimde benzer boyama
teknigiile tretilmistir ancak ilk resim iclerinde en az belirsizi iken ikinci resim
Ensslin'in ylziinG ve gllimsemesini daha net gosterir, liclinci resimde ise
Ensslin'in bakisi degisir; siyah saclar ve koyu renk giysiler resmi digerlerin-
den daha farkli bir hale getirir.

* internet: Robert Storr (ed.), Gerhard Richter. October 18, 1977, The Museum of Modern Art, New York,
2000, pp. 106-107. (cev. i. Donmez)
https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader-meinhof-56/confronta-
tion-1-7694/?&categoryid=56&p=1&sp=32 30.07.2020°da alinmistir.
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Ayni seri icinde, benzer sekilde 'Olii 1,2,3" adini verdigi {i¢ foto resim Kizil
Ordu Grubu lyesi Ulrike Meinhof'un intiharindan sonra ¢ekilmis basinda
yer alan fotograflara dayanir (Goérsel 9).

b) c)

Gorsel 9: Gerhard Richter, a) Olii |, 1988, Tuvale Yagliboya, 62 x 67 cm,
b) Olii 2, 1988, Tuvale Yagliboya, 62 x 62 cm, c) Olii 3, 1988, Tuvale Yagliboya, 35 x 40
cm.

Resimler, gbzleri ve agzi kismen agik olan bir kadinin basinin ve Gst gév-
desinin yakin planlarindan olusur. Koyu saglari koyu arka plan iginde ne-
redeyse ayirt edilemezken, kiyafetleri ve soluk teni parlak bir sekilde 6n
plana gikar. Biraz asiri gerilmis boynu, ilmegin biraktigi koyu derin bir cizgi
ortaya cikarir. Bu Ui¢ resimde boyama teknik olarak ayni iken boyutlar ve
kullanilan gri degerler farkliik géstermektedir. Meinhof'un ylz ayrintilar
ilk versiyonda digerlerine gére daha netken, son resimde acik ve koyu
tonlar arasindaki kontrast artmistir.

‘Baader-Meinhof’ foto resimler dizisi birlikte izlendiginde, biri birlerinin
icinde gelisen degisken solma ve bulaniklasmalar sinematik bir etki yara-
tarak olayin faillerinin belirli bir zamanda yasadiklarini gorsel olarak izlenen
bir stireye sikistirmaktadir. Bir sinema filmi gibi zamana isaret eden bu
ardisik resimler, Richter'in hareketli bulaniklastirmasi ile aralarindaki bos
kareleri tamamlar gibidir. Orijinalleri gazetelerde yer alan bu fotograflar,
gercekligin gazetecilik formati ile kurgulandigi yanilsamali bir gerceklik
sunar. Sanatcl da bu fotograflar tuvale tasimadan énce yeniden kurgula-
mistir. Bdylece Yiizlesme ve Oliim imgeleri asil anlamlarini kadrajin digin-
da birakir ve imgeler gercegi gizler. Bu gosterenler hakkindaki belirsizlik
ve bulaniklik onlar izleyicinin gbziinde siradan imgeler haline getirirken
gerceklik bellegimizde yeniden yaratilir. “(...) "Dead"” dizi resimlerindeki
anhk gorintiniin akiskanhgina dair yapisal olarak devreye giren bulanik
montajli “video ylzeyi" tadindaki gértintiler, sanatginin sinirsiz gerceklik
algilamalarinin bir manifestosu gibidir” (Yasayanlar, 2008: 21).
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Sonucg

Gerceklik, kavram olarak dis dlinya nesnelerinin varligini isaret etmektedir
ve bu varliklar algilamamizdaki en dnemli pay da gérsel algimiza aittir. ilk
caglardan beri gerceklik bu goérsel algilamanin ardindaki teoride aranmis
olsa da sonug olarak gerceklik kavrami gortintiilere bagh kalmistir. Bu bag-
hilik, insanhigr onu gorsel olarak kopyalayabilme ugrasina itmis, fotografin
icadiyla nihai olarak kesin bir temsiline ulagilabilmeyi saglamistir. icadindan
sonra fotograf, dogaya bakisimizi, gerceklik algimizi degistiren bir araca
doénlsmdis ve o giine kadar gercekligin gorsel temsili konusunda sanatgi-
larin referans aldigi bir ara¢ halini almistir.

Fotograf zaman icinde farkli amag ve anlamlar kazanmistir. Onceleri ger-
cekligin kesin bir temsili olan fotograf 1960’1 yillarda bu 6zelligini yitirerek
kurgusal bir gorsellestirme icin de kullanilabilen en énemli araclardan birine
dénlsmdastir. Fotografin bu kurgusal imge (iretme becerisinin dolayl et-
kisiyle sanat alaninda boya resim Gretmek de Modern anlayistaki itibarini
yitirmeye baslamistir. Buna ragmen Richter boya resim iretmek konusunda
israrci olmustur. Bu israrindaki amaci boya resmi eski giinlerine dondiirmek
degil, onun bir gerceklik alani olarak orada yer aldigini kanitlayabilmek
olmustur.

1960'll yillarda Uretmeye basladigl foto resimler, iddiasinin en 6nemli
araclarindan biri olmustur. Richter, foto resimlerinde kaynak olarak pek
cok fotograf tiirti kullanmig, sectigi fotograflarin gorsellestirdigi imgele-
rin gorselligindeki gercekligi boya resim ile yeniden lretmeyi denemistir.
Richter bir fotografci degildir ancak fotografcinin cektigi fotograf imgele-
rinin gercekligini boya resim ile yeniden kavramaya calismistir. Fotografin
gercegin temsili ve bellek kavrami ile olan kuramsal iligkisi, Richter'in foto
resimlerinin gorsellestirme yontemini, fotografin goriintiileme pratigi ile
foto resimler arasinda kurdugu gorsel benzerliklerin ya da farkhliklarin;
resimlerde yaratilmaya calisilan gerceklik algisinin belirleyicisi olmustur.
Richter'in foto resimlerinde cogunlukla kullandig gri tonlama onlari pasif-
lestirirken, izleyiciyi bulaniklastirmaya odaklayarak gercekligi yorumlama
ve birden fazla anlam (retebilme olanagi saglamaktadir. Referans alinan
fotograftaki imgelerin tuvale boyanmasi sirasinda kullanilan bulaniklagtir-
manin gercekligin gorsel temsili ile soyutlama arasinda actigi oyuntu, foto
resimleri fotograftan farkl kilmaktadir.

Richter, gercekligin gorsel temsilinde resim ve fotografciligin paylastigi or-
tak sinirlari ve olanaklar sorgulayarak postyapisalci anlayisin teorik yapisi-
na 6nemli bir gorsel katki saglamistir. Bu nedenle Richter'in foto resimleri,
fotografa olan gerceklik inancinin alt Gst oldugu bir dénemde boya resim,
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gerceklik ve fotografin birbirleri ile iligkisi konusunda merkezi bir 6neme
sahip olmustur. Sonuc olarak Richter, hem resim ve fotograf arasindaki
mesafeyi hem de gercegi gorsellestirebilme olasiliklarini birlestirerek iki
gorsel ortam arasindaki temas ve sinirlari sorguladigi gériilmastar.
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ézet

Giiniimiiz ¢alisma ortamlarinin evrilerek birer iretim ortamina doniismesi yaraticiliga imkan
vermeleri ile miimkiin olmaktadir. Ayni isi yapmayan, ayni dili konusmayan, ayni hayati yasamayan
fakat ayni ortami paylasarak yaratici ve girisimci isler yapilmasi son yillarin ¢alisma kiiltiirii olarak
goriilmektedir. “Paylagimli ofisler” de girisimci ve yaratici eylemleri barindirmakta ve gerceklesmesine
olanak saglamaktadir. Ozellikle sosyallesmeye doniik calisma ve etkilesim mekani olarak bu
anlayig calisanlarin tercihi olmaktadir. Paylasimli ofislerin formel ve enformel calisma diizeniyle,
diisiince lretmede oynadigi rolle, iletisim kurma yéntemleriyle ¢alisanin yaraticiigini etkiledigi
diistiniilmektedir.

Bu bakis agistyla arastirmanin amacini paylasimh ofislerde yaraticiligi tetikleyen mekan kodlarinin
ortaya konulmasi ve ¢coziimlenmesi seklinde belirtilmek miimkiindiir. Aragtirma; ilki literatiir tarama
olacak sekilde iki blimden olusmustur. ikinci béliimde ise benzer ve farkli dinamikleri olan Atélye
ve Habita paylasimli ofisleri iizerinden belirlenen mekan kodlari ile mekan ¢oziimlemesi yapilarak,
sonuglan tartisilmistir. Calismanin ileride yaratici galisma mekanlarinin gelecegi iizerine yapilacak
arastirmalara ve mekan tasarimlarina temel olabilecegi diisiiniilmektedir.
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WORK SPACES ENCOURING CREATIVITY: “COWORKING OFFICES”
Abstract

Working spaces of today turn into productive spaces provided that they make creativity possible.
It is the one of latest forms of working culture that people who do not speak the same language
or do not do the same work or do not lead similar lives but they share the same space and make
creative attempts. Meanwhile, coworking offices provide them with the right space to realise their
creative targets. Such offices are preferred by employees who look for spaces that are open to
socialisation and interaction. It is claimed that coworking offices have an impact on producing ideas,
communication and workers’ creativity in formal and informal levels.

Therefore, the aim of the study is to investigate and analysize the spacial codes triggering creativity in
coworking offices. The study consists of two parts; the first part is allocated to a literature review. The
second part discusses the results after analysing the spacial codes designated by looking at coworking
offices in Atolye and Habita which have similar and different dinamics. It is suggested that this study
may be a basis for future space designs and researches on the future of creative working spaces.
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Giris

“Bir araya gelmek bir baslangictir. Bir arada bulunmak bir gelismedir.
Beraber calisabilmek ise basaridir”

Henry Ford

Tasarlama eyleminde her sey fikirle baslamaktadir. Fikrin bilgiye dénlserek
tasarim haline gelmesi yaratici ve yenilikci bir yaklagimla; tasarimin yara-
tict ve yenilik¢i Grtinlerle sonuclanmasi da etkilesime ve birlikte Gretmeye
dayali bir calisma anlayisiyla miimkiin olmaktadir. Glinlim{ziin yaratici
girisimlerine ve Urlnlerine bakildiginda bircogunun birlikte ve etkilesim
icindeki tiretime dayandigi goriilmektedir. Bir donemin “home office” yani
“evden calisma" olarak tanimladigi yeni calisma bigimi yerini artik insan-
larin bir araya gelebildikleri, birbirlerini tanimalarina imkan veren, bilginin
paylasilarak ¢ogaltildigi platformlarda Gretmeye ve calismaya birakmistir.
Andreasen'nin da yaraticili§i besleyen cevrenin sahip oldugu &zellikler-
den ikisinin fikir 6zglrligini tesvik edici olma ve yaratici bir toplulukla
iletisim kurma olarak belirtmis olmasi dikkat ¢ekicidir (Andreasen, 2015).
Paylasimli ofisler de dahil olmak tizere bircok calisma mekani artik yeni bir
calisma kilttrine sahiptir. Bu kdltir; katiimcr olma, etkin iletisim kurma,
esneklik saglama ve farkli mahremiyet diizeylerine cevap verebilme ola-
rak kabul edilmektedir. Boyle bakildiginda paylasiml ofislerin bir calisma
mekanindan daha ¢ok bir yasama mekanina déntistiigi anlasiimaktadir.

Diger bir yandan ise insanlar artik dogduklar yerlerde degil farkl yerlerde
biylmekte, okumakta ve calismaktadirlar. Modern yasam ile saglanan
ulagim ve iletisim kolayligi ile hareketlilik artmistir. insanlar daha gezgin
durumda, giinlbirlik sekilde strekli hareket halindedirler. Bu durumun da
yeni bir calisma kaltiriinin olusmasinda ve dolayisiyla paylagimli ofislerin
yayginlasmasinda ve artmasinda etkili oldugu distinilmektedir.

Birlikte calisma kiltdrlnin bir GrinG olan paylasimh ofisler de tekrar
tekrar yorumlanmakta ve cesitlenmektedirler. Birer “etkilesim ve yarati-
cl platform” olarak tanimlanan bu mekanlar; farkh kullanicilarin beraber
yasamasini ve paylagmasini temel alan bir komiin yasam anlayisina temel-
lendigi gorilmektedir.” Tek bir disipline bagl olmadan yenilik¢i platform
olarak da kabul edilen bu tip calisma-uretim ortamlarini bilindik calisma

! Bilgic, C. (2017, 22 Ekim). Istanbul Yaratici Platformlar Ag1. Bloomberg HT. Web: https://www.youtube.com/
watch?v=4H8xK80C9Gk adresinden 20 Ekim 2019°da alinmistir.
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mekanlarindan ayiran 6zellik farkl insanlarin bir araya gelip beraber proje
Uretmesi olmaktadir. Anlasildig tzere boyle bir calisma kaltlrini ken-
dinde barindiran ortamlar icin yasam ve insanlarin aralarinda kurduklari
baglar; dretimi yaratan esin kaynagi, yaraticiligi tetikleyen unsurlar olarak
karsimiza gikmaktadir.

Galisma mekanlarinin yaraticihgr arttirmasi, yaratici siirecin 6nemli bir
parcasidir. Mekanin olusturdugu etkilesimler ile kurulan ¢alisma ortamlari
glinimdiz firmalarinin da ilgisini cekmektedir. Clinkl giinliik calisma rutini
icinde calisanlarin etkilesimde ve grup calismalarina imkan veren ortam-
larda olmasi yenilikci ve yaratici eylemleri ve dustinceleri etkilemektedir
(Moultrie, Nilsson, Dissel, Haner, Janssen ve Lugt, 2007) Bu ylizden Goog-
le benzeri 6ncller grup yaraticiigini desteklemek ve yaraticilig inovasyo-
nun temel bir bileseni olarak tesvik etmek icin 6zel alanlar gelistirmislerdir.

Moultrie ve digerleri (2007) yenilikgi cevrelerin stratejik amaclarindan biri-
ni grup calismasi olarak belirlemisler ve bunu “inovasyonda takim ¢alisma-
sini gelistirmek, daha iyi iletisimi tesvik etmek, formel ve enformel sosyal
etkilesimi tesvik etmek ve calisani motive etmek” olarak tanimlamiglardir.
Bateson ve Martin'in (2014) aktardigina gore de Csikszentmihalyi kisi-
sel yaraticihgin éniinde bircok engel oldugunu belirtmistir. Bu engellerin
Ustesinden gelebilmek icin de dnerilerde bulunmustur. Bunlardan birinin
derin dusiinmeyi ve yaraticiligi arttiran 6zel yerler ve mekanlar bulmak
oldugunu, digerinin de kisinin iletisimde oldugu kisilerin coklugu ve cesit-
liligi oldugunu séylemistir (Bateson ve Martin, 2014). Paylasiml ofislerin
de cikis noktasini olusturan sosyal etkilesim ve iletisimi saglayan mekanlar,
yeni calisma ortamlarinin icerigini olusturmaktadir. insanlar tek baglarina
calisirken degil, birbirleriyle etkilesim icindeyken farkl diistinceleri yaratici
bir sekilde bir araya getirebilmektedirler.

Bu bilgiler 1s18inda arastirmanin literatlir taramasi kapsaminda &ncelikle
tasarlama ve tasarlama mekaninin dogasi ile yaraticilik ve yaratici cevreler
irdelenmistir. Tasarimcinin mekanla, diger insanlarla, nesnelerle olan iligkisi
ve bunun yaraticihgini etkileme bicimi konunun kavranmasi bakimindan
onemli gorilmektedir.

1. Tasarlama ve Tasarlama Mekaninin Dogasi

Schén, tasarlamayi “bir sorunu “ortaya koyma", bir ¢éziime ydnelik
“hamleler” yapma ve bu hamlelerin yeni hamlelere veya yeni bir alani
ortaya koymaya yol acabilecek “evriminin” bir siireci” seklinde tanim-
lamaktadir (Lawson ve Dorst, 2009). Ertlrk'e gore ise tasarim “yaratici-
Ik, problem ¢6zme, diisinme, 6grenme, algilama, bilimsel aragtirma gibi
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strecleri kapsayan, onlarin belirli, degisebilen bileskelerinden olusan bir
srectir” (Ertirk, 1981). Schon ve Ertlirk'lin tanimlarinda tasarlamanin bir
sirec olarak ifade edilmesi dikkat cekicidir. Tasarlama bu sekliyle bitmeyen,
sonu olmayan bir siirecin ve eylemin karsiigi olmaktadir. Ozellikle giinii-
muzde sonug driine odakli bir anlayis var oldugundan stirecin énemsen-
mesi tasarimcinin tasarlamaya bakig agisini etkilemektedir.

Yirekli de tasarim stirecini “kara delige” benzetir ve s6yle tanimlar “tasa-
rim slireci; her tlrl( bilgi ve enerjinin emildigi ve dngodriilemeyen tasarim-
larin yaratildigi bir kara deliktir.” (Yrekli, 2007).

Belirtilen tiim olasiliklarin var olmaya calistigi, tasarimcinin kendini gercek-
lestirdigi, Gretimiyle bir oldugu mekanlar tasarim siirecinin 6nemli parcasi-
dir. Yaratimin gercek olmaya ¢abaladigi yerler olan tasarim stiidyolari hem
egitimde hem de meslek pratiginde tasarlama ve yaratma eyleminin meka-
ni olmaktadir. Tasarim stlidyosu; tasarim egitiminde tasarimin deneyimlen-
digi mekanlar olarak bilinmektedir. Shoshi ve Oxman (2000) tarafindan ta-
sarim stiidyolari, tasarim egitimi alan 6grencilerin en ¢ok vakit gecirdikleri
ve tasarlama yontemlerinin 6grenildigi mekanlar olarak tanimlanmaktadir.
Bilgin de “ Mimarlik Nerede Ogrenilir?” baglikl yazisinda tasarim stiidyosu
hakkinda mimarlik egitiminde atdlyenin amfi ve siniftan daha belirleyici bir
konumda oldugundan bahsetmektedir (Bilgin, 2019). Belirleyici olmasinin
yaninda tasarim stiidyolarinin esnek ve etkilesim olusturabilecek bir sineriji
alanini tanimladigini da belirtmektedir.

Gorsel |. Harvard Mimarlik Okulu ve AA Mimarlik Okulu tasarim stiidyolari®

2 Bilgin, I. (Ocak, 2020). Mimarlik Nerede Ogrenilir? Web: https://yapidergisi.com/mimarlik-nerede-ogrenilir/
adresinden | Subat 2020 tarihinde alinmigtir.

3 The AA School in Realtime: The Architectural Association School of Architecture Web: http://life.aaschool.
ac.uk/’m=201909 adresinden | Subat 2020 tarihinde alinmistr.
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Yirekli'nin benzetmesiyle kara deliklerin resmi adresi olan tasarim stiid-
yosu; iletisim, etkilesim, paylasim ve derin distinmenin yeridir (Yrekli,
2007). Ogrenenlerin égretenlerle, diger dgrenenlerle ve égrenme arag-
laryla tanistigi bir enerji alani olarak tasarim stiidyolar ¢éziimlerden cok
yeni sorularin ve fikirlerin havada ucustugu ortamlardir. Stannard (1998),
Wojtowicz (1995), Kolarevic (1998) gibi arastirmacilar da yaraticihigin ge-
listirilmesinde stiidyo ortaminin distince Gretme ve geri beslemeler agi-
sinda etkili oldugunu kanitlar calismalar yapmislardir (Kahvecioglu, 2001).

Tasarim stldyolar yaratici eylemin kendini var ettigi mekanlar olarak go-
rilebilir. Lawson ve Dorst ise tasanm stiidyolarini bir faaliyet kovanina
benzetmenin yaninda farkl bir noktada ele alir ve bir fikir icin pazar olarak
gorilebilecegini de belirtmektedirler (Lawson ve Dorst, 2009).

Bu bilgiler 1s18inda tasarim egitiminin mekani olan tasarim stiidyolarini
gece-glindiiz yasayan, strekli degisen, esnek, iletisime, etkilesime dola-
yistyla stirekli ve enformel 6grenmeye imkan verebilen calisma ve Uretim
ortamlar olarak ifade etmek mimkindur.

Paylasimli ofisler de tasanm stiidyolariyla kurduklar benzerlik Gizerinden
tasarimcilarin bilgiyi bulabildigi, tavsiyelerin verildigi, benzer zihinlerin bir
araya gelip ortak degerleri paylasabildigi birer tGretim mekani olarak de-
gerlendirilebilir. Fikir Gretme, 6zel-kamusal alan iligkisi, etkilesim, iletisim
ve paylasma odakli olma gibi tasanm stiidyolarina 6zgli bazi mekansal
kodlar ve isleyig bicimi paylagimli ofislerin bicimlenmesinde de etkili oldugu
gorlilmektedir. Bu anlamda yaratici bir eylem olarak tasarlamanin gercek-
lestigi cevreyi anlamanin ve calisma mekanlarinin benzer ilke ve goruslerle
kurgulamanin yaraticilikla iliskili oldugu én gérilmektedir.

2.Yaraticilik ve Yaraticiigi Etkileyen Cevreler

Yaraticilik; 21. ylzyll icin sadece entelektiiel ve kiltirel gelismeler icin
degil ayni zamanda ekonomik gelisim icin de ana itici glctir. Uluslarin,
sirketlerin ve bireylerin birbiriyle yanstigi bu ddnemde yaraticilik, kazanani
6ne cikartabilecek dneme sahiptir. Yaraticilik arastirmalar tarihinde déniim
noktasini belirleyen J.P Guilford'a gére de insanligin en 6nemli &zelligi
oldugunu disiindigl sey “yeni fikirler tiretebilme yetisi” dir (Andreasen,
2015). Bateson ve Martin ise yaraticiligi “var olan eylem, dislince ve
tasarilar yeni bicimlerde bir araya getirerek veya bunlari yeni durumlara
uygulayarak yeni eylemler veya diisiinceler Gretme” olarak tanimlamuglar-
dir (Bateson ve Martin, 2014).

Yaraticilik, deneyimlerle zenginlesen bir Uretime odaklanir ve yeni olani
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aramaktadir. Bu noktada yeni deneyimlerle, egilimlerle, kisilerle, yerlerle
karsilasmak kesfetmenin ufkunu gérebilmeyi saglamaktadir. May'e gore
de yaratici edimde dikkati ceken ilk sey bir “karsilasma” olmasidir ve kendi-
ni disa vuracak bir fikirle, bir ic hayalle ortaya ¢ikabilmektedir (May, 2013).
insanin zihninde déniip dolasan, birbirine carpan ve var olmayan baglan-
tilarin gerceklesmesine imkan veren karsilasmalar ancak fikir coklugu ve
sinirsizhgiyla dolu yaratici cevrelerde bulunmaktadir.

Yaratici Beyin Dehanin Noérobilimi adli kitabinda Andreasen yaraticilik ve
cevre arasindaki iliskiyi su sekilde agiklamaktadir;

Yaratici bir beynin tek basina gelismesi zordur. Yaratici stirecin yaratici bir Griinle
sonuglanabilmesi icin yalnizlik elbette cogu zaman gereklidir, ama bu stireci tetikle-
yen unsur genelde baskalariyla etkilesim ve fikir alisverisi icinde bulunmaktir. Baska
yaraticl insanlarla cevrili oldugunda yaratici insanin daha lretken ve daha 6zgiin
olmasi beklenebilecek bir seydir. Clinkii yaratici beynin yeni baglantilar kurmasi ve
yeni fikirler Gretmesi agisindan uygun bir ortam saglamaktadir (Andreasen, 2015).

Richard Florida'da; “yaraticilik en iyi sekilde essiz bir sosyal ortamda geli-
sir. Cabalarin strekliligini saglayacak kadar istikrarl, yaraticiligi tim yikici
bicimlerinde besleyecek kadar cesitli ve genis gorisli."” diye belirtmektedir.

Yaraticiligi ve yaratici stireci etkileyen cesitlilik ise ayni ortamda farkli bilgi
ve becerileri olan insanlarin bir arada olma durumundan kaynaklanmak-
tadir. Disiplinlerarasi, multidisipliner ve hatta disiplinlerétesi calismalara
bakildiginda icerisinde farkli distince, bilgi ve yetenege sahip insanlarin
birlikte iiretime odaklandigi gériilmektedir. Ozellikle tasarlama gibi yeni-
nin, daha énce var olmayanin yaratildig1 eylem sirecinde de bilinmedik
iliskilerin ve yeni sentezlerin kurulmasina imkan veren ortamlar oldukga
6nem tagimaktadir. Bununla birlikte yaratim ve Uretim stirecinde kulla-
nilan bircok teknik incelendiginde de insanlarin bir araya gelerek calistigi
gorilmektedir. Ornegin tasarlama dahil bircok alanda kullanilan “beyin
firtinas1” teknigine grup calismalarinda yeni dlslnceler Gretmek icin sik-
likla bagvurulmaktadir. Osborn'un séyledikleri bu agidan dikkat cekicidir.

“Esinleyici her diislincenin; dislince sahibi ve grubun &teki Gyeleri icin
uyarici bir etkisi vardir” (Rouquette, 2007).

Yaraticiligin arttinlmasi yeni fikirlerle var olan kurum ve kuruluslar igin si-
rekli arastinlan ve gelistirilmesi gereken bir konu olmustur. Ozellikle ino-
vatif kuruluslar calisanlarinin yaraticihklarini arttirmalar icin farkli dizey-
lerde girisimlerde bulunmuglardir. Bateson ve Martin yaraticilik misyonunu
ylklenmis kuruluslarin yeni fikirler tiretmekten sorumlu olan bu calisanlara
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cepecevre distinmeleri ve cilgin fikirler bulmalar icin genellikle serbest
zaman ve ortamlar verildigini belirtmislerdir. Ornek olarak da Google'in,
yazilim mihendislerine “inovasyon izni” adini verdikleri serbest bir zaman
verildigini, duslincelerin serbest akisinin gtin boyu tesvik edildigini ve in-
sanlarin konusmak icin bulustugu kafeteryalarda bedava yiyecek sunuldu-
gunu tespit etmislerdir (Bateson ve Martin, 2014).

Cunku yaraticilik cesaretlendirilebilir, zorla ortaya ¢ikamamaktadir. Bunu
saglamak icin de insanlar arasinda iletisim ve etkilesimi saglayan ortak
mekanlarin, tesvik edici imkanlarin, 6zgln ve kisileri bir arada tutabilen
ortamlarin olmasi gerekmektedir. Paylagimli ofislerin kurulus ve calisma
mantigl tam da burada kendini var etmektedir.

3. Calisma Mekaninin Degisimi ve Paylasimli Ofisler

Ortak calisma; dijital devrimin ve insan akiginin iyice arttigi glinimuiz sehir-
lerinde donlisen calisma kaltiriinln yeni adidir. Gegmisten bugline dina-
mik, strekli degisen ve gelisen calisma mekani ofisin son yillardaki modeli
“paylagimh ofis” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. is yasaminda “paylagimli
ofis” modelinin benimsenmesinde bircok etken vardir. Bunlardan ilki di-
zistu bilgisayarin dretilmesiyle gelisen teknolojik devrim ile mekandan
bagimsiz is yapabilme olanagidir. Boylece bireyler artik islerini yapmak
icin bir mekana bagimli kalmadan bireysel olarak uzaktan fakat teknolo-
jiye bagiml sekilde islerini yuritebilmektedirler (Fuzi, Clifton ve Loudon,
2014:4-5). Diger bir neden ise tim dlnyada girisimcilik ile yeni ve yaratici
fikirlere duyulan ihtiyactir. Ortak calisma ayni zamanda bu calisma grup-
larinin sosyal anlamda bir araya gelmesini, birlikte calisirken ortaya cikan
sinerjiyi ve bazi degerleri paylagmalarini da saglamaktadir.

Paylagiml ofisleri agiklamadan énce calisma eylemini ve calisma mekani-
nin degisimini ortaya koymak gerekli gértilmektedir. Calisma; “emekginin
distinsel veya bedensel glictini bir mal veya hizmet tiretim stirecinde kul-
lanmasi” olarak tanimlamak mimkdindir. Ayni zamanda calisma eylemi,
amaclh faaliyet olarak bilinci ve iradeyi icermekte ve tasarlanmis sonuc,
daha isin basinda zihinsel olarak var olmaktadir. insan, is yapma yetene-
gini kullanarak guclerini ve yetkinliklerini gelistirdikce, kendi varligini da
gerceklestirmektedir.

Galisma eylemi; yillar iginde teknoloji, tiretim teknikleri, dlisiince bigimle-
rinde yasanan gelismelerden etkilenmistir. Bunun sonucunda yasam sartla-
rinin ve ¢alisma biciminin stirekli degisimiyle birlikte calisma eyleminin geg-
tigi ofisler de baskalagsmistir. Clinkli calisma mekaninin sosyal yapi, Gretim
yontemi ve teknoloji ile uyum saglamasi gerekmektedir. Kapali ofis, agik
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ofis, home ofis ve son yillarin “paylasiml ofisleri” gibi tarihsel stirecte olu-
san yeni calisma mekani modelleri; degisen karmasik ve 6ngoériilemez bilgi
ortami, bilisim ve teknolojideki hizli ilerleme, serbest meslek ile girisimcilik
sayisindaki artis ile ortaya cikmistir. Gorsel 2'de gecmisten glinimiize de-
gisen calisma mekanlari asagidaki gibi 6zetlenebilir.

Fransiz Devrimi  Sanayi Devrimi
DONEM ORTA GAG 18 yy. ve 19yy. 19yy ve 20 y.y. 20y.y.
ORTAM |  Tapinak Katedral " Fabrka GokdelenOfis Kafe Ev Paylagimli Ofis
insan Giicii ile Galgma @ k EI:I D
letisim MorseTelgraf . "
ARAC Dak‘:iEev:Tglr:fun Masaiistii Bilgisayarlcadi Kisisel Bilgisayar
() . $ & o 4o L0,
t ot R iR Lg% & A i
i o r | GEinE. al ek u
[ . IEREREA] E‘F'Er'&' -8
DUZENI |  DinAdami, Kral ve Halk Hiyerarsik Diizen Hiyerarsik Diizen Serbest Calisma Diizeni
. a: Agik Ofis Tipi
Ge_m? Aralikli Siitun Hiicresel Ofis Tipi Acik Ofis Tipi ve
CALISMA Tipi Yapilar Arast Serbest Calisma
MODELI Alanlan

Gorsel 2. Degisen calisma kosullari ve mekana yansimasi (Akdag ve Melikoglu Eke,
2020)

Tarihsel olarak calisma mekani ile ilk olarak Antik Misir'da karsilagiimak-
tadir. Calisma mekanlarina ait dénemin en dnemli 6zelligi olarak kral ve
krala bagl calisanlarin ayri, hiyerarsik bir diizen icinde calistigi ve tapinak-
lar cevresinde toplandigi sdylenebilir. Antik Yunan dénemindeyse calisma
eylemi; ticari, siyasi ve dini fonksiyonlarla birlikte sanatin yogunlastigi ve
sosyal olaylarin meydana geldigi kentin odak noktasi olarak adlandirilan
"agora" da gerceklesmistir. Halka acik olan bélimlerde biyiik salonlardan
olusan mekanlar is Gretimi icin kullanilmistir. Bu dénemde yapilacak olan
islere gbre yeni mekanlar lretilmektense, var olan mekanlar calisanlarin
ihtiyaclarini karsilayacak sekilde esnek bir yapi kurgusu ile tasarlanmigtir
(Hascher, Arnold, Jeska ve Klauck, 2002). Roma dénemindeyse agoranin
yerini ticaret, is, ibadet ve adalet ile ilgili gériismelerin yapildigi yer olan
“forum"” almistir. Halka agik olan forum disinda konutlarin da ticaret ve ig
amagh kullanildigr gériilmektedir. Anlasilacagi tizere antik dénemde calis-
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ma eylemini ticaret, yonetim, ibadetle iliskilendirmek mimkandr.*

15. yy.'dan itibaren ise ticaret 6nemli bir ivme kazanmis ve bu da tiretimin
artmasina, ticaret merkezlerinin kurulmasini saglamistir (Yasar, 2016). Bu
dénemde insa edilen “Uffizi Palace” ilk calisma mekani olarak dikkati cek-
mektedir. Bir avlu etrafinda U bigiminde tasarlanmig mekanin, 1900’lerde
tasarlanan calisma mekanlarina 6rnek olusturdugu bilinmektedir (Kroemer,
2001). Bu binanin en énemli 6zelliklerinden biri yapinin i¢ mekan organi-
zasyonunun calisanlarin bir arada calisacak sekilde mekanlara sahip olma-
sidir. Bu yapi bir yandan da Vassari'ye gore yapildigi dénemde “guzellik,
is ve yaratim” in bir arada kurgulandigi sosyal bir yapi organizasyonunu
temsil etmektedir (Kurug, 2014). Endistri Cagi'nin baslamasi ve ulkeler
arasl ticaretin cogalmasi, 19. ylzyll itibariyle calisma mekanlarina olan ta-
lepte bir yiikselmeye neden olmustur (Tercan, 2014). 20. ylzyilda telefon
ve daktilonun bulunmasi beraberinde ofislerin mekan organizasyonunun
ve mobilya diizeninin degismesini tetiklemistir. insan hayatinda énemli bir
yeri olan calisma eylemi ve calisma mekanlarinin degisimini farkli 6rnekler
Uzerinden anlamak mimkinddr. Gérsel 3'de 1800'lerin basindan giini-
miize kadar degisen calisma mekanlar takip edilebilir.

John Soane, Consols Office of a publishing firm,New York, ~ Frank Lloyd Wright, Larkin Building, ~Herman Hertzberger, Centraal Beheer, Bill Stumpf, Ethaspace Interior,
Office, Bank of England, <. 1890
London, 1798-8

Buffalo, New York, 1904 Apeldoorn, The Netherlands, 1973 Herman Miller, Inc., 1985

Brain Alexander, Flo Workstation and Robert Propst, Action Office, Ahsap ve  Studio 0+A, Facebook Offices, Palo Alto, PAB, Habita Coworking, istanbul, 2016
Storage Units, United States, 1997 metal, for Herman Miller, 1967 Califomia, 2009

Gorsel 3. 1800’lerin basindan giiniimiize kadar degisen ¢alisma mekanlari (Akdag ve
Melikoglu Eke, 2020)

* [ktisat Terimleri Sézliigii Web: https://sozluk.gov.tr/ adresinden 25 Kasim 2019 tarihinde alinmistir.
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Toplumsal yasanti ile birlikte kamu binalaryla baslayan calisma hayati;
ticaretin baslamasi, gelismesi, ekonomik nedenler ve teknolojinin ilerle-
mesiyle degisim gostermistir. Calisma mekanlarinin tasarimi da bu duruma
paralel olarak farkhlagmistir. Mimarlik ve ic mimarlik gibi mekan tasarlama
disiplinleri 6zelinde bakilacak olursa, ofis mekanlari ile kullanici arasinda
olan dogrudan iliski is verimini de etkilemektedir. Bu ylizden yaratici, et-
kilesime agik, yenilige imkan veren ofis mekanlarini calisanin yaraticiligini
da tetiklemektedir.

Ofis mekanlar bir cok faktoériin goéz éniinde bulundurularak tasarlanmasi
gereken bir tasarim modelidir. Degisen yasam standartlan ile ofis mekan-
larinin ihtiyaclari da surekli degismekte ofis modeline farkli bir yon ver-
mektedir. Ozellikle son yillarda ingilizce olarak “third place” seklinde ifade
edilen calisma mekanlar yayginlasmistir. Bu tip ¢calisma ortamlari Fuzi'nin
(2015) aktardigina gore toplum yasaminin odak noktalari olarak hizmet
veren, enformel toplantilari kolaylastiran, agiklik, esneklik, yasayabilirlik ve
erisilebilirlik yoluyla yaratici sosyal etkilesimleri mimkiin kilan yeni nesil
ofis mekanlaridir.

Paylasiml ofislerin ortaya ¢ikmasini da etkileyen “third place” yaklagimi
ile insanlarin bir arada daha yaratici, girisimci ve deneyim odakl ¢alisma-
lar iginde bulunabilecegi ortak bir calisma mekanindan ve kdltiiriinden
bahsedilebilir. Fuzi, Clifton ve Loudon'a (2014) gbére ortak calisma, son
yillarda hizla genisleyen bir terimdir. Ortak calisma; toplumun, onu olus-
turan iliskilerin, tretkenligin ve yaraticihgin vurgulandigi ortak ve isbirlikgi
calisma alanlarinda gerceklesen bir fenomen anlamina gelmektedir. Bu
gorlse gore, birlikte calisma, yalnizca mekanin kendisine degil, bir alanda
yapilan goreve / faaliyete / ise isaret etmektedir. isbirlikci calismayi ko-
laylastiran, ayni zamanda alisiimadik, yaratici bir sekilde bagimsiz ¢calisma
6zglrligini de saglayan bir ydontem olarak ortak calisma kdltiiri calisma
mekanlarinin da bu bakis acisiyla dénlstiimiiniin sebebi olmustur. Impact
Hub Amsterdam CEQ'su Tatiana Glad, yeni ortak calisma alaninin énemini
su sekilde aciklamaktadir;

“Dlinya genelinde “isbirligine” dogru genel bir egilim gorilmektedir.
Birlikte, kiiltiirlerde, zihniyetlerde, sektorlerde birlikte calismak en buyik
sorunlarimizdan biridir. Bu ylizden ortak ¢alisma alanlarini diinyada gor-
memiz gereken bir tir degisimin temel diregi olarak goriiyorum.
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4. Paylagimli Ofislerin Mekan Kodlari

Arastirma kapsaminda 6ncelikli olarak yaraticilig tetikleyen calisma me-
kanlarina ait mekan kodlarinin ortaya konulmasi gerekmektedir. Bunun
icin literatlr taramada kapsaminda yaraticilik ve ortak calisma ortamlar
lzerine yapilan okumalardan elde edilen bilgileri Gérsel 4'deki bir kavram
analiziyle ortaya koymak mimkdinddr.

Kavram analiziyle birlikte ortak calisma tizerine yapilan ¢alismalardan Kwi-
atkowski ve Buczynski'nin aragtirmasi oldukca dnemli bir yere sahiptir. Kwi-
atkowski ve Buczynski (2011) ortak calisma kiltiriiniin bes temel degerini
asagidaki sekilde belirlemisler ve gelistirmislerdir;

isbirligi: deger yaratmak icin bagkalaryla isbirligi yapma istegi,
Acikhk: fikirlerin, bilgilerin ve insanlarin 6zglrce paylasiimasi,

Topluluk: ortak bir amaci ve birlikte calisma hakkinda ortak digstinceleri
olan bir grup,

Erisilebilirlik: her calisanin calisma alanlarina sosyal ekonomik olarak eri-
silebilir olmasi,

Surdurlebilirlik: ekonomik ve ekolojik fayda saglayan kaynaklarin birlikte
kullanilmasi.

yaraticiik "var olan eylem, disince ve tasanlarn yeni bigimlerde bir araya getirerek
wveyz bunlar yeni durumlara uygulayarak yeni eylemler veya distnceler dretme’dir
(Bateson & Martin, 2014).

yaratici edimde dikkati geken ilk sey bir "karsilasma” clmasidir (May, 2013).

yaratici bir beynin tek basina gelismesi zordur. Yaratic sdrecin yarabic bir drinle
sonuglanabilmesi icin yalmizlik elbette cogu zaman gereklidir, ama bu sireci tetikleyen
unsur genelde baskalanyla etkilesim ve fikir aligverisi iginde bulunmaktir. Baska yaratici
insanlarla cevrili eldugunda yaratict insamin daha dretken ve daha &zgin olmasi
beklenebilecek bir seydir. Cunkl yarabel beynin yeni baglantilar kurmasi ve yeni fikirler
iiretmesi agisindan uygun bir ortam saglamaktadir” (Andreasen, 2015).

Florida'daya gore yaraticilik en iyi sekilde egsiz bir sosyal ertamda gelisir. Cabalann
sarekliligini saglayacak kadar istikrarli, yaraticthgn tim yikici bigimlerinde besleyecek
kadar gesitli ve genis gorasli.”

esinleyici her disiincenin; distnce sahibi ve grubun &teki tyeleri igin uyana bir etkisi
vardir” (Rouquette, 2007).

Oldenburg'a gére (1989) ortak calisma ortamlan; toplum yasamimin odak noktalan
olarak hizmet veren, enformel toplantilan kolaylastiran. aciklik esneklik, yasayabilirlik
ve erigilebilirlik yoluyla yaratici sosyal etkilesimleri mimkin kilan yeni nesil ofis
mekanlandir.

Gorsel 4. Kavram analizi
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Bu bilgiler 1s1ginda ortak calisma alanlarina ait yaraticiligr etkileyen mekan
kodlari; isbirligi, iletisim ve paylasimiiceren “etkilesim" ile esneklik, stirdu-
rilebilirlik ve agikligr iceren “cesitlilik" olarak belirlenmistir. Belirlenen kod-
lar islevlerin iliskisinden dogan mekan organizayonu temel alinarak ortaya
konmustur. Mekani olusturan renk, malzeme, aydinlatma gibi bilesenler
arastirma diginda birakilmistir. Her mekan kodunun kullanici-kullanici ve
kullanici-mekan iliskisi 6zelinde agiklamak mimkdindir. Bdylece ortaya ¢i-
kan mekan kodlari kendi icinde de cogalmaktadir.

4.1. Etkilesim

iletisim, bir aklin bir baskasini etkiledigi tiim islemleri ve insan davranislarini
icermektedir (Usluata, 1994). iletisim de amac; iletmek isteneni kargidaki-
ne amaclanan bicimde iletebilmek, isteneni elde etmek ve beklenen tepkiyi
uyandirmaktir. Tim bu sireg, bir konum, zaman ve yer icinde gercek-
lesmektedir. Mekan, insan ile stirekli etki tepki halinde ve insan yasantisi
icinde etkin bir iletisim 68esi olmaktadir. Clinkil insansiz dustiniilemeyecek
olan mekan, sosyal iliskiler kuran ve toplumsal bir varlik olan insanin bu
iliskilerin kurulmasina zemin hazirlamasinin yaninda bireyin bireyle, top-
lumla, cevreyle olan iletisimini de bicimlendirmektedir.

Gocer, Karahan ve ilhan (2018) degisen calisma kiiltiirii ile calisma mekan-
larinin calisanlarin iletisimini kuvvetlendirecek ve yatay hiyerarsiyi destek-
leyecek sekilde tasarlanmaya baslandigini belirtmislerdir.

Bu perspektiften paylagimli ofisler sadece calisma mekanini degil bir ileti-
sim ve etkilesim mekanini da tanimlamaktadir. Bireysel olarak gerceklesen
calisma eyleminin yaninda kullanicilarinin hem cesitli etkinliklerle hem de
ortak ve acik mekanlar araciligiyla bircok karsilasmaya imkan vermesiyle
iletisim/etkilesim saglanmaktadir.

Paylasimli ofislerde toplulugu olusturan, farkli ilgi ve meslek alanina sahip
kullanicilarin birbiriyle etkilesime gecmesi ile yeni ve yaratici fikirlerin, is-
birliklerinin, ortakliklarin ortaya ciktigi gérilmektedir.

Mekansal anlamda ise paylasimli ofislerin acik plan kurgusuyla tasarlanmis
olmalar etkilesim ortamini saglamaktadir. Kapal calisma mekanlarina ki-
yasla acik planin kisilerarasi erisim ve agik iletisim sunduklari, bu yéniyle
isbirliklerini kolaylastirdiklar gériilmektedir. i¢ mekan tasarimini olusturan
unsurlar diizeyinde ise Goger ve digerlerinin (2018) belirttigi gibi kullanilan
mobilyalar, yliksek paneller yerine cogu zaman seffaf ve alcak panellerden
veya panelsiz gruplardan secilmektedir. Tekli oturma ¢éziimleri yerine cok
sayida kisinin yan yana veya karsilikli oturdugu mobilya uygulamalarinin
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yaygin oldugu goérilmektedir.

Sonug olarak paylasimli ofislerde yaratilan olumlu sosyal iklim yaraticilik
seviyesini arttirmakta bu nedenle yaratici endustrilerin cogu “etkilesim”
odakli calisma mekani yaklasimini tercih etmektedir.

Gorsel 5. Google Campus Dublin®

4.2. Cesitlilik

Mekanin, insan davranislarina ve cevre kosullarina cevap veren eylemlerin
sonug Urlinl olmasindan dolayi cesitlilige olanak taniyan bir nitelige sahip
olmasi beklenmektedir.

Glr'e (1996) gore, bir fiziksel konumun kolay ve cabuk degistirilebilmesi,
devingen donati, kolay degisen duvar, perdeler gibi nesnelerle tasarlanma-
si kisi ve gruplarin gelisme surrecini hizlandirmaktadir. Esnek mekanlar, kati
mekanlardan ¢ok daha fazla kullanicisina gesitli kullanma, alt mekanlarin
paylasimina olanak vermektedir. Glir bu nitelikteki mekanlar “olanak ba-
rindiran” mekanlar olarak tanimlamistir.

Mekan icerisindeki fiziksel 6gelerin, psikolojik duyumlarin, sosyal érgiit-
lenmeye ait eylemlerin cesitlerinin artmasi mekanin zenginlesmesini sag-
lamaktadir. Boylece mekan, cesitlenmeyi destekleyen bir esnek sisteme
uygun olarak kurgulanmaktadir.

Yirekli de (1983) esnekligi, davranis sistemi-mimari cevre uyumunun her
durumda kurulabilmesi ve strdiiriilebilmesinin mimari cevrede degisme ile
saglanabilmesi ile yapi sisteminde degisebilirlik niteliklerine uygun gori-
len karsilik olarak tanimlamakta ve tasarim esnekligi ile kullanim esnekligi
olarak siniflandirmaktadir.

* Google Campus Dublin / Camenzind Evolution + Henry J. Lyons Architects. Web: https://www.archdaily.
com/393582/google-campus-dublin-camenzind-evolution-henry-j-lyons-architects adresinden 28 Ekim 2019
tarihinde alinmstir.
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Rapoport da mekanlardaki cesitlili§in nedenini orada gerceklestirilen ey-
lemler oldugunu belirtmis, cesitlilige sebep olan eylemleri de eylemin ken-
disi, nasil yapildigl, oteki eylemlerle sisteme nasil baglandigi ve eylemin
anlami olarak dort bilesene ayirmistir (Rapoport, 2004).

Tanimlamalara gore cesitlilik beraberinde esneklik kavramini getirmektedir.
Ozellikle calisma mekanlarina bakildiginda teknolojinin sagladigi olanaklar
ofislerde esneklik ve cesitlilik stratejilerinin gelistirilmesine 6n ayak olmus-
tur.

Yeni nesil calisma anlayisi olarak paylasimli ofislerin en dnemli 6zelliginden
biri de cesitliligin yarattigi esnekliktir. Mekan organizasyonu, kullanim bigi-
mi, zaman gibi konularda sahip olduklari esneklik stratejileriyle paylagimli
ofisler diger calisma mekanlarindan ayrilmaktadir. Calisanin belirli sabit bir
masasinin olmayisiyla esnek bir calisma alaninin bulunmasi ya da ¢alisma
saatlerindeki esneklik bu calisma kiltlriinin yansimalaridir.

Bu bilgilere gore arastirma kapsaminda ele alinan érnek paylasiml ofisler
etkilesim ve cesitlilik kodlar tizerinden analiz edilmektedir.

5. Arastirma

Ortak calisma alanlari veya paylasimli ofisler; 6zellikle kiiclik firmalar, ca-
lismaya yeni baglayanlar ve serbest calisanlar icin isbirligini, yaraticihgi, fikir
paylasimini, ag olusturmayi, sosyallesmeyi ve yeni is firsatlar yaratmayi
tesvik etmek icin tasarlanmig bir calisma mekani olarak ortaya c¢ikmistir.
Bu arastirma kapsaminda yaraticihg tetikledigi distintlen paylasiml ofisler
uzerine Oncelikle konuya iliskin bir literattir tarama yapilmigtir. Arastirma-
nin ikinci bollimi ise edinilen bilginin 6rnek paylasiml ofisler Gzerinden
mekansal analizinden olugmustur.

istanbul élcegindeki paylagimli ofisler arastinldiginda kullanic tipi, mekan
kimligi ve kullanim sekli bakimindan Atélye ve Habita'nin konuya 6rnek
olacagl distnlilmastir. Atélye; lretim odaklh olmasi ve yaratici endUstri-
lerde calisanlarin siklikla tercih etmesi agisindan; Habita ise sosyal-meslek
hayatini entegre etmesi ve ilk agilan paylasimli ofislerden biri olmasi ne-
deniyle calismanin érneklem grubuna dahil edilmistir.

Arastirma kapsaminda veriler; incelenen paylasimli ofis isletmelerinin ku-
rumsal web sitelerinden ve cevrimici kaynaklarda yer alan metinlerden,
plan semalari ve gorsellerden yararlanilarak toplanmistir. Her bir isletmede
yer alan farkli nitelikteki calisma ve etkinlik mekanlari, isletmelerin sundugu
hizmetler, tanitim metinlerinde siklikla tekrar edilen kavramlar ve isletme-
lerin sloganlan arastirmaya dahil edilerek incelenmistir.
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5.1. Orneklerin incelenmesi

Atolye, yaratici bir ortam olarak stratejik tasarim stiidyosu bilesenlerinden
olusan disiplinlerétesi bir inovasyon platformudur. Yalnizca mekan odakli
yaratici bir platform ve musteri projelerine odaklanan bir tasarim danis-
manhginin yaninda Atdlye'de yeni bir is yapma anlayisi gelistiriimektedir.

Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi'nda yer alan Atélye; Stanford d.school ve
NYU Tisch ITP ile baglar bulunan akademik bir proje olarak dogmustur.
Atolye'nin yaklasimi; kurumlari, Girtin-hizmet-sistemleri ve platformlar lig
farkl diizeyde tasarimla birlestirmek seklinde tanimlanmistir. Kurumlarla
iliskileri yasadiklar zorluklarin kesfedilmesi, firsatlarin haritalandiriimasi ve
birlikte hayal ettikleri gelecek tizerine diisinmekten olusmaktadir. Sonra-
sinda ise organizasyonel dontisiim yolculuklarinda yénlendirme veya yeni
Urtin ve hizmet sistemlerinin gelistirilmesinde rol oynamaktadirlar. Bu an-
lamda sadece farkli disiplinlerle ilgilenen kisileri calisma ortaminda bir araya
getirmenin 6tesinde gelistirdikleri projelerle 6grenmeyi strdiiren bir yapi
olarak kalmakta, iletisim ve paylasim tizerine odaklanmaktadirlar.®

Galismalarinin merkezinde sahip olduklari tasanim stiidyolariile inovasyonu
farkl olceklerde saglamayi hedefleyen stratejist ve tasarimcidan olusan
gruplar bulunmaktadir. Tasarim stiidyosu; komdnite, etkinlik alani ve pro-
totipleme laboratuari olmak lizere kendi deyimleriyle yaratici platformlara
6zgl unsurlarla gevrilmistir. Birey ve kurumlardan olugan 150 kisilik kom(i-
nite, cesitlilik ve etkilesim diizeylerine dair kriterlere gore 6zenle bir araya
gelerek ayni cati altinda yer almaktadir. Bu komuinite, projeleri yuriitmek,
geri bildirim oturumlari yoluyla birlikte 6grenmeyi ve yeni isbirliklerini sag-
lamak icin bir omurga goérevi gérmektedir.

Prototipleme Lab'i ise, kiiresel MIT Fab Lab aginin bir pargasi olarak, cesitli
ekipmanlar ve workshop calismalari ile bir prototip olusturma kiltirtini
temsil etmektedir. Prototipleme Lab'da yaratici zihinlerde olusan fikir
ve tasarimlarin gelismesi ve gerceklesmesi icin calisilmaktadir. Farkli
disiplinlerde calisan, ama ortak amaci yaratmak ve lretmek olan kisilere,
laboratuvardaki fiziksel ve dijital prototipleme aletleriile fikirlerini tasarima,
tasarimlarini fiziksel trtinlere dontistirme imkani saglanmaktadir.

¢ Atélye hakkinda (2019, Ekim) Web: https://atolye.io/tr/anasayfa/ adresinden 28 Ekim 2019 tarihinde
alinmigtir.
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Prototipleme Lab'i ise, kiiresel MIT Fab Lab aginin bir parcasi olarak, cesitli
ekipmanlar ve workshop calismalari ile bir prototip olusturma kiltirini
temsil etmektedir. Prototipleme Lab'da yaratici zihinlerde olusan fikir
ve tasanmlarin gelismesi ve gerceklesmesi icin calisilmaktadir. Farkli
disiplinlerde calisan, ama ortak amaci yaratmak ve tretmek olan kisilere,
laboratuvardaki fiziksel ve dijital prototipleme aletleriile fikirlerini tasarima,
tasanimlarini fiziksel Grlinlere dondstirme imkani saglanmaktadir.

Bunun yaninda Atdlye'de etkinliklerin ihtiyaclarina ve iceriklerine goére
kurgulanabilen; konusma, workshop, gosterim, sergi, lansman gibi farkli
etkinliklere ev sahipligi yapan esnek bir alan olarak etkinlik alani ile 10,
20, 30 kisi kapasiteli toplanti odalari ve etkinlik odalar bulunmakta ve
kiralanabilmektedir.®2 Calisma alanlari ise yaraticiliga ve etkilesime imkan
saglayabilecek bicimde organize edilmistir. Bu mekanlarda cesitli egitimler,
beyin firtinalari ve geri bildirim seanslari ile birlikte komliinitenin sosyal
gelisimine de imkan veren bes cayi, ritim ¢cemberi, yoga, oyun turnuvalari
gibi etkinlikler de diizenlenmektedir.

7 Atélye hakkinda (2019, Ekim) Web: https://atolye.io/tr/komunite/ adresinden 28 Ekim 2019 tarihinde
alinmigtir.

8 jtez, O. (Aralik, 2015) Atélye Istanbul, Web: https://www.arkitera.com/proje/atolye-istanbul/ adresinden 28
Ekim 2019 tarihinde alinmigtir.
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Habita, yatinm yapmak, ofis idaresi gibi ylk ve zorunluluklar ortadan
kaldirarak etkilesime, paylasarak blylmeye ve yaratici dlisiinceye zaman
yaratan bir ortam olarak ortaya ¢ikmistir. Kurucu ekip Habita'y etkilesim
halinde, paylasan, konusan, tartisan, Greten, mutlu bir kominite olusturma
vizyonu ile yola g¢iktigini; hayatin her alaninda paylagim kultiriintn,
yaraticilligin ve pozitif enerjinin 6n plana ¢iktigi bir yasam alani olarak
tasarlandigini belirtmislerdir. “Habitus” adi verilen komuniteyi olusturan
her bireyi kurucularn “meslegi, ge¢misi ne olursa olsun habita'da kendini
cahsirken daha iyi hissetmek isteyen, nefes almaya ihtiyag duyan ve belki
de en 6nemlisi hep beraber “giizel seylerin” yaratildigi bir ekosistemin
bir parcasi olmak isteyen” seklinde tanimlamaktadirlar.® Habita'nin ortak
aklin serpildigi, fikirlerin ivmelendigi, verimli iliskilerin kuruldugu, birlikte
6grenilen, cok yonli bir paylagim iklimi, bir “habitus” sunma hayali
ile ortaya ciktigi belirtiimektedir. Buna gore kendini calisirken daha iyi
hissetmek isteyen, nefes almaya ihtiyag duyan ve hep beraber “glizel
seylerin” yaratildigi bir ekosistemin parcasi olmak isteyen herkese gére bir
olusum oldugu anlasiimaktadir.

Habita'yi sekillendiren bu bakis acisiyla mekan; karsilasmalara, etkilesime
olanak taniyan acik ve gecirgen bir dilin yani sira, insanlara nerede ve
nasil galisacaklarini secme sansi veren, farkli konumlarda, farkli oturus
bicimlerinde (sandalyede, kanepede, ayakta, yatarak), farkli mahremiyet
oranlarinda, kisaca farkli “mood"larda calisma olanagl sunan esnek bir
mimariye sahiptir.”® Habita'nin 650 metrekarelik mekaninda en kictgu
10 metrekare, en bliyligli 18 metrekare olmak tizere 12 kapali ofis, altisar
kisilik sekiz adet sabit masadan olusan agik calisma alani ve diizenli gelmeyi
tercih etmeyen Gyeler icin esnek calisma alanlar bulunmaktadir. insan
ve mekan iliskilerinin paylasmayi esas alan bir ofis kiltiriine yonelik
tasarlandigi Habita, ofis mekaninin sosyal bir platforma donistiga,
etkilesime, karsilasmalara ve birlikte Gretmeye acik bir calisma anlayisini
desteklemektedir. Bunun icin de mekanin merkezinde yiikseltilerek amfi
biciminde olusturulan “habita hall” adi verilen etkinlik alani bulunmaktadir.
Ayni zamanda “habita venue" mekani da farkli tipteki etkinliklere olanak
taniyan masa ve sandalyelerden olusturulan bir ortak alan da paylasima
imkan vermektedir.

? Habita (2019, Ekim) Web: http://habita.com.tr/ adresinden 28 Ekim 2019 tarihinde alinmistir.

19 jtez, O. (Nisan, 2017) Habita Coworking, Web: https://www.arkitera.com/proje/habita-coworking/
adresinden 28 Ekim 2019 tarihinde alinmistir.

' jtez, O. (Nisan, 2017) Habita Coworking, Web: https://www.arkitera.com/proje/habita-coworking/
adresinden 28 Ekim 2019 tarihinde alinmigtir
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5.2 Analiz Calismasi

Ortaya konan bilgiler i1si8inda arastirmanin analiz kismi birka¢ temele da-
yandiriimigtir. Buna gore érneklem grubuna dahil edilen paylasimli ofisler
“etkilesim” ve "“cesitlilik" olarak adlandirilan mekan kodlar (zerinden
analiz edilmistir.

“Etkilesim" koduna gore 6rnekler mekan &riintlsi, ic mekan ve mobilya
dizeyinde analiz edilmistir. Mekan 6rintiist analizleri mekanlar arasindaki
iliskiyi ortaya ¢ikarmak amaciyla yapilmistir. Clinkli calismanin varsayimi
baglaminda yaraticiligin tetiklenmesi icin mekanlar arast iliski ve etkilesimin
olmasi beklenmektedir. Mekan 6riintiistiniin analiz edilmesiyle aynizaman-
da mekanin kullanimi ve sosyal degerini de saptamak miimkiin olmaktadir.
incelenen érnekler paylagimli ofisleri olusturan etkinlik alani, calisma alan
ve hizmet alanlar olmak tizere tic temel fonksiyon seklinde siniflandirilarak
analiz edilmistir. Mekana ait islevsel iligkilerin yaninda mobilya kurgusu
gibi cesitli mekan &gelerinin kullanilmasina da dikkat edilmistir. Boylece
etkilesimli ylzeyler, kurgular ve ortamlar 6n plana gikariimaya calisilmistir.

"Cesitlilik” koduna goére de incelenen 6rnekler mekanda gerceklesen ey-
lemlerin kag sekilde yapildigi ve diger eylemlerle kurdugu iliski g6z éniinde
bulundurularak mekan 6rlintlsi, i¢c mekan ve mobilya dlizeyinde analiz
edilmistir. Bu noktada mekanin sagladigi esneklik g6z énlinde bulunduru-
larak calisma, etkinlik, toplanti ile hizmet veya sosyallesme alanlarinin ola-
naklarinin belirlenmesine calisiimistir. Mekanin sagladig cesitlilik; 6rnegin
toplanma eyleminin kag sekilde gerceklestigi, bunu saglayan mobilya ve
kurgusu ile calisma eylemiyle olan iliskisi belirlenerek ortaya konulmustur.

Bu aciklamalara gore yapilan analizler Tablo 1 ve Tablo 2'de gorildiigu
gibidir.
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mekan drintisi 1 mekan ve mobilya

“Yaraticili g1 Tetikleyen Calisma Mekanlari; Paylasimli Ofisler” baslikli calis-
ma kapsaminda son yillarda yenilik¢i ve yaratici endUstrilerinin en énemli
dinamiklerinden olan yaraticilligi etkileyen ve arttiran calisma ortamla-
n Uzerine bir degerlendirme yapilmistir. Atélye ve Habita paylagimli ofis
orneklerinin incelendigi calismada hedef; paylagiml ofislerde yaraticilig
tetikleyen mekansal kodlarin ortaya konulmasi ve ¢éziimlenmesi seklinde
belirtiimek mimkiindir. Bunun icin yapilan analiz calismasi sonucunda
asagidaki degerlendirme ve sonuclara variimistir.

hizmet alam =‘-:|..J1.r: alam

’q [ | ;3].1."_‘12 alanlan

* =TT |
B
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=
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* GlnlUmizde calisma kiltlrl ve calisma ortamlarinin degisim igin-
de oldugu ortaya ¢tkmistir. Bireysel calisma kiilttriinden ¢ok topluluk
halinde kollektif bir calisma kiltirinin yayginlastigi gorilmektedir.
Buradaki en buyik etkenin ise 6zellikle yaratici endistrilerde ihtiyag
duyulan yenilik¢i bakig agisinin gelistirilmesi oldugu anlasiimakta-
dir. Son yillarda yayginlasan ortak calisma ortamlari olan paylagimli
ofisler farkl zihinleri, yaratici bakis agilarini bir araya getirerek olasi
yenilikci Gretimlerin ortaya ¢tkmasina araci olmaktadir. Bu nedenle
calismada paylasimli ofisler calisma alani olarak kabul edilmistir.

ETKILESIM

* Secilen paylasimli ofis 6rnekleri; kavram analizi sonucunda ortaya
konan mekan kodlari “etkilesim” ve “cesitlilik” Gzerinden incelen-
mistir. Atélye ve Habita paylagimli ofisleri mekan &riintiisd, ic me-
kan ve mobilya dizeyinde analiz edilerek bulgular gorsel tablolar
seklinde ifade edilmistir.

* “Etkilesim” mekan kodu baglaminda varilan degerlendirmeler su
sekildedir;

Atoblye; karmasik problemlere disiplinler 6tesi, bltlncil ve yenilikgi
yaklasimlar gelistiren, bu slrecte farkl kisi ve aglardan beslenen,
yeni aglar kurmaya imkan veren bir komunite ve calisma ortami
sunmaktadir. insanlar arasindaki etkilesim diizeyinde ortaya cikan
aglarla farkl deneyimlerin gelismesi saglanirken ve bu deneyimlerle
yaratma ve Uretim tesvik edilmektedir. Bunu destekledigi diistiniilen
mekana bakildiginda ise calisma alani ve etkinlik alani sabit bir duvar
ile aynlarak planlanmistir. Hizmet alanlari ise calisma ve etkinlik ala-
niyla ic ice kurgulanmistir. Bu sekilde farkli eylemlere odaklanan in-
sanlarin kesismeleri saglanmaktadir. Calisma alanlari ise kendi icinde
farkliiklar géstermektedir. Bireysel calismanin yaninda grup calisma
imkanlari cesitli hafif bollctler ve hareketli duvarlarla mekan iginde

CESITLILIK

Tablo 2. Habita paylasimli ofise ait analizler
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saglanmistir. Ayrica workshop alani ve etkinlik alaninin da etkilesimi
kuvvetlendirecek ic mekan diizenlemeleri dikkati cekmektedir. Sabit
ve hareketli mobilyalarin organize edilmesiyle ylz ylize ve katihmci
iletisime imkan saglandigi dustiniilmektedir.

Habita 6rnegindeyse calisma alanlari acik ve kapali olacak sekilde
distiniilmis, plan kurgusu icinde girisi merkez alarak farkli yonlerde
organize edilmistir. Etkinlik alani Atélye érnegindekinin tersine tim
mekan icinde bollicilerle ayriimadan etkilesime, iliski kurmaya acik
bir sekilde tasarlanmistir. Etkinlik alani; calisma alanlar ve hizmet
alanlarnyla direkt iliski icinde total mekan yaklagimi g6z 6ntinde tu-
tularak planlandigi goriilmektedir. Hizmet alanlar mekan ortintdsi
icinde en derinde bulunmasina ragmen etkilesime acik tasarlandi-
g1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte ic mekan ve mobilya diizeyinde
mobilya kurgusuyla, etkilesimi arttiran dlisey diizlemlerle, agik plan
kurgusuyla da iletisimin saglanmasi mimkiin kilinmistir.

* “Cesitlilik” mekan kodu baglaminda varilan degerlendirmeler su
sekildedir;

Cesitlilik veya esneklik her iki mekan icin de belirgin ve ortak 6zel-
liktir. Ayni zamanda pek ¢ok paylasimli ofis veya ortak ¢alisma ala-
ninda da esneklik 6nemli bir mekan kodu olarak g6ze carpmaktadir.
Atolye 6rnegi Uzerinden bakilacak olursa toplanti alani, etkinlik ala-
ni ve workshop alaninin esnek kullanim anlayisiyla bicimlendigi ve
cesitlilik saglandigi séylenebilir. Toplanti alaninin 8'er kisilik gruplar
halinde ayri ayr veya birlikte olabilecegi ya da 14 kisilik blyUtk grup
halinde toplanmaya imkan verdigi goriilmektedir. Bunu yapabil-
mek icin mekanda hareketli bir béliicii ve hareketli mobilyalar kul-
laniimistir. Workshop alaninin da toplanti alaniyla benzer nitelikte
cesitlilik sagladigr ortaya ¢ikmistir. Etkinlik alaninin ise cesitli sanat
performanslarina, enformel etkinliklere ve atélye gibi yiz ylze ileti-
sime olanak tanidigi goériilmekte, mekan hareketli mobilya ve hafif
boliictilerle esneklik kazanmaktadir.

Habita 6rneginde de hareketli mobilya ve béllictiler Atélye'de kine
benzer kullaniimamakla birlikte mekanlar gesitliligi planlamanin ba-
sinda kurgulanmistir. Calisma eylemi kapali ve agik ofislerde olabi-
lecegi gibi bireysel olarak sosyallesme alanlari icerisinde de mim-
kiin kilinmistir. Sosyallesme alanlari da tanimli ancak farkh kullanim
imkanlarina sahiptir. Etkinlik alani sunum ve atélye calismalari igin
farkll kullanim senaryolarina sahiptir. Diger alanlardan etkinlik ala-
ninda bu farkli alternatif kullanim bigimi hareketli mobilyalar ile sag-
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lanmaktadir.

Sonug olarak calisma ile elde edilen bulgular degerlendirildiginde calisma
eyleminin dénistiigii ve dinamiklerinin degistigi anlasiimaktadir. Ozellikle
yaratici endUstrilerde calisanlarin, girisimcilerin, yaratici zihinlerin dura-
gan, iletisimsiz dolayisiyla bireysel tretim yapmalarinin olanakl olmadig;
ortadadir. Bunu desteklemek amaciyla da ortaya ¢ikan paylasimli ofisler
son yillarda yayginlagmaktadir. Birbirinden ¢grenmenin, birlikte tGretme-
nin, yeniilintiler yaratmanin bir yolu olarak paylasiml ofislerde cesitlilik ve
etkilesim aranan mekan kodlari olmaktadir. Mimar veya igmimar gibi me-
kan tasarlayanlar icin de bu kodlar tasarim ilkeleri olarak kabul edilmelidir.
Gesitliligi ve etkilesimi saglamak amaciyla da hareketli bélticiler, hareketli
mobilyalar kurgunun énemli araglan olmaktadir. Mekanin strdirilebilir-
ligi acisindan da elverisli goriilen bu araglarin siklikla kullanilmasi yaratici
ortamlar ortaya ¢ikmasi bakiminda gerekli gérilmektedir.

Bu calismanin yaraticilik ve calisma mekani arasinda kurulacak iliskiye te-
mellenen farkli arastirmalar igin kaynak olabilecegi distintilmektedir. Ayni
zamanda elde edilen verilerin tasarimcilar tarafindan kullaniimasi ile gi-
niimiiziin egilimi olan girisimcilik ve yenilik¢i calismalara imkan veren ya-
ratici calisma ortamlarinin tasarlanmasinda yol gosterici olacaktir.
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6zet

Insanlar icinde yasadiklari cevre ile siirekli etkilesim halindedir. Bu etkilesim sonucunda ortaya cikan
davranis sekli mekdnsal davranis olarak tanimlanir. Insanlarin mekdnsal davranmislarinin olusmasinda
mahremiyet gereksinmesi ve bu gereksinmeyi saglama stratejilerinden kisisel mekan ve egemenlik alani
davranigi 6nemli bir yere sahiptir. Kisisel mekan insanin etrafini saran gézle gériinmeyen bir sinirlari olan
bir alandir. Egemenlik alani ise insanlarin gereksinmelerini karsilayabilmek amaciyla icinde bulunduklari
ortami sahiplenmeleridir. Kisisel mekan ve egemenlik alani kavramlarinin mekansal davranig ve kullanici
tercihlerindeki rolii ve Gneminin irdelendigi bu ¢alisma Trabzon il Halk Kiitiiphanesi rnekleminde insanlarin
mekansal davranislarina ve mekan kullanim kaliplarina etkileri sorgulanmaktadir. Calisma kapsaminda
Trabzon Il Halk Kiitiiphanesi okuma salonunda kullanicilarin davranislari gézlemlenerek rastgele secilen
kullanicilarla anket calismasi yapilmistir. Elde edilen veriler SPSS programinda analiz edilerek genel frekans
dagilimlari hesaplanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kisisel Mekan, Egemenlik Alani, Kullanici Tercihleri, Mekansal Davranis, ic Mekan

AN EVALUATION ON SPATIAL BEHAVIOR IN INTERIOR: THE LIBRARY
EXAMPLE

Abstract

People are in continuous interact with the environment they live in. The behavior resulting from this
interaction is defined as spatial behavior. In the formation of spatial behaviors of people, the need for
privacy and one of the strategies to provide this need, personal space and territoriality behavior have an
important place. Personal space is a space that surrounds a person with invisible borders. The domain of
sovereignty is the ownership of the environment in which people live in order to meet their needs. This
study, which examines the role and importance of the concepts of personal space and territoriality in
spatial behavior and user preferences, investigates the effects of people’s spatial behaviors and space
usage patterns in the Trabzon Provincial Public Library sample. In the extent of the study, a questionnaire
was conducted with randomly selected users by observing the behavior of the users in the reading room
of the Trabzon Provincial Public Library. General frequency distributions were calculated by analyzing the
obtained data in the SPSS program.
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1. Girig

insanlaryasadiklari dogal ya da yapili cevreiile karsilikl etkilesim icindedirler.
insanlarin icinde bulunduklari mekanlarla etkilesimi sonucunda ortaya
koyduklar davranig bicimleri mekansal davranig olarak tanimlanr.
Kullanicilarin farkli gereksinmelerini karsilamaya yonelik olarak insa edilmis
6zelyadakamusalyapilardasergilediklerimekansaldavraniglariydnlendiren
pek cok faktor s6z konusudur. Ozellikle inang, diinya gériisii, gelenek ve
gorenekler gibi kiltiriin sosyal bilesenleri ve psiko-sosyal gereksinmeler
mekansal davranisi ve mekan kullanim kaliplarini belirleyen en &nemli
etkenler arasindadir. Mekansal davranisi, mekan kullanim kaliplarini
sekillendiren psiko-sosyal gereksinmeler icinde 06zellikle mahremiyet
gereksinmesi ve mahremiyet gereksinmesini saglama stratejileri olarak
kisisel mekan ve egemenlik alani davranigi 6n plana cikar.

Genellikle insanlarin mekan icerisindeki davranislarini ifade etmek icin
kullanilan kisisel mekan kavrami hayatimiza cevre ve davranis alaninda
calismalar yapan Robert Sommer'in 1969'daki Personal Space adli kita-
b ile girmistir (Unlii, 1998: 46). Sommer 1969'da yaptigi bir calismada
kisisel mekani, gézle géremedigimiz sinirlar olan, insanin etrafini saran
bir alan olarak tanimlamakta ve kisisel mekani “sabun kopigline ya da
kiiciik bir kabuga" benzetmektedir (Sommer'dan akt. Unlii, 1998:46).
Hall (1969: 10) bu benzetmeyi hayvanlar izerinden agiklamaya calisarak
her hayvanin etrafinda mekanlasma olgusuna yardimci olan ve herhangi
bir sekli olmayan balonlar seklinde ifade etmektedir. Oymen Giir (1996:
98) ise kisisel mekan kavramini, insanlarin cevresindeki diger bireyler ile
arasindaki disaridan gozle goriilmeyen sinirlara sahip “amorf mekanlar”
tanimlamaktadir. Lee (1976: 39) kisisel mekani, insani cevreleyen ve si-
nirlarinin insan zihinlerinde yer eden bir alan olarak tanimlarken bir yanda
da bu sinirin ¢ignenmesini durumunu bir saldir olarak kabul etmektedir.
Unli (1998: 46) ise kisisel mekanin ihlal edilmesi durumunda insanlarin
birbirinden farkli memnuniyetsizlik diizeyleri gosterdiklerini ifade etmek-
tedir. Yapilan tim bu tanimlamalarda vurgulanan ortak nokta ve cikarim-
lar kisisel mekanin géremedigimiz sinirlari olan, insanlarin diger insanlar
ile arasina koydugu mesafe ve kisinin etrafindakilere karsi kendini koruma
mekanizmasi olarak ézetlenebilir.

Kisisel mekan kavramuile ilgili gegmisten glinlimiize kadar bir¢ok aragtirma
ve deneysel calisma yapilmistir. Sommer, Hall, Russo, Goffman ve Esser bu
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konuda 6ne ¢ikan énemli isimlerdir. Sommer yaptig bir calismada, bank-
ta oturmakta olan birinin yanina baska birinin yaklasip oturdugunda, bir
stire sonra oturmakta olan kisinin kalkarak farkli bir banka dogru yoénelip
orada oturmaya devam ettigini gozlemlemistir. Ayni zamanda bu iki kisi
arasindaki olan uzakligi koruyarak benzer oturma diizenlerini alternatifleri
deneyerek insanlarin yliz yiize konusma sikliklarini élgen bir calisma ile
kisisel mekan davraniglarini incelemistir (Sommer'den akt. Cakin, 1988).
Sommer'in (1959: 247-260) akil hastanesindeki gerceklestirdigi baska
bir calismasinda ise yemekhanede kullanicilarin hangi masalari daha cok
tercih ettikleri ve masalardaki oturma duizenlerini gézlemlemistir. Gozlem
sonucunda kullanicilar ilk olarak masanin kdse noktalarini tercih etmisler-
dir. Bunula birlikte masada bir koseye bitisik kenarlarda oturan kisiler, yan
yana oturan bireylerden daha cok birbiri ile etkilesimde bulunmustur. Hall
(1969: 113-123) kisisel mekan ile ilgili olarak mekan uzakliklarini acik-
layan Proxemics kurami'nda kisisel mekan mesafelerini 4'e ayirarak her
mesafeyi de kendi icinde yakin ve uzak mesafe olarak ele almistir.

1. Samimi Uzaklik: (0-46 cm arasi): Bu uzaklikta diger kisinin varligi belirgindir ve
bazen de biiylk 6lgtide arttinlmis duyumsal girdiler nedeniyle bunaltici olabilmek-
tedir.

1.a. Samimi uzaklik-yakin asama (0-15 cm arasi)

1.b. Samimi uzaklik-uzak asama (15-46 c¢cm arasi)

2. Kisisel uzaklik (46-122 cm arasi): Bu uzaklik ilk kez Hediger tarafindan kullanilan
birbiriyle iliskisi olmayan kisileri tutarli bir sekilde ayiran mesafeyi belirtmek kulla-
nilan bir kavramdir. Bir canlinin kendisi ve digerleri arasindaki kictk bir koruyucu
kiire veya balon olarak distintlebilir.

2.a. Kisisel uzaklik-yakin asama (46-76 cm arasi)

2.b. Kisisel uzaklik-uzak asama (76-122 c¢m arasi)

3. Toplumsal uzaklik (122-366 c¢cm arasi): Kisisel uzakligin uzak asamasi ile top-
lumsal uzakligin yakin asamasi arasindaki sinir gizgisi ** Gsttinltk sinin’ni simgeler.
Yiizdeki detaylar algilanmaz ve kimse 6zel bir caba goéstermedigi stirece baska bir
kisiye dokunamaz.

3.a. Toplumsal uzaklik-yakin asama (122-213 c¢m arasi)

3.b. Toplumsal uzaklik-uzak asama (213-366 cm arasi)

4. Kamusal uzaklik (366 cm'den sonrasi): Bu uzaklik, kisisel ve toplumsal uzakhgin
ilgi dairesinin disinda kalan uzakhktir.

4.a. Kamusal uzaklik-yakin asama (366-762 c¢m arasi)

4.b. Kamusal uzaklik-yakin asama (762 ¢cm ve sonrasi)

Bu mesafeler toplumdan topluma degisiklik gOsterebildigi gibi bireyin
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sahip oldugu yasa, cinsiyete, sosyal ve ekonomik durumuna, stattstne,
kisisel Ozelliklerine ya da kiiltire goére de farklilasabilir. Fisher ve Byrne
(1975: 15- 21) yaptiklar bir calismada cinsiyetin kisisel mekan davranigi
Uzerindeki etkisini inceleyerek kadinlarin kisisel mekan mesafelerinin er-
keklerden daha dar/kiiciik oldugu sonucuna varmistir. Universite kiitiip-
hanesinde yaptigi calismada uzun sire raflarda kitap arayan bir kadininin
yanina erkek bir birey yaklastiginda kadinin kisa bir siire sonra oradan
hemen ayrldigini gdzlemlemistir. Altman ve Sundstrom (1976: 47-67)
kisisel mekan davraniginin bir arkadas grubu (lizerinden incelemistir. Ya-
pilan calisma arkadaslarin veya birbirleri ile daha samimi bir etkilesimde
olan kisilerin daha yakin mesafeleri tercih ettigini, bazi durumlarda ise
bu yakinligin &zellikle yabancilar tarafindan rahatsiz edici karsilandigini
gostermektedir. Russo ve Sommer (1975: 206-214) insan mekan davra-
nislari ile ilgili yaptigi bir alan calismasinda kitliphanede oturmakta olan
6grencilerin aralarinda bog biraktiklari yerlere oturarak onlarin kisisel me-
kan uzakliklarini ihlal etmistir. Ogrenciler kisisel mekanlan ¢ignendiginde
kendi sinirlarini korumak ve 6zel alanlarini tanimlamak icin cesitli esyalar
ile mesafelerini ayarladiklar gérGlmastr.

Kisisel mekan kavrami ile birlikte mekansal davranisi ve mekan kullanim
kaliplarini etkileyen bir diger davranis egemenlik alani davranisidir. Ege-
menlik alani kavrami hayatimiza ilk olarak H. E. Howard'in hayvan dav-
raniglarinin gézlemi sonucunda goéstermis olduklari sahiplenme ve iginde
bulunulan alani savunma davranigi olarak tanimlamistir (Howard'dan akt.
Hall, 1969: 6). Daha sonra davranis alaninda galismalar yapan arastirma-
cilar tarafindan ele alinan bu kavram son zamanlarda tasarim alaninda da
6ne ¢tkmistir. Egemenlik alani davranisi ile ilgili literattirde farkli tanimlar
yer almaktadir. Rapoport'a (1969: 60-63) gbre egemenlik alani bireylerin
temel ihtiyaglarini karsilayabilmek icin bulunduklar ortami sahiplenmele-
ridir. Altman, egemenlik alanini bireylerin sahip olma duygusuyla mekanin
isaretlenmesi veya kisisellestirmesi olarak tanimlamaktadir (Altman’dan
akt. Unlii, 1998: 61). Sommer’ a (2002: 647-660) gore egemenlik alan
yasam faaliyetlerini strdlrebilmek icin canl tarafindan savunulan ve isa-
retlenen alandir.

Egemenlik alani kavrami kendi icinde esiklerden olusmaktadir. Bu esiklerin
olusumunda koruma ve denetleme &zelligi 5nemli bir yere sahiptir. Kamu-
sal alandan 6zel alana dogru bir hiyerarsik yapiya sahip olan egemenlik
alani icinde sinirlar belirleyerek yari kamusal ve yar ézel diye adlandirilan
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alanlar olusturur (Habraken, 2000: 125-143).

Unlii (1998: 62) calismasinda egemenlik alani davraniginin sahip olma,
kisisellestirme, savunabilme temel gereksinmelerden estetik begenilere
kadar cok sayida isleve hizmet ettigini vurgular. Oymen Giir (1996: 103)
ise egemenlik alani davranigi 6zelliklerini milkiyet, mekan lizerinde hak
iddaa etme, koruma, kendileme ve farkli eylemlere cevap verme seklinde
siralamaktadir.

Egemenlik alaninin boyutlar, 6lcti ve konumu zaman icinde degiskenlik
gosterebilir. Bireylerin iligkilerinin tanimlanmasinda ve dlizenlemesinde bir
ara¢ olan egemenlik alaninin sinirlar isaret ya da sembollerle belirlenebil-
digi gibi s6zll ya da sézsliz olarak da ifade edilmektedir (Gir, 2000: 78).
Egemenlik alani sinin bahce duvari, parmaklik, cit, bitki, su benzeri ele-
manlarla olusturulabilirken ayni zamanda kisisel esyalar, aksesuarlar ya da
nesnelerle de saglanabilir. Edney (1976: 189-205) calismasinda bireylerin
birbirleri kurduklari iliskinin dlizeyini belirlemede etkili olan egemenlik ala-
ni davraniginin bireylere gliven hissi vererek bireye 6zgiirce hareket etme,
denetleme ve tercih etme sansi verdigini vurgulamaktadir. Yapilan tim
egemenlik alani tanimlamalarinda ortak noktalar sahip olma, denetleme,
koruma ve kisisellestirme olarak 6zetlenebilir.

Egemenlik alani ve kisisel mekan arasindaki en 6nemli fark egemenlik ala-
ninin bir konumu ifade etmesidir. Egemenlik alaninin sinirlari isaretlenmis-
tir ancak kisisel mekanin sinirlari gériinmezdir. Kisisel mekanin merkezin-
de beden bulunurken, egemenlik alaninin merkezi evdir (Cakin, 1998:23;
Sommer, 2002:647-648).

Yapilan arastirma ve deneysel calismalarda gorildagi gibi kisisel mekan
ve egemenlik alani kavramlarinin daha belirgin g6zlemlenebildigi mekan-
lar insanlarin glin icinde bir arada oldugu ve uzun sire vakit gecirdigi
kamusal mekanlardir. Bu mekanlardan olan kitliphaneler, kullanicilarin
kisisel mekan ve egemenlik alani davranisinin 6n plana ciktigi yerlerden
biridir. insanlarin mekansal davranislarinda kisisel mekan ve egemenlik
alani davranisinin etkili oldugu savindan hareketle kurgulanan bu calisma
kisisel mekanin ve egemenlik alani davranisinin mekan kullanim kaliplari-
na/mekansal davranisa etkileri sorgulanmaktadir. insan mekan iliskisinin
ve mekansal davranisin ele alindigi bu calisma kapsaminda Trabzon il Halk
Katliphanesi okuma salonunda haftanin belirli glinlerinde okuma salo-
nundaki kullanicilarin davranislarn gézlemlenmis ve bu zaman araliklarin-
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da mekani kullanan kisiler arasindan rastgele secilen kullanicilar ile anket
calismasi yapilmistir. Sonuclarda davranig gézlemi ve anket calismalari ile
kullanicilarin kisisel mekan ve egemenlik alani davraniglarinin mekandaki
oturma tercihlerine etkisi ortaya konmaktadir.

2. Yontem

Kisisel mekan davraniginin insanlarin i¢ mekan kullanimlari Gizerindeki et-
kisini ve kullanici tercihleri ile iligkisini ortaya ¢ikarmak amaciyla Trabzon il
Halk Kuttiphanesi okuma salonunda yapilan deneysel calisma dort temel
adimda gerceklestirilmigtir. ilk adim mekanin mevcut durumunun tespi-
tine yonelik olup, bu adimda okuma salonunun mevcut donati diizeni
(mekanda yer alan kitapliklar, masalar, oturma dlizenleri) plan semalarina
islenerek dijital ortama aktanlmistir. ikinci adimda haftanin belirli giinle-
rinde okuma salonunun her alanina hakim olunabilecek bir konumdan/
noktadan salon icerisindeki kullanicilarin mekansal davraniglari ve masa
tercihleri gdzlemlenmistir. Uclincii adimda ise gézlem siirecinde mekani
kullanan kisiler arasindan rastgele secilen kullanicilar ile anket calismasi
yapilmistir. Calismanin son adiminda ise yerinde tespit, gézlem ve an-
ketlerden elde edilen veriler birlikte degerlendiriimis ve anket sorularina
verilen yanitlarin genel frekanslar yapilmistir ve yanitlar arasindaki iligki
SPSS programinda ki-kare testi ile analiz edilmistir (Tablo 1).

L.adim: Yerinde Tespit Okuma salonunda yer alan mobilyalarin ve mekan 6rgiitlenme bigiminin 6l¢ii

ve fotograflarla tespiti

2.adim: Davranss Gozlemi Ku!lamcnlar_m oturma tercihleri ve kisisel mekan davranislarimin
belirlenmesi

3.adim: Anket Kullanict degerlendirmeleri

4.adim: Analiz Yerinde tespit, gozlem ve anketlerden elde edilen verilerin analizi

Tablo |. Deneysel Calismanin Adimlari

1.Adim yerinde tespit: Calisma alani olarak belirlenen Trabzon il Halk Kii-
tuphanesi; dikdértgen formda, kuzey ve giiney cepheleri saydam, dogu
ve bati cepheleri sagir olan galerili bir plana sahip bir yapidir. Gliney cep-
hesinden girilen zemin katta cocuk okuma salonu, islak hacimler ve teknik
birimler yer alirken, 1.katta idari birimler, okuma salonu, kitap deposu,
asma katta ise bilgisayar salonu, 6diing alma/verme birimi ve sureli ya-
yinlarin yer aldig1 mekanlar bulunmaktadir. Calisma dahilinde kitliphane
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binasinin 1. katinda yer alan okuma salonu ele alinmistir (Tablo 2). Okuma
salonunda mekansal orglitlenmenin tespitine ve gézlem asamasina altlk
olusturmasina yénelik temin edilen &lcekli plan Gzerine gerekli donati dii-
zenleri ve dlgiimleri yapilarak mevcut yerlesim ve organizasyon islenmistir.
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Tablo 2. Kat Planlari

2.Adim davranis gozlemi: Okuma salonunda tiim salona hakim olunabi-
lecek bir konumdan haftanin belirli giin ve periyotlarinda yapilan davranis
gozlemi calismasi ile kullanicilarin mekansal davraniglarini ve tercihlerini
tespit etmek amaclanmistir. Gézlemler hafta basi- hafta ortasi ve hafta
sonu olarak belirlenen 3 glinde 30 dakikalik periyodlar halinde sabah ve
68leden sonra saatleri olmak tizere 2 farkli zaman diliminde gerceklesti-
rilmistir. Sabah saatlerinde yapilan gézlemde kullanicilarin mekana ilk gir-
diklerinde tiim masalar bos iken hangi masalari tercih ettigini tespit etmek
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amagclanmistir. Okuma salonundaki masalar numaralandirilarak kullanicila-
rin oturma tercihleri ve masalarin doluluk- bosluk durumlari plan Gzerinde
isaretlenmistir. Ogleden sonra yapilan gdzlemlerde ise okuma salonunda
hangi masalarin dolu oldugu gézlemlenmistir.

3.Adim kullanici degerlendirmeleri: Davranis gozlemleri sonucunda kul-
lanicilarin mekandaki yer tercihleri Gzerinde kisisel mekan ve egemenlik
alani kavramlarinin etkisinin olup olmadigini tespit etmek amaciyla rastgele
secilen 50 kullanici ile yiiz yize bir anket calismasi yapilmistir. Anket G¢
bélimden olusmakta olup, ilk boltimde kullanici ézellikleri, ikinci bélimde
okuma salonunu kullanim aliskanhklari ve Ggclincti boéliimde ise oturma
tercihlerini belirlemeye yonelik sorulara verilmistir. Bu sorular ile mekanin
hangi kitle tarafindan tercih edildigi, mekanin kulanim sikhgi ve kullanici
tercihlerinin kisisel mekan ve egemenlik alani davraniglari ile iligkisinin olup
olmadigini ortaya gikarmak hedeflenmistir.

4.Adim verilerin analizi: Tespit ve gézlemden elde edilen verilerin anali-
zinde davranig gozlem haritalar ve SPSS istatistik programi kullanilmis-
tir. Davranis gézlemleri, okuma salonu planina islenerek kisisel mekan ve
egemenlik alani kavramlarinin mekansal davranig ve kullanici tercihleri
uzerindeki etkisi degerlendirilmistir. Anket sorularinda tiim yanitlara iliskin
genel frekanslar hesaplanmig ve kullanicilarin mekanda rahatsiz olduklari
hususlar ile beklentileri arasindaki iliski ki-kare testi ile sorgulanmistir.

3. Bulgular ve Degerlendirmeler

Okuma salonu kareye yakin dikdértgen bir plan semasina sahip olup, gi-
risler bati yoniindendir. Salonun kuzey ve giiney cephelerinde tim ylzeyi
kaplayan pencereler yer almakta olup diger duvarlar ise sagir birakilmistir.
Salonun orta alaninda T seklinde 4 adet, duvar ve kolonlarda ylizey bo-
yunca devam eden kitapliklar bulunmaktadir. Okuma salonunda 24 adet
2 kisilik, 2 adet 4 kisilik calisma masasi yer almaktadir. Kullanim sirasinda
zaman zaman bu masalardan birbirine yakin konumdaki 2 kisilik masalar
birlestirilerek 4 kisilik masalara dondstirilmektedir. Ayrica salonda 2 farkli
yere konumlanmig kitap 6diing alma ve danisma bankolari/birimleri yer
almaktadir (Gorsel 1) (Sekil 1).
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Sekil I. Okuma Salonu Yerlesim Plani
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Okuma salonunda 3 giin boyunca yapilan davranig gézlemlerinde kullani-
cilarin sabah saatlerinde ilk 15 dakikada masalarin biytik bir bélimiinin
doldurdugunu sonrasinda ise orta alan yer alan koltuklarin oldugu masa
disindaki tim masalarin dolu oldugu gézlenmistir. Ogleden sonraki goz-
lemlerde de sabah oldugu gibi tim masalarin dolu oldugu ve gézlem sliresi
boyunca salondaki hicbir masanin bosalmadigi gérilmiustir (Sekil 2, Sekil
3 ve Sekil 4).

B

Sekil 2. Davranis gézleminin |. giinii sabah ve 6gleden sonra masalarin doluluk- bosluk
durumlarinin okuma salonu yerlesim plani iizerinde gosterimi
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Sekil 3. Davranis gézleminin 2. giinii sabah ve 6gleden sonra masalarin doluluk- bogluk
durumlarinin okuma salonu yerlesim plani iizerinde gosterimi
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Sekil 4. Davranig gozleminin 3. giinii sabah ve 6gleden sonra masalarin doluluk- bosluk
durumlarinin okuma salonu yerlesim plani iizerinde gosterimi

Yapilan gézlemlerde kullanicilar tim masalar bos iken salonailk girdiklerin-
de ilk tercih edilen koltuklar cam kenarinda ve mekanin arka bélimiinde
yer alan 2 kisilik masalar olmustur. Davranis gézleminin yani sira kullanicilar
anket calismasinda da tiim masalar bos iken oturmak istedikleri ilk yerin
cam ya da duvar kenari oldugunu belirmislerdir (Tablo 3). Oturacaklari
yeri sectikten sonra bazi kullanicilar sectikleri masa ve sandalyelere defter,
kitap, su sisesi gibi kisisel esyalarini ya da semsiye, gozllk, canta gibi ak-
sesuarlarini birakarak oturduklari yeri kisisellestirdikleri, kendi egemenlik
alanlarini tanimladiklari/ilan ettikleri géralmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Kullanicilarin okuma salonundaki egemenlik alani davraniglari, Hande Eyiiboglu
Kisisel Arsivi, 2019
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Kullanicilarin sandalyeye esyalarini birakip gitmesi ve giderken burasi “be-
nim" deme davranisi bir egemenlik alaninin gostergesidir. Bazi kullanicilar
kendi hakimiyet alanlarini belirledikten ders calismaya baslarken, bazila-
rn ise salondan kisa stireligine aynlmistir. Kullanicilar salonda gegirdikleri/
cahstiklar stre boyunca oturduklar masalarda kisisel mekanlarinin ihlal
edilmemesi icin yanlarindaki bos sandalyelere de mont ya da canta gibi
esyalarini birakmistir. Béylelikle kullanici kendi kisisel alan sinirlarini/me-
safelerini koruyarak yanina yabanci bir kisinin oturmasina engel olmustur.
Birbirine yakin konumlanan masalara oturan kullanicilar ise masalari bir-
birinden tamamen ayirarak kendi 6zel calisma alanlarini tanimlamislardir.

Okuma salonunun ilk agildigi sabah saatlerinde 2 kisilik masalarin cogun-
lukla hemen doldugu, 4 kisilik masalarin ise uzun bir siire boyunca bos
kaldigi ancak 2 kisilik masalar dolduktan sonra tercih edildigi gorilmustr.
Mekanin orta alaninda kitapliklarin arasinda kalan deri koltuklari olan masa
ise sabah saatlerinde genellikle bos kalmis, 6gleden sonra tiim masalar dol-
duktan sonra tercih edilmistir. Salonda 6gleden sonra yapilan gézlemlerde
ise 3 glin boyunca her iki zaman araliginda da masalarinin timiiniin dolu
oldugu goérilmustar.
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Sekil 5. Kullanicilarin okuma salonundaki ilk ve son 5 oturma tercihlerinin yerlesim plani
lizerinde gosterimi

Kullanicilarin 3 giin boyunca salondaki ilk 5 oturma tercihleri birlikte de-
gerlendirildiginde kullanici tercihleri arasinda benzerlik oldugu gérilmius-
tir. Gozlem sdrecinde ilk 5 tercihte ortak olarak kullanicilar 10, 20 ve 16
numarali masalara oturmustur. Sabah tim masalar bos iken salona giren
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kullanicilar 6ncelikli olarak cam kenarindaki masalara, ardindan mekanin
arka boliimiinde yer alan masalara yonelmistir. Bu secimleri ile ilgili olarak
kullanicilar ncelikle yaninda kolon olan masalari tercih ettigi gériilmekte-
dir (Sekil 5). Bunun sebebi anket calismasinda da kullanicilarin dile getirdigi
gibi kolonlarin bir bollicti gérevi gbrmesi, gorls agisini kesmesi, kendi 6zel
alanini olusturmasi ve yanina bir baskasinin oturamayacak olmasidir.

Kullanicilarin 3 glin boyunca salondaki son 5 oturma tercihleri birlikte de-
gerlendirildiginde ise yine benzer tercihler oldugu goriilmektedir. Kullani-
cilarin mekandaki oturma tercihlerinde genellikle birbiri ile bitisik diizende
(11, 12 ve 22 numarali) olan ve daha ¢ok sirkiilasyon alanlarinin Gzerinde
(24, 25 ve 7 numaral) olan masalar en son tercih edilmistir. Bunun se-
bebi anketlerde de belirttigi gibi kullanicilar birbirine bitisik yerlestirilen
masalarda kisisel mekan mesafelerinin ihlal edilmesinden endise duymasi
ve bu ylzden yaninda tanimadigi birinin oturmasindan rahatsiz olmasidir.
Kullanicilar bu masalarda kendisi ve digerleri arasindaki kesin siniri belir-
leyemedigi icin kendilerini glivende hissetmemektedir. Ayni zamanda kul-
lanicilar bu masalarda oturdugu yeri sahiplenememekte, 6zglrce hareket
edememekte ve kendilerini gbzetleniyor gibi hissetmektedir. Sirkilasyon
alani izerinde yer alan masalarda ise kullanicilar strekli yanlarindan ge-
cen yabanci kisiler nedeniyle kendini rahat hissedememekte ve odaklanma
problemi yasamaktadir.

Okuma salonunda kullanicilarin mekansal davraniglari Gizerine yapilan an-
ket calismasinda kullanicilarin blyik bir cogunlugunu salonu sik sik veya
genellikle, ders calisma amaci ile 5 ve lizeri saat boyunca kullanan 18-24
yas arasi 6grenciler olusturmaktadir (Tablo 3).
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Kullanici Profili Grup Yiizde (%)
Yas 18 yag alts 4,0
18-24 yag arast 90,0
25 ve lizeri 6.0
Cinstyet Kadin 62,0
Erkek 38,0
Meslek Ogrenci 88,0
Memur 8.0
Ozel sektor 4,0
Egitim Durumu Lise 74,0
On lisans 4,0
Lisans 22,0
Medeni Durum Bekar 100,0
Evli 0,0
Caliyma Durumu Evet 10,0
Hayir 90,0
Ekonomik Gelir Alt Gelir 8.0
Orta Gelir 70,0
Ust Gelir 22,0
Kullanim Siklig1 Sik sik 20,0
Genellikle 66,0
Nadiren 14,0
Hig 0,0
Kullanim amact Ders Caligma 86,0
Aragtirma Yapma 10,0
Kitap Okuma 4,0
Gegirilen vakit 3 saat altt 12,0
3 ve 5 saat 32,0
5 saat ve iizeri 56.0

Tablo 3. Kullanici Profiline iliskin Bulgular

Okuma salonunda anket calismasi igin rastgele secilen kullanicilarin mev-
cut yer tercihleri cogunlukla cam kenar olmustur (Tablo 4). Kullanicilar
mevcut oturduklar yeri secme nedenleri olarak “..kendimi glivende ve

rahat hissediyorum”, “..insanlardan uzak ve calisirken cevreden tama-
men soyutlaniyorum”, “..gbézden daha uzak" gibi psikolojik 6zelliklere;
“..aydinlik olmasi”, “..isik almasi”, “...genis olmasi” gibi mekanin fiziksel

ozelliklerine deginmislerdir. Ayrica kullanicilar okuma salonunda diger ola-
rak belirttikleri orta alanlara oturma nedenlerini tamamen zorunluluktan
oldugunu belirtmislerdir. Bunun sebebi olarak orta alanlarda yer alan masa-
larda kendilerini rahat hissetmediklerini, odaklanma problemi yasadiklarini
dile getirmislerdir. Kullanicilar okuma salonunda tiim masalar bos olsaydi
oturmak istedikleri yer ile ilgili olarak ise; agirlikli olarak cam kenarini ve
duvar kenarini tercih ederken, tercih etme nedenleri ile ilgili verdikleri ya-
nitlar, mevcut oturduklari yeri tercih etme nedenleri ilgili yanitlar benzer-
lik gbstermistir. Kullanicilarin tiim orta alanlarda oturmak istemediklerini
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belirtmislerdir (Tablo 4).

Kullanici Tercihleri Grup Yiizde (%)
Mevcut oturduklari yer ve Cam kenarn 36,0
tercth nedenler Duvar kenar 32,0

Diger (orta alanlar) 32,0
Fiziksel dzellik 20,0
Psikolojik dzellik 46,0
Diger (zorunluluk) 34.0
Oturmak istedikleri yer ve Cam kenart 68,0
tercih nedenleri Duvar kenan 32,0
Diger (orta alanlar) 0,0
Fiziksel dzellik 46,0
Psikolojik dzellik 54,0
Okuma salonunun Mekan kugiklugi 12,0
yerlesiminde memnun Donati niteligi ve sayist 36,0
olmadiklar geyler Donat1 organizasyonu 38,0
Diger 14,0
Istedikleri okuma Mekan biyikligs 14,0
salonuna iliskin unsurlar Donati niteligi ve say1st 28,0
Donati organizasyonu 46,0
Diger 12,0

Tablo 4. Kullanici Tercihlerine lliskin Bulgular

Okumasalonundakullanicilarinin anket sorularina verdikleri yanitlar arasin-
daki iliski olup olmadigi SPSS programinda ki-kare testi ile analiz edilmistir.
Kullanicilarin mevcut okuma salonunda memnun olmadiklari 6zellikler ile
istedikleri okuma salonuna iliskin 6zellikler arasinda uygulanan Likelihood
Ratio testine gore istatiksel olarak anlamli bir iliski saptanmistir (LR:61,945,
df:9, p:0,00). Kullanicilarin mekanda rahatsiz olduklari ve istedikleri salona
iliskin ozellikler arasinda bir tutarlik/ benzerlik séz konusudur (Tablo 5).
Kullanicilar hayallerindeki okuma salonu ile ilgili olarak mevcut salonda
sikayetci olduklar tim konular ile tutarlihik gosteren yanitlar vermistir. Sa-
lon blyikliglniin yetersiz olusunu memnun olmadiklar 6zellik olarak dile
getiren kullanicilar hayallerindeki okuma salonuna iliskin 6zelliklerde me-
kanin biiylik ve genis olmasina vurgu yapmistir. Buradan hareketle kullani-
cilar icin mekanda gecirdikleri siire boyunca mekan boyutlarinin mekansal
davranig tizerinde ne derece 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Rahatsiz
olduklari 6zellik olarak dile getirdikleri donati niteligi ile ilgili kullanicilar
uzun slire masayi yabanci biri ile paylastiklarinda masada oturduklari stire
boyunca kendi 6zel alanlarini tanimlamakta guicliik cektiklerini ve kisisel
mekan mesafelerinin ¢ignendigini belirtmislerdir. Bu sebeple hayallerin-
deki okuma salonu icin bireysel/tek kisilik, uzun sireli calismaya imkan
veren calisma alanlari istemislerdir. Boylece donati niteliginin kullanicinin
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egemenlik alani ve kisisel mekanini olusturmada etkili olan bir 6zellik ol-
dugu ortaya c¢ikmaktadir. Donati diizeni okuma salonunda kullanicilarin
kendilerini rahat hissetmesi, kendi 6zel alanlarini kurgulamalarinda 6nem
arz eden diger bir konudur. Kullanicilar nasil bir okuma salonu istediklerine
iliskin olarak; “..masalar arasi cesitli bolticiler ile sinirlar belirlenebilir”,
“..birbirinden daha uzakta konumlandirilan masalar ile fazla i¢ ice calisma
ortami engellenebilir”, “..bireysel tek kisilik calisma alanlar olusturula-
bilir", “..gbrsel mahremiyet icin kitap raflari ve kolonlar ¢ogaltilabilir”,
“..her masanin kendine ait bir alani olacak sekilde yerlesimler yapilabilir”
gibi ozellikleri vurgulamiglardir. Bu durum mobilya/donati 6zellikleri ve
mekandaki organizasyonunun kisisel mekan ve egemenlik alani davranis-
lari Gzerindeki 6Gnemini éne gikarmistir.

Kullanicilarin Kullanicilarin Istedikleri Okuma Salonuna lliskin LR daf P
Mevcut Okuma Ozellikler
Salonunda
Memnun =
Olmadiklar: o I Pigec
Ozellikler Buyukligi Niteligi Organizasyonu

% | Ad). | % | Ady. % Ady. % | Adj.

Res. Res. Res. Res.
Mekan Kugiklugi 8,0 4,0 0,0 | -1,6 4.0 -7 0,0 | -1,0
61,945 9 |.000

Donats Niteligi 4,0 -4 | 22,0 | 39 10,0 -1,9 0,0 | -2,0
Donati 00 | 22| 60 | -15 32,0 4,2 0,0 | -2,0
Organizasyonu
Diger 2,0 0,0 00 | -1.8 0,0 -2,6 12,0 | 65

Tablo 5. Kullanicilarin Okuma Salonunda Memnun Olmadiklari Ozellikler ile Istedikleri
Okuma Salonuna Dair Ozellikler Arasindaki lliskinin irdelenmesi
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4. Sonug

insanlarin icinde yasadiklan cevre ile etkilesimleri sonucu ortaya gikan me-
kansal davranis olarak kaliplarinin olusmasinda mahremiyet gereksinmesi,
givenlik gereksinmesi 6nemli bir yere sahiptir. 6zellikle kamusal mekan-
larda daha da 6n plana ¢ikan mahremiyet, ve glivenlik gereksinmesinin
saglanmasinda kisisel mekan ve egemenlik alani davranislar 6nemli bir rol
oynar. Kullanicilarin mekanla iliskisinde mekanin fiziksel 6zellikleri ile bir-
likte mekandaki mobilya/donati 6zellikleri ve 6rgiitlenme bigimi de dnemli
bir yere sahiptir.

Galisma kapsaminda ele alinan kitiphane okuma salonunda mekanda
gecirdikleri stire boyunca kullanicilarin éncelikli tercihleri cam veya duvar
kenari gibi denetlenebilir ve olabildigince az sayida yabanci kisi ile etkile-
simde bulunduklan yerler olmustur. Dolagim/sirkilayon alanlan tizerindeki
masalar ise en son tercih edilmistir. Tim bu tercihlerinin nedeni kisinin
mekanda gecirdigi stire boyunca kendini rahat ve glivende hissetmesi,
oturdugu yerde egemenligini kurmasi, denetimi elinde tutmasi ve alanini
kisisellestirmek istemeleridir. Buradan da goéruldigi gibi kullanicilarin yer
secimlerinde egemenlik alani ve kisisel mekan kavrami oldukga énemlidir.
Okuma salonlarinin tasarimlarinda insanlarin mekansal davraniglari ve me-
kan kullanim kaliplar géz 6niline alinarak masalar arasi uzakligina dikkat
edilmesi, birbirine cok yakin konumlanmamasi ve bireysel calismaya imkan
veren alanlarin tasarlanmasi gerektigi sdylenebilir.

Kutiiphane Gzerinden ele alinan bu calismada yapilan davranis gézlemleri
ve anketler birlikte degerlendirildiginde kullanicilarin mekansal davranis-
larinin, mekan kullanim kaliplarinin olusmasinda kisisel mekan kavrami ve
egemenlik alani davranisinin etkili oldugu gérilmustir. Mekanda yer alan
mobilyalarin ézellikleri ve yerlesim karakteristigi bu mekansal davraniglar
etkileyen, yonlendiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Kamusal
mekanlarin timinde bu tarz mekan davranis kaliplarini inceleyen calis-
malar yayginlastirimalidir.
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6zet

Ozgiin mekanlar, form, renk, malzeme gibi tercihlerin anlamli bir biitiin olusturabilmek amaciyla bir konsept
iizerinden sekillendigi tasarimlardir. Calisma kapsaminda, bir ic mimar tarafindan tasarlanmis mekdnlar “6zgiin
mekdn”; bir tasarima tarafindan diizenlenmemis mekanlar ise “6zgiin olmayan mekan” olarak kabul edilmis
ve bu mekanlar arasindaki farklari ortaya koymak amaglanmistir. Sayisi hizla artan ve cok sik kullanilan yeme-
icme mekdnlarinin tasarimciya ihtiyag duyulmadan, isletmeci tarafindan kurgulanmasinin kullanici ve miilk sahibi
agisindan ne gibi etkileri oldugu bilinmemektedir. Bu dogrultuda, 6zgiin ve 6zgiin olmayan tasarimlara sahip iki
yeme- icme mekani, mekan tasarimi ve konsept olusum siirecinde dikkat edilmesi gereken parametreler (form,
renk, malzeme, evrensel tasarim, ergonomi vd.) dogrultusunda incelenmis ve segilen yeme icme mekanlarinin
olumlu ve olumsuz yénlerine deginilmistir. Karsilastirmali analizler sonucunda, 6zgiin mekdnin, 6zgiin olmayan
mekdna gore evrensel tasarim bakimindan daha giivenilir, ergonomik bakimindan daha konforlu ve konsept
bakimindan daha biitiinciil, kimlikli ve 6zgiin oldugu sonucuna ulasilmigtir.
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THE UNIQUENESS AND THE CONCEPT IN DESIGNING INTERIORS:
THE COMPARISONS OF UNIQUE AND NON-UNIQUE SPACES

Abstract

Unique spaces are designs where preferences such as form, color and material are shaped over a concept in order
to create a meaningful whole. Within the scope of the study, spaces designed by an interior designer are “unique
spaces”; Spaces that are not arranged by a designer are accepted as “non-unique spaces” and it is aimed to reveal
the differences between these spaces. It is not known what effects the rapidly increasing and frequently used
food and beverage venues are designed by the operator without the need for a designer, for the user and property
owner. In this direction, two eating and drinking places with unique and non- unique designs have been examined
in line with the parameters (form, color, material, universal design, ergonomics, etc.) that need to be considered
in the space design and concept formation process, and the positive and negative aspects of the selected eating
and drinking places has been mentioned. As a result of the comparative analysis, it was concluded that the
unique space is more reliable in terms of universal design, more ergonomically comfortable and conceptually more
holistic, with identity and unique than the non- unique space.
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Giris

Mekan, bosluga anlam veren, sinirlayan ve o sinirlar icerisinde eylem-
ler gerceklestirebilme imkani sunan bir kavramdir. Mekani olustururken
kullanilan malzeme, renk, doku gibi etkilerle mekanin icsellestirilecegi ve
mekanin kullanicisi ile bitlinlesebilecegi dustintildiglinde, mekan, insanin
bir disavurumudur.

Mekani insan icin nitelikli, kullanilabilir, ergonomik bir hale getirmek ise
ic mimarin gérevidir. ic mimar, mekan kullanicisinin gereksinimlerini ve
tasanim prensiplerini harmanlayarak iginde bulunulan mekanin buttincil
bir yapiya sahip olmasini saglar. Kullanicinin mekandan beklentisi ne ise i¢
mimar bu beklentiye yonelik diistinlir ve tasarlar. Ayni zamanda iglevsel, es-
tetik ve kendine ait nitelikleri olan tasarimlarla kullanicinin duyularina hitap
eder. ig mimarlar, mekani bir tasanm fikri dogrultusunda tasarlamaktadirlar.
Mekanin baglami, kullanicilarin ihtiyaclari, yapinin karakteristik 6zelligi gibi
durumlardan yola ¢ikarak, hem o mekanin ruhuna hem de kullanicisinin
ruhuna hitap edebilecek tasarimlar ortaya cikarmayi hedeflemektedirler.

Bu calismanin amaci; konsept dahilinde tasarlanmis mekanlarin énemi-
ni vurgulamak, i¢ mimar tarafindan tasarlanmis mekan ile bir tasarimci
tarafindan diizenlenmemis, belli tasarim ilkeleri barindirmayan mekanlar
arasindaki farklari ortaya koyabilmek, ic mimarin gérev ve sorumluluklari-
na dikkat cekmektir. Calismada nitel karsilagtirmali arastirma ve gériisme
yontemlerinden yararlanilmistir. Karsilastirmali arastirmada, érnekler ara-
sinda ayni ve farkli olan 6zellikleri incelemek ve cesitlikleri ortaya ¢ikartmak
amaclanir (Neuman, 2013: 630). Bu calismada da secilen iki adet ic mekan
form, renk, malzeme, aydinlatma, akustik, doku, kurum kimligi, evrensel
tasarim, ergonomi degiskenleri lizerinden karsilastinimistir. Ayrica segilen ic
mekanlardan birinin tasarimcisi ile karsilikli gériisme (réportaj) yapilmistir.
Elde edilen veriler dogrultusunda degerlendirmelere ulasiimistir.

1. ic Mekan Tasanminda Konsept (Tasarim fikri) ve Ozgiinliik

ic mimarlik 20. yiizyilin baslarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde kurum-
sallasmistir. International Federation of Interior Architects / Designers (IFI:
Uluslararasi i¢c mimarlar Federasyonu) ic mimar / tasarimci tanimini ve
sorumluluklarini,

* Mekanin islevi ve kalitesi hakkinda yeterli bilgiye sahip olmak,

* Problemleri saptamak, arastirmak ve en uygun sekilde ¢dziime ulastir-
mak,
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* Yonetmelikler, donanim, malzeme gibi bina sistemlerine dair gerekli tim
bilgiye sahip olmak ve bu bilgiler 1si8inda programlama, analiz, planlama,
denetim, uygulama dahil olmak lzere mekanla ilgili hizmetler sunmak
olarak tanimlamistr.

Ayni zamanda bireylerin yasam kalitesini, saghgini, gtivenligini, refahini Gst
seviyeye tasimak icin semalar, cizimler ve belgeler hazirlamaktir.

Turkiye'de tezyinat (siisleme) egitiminin baslangici 1923 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi simdiki adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ta-
rafindan gerceklestirilmis ve bolimden mezun olanlarin hizmet ettigi alan-
larin tanimini su sekilde yapmistir: Mekan ve kullanici sorunlarini 6zgiin bir
bicimde, temel veriler 1s18inda, glincellemek ve revize etmek icin arastirir.
Mekanda kullanilacak mobilya ve donatilarin mekana uygun boyut ve kul-
lanim alanlarini belirler ve bu dogrultuda 6zgiin tasanmlar gerceklestirir.2

Bireyler kendilerini 6zel hissettikleri mekanlarda yasamakta ve bu mekanlar
bireylerin gereksinimleri dogrultusunda sekillenmektedir (Ercevik Sénmez,
2016: 1). Boylece bireyler icinde bulunduklari mekanda 6zel hissedecek-
lerdir. Bireylerin kendilerini &zel hissedebilmeleri icin ise mekanin bitincdl
yaklasima sahip bir tasarima ihtiyaci vardir. Bu noktada, tasarimci ve tasa-
rimcinin mekan ve kullanici kitlesi igin tasarlamig oldugu konsept devreye
girmektedir. Tasarimci, mekanin 6zglin ve 6zel olabilmesi icin mekan ve
konsepti kullanicisi isiginda harmanlar.

Konsept, tasarim siirecinin sekillenme asamasinda en énemli hususlarin-
dan biridir. Bir mekanin 6zgtin, nitelikli, kimlikli vb. niteliklere sahip olmasi
konsept dahilinde gerceklesir. Mekanin ruhunu ve yansitmak istedigi duy-
guyu niteleyen bir olgudur. Tasarim kistaslarinin somutlastiriimasi ve 6zgiin
yaklagimin bir sonucudur. Tasarim 6geleri ve mekani olusturan elemanlar,
konsepti somutlastirmada etkilidir. Tasarimci, mekan ve konsepti harman-
larken form, renk, malzeme gibi anlamli parcalarla bir bitiin olusturur.
mekan tasarimi ve konsept arasinda bir parca bitiin iliskisi s6z konusudur.
Her biri kendi icinde farkli alanlara hizmet eden bu parcalar, ayni zamanda
bir bitlinl de temsil ederler. Sekil 1'de bu bilesenlerin parca bitin iliskileri
ifade edilmeye calisiimistir fakat bunlarin disinda dikkat edilmesi gereken
hususlarin da oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir. Arastirma kapsamin-
da her birine kisaca deginilmistir.

" ABOUT IFl, International Federation of Interior Architects / Designers. Web: https://ifiworld.org/about/
adresinden 27 Aralik 2019°da alinmistir.

2 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ic Mimarlik. Web: https://www.msgsu.edu.tr/faculties/mimar-
lik-fakultesi/ic-mimarlik-bolumu adresinden 27 Aralik 2019°da alinmstir.
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Sekil I. Tasarim ve Konsept Olusum Evresi (Giindiizlii, 2020)

Form, bir tasarim 6gesidir; ayni zamanda zihinde var olan goérintilerin
somutlastinlmasidir. Formun ic mimari mekanda anlam ifade edebilmesi
icin var olan i¢ mimari 6geler ile bitlini meydana ¢ikarmasi ve kullani-
a beklentilerini karsilamasi gerekmektedir. ic mimari mekanda kullanilan
formun konsept ile birlikte sekillenmesi, formun niteligini ortaya koyabile-
cektir. Form; doku, renk, i1sik ve aksesuarlar ile mekanla biittinlesebilmekte;
ayni zamanda mekanin islevine ve kullanici kitlesine gore sekillenmektedir.
Kullanicl profilinin yas araligi, cinsiyeti, hobileri gibi etkenler veya mekan
islevi; yeme-icme mekani, sinema salonu, huzur evi, konaklama gibi farkli
islevleri olan mekanlara gére form sekillenmektedir. Tasarimci huzur evinde
kullanicr kitlesinin yas araligini géz éniinde bulundurarak statik formlar
tercih ederek dingin bir ortam saglayabilir; fakat bunun tam tersi dinamik
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formlarin kullanimi mekana hareket katabilir. Bu durumda formun sekil-
lenmesinde kullanici beklentileri 6n planda tutulmalidir. Kres, ilkokul gibi
kullanici yag araligi kiiciik olan mekanlarda kullanici kitlesinin hareketli,
dinamik oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, mekanin formu yine
kitleye uygun secilmelidir (Kaptan, 1997: 58). Mekan tasariminda form ile
konsept arasinda dogrudan iliski bulunmaktadir. Formun dinamik, statik,
organik veya inorganik gibi cesitlerinin secilmesinde dikkat edilmesi gere-
ken unsur konsept, islev ve kullanici kitlesine uygun olmasidir.

Renk, mekanin kimligini meydana gikaran diger unsurlardan biridir. Mekan,
renkle anlam kazanmaktadir. Renk, mekana sicak-soguk, resmi-samimi,
genis-dar gibi tanimlar kazandiran etkenlerden biridir. Renklerin birgok
psikolojik etkileri vardir. Tasarimci, rengin psikolojik etkilerinin bilincinde
olmadir. Béylece vermek istedigi anlam ve imaj gliclenir. Renk secimi, isleve
uygun olmasi durumunda eylemlerimizi gerceklestirebilmemizde kolaylk
saglar (Ozdemir, 2005: 399).

Renklerin sicaklik ve sogukluklarina gére psikolojik etkileri farklhk géster-
mektedir. Sicak renklerin aktif, heyecan verici, soguk renklerin ise pasif, sa-
kinlestirici etkileri vardir (Neufert, 2012: 39). Tasarimci mekan tasariminda
konsepti pasiflikle iliskilendirdiginde soguk renkler, aktiflikle iligkilendirdi-
ginde ise sicak renkler tercih etmelidir. Renk bir mekanin gériinimuni ve
imajini degistirmektedir; bu sebeple duvar, zemin vb. ylizeylerin kapladig
alanin fazla oldugu gbz 6niinde bulundurularak renk secimi yapmak ge-
rekir (Robinson, 1970: 24).

Malzeme, mekan tasarimi slrecinde gorsel etkiyi meydana getiren en
o6nemli unsurlardan biridir (Simer, 2011: 34). Malzeme gorsel, dokunsal
ve isitsel duyulara hitap eder ve fiziksel, ve/veya psikolojik olarak bilinci-
mizi etkiler. Mimarinin hissedilmesinde rol oynar. Malzemenin karakteristik
ozellikleri, mekani algilamamiz noktasinda bilincimize yén verir (Gezer,
2012: 115).

Malzeme, renk ve dokusu ile mekanin atmosferine katki saglamakta;
mekana farkl boyut ve anlam yuklemektedir. Mekanda bulunan bilesen-
ler malzemeyle somutluk kazanmaktadir. Bu nedenle, malzemenin niteligi,
boyutlari, renk ve dokusu, fiziksel ve kimyasal 6zellikleri dikkate alinmalidir.
Malzemenin ylizeyle ve mekanla uyumuna dikkat edilmelidir. Tasarimci,
mekanin atmosferi icin gerekli olan desen, renk, doku etkisine uygun mal-
zeme secimini, sahip oldugu deneyim ve donanim sayesinde gerceklesti-
rebilmektedir (Stimer, 2011: 35).

Aydinlatma, mekanin kimligini ortaya cikaran en énemli unsurlardandir.
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Mekanin kimligi; renk, doku, malzeme gibi etkilerin dogru algilanmasi igin
aydinlatmanin iyi kurgulanmasi gerekmektedir. Aydinlatma tasariminda
secilen rengin, malzemenin ve dokunun birbiriyle iligkisi bulunmaktadir.
Tavan ve duvarlarda koyu renk tercih edilmesi, isik akisini yutar ve golge
ozelliklerini degistirir. Ayni zamanda mekan yeterli aydinlanmaz; bu du-
rumda da kullanilan armatir sayisi artar. Bu durum ise gereksiz maliyeti
dogurur (Harazi, 2018: 8).

Mekanda etkilesimin kaliteli, algilamanin ylksek olabilmesi icin aydinlatma
tasariminin ergonomik ol¢utlerde yapilmasina dikkat edilmelidir. Gérme
yetisi az olan bireyler icin mekan yeterli aydinlatiimali; yani evrensel ta-
sarim ilkeleri géz 6éniinde bulundurulmaldir. Isik kaynagi dogrudan goze
geldiginde gorsel algiyi, eylemleri, etkilesimi olumsuz etkiler. Ayni zaman-
da 1sik rengi seciminde malzeme, ylizeylerin mathk ve parlakhk oranlari
g6z 6nlinde bulundurulmadiginda, istenmeyen isiklik ve renk karsitliklari
olusur. Aydinlatma tasariminda dikkat edilmesi gereken bir diger husus
ise olusan golgelerin sertlik dereceleridir. Sert ve yogun golgeler kisilerin
mimiklerini sert algilanmasina sebebiyet verebilir (Harazi, 2018: 25).

Akustik, mekanda sesin istenilir diizeye getirilmesi ve isleve uygun olarak
sesin mekanda yayihmini saglamak icin dikkat edilmesi gereken hususlar-
dandir. Tiyatro salonu, ses stiidyolari, egitim yapilari, restoran gibi mekan-
larin her birinin ayri ayriislevi ve bu mekanlara uygun akustik parametreleri
bulunmaktadir (Glirani, 2018: 49).

Yeme-icme mekanlarinin ¢ok sessiz olmasi kullanicilarin iletisim icindeyken
baskalari tarafindan rahatlkla duyulacagi algisi ile kaygi duymalarina, ¢ok
sesli olmasi da iletisim glicligli yasamalarina sebebiyet verebilir. Bu sebep-
ten arka plan girdltisi yeteri kadar absorbe edilmelidir. Mekanda kulla-
nilan hali, perde gibi aksesuarlar sesin yutulmasina katki saglamaktadir.
Ayrica kullanicilanin belirli bir oranda sese gereksinim duymasi sebebiyle,
sesi tamamen absorbe etmemek gerekir (Bediik, 1998: 46).

ic mekanlarda akustik amacli tekstil malzeme kullanimi islevsel ve estetik
deger tagimaktadir. Mekanda kullanilacak tekstil malzemenin tasarim ve
konseptle uyum icerisinde olmasi o mekanin gorsel kimligine deger kata-
caktir (Giirani, 2018: 51).

Doku, dogal ve yapay olmak tizere iki tlire ve ince, tirtikh, ptdrld, sert vb.
niteliklere sahiptir. Aydinlatma ve renk dokunun algilanmasini etkileyen
faktorler arasindadir. Dokular 6ziinde barindirdig karakteristik dzellikleri
disa vurmaktadirlar. Disa vurulan bu karakteristik 6zellikler (sert, yumusak
vb.) 15tk ve gblge ile etkileri artabilecektir (Dinger, 2011: 85).
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Dokular amaclarina gore cesitlilik géstermektedir. Bu duruma 6rnek ola-
rak ise; 1slak mekanda sudan etkilenmeyecek, kolay temizlenebilir, islakhk
sebebiyle distip kaymalara mani olacak dokunun tercih edilmesi gerekir.
Buna uygun doku ise seramiktir. Dokularin nitelikleri ve tirleri g6z 6niinde
bulundurularak kullanim alani belirlenmelidir. Ornegin calisma alaninda
sandalye dokusunun ¢ok yumusak olmasi viicutta uyusukluk meydana
getirebilir; ayni zamanda sert olmasi viicudun ergonomik yapasini zorla-
yacagindan rahatsizlik verebilir. islev ve doku ayni anda disiintlmelidir
(Kin, 2007: 74).

Aydinlatmayla ve malzemeyle vurgu saglandigi gibi, doku ile de bu mim-
kiindiir. Bu vurgunun, mekanda kullanilan genel dokunun aksine farkl bir
doku kullaniimasi ile mimkiin olacaktir. Mekanda &ne cikmasi istenilen
alanlara doku uygulayarak vurgu saglanabilir (Dinger, 2011: 92).

Dokular, mekanianlamlandirmada yénlendirici etkiye sahiptir. Secilen doku,
mekani sicak veya soguk hissettirebilecegi gibi dar veya genis, uzak veya
yakin hissettirebilir. Tavanda kullanilan doku nedeniyle tavan oldugundan
daha algak algilanabilir. Yiiksek tavana sahip mekanlarda doku kullanarak
bu yukseklik algisi bir noktada kirilabilir. Mekanda daha samimi, sicak bir
ambiyans olusturmak igin tavanda doku kullanilabilir (Dinger, 2011: 92).

Kurum kimligi, mekanin ismi, logosu ve logonun yazi fontu, mekanda
kullanilacak kuverden, servis elemanlarinin giyecegi kiyafete kadar her
turli detayi kapsar. Renk, doku, form, malzeme secimi kurum kimligi ile
bittinlestirildiginde kurumun kimligini belirginlestirir; ciddiyetini ve kalici-
iginisaglar (Glvensey, 2008: 42). Kullaniciya verilmek istenen imaj kurum
kimligi ile gerceklesmektedir. Mekani, kullanicisiimaj yoluyla anlamlandirir.
Ornegin; sicak, resmi, samimi, saygin gibi sifatlarla icsel olarak nitelendir-
mesine neden olur. Bu yiizden verilmek istenen imaj en ince detayina kadar
ivedilikle diistinilmeli ve uygulanmalidir. Kurum tasarimi, kurumun gorsel
kimligini olusturmaktadir.

Bir mekanda bulunan yaklasimlarin, diger bir mekanda bulunmamasi o
mekanin 6zglnliginl ortaya c¢ikarmaktadir. Bu 6zglnliik ise o mekanin
kimlik 6gelerini yansitmaktadir (Ucar Kahraman, 2019: 9).

Evrensel tasarim, en genel tanimi ile herkes icin ulasilabilir tasarim anlayi-
sidir. Universal Standards For Persons With Disabilities (Ustad) tarafindan
belirlenmis; Engelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzu’ndan alinan bilgiler
asagida sunulmustur. Arastirma konusu ile dogrudan ilgili olanlar secilmis-
tir. Ayrica asansorler, merdivenler, tuvaletler, isaretlemeler gibi baslklarin
da bir restoran tasarimi icin dikkat edilmesi gereken hususlar oldugu géz
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ardi edilmemelidir.

Masa ve tezgahlar yerden 70 cm ile 86 cm yikseklikte olmalidir. Servis
tezgahlarinin 1,5 m uzunlugundaki bir kismi 86 cm'den fazla olmamalidr.
Net bir dolagim igin en az 90 cm eninde dolasim alani olmalidir. Self-servis
alanlarinin net genisligi en az 90 cm, tekerlekli sandalye kullanan kisinin
yanindan gegcisi saglayabilmek icin ise 1,2 m olmalidir. Tepsi kaydirma tez-
gahlari yerden en fazla 86 cm yukarida sabitlenmelidir. Bankolarin en az
90 cm uzunlugunda ve yerden en fazla 86 cm ytiksekliginde banko kismi
olmalidir (Engelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzu, 2019).

Gorme, isitme, fiziksel vb. engeli olan bireylerin mekanlara erisimi icin dik-
kat edilmesi gereken bircok husus vardir. Ornegin yeme- icme mekanlari
temel alinarak; tekerlekli sandalye kullanicilari igin rampa, gérme engel-
lilerin iletisimini kolaylastirmak icin mendllerin vb. yazi iceren nesnelerde
Braille alfabesi, isitme engellilerin iletisimini kolaylastirmak icin ise perso-
nelin isaret diline hakim olmasi gerekir.

Ergonomi, refahi, giivenligi, performansi, is verimini, verimliligi, rahathg,
saglik ve kolayligi Ust seviyeye ¢ikarmayi hedefleyen bilim dalidir. Ergo-
nomik tasarnim ilkeleri rahatlk, saglk, glvenlik gibi nitelikler etrafinda se-
killenir. Mekan ve islev s6z konusu oldugunda bu ilkelerin dnem katsayisi
degisiklik gosterebilmektedir. Yeme- igme mekanlarinda kullanicilarin ve
personelin yiiksek performansina énem verilmesi gerekir ve ergonomik
yaklasimlar, kullanicilarin mekan tercihlerini etkiler (Geng Sari, 2019: 121).

Tasarim ve konseptsiirecinde, bireylerin mekanla etkilesimlerini g6z énlinde
bulundurarak, estetik karakter kazandirmak, islevsellik saglamak, mekan-
da gerceklestirilecek eylemleri diisinmek ve bu dogrultuda boyutlandirma,
aydinlatma ve renk secimi yapmak dikkat edilmesi gereken hususlardandir
(Bayram Kaya, 2012: 10). Mekan kullanicilarin antropometrik oOlgutleri
dusiiniilmeden tasarlanan mekanlarda, erisim gliclesecek ve mekan ve
insan uyumu saglanamayacaktir.

2. Calismanin Amaci

Bu calisma kapsaminda, tasarim egitimi almig bir ic mimar tarafindan tasar-
lanmis olan, belirli tasarim ilkeleri dogrultusunda tasarlanmis, altinda yatan
bir fikri ve ilkesi olan, renk, doku, malzeme, yerlesim acisindan kendine
has ozellikler sergileyen, sira disi mekanlar “6zglin mekan" olarak kabul
edilmistir. Diger taraftan bir tasarimci tarafindan diizenlenmemis, belli ta-
sarim ilkeleri barindirmayan ve kendine has tasarim 6zellikleri tagimayan

mekanlar ise “6zglin olmayan mekan" olarak kabul edilmistir.
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Ozgiin mekan, kavrami en genel sekilde biitiinsel bakis acisi olarak ifa-
de edebilir. Butlinsel bakis agisi, icerisinde bircok kavrami barindiran bir
ifadedir. Bu kavramlar; islev, estetik, renk, denge, uyum, ritim, zithik gibi
kavramlardir. Calismanin temel amaci 6zglin mekan ile 6zglin olmayan
mekan arasindaki farklari tespit edebilmektir. Diger amaglar ise asagida
siralanmuigtir:

e Ozgiin tasarimlarin dnemini vurgulamak;
e ic mimarlarin gérev ve sorumluluklarina dikkat cekmek;
3. Alan Calismasi: Ozgiin ve Ozgiin Olmayan Mekan Karsilastirmasi

Glnimuzde sik kullanilan mekanlardan olan yeme-icme mekanlar kulla-
nicilara farkl konseptler sunmaktadir. Tlirkiye genelinde; kafe, kafeterya,
kahvalti salonu is yeri sayisi Esnaf ve Sanatkarlar Genel MidUrligu tarafin-
dan 2014 yilinda 10.636 olarak belirlenmistir. Yeme-icme mekanlari sayisi
en fazla artan 20 meslek arasinda yer almaktadir.® Tirkiye'de yeme-icme
mekanlarinin sayisi glin gectikge artmaktadir. Bu artig isletmecilerin hayatta
kalma stirecini dogrudan etkilemektedir. Kullanicilar icin secenek artmakta
ve secimler kullanicinin memnuniyeti dogrultusunda sekillenmektedir. Kul-
lanict memnuniyeti icin ise kullanicilarin beklentilerinin iyi analiz edilmesi
gerekmektedir. Dolayisiyla glin gectikce artan bu mekanlardan kullanici ne
kadar memnun; tasarimcinin bu mekanlara katkilari nelerdir gibi sorulara
cevap aranmasi 6nemlidir. Sayisi hizla artan ve cok sik kullanilan yeme-ic-
me mekanlarinin tasarimciya ihtiya¢c duyulmadan, isletmeci tarafindan kur-
gulanmasinin ne gibi etkileri oldugu merak konusudur.

Calisma kapsaminda, ic mimar tarafindan tasarlanmig Ranchero Restaurant
6zgiin mekan, tasarimci tarafindan diizenlenmemis Demm Kafe ise 6zgiin
olmayan mekan olarak secilmistir. Calismada secilen bu iki yeme- icme
mekani, mekan tasarimi ve konsept olusum siirecinde dikkat edilmesi ge-
reken parametreler (form, renk, malzeme, aydinlatma, akustik, evrensel
tasarim, ergonomi, kurum kimligi, doku) dogrultusunda incelenmis ve
karsilagtinimistir.

3.1 Ozgiin Mekan: Ranchero Restaurant

Istanbul kentinin Atasehir ilcesinde konumlanan Watergarden aligveris

merkezindeki “Ranchero Restaurant” arastirmanin “6zglin mekan" olarak

3 Ticaret Bakanligi Sayisi En Fazla Artan 20 Meslek Tablosu ve 2014 Yili Sayisi En Fazla Artan 20 Meslek
Tablosu. Web: https://ticaret.gov.tr/data/5d774a83 | 3b876bdfcd7c334/2-Sayisi%20En%20Fazla%20
Artan%2020%20Meslek.pdf adresinden 30 Aralik 2019°da alinmistir.
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secilen mekanidir. Kafenin konumu istanbul haritasi tizerinde isaretlenmis-
tir (Gorsel 1).

Gorsel |. [stanbul kentinin Atasehir ilcesinde konumlanan Watergarden alisveris
merkezindeki “Ranchero Restaurant” konumu?*

Bu mekanin tasarimi i¢ mimar Nazar Sigaher ve ic mimar Emre Evrenos
tarafindan gerceklestirilmistir.>Ranchero Restaurant 2015 yilinda agiimistir.
Ranchero Restoran'in calisma saatleri, haftanin 7 giinii 12.00 ve 01.00
arasindadir. Meksika mutfaginin lezzetlerini sunmaktadir. Mekanin kulla-
nici kapasitesi 158'dir.

Mekanin konsepti, Meksika kaltirinin yansitiimasi ile gerceklestirilmistir.
Ranchero isminin tercih edilmesi, kelime anlaminin Meksika yerlisi anlamini
tasimasidir. Duvarlarda kullanilan lambri deseninde, tasarimcilar gelenek-
sel Meksika kumasini yalinlastirip doku olarak kullanmislardir. Duvarlarda
Street Art (Sokak Sanatr) ve Mural'lar® kullaniimistir (Gorsel 2).

* Ranchero Restaurant Google Maps haritasi. Web: https://www.google.com.tr/maps adresinden 01 Ocak 2020
‘de alinmustir.

5 Nazar Sigaher 2006 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi i¢ Mimarlik bolimiinden; Emre Evrenos
ise 1999 yilinda Hacettepe Giizel Sanatlar Fakiiltesi ic mimarlik bélimiinden mezun olmustur.

¢ Mural: Duvar ve ya biiyiik yiizeylere cizilen resim anlamina gelmektedir.
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Gorsel 2. Ranchero Kafe ic mekédn goriintiisii, Atasehir, Istanbul Watergarden’

Mekanin genel renk segiminde Meksika bayraginin renkleri tercih edilmis-
tir. Mekanda Meksika kaltiriinG ifade eden aksesuarlar; Aztek Glinesi,
Meksika'ya 6zgii pancolar, sapkalar kullaniimistir. Dig cephede belirli arklar
yaparak Meksika geleneksel mimarisinin kemerli 6geleri grafiklestirilerek
yansitilmistir (Gorsel 3).

RANCHERO

% MEXICAX RESTAURAXT ¥

Gérsel 3. Ranchero Restaurant dis mekdn gériintiisii, Istanbul, Atagehir Watergarden®

7 Web: https://www.turizminsesi.com/haber/rancheronun-atasehir-watergarden-acilisinda-unlu-isimler-de-mek-
sika-lezzetlerini-2366 | .htm adresinden 01 Ocak 2020°de alinmistir.

8 Ranchero. Web: https://www.zomato.com/istanbul/ranchero-bat%C4%B | -ata%C5%9Fehir-istanbul/reviews
adresinden 15 Nisan 2020°de alinmistir.
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Mekanin bitkilendirme tasanminda kaktusler kullanilmig ve Meksika klt-
riind ifade eden Oluler Bayrami temali kuru kafa illlistrasyonlarinin oldugu
bir cam ylizey tasarlanmistir.

Yiizey formlarinin gizgisel ve egrisel tercih edilmesi, formun dinamik etki
kazanmasini saglamistir. Mekanin geneli somut formlarla sekillendirilmistir.
Masalarda geometrik formlar (kare, dikdértgen ve daire), cephede geo-
metrik form (dikdortgen) ve egrisel ¢izgi tercih edilmistir. Oturma 6gelerin-
de egrisel cizgiler tercih edilmistir. Mekanda ana renk (kirmizi) ve ara renk-
ler (turuncu, yesil) birlikte kullaniimistir. Mekanda kullanilan sicak renkler,
kirmizi, sari, turuncu ve soguk renk, yesil ve tonlari ile sicak/soguk karsithgi
yapilmistir. Mekanda kullanilan malzemelerde; zeminde granit, cephede
cam ve metal, mobilyalarda ahsap tercih edilmistir. Mekan dogal ve yapay
aydinlanmaktadir. Masa lizerinde bolgesel aydinlatma, mekanin genelinde
ise yar direkt ve direkt aydinlatma tercih edilmistir. Mekanin aydinlatma-
sinda sarkit aydinlatmalar ve ray spot tercih edilmistir. Mobilyalarda ve per-
delerde kumas, zeminde hali tercih edilmistir. Secilen malzemeler, renkler,
logo, web adresi ve aksesuarlar ile mekanin kurum kimligi desteklenmistir.
Havalandirma sistemi briit halde kullaniimistir (Gérsel 4).

Gérsel 4. Ranchero Restaurant ic mekan gériintiisii, Atasehir, istanbul Watergarden °

ic mimar Nazar Sigaher'le gerceklestirilen réportajda konsept olusum
asamasi icin yapmig oldugu aciklamalar su sekildedir:

? Ranchero Mexican Restaurant. Web: https://ranchero.com.tr/atasehir adresinden 01 Ocak 2020’de
alinmustir.
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Konsepti olustururken batiin Meksika'nin kiltirin kliseleri veya Meksika deyince
akla gelen bircok 6geyi mekana yansitirken tabii ki belirli bir hiyerarside belirli bir
diizen igerisine koymaniz gerekiyor; yoksa orda bir kargasa olur. Bizi zorlayan sey
oydu. Orada taleplerinin her birini karsilarken iyi bir mekan cikartabilmek... iste o
noktada biraz zorlandik. Mimkiin oldugunca bu durumu yénetmeye calistik diye-
bilirim. ilk etapta dig cepheden Ranchero yazisini okumasaniz da éniindeki kaktiisler
veya bitkilerle birlikte bakacaginiz zaman buranin l¢ asagi bes yukar aslinda bir
Meksika restorani oldugu hissiyatini 6ncelikle dis cepheden verme kaygimiz oldu
ve dedigim gibi kapidan iceri girmek veya kapidan iceri girmeden oranin Meksika
restorani olma hissiyatini vermek dogru iletisim kurmak adina ¢ok 6nemli (Sigaher,
2019).

3.2 Ozgiin Olmayan Mekan: Demm Kafe

Bir tasarim fikri olmayan mekan olarak istanbL_JI Bahcelievler'de bulunan
“"Demm Kafe'" secilmistir. Kafenin konumu Istanbul haritasi Gzerinde
isaretlenmistir (Gorsel 5).

Gérsel 5 : Istanbul kentinin Bahcelievler ilcesinde konumlanan “Demm Kafé” nin
konumu'®

Demm Kafe 2015 yilinda acilmistir. Demm Kafe'nin calisma saatleri,
haftanin 7 glini 09.00 ve 12.00 arasindadir. Kullanicilarina aperatif
yiyecekler sunmaktadir. Mekanin kullanici kapasitesi 140'dr.

19 Demm Kafé Google Maps haritasi. Web: https://www.google.com.tr/maps adresinden 01 Ocak 2020’de
alinmistr.
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Mekan zemin ve bodrum olmak Uzere iki kattan olusmaktadir. Ana hacim
bodrum katta bulunmaktadir. Bu mekanda secimler isletmeci tarafindan
gerceklestirilmistir. Yerlesim plani mahrem ve paylagimli masalarla
cesitlendirilmisti. Mekanda somut ve statik formlar tercih edilmistir.
Masalarda geometrik formlar (kare, dikdértgen ve daire) ve oturma
6gelerinde egrisel formlar tercih edilmistir. Oturma &gelerinde sicak ve
soguk renklerin (mekanda kullanilan sicak renk; kirmizi, turuncu, soguk
renk; mor, yesil) ve nétr renklerin (siyah, beyaz, gri) birlikte kullanildig
gorlilmektedir. Duvar, tavan, kolon ve havalandirma sistemlerinde notr
renk tercih edilmistir. Mekanda kullanilan malzemelerde; zeminde ahsap,
duvarda boya ve tugla kaplama, masalarda ahsap, kolcaksiz oturma
elemanlar, kaplamalarinda ise kumas tercih edilmistir. Aydinlatma olarak
cogunlukta tavan armatdrleri; ek olarak bazi noktalarda sarkit aydinlatma
tercih edilmistir. Mekanda canli mizik icin sahne ve ses sistemi uygulamasi
yapilmis; ayrica sahneyi aydinlatmasi icin spot armatir kullaniimistir.
Duvarlarda tablolar, aksesuarlar, panolar ve murallar tercih edilmistir.
Logo ile mekénin kurum kimligi desteklenmistir; fakat web adresi
bulunmamaktadir. Havalandirma sistemi briit halde kullanilmigtir (Gorsel
6 ve 7).

Gorsel 6 : Demm kafe ic mekén goriintiisii, Bahcelievler, Istanbul (Giindiizlii, 2020)
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Gorsel 7 : Demm Kafe ic mekén goriintiisii, Bahcelievler, Istanbul (Giindiizlii, 2020)

3.3 Calismanin Yoéntemi

Bu calismada karsilastirmali analiz ve tasanmci ile gériisme (réportaj)
yontemleri tercih edilmistir. Konu ile alakali arastirmalar yapildiktan sonra,
ic mimar Nazar Sigaher ve Emre Evrenos'un tasarlamis oldugu mekanin
(istanbul / Atasehir Ranchero Restaurant) konsepti hakkinda bilgiler
edinmek icin tasarimci Nazar Sigaher ile goériisme yapilmistir. Tasarimciya
6 adet soru yoneltilmistir. Gériisme 28 Kasim 2019 tarihinde saat 19:14'de
baslamisve 20:11'de sona ermistir. Gorlisme ses kaydina alinmig daha sonra
ses kaydi desifre edilmistir. Desifre yapilirken tasarimcinin her kelimesine
sagdik kalinarak Word'e aktarlmistir. Arastirmada istanbul Atasehir'de
bulunan Ranchero ve Bahcelievler'de bulunan Demm kafe, arastirmaci
tarafindan deneyimlenmis, mekan fotograflari cekilmis ve ergonomik
olcultleri karsilastirabilmek icin gerekli 6lcller alinmstir.

Yapilan arastirmalar ve tasanimci ile goérlismeler sonucunda, konsept
olusum strecinde dikkat edilmesi gereken parametreler olan form, renk,
malzeme, aydinlatma, akustik, doku, kurum kimligi, evrensel tasarim,
ergonomi degiskenleri lizerinden secilen her iki yeme- icme mekanin
karsilastiriimasina karar verilmistir.

4. Bulgular ve Yorum

Tablo 1'de yukarida detayl olarak anlatilan iki adet yeme-icme mekaninin
karsilastirmali analizi yer almaktadir.
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Tazanm Ve
Konzept Demm Hafe Eanchero Bestaurant
Evrezsinde
Diilcleat
Edilmesi
Gerelen
Kavramlar
Form Wekinda diz formlar tercih edilmiziir. | Mekinda diz ve efrizel fommlar
Mekin statik forma sahiptir. tercih  adilmiztic. Mekin dinamik
forma sahiptir.
Eenk Tavandz beyaz, duvarlarda siyah renk | Tavanda sivah renk, duvarlarda gri
tercib edilmigtir. renk ve vesil renk tercih edilrmistir.
Mekinda kollamlan  sacak  remkler; | Mekinda loollarslan sicake remklaer;
larmuz ve tunancn tonlandir. lamuz, tunmon ve yesil tonlandir.
Mekinda kullamilan zofuk reakler; mor
v kv yegildir.
Malzeme Zamin kaplamzs igin parke tercih | Zamin kaplamasy igin granit tercih
adilmigtir. adilmiztir.
Aydinlatma Mekan vapay wikda avdmlshlmaktader, [ RMekin gim 1zf ve vapsy 1ikla
Bodrum katta olman sshebivie gin 151 | avdmlanmaktadr
almamaktadir. hlzzalann fdzerinde bilzelik
Mazalann Gzerinds bilzelik aydmlstma | sydmlztma kullambmstr.
lonllambmanmshr. Dofrulmh ve vayimuk 1k alanlan
Defrulmh ve vavmnk ke alanlan bir | bir arada kellambmgtr.
arada kmllamimemstr.
Almstile Otwrma  ogelerinde  kmmay malreme | Otwrma GEelerinde komas malzems
zepilmigtr. zepilmigtir.
Almstik bir dnlem almmanughr. Perda vea hal kollamlmmstr.
Almetik bir fnlem almmannghr.
Dol Otwrma  SZelerinde kums:  tercih | Otwma  OZelerinds  lownag  tercih
edilmigtir. edilmistir.
Islek miskanda seramik tercin edilmistir. | Islek mekdndz  seramik  tercih
Zaminde shsap tercih edilmigtir. adilmiztir.
Duvardz tuflz kaplama ve bova tercih | Zaminde sramit tercih adilmiztir.
edilmigtir. Duvarda boya, shgsp ve cam tercih
edilmistir.
Kurom Kimlizi | Web adresi bulwmamaktader. Wel adresi bubuumaktadar.
hekimm jsmi Diemm ile cay arazinda bir | hiekinm jsmi Ranchero ile hisksika
baElant clughmabmusnr. kilmiri  aramnds bir  baflanh
olhugtumimagtur.
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Evrensel Mekan bodnon  katta  buhmmazms | Rlekanda kot fark bulunmemaicedir.

Tazarnm ragmen giriste rampa bulowmamaksesdwr. | hiszalars, 90 on eninde net hir
Werdiven kenarlanndz korboabuk | dolasen slam ile erigilebilmeltodir,
bularenarnaktadi. Eankolann  Gninde  ve  mekin

Mazalar,  szndalyeler we  bemzerl | girigmde az 150 om x 130 om
mabilyalardsn armdinlms ve en sz 90 | boyatlannda manevTa alam
cm eninde net bir dolasm alam ile erizim | bohwnaktado.

23Elanmanmstir,

Eankolann fmiinde ve mekdn girizinde
ap o2z 130 cmox 150 cm boyutlamnda
manavTz alam bolnnmarnaktadr.
Wekinda bulmsn kitsphim  Eomomo
uygan degildir.

Al pabog kommno wyEun degildir.
Ergonomi Ulanlabilir zabit masa wve yame-ifme | Ulaplabilic sabit mesa ve veme-icms
tezgihlar varden 70 cm ils 26 cm | tergdhlar verdem 70 cm ile 36 om
arasindadir. arazdadar.

Otwrma  §fesinin  dzerinde  bulonam
diolabin konwrm wygnn dagildir.

Tablo I. Mekadnlarin karsilastirilmasi tablosu (Giindiizlii, 2020)

Tablo 1'de 6zet olarak yer verilen form, renk, malzeme, aydinlatma, akus-
tik, doku, kurum kimligi, evrensel tasarim, ergonomi baslklari tizerinden
mekan karsilastirmalari asagida detayl olarak yorumlanmistir.

Form baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe'de diiz formlar kulla-
nilmistir. Egrisel formlarin kullanilmamasi, mekanin statik forma blriinme-
sine neden olmustur. Egrisel formlarin kullanilmasi maliyeti artiracagindan
mekanin konumu ve kitlesi g6z 6ntinde bulunduruldugunda bu yaklagimin
uygun oldugu distinilmektedir.

Ranchero Restoran'da tavan ve cephede, hareket ve devinim getirecek
6zgin formlar kullaniimistir. Bu yolla mekana farklilik kazandirmis; kulla-
nici algisinda cekicilik ve hatirda kalicilik saglanmistir. Mekanin konumu ve
kullanici kitlesi gdz éniinde bulunduruldugunda, hedef kitleye uygun bir
yaklasim oldugu sdylenebilir.

Renk baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe'de tavanin agik renk
olmasi mekanin yutksek algilanmasini saglamaktadir. Mekanda sicak renk-
ler olan kirmizi ve turuncu tonlarinin kullanmasi heyecan verici ve tegvik
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edici bir etki vermektedir. Mekanda kullanilan soguk renkler olan mor ve
koyu yesil ise pasif sakinlestiricidir ve ice don(kliik etkisi yapmaktadir.

Ranchero Restoran'da tavanda siyah renk, duvarlarda gri renk ve yesil renk
tercih edilmistir. Tavanin koyu renk olmasi mekanin algak algilanmasina
sebebiyet vermektedir. Mekanda sicak renkler; kirmizi, turuncu ve yesil
tonlarinin kullanilmasi heyecan verici ve tesvik edici bir etki vermektedir.

Malzeme baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe'de zemin kapla-
masi icin parke tercih edilmistir. Parke malzeme kayma, diisme vb. durum-
lari en aza indirgemektedir ve sesi emer. Asinabilir yapiya sahiptir. Kamuya
acik alanlarda aginabilir malzeme kullanimi malzeme émriini azaltacaktir.
Bu durumda ekonomik sorunlara yol agabilir. Fakat sesiemmesi yeme- icme
alanlarinin guriiltalii mekanlar oldugu dustinildiigiinde olumlu karsilan-
maktadir.

Ranchero Restoran'da zemin kaplamasi icin granit tercih edilmistir. Kay-
gan olmasi sebebiyle diisme tehlikesi ile karsi karsiya gelinmesi mimkdan
olabilmektedir. Sesiemmez. Asinmaya direnclidir. Yeme-icme mekanlarinin
kullanici kapasitesi g6z énlinde bulunduruldugunda, kolay temizlenebilir
ve direncli olmasi bu malzemenin avantajlandir.

Aydinlatma baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe yapay isikla
aydinlatiimaktadir; bodrum katta olmasi sebebiyle giin 15181 almamakta-
dir. Giin 1g18indan faydalanamamanin ekonomik yénden olumsuz etkileri
bulunmakta ve mekanin ambiyansini olumsuz etkilemektedir. Giin 15181
almayan mekanin gercek kimligi okunamamaktadir. Masalarin (izerinde
bolgelik aydinlatma kullaniimamistir. Duvarlarda koyu renk tercih edilmesi
sebebiyle 1sik akisi biylik oranda yutulmustur. Demm Kafe'de aydinhk
diizeyinin yeterli olmadigi dustiniilmektedir.

Ranchero Restoran'in glin 15181 ve yapay isikla aydinlanmasi mekanin kim-
ligini dogru okunmasini saglamistir. Ayrica giin 15181 ekonomik acidan da
avantaj saglamaktadir. Masalarin Gzerinde bdélgelik aydinlatma kullanil-
masi masada bulunan nesneleri net algilayabilmemize, masanin yerinin
belirlemesinde, ayrica masada bulunan diger kisilerle iletisim kalitesini tst
seviye tagimamiza olanak saglayacaktir. Dogrultulu ve yayinik isik alanlari
bir arada kullaniimistir. Tavanda koyu renk tercih edilmesi sebebiyle isik
akisi blyuk oranda yutulmustur.

Akustik baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe'de oturma 6gele-
rinde kumas malzeme secimi sesi absorbe etmektedir. Zeminde kullanilan
ahsap malzeme sesi absorbe ettiginden akustik anlamda dogru tercih ol-
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dugu dustinilmektedir.

Ranchero Restoran'da oturma 6gelerinde kumas malzeme secimi sesi ab-
sorbe etmektedir. Ayrica bu mekanda perde ve hali kullanilmig olmasi,
akustik konfora olumlu etki etmektedir. Fakat zeminde kullanilan malzeme
sesi absorbe etmediginden akustik anlamda dogru tercih olmadig dusi-
nilmektedir. Diger taraftan, yeme-icme mekanlarinda kullanicilarin belirli
bir oranda sese gereksinim duymasi sebebiyle, sesi tamamen absorbe et-
memek gerektigi unutulmamalidir (Bediik, 1998).

Doku baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe'de oturma &gelerin-
de kullanilan kumasin yumusak dokuya sahip olmasi kullaniciya kendini
daha rahat hissettirecektir. Islak mekanlarda sudan etkilenmeyecek, kolay
temizlenebilir, dislip kaymayi engelleyecek dokuya sahip seramik tercih
edilmistir. Zeminde dustip kaymayi engelleyecek dokuya sahip ahsap tercih
edilmistir.

Ranchero Restoran'da oturma 0Ogelerinde kumas tercih edilmistir. Islak
mekanlarda seramik tercih edilmistir. Zeminde kaygan dokuya sahip granit
tercih edilmistir. Kaygan yapiya sahip malzemenin zeminde kullaniimasi
distip kayma riskini artiracaktir.

Kurum kimligi baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe'nin web ad-
resi bulunmamaktadir. Mekanin ismi Demm ile cay arasinda bir baglam
olusturulmustur. Dem bilindigi tizere cayin renk ve koku bakimindan ifade
ettigi durumu nitelemektedir. isletmeci mekanda ""devamli cay olmasin-
dan"' dolayi bu ismi tercih etmistir. Mekanin logosu, ismi gibi kurumsal
imajlar konsept ile bagintili olmasi gerektiginden, tek bir noktaya vurgu
yaparak verilmek istenen imajin dogru bir yaklasim olacagi distiniilme-
mektedir. isletmeci devamli cay olmasindan étiirli boyle bir yaklasimda
bulunmustur fakat bu diisincenin yani sira bu fikri destekleyen yaklagimlar
olmalidir. Mekanin konsepti ile mekanin logosu, ismi, mottosu, kullanilan
renk, mend tasarimi gibi mekan kimligini olusturan 6geler arasindaki bagin
kurulmasi 6nemlidir.

Ranchero Restoran'in web adresi bulunmaktadir. Web adresi kullaniimasi
mekanin kimligi hakkinda kullanicisina 6n bilgi edinmesinde kolaylik sagla-
maktadir. Ayrica hedef kitleye ulasmayi saglamaktadir. Ranchero, Meksika
yerlisi anlamina gelmektedir. Meksika mutfagi tanitildigindan 6tiri meka-
nin ismi mekanin kimligini yansitmaktadir. Mekan logosunun yazi fontu,
mekanda kullanilan donatilar, aksesuarlar gibi mekanin kimligine yonelik
bitiin tutumlarin konsept ile iliskili oldugu dustinilmektedir. Mekanini
ismi, secilen renkler, Meksika'ya 6zgl aksesuarlar ve bitkilendirme (kak-
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tusler), bu dustinceyi desteklemektedir.

Evrensel tasarim baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe bodrum
katta bulunmasina ragmen giriste rampa bulunmamaktadir. Erisilebilir de-
gildir. Merdiven kenarlarinda korkuluk bulunmamaktadir. Masalar, san-
dalyeler ve benzeri mobilyalardan arindinimis, en az 90 cm eninde net
bir dolagim alani saglanmamasi kullanicilarin mekanda erisimini guiclesti-
recektir. Bankolarin éniinde ve mekan girisinde en az 150 cm x 150 cm
boyutlarinda manevra alani bulunmamasi tekerlekli sandalye kullanicilari,
bebek puseti kullanan bireylerin erisimini gliclestirecektir. Mekanda bulu-
nan kitaplik oturma 6gesinin arkasinda bulundugundan erisilebilir degildir.
Acil ¢ikis herkes tarafindan erisilebilir degildir. Ayrica acil ¢ikis dniinde masa
bulunmasi bakimindan ulagilabilir degildir. Demm Kafe'nin bircok noktada
evrensel tasarim ilkelerine uygun olmadigi distinilmektedir.

Ranchero Restoran'da kot farki bulunmamaktadir. Masalara, 90 cm eninde
net bir dolagim alani ile erisilebilmektedir. Bankolarin 6niinde ve mekan gi-
risinde en az 150 cm x 150 cm boyutlarinda manevra alani bulunmaktadir.
Erisim icin tim imkanlarin saglanmasi kullanicly mekanda gtivenli ve kon-
forlu hissettirecektir. ic mimar tarafindan tasarlanan Ranchero Restoran'in
evrensel tasarim ilkelerine bircok konuda uygun oldugu distnilmektedir.

Ergonomi baglaminda degerlendirildiginde; Demm Kafe'de ulagilabilir sa-
bit masa ve yeme-icme tezgahlar yerden 70 cm ile 86 cm arasinda olup
ergonomik kriterlere uymaktadir. Oturma 6gesinin tizerinde bulunan dolap
erisilebilir degildir. Ayni zamanda kazaya sebebiyet verebilecek potansiyel-
dedir. Bu sebeple ergonomik kriterlere uygun degildir.

Ranchero Restoran'da ulasilabilir sabit masa ve yeme-i¢gme tezgahlar yer-
den 70 cm ile 86 ¢cm arasinda olup ergonomik kriterlere uymaktadir.

Her iki mekan karsilastirildiginda gorildiigu tizere, Demm Kafe'de ergono-
mik kriterlere uymayan yaklagimlarin oldugu ve detaylarin gz ardi edildigi
gorulmektedir. Ranchero Restoran'da ise ergonomik kriterlere zit dise-
cek bir durumla karsilagiilmamistir. Ranchero Restoran ergonomik acidan
guvenilir, erisilebilir ve ulagilabilirdir. Bu noktada, bir tasarimci tarafindan
sekillendirilmis mekanin en belirgin 6zelliginin erisilebilirlik oldugu goril-
mektedir.

5. Sonug¢

Bu calismada, 6zglin ve 6zglin olmayan mekan tasarimlarinin arasindaki
farklari ortaya koymak amaglanmistir. Bu dogrultuda form, renk, malzeme,
aydinlatma, akustik, doku, kurum kimligi, evrensel tasarim, ergonomi kav-
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ramlari Gzerinden segcilen iki kafenin karsilastirilmasi yapilmis ve calismayi
desteklemesi igin tasarimcinin goérislerinden faydalanilmistir.

Galismada elde edilen sonuglar asagidaki gibidir:

* Bir fikir baglaminda tasarimci tarafindan sekillendirilmis 6zgtin mekanlar,
6zgiin olmayan mekana goére bltlincil, ayirt edici, fark yaratan kimliklere
sahiptir.

e Ozgiin mekanlar, 6zgiin olmayan mekana gére evrensel tasarim bakimin-
dan daha givenilir ve ergonomi bakimindan daha konforlu mekanlardir.

e ic mimarin birincil gérevleri, bireylerin mekanda giivenligini, konforunu
saglamak ve mekan, islevine ve kullanici kitlesine uygun tasarlamaktir. Oz-
giin mekanlarda, kullanicilarin glivenligi, rahatligi, saghg ve memnuniyet
seviyesi hassasiyetle diistintilmektedir.

Bir mekanin kavram secimi yani konsepti kullaniciyr dogrudan etkilemek-
tedir. Mekanin konforlu, kimlikli, nitelikli ve 6zgiin olarak algilanabilinmesi
icin arastirmaci tarafindan belirlenmis form, renk, malzeme, aydinlatma,
akustik, doku, kurum kimligi, evrensel tasarim, ergonomi ve mobilya se-
cimlerinin bir bittin olarak distintlmesi gerekmektedir. Mekan, tasarimci-
sinin bilgisi ve tecriibesi dahilinde sekillendiginde kimlikli, konforlu, glive-
nilir gibi nitelikler kazanacak ve kullaniciyr memnun edecektir. Bir mekan
formu, rengi, malzemesi, aydinlatmasi, akustigi, dokusu ile ayriimaz bir
bittindir. Bu bilesenlerden her hangi birinin diisiiniilmedigi noktalarda
eksikliklerin olmasi kacinilmazdir. ic mimar, mekani bir bitiin olarak ta-
sarlayabilecek donanima sahiptir. Calismada i¢c mimar tarafindan tasar-
lanmig &zgiin mekan kimlikli, konforlu ve giivenilirdir. ic mimar mekanla
ilgili problemleri, kullanici ve isveren beklentilerini saptamis ve 6zglin bir
bicimde tasarlamigtir. Mekanda kullanilan mobilya ve donatilar isleve ve
kullaniciya uygun bir sekilde tasarlanmistir.

Bu calismada, 6zglin tasarima sahip olan ve olmayan iki yeme-icme meka-
ninin ic mimari 6zellikleri Gzerinden karsilastinimistir. Gelecek arastirmalar-
da, kullanicilarin iginde bulunduklari mekanla ilgili algilari da tartismalara
dahil edilebilir. Kullanicilarin farkli tasarimlara sahip mekanlardaki algilari
ve duygu durumlan tartisilabilir. Kullanicilarin sosyo-demografik ¢zellikle-
rinin 6zglin ve 6zglin olmayan tasarimlari algilamadaki etkisi arastirnlabilir.
Tasarimcilar tarafindan gelistirilmis konseptlerin ve bittincil tasarnimlarin
kullanicilar tarafindan ne derece algilandigi tartisilabilir. Sonug olarak, bu
calisma benzer konularda yapilacak diger arastirmalara 6rnek olarak dii-
stntlebilir.
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Antione de Saint-Exupery nin yazip resimledigi “Kiiiik Prens” kitabindaki 6nemli bir ileti soyledir:
“Insan ancak yiiregiyle baktigi zaman dogruyu gérebilir. Gercegin mayasi gézle gériilmez” (Saint-
Exupéry, 2015: 84). Makale, resimlemelerle dolu kitaptaki bu iletinin, yaratici iiretim siirecleri
iizerinden ele alinmasini icerir. Kitaba gore gercekler gozle goriilemiyorsa, resimlemelerin kitaptaki
islevinin sorgulandigi makalede, cocuksu ve yaratici etkinliklerin kiginin 6ziiyle iletisim kurmasini
sagladigi icin yaratici iretim siireclerinin kilidini actigi gériisii sunulmaktadir. Kiiciik Prens
dykiisiindeki olay orgiisiiniin, yazarin kendi hayati, psikiyatr Carl Gustav Jung’un deneyimleri ve
yénetmen Tim Burton gibi insanlarin ¢alismalariyla értiistiigii noktalardan hareketle, diisiincelere
cokga bel baglayan insanlarin i¢sel diinyalarinin cansizlagtigi ve bu durumu degistirmek icin kisilerin
duygularina, sezgilerine ve icgiidiilerine kulak vermesi gerektigi goriisii savunulur. insanlarin 6zleriyle
iletigiminin iyi olmasi ve sezgisel yetilerinden yararlanabilmesi icin cocukluktan kendi 6zel yonlerinin
korunup gelistirilmesi gerektigi yorumunun savunuldugu makalede, bireylerin bu sekilde yetistirilmesi
onerilir ¢iinkii bu tiir insanlar, kendilerini oldugu gibi toplumlarini da iyilestirme giiciinii barindirirlar.
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AN INVESTIGATION OF CREATIVE PRODUCTION PROCESSES REVEALING
WHAT IS ESSENTIAL THROUGH “THE LITTLE PRINCE” AND OTHER
EXAMPLES

Abstract

A message in the book “The Little Prince” by Antoine de Saint-Exupery is: “What is essential is
invisible to the eye” (Saint-Exupéry, 2015: 84). The article questions both the statement and the
burpose behind the illustrations and arrives at the point that, childlike and creative activities allow
beople to get in touch with their essence thus unlocking the creative process. Using parallels between
the book, the life of the author, experiences of people like Carl Gustav Jung and Tim Burton, it is
discussed that the inner lives of people who put much stock in logic become unlively and to remedy
this, one has to take heed of one’s intuition. For people to be in touch with their essences, their
individuality needs to be developed from childhood. It is suggested that, people who are raised in this
way will be able to heal themselves and their communities.
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Giris

Pilot ve yazar Antoine de Saint-Exupery'nin kaleme aldigi ve diinyanin
en ¢ok okunan kitaplarindan olan “Kiiclik Prens”, anlaticinin gocukken
resim yapmay!i ¢ok sevdigini yalniz resimlerini anlayamayan yetigkinlerin
kendisini dnemli kabul edilen bir meslek bulmaya y&énlendirdigini, bundan
otlrG resim yetisini gelistiremeyip sonunda pilot oldugunu anlatmasiyla
baslar. Bu giris bolimiinden sonra anlatici, Sahra Coli'ne zorunlu inis
yapmak zorunda kaldigi bir ucusta, ¢oliin ortasinda ucagini onarmaya
calisirken kendisinden koyun resmi yapmasini isteyen bir cocukla
karsilasmasini anlatir. Anlaticinin veya ¢ogu kaynakta tanimlandigi sekliyle
“pilot"un “Kiigtik Prens” olarak adlandirdigi cocuk, baska bir gezegenden,
sevdigi glll geride birakarak gelmistir ve Dilinya'ya dogru ilerlerken
cesitli gezegenlerde ilging yetiskinlerle tanismistir. Diinya'ya varinca énce
kendisini gezegenine geri yollayabilecegini séyleyen bir yilanla, ardindan
evcillestiriimek isteyen bir tilkiyle karsilasan Kiiglik Prens, susuz kaldiginda
pilotla birlikte gizli bir su kuyusu bulur ve ikisi de giiclerini geri kazandiktan
sonra Kugiik Prens gezegenine dénmek icin yilanla tekrar bulusur ve pilot
da 6nceki yasamina déner. “insanlarin Diinyasi” adl kitabinda, gercek
hayatinda pilotluk meslegini ylriitmis oldugunu ve bir ucusunda Sahra
Coliu'ne inis yapmasi gerekince glinlerce susuz kalip kurtulus yollar
ararken bir tilkiyle karsilastigini, sonucta ¢oldeki bir yabanci tarafindan
kurtarildigini anlatan yazarin (Saint- Exupéry, 2006: 101-142), "Kuguk
Prens"” 6ykusiinl yaratirken kendi hayatindan esinlenmis oldugu gértisiine
varilabilir. Buradan hareketle, kitabi kendi resimlemeleriyle renklendiren
yazarin (Gorsel 1), oyklideki pilotun anlattigi gibi cocukken resim yapmayi
cok sevmis olmasina ragmen yetiskinlerin ydnlendirmelerinden 6tiirii resim
yetenegini gelistirmek yerine pilot olmaya yénelmis oldugu dusiinilebilir.
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Gorsel . Kiiciik Prens kitabinin ilk Fransizca basiminin kapag. ilk basildigindan itibaren
kitap kapaginda “yazarin kendi resimleriyle” tanimlamasi yer alir.
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Kuguk Prens karakteri dykiide ilk kez ortaya ¢iktiginda, pilota ilk sdyledigi
sey “Lltfen... bir koyun cizer misiniz?" (Saint- Exupéry, 2015: 12)
olur. Pilotun 6yki boyunca yasayacagl degisim ve gelisim, bu sorunun
sorulmasiyla birlikte Kiiclik Prens’le tanismasi ve cizimler yapmasiyla baslar.
Kendi hayati ve yarattigi pilot karakterinin hayati arasinda paralellikler
bulunan yazarin, resim yapmaya tekrardan odaklanmasinda Kiigtik Prens
romanini resimleriyle zenginlestirmek istemesinin etkisi olmug olabilir.
Bununla birlikte, dykiiniin merkezindeki iletilerden olan ve Kiiglik Prens'e
colde tanmigtigi tilki tarafindan sOylenen sozler, gorlintllerin dnemli
olmadigini vurgular gibidir: “insan ancak yiiregiyle baktig zaman dogruyu
gorebilir. Gergegin mayasi gozle goriilmez" (Saint- Exupéry, 2015: 84).
Makale calismasi, bu sdzlerden yola cikilarak su sorularin cevaplarini
bulmak amaciyla yuratilmastir: Yazann, kitabinda gerceklerin gozle
gorllemedigini savundugu gbéz 6niinde bulundurulursa, kitaba esasen
goérme yetisine yonelik olarak hazirlanmis resimlemelerini ekleme ihtiyacini
neden duymustur? Resimlemelere ylrekle bakilinca “gercegin mayasi”
gorllebilmekte midir ve bu maya nedir? Gercegin mayasini gérmek
icin “yurekle bakmak” etkinligi nasil yapilabilir? Resim ve baska yaratici
etkinlikler yoluyla gercegin mayasinin yansitilabilmesi igin nasil calismak
gerekir ve bu beceri insanlarin icinde nasil yesertilir? Belirtilen sorulara
bulunabilecek cevaplarla yaratici calismalarin incelenmesi ve yaratici
etkinliklerin yaratilmesi stireclerine katkida bulunulmasi umulmaktadir.

1. Saint-Exupery'nin icsel Resimleri

Amerikali foto-muhabir John Phillips, Saint-Exupery'nin Kiiglik Prens'i sik
sik kagitlar Gzerine ¢izdigini gézlemledikten sonra bu karakterin yazarin
hayatina nasil girdigini sordugunda onun, bir glin bos bir kagida bakarken
bu cocugun kendisine gériindigiinli ve kim oldugunu sordugunda “Ben
Kiglk Prens'im” cevabini aldigini aktarir (Cerisier ve Lacroix, 2013: 42).
Ucak ugururken bile siklikla gizimler yapan Saint-Exupery'nin yarattig
Kiglk Prens karakterinin once cizimler yoluyla mi, metnin hazilanigi
asamasinda mi ortaya ciktigi kesin olarak bilinememektedir. Bununla
birlikte, kitaptaki resimlemelerin belki metin kadar énemli oldugu Simone
de Saint-Exupery'nin anlatimindan cikarilabilir: Simon de Saint-Exupery,
kardesi Antoine'in annelerine yazdig bir mektupta, i¢ yasantilari s6ze
dékmenin glcligind ve onlari anlatmanin kendini begenmislik olacagini
belirttigini anlatir. Ablasina gére, Antoine'in “kendinde sakladigi ve peri
masalindan bagka bir bicimde ifade bulmasi glic olan o ge¢mis yillarin
nostaljisi, cicekler, sokakta bulup evcillestirdigi hayvanlar, o siir haznesi”
sonunda Kdiglk Prens kitabinin cizimlerinde kendilerine yer bulurlar
(Cerisier ve Lacroix, 2013: 43). Kliglik Prens'in yazari, agiklamakta gliclik
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duydugu karmasik i¢ yasantisini hem bir 6ykiiye hem de kitapta yer
alan resimlemelere donustiirerek disa vurmayi basarmistir. Resimlemeler,
metnin goérsel bir yansimasi ve cocuklarin ilgisini cekmeye yonelik bir
girisim olmaktan cok, yazarin derin duygu ve diisiincelerinin bitiin olarak
aktarilabilmesi igin kitap icerisinde bulunmasi gereken bir unsur olarak
algilanabilir. Burada destekleyici kanitlardan biri de resimlemelerin, kitabin
okur Gzerinde yarattig1 etkiyi zenginlestirmesinin yaninda, éykinun icinde
yer almasindan 6tliri onun ayrilmaz bir parcasi olmasidir. Yazar, dykiide
50zl edilen ve pilotun ¢ocukken yapmis oldugu resimleri, Kliclik Prens'in
istemis oldugu koyun resmini, Kiclk Prens'in genel goriintsiinii pilotun
kaleminden geldigi sekilde okura sunmak istemektedir: “Alti yasindan beri
boa yilanlarinin icten ve distan goériintslerinden baska sey gizmemis biri
icin bu yasta yeniden resme baslamak gtic is dogrusu. Kuskusuz, resimleri
asillarina benzetmek icin elimden geleni yapacagim" (Saint-Exupery,
2015: 23).

Huzlinden ve yalnizliktan siklikla s6z edilen dykiide pilotun iginde kaldigi
coliin simgesel olarak pilotun ruhunun veya hayatinin ¢él gibi kuru ve
cansiz oldugunu yansittigi distinilecek olursa, pilotun bu ruhsal ¢élde
kalma nedeninin anlagilmasi icin kitabin girisine bakilabilir: Pilot, cocukken
resim yapmaya meraklidir yalniz resimleriyle gostermek istediklerini
kavrayamayan yetiskinler onu matematik, bilim gibi 6nemli oldugu kabul
goren konulara yonlendirir (Saint- Exupéry, 2015: 9-11). Yonlendirmeler
sonucunda kendisini adamaya istekli oldugu resim dalindan vazgecen
pilot, yetiskinlerin dnemli sayabilecegi pilotluk meslegine yonelir. Kitabin
girisindeki bu bolim, Saint-Exupery'nin Kiiglik Prens'ten 6nce yayinladig
“insanlarin Diinyasi” adli kitabin son béliimiinde, bir trende annesive babasi
arasinda uyuyan ¢ocugu gorlince distindlkleriyle ortlistr niteliktedir:

Masallarin kiigtik prensleri hig de farkl degildi ondan: Korunsa, iizerine titrense,
yetistirilseydi, neler olmazdi kil Bahcelerde degisinim sonucu, yeni bir giil dogdugu
zaman, bitlin bahgivanlari bir heyecandir alir. Gl bagka glllerden ayrilir, gtil bakilr
da bakilir, el Gistiinde tutulur. Ama insanlar igin bahc¢ivan yoktur. Cocuk Mozart da
oOtekiler gibi kaliptan gececektir (Saint-Exupery, 2006: 164).

iki kitapta da islenen konulara bakilacak olursa, her insanin kendine 6zgii
ilgi alaninda Mozart'in miizikte gdsterdigi basarinin benzerini gésterme
potansiyeline sahip oldugu yalniz ¢ogu zaman cevresinin kaliplasmis
dustincelerinden 6turd ilgisini ¢ceken ve yetenekli oldugu alandan bagka
alanlara yonlendirilerek yapabileceklerinin kiiglik bir bolimiuyle yetinmek
zorunda kaldigi vurgusu yapilmaktadir. Kendisini heyecanlandiran ve
hayata baglayan yanlariyla baglan zayiflatilan bir bireyin icsel dlinyasinin
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collesmesinden s6z edilebilir. Kiiglik Prens kitabindaki pilot karakterinin,
yazarin Insanlarin Diinyasi'nda s6z ettigi tirden bir kaliplasmadan gectigi
icin icsel bir ¢olde kalmig oldugu yorumuna varilabilir (Gorsel 2).

F&r{.rq.t Sivian Wids 3\'.'.“5 LY

Gorsel 2. Joann Sfar’in Kiigiik Prens cizgi romanindan, pilot karakterinin ucagiyla ¢élde
mahsur kaldigini gésteren bir kare.

Saint-Exupery, insanlarin kendilerine 6zgu 6zellikleriyle birlikte korunarak
yetistirilmesi yoluyla inanilmaz sonuclara ulagabilecegini belirtir. Bu
sekilde yetisen bir bireyin hayatinin ruhsal ¢cle déntismesi olasihg disuik
olurken yetenekleri dogrultusunda ilerledigi alanda, Mozart'in muzikte
olmus oldugu gibi bir deha olmasi olasiligi da ¢cok daha ytliksek olacaktir.
Yetiskinlerin kaliplastirmasindan ge¢mis olan pilotun ¢élden c¢ikmasi icin
bir yetiskin olarak 6nemli gérdiigli ucagl onarma eylemine ara verip kendi
cocuklugunun veya icindeki 6ziin bir yansimasi gibi olan Kicilik Prens'le
ilgilenmesi, onun istek ve ihtiyaclarina kulak vermesi gerekir. Bu isteklerin
basinda da koyun cizimi gelir. Cizim yoluyla aralarindaki bag gticlenen ikili,
birbirilerine destek olarak ¢olde gizli kalmis olan kuyuyu bulur ve suyunu
icerek hayatta kalmayi basarir. Burada anlatiimak istenen sanki, kisinin
cocukken saf olarak bulunan &zellikleriyle yetiskinlikte bir sekilde tekrar
iletisime gecmeyi basarmasinin, kaliplasmanin yaratmis oldugu cansiz bir
yasamdan tekrar ruhunu besleyen bir varolusun yolunu bulabilmesi icin
gerekli oldugudur. Bu slreg, Saint-Exupery icin Kiiclik Prens oykusin(
kaleme almasi ve kitabin resimlerini yapmasiyla gerceklesmis gibidir. Metin
ve resimler, yazarin deneyiminin bitlintiind olusturduklari icin kitapta bir
arada bulunmalari dogal olarak gériinmektedir ve resimlerin, yansittiklari
olaylardan 6te yazarin 6zlyle kurdugu iletisimi yansittiklari yorumuna
varilabilir.
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2. Jung ve “Giris Toéreni"

Kiglk Prens oykusiinde pilotun yasadigl olaylar Anotine de Saint-
Exupery 'nin gercek hayattaki deneyiminin bir yansimasi olarak ele alinirsa,
bu siirecin bir benzerinden isvigreli psikiyatr Carl Gustav Jung'un da
gecmis oldugundan s6z edilebilir ve yaratici etkinlik ve diistincenin gelisimi
arasindaki iligkinin anlasiimasi icin incelenmesinde fayda olabilir.

Psikanaliz biliminin kurucusu olan Sigmund Freud'la yollarini ayirdiktan
sonra bir "i¢ kararsizlik” ve “yonilni kaybetme" dbnemi icerisine giren
Jung, kendisini nedenini bilemedigi bir baski altinda hissetmeye ve bundan
otird ruhsal bir rahatsizhg oldugunu diisinmeye baslar (Jung, 2015a:
205-208). Unlii psikiyatr, bu dénemde ruhunu Kiiclik Prens kitabinda
oldugu gibi bir “¢6l" e benzetir: “Ruhumun bir ¢él oldugunu, ¢orak, tozlu
ve susuz bir ¢6l oldugunu diisinmemistim... Benligim neden bir ¢61? Kendi
disimda, insanlar ve olaylar icinde ¢cok mu fazla yasadim? Kendime sevgi
gostermedim mi?" (Jung, 2015b: 117).

Gegmisle ilgili ¢ozilmemis bir konu oldugunu distindiigi igin hayatini ve
6zellikle de cocuklugunu inceleyen yalniz bir sonug elde edemeyen Jung,
durumuyla ilgili herhangi bir sey bilmedigi gorlstine varr ve aklina ne
eserse onu yapmaya karar verir. Kendisini bilingli bir bicimde bilin¢cdiginin
akintisina koyveren bilim insani, ilk olarak on veya on bir yaslarinda taslarla
ve camurlaevlerve kaleler yaptiginihatirlar ve anilarionu duygusallastirinca
“Kuglk cocuk hala buralarda ve bende olmayan yaratici bir yasamla dolu”
(Jung, 2015a: 208) yorumunu yapar. Psikiyatrin icindeki yaraticr cocukla
karsilagmasi, pilotun Kiiciik Prens'le karsilasmasina benzetilebilir. On bir
yasindaki kendisiyle arasinda bir képrii kurmak isteyen psikiyatr, cocukluk
yasamini incelemek igin cocuksu oyunlar oynamaya, taslarla yapilar
kurmaya baglar. Ogle yemeginden sonra ve hasta ziyaretleri arasinda
kendini kultibeleri, kalesi ve kilisesi olan bir kdy yapmaya adar. Oynadigi
oyunun zihnini agtigini belirten psikiyatr, bu stirecin anlamini sorgular
ve yanit bulamasa da kisisel mitini bulma yolunda ilerledigini hisseder
(Jung, 2015a: 209-210). Oyun, Jung'da bir hayaller seline yol acar ve
0zenle kagida doktigl imgeler cogu yayininin temelini olusturur. Bu tir
ugraslarin, calismalari icin birer “girig toreni” islevi gorlirdiglini anlayan
Jung, durumu “Ne zaman bir duvarla karsilassam ya resim yapar ya da
taglarlaugrasinm” (Jung, 2015a: 210) seklinde belirtir. Unlii psikiyatrin girig
téreni olarak tanimladigi etkinlikler, Kiclik Prens'teki pilotun ¢élde koyun
resimleri yapmasina benzetilebilir. Bu resimler, pilotun ¢élden kurtulmasi
icin ilk adimdir.
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Yapi oyunlari, Carl Gustav Jung'un i¢ kararsizlik déneminden ¢ikisi icin bir
baslangic noktasi olsa da yoniini kaybetme ve baski duygusundan kurtulup
yasam suyuna kavusmasi zaman alir. Hayallerini, yazilarla ve resimlerle
“Kara Kitap" olarak adlandirlan galismasinda toplayan psikiyatr, buradaki
icerigi kaligrafi ve resimlerle, 6zellikle de mandala resimleriyle stsleyerek
“Kirmizi Kitap"a gegirir Jung, 2015a: 224). Benliginin hallerini gésteren
sifreler olarak tanimladigi mandala resimlerinin anlamlarini ¢ézmesi,
Jung'un hayatindaki bu zorlayici ddnemden ¢ikmaya baslamasinda 6nemli
bir etken olur. Ona gore, ruhsal gelisimin merkezinde “bireysellik” vardir ve
mandalabenligindisavurumudur(Jung,2015a: 234-235). Ruhsal gelisimde
merkezin cevresinde dontip dolasilir ve her adim kisiyi odak noktasina, yani
bireylesmeye goturir. Bu gorlise ulasmasi sayesinde Jung'un i¢ huzuruna
ve dengesine kavusmasi, Kiclik Prens 6ykustindeki pilotun ¢élden ¢ikmay:
basarip insanlarin diinyasina geri dénmesine benzetilebilir. Pilotun ¢élden
ctkabilmesi icin benliginin merkezindeki Kiclik Prens'in isteklerine kulak
vermesive onasahip ¢ikmasi gerekir. Jung'un daruhsal ¢éliinden gikabilmesi
icin cocuklugundaki oyunlari oynama yoluyla 6zliyle baglanti kurmaya
baglamasi ve hayatinin blyiik bir bolimi boyunca kendisine bilingdisinin
verdigi “sezgisel anlayistan” bilimsel, somut yorumlara ulagsmasi gerekir
(Jung, 2015a: 224). Burada, “sezgisel anlayis” kavrami 6nemlidir ¢link
bu kavram, Saint-Exupery'nin kitabinda yer alan yiirekle bakip gercegin
mayasini gorebilmek eylemiyle értiistr gibidir.

Jung'un, bilingsizce yaptigi cocuksu ve yaratici eylemleri bilingli bir sekilde
inceleyip onlardan bilimsel bir anlam c¢ikarmasi, Kiglik Prens dykulsiiniin
basinda pilotun ¢ocukken yaptigi ve yetiskinlerin anlayamadigi fil yutmus
boa yilani resmini hatirlatabilir: Ona goére yetiskinler, gecmis olduklar
kaliplasmadan 6tri resmi “sapka” olarak yorumlar. Pilot, resmi kendisi gibi
yorumlayacak birisini aramaktan vazgecmez: “Zekasi azicik parlak gériinen
birine rastladigimda... Resim No. 1'i ¢ikariyor, deneyimi uyguluyordum.
Gergekten kavrayisl biri mi... anlamaya calisiyordum. Ama hepsinin verdigi
karsilik birdi: ‘Sapka’” (Saint-Exupery, 2015: 11) (Gorsel 3).

Konu, pilotun Kiglik Prens'le tanismasinda tekrar glindeme gelir; resmi
hemen fil yutmus boa yilani olarak tanimlayan ve dolayisiyla kavrayish
birisi oldugu anlasilabilen Kiclik Prens, pilotun yaptigi koyun gizimlerinin
hicbiriyle tatmin olmaz, ta ki pilot bir kutu gizip koyunun kutunun icinde
oldugunu belirtene kadar (Gorsel 4). Kutu resmini géren Kiglk Prens,
koyunu artik istedigi gibi hayal edebilecegi icin ¢cok mutlu olur ve resmi
begenir.
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Gorsel 3. Kiiciik Prens kitabinda yer alan fil yutmug boa yilani resimlemesi.
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Gorsel 4. Kiiciik Prens kitabinda yer alan ve Kiiciik Prens karakterini memnun eden kutu
icindeki koyun resimlemesi.

Pilotun yaptigi boa yilani ve kutu resimlerinin ikisinde de gizli bir icerik
vardir ve yazara gore bu icerigi gercekten kavrayish olan kisiler gérebil-
mektedir. Bununla birlikte, zekasi parlak olan Kiclik Prens, yoruma yete-
rince agik olmayan ve pilotun koyunlarla ilgili bakis agisini fazlaca somut
bir sekilde ortaya koyan koyun resimlerini hayal giiciiyle zenginlestirerek
kendine 6zgli bir yorum getiremedigi icin tatmin edici bulmaz. Belki de
buradan, gercekten kavrayisi gliclii olan birisinin, karsilastigi yaratici et-
kinlik nesnesinde sezgisel olarak kesfedilebilecek soyut bir icerik bulumayi
bekledigi yorumuna varilabilir.

Ktk Prens'teki resimlemelerle Kirmizi Kitap'ta yer alan mandala resim-
lerinin yarattiklar etkiler farkli olsa da ortaya cikis noktalari arasinda bir
benzerlik oldugundan séz edilebilir. Oynadigi oyunlarin, gérdigl hayal-
lerin ve yaptigi mandala resimlerinin barindirdig gizli icerigin simgesel
yapisini cdzmesiyle birlikte Jung, hayatina ve calismalarina devam edebilir.
Ona gore, bu tir etkinliklerde ortaya ¢ikan simgelerin kesin olarak acik-
lanamayan “bilingdisi” yoniinl zihin sezgisel olarak kesfetmeye calisirken
kalipsal mantigin 6tesindeki duygu ve dustincelere yonelir Jung, 2016:
17). Simgelerle 6riilii bu yaratici etkinliklerin esas islevinin ruhsal dengenin
yeniden kurulmasi oldugunu savunan psikiyatr (Jung, 2016: 46), sireci bu
sekilde yorumlayarak mandalanin, kisiligin bittinligiiniin disa vurumu ol-
dugu goéristine ulasir ve bu, onun igsel ¢éliindeki su kuyusunu bulmasi olur.

Jung'un i¢ kararsizlik ve yoninl kaybetme doneminden iyice ¢ikmasini
saglayan bir deneyim, Kiiclik Prens kitabinin ¢olde gizli olan kuyusu gibi,
bir “yasam goli" olarak karsisina gikar. 1927 yilinda gérdigi bir diis-
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te, yagish, bir kis gecesinde kendisini isli Liverpool kentinde bulan Jung,
bir diizine isvicreliyle birlikte karanlik sokaklardan bir yamaca tirmanir ve
kendini genis bir meydana atar. Meydanin ortasinda, yuvarlak bir havu-
zun merkezinde parlayan bir adacik ve tstlinde, tomurcuklarla kapl, 15tk
veren bydleyici bir agag vardir. Uyaninca, o ddnemde iginde bulundugu
ruh halinin, Liverpool sokaklar gibi karanlik oldugu yorumuna varir, yalniz
“bu diinyadan olmayan bir glizellige" tanik olmustur ya da olacaktir Jung,
2015a: 236-237). Bu, Jung'un icini yasama istegiyle doldurur. ingilizce
“yasam” ve "havuz" anlamina gelen sozcliklerin birlesiminden olustugu
icin adi “yasam havuzu" olarak yorumlanabilecek olan “Liverpool”daki
gol, Kugiik Prens'te pilot ve Kiiglik Prens'in hayatta kalmasini saglayan su
kuyusunu hatirlatir: “Colu guizel kilan, bir yerinde kuyu sakliyor olmasi’
(Saint-Exupery, 2015: 152). 1912'de Jung'un yénlini kaybetme hissiyle
baslayan stireg, 1927'deki bu disle birlikte sonuclanir (Gérsel 5) ve Unli
psikiyatr su sonuca varir: Benlik, uyumun arketipi oldugu icin iyilestiricidir
(Jung, 2015a: 237). Bu gorus, Kiclk Prens dykisuyle birlikte incelendi-
ginde, kisinin benliginin iyilestirici etkisinden faydalanabilmek igin 6ztine,
merkeze dénmesi gerektigini ve pilotun yaptigi gibi, mantikli bir sekilde
davranip ugagini tamir etmeye calismak yerine Kiclk Prens'e ve sezgile-
rine kulak vermesi gerektigini belirtir gibidir. Bir anlamda, éykide gecen
ylrekle bakarak gercegi dogru bir sekilde gérmek olgusu, Yildiz Savaslar:
BolUm IV - Yeni Bir Umut'ta, usta sévalye Obi-Wan Kenobi'nin égrencisi
Luke'a duyularindan cok icgtidiilerine ve sezgilerine glivenmesini 68itle-
mesine benzetilebilir.

Gorsel 5: Carl Gustav Jung’'un kendisini Liverpool sehrinde gordiigii riiyayla ilgili yaptigi
“Sonsuzluga Acilan Pencere” adli resim’

! Amazon.com. Web: https://www.amazon.com/Carl-G-Jungs-Red-Book/dp/B015G9IHF70 adresinden
15.10.2020°de alinmistir.
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3. Kutsal Kase Efsanesi ve Bilincin Yenilenmesi

Onceki béliimlerde s6zii gecen, canliligini ve dengesini yitirmis bir ruhsal
durumun yasam suyuyla iyilestirilmesi konusu “Kutsal Kase" efsanesiyle
benzerlikler barindirmaktadir. Efsanede, yasam saglayan ve Hz. isa ile olan
bagindan 6tirl kutsal oldugu kabul edilen kase, hasta bir kralin ¢orak dl-
kesinin bulunmasi zor kalesinde korunmaktadir. Bir sévalye, kaleyi bulup
kaseyi gorlince dogru soruyu sorarsa kral iyilesecektir. Perceval adinda
bir sdvalye kaleyi bulur ancak soruyu sormasi gerektigini bilmez ve kale
kaybolur. Uzun yillar ve serlivenler sonrasinda kaleyi tekrar bulan Perce-
val bu kez soruyu sorar. Kral iyilesir, Perceval kralin yerini alarak kasenin
koruyucusu olur. Carl Gustav Jung'un esi Emma Jung ve Marie-Louise
von Franz'in birlikte kaleme aldigi “Kase Efsanesi” adl kitabin girisinde,
oyklnin “arketip”ik dzellikleri oldugu ve bundan 6tlirli benzer éykdlerle
strekli karsilagildigr belirtilir Jung ve von Franz, 1998: 36). Carl Gustav
Jung'un psikolojiye kazandirdigi “arketip” teriminin, insanin bilincinden
gizlive onu yonlendiren bir yapi olarak tanimlandigi kitapta, arketipin insan
bilincine imge ve goéruntiler halinde geldigi belirtilir Jung ve von Franz,
1998: 37). insanda dogustan gelen, diisiince ve davranislan belirleyen bu
yapilarinicgldulerle baglantili oldugu séylenebilir. Genellikle insan olmakla
alakali olan bu yapilar, benzer imgelerin tekrar tekrar olusmasini saglar.
Mitlerin ve peri masallarinin tiim insanlar etkileyebilmesinin temelinde bu
tur yapilarin etkisi vardir denebilir.

Kase Efsanesi kitabinda, arketipik masal ve efsaneler oldugu gibi, bu 6zel-
likleri tasiyan riiyalarin da oldugu anlatilir ve bu riiyalar genellikle insan
hayatinin énemli dénim noktalarinda, bilincin yapisinin yeni durumla
ylzlesebilmek icin yenilenmesi gerektigi bir zamanda goérilir (Jung ve
von Franz, 1998: 37). Arketipik imge, rlyayi gérenin dikkatini, imgenin
simgeledigi duygu ve distinceye ceker. Kisi, bu bilgi sayesinde yeni bir
glicle dolar clinkii arketipler gizli glic kaynagidir. Bir peri masali anlatildigin-
da, masalla bag kurabilen kisi, masalin iyilestirici etkisinden yararlanabilir
cunkd bu etkilesim sayesinde kendi hayatindaki bir durumla yuzlesir ve
ic diinyasini dlizene sokmak icin bilgi edinir. Masallar ve efsaneler, in-
san olmak deneyiminin bazi temel sekillerini sunduklari icin gecerliliklerini
yitirmezler. Benzer imgelerin ve konularin diinyanin her yerinde strekli
olarak tekrardan ortaya ¢ikmasinin bir nedeni, her yerde ayni olan insanin
ic diinyasinin benzer durumlar tekrar tekrar deneyimlemesi ve simgeler
kullanarak yansitmasidir (Jung ve von Franz, 1998: 37).

Anlasilan odur ki, Saint-Exupery'nin Kiglik Prens kitabiyla, Jung'un ise
ozellikle Kirmizi Kitap'la yansittigi birbirine oldukca benzer deneyimler,
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cesitli yer ve zamanlarda tekrardan yasanabilen, arketipik 6zellikler ba-
rindiran bir deneyime isaret ediyor olabilir. Bu deneyimde, mantigina ve
bilincine siki sikiya bagl birey, hayatinin ilerleyemedigi bir donemde, bas-
tinlmig bilingdisi ve cekinik sezgileriyle tekrardan yakin bir iliski kurma yo-
luyla kisiliginin merkezinde kendisini canlandiracak bir kaynak bulur ve
béylelikle icsel gelisiminde dnemli bir déniim noktasindan geger. insan bu
noktaya Saint-Exupery 'nin deyimiyle, hicbir seyi kendi basina anlayama-
yan yetiskinlerden olunca (Saint- Exupéry, 2015: 10) gelebilir ve insanlarin
bu durumunu Jung s6yle tanimlar: “Mantiksallik ve doktrinlestirme, giinQ-
miiziin hastalil” (Jung, 2015a: 349). Unlii psikiyatr, bugliniin insaninin
yalnizca bildiklerinden olustugunu diistindigtinii yalniz bilincin digindaki
bilinmeyen guicleri digladig icin kisith bir kavrayisi oldugunu belirtir.

Pilotun ve Jung'un icinden gectikleri stireclerin basinda, kendilerini yipran-
mig bir ruh hali icinde bulmalarinin nedeni olarak 6nyargilarla kisitlanmis
bir bakis agisiyla, bilmedikleri etkenlerin yasamlarini yénlendirdiginin bi-
lincinde olmaksizin yasamlarini stirdirmeye calismalari gosterilebilir. Ken-
dilerinden gizli kalmis yanlar, yaptiklar cocuksu ve yaratici etkinliklerle
ortaya cikar ¢linkii cocuklar doktrinlesmeden, kaliptan gecmemislerdir ve
bundan 6tiiri onlarin, mantiklarindan cok icgldileri ve sezgileriyle ha-
yatta ilerledikleri diistiniilebilir. Saint-Exupery 'nin doktrinlesmeden kurtu-
lup kavrayisinin gelismesinin yaptigi resimlerle basladigi ve Kiglk Prens
oykustntin bir olasihkla bu etkinlik sonucu ortaya c¢iktigi dustinilebilir:
“Daha bir kitap kahramani haline gelmeden &nce bu kiiciik kisilik yazarin
yasaminda yer eder, elyazmalarinin ve mektuplarinin kenarlarinda basta
teredditli cizgilerle belirir..." (Cerisier ve Lacroix, 2013: 6, 7) (Gorsel 6).
Benzer etkinlikleri kullanarak cocuksu yaniyla iletisimini gliclendirip sezgi-
leri ve icglidiilerinden yararlanarak hayatinin zorlu bir ddneminden ¢ikmayi
basaran Jung'un da Saint-Exupery gibi, cok fazla insani derinden etkilemis
eserler Uretmeyi bir anlamda bu silirec sayesinde basarmis oldugu kabul
edilebilir. O halde, ylirekle bakmak olgusu hem olaylar derinden anlamak
hem de insanlarla derinlikli bir iletisim kurmak icin dnemli bir etken olarak
yorumlanabilir.

Gorsel 6: Antoine de Saint-Exupery’nin el yazmalan ve mektuplarinda yer alan ilk Kiiiik
Prens taslaklarindan biri

279



4. Tim Burton ve Simgesel Anlatim

Unlii yénetmen Tim Burton cogu sdylesisinde masallarn ve canavarlarin
oldugu korku filmlerini sevdigini ve bunun nedeninin bu tir anlatimlarda
yoruma agik simgesel bir anlatim dilinin kullaniimasi oldugunu belirtir
(Salisbury, 2006: 2). Canlilarin cesitli kisilik gruplarina gére siniflandirimasi
konusununsikliklaelealindigibutiiranlatimlar, yénetmenin kigtkliglinden
baslayarak rahatsizlik duydugu ve énceki bélimlerde de deginilmis olan
kaliptan gecirme yoluyla tek tiplestirme yaklasimini gozler 6niine serer.
Burton, konuyla ilgili kisisel deneyimini su sézlerle aciklar:

Cocuklarin hepsi iyi gizer ama toplum bazi seyleri insandan koparir. Glizel sanatlar
okullarinda 6grencileri kisisel anlatima ve cocuklukta oldugu gibi 6zglrce cizmeye
6zendirmek yerine kurallar dayatirlar: “Boyle gizemezsin, sdyle cizmen lazim” der-
ler. Bir glin kendi kendime "iyi cizememem umrumda degil, cizmeyi seviyorum”
dedim ve icime inanilmaz bir 6zgrltk duygusu yayildi. O andan sonra yaptiklarimin
begenilmesini umursamadim. Her glin “bunu yapamazsin”, “bu yaptigin mantik-
siz" denmesine direniyorum. Ozgiirligiimi bir parca olsun korumaya calisiyorum
(Salisbury, 2006: 7).

Yonetmen, filmlerinin cogunlukla yaptigi cizimlerden dogdugunu,
cizimlerinde ortaya cikanilgingkarakterleri, konularincelediginiveiclerinde
barindirdiklari duygu ve diistinceleri anlamaya calistigini aktarir (Salisbury,
2006: 31). Cizimleri yaparken icgudusel bir sekilde davranip mantigini
sonradan devreye sokarak cizimleri inceleyen Burton, tekrarlayan olgulari
gozlemledikge, i¢ diinyasinda canli olan konularla yizlesip kendisiyle ilgili
yeni seyler 6grenebildigini belirtir (Salisbury, 2006: 41). Jung'un kendi
cocuksu etkinliklerini inceleyerek onlardan bilimsel bir sonuca ulagmasina
benzetilebilecek bu yaklasim, yénetmenin en (inld filmlerinden “Edward
Makaseller"in ortaya cikisinda da etkili olmustur (Goérsel 7). Burton'in
lise yillanindaki duygularinin, “bilincaltimdan c¢ikti” (Salisbury, 2006:
87) diye tanimladigi sekilde ortaya cikmasiyla olusan cizim, ona goére
iletisim kuramamayi, dokunamamayi, yaratici ve yok edici olmayi, kisinin
gorlinlslyle duygularinin birbirinden farkli olmasini simgesel olarak
yansitir. Yonetmen igin yaratici stirecte 6ncelikle duygular vardir, duygular
cizime donlserek somutlasmaya baglar, cizim incelenip kavrandikca
diistince olusur, disiince de film yoluyla seyircilere yansitilir. Cizim bir
anlamda, soyut ve ugucu duygularin somutlastirlmasi icin kullanilir ve bu
yaklagim, Saint-Exupery'nin ifade etmesinin glic oldugu konular Kiigtik
Prens kitabinin cizimleriyle yansitmasi durumuna benzetilebilir.

280

Gorsel 7: Tim Burton'in ilk “Edward Makaseller” karakteri cizimlerinden biri.

Gocuklar gibi dlnyayr yorumlamak ve insanlarla iletisim kurmak igin
siklikla cizimlerini kullanan yénetmen, karisabildigini belirttigi aklindan
cok duygularina ve sezgilerine glvenir (Salisbury, 2006: 41) ve belki de
bu yiizden, insanlar derinden anlamak konusunda ¢ok basarili oldugu,
birlikte calistigiinsanlar tarafindan siklikla aktarilir (Gallo, 2009: 24, 34, 38,
87, 127). Buna bir 6rnek, ydnetmenin Roald Dahl'in “Charlie'nin Cikolata
Fabrikasi” kitabini filme uyarlama hazirliklari sirasinda Dahl'in yazmak igin
kullandigr kultibeyi ziyaret edince buranin kitaptaki baskarakter Charlie'nin
kiclk evinin esin kaynagl oldugu gorisiini dile getirmesidir. Bu yorum
Uzerine yazarin esi Liccy Dahl, “Tanri'ya stkdr, birisi anladi” diye diistiniir
(Salisbury, 2006: 226). Kendisiyle duygu ve sezgiler bakimindan benzer
“dalga boyu"nda oldugunu hissettigi icin fazladan agiklamalara ihtiyag
duymadan iletisimi kurabildigi insanlarla ¢calismay sevdigini dile getiren
Burton, Saint-Exupery'nin kitabindaki pilotun aradig gercekten kavrayish
yetiskinlerden birisi gibidir belki de.

Duygulan 6n planda tutarak yasadigi icin simgeleri anlamakta basarih
oldugu savunulabilecek yénetmenin, bu durumdan 6tirl soyut duygulari
cizimlerinde ve filmlerinde yer alan simgelere donustirrerek kendisi icin
oldugu kadar genis bir seyirci toplulugu icin de iyilestirici etkisi olan
calismalar Uretebildigi belirtilebilir.
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5. Itten'in Temel Dersinde Yaraticiligin Gelistirilmesi

Tim Burton'in glizel sanatlar okullarinda eksik buldugu, 6grencilerin kisisel
anlatimave6zglrcecizmeyedzendirilmesiniegitimseklindesunmayacalisan
bir kisi, tasarim tarihinde cok dnemli bir yeri olan Bauhaus tasarim okulunun
ilk kuruldugunda temel dersi olan “Vorkurs"u yirlten Johannes Itten'dir.
ilkokul dgretmenligiyaptigidénemde, cocuklarindogal hallerinde inanilmaz
derecede 6zglin resimler, yazilar ve sarkilar tretebildigini gdzlemleyen ve
en ufak elestiri veya ydnlendirmenin cocuklarin 6zgtiveni Gzerinde yikici
bir etki yarattigi icin iyi yapilan calismalarin éviilmesinin kisisel geligimi
destekledigini kavrayan Itten'a gore (ltten, 1987: 6), egitimcinin egitime
yetenegi olmasi 6nemlidir. Bunun nedeni, ancak insan dogasini sezgisel
olarak kavrayabilen bir egitimcinin, sorumlulugunu Ustlendigi insanlarin
dogal yeteneklerini tam anlamiyla gortip gelistirebilecek olmasidir.

Bauhaus'a basvuran 6grencilerin calismalarindan kisisel anlatimi gérmenin,
bundan 6tlrl 6grencilerin gizil gliclerini ve kisiliklerini kavramanin kolay
olmadiginibelirtenJohannesItten okulunkurucusu Walter Gropius'a, sanata
ilgi duyan tim &grencileri “Temel Ders" adi verilen deneme dénemine
almalarini nerir. Itten'in amaci, sanata ilgi duymasina karsin yetenekleri
henliz uyanmamis &8rencilerin isteklendirilmesi ve 6zglnliklerinin
guclendirilmesidir (Itten, 1987: 7). Temel Ders'in olusturulmasiyla birlikte
Itten icin ¢ hedef belirir:

1. Ogrencilerin yaratici gliclerini ve dolayisiyla sanatsal yeteneklerini 6zgtirlestirmek.
(Ogrencilerin kisisel deneyimleri ve kavrama becerileri, icten gelen islerin ortaya
¢tkmasini saglayacak, kaliplardan kurtulan 6grenciler Gretme cesareti kazanacaktir.)

2. Ogrencilerin meslek secimini kolaylastirmak. (Burada, malzeme ve dokularla ca-
lismak énemlidir. Her 6grenci hizla hangi malzemeyle (ahsap, metal, cam, tas, kil
veya kumas) iyi calistigini bulur ve yaratici iler iretebilecegini anlar.)

3. Gelecegin sanatgilar olan 6grencileri yaratici kompozisyonun kurallariyla tanistir-
mak. (Bicim ve renk kurallari, onlara nesnelligin kapilarini agar.) (Itten, 1987: 7, 8)

Itten'a gore, yaratici etkinlik yontemlerinin calsildigi ve piyasaya
yonelik  Gretimin incelenip uygulamaya kondugu alistirmalarin
gerceklestiriimesinden &nce, 6grencilerin hayal gliclerinin ve yaratici
yetilerinin - oturmus  kaliplardan  kurtanlarak  6zgtrlestiriimesi  ve
glclendirilmesi gerekir. Baslangictan piyasa icin isler retmeye odakli
olarak yetistirilen 6grenciler yeni bir sey yaratmaya isteklendirilmedikleri
gibi bu 6grencilerin kendi kendilerine boyle bir egilim gésterme olasiliklari
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da az olur. Yeni distincelerin bicimsel bir karsilik bulmasi isteniyorsa, kisinin
bedensel, duyusal, ruhsal kavrama gicl ve yetilerinin esit sekilde gelismis
ve birlikte calisiyor olmasi gerekir (Itten, 1987: 8). Itten'in Bauhaus'ta
uyguladig egitim yénteminin temelinde bu anlayis yer alir.

Itten'in &gretilerini yonlendiren bir baska nokta, ayni zamanda egitmenin
tuhaf olarak gériillmesine neden olur. Unlii egitmenin okuldaki ilk dénemi
olan 1919-1920 kisi, 1. Dlinya Savasi'nin bitmesinin ardindan politik ve
ozellikle de ekonomik zoluklarin yasandigi bir déneme denk gelir ve bu
durum, okulun isleyisini ve 6grencilerin hayatlarini bliyik élctide etkiler.
Atolyeler isitilamamaktadir, masa ve sandalyeler olmadigi icin 6grenciler
yerde calismak zorunda kalirlar ve bundan 6tirQ Itten haftanin sadece bir
glinli, sabahtandersiniyapar. Yalnizbukisitliolanaklarinyanindadahabiiy ik
ve temel bir konu vardir: savasta yasanan olaylar ve kayiplar, insanlarin igsel
diinyalarini ¢éle cevirmis, caresizlik ve amacsizlik duygularinin yayilmasina
neden olmustur. Itten bu durumu, bilim ve teknoloji tizerine kurulmus olan
uygarligin bir déniim noktasina geldigi seklinde yorumlar (Itten, 1987:
9). Dogu felsefesi ve inanclariyla ilgilenen Itten, insanin kendisi digindaki
diinyayi goézlemleyerek urettigi bilim ve teknolojiyi iceriye dénuk diistince
ve ruhsal glicle dengelemesi gerektigi sonucuna varir.

Saint-Exupery, Jung ve Burton ice donmek icin cocuksu oyunlar ve
6zellikle resim yapmanin da aralarinda bulundugu cesitli yaratici etkinlikler
kullanirken, Itten'in yéntemi biraz daha degisiktir. Ogrencilerini dersle ilgili
sanat ve tasarimsal etkinliklere, &6zellikle de cizim yapmaya hazirlamak
isteyen egitmen, dncelikle derslerinde nefes alma, rahatlama ve odaklanma
calismalan yaptinr. Bu calismalarla 6grencilerin akil ve beden olarak
6grenmeye ve calismaya hazir duruma geldigine inanan lItten, bedeni,
aklin bir uzantisi ve yaratici, sanatsal tiretimde kullanacag bir alet olarak
gorlr. Bundan 6tir(, bedenin rahatlatiimasi, giiclenmesi ve duyarl hale
getirilmesi gerekir (Itten, 1987: 9). Bedeni rahatlatmak icin omurganin
hareket etmesine odakli esneme hareketleri, sabit durulurken bedenin
degisik boéltimlerinin birer birer gevsetilmeye calisiimasi ve ses ¢cikarmanin
titresimiyle ic organlarin duyumsanmasi seklinde ti¢ ydntem lizerinde duran
Itten, nefes calismalarinin énemine vurgu yapar. Ona gore insanin nefes
alip verisi, glinliniin ve dlslncelerinin ritmini belirler. Itten'in esinlendigi
Dogu Ogretilerinde, yavas ve derin nefes alip veren insanlar, i¢ diinyalarinda
ve hayatlarindaki girisimlerinde belirlemis olduklar amaglara ulasmada
daha basarh olurlar (Itten, 1987: 9). Itten'in derslerinde, rahatlama ve
nefes alistirmalaninin ardindan, deneyim-algi-uygulama siralamasina
dayali, 6zellikle de acik-koyu, buytik-kiictik gibi ikili zitliklar Gizerine kurulu
kompozisyon calismalari yapilir (Gorsel 8).
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Gorsel 8: B. v. Graefe. Kiikreyen Kaplan. 1928. (Johannes Itten’'in Bauhaus’ta yiiriittigii
Vorkurs dersinde yaptirdigi “kiikreyen kaplan” resimlerine bir 6rnek).

Ogrencilerini, cevrelerindeki ve iclerindeki diinyanin karmasasi icerisinde
yonlendirme, tasidiklari insanhk mucizesi olan benlikleriyle iletisime
gecirip calismalar Gretmeye isteklendirme yoniinde izledigi yol, yerlesik
yontemlerden farkli oldugu icin Bauhaus'la yolunu ayirmasi istenen Itten,
once kendi okulunu kurar yalniz Nazi baskisi yliziinden okulunu kapatmasi
gerekince baska okullarda egitmenlige devam eder. Itten'in ice ve benlige
yonelmek icin gelistirdigi egitim sekli, onun kaliplarin diginda bir yol
izlemesini gerektirmistir. Yontemlerini gelistirirken Cin'de ortaya ¢ikmis olan
Taoizm feslefesinden yola ciktig1 varsayilabilecek olan egitmen, 1918'de
diizenledigi bir 6grenci sergisini acarken Taoizm felsefesinin kurucusu olan
Laozi'nin eseri Tao Te Ching'den alinti yapar:

Tekerlek, gébekte birlesen direklerle yapilir,
Merkezdeki boslukla “tekerlek" olur.

Kap, kille yapilrr,
igindeki boglukla “kap" olur.

Oda, peneceresi ve kapisi olan duvarlarla yapilrr,
Ortadaki boslukla “oda" olur.

Varlik ile, seyler yapilir,

Yokluk ile, seyler olur.
(Itten, 1987: 13)
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Itten'in 6gretileri ve Laozi'nin sozleri, dnceki bollimlerde sézu edildigi
gibi, dlstincelerin yavaslatilip sakinlestirilmesi, duygulara, icgldilere ve
sezgilere dnem verilmesine isaret ediyor gibidir. Laozi'nin dlislince sekline
“yol" anlamina gelen “tao” s6zcliglinden tlretilmis olan “Taoizm" adi
verilmistir ve bu felsefeninicerisinde yeralan 6nemlidiistincelerden biri “wu
wei" dir. Terimin sézclik anlami “yapmayis"” veya “eylemsizlik" sézctiklerine
daha yakin olmakla birlikte anlatilmak istenen konu icin “cabasiz eylem”
daha kolay anlasilabilecek bir ceviri olabilir. Taoizm felsefesinin 6zlinde
yer alan bu kavrami Tao Te Ching'deki su sozler agiklar: “Kendisini Yol'a
veren... hicbir sey yapmaz ama yapilmamis is de kalmaz" (Laozi, 2016:
52). Buradan, kendisini Yol'a adamis kisinin “yap” sozcligiinden cok
‘ol" sézcuguyle 6zdeslesmeye calistigl, bir doga resmi yaparken dogayi
duyumsamaya calisarak, sezgileri youyla dogayla bir oldugu yorumuna
varilabilir (Gorsel 9). Burada, insanin bir anlamda “su” gibi esnek yapili
olmasi gerektigine vurgu yapilir: “Dinyadaki en yumusak ve uyumlu
sey sudur. Kati ve sert kayalara Ustlin gelip onlari agindiran da odur”
(Laozi, 2016: 83). Olaylar kendi istek ve yargilari isiginda yénlendirmeye
calismayan insan, onlara agik bir diistince yapisiyla yaklasip durumlarla
uyumlu bir sekilde hareket edebilir. Kiigiik Prens kitabinda, baslangicta
inat edip Kiclik Prens'i dinlemeyen ve ucagini onarmaya odaklanan pilot,
kisiliginin esnemesine izin verdikce zorla bir seyler yapmak yerine icinde
bulundugu durumla uyumlu olur ve bdylelikle hayatta kalmayi basarip
colden kurtulur. Bu noktada denilebilir ki Itten'in, 6grencilerinin icinde
uyandirmaya calistigi 6zellik, béyle esnek ve durumlara acik olma halidir.

N «?z

% N

Gorsel 9: Shiro’nun resimlemesinde, dogadaki uyum sanatcinin eline, oradan da ¢izgilere

yansir. Metinde, “Caglar boyunca / Daglarin iizerinden yiikseldi / Bu geceki ay” siiri yer

alir. Yazidaki “ay” sozciigii, ay seklinde sunulur ve boylelikle metinle resim, icerikle bicim
biitiinlegir.?

! https://www.gendaihaiku.com/kacian/haiga.html adresinden 14.10.2020°de alinmistir.
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Sonucg

Makalede, Kiiclik Prens dykiisiinde gecen, gerceklerin dogru bir sekilde
gortlebilmesi icin gdzden cok yiirekle bakmak gerektigi gérisii Gizerinde
durulmus, gérme duyusunu énemsenmedigi sanilabilecek bu yorumun yer
aldigi kitabin resimlemelerle donatilmis olmasinin nedeni sorgulanmustir.
Cesitli kaynaklarnin incelenmesi yoluyla varlan goéris, resimlemelerin,
oyklnin icinde yer alan ayrilmaz bir parca olmasindan da 6te, yazarin
ozlyle bag kurmasinisagladigiicin kitaplailgili bitiin yaratici stireci baslatan
unsur ve yaziya dokiilememis derin gercekleri yansitiyor olduklaridir. Bu
gerceklerin, yazarin i¢ diinyasinin merkezinde, kaliplagsmis diistincelerden
6tlrd unutulmus ve gizli kalmis olan 6zlintin hala yasiyor oldugunu ortaya
koydugu soylenebilir. Cocuklar kalip distincelerden 6zglir olduklar icin
yazarin 6zii cizimlerinde bir cocuk olarak belirir. Oykiide gecen pilot
karakteri gibi cocugun isteklerine kulak vermeye baslayan yazarin,
hayatinin 6nemli bir ddniim noktasini gecerek kitabini yazip biylk okur
topluluklarini derinden etkilemeyi basarmis oldugu dustinilebilir.

Oykiide gecen “yiirekle bakmak" olgusunun, Carl Gustav Jung'un
calismalarinda yer alan “sezgisel kavrayis” kavramiyla 6rtiistr gibi oldugu
gorilmUstir. insanin derin ve zengin bir i¢ yagsam siirdiirebilmesi icin bilinci
ve dislincelerinden daha fazla yetiye ve veriye sahip oldugu gercegiyle
ylizlesmesi ve bilingdisina dnem vererek benliginin merkezine odaklanmasi
gerektiginden s6z edilebilir. insanin kendisini bilinciyle tanimlandirmasi ve
bu yolun kendisine cikis sunmayinca sezgilerini kullanmaya baslayarak
bilin¢disina ve 6zline dénmesi insanlarin siklikla ylizlestigi, arketipik 6zelligi
olan bir olaydir, bundan 6tiirti Diinya'nin her yerinde tekrar tekrar ortaya
cikar.

Yonund, dislncelerinin sundugu kisith bilgiden duygulara ve sezgilere
doéndiiren insanin kendisini oldugu gibi baskalarini da daha derinlikli olarak
kavradigi, Ust seviyede iletisim kurmaya basladigi ve karsilastig yaratici
etkinlik Grtinlerinden de benzer bir etki edinmeyi bekledigi de makalede
sunulmustur. Bu tir kisilerin, karsilagtiklari sanatsal ¢alismalarda, duygu
yogunluguyla birlikte agik olmayan, gizli ve belki de kendilerinin hayal
glcleriyle tamamlamalarina olanak taniyan bir yapi bulmayi bekledikleri
de belirtilmistir.

insanlarinhem kendilerinihembaskalarinthem de yaratici iiretim nesnelerini
derinlikli olarak kavrayabilmeleri ve (st dizeyde iletisim kurmaya hazir
olmalan igin, cocukluktan baslayarak biricikliklerinin, kendilerine 6zgi
yonlerinin sezgileri glcli egitmenler tarafindan yetistirilmeleri gerekir.
Bireysellikleri korunarak gelistirilen cocuklar, i¢ dlnyalarinda denge
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kurabildikleri icin yasamlari ve Urettikleriyle, makalede gecen yazarlar,
distindrler, sanatgilar gibi, biylik insan topluluklarinin da icsel diinyalarinin
dengeye kavusmasinda ve toplumlarin iyilesmesinde etkili olabilirler.

287



Kaynakca

Cerisier, A. ve Lacroix, D. (Editérler). (2013). Kiiciik Prens’in Giizel Hikayesi. istanbul:
Mavibulut Yayincilik Tic. ve San. Ltd. Sti.

Gallo, L. (2009). The Art of Tim Burton (standard edition). Steeles Publishing.

Heller, S. ve Arisman, M. (Editorler). (2000). The Education of an lllustrator. New York:
Allworth Press.

Itten, J. (1987). Design and Form: The Basic Course at the Bauhaus (Revised Edition)
(cev. F. Bradley). Londra: Thames and Hudson.

Jung, C. G. (2015a). Anilar, Disler, Diisiinceler (yayina hazirlayan Aniela Jaffe) (cev: I.
Kantemir). istanbul: Can Sanat Yayinlari Ltd. Sti.

Jung, C. G. (2015b). Kirmizi Kitap (Liber Novus) (yayina hazirlayan Sonu Shamdasani)
(cev. O. Giindiiz). Istanbul: Kakniis Yayinlar.

Jung, C. G. (2016). insan ve Sembolleri (cev. H. M. llgiin). Istanbul: Kabalci Yayincilik.

Jung, E. ve von Franz, M. L. (1998). The Grail Legend (second edition) (cev. A. Dykes).
Princeton: Princeton University Press.

Laozi. (2016). Tao Te Ching (cev. S. Ozbey). istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaynlar:.

Saint-Exupéry, A. d. (2006). insanlarin Diinyas (cev. T. Yiicel). Istanbul: Diinya Yaymnlari.

Saint-Exupéry, A. d. (2015). Kiiciik Prens (cev. C. Siireya ve T. Uyar). Istanbul: Can Cocuk

Yayinlari.

Salisbury, M. (Editér). (2006). Burton on Burton (revised edition). Londra: Faber and
Faber.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel |: Cerisier, A., Lacroix, D. (Editorler). (2013). Kiiciik Prens’in Giizel Hikayesi.
Istanbul: Mavibulut Yayincilik Tic. ve San. Ltd. Sti., s. 6.

Gorsel 2: Sfar, |. (2009). Le Petit Prince: D’Apres Loeuvre D’Antoine De Saint-Exupéry.
Paris: Gallimard Jeunesse, s. 3.

Gorsel 3: Saint-Exupéry, A. d. (2015). Kiiciik Prens (cev. Cemal Siireya, Tomris Uyar).
Istanbul: Can Cocuk Yayinlari, s. 9.

288

Gorsel 4: Saint-Exupéry, A. d. (2015). Kiigiik Prens (cev. Cemal Siireya, Tomris Uyar).
Istanbul: Can Gocuk Yayinlar, s. 15.

Gorsel 5: Amazon.com. Web: https://www.amazon.com/Carl-G-Jungs-Red-Book/dp/
BOI5G9HF70 adresinden 15.10.2020°de alinmstir.

Gorsel 6: Cerisier, A., Lacroix, D. (Editérler). (2013). Kiiciik Prens’in Giizel Hikayesi.
Istanbul: Mavibulut Yayincilik Tic. ve San. Ltd. Sti., s. 63.

Gorsel 7: Gallo, L. (2009). The Art of Tim Burton (standard edition). Steeles Publishing,
s. 15.

Gorsel 8: Itten, J. (1987). Design and Form: The Basic Course at the Bauhaus (Revised
Edition) (cev. Fred Bradley). Londra: Thames and Hudson, s. 125.

Gorsel 9: https://www.gendaihaiku.com/kacian/haiga.html adresinden 14.10.2020°de
alinmstir.

289



290

STD 2021 HAZIRAN- SAYFA 291-31 | e-ISSN 2149 - 6595

Netflix’teki Tirk Dizi Afislerinin
Gostergebilimsel Cozimlemesi

Oér Gor. Olcay Holat Makale Gelis Tarihi: 31.08.2020
Yayina Kabul Tarihi: 23.02.2021

ézet

Gorsel bir iletisim araci olarak afis kavrami imgeler, kodlar, simgeler ve gostergeler iceren bir grafik
tasanim iriniidiir. Bu calismada, dijital yayin platformlarindan biri olan Netflix’in orijinal Tiirk dizileri
icin retilen dfiglerin, gostergebilimsel coziimleme yéntemiyle analizi yapilacaktir. Arastirmanin
yontemi icin Charles Sanders Peirce’in “goriintiisel gosterge, belirti, simge” olarak siniflandirilan tglii
gosterge anlayisi kullanilacaktir. Arastirma evreni icin 6rneklem olarak Hakan: Muhdfiz (2018) ve
Atiye (2019) icin iiretilen afislerden amaca uygun olarak secilmistir. Secilen 6rneklem dfislerin grafik
dil (tipogrdfi, renk, bicim vb.) acisindan anlatimi yapilacaktir. Dizinin kurgusal evreni, olay 6rgiisii,
karakterleri, zaman ve mekan iliskisi ile afis tasanimindaki goriintiisel gostergelerin, belirtilerin
ve simgelerin baglantilari irdelenecektir. incelenen iki dizi afisinde de, isimlerinin logolastirilarak
kullanildigi ve kurgusal evrene yonelik 6zgiin simgelere, yerel motiflere dayali imgelere ve anlatisal
gostergelere yer verildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Géstergebilim, Gosterge, Grdfik Tasarim, Afis, Netflix.

SEMIOTICS ANALYSIS OF TURKISH SERIES POSTERS IN NETFLIX
Abstract

The concept of a poster as a visual communication tool is a graphic design product that includes
images, codes, symbols, and indicators. In this study, the posters produced for the original Turkish TV
series of Netflix, one of the digital streaming services, will be analyzed using the semiotic analysis
method. For the method of the research, Charles Sanders Peirce’s triple indicator understanding,
which is classified as “icon, index, symbol” will be used. As a sample for the research universe, The
Protector (2018) and The Gift (2019) were chosen from the posters produced for the purpose. The
selected sample posters will be explained in terms of graphical language (typography, color, style,
etc.). The fictional universe of the series, its plot, its characters, the relationship of time and space,
and the connections between the icon, index, and symbol in the poster design will be examined. In
the two series posters examined, it was determined that their names were used by logoizing and
that original symbols for the fictional universe, images based on local motifs, and narrative signs
were used.

Keywords: Semiotics, Indicator, Graphic Design, Poster, Netflix.
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Giris

Celisen iletisim teknolojileriyle birlikte gorseller, imgeler ve gostergeler
diinyay! kusatmaktadir. internetin yayginlagsmasi ve ardindan dijital tek-
nolojilerin hizla gelisimi, gorsel kiltiir caginin gelismesine katki saglayan
o6nemli unsurlardir. Glnlimuzdeki iletisim stireclerinde konusma ya da s6-
ziin imgeye doniismesi, gorsellesmesi veya gorsel olarak ifade edilmesi
beklenir hale gelmistir. Bu olmadiginda iletisim stirecinde bir eksiklik oldu-
gu dustintilmektedir. Zira glindelik yasamda insanlarin kullandig gorint
teknolojileri ve gorsellige dayal optik cihazlar toplumun ¢ogunlugunda
yayginlasmistir. Fotograf makineleri, kameralar, cep telefonlar, tabletler,
bilgisayarlar, medya oynaticilar gibi her tirli imge ve imaj teknikleri bir-
birleriyle ic ice gecmis durumdadir (Cakir, 2014: 190). GlinimUzde imge-
lerin ve gostergelerin en yogun olarak kullanildigi alanlardan biri de afis
tasarimlandir. Cok sayida gosterge dizgesinin bir arada kullanildig) afislerde
iletilmek istenen mesaji, aliciya en etkili ve hizl bir sekilde aktarmak amacg-
lanmaktadir. Bu calismada, Netflix'teki Tlrk dizi afiglerinin gdstergebilimsel
yontemle ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Gostergebilim Kavramina Yonelik Yaklasimlar

Gostergebilim (Semiyoloji/Semiyotik) kavrami, en basit tanimiyla goster-
gelerin bilimi olarak aciklanabilmektedir. “Kendisi o sey olmadig halde
kendisi disinda bir seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
her tlrlu isaretler, kelimeler, gérlintiler, sesler, jestler ve nesneler gésterge
olarak adlandirnimaktadir” (Chandler, 2007: 2). Bu baglamda gosterge,
baska anlamlar da igerisinde barindiran &zellikler tasidigindan, kendi di-
sinda bir nesne, olgu ya da varlik belirtebilen 6gedir. Bir iletisim slrecin-
de gostergeler ikinci bir imgeyi canlandirmaktadirlar (Caglar, 2012: 31).
insanoglunun iletisim amach kullandigi dogal diller, jestler, goriintiiler ve
sesler, trafik isaretleri, bilimsel diller, mlizik yapitlar, film ya da dizi afisleri
dahi birer gostergedir. iletisim amaciyla kullanilan her sey gostergebilimin
alaninin icerisinde yer almaktadir.

Gostergebilim, farkl disiplinlerin bir arada islev sahibi oldugu, disiplin-
lerarasi bir alandir. “Gostergebilim, somut gercekliklere degil, soyut ice-
riklere, temel anlamsal diizenege, anlamlamaya, anlamlama dizgelerine
yonelmektedir ve 6zgll bir anlamlama dizgesi olan dogal dilleri de igine
almaktadir” (Kiran ve Kiran, 2006: 324). “Dizge (dil) toplumsaldir. Dizge
kurma (dil yetisi) ise insanlar arasinda ortak bir yan olarak gériilmektedir.
Tum topluluklarin ayrilan yénd ise, ayr dilleri konusmalari ve kendi dizge-
lerini olusturmalarndir” (Erkman, 1987: 38). Bir dili konusan topluluklar,
kendi topluluklarinin diinya goéristine ve kiltiiriine gore iletisim kurarlar.
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Bu durum o toplulugun kendi dizgelerini olusturmasinda etkili olan fak-
torlerden biridir.

ingiliz filozof John Locke (1632-1704) gdstergebilime adini veren ilk kisi ol-
mustur. Locke, An Essay Concerning Human Understanding (insan Anlayisi
Ustiine Bir Deneme) isimli eserinde ilk kez “semiotike" terimini kullanarak
“doctrine of signs” (gOstergeler 6gretisi) olarak tanimladig semiyotigin,
bilimin ti¢ temel alanindan biri olmasi gerektigini belirtmistir (Deely, 1990:
113-114). Gostergebilim 20.ylizyilda bir bilim dali olarak kabul edilmis ve
cagdas gostergebilimin temelleri, Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de
Saussure'in yaklagimlanyla atilmistir.

Modern dilbilimin kurucusu kabul edilen Saussure, gbstergebilim alaninda
nesnelerden cok diger gosterge dizgeleriyle ilgilenmistir. Saussure’e (1998)
gore;

Gosterge, anlami olan fiziksel bir nesnedir. Bir gosterge, bir goésteren (signifier)
ve gosterilenden (signified) olusmaktadir. Gosteren, gostergeden aldigimiz imge-
sidir. Gosterilen ise gbsterenin gdndermede bulundugu zihinsel bir kavramdir. Bu
zihinsel kavram, ayni dili paylasan ve ayni kiiltlriin Gyelerinin timd icin ortaktir.
Gostergebilim ise dil kavramlarini belirten gostergeler dizgesidir; bu 6zelligiyle de
yaziyla, sagir-dilsiz alfabesiyle, simgesel torenlerle, incelik belirten davranig bigim-
leriyle, askerlerin kullandigi isaretlerle vb. karsilastirilabilir. Yalniz dil, bu dizgelerin
en 6nemlisidir (Saussure, 1998: 33).

Saussure'e (1998: 111) gore, “dil gbstergesinin baslica 6zelliklerinden biri,
gostergenin nedensizligi ilkesidir. Gostereni, gosteren ile birlestiren bag
nedensizdir. GOsteren-gdsterilen iligkisi dilsel gostergelerin nedensiz olma-
sini saglamaktadir.” Dilsel gostergenin nedensizligi, gdsterilenin gésterene
saymaca ya da uzlagsmali bir sekilde baglanmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla bu bagda, dogal olmayip toplumsal olarak gériilmektedir (Ri-
fat, 1990: 17). Bu baglamda, Saussure dil gostergesinin toplumsal roli ile
ilgilenmektedir. Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski, toplumsal olarak
uzlagilara dayanan bir yapidadir.

C. S. Peirce, butin olgular kapsayan gostergeler kurami tasarlamis ve
gosterge kavrami icin siniflandirmalar yapmistir. Peirce gostergeleri ce-
sitli niteliklerine gore Uclu yapilar icerisinde siniflandirmaktadir. Peirce’in
siniflandirmalan igerisinde en ¢ok génderme yapilan modelleme; “ikin-
ci Uglik gostergeleri, nesneleri agisindan varliksal baginti, benzerlik veya
saymacalik icermelerine gore 'gorlintisel gdsterge, belirti ve simge’ olarak
Uge ayirdigi tasniftir” (Vardar, 2001: 86). Peirce bu (clii yapiyi su sekilde
tanimlamaktadir (Peirce, 1984: 274-304):
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Gorlntisel Gosterge (Icon): Nesnesinin sahip oldugu niteliklerinden dolayi nesnesi-
ne génderme yapan gostergedir. Fotograflar tam anlamiyla gériintiisel gbstergeye
ornektirler. Nesneleri algilarken tiim ayrintilari algilamayiz ancak belli gizgiler nesne-
nin cagrisiminin olusmasinda yardimei olmaktadir. Gortintlisel gosterge ise bu ¢izgi-
lerin olusmasinda rol oynamaktadir (Erkman, 1987: 47). Goriintlsel gostergeler igin
"benzetge" de denebilir, ¢linkli bu géstergeler yansittiklar gosterilenlere benzerler;
herinsanin gorlintlsel gostergesi olan fotografinin kendisine benzemesi buna 6rnek
verilebilir. Haritalar, diyagramlar ve krokiler de benzetge tiiriinden géstergelerdir
(Sayin, 2007: 1017).

Belirti (Index): Bir belirti, nesnesi ortadan kalktigi zaman onu gosterge yapan nite-
liklerini kaybeden bir gostergedir. Belirtilerin, nesneleriyle gériinmez bir zorunluluk
araciigiyla dogrudan bir iliskisi vardir. Belirtisel gostergeler icin “belirtge” de denir;
belirtgeler yansittiklari gbsterilenlere ne benzerler ne de tamamen ilgisizdirler; bu
gostergeler yansittiklari “sey"”leri belirtirler. Bir insanin atesinin yiikselmesinin o
insanin saghginda bir rahatsizlik oldugunu belirtmesi ya da 6kslrik gostergesinin,
Okstiren kisinin hasta oldugunu belirtmesi gibi 6rnekler verilebilmektedir (Sayin,
2007: 1017). Bulutlarin olmasi yagmurun belirtgesi oldugu gibi, duman ise atesin
belirtgesidir.

Simge (Symbol): Peirce simge kavrami igin iki farkli tanim ortaya koymustur. ilk ta-
nim séyledir: Simge, temsil niteligi tam olarak yorumlayanina bagli olan géstergedir.
ikinci tanim ise: Simge, genel diistincelerin ortakligini ifade eden nesneye génderme
yapan bir gostergedir. Rifat'a (1992: 22) gore simge; “yorumlayan olmadiginda
kendisini gosterge yapan 6zelligi bulunmayan gostergedir.” Bir baska ifadeyle sim-
ge, insanlar arasinda uzlasmaya dayanan bir gdstergedir. Ornegin, dildeki sdzciikler,
uzlagsmaya dayali birer simgedir; clinkl bir sézcik, belirttigi seyi yalnizca bu anla-
ma geldigini anlamamiz sayesinde anlatmis olur. Notalar, trafik isaretleri, rakamlar,
harfler, bayraklar ve mors alfabesi birer simge 6rnegidir.

Dinyay! bir gostergeler sistemi olarak goren Peirce, gosterge sirecinin
(semiosis) iletisimsel ve sosyal boyutuna vurgu yaparken, ézellikle diinyayi
anlamlandirmaya calismaktir. “S6z konusu gosterge siireci, gosterge yoru-
munu imler. Semiyotik slire¢ ise, gosterge ve yorumlanan arasinda mey-
dana gelen (iclii bir siirec olarak nitelendirilir” (Unal, 2016: 391). Diinyayi
anlamlandirmamizicin birer arag olan gostergeler, onlari yorumladigimizda
bir anlama kavusmaktadir.

Gostergebilim alaninin inceledigi kavramlardan biri de kodlardir. Kodlar, toplumun
ortak kanaatiyle kabul edilmis kurallari diizenleyen ve agiklayan isaretlerden mey-
dana gelen bir sistemdir. Kodlar yollanan mesajin, alan tarafindan ayni bigimde
algilanmasini saglamaktadir. Bu sebeple iki tarafinda ayni kodu kullanmasi gerek-
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mektedir. Yoksa iletisim sorunu yasanmaktadir (Parsa, 2008: 117).
Yasamin her alaninda bulunan kodlar, gostergelerin anlasilirhgini kolaylas-
tirmaktadir. Giyim sekilleri, davranislar, kelimeler, renkler, isaretler, sayilar,
beden dilinin hepsi birer kod olmaktadir. Kodlar anlami olusturur ve farkl
kusaklara tasirlar. Ayni zamanda toplumsallasma siirecinde kiltir ve top-
lum tarafindan 6gretilirler.

Grafik Tasarim Uriinii Olarak Afis Kavrami

Grafik tasarim, kitlelere belirli bir bilgi ya da mesaji ileten gérsel bir iletisim
aracidir. Gorsel olarak iletiimek istenen her mesaj, grafik tasarim calisma
alani icerisinde degerlendirilir. Dolayisiyla grafik tasarim bireyin gorsel alg
diinyasi ile dogrudan iliskilendirilebilir. “ Grafik tasarim; ambalaj, kitap ta-
sarimi, gorsel kimlik, hareketli medya, bilgilendirme tasarimi, afis, dijital
medya vb. bircok tasarim konusuna, calisma alanina sahiptir” (Boztas,
2017: 2521). Bir grafik tasarim Grlini olarak afis, ilk ortaya ciktigi tarihten
itibaren, iletisim diinyasinin en temel araglarindan biridir. Teknolojik gelis-
meler, reklamcilik sektdriinlin gelismesi ve Grlin ya da hizmet tanitiminda
rekabetin artmasi afis kullanimina 6nemi arttirmistir.

Afis kavrami Tlrk Dil Kurumu'na (TDK)" gore; “bir seyi duyurmak veya
tanitmak igin hazirlanan, kalabaligin gérebilecegi yere asilmis, genellikle
resimli duvar ilani” olarak tanimlanmaktadir. Sokaklar, caddeler, toplu ula-
sim araclari, duvarlar ve daha pek cok yere asilabilen afisler, genis kitlelere
ulagsmak igin bircok mecrada kullanilmaktadir. Son yillarda gelisen iletisim
teknolojileri ve yeni medya alaninin 6zgilin olanaklar nedeniyle, sadece
basili olarak degil, dijital, web tabanli ya da mobil olarak da afiglerin, 6zel-
likle etkilesimli olarak Gretildigi goriilmektedir.

“Afis; yalin olan gorsel tasarimi aliciya etkileyici ve hizli bir sekilde ulas-
tirmay! amac edinen reklam araclarindan biri olarak da adlandirlabilir”
(Teker, 2009: 139-140). Bu baglamda, afislerin temel amaglarindan biri
kaynaktan aliciya mesaji carpici ya da etkileyici bir bicimde iletmektir. Bir
Urlin ya da hizmeti tanitmak, hatirlatmak ya da bilgilendirmek amaciyla
olusturulan afislerde mesaji net ve 6z bicimde sunmak énemlidir. Bu agi-
dan, kolay algilanan, carpici, 6zglin ve ayrintilardan uzak afig tasarimlari,
mesajin aliciya ulasmasini etkileyecek 6nemli etkenlerdir.

Afislerislevlerine gore li¢ ana gruba ayriimaktadir. Bu (ic ana grup su sekilde
agiklanabilmektedir:

! https://sozluk.gov.tr/ adresinden 23.07.2020 tarihinde alinmigtir.
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Becer'e (1999: 202) gore afis tirleri; reklam afisleri, kilturel afisler ve sosyal afis-
ler olarak 6zelliklerine gére ayriimaktadir. Reklam afisleri; Griiniin ya da hizmetin
tanitiminin amaclandigi tasanmlardir. Moda, endustri, kurumsal reklamcilik, gida
sektord, turizm sektdrl vb. gibi drnekler reklam afisleri alaninin igerisinde yer al-
maktadir. Kiltlrel afigler; tiyatro, sinema, sergi, film festivali, konser, konferans,
sempozyum, kitap fuari vb. etkinliklerin duyuruldugu afis cesididir. Bu afis tlirlerinde
yer ve zamanin dikkat cekici bir unsur olarak 6zellikle betimlendigi gorilmektedir.
Sosyal afisler ise; saglik, sivil savunma, trafik, cevre gibi sosyal konularda egitici ve
uyarici mesajlar ileten afis tirleri olarak tanimlanmaktadir.

Ozellikle sosyal afislerde hedef kitlede uyarici olarak davranis degisikligi
yaratmak amaclanmaktadir. Ornegin, son yillarda diinya capinda bir sorun
haline gelen cevre sorunlari, ¢llesme, kiiresel isinma gibi felaketlere kars
Uretilen sosyal afislerde, dogay1 korumaya yonelik bir farkindalik yaratmak
ve bilinglendirmek amaclanmaktadir.

Afis tasarimini olusturan temel araglarin tipografi ve resim unsurlari oldugu bilin-
mektedir. lyi bir afis tasanimi icin metin, tipografik geler ve imgenin sunulmasi me-
sajin en etkili sekilde iletilmesini saglamalidir. Afiste tipografi, harflerin ve yazinsal
gorsel iletisime iliskin diger 68elerin hem gorsel, islevsel ve estetik dlizenlenmesi
hem de bu 68elerle olusturulan bir tasarim dili ve anlayisi olarak tanimlamistir. Afis
tasariminda yer alan tipografik &geler genellikle slogan, baslk, alt baglk, iletisim
bilgileri vb. unsurlar olarak tasarimda yer almalidir (Sarikavak, 2009: 10).

Afisin etkili bir sekilde sunulabilmesi icin tasarimda renk, bicim, cizgi, leke,
fotograf ya da resmin sunumu gibi unsurlarin dogru ve 6lciilli bir bicimde
kullanilmasi gereklidir. Giimistekin'e (2013: 35) gbre, “iyi bir sloganla des-
teklenen gorsel imge; dogru bir renkle desteklenen tipografi veya resimsel
bir unsur; gorsel bir imge ya da tipografi ile desteklenen renk, gorsel bir
tasarim Grln0 olarak afisin amacina ulasmasini saglayabilmektedir.” Bu
baglamda bir grafik tasarim elemani olarak renk, gorsel hiyerarsiyi de ta-
sarlamaktadir. Afislerde renk; cizim ve tipografiyi carpici bir hale getirirken,
diger tasarim elemanlarinin éniinde de yer alabilmektedir. Bu durum, diger
elemanlarin ikinci planda kalmasini saglayabilmektedir. “Bicimlerle 6n-ar-
ka-yakin-uzak ya da derinlik hissi verilebilmektedir. Rengin ton degerleri
bilingli kullanilarak, tipografi kolay okunur hale getirilerek akilda kalici bir
stil olusturabilmektedir” (Teker, 2009: 64). Simgesel olarak renklerin de
kendi icinde bircok anlami bulunmaktadir. En temel iki renk olan beya-
zin; saflik, temizlik, anlik, masumiyet, aydinlik gibi anlamlari bulunurken;
siyahin ise olumsuzluk, koétulik, koétd sans, korku, otorite, ciddiyet gibi
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anlamlar bulunmaktadir. Renklerin anlamlar bilingli ya da bilingsiz olarak
gorsel iletisimde kullanilan 6nemli kodlardir.

Becer'e (1999: 202-203) gore afis kavrami, “tasariminin yapildigi tilkenin
kaltarel, politik ve ticari 6zelliklerini yansitma gorevini Ustlenerek canli
ve estetik yapiya sahip bir gostergedir.” Bir iletisim dizgesi olarak afisin
tasariminda amacina uygun bir sekilde kullanilan her gosterge, afisin me-
sajinin aliciya ulagmasi icin 6nemli etkenlerdir. Dolayisiyla, afig gorsel im-
geler aracihgiyla belirli mesajlar kitlelere ulastirmaktadir. Bu agidan afis
tasariminda kullanilan goéstergelerin kolay anlagilir, dikkat cekici ve akilda
kalici olmasi dnemli bir unsurdur. Ayni zamanda mesajlar gostergeler ara-
chgyla tasindigi icin, gostergelere yiklenen kiltirel kodlarin, simgelerin
iyi kurgulanarak tasarima yerlestirilmesi gerekmektedir.

Glnlmuzde afig tasariminda, evrensel bir dil olusturmak amaciyla simgesel
(simgeik) ¢cbziimlemelere basvurulur.

Simgenin, diizeni ve yapisi tanimlanabilmeli, yapisal elemanlarin kullanimlari estetik
kurallar icerisinde olmalidir, farkl tilkelerdeki insanlar, simgeleri ayni algilayabilme-
lidir ve simgeler, var olan kural ve aliskanliklara uygun olmalidir. Simgeler, bir tirlin,
hizmetya da nesneyi gdstermeye yarayan gostergelerdir. Evrensel bir dil olusturmak
amaciyla topluma yaygin sekilde hizmet veren cesitli mekanlarda kullanilir (Ktigti-
kerdogan, 2012: 1).

Simgeler araciligiyla bu kurulan evrensel dil, izleyici ve Uretilen icerik ara-
sinda uzlasmaya dayall bir bag kurmaktadir. Ornegin, Netflix adli dijital
yayin platformu aracilifiyla dretilen La Casa De Papel (2017-2020) adli
dizide, direnisin ve bas kaldirinin simgesi olarak Dali maskesi ve kirmizi
tulum simgeleri kullanilmistir. Benzer sekilde The Witcher (2019) adl dizide
yaratik avcisi Geralt of Rivia'nin boynunda taktigi kolye, Withcer olarak
egitildikleri okulun kolyesi olarak, karakterle 6zdeslesmis bir simgedir. Bu
kullanilan simgeler, dizinin tanitimi ve pazarlanmasi igin dretilmis tiim afis-
lerde, reklamlarda ve tanitim faaliyetlerinde kullanilan ve 6zellikle evrensel
agidan herkesin anlayabilecegi anlatisal gésterge haline gelmektedir. Kii-
resel capta fenomen olmus dizilerin hayranlari bu simgeleri hayatlarinin
herhangi bir noktasinda kullandiklarinda, diziye ait kurgusal evrene bir
6zdeslesme yasamaktadir.

Sinema filmleri ya da dizilerin tanitiminda kullanilan en énemli reklam
ve pazarlama araglarindan biri olan afisin hazirlanmasinda, filmin/dizinin
oykusu, cekildigi mekan, senaryo, icerdigi ddnem, énemli sahneler, oyun-
cular gibi stratejiyi belirleyen unsurlar, yénetmenin talepleri ve yapimcinin
sartlariyla bir araya gelerek tasarlanmaktadir. Filmin/dizinin adi ve tipogra-
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fisi, fotograflari resim ya da illiistrasyonlari, renkleri, logo ve amblem gibi
firma isaretleri ile birlikte tasarlandiginda, seyirci lizerinde etkili bir gorsel
iletisim araci haline gelmektedir (Parsa, 2008: 114). izleyicinin dikkatini
cekmeyi amaclayan dizi ve film afig calismalari, merak ve gizem 6gesini
6nemli 6lgtide kullanmaktadir.

Seyirciyi bir film ya da diziyi izlemeye yénelik harekete gecirecek olan afis-
lerin, dnemli 6lclide yaratici ve 6zglin 6gelerle tasarlanmasi gerekmektedir.
Uretimin arttig), rekabetin cogaldigi sinema ve dizi endistrisinde, ézellikle
son yillarda popdiler hale gelen dijital platformlar nedeniyle de, ¢ok sayida
tanitim icin afis Gretildigi g6zlemlenmektedir. Bu platformlarda dizilerin
tanitimi ve pazarlanmasi icin ilk olarak, dizinin anlatisina yonelik ipuclarini
barindiran afisler, icerigin yer ve zaman bilgisiyle birlikte yayinlanmaktadir.
Merak 68esinin odakta oldugu tanitici bir teaser (kisa tanitim bolimi) ya
da fragmanlar serisi farkli mecralarda belirli bir stratejiyle sunulmaktadir.
Daha 6nceden belirtilen yer ve zamana goére, yayin tarihinde dijital plat-
formda icerik yayinlanabilmektedir.

Netflix'in Tiirk Dizi Afislerinin Gostergebilimsel Yontemle Céziimlen-
mesi

Dijital yayin platformlarindan biri olan Netflix, her ay belirli bir Gicret kar-
siiginda kullanicilarina film, dizi, mini dizi, belgesel, yarisma ve eglence
programlari gibi cesitli icerikler sunmaktadir. Netflix'in internet aracihgiyla
televizyon, bilgisayar, akilli telefon, medya oynaticilar ve tablet gibi bircok
farkl cihazlara entegrasyonu bulunmaktadir. istenilen her yerde, her za-
manda izlenebilir, ulagilabilir olma imkani bu entegrasyon ile elde edilmistir.
Kullanicilarin yapmis oldugu puanlama, izleme ve arama aliskanliklarina
gore sekillenen kisisellestirme algoritmasi, Netflix'in calisma prensibini be-
lirlemektedir. Ozellikle bu prensiple kullanicilara dizi, film ya da farklr icerik
onerileri sunulabilmektedir. istenildigi zaman yayini durdurabilme, tekrar
izleyebilme, cevrim ici ya da ¢cevrim disi izleyebilme gibi farkl izleme pra-
tiklerini de icerisinde barindirmaktadir.

Kuresel capta popllerlik kazanan Netflix, farkli iceriklerle giin gectikce ge-
lismektedir. Ozellikle Covid-19 salgini nedeniyle diinya genelinde milyarca
insanin evlerinde karantina siireclerini gecirmesi ve sokaga ¢ikma yasakla-
rinin etkisiyle Netflix'e olan ilgi artmistir. Son verilere gore, 190'dan fazla
llkede yayin yapan Netflix, tiim diinyada 200 milyonun lzerinde aboneye
ulagmistir.2 Giin gectikge dijital yayin platformlarina olan ilgi artmakta ve

2 https://apnews.com/article/coronavirus-pandemic-8b0308ad4e0cb60337f4a59fa4al ff90 adresinden
17.03.2021 tarihinde alinmistir.
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platformlar arasi rekabet en Ust dizeye cikmaktadir. Netflix, Disney+,
HBO Max ve Apple TV+ gibi bircok dijital yayin platformu, farkli yayin
icerikleri ve yapim siirecleri lizerinden rekabet icerisindedir. Ozellikle bu
platformlarda Gretilen orijinal dizi ve film icerikleri rekabetin temel unsur-
lari arasinda yer almaktadir.

Netflix Originals (Netflix Orijinal icerik), Netflix tarafindan yayin haklari
lisanslarinin satin alindig diziler, mini diziler, filmler, belgeseller ya da eglen-
ce programlar gibi iceriklere verilen addir. Netflix, cogunlukla bu iceriklerin
hem yapimcisi hem de dagitimcisi olma rollinii Gstlenmektedir.

Netflix Tarkiye'de 2016 yilinda yayin hayatina baslamistir. Netflix tara-
findan Turkiye'de cekilen ilk orijinal yerli dizi ise Hakan: Muhafiz (The
Protector-2018) fantastik tlirde stiper kahraman temali bir dizidir. Benzer
sekilde Netflix'in yapimcilik ve dagitimcilik rollerini tistlendigi yerli diger
diziler; Atiye (2019) ve Ask 101 (2020) kurmaca kategorisinde deger-
lendirilebilecek yapimlardir. Netflix'in Tirk orijinal belgesel dizisi Rise of
Empires: Ottoman (2020) ise alti bélimliik bir mini dizidir. 2020 yilinin ilk
ceyregine kadar, Netflix'in toplamda orijinal dért Turk dizisi bulunmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismada, dijital yayin platformu Netflix'in yapimciligini tistlendigi Ttrk
dizilerinin tanitimi ve pazarlanmasi icin kullanilan afislerin géstergebilimsel
c6ziimleme yontemiyle analiz edilmesi amaclanmaktadir. Tiirkiye'de, Netf-
lix'in Tark dizi afislerinin kendine 6zgi dili ve yapisiyla giderek 6n plana
ciktigr gorilmektedir. Literatire katki saglayacagi diistiniilen bu galismada,
cok sayida gosterge dizgeleri araciligiyla Gretilen anlamin, afigler lizerinden
c6ziimlemesi yapilacaktir.

Arastirmanin Yéntemi

Arastirma icin 6rneklem olarak Netflix'in ilk orijinal Ttrk dizisi Hakan: Mu-
hafiz (2018) ve ikinci orijinal Tlrk dizisi Atiye (2019) icin Gretilen afigler
amaca uygun olarak secilmistir. Bu secilen afislerin gostergebilimsel yén-
temle ¢ozlimlenebilmesi igin, C. S. Peirce’nin (1984) biitln olgularn kapsa-
yan ve siniflandirma imkani sunan ikinci Gg¢liginin tasnifi kullanilacaktir.
“Goruntlsel gosterge, belirti ve simge"” olarak lice ayirdigi bu modelle-
meden yararlanilarak, afisler analiz edilecektir.
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Analiz edilecek afislerde hangi gostergelerin kullanildigi, tipografi, renk,
bicim gibi grafik unsurlarin nasil kullanildigi, 6zgiin ve etkili olacak bigimde
gorsel dili nasil kullandiklarini ve tiim bu islevsel gostergeler araciligiyla
anlamin nasil insa edildigi gibi sorunsallar irdelenecektir. Diziye ait kurgusal
evren, olay 6rglist, karakterleri, zaman ve mekan iligkisi ile Peirce'in ticli
modellemesindeki gorlintiisel gosterge, belirti ve simgelerin birbirleriyle
baglantilar sorgulanacaktir.

Arastirmanin Sinirhliklari

Arastirma evreni secilen 6rneklem dizilerin sadece birinci sezonunun ta-
nitimi ve pazarlanmasi icin kullanilan afislerinden secilmistir. Dijital yayin
platformu Netflix'in Tlrkiye icin Urettigi afis calismalar icerisinden amaca
uygun olarak secilmistir.

Hakan: Muhafiz Dizisi Afisinin Analizi

Netflix'in yapimciligini tistlendigi ilk Tark orijinal dizisi Hakan: Muhafiz'in
birinci sezonu 14 Aralik 2018 tarihinde yayinlamistir. Fantastik, tarihi, dra-
matik 6geler tasiyan dizi esasinda bir siiper kahraman temal dizidir. ipek
Gokdel'in Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi (2016) adli roma-
nindan uyarlanan dizinin yonetici yapimciligi; Onur Glivenatam, Jason Ge-
orge, Ozge Bagdatlioglu ve Binnur Karaevli tarafindan gerceklestirilmistir.
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Gorsel 1. Hakan: Muhdfiz Dizisinin Tanitim Afisi, Netflix, 2018°

3 https://www.netflix.com/nl/title/80189829 adresinden 20.07.2020 tarihinde alinmigtir.
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Hakan: Muhafiz Afisinin Grafik Dil Agisindan Anlatimi

Afisin merkezinde dizinin ana karakteri Hakan Demir (Cagatay Ulusoy)
yer almaktadir. Ana karakterin bir ylizlii soguk renklerden koyu mavi-gri
tonlarinda, diger yuzu ise sicak renklerden sari-sepya tonlarinda islenmistir.
Birbirine kontrast (karsit) yaratan bu renk kodlari ana karakterin yuizu-
ni sinirlandiran hancer ile degiskenlik géstermektedir. Afig tasarimlarinda
renklerin kontrast olusturacak sekilde kullaniimasi garpici ve etkili armoni
etkisi uyandirmaktadir. Afisin zemininde sol tarafta soguk renklerle modern
bir metropol havasi uyandiran gékdelenlerle dolu bir istanbul silueti yer
alirken, sag tarafinda ise sicak renklerle cami silueti yer almaktadir. istan-
bul'un modern ve geleneksel iki farkli yapisini betimleyen bu renk kodlari,
ayni zamanda bu iki catismayi da yansitmaktadir. Afisin zemininde so-
guk ve sicak renklerin kontrast olusturacak sekilde kullanimi gerilim ytkl
bir atmosferi de afise kazandirmistir. Renklerin insanlarin algilamalarinda
uyandirdigi duygulara yonelik genelgecer etkileri bulunmaktadir. Kirmizi,
sari gibi sicak renklerin heyecani ve duygularin yogunlugunu artinc etkisi
bulunurken; beyaz, mavi gibi soguk renklerin ise sakinlestirici, dinlendirici
ve rahatlatic etkisi bulunmaktadir. Algiyi 6rgitleyen tasarimin belirleyicisi
olarak renk kodlari, gorsel hiyerarsiyi de organize eden bir unsur olarak
bu afiste yer almistir.

iki kontrast rengi bélen ya da sinirlayan bir unsur ise tarihi bir hancerdir.
Hancer afisin merkezinde ve ana karakterin elinde yer almaktadir. Hangerin
bir ylizli arka fondaki renk ile benzer bir sekilde koyu mavi/gri tonlarinda
yazisiz olarak yer alirken; diger ylzU ise arka fondaki renk ile benzer ola-
rak sari/sepya tonlarinda yazi ve simgelerle sunulmustur. Hangerin orta
kisminda ise Osmanli déneminden kalma yerel motifler islenmistir. Dizinin
isminin yer aldigi bélimiin arka kisminda siltiet seklinde, dizinin kurgusal
evrenine ait anlatisal gosterge “Muhafiz simgesi” bulunmaktadir.

Tipografik acidan afig incelendiginde, dizinin isminin logolastinlmis bir se-
kilde sunuldugu gorilmektedir. Zira afiste ve fragmanda benzer dl¢lilerde
ayni tipografik yapr islenmistir. Orijinal dizide ise afig ve fragmandan farkli
olarak, dizinin ingilizce adiyla The Protector benzer tipografik unsurlarla
logolastinlarak sunulmustur. Afiste Hakan daha az 6lcekte, Muhafiz ise
daha buylk puntolar ile beyaz ve gri metalik bir tonda yazilmistir. Muhafiz
detayi daha fazla vurgulanmistir. Dizinin birinci sezonunun yayinlanacagi
tarih olan 14 Aralik beyaz renkte ve yayinlanacagi yer olan Netflix ise ku-
rumsal logosunda oldugu gibi kirmizi tonlarinda gorsellestirilmistir. Afiste
diziye ait yer ve zaman bilgilendirmesi, izleyici kitlesinin icerige ulasilabi-
lirligini ve akilda kalicihgini arttiran bir unsurdur. Benzer sekilde Netflix
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Orijinal Dizisi seklinde yazili kod beyaz ve kiigiik puntolarda afise eklenen
bir baska detaydir. Afisin en Gst kisminda ise dizinin anlati evrenine yone-
lik mesaji barindiran Asla Glictinden Slphe Etme seklinde dizinin slogani
bulunmaktadir. Dizinin olay 6rglisiine goére bu s6z, Hakan'in ivey babasi
olirken Hakan'a sdyledigi son sézdiir. O anda Hakan, istanbul'un Muhafizi
oldugu gercegini 6grenir. Hakan'in blyuk bir sirla ylizlestigi ve kahraman
olabilmek icin eyleme gecip, doniisiim gecirdigi bir andir. Bu baglamda,
kahramanin dén(stiigi nokta, sloganlastirilarak afiste bir mesaj olarak yer
almistir.

Afisteki imgeler ve yazi karakterleri birbirini desteklemektedir. S6zel tasa-
rim elemanlari ve tipografik unsurlar olusturdugu hiyerarsik yapiya uygun
bicimde yerlestirilmistir. Kullanilan tiim géstergeler ve imgeler afis tasarimi-
nin kolay algilanmasini saglarken, ayni zamanda dizinin tiirQ, olay 6rgist
ve icerigi hakkinda cagrisim yapmayi kolaylastirnir niteliktedir.

Hakan: Muhafiz Afisinin Peirce Modeline Gore Gostergebilimsel Ana-
lizi

Peirce'nin goriintisel gosterge, belirti ve simge modellemesi esas alinarak
Hakan: Muhafiz dizisinin érneklem afisi incelenmistir. Bu inceleme sonu-
cunda asagidaki tablo olusturulmustur.

Gosterge Tiirii Hakan: Muhafiz Afisinde Gegen Ornek i]i§k.i

Géoriintiisel Gosterge Insan: Koruyucu Bir Figiir Benzerlik

Belirti Gokdelen (Koyu Mavi ve Gri Tonlarinda)-Modern | Nedensel ve
Zaman/Sehir Fiziksel

Cami (Sar1 ve Sepya Tonlarinda)-Gegmis

Zaman/Tarihi Yap:
Simge Cami-fbadet Mekam (Islam Dini) Nedensiz ve
) Uzlasmaya
Osmanh Hanceri (Kiiltiirel) *
Bagh

Tilsimli Gémlek Muhafiz Simgesi (Anlatisal
Gosterge)

Tablo |. Hakan: Muhafiz Peirce Modellemesine Gére Analiz Tablosu
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Hakan: Muhafiz afisi, Peirce'in Gigli modellemesine dayandirdigi gosterge-
bilimsel yéntemle analiz edildiginde, goriintlsel gbsterge afisin merkezinde
yer alan insan gostergesinin, elinde hancer bulunan silah ile kararl, glcld,
harekete gececek ve 6zglivenli beden diliyle, koruyucu bir figlir olmasi ara-
sinda benzerlik iligkisi bulunmaktadir. Dizide Hakan, istanbul'un Muhafizi
olarak, sehri kotuliiklerden, hastaliklardan, kitliktan koruyan bir figtirdir.
Kurgusal bir hikayenin tanitildigi ve izleyici ile ilk temasin gerceklestigi dizi
afisinde, tek bir erkek karakterin afisin merkezinde yer almasi, kurgusal
evrenin ana karakteri (protagonist) olma olasiligini giiclendirmektedir.

ikinci gdsterge tiirii belirti agisindan afis incelendiginde; afisin sol kisminda
gokdelen gostergesi, koyu mavi ve gri tonlarla kalabalik insan topluluk-
larinin yasadigi buyik sehirlerde modern hayatin bir belirtisi olmaktadir.
Afisin sag kisminda ise cami gostergesi sari ve sepya tonlarla, gegmis zaman
ve tarihi bir yapi belirtisi olarak sunulmustur. Bir fotografik imge olarak
da siyah/beyaz ile sepya tonlamasinin yapilmasi; gecmis zaman, eskiye
donus, nostalji, eskimiglik anlamlari yGklemek icin kullanilan bir gésterge-
dir. Hakan: Muhafiz anlati evrenine gore, dizide iki farkli zamanda olay
orgusi islenmektedir. Birincisi Hakan ana karakterinin yasadigi giinimiiz
modern dilinyasi; ikincisi ise Hakan'in Muhafiz atasinin yasadigi Osmanli
dénemlerindeki gecmis zamandir. Anlati evreninde kurulan bu iki farkli
zaman zithgy, afig calismasinin zemininde renk kodlariyla betimlenmistir.
Bu baglamda, gorsel algilamada renk kodlarinin anlam tretme, anlamin
bicimlendirilmesi Gizerinde 6nemli etkileri bulunmaktadir. Bu afig ¢alisma-
sinda da renk kodlar soyut kavramlari simgelestirme islevi gérdiigiinden
dolayi, belirti icin nedensel ve fiziksel bag kurmamizi saglayan en temel
unsurlardan biridir. Zira Peirce'a gore belirtide, gosteren gosterilenle fizik-
sel ya da nedensel olarak dogrudan baglantilidir. Bu baglanti neden-sonug
iliskisi yaratmaktadir.

Uclincli gosterge tiirli simge acisindan afis incelendiginde; afisin zemininde
sag kisminda yer alan cami simgesi, islam dininin ibadet mekanidir. Bir sim-
ge olarak cami, islam diniyle ézdeglesmistir. Bu afiste cami gostergesi hem
bir belirti hem de bir simgedir. Afisin merkez kisminda ana karakterin elinde
bir Osmanli zamanindan kalma, kilifli hancer bulundugu gérilmektedir.
Osmanl kdltiriinde var olan, ¢cogunlukla kemerlerde tasinan saplar ve
kihflar altin ya da glimUs olan hancerler, yerel ve kiiltirel bir motiftir. Hatta
Osmanli Devleti'nin armasinda hanger motifi dahi bulunmaktadir. Dolayi-
siyla hancer Osmanli kiiltiriiyle 6zdeslesmis, uzlasiya dayal bir simgedir.
Bu noktada, dizinin anlati evreniyle baglanti kurmak yerinde olacaktir. Zira
dizinin olay 6rglstine gére, Osmanl padisahi Fatih Sultan Mehmet déne-
minde istanbul’a kétiliik yayan “Oliimsiiz” adi verilen insaniistii canlilari
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oéldiirmek icin Gic nesne yaratilmistir. “Birincisi Oliimsiize dokununca parla-
yan erdem yiiziigi, ikincisi Oliimsiizii éldiirebilecek benzersiz bir hancer ve
Gclinclsi ise zirh gorevi gorecek tilsimli gdmlek” . Afiste dizinin isminin yer
aldigi bélimde siltiet seklinde Muhafiz karakterin tilsimli gémlegi giydigin-
de viicudunda beliren simge yer almaktadir. Dolayisiyla, kurgusal evrene
gbre 6nemli gorilen G¢ simgeden afiste sadece ikisi (hancer ve muhafiz
simgesi) kullanilmigtir. Gésteren ile gosterileni arasindaki uzlasmaya dayali
bagl kuran bu simgelerin anlati evreniyle iligskisi ancak dizi izlenildikten
sonra 08renilebilmektedir. Simgelerin yorumlanabilmesi icin ¢6zlimleyenin
ona ait anlami bilmesi gerekmektedir.

Atiye Dizisi Afisinin Analizi

Netflix'in yapimcihgini Gstlendigi ikinci Turk orijinal dizisi Atiye'nin birinci
sezonu 27 Aralik 2019 tarihinde yayinlanmistir. Fantastik 6gelerin yer aldig;
dizi, dram, aksiyon tirlerinde 6geler icermektedir. Sengiil Boybas'in Diin-
yanin Uyanigi (2018) adl eserinden uyarlama olan dizinin, yénetici yapim-
clhgini Onur Giivenatam, Ozge Bagdatlioglu ve Jason George yapmustir.

27 ARALIK

Gorsel 2. Atiye Dizisinin Tanitim Afisi, Netflix, 2019*

* https://www.netflix.com/nl/title/8 1037848 adresinden 27.07.2020 tarihinde alinmistir.
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Atiye Afisinin Grafik Dil Acisindan Anlatimi

Atiye afisini grafik dil acisindan ele aldigimizda iki boélimde analiz
etmek olanakl gorilmektedir. Afisin merkez kisminda yani algisal olarak
ilk odaklanilan noktada, dizinin ana karakteri Atiye (Beren Saat) yer
almaktadir. Ana karakterin beden dili, saclari, kiyafeti ve yiiz ifadesiyle bir
sey hissediyor ya da algiliyor gibi betimlenmistir. Ana karakterin boynunda
tilbent, Gzerinde siyah uzun bir kiyafet, koyu krem renklerinde uzun bir
etek bulunmaktadir. Ana karakterin Ust ve alt kiyafetleri birbirine kontrast
olusturacak renk doygunluklarina sahiptir. Genel anlamda kiyafet segimi
ve tasariminda notr renkler tercih edilmistir. Afisin kenarliklarinda siyah
golgeler kullaniimigtir.

Afisin ikinci bolim olan zemini, dlcek olarak daha genis planda verilmis
ve bu yapi islevsel anlamda odagi Atiye karakterine yoneltmistir. Afisin
zemininde ise iki farkli nokta bulunmaktadir. Afisin zeminin Gst kisminda
gokyuzi, sisli bir hava seklinde mavi ve beyaz tonlarinda soguk renk
olarak sunulmustur. Bu durum yan anlamsal acidan sonsuzluk, sinirsizlik
ve huzur anlamlarina gelmektedir. Afisin zemininin alt kisminda ise genis
bir arazi ve 6n tarafinda tarihi kalintilar bulunmaktadir. Bu mekan dizinin
olay 6rglisiinlin gectigi mekanlardan biri olan, Sanliurfa’'da yer alan tarihi
kalinti Gobeklitepe'dir. Diinyanin ilk tapinaklarindan biri olan Gébeklitepe,
dizinin anlati evrenine goére gizemin ¢ozildGgl yerdir.

Tipografik agidan afis incelendiginde, dizinin isminin logolastinimis bir
sekilde sunuldugu gorilmektedir. Zira afiste, fragmanda ve orijinal
dizide benzer olcllerde tipografik yapinin ve simgenin islendigi tespit
edilmistir. Afiste dizinin adi olan Atiye ismi biyik puntolarla beyaz ve
krem renkleri arasinda bir tonda yazilmistir. Atiye adinin “i" harfi yerine,
dizinin dénemli bir simgesi kullanilmisti. Hemen altinda 27 Aralik yazili
kodu dizinin yayinlanacag ilk tarihi beyaz renkte ve yaninda yayinlanacagi
yer olan Netflix ise kurumsal logosunda oldugu gibi kirmizi tonlarinda
gorsellestirilmistir. Afiste diziye ait yer ve zaman bilgilendirmesi, izleyici
kitlesinin icerige ulagilabilirligini ve akilda kalicihgini arttiran bir unsurdur.
Netflix Orijinal Dizisi seklinde yer alan yazili kod beyaz ve nispeten daha
kiicik puntolarda afise eklenen bir baska detaydir.

Bu afis tasariminda diger ¢6ziimlenen afise goére herhangi bir dizi slogani
kullanilmamustir. Bu agidan sézel tasarim elemanlari ve tipografik unsurlarin
daha az kullanildig gérilmektedir. Kullanilan tim gostergeler ve imgeler
afig tasariminda sadelik ve yalinlik esasina gore planlanip, ayni zamanda
dizinin tird, olay 6rglsu ve icerigi hakkinda cagrisim yapmayi kolaylastirr
niteliktedir.
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Atiye Afisinin Peirce Modeline Gore Gostergebilimsel Analizi

Peirce'in gorintlisel gosterge, belirti ve simge modellemesi esas alinarak
Atiye dizisinin Orneklem afisi incelenmistir. Bu inceleme sonucunda
asagidaki tablo olusturulmustur.

Gosterge Tiirii Atiye Afisinde Gecen Ornek iliski
Goriintiisel Gosterge Kadin Karakterin Durus Sekli ve El Yapisi- Benzerlik
Yiikselis/Uemak
Belirti Kadin Karakterin Kiyafet/Sa¢ Sekli-Riizgér Nedensel ve
Fiziksel
Simge Tiilbent (Anadolu Kiiltiirti) Nedensiz ve
. . - : 5 Uzlagmaya
Gobeklitepe (Diinyanin Ilk Tapinagi) Bazl
Atiye Simgesi (Anlatisal Gésterge)

Tablo 2. Atiye Peirce Modellemesine Gére Analiz Tablosu

Peirce'in (1984) l¢cli modellemesine gore gorlintlisel gbsterge gbnderme
yaptiklar ya da yerini tuttuklan nesneyi dogrudan temsil eden ve biyik
olctide fiziksel bir benzerlik iligkisi kuran gostergedir. Atiye afisinin
merkezinde yer alan ana karakter Atiye'nin, bedensel durus sekli ve iki elinin
asaglya dogru konumlanigi, yerden glic alarak yikselmesi ya da u¢masi
gibi bir benzerlik iliskisini cagristirmaktadir. Sacinin, tiilbendin ve eteginin
riizgarla savrulmasi ylkselmenin, ugmanin bir baska gostergesidir. Ayni
zamanda afisin zemininde yer alan mekanin (Goébeklitepe) dlcek olarak
daha asagida ve uzakta kalmasi bir anlamda perspektif olarak Atiye'nin
daha yuksekte oldugu algisini uyandirmaktadir. Dizinin olay 6rgustline
gore, Atiye karakterinin kendini buldugu, kendi yolculugunu tamamladig;
ve yeniden dogusunun ele alindigi olay orgistyle afisteki goriintiisel
gosterge birbirini desteklemektedir. Dizide Atiye Gobeklitepe'deki gizemli
bir kapiyr acarak, mistik gliclere sahip olup hayatin akisini degistirmektedir.
Dolayisiyla Atiye karakterinin dogalstl glclerinin kaynag Goébeklitepe,
afiste iki elinle yiikselisinin ve glictinlin kaynagi olarak betimlenmistir.

ikinci gosterge tiri belirti agisindan afis incelendiginde, ana karakter
Atiye'nin saclarinin dalgalanmasi, boynundaki tiilbendinin sola dogru
ivme kazanmasi ve eteginin ise saga dogru hareket kazanmasi bir riizgarin
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belirtisidir. Dolayisiyla goériintisel gdsterge ve belirti arasinda dogrudan bir
iliski vardir. Her iki unsur ortaya gikarilan anlami destekleyen gostergelerle
sunulmustur. Bu acidan Atiye'nin ylkselis/ugmak eyleminin belirtisi
rlizgarin nedensel ve fiziksel bir iliski kurmasina baglidir.

Uclincii gdsterge tiirli simge agisindan afis incelendiginde, ilk simgenin
Atiye'nin boynundaki tlilbent oldugu goriilmektedir. Tillbent kiltirel
kodlar acisindan ele aldiginda Anadolu kiiltirliniin bir simgesidir. Anadolu
kadiniyla 6zdeslesmis bir simge olan tilbent, uzun yillar Tirk sinemasinda
tagrali kadinin da stereotiplesmis bir simgesi olmustur. Dizinin anlatisina
gore, Atiye karakteri bu tilbendi sonsuz bir aydinlanmaya ve yeniden
dogusa dogru cikacagi bir yolculugun basinda takmaktadir. istanbul’dan
Nemrut Dagi'na oradan da Gobeklitepe'ye uzanan bu yolculuk, Atiye
karakterinin de degistigi bir yolculuktur. Bu agidan tilbent simgesi,
Atiye'nin dénustigli bu yolculukla simgelesmis bir gostergedir. Ayni
zamanda boynundaki tllbent Anadolu kiltirtintin bir motifi oldugu igin
islevsel anlamda kullanmilmig bir belirge (insigne) olmaktadir.

Afiste kullanilan ikinci simge ise diinyanin bilinen en eski ve en buyik
tapinma merkezi Gobeklitepe'nin® afisin zemininde yer verilmesidir. Bu
simge dizinin bu mekanla iligskisinin bir gdstergesi olurken, ayni zamanda
dinsel ve mistik kodlarin olay 6rgustiyle baglantisioldugunu géstermektedir.
Dizinin olay o6rglsine gore Atiye'nin mistik gliclerine ulastigi nokta
Gobeklitepe, farkli hayatlara gecis yapabildigi bir kapi niteligi tasimaktadir.
Bu agidan, Gobeklitepe anlatinin esas mekanlarindan biri olarak, karakter
agisindan énemli bir dénistim noktalarindan biridir.

Afis tasariminda kullanilan son simge ise dizinin kurgusal evrenine gore
diziyle 6zdeslesmis bir anlatisal gosterge olarak Atiye simgesidir. Dizinin
acihs sahnesinden itibaren, Atiye'nin soyut resim calismalarinda stirekli
olarak kullandigi bu simge, diziye gére Gébeklitepe'deki tarihi kalintilarda
da bulunmaktadir. Afiste tipografik agidan dizinin isminin verildigi noktada
“1" harfiyerine Atiye simgesi kullanilmigtir. Bu simgenin ne anlama geldigine
yonelik bircok varsayim sunulmustur.

* Gébeklitepe’nin hentiz kiiciik bir boliimii cikarilan Gébeklitepe, yaklasik 12 bin yillik gecmisiyle insanlik
tarihini degistirdi. Diinyanin bilinen en eski ve en biiyiik tapinma (kiilt) merkezi sayilan Gobeklitepe ile dinsel
inanigin yerlesik yasama gecisteki etkisi kanitlandi. Harran Ovasi’na hdkim bu tarih 6ncesi yerlesimin sinirli bir
béliimii kazilsa da, sira disi bulgulari Neolitik Cag’la ilgili pek cok bilgiyi altiist etti. Gobeklitepe; avci-toplayici
yasami, tarim ve hayvanciliga gecisi, tapmak mimarisi ve sanatin dogusunu anlamamiza 6nemli katkilar sagladi.
Dikilitaslarin cogunda insan, hayvan ya da soyut simgeler var. Kaynak: https://muze.gov.tr/muze-detay?Section-
Id=SGT01&Distld=SGT, adresinden 30.07.2020 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 3. Atiye Simge, Orijinal Afisten Kesit, 2019.6

Bir coziimlemeye gore bu simge hibrit bir simgedir. Tek basina gercek bir anlami
olmayan ancak birkag farkli simgenin birlestiriimesi ile olusturulan bu simge aslinda
tarihte simyacilann kullandiklar sifre ve simgelerden figlrler tasimaktadir. Hatta
bazilarina gére bu hibrit simge civa elementinin hem kati hem sivi formunu isaret
ederken bu metaforla dizide islenen “iki hayat” konusuna da deginmektedir. Coklu
evrenler teorisi Atiye'nin son béliimiinde de yer almaktadir. Oldiiriilen kiz kardesi
Cansu'yu, alternatif bir evrende saglikli bir sekilde Elif ismi ile hayatina devam
ederken bulan Atiye'nin paralel evrenlerde dolastigi sdylenebilmektedir.”

Dizide Gobeklitepe'de yer alan kapi aslinda iki farkli hayati ya da paralel
evrene gecisi temsil etmektedir. Gecmis ve gelecek farkl evrenlerde daha
farklh boyutta yasanmaktadir. Zira diziye gore Erhan karakterinin babasi
yine bir arkeolog olarak buldugu kapiyla birlikte, zamanin dogrusal ol-
madigini gegmis ve gelecegin aslinda i¢ ice olduguna yonelik bir diyalogu
bulunmaktadir. Bu baglamda, simgenin iki hayati sembolize ettigi yorumu
yapilabilmektedir.

¢ https://muratsalman.net/atiye-dizisindeki-sembollerin-anlamlari/ adresinden 02.08.2020 tarihinde alinmistir.
7 https://blog.quicksigorta.com/trend/mistik-simgelerle-dolu-atiye-hakkinda-az-bilinen-alti-gercek- 1 538 #: ~:-
text=Turna%20fig%C3%BCr%C3%BC%20de%20Atiye%20dizisinde, mutlulu%C4%9Fu%20ve%2-
Ouzun%20ya%C5%9Fam%C4%B | %20simgeliyor adresinden 02.08.2020 tarihinde alinmistir.

308

Bir baska ¢dzlimlemede ise Atiye simgesinin hayat agaci oldugu ileri strGlmustar.
Hayat agaci diinyanin merkezini sembolize eder. Yeralt, yeryiizii ve goékylzini
dikey bir merkezde birlestirir. Atiye dizisinin logosu 2 yuvarlak, 4 cizgi ve 1 kare
icinde noktadan olusmaktadir. Cizgiler “Ay ", yuvarlaklar “Giines" ve bir kare icinde
nokta ise “anne rahmi, dogum ve ¢ocugu” simgeler.®

Atiye'nin kurgusal evrenine gore tasarlanan bu 6zgiin simge, Atiye karak-
teri ve diziyle 6zdeslesmis evrensel bir dil kuran simgedir. Birgok farkli yak-
lagima goére, simgenin farkli anlamlari olusturulabilmektedir. Bir anlatisal
gosterge olarak simgenin gizemini korumasi, anlati evrenine kullanicilarin
ilgi duymasini arttiracak faktorlerden biridir. Dolayisiyla tiretilen 6zgin sim-
genin farkl yaklagimlarla agiklanmasi, kullanicilarin diziye yénelik arastirma
yapmasina tesvik edici unsurlar barindirmaktadir.

Sonug¢

Diinya gapinda popdilerlik kazanan ve Tirkiye'de de giderek kullanici sa-
yisini arttiran Netflix'in yapimciligi tstlendigi yerli dizilerin afig calismalar
gostergebilimsel olarak ¢dziimlenmistir. Her iki afis tasannminda da ana
karakter (Hakan ve Atiye) afisin merkezinde, baska bir karakter géstergesi
olmadan yer almistir. Hakan: Muhafiz dizisi afisinde mesaj sloganlagtirilmig
ve tipografik bir unsur olarak kullaniimistir. Atiye dizisi afisinde herhangi
bir slogan kullanilmamistir. Her iki dizi afisinde, dizinin ismi logolastirilarak
kullanilmig ve kurgusal evrene yonelik 6zgiin simgelere ve anlatisal gos-
tergelere yer verilmistir. Bu 6zgiin simgeler, her ne kadar yerel motifler
tasisa da, 190'dan fazla tlkeye yayin yapan Netflix'in kullanicilar arasinda
evrensel bir dil insa etmektedir. Farkl Glkelerdeki insanlar bu simgeleri
yapisi itibariyla ayni algilayabilmektedir. Simgenin dilizeni ve icerigi ise bir-
cok tartismaya agik, kullanicilarin arastirma yapmasina sevk edici 6zellikler
tagimaktadir. Cozlimlenen her iki afig tasariminda da simgelerin islevsel
agidan kullanimi dikkat cekmektedir.

Sonug olarak, kullanilan tiim gostergeler ve imgeler afis tasariminda dizinin
tard, olay orgisu, karakterleri, zaman-mekan iligkisi ve icerigi hakkinda
cagnisimlar yapmay! kolaylastirici, mesajlar etkili bir sekilde vermeyi he-
defleyen ve mesajlar gostergeler araciliiyla tasiyan bir yapidadir. Her iki
afig tasarniminda, gorsel tasanm &3eleri ile logolastinimig tipografik unsur-
larin, dizilerin kurgusal evrenlerini iceren gostergelere gore tasarlandig
gorllmektedir.

8 https://muratsalman.net/atiye-dizisindeki-sembollerin-anlamlari/ adresinden 02.08.2020 tarihinde alinmistir.
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ézet

ik cagdan giiniimiizde kadar felsefe, sosoloji, psikoloji, mimari gibi pek cok alana konu olan
mekan kavrami sanatta da onemli bir yerde durmaktadir. Giindelik hayatin merkezinde
duran bu kavram, makalede toplumsal, sosyolojik ve felsefi agidan bir yapi olarak ele alinir.
Bununla birlikte mekan kavrami sanat tarihinde hem konu olarak hem de uygulama alani
olarak kullaniimaktadir. Modernizmle birlikte déniisen mekan kavramini bogluk iizerin-
den okumak miimkiindiir. Mekan ve bogluk birbirlerini karsilikli olarak etkilemektedirler.
Mekan, icindeki nesneler, 6zneler, sesler, imgeler, duvardaki izler ya da bogluguyla bir bii-
tiindiir. Bu biitiinliik icinde bosluk, mekanin bellegi olarak tanimlanabilir. Makalede sanat
yapitlariyla 6rneklendirilen mekan ve bosluk kavramlari, 6znel bir alan olan ev ile iliskilen-
dirilerek genis bir acida degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Bosluk, Sanat, Ev, Bellek.

GAP SWALLOWING SPACE

Abstract

The concept of space, which has been subject to many fields such as philosophy, sociology,
psychology and architecture from antiquity to the present, has an important place in art.
This concept, which stands at the center of daily life, is considered as a social, sociological
and philosophical structure. However, the concept of space is used both as a subject and as
a field of application in art history. It is possible to read the concept that transformed with
modernism through emptiness. Space and gap dffect each other mutually. Space becomes
one with the objects, subjects, sounds, images, traces on the wall and its space. In this
integrity, the gap can be defined as the memory of the space. Relating the concepts of
space and space, exemplified by works of art, with the home, which is a subjective space,
offers us a wide angle.

Keywords: Space, Gap, Art, Home, Memory
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“Bir yumurta gibi dolu, ugurum gibi bos..."
(Lefebvre, 2015b: 98)

Bir duvar varsa bir mekan vardir. Bir mekan varsa bir bosluk vardir. Bosluk
varsa bellek vardir. Bosluk, mekana dair her seyi icinde barindirir; sesler, in-
sanlar, dugler, s6zcukler, nesneler. Bunlarin tim birbirini dogurur. Bununla
birlikte duvarla béltinen mekan her zaman diger tarafinda bir odayi, bagka
bir mekani yaratir ve bu durum sonsuz olasilikta devam eder. Duvarlar da
goruntileri ve sesi yok eder.

Mekani gerceklestiren elemanlar, icindeki nesne ve insandir. Mekanin igi-
ne bircok referans noktasi yerlestiren Lefebvre, bize mekanin edilgen bir
geometri olmadigina isaret eder. Bu baglamda mekan, bir yanda mekanla
temas halinde olan beden ve (beden lizerinden) mekanla iligki kuran, onu
sahiplenen, ona anlamlar ve duygular ylkleyen ‘ben’, diger yanda mekanla
birebir iliski kuran nesne araciligiyla anlam kazanir. Gerek yerlesim alani
olarak gerekse bir etkilenme alani olarak varligini stirdiiren mekan, ayni
zamanda igindekileri de bigimlendiren bir etkiyle konumunu netlestirir. Al-
man duslinlr Martin Heidegger, mekani saf yapi olarak gérmedigini, onu
bir etkilesim ve deneyim yeri olarak goérdiigiinii ve bu deneyimi diinya-i-
cinde-olmak seklinde ifade ettigini sdyler. “insanin, yer ile olan iliskisini
anlamamizi saglamaktadir.”" diye ekliyor. Geriye doniip bakinca aslinda
Descartes'la beraber Kartezyen aklin 6zneyi icinden cekip aldigi ve salt
geometri olarak biraktigr mekan, Descartes'ten sonra edilgen bir geometri
olmaktan ¢ikip 6znesini ve nesnesini arayan bir yapiya dénusur.

Bellek ve mekansal bosluk birbirine benzer. Bosluga bir metafor olarak me-
kanin bellegi olarak bakilabilir. ici doldurulabilen bu bosluk, mekan icinde
sinirlandirilabilir bir konumdadir. Bellekte oldugu gibi mekanin boslugunda
da icini doldurmaya basladikca geride kalanlara ulagsmak zordur. Esyalarla,
seslerle, kokularla dolan mekansal boslugun icine anilar da girer. Mekan-
da da bellekte de anlar ve anilarla doldurulan bir bosluktan séz edilebilir.
Bununla birlikte mekan zihnimizde de bir boslukla baslar. Bunu daha ¢ok,
bilmedigimiz bir mekana girmeden 6nce kapinin 6ntinde dururken fark
ederiz. iceriye dair higbir fikre sahip degilizdir.

Oraya dair nesneler, sesler, kokular ve imgeler cagirmak icin bir mekan ku-
rar zihnimiz. Kapisinda durdugumuz mekana dair her sey oraya girmeden
once zihnimizde olusturdugumuz mekanda baglar.

" https://dergipark.org.tr/tr/download]article-file/2 1 9456 adresinden 10.08.2018 ‘de alinmistir.

314

Mekana dair her sey boslukla baslar. Sinirlarini gérebildigimiz bir bosluktur
mekan. Gireriz, cikariz, geceriz, kalinz, tasinirz, yerlesiriz ve daha bircok
sey yapariz. Bosluk kavrami, ilkcaga dayanir. “ilkcag Yunan Felsefesi'nde,
atomcularin, ‘varhk’ adini verdikleri, ezeli, ebedi, maddi ve bolinemez
atomlarin icinde hareket ettiklerini varsaydiklari bos mekan” olarak ta-
nimlanir (Cevizci, 1999: 158). Cevizci, Descartes'in atomcularin bosluk,
her ne tiirden olursa olsun hicbir nitelige, hicbir glice ve hicbir potansiyele
sahip olmadigi, icinde mutlak olarak hicbir seyin bulunmadigl bos mekan
gorlglerine karsi ¢iktigindan séz eder (1999: 158). icine girdigimiz her
boslugu bir taraftan anlamlandirmaya diger taraftan sorgulamaya baslariz.
Etrafi duvarlarla cevrili bosluk, ev, isyeri, okul ya da baska bir yer olabilir.

Bosluk, mekanin bitlinsel olarak algilanmasini saglar. Dinamik ve etkin
bir eleman olan bosluk, seslerin igindeki sessizliktir. Bosluk, susmak gibi-
dir. Durmaksizin konusmanin yorgunlugunu alan sessizlik gibi. Bir nefes
denir kimi zaman. Bir es. Ara. Aralik. “Ses en net sinirdir” der Deleuze ve
ekler; “Sinirlar gortlebilirlik ile iliskili goérinir daha cok. Oysa evlerimizde
yalnizca duvar insa etmeyiz, bitisikteki komsumuzun evdeki konusmalari
duymamasi da gerekir” (Deleuze, 2003: 11). Tum kalabaligin ve guril-
tiinlin icinde bosluk, kendine yer acar. Buradan hareketle mekani, kapagi
acllabilen ve igice gecen bos kutular gibi diistinebiliriz. Bizi ve cevremizdeki
her seyi kapsayan bu buytkli kigukli kutular, icindekiler ve disindakiler
ile tanimlanir.

Felsefe S6zIigl'nde yer alan mekan kavrami ise, “Varolanlarin iginde yer
aldigi, tim sinirl baytkltkleri icine alan ugsuz bucaksiz buytiklik. Bosluk,
hiclik durumu. Sinirsiz ortam, sonsuz biiyiik kap ya da hazne. Ug boyutu,
yani eni, boyu ve derinligi olan hacim." olarak tanimlanir (Cevizci, 1999:
583).

Yizyillardir mekani okuyan, calisan, treten bircok yazar, distinir, mimar
ve sanatgi vardir. Sanat ve mekan kavramlari da bu siire zarfinda ayrilmaz
bir butiin olmaktadir. Bununla birlikte sanat, 20. yy.'dan bu yana mekani
donlstiirme giclini de elinde tutmaktadir. Bir mekani algilama bigimini
isik ile bir araya getirerek o yerin durumunu dén(stiiren sanatgilardan birisi
James Turrell 'dir. Mekanin boslugunu kullanarak yapitlar lireten sanatgi,
izleyicinin algisi aracihgiyla mekani sorgulamaktadir. Boslugun agirlikh ola-
rak ifade buldugu dogu felsefesinden etkilendigi gorilen Turrell, izleyiciyi
orada olan ve oradaymig gibi goriinen arasindaki celiskiyi deneyimlemeye
davet etmektedir.
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Gorsel 1. James Turrell. Apani (Ganzfeld Serisi), 201 1.2

Turrell'in 54. Venedik Bienali'nde yer alan yapiti (Gorsel 1) diger calismala-
rinda oldugu gibi izleyicinin mekan algisini sarsan bir durum yaratir. Adini
derinlik algisinin kaybini tanimlayan Almanca bir sézclik olan Ganzfeld'den
alan yapitta izleyici, mekana girdigi andan itibaren yapita dahil olur. Odaya
giren kisiyi mekanin kendi gercekliginden koparip bagka bir gercekligin
icine iter. “Hayal kurmak" diye agiklar sanatgi,

...bence genellikle icinde yasadigimiz bir uzamdir, gerceklik denen bu bilingli uyanik
uzamdan daha fazla. Benim galismaktan hoslandigim sey bilingli uyanik gercekligin
Uzerini kaplayan hayal uzamidir... Normal olarak onu géremeyeceginiz bir yerde
sizinle ylzlesecek bir calismayla ilgileniyorum. Yoksa normal bir ¢evrenin icinde
boyle bir sey deneyimlediginizde, bu, bir riiyanin berrakligina birtinir (Fineberg,
2014: 293).

Mekan icinde mekan, oda icinde oda yaratan sanatgi, izleyicinin algi diin-
yasini sarsan yapitlariyla bosluga yeni bir anlam getirmektedir. Yarattig
bu yeni mekan algisinin yapita dénlstigi yeri kendi sézleriyle ifade eder;
“Bu, minimalizm degildir, bu kavramsal yapit degildir, bu algisal yapittir.”
(Fineberg, 2014: 293).

Lefebvre'ye gore, mekan kavrami zihinsel olanla kilttrel olani, toplumsalla
tarihseli birbirine baglar. Bu durum, yeni mekanlarin kesfedilmesini (yeni,
bilinmeyen mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) sagladigi gibi ayni zamanda

2 https://jamesturrell.com/work/apani/ adresinden 18.03.2018°de alinmistir.
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da topluma 6zgl mekansal tretimin olusmasini da saglar. Bir yapit olarak
sehrin (mekanin) yaratim stirecini olusturur (Lefebvre, 2015a: 25). Bu bag-
lamda ev, zihinsel olanla kiltlrel olanin birbirine yaklastigi yerde durur.
Ev, disanidan (kdltiirel olandan) hareketle bir i¢ (zihinsel olani) insa eder.

Mekanin okunmasinda énemli unsurlardan biri olan bosluk, evin icinde 6ze
donusir. Kendine ait bir aura ve aidiyet yaratan bosluk, bir denge unsu-
rudur, zihnimizi ve bizi dengeler. Bir anlamda bellegin yansimasini iceren
bir alandir. “Degisimlerin, ge¢mis deneyimlerine bagl olarak, bireyler ta-
rafindan biraz farkl sekillerde yorumlanabilmesine karsin, ortak bir mekan
ya da toplumda yasayanlarin bellekleri oldukca benzerdir” (Goodchild,
2005: 52). Goodchild'in séyledigine gére mekanla ortak bir bellekten séz
etmek mimkiin.

“Bir cati evi ortecek, bir bodrum evin temelini olusturacak ve bir duvar
birkag odayi bolecektir” (Thoreau, 2014: 88). Thoreau'nun ifadesi genel
bir ev formu cizer. Fakat bir evin dort duvar, tavan ve zeminden olusan bir
geometri oldugundan s6z etmeyiz. Oraya dair anlattiZimiz her sey o yerin
nasil ve ne ile dolu oldugudur.

Evin algilanan sinirlari boslugun duvarlaridir. Gece karanlginda bir yanilsa-
maya donlsen duvarlar, boslugun sinirsizhigini gosterir. Cin disiincesinde
hakim olan bosluk kavraminin bir diinya gorlsi olmasi zihinsel bir siirece
isaret eder. Francois Cheng, boslugun, her seyin merkezinde yer alan du-
stincenin tam ortasinda yer aldigini ve icinde bulunanlara esin ve yasam
telkin ettigini ifade eder. Bu kavramla birlikte her seyin baglanti icinde
oldugunu soéyler. 1979 yilinda kaleme aldig1 Bosluk ve Doluluk kitabindan
birkac ciimle ile s6yle devam eder;

Bosluk kavramiyla disipline ulasabilir ya da kendinin ve diinyanin aynasi olur insan
kalbi. Zira Bogluk'u sahiplenerek, dogustan getirdigi Bosluk kavramiyla 6zdegslese-
rek, imgelerin ve bicimlerin kaynagini da bulmus olur insan. Espasin ve zamanin
uyumunu ele gegirir, degisimin yasasini egemenligi altina alir (Cheng, 2006: 67).

En net karsiligini mekdnda bulan boslugu, Rachel Whiteread bircok hey-
kelinde oldugu gibi Ev isimli heykelinde de yok eder. Evin negatifini alan
sanatcl, mekanin bellegini betonun igine hapseder. 2020 yilinin mart ayin-
da verdigi réportajinda "“Ev, beni degistirdi" diyen sanatginin ev ile ilgili
kurdugu ctimleler icinde bulundugumuz pandemi déneminde dikkat ce-
ker; “Benim lizerimdeki etkisi cok derindi. Ayrica, sanatinizin ve kendinizin
disina odaklanmayi gerektiren, cocuk sahibi olmanin da derin bir etkisi var.
Benim icin yaptigim en harika seylerden biri. Cocuk sahibi olmak isime
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kesinlikle duygu katti” Evin duygu yikli olmasina vurgu yapar sanatgi.
Dis cephe kaldirildiktan sonra evin detaylari ortaya ¢ikmaktadir. Pencereler,
merdivenler ve duvarlardaki izler goériinlir halde kasimizda durmaktadir.
Evin tim mahremiyetini ve gliven duygusunu sanki bosluguyla beraber
saklamaktadir sanatgi.

insanlarin ve viicudumuzun etrafindaki seylerin tarihinde duygusal enerji vardr.
Olumlu ve umutlu olsun ya da olmasin, dokundugunuz her seyin bir izi vardir. Bu
tdr bir enerjiyi kanalize edebiliyorum, bu ¢ok duygusal oldugu igin zor olabilir ama
buna inaniyorum. “Ev" gibi bir calisma, nerede yasarsa yasasin herkesin baglana-
bilecegi bir sey ¢linki herkes ev fikrini biliyor.?

Gorsel 2. Rachel Whiteread. Ev, 1993, Sivi beton piiskiirtme*

2019 yilinda dlkesi ingiltere tarafindan Dame (asalet {invani) verilen sa-
natgl Rachel Whiteread'in igine giremedigimiz Ev'inin kapisinda dururken,
yasanmis bir mekan oldugu fikri gittikce uzaklasir. Evin koruyucu, kapsayici
tiim enerjisi tersyiiz olur. igindeki tiim anlar ve anilarin tersine cevrildigi ev,
belki de bir kiitle olarak yapitin kendisinde dogrudan okunabilecek bir du-
ruma donusiir. Dogu Londra'da Grove Caddesi lizerinde bulunan bir evin
kalibini alarak tekrar ayni yere yerlestiren sanatg, bir radyo programindaki
roportajinda bu yapiti ile ilgili sunlari séyler;

3 https://www.crfashionbook.com/culture/a3 196 | 365/rachel-whiteread-contemporary-artist-interview-house/
adresinden 15.07.2020°de alinmistir.
* https://www.apollo-magazine.com/house/ adresinden 15.07.2020 ‘de alinmustir.
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Aslinda bu islerin kalibini alirken en cok ilgimi ceken sey duvarlar arasindaki bos-
luktu, sonucta da kalipta duvarlar hi¢ yokmus gibi oldu, éyleyse duvarlar yalnizca
bosluktur ve bu durum on yil énce yapilan ‘House’ adli eserde ortaya cikmistir.
‘House" ile ilgili beni hayal kirikligina ugratan bircok sey vardi tabii ama beni onun
gorintasu ile ilgili hayal kinkligina ugratan tek sey, asil heykelde duvarlarin yine
heykele dahil olmus olmasiydi (Whiteread, 2004).

Gorsel 3. Rachel Whiteread. Ev, 1993, Sivi beton piiskiirtme’

Betonun o kati ve soguk durusu evi ev olmaktan cikarir mi? Whiteread'in
Ev'i tim bosluklar ortadan kaldirdigi icin anilarin yerlesebilecegi bir alan
saglamaz. Dolayisiyla bu liretim; evin bitlinlyle beraber zamani da beton-
lastirarak dondurur. Boylelikle ev kavram, sanatgisi ve izleyicisiyle birlikte
doénlstime ugrar ve de yeni bir bellek yaratir.

Her zaman bir tiir ruhu olan nesneler gdrmusimdiir. Tuhaf geliyor ama ginlik ha-
yatta dokundugumuz ve kullandigimiz seyler ylizeye cikan seylerdir. Yillardir sahip
oldugum masam gibi bacagimin her zaman yan tarafa dokundugu veya kedinin
viicudunu ovusturdugu bir alan var. Bunu ortaya ¢ikarmanin bir yolunu buldum ve
bu yuzden insanlarin benim isimden etkilendigini diistintiyorum. Ciinkli herkesin
hayatini etkiliyor. Cok karmasik ve duygusal olmayan bir sekilde parcaliyorum. Mi-
nimalist formda duygusal bir enerji vardir.6

® https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/turner-prize- | 993/turner-prize- | 993-artists-rachel-
whiteread adresinden 15.07.2020°de alinmistir.

¢ https://www.crfashionbook.com/culture/a3 196 | 365/rachel-whiteread-contemporary-artist-interview-house/
adresinden alinmistir.
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Whiteraed'in calismalari, derinlesen bir baglamyaratmaya calisir. Bubaglam
bizi, mekanin icinde ve disinda konumlandirmaktadir. Kitle olarak kendine
aitbiryeriolan buyapilarin yadanesnelerin mekan icindeki konumlanmalari
bosluga ve uzama baska bir kapi agar. Bizi yanina cagiran bu detaylariyla
Whiteread'in “Ev"inin, kentin deliliginin akimindan beslenen dev bir priz
oldugunu sdyler Fineberg (2014: 477).

Nesnelerin etrafindaki negatif alan, Whiteread'in heykellerinde yapitin
kendisine dénusir. Boslugu yutan “Hayalet” de bu yapitlardan biridir.

Gorsel 4. Rachel Whiteread, Hayalet, 1990, Celik cerceve lizerine alci. 269 x 355.5 x
317.5em”

Rachel Whiteread'in yapitlariyla duygusal olarak baglanti kurmak bir yanda
dururken onlarla ¢ogunlukla zihinsel olarak mesgul oluruz. Sanatginin
yapitlari, nesnelerin &zellikleri ve glindelik yasamda bunlar deneyimleme
yontemlerimiz hakkinda sorular uyandirir. Nesnelerin islevleri hakkindaki
algimiza meydan okur.

7 https://www.crfashionbook.com/culture/a3 196 | 365/rachel-whiteread-contemporary-artist-interview-house/
adresinden alinmigtir.
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Yapmis oldugum eserler pek mimari tizerindeki yorumum sayilmaz. Sanirim yapti-
gim ilk mimari eser, Viktoryan bir evin kiiclik bir odasinin kalibi olan ‘Ghost" idi ve
bu eserin bir bakima bazi cocukluk anilaryla, evden ayrilisla ve buna benzer seylerle
yakindan ilgisi vardi. Bildiginiz gibi ilk islerimin blytik bir kismi kendi gegmisimle
alakaliydi. Fakat, sanirnm bu durum ayni zamanda politik bir séylem de icermekte
olan ‘House' ve sonra son zamanlarda yapmis oldugum, cogunlugu su an iginde
bulundugumuz binanin ic kisminin kaliplari olan mimari eserler ile degisti ve bu daha
cok, binalarin bir anlamda dairelerin yapilis sekli bakimindan nasil anonim oldugu
fikriydi. Bu ylizden bu binanin icerisinde kalibr alinan bu iki daire isi, burada bulunan
gercek dairelerinin, biraz kurum dairelerine benzeyen, biraz bu tiirden uluslararasi
unutulmus mimariye benzeyen kiiclik odalarin fiziksel olarak kalibi alinarak olus-
turulmustur. Bunlar yalnizca bosluklardir. Bilirsiniz, kimse onlari pek énemsemez.
Yalnizca pencereleri ve bir kapilari vardir ve hicbir glizel yanlar yoktur, orada dylece
dururlar. Sadece isleve yonelik alanlardir.?

Ev, bir duygu ve distince alani olarak mekani okuma olanagi verir. Ev,
6zdir. "Cunki ev, bizim dinyadaki kdsemizdir. Cok kez sdylendigi gibi,
ilk evrenimizdir. Ev, gercek bir acundur. Ev, diislemi barindinr, dig kurani
korur; ev, huzur icinde diis kurmamizi saglar.” (Bachelard, 2008: 39). Oze
déndigiimiz ve kendimizle bulustugumuz yerdir. Duygularla ve anilarla
dolu olan bosluk, evde dolu bir alana dénsdr.

Mekanlarin bellekle kurdugu etkilesim Gzerine diisiinen, (ireten ve soran
Perec, bos sayfa ile baslayip yatak, oda, daire ile devam edip uzaya kadar
giden bir siralamayla yerlerin yasamsal verilerle iliskisini irdeler. Bize
boslugun elle tutulamaz oldugunu, gercek anlamda maddi olmadigini
soylerken onun “Disarisi, disarimizda olan, sinirlari dahilinde bir yerden
baska bir yere gittigimiz, bizi kusatan, etrafimizisaran mekan."” oldugundan
s6z eder (2017: 13). Evet, Perec'in de belirttigi gibi bosluk, soyut bir alan
olarak algilanir ve tanimlanamazmig gibi gérinir.

8 https://www.bbc.co.uk/archive/john-tusa-interview--rachel-whiteread/zé6nnjhv adresinden 10.08.2018
tarihinde alinmstir.
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Gorsel 5. Hale Tenger. Sandik Odasi. 1997. (3 odali yerlestirme, buluntu nesneler, yatak,
lamba, hali, perde, vb.°

Belki glindelik yasamda cok da farkinda olmuyoruz. Ama ozellikle
dogdugumuz ya da cocuklugumuzun gectigi evde, kullanmig oldugumuz
nesnelerebaktigimizda, onlarinaslindaanlamveduygubakimindannekadar
yikli oldugunu gérmemiz miimkiin. Ornegin, cocuklugumuzun gectigi
evdeki esyalarimiz, belki bazilarimizin hala sakladigi ilk oyuncaklarimiz
bunlardan bazilardir. Burada Baudrillard'in, cocuklugumuzda yasadigimiz
eve dair sOylediklerine kulak vermek gerekir;

Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup bu danisikli doviis
cercevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir “kisi-
lik" gibi algilanmaktadirlar. Cocukluk yillarinda yasanilan evlerin insanlarin anilarin-
da bu kadar derinlemesine yer etmesinin nedeni hic kuskusuz yasanilan yer olarak
adlandirlan mekanin sahip oldugu bu karmasik yapi olup buraya belli bir sekilde
yerlestirilen nesnelere atfedilen simgesel 6nemdir (2011: 22).

Baudrillard, nesnelere atfettigimiz simgesel 6nemden bahsederken. Hale
Tenger'in yaprti akla gelir.

icerisi ve disarisi diyalektik, birbirine karsit iki durum olarak ic diinya ve dteki, yani
dis ve yabanci diinya psikolojileri ile iliskilidir. iceride olmak insanin kendi ruhu icin-
de olmasi, disarida olmak ise giplak ve korumasiz olmasi anlamindadir. Bu nedenle

? https://artpace.org/works/iair/iair_winter_1997/the-closet adresinden 18.07.2020°de alinmistir.
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yapt ikinci bir deri ve bir i¢ diinyanin ilkdrnegidir. Kiltirel degerlere bagimli olarak
yapinin ne denli farkli simgesel anlamlar olsa da, &ncelikle ikinci bir bedendir ve
icsel yasamin farkli anlamlarina génderme yapar (Erzen, 2017: 198).

Aksu Bora, Heidegger'den aktarirken, mekanlar ve seyleri kendi
etkinliklerimizi cevreleyecek bicimde dizenledigimizi, bdylece biz onlari
duzenledikten sonra mekanlar ve seylerin kendi aralarinda iliskiler
kurdugunu,aynizamanda, yerlesenlerindemekanlarla, seylerle, birbirleriyle
iliskilendigini sdyliyor (Aktaran: Bora, 2009: 65).

Mekan asla bos degildir; daima bir anlami vardir. Araliklarin algisi, bitin viicudu-
muzu isin igine katar. Her yer ve nesne grubunun bir merkezi vardir; ev, sehir ve
diinya da buna dahildir. Merkez her taraftan algilanir, her yerden ona ulasilabilir;
bir kisi, bulundugu yerden her seyi algilar ve ortaya cikani kesfeder. Anlamlar ona
gore belirlenir. Bu merkez yansiz ya da bos olabilir mi? Bir yokluk yeri midir? Hayir
(Lefebvre, 2015a: 173).
Bosluk, mekanin bitilinsel olarak algilanmasini saglar. Dinamik ve etkin bir
eleman olan bosluk, seslerin icinde sessizlik gibidir.

Gorsel 6. Hale Tenger, Sandik Odasi, 1997, 3 odali yerlestirme, buluntu nesneler, sandik,
yastik, értii, vb.'°

1 https://artpace.org/works/iair/iair_winter_1997/the-closet adresinden 18.07.2020°de alinmustir.
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“Aslinda kisisel bir hikaye olarak gérmiyorum. Ama anlatirken bir parantez
acarak ‘otobiyografik tarafi var'i s@yliyorum"'"". Yasadig aile evindeki
planlara sadik kalarak uyguladigi bir is oldugundan séz eder. Sandik
Odasi (Gorsel 6) isimli yerlestirmesini mizelerde dénem odalarindan farkl
kilan yani kendi ciimleleriyle aktarir. “Miizelerde dénem odalar olur ya,
ancak girip arasina dolasmana izin vermezler. Burada da o mantik var, bir
dénemiyansitmak tizere bir kurgu var. Amaicinde dolasarak, gezerek..."
Sanatcinin ¢ocuklugundaki eve girdigimiz andan itibaren kendimizi bir
zaman yolculugunda hissederiz.

Sonug Yerine - Akiskan Bosluk

Mekandan ve bosluk lzerine ilkcagdan bu yana ifade edilen, yazilan tim
baglamlar tarihsel bir siirece isaret etmektedir. Bu baglam yumagi ayni
zamanda sanatgilarin da igine siklikla girdigi bir sey olmustur. Bununla
birlikte sanat¢i mekan kavramini, sanat yapitinin yalnizca sergilendigi
alan olmaktan cikarip yapitin icine dahil etmistir. Zaman icinde doniisen
ve donustirilen mekan ve bosluk kavramlari, giindelik hayatin kaydini
tutmaktadir. Bir hafiza alani olarak isaret edebiliriz mekan ve bosluguna.
Evin icinde daha acikca gorllebilen bu bellek odanin bosluklarinda
kurulmaktadir. Duvarlardaki izler, kapinin arkasindaki bosluklar nemlidir
evde. O evde daha 6nce yasayanlar ile sonrasinda yasayanlar arasinda bir
kdpru kurar. Sanat yapitlarinda bir kompozisyonun dengesine génderme
yapan bosluk kavrami glindelik hayatin da dengesini kurar. Mekansal
bosluk, tipki yapittaki gibi hayatin kompozisyonunu dengeler.

Bosluk, akigskan bir yapidir. Durdurulamaz zamanin bir damari olan
boslugun sinirini, bir seylere carpinca fark ederiz. Carptigimiz sey nesne ya
da mekanin bir parcasidir. Yazmak, ¢izmek, konusmak, yirimek, uyumak,
kisacasi her sey icin bosluga ihtiyac duyariz. Rachel Whiteread'in boslugu
yutan evi, icinden tasindigimiz bir evi animsatir bize kimi zaman.

Ev, icinden gecen her devinimle degisen, bulut gibi bir mekandir.
Eklemlenerek, cogalarak biyiir. icinde yasanilan zamanda gerceklestirilen
eylemler, insanlar ve nesnelerle cogalir. Nihai formu mimari olarak miimkiin
olsa da bellekte degiskendir.

Evden ayrilirken biraktigimiz izlerin en gérinir olanlar duvardadir. Mekani
olusturan duvarlar ayni zamanda sesleri de sinirlandirir. Duvarlar, sesin ve
1s18In mekanini olusturur. Ses bir sinir olarak mekandaki varhgini stirdairir.

' https://artpace.org/worksliair/iair_winter_1997/the-closet adresinden 18.07.2020°de alinmustir.
12 http://www.radikal.com.tr/kultur/kelimesiz-kalmis-gibiyim- 1454817/ adresinden 15.03.2018’de alinmistir.
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Duvarlarin iginde kalan sesler ve sessizlik anlar olusturur. Dogdugu evdeki
sesleri bircok insan hatirlamaz.

Sesler, insanlar, nesneler, mekani ve zamani bir araya getirirler. Mekani
dondstiren sanat yapitlan, izleyicisini icine almaktadir. Bu tipki insanin ev
ile iliskisinde oldugu gibidir. Sanatcinin yapitina dahil ettigi izleyici artik
yapitin ve boslugun bir parcasi olur. Evde de éyledir. Ev, yalniza duvarlari,
kapisi, penceresi olan nétr bir mekan degildir. Eve yerlestigimiz andan
itibaren kendi auramizi bulustururuz mekanla. Yasadikca ve yasandikca
katman katman blyityen bir bellek olustururuz. Dolayisiyla evden
taginirken de mekéna biraktigimiz pek cok sey vardr. izler, kokular, sesler,
evin boslugunda yeni bir bellek kurmak lizere yeni insanlar bekler.
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1. Girig

Sanat tarihi boyunca sanatcilar, kendilerinden énce yasamis olan diger
sanatgilardan ilham almiglardir. Bilingli veya farkinda olmadan yapilan bu
islem, sanatgilarin her zaman birbirleriyle etkilesim halinde olmalarini sag-
lamistir. Bu durum, postmodern déneme kadar devam etmis ve postmo-
dern dénemin baslamasiyla beraber daha belirgin ve acik bir hal almistir.

Taklit etme, esinlenme, kopyalama gibi yeniden Gretimin bittin disiplinler
arasinda gerceklestigi postmodern dénem icerisinde edebiyatta gercekle-
sen aligverigleri belirtmek adina edebiyat elestirmeni ve kuramcisi Mihail
Mihailovic Bakhtin'in sylesimcilik izerine yaptigi calismalarindan yola ¢i-
kan Julia Kristeva, *'Géstergebilim: Bir Gésterge Coéziim icin Arastirmalar
(Semeiotike: Recharches pour une semanalyse)"isimli yapitinda ‘metinle-
rarasilik’ kavramina yer vermistir. Metinler arasinda gerceklesen alisverisler
metinlerarasilik kavramiyla aciklanmaktadir. Bunun yani sira pek cok farkli
disiplinin (resim, muzik, heykel, film vb.) arasinda meydana gelen etkile-
simler de gostergelerarasilik kavramiyla agiklanmigtir. Bu kavramdan ilk
bahseden kisi ise Roman Jacobson'dir. ilerleyen siirecte farkh disiplinlerin
her biri icin kendi iclerinde gerceklesen aligverislere dair 6zel kavramlar
onerilmistir. Bu metnin konusu olarak segilen resimlerarasilik (interpictura-
lity) ise en basta metinlerarasiliktan dogan fakat yalnizca resimler arasinda
gerceklesen aligverisleri agiklamak tizere Lilian Louvel tarafindan énerilmis-
tir. Resimlerarasilik iligkilerini acikladigi eserlerinde metinsel-askinlik yerine
resimsel- askinlik terimini kullanmistir.

Resimlerarasi alisveriglere yapitlarinda yogun bir sekilde yer veren Yeni Di-
savurumcu sanatgilar arasinda adi gecen Cecily Brown, yeniden resmetme
stirecinde tekrar etme eylemine dayanarak sanat tarihindeki resimlerara-
silik uygulamalarindan farkli bir yéntem izlemistir. Brown, gecmis dénem
eserlerini kaynak olarak alirken eskiz calismalar yaparak esinlendigi eseri
kesfetmeye calisir. Kaynak yapitlari tekrarlayarak farkl bir bakis agisiyla
yeniden sunar. Brown'in esinlendigi her resim farkli bir sekilde eserlerinde
ortaya cikmaktadir. Tekrar ile kesfedilen sey, farki yaratir. Bu konuda ise,
Brown'in eserleri ile Deleuze'iin "‘Fark ve Tekrar'' kavramlari arasinda iligki
kurulabilir. Deleuze'e gére ayni olan iki sey yoktur ve her 6z bir farktir.
Tekrar ise, fark yaratan bir tekrardr.

Cecily Brown eskiz yapim asamalarindan hareketle resimlerarasilik uygu-
lamalarina farkli bir yon vererek sanat tarihinde temellilk etmeye dair ger-
ceklesen orneklerden ayrilir. Bu sebeple makalede, Brown'in resimlerinin
olusum slireci detayli incelenirken ayni zamanda literatlr(i tarama yontemi
ile raesimlerarasilik kavraminin tarihsel stire¢ icerisinde kullanimina dair
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farkli bir ydntem gelistirmis oldugu tespit edilmistir.

Farkl bakis agilarini 6grenmek amaciyla yaptigi eskizlerde, kendi bakig
agisini ortaya koymaya yonelik ekleme, cikarma veya bozma gibi islemler
uygulamaktadir.

2. Tarihsel Siirecte Yeniden Uretim Asamalan
2.1. Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik

Postmodern dénemin baglamasiyla birlikte 6zellikle yazinsal alanda mey-
dana gelen gelismeler sonucu kuramcilar, yazarlar, dilbilimciler metinler
arasindaki alisverislere yonelik incelemelerde bulunmuslardir.

Metinlerarasilik kavraminin ortaya cikisindan énce, dilbilim alaninda 19.
Yizyil sonlarinda Avrupa’da meydan gelen gelismelerden bahsetmek ge-
reklidir. Yapisalcr goriistin etkileri, Ferdinand de Saussure tarafindan dil-
bilimi Gzerine yapilan calismalarin sonucunda goériilmeye baslanmistir. *'F.
De Saussure, artstiremli evrimi essiremli dizgeden ayirt ederek, bireysel
s6z ile dilin yapisi arasindaki ayrimi vurgulayarak ve dilin tutarl bir diz-
ge oldugunu ileri suirerek yapisalciligl ortaya atmistir' (Rifat, 2005: 103).
Yapisalcl yaklasimda, her yapi kendi icinde onu olusturan diger tim dig
etmenlerden ayr bir sekilde incelenmektedir. Yapisalcilara gére yapiyi 6z-
neler belirlemez, tam tersine 6znenin icinde bulundugu toplumsal yapi
ozneyi belirler. Yapisalcilar bir metnin anlamini dogrudan metnin iginde
bulundugunu savunmaktadirlar.

Yapisalcihgin yetersiz oldugunu diisiinen Jacques Derrida, Michel Foucault,
Gilles Deleuze, Lacan gibi Postyapisalcilar ise metnin baska baglamlarda
baska anlamlara gelebilecegi yaklagimini benimsemislerdir. Nietzsche'nin
her seyin sorgulanmasi gerektigine yonelik bakis acisi Postyapisalcilarin da
benimsedigi bir dlslincedir.

Anlam asla kendisiyle 6zdes degildir, asla kendisiyle 6zdes kalmaz; bir gosterge
birbirinden farkl baglamlarda goérindtgi icindir ki kesinlikle anlami ayni anlam
degildir. Baglamdan baglama gecerken anlamin hep ayni anlam olarak kalmayi
stirdiirmesine olanak yoktur; clinkii gésterilen dolasmakta oldugu cesitli gésteren
zincirlerince siirekli degistirilecektir (Sarup, 2014: 60).

1965 yilinda ise edebiyatbiliminde metinler arasindaki cesitli baglantilar
aciklamak adina ilk kez Fransiz yazar Julia Kristeva tarafindan ‘‘Semeio-
tike: Recharches pour une semanalyse'" isimli yapitinda metinlerarasilik
kavrami kullanilmistir.Kristeva, metinlerarasilik kavramini tanimlarken Rus
edebiyat kuramcisi Mihail Mihailovi¢ Bakhtin'in calismalarinda bahsetti-
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gi 'diyalojizm’ kavramindan yola ¢ikmistir. M. Bakhtin'e gore sdylemler,
kaltirel baglamla veya baska sdylemlerin yorumuyla iligki icerisindedir.
Bakhtin'i Fransa'ya tanitan Kristeva, metinlerarasilik kavramini cok sesli bir
yap! olarak nitelemektedir. Kristeva, “Her metin alintlamalardan olusma
bir mozaiktir" (Kristeva, 1972: 348) seklinde goriistinii ifade etmistir. Me-
tinlerarasilik stirecinde iki veya daha fazla metin arasinda gerceklesen her
turden alisverigler, metinlerin donuserek farkli baglamlarda farkli islevlerde
yeniden ele alinmasini saglar. Kristeva'nin hocasi Roland Barhes da, Gos-
tergebilimsel Sertiven isimli kitabinda su sekilde bahsetmistir:

Bir uzam, isleyis durumundaki anlamlamalar siireci, tek sézciikle anlamlilik olan
Metin, bitmis, sona erdirilmig bir Grlin olarak degil de, olusum halinde bulunan,
baska metinlerle, baska kodlarla ‘baglantida olan' (metinlerarasi iligkidir bu), boy-
lelikle de, topluma, tarihe, gerekirci yollarla degil de alintilama (adini anma, belirt-
me, zikretme, aktarma) yollariyla baglanan bir tretim olarak gozlemlenir (Barthes,
1993: 146).

Sozsel sanat ile sdzsel olmayan sanat arasinda dinyayi algilama ve aktar-
ma biciminde farkliliklar bulunmaktadir. Bu sebeple bir metin icerisinde
resim, heykel, muzik gibi farkl sanat dallarindan bahsedildiginde veya
yazin alani disinda kalan yani sézsel olmayan bu sanat dallarinin birbirleri
arasindaki aligverisleri belirtirken metinlerarasilik yerine farkl bir kavram
olan gostergelerarasilik kullanilmaktadir. Géstergelerarasilik kavrami, Sa-
ussure'lin ‘Genel Dilbilim Dersleri" isimli yapitinda “*Dil kavramlar belirten
bir gostergeler dizgesidir; bu 6zelligiyle de yaziyla, sagir -dilsiz alfabesiyle,
simgesel torenlerle, incelik belirten davranis bicimleriyle, askerlerin kul-
landiy isaretlerle vb. karsilastirilabilir'” (Rifat, 2005: 235). seklinde gegen
ifadesinden yola cikilarak kullanilmistir. Gostergelerarasilik kavramindan ilk
olarak 'Essais de Linguistique Generale' isimli eserinde Roman Jacobson
bahsetmistir.

2.2 Resimlerarasilik ve Yontemleri

Bir veya daha fazla resmin birbirleriyle olan etkilesimleri sonucu yasanan
aligverisler icin kullanilan Resimlerarasilik (interpicturality) kavrami, Lilian
Louvel tarafindan Gerard Genette'in ‘Palimsestes’ isimli yapitinda bahsetti-
gi metinsel-askinlik kavramindan yola ¢ikilarak gelistirilmistir. Louvel, me-
tin ve gorinti arasindaki iligkileri irdeledigi ‘Poetics of the Iconotext’ isimli
kitabinda Iconotext kavramini bir metin ve gorlintl birlesimini agiklamak
icin kullanmigtir. Kitabinda bu kavrama su sekilde yer verir; “lconotext ke-
limesi, iki indirgenemez nesneyi bir araya getirme ve her bir nesnenin ken-
dine 6zgultgini korudugu verimli bir gerilimde yeni bir nesne olusturma
arzusunu iletir'" (Louvel, 2016: 15). Louvel kitabinda, Gerard Genette'in
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onerdigi metinsel-askinlik tezahtrlerini iki gdstergebilim sistemi arasindaki
etkilesim icin kullandigi resimsel- askinlik (transpictoriality) terimi ile yeni-
den adlandirmistir.

Louvel, iconotextuality (ikon-metinsellik), interpictoriality (resimlerarasi-
lik), hypopictoriality (alt-resimsellik), parapictoriality (yan-resimsellik) , ar-
chipictoriality (iist-resimsellik), metapictoriality (yorum- resimsellik), mne-
mopictoriality (bellek- resimsellik) seklinde 6nermelerde bulunur (Louvel,
2016: 56-57). Poetics of the Iconotext kitabinda bu énermeleri kisaca
agiklamistir:

Interpictoriality (resimlerarasilik) terimi; resmin, agik bir alinti, bir tir inti-
hal, anistirma veya ikonik bir form olarak metinde yer almasidir. Archipi-
ctoriality (Ust-resimsellik) , belirli bir resimsel tiire yapilan génderme, atif
olmasi durumudur. Hypopictoriality (alt-resimsellik) , bir yapittan tiireyen
baska bir yapita isaret eder. Metapictoriality (yorum-resimsellik) terimi,
bir sistemin diger sistem lzerinde yoruma dayali kurmus oldugu iligkiyi
agiklamaktadir. Parapictoriality (yan-resimsellik) terimi, metin cevresindeki
goriintl olarak tanimlanir. Louvel'e gore, bir metinde okuyucuyu yénlen-
diren ve ona ipuclari sunan metni destekleyici bir unsur olarak yer alan
yapitlar icin kullaniimaktadir (Louvel, 2016: 56-57) .

Metin etrafinda gorintiiniin glcla varlig animsatici ve didaktik bir islevi yerine
getirir: estetik baglantisinin yani sira metnin bilesenlerinden birine yani tarihgilige
dikkat ¢eker. Resim, metnin animsattigi sanat eserini, onu tanimayacak ya da onu
unutabilecek okuyucuya yeniden sunar, béylece okuyucunun gerektiginde aklinda
bulundurmasini saglar. Dahasi, sanat eserleri kanonik oldugunda ve estetik degerleri
ile tanindig zaman derhal kitaba bir tiir metanomik (kinayeli) degisim yoluyla sanat
eseri stattisti kazandirir (Louvel, 2016: 69).

Louvel, parapicturality terimi icin, metin ve gorsel arasinda kurulan bag-
lantyr odaga alan bir aciklama yapmistir. Kubilay Aktulum'un kitabinda
ise bu terim "“Yorumlama asamasinda izleyicinin yapit karsisindaki tepkisini
yonlendiren , kimi zaman da tanidigi varsayilan 6teki yapitlara gdndererek
onlarla ilgili bicimsel, teknik ve izleksel ipuclarinin verildigi bir iligki tiirii-
dur'' (Aktulum, 2011: 78) seklinde tanimlanmustir.

Mnemopictoriality, icin ise Louvel su sekilde bahsetmistir:

Metin, bireyin aklinda olan bir tabloya isaret eder ve hatirlatma/ ima vasitasiyla ,6zgtinli-
gund yitirmeden Ust Uste binmis olan metinsel ve resimsel olan arasindaki gecisi harekete
gecirir- bunun sonucunda birkag okuma ve anlam katmanlar olasidir (Louvel, 2016: 59).
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Bu tanimdan hareketle, Mnemopicturalite'nin tanimiicin resimler arasin-
da anistirmaya dayali gerceklesen bir gdndermeden bahsedilebilir.

Louvel'in Poetics of the Iconotext'de bahsettigi dnermeler, ‘iconotext’
kavrami baglaminda ele alinmasi sebebiyle terimlerin cogu metin bazl
tanimlamalardan olugmaktadir.

Ozetle, Lilian Louvel'in gelistirdigi resimlerarasilik, metinlerarasiigin bir
alt kolu olarak resimler arasindaki alisveris stirecini tanimlamaktadir. Re-
simlerarasilik, sanat tarihinde bir cok sanatginin farkl amaglarla kullandig;
bir ydntem olmustur. Sanatcilar daima baska eserlerden beslenerek veya
birbirlerine gbnderme yaparak bicimsel ve iceriksel dontistimlere agik eser-
ler tiretmektedir. Resimlerarasilik baglaminda iki veya daha fazla yapitin
birbirleriyle etkilesimleri sonucu ortaya yeni bir yapit cikmaktadir. Resimle-
rarasihgin sagladigi bu etkilesim ile resimlerde cesitli dontisimler meydana
gelmektedir. Umberto Eco, ‘Agik yapit' onerisi ile eserlerin dénlsiimiine
katkida bulunan izleyiciyi de 6zne konumunda ele alir. Eco bu Onerisiyle bir
yapitin cok anlamli ve ¢ok sesli bir yapiya sahip oldugunu anlatmaktadir.

Resim ylizeyinde beliren ¢oksesli/cokkatmanli yapilanma cogu zaman algiyr giig-
lestirdiginden yapitlar yoruma acik duruma gelmektedir. izleyicinin etkin katilimini
gerekli kilan bu tiirden yapitlarda "ayrisikligin™ ve onunla ilintili kimi kavramlarin
(cokseslilik, cokbicimcilik, kopukluk, streksizlik vb.) estetik bir deger olarak karsi-
miza ¢ikmasi sasirtici degildir (Aktulum, 2016: 19).

Bununla ilintili olarak eserler arasinda gerceklesen aktarim siireci, eserin
6zglnlGgind yok etmez . Eski veya glincel pek cok yapittan beslenen ve
bu yapitlardan bazi parcalari kendine aktaran eser, farkl bir sanatgi tara-
findan farkli yer ve zamanda Uretilmis olmasi sebebiyle yeni bir yapit olma
ozelligini daima korumaktadir. Resim icin tek olma durumu resimlerarasi
alisverigler ile bir degisime ugramaz. Her resim birbirinden bagimsiz bir
degere sahiptir.

Resimlerarasi alisveriglerin cesitli yéntemleri vardir. Bunlardan en sik kul-
lanilanlarr alinti, pastis (6ykiinme) ve parodidir. Sanatcilar bu yéntemleri
kullanarak, birbirlerinden yaptiklari aligverislerle fikir alisverisinde bulun-
mus olurlar.

Bu ydntemlerden alinti, birden fazla resim veya baska sanat disiplinlerinde
uretilmis eserler arasinda gerceklesen bir alisveris yontemidir. Sanatgl,
bir yapitin tamamini veya bir parcasini kendi calismasina ekleyerek onlari
yeniden konumlandirmaktadir.

Pastis, en genel anlamiyla bir yapitin bicimsel 6zelliklerini taklit etme is-
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lemidir. Pastis yontemi kullanilarak yapilan aligveriste sanatgi, bir eserin
tamamini ya da bir kesitini ele alarak onun bicimsel tarzini, anlatim dilini
kendi eserine aktarmaktadir. Bu aktarim dogrudan ya da dolayli da olsa
sanatgl, 6ykiindigl eserin kompozisyonunu kendi anlatim tarzi ile birles-
tirmektedir.

Parodi yontemiyle yapilan eserlerde ise ‘alay" 6nemli bir belirleyici etkendir.
Sanatcl, alintiladigi resim Gizerinden alayci bir gondermede bulunmaktadir.

Bunun yani sira Cecily Brown'in resimlerarasi aligveris stirecinde farkl bir
yontem kullandig gézlemlenmistir. Bu yontem, Yeni Disavurumcu tavri ile
iliskili olarak gelismekte ve eskiz calismalarina dayanmaktadir. Bir sonra-
ki bolimde bu yéntem ile ilgili olarak drnekler cercevesinde incelemeler
yapilmistir.

3. Cecily Brown ve Sanat Hayati

Yeni Disavurumcu sanatgi Cecily Brown, 1969 yilinda Londra'da dogmus-
tur. Cecily Brown'in annesi yazar Shena MacKay, babasi ise klirator ve sanat
elestirmeni David Sylvester'dir. Ailesi sayesinde Brown, sanat ile ig ice bir
cocukluk gecirmistir. Ozellikle babasinin Francis Bacon hakkinda yazdig
kitaplari, Brown'in sanat kariyeri agisindan bliylik 6nem tagimaktadir.

1987 yilinda Surrey'de B-TEC Diploma in Art and Design, Epsom School
of Art, 1989 yilinda Londra'da Drawing and Printmaking, Morley College
ve 1993 yilinda ise Fine Arts From the Slade School of Art'da 68renim gor-
mustiir. ilk kisisel sergisini 1995 yilinda Londra'da Eagle Gallery'de agmigtir.
Daha sonra ayni yil New York'a taginma karari almistir. Buna sebep olan
durum ise "Young British Artist’ grubunun kavramsal temelli provokatif
calismalanidir. Young British Artist grubu ingiltere'de sanat diinyasinin ka-
rigmasina sebep olmustur.

YBA grubu, 1990'lar ingiliz sanatini ve piyasasini sekillendiren, heyecanlandiran
bir grup olarak gorilir. Bu grupta simdilerde de sansasyonel isleri, satislaryla sanat
piyasasini sekillendiren Damien Hirst, Jack&Dino Chapman, Tracey Emin, Sarah
Lucas, Chris Ofili, Sam Taylor-Wood, Tacita Dean, Jenny Saville, Liam Gillick, An-
gus Fairhurst, Gavin Turk, Fiona Rae, Michael Landy gibi sanatcilar yer alir. YBA
grubunun Uyelerinin her birinin ayri ayr hikayeleri oldugu sdylenebilir (Selcuk ve
Selguk, 2017: 2234-2244).

Londra'da sanat cevresinde yasanan bu tarz gelismelerin sonucunda New
York'a tasinan Brown, ikinci kisisel sergisini de 1997 yilinda New York'ta
bulunan Jeffery Deitch galeride agmistir. ‘Spectacle’ (Gosteri) isimli bu
sergide yer alan eserler izleyicilerde bliylk ilgi uyandirmistir. Sergisindeki
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resimlerde dikkat ceken ilk sey, tavsan figiirleridir. Uremenin sembolii ola-
rak bir cok kiltiirde yer alan tavsan, Brown'in resimlerinde siklikla isledigi
cinsellik konusu ile baglantilidir.

Deitch Gallery'de ac¢tigi sergi sayesinde New York'ta taninmaya baglayan
sanatgl, daha sonralari Gogosian Galeri ile anlagarak 1999 yilinda The Skin
Game (Ten Oyunu) isimli sergisini agmistir. Sanat kariyeri agisindan déniim
noktasi sayilabilecek bu anlasmanin ardindan dlinyada farkli tlkelerde ki-
sisel sergiler agmaya baslamistir. Bu sergilerin ilki 2001 yilinda Berlin'de
agllmis ve sonrasinda ise italya, Avusturya ve ispanya gibi farkl iilkelerde
devam etmistir.

3.1. Cecily Brown'in eserlerinde Yeni Disavurumcu Anlatim Tarzinin Etkileri

Sanatginin kariyerine genel olarak géz atildiginda, erken dénem calismala-
rinda yer alan figtirlerin daha belirgin tasvir edildigi gértilmektedir. Beden
parcalarindan olusan kompozisyonlar, 90'larda liretmis oldugu resimlerin
hemen hemen hepsinde kullaniimistir. Firca hareketlerinin belirgin kulla-
nimi ile olusturdugu form c¢éziimlemeleri, rastlantisal olusmus gibi go-
riinmekle birlikte izleyiciye tuval tizerinde belirsiz imgelerin bulundugu
bir hayal alemi sunmaktadir. izleyicilerin goriip hissedebildikleri seylere
déntisen imgeler diinyasi yaratmistir. Ozellikle insan figiirleri ve beden
parcalarindan olusan karmasa halindeki tuvalleri dikkat cekmektedir. Fakat
sanatgl, eserlerinde hem figiiratif hem de soyutlamaci anlatimi her zaman
bir arada kullanmay: tercih etmistir. Onun resimlerindeki figiirler, keskin
hatlar olmayan, resmin butlnligu icerisinde eriyen yapidadirlar. Bu sebep-
le net bir sekilde algilanamazlar ve bu durum da onlarin izleyici tarafindan
farkedilmelerini giiclestirmektedir.

Figlratif 6gelerin soyutlama eylemi ile birlestirilmesi, Brown'in resimlerinin
Yeni Disavurumcu bir anlatima sahip oldugunun gostergesidir. Kompo-
zisyon icerisinde boya yogunlugunun yer yer farkl kullanimi, serbest fir-
ca hareketlerinin yarattigi ve izleyicinin bilingaltina seslenen izler devinim
yaratarak resmin hareketli bir yapiya dénlismesini saglamaktadir. Bu izler
ve renkler ayni zamanda bir figiirli veya bir nesneyi belirten isaretlerdir.
izleyici, bu isaretleri ancak eserin karsisinda uzun siire vakit gecirirse go-
rebilmektedir. Tesadfi bir sekilde bir araya gelmis gibi duran bu 6geler
aslinda resmin icinde anlamli bir bittinlGglin olusmasini saglamaktadirlar.
Sanatcl, izleyicinin resmin bicimsel kurgusu ve icerigi hakkinda cesitli var-
sayimlar Giretmesini saglamaktadir. izleyicinin resmin icerisindeki cizgi ve
lekelerin olusturdugu formlar ile kendi gorsel hafizasi arasinda bir baglanti
kurmasi beklenmektedir. Olusan formlarin bir figtire atifli olup olmadigini
algilamaya calisan izleyici bir oyunun icindeymis gibi ¢6ziml bulmaya
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zorlanir. Bu sayede yapit ve izleyici arasinda buyiik bir yakinlik kurulmusg
olur, izleyici resmin icerisine ¢ekilir. Cecily Brown'in anlatim tarzindaki bu
belirsizlik izleyici ile resimlerinin daha yakin olmalarini saglamak icindir.
Brown, figlirleri deformasyona ugratarak onlari soyutlamakta ve boylelikle
muglakhigin hakim oldugu resimler ortaya ¢ikmaktadir.

Brown, kendine 6zgti farkh bir dil gelistirmistir. Bu dil, figlir ile soyutlama
kavramlar arasinda gidip gelen ve her daim belirsizligini koruyan bir dildir.
Belirsiz olma hali Brown'in resimlerindeki hareketi daha da pekistirmekte-
dir. Hizli firca darbelerinin verdigi etki ile figlrleri belirsizlestirerek resim
genelinde kaybeden Brown, bu sayede resmindeki elemanlar arasinda bi-
tunligl de korumaktadir. Kullandigi renklerin birbirleri ile olan iliskileri
dogrultusunda resimlerinde derinlik etkisi yaratarak mekan ¢6ziimleme-
lerine de farkl bir bakis acisi gelistirebilmistir. Boya yogunluklarinin tuval
Uzerine bolgesel olarak degisiklik gdstermesi, sicak- soguk renklerin kul-
lanimi, bazi ayrintilan belirtmek adina kullanilan gizgiler, fircanin hareketi
dogrultusunda olusan izler, Brown'in resimlerinin bicim ydnlnden yapi
taslarini olusturmaktadir.

3.2. Fark ve Tekrar' Kavramlari iligkisinde Eskiz Pratigi

Yeni Disavurumcu ilgiler dahilinde ele alinan sanatcinin yapitlarinda siklikla
baska eserlere gondermeler mevcuttur. Bu anlamda Brown, resimlerarasilik
kavrami ile iligkili tipik drnekler vermis bir sanatcidir. Calisma pratigi olarak
farkli sanatgilarin resimlerinden stirekli olarak eskizler almayi benimsemistir.

Yaptigi eskiz cizimleri sayesinde esinlendigi resimleri daha iyi kavramakta
ve resmin her yerine cok iyi bir sekilde hakim olabilmektedir. Eskiz calisma-
larinin, resimlerini lretme asamasinda sagladigi bu tarz faydalar, sanatgiy:
strekli bir sekilde eski dénemlerde yapilmis resimleri incelemeye yoénelt-
mektedir. Resmine baslamadan &nce bir cok resim katalogunu inceleyerek
farkl farkli resimlerden kiigiik calismalar yapmaktadir. Eskiz yapmasi, onun
zihninde o resmin canl durmasini saglamaktadir. Esinlendigi resimlerin in-
celemeleri sirasinda tekrar eden bu eskiz calismalari, sanatginin kendi res-
mine basladiginda onu iyi bir sekilde hatirlamasini saglamaktadir. Brown,
eskiz gizimlerinin resim yapma siirecine olan etkilerinden su sekilde bahset-
mistir: ""Cizimlerde neredeyse her zaman baska bir kaynaktan kopyalarim
- bu bilgi edinmenin bir yoludur''2. Brown resimlerinde, eskizleri sayesinde

! Bkz. : Gilles Deleuze, Fark ve Tekrar, 1968

2 Wetzler, R, (Kasim, 2018) ‘Now I can steal from myself as much as from other artists’ — an interview with
Cecily Brown. Apollo The International Art Magazine, web: https://www.apollo-magazine.com/now-i-can-
steal-from-myself-as-much-as-from-other-artists-an-interview-with-cecily-brown/ adresinden 14.01.2019°da
alinmstir.
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onceden hazmettigi bilgileri uygulamaya koyar.

Strekli devam eden bir ¢izim pratiginin olmasi sayesinde bilincaltinda yer
eden imgeler, esas resme baglandiginda kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
Eskiz calismalarini, kendine 6zgl olusturdugu dretim sistematiginin bir
parcasi olarak gelistiren sanatgi , izleyiciyi de bu siirece tanik etme amaciyla
2016 yilinda New York'ta Drawing Center isimli galeride eskiz calismala-
rinin sergilendigi “Rehearsal (Prova)' isimli bir sergi agmistir.

Brown'in boyama tarzi, yapilan alintilarin déniistimiinde &nemli bir rol
tasimaktadir. Sanatgi alintiladigi parcalari, soyutlama yonelimiyle leke alan-
larina indirgeyerek kendi imgeleminde olusturdugu yeni bicimlere dén(s-
tirmektedir. Baska bir eseri yeniden yorumlama asamasinda, resimlerin-
de karmagik ve dogrudan bir goriintliyli cagristirmayan, anlagilmasi glic
unsurlarin yer aldigini gérmekteyiz. Resimlerinde, belirsizligini her daim
koruyan, figlire veya nesneye atifllimgelerin olusumunda en biyiik etmen
ise sanatcinin alinti yaptigi resim ile direkt bir iliskiden kaginmasidir. Bu
sebeple ayni resim icerisinde farkli dénemlerde farkli sanatgilar tarafindan
yapilmis bir cok eserden kesitlere rastlayabiliriz. Bu kesitleri déndstirme
ve bir araya getirme bicimi sayesinde izleyicinin yapilan alintilar fark et-
mesi zordur. Kaynagini acik etmeden, bir cok sanatcinin eserlerini kendine
mal etmektedir. Yapilan alintilarin anlasiimasi igin resmi ayrintili bir sekilde
incelenmesi ve resim sanati tarihinin iyi biliniyor olmasi gereklidir.

Resimlerini yapboz parcalarini birlestirir gibi pek ¢ok alinti kesitlerini bir-
lestirerek olusturmaktadir. Strekli olarak eskiz pratigi yaptigindan, sectigi
alintilar dogrudan resimlerine eklemese de zihninde bir slizgecten gecire-
rek resmin tim parcalarini aralarinda baglanti kuracak sekilde bir btiin
haline getirir. Brown'in ¢izimleri, resimlerinde melez bir yapinin olusumuna
katkida bulunmaktadir. Claire Gilman Brown'in eskizleri hakkinda su se-
kilde bahsetmistir:

Brown, kaynaklariile ilgilendiginde belirli gdrsel motifleri akademik olarak kopyala-
makla degil, baska sanatcilarin kompozisyonel metotlarina cevap vermeile ilgilendi-
gini belirtmistir. Bunun &tesinde, baska insanlarin gizimlerine baktiginda en sevdigi
aktivitelerden birinin bu insanlarin resmetmeye calistiklarini resmetmeye calismak
oldugunu séylemistir. Eskizlerinde harekete gecirdigi bu empatik arastirmaci firca
hareketidir ve biz buna buyUk resim ve tablolarinda daha az sistematik bir sekilde
tanik oluruz (Gilman, 2016: 25).

Brown'in kesfetmeye dayali gizimleri ayni tema etrafinda birlesen sanatgi-
larin farkli goriis ve aktanimlarini incelemeye ydnelik oldugu séylenebilir.
Baska sanatgilarin resimleri onlarin bakig acilarini sunar ve sanat tarihinde
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gerceklesen ‘gormeye’ iliskin farklilhklarin yarattigi éznellik, aynilagsmay:
engeller. Brown, baska sanatcilarin eserlerinden yola cikarak ve onlar tize-
rinde kesfettigi farkli bakis agilarinin onda biraktigi etkilere de eserlerinde
yer vermektedir. Gilman tarafindan da ifade edildigi Gizere Brown'in ‘tekrar
etme’ eylemi lizerine yogunlasan eskiz cizimleri ve resimleri Deleuze'ln
Fark ve Tekrar sdylemi ile iliskilendirilmektedir.

Deleuze, Nietzsche ve Bergson'un gorislerinden etkilenip onlarin fikirle-
rini yeniden yorumlayarak tekrar kavramini fark ile birlikte ele almaktadir.
Deleuze, 'Fark ve Tekrar' isimli kitabinda iki kavram arasindaki iliskiden su
sekilde bahsetmistir:

Fark tekrarda barinir. Bir yandan, fark, uzunlamasina, bir tekrar diizeninden digerine
gecmemize olanak saglar: kendini kendinde bozan anlik tekrardan, edilgin sentez
araciligiyla, etkin olarak temsil edilen tekrara. Obiir yandan, fark, derinlemesine,
bizzat edilgin sentezler dahilinde bir tekrar diizeninden digerine, bir genellikten
6burline gegmemize olanak saglar (Deleuze, 2017: 112).

Deleuze'e gore tekrar kavrami bir olus olarak tanimlanmakta ve kendi igin-
de fark kavramini da icermektedir. Birbiriyle ayni olan iki sey yoktur. Bunun-
la baglantili olarak her tekrar birbirinden farklidir. Deleuze ayni zamanda
tekrar kavramini diizensizlik ve karmasanin ifadesi olarak ele almistir. Ona
gore dlizenden ziyade dlizensizlik ve kaos, sanatta, bilimde ve felsefe-
de duraganhg yok ederek yaratim giiciini destekler. Kaos, farkliliklar ve
tekrarlar yaratmaktadir. Farkhliklarin tekrar edilmesi ise yeni olusumlara
sebebiyet vermektedir. Delelize yasami ‘Fark ve Tekrar' kavramlari ile agik-
layarak stirekli bir dongliden bahseder. Sanat tarihinde yapilan eserler arasi
alisverisler diistintldiigiinde temsilin tekrarinin (yeniden sunma), farklari
ortaya cikardigi sdylenebilir.

Brown'in resimlerarasilik uygulamalari da tekrarlar arasindaki farkliliga
dayanarak yeni bir eserin olusumunu destekler. Bir eserin tekrar edilmesi
durumunda eseri olusturan farkhliklar tekrar edilmis olmaktadir. Brown'in
calismalarinda ulasmak istedigi sey de farkhliklardir; ayni gibi gériinen sey-
lerin arasindaki fark, yani, iki sanatginin ayni konu Gzerine yapmis oldugu
resimler arasindaki farklar ve bunlarin olusum sebepleri. Bunlari ¢oziimle-
meye calisarak sanat tarihine kendi bakis agisindan yeni eserler kazandir-
maktadir. Sanatginin resimlerarasilik kavramiyla olan iligkisi, resimlerarasi
alisveris slirecinde aktif bir rol oynayan tekrar etme eylemine dayanmak-
tadir. Gecmise yonelik yaptigi atiflarin yeni anlamlara sahip olmasi ‘fark’in
gostergesidir. Alintiladig eserin tekrari sonucu tretmis oldugu eser yeni ve
farkl bir eserdir. Deleuze tekrarin farklar arasinda bir gecis islevi gordigtin(i
de belirtmektedir. Fark ve tekrar arasinda kurulan iliski metnin basinda da
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deginildigi izere Brown'in resimlerarasilik uygulamalarinda karsimiza cikar.

3.3. Resimlerarasi Alisverisler ile Yeni Disavurumcu Tavir Baglaminda Cecily
Brown'in Resimlerinin Incelenmesi

Cecily Brown cizerek 6grenmeyi benimsemis ve eserlerini bu temel Gizerine
oturtmustur. Resimlerarasilik kavramini Yeni Disavurumcu tavri ile birlesti-
rerek alintilama yaptigi eserleri yenidelretmektedir. Eski olan, yeni ve farkli
anlamlara denk gelecek sekilde tekrar edilmektedir.

Brown'in eserlerine anlam diizeyinde bakildiginda ise, resimlerarasilik kav-
rami dahilinde esinlendigi yapitlarin genellikle formel ézelliklerinden etki-
lenen sanatgl, ayni zamanda bazi eserlerde islenen temanin da etkisinde
kalmistir. Brown'in resimlerinin konusu esas olarak, etkilesim ve aktarima
yonelik olgular olmustur. Bazi yapitlardan yalnizca bicime yonelik alintilar
yaparken bazi eserlerin temasi, kendi eserinin temasi haline gelmektedir.
Fakat ge¢misten bugline degisen ve gelisen deger yargilari, sanat anlayisi
gibi unsurlarin ele alinan ortak temay biiylik oranda etkileyecegi goz ardi
edilmemelidir. Cecily Brown, baska bir eserin isledigi konuyu kendi eserle-
rinde glincel bakig acisiyla ve bazen de elestirel bir tavir icerisinde yeniden
yorumlamaktadir. Eserlerine cogunlukla ilham aldigi, alintiladigi yapitlarin
isimlerini koymustur. Yaptigimiz incelemelerin sonucunda erken dénem re-
simlerinde siklikla cinsellik konusunu isledigi goriilen sanatgi, daha sonraki
dénemlerde eski ustalarin eserlerini kendine mal ederek eserlerinde yeni-
den (retim siirecine odaklanmistir. ilham aldigi sanatgilarin eserlerindeki
temalara da ortak olarak gecmis ile glinimiiz arasinda bag kurmaktadir.

Brown'in resimlerini yaparken resimlerarasi aligverislerden yararlanmasi-
nin bir diger sebebi ise, esinlendigi sanatgilara biylik hayranlk duyma-
sidir. Eski ustalarin eserlerini kendi eserinde birlestirerek yeni anlamlara
kavusmalarini saglamaktadir. Yapmis oldugu alintilari secerken genelde
eski resimleri tercih etmis, cagdas sanattan pek faydalanmamistir. Ayrica,
etkilendigi resimleri yeniden tireterek hem eski ustalara sevgisini gostermis
olmakta hem de ge¢mis dénemlerde yapilan eserlerin yeniden giindeme
gelmesini saglamaktadir. Bu baglamda sanatginin tekrara dayal bir sekilde
kesfetmeye yonelik yaptigi eskizleriile birlikte yagliboya eserlerinin olusum
slirecine goz atilacaktir.

Cecily Brown, ‘The Beautiful and Damned'(Glzel ve Lanetli) (Gorsel 1)
isimli eserini hem Edgar Degas'nin hem de Max Becmann'in eserlerinden
yapilan alintilar ile olusturmustur.
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Gorsel |. Cecily Brown, Untitled (The Beautiful and Damned), 2013, t.ii.y.b., 276.9 X
434.3 cm

Edgar Degas'nin 1860 yilinda yapmis oldugu Young Spartans Exercising
isimli eseri, Spartali gencleri birbirleriyle catisarak yaristiklari ani goster-
mektedir (Gorsel 2). Kiz ve erkek gocuklardan olusan iki grup resmin 6n
planinda yer almaktadir. Daha geri planda onlari izleyen tgiincii bir grup
daha vardr.

Gorsel 2. Edgar Degas, Young Spartans Exercising, 1860, t.i.y.b., 109.5 x 155 cm434.3
cm

Resimde dikkat ceken bir diger ayrinti ise, figurlerin ¢iplak veya yar ¢ip-

lak resmedilmis olmalardir. Degas, pastel boya kullanarak yapmis oldu-
gu bu resminde, genellikle danscilar resmettigi eserlerinin aksine tarihsel
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bir konuyu ele almistir. Cogu elestirmenin yorumuna gére; Degas'nin bu
resminde cinsiyetlerin savagi gérlilmektedir. Sol taraftaki kizlarin grubun-
dan biri sag taraftaki erkek grubunun Ustiine bir hamlede bulunmustur.
Erkeklerden olusan grubun ise daha gergin bir bekleyis icerisinde oldugu
gozlemlenmektedir. Buradan hareketle konunun tam olarak bilinmemesine
karsin bir tartisma ortaminin tasvir edildigi séylenebilmektedir

Cecily Brown bu resmi uzun bir siire boyunca inceleyip lzerinde calisma-
lar yapmustir. Eskiz (izerinde ilerleyerek yaptigi resminde blyik ve kiclk
firca izlerinin birbirleri ile i¢ ice gecerek olusturduklari sekiller izleyicinin
bilincaltina seslenmektedir. Degas'nin resminden yola ¢ikarak hazirladig
eskiz calismasinda, dogrudan yaptigi alintilar, tekrar etme ve biriktirme
eylemlerinin bir resim pratigine déniisimi olarak distinllebilir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Cecily Brown, Young Spartans (After Degas), 2016, kagit lizerine suluboya ve
guaj boya, 31.1 x 43.5 cm

Daha 6nce Degas'nin resmini goren biri direk olarak baglanti kuramasa
bile dnce eskizleri inceleyip sonra resimlere bakildiginda benzerliklerin ol-
dugunu gorebilecektir. Brown'in resimlerinde de renklerin tuval tizerindeki
dagihmi hem resmi parcalamakta hem de bitlnlik saglamaktadir.

Brown'in ‘tekrar etme’ eylemine dair, Claire Gilman tarafindan yazilan bir
metinde Deleuze'ln 'Fark ve Tekrar" isimli kitabindan alintilara yer verilerek
su sekilde bahsedilmistir;

Bu bir siir ya da teatral jestin ezberden okunmasi ile meydana gelen tekrardir —
tekligi geri almaktan uzak, 6zel ve yerine bir sey konamaz olani kutlayan bir tekrar.
Ayni zamanda 'tekrar’, bu anlamda mutlak performans ya da yoruma yol agmaz,
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sonsuz bir dizi provaya neden olur. Stirekli bir farkhlik ve merkezsizlestirme alani
icerir: “hicbir seyin sabit olmadigi bir labirent, konusu olmayan bir labirent... farklilik
her seyin arkasinda, fakat farkliigin arkasinda hicbir sey yok.” Coklu ve bosluklu
merkezleri ve sonsuz permiitasyonlari ile Brown'in resimleri de béyle bir ¢6ziimsiiz
farkhlik vizyonu sunar (Gilman, 2016: 21).

Brown'in dretim sdreci Claire Gilman'in ifade ettigi izere Deleuze'lin g6-
rislerine yakin durmaktadir. Daha 6nceden de bahsedildigi Gzere, Deleu-
ze'lin tekrar kavrami, fakliiklardan meydana gelen bir olusu ifade eder.
Oluglar, varlklar arasindaki farkhliklar ortaya koymaktadir. Deleuzecii
tekrar, klasik tekrardan ayr olarak karmasa ve diizensizlik cercevesinde
yaraticiligin 6zgtr bir bicimde gelismesini saglar. Fark izerine temellenmis
cokluk, tekrar nitelemektedir. Ayni zamanda farkin tekrari, bir cok fark
kombinasyonunun olusumu ile cesitlilige yol agar. Deleuze tekrar kavra-
mini fark kavramiyla birlikte ele alarak farkin tekrar etmesi veya tekrarin
farklardan meydana gelmesi énermesini yapar. Zamanla baglantili olarak
yasanan her olayin arasinda belirgin farklarin oldugunu ve sanatta tekrarin
ancak farkli oluglardan meydana geldigini diisinmektedir. Tekrar edilen ve
tekrar eden birbirinden ayri seyler olarak var olurlar.

...Pozitif veya Deleuzecl farklilik ve yineleme modelinde yinelenen bir yapit ayni
gorulebilir; ama yinelemeyi farklilik olarak treten aynilik degildir pek de. Bir s6z-
ciglin her yinelenisi o sézctigiin farkli bir agihmidir; sézctigiin tarihini ve her tirli
baglamini dénistirir (Colebrook, 2013: 159).

Bir sanat eserinin alintilanmasi, kopya edilmesi s6z konusu oldugunda or-
taya orijinalinden ayri, yeni bir eser ¢ikmis olur. Brown'in eserleri de oriji-
nalin birebir kopyasi olmayan, belirli farkhliklarin tekrari ile meydana gelen
olusumlardir. Brown'in arastirma amaciyla yapmis oldugu cizimler, tekrar
etme eylemine bagli olarak hafizasina kalici sekilde yerlesmekte ve daha
sonra resimlerinin olusumunda etkili olmaktadir. Bilingli bir tasarimdan zi-
yade, resim yaparken kendiliginden gelisen bir kurgu s6z konusudur. Daha
onceden tzerinde calistigl eserlerin tuvalin boslugunda yeniden canlanarak
ve baglam degistirerek onun eserinin bir parcasi olmasi, farklardan olusan
tekrarin sanat eseri Gzerindeki yansimasi olarak aciklanabilir.

Sanatginin hayal gliclinlin devreye girmesiyle birlikte yapilan alintilarin ce-
sitli déntistimlere maruz kalmasi , ortaya ¢ikan eserlerin Umberto Eco’'nun
‘acik yapit' 6nermesiyle de baglantili olarak izleyicinin yorumuna dayali,
degisken ve birbirinden farkli bir cok anlamin ortaya ¢ikmasina misaade
eden bir yapida olmasini saglamistir. Brown kendi bakis acisiyla sundugu
alintiyi, izleyicinin kendi bakis agisina gére yorumlamasini da saglayarak
farkhliklarin 6n plana ¢ikmasini amaglamis ve boylece eserlerinde Delei-
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ze'lin 'dinamik tekrar’ olarak bahsettigi; her seferinde farkl olan tekrar
dalgalarinin olusumuna yer vermistir.

Tekrarlayan cizimler sayesinde kesfettiklerini kendi eserlerine tasima firsa-
ti bularak cesitli kompozisyonlar olusturmaktadir. Boylelikle tekrar edilen
eser yerine yeni bir eser ortaya cikar. Brown'in ¢alismalar bu temelde in-
celendiginde daha anlasilir referanslar sunar. Eskiz calismalarinin ardindan
yagliboya resimlerine bagladiginda ise bambaska bir olusumla karsilasiriz.
Kaynak eskizlerinde oldugu gibi belirgin degildir ve ayni resimde birden
fazla eserden alintilar var olabilir. Bu tamamen Brown'in tekrar ettigi ¢izim-
lerinden zihninde arta kalanlarin birlesimidir. Cecily Brown, sanat tarihinde
sanatgilarin siklikla basvurdugu alintilama,dykiinme gibi yontemleri kendi
resimlerinde uygularken farkl bir yol izlemektedir. Strekli tekrar eden ci-
zimlerinin 'kas hafizasi'na kazinarak daha sonraki strecte yagliboya resim-
lerinde belirmesi s6z konusudur. Kaynaklardan referans alma asamalarinin
isleyisindeki farklilik onu diger sanatcilardan ayiran en énemli zelliktir.
Alinti yapacagi resmi daha iyi tanimak amaciyla yaptigi icin eskizleri res-
min orjinaline daha yakin calismaktadir. Fakat bu calismalarini resimlerinde
kullanmak amaciyla yapmamistir. Etkilendigi bir eserin (izerinde yaptigi
incelemeler ile tipki bir arastirmaci gibi calismaktadir. Genellikle suluboya,
pastel, mirekkep gibi malzemelerle kagit (izerine galismis ve esas resmine
gecmeden Once alinti yapacagi resmin zihnine iyice yerlesmesini saglamak
amaciyla kendi anlatim bigimine bagli kalarak pratik yapmustir. Eskizleri ile
resmine birlikte bakildiginda sanatcinin baska bir resmi alintilarken onu
stizgecten gecirerek kendine mal ettigi net bir sekilde gorilebilmektedir.

Buradan hareketle 'The Beautiful and Damned’ eserlerinde kompozisyon

ve renk gibi bicimsel unsurlarn farkliigindan dolayr Degas'nin yapitindan
esinlenilen icerik dgeleri belli belirsiz gosterilir (Gorsel 4). Bu dgeler, kimi
zaman bir firca hareketi araciligiyla figiire denk diliserken kimi zaman da
istem disi olusmus gibi gérlinen boya katmanlarinda ortaya ¢ikarlar.

Brown, bu eserinde kalabalik figlir topluluklarina atifli boya lekelerinin
icerisinde, kiiglik ayrintilar gizlemistir. Degas'nin eserinde, sag alt kdsede
elleri ve dizleri Gizerinde duran figlir, Brown'in zihninde yeniden tasarlana-
rak belirgin firca izlerinin olusturdugu leke ve cizgilere indirgenen forma
dénlsmdastir (Gorsel 5).'The Beautiful and Damned’ eserinde kompozis-
yon icerisinde sag alt kosede yer alan bu figlir formu, yapilan alintilarin
icerisinde en belirgin olanidir (Gorsel 6).
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Gorsel 4. Cecily Brown, Untitled (The Beautiful and Damned), 2013, t.i.y.b., 276.9 X
434.3 cm

Brown'in resmindeki figlir gruplari, soyutlama eylemiile degisen bozulmus,
birbirine karismis formlardan olusmaktadir. Kompozisyonun alt béliman(
yer dlzlemi olarak belirleyen sanatgi, genis leke alanlari ile bunu destek-
lemistir.

Gorsel 5. Edgar Degas,Young Spartans Exercising. 1860,t.ii.y.b., 109.5 x 155 cm ,(ay-
rint1) (Solda)
Gorsel 6. Cecily Brown ,The Beautiful and Damned, 2013, t.i.y.b., 276.9 X 434.3
cm, (ayrint1) (Sagda)
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Brown, ‘'The Beautiful and Damned’ eserinde Degas'dan alintilandig bariz
olan bir figiir daha eklemistir. Bu figiir ise Degas'nin eserinde erkek grubu-
nun bir Gyesidir(Gorsel 7). Ellerini kafasinin Gstlinde kavusturmus sekilde
resmedilen figlir, Brown'in eserinde yine ayni hareketle tasvir edilmistir
(Gorsel 8).

Gorsel 7. Edgar Degas, Young Spartans Exercising 1860,t.i.y.b., 109.5 x 155 ¢cm ,(ayrinti)
(Solda)
Gorsel 8. Cecily Brown ,The Beautiful and Damned, 2013, t.i.y.b., 276.9 X 434.3
cm, (ayrint) (Sagda)

Cecily Brown, inceledigimiz bu resminde Max Becmann'in eserlerinden
alintilara da yer vermistir. Bu eseri, sanatcinin erken dénem eserlerinden
Young Men by the Sea (Denizdeki Geng Erkekler)'dir (Gorsel 9). Bu eser,
Beckmann'in 1905 yilinda yaptigi erken dénem islerinden biri olup akade-
mik tarza yakin durmaktadir. Tuvalin blyikligi sayesinde figiirler heybetli
gorinmektedir. Cesitli pozlarda erkek nii modellerin bulundugu resimde,
her figlirin anatomisi ayrintili olarak ¢éziimlenmistir.
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., 148x 235 cm

Gorsel 10. Cecily Brown ,The Beautiful and Damned, 2013,t.ii.y.b., 276.9 X 434.3 cm,
(ayrinti) (Solda)
Gorsel I 1. Max Beckmann, Young Men by the Sea, 1905, t.ii.y.b., 148x 235 cm, (ayrinti)
(Sagda)

Brown, Beckmann'in bu eserinden basini 6ne egmis, oturur vaziyette poz
veren figlrl kendi resminin bir parcasi haline getirmistir (Gorsel 11).
Beckmann'in betimledigi olclide belirgin viicut hatlarina sahip olmayan
Brown'in figlirli, oturus seklini benzer kilan temel noktalarin ayni olmasiyla
Beckmann'in eserindeki figlr ile baglantisini koparmamistir(Gérsel 10).
incelemelerin sonucunda Young Men by the Sea’ den yalnizca bu figiiriin
alintilandigr anlasiimistir. Brown'in zihninde sanat tarihinden bir ¢ok farkli
esere ait parcalar bagkalasim gecirerek, belli bir zaman sonra sanatginin
tuvalinde kendiliginden ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu sebeple, cizimini yaptig
eserlere ait parcalarin bazen yillar sonra Brown'in tuvallerinde belirdigi
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gozlemlenmistir.

Cecily Brown'in resimlerinde siklikla yararlandigi bir bagka sanatci da Pieter
Bruegel'dir. Brueghel, 16. Yiuzyilda yasamis ve resimlerinde genellikle kdy
hayatindan sahnelere yer vermistir. Tanim yapan koyliler, av sahneleri,
senlikler onun resimlerinin konularidir. Giinliik hayatta insanlarin yasadik-
lari mutluluklan, Gzlntdleri, sikintilar alayci bir dille ele almistir. Resimle-
rinde manzara ile ilgili 68eler 6zenle islenmistir. Resimlerin her bir karesi
ince detaylarla donatilmistir. Brueghel'in 1559 tarihinde yaptigi, The Fight
Between Carnival and Lent (Carnaval ve Perhizin Savas) isimli resminde
Karnaval ve Perhiz isminde iki ana karakterin resmedildigi bilinmektedir
(Gorsel 12). Karnaval ve Perhiz arasinda yasanan biiylk ¢ekismenin tasvir
edildigi sahnede Karnaval karakteri zevki, cinselligi, acgozIiligi temsil
ederken Perhiz karakteri ise, Hristiyalikta perhiz dénemi olarak gegmekte-
dir. Bu karakter de, dindarligi temsil etmektedir.

Gorsel 2. Pieter Bruegel,, The Fight Between Carnival and Lent , 1559, mese panel
lizerine yagliboya, 118 x 164.4 cm

Resmin kompozisyonunda sol tarafta kalan figlrler, Karnaval karakteri ile
baglantili olarak cesitli eglenceler diizenlemektedir . Perhiz'in bulundugu
tarafta ise figurlerin yardimsever davranislar ve yaptiklar dini eylemler
gbze carpmaktadir. Realist bir resim olan 'The Fight Between Carnival
and Lent' ayni zamanda bir ¢cok simge ile donatilmistir. Eserin konusunun
Ustd ortal bir sekilde , simgeler aracihgiyla anlatilmaya calisiimasi, Cecily
Brown'in bu resim ile ilgilenmesini saglamistir. Sembollerden etkilenmis ve
onlari kendi resimlerine de zaman zaman tagimistr.
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Cecily Brown, Brueghel'in bu resminden esinlenerek ‘Carnival and Lent’
isimli eserini yapmistir (Gérsel 13). Brown, bu resimde betimlenen du-
rumlarin glinimdz icin de gecerli oldugunu diisinmektedir. Direkt alin-
ti yapmadig icin izleyici, bazi ayrintilardan topladig mesajlar sayesinde
iki resim arasinda baglanti kurabilmektedir. Brueghel'in karmasik mekan
betimlemesi, Brown'in resmindeki boya yogunlugu ile karsilik bulmustur.
Kullanilan renklerin alinti yapilan resimdeki renk skalasina yakin tutulmasi
iki resim arasindaki bir diger baglantidir. Brown, Brueghel'in resmini bicim-
sel bakimdan parcalara ayirarak degisik planlar dahilinde kendi resminde
birlestirir. Yeni Disavurumcu bir tavirla Brueghel'in kus bakisi agisiyla su-
nulan ve glicli ayrintilar iceren eserini yeniden tretmistir. Soyutlamanin
hakim oldugu Brown'in eseri ise bu sebeple tanimlanamayan parcalardan
olusmaktadir.

Gorsel 13. Cecily Brown, Carnival and Lent (after Bruegel), 2006-2008, t.ii.y.b., 246,4x
261.6 cm

Brown, ‘Carnival and Lent’ isimli eserinde Brueghel'in eserindeki her bir
resimsel unsuru birbiri icinde karnistirmis gibi yeniden ¢éziimleyerek izleyi-
ciye sunar. Cecily Brown, Brueghel'in resmindeki figiir ve mekan ¢6ziim-
lemelerini sicak-soguk renklerin kullanimi ve firca hareketlerinin yarattig
izler sayesinde kendi resmine aktarabilmistir. Brueghel'in resmini icerikten
cok resmin bicime bagl 6zellikleri Gizerinden hareket ederek kendi i¢ diin-
yasinda yeniden kurgulamustir.
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3.3.1.Yeni Disavurumcu Tavir ve Alintinin Gizlenmesi: *'Kapallastirma’

Daha 6nce de deginildigi tizere Cecily Brown eserlerinde yaptigi alintilarin
kaynaklarini net bir sekilde bildirmemektedir. Bununla birlikte eserlerine
vermis oldugu isimler direkt olarak alintilanan yapita géndermede bu-
lunmaktdir. Bu sebeple izleyici Brown'in eserlerindeki ic ice gecmis leke
ve cizgilerin verdigi kiliclik ipuclar ve kiinye bilgileri disinda alintilanan
yapitlan farkedemez. Ayrica eserlerdeki ipuclarini dogru degerlendirmek
icin ise sanat tarihine iyi derecede hakim olmak gereklidir. Cecily Brown'in
yaptigi alintilar, kendi resmi icerisinde bozma, parcalama gibi islemlerden
gecerek yeniden yapilanan karmasik bir bitlniin parcalar haline gelirler.
Cecily Brown, izleyiciye alintinin varligini hissettirmeden resimlerarasi alis-
verislerini gerceklestirmektedir. Buradan yola cikilarak Brown'in resimlerin-
de alintilanan géndergelerin, kapallastirma /ortiiklesme (fr.implicitation)?
(Glinay, 2007: 86)kullanimiyla iliski olarak yeniden ele alindigi s6ylenebilir.
‘Kapalilastirma’ kullanimi, bir metinde veya sanat yapitindaki alintilarin,
eserin icerisinde butiinliigli bozmayan ve ayrsik durmayan bir bicimde yer
almasidir. Esere bir baska eserden yapilan eklentilerin neler olduguna dair
belirgin bir ayrimin yapilamamasi durumunda ‘kapalilagtirma’ kullanimin-
dan bahsedilmektedir.

Yazarin ya da sanatcinin ipucu vermedigi kullanimlarda alinti yapita yedirilir; bir an-
lamda burada, yapita "'yedirilen alinti"”’; bir 'kapalilagtirma’ (fr.implicitation) kullani-
mi s6z konusudur. Dilbilimdeki karsiligiyla sdylersek, burada ‘s6zcemsel yerdesligin
koptugunun ayrimina varmadan anlaticinin sdylemine baska unsurlarin katilmasi’
s6z konusudur (Aktulum, 2016: 56).

Resimlerarasilik stirecinde, ‘kapalilastirma’ kullanimiyla iligkili olarak Cecily
Brown'in eserlerinde boyasal eylemin aktif bir rolii vardir. Resmin iceriginin
boya katmanlari, firca izleri gibi bicimsel 6zellikler Gizerinden tanimlanmasi,
eserde yer alan alinti unsurlarinin degisken ve belirsiz formlara dontistimi-
ne katki saglayarak kimlik degisimini kolaylastirmistir. Bu sebeple, Brown'in
eserlerinde yeniden Uretilen gdnderge yapitlar izleyici tarafindan hemen
farkedilemez.

3 “kapalilagtirma”’/ “6rtiiklesme " (fr. Implicitation): Dolayl ya da dolaysiz yoldan ulagilabilecek bilgiler icin kul-
lanilir. Bir sézcede, paragrafta bazi bilgiler acik olarak verilmez. Boylece bazi bilgiler verilse de gizli bir bicimde
sozce de bulunur.
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4. Sonug

Bilindigi lizere, Resimlerarasilik yontemleri sanat tarihinde ¢ok eski dénem-
lerden beri kullaniimaktadir. Baska sanatgilarin yapitlarini yeniden resme-
den sanatgl, caginin sanat anlayisi ve yasanan toplumsal olaylan da goéz
ontinde bulundurarak gecmisle baglanti halinde olmustur.

Cecily Brown, hayranhk duydugu Edgar Degas, Max Beckmann, Pieter
Brueghel gibi farkli dénemlerde yasamis sanatgilarin eserlerini incelemekte
ve onlardan yola cikarak eskizler hazirlamaktadir. Bunun yani sira Claire
Gilman'in yazdig1 metinden de anlasilacagi iizere Brown'in eserleri ile De-
leuze'lin ‘Fark ve Tekrar' kavramlari arasinda baglanti kurulabilir.

Soyutlamaci ve figlratif etkiler bir arada birbirini etkisiz hale getirmeden
kullanilabilir mi? veya Cecily Brown'in eserlerinde uyguladigi resimlera-
rasihk yontemleri ‘fark ve tekrar' kavramlari ile nasil iliskilendirilir?  gibi
sorularin yanit buldugu Brown'in eserleri, gegmise 6yklinen yapisiyla post-
modernizm cercevesinde cogul okumalara olanak saglamaktadir. Brown,
gecmis donem sanat yapitlarina referans verdigi eserlerinde kaynaklarini
acik etmez. Bu durum, Yeni disavurumcu tavriyla dogrudan iliskilidir. Cecily
Brown Yeni Disavurumcu tavri ile figlirleri deforme etmekte ve bdylelikle
alintilanan yapit ile kendi resmi arasinda gerceklesen diyalogun belirsiz
kalmasini saglamaktadir. Bununla beraber Cecily Brown'in eserlerini lre-
tirken yenidenresmetme yontemlerini uygulama asamalari, sanat tarihinde
temelliik etmeye dair 6rneklerden farklilik goéstermektedir. Bu farklilik ise,
tekrara bagl bir ¢izim pratiginin yapilmasindan kaynaklanmaktadir.

Deleuze'lin ‘fark ve tekrar' kavramlarinin Brown'in eserleriyle olan baglan-
tisiniise sanatginin bu asamalarda kendine 6zgi gelistirdigi anlatim tarzi ve
resimlerarasilik uygulamalarinin incelenmesiyle anlagilir hale gelir.

Brown'in tekrar etme eylemine dayanan eskiz calismalari, Deleuze'lin ifa-
desiyle iki tekrar arasinda olusan ‘fark’ in ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Tek-
rarlar arasinda her zaman bir fark olusmaktadir ve tekrar ile birlikte yeni
bir sey ortaya ¢ikar. Bu goriis cercevesinde Brown'in eserleri fark ve tekrar
kavramlarinin olusturdugu kombinasyonda gecmisle daima iligki icinde
olan ama ayni zamanda ondan ayrisik durmayi da basarabilmistir.
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6zet

Mekan, fiziksel olusumunun otesinde diisiinsel bir iriindiir. Seffaflasmis ve sinirlari belli olmayan bu
diisiinsel boyut, ozellikle fantastik film mekanlarinda fiziksel mekan niteliklerinin farklilasmasiyla daha
net algilanmaktadir. Algisal mekanin sinirsizhigi, akilci bir gézle zihinde taranip degerlendirildiginde, bu
tir filmlerdeki diissel mekanlar somutlasmaktadir. Fantastik filmlerde yaratilan bu kurmaca mekanlarin
gorsel tasarim algisina katki saglayan bir ¢ok farkl disiplin oldugu gibi, film miiziginin yeri de tartisilamaz
bir noktadadir.

Bu ¢alisma, miizik ve mimarlik arasindaki gérsel ve isitsel doniisiimlere dair calismalardan esinlenerek,
mekan ve miizigi olusturan belirli elemanlar ve diizenleme ilkelerinin, fantastik film mekanlarindaki
yogurulmus gorsel etki ve isitsel boyutta onu destekleyen film miizigi ile es zamanli degerlendirildiginde
bagdasabileceklerini varsaymaktadir. Bu bagdasikliga dair inceleme, nitel arastirma yontemleri ile elde
edilen veriler 1giginda, miizik ve mekan arasindaki bicimsel iliskiyi analiz etmek amaciyla gelistirilen
bir yontem ile Tim Burton yonetmenligindeki “Makas Eller” filminin segilen sahnelerindeki mekan ve
miiziklerinin es zamanli karsilagtirmasi ile sonuca baglanmigtr.
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SIMULTANEOUS APPRAISAL OF FANTASY FILM SPACE AND MUSIC:
EDWARD SCISSORHANDS

Abstract

Space is an intellectual product beyond its physical formation. This intellectual dimension, which has
become transparent and has no clear boundaries, is perceived more clearly with the differentiation of
physical space quadlities, especially in fantastic film spaces. When the limitlessness of the perceptual
space is scanned and evaluated in the mind with a rational eye, the imaginary spaces in such films become
tangible. As there are many different disciplines that contribute to the visual design perception of these
fictional spaces created in fantastic films, the music of the film (Soundtrack) is also in an indisputable
point.

This study, inspired by the works on the visual and auditory transformations between music and
architecture, assumes that the specific elements and arrangement principles that make up the space
and music can be compatible with the soundtrack that supports it in the visual impact and auditory
dimension. The investigation of this coherence was concluded with a method developed to analyze the
formal relationship between music and space in the light of the data obtained by qualitative research
methods, and a simultaneous comparison of the space and music in the selected scenes of the movie
“Edward Scissorhands”, directed by Tim Burton.
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Giris

Film mekanlari, tasarim asamasinda bircok farkl disiplin ile birlikte bir yara-
tim stirecinden gecmektedir. Bu disiplinler icerisinde muzik, filme ait senar-
yodaki mekan, zaman, hikaye ve karakter bagini desteklemekte ve gorsel
kompozisyonun tamamlayicisi olabilmektedir. Film muzigi ile film mekan-
lari anlamsal boyutta bu kadar ic ice iken birbirleriyle bicimsel anlamda da
benzeyebilmeleri s6z konusu olabilir. Mekanin bicimsel tasarim kararlari ile
mUzigin yapisi birbiri ile iliskili olabilir. Bu iligkinin incelenebilmesi igin bu iki
disiplinin ne noktalarda birbirleri ile benzerlikler tagidigini arastiran M. N.
Felix ve E. M. Elsamahy muizigi gorsellestirerek mimari tizerinde incelemeler
yapmislardir. Bu incelemelerde mimarlk ve muzik arasindaki yapisal iliskiye
dair ilk yorumlamalarin, Antik Yunan dénemine dayandigini belirtmislerdir.
Alman dislinir Johann Wolfgang Von Goethe'nin “Mimariyi donmus bir
mizik olarak tanimlarm” seklindeki séylemine ve 20.yy'da lannis Xena-
kis'in, matematiksel ilkelere ve geometrik yapilara dayanan kendi miizikal
kompozisyon “modellerini” yaratarak miizik ve mimari arasindaki benzer
yapisal ilkeleri incelemesine dayanarak, bu iki disiplinin birbirleriyle olan
karsilikh iligkisi incelemislerdir (Felix ve Elsamahy, 2016:1).

Arastirma Striiktiiri

Gorsel ve isitsel kompozisyonun birbirleri ile anlatilabilecegine dair yapilan
bu tiir arastirmalardan da yola ¢ikarak film mekani ile film muzigi arasin-
daki bicimsel iliskiye dair incelemeye y6nelik olan bu calismada asagidaki
aragtirma struktirt olugturulmustur

‘ Nitel Verilerin Elde Edilmesi ‘

Film Miizigi Uzerine Literatiir “Ses ve Mekan™ & Miizik ve Mimarhik” Fantastik Film Mekanlar1
Taramasi Uzerine Literatiir Taramasi Uzerine Literatiir Taramas1
Film Miizigi Olusumuna Miizigin Temel Elemanlar: ve Meckan Film Mekan ve Miiziklerine
Dair Arastirma Yapilmasi Tasarim Tlkeleri ile ilgili Literatiir Taramast Dair Aragtirma Yapilmasi
Omek Film Secimi:
Tim Burton, Makaseller
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Verilere gire Degerlendirme Ydntemi Belirleme

Fantastik Film Mekan ve Film Miiziginin Birbiri ile Segilen drnek filmdeki mekan ve miiziklerin eg
Bigimsel Iliskilenebilecegi Tasarim Ogelerinin zamanli incelenecegi sahnelerin belirlenmesi
Belirlemesi ve tablo haline getirilmesi

Degerlendirme

SONUC

1. Bélim: Genel Tanim ve Kavramlar

Bilincin ve aklin yani sira duygularin da tasarima dahil edilmesi tasariyi essiz
kilmaktadir. Tasar bu sayede farkli begenileri, hayat anlayislarini, secimleri,
deger yargilarini ifade edebilir. Bu farklliklar 6l¢iilii ve kati kuralli evrenin
keskin goruntlstine 6znel bir 1sik tutar ve akla farkli bir yolla yaklastirir. Bu
yakinlasma bazi tasarilarda birbiri ile olumlu bir rekabet icerisine girebilir.
Bir tiir dayanisma ile mekan yaratimi icerisinde dlisten gelen unsurlarin
sadeleserek matematiksel bir semanin icerisinde okutulmaya calisiimasi s6z
konusu olabilir. Diis'tin sézliik anlami uyurken zihinde beliren olaylarin, d-
stincelerin bltln(, riiya veya gercek olmayan sey, imge veya gerceklesmesi
istenen sey, umut olarak tarif edilir." Dligsel'in sézlik anlami ise dis ile il gili,
hayali seklinde tanimlanmaktadir. Tasarida betimlenen diislerin mekansal
bir anlam kazanmasi ve degerinin artmasi, “dlssel mekan"1 ortaya cikarir.
Gergek olmayan ama olmusg ya da varmiscasina bellekte tasarlanan diissel
mekanlar somutlastirimak istendiginde kurmaca mekanlara dénisebilirler.
Bu kurmaca mekanlarin gercekistii boyutu “fantastik film mekanlarini”
olusturmaktadir. Film, hareketli resimlerin seri sekilde gosterilmesi ile orta-
ya cikan bir yapittir. Gergek insan ve objelerin kamerayla kayit edilmesiyle
veya animasyon teknikleri, 6zel efektler gibi teknikler ile her iki unsurun
yaratiimasiyla ortaya cikar.? Fantastik filmlerdeki mekanlarin olusumunu
saglayan fantezi, sinema, resim gibi cesitli sanat dallar ve edebiyatta ger-
cek olmayan hikayelerin anlatimidir.? Hayale dayal, “dissel” kaliplarin
disindaki fantastik film mekanlari sinirsizliklariyla her bir farkli agida, essiz,

!"TDK’, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.51387fb-
c5e4db5.21781357. (2020, 01 02).

2 “TDK’, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.51387fb-
c5e4db5.21781357. (2020, 01 02).

3 ‘Vikipedi’,https:/[www.wikizeroo.org/index.php?q=aHROcHMé6Ly90ci5 3aWtpcGVkaWEub3|nL3dpa2kvRm-
FudGV6aQ.(2020, 01 05).
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biricik gérsel kompozisyonlar yaratabilirler. Bu kompozisyonlar yaratabil-
mek icin mekanin 6ncelikle dlssel boyutunun yazili olarak ifadesi iyi bir
yol olabilir. Sonrasinda siralanmig betimlemeler cizilerek gorsellestirilebilir
ve imgelemin aciga cikmasi saglanabilir. Bu gorsellestirme 6znel oldugun-
dan her tasarimcinin belleginde olusan dissel mekanin farkli sonug trtine
dondstigini gosterir nitelikte olacaktir. Sekil 1'deki diyagramda mekani
yaratan insanin, mekanin atmosferini degistiren dilse bu vesileyle yakin-
lagmasi, yaratilan mekanin kendine has nitelikleri, diisii yaratan insanin
bicimlenmesini saglamasi, bu (¢ kavramin birbirleriyle yaratici slrecte
akis halinde olmalar ortaya cikacak diissel mekanin ifadesi olmaktadir.
Fantastik filmlerdeki kurgusal mekanlarda, dissel boyutun agiga ¢ikmasi
izleyicinin mekansal algilarini ve distincelerini derinlestirir. Cagrigimlarda
bulunmasini, i¢sellestirmesini, bakis agisini genisletmesini, dig kurmasini
saglar. Deneyimlenirken tirli sekillerde dislerle katmanlagir, sinirsiz bir
mekan algisina sebep olabilir. Bu durumda insanin diise, diisiin mekana,
mekanin insana stirekli, tekrarlayan etkisinin ve bu iletisimin dogurdugu
yaratimlarin varligindan séz etmek hic de yanlis olmaz.

diig mekanin atmosferini degistirir

\ 4

DOS o MEKAN

mekan dilgi tetikler

S il Insan mekan: yaratir

i d
Insan dilgii yaratir Mekan insan1 bigimler

INSAN
Sekil. |. Diis, Mekan ve insan liskisi (Demirbag, 2000)

Fantastik film mekanlarinin kavramsal slrreal dogasi bu etkilesimin so-
nucu olarak karsimiza gikmaktadir. Gercek disi algilanan bu mekanlarin
kurgusunda zaman ve yer goz ardi edilerek olusturulan dissel mekanlar
konu olmaktadir. Bu calismada da bir filmi Gzerinden inceleme yapilacak
olan yénetmen Tim Burton'in filmlerindeki kurgu karakterler ve yasadiklari
karanlik, gérkemli ve kasvetli mekanlar veya siradan insanlarin yasadigi hig
bir yere ait olmayan ve hicbir zamandaki belirli kavramlari sembolize eden
sehirler bu s6zli gecen kurgu mekanlara gosterilebilecek en iyi érnekler
arasindadir.

1.2. Film, Miizik, Zaman

Mekanlasan dus, bir mimari mekanin kurmacasi oldugundan bazi kavram-
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lara gére ondan farkli 6zellikler tasiyabilir. Zamanin kisa veya uzun uzadiya
dilimlenisi gercek yasam icinde mimkdan degildir. Akip giden zamanda ya-
sanilanlar, hafizamizda yarattigimiz kesitlerde ancak yeniden ortaya cika-
bilir. Zamani geriye sarmak veya ilerletmek, degistirmek, kisaltmak gercek
yasamda mimkiin degildir. Gercek yasamda zaman belirlidir. Ancak filmde
yillarca siiren hikayeler bir saatte dahi anlatilabilir. izleyiciye hafizadaki
zaman diliminde hangi kesitin gosterilmesi istenirse o gosterilir. Bir bagka
deyisle; filmlerdeki kurgusal mekanlarda zaman kavrami, insan hafizasi-
nin kesintili gorsel imgeleri gibi katmanl bir boyutta dikey bir diizlemde
incelenebilirken, mimari mekanda zaman, basindan beri var oldugu ve
sure geldigi yatay diizlemdeki tarihi ile agiklanabilir. Katmanli bu boyut
yonetmenin film mekanlarinda belirledigi ve sundugu gorsel verilerin 1g1-
ginda olusurken, isitsel veriler de bu gorsel verileri destekler nitelikte ol-
maktadir. Bu isitsel boyut sinema sanatinda ses ve miizik olarak karsimiza
ctkmaktadir. Geleneksel sinemada mekanin yalnizca gorsel ve isitsel olarak
tanimlanan bu iki 6zelligi algilanmaktadir. Goriintl, ses ve mizik film bo-
yunca birbiri ile iletisim halindedir. Kimi zaman mekan kurgusunun goér-
sel bicimlenisini isitsel 6geler desteklemekteyken, kimi zaman geri planda
kalip zemin degistirmektedirler. Tlrkcede miizik genel tanimiyla, birtakim
duygu ve dislinceleri belli kurallar cercevesinde uyumlu seslerle anlatma
sanati; bu bicimde diizenlenmis seslerden olusan eserlerin okunmasi veya
calinmasi isidir. Turkceye Fransizca yine mizik anlamina gelen musique
kelimesinden girmistir. Sinema ve televizyon terimi olarak ise, bir filmde ya
da televizyon yayininda kullanilan, 6zglin ya da derleme her cesit mizigi
anlatir genel terim olarak ifade edilmektedir (Sinema ve Televizyon Terimle-
ri S6zI0gi-1981, 2020). Kant miizigi “hos duygulari sesle anlatma sanati”
olarak tanimlarken, edebiyat kuramcisi Mme de Staél mizigi “seslerin mi-
marisi” olarak nitelemekte iken, muzik teorisyeni Jean-Jacques Rousseau
ise mlzigi “sesleri kulaga hos gelecek bicimde uyarlama sanati” seklinde
tanimlamistir (Adlim, 1994'ten aktaran Dogan, 2009: 39).

Onceleri sadece goriintiiniin oldugu herhangi bir ses ve miizikle destek-
lenmeyen filmler sadece bicimlerin 6n planda oldugu bir konumdayken,
sesin filmde ilk kullanilisi 1920lerin sonunda gerceklesmistir. Miizigin filme
eslik etmesi ise 1895'te sinematografin icat edilmesinden éncesine dayan-
maktadr. ilk film miizigi skoru da 1908 de Assassinat du Duc De Guise
filmine bir klasik mizik sanatcisi olan Camille Saint tarafindan yapilmistir.®

* *TDK’, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.51387fb-
c5e4db5.21781357. (2020, 01 02).

® ‘bilgibirikimi.net’, bilgibirikimi.net: https://bilgibirikimi.net/201 | /06/26/ilk-sesli-film-ne-zaman-cevrilmistir/.
(2020, 01 02).
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2. Bélim: Fantastik Film Mekan ve Miiziklerinin Es Zamanli
Degerlendirilmesi: Edward Scissorhands (Makaseller) Ornegi

Film, muzik ve mekanin zaman kavrami ile bir arada ilerleyebilmesi adina
muzigin belirli islevleri s6z konusudur. Bu islevler sirasiyla hikayeye odak-
lama ve surtikleyiciligi saglama, tanitma ve betimleme, filmi ve konusunu
cagnistirma, ilgi cekme ve eglendirme, cerceveleme, doruk noktalarina
vurgu yapma gibi siralanabilir. Bu islevlerin yani sira ayni zamanda cog-
rafyayi, kaltlrl belirten, anlami destekleyen, atmosferi belirten, duyguyu
destekleyen, vurgulayan, dolduran, gecis saglayan, canlig vurgulayan,
kurguyla eslesebilen, gerilim veya dogallik hissettirebilen, zamansal gegisi
anlatabilen bir yapisi da vardir (Dogan, 2009:133). Film muzigi bu gibi
ozellikleri ile gortintlyu dillendirdiginden, mekanla es zamanli incelendi-
ginde mekansal 6zelliklere anlamsal veya bicimsel anlamda da baglanabilir.
Unli film miizikleri bestecisi Hans Zimmer mekan tasarimcilarinin, aktor-
lerin, yazarlarin, bestecilerin bir film icin yepyeni bir diinya yarattigindan
bahsetmektedir. Bu yaklasim bir filmin olusumu icin farkl disiplinlerin ya-
rattigl ortak kurgunun, temanin, kavramsal mekani olusturdugu gibi film
muzigine de ayni izde yansidigina dair bir sdylem olarak kabul edilebilir.
Mizik, kullanilan islevlerin yardimi ile mekanlar tizerine bicimlenir, melodi
ve orkestrasyon belirli anlamlari ve filmin kavramsal yaklagimini destekler.
Bazen karakterleri, bazense belirli olaylarin karakterlere yansiyan duygu
durumlarini temsil eder. Belirli bir tema ile kurgulanmis mekanin atmosfer
algisina katkida bulunur. Film muzikleri ve mekanlan birbirleriyle kurduk-
lari bu anlamsal bag ile birbirleriye 6zdeslesebilirler. Herhangi bir gorsel
algl olmaksizin mizik bellekte o filmin hikayesini, karakterin bir hareke-
tini, bir mekanda gecen olay dizisinin imgelemini yaratabilir. Ayni sekilde
bazi film mekanlari, mizigiyle anlamsal agidan dyle buttinlesmistir ki, o
sahneyi o melodi olmadan distinmek miimkiin olamayabilir. Bu bitinsel
algi mekan ve mizigin filmdeki ana tema ile kavramsal bagdasikligindan
kaynaklanabilir. Fantastik ve gotik sinema’nin éncilerinden Tim Burton'in
yonetmenliginde basrollerinde Johnny Depp ve Winona Ryder'in oynadigi
1990 yapimi, film miziklerini Danny Elfman’in yapmis oldugu modern bir
masalin izleyiciye anlatildigi kiiltlesmis klasik bir fantazi kurgu olan Makas
Eller'de bu tarz karvramsal bagdagsikliklar mevcuttur. Karsit kavramlarin
bir arada sunuldugu hikayede, bu kavramlari destekleyen, hikayeyi yasa-
tan, mekanla bag kuran ve o mekani unutulmaz kilan film muzikleri s6z
konusudur. Sekil 2'de éykldeki kadin karakterin, kurgu karakterle karsi
karsiya kaldig1 sahnedeki, kurgu ve gercegin zithgi, beyaz ve siyah karsit-
81, sahnedeki parlak ve yogun karanlik mekana zit bembeyaz yagan kar
taneleri yavas ve sakin ritmin Gzerine duyulan aceleci staccato notalar ile
benzesmektedir. Muzikteki zithk, hikayedeki kavramsal zitlikla bagdastigi
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gibi kadin karakterin u¢suz bucaksiz hacimdeki mekana karsi ellerini ha-
vaya aglp dans etmesi ile mekanin hacmini hissettirirken, yagan kiictik kar
tanelerini betimleyen kesik kesik notalar ile genis ve ugsuz karanlik mekani
tasvir eden uzun leggato notalarin essiz uyumlu armonisinin mekan ve
oykuyle kurdugu baginti ise miizik ve sahnenin bicimsel bagdasikligindan
kaynakli olabilir. Oyle ki miizik ile uyumlu olan sahnenin bicimsel kompo-
zisyonu her bir geometriyi daha carpici bir boyuta tagimaktadir.

Sekil 2. Makaseller 1:16:27 — 1:16:36 dakikalar arasi “Ice Dance” isimli film miiziginde,
mekan, oykii ve karakter bagi

Alman dustindr Johann Wolfgang Von Goethe'nin “Mimariyi donmus bir
miuzik olarak tanimlarim” seklindeki sdylemi, muzik ve mimarlik arasindaki
bicimsel donlistimlere bir ilham olsa da bunu film mizikleri ve mekanlari
tzerinde inceleyebilmek icin, bu iki disiplinin birbirleriyle olan benzerlik-
lerinin daha detayli arastinlmasi gerekli gérilmastir. “Fantastik filmlerde
mekan ve carpici bir isitsel 68e olan film muzigi, anlamsal olarak iligki-
lendigi gibi, iki disiplinin birbirlerine eg bir takim diizenleme ilkeleri ile de
fiziksel anlamda da bagdasabilir” hipotezi, bu arastirmanin yapilmasina
zemin hazirlayan temel distince olmustur. Bu bicimsel bagdasikligin var
olabilecegine dair dislincenin arastirimasi adina toplanan veriler isiginda
film muzigi ve film mekaninin arasinda yapilacak karsilastirma sirasinda
iliskilenebilecegi distintlen terimlerin tanimlamalar yapilmak tizere Tablo
1'de siralanmistir.
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Bigim, Renk, Oran, Ritim, Zitlik, Hiyerarsi, Vurgu, Baskinlik, Denge, Sekil-Zemin
Mliskisi

Dinamikler, Artikiilasyon, Telli / Yayli Calgilar, Uflemeli Calgilar Vurmali Calgilar,
Melodi, Ritm, Tizlesme, Peslesme

FILMDE MUZIK | FILMDE MEKAN

Tablo I. Filmde Mekan — Filmde Miizik karsilagtirmasi icin gereken terimler listesi
2.1. Filmde Mekan igin Tanimlamalar

Bicim: Bir tasarimin dis sinir gizgileri o tasarimin bicimini olusturur. Bu ¢evre
cizgileri hem iki boyutlu hem Ug¢ boyutlu cisimler icin gecerlidir. Bir objeyi
olusturan en distaki cizgisel sablon bicimi olusturur.

Renk: Isik renk ile bagintidir. Géziimiize yansiyan 1sigin etkisi ile renk
olusur. Renklerin birbirleriyle yakin veya uzak iliskilerine bagli olarak baz
siniflandirmalan mevcuttur. Sari, mavi, kirmizi renkler ana renkler olup, tu-
runcu, mor ve yesil ara renkler olarak siniflanmaktadir. Mor ve sari, mavi ile
turuncu, kirmizi ile yesil ise birbirine zit, birbirlerini tamamlayici renklerdir.
Renk cemberinde yanyana olan renkler ise anolog (komsu renkler) olarak
adlandinlmaktadir. Sari, sari — yesil, sari — turuncu, kirmizi, kirmizi — turun-
cu, kirmizi—mor bu renklere érnek olarak gosterilebilir. Bitlin renklerin bu
sekilde isimlendirilmelerinin nedenlerinden biri etkileridir. Analog renkler
birbirine benzerler bu nedenle kullanildiklarinda sakinlestirici ve dingin bir
hava yaratirlar. Zit renkler birbirlerini parlatir ve 6ne c¢ikarirlar. Tim bu
renkler komsu, zit, ana ve ara renkler renk armonileri ile uyumlu birlesimler
yaratabilirler. Bunlarin yani sira renkler sicak ve soguk renkler olmak tzere
ikiye ayrilir. Sicak renkler: Kirmizi, turuncu, sari ile icinde bu renkleri cokca
bulunduran renklerdir. Soguk renkler ise mavi, yesil ve mor renklerile icinde
bu renkleri cokca bulunduran renklerdir. Rengi ti¢ baglik altinda incelenebi-
lir. Rengin tlr(Q, bir rengi taniyip tanimlamakta kullandigimiz ézellik, érne-
gin kirmizi, sar veya mavi olarak adlandirmamiz gibiyken, rengin degeri,
bir rengin koyuluk veya aciklik derecesidir. Renk beyaza yaklastik¢a acilir,
siyaha yaklastikca koyulasir. Uglincii olarak rengin doygunlugu veya safligi
ise, o rengin tonunu olusturan unsurlarin, renk icinde ne kadar derisik ya
da seyreltik bulundugudur. Renk saflastik¢a ve kendi 6z rengine dondiikge
parlar ve yogunlasir, seyreldikce de matlasir ve siddeti azalir.
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Oran: Oran bir parcanin degeri veya blitlinl ya da bir objenin digeri ile
olan iligkisini gdsterir bu iligkiyi blyklik, nicelik veya dereceden birisini
ifade eder. Bir objenin algilanan boyutlari kendi cevresindeki diger objele-
rin goreceli boyutlarindan etkilenir

Ritim: Ritmin tasarim ilkesi, 68elerin mekan ve zaman icinde tekrarina da-
yanir. Bu tekrar hem gorsel bitlinlik olusturur, hem de ritmik bir hareket
strekliligi yaratir.

Zithk: Zithk bir tasarimda bir taraftan uyusmazlik dogururken diger taraftan
tasarima canlilik verici bir gérev yapar. Yon, deger (ton), bicim, élct, yon,
aralik, renk bakimindan zitlik yaratilabilir.

Vurgu - Baskinlik: Onemli bir 6genin, anlamli derecede boyutlandirilarak,
kendine has bir sekil verilerek veya kompozisyonda karsit bir renkle, tonla
veya dokuyla donatilarak gorsel anlamda vurgulanabilir. Bir kompozisyon-
daki baskin 6ge veya 6zellik, ikincil 6gelerle veya 6zelliklerle arasinda ayirt
edilebilir bir karsithk kuruyor ise vurgu tasanim ilkesi algilaniyor demektir.
Bu tasarim ilkesi kompozisyonun normal diizenini duraklattigr icin dikkat
cekmektedir.

Hiyerarsi: Bir bicim boyut, sekil, konum olarak farklilasip baskin eleman
haline gelebilir ve kompozisyondaki diger elemanlara gére daha 6nemli
bir hale gelebilir. Bu durumda kompozisyonda hiyerarsik yapi olusabilir.

Sekil — Zemin liskisi: Géz bir objeyi cevresinden farklilastirdigi ve ayirdig
durumda sekil ve zemin arasindaki iliski okunmaya baslar.

Denge: Denge hem benzer hem de benzeri olmayan elemanlar arasinda
dikkatli diizenlemeleri amaclar. Dengenin (g tlr vardir. Bunlar simetrik,
radyal ve asimetrik dengedir. Simetrik denge es deger elemanlarin bicim,
olcli ve goreceli kavramlarina gore, ortak ¢izgi ya da aksa gore yerlesme-
leridir. Radyal denge ise merkezi bir noktaya gore elemanlarin yerlestiril-
mesinden olusur. Ortadaki alani bir odak noktasi olarak belirginlestiren
merkezi bir kompozisyon olusturur. Elemanlar merkeze dogru odaklanarak
yerlesirler veya merkezi bir elemanin etrafinda yer alirlar.

Asimetri ise bir kompozisyonun elemanlari arasinda boyut bicim renk veya
goreceli konumlar arasindaki baglantilarin yoksunlugu olarak tanimlanir.
Simetrik bir kompozisyon esdeger eleman ciftlerine gereksinirken asimetrik
bir kompozisyon benzeri olmayan elemanlari bir araya getirir (Glngor,
2020).
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2.2.Filmde Miizik i¢in Tanimlamalar

Crescendo(cresc.) Ses yiiksekliginin kademe Gl atak sforzando
kademe artmasidir. (sf)
Decrescendo(decres.) Ses yiiksekliginin kademe Notalarm kesik kesik ¢alinacagini Staccato
kademe artmasidir. ya da sdylenecegini belirtir. (*)
2
Piano (p) Yumusak, sakin Notalarin, ara vermeksizin Legato FE
sOylenmesini veya birbirine baglanarak ¢alinacagini (-) 'g
¢alinmasini ifade eder. ya da sdylenecegini belirtir. =
Uzerinde durdugu notadan
baglar, farkl bir
artikiilasyona kadar
devam eder.
Forte (f) Giiglii séylenmesini veya Miizigin govdesidir, notalarin Melodi
calinmasini ifade eder. uyumlu dizilisidir. Ritim ve
Uzerinde durdugu notadan melodi bir araya geldiginde tek
baslar, farkli bir dinamige sesli miizigi meydana getirir
5 kadar devam eder.
% Fortissimo(ff) Cok giiglii soylenmesini Miizigin iskeletini Ritim
E veya ¢alinmasini ifade olusturmaktadir. Melodiye eslik
2 eder. Uzerinde durdugu eder.
notadan bagslar, farkli bir Frekans (Sesin saniydeki titresim Tizlesme
dinamige kadar devam say1s1) arttik¢a ses tizlesir.
eder.

Pianissimo(pp) Cok yumusak, sessizce a%
sOylenmesini veya Frekans azaldikga ses peslesir. Peslesme %
calinmasini ifade eder. Keman, Viyola, Viyolonsel, Telli / Yayh -
Uzerinde durdugu notadan Kontrbas, Arp Calgilar
baslar, farkli bir Tahta Uflemeli Calgilar: Flit, Uflemeli
artikitlasyona kadar Obua , Klarinet, Fagot Calgilar
devam eder.

Bakir Uflemeli Calgilar: Korno,

Trompet, Trombon, Tuba

Timpani, Zil, Davul, Can, Piano Vurmalh
Calgilar

Tablo 2. Filmde Miizik icin tanimlamalar
2.3. Makaseller Gorsel Analiz

Bu bolumde Makaseller filminin belirli sahnelerinde, mekandaki tasarim
6gelerinin, mizikteki degisimlerle eslesip eslesmedigini incelemek adina
bir gorsel analiz calismasi yapilmistir. Sonug béliimiinde ayni sahnelerdeki
muzigin gorsel analiz ile karsilagtirmasi yapilacaktir.
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2.3.1 Renk

Makaseller filminin hikayesindeki iki zit diinyaya uygun bir bicimde, iliskili
sahnelere ait iki ayri renk paleti bulunmaktadir. Pastel, beyaza giden birbi-
rine yakin renklerin kullanildigi sahneler hikayenin siradan ve goériiniirde
neseli ve mutlu goériinen banliyd yasamini temsil etmekte olup, onlara
zit koyu renkli sahneler ise gizemli, trkittict karanhk bir diinyayr temsil
etmektedir. Sekil 3'te 26:42 — 26:54 dakikalari arasindaki renkli olarak
tanitilan banliyé yasaminin siradan ve aynilasmis diinyasinin renk semasi
gorilmektedir. Renk semasinda ana renkler ve her bir ana rengin komsu
renkleri kullanilarak genis bir renk armonisi elde edilmis, renklerin cogu
turunculasarak saflig azaltilimig ve beyaza belirli oranlarda yaklastiriimistir.

Sekil 3. Makaseller 26:42 — 26:54 Dakikalari Arasi Renk Ayristirmasi

Makaseller filmindeki renk kullaniminin mazik ile iliskisini incelemek adina
bu Sekil 3'teki sahnelerin zitti olarak kabul edilebilecek, filmin koyu renk-
lerinin hakim oldugu, hikayenin karanlk diinyasinin tasvir edildigi 9:15 ile
9:28 dakikalar arasindaki sahneler secilmistir. Sekil 4'te genel renk sema-
si gorilen bu sahnelerdeki muzik ile rengin doygunlugu, safligi, siddeti,
miktar, tird, degeri karsilastinlarak “Muzigin mekanda renk ile iligkisi”
grafiklerle degerlendirilmistir.

Sekil 4. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalari Arasi Sahneler ve Renk Ayn§tlrmalarl
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Renk semasindaki renkler asil olarak iki ana renk olan sari ve mavi ile ikisinin
birlesiminden elde edilen bir ara renk olan yesilden olusmaktadir. Fakat tiim bu
renklerin doygunlugunun, siddetinin, safliginin degistirilerek kullanilmasi séz ko-
nusudur. Sekil 5'te goriilen grafik, renklerin doygunluk oranini géstermektedir.
Doygunluk orani zamanla iliskilendiginde, rengin en saf oldugu “0" noktasindan
ne kadar yukari cikarsa o kadar ana renk kirlenmis ve rengin siddeti azalmistir.
Grafige gore cogunlukla renklerin belirli oranlarda matlasmis ve doygunlugunun
azaltilmis oldugu gdézlemlenmektedir.

DOYGUNLUK ORANI

ZAMAN
—_— 00— = =

++0 NOKTAS! RENGIN EN DOYGUN VE SAF HALINDE OLDUGU NOKTA OLARAK KABUL EDILMISTIR.

Sekil 5. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalari Arasi Sahneler
Rengin Doygunlugu-Safligi-Siddeti Grafigi
(0 noktasi rengin en doygun ve saf halinde oldugu nokta olarak kabul edilmistir)

Kirmizi, mavi, sari ve yesilin farklilagmasi ile olusan renk paletinde sahneler
gectikce renk turlerinin miktarinda azalma veya artma oldugu gézlenmistir.
Buna gore olusturulan Sekil 6'daki rengin tlrl ve miktarini gésteren gra-
fikte, son karelere dogru mavi ve yesil rengin miktar olarak 1. kareye gore
arttigl, sari rengin miktarinin ise oldukga azaldig1 gézlenmistir. Bu azalmaya
ragmen 4. karede sicak renklerin orani, soguk renklerden bir kag birim daha
fazladir. 1.karede ise sari renk ve tonlarinin miktar fazla oldugundan sicak
renklerin oraninin fazla oldugu gézlenmektedir.

MIKTAR

ZAMAN

e =

Sekil 6. Makaseller 9:15 — 9:28 dak. Arasi Sahneler Rengin Tiirii ve Miktari Gradfigi

3 2 a4
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Rengin doygunlugu ve miktarinin farkllasmasi gibi sahne gecislerinde
rengin degerinde de farklilasma gozlemlenmektedir (Sekil 7). Sekil 8'de
gorilen 1. kareden 4. kareye kadar olan renk degerinin degisim grafiginde
renklerin 1. karede neredeyse yarisinin siyaha en yakin degerlerde oldu-
gu, 2. kareden sonra ise siklagan bir ritim icerisinde, koyulma ve acilmalar
icermis oldugu goézlenmektedir. 4. kareye dogru ise inig gikiglarin siklastig
bir renk deger grafigi cizgisi gériilmektedir.

Sekil 7. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalari Arasi Sahneler Ve Renk Degeri Ayristirmalari

Sekil 8. Makaseller 9:15 — 9:28 dakikalari Arasi Sahneler, Renk Degerinin Degisim Grdfigi

2.3.2. Bicim ve Oran

Sekil 9'da goriilen 9:15 — 9:28 dakikalar arasi sahnelerin siyah beyaz bi-
cimsel anlatimi Gizerinden yapilan noktasal ve cizgisel analizin 4. karesinde
ortaya cikan siklasmis, tekrar eden noktalarin olusturdugu cizgiler yogun
bir gorsel doku algisina sahiptir. Sekil 10'da ise ayni zaman araligindaki
sahnelerdeki sekillerin oranlari ele alindiginda, 4. karedeki sekil algisi hi-
yerarsik bir dlizen icerisindeki stirecte en biiylik ebattadir.

Sekil 10. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalar Arasi Sahnelerdeki Oran
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Filmde bazi sahnelerde insan 6lcegini hissettiren bakis agilar mevcuttur.
Sekil 11'de mekanlarin derinligini, yuksekligini ve genisligini hissettiren
gorlntdler, mekanlar ve insan élcegi arasinda kurulan glcli yakinlastir-
malardan kaynaklanmaktadir. Bu sayede mekanlarin hacmini algilamak ve
oransal anlamda yapi ve insan arasindaki iligkiyi algilamak mimkiinddr.

Sekil I 1. Makaseller Film Mekanlarinda insan Olgegi

2.3.3. Ritim

Sekil 12'de goriilen 26:48 — 27:23 dakikalari arasi sahnelerde, bir eksenin
iki yaninda ayni veya farkli uzaklikta birbirleriyle iliskili bicimlerde ritim ilkesi
gorllmektedir. Tek dlize renkli pastel evler hacimsel olarak, cevresindeki
tanimli alanlar ise diizlemsel olarak ritmik bir dizilim icerisindedirler.

Sekil 12. Makaseller 26:48 — 27:23 Dakikalar Arasi Sahnelerdeki Ritim

Sonuc

Makaseller 9:15 — 9:28 dakikalar arasindaki sahnelerde yapilan gorsel
analiz calismasi ayni dakikalardaki film mizigi ile karsilagtinlmistir. Renk,
bicim, oran ve ritim baglaminda incelenen gorsel analiz, isitsel karsiliklar ile
incelenmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda “Renk ve Miizik", “Bigim,
Oran ve Muzik", “Ritim ve Mizik" arasindaki bagintiya dair ¢ikarimlar
yapilmistir. Sekil 4'te numaralanmis sahneler anlatimlar yapilmistir.

“Renk ve Mizik" lzerine yapilan ¢ikarimlara gore;

* 1. karede bulunan sahnede muzik, vals ritminin Gzerine bigimlenmis,
yaylilarla calinan staccato melodinin etkisinde, sade ve merak uyandiran
bir halde ilerlerken, 4. karedeki sahneye gelindiginde iflemeli calgilarin da
(fagot, flit) muzige eklenmesiyle daha doygun ve etkisi siddetli bir hale
gelmektedir. Sekil 5'teki rengin doygunlugu-safligi-siddetine dair grafik
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calismasindan da hareketle Sekil 13'de muzik ve rengin doygunluk bag-
laminda iligkisi degerlendirilmistir. GortildGgl lizere gittikce siddeti artan
bir streg icerisindeyken muzik, rengin siddeti tim sahnelerde homojene
yakin bir dagim gostermistir. Bu durumda rengin doygunlugunun degi-
simi muzik ile ayni bagintida gitmemistir. Birbirlerinden bagimsiz hareket
etmiglerdir.

DOYGUNLUK

RENK

ZAMAN

o
-

— e = =

Sekil 13. Miizik ve Rengin Doygunluk Baglaminda lliskisi

* Soguk renkler daha geri planda kalan, sicak renkler ise daha 6n planda
algilanan renkler olarak dustintldiigiinde, Sekil 14'te gorilen muzik ve
renk tir( grafiginde muzigin cesitlendigi, cosku ile Grperttigi, crescendo
yaparak 6n planda oldugu ve agiga ciktigi sahne olan 4. karede, sicak
renklerin ve soguk renkler dengededir. Bu parametrede de rengin miktar
ve tlrl, mizik ile baskinlk baglaminda benzer iliskide gitmemistir. Birbir-
lerinden zit hareket etmislerdir. Parlak renklerin miizigin baskin olmadigi 1.
Karede 6n planda olmasi, 4. Karede ise tiim renklerin birbirine yakin olup
dengede olmasi miizigi daha da ortaya cikarmigtir. Gorsel algida rengin
notralize olmasi isitsel 68enin 6n plana ve baskin 6ge olarak ortaya cik-
masina katki saglamaktadir.

BASKINLIK

Sekil 14. Miizik ve Rengin Tiirii — Miktarinin Baskinlik Baglaminda iliskisi
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* Sekil 8'de gorilen renk deger degisim grafiginde oldugu gibi 1. Karede-
ki siyaha yakin degererin 4. kareye dogru bir ritim igeirsinde koyulma ve
aciimalar goérdllor olmasi ayni dakikalardaki muzikteki ritmin Gzerine kisa
vuruslarin hizlica oturmasi ile benzesmektedir. Legato notalar ise 4. kare-
de oran olarak artan koyu renklerin derinligini pekistirmektedir. Buradan
muzikteki artikiilasyonun koyu renkler arttikca degistigi distinilirse, bu
benzesmelere gore Sekil 15'deki grafikte miuzikte artikiilasyon ve renk
degeri iliskilendirmesi yapilmistr. Renk degerinde acilma oldukca staccato,
koyulasma oldukca leggato notalarin olmasi, nota degeri kisaldik¢a rengin
degerinin beyaza yakinlagmasi, uzadik¢a da rengin degerinin siyaha yakin-
lasmasi s6z konusudur. Bu durumda renk degeri ve mizikteki artikiilasyon
her birinin kendi icideki zit noktalar ile uyum icindedir. Rengin degeri ile
miuzikteki artikiilasyon birbirlerine bagintili hareket etmektedirler.

RENK DEGERI

A

ACILM

<
=
g
=]
3
<

ARTiKULASYON (MUziK)
STACCATO 4 LEGATO

Sekil 15. Miizikte Artikiilasyon ve Renk Degeri liskisi
“Bicim, Oran ve Miizik" (zerine yapilan ¢ikarimlara gore;

* Sekil 9'da goriilen 9:15 —9:28 dakikalari arasi sahnelerin siyah beyaz bi-
cimsel anlatimi Gizerinden yapilan noktasal ve cizgisel analizin 4. karesinde
ortaya cikan siklasmis, tekrar eden noktalarin olusturdugu cizginin yogun
bir gérsel doku algisina sahip olusu, sahne ile es zamanli olan miizigin de
benzer bir yaklagimla duyuluyor olusu, bicim ve miizik arasinda bir iligki-
lendirme yapilabilecegini dlisiindiirmektedir. Ayni yaklagim oranlar dikkate
alindiginda da gorulebilmektedir. Sekil 10'da ayni zaman araligindaki sah-
nelerde, sekillerin orani ele alindiginda, 4. karedeki sekil algisi hiyerarsik bir
diizen icerisindeki stirecte en bliylik ebattadir. Miizik de sirecin basinda
sade ve piano giderken, 4. karede sforzando (glcli atak) ile baslayarak,
crescendo yapilmis, ses yikselerek miizik dinamiklerinde piano'dan for-
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tissimo'ya ulagmistir. Bigimlerin 6l¢li anlaminda artmasi gibi, mizik ses
yliksekliginde de kademe kademe artis s6z konusudur.  Sekil 16'da s6z(i
edilen bicim, oran ve miizige dair gozlenen iliski grafikleri gérilmektedir.
Film mekanindaki bicimin dinamiklesmesi ile melodi zenginlesmekte, bi-
¢im daha yalin oldukca, miizik sadelesmektedir. Bigim ile mizikte melodi
arasinda dogru oranti bulunmaktadir. Benzer iligki oran ve muzikteki di-
namiklerde de mevcuttur.

BiGim ORAN
-
g

x
H
H
2

MELODi (MUZiK)

SADELESME ZENGINLESME DINAMIKLER (MUZiK)
Di ) C )

Sekil 16. Makaseller 9:15 — 9:28 Dakikalar Arasi Sahnelerdeki Oran

* Sekil 11'de gortinen filmin farkh dakikalarindan alinan kareler icerisinden
1. karede yapinin blyikliginl ve ihtisamini hissettiren bakis acisi ile es za-
manli olarak miizikte de tizlesme ve crescendo dikkati cekmektedir. 2. kare-
de ise mekanda yukseklik yerine derinligin hissedildigi, insanin o derinlikte
kuclldugl noktada, yayhlarin daha keskin, net ve tiz sesleri duyulmaktadir.
3. karede ise, ondan dnceki sahnedeki miizigin kademe kademe ylikselerek
fortissimo'ya ulagmasi, bos ve biyiik bir hacme varildiginda, mizigin cok
ani bir sekilde kesilmesi séz konusudur. Mekan kimsesizligini, tim hacminin
sessizligi ile duyurabilmektedir. Filmdeki bu tarz insan 6lceginin mekanla
iliskisinin acik¢a hissedildigi sahnelerde miizigin de ayni oransal degisimleri
gostermesi, mekanla bicimsel anlamda bagdastigini gdstermektedir.

“Ritim ve Muizik" Uzerine yapilan ¢ikarimlara gore;

* Hem muzikte hem de mimarlikta tasarim ilkelerinde gordlen ritm, gorsel
bir tekrar olarak tanimlanabilirken, muzikte de ritim isitsel bir tekrar olabilir,
tekrar eden bir melodi ya da ritm 68esi olabilir dlsiincesi ile yapilan de-
gerlendirmede Sekil 12'deki sahnelere ait ritmik ve hizli tempodaki miizik
genel tasarlanmis yapiya uymaktadir. Bu bélimiin yapisi bestecinin benzer
br eseri olan "“Simpsons"a benzemektedir. Bu tiir parcalarda var olan mod
hizli tempolarda icra edildiginde, hareketlilik hissini arttirmak icin kulla-
nilmaktadir (Major tondaki 4. notayi yarim ses tizlestirerek olusan gam.
Ornek: Do majérde fa yerine fa# kullanmak gibi). Miizik, duyulabilir saat
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sesi aracihgiyla yogun bir ritimle baslamaktadir. Legato ve uzun notali keman
melodisi yogun ritimleri kendi icinde barindirarak yol eksenini tariflemektedir.
Arabalarin hareketiyle yars baglamaktadir. Bu yaristan hareketle de olusan
ritim, sabit mekan diizenindeki ritim etkisini pekistirmekte ve mizikle daha
etkili bir bicimde entegre olmaktadir. Mekanda ritim ile mtizikteki ritimin bu
birlikteliginin bu dakikalarda oldukca belirgin olmasi sebebiyle Sekil 17'deki
grafigi cizmenin uygun oldugu distntlmistir.

MEKANDA RiTiM

MUZIKTE RiTiM

Sekil 17. Makaseller Film Mekanlarinda Miizik ve Ritim lliskisi
Sonug olarak;

incelenen &rnek film karelerinde mekan ve miizik arasinda bicimsel bagintilar
bulunmaya calisiimistir. Miizigin temel elemanlari ile mekan diizenleme 6gele-
ri arasinda hangi 6gelerin aracihgiyla bir baginti kurulacagi arastinlmistir. Aras-
tirmanin sonunda mzik, iligskili mekan tasarim 6geleri ile belirli tasarim ilkeleri
baglaminda degerlendirilmis ve iliski semalari kurulmustur. Bu semalardan
hareketle, yapilan degerlendirmeler ile “Filmde Mekan" ve “Filmde Mizik"
eslesmesinin sadece anlamsal degil, belirli kriterlerle es zamanliincelendiginde
bicimsel anlamda da eglestikleri sonucuna varnlmistir.
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ézet

Kentlilerin hafizasinda izler olusturan, farkli olgeklerde siirekli degisim gosteren cevresel imgeler, kente iligkin
anlamli bir biitiinliik olusturur. Bu imgeler biitiinii, gorsel algilama siirecinden gecerek kullanicilarin yapili cevreye
karsi 6znel tepkiler vermelerini saglar. Giinliik yasamda cevre deneyimine karsi olugan bu davranis, kent yapilarina
iliskin belirli élciitlerde anlamsal nitelendirmelere doniisiir. Bu calisma, tarihi cevrede eski-yeni cephe imgeleri
iizerinden, kullanicilanin 6znel izlenimlerini degerlendirmeyi hedeflemektedir. Calisma alani olarak Divanyolu
Caddesi Beyazit-Sirkeci aksi belirlenmistir. Bu dogrultuda aks tizerinde bulunan Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet
dénemi ile son yirmi yila ait yapilarin cepheleri secilmistir. Toplam 15 yapinin degerlendirildigi calismada, Krampen,
Oztiirk, Ozek ve Saltik (1978) nin kentsel calismasi 6rnek alinmig olup, anlamsal farklilasma 6lgegi kullanilarak
15 mimar, 15 mimar olmayan 30 denege sifat ciftlerinden olusturulan anket sorulari yoneltilmistir. Bu baglamda
estetik ve islevsel betimleyici olarak nitelendirilen sifat ciftleri ile 6znel izlenimler elde edilmistir. Calisma
sonucunda elde edilen veriler, birlik, 6icek, deger, 6zgiinliik, kiitle ve doku basliklari iizerinden degerlendirilerek
cevrenin goriiniimiine yénelik 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mekan Algisi, Tarihi Cevre, lzlenim, Cephe.

EVALUATION OF OLD NEW UNION IN HISTORICAL ENVIRONMENT
THROUGH SUBJECT IMPRESSIONS: EXAMPLE OF DIVANYOLU STREET
(BEYAZIT-SIRKECI AXIS)

Abstract

Environmental images that create traces in the memory of the citizens and constantly change at different scales
form a meaningful integrity regarding the city. These images, through the process of visual perception, enable
users to give subjective reactions to the built environment. This behavior against environmental experience in
daily life turns into semantic qualifications in certain criteria related to urban structures. This study aims to
evaluate subjective impressions of users through old-new facade images in the historical environment. Divanyolu
Caddesi Beyazit-Sirkeci axis was determined as the study area. In this direction, the facades of the Byzantine,
Ottoman and Republican period and the last twenty years on the axle were selected. In the study, in which a total
of 15 buildings were evaluated, the urban study of Krampen (1978) was taken as an example and questionnaire
questions were formed from 15 architects and |5 non-architects 30 subjects using semantic differentiation scale.
In this context, subjective impressions were obtained with the adjective pairs that are described as aesthetic
and functional descriptors. The data obtained as a result of the study were evaluated on the basis of unity, scale,
value, originality, mass and texture, and suggestions for the appearance of the environment were presented.
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Giris

Tarihi cevreler, yasadiklar cagin kiltiriinG, yasam bicimini 6zgtn kimlikle-
riyle glinimuize kadar tasiyabilen nitelikli alanlardir. Tarihi cevrelerin varligi-
ni stirdGrebilmeleri 6zgtin niteliklerinin korunmasi ile miimkindir. Zaman
icinde toplumlarin yapisinin ve gereksinimlerinin degismesiyle birlikte yeni
islevlere ve yapilara ihtiyac duyulmus ve tarihi cevrelerde yeni yapilar insa
edilmistir. insa edilen her bina ile cevrede bir diizenleme, degisim olmak-
tadir. Bu diizenlemelerin kullanicilar Gizerinde ne tir etkiler olusturdugunu
saptamak, tarihi cevrede eski ile yeni yapi birlikteliginin nasil olmasi ge-
rektigi ve tarihi cevrelerin stirekliliginin saglanmasi konusunda bize énemli
bilgiler saglayacaktir. Bu baglamda, insan-cevre iliskilerinin incelenmesi ve
degerlendirilmesi 6nem tagimaktadir.

insan-cevre iliskileri, insanin eylemlerini etkileyen fiziksel ve toplumsal
faktorler cercevesinde gerceklesen karsilikli etkilesimler bitiinaddr. Bu
etkilesim icerisinde cevrenin algilanmasi cesitli duyular yoluyla algi-bilis
(anlam)-imge olusumu seklinde gerceklesir. Algilama, cevreden bilgi ali-
nan aktif bir strectir (Lang, 1974). Bu slreg igerisinde insanin algilamasi,
duyu organlari yoluyla beyne iletilen uyarimlarin duyumlar haline dénustip
orgutlenerek anlam kazanmasiyla sonlanir (Baymur, 1978). Algi-tasarim
iliskisinde, cevrenin 6znel bilince aktariimasi (algl) ve yorumlanmasi (tasa-
rm), insanin egitimi, kisiligi, bireysel 6zellikleri ve kiiltiirel-sosyal-ekono-
mik cevre etkenlerine bagli olarak farkllklar gosterir (Polatoglu, 2012).

Tasarimci ile kullanici cogu zaman ayni goris ve beklenti icerisinde olma-
maktadir. Nasar tarafindan 1989 yilinda gerceklestirilen bir arastirmada
(Symbolic Meaning of House Styles—Konut Tiplerinin Sembolik Anlamlari)
mimar ve mimar olmayanlarin konut tercihlerini gorsel agidan incelemis
ve toplumun cevaplarini, mimarlarin cevaplar ile karsilastirdiginda, istek,
begeni ve tercihlerin tamamen farkli oldugunu gézlemlemistir. Bu noktada
yeni yapilarin tarihi cevredeki etkisi ve uyumu lzerine nesnel sonuglara
ulasabilmek adina tim kullanicilarin 6znel izlenimleri &nem tagimaktadir.

Kentsel stirekliligin devamliligi, bireylerin bilinclerindeki gecmis bilissel, dil-
sel, estetik kodlarin devamlihgi ile saglanabilmektedir. Kullanicilarin benim-
semedigi yapilar ya varhigini sirdiirememekte ya da kullanicilar tarafindan
diizenlenerek degismektedir. Ornegin, Le Corbusier tarafindan tasarlanmig
olan Pessac isci lojmanlar, yillar icerisinde ilk tasarlandigi halinden oldukca
farkl bicimlerde degisimler gostermistir (Aksoy, 1987). Tasarim dili ola-
rak kullanilan dizimsel ydontemdeki yineleme kurali, kullanicilar tarafindan
kabul gérmemistir. Kullanicilardan bazilari bant pencereleri, bazilari ¢ati
ortiistinii bazilar ise bagka yapisal elemanlar degistirerek, yasam alanlarini
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kendilerine gbre uyarlamistir.

Gorsel ve cevresel etkilerin insanlarin algisi ve davraniglarina olan etkisinin
oldukca ciddi bir bicimde ele alinmasi gerekliligine bir 6rnek olarak St. Louis
Missouri'deki Pruitt — Igoe toplu konut kompleksinin bir bolimuntin yikimi
verilebilir. Bu konutlar yerel otorite tarafindan, sahip oldugu kisla benzeri
cevrenin iginde insanlari vahsi/acimasiz davranislara yénlendiren sartlar
gerlistirdigi diistincesi ile yapimindan daha masrafli bir bigimde yikilmistir
(Rainwater, 1970; 'St. Louis', 1972). Benzer 6zellikteki toplu konut proje-
leri diinyanin her tarafinda insanlar (izerinde negatif etkiler olusturmakta-
dir. Negatif tepkiler yapilarin kentsel cevrede varligini stirdiirmelerine izin
vermemektedir. Bu noktada, mimari tasarimda kullanicilarin goérsel cevre
hakkindaki 6znel degerlendirmelerini bilmek gelecek tasarimlara yén ve-
recektir.

S6z konusu tarihi cevrelerde yeni yapi tasarimi oldugunda da sadece mi-
marlar ya da elestirmenler konu Uizerinde tartismakta ve kullanici katilimi
g6z ardi edilmektedir (Groat, 1984). Mimar olmayan c¢evre kullanicilarinin
katilimiyla, tarihi cevrede yeni yapilar hakkindaki 6znel degerlendirmeler
arastinlarak, tarihi cevrede yeni yapi tasarim kosullari tespit edilebilir. Bu
calismada, tarihi cevrede bulunan eski-yeni gortinigler, kullanicilarin 6znel
izlenimleri Gizerinden analiz edilmistir. Calismanin hedefleri; bina cephe-
lerinin cevreyle uyumlu ya da gevreye aykir olmasina iliskin tespitlerde
bulunmak ve kullanicilarin 6znel izlenimlerini degerlendirerek gelecek ta-
sarimlara yon verecek sonuclar elde etmektir. Bu dogrultuda galismanin
kuramsal altyapisini olusturan gorsel algilama ve imgelenebilirlik olgular
tartisiimadan 6nce, tarihi cevrede eski-yeni yapi birlikteliginin ele alinmasi
yerinde olacaktir.

1.Tarihi Cevrede Eski-Yeni Birlikteligi

Tarihi cevrede yeni yapi tasarimi, mimarlik diinyasinda oldukca gecmise
tarihlenen tartisma konularindan biridir. Bu konudaki problem genellikle
eski ve yeni yapilarin birlikteligi noktasindaki uyumsuzluk ile ortaya ¢ik-
maktadir. Bahsedilen uyumsuzluga yapi malzemeleri, yapim teknolojileri,
gorsel birliktelik gibi pek ¢cok faktoér sebep olabilmektedir. Tarihi cevredeki
gorunuglerin 6znel izlenimlerinin tespitinin amaclandigi bu ¢calismada alan
arastirmasina gecilmeden 6nce, eski-yeni birlikteliginden ve bahsi gecen
problemlerin literatiirde ele alinis bicimlerinden kisaca séz etmenin yararl
olacagl dustinilmektedir.

Tarihi cevrede yeni yapi tasarimina iliskin uygulama 6rnekleri incelendi-
ginde, eskiyi taklit etme ve eskiyi yok sayma arasinda cesitlenen farkli
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yaklagimlar oldugu goriilmektedir. Tarihi cevrede mevcut yapilar ile olan
buttinltgln saglanabilmesiicin kullanilan en temel ilke; bicimlendirme ca-
lismalarinda 6l¢li, oran, yon, renk, bicim, doku gibi tasarim 6geleri agisin-
dan benzerlik gésteren dizenlemeler ile elde edilen uyumdur (Bayraktar,
2015). Bu kapsamda yeni yapi tasariminda eskiye uyum saglayan yakla-
simlar s6z konusudur. Tarihi kent dokusunda eski ile yeni arasinda bir uyu-
mun saglanmasi amaciyla ya eski ile benzerlik gdsteren bicimler, elemanlar,
oranlar, malzemeler vb. kullanilmakta ya da eskinin taklidi ile yeni tasarim-
lar yapilmaktadir (Birlik ve Ertlirk, 1999). Zeren'e (2010) gore, Uslup taklidi
olarak adlandirilan yéntem, tarihi dokuda yapilan analizler dogrultusunda,
calisma alanindan elde edilen mekansal 6rglitlenme, tastyici sistem ve mal-
zeme Ozellikleri ile cephe 6zelliklerinin hep birlikte degerlendiriimesiyle bu
yapilarin bir benzerinin olusturulmasi yéntemidir. Edouard Francois tara-
findan tasarlanmis olan Hotel Fouquet Barriere, tarihin yorumlanmasi ve
yeni yapiya aktarilmasinda farkl bir yaklasim olarak érnek gosterilebilir.
Paris'te Champs Elysées Ustiinde, Hausmann déneminde olusmus bir doku
icinde konumlanan yapi taklitten éte bir yaklasima sahip olup ‘acikca sahte’
oldugunu gostermektedir. Yeni yapida kullanilan beton paneller ile tipik
bir Hausmann cephesinin kitle, cephe ve slslemeleri blylk bir 6zenle
uretilmistir. Diger taraftan kullanilan beton panellerin degisken boyutlari
ve grinin farkli tonlar ile cephede farkli bir etki olusturulmustur (Altinéz,
2010).

Sekil I. Hotel Fouquet Barriére, Paris, Fransa, Mimari Proje: Edouard Francois, 2006 '

Tarihsel bicimlerin yorumlanmasi yontemi, tarihi kent dokusunda yaygin
mimari 68elerin, elemanlarin, bicimlerin vb. kapsamli analiz edilmesi, yo-
rumlanmasi ve glinimiz malzemesi ile teknolojisi kullanilarak tasarim ya-

! http://www.archdaily.com/2480 | /hotelfouquet-barrier eduardfanchanc/
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pilmasi yaklasimina dayanmaktadir (Altin6z, 2010). Boylelikle tarihi cevre
izlerinin glinimiize tasinmasi s6z konusudur. Bu yéntemde, eskinin bir
yorumu seklinde yer alan yeni yapi, kendi doneminin izlerini yansitarak
tarihi cevrenin bir parcasi haline gelmektedir. Zeren'e (2010) gore; tari-
hi cevrede bulunan tarihi yapilardan alinan referanslar, yeni yapiyi tarihi
yapinin Uslubuna bire bir yaklastirmamali ve tarihi yapiya éykiinme, yeni
yaplyi basit bir kopya haline getirmemelidir.

Bir diger ydntem olan etkisizlestirme yonteminde; tarihi yapiya son derece
saygili, modern ve yalin olarak insa edilmis ve cevresinde bulunan tarihi
yapilara fon olusturarak tarihi yapilarin vurgusunu arttiran bir Gslupta ya-
pilar tretilmektedir (Bayraktar, 2015). Bu yaklagimda yeni yapinin tarihi
yapinin 6nline gegmemesi, yalin bir bicimde Uretilmesi hatta yeni yapiya
modern bir ifade vererek kendi déneminin Gslubunu yansitmakla birlik-
te geri planda kalmasi gerekmektedir (Zeren, 2010). Bu yaklagima 6rnek
olarak Azuma House gosterilebilebilir. Tadao Ando tarafindan tasarlanan
Azuma House, kitle 6zellikleri ile mevcut dokuya uyum gosterirken, sagir
ve beyaz cephesi ile sade bir cephe diline sahiptir.

Sekil 2. Azuma Evi, Sumiyoshi, Japonya, Mimari Proje: Tadao Ando, 19762

Tarihi cevrede gerceklestirilen yeni yapi tasarimlarinda uygulanan yéntem-
lerden biri de seffaf veya yansitici bir malzeme kullanimi olmaktadir. Boy-
lelikle bir yandan dokudan farklilagilirken, diger yandan dokuyu yansitarak
bir iligki kurulabilmektedir (Altindz, 2010). Viyana Stephansdom Katedra-
linin karsisinda yer alan Haas — Haus, bu yaklasimin érneklerinden biridir.

2 http://voyapon.com/tadao-ando-osaka/
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Sekil 3. Haas Haus, Viyana, Avusturya, 1987, Mimari Proje: Hans Hollein, 19873

italyan mimar Camillo Boitoiile 2. Diinya Savagi sirasinda Roma'da mimarlik
ve sehirciligin en etkiliisimlerinden biri olan Gutavo Giovannoni, esas olanin
tarihidokununbitinlGgiinin korunmasi gerektigi géristiniibenimseyerek,
yeni midahalelerin dekoratif ve bicimsel olmamasini, cagdas ve teknik
malzemeler ile daha sade ve tarafsiz olarak yapilmasini énermislerdir
(Dogrusdz, 1994). Tarihi cevrede gerceklestirilen tasarimlarda bolgenin
tagidigi kimlik, anlam, ruh ve imgenin kavranabilmesi ve bu dogrultuda
yeni yapilanmanin nasil olacagina karar verilebilmesi igin; kendine 6zgi
nitelikler tasiyan, fiziksel, kilttrel, sosyo-ekonomik, tarihsel ve bigimsel
etmenlerle cevresel verilerin arastirimasi gerekmektedir (Velioglu, 1992).
Binalarin 0lgegi de bu baglamda tarihi cevrede 6nemli bir unsurdur.
Bayraktar'a (2015) gore; bina yuksekligi insan 6lcegine, cadde, sokak
veya yapinin baktigi alanin genisligine, yakin cevresindeki binalara ve
belirli stratejik nokta ve manzaralara gore algilanmaktadir. Tarihi alandaki
yeni bir yapinin ylkseklik olarak eski yapilari gegmemesi ve tarihi binalarin
yukseklikleri civarinda olmasi gerekmektedir (Parsons, 2010). Velioglu'na
(1992) gore tarihi cevrelerde gerceklestirilen tasarimlarda, binanin
katlesinin doku icerisinde bulunan binalardan oran olarak daha genis/uzun
oldugu durumlarda dokusal bitlnliglin bozulmamasi amaciyla orantiyi
saglayacak mimari yontemler kullanilmaktadir. Oransal ve boyutsal bir
iliskinin kurulmasi, tarihi dokuda uyumlu bir bitlinligin olusmasinda
buyik bir &neme sahiptir. Binalarin pencere ve kapi oranlari, uyumlari, dolu-
bos oranlari ve cephede acilan kapi ve pencereler arasindaki bosluklarin
uyumu dikkat edilmesi gereken noktalar olmaktadir (Bayraktar, 2015). Bu
anlamda tarihi dokudaki bosluklarin goérsel tespiti dokuya eklemlenecek
yeni yapilarin cevresel butiinli gl acisindan 6nem tasimaktadir.

? https://www.archdaily.com/ | 57395/ad-classics-haas-haus-hans-hollein?ad_medium=gallery
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Tarihi ¢cevrede yeninin ingasi konusunda ¢ok farkli yaklagimlar bulundugu
gozlenmektedir. Her cevrenin kendi 6zel kosullari vardir ve kurulan her iligki
kendi baglaminda degerlendirilmelidir. Dolayisiyla, eski — yeni birlikteligi
konusunda tek bir ¢c6ziim yoktur ve kesin kurallar bulunmamaktadir.

2. Tarihi Cevrede Gérsel Algilama ve imgelenebilirlik

Gevre, tiim canlilarin yasamlari boyunca varlklarini siirdtirdtkleri, karsilikl
etkilesim icinde bulunduklar fiziki, biyolojik, sosyal, ekonomik ve kdlturel
ortamdir. Hasol (2011) cevreyi, insan, hayvan ya da bitkileri kusatan dogal
ya da yapay ogeler bitiinl olarak tanimlamaktadir. Harmanci ve Keles'e
(1993) gore ise cevre, insanin diger insanlarla olan karsilikli iliskilerini,
insanlarin bu iliskiler sirecinde birbirini etkilemesini, insanin kendi disinda
kalan tiim canlivarliklarla (bitkive hayvan tirleri) karsilikliiliskilerini, insanlar
ve canlilar diinyasi disinda kalan ama canlilarn yasamlarini strdtkleri
ortamdaki tim cansizlarla (hava, su, yer alti zenginlikleri, toprak ve iklim)
olan karsilikli iliskilerini ve bu iliskiler cercevesindeki etkilesimi anlatir.

Farklidisiplinlertarafindancesitlitanimlamalariyapilancevre, cevre-davranis
kurami baglaminda, insani etkileyen faktorlerin coklugu, karmagiklig,
degiskenligi ve cesitliligi ile 6zellik kazanan, fiziksel ve sosyal cevre olmak
tzere iki ana bilesen aracihigi ile insan davraniglarinin sahnesini olusturan
ortamdir (Aydinli, 1986). Cevre ve davranis kavramlarini, cevresel psikoloji
alaninda calisan diger arastirmacilara benzer nitelikte Werner ve Altman
da (2000), insanlarin birbirleri ve cevreyle olan iligkileri, insanlarin doga
ve yapil cevreye nasil etki ettikleri ve ondan nasil etkilendikleri seklinde
tanimlamaktadir.

Gevre konusunda gerceklestirilen arastirmalarin, cevre imaji kavramina
dayandiriimasi gorist ''fiziksel ve kavramsal olmak (lizere iki tip mekanin
varligr yani, cevrenin kendisi kadar imajinin da énemli oldugu fikri ile
gecerlilik kazanmistir (Polatoglu, 2012). imaj, hem cevre ile gecirilen
deneyimlerin, hem de duygularin Grintddr.

"Insan icinde yasadig) cevreden yararlanabilmek, ona uyabilmek ya da onu kendine
uydurabilmek amaciyla o cevreyi tanimak, anlamak zorundadir. Bu, kendiliginden
olan bir olaydir ve cevreden bilgiler alma yoluyla olur. Bu bilgileri bize uygun ve
dogru hareket etmemize yardim edecek bicimde yorumlayip degerlendiren algidir”
(Schulz 1966, 28).

Gibson'a (1979) gore bilmek veya bilig, algilamanin uzantisidir. Algilama ve
bilme siirecinin her ikisinde de gerceklesen olay, elde edilen bilginin 6zlinlin
bir nevi stizgecten gecirilerek zihinde soyut bir sekle donusttiriilmesidir. Bu
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sebeple birbirini tamamlayan iki stirectir.

Algillama ——  Bilme — Degerlendirme

| !

Sekil 4. Cevresel algilama, bilme ve degerlendirme siirekliligi (Rapoport, 1977)

Yapili cevrelerde gorsel nitelikler, insanlar icin bliylik 6nem tagimaktadir.
insanlarin genellikle dogal giizellikleri veya eski insa edilmis cevreleri tercih
ettikleri diistiniilmektedir. insan dogasi geregi sade, ézel ve el degmemis
giizellikte korunan cevreleri daha dikkat cekici bulmaktadir. insanhigin
varolusu bu basit dogallik ile anlamlanmaktadir. Yapili cevrelerdeki tercihler
ise daha farkhdir. Yapili cevrelerdeki insan begenilerinde, tarihi dokularin
on plana ¢ikmasi, tarihe taniklik eden, korunmus bir kiltlrel miras olarak
glinlimize ulasan eski bolgelerde kentsel mekanlardaki niteligin daha fazla
saglanmasi ile iligkilidir.

Tarihi cevreler, gecmis ve glinimdize ait barindirdigi verilerle kentlerin
algilanabilirligini saglamaktadir. Tarihi cevre tanimlamasi yaparken

"Tarihi cevreler hayranlik uyandiran goériinimleri, cesitli Gslup ve bigimleri
barindiran zengin diizenlemeleri, hos sasirtmalara olanak veren kivrimli sokaklarr,
ozenliiscilikleriile toplumlarin yaraticiliklarinin bir géstergesidir. Gegmis toplumlarin
sosyal ve ekonomik yapisi, yasam felsefesi, estetik duyarlihgi ile ilgili bircok ayrinti
bu cevrelerde saklidir'" (Ahunbay, 1996).

Tarihicevrede, yeniyapitasarimi genellikle yetersizuygulamalar barindirdig
icin bir problem konusudur. Asatekin'e (1995) gore, geleneksel-yeni yapi
birlikteliginin karsilikl etkilesimi, korunmasi gerekli kaltir varliklarinin
degerlerine zarar vermeyecek bir cercevede yorumlanarak belirlenmelidir.

Tarihi cevredeki eski-yeni gériinls algisindan s6z ederken; kentsel cevrede
gorselalgilamaveimgelenebilirlikbashgindankonuyayaklasiimalidir. Gorsel
algilama ve kentsel mekan-insan etkilesimi deneysel calismalarin kuramsal
altyapisiniolustururken; tarihiyapili cevredeki eski-yeni birlikteligi meselesi,
6znel goruslerin kuramsal althklara yerlestirildigi bilimsel calismalardan
ve mimarinin insan algisina olan etkisinden beslenmekte, degerlendirme
kriterlerini o noktalardan almaktadir. Kentsel mekan kullanicilara ve
kullanici algisina, biinyesinde yer alan ve olusumuna etki eden yapilar
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araciligr ile ulasmaktadir. Bu yapilar, kendini veya bir bagka 6zneyi/nesneyi
temsil ederek, kullanicinin algisinda yer edinmekte ve boylece bir bilgi akis
gerceklesmektedir. Kentsel mekanda yer alan yapi bigimlenislerinin niteligi
ve bicimleri ile kullanicinin kentsel mekani algilamasi saglanmaktadir.
Karakoc'a (2004) gore; kentsel dis mekanin ¢éziimlenmesi, bicimlenisi
ve bulunduklari ortamla nasil batlnlestiklerini dikkate almak, algilama ve
insan davraniglarina etkisi acisindan énemlidir.

Kentler dogal ve yapisal 6zellikleri ile tiim kullanicilar tarafindan algilana-
bilen bir biitlin olmakla birlikte, yapisi degiskenlik gdsteren cevresel doku-
lara sahiptir. Kentsel cevrelerin sundugu gorsel etkiler tek basina butiincil
bir anlam tagimazken, gériniimlerinin degerlendiriimesinde rol oynayan
kullanici algisi ile anlam kazanir. Algilama; insanin, eylemde bulundugu
mekanla etkilesimi sonucu cevreden gelen uyarici etkilerin, duyu organlari
yardimi ile hissedilmesi ve kavranmasina iliskin zihinsel bir olgu olup, izleyi-
ci-yorumcu araciligiyla gerceklesen bir stireci tarif etmekte, (Aydinli, 1982;
Aydinli, 1986; Bilsel, 2002) cevre ile ilgili bilgilerin toplanmasi, organize
edilmesi ve yorumlanmasini icermektedir (Carmona, Heath, Oc ve Tiesdell
2003). Algilamak, insanin duyu organlarinin elverdigi derecede miimkiin-
diir ve mekan; algilanabildigi ve kavranabildigi oranda anlam kazanir (Pak,
2009). Bu baglamda insan-cevre iligkisi kentin gorsel bilesenlerinin algilan-
masina bagli olarak olusmaktadir. Bir cevrenin algilanmasi Tekeli'ye (1994)
gore l¢ duzeyde gerceklesmektedir. Birincisi cevredeki nesnelerin islev ve
stil gibi 6zellikleriyle bilinmesine iliskin bilissel algilama; ikincisi sembolik
dizeydeki algilama; Uglincisu ise gorsel olarak ifade edilen yani estetik
boyuta iliskin olan iliskisel algilamadir. Kentlerin gorsel niteligi, kentlilerin
zihinsel imgesine dayandirilarak, okunabilirlik, kimlik olusumu ve imgele-
nebilirlik tizerine sembolik ve iligkisel algilama saglamaktadir. Bu baglamda
kent tanimlanabilir semboller ile okunabilir oluyor ise, dokusal bir yapi
olusturarak gorsel olarak kavranabilir.

Kent goriinimiinlin algilanmasi sonucu olusan etki kentsel imge kavramini
ortaya cikarmaktadir. Yapilarin mimarhk &zellikleri ile bir kentin insanda
biraktigiizlenim olarak tarif edilebilecek olan bu kavram (Bilsel, 1999); kent
yasantisinin kisilerde biraktigi distinsel ve duyusal izler olarak énemli bir
adimdir (Lynch, 1960). Cevresel imge olusumunu Lynch (1960) su sekilde
ifade etmektedir:

“Cevresel imgeler, gdzlemci ve cevresi arasinda isleyen iki yonlu bir stirectir. Cevre,
farkhliklar ve iliskiler ortaya koyar. Gézlemci ise uyum kabiliyeti ve kendi amaclari
dogrultusunda gordiiklerini secer, diizenler ve anlamlandirir. Bu sekilde olusturulan
imge, gorileni sinirlandinir ve vurgulanmak isteneni vurgularken imgenin kendisi
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de sirekli etkilesim icinde bulunulan gevrenin stzilen algisal girdilerine karsi test
edilir. Bdylece, verili bir gercekligin imgesi degisik gézlemciler arasinda oldukca
farklilasabilir.”

Bu dogrultuda kentlilerin hafizasinda degisken izler olusturan, farkl élcek-
lerde sekillenerek stirekli degisim gosteren kentsel imgeler, anlam yukld bir
battinltk olarak kentin kimligini etkilemektedir.

Kentlerin imgelenebilir &zellikleri dogrultusunda Gibson'in (1950) belirttigi
iki alg diizeyi kente iliskin algisal secicilik saglayabilir. Literal algi, cevrenin
dogrudan deneyimi, renk, doku, ylzey, kenar, egrilikler, bicimler algisi,
uyarici algi olarak belirirken; sematik algi ise, glinltk algi, anlamli ve ya-
rarli seyler dlinyasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki algi diizeyi uyarisal
algidan cagrisimsal algiya dontisen bir stireci tariflemektedir. Glnllk al-
ginin olusmasinda etkili olan dogal ve yapay 6gelerle kent imgesini ser-
gileyen cevreler, gorsel algilama siirecinde goézlemcilerin hafizasinda izler
olusturmaktadir. Yamagli'ya (1997) gore; hareket halindeki insanin gorsel
algilama sireci, ytriime eylemi boyunca karsilastigi ve gérdiigi olaylar
dizisinin bir bitiinidir. insan cevresinden aldig1 uyarici ile uyarilip ondan
etkilenirken; karsilik olarak verdigi tepki veya sergiledigi davranis cevresini
etkiler (Ozgen, 2009). Bu karsilikli etkilesim cevrenin siirekli degisim ve
gelisimine yol acar (Sekil 5).

TASARLAMA

*Degistirme
*Diizenleme
KARSILIKLI ETKILESIM
ALGI
*Yasant:
*Degerlendirme
*Yorum

Sekil 5. insan-Cevre iliskisinde karsilikli etkilesim (Erkman, 1973).

Kentsel ve dogal cevrelerin insanlarin algisina olan etkisi, pek cok deney-
sel calismaya konu olmustur. Cevre-davranis arastirmalarinda éncdl isim-
lerden biri olarak kabul edilen Bechtel (1975), bu konuda temel olarak
kullanilacak bazi testleri 7. si psikolojik 6lclimler olmak lzere 6 grupta
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oplamaktadir (Polatoglu, 2012). Bunlar; sifat kontrol listeleri, birbiri ardi-
na gelen deneyimlerin kayit edilmesi, haritalama (bilig haritalari, davranis
haritalari), standart anketler, standart olmayan anketler ve fotograf tek-
nikleridir. Gorsel algi teknigi kentsel dokularda; cesitli sekillerde bir araya
gelen yapilar ve yapilarin sinirlandirdig1 sokaklar, meydanlar, avlular, bos-
luklar gibi bilesenlerin 6zglin geometrik kurgusunun ¢éziimlenmesi, yapi
6lceginde ise; denge, ritm, birlik, biittinliik ve dlcek gibi cesitli kavramlar ile
cephe kompozisyonlarinin analiz edilmesini saglamaktadir (Aydinl, 1992).
Analizler dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuclar ve secgimler, cevresel nitelik-
lerin insanlarin lizerindeki etkisi konusunda fikir vermektedir.

Sanoff (1974), 30 tasarimci ve arastirmaci mimar ile 30 planlama boli-
mi mezuniyet 68rencileri secilerek gerceklestirilen tanimlayici yargilarin
anlamsal farklilasma o6lcegi ile saptandigi calismasinda 4 degisik stildeki
konut yerlesimine ait cepheleri degerlendirmistir. Calisma sonucunda, en
cok tercih edilen cevrelerin karmasik, uyarici, duygulu, dinamik; daha az
tercih edilen cevrelerin ise basit, genel gecer, simetrik, arzulanmayan ola-
rak tanimlandig gézlenmistir. Ayrica mimar ve mimar olmayan katihmci
gruplari arasinda buyk bir fark olmadigi saptanmustir.

imamoglu (2000) calismasinda, tercih, asinalik, karmagiklik kavramlari ara-
sindaki iliskiyi test etmek amaciyla, basit cephe gériintslerinden karmasik
gorlnlslere dogru degisim gosteren 8 geleneksel ve 8 modern konut cep-
hesini incelemistir. Calisma sonucunda, katiimcilarin segimleri dogrultu-
sunda algilanabilirlik ve karmasiklik arasinda tersine "U"" seklinde bir iligki
oldugu goézlenmistir.

Arslan ve Yildinm (2017) tarafindan gerceklestirilen "Farkli donem cami
cephelerinin algisal degerlendirilmesi: karmasiklik, begeni, etkileyicilik ve
uyaricilik' adli calismada, mimari akimlara, tilkelere ve degerlere gore farkli
olarak yapilmig cami cephelerinin insanlar tarafindan nasil algilandigi aras-
tinlmigtir. Calismada cami gorselleri Gzerinden elde edilen verilerin kar-
masiklik, begeni, etkileyicilik ve uyaricilik gibi kavramlar arasindaki iligkisi
tespit edilmis olup, begeni ile karmasiklik arasinda ters U sekilli bir iligkinin
oldugu gorilmistir. Calismadan elde edilen bulgulara gére, Osmanli do-
nemi camilerinin diger ddnemlere ait camilere gére daha kompleks oldugu
gorulmis buna ragmen daha ¢ok begenilmis ve etkileyici bulunmustur.

Gorsel algi teknigi lizerine gerceklestirilen calismalar, bizleri kesin ve tek
bir sonuca goétirmemekte; sonuclandirildiginda tekrar elestiriimeye ve
yorumlanmaya agik olan veriler sunmaktadir. Ancak calismada, genel bir
cogunluk saglanarak yapilan secimler, calismanin gerceklestigi insanlar 6l-
ceginde toplum yapisi ve begenileri hakkinda fikir sahibi olunmasi agisin-
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dan 6nem tasimaktadir.
3. Alan Arastirmasi: Divanyolu Caddesi (Beyazit-Sirkeci Aksi) Ornegi

Arastirmanin materyalini Fatih ilgesinde bulunan Divanyolu Caddesi olus-
tururken, aragtirma alani Beyazit-Sirkeci aksiyla sinirlandinimistir (Sekil 6).
istanbul’'un en eski yerlesim yerlerinden birinde konumlanan Divanyolu
Caddesi, tarihi gecmisi, eski ve yeni yapilarin birlikteligi ve tasarim 6geleri
bakimindan yapi cephelerinin cesitliligi gibi nedenlerden dolayi arastirma-
ya iyi bir althk olusturmustur. Belirlenen aks Gzerinde rastgele 6rneklem
yontemiile secilen 15 yapi dogrultusunda cephe imgelerinin algisal etkileri
degerlendirilmektedir.

3.1. Arastirmanin Yoéntemi

Tarihi cevrede eski-yeni birlikteligi cesitli tasarim yaklagimlarn icerirken,
kitle ve cephedeki bigimlenisler gorsel algilama stirecine etki etmektedir.
Kentsel mekandaimge olusumlarinin tiim kullanicilarda olusturdugu algisal
tutum, cevrenin butiincil ya da aykir yaklagimlarinin degerlendiriimesinde
rol oynamaktadir. Bu baglamda, tarihi kent dokusuna iliskin kullanicida
6znel nitelendirmelerin olusmasi séz konusu iken, mevcut cevreye ekle-
nen yeni yapilarin anlamlar sorgulanmaktadir. Bu aragtirmanin problemi,
tarihi cevreyi olusturan eski-yeni gortndsglerin, kullanici algisi izerinden
irdelenmesiyle ortaya ¢ikan anlamlarin mimari tasarima yon verebilirligi
dogrultusunda gelismektedir.

Sekil 6: Aragtirma alaninin sinirlani
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Gorsel cevre degerlendirme teknikleri, kentsel dokularda cesitli sekillerde
bir araya gelen yapilar ve bunlarin sinirlandirdig bosluklar, sokaklar, mey-
danlar, avlular vb. bilesenlerin 6zglin geometrik kurgusunun ¢éziimlen-
mesi, yapi 6lceginde ise oran/dlcek, denge, ritim, birlik, bitlinlik ve birlik
icinde cesitlilik kavramlariyla kitlesel devinim ve cephe kompozisyonlarinin
analiz edilebilmesini saglar (Aydinli, 1992).

Gorsel cevre degerlendirme teknikleri arasinda en ¢ok kullanilan yéntemle-
rin siralama ve anlamsal farklilasma 6lcekleri oldugu goéralir. Diger deger-
lendirmelere nazaran anlamsal farklilasma y&ntemi bircok niteligin bir de-
fada 6lclilmesine olanak tanidigiicin bilimsel arastirmalarda daha ¢ok tercih
edilmektedir. Sanoff (1974), Krampen, Oztiirk, Ozek ve Saltik (1978),
Groat (1988), Hersberger ve Cass (1988), Nasar (1989) gibi arastirmacilar
gorsel cevre degerlendirme teknigi olarak bu yéntemleri kullanmiglardir.

insanlar cevrelerine belli 6l¢tilerde ve farklililarda anlamsal tepkiler verirler.
Bazilari cevrelerindeki yapilari hos, uyumlu, giizel, bazilari ise sikici, kar-
masik, cirkin gibi sifatlarla nitelendirirler. insanlarin cevreleri hakkindaki
6znel anlamsal tepkilerini 6lcmek amaciyla “Anlamsal Farklilasma Olcegi”
kullanilir. Bu yonteme 6rnek olarak Krampen ve digerlerinin (1978) kent-
sel calismasindan s6z edilebilir. Trabzon kentinde gerceklesen calismada
Krampen ve ekibi, eski goriinlis olarak Rum, Osmanl ve Dogu Karadeniz
Usluplarindaki yapilar ile yeni goriinls olarak belirledikleri son 10 yila ait
yapilar ele almistir. Denek grubu olarak KTU memurlan arasindan yas ve
egitim dlzeyleri bagdasik es sayida kadin ve erkek iceren toplam 55 kisi
belirlenmistir. Calismada 6znel izlenimler igin degisik-monoton, etkili-et-
kisiz, mahrem-umumi, anlamli-anlamsiz, hos-sikici gibi 20 sifat cifti belir-
lenmistir. Toplam 24 yapinin degerlendirildigi calisma sonucunda, 6zellikle
kadinlarin eski gérinusleri, erkeklerin cogunlugunun yeni gériinisleri ter-
cih ettigi gdzlenmistir.

Tarihi cevrelerdeki eski-yeni yapilarin birlikteligi Gizerinden bireylerin 6znel
izlenimlerini 6lgmeyi amaclayan bu calismada, Krampen ve digerlerinin
(1978) kentsel calismasi 6rnek alinmis olup, yéntem olarak anlamsal farkli-
lasma 6lgegi kullaniimistir. Bu yontem sayesinde cevrenin birgok niteliginin
ayni anda 6lctilmesi saglanmustir. Eski goriints olarak Osmanli yapilari, yeni
gorunuste ise yakin déneme ait binalar secilmis olup; Sekil 5'te gdsterilen
15 bina lizerinden es sayida mimar ve mimar olmayan toplam 30 denegin
6znel izlenimleri 6lcliimistir. Calismada, “deger, birlik, kitle, 6zgtnliik,
doku, 6lcek” olmak Uizere alti faktdr belirlenmis, calisma icin uygun olan
sifatlar faktorlere gére siralanmistir. Oznel izlenimler, 14 sifat cifti kulla-
nilarak elde edildikten sonra niceliksel degerler tablolastiriimis, denekler
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tarafindan cevreyle uyumlu ve olumlu bulunan binalar faktérlere gére bir 3.2 Bulgular ve Degerlendirme
araya getirilerek goriintsler sirali sekilde sunulmustur.

Bu calismada, Divanyolu Caddesi lzerinde rastgele 6rneklem ydntemiyle
secilen farkli dénemlere ait 15 yapinin cesitli kullanicilar tarafindan deger-
lendirilmesi Gizerine odaklanilmigtir. Tarihi cevrede eski-yeni cephe imgeleri,
gorsel algilama sireci sonrasi kullanicida olugan 6znel izlenimler dogrul-
tusunda olusan anlamlar ile ele alinmistir. 15 mimar, 15 mimar olmayan
kullanici ile yapilan gériismelerde deneklere yapi cephelerinin estetik ve
islevsel imgelerine iligskin niteleyici sifat ciftleri yoneltilmistir. Kullanici izle-
nimleri dogrultusunda benzer sifatlarin bir arada degerlendirildigi deger,
birlik, kitle, 6zgtinlik, doku ve dlcek bagliklar altinda anlamsal kategoriler
olusturulmustur.
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Deger faktorlinln degerlendirilmesi: “Deger” bashg altinda cephelerin
hos-sikici olma nitelikleri incelendiginde, mimar deneklerin % 80'inin 11
no'lu binayl, mimar olmayanlarin ise % 87'sinin 6 no'lu binayi hos olarak
nitelendirdigi saptanmistir. 9 no'lu bina mimar deneklerin %87'si tara-
findan en sikici olarak secilirken, mimar olmayan deneklerin % 93'linlin
secimi 3 no'lu bina olmustur. Tim denekler agisindan degerlendirildiginde
ise, deneklerin % 77'sinin 6 no'lu bina cephesini en hos, % 87'sinin de 3
ve 9 no'lu binalari en sikici buldugu tespit edilmistir. Elde edilen bulgulara
gore, kullanicilarda sikicilik algisinin, mevcut ¢evrede bulunmayan mal-
zeme ve teknoloji karakteri ile iliskilendigi gorilmiistir. izlenimler dog-
rultusunda eskiye dykiinen yapilarin “hos" olarak nitelendirildigi tespit
edilmistir. “Hos" bulunan yeni yapilarin cephelerindeki dolu-bos oranlari
eskiyle uyumsuzdur; ancak kullanilan cephe malzemesinin cevredeki eski
yapilarla benzerligi, bu yapilarin denekler tarafindan cevrede degerli go-
rilmesinde etkili olmustur.

Sekil 8: Oznel izlenimlerin deger faktérii agisindan siralanigi

Birlik faktortinin degerlendirilmesi: “Birlik” bashgi altinda cephelerin
uyumlu, anlagihr, bltlincll- aykiri, kansik, tutarsiz olma nitelikleri ince-
lendiginde, mimar deneklerin % 100'lGnin 1 ve 6 no'lu binalari, mimar
olmayanlarin ise %87'sinin 2 no'lu binayr uyumlu, anlasilir ve btlncil
olarak nitelendirdigi saptanmistir. 3 no'lu bina mimar deneklerin % 80'i
tarafindan aykiri, karisik ve tutarsiz olarak nitelendirilirken, mimar olma-
yan deneklerin % 87'si 7 no'lu binayi ayni sifatlarla degerlendirmistir. Tim
denekler agisindan degerlendirildiginde ise, deneklerin %91'i 1 ve 6 no'lu
binayr uyumlu, anlasilir ve bittincil olarak algilarken, % 80'i ise 3 no'lu
binayi aykiri, kansik ve tutarsiz bulmustur. “Birlik” basligi, yapilarin gevreye
karsi uyum ya da aykirihk gostermesi ile iliskilendirilmektedir. Hem mimar
hem mimar olmayan kullanicilar tarihsel bicimlerin taklidi olan yeni yapi-
larin cevreyle “uyumlu” ve “bitiincil” oldugunu distinmektedir. Bunun
yani sira eski yapiya yeni eklemelerin oldugu cephe yorumlari cevreye karsi
“aykin" olarak nitelendirilmistir. Bu baglamda cogunlukla eski gérintimli
cephelerin uyumlu olarak algilanmasi, tarihi cevrede ¢agdas yaklagimlarin
ve mimari stireg izlerinin yer almasini engelleyen bir tutum olusturmaktadir.
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Sekil 9: Oznel izlenimlerin birlik faktérii acisindan siralanisi

Kutle faktoriiniin degerlendirilmesi: “Katle” baghginda yapilarin dayanik-
li-zayif ve eski-yeni nitelikleri ele ainmaktadir. Mimar deneklerin % 63"l
11 no'lu binayi eski olarak algilarken, % 63'(i 5 no'lu binayi yeni bulmustur.
Mimar olmayan deneklerin %60"1 3, 4 ve 9 no'lu binayi eski olarak nite-
lendirirken, % 80'i 15 no'lu binayi yeni olarak algilamistir. Tiim deneklerin
%53'li 3, 6 ve 9 no'lu binayi eski, % 73"l ise 5 no'lu binayi yeni olarak de-
gerlendirmistir. Taklit binalarin eskiyi birebir kopyalama yéntemiyle tGretimi
kullanici algisinda anlam karmasasina sebep olmustur. Bu durum denek-
lerin eskiyle yeniyi ayirt edememesine yol acmistir. Deneklerin, son yirmi
yila ait binalarin dayaniklligi konusunda kararsiz kaldiklari gorilmustr.
Eski binalar ise “dayanikli” olarak nitelendirilmistir. Bu durum, benzetme
yontemiyle Uretilen yeni yapilarin da kullanici algisinda eskiyi hatirlatmasi
ve dolayisiyla dayanikli olarak gériilmesiyle iliskilendirilebilir.

Sekil 10: Oznel izlenimlerin kiitle faktérii acisindan siralanisi

Ozglinliik faktérinin degerlendirilmesi: “Ozgiinliik" bashgi altinda cep-
helerin degisik, farkl ve ilging-siradan, alisilmis ve monoton olma nitelikleri
incelendiginde, mimar deneklerin % 80'inin 11 no'lu binayi 6zgiin buldugu
tespit edilmistir. %93'nlin de 5 no'lu binayi en siradan sectigi saptanmistir.
Mimar olmayan deneklerin %80'i 6, 11 ve 12 no'lu binalari 6zgiin olarak
nitelendirirken, % 80'i 1 ve 9 no'lu binalari siradan olarak anlamlandirmis-
tir. Tim deneklerin %80'i 11 no'lu binanin 6zglin oldugunu duslinlrken,
%80'i 1 no'lu binanin siradan oldugu goériistindedir. “Ozgiinliik" baghgin-
da ankete katilan tiim deneklerin tarihi yapi imgelerini oldugu gibi kulla-
nan ve eski-yeni ayirt edicili§inde algisal karmasa yaratan binalarn 6zgiin
olarak nitelendirdikleri gértilmektedir. Bu durum, deneklerin yeni yapilari
tarihi cevre baglamindan bagimsiz algiladiklarini ve anlamlandirdiklarini
gostermektedir.
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Sekil | 1: Oznel izlenimlerin 6zgiinliik faktorii agisindan siralanisi

Doku faktorliniin degerlendiriimesi: “Doku” kapsaminda tarihi cevre
yapilarinin nitelikli-niteliksiz ve seffaf-doluizlenimleridegerlendirilmektedir.
Mimar deneklerin %80'i 6 no'lu binayi nitelikli olarak algilarken, % 63"l
3 no'lu binay niteliksiz bulmustur. 1 ve 12 no'lu binalar mimar olmayan
deneklerin %63'l tarafindan nitelikli olarak degerlendirilirken, 3 no'lu
bina %93'U tarafindan niteliksiz secilmistir. Tim deneklerin %73'0 6
no'lu binayi nitelikli, %83'l 3 no'lu binayi niteliksiz bulmustur. Mimar
olmayan denekler cephe imgeleri baglaminda genellikle eskiye 6ykiinen
yapilar “nitelikli" olarak betimlerken, mimarlar ise eski-yeni sorgulamasi
yasadiklari icin taklit yapilarin niteligi konusunda tutarsizlik gostermistir.
Yakin dénemlere ait yapilanin niteligi icin ise, genellikle kararsizliklarin
yasandigi tespit edilmistir. Mimar denekler cogunlukla yapilardaki dolu-bos
oranlarini tutarl bir sekilde degerlendirirken, mimar olmayanlarin seffaf-
dolu ayrimini tam olarak yapamadiklari ve binalardaki seffaflik imgesini
algilayamadiklar tespit edilmistir.
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Sekil |3: Oznel izlenimlerin doku faktérii acisindan siralanisi (seffaf bulunaniar)
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Sekil 14: Oznel izlenimlerin doku faktérii acisindan siralanisi (dolu bulunanlar)

Olgek faktériiniin degerlendirilmesi: “Olcek” baghginda yapilarin tarihi
cevredeki kitlesel oranlari irdelenmistir. Mimar deneklerin %80'i 1
ve 6 no'lu binay! olcekli, %67'si 7 ve 10 no'lu binalar dlgeksiz olarak
degerlendirmistir. Mimar olmayan deneklerin %80'i 11 ve 12 no'lu binalari
olcekli, %67'si 7 no'lu binayi élceksiz bulmustur. Tim deneklerin % 73"l 6
no'lu binayi oranli, % 67'si 7 no'lu binayi oransiz algilamistir. Bu kapsamda
mimar denekler dokusal butinlik icinde uyum goésteren yapilar 6lgekli
olarak nitelendirirken, mimar olmayanlarin 6lcek izerine anlamsal karmasa
yasadiklari gérilmustar.
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Sekil 15: Oznel izlenimlerin 6lcek faktorii agisindan siralanigi

4. Karsilastirma ve Sonug

Yiritilen alan calismasinda Beyazit-Sirkeci aksindaki yapilarin 6znel
izlenimleri, tim deneklerin goérisgleri Gzerinden degerlendirilmis olup,
mimar ve mimar olmayan deneklerin sadece belirli noktalarda ayrldig
tespit edilmistir. Bu kapsamda mimar olmayan deneklerin tarihi cevredeki
olcek algisi, yeni yapilar igin tutarli sonuglar vermemektedir. Bunun yani
sira tarihi cevredeki eski-yeni yapilarin birlikteligi Gzerine elde edilen
anlamsal nitelendirmelerde mimar ve mimar olmayan denekler arasinda
belirgin farklarin olusmadigi gortlmistir. Bu durumun en biylk etkeni,
tarihi cevredeki prekast kaplama uygulamalarinin ve cephelerdeki taklit
imgelerin tarihi yapilarin 6zglin malzemelerinden ayirt edilememesidir.
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Anlamsal kategoriler kapsaminda mimar ve mimar olmayan denekler
arasinda ozellikle “doku” ve “6lcek"” Uzerine nitelendirmelerde ayrimlar
s6z konusu iken, eski-taklit yapilarin ayirt ediciligi (izerine sorgulamalar
yasandigi icin tim deneklerin diger kategorilerde benzer izlenimlere sahip
oldugu tespit edilmistir.

insan-cevre iligkilerinde algisal siireclere etki eden yapisal olusumlar,
farkli olceklerde degiskenlik gosteren imgeler butiinlinden olugmaktadir.
Kentsel cevreler glinliik yasamin algisal deneyimine olanak tanimakta ve
kentlinin cevreye iliskin izlenimlerine yon vermektedir. Bu anlamda cevre
deneyimleyicisi olarak tiim kullanicilarin yapilasmaya karsi verdikleri 6znel
tepkiler, yeni yapilanin anlamsal nitelendirmelerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Tarihi cevreler eski ve yeni yapi birlikteliginin farkl sekillerde yorumlandigi
yapisal olusumlar icerir. Eski ve yeninin bir arada olma niteligi, bircok
faktorin ayni anda degerlendirilmesini ve tasarim girdilerinin analiz
edilmesini  gerektirmektedir. Bu baglamda cevrenin deneyimlenme
slireci, cevresel niteliklerin ve imgelerin algilanmasi agisindan ele alinmasi
gerekli faktorlerden biridir. Tim kullanicilarin cevre algisi, tarihi cevredeki
yapilasmaya iliskin anlamsal degerlendirmelerin yapilabilmesinin &nemli
bir adimidir.

Kentsel cevre kapsaminda tarihi cevre dokusu irdelendiginde, genellikle
mimar ve tasarimci gibi uzman kisilerin gorusleri degerlendirilmektedir.
Bu noktada yeni yapilarin tarihi cevredeki etkisi ve uyumu tizerine nesnel
sonuglara ulagabilmek adina tiim kullanicilarin 6znel izlenimleri énem
tagimaktadir.

Tarihi cevrelerde yeni yapilan ile eski arasindaki uyumu saglamak icin cesitli
tasarimyaklagimlari kullanilabilir. Ancak 6rneklem calismada deneklerin eski
ve yeni olani ayirt ederken yasadiklari algisal karmasa, bolgedeki tasarim
ve restorasyon calismalarindaki hatali yaklasimlara isaret etmektedir. Bu
durumun en etkin sebepleri;

- Cephe malzemelerinde uyumu yakalamak adina ayni malzemenin cagdas
bir sekilde yorumlanmamasi,

- Cephecilik sisteminin kullanilarak yeni yapiya geleneksel cephelerin
giydirilmesi,

- Ekonomik zorluklar nedeniyle hizli ve gercegine aykir restorasyon
uygulamalarinin yapilmasi,

- Restorasyon uygulamalari sirasinda yanls yontemler kullaniimasidir
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(yapilarin yeniymis gibi tertemiz hale getirilmesi).

Tarihi cevrede dokusal bitiinlik saglama adina yanls tekniklerle ele alinan
bu yaklasimlar, tasarim sirecinde ve sonrasinda ilgili kisiler tarafindan
yapilan degerlendirmelerin de eksikligini gdstermektedir. Bunun en belirgin
sebepleri;

- Belediyelerin tarihi cevreler tizerine verdikleri kararlarin yetersizligi,
- Karar verici mekanizmalarda uzman kisilerin yer almamasi,
- Koruma planlarinin yeterince dogru hazirlanmamasi,

- Tarihi cevrede koruma bilinci Gzerine kentlinin  yeterince
bilgilendirilmemesidir.

Tarihi cevrelerde yeni tasarim yaklasimlarinin 6zenle ve butiincil bir
anlayisla ele alinmasi gerekliligi aciktir. Ancak dénemsel yansimalari
barindiran mevcutyapiimgelerinin dogrudan kullanildigi yeniyapilar, yanlis
algi olusumlarina neden olmakta ve tarihi yapinin kimliginde bozulmalara
yol agmaktadir. Bu kapsamda tarihi yapi imgelerinin taklidi olarak tretilen
yeni yapilarin yaraticiliktan yoksun oldugu, cevreye arti deger katmadigi ve
monoton cevrelerin olusmasina sebep verdigi goérilmektedir. Dolayisiyla
yeni yapinin eskiyi taklit etmesinin aksine kendi dénemini yansitmasi ve
bunu yaparken de eskiye saygili davranmasi en belirgin sonug &nerisini
ortaya koymaktadir.
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ézet

Agaclarin ince siirgiinlerinden faydalanilarak yapilan el sanati iriinleri sepet, bu el sanati alani
ise sepetcilik olarak tanimlanmaktadir. Kaynagi cok eski tarihlere dayanan sepet 6rme sanati,
gliniimiizde ambalaj teknolojilerinin gelismesi sonucu eski ilgiyi gormemektedir. Ancak bir ata el
sanati olarak sepet; hammaddesi, 6rme teknikleri, bicim ve desen 6zellikleri ile gelecege tasinmasi
gereken ¢ok énemli bir hafizadir. Bu hafizanin canli tutulmasi ve yoresel bir ozellik olarak kullaniminin
ozendirilmesi 6nemli bir konudur. Bu gibi sebepler ile iilkemizde bazi girisimci kamu kuruluslari
tarafindan faaliyetler yiiriitiilmekte ve bazi el sanatlarinin yasatiimasina destek olunmaktadir. Bu
cercevede is giiciiniin kullanilmasi, bilgi birikiminin genc nesle aktariimasi ve sosyo-ekonomik olarak
katki saglanmasi da olduk¢a 6nemlidir.

Konya Karatay Belediyesi KOP Bolge Kalkinma ldaresi Protokolii ile imzalanan ve iskur isbirligi ile
hayata gecirilen “Hasir ve Sepet Sanati Kursu” yukarida sayilan sebepler ile kente katki saglayacagi
diisiiniilen 6nemli bir projedir. Calismada; bu tiretim projesi ile ilgili detayli bilgilere yer verilmis proje
tanitilmis proje ciktilarinin farkh etkinliklere ilham olabilecegi diisiincesi ile kayit altina alinmasi
saglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Sepet, Hasir, Bitkisel Oriiciiliik, EI Sanatlari, Konya

PROJECT CARRIED OUT BY KONYA KARATAY MUNICIPALITY AND
KNITTING BASKETS PRODUCED IN THIS SCOPE

Abstract

Handicraft products made by using the thin shoots of trees are called baskets, and this field of handicraft is called
basketry. The art of basket weaving, whose origin is based on ancient times, does not receive the old attention
as a result of the development of packaging technologies. However, as an ancestral handicraft, the basket; It is
a very important memory that should be carried into the future with its raw material, knitting techniques, shape
and pattern features. Keeping this memory alive and encouraging its use as a local feature is an important issue.
For such reasons, activities are carried out by some entrepreneurial public institutions in our country and some
handicrafts are supported to survive. In this context, it is very important to use the workforce, to transfer the
knowledge to the younger generation and to contribute socio-economically.

The “Wicker and Basket Art Course”, signed with the Konya Karatay Municipality KOP Regional Development
Administration Protocol and implemented in cooperation with Iskur, is an important project that is thought to
contribute to the city for the reasons mentioned above. In the study; detailed information about this production
project was given, the project was introduced, and the project outputs were recorded with the idea that they
could inspire different activities.

Keywords:: Basket, Wicker Weaving, Vegetable Knitting, Hand Crafts, Konya
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1. Girig

Gunliuk yasamin gerektirdigi ev kullanim esyalarinin, bolgenin hammadde
yetistirme 6zelligine gore cesitlendigi Anadolu’da, bitki saplarindan ve siir-
guinlerinden faydalanilarak yapilan birtakim el sanati Griinleri bulunmak-
tadir. Bu sanatlar bazi su kaynaklarina yakin yerlesimlerde kendini goster-
mektedir (TUrktag, 2020: 19). Konya'da bataklik ve durgun su kaynaklari
etrafindaki bazi yerlesim yerlerinde bitkisel hammaddenin kullaniimasi
sonucu yapilan el sanatlarn arasinda sepetcilik de bulunmaktadir. Sepet-
cilik yalnizca basit el aletleri ve yapim araclari ile bu isi iyi bilen bir ustalik
gerektirmektedir. Bitkisel sepet 6rliciiliigi bu acidan disiinildigiinde tam
bir el sanati 6zelligi tasimaktadir (Ttirktas, 2020:18). Eski topluluklarda
bitki lifleri, kamis, ince dallar ve agag kabuklar saglam, dayanikli, uzun
omirll, cok hafif, bikilgen, esnek materyaller olduklari igin dokumacilik-
ta, oruculukte ve ozellikle cesitli formlarda dolama teknigi ile elde edilen
sepetlerin yapiminda kullanilmiglardir (Karaman, 1989: 26). Bitkisel ériicii-
[tk kapsaminda binlerce yildir yapilan sepetcilik, hemen hemen her toplum
tarafindan yerylziinde elde edilebilir bitki lifleri kullanilarak yapilan énemli
el sanatlarindan biridir. Yiyecek toplama ve depolama kutulari, cesitliamac-
larla kullanilacak siseler ve hatta giyecek barinaklari bile bitkisel hammad-
delerden sepet érme teknikleri kullanilarak yapilmistir (Shaw, 1999: 36).

Konya ve cevresinde kiigiik el sanatlarinin tretildigi bircok atélye ve lre-
tim yeri oldugu bilinmektedir. Tarihe bakilirsa merkezde bedesten carsisi
civarinda bulunan bazi atélyelerin kiigiik el sanatlarina ev sahipligi yaptig
gorilmektedir. Sepetciligin ayni zamanda zanaat 6zelligi tagimasindan ve
bir gecim kaynagi fonksiyonu bulunmasindan dolayi uzunca yillar bu ad-
reslerde yapildigi ve kazang elde edildigi bilinmektedir (Goérsel 1).

Gorsel |. Sepet Uretimi ve Pazarlamasi Yapan lsletme (Zuhal TURKTAS arsivi 2019).
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Pek cok sanat alaninda yasanan olumsuz gelisme gibi bitkisel hammadde
esasina dayanan bu sanatlarda da son yillarda olumsuz bazi gelismeler
yasanmis, pek cok atélye kapanmig ve buglin faaliyetlerini yiritemez hale
gelmistir (Turktas, 2015:382).

Konya Cavuscu GOl cevresinden elde edilen bataklik hammaddelerinin
islenerek llgin ilcesi Kapakli Koyii'nde bitkisel hammaddeli ev esyalarina
donlstiraldiga bilinmektedir. Bu ev esyalarinin eski érneklerine Konya
mize ve evlerinde rastlamak miimkiindir. Genellikle bataklik hammadde-
lerinin kullanildig1 Kapakh Kéyli'nde kdy halki go¢gmen olarak bolgeye yer-
lestirilmisg, dolayisiyla Uretilen ev esyalan tizerinde etnik izler tagiyan 6zgiin
eser niteligi tagimistir (Tlrktas, 2018: 99). Kapakli Kdyii'ne benzer sekilde
Konya'nin Tatlicak mevkiinde yasayan ve bir gb¢ sonucu buraya yerlestiri-
len etnik bir grubun ise daha 6nce sepet 6rmeyi bildigi ve bu isi atalarindan
6grendigi bilinmektedir. Bu bilgiden hareketle Konya Karatay Belediyesi
sinirlarinda kalan bu bélgede proje baslatiimaya karar verilmistir. Burada
yasayan dezavantajli bazi gruplarin yaratilan is kolu ile kazang saglamasi
ve topluma faydali olarak istihdam edilmesinin saglanmasi amaglanmistir.

1.1. Tamimu, Tarihi ve Konya'da Sepet Uretimi

Sepetcilik, insanhk tarihiyle baslar. Toplumlarin kiltir tarihlerine katkisi
bulunan sanatlardan biri olan sepetcilik, bugiin diinyanin gesitli tilkelerinde
hammaddenin bulundugu boélgelerde halen uygulanmaktadir. Agaclarin
ince slirglinlerinden ve bitkilerin odunlasmamis saplarindan faydalanilarak
yapilan 6rgi ve el sanati Urlinleri sepet, bu el sanati alani ise sepetgilik
olarak tanimlanmaktadir (Atay, 1987:38).

Bilim adamlarina gére, neolitik insaninin kaltlr tarihine katkilarindan biri
olan sepetler, kullanim alanlarina veya islevlerine gore Giziim, yumurta, ¢a-
magsir ve cicek sepeti gibi isimler almistir. Sepetciligin cok eskilere dayanan
bir meslek oldugunu séylemek miimkiindir. Ambalaj ve paket sanayinin
gelismedigi sanayi devrimi dncesi donemlerde sepetler balikgilikta, tarlada,
bagda, bahcede, cicekgilikte, zeytincilikte, meyve ve sebzelerin taginma-
sinda, insaatlarda ve daha pek cok alanda kullanilmistir. Ulkemizde ise
sepetcilik daha ¢ok Kastamonu, Konya, Trabzon, Rize ve Edirne illerinde
yaygin olarak ugrasilan énemli bir gecim kaynagidir.

Konya ve cevresi hammadde teminine bagl olarak kiictik el sanatlarinin
uretildigi bolgelerden biridir. Konya'da geleneksel bicimde kullanim alani
bulan ve Uretilen sepetler, glinlik hayatin vazgecilmez kullanim egyalarin-
dandir. Bag bozumundan bugday hasadina cesitli kullanim alanlari olan
sepetler, Konya ve ¢evresinde bulunan atélyelerde tretilmis ve halkin ihti-
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yaclarini gidermistir. ihtiyaclarin degismesi ve sepet yerine kullanilabilecek
farkl Grtinlerin piyasaya ¢ikmasi ile kullanim alani oldukca daralan sepetler,
buglin Konya'da streklilik arz eden bir bicimde Gretiimemektedir.

Yasanan bu olumsuz gelismelere ragmen Konya'nin Karatay ilce Belediyesi,
Tark kaltariinde yuzlerce yilhik gecmise sahip hasir ve sepet dokumacilig
sanatini Konya Ovasi Projesi (KOP) Bélge Kalkinma idaresi'yle imzalanan
isbirligi protokoliiyle yeniden canlandirmayi hedeflemistir. Proje, toplumda
dezavantajli durumdaki bireylerin toplumsal hayata yeniden kazandirilma-
sinin yani sira s6z konusu bireylerin Gretime yonlendirilmesini amaglamak-
tadir (Gorsel 2).

e
BELEDITT

TATLICAK'TA HASIR VE
SEPET SANATI CANLANIYOR

nwmuum‘:ﬂ:m:unisﬂn

Gorsel 2. Proje Yararlanicisi ve Sepet Orme Islemi (Karatay Belediye Arsivi).

2. Projenin Tanimi ve Yurutilen Faaliyetler

Konya'nin Karatay ilce Belediyesi ve Konya Ovasi Projesi (KOP) Bélge
Kalkinma idaresi'yle imzalanan isbirligi protokoliiyle “Tatlicak'ta Hasir ve
Sepet Sanati Yeniden Canlaniyor'” adli projeyle dezavantajli grupta bu-
lunan 20 kadin ve 20 erkek vatandasa hasir ve sepet sanatinin 6gretil-
mesi hedeflenmistir. Halk Egitim Merkezi egitmenleri tarafindan verilecek
egitimin sonunda kursiyerlerin bu sanati bir meslek olarak edinmeleri ve
uretilecek hasir ile sepetlerin satisiyla aile ekonomilerine katki sunmalari
amaclanmistir. Proje, bu yonlerinin yani sira yizlerce yillik gecmise sahip
hasir ve sepet dokumaciligi sanatinin da sehirde yeniden canlandiriimasi
konusunda énemli bir adim olmustur.
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Projenin toplumdaki dezavantajli gruplarin zararl aliskanliklardan uzak
durmalarina katki sunacagi ve ayni zamanda bolgedeki diger dezavantajli
insanlara da bir ilham kaynagi olacag distinilmektedir (Tdrktas, 2020:
47) (Gorsel3). Bu yonl ile projenin sanatsal lretimin yani sira toplumsal
bir rehabilitasyon amaci tasidigi da séylenebilir.

Proje kapsaminda Konya'nin dezavantajli bazi gruplarinin da yasadigi ve
merkeze uzak bir semti olan Tatlicak pilot bolge olarak secilmistir. Tatlicak
Tesisleri'nde Halk Egitim Merkezi'nin egitim modiliine uygun olarak 20
kisilik 2 gruba toplam 256 saatlik egitim verilmesi hedeflenmistir. Egitim-
lerin sonunda katihmcilarin evlerinde drettikleri hasir ve sepetlerin Karatay
Belediyesi tarafindan olusturulacak satis noktasinda pazarlanmasi ve satisi
hedeflenmistir. Belediyenin projedeki amaci; sosyal ve kiiltiirel anlamda
bolgesel gelismislik farkini en aza indirmek, ayrica dezavantajl gruplarin
ekonomik ve sosyal hayatta var olabilmesine katki saglamaktir.
- ==

KZP

TATLICAK'TA HASIR VE

Gorsel 3. Konya Karatay Belediye Bagkani Hasan KILCA'nin Proje Hakkinda Bilgi Aktarimi
(Karatay Belediye Arsivi).

2.1 Uretilen Sepetlerin Bazi Ozellikleri

2.1.1. Hammadde

Sepetcilikte genellikle ot, bambu, misir sapi, bataklik sazi, saman sapi, bo-
gurtlen, rafya, kamis, bitki saplaryla, bodur sogiit, kestane, findik, siyah
akca agag vb. gibi agac filizleri kullanilmaktadir (Giirtanin, 1961: 53). Bu
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hammaddelerin gévdeleri yarilarak islatiimakta ve 6ériilmeye uygun hale
getirilmektedir. Arpa ve bugday saplar ise sadece nemlendirilerek sepet
ortictuliginde kullanilmaktadir. Buglin sentetik olarak tretilen naylon ve
buna benzer liflerden de sepetler yapilmaktadir ancak bu tiir yapay ham-
madde ile Uretilen sepetler, fabrikasyon 6zellige sahiptir ve geleneksel 6zel-
ligi bulunmamaktadir. Proje kapsaminda ise proje yetkililerinden alinan
verilere gére hammadde temini istanbul'dan bambu malzemesi reten
bir firmadan temin edilmektedir. Ayrica Konya Basarakavak mevkiinde
(Konya merkeze 40 km uzaklikta bir yerlesim) yetistirilen s6git stirglin-
leri sepet drmeye uygun vaziyette iken toplanmakta ve kullaniimaktadir.
Proje kapsaminda katilimcilar hammadde toplama ve hazirlama isleminde
de gorevlendirilmig ve bir kisim proje yararlanicisi Basarakavak'a giderek
ilgili s6gut stirglinlerini hasat etmeyi, ince seritler haline getirmeyi ve sepet
6rmeye hazirlamayi da deneyimlemis ve genc yararlanicilarin bu uygula-
malari da 6grenmeleri saglanmistir. Proje kapsaminda liretim yapan kisiler
ile gbrisuldigiinde, hammadde sikintisi bulunmadigini dile getirmislerdir
(Gorsel 4-5).

Goérsel 4. Kullanilan Hammadde (Zuhal TURKTAS arsivi Tatlicak/Konya (2020)
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Gorsel 5 Hammaddenin Temin Edilmesi (Karatay Belediye Arsivi, Bagarakavak/Konya
2019).
2.1.2.Teknik

Bolgelere gore farkli sepet drme teknikleri farkhdir ancak bunlardan iki ta-
nesi bltlin sepet 6rme tekniklerinin temeli sayilabilir. Birincisi; tek bir liften
yapilan rulo kiviimlarinin birbirleri Gistiine dikilmesidir. ikincisi ise; kafes
veya hazir 6rgldir. Tarihte Konya'da siklikla kullanilan kifeler, s6gtit veya
benzeri agaclarin dallarinin yarlarak elde edilen dilimlerinin érilmesi ile
yapilirdi. Sirtta tasinan kiifeler Gizerinde ayrica kayis veya halat askiliklarda
bulunurdu.

Sepetin yapilacagl malzeme, érnegin kestane veya s6gut dallan sepetgi
ustasi tarafindan “yarma demiri” adi verilen bir aletile uzunlamasina yarilir.
Yarma demiri, yontma demiri, yontma tahtasi, testere, bicak ve tokmak
sepetcilerin ve kifecilerin kullandiklar diger aletlerdir. Sirt tarafi yuvarlak
olan dallar yontma bicagi ile yontularak diiz seritler haline getirilir. Elde
edilen yassi seritler aralarina yontulmamis cubuklar konularak, bir alttan
bir Gstten gecirilerek 6rgl yapilir. Bu 6rgiiyd hasir érgistine benzetebiliriz.
Sepet sapli olacaksa agiz cemberi eklenirken sap dallari da 6rglye dabhil
edilir. Sepet veya kiifenin dip tarafi sonradan ilave edilir. Bir bataklik bitkisi
olan kamis sepet imalatinda kullanildigi zaman dilimlenerek ayrilir. Kamis-
tan yapilan sepetlerin 6riilmesi oldukca zordur, bu nedenle ¢cok zahmetli
bir Grlinddr. Bunun yani sira kamiglar dilimlendiklerinde kenarlari jilet gibi
keskin olur. Bu zorluklara ragmen kamis sepetlerin tercih edilme nedeni,
diger sepet tirlerine goére daha saglam olmalandir (Tiirktas, 2015:383).
Proje kapsaminda cogunlukla klasik sepet 6rme teknikleri kullanilmistir.
(Gorsel 6-7-8).
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Gorsel 7-8. Klasik Sepet Orme Teknigi (Zuhal TURKTAS arsivi 2020)

Projede usta 6gretici olarak yer alan Yasemin Akin'in ifadesi ile " Gliniimiiz
modern uygulamalarina yénelik farkli teknikleri de denedik, proje katilim-
cilari eskiden bildikleri sepet 6rgi teknigini cogunlukla uygulamak istediler
ama onlara farkl bicim ve buyuklikteki sepetlerin olusmasini saglayan
yeni bigimleri de 6rnek vererek Grlin ciktilarini zenginlestirdik” demistir
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Proje Kapsaminda Uretilmis Farkli Tip ve Renkte Oriilmiis Sepet Ornegi (Karatay
Belediye Arsivi)

Genellikle alinan siparigler coklu gruplardan olusan ayni tip sepetler oldu-
gundan teknigin 6grenilmesi ve uygulanmasi asamasi kolaylikla asiimak-
tadir. Daha cok yaslari daha ileri olan ve eskiden sepet érme deneyimi
bulunan katimcilar sepetin iskelet kismini olusturmakta, geng ve sepet
ormeyi henliz proje ile 6grenen katimcilar ise sepet duvarlarini 6rme is-
lemini gerceklestirmektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Geng Proje Katilimcisi (Karatay Belediye Arsivi)

2.1.4. Sepet Tipleri ve Kullanim Alanlan

Konya yoéresinde Uretilen, yérenin tarimsal Grlin yelpazesi icinde daha ¢ok
kuru erzak ve Giziim taginmasinda kullanilan sepete “kélemen sepeti” den-
mektedir. Sepetler kullanilacaklar yerlere gére gesitli boy, bigim ve isimde
yapilir ve kullanilir.

Sepetcilik genelde bir el sanati oldugu icin her yoéreye gore cesitli sekilleri
vardir. Oriilen sepetin hangi amagla kullanilacag), érgiistinde kullanilacak
malzemeyi ve seklini belirler. Ornegin tahil veya sivi konulacak bir sepetin
son derece sik érilmesi, aralarina baska malzemelerin kullaniimasi gerek-
lidir. Bunun yaninda, kafes, ag, tuzak vb. yerlerde kullanilacak sepetler ise
delikli olarak tasarlanir.

Sepetin, daha agir yiikler tasimaya yarayan, kaba 6rgtilii, saglam ve hacimli
olanina ise kife denir. Kiifelere, hamal ve zahire kiifesi gibi isimler verilir.
Kifeler zahire ambarlarinda zahire saklanmasi veya tohumluk tahillarin
saklanmasi icin de kullanilirdi. Kife sepetten daha biyiik olmasinin ya-
ninda seklen yuvarlak veya dort kose olarak dretilebilir. Bazi kifeler iki
yanindaki mesin askiliklarla sirta alinir, boylelikle yiikiin kolay tasinmasi
saglanmis olur. Yikten iyice agirlasmig bir kifenin sirta daha az zahmetle
alinmasini saglayan tcayakl kiife sehpalari vardir. Kiife de sepet gibi, kul-
lanildigr ise gore “oduncu kifesi”, “pazarci kiifesi”, “komir kifesi” vb.
seklinde adlandirilir. Bahgivan kiifesine ise ayri bir isim verilerek “catma”
denir.
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Proje kapsaminda uretilen sepet cesitlerine bakildiginda ise daha cok giin-
[tk ihtiyaclarin gideriimesinde tasima amacli kullanilacak meyve ve erzak
sepetlerinin 6rildigl gorilmektedir. Alinan siparisler dogrultusunda pro-
mosyon amach kiiclk turistik sepetler 6riilmus, degisen sipariglere gore ise
daha ebatli sepetler icin tasarim hazirhi g1 yapilmistir. Coklu gruplar seklinde
(500-1000 arasinda ayni tip trtin siparisi alinabilmektedir) siparisler alin-
digr icin teknik kolaylikla uygulanmaktadir (Goérsel 11).

Gorsel I1. Siparis Dogrultusunda Calisan Proje Katilimcisi (Karatay Belediye Arsivi)

2.2.Satis ve Pazarlama Faaliyetleri

Proje ile ylizyillar dncesine dayanan kiltiiriin yeniden canlandirimasi sag-
lanirken ayrica projede katiimci olan kisilerin meslek sahibi olarak aile
bitcesine katki saglamasi hedeflenmistir. Belediye kanali ile bazi termal
oteller icin yiiksek sayida (1000 civari) siparis alinmig ve sepetler tiretilmis-
tir. Siparisler ile ilgili Karatay Belediye Bagkani Hasan KILCA"Burada yapilan
drtinlere simdiden siparisler gelmeye basladi, piyasaya ¢ok kaliteli triinler
cikiyor. Bu trrtinleri birgok kamu kurumlari, bircok sivil toplum kuruluslari ve
bazi oteller, sirketler simdiden siparis vermeye basladilar. insallah bu proje
gelistikce belki kooperatif kurulma asamasina gelecekler. Burada yasayan
vatandaslarimizin ciddi anlamda gelirleri de artmis olacak” seklinde ifade
etmistir.

Proje baslangicinin Gstlinden bir yila yakin zaman gecmesine ragmen egi-
tim alan kursiyerlerin bazilari evlerinde ve kapi 6nlerine kurduklar cadir-
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larinda siparig sepetlerini 6rmeye devam etmektedir. Bu noktada egitmen
Yasemin AKIN ve Proje Koordinatorii ve Karatay Belediyesi calisani Fatih
ALBENI aldiklari siparisleri proje katilimcilarina ileterek projenin stirdiiriile-
bilirligini saglamaktadirlar. Bu cercevede genellikle Belediye kanaliile alinan
toplu sipariglerin degerlendirildigini gérmekteyiz. Konu ile ilgili gérusilen
Yasemin Akin bambu malzemeden 6riilen kiiclik sekerliklerin 20-30 TL
arasinda pazarlandigini ifade etmistir. Ayrica siparislerin daha planl bir
sekilde alinabilmesi ve tiretimin dlizenli saglanmasi bakimindan Belediye-
nin bu proje c¢iktilar icin bir kooperatif kurma dustincesini de aktarmistir.
Proje kapsaminda Uretilen kiclik sepetler yine iclerine yoresel yiyecekler
yerlestirilerek devlet biiylklerine hediye edilmis, bu sayede &rdukleri se-
petlerin gérdigl ilgi dolayisiyla proje faydalanicilarinin yaptiklari ig ile ilgili
motivasyonlari dnemli élctide gelistirilmistir.

Projenin Uretim, satis ve kazanimlarindan oldukga memnun olan Tatlicak
Mahallesi'nin ileri gelenlerinden Sahin Hakikat konu ile ilgili;

"Bizim bu 30 senelik meslegimiz. Biz bunu yapardik, satardik. Genglerimiz, ha-
nimlarimiz, cocuklarimizin timd bunu yaparlardi. Ama bizim mahallemizi son 1-2
seneye kadar bos biraktilar. Bizim elimizden tutan olmadi. Bize bir is gbsteren ol-
madi. Cocuklarimiz, genclerimiz de imkansizliklardan yanlis islere gittiler. Bizim ¢o-
cuklanmizin uyusturucuya, koéti islere bulasmamasi icin belediye bize el atacak,
bizim cocuklarimizi ise alacak; ise alinmayanlar da bu el islerine devam edecek
Allah nasip ederse”

ifadelerini kulland.
2.3. Proje Yararlanicilarinin Bazi Ozellikleri

Proje kapsaminda egitim kursuna katilan faydalanicilarina soruldugunda
Konya'nin bu etnik bolgesine cok eski tarihlerde go¢ yolu ile Balkanlardan
gelip yerlestiklerini bildiklerini ifade etmislerdir. Dolayisiyla sepet 6rme tek-
niklerini ve glinlik hayattaki kullanimlarini, geldikleri topraklara baglayan
mabhalle sakinleri, aile biylklerinin bundan 50-60 yil 6nce bu meslegi icra
ettigini ve Konya'nin sepet ihtiyacini karsiladiklarini belirtmislerdir. Konya
bir sepet tretim merkezi degildir. Bu noktada sinirl bir yerel mevkide bu el
sanati canl tutulmaya calisilmistir. Proje katilimcilar eskiden hasir ve sepet
Uzerine mesleklerinin oldugunu ancak zamanla bu meslegi yapamadiklarini
ve unutuldugunu ifade ederek bu projeyle bu sanati yeniden canlandirma
ve aile ekonomilerine katki saglama firsati sunan proje imkanini heyecanla
karsilamistir.
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2.3.1.Cinsiyet —Yas ve Egitim Durumlari

Projede Tatlicak mahallesinde yasayan ve yaslari 18 ile 70 arasinda de-
gisen 38 katiimc bulunmaktadir. Bu kisiler iki grup halinde egitilmistir.
Birinci grupta yer alan 20 kisinin 9'u bayan 11'i erkek katiimcidir. Yaglar
degisiklik géstermekle birlikte geng katiimailar, tim katimcilarin yaklasik
dértte biri kadardir. ikinci grupta ise katiimcilarin 6' si bayan 12'si erkektir.
Projenin tiiminde 15 bayan, 23 erkek katimci egitim almis ve projeden
faydalanmistir. Katimcilarin egitim durumlarina bakildiginda geng yastaki
az sayida katiimcr disinda digerlerinin okuma yazmasi bulunmamaktadir.
Herhangi bir egitim alma imkani olmayan bu dezavantajli gruptaki kisilerin,
proje ile stirdirtlebilir bir is sahibi olmasi hedeflenmistir.

2.3.2.Meslekleri, Sosyal ve Maddi Durumlarn

Kursiyerlerin mesleki durumlarina bakildiginda, herhangi bir diizenli is sa-
hibi olmadiklari gértilmustir. Genellikle gtinliik islerde tcret karsiligi cal-
san kursiyerlerin egitim durumlarina da paralel olarak ¢ogu zaman yasal
olmayan igler ile ugrastiklari ve hem kendilerinin hem de ailelerinin zarar
gordigu tespit edilmistir. Bu olumsuz gelismelerin bélgede mutlaka yerel
kalkinma projeleri ile asilabilecegi sonucundan hareketle Tatlicak mahalle-
sinde bazi kalkinma projeleri planlanmistir. Konya'da suca karisma oraninin
ylksek oldugu mahallede hayata gecirilen proje ile mahalle sakinleri is
sahibi olacak ve mahalle genclerinin gelecege daha giivenli bakmasi sagla-
nacaktir. Yetkililer ile projenin olumlu sonuclari hakkinda gérusildigtnde
“Bu sanatin 68renilmesi ile vatandaslarimiza, genclerimize sahip cikmig
oluyoruz, hanelerine, evlerine belli bir miktarda para girecek. insallah bu
sanati 68renerek burada hem gelir seviyeleri artacak, hem de dezavantajli
konumlari avantaja déntismis olacak” ifadelerini kullanmiglardir.

Egitim seviyelerinin oldukca distik oldugu mahallede bayan katimcilar
da erkekler gibi herhangi bir is sahibi degildir. Yasl katilimcilarin bazilari
gencliklerinde sepet 6rme ve hasir dokuma isi ile ilgilendiklerini, bu islerin
devami olarak hasir dokuma projelerinin de gelistirilmesi halinde uygulama
yapabileceklerini ifade etmislerdir. Mahalle sakinlerinden Arife Hakikat,
“Devlet bize bu imkani tanidiysa bunun devam etmesini istiyoruz. Us-
taligimizi gelistirmek istiyoruz. Devam etmesini istiyoruz. Herkes geliyor,
ilgileniyor” seklinde ifade etmistir. Kursta kendini gelistiren Fatma Tarman
ise “Bize imkan tanimalarini isteriz. Bagka bir sey istemeyiz. Bizi kurtarma-
lariniisteriz. Sanatimizin canlanmasini, ¢cocuklarimizin meslek sahibi olma-
sini isteriz” seklinde yorum yapmistir (Gorsel 12). Tatlicak Mahallesi'nin
eski muhtarlarindan Ali Hakikat ise “Burasi bizim bir ekmek kapimiz oldu.
Eskiden bunlan bildigimiz icin, elimiz yatkin oldugu icin kendimiz biliyoruz
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ama genclerimiz bilmiyordu. Simdi o genclerimiz de 6grenmeye bagladi”
seklinde ifadede bulunmustur (Karatay Belediyesi Arsivi).

Gorsel 12 Proje Egitimi Esanasinda Konya Eski Valisi Ciineyt Orhan TOPRAK ve Karatay
Beldiye Bagkani Hasan KILCA kursiyerler ile (Karatay Belediye Arsivi)

3. Degerlendirme ve Sonug

Koku cok eskilere dayanan sepet 6rme, sepetcilik sanati; glinimuizde am-
balajlama tekniginin gelismesiyle eski canlligini kaybetmistir. Clink{ eski-
den mallarin piyasaya strtilmesi, tarim, bahce, bag ve balikgilik trtinlerinin
tasinmasi, pazara gotirilmesi ve pazarlanmalar sepetle yapilirdi. Modern
ambalaj sanayi ise buglin sepetciligi yok etmistir. Buna karsilik, dekoratif
amach sepetcilik gelismistir. Bu gelisme mobilyacilikta sandalye ve koltuk
yapiminda da kendini géstermistir.

Sepetcilik ve kiifecilik glinimiizde yok olmaya maruz kalan mesleklerden-
dir. Bu meslegi halen icra eden az sayidaki usta ile birlikte meslegin de yakin
bir gelecekte hayatimizdan cekilecegini séyleyebiliriz.

Sehir hayatindaki tiiketim talebinin son kaynagi olan cicek ve ceyiz sepeti
gibi daralmis pazar alanlari ise ucuz ithalat ile gelen Grtinler tarafindan yok
edilmektedir. Plastik mutfak arag ve gerecleri, paket ve ambalaj sanayinin
geliserek oldukga hizli ve ucuz mal Gretmesi sepetciligi ciddi bicimde eroz-
yona ugratmistir.
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Teknolojinin gelismedigi donemlerde tasima isinde kullanilan sepetleri ya-
pan sepetciler ya da kifeciler, tasima sektoriiniin gelismesi, plastik ve plas-
tik tlrevi maddelerden yapilmig benzer malzemelerin kolay ve seri yapimi,
ekonomik olusu nedeniyle bu meslek de unutulan zanaatlar arasinda yerini
almistir. Bu konuda bazi yerel kirsal kalkinma projelerine ihtiya¢ duyulmak-
tadir. Bugiin Anadolu’da bazi 6rnekleri bulunan bu tip faaliyetler, kaybol-
makta olan sanatlarin yeniden can bulmasini saglamakta ve hammadde
kullanimini destekleyerek yeni iskollarinin olugmasina katki saglamaktadir.

Calismaya konu olan projenin s6zl edilen gerekcelerle sosyal, bireysel
ve ekonomik katki saglayacagi gérilmektedir. Bu cercevede proje kap-
saminda daha sonra olusturulabilecek kurs kontenjanlarinin da dolacag;
ongorilmektedir. Katiimailara kurs siiresi boyunca proje ortagi olan iS-
KUR tarafindan giinliik 30 TL tcret saglanmis, bu Ucrete ihtiyaci olan ve
diizenli calisma aliskanhigl kazanmak isteyen katilimcilar icin motivasyon
kaynagi olmustur. Ayrica kurs programlari sonunda kursiyerlere Karatay
Halk Egitim Merkezi tarafindan Meslek Edindirme Belgesi verilmistir. El
sanatlan 6gretmeni Yasemin Akin tarafindan egitim verilen kursa katilan
kisilerin daha 6nce bu tiir bir belge sahibi olmadiklari grenilmistir. Kurs
stirecinde 68rendikleri ile ilk etapta proje kapsaminda satis yapacak ma-
halle sakinleri daha sonraki donemlerde ise meslek sahibi olarak bir araya
gelmek suretiyle aile biitcelerine katki saglamayi hedeflemislerdir. Yapilan
bu calismalar ile sosyal, bireysel ve ekonomik acidan dezavantajli kisilerin
istihdam olmasina katki saglanacaktir (Gorsel 13).

e KZP

2

P

Gorsel |3 Proje Yiiriitiiciileri ve Katiimcilari (Karatay Belediye Arsivi)
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Bu tlr projeler ile kiigiik el sanatlarinin modern diinyada kullanilabilirligi
sorgulanmaktadir. Aslinda bircok sanat alaninda yasanan olumsuz tiikeni-
sin bilimsel platformlarda tartisildigi ve ¢6ziim 6nerisi olarak sunulan sosyal
sorumluluk projeleri kapsaminda bu proje basarili bir érnek olarak yer
alabilir. Yerel yonetimlerin destegi ve farkh kurum ve kuruluslarin ortaklg;
ile kiiclik sermayeler kullanilarak olusturulan bu tir projelerde, sosyal gii-
venligi ve egitimi olmayan bireylerin yasama tutunmasi da ayrica dnemli
bir ciktidir. Her ilde, o ilin dezavantajli gruplarinin yararlanici olabilecegi
ve kiglk el sanatlarinin Gretilebilecegi bu tlr projeler olusturulmali ve bu
proje modeli diger yerel ydnetimler ile Gniversitelere rnek teskil etmelidir.
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ézet

Kiiltiir aktariminin en giiclii araci olan dil toplumun kimligini korumasi bakimindan oldukca 6nemlidir. Bu
nedenle dilin dogru kullanimi, toplumlarin kimligini muhafaza edebilmesini saglar. Bu ¢alismanin baslica
amaci dijital iletisimin de etkisi ile yozlasmaya basladigi diisiiniilen dilimizin ozellikleri ve kelimelerinin
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olarak aktariminin 6nemi ortaya konulmaya calisilmis ve dijital bir afis tasarimi araciligi ile s6z konusu
soruna ¢6ziim 6nerilmistir.
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Giris

iletisimin teknoloji icine hapsolmaya baslamasi ve buna bagl olarak ken-
dini gbsteren toplumsal sorunlar yiizeysel olmaktan ¢ikmig, bilimin yardimi
ile ¢cozllmesi gereken habis olgulara déntismustiir. Bu durum tamamen
teknoloji icerisine dogmus olan yeni nesillerin farkina varamadigi, 6nce-
ki nesillerin ise bliylk bir tehlike olarak gézlemledigi bir gercekliktir. Bu
nedenle yeni nesillerin toplumsal degerlere olan duyarliigini artirmak bir
nevi kiltiirel yozlasmayi engellemek anlamina gelebilmektedir. Calisma
icerisinde siklikla vurgusu yapilan bireysel sosyal sorumluluk olgusunun
kaltdr aktanmi agisindan incelenmesi alana s6zl edilen sorunlarin ¢6zu-
mi agisindan bilimsel katki saglayacaktir. Bu nedenle dijital nesillere kendi
anlayacaklari dilden yaklasmanin, bu baglamda da kisa ve etkili mesajlar
vermenin etkinligi calismanin temelini olusturmaktadir.

Kaltir ve dilin aynlmaz bir bitln olmasi, dilin yozlagmasinin kiltire ver-
digi zarar ve kiltiirel mirasin aktarilmasinda bireylerin sorumluluklar, ca-
lismanin teorik cercevesini olusturmaktadir. Bu soruna ¢éziim olabilecek
faaliyetlere uygun bir 6rnek olmasi bakimindan afis tasarimi ile farkindalik
yaratiimak istenmistir. Bireysel sosyal sorumlulugun gelistiriimesi ve mev-
cut sorunun ¢éziimine katki saglamasi bakimindan calisma cercevesinde
sosyal medya ve dijital mecralarda sergilenmek Gizere tasarlanan afigler ve
bu afislerin analizleri de calisma icerisinde yer almaktadir. Mesaji kisa ve 6z
bicimde iletmesi ve yeni neslin asina olmasi bakimindan bir test bigiminde
tasarlanan afiglerin amaci bireylerin bu konudaki eksikligini test etmelerini,
dogru formlan kalici bicimde 6grenmelerini saglamak ve kiiltiir aktarimi
agisindan dilin dogru kullanimi konusunda genclerin bireysel sosyal sorum-
luluklarinin altini gizmektir.

Kiltiir ve Dil

Dilin bir buttin olarak; kiltirin tanimi, ifadesi ve aktarimi agisindan 6nemi
oldukca buyuktir. Dilbilimsel ayrintilarin (hem igerik hem de form olarak)
derin kiltiir anlayisi ile alaka dlzeyi cok aciktir. Bir bagka deyisle, dilsel bigi-
min kiltlrel 6Gnemi, hatlar belirli kilttrel dizenden ¢ok daha gizli bir sevi-
yede yer almaktadir (Sapir, 1985: 26). Kiltiiriin hem 6zline hem de sekline
ait olan dil ve onun dogru kullanimi, bir cesit kilttrel kisilik 6zelligi olarak
dustintilmelidir. Nasil ki insanlarin kendilerine has hassasiyetleri mevcuttur,
kaltirlerin de en hassas olmasi ve muhafaza etmeye en 6zen gostermesi
gereken 6zelligi, dili olmaldir. Kaltir dil araciligr ile 6grenilmektedir.

Dilin 6gretilmesi ve korunmasi stirecinde kiltlr gerek yazili gerekse s6zli
ve gorsel araglarla tutumlar ve eylemler yaratmasi bakimindan bu siirecin
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en 6nemli parcasidir (Durmug, 2019: 51). Ote yandan Edward T. Hall'a
gore; madem kdltir birtakim 6geleri araciligi ile 6grenilebilmektedir, o hal-
de 6gretilebilir oldugu da ortadadir. Ancak bununla ilgili kiltiiri olugturan
6geler icerisinde sadece dil 6gretiminde basarili bir cerceve oldugu go-
rilmektedir. Dil konusunda elde edilen &gretilebilme basarisinin dlgtleri,
kaltardn diger sistemlerine de uyarlanabilir. Dille ilgili bu 6l¢ttler sunlardir:

1. Kokleri diger ileri yasam formlari ile yaygin olarak paylasilan biyolojik
bir aktivite olmasina dayanmaktadir. Ge¢cmisle bagi koparmamak sarttir.

2. Diger sistemlere basvurmadan kendi terimleri icerisinde analiz yapilabi-
lir. Boylece daha karmasik birimler halinde olusturulabilecek izole edilmis
bilesenler icerecek sekilde dlizenlenebilir.

3. Kaltirtin geri kalani dile de yansir ve dilin kendisi de kiiltirin geri kalani-
na yansir (1959: 61). Bu baglamda dilin bir kiltlr 68esi olarak 6gretilebilir
olmasi mimkiin hale gelmektedir. Bu Olgltler kiltlriin baska 6gelerine
(normlar, adetler, din vb.) uygulansa da dil 6gretiminde elde edilen teknik
yapiya benzer basarili bir yapinin olusmasi miimkiin gériinmemektedir.

Bir toplumun dili, kaltir( ve tarihi, birbirini tamamlamakta olan ve ic ice
gecmis kavramlardir. Tarihsel stirecte gerceklesmis olaylar ve farkli bakis
acilari kalttirti de etkilemistir. Dil ve kiltir devamli olarak birbirini etkile-
mektedir bu nedenle de dilde ortaya cikan yozlasma ile kiltiirel yabanci-
lasma eszamanli olabilmektedir. Toplumlar kendi ihtiyaclar dogrultusunda
dili meydana getirmis ve kullanmaktadir. Dolayisiyla toplumun kullandig;
kelimeler de ihtiyaglarina cevap vermek iizere tasarlanmig seslerden iba-
rettir. Klltlrleri ayakta tutan dildir bu nedenle bazi sosyal bilimciler top-
lumlarn dil-kaltar sistemi olarak tanimlamaktadir (Karahisar, 2013: 73).
Gamdereli'ye (2006) gore, dilin var olup strdurilmesi icin toplumun ortak
bir dilde uzaklasmasi gereklidir. Diller toplumlarin ortak akl, ortak dene-
yimi ve birikimidir bu nedenle ortak bir diislince ile hayat bulmaktadir. Dil
Uzerinde s6zli gecen uzlasi sona erdiginde ya da kaybolmaya bagladiginda
ortaya cikan karmasa dilin toplumun ortak distincesi olabilme becerisini
yitirmesine neden olacaktir. Bu bakis agisi ile toplumun ortakligini yitirmesi
ve kaybolmasi miimkiin gériinmektedir. Dilde meydana gelen olumsuz-
luklar toplumun tarihsel ve kulturel birikimini de tehlikeye sokmaktadir
Toplumlar Gzerindeki etkisi herkesce bilinen ve toplumlar sekillendirme
ve yon verme becerisine sahip olan kitle iletisim araclari, dilin dogru kul-
laniimasi ve kusurlarin elimine edilmesi bakimindan énemli bir sorumluluk
tagimaktadir. Yeni nesillerin kullandigi ve en fazla vakit gegirdigi sosyal
medya ise glinimuizin kitle iletisim araclari igerisinde en etkili arag olarak
6ne ¢ctkmaktadir. Bu ylizden genclere sosyal medya araciligi ile ulasmak ve
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bu sekilde mesaj iletmek etkili bir ydntem olacaktir.
Sorumluluk ve Bireysel Sosyal Sorumluluk

Sorumluluk terimi felsefe alan yazininda, antik kdkenleri olmasina ragmen,
nispeten gec incelenmeye baslanmis bir kavramdir. Terimin, mesuliyetin
dogasi ve sonuglar ile ilgili tartismalar sonucu ortaya ¢ikmis oldugu ve
mesuliyetin sorumlulukla esanlamli oldugu kabul edilmektedir. McKeon,
kavram tarihgesinde, sorumluluk isminin, 17. ve 18. ylzyillarda, kral ya
da parlamento tarafindan glindeme getirilen suclamalara cevap verilebil-
me fikirlerine atifta bulunmak icin ingilizce, Almanca ve Fransizca olarak
gorlinmeye baslandigini belirtmektedir. Buna gore sorumluluk givenilir
olma ve yukimlulikleri yerine getirme konusunda, ahlaki olarak hesap
verme kabiliyetidir. Cok daha 6nce, Plato, Aristoteles ve Zeno dahil olmak
Uzere Yunan filozoflari, mesuliyet kavramini; adalet, gorev ve haksizlikla
ilgili ceza analizlerinde kullanmiglardir. Cagdas felsefede ise halen kabul
edilen nedensellik ve sorumluluk cercevesindeki iki yoni ile sorumlulugun
anlamlari ayirt edilmektedir (Schlenker, Britt, Pennington, Murphy ve Do-
herty, 1994).

Glinimizde birgok insan yardim kuruluslarina ve sosyal sorumluluk fonla-
rina para bagislamakta, doga dostu Urlinler tiketmekte, kan bagislamakta
ya da zamanlarini ve hatta bazen hayatlarini iyi amaclar icin feda etmek-
tedir. Bu gibi sosyal davranislar birbirine bagli degisik motivasyonlarin bir
karigimidir. Bu motivasyonlardan ilki; gercek ve 6zglin 6zgecilik tarafindan
yonlendiriliyor olmasidir, ¢linkii insanlar farkl derecelerde iyi seyler yap-
may! ve yardim etmeyi istemektedir. ikincisi maddi tesvikler olabilmektedir
cunkli bu gibi maddi katkilarin vergiden disllebilir olmasi durumunda
insanlarin hayir kurumlarina maddi katkida bulunma ihtimali daha yuk-
sektir. Uclincli olarak ise, yardimlarin toplumsal 6z-saygi kaygisindan da
yénlendiriliyor olmasidir. insani yénlendiren bu davraniglar, baskalarinin
gbzlinde ve ayni oranda da insanin kendi gézlinde kendisinin nasil bir insan
oldugunu tanimlamaktadir (Be "nabou ve Tirole, 2010: 3). insan, nasil bir
insan oldugu ile ilgili kendi icindeki algi arayisini sorumluluk duygusu ile
esgldimleyebilir.

Bireysel sosyal sorumluluk, insanlarin toplumsal sorunlarla ilgili sergiledigi
bilingtir ve kapsami toplumun ihtiyag ve taleplerine gére degisebilmektedir.
Bireysel sosyal sorumluluk devletin ya da sirketlerin sosyal sorumluluk adi
altinda yapmakta olduklari eylemlerden farkhdir ve bu tiir eylemlerin disin-
da, birey bazinda gerceklesmektedir. Bu eylemlerin gerceklestirilmesinde
bireyler herhangi bir ¢ikar gdézetmez ve toplumsal normlar ve degerler
cercevesinde faaliyette bulunurlar. Buna gore bireysel sosyal sorumluluk:
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1. Zorunlulukla gerceklesmemesi bakimindan Ust diizey bir davranig sek-
lidir. Bireysel sosyal sorumlulukta goénalliliik esastir.

2. Bireylerin icinde yasadig1 toplumun sorunlarina ilgili olmasini gerektirdi-
ginden bir farkindalik stireci icerisinde gerceklestirilen eylemlerdir.

3. Egitim ve aile tarafindan 6gretilebilir 6zellikte olmasi bakimindan, du-
yussal ve bilissel bir siirec icermektedir.

4. Bir gesit is birligidir ve etkili sonug alabilmek adina dogal cevreden edi-
nilen paydaslarla bir proje seklinde yonetilebilir.

5. Toplumun genel ve 6zel olarak distndlebilecek tiim alanlarini kapsar
ve bunlara doniik olarak gerceklestirilir (Eraslan, 2011: 83). Bireysel sosyal
sorumluluk bilinci ile yetistirilen nesiller, sadece somut miraslarina degil
soyut miraslarina da deger verir ve gonllli olarak sahip cikabilir. Bu gibi
degerlerin korunmasi ve aktarilmasinin kisilerin bireysel sosyal sorumlulu-
gu ve topluma gonilli olarak faydali olmanin bir yolu oldugunun altini
cizmek 6nemlidir. Dolayisiyla, hedef kitlesi gencler olan ve bu amaca hiz-
met edecek mesajlar, genclerin zihinlerinde yer etmesi amaciyla, gorsel
pekistirme yoluyla sunmak oldukca faydali olacaktir.

Yeni Nesiller ve Dil Kullanimi

Ferdinand de Saussure, yazinin gérlntisiniin, yazinin sesinin yerini aldi-
gini, insanin zihninin bu gérintly kaydettigini ileri stirmektedir. Bu du-
rumun yarattigl olumsuz sonug ise cocuklarin ve genclerin zihninde sosyal
medyada gérmus olduklari yanlis kelimeleri oldugu gibi zihinlerine kayde-
diyor olmalandir. Ustelik Saussure, insanlarin gérsel izlenimlerinin isitsel
izlenimlerinden daha glicli oldugunu agiklamakta bu da sosyal medyada
Turkge'nin yanhs kullaniimasinin hafizada giigli bir bicimde yer almasi
anlamina gelmektedir. Yeni nesillerin siklikla icinde bulundugu sosyal mec-
ralarda, kelime kisaltmalarini ve yanlis yazimi 6nemsemiyor olmalari, dil
ve duslince arasindaki bagin da giderek kaybolmasina neden olmaktadir
(Karahisar, 2013). internet ortaminin kendine has olarak tiretmekte oldu-
gu kultdr icerisinde kendi 6z klltirimGzi yitirmeye basladigimiz agiktir
bu da dilin kiltiire has olan formunu kaybetmeye baslamasi anlamina
gelmektedir.

Glnlmizde degisim hizina ayak uydurmakta zorlanilan teknolojik gelis-
meler nedeniyle genclerin kiltlrel mirasi korumasi ve aktarmasi bagla-
minda zorluga neden olmakta, ancak buna ¢éziim olarak da teknolojinin
kullanilmasi gerekliligi kendi iginde bir ironi haline gelmektedir. Clink tek-
noloji ve internet kavramlarinin glici kendini coktan ispatlamistir. Herkesin
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her an her yerde olabilme imkani, genclerin zaman ve mekan kavramindan
uzaklasmasina yol agmistir. Bu derece teknoloji ile ic ice olmak ise tehlike-
lerinin yani sira icerisinde firsatlar barindirmaktadir. Bagka bir deyisle, kiire-
sellesmenin kilttrleri korumaya yardimci bir siirec olarak degerlendirilmesi
ve bu yonde calismalar yapiimasi miimkindir (Kasapoglu Akyol, 2016:
151). Kuresellesme dilin déntstimii ve degisiminin en etkili sebebidir ancak
ayni zamanda, bu konuda tedbir alinmasinin da en uygun zemini olabilir.

Dilin dénlstimii ve degisimi, o dili konusan nesillerin kullanimi azaltmasinin
sonucunda, bir eskime olarak tanimlanmaktadir. Dilin degismesi nesiller
arasi kiltirel aktarimin basarisizhg anlamina gelmektedir. Sosyologlar dilin
degismesi ve dénlismesini biraz daha ileri boyuta tasiyarak somutlastirmis
ve nesiller sorunu adini vermislerdir. Bu sorunun ézi sudur; insanlar stirekli
olarak dogar ve 6lur, ancak bir kusak kohortu olabilmek sosyo-kdiltiirel bir
olgudur. insanlar kusaklar aracilig1 ile tarihte ayni dilim icerisinde olmanin
ruhunu tasimaktadir. Ve bu kusaklarin kendinden éncekilerden etkilenme,
kendinden sonrakileri de etkileme glicti vardir (Suslak, 2009: 202). Bu
nedenle nesillerin ait olduklari kusak icerisinde dil ile ilgili duyarliliklar azal-
maktadir ve dolayisiyla duyarsizliklar da yeni nesillere olumsuz bir kiltirel
aktanim olarak kendini gosterecektir. Ayni sekilde 6nceki kusagin gorevi
de ayni tarihsel donem icerisinde birlikte yasadig alt kusaklarin ézellikle-
rine uygun bir bicimde, kilttrel 6zellikleri teslim aldigi seklini bozmadan
aktarmaya caligmaktir.

Sosyal Medya

Sosyal medya, bilgi edinmek, bilgi yaymak, iletisim kurmak veya toplumu
bilinglendirmek gibi amacglar icin kullaniimaktadir. Terim olarak bakildiginda
sosyal medya, ag teknolojileri aracihgiyla yapilan, etkilesim saglamak ve
iletisim kurmak amaciyla olusturulan sistemlerdir. internet kullanicilarina
farkl uygulamalarla edinmek istedikleri bilgilere ve konulara ulagma imkani
sunmaktadir. Erisim kolayliginin olmasi ve kendini yenileyebilmesi sosyal
medyanin 6zellikleri arasindadir (Konuk ve Giintag, 2019: 4). internetin
gelismesi ve yaygin olarak kullanilmasiyla birlikte telefon ve bilgisayarlar
hayatin her alaninda kendini gostererek vazgecilmez 6geleri haline gel-
mistir. icinde bulundugumuz dénemin teknoloji ddnemi olmasi nedeniy-
le hemen hemen herkes telefon veya bilgisayara sahip olmakta ve sikca
kullanmaktadir. GunlGmdizde internet, insanlar arasi iletisimi gerceklestir-
mede blylk énem tagimaktadir. Clinki internete her alanda ve her anda
erisebilmemiz, mesafeleri gbzetmeksizin telefon veya bilgisayar aracihigiyla
iletisim kurmamiza, bilgilere rahatca ulasabilmemize neden olur. Bunu ger-
ceklestirirken de sosyal mecralardan sikga yararlaniriz.
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Sosyal medya, kullanicilara birbirleriyle bazi yollardan etkilesim kurmalarini — haber,
fikirler, bilgi ve ¢ikarlan paylasarak saglayan web siteleri, cevrimici araglar ve diger
interaktif iletisim teknolojilerine cogunlukla verilen addir. Sosyal medya katiim ve
baglantiyi tesvik eden topluluklarin ve aglarin insasiniicermektedir (Ayten, 2013:4).

Sosyal medya gonderileri, bloglar, videolar, basin biiltenleri gibi cevrimigi
icerik Ureten kanallar araciligiyla hedef kitleyle iletisim kurulabilmektedir.
Bireylerin sosyal medyada génderi paylagmak, kampanya olusturmak, yo-
rum ve begenileri artirmak gibi amaglarinin disinda hedef kitleyle etkile-
simde bulunma arzular da vardir. Bulundugumuz zaman icerisinde sosyal
medya reklamlari araciligiyla hedef kitleye ulasmak mimkiindir. Bu rek-
lamlarda gorilen en 6nemli 6zellik, reklamlarin tiklanmasi sonucu marka
ile hedef kitle arasinda etkilesimin gerceklesmis olmasidir. Hedef kitlenin
reklama begeni ve yorum gibi geri bildirimlerde bulunmasi olumlu bir si-
rectir (Ugurlu, 2018: 205-206). Sosyal medya reklamlarinin genis kitlelere
ulagma imkani g6z 6niinde bulundurularak geng bireylere ulasmak ve bu
dogrultuda onlari bilinglendirmek amaciyla alti sosyal medya reklami ta-
sarlandi. Bu tasarimlar asagida gortldigi gibidir.

Yontem

Bu calisma, yeni nesillerin soyut kiilttirel miras olarak dil kullanimi ve bir
sonraki nesle aktariminin bir bireysel sosyal sorumluluk olarak ele alinmasi
amaciyla tasarlanmistir. Calismanin temel sorusu, Universite egitimi almak-
taolanY ve Z kusagina ait bireylerin kendi dilleri icerisinde yer alan birtakim
kelimelerin kullamimi ile ilgili bilgi eksikligi olup olmadigidir. Bu nedenle ori-
jinal yazimi siklikla kanstirilan kelimelerden olugan coktan secmeli bir test
gonulli olarak katihmci olan 19-25 yas araliginda oldugu goériilen 218 &zel
Universite 6grencisine es zamanli olarak sunulmusg, kelimelerde karsilagilan
kullanim hatalari tespit edilmistir. Calismanin bir sonraki asamasinda ise bu
hatalarin telafisi ve dogru bilgi verme ihtiyacini karsilayabilmesi agisindan
sosyal medyada goriinmesi planlanan postlar tasarlanmistir.

Bu postlarin tasarlanma amag ve bigimi dikkate alindiginda calisma ayni
zamanda tarama modelinde betimsel bir arastirmadir. Sosyal medya post
tasarimlarinin hazirlanmasi amaciyla 3 6gretim Gyesi, 1 egitim uzmani,
1 metin yazarn, 1 iletisim uzmani 2 grafik tasarimcidan olusan bir uzman
grup olusturulmustur. Oncelikle Tiirkce kelimelerin dogru ve yanlis kulla-
nimlari ile ilgili strateji (amag, problem tanimlandi ve hedef kitle belirlendi)
ve yaraticl strateji (slogan ve hedef kitleye verilecek mesajlar hazirlandi.)
gelistirilmistir. Sonrasinda mesaji dogrudan agiklayan, mevcut problemi
ve ¢6ziimi birlikte sunan bir slogan yapisi tercih edilmistir. Seri bir sosyal
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medya postu olarak olusturulan tasarimlar icin 6zenle secilen icerikler, ti-
pografiye taginmistir.

Bulgular

Calisma icerisinde sadece 6z Tlrkge kelimelerin yani sira dilimize bagka
dillerden ge¢mis, Tlrkgelesmis ve siklikla kullanilmakta olan kelimeler de
secilmistir. Burada altinin cizilmesi gereken dilin dogru kullanimi ve s6z
konusu kelimelerin Tiirkcelesmis hali ile dogru bicimde kullanilip kullanil-
madigidir. Tirkgede bazi kelimeler kék bakimindan belki Tiirkce degildir,
fakat Tlrkcelesmis ve Tlrkcenin mali olmustur (Timurtag, 2008). Goénulli
katilimcilara, genclerin sosyal medya yazismalarinda dogru yazimini siklikla
karistirdigi gdzlemlenen 30 kelime: herkes, meyve, ¢clinkii, makine, naylon,
yanls, diigiim, aferin, sofor, yalniz, eksi, asci, kibrit, atélye, tespit, amfi,
atas, kravat, kopya, legen, nispet, pembe, salter, tiiyo, sarj, ritliel, garaj,
unvan, tembih, mevta kelimeleri, hangisi dogru? sorusu esliginde yanlis
yazimlari ile birlikte sorulmustur.

Dogru Kelime (%) | Yanliy Kelime (%) |
Herkes 077 Herkez 5.3
Meyve 928 Meyva 7,2
Ciinkii 100 Ciinki -
Makine 66,2 Makina 338
Naylon 95,9 Laylon 941
Yanlis 028 Yalnis 7.2
Diigiim 08,2 Dityiim 1.8
Aferin 84.6 Aferim 154
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Salter 466 Sarter 53.4
Tiiyo 802 Tiyo 10,8
Unvan 25.7 Unvan 743
Tembih 023 Tenbih 1.7
Mevta 10 Mefta o0

Tablo I. Katihmcilarin Tiirkce Kelimeleri Dogru Kullanim Diizeyleri

Buna gore; herkes kelimesini katiimcilarin % 97.7'sinin dogru, % 2.3'lnln
yanlis kullandigi; meyve kelimesini katimcilarin %92.6'sinin dogru,
%7.4'Gnln yanhs kullandigr; ¢linki kelimesini katiimcilarin tamami-
nin dogru kullandigl; makine kelimesini katiimcilarin % 66.5'inin dogru,
% 33.5'inin yanlis kullandigi; naylon kelimesini katiimcilarin % 96.3'tinlin
dogru, %3.7'sinin yanhs kullandigl; yanlis kelimesini katilimcilarin
%92.7'sinin dogru, % 7.3'lnlin yanhs kullandig; digim kelimesini kati-
imcilarin % 98.2'sinin dogru, % 1.8'inin yanlis kullandig; aferin kelimesi-
ni katilimcilarin %84.3'tinlin dogru, % 15.7'sinin yanhs kullandigi; sofér
kelimesini katilimcilarin % 82.5'inin dogru, % 17.5'inin yanhs kullandig;
yalniz kelimesini katiimcilarin tamaminin dogru kullandigr; eksi kelimesini
katiimcilarin %99.5'inin dogru, % 0.5'inin yanlis kullandigi; sarj kelimesini
katiimcilarin %94.5'inin dogru, %5.5'inin yanhs kullandigi, asci kelime-
sini katilimeilarin % 89.4'tintin dogru, % 10.6'sinin yanhs kullandigi; kibrit
kelimesini katilimcilarin %98.2'sinin dogru, % 1.8'inin yanhs kullandigi;
garaj kelimesini katihmcilarin tamaminin dogru kullandigs; atélye kelime-
sini katihmailarin %98.6'sinin dogru, % 1.4'Gnln yanhs kullandigr; tespit
kelimesini katiimcilarin % 83.4'tinlin dogru, % 16.6'sinin yanhs kullandig;;
amfi kelimesini katiimcilarin % 86.2'sinin dogru, % 13.8'inin yanhs kullan-
digi; atas kelimesini katilimcilarin %89.9'unun dogru, % 10.1'inin yanlis
kullandigi; rittiel kelimesini katihmcilarin % 85.8'inin dogru, % 14.2'sinin
yanhs kullandigi; kravat kelimesini katimcilarin % 94'tntin dogru, % 6'si-
nin yanhs kullandigi; kopya kelimesini katimcilarin %98.2'sinin dogru,
% 1.8'inin yanhs kullandigi; legen kelimesini katilimcilarin % 98.6'sI-
nin dogru, %1.4'Gnln yanhs kullandigi; nispet kelimesini katilimcilarin
% 78.3'lintin dogru, %21.7'sinin yanls kullandigi; pembe kelimesini kati-
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limcilarin %99.1'inin dogru, % 0.9'unun yanls kullandigi; salter kelimesini
katiimcilarin % 53'tiniin dogru, % 47'sinin yanlis kullandigy; tiiyo kelimesini
katilimcilarin % 89'unun dogru, % 11'inin yanls kullandigi; unvan kelime-
sini katihmcilarin % 73.9'unun dogru, % 26.1'inin yanhs kullandig; tembih
kelimesini katilimcilarin %92.2'sinin dogru, % 7.8'inin yanhs kullandigi;
mevta kelimesini katilimcilarin %90.3'lintin dogru, % 9.7'sinin yanls kul-
landig1, tespit edilmistir. Bu kelimeler icerisinde sadece garaj, yalniz ve
clinkd kelimelerinin katiimcilar tarafindan yitizde yiz dogru kullaniliyor
olmasi kelimelerin dogru kullanim oraninin % 10 oldugunu gostermektedir.

Ayrica anketin sonunda istege bagli olarak kisisel gorls ve onerilerini be-
lirtmeleriniistedigimiz agik uclu béliimde dile getirilen 13 yorum icerisinde;
Gergekten dogru kullanimlarini hi¢ sorgulamadigimiz kelimeleri yeniden
sorgulamamiza vesile oldugunuz icin cok tesekkir ederim...; En son bizim
de dogrularini 6grenebilmek icin yanhs yaptiklarnmiz karsimiza gikabilir.; Bu
sekildeki kanigiklik diizeyi hafife alinmayacak kelimelerin dogru kullanimi,
umarim bu anket sayesinde cogalir, ifadeleri de genclerin bu yénde bir
calismaya ihtiyag duyup, degerini takdir ettiklerini gdstermektedir. Diger
10 yorum ise tesekkir ve calismaya basar dilekleri seklindedir.

Sosyal Medya Postlar Analizi
Calismada tasarlanan sosyal medya postlari (ic asamada analiz edilmistir:
Gorsel

Sosyal medya post tasarimlarina ilk bakildiginda biytik puntolarla, siyah
renkte ve kalin olarak yazilmig bosluklardan olusmus Ttirkce kelimeler gé-
rilmektedir. Bu kelimelerin hemen altinda ise bosluklari tamamlamak igin
gerekli olan harfler beyaz renkte ve daha kiiglik puntoda secenekli halde
yazilmistir. Soru seklinde yazilan bosluklari ve siklari olan kelimenin altinda
mesaj yer almaktadir: Bosluklar Dogrularla Anlamli

Ana mesajin hemen altinda ise Tiirkgenin gtizelligini ve anlam zenginligini
vurgulamak icin secilen kelimenin kdk yapisi belirtilmis, kelimenin Tiirkce
karsiligi bilgi olarak verilmistir. Zeminde pastel renkler 6zellikle dikkatin
ondeki yaziya verilmesi icin kullanilmistir. Gorsel bize su mesajlar ver-
mektedir:

Kelimenin Bosluklarla verilen kelimeyi hem konusma hem de yazil dilde
dogru sekliyle kullanmamiz gerekir. Eger bu kelimeleri dogru sekliyle kul-
lanmazsak Turkgemiz kirlenmektedir. Sen bosluklari kelimenin dogrusu ile
doldurursan, dil kirliligini de engellemis olursun. Yapacagin tek sey bosluk-
lari dogrularnyla doldurmaktir.
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Metin

Metinler, gorselde kullanilan ve postlara konu olan bosluklarla verilen ana
kelimenin kisa agiklamasi, seklinde ¢alisilmistir. Bu agiklama slogan ile des-
teklenmistir. Gorseli olusturan bosluklarla verilmis ana kelime, bosluklarin
doldurulmasi icin gerekli olan harfler, bu kelimenin kisa aciklamasi ve slo-
gan olmak lizere 4 parcal bir metin ¢alismasi bulunmaktadir.

Ornegin;

Ana Kelime: Her---

Harfler: a) Kes b) Kez

Slogan: Bosluklar Dogrularla Anlamli

Aciklama: Zamir (Herkes) insanlarin batiini, ctiimle alem.
Slogan

Bosluklar Dogrularla Anlamli

Calismada, mesajini cok acik bir bicimde ortaya koyan, problemi ve ¢6z(i-
m birlikte sunan bir slogan yapisi tercih edilmistir.

Sorun: Tiirkgenin Dogru Kullanimi.
Sorun Eylemi: Tlrkgenin dogru kullanimi

Cozim: Bosluklar dogrularla anlaml.
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Sekil 1. Bogluklar Dogrularla Anlamli konulu sosyal medya post tasarimlari
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a) diy
b) dig

Sekil 2. Bogluklar Dogrularla Anlamli konulu sosyal medya post tasarimlari Sekil 3. Bogluklar Dogrularla Anlamli konulu sosyal medya post tasarimlari
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Sekil 4. Bogluklar Dogrularla Anlamli konulu sosyal medya post tasarimlar Sekil 5. Bogluklar Dogrularla Anlamli konulu sosyal medya post tasarimlari
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Sonucg

Giderek bireysellesen kiiltiirlerde, toplumsal biling ve toplumsal sorumluluk-
lardan ziyade bireysel olana vurgu yapmak ve bireylerin hassasiyetini kazan-
mak daha da etkili olmaktadir. Bu sirecte bireysel sosyal sorumluluk bilin-
cini olusturmaya ve siirdiirmeye yonelik calismalar giderek daha da 6nem
kazanacaktir. Yeni nesillerin degerlere olan baglligi giderek zayiflamaktadir.
Geng kusaklarla iletisim kurabilmek ve onlarin zihinlerinde bu degerlerin canli
kalmasini saglamak gerekmektedir. Neredeyse sadece sosyal medyada dik-
katlerini cekebilen olgulara hassasiyet géstermekte olan glinimiiz gencleri,
dikkatlerini cezbedebilen olgularin igeriklerini ise dikkat stirelerinin gitgide ki-
salmasi nedeniyle 5nemsememektedir. Bu durum, genclerin sik sik test temelli
sinavlarla bilgilerinin dl¢tilmesinin bir sonucu olarak distnulebilecegi gibi;
kendilerine verilecek bilgilerin daha kisa ve 6z olmasini beklemekte olduklarini
ve icerikleri de bu sekilde 6ziimsediklerini gbzlemlemek de mimkindir. Bu
nedenle afisler; kisa ve 6z olarak mesaji iletmesi bakimindan genclerin zihin-
lerine ulasabilecek dogru bir iletisim aracidir.

Galisma sonucunda genclerin dili dogru kullanma konusunda yeterli hassa-
siyete sahip olmadigi tespit edilmistir. Ancak kisisel ifadelerinde gortildigi
Uzere bu konunun dnemine de hassasiyet gosterildigi goriilmektedir. GUn(-
miz egitim ve sosyal imkanlarin catismasi neticesinde vaktinin cogunu dijital
ortamda geciren yeni nesillere ulasmanin yolunun, dijital mecralar oldugu
aciktir. Bu nedenle tasarlanan afiglerin bir kamu spotu niteliginde ekranlara
yansimasi gayri ihtiyari bir 6grenme ve bireysel sorumluluk sireci baslatabilir.
Yeni nesillerin 6grenme bicimleri ve ilgi alanlari dikkate alinarak yapilan sos-
yal biling olusturma calismalarinin, onlarin zihinlerine ve kilttrel hafizalarina
ulasma konusunda daha verimli olacag distinilmektedir. Kiiltir yozlagmasi
tehlikesi ile karsi karsiya kalan milletlerin ilk hedefi yeni nesillere degerleri
aktarmak olmalidir. Ulkemizde, Diinya Ulkeleri ile kiyaslandiginda, ortalama
sayinin Ustlinde bir geng niifus oldugu dislnildiglnde, bu ¢abanin karsi-
liksiz kalmayacagi ve 6z kiltiiriin cesitli calismalarla muhafaza edilebilecegi
6ngorilmektedir.

Tasarlanan afisleri gérmesi beklenen hedef kitlenin, Tlirkceyi dogru kullanma
konusunda bilinclenecegi hem giinlik hem de mesleki hayatinda ana dilini
dogru kullanmaya tesvik edilebilecegi diistiniilmektedir. Bu konunun ise bir
cesit bireysel sosyal sorumluluk oldugu bilinci yaratilmasi yeni nesillerin de
kendilerinden sonra gelecek nesillere hassasiyet asilamasi bakimindan oldukga
onemlidir. Bu mirasi gorsel ve yazili mesajlar araciligi ile aktarmanin kalcilik
bakimindan da katki saglayacagi diistintilmektedir. Bu ve benzeri calismalar ile
kaltdrin degerli oldugu ve korumak icin caba gosterilmesi gerektigi mesaji da
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ayrica alt metin olarak akillarda kalacaktir. Gelecekte teknoloji tabanl yasam
biciminin daha da yayginlasacagi distintldiiglinde biyik veriye bu cercevede
bir ilave yapmanin énemi asikardir.

Bu calismanin ¢ikis noktasi cercevesinde tasarlanacak daha bulylk kapsamli
calismalar ile yeni nesillere bireysel sosyal sorumluluklarini benimsetmenin
kolaylasacagl dislnilmektedir. Bu nedenle ileriki calismalarin zaman serisi
calismasi seklinde tasarlanmasi Onerilebilir. Bu ve benzeri calismalarin alan
yazinda yer almasi gerekliligi de bilim insanlarinin bireysel sosyal sorumlulugu
olarak dustintlebilir.
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Ozet

Kurumsal kimlik olusturmanin hem diisiinsel hem de tasarim acisindan zor bir siire¢ oldugu
bilinmektedir. Buna karsin, ilgili alan yazin incelendiginde, siirecin uygulama asamasi olan grafik
tasarimin siirecteki rolii ve bu role bagli 6nemini yansitan calismalarin olmadigi goriilmiistiir.
Dolayisiyla, “Kurumsal kimlik olusturma siirecinde grafik tasarimin rolii ve 6nemi nedir?” sorusu
arastirmanin problemini olugturmustur. Bu ¢alisma, “Kurumsal kimlik™ olusturma siirecinde grafik
tasarimin rolii ve bu roliin 6neminin incelenmesini amaglamaktadir. Bu ¢alisma, tarama arastirma
yonteminde, dokiiman analiz arastirma teknigiyle gerceklestirilmistir. Aragtirmanin ulagtig verilere
gore; kurumsal kimlik olusturmada grafik tasarimcinin siirecteki rolii; kurumla ilgili driin, hedef kitle,
kurum c¢alisanlari ve kurum Kkiiltiirii olarak 6zetlenecek unsurlar ile tasarim kurallarinin gérsel bir
estetikle bicimlendirmesi yoniindedir. Bu verilere dayanarak, kurumsal kimlik olusturma siirecinde
grafik tasarimin, kurumla ilgili tiim degerleri gorsel-estetik bir biitiinliik icinde yansitmak gibi zor ve
sorumlugu yiiksek bir role sahip oldugu sonucuna ulasilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim Unsurlari, Kurum Kiiltiirii, Hedef Kitle, Marka

THE ROLE AND IMPORTANCE OF GRAPHIC DESIGN IN CREATING A
CORPORATE IDENTITY

Abstract

The corporate identity is a complicated process in both thought and design aspects but, there is
no study in related literature regarding graphic design’s important role. This situation as a problem
occurs a gap in the literature. Hence, this study aimed to investigate the graphic design role and
its importance in creating a corporate identity. Accordingly, the research question was determined
as follows: “What are the graphic design’s role and importance in the process of the creating of the
corporate identity?” Document analysis was conducted in this study. As a result, this study indicated
that the graphic designer should apply design principles and other corporate factors holistically in a
visual form while creating a corporate identity. Consequently, the present study concluded that the
graphic design has an essential role and importance from the initial stage to the final step in creating
a corporate identity.

Keywords: Design Principles, Corporate Culture, Target Group, Brand
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Giris

Glnlimiz isletme ya da kurumlarin yasayabilmesi icin bircok faktoriin yani
sira, Urlin pazar paylarini arttirmasina baglidir. Bunun en kisa yolu olarak,
ozellikle cok rekabetci ortamlarda, tanitimdir. Tanitim, pazarda kurumu
ticari rakiplerinden gorsel ayirt edici 6zellikler sunarak, tiketicinin dikkatini
cekmesini saglar. Kurumun gorsel olarak dikkat cekebilmesinde basta ge-
len unsurlar arasinda amblem gelmektedir. Amblemin gérsel sunumundaki
battinltk, devamhlik ve tutarlilik gibi kimi 6zellikler kurumun gorselligini
genis halk kitlelerinin ortak hafizasina kaydetmesinde &nemli rol oynamak-
tadir. Bu gorsel hafiza, kurumun triinden baska bina, ara¢ ve calisanlarin
Uniformalarinda amblem bas gostericiligiyle kullaniminin artmasiyla birlik-
te zamanla kurumun gérsel bir kimlik olusur ki, Okay (2002: 2) tim bu
aktiviteleri kurumsal kimlik stireci icinde degerlendirir. Kurumsal kimlik ister
bilingli bir secim ister gereksinmeler sonucu olusmus bir tercih olsun, her
kurumda zamanla var olan bir olgudur. Kurumsal kimlik tasarimi ise, s6zU
edilen bu surrecin sonunda bir tiir ihtiyagctan dogar ve kurumun planh bir
gorinim (imaj) insasini icerir. Giinimiizde kurumlar pazarda var olabil-
mek icin bir kurumsal kimlige ihtiyac duymakta ve bu kimligin olusturulma
strecini dGnemsemektedirler.

ilgili Literatiir

“Kurumsal kimlik" terimini kavramsal olarak agiklayabilmek icin éncelik-
le kimlik tanimina bakmakta yarar vardir. Bireylerin sosyal ortam icinde
kendilerini tanitma ihtiyacindan dogan kimlik kavraminin, Tirk Dil Ku-
rumu (TDK) giincel Tirkce sozliigiindeki birinci anlami: “Toplumsal bir
varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu goésteren belirti, nitelik ve
ozelliklerin bitiind." ikinci anlami ise: “Kisinin kim oldugunu tanitan bel-
ge, kimlik belgesi, kimlik karti, tanitma karti, hiviyet"tir. Uclincii anlami
olarak: “Herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan 6zelliklerin batind”
olarak agiklanmaktadir’. Ering (1990: 47) kimligi, hem toplumsal hem de
bireysel olarak ortaya ¢ikartan faktériin toplu yasam oldugunu belirtmek-
tedir. Kimligin kdlttrel yaklasimini ise, toplumsallasmanin genel 6riinti-
stinde gérmektedir. Sanati da boyle bir yapi icinde bir kimlik yansitmasi, o
toplumun bir kimlik 6n tasarimi (prototipi) olarak ifade etmektedir. Okay
(2002: 4) ise, kimligi toplumsal bir varlik olan insani isaret etmesini yanin-
da, herhangi bir nesneyi de belirtmeye yarayan 6zelliklerin batlini olarak
aciklamaktadir. Kimlik kavraminin genis anlami ise bireylerin yani sira tlke,
sehir ve sirketleri de tanitmak amaciyla kullanilmasidir. Kimlik agisindan Gl-

" Giincel Tiirkge Sozliigii icin bkz. http://sozluk.gov.tr/ (Erisim tarihi: 22 Temmuz 2019).
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kelerin bayraklari, takimlarin formalari, ordularin sancaklar da ait olduklari
topluluklar tanitan bir gorsel simge icermesi bakimindan énemlidir. Okay
(2002: 4) bu tir simgelerin ve armalarin tarihteki buytk uygarhklarin,
soylularin, krallarin, ordularin kendileriyle biitiinlestirdikleri gorsel sembol
ornekleri olarak glinimiize degin etkilerini stirdirdiiklerini belirtmektedir.
Bu tir gorsellerin tanitim amaci tagimasinin yaninda onlara sahip olanlari
bir arada tutmayi, ortak bir ruh olusturmayi ve belli bir bitln olarak he-
deflerini iletmeye hizmet ettigi de ifade edilmektedir. Becer (1997: 193)
ortacag oncesinde her ailenin bir simgesi oldugundan s6z ederek, simge-
lerin soylulari tanitici armalar olarak kullandiklarini belirtmektedir.

Toplumlarin gelismesi ve tiretimin sekil degistirmesiyle ortaya ¢ikan kurum-
lar, Urettigi hizmet ya da Uriinl pazarda bulunan digerlerinden ayirmak ve
kendilerini tanitmak icin belli bir gorsel kimlige ihtiyac duymuslardir. Bu
ihtiyacin sonunda, simge ve arma gibi sembollerin tarihsel gelisime uygun
olarak “kurumsal kimlik" tasarimina temel olusturacak olan amblem tasa-
nmi ortaya ¢ikmigti. Amblem kullaniminin zamanla artmasiyla birlikte ku-
rumu temsil edebilecek bir kurumsal kimlik cercevesi olusmustur. Kurumsal
s0zcligl TDK glincel Tirkge soézliigiinde birinci anlam olarak: “Kurumla
ilgili” demektir. ikinci anlami ise: “Degisik birim ve fonksiyonlaryla bir
kurumun niteliklerine tam anlamiyla sahip olan” olarak tanimlanmakta-
dir?. Kurumsal kimlikte gorsellik, kurumun kendini tanitmada gereksinim
duydugu ana dusiince ya da felsefeye gore bicimlenir. Okay (2002: 2)
kurumsal kimligi, bir kurumun amblem ve logo gibi gorsel unsurlarini da
icine alan kurumsal tasarim, kurumsal iletisim, kurumsal davranis ve kurum
felsefesi unsurlarindan meydana gelen bir bltlin olarak ifade etmektedir.
Yazara gore, bir isletmenin kendini temsil etme bicimlerinin bitiind, o
sirketin kimligini olusturmaktadir.

Buna gore, bir kurumun kendini temsil etme bicimi, o kurumun nasil algi-
lanacagina yon verdigi icin (Okay, 2002: 2), hedef kitleye yansiyan gori-
nen ve gériinmeyen bitiin yoninl kurumsal kimlik olarak tanimlanabilir.
Buradaki butlinliik (kolektif) cokluk icindeki biricik bittnlik olarak agik-
lamakta yarar vardir. Okay (2002: 35) bu baglamda kimlik kavraminda
bireysel kimlik ve kurumsal kimlik'ten baska bir de kolektif kimlik oldugunu
belirtmektedir. Kolektif kimlik, insanlarin uzun zamandan beri birlikte ya-
sadiklar kisilerin kendilerini kabul etmeleri ve gruba ait olmalariyla ilgili bir
kavramdir. insanlar kurallarini paylastigi gruplara dahil olmayi her zaman
cok 6nemli bir sosyolojik statli olarak kabul etmislerdir. Kolektif kimlik,

2 Giincel Tiirkge Sozlugii icin bkz. http://sozluk.gov.tr/ (Erisim tarihi: 22 Temmuz 2019).
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belirli bir alanda kok salmis bir takim gruplarin diger gruplardan farklarini
ortaya koyma bigimi olarak yasanan bir stireci yansitmaktadir (Bilgin, 1996:
59). Bu baglamda kurumsal kimlik kavrami, bireysel kimlikten ¢cok kolektif
kimlige benzer bir stireci izler yani, kurulusta calisanlarin davranislarindan,
kurulusun iletisim bigimleri, felsefesi ve gorsel unsurlarina dek uzayan bi-
yik bir yapiyr barindinr (Okay, 2002: 37).

Kurumsal Kimlik Kavraminin Dogusu

"Kurumsalkimlik” kavramininortay ¢ikisiOrtacag ddneminerastlamaktadir.
Ortacag doneminde kimlik isaretleri, loncalarin ticareti kontrolleri altinda
tutabilmesi amacli kullaniimasiyla birlikte belirgin bir bicimde gorilmustr.
1700l yillarda ise, hemen her tiiccarin kendine ait ayri birer armasi veya
muhri bulundugu bildirilmistir. EndUstri devrimiyle gelen seri imalat ve
pazar gercegi, gorsel kimlik olarak amblemin éneminin artmasina neden
olmustur. Ancak 1950'lerde baslayan yeni bir sireg, kurumun bitiin
iletisim unsurlarnini bir bitlnlik icinde sabit bir tasarim sistemi altinda
toplamistir. iste bu yolla ilgili kurulusu biitiinlestirici bir kurumsal gérinti
saglamak miimkin olabilmistir (Bektas, 1992: 161). 1950'liyillardan sonra,
kurumsal kimlik planh bir tasarim slirecine ge¢mis, ticari hayatta kurumsal
kimligin dnemi daha da artmistir. Bu baglamda Olins (1994: 35) kurumsal
kimligi; uzun dénemli stratejik bir ara¢ olarak tanimlamaktadir. Yazara
gore, kurumsal kimlik eger kurum var ise, mutlaka olmasi gereken bir
unsurdur. Olins bu asamada sorgulanmasi gerekenin: “organizasyonun,
bu kimligi kontrol etmeyi dileyip dilemedigi veya o kimligin organizasyonu
kontrol etmesine izin verip vermedigi'yle ilgili oldugunu belirtmektedir. Bu
durumda hali hazirda var olan kimligin, planli bir kontrolii olmasi gerekir
ki, Mumcu'ya (1996: 1) gére bu kontrol; bir kurulusun kimligi, isletmenin
drlnleri, davraniglan ve hareketleri dogrultusunda olmalidir. Kimlik, sadece
basit bir slogan, birkag baslktan ibaret olmamali, gorinir, hissedilir ve
etkileyiciolmalidir. Dolayisiyla, kurumunsattigi, insaettigi, islettigi, soyledigi,
yazdigi ve gosterdigi her sey kurum kimligini olusturmalidir. Bu cercevede,
kurum kimligini bir kurumun hedef kitleye kendini anlatmaya yarayan
toplam bir iletisim sistemi bigiminde ifade edilebilir. S6z konusu iletigimi
genis anlamda kurum calisanlari, kurum cevresi, kurumun goériintisi ve
hizmetleri olarak tanimlanabilir. Behaeghel (1985: 3) bu asamada, kurum
kimligini kurumsallasmayla esdeger gorir. Yazara gore bilingli olusturulan
kurumsal kimliklerde zaman icerisinde kendiliginden gelisme yerine, belli bir
amag igin 6nceden planli, programli, bir hedefe yonelik olarak tasarlanmig
ve bir araya getirilerek isler hale getirilmis organize yapilar s6z konusudur.

Grafik tasanim, kurumsal kimlik siirecine bu asamada dahil olmakta ve
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kurumsal kimlik tasarimini belli bir hedef cercevesinde sekillendirmektedir.
Grafik tasarim acgisindan kurumsal kimlik tasariminin ana hedefi,
kurumun tiim yonlerini gorsel bir iletisim bittnliginde temsil edecek,
kurumu rakiplerinden ayiran, farkllik ve sayginlik kazandiran bir tasarim
olusturmaktir. Kurum kimligi bu baglamda isletmenin ne oldugunu, ne
yaptigini, kendini nasil gérdiigliniin bir yansimasi olarak, gorsel bir ifade
biciminde ortaya cikacak, bu asama grafik tasarimcilar acisindan sireg
baslamis olacaktir. Bu asamada kuruluslar, gorsel ifadeler sayesinde, hedef
kitlelerine ulagmak icin rakiplerinden ayrisarak, hatirlanmalarini saglayan,
amblem ya da logo ile desteklenmis bir kimlik yansitmalar gereklidir
(Oztiirk, 2006: 16). Bu yansimalar icte yani kurum icinde is kagitlarindan
binanin mimarisine kadar genis bir yelpazeden olusurken, kurum disinda
hedef kitlelerini de dikkate alarak, kiltiirel unsurlari yansitmasi 6nemlidir
(Temel Eginli ve Yeygel Cakir, 2011: 44). Olins'e (1990: 108) gore, kurum
kimligi bir kuruma ait ti¢ noktayi yansitabilmelidir: “kim oldugunu”, “ne
yaptigini” ve “nasil yaptigini.” Bunun yaninda, kurumsal kimlik;

- Uriin ve hizmetler / sirketin ne Grettigi ve sattiginin,
- Cevre - nerede Uretip sattigi - yer ve fiziksel kosullarinin,
- Haberlesme / ugrasi alanini nasil tanimladigi ve duyurdugunun,

- Davranis - Kisilerin organizasyon iginde birbirine ve organizasyon disindaki
kisilere nasil davrandiginin birer yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Kurumsal kimlik tasarimi bu noktada karmasik ve zorlu bir sireci icerir.
Tasarimin farkl disiplin alanlarinin ise kosulmasinin yani sira, kimlige
yansitilacak gorselligin kurum temeli Gizerinde sekillenmesi beklenmektedir.
Bu stirecte grafik tasarimci, 6ngorilen goérsel kimlik gériinimiine katki
saglamama agisindan stirecin her asamasinda etkin rol alir. Grafik tasarim
baglaminda 6ne ¢ikan 6ge ise; tasarimda farklilik (orjinallik, 6zgtnliik) yani,
gorsel ayirt edicilik 6zelligi oldugunu soyleyebiliriz. Bu 6ge, isletmelerin
rekabetci bir pazarda tiiketici nezdinde taninirhgini kolaylastirmasinin yani
sira, grafik tasarimcr agisindan tasarimin giicli yontinii ortaya koymaktadir.
Eger bu 6zellik kurumsal kimlik tasariminda olusturulamazsa, kurum icin
pazarda rekabet agisindan bazi dezavantajlar getirebilir. Bundan dolayi,
“kurumsal kimlik” olusturma ayirt edicilik baglaminda grafik tasarim
agisindan titiz, arastirici ve gorsellikte estetik kaygiyr 6n planda tutan bir
yaklagimla kotarilan bir zorlu siireg olarak tanimlayabilir. Buna karsin, ilgili
alan yazinda, kurumsal kimligi olusturma sireci acisindan grafik tasarimin
rolii ve dnemi konusunda yeterli calisma olmadigl goézlemlenmektedir.
Bu durum, kurumsal kimlik insasinda grafik tasarimin siirecte Gstlendigi

453



yliksek sorumlulugu yeterince yansitmadigi icin, ilgili alan yazinda énemli
bir 6nemlibirboslugaisaret etmektedir. Dolayisiyla, bu arastirmanin yanitini
aradigl soru soyle diizenlenmistir; “Kurumsal kimlik olusturma slirecinde
grafik tasarimin rolii ve 6nemi nedir?" Boylece bu arastirma, “Kurumsal
kimlik" olusturma sirecinde grafik tasarimin roli ve bu rollin énemini
incelenmeyi amaglamaktadir.

Yéntem
Arastirmanin Modeli

Buarastirmataramaydnteminde, halihazirdavarolanbirdurumubetimleyen
bir arastirma modelinde kurgulanmistir. Tarama modeli arastirilacak konu
ile ilgili belgelerin incelenmesine dayali olarak dokiiman analiz arastirma
teknigi kullanilarak gerceklestirilmistir (Cansiz Aktas, 2014: 363; Sénmez
ve Alacapinar, 2011: 83). Bu tir arastirma modelinde aragtirmaci, problem
cimlesi dogrultusunda dokiiman inceleme verilerini yorumlayabilir
(Yildinm ve Simsek, 2018: 194). Bununla birlikte, calismadan elde edilen
sonug, gercek “neden-sonug” iliskisi bigiminde yorumlanamaz ancak, ilgili
konuda bir veri ya da ipucu olarak degerlendirilebilir (Karasar, 2002: 77).

Veri Toplama ve Veri Analizi

Dokiimanincelemeteknigiyle yapilan calismalardaarastirmakonusuylailgili
yayinlar veri toplama araci olarak kullanilabilir. Verilerin analizi ise, 6nceden
belirlenmis tema Uzerine elde edilen bilgilerin 6zetlenerek, yorumuna
dayanir ve bu yolla bazi sonuglara ulasilir (Cansiz Aktas, 2014: 363; Yildirnm
ve Simsek, 2018: 197). Buna gore, arastirma temasiyla dogrudan ilgili olan
veriler indirgeme yoluyla, arastirma problemi dogrultusunda belirlenerek
analiz edilmistir.

Bulgular

“Kurum kimligi" denildiginde ilk akla gelen isletmenin amblemi veya
logosudur. Amblem ya da logoda viicut bulan bicim ve renk gorsellikte
o6nemli unsurlardir. Becer (1997: 194) grafik unsurlar acisindan, amblem,
logo, simgesel isaret veya ticari marka gibi terimlerle adlandirilan grafik
simgelerin kurum veya Uriine kisilik kazandirma énemini vurgular. Bu
nedenle, kurumlarin taninmishk derecesini dnemli élctide etkileyen gorsel
sinyallerin baginda amblem veya logo gelmektedir. Bu durum, isletmelerin
kurumsal kimlik olusturmalarinda grafik tasarimin tipolojik (yazi) ve bigim
(form) égelerini kullanip, diizenlemesiyle ulastigi buttincil bir sonug olmasi
bakimindan kayda degerdir. ilk kurumsal kimlik calismalar, tasarladiklar
imaja kendi Gsluplarini yansitan Peter Behrens'in AEG kurumsal kimlik

454

calismasinda s6z konusu olmustur.

AL

<

Gorsel |. Peter Behrens, AEG firmasi icin yapilmis logo, 1908.

Benzer bir slire¢, 1936'dan itibaren, Giovanni Pintori ile bir italyan daktilo
kurulusu olan Olivetti'nin grafik goriintustine kisisel damgasini vurmasiyla
devam ettirildi (Bektas, 1992: 162).

|
Olivetti Elettrosumma 22

Gorsel 2. Giovanni Pintori, Olivetti firmasi icin yapilmus grafik tasarim, 1954.

Bu girisimler kurumsal kimlik olusturmanin temelinde amblem veya
logonun 6nemini géstermesi acisindan dikkatten kacirlmamalidir. Yapilan
bu ilk girisimlerin toplumda karsiliginin olmasi tizerine kurumsal kimlik
olusturma stireci amblem ya da logo temel alinarak genisletilmis, tanitim

455



ve reklamcilik faaliyetlerinde 6n plana cikanlmigtir. Cereci (2004: 41)
kurumsal reklamciligin temel amacinin; bir Grlin ya da hizmetin satilmasi
veya bir hedef kitleyi kazanmak olarak aciklamaktadir. Becer'e (1997: 15)
gore bu musteri kitlesi ayni zamanda pazarlanacak Grlinlin hedef kitlesini
olusturur. Bu baglamda hedef kitle; pazarlama biliminde okuyucu-izleyici-
alici olarak, ilgi alanlar ve 6zellikleri ayrintili bir bicimde tanimlanmis olan
kitledir. Buna gore hedef kitlenin belirlenip, kurumsal imaj calismalarinin
baslamasiyla birlikte olusturulacak kurumsal kimlik yapilari da ortaya
¢tkmaya baslamig olmaktadir. Kurumsal kimlik yapilari Olins'e (1994 85)
gore, lce ayrilmaktadir:

1- Monolitik (Tekli) Kimlik: Organizasyonun her yerde bir isim ve gorsel
unsur olarak kullanmasidir.

2- Desteklenmis Kimlik: Bir organizasyonun sahip oldugu is alanlarini kendi
ismi ve kimligi ile desteklemesidir.

3- Marka Kimligi: Bir kurulusun birbirine veya kurulusa ilgisi olmayan bir
dizi markaya sahip olmasidir.

Monolitik (tekli) kimlik: Bu gruba dahil olan kuruluslar kendilerini tek bir
kimlikile ifade ederler. Faaliyet alanlar cok cesitli olsa da bu kuruluslar tek bir
kimlik kullanirlar. Tek kimligin vuruculugu, organizasyon tarafindan tanitilan
her Urlin ve hizmetin, ayni isme, niteliklere ve karaktere sahip olmasidir.
Bu tur kimlik iliskilere agik ve tutarhidir. Tek kimlik tasiyan kuruluslarin
ekonomikligi, bir tek kimligin tim faaliyet alanlarinda kullanilabilmesi ve
her ek kurum icin yeni kimlik olusturma zorunlulugunun olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Monolitik kimligin 6énemli bir &zelligi uzun sdreli
olmasidir. Bu tip bir kimlige sahip olan kuruluslar kimliklerini zaman icinde
kiclk degisikliklerle uzun sireli olarak kullanabilmektedirler.

Desteklenmis Kimlik ise isletmelerin hem kendi kimliklerini hem de altinda
toplandiklart blytik cati olarak kurumun kimligini ayni anda tasimasi
olarak aciklanabilir. Bugdayci (1995: 31-32) biylk holdingleri cok cesitli
alanlarda faaliyette bulunmalarindan dolayi, genellikle coklu kimliklere
sahip olduklarini belirtmektedir. Bu tiir gruplarin degisik alanlarda farkl adla
birden cok isletme faaliyet gosterirken, bir yandan da holdingin varliginin
vurgulanmasi desteklenmis kimlige 6rnek olarak géstermektedir. Olins
(1994: 24) coklu kimligi olusturan kuruluslar cok sektorli kuruluslar olarak
tanimlamaktadir. Bu tiir kuruluslar genis bir faaliyet alaninda hizmette
bulunmaktadirlar. Uretim, toptan satis, perakende satis ve biitiin (iriiniin
kendi blinyelerinde Uretilmesi s6z konusudur. Baska markalar ve sirketlerle
ortaklk kurarak, ana holdingin/kurumun daha énceden gelistirmis oldugu
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iyi niyeti devam ettirmekle ilgilenirler ancak, ayni zamanda kendi yénetim
bicimlerini, 6dul (tesvik) sistemlerini ve davranislarini bazen de kendi
subelerinin Gzerlerine isimlerini koymayi isterler. Belirli hedef kitleleri vardir
ve ¢cogu zaman rekabete dayanan Urilnlere sahiptirler. Olins'e (1994:
100) gore desteklenmis bir kimlik yapisi, organizasyonun tek tek alanlarin
kolayca taninmasi ve ayni zamanda daha buiylk bir butiinlin pargasi olarak
goriulmesi temeline dayanmaktadir.

Marka (Trademark)

Markalagma kimlik yapisinin ilk asamasi olarak karsimiza c¢iktigini
soylenebilir. Bu asamada kurumun o6ncelikle bir ambleme sahip olmasi
gerekir. Markalar, irtin ve hizmetlerinin, tiiketicinin aklinda kalacak bicimde
bir deger ya da kavramla iligskilendirilmesini istemektedirler (Aydogan,
2019: 30). Odabasi (2002: 175-176) amblemi bir tanitma isareti, soyut
bir kavrami somutlastirma olarak agiklar. Zaman icinde amblemler belli
amaglarla kullanildiklari icin bazen semboller de amblem olabilmektedir.
Glnlmizde amblem, bir kurulusun calisma alanini, boyutlarini, tretim
namini birlestiren bir gérev yiklenir ve biitlinlik saglamaktadir. Biramblem
gorildiuginde temsil ettigi Griin ya da hizmet baglaminda kurumu kolayca
animsatabilir ve tanitir,

Ulkemizde ilk ticari firmalarin simgeleri “alametifarika” terimiyle
adlandirlmig, glinimiizde ise marka kavrami, amblemin glincellesmesiyle
birlikte bu tur isaretlerin timd “amblem” olarak nitelendiriimeye
baslanmistir. Olins (1994: 112) marka fikrinin cikisint 19. ylzyilin
ortalarinda teknolojinin hizla gelismesi, okuryazar sayisinin artigi ve yasam
standartlarinin ylikselmesiyle ortaya cikan kitleye yonelik pazarlarda
oldugunu belirtmektedir. Bu anlamda markanin bir Griin olarak temel
duslince tarzi oldukga basit, fakat 6zgtlin oldugu séylenebilir. Markalagma
diyecegimiz bu alanda séz konusu olan; bir Grline ilging bir ismin
kullaniimasiyla tanitilmasinda belli bir 6zelligin atfedilmesidir. Kleppner
(1966: 338-339) bu baglamda markayi, amblem veya logonun herhangi
bir s6zclik, harf, sembol ya da bunlarin bir kombinasyonunun, bir (iriin ya
da pazarlamayi anlatan diger Urlin ve satislardan farkhlik barindiran bir
yapi olarak acikliyor. Marka sahibini kayit disi rekabetgilerden koruyarak,
yasal bir algi olusturur ve altta siralanan bicimiyle énemli islevleri yerine
getirmektedir:

1- Marka trtinde kullanihr,

2- Marka trtin yapimcisi tanitir,
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3- Marka belirsizligi énler,
4- Marka yanilticiliga engel olur,

5- Marka bir bagka dreticinin benzer Urlinlerindeki 6zellikleri kullanmaz
ve sasirtmaz.

Reklami yapilan Grlne atfedilen 6zelligin marka temsilinde ana ekseni
olusturdugu goz énlinde bulundurulursa, markalasmanin kurumsal kimlik
olusturmadaki rolli ve grafik tasarimin da bu sirecteki dneminin ortaya
ciktigini séyleyebiliriz. Bu durum, tasarim agisindan, markada farkl bir
ozellik barindiracak olan bicem problemini meydana getirmektedir.

Markanin Formlar

Bir amblem tasanm agisindan dikkat cekici olmazsa, markaya ve dolayisiyla
markalasmaya verecegi destek zayiflar. Bu nedenle markanin bigimi,
kurumu temsil ve tanitma diizleminde 6zglin ve estetik 6zellikleri bir arada
tasimasi gerekmektedir. S6zel baglamda da Kleppner (1966: 334-348)
bir markanin kolaylkla okunup, telaffuz edilebilmesinin hatirlanmasini
kolaylastiracagini  belirtmektedir: Marka igin secilen sozciikler kisa
olmali, kolay sdylenmeli, hecelenmeli, anlasiimali, yalniz bir sekilde
seslendirilebilmeli ve yeni olmalidir. Kleppner, markalarin isimlerinin
ticari Ureticilerinden farkli olmasini, markalarin Grlne kisilik vermek icin
tasarlanmasina baglamaktadir. Yazara gore, rtinG tanitirken ya da kisilik
verirken dnde kullanilan marka olmalhdir, ticari ad olmamalidir. Ticari marka
ve adlar bu nedenle birbirinden farklidir ve her biri farkli pazar alanlarini
temsil etmektedir. Ticari isimlerin bilinir olmasinin nedeni siklkla ticari ismin
marka ile birlikte sunulmasindan kaynaklanir. Kleppner (1966: 341-343)
bu asamada basarili amblem ya da logolarda olmasi gerekenlerin basinda
s6zcliglin anlasiimasi tizerine duruyor ve sézliikte bulunmayan kelimelerin
logolarda kullaniimamasi gerektigini belirtmektedir.

Bunagodremarkaolusturmakkurumsalkimliktenbagimsizdistinilemeyecegi
gibi, markalasmada da grafik tasanmin roli yadsinamaz. Gilinlimiizde
kurumlar markalasmada sadece amblem ya da amblemiile birlikte kurumun
adini iceren logo kullanabilmektedirler. Her iki grafik tasarim Grlinii de
kurum temelli bir tasarim insasi Gzerine bicimlenir ve kurumlarin kimlik
olusturma surecine olumlu yénde katki yaparlar. Bu durum kurumsal
kimligi olusturan unsurlara katki agisindan grafik tasarimin sirecteki
rollinlin 6nemini géstermesi bakimindan kayda deger oldugu séylenebilir.
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Kurumsal Kimligi Olusturan Unsurlar

Bir kurumun kendisini temsil etme bicimlerinin gorsel ve fiziksel bittinlGgu,
o kurumun kimligini olusturmaktadir. Kurumun kendisini temsil ederken
nasil algilanacagina yon veren ana paradigmanin bitinligi ise kurumsal
kimlik stireci olarak adlandirilabilir. Kurum ismi, alt sirket isimleri, semboller
(amblem), temel harf karakterleri (logo ve logotype) ve renkler bir kurumun
gorsel iletisim dizenini olusturan temel elemanlardir. Goérsel kimligin
uygulama alanlan alttaki gibi listelenebilir:

e Uriinler, Griin ambalajlari

* Bina, ofis, santiye gibi icinde yer alinan gevre
* Tabelalar, yénlendirme elemanlari

* Sergiler, fuarlar

* Antetli kagit, kartvizit, zarf, dosya, tebrik kartlari, sirket ici iletisim
doklimanlari

* Fatura, irsaliye, tahsilat ve tediye makbuzlari
* Personel takip formlari, basar belgesi, sertifika

* Kurumsal yayinlar, newsletter, faaliyet ve finans raporlari, brostir, katalog,
reklam

* Bayrak, cikartma, ajanda, bloknot, takvim gibi promosyon malzemeleri
* Web sitesi, tanitim cd'si gibi multi-medya uygulamalari
* Arag lizeri grafikler

Kurumsal kimlik olusturmada grafik tasarim strecinde kurum kiltird ve
kurumsal iletisimin de dikkate alinmasi yerinde olacaktir. Okay (2002:
62), Gerhard Regenthal'in yaklagsiminda (Tablo 1) oldugu gibi, kurumsal
kimlik tasarim unsurlan ile birlikte kurum kalttiri ve kurumsal iletisimin
battnltglyle kurumsal imaja ulagildigini belirtmektedir.
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KURUM KiMLIGi

aktivitelerin toplarmidir.

Kurum kimligi, kurulugun gahsanlar, hedef gruplar ve kamu &niinde kendisini sundugu tiim

Kurum kimligi stratejisi, kurum kimliginin tekil organizasyon alanlarinin -dizayn, kiltiir ve
iletisimin ifade tarzlarinin uyumunu gerektirir. Bu Gg alt alanin uyumlu baglantisi, zithklar:
ortadan kaldirmal ve tekil etkileri gliclendirmelidir.
Hedef sunlar araciligiyla organizasyonun kimliginin iyilestirilmesidir:

hatirlanmasi,

-organizasyon hakkindaki goriig olarak ic ve dig etki (imaj),
-galiganlarin ve hedef gruplarinin kendilerini kurum ile biitiinlegtirmeleri.

-organizasyonun mevcut olan az sayidaki tipik ozelliklerinden algilamasi, taninmasi ve

Temeller kapsaml bir kurulus ve ¢evre analizidir (imaj analizi): Kurulug felsefesinin motifler,
ozellikler, faaliyetler ve durumlarla ifade edilmesidir.

Kurum Kiiltiirii

Kurum Kiiltiirii organizasyonun
gelenek, yonetim tarzi, davranig,
degerler sistemi, normlari ve
gelenekleri tarafindan
olugturulmakta/etkilenmekte,
cogunlukla kendiliginden

Kurumsal Tasarim
Kurumsal Tasarim kendine
ozel bir tarzin toplam
ifadesini ileten,
organizasyona has yonetim
cizgileri tarafindan
sekillendirilmig, mimari ve

Kurumsal iletigim
Kurumsal iletl‘gim hedefi,
kamunun ve galiganlarin
organizasyon hakkindaki
tutumunu etkilemek veya
degistirmek amaaiyla ice
ve diga yonelik stratejik

geligmektedir. Heniiz 3-5 yillik tim sunum tarzlarinin olarak yon almig

olan organizasyonlarin bile (basili materyaller, sergiler | iletigimidir. Bunun araglan

kendine has birer kurum kiiltirii | vs.) gorsel cikig seklidir. halkla iligkiler, reklam ve

vardir. caliganlarinin
enformasyonudur.

Kurumsal imaj

Kurum kimligi etkilerinin galiganlar, hedef gruplar ve kamu lzerindeki sonucudur. Kimlik ile
organizasyonun bir goriinligli olugur. Bu imaj dort noktayr kapsar: Organizasyonun prestiji,
tasavvur edilebilirligi, rakiplerle kargilagtirilabilirligi ve tanimirlik.

Tablo I. Kurum Kimligi ve Organizasyon Alanlari

Bu baglamda kurumsal kimlik olusturma stirecinin ti¢ sa¢ ayagindan biri
olan tasarim asamasinin grafik tasarim acisindan incelenmesinin, sireci
daha acik bicimde ortaya cikaracagi sdylenebilir.

Kurumsal Tasarim

Kurumsaltasarimhedefkitleye, kimligiolusturantiim gérselunsurlariulastiran
6gedir. Kurumsal tasarim kurumsal kimligi genis kesimlere iletiimesinde
cok 6nemli bir role sahiptir. Gorsellik, kurum kimligi gorlntiistini hedef
kitleye kolaylikla ulastinir. Okay (2002: 122) kurumsal tasarimin goriintiy
olusturan yuizl olarak kurumun hedef kitleleriyle somut iliski kurabilmesi
agisindan buyik énem tasidigini belirtmektedir. Bu gorsel 68eler; onlari
benzer alanda faaliyet gosteren diger rakiplerinden ayrilmalarina yardimci
olan énemli unsurlardir. Ayni zamanda musteri tarafindan taninma ve
hatirlanma sireglerini de hizmet ederler. Bu baglamda kurumsal tasarim,
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kurumsal amaclarin goriinir ve elle tutulur hale getiriimesinde en
onemli faktoérd olusturur. Okay (2002: 125) kurum tasarimini kurulusun
goriniiminde kurum kimligi hedefine uygun olarak, birbirleriyle uyumlu
olan tiim gorilebilen unsurlarin hedeflenmis bir bicimde olusturulma
surecini kapsadigini belirtmektedir (Tablo 2).

TASARIM

Grafik Tasanim ‘ Kurumsal Tasarim

Endiistriyel Tasarim

Tablo 2. Tasarimin Alanlari

Bir isletmenin kurumsal tasarimi kapsaml bir tasarim programi gerektirir.
Bircok reklam kampanyasi; hizmet veya (rlini tanitmaktan cok dretici
firmanin kimligini 6n plana cikarmayi hedefler. Bu tir tanitim reklamciligina
“Corporate Advertising” adi verilir. Bu tir tasarimda amac; kurumla ilgili
kavramlardan yola cikarak, kurumun kendisini nasil tanimladigina evrilip,
gorsel kimlik tasarisina varmaktir (Becer, 1997: 199). Bir kurum tasarimi,
kurum kimligini net ve anlagilir bicimde yansitmalidir. Kurum kimligini
olusturmada amblem ve logo, kimligin birer parcasi olarak, gérsel iletisimin
unsurlari olarak bir islev tstlenirler. Bu agidan gorsellik kurumun kimliginde
organizasyonun pazarda kendini ayrnstirmada kullandigi isimlerde;
sembollerde, logolarda, renklerde ve tarzinda vurgulanmasi agisindan
6nemlidir (Olins,1994: 9). Becer (1997: 199) bu baglamda kurumsal kimlik
tasariminda hedef kitlenin yani sira kurum calisanlarinin da goéz 6nilinde
bulundurulmasi gerektigini belirterek, bdyle bir tasanm programinin
tiketiciyi etkileyecegini vurgulamaktadir.

Buna goére, kurumsal kimlik tasarim unsurlarindan amblem, logo ve
bunlara iliskin yazi, renk ve sembol gibi gorsellerin kurumun kimligini
yansitmada 6n planda oldugu séylenebilir. Grafik tasarim perspektifinden
bakildiginda, goérsel tasarimin hedef kitleyle basarili bir iletisim kurma
agisindan bu gorselligin planlanmasi ve sunumunun anlagilir, kolay ve net
olmasinin yaninda, kurumsal tasarimin bilesenleri agisindan bir buttinltik
olusturmasinin bir gereklilik oldugu gorilmektedir.

Kurumsal Tasanim Ogeleri

Amblemyadalogokurumunvekurumaaittriinveyarinlerinmarkalarinda
gorllen gorsel bicemler olarak markayi destekler yapilardir. Markalari,
temsil ettikleri kurumu yansitan, kurum fikir ve felsefesini vurgulayan
kimlikler olarak niteleyebiliriz. Becer (1997: 194-195) amblemlerin
Uriin ya da hizmet Greten kuruluslara kimlik kazandiran, sézciik 6zelligi
gostermeyen, soyut ya da nesnel goriintilerle ya da harflerle olusturulan
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simgeler olarak agiklamaktadir. Logo ya da logotype ise, iki ya da daha
fazla tipografik karakterin sézciik halinde okunacak bicimde bir araya
getirilmesiyle olusturulan bir Griin, kurulus ya da hizmeti tanitan marka
ya da amblem 6zelligi tasiyan simgeler olarak ifade etmektedir. Hem sézel
hem gorsel mesajlar ileten logolar da grafik tasarim acgisindan Uretilmis
ya da var olan yazi karakterlerinden (tipografik) yararlanilmaktadir. Bu
durum bir bagka sekilde ifade edilecek olunursa, sézciik dizisinin amblem
karakteri kazanacak bir sekilde tasarlanmasi “logotype" olarak nitelenebilir.
Amblem, kurulusun kisiligini genis kesimler nezdinde somutlastirmasina
yonelik bir gorevi vardir. Bu gérev nedeniyle amblemin “kurumsal kimlik"
kavraminda ilk akla gelen gorsellerden biri oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla
grafik tasarimcinin goérevi, isletmenin kurum kimligini yansitan unsurlari,
amblem ya da logo tasariminda bicim olarak bir bittnlik icinde farkli ancak
kolay anlasilir bir isaret ya da simge gorselinde genis halk kesimlerinin
hafizalarinda kaliciigini saglamaktir. Okay (2002: 142) bu noktada,
kuruluslarin sahip oldugu amblemler araciligiyla rakiplerinden hukuki
olarak ayrisip, kopya edilmesini veya kétiiye kullanilmasini engelledigini
belirtmektedir. Bu durum, grafik tasarimcinin sanat baglaminda 6zgin
eserler Uretmesinin yaninda yasam alanina olumlu katkisini géstermesi
bakimindan 6nemlidir. Sar1 (2014: 33-34) kurumsal tasarimda tasarimcinin
dikkat etmesi gereken noktalarin baginda tasarimin pratiklik fonksiyonunun
geldiginin altini cizmektedir. Diger fonksiyonlar olarak estetiklik ise daha
cok uyum, kolaylik, bagimsizlik, bittinlikle agiklanabilirken, semboliklik
gorselifade gliciini temsil etmektedir. Bu durumda kuruluslar rakiplerinden
ayrismak ve mimkin oldugunca bagimsiz ve karstirlmaz bir kurum
isareti edinmeye calismasi, her tiirli kurum isaretinin, 6zellikle harflerden
olusan isaretlerin kullaniimasiyla gittikce gorsel tasarim alaninin daraltildig
soylenebilir. Bu durum grafik tasanimcilar agisindan tasarim problemlerinin
artip, zorlastigi bir alani isaret etmektedir (Okay, 2002: 143-144).

Tipografi ve Yazi Tiri

Tipografi, harflerden olusan, yazi temelli biriletisim trlintidr. Bu kavram bir
afisteki birkag yazi satirindan, biiylk bir ansiklopedinin metnine kadar olan
mecray! kapsayan genis bir alandir. Tipografi kurumsal kimlik tasarlamada
grafik tasarimcinin kullandigi bir aragtir. Secilen yazi karakteri ve basili
malzemelerde bu yazinin kullanimi, gérsel kurum kimliginde bltlncil bir
unsur olusturmaktadir. Mevcut yazi karakterlerinden hangilerinin temel
metin igin, hangilerinin spotlar ve bagliklar icin uygun oldugunun segimi
dikkatlibirsekildebelirlenmelidir (Okay, 2002: 144). Kullanilanyazi karakteri
gorsel kurum kimliginde 6nemli bir rol oynadigindan, yazi karakterlerinden
hangilerinin kullanilacagi deneyim ve bilgi gerektiren temel bir caligmadir.
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Yazi ve tipografi 6geleri kolay okunabilmeli ve net olmali ayrica, gecici
moda akimlara yakin olmamalidir. Tipografinin seciminde dikkat edilecek
olan bazi temel kurallardan bazilari sunlardir:

-Secilen yaz tiir(i basili malzemenin etki tarzi ve ifadesine uygun olmalidir.

-Temel yazi olarak ince ¢izgili, hafif bir yazi uygundur Metinlerde alt bashk
icin yanim koyu/kalin yazi karakteri segilebilir.

-Temel metinde ve resim alti metinlerde vurgulanmak istenenler ayni yaz
turiinde fakat italik olarak verilmelidir.

-Metindesurekliolarakyalnizcabtiyikharfveyakiictikharfkullaniimamalidir.
Bu tir bir kullamm okumada glclik olusturmaktadir. Yazi karakterleri
arasinda st baglik icin uygun olan cok sayida ¢gesit bulunmaktadir. Ancak
temel metin icin uygun olanlarin sayisi fazla degildir. Okumayi kolaylastiran
yazi karakterleri secilmelidir. Bunlar arasinda kolay okunurluklara sahip
olarak; univers veya helvetica gosterilebilir (Okay, 2002: 145-146). Grafik
tasanimdatipografiilgilitasariminyaziileilgiliyontiniitemsilen, okunurluklari
agisindan gorsel bir 6ge olarak kullanildiklari gézlemlenmektedir (Artan ve
Ucar, 2019: 11).

Renk

ic diinyamizi gézler éniine sermek (izere bircok psikolojik test ydntemi
gelistirilmistir. Goethe, renklerin duygularimiz Gzerinde dogrudan etkili
olduguna inaniyordu. Jung ise, renklerin sembolik birer anlam tagidigini
soyliyordu. “Liischer Renk Testi"ni gelistiren Max Liischer de renklerin
duygusal degerleri olduguna inaniyor ve insanlarin renk secimlerinin,
birer kisilik yansimasi oldugunu ileri sirliyordu (Book ve Sun, 1994: 82).
Bu baglamda renk, her gérsel kimligin anlamli bir unsurudur. Renk bilimi
alanindakiarastirmalar, renkile onun fizyolojik ve psikolojik etkileri arasinda
kurallibiriliskioldugunu ortaya koymustur. Bu bilgi, degisikhedef gruplaryla
yapilmis olan sayisiz analiz testleriyle de acik bir bicimde dogrulanmistir.
Renk bilimi arastirmacilari, her renge farkli bir deger atfetmektedirler.
Bu baglamda kuruluglar da kurumsal kimlik tasarimlarinda hedef
gruplarinda yaratmak istedikleri etkiye gore, kendilerine uygun olan rengi
se¢melidirler (Okay, 2002: 136). Renklerin kisiler tizerinde kuvvetli etkileri
bulunmaktadir. Bu nedenle, bir kurulusun yénetim cizgisi verilen renklerle
cizilmektedir. Kurumsal kimlikte kurumu temsil eden renk kurulusla uyum
icinde olmali, bu rengin ne tir bir anlam, bitiinlesme ve duygu iletecegi
belirlenmelidir. Ornegin; renk kurum Giriinlerinin cazibesini sunabiliyor mu;
kurum felsefesine ve kurum kiltiirline uygun mu; rakiplerin renklerine
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gore ayirt edilebiliyor mu gibi sorular sorulabilir. Kurum kimlik rengi iki
islevi birden ytiklenmelidir; birincisi, kurum kavraminin simgesel anlamini
iletmeli, ikinci olarak da kimligin piyasa ortami icinde gbze carpmali ve
cekici olmalidir (Okay, 2002: 136).

Kurumsal Kimlik Programi

Kurumsal kimlik programlari; antetli kagit, zarf, kartvizit, dosya, fatura
gibi ticari kagitlara, basin ilanlarina, ambalaj tasarimlarina, mimari
ve tastyicr araclara ve ig Onllklerine uyulmasi zorunlu olan bicimsel
standartlar getirmeyi amacglamaktadir. Tasarim standartlarinin yayilmasi
ve sistemlestirilebilmesi icin her gorsel kimlik programi bir kitap haline
getirilir. Bu kitaplarda kurumun ihtiyaglar ve bu projeye ayrilan bitce
belirtildikten sonra; amblem, logo, renk ve tipografi izerine bilgiler, dlctler
ve kullanim bigimleri aciklanir. Bunda amag; bitiin tasanm unsurlanyla
kurum hakkinda olumlu ve akilda kalici bir izlenim olusturabilmektir
(Becer, 1997:199). Kimlik programinda, tasarim gruplarinda yer alabilecek
danismanlar ve katiimcilar olarak, mimarlar, i¢ mimarlar, renk uzmanlari,
grafik tasanimcilar, ambalaj tasarimcilar, reklamcilar, psikologlar ve diger
ihtiyac olunan meslek gruplari yer alir. Siirec, arastirma, goérlisme ve
tartisma seklinde yaratalir. Katiimlar kurum iginden veya disaridan kisiler
olabilir. i¢ gériismeler sirasinda, “kurumsal vizyon" hakkinda genel bir bilgi
alinmis olur. Kurumsal kimlik organizasyonu degisimin en bulyik etkeni
olarak i temayi kapsamaktadir (Olins, 1994: 155). ilgili iic tema alttaki
gibi listelenebilir:

1- Tutarlihk (coherence): Organizasyon kendini net ve etkili sekilde sunmak
ister.

2- Sembolizm (symbolizm): Organizasyon kendi yaptiklarini sembolize
etmek ister ¢linkii boylece calisanlar, organizasyonla iliskide olanlarla ayni
ruhu paylasmis olur.

3- Yer Edinme (positioning): Organizasyon, kendini, Grlinii ya da servisini
ayni pazarda olan organizasyonlardan farklilagtirmak ister. Bu (ic kavram,
organizasyonun cekirdegine iner. Kurumsal kimligin dort blyuk aktivite
alani vardir:

a) Urtinler / Servisler - Ne yapiyor? -Ne satiliyor?
b) Cevre - nerede yapilip - satiliyor? - Yer veya fiziksel ortam nedir?

¢) Enformasyon - Yapilanlar nasil tanimlaniyor ya da reklami nasil yapiliyor?
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d) Davranis - Organizasyondaki insanlar birbirlerine ve disaridan gelenlere
(musterilere) nasil davraniyor? Tim bunlar kurum ile ilgili iletisim fikirleri
olarak ortaya cikar. Sembolizm 6nemli bir unsur olarak 6zellikle oteller,
bankalar gibi ticari kurumlarda dogrulanir (Olins,1994: 190). Kurumsal
kimlik programi hazirlayan grafik tasarimci, yeni gorsel kimlige geciste,
tasarimin kavramsal yapisi ve amacini; biitiin bélim yoéneticilerine ve bu
projeyle yakindan ilgili personele dagitilacak bir el kitabinda agiklamalidir.
Blyuk kurumlaricin hazirlanan el kitaplari cok kapsamlidir. Yazi karakterleri,
amblem, fotograf gibi unsurlarin nerede ve nasil kullanilacagi bu kitaplarda
ayrintili olarak agiklanir. Bir Kurumsal kimlik el kitabr asagidaki bolimlerden
olusur:

1- Kimlik degisikliginin hangi nedenlerle yapildigini aciklayan genel bir
girig yazisi.

2- Yeni antetli kagit, zarf, kartvizit, tebrik karti, fatura, sevk irsaliyesi gibi
yazili belge tasarimlarinin yer aldig bélim.

3- Kurumun batiin yazili ve ticari belgelerinde, reklam ve duyurularinda
kullanilacak tipografik karakterin degisik boyutlarinin yer aldigi bolim.

4- Antetli kagit izerinde mektup 6rnegi.
5- Amblem ya da logonun degisik boyutlarda siyah-beyaz érnekleri.
6- Kurumun basili islerinde kullanilacak standart renkler.

7- Yazi grubunun amblem ya da logo ile degisik boyutlarda kullanimini
gosteren bolim.

8- Amblem, logo ve yazi grubunun i¢ ve dis mekanlarda kullanimini
gosteren bollim.

9- Yeni tasarimin tasiyici arag ve is gémlekleri tizerindeki uygulamalarini ve
fuar ve cesitli sergilerde kullanilacak grafik sistemleri iceren bolim.

10- Afis, brosiir ve basin ilanlarinda kurumsal kimligin kullaniligi Gzerine
bilgi ve 6rnekler (Becer, 1997: 200). Bir Kurumsal kimlik el kitabi: Bir
kurumun felsefesi ve kiltiirline uygun olarak Gretilmis kurumsal tasarmi
ile ilgili kurallari iceren kitapgik olarak bilinmekle birlikte, kitabin iceriginin
tamamiyla grafik tasarimci tarafindan olusturulmasi, kurumsal kimlik
olusturmada grafik tasarimin rollnin siirecin son asamasinda da devam
ettigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Buna goére, kurumsal kimlik
programi kapsam olarak grafik tasarimcinin sorumlulugunda kotarilan
6nemli bir stire¢ oldugu séylenebilir.
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Yukarida ilgili alan yazin taramasina dayali olarak ulasilan bulgular bize,
kurumsal kimlik olusturmada grafik tasarimcinin amblem ya da logo
tasanim temelinde, tasarim kurallarini uygulama cercevesinde, kurumun
hedef kitle odagina baglh kalarak, kurum Grlin ya da Grinlerini, kurum
kaltard ve kurum calisanlar da dahil olmak lizere tim kurumsal yapinin
belli bir gorsel bitlnliik icinde, bir kimlik formunda sunmasindaki rolintin
onemli Ust dizeyde 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu derecede bir
6nem beraberinden ylksek bir sorumluluk da getirdigi kuskusuzdur.

Bu duruma ek olarak, grafik tasarimcinin kurumsal kimlik olusturma
strecindeki 6nemli bu gérevine ek olarak, kimlik ingasinin tim unsurlarini
belli bir gdrsel butlnliik ve estetik icinde yansitmanin yaninda, tasarimin
dustinsel tutarliik acisindan agiklamasini da yapmasi siireci oldukca anlamli
kilmaktadir. Bu durum, kurumsal kimlik el kitabinin hazirlanmasiyla,
tasarimin mahiyetinin aciklanmasi ve siirecin hem gorsel tasanm hem de
distnsel temelli tutarhgini géstermesi bakimindan grafik tasarimci igin
oldukca anlamli oldugu séylenebilir.

Sonuc ve Yorum

Sonug olarak, arastirma konusuyla ilgili yayinlardan elde edilen veriler
incelendiginde, kurumsal kimlik tasarimin ilk 6rneklerinin de ortaya
koydugu gibi, kurumsal kimlik tasariminin temelinde, grafik tasarim
Urlinlerinden amblem ya da logo oldugunu gorliyoruz. Bu (rlinlerden
yola cikilarak, tanitim ve reklamcilik faaliyetleriyle kurumsal kimlik
olusturma strecinin temellendirildigini goézlemliyoruz. Ortaya konan
bulgular, kurumlarin kurumsal kimlik yapilarinin ortaya konmasi agirlikla
grafik tasarim drlnleri Gzerinden gerceklestirildigini gostermektedir.
Buna gore, hedef kitleye gorsel mesaji ulastiracak olan kurumsal tasarim
strecinde grafik tasarim unsurunun rolli tanimlanmis olmaktadir: Kurumsal
kimlik olusturma stirecinde grafik tasarimin rolli, hedef kitleye iletilecek
ve tanitilacak kurumun soyut Ozelliklerinin estetik bir butiinltk icinde
yansitabilen gorselligin (yazi, renk, sembol vb.) goérsellerin yani imajin
tasarlanmasidir. ik basta bu gérsel tasarimin genis halk kesimleri tarafindan
pratiklik, estetiklik ve semboliklik yonlerinden anlasilir, kolay ve net olmasi,
hedef kitleyle basaril bir iletisim kurma agisindan son derece 6nemlioldugu
dikkate alinirsa, grafik tasarimin kurumsal kimlik tasarimindaki roltiniin
6nemi de daha iyi anlasilabilir.

Bu calisma sonucunda, grafik tasarimcinin, kurumsal kimlik olusturmada
kurum, hedef kitle, kurum kltaird, Griin gibi bircok unsurun yanisira, gorsel
tasarim 6gelerinden yazi, renk, sembollerin tasarim kurallari cercevesinde
belli bir uyum ve anlamda birlestirilerek tasarlayip sunumunun surecteki
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o6nemli roliini gostermistir. Buna gore, amblem ve logo gibi gorsel
tasarimlarin, temsil ettikleri kurumu rakiplerinden ayristiracak bir gorsel
ifade gliclini yansitmada yani, kurumsal kimligin hayati unsurlari olarak
islev gbrduigl ortaya konabilir.

Bu noktada, Olins'in (1994: 35) kurumsal kimlik strecini uzun déonemli
stratejik bir arac olarak goérmesinin alti cizilmelidir. Bu uzun doénemli
stratejik aragta en etkin rol, kurum misyonunu hedef kitleyle bulusturan,
grafik tasarim agisindan basarili bir amblem tasarimidir. Aydogan (2019:
30) isletmelerin marka, Griin ve hizmetlerini, tiiketicinin aklinda kalmasini
talep ettiklerini belirtmektedir. Tasarim baglaminda, kurum kimliginin genig
kesimlerce benimsenmesi durumunda, kurum-kimlik unsurlarinin belli bir
butinlik icinde birbirleriyle uyum iginde oldugu séylenebilir. Bu durumun
bas aktorlerinden biri, hic kuskusuz grafik tasarimcidir. Kurumsal kimlik
tasariminin hedef kitlede taninirliginin basarisinda grafik tasarimcinin roli
6nemlidir. Bu durumun grafik tasarimcinin zorlu tasarim problemlerini
cbzmesini gerektiren bir sureci isaret ettigi ayrica vurgulanmasi gerekir.
Tasarim problemlerinin ¢ok yonli ¢éziimleri oldugu dikkate alinirsa, s6z
konusu surecin ne denli zorlu bir siire¢ oldugu da daha acik bicimde
ifade edilebilir. Dolayisiyla, grafik tasarimin Kurumsal kimlik olusturma
strecindeki roltiniin dnemi de Ustlendigi bu gérevin sorumlulugundan ileri
geldigi, bu gorevinin zorluguna esdeger oldugu séylenebilir.

Sonug olarak, grafik tasarimcinin kurumsal kimlik olusturmada amblem
veya logo temelli bigcimlendirmesinde, tasanm kurallarini yansitma
zorunlulugunun yani sira, kurumla ilgili bircok somut ve soyut unsuru da
bir biitiin icinde sunma basarisi, kurumun genis kitleler nezdinde pazarda
var olabilmesinin énemli bir 6n kosulu oldugu séylenebilir.

Bu galisma, kurum kultlra, kurum calisanlari, Griin ve hedef kitle verilerine
uygun, budegerleribirbltinicinde, gérsel veyayaziliyadaherikiunsuruda
icerecek bicimde kurumsal kimlik olusturmada grafik tasarimcinin stirecteki
rollinii ortaya koymasi bakimindan kayda degerdir. Olins'e (1994: 35)
gore, kurumsal kimligin planli olusumunda grafik tasarimin stirecteki rolii
yadsinamaz boyuttadir. Bu rol, grafik tasarimin kurumsal kimlik olusturma
strecinin ilk asamasindan son asamasina kadar, tim uygulama alanlardaki
islevinin, butiin bir siirecin toplam cabasini yansitma zorluguna isaret
etmesi acisindan ayrica degerlidir. Bu durum, stirecte ylksek sorumluluk
gerektiren grafik tasarimcinin roliini  gerektirdigi bicimde basaryla
kotardigini gostermesi bakimindan kurumsak kimlik olusturmada her
zaman bir deger olusturacagi soylenebilir.

Mevcut arastirmanin ulastig, yukarida ézetlenen bulgular dogrultusunda,
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ayrica, kurumsal kimlik tasariminin temelini olusturan gérsel yapinin, temsil
ettikleri kurumun fikir ve felsefesini yansitmasi acsindan ayni zamanda
sanat baglaminda da 6zglin eserlerin ortaya ¢ikmasini saglayan yéniine
vurgu yapmak gerekir. Bu durum, kurumsal kimlik tasarimin grafik
tasarim alaninda neden énemli bir “sanat Griini" olarak degerlendiriimesi
gerektigini aciklamaktadir.

ilerde yapilacak calismalar icin, kurumsal kimlik olusturma siirecinin grafik
tasarim agisindan uygulama, atdlye asamalarini konu alan bir inceleme
calismasi énerilebilir. Diger bir 6neri olarak, hali hazirda bir kurumsal kimlik
calismasinin kurum ve reklam ajans etkilesimli calisma asamalari iceren bir
ornek olay calismasi yapilabilir. Bu ¢alismada, kurumsal kimlik olusturma
strecinde grafik tasarimin rolting, ilgili alan yazina dayali olarak, kavramsal
acgidan incelendigi dikkate alinirsa, gelecekte yapilacak arastirmalarda,
bir kurumsal kimlik tasarim 6rnegi odaginda, grafik tasarimin siirecteki
roltintin incelenmesi énerilebilir.

468

469



Kaynakca

Artan, H. I. ve Ucar, TF (2019). “Kaligrdfi ve tipogrdfinin afis sanatina yansimalan”,
Akademik Sanat, Kis, 11-27.

Aydogan, D. (2019). “Reklam Fotograflarinda Metafor Yaratmak: Kavramsal
Fotografcilik”, Egemia, 4 (4), 23-40.

Becer, E. (1997). iIeti§im ve Grdfik Tasarim. Ankara: Dost Kitabevi

Behaeghel, J. (1985). “Kurum ve Uriin Kimligi”, Reklamevi tarafindan diizenlenen;
Kurum ve Uriin Kimligi Semineri Notlari, Istanbul.

Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. [stanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
Bilgin, N. (1996). insan iliskileri ve kimlik. istanbul: Sistem Yayincilik.

Book, H. E. ve Sun, D. (1994). Renginizi Taniyin. (cev. T. Okten). stanbul: Aritan
Yayinlari.

Bugdayci, A. (1995). “Kurumunuzun kimligini nasil yaratirsiniz”, Macro Economy Dergisi,

Haziran, No:8, 31-32.

Cansiz Aktas, M. (2014). Nitel veri toplama araglari. M. Metin (Editor). Egitimde
bilimsel arastirmalar yontemleri. Ankara. Pegem A Yayincilik, s. 337-371.

Cereci, S. (2004). Reklam Sanat. (iletisim Dizisi). istanbul: Metropol Yayinlari

Ering, S. (1990) Bireysel ve Toplumsal Kimlik Aramada Kiiltiiriin ve Sanatin Rolii, Sanat
Yazilari, Ankara. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari. No:7.

Karasar, N. (2002). Bilimsel Arastirma Yéntemi. (1 |. Baski). Ankara: Nobel Yayinlari.
Kleppner, O. (1966). Advertising Procedure. (Fifth Edition). London: Prentice Hall, Inc.

Mumcu, O. (1996), Kurumsal Kimlik ve Banka Subeleri, Yayinlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, istanbul.

Odabasi, H. A. (2002). Grdfikte temel tasarim. (2. Baski). istanbul: Yorum Sanat
yayinlari

Olins, W. (1994). Corporate identity, London: Thames and Hudson.

Olins, W. (1990). The wolff olins guide to corporate identity, (Revised Edition). London:
Black Bear Press.

Okay, A. (2002). Kurum Kimligi. Istanbul: Media Cat Kitaplar:.

470

Oztiirk, G. (2006). Logonun kurum kimligi iizerindeki etkisi, stanbul Ticaret Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi 5(9). 1-17.

Sonmez, V. ve Alacapinar, FG. (201 1). Bilimsel Arastirma Yontemleri. Ankara: Ani
Yayincilik

Temel Eginli, A. ve Yeygel Cakir, S. (2011). “Toplum kiiltiiriiniin kurum kiiltiiriine
yansimasi”, Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi, 3 (2). 37-50.

Yildinm, A. ve Simsek, H. (2018). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. (I 1.
Baski). Ankara: Seckin Yayinevi.

Gorsel Kaynaklari

Gorsel I. https://www.designindex.org/designers/design/peter-behrens.html adresinden
26 Subat 202 | 'de alinmstir.

Gorsel 2. https://twunroll.com/article/13460903822752604 1 6 adresinden 26 Subat
2021°de alinmigtir.

internet Kaynaklar

Internet I ve 2: Giincel Tiirkce Sézliigii, http://sozluk.gov.tr/ adresinden 22 Temmuz
2019°da alinmigtir.

Internet 3: Sari, M. M. (2014). Yayinevlerinde kurumsal kimlik olusturmada imaj
kavraminin 6nemi. istanbul Arel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayilanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). http://earsiv.arel.edu.tr/xmlui/handle/20.500.12294/12 | #sthash.
tYIYqiTY.dpbs adresinden 22 Temmuz 2019’da alinmigtir.

471



472

STD 2021 HAZIRAN- SAYFA 473-495 e-ISSN 2149 - 6595

Gegici Afet Konutlarinin Ortopedik Engellilerin
Erisilebilirligi Acisindan Irdelenmesi

Dr. Ogr. Uyesi Biilent Unal Makale Gelis Tarihi: 05.01.2021
Dr O§r Uyesi Emel Akin Yayina Kabul Tarihi: 22.05.2021

Ozet

Engelli bireylerin yasadiklari fiziksel cevre, sahip olduklari fiziksel islev bozukluluklari ve yetersizlikleri, bu
sikintilarin neden oldugu simirlamalar yiiziinden biiyiik 6nem tasimaktadir. Ozellikle afetlerden dolay: olusabilecek
merkezi sinir sisteminin ya da iskelet sisteminin zedelenmesi sonucu ortopedik engeller karsilasiimasi beklenen
ve yasanan durumlardir. Bu arastirmada, meydana gelen afetlerden sonra kalici konutlara gecene kadar gecen
ortalama ti¢ yillik siirecte afetzedelerin yasamlarini siirdiirdiigii gegici afet konutlarinin engellilerin erisilebilirligi
acisindan 6neminin vurgulanmasi hedeflenmektedir. Bu hedef dogrultusunda Afet ve Acil Durum Yénetimi
Bagkanligi'nin (AFAD) kullanmakta oldugu genel tip ve engelli tip gegici afet konutu tasarimlari, Engelliler
icin Evrensel Standartlar Kilavuzu’nda bulunan kriterlere gére analiz edilmistir. Buna ek olarak mevcut durum
ortopedik engelli bireylerin sanal ortamda olusturulan gegici afet konutunu deneyimlemesi ile degerlendirilmis
ve anket calismasi ile veriler elde edilmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda varolan engelli tip gecici afet
konutunun, ortopedik engelli bireylerin erisilebilirligini saglayamadigi ve ortopedik engelli kullanicilar icin yeni bir
gecici afet konutu tasarimina ihtiyag duyuldugu ortaya ¢ikmigtir.

Anahtar Kelimeler: Afet, Gegici Afet Konutlari, Engellilik, Ortopedik Engellilik, Erisilebilirlik

RESEARCH ON THE ACCESSIBILITY OF TEMPORARY DISASTER
HOUSING FOR INDIVIDUALS WITH ORTHOPEDIC DISABILITIES

Abstract

The physical environments experienced by disabled individuals, the physical function disorders and insufficiencies
they have are of great importance due to the limitations that are the cause of these difficulties. Especially,
situations, which are experienced and expected to be met for orthopedic disabilities as the result of the damage
to the central nervous system or the skeletal system could be formed due to disasters. In this research, it has been
emphasized the importance for accessibility by the disabled individuals of the temporary disaster housing where
the disaster victims continue their lives for an average period of three years after the disaster occurs until moving
to permanent housing. In accordance, the designs of the general type and disabled type temporary disaster houses
that are used by the Disaster and Emergency Management Chairmanship (AFAD) have been analyzed according
to the criteria in the Guide of Universal Standards for Disabled Persons. The present situation was evaluated
with the experiencing by the individuals with orthopedic disabilities of the temporary disaster housing constituted
in a virtual environment and data were obtained with a questionnaire. Consequently, it has been revealed that
disability type temporary disaster houses do not provide the accessibility of orthopedically disabled individuals
and a new design of temporary disaster housing is needed for them.

Keywords:: Disaster, Temporary Disaster Housing, Disability, Orthopedic Disability, Accessibility
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1. Girig

Engellilerin icinde yasadiklar fiziksel cevre, sahip olduklar fiziksel islev
bozukluklari/yetersizlikleri ve bunun yol actigi sinirlamalar yliziinden bi-
yik 6nem tagimaktadir. Engelsiz yapili ¢evrenin olusturulmasi icin; acik
alanlar (kaldinmlar, rampalar, merdivenler, yaya gecitleri, tasit park yerleri,
acik ve yesil alanlar, kent mobilyalan), binalar (bina girisleri, bina ici yatay
dolasim, bina ici dikey dolagim), toplu tasima hizmetleri (tagitlar, bekleme—
aktarma-indirme-bindirme yerleri, duraklar, istasyonlar) ile bilgilendirme,
isaretleme ve duyumsanabilir ylizeylerin (bilgilendirme ve isaretleme, du-
yumsanabilir— hissedilebilir ylizey) ayrintil olarak diistiniilmesi, tasarim ve
uygulamaya yoén verecek standart, 6lcu, ilke ve kurallara uygun olarak
olusturulmasi gerekmektedir (True ve Tirel, 2013). Yasanan afetlerden
dolayi olusabilecek yaralanmalar sonucunda, yasanabilecek zedelenmeler
ve bedenin bir béliimiiniin kaybi ile bireylerin hareketlerinin engellenmesi
ve beden kontrol kayiplari, belirtilen diger engel gruplari ile karsilastirildi-
ginda, daha cok beklenen ve yasanan durumlardir. Bu gibi merkezi sinir
sisteminin zedelenmesi sonucu ya da kas ve iskelet sisteminin zedelenmesi
sonucu kisiler ortopedik engelli sinifina girmektedir (Ozy(irek, 1998). Bu
arastirmada ortopedik engel ana problem olarak ele alinmistir.

Engellilik konusunun yaninda bu calismanin diger konusunu olusturan
erisilebilirlik, “Bireyin, istedigi yere ve bilgiye kendi basina ulasabilmesi”
seklinde tanimlanabilir. Erisilebilirlik; bireylerin, toplumun bir Gyesi olarak
her tirli ihtiyacini karsilayabilecek sekilde, bulundugu mekandan, ihtiya-
cini gérecegi mekana ve bilgiye engelsiz bir sekilde ulasabilmesini ifade
etmektedir (Devlet Denetleme Kurulu Raporu, 2009).

2002 yilinda TC Basbakanlik Ozirliler idaresi Bagkanlgi ve TC. Basba-
kanlik Devlet istatistik Enstitiisii Bagkanhgi (simdiki adi ile Tirkiye istatistik
Kurumu) tarafindan yapilan Turkiye Engelliler Arastirmasina gore Tirkiye
nifusunun % 12.29'u engellidir. 2005 yilindan sonra yapilan yasal di-
zenlemeler ile birlikte “yardim temelli” bir anlayistan, “hak temelli” bir
anlayisa gecilmis, sosyal hukuk devletinin bir geregi olarak, engelli haklari
ve engellilerin korunmasi yasal glivence altina alinmigtir. 30 Mart 2007 ta-
rihinde imzaya acilan ve Tlrkiye tarafindan da imzalanan “BM Engellilerin
Haklarina iligkin Sozlesme"ye gore devletler esitligi saglamak ve aynmcilig
ortadan kaldirmak tzere engelli kisilere yonelik makul uyumlastirmala-
rin yapilmasi icin gerekli tim tedbirleri alarak engelli kisilerin fiil esitligini
saglamakla ylikimlidir (Devlet Denetleme Kurulu Raporu, 2009)". Ayni

" http://www.tccb.gov.tr/faaliyetler/ddkraporlari/  Son erisim: 03 Mayis 2016
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zamanda Turkiye, Birlesmis Milletler Engelli Haklar Sézlesmesi ile engelliler
icin evrensel standartlar uygulayacagini, bir anlamda vatandaslarini “sos-
yal model”de engelli olmasini minimuma indirecek fiziksel cevre ortamini
saglayacagi ile ilgili sorumlulugu kabul etmistir.

Bu ylkimldliklerle, afet riski yiksek bir Glke olan, 6zellikle de jeolojik
konumu sebebi ile stirekli deprem tehdidi altinda olan Tirkiye'de, gecici
afet konutlarina engellilerin erisilebilirligini de icine alan fiziksel cevreye
erisim hakki 6nemli bir noktaya ulagsmaktadir.

Turkiye, depremlerde insan kaybi agisindan diinyada Gglincii sirada, dep-
remlerden etkilenen insan sayisi bakimindan ise sekizinci siradadir. Ortala-
ma olarak her yil, biyukligi 5.0 ile 6.0 arasinda degisen en az bir deprem
yasanmakta ve son 58 yillik veriler incelendiginde; depremler nedeniyle
58 binden fazla insanin hayatini kaybettigi ve 122 binden fazla insanin
yaralandigi ve 400.000'den fazla binanin yikildigi veya agir hasar gérdiig
anlasilmaktir (Miidahale lyilestirme ve Sosyo Ekonomik Acidan 2011 Van
Depremi Raporu, 2011)2. Varolan engelli nlifusuna, afetler ile birlikte, kalici
ya da gecici siire ile yeni engellilerin katilmasi kaginilmazdir.

2011 Van Depremi 6rneginde, Ercis'te 4, Van Merkez'de 31 olmak lzere
toplam 35 konteynerkent kurulmus ve toplam 175.070 afetzede buralara
yerlestirilmistir®. 2002 yilinda TC Basbakanlik Oziirliiler idaresi Baskanhg
ve TC. Basbakanlik Devlet istatistik Enstitlisii Bagkanligi tarafindan yapilan
Turkiye Engelliler Arastirmasina gore Tlrkiye nifusunun % 12.29'u en-
gellidir. Bu oran temel alindiginda, Van depreminde konteynerlerde yasa-
mak zorunda kalan 175.070 kisinin % 12.29'u olan 21.516 kisinin engelli
sinifinda oldugu varsayilabilir. Arastirma sonuclarina gére bu varsayimin
%2.58'i olan yaklasik 555 kisi ortopedik, gérme, isitme, dil ve zihinsel
engelli gruplarindan birisine girmistir. Yapilan aragtirmalarla (Unal, 2013),
konteynerlerde ortalama 5-6 kisi kaldigi saptanmus, bu bilgi de 100 kon-
teynerin ortopedik engellilerin erisebilmesi agisindan dogru tasarlanmig
olmasi gerekliligini ortaya cikarmistir.

Bu dogrultuda, bu calismada ortopedik engelli bireylerin erisilebilirligi
agisindan gecici afet konutu tasarimlar Engelliler Igin Evrensel Standart-
lar Kilavuzu'nda (2013)* bulunan kritelere gére analiz edilerek, mevcut

2 https://www.afad.gov.tr/Dokuman/TR/78-20140529 1 534 1 6-mudahale, -iyilestirme-ve-sosyoekonomik-acidan-
201 I-van-depremi-raporu.pdf Son erisim: 02 Mayis 2016

3 https://www.afad. gov.tr/TR/IcerikDetay |.aspx?ID= 107 &icerikiID=573 Son erisim, 15 Ekim 2014

* http://www.medlis.com.tr/files/tr/engelli-erisimi/engelli-erisim-kanun-veyonetmelik/engelliler-icin-evren-
sel-standartlar-kilavuzu.pdf Son erisim: 04 Mayis 2016
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durumun ortopedik engelli bireyler tarafindan degerlendiriimesi ve gegici
afet konutlarinin tasariminin erisilebilirlik agisindan neminin vurgulanmasi
hedeflenmektedir.

2. Gegici Afet Konutlari, Engellilik ve Erisilebilirlik Arastirmalar

Afet ve gecici afet konutlari ortak baslig altinda yapilan arastirmalar ince-
lendiginde, gecici afet konutunun tretiminde ve kullanimi boyunca ihtiyac
duyulan tiim enerji miktari hakkinda (Song, Mithraratne ve Zhang, 2016);
strdurulebilirlik konusunda elestirilen ve kiltiirel agidan yetersiz bulunan
gecici afet konutlarini hakkinda bir anket calismasi diizenleyerek sorunlarin
kodkenini ve bunlardan kaginmak icin oneriler belirlenmesi (Felix, Branco
ve Feio, 2013), 2005'deki Katrina Kasirgasi, 2011'deki Christchurch Dep-
remi ve Victoria, Avustralya'daki 2009 Black Saturday yangindan etkile-
nen topluluklar ile saha ¢alismasinin ardindan gegici konut deneyimlerine
iliskin vaka incelemelerine odaklanan ve gecici afet konutu olarak nakliye
konteynerlerinin kullaniimasinda mdlkiyet, yeniden kullanim ve yerlesim
diizenlemelerinin esnekligi (Zhang, Setunge ve EImpt, 2014); Turkiye'deki
1999 depremleriicin gecicibarinma programinin vaka incelemesi ve afetten
etkilenen Diizce'deki dort gecici konut projesine odaklanan, uygun tesis
yonetimi, konutlarin tekrar kullanimi ve sékiilmesi kolay konut tasarimlari
(Johnson, 2007); Fukushima depremi sonucu bir ¢cok y6re sakininin gegici
konutlardan tahliye edilmesi sebebi ile kalp yetmezligi olan hastalarda bu
yer degistirmenin etkileri (Suzuki, Yoshihisa, Kanno, Waranabe, Takiguchi,
Miura, Yokokawa, Sato, Oikawa, Yamaki, Kunii, Nakazato, Suzuki, Saitoh
ve Takeishi, 2017); gecici afet konutu yapiminda maliyet, harcanan glic
ve zamandan tasarruf konularinda insa sirecinin incelenmesi (Abulnour,
2014); gegici afet konut yerlesimlerinin yaz mevsimindeki 1sil cevreyle olan
iliskisi (Huang ve Long, 2015) konularinin ele alindigi goérilmektedir.

Konut ve engellilik ortak bashgi altinda, engelli kisiler igin tasarlanan akil-
li evlerin, glnlik hayatta engellilere yeterli yardimi saglayabilmesi igin
destekleyici teknolojileri modellemek (Guillet, Bouchard ve Bouzouane,
2014); engelli konuklar agisindan otel tasarim ve hizmet politikalarinda
yer alan oénerilerin uygulanabilirligini belirlemek (Kim, Stonesifer ve Han,
2012); otellerin deger arttinmi konusunda engelli misterileri ile birlikte ca-
lisip, endUstride ortak deger yaratmanin tesvik edilmesi (Navarro, Andreu
ve Cervera, 2014); engelliler igin mutfak yerlesimi tasarlarken, deneysel
arastirmalar yardimi ile, mutfak techizati ve depolama bolgelerine optimal
erisim noktalarinin belirlenmesine dayanan yeni bir konseptin uygunlugu
(Bonenberg, 2015) konulari ¢ahsilmistir.

Erisilebilirlik ve engellilik ortak basliginda, zayif erisilebilirlik sebebi ile en-
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gellilerin toplu tasimay kullanirken daha fazla engelle karsi karsiya kalmasi
ve ¢O6zlim onerileri (Soltani, Sham, Awang ve Yaman, 2012; Verseckie-
ne, Meskauskas, ve Batarliene, 2015); yine ulagim ile ilgili olarak, en-
gellilerin istasyonlar arasindaki hareketlerini akilli-kart ile takip etmenin,
erisimi destelemek icin tasidigi potansiyel ve énemi (Ferrari, Berlingerio,
Calabrese ve Reades, 2014); engelli kisi-cevre etkilesiminin anlagiimasi
icin biyolojik, psikolojik ve sosyal boyutlarin incelenmesi gerekliligi (Lid ve
Solvang, 2016); alisveris yapmak isteyen engellilerin parekende Urtinlere
erisiminin gelistirilmesi (Scarborough, 1999); tekerlekli sandalye kullanan
bir engellinin istedigi nesneye yaklasabilmesi ve bu asamadan sonra kavra-
yabilmesinin énemi lizerine model &nerisi (Pruski, 2010); ampirik verilere
dayanarak, engelliler icin daha erisilebilir sehir merkezlerinin olusturulmasi
(Bromley, Matthews ve Thomas, 2007) calisiimistir.

Erisilebilirlik ve afet konusundaki arastirmalara bakildiginda; Yeni Zelan-
da'da 2011 yiinda meydana gelen afet sonrasi kapatilan ve yer degistiren
saglik hizmetlerinin sebep oldugu mekansal erisim degisikliginin niifusa
etkisi arastirmasina (MacRae, Kingham ve Griffin, 2015) ve afet sonra-
sinda yapilan restorasyon islemi sirasinda bélgedeki tiim lokasyonlarin ag
erisimini en Ust dlizeye ¢ikararak hayatta kalanlarin bosaltilmasi ve enkazin
en kisa zamanda kaldirlmasi icin engellerin kritikligini tanimlayan ve bunla-
n sinirl kaynaklarla yapmayi hedefleyen bir matematiksel model énerisine
(Aksu ve Ozdamar, 2014) ulasiimaktadir.

Afet ve engellilik konu basliginda ise, engelli cocuklarin afetlerden sonra
cesitli somatik ve davranigsal sorunlar gelistirmeleri ve bu cocuklarin or-
tak ya da karakteristik sorunlari, bu tir sorunlarin muhtemel gecmisi ve
bunlarin pratik bakim ve tedavisinin incelendigi (Miyamoto, 2013); engelli
cocuklarin bir felaket sirasinda nasil tahliye edileceginin belirlenmesi ve bu
amacla destek veren kuruluslarin birlikte calismasinin dnemini arastiran
(Tanaka, 2013); Amerika'nin Gliney Carolina eyaletinde meydana gelen
“1000 Yilin Tufani” adi verilen afet sonrasinda, Gliney Carolina'nin engel-
lilerin ihtiyaclarinin hizli ve verimli bir sekilde ele alinmasini saglamak igin
edindigi tecriibelerden diger afet sonrasi yardim yapan kuruluslarin alacag;
derslerin aragtinldigi (McDermott, Martin ve Gardner, 2016) calismalar
gorllmektedir.

Belirtilen bltln calismalarda goriilmektedir ki, gecici afet konutlar farkl
konularda ve iceriklerde incelenmis, ne var ki, “engellilik ve erisilebilirlik"
agilarindan ele alinmamigtir. Tlirkiye ve Dlinyada, bu calismanin ¢ ana
bashgini olusturan gecici afet konutlari, engellilik ve erisilebilirlik konularin
birlikte ele alan bilimsel arastirmalara literatlirde rastlanmamis olmasi bu
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calismanin énemini ortaya koymaktadir. Bu amagla, calismada AFAD'In
kullanmakta oldugu, engelliler icin gecici afet konutlarinin tasariminin En-
gelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzu'na uyumlulugu, mevcut gecici
konutun engelli bireylerin erisebilirligi acisindan ihtiyaclarini karsilama du-
rumu ve ortopedik engellilik durumlarinin bu ihtiyaclara etkileri arastiril-
migtir.

Bu amag dogrultusunda calisma kapsaminda olusturulan arastirma hipo-
tezleri asagida verilmistir:

H1: Varolan engelli tip gecici afet konutu, ortopedik engelli bireylerin eri-
silebilirligini saglayamamaktadir.

H2: Konteyner konutun kisisel erigebilirligi, ortopedik engellilik durumuna
gore degisir.

H3: Ortopedik engelli kullanicilar icin yeni bir gegici afet konutu tasarimi
gerekmektedir.

3. Yontem

Galismanin amaci dogrultusunda belirlenen hipotezleri test etmek amaci
ile bu calismada ilk olarak, Osmaniye ili, Cevdetiye beldesinde bulunan,
AFAD'In engelliler icin tasarladigi ve urettirdigi gecici afet konutlar, En-
gelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzu'nda bulunan kriterlere uygunluk
agisindan degerlendirilmis ve analiz tablolar olusturulmustur.

ikinci olarak konutlarin engelliler tarafindan kullaniimasi hedeflenmistir.
Ancak, valilikten gerekli izinler verilmemesi sebebi ile, sanal ortamda kul-
lanim icin olanak yaratilmistir. Gegici afet konutu bilgisayar ortaminda 3
boyutlu hale getirilerek sanal ortama aktarilmistir. Katilimcilar ortopedik
engellilik durumlarina gore tekerlekli sandalye kullanan, yardimci ylirime
araci kullanan ve ytriime glicligi ceken kullanicilar olarak (ic odak gruba
ayrilmig ve sanal ortamda olusturulan gecici afet konutu tasarimini dene-
yimlemislerdir.

Daha sonra, Engelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzu'nda bulunan kri-
terlerin mekanda ortopedik engelli kullanicilar agisindan erisilebilirligini 6l¢-
meye yonelik ve mekanin yasamsal ihtiyaclari karsilayabilmesine yonelik
gereklilikleri ortaya cikarmak icin katiimcilar, hazirlanan anket calismasini
uygulamiglardir.

3.1. Aragtirma Ortami: Gegici Afet Konutunun Engelliler icin Evrensel Stan-
dartlar Kilavuzuna Gore Degerlendirilmesi
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Galisma kapsaminda ele alinan ‘genel tip" ve ‘engelli tip" konteyner ko-
nutlar Osmaniye ili, Cevdetiye Beldesi'ndeki AFAD'a ait konteyner kentte
bulunmaktadir. Konteyner kentte kullanilan gegici afet konutlari, Engelliler
icin Evrensel Standartlar Kilavuzu'nda bulunan erisilebilirlik ile ilgili kriterle-
re gore degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede yerleskede kullanilmis olan
iki tip konutincelenmistir. Bunlardan ilki ‘genel tip’ konut, digeri ‘engelli tip'
konuttur. Her iki tip konut da AFAD tarafindan tasarlanmis, sartnameleri
hazirlanmis ve yiiklenici firmalara ihale yolu ile Girettirilmistir. iki konutun da
dis 6lclleri 3m x 7m.dir ve kullanim alanlari 21m?2 olmakla birlikte yerlesim
planlar farllik géstermektedir (Sekil 1 ve 2). AFAD ‘genel tip" konteyner-
lerde iyilestirmeler yaparak ‘engelli tip" konutlar tasarlamistir.
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Sekil 1. Genel Tip Afet Konutu Plani (AFAD)?

AFAD tarafindan tasarlanan ve lrettirilen Genel Tip ve Engelli Tip konutla-
rin Evrensel Standartlar Kilavuzunda bulunan konut ve erisilebilirlik ile ilgili
secilen kriterlere uyumluluklar ‘engelli tip" konutta yapilan iyilestirmelerin
‘genel tip" ile farkhliklar grafikler yardimi ile ortaya konmustur. Standart-
larin degerlendirilmesinde g farkh niteleme kullaniimistir:

1) Uygun: Aranan kriter, yerleske ve/veya secilen konut icin dogru uygu-
lanmistir.

2) Uygun Degil: Aranan kriter, yerleske ve/veya secilen konut icin uygu-

* Sekil 1. Afet ve Acil Durum Yénetimi Baskanligi (AFAD), https://www.afad.gov.tr/ Son erisim: 10 Ekim 2014
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lanmig ama verilen 6lcii ya da 6zellikleri tagimamaktadir.

3) Mevcut Degil: Aranan kriter, yerleske ve/veya secilen konut icin hig
uygulanmamistir. Degerlendirme yapilacak bir veri bulunmamaktadir.

L‘ ija!ll’ I‘Aakjn,gsj .
"“)J;oo © 3210 e
A i v X
+ “SBANvo _ | YATAK O?QSI
; 225m8 || ] | | / 562m
B § \\\ ‘\\ ] d
=251 1 ] OTURMA ODASI 2000 / &
\USTDOLAP ~—_ __ - 1090 m? i N i
T i 3 .
= & g
: T g
i § 1 T oot

S =0
7000

Sekil 2. Engelli Tip Afet Konutu Plani (AFAD) ¢

Engelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzu'nda, Erisilebilir Cevre Stan-
dartlari ve Erisilebilir Yapi Standartlari ana bagliklari altinda 79 alt bashk
bulunmaktadir. Bu basliklardan, gecici afet konutunun engellilerin erisile-
bilirliginin degerlendirilmesi ile ilgili, calismayi olusturan, toplam 53 baglk
altinda 245 adet kriter ele alinmis ve degerlendirilmistir (Unal, 2017).

Degerlendirme sonucunda yukarida belirtilen Gi¢ niteleme tlirline gore gra-
fik haline getirilmis ve ylzdelik oranlara gére hazirlanan tablolar asagida
paylasiimistir (Sekil 3 ve 4).

Uygun (52 kriter)
21%

49% ' ® Uygun Degil (74)
Meveut Degil (119)
Sekil 3. Genel Tip Konutun Engelliler Igin Evrensel Standartlara Gére Degerlendirilmesi
Grdfigi)

* Sekil 2. Afet ve Acil Durum Yonetimi Baskanligi (AFAD), https://www.afad.gov.tr/ Son erisim: 10 Ekim 2014
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Uygun (67 kriter)

27%  Uygun Degil (76)

42%
' Meveut Degil (102)

Sekil 4. Engelli Tip Konutun Engelliler icin Evrensel Standartlara Gore Degerlendirilmesi
Grafigi)

Bu iki grafikten gorilebilecegi gibi AFAD, genel tip konteyner konutlar-
da engellilerin erisilebilirligini arttiracak iyilestirmeler yapmistir. Tasarlanan
engelli tip konteyner konutlarinda Evrensel Standartlar Kilavuzuna uygun
kriter sayisi 52'den 67'ye cikanlmistir. Bu artis kilavuzda bulunan kriterle-
rin karsilanma ytizdesinde % 6'lik bir iyilestirmeyi beraberinde getirmistir.
Her iki tip icin de uygun olmayan kriter sayisi birbirine yakindir. Engelli
tip icin 76, genel tip icin 74 kriterde uyumsuzluk gériilmektedir. “Mevcut
olmama” durumunda ise engelli tip icin 17 kriterlik bir azalma gortilmek-
tedir. Bu gorilen iyilesme ile birlikte, uygun olan kritelerlerdeki sayinin da
artmasi engelli konteynerlerinde AFAD tarafindan yapilan iyilestirmelerin
gozle gorillr bir fark yarattigini gdéstermektedir.

3.2. Sanal Arastirma Ortaminin Hazirlanmasi

Bu calismada AFAD'in Osmaniye ili, Cevdetiye beldesinde bulunan gecici
afet konutlarinin, sanal ortamda 3 boyutlu hale getirilerek, ortopedik en-
gelliler tarafindan yine sanal ortamda deneyimlenmesi ve anket calisma-
sini gerceklestirmeleri yéntem olarak belirlenmistir. Bu amacla 6ncelikle
AFAD'In kullanmakta oldugu ve engelliler icin tasarlanan afet konutuna
ait 2 boyutlu model AutoCAD 2016 programi kullanilarak 3 boyutta mo-
delleme yapabilmek icin gerekli hazirliklar yapilmstir. iki boyuttaki bilgileri
kullanilarak Autodesk 3DS Max 2016 programi ile konut ti¢ boyutlu olarak
modellenmistir. Konutta varolan tim yapi elemanlari ve donatilar iki bo-
yutlu cizimler ve konut icinden cekilmis fotograflar kullanilarak ti¢ boyutlu
poligon teknigi ile modellenmigstir.

Daha sonra bu model Unity 2016 programina aktarilmistir. Unity programi
bir oyun motorudur. Oyun motorlarinin kullanimi, projelerin ihtiyaglar
dogrultusunda gelismistir. Genel olarak oyun diinyasi tim nesnel bilesen-
lerini belirli CAD/3D uygulamalarindan kendisine aktararak olusturur. Bu
durumda, genellikle oyunla birlikte gelen ve oyunu calistiran oyun moto-
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ru, modifikasyon isleminin yapildigi bir platform haline gelmistir. Mimari
gorsellestirme amaciyla oyunun goérsellerini ve etkilesimini degistirebilmek,
gercek zamanl veri isleme ve degistirebilme oyun motoru sayesinde ya-
pilabilmektedir. Gorsellestirme alaninda oyun motorlari, hizl bir sekilde 3
boyutlu modeller gelistirebilir ve oyun motoru tabanli uygulamada doku
ve aydinlatma etkisiyle zenginlestirebilir ve bitiin bu isleri gercek zamanli
ve Ust duzey bilgisayar 6zelliklerine ihtiya¢ duymadan yapabilmektedir
(Indraprastha ve Shinozaki, 2009). Unity programi, bu 6ézellikleri ile oyun
yazilimlari disginda akademik calismalarda da kullanilmaktadir (Craighead,
Murphy, Burke ve Goldiez, 2007).

Bu calismada da Unity programi ile 1sik ve kamera yerlesimi, hareket ede-
bilme, yakinlasma, uzaklasma, objelerin secilen malzeme ile kaplanmasi
ve pencere, kapi, kapak agilmasi gibi tim etkilesimler, Java Script ve C#
programlama dilleri kullanilarak olusturulmustur. Hazirlanan program ile
oyun kolu tzerindeki tuslara fonksiyonlar atanmig, bdylece gercek hayatta
yapilabilecek hareketlerin kontrolii tuslar tizerine tanimlanmustir.

3.3. Orneklem Grubu

Orneklem grubunu olusturmak icin, ortopedik engellilik durumlarina gére
olasilikli olmayan kota 6rnekleme yontemi ile olusturulan 3 farkli odak
grubu ile cahsilmistir. Bu odak gruplar ortopedik engellilik durumuna gére
belirlenen 3 baglikta 8'er katimcr ile olusturulmustur. Birinci grupta teker-
lekli sandalye kullanan katiimcilar, ikinci grupta yardimei ytirime araci kul-
lanan katilimcilar ve son grupta yirtime glcligi ceken katihmcilar bulun-
maktadir. Katihmcilarin, sanal ortamda ti¢ boyutlu mekénsal deneyimlerini
paylasacaklariicin bilgisayar kullanimina hakim olmalarina dikkat edilmistir.

3.4. Anket Tasarimi

Galisma kapsamina alinan, ortopedik engellilerin gecici afet konutlarina
erisilebilirliginin degerlendirilmesi ve hipotezlerin test edilebilmesi amaci ile
yapilan anket calismasinda, literatiirde varolan gecerli ve glivenli bulunmusg
arastirmalarda kullanilan anket yéntemlerinden yararlaniimig (Kaya ve We-
ber, 2003; Yildirm ve Yalgin, 2016) ve bu anket icin, arastirmaya uygun,
yeni sorular hazirlanmistir. Anket sorularinin hazirlanmasinda Engelliler icin
Evrensel Standartlar Kilavuzu'nda bulunan ve engellilerin erisilebilirligini
etkileyecek kriterlerden faydalaniimis ve sorularin diziliminde kilavuzda
yer alan standartlarin konu siralamasi kullanilmistir.

Anket calismasi 4 béliimden olusmaktadir (Unal, 2017):

Birinci bélimde; katiimcilarin cinsiyet, yas, egitim seviyesi ve ortopedik
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engellilik durumlarini belirleyici demografik sorular yer almaktadir.

ikinci béliimde; katiimcilarin konteyner konutlarin erisilebilirligi ile ilgili
Engelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzu'nda bulunan kriterlere gére
hazirlanan yirmi soruya yanit vermesi beklenmistir (Bkz. Tablo 1- érnek
anket sorular icin). Buna ek olarak konteyner konuta giris yonteminin,
konut icinde kullanilan kapi ve pencere sistemleri ile temizlik alanlarinin
degerlendirilmesine iliskin sorular bulunmaktadir.

Erisebilirligin Degerlendirmesi Kesinlikle Katilryorum | Kararsizim | Kaolmiyvorum | Hig
katiliyorum katilmiyorum

Konuta ulagmak igin yerleske
icindeki yollar hareket elverigliligi
agisindan uygundur.
Kattlmiyvorsaniz neden?

Konteyner konut’a giris,
erigebilirlik agisindan uygundur.
Katilmivorsaniz neden?

Tablo|. Anket ikinci béliim soru érnekleri.

Uclincii bélimde; katiimcilarin sanal ortamda deneyimledikleri konutu
degerlendirmeleri beklenmistir (Tablo 2).

Kigisel Erisebilirlik ve Kisisel Mekin Kullanim Acisindan Konteyner Konutun ]
Degerlendirilmesi Evet | Kararsizim | Haywr

Konteyner konuta vardim almadan girebilir misiniz?

Konteyner konut iginde vardim almadan dolagabilir misiniz?

Konteyner konutta ver alan donatilart (kapy/pencere) vardim almadan kullanabilir
misiniz?
Konteyner konutta kigisel temizlifinizi vardim almadan yapabilir misiniz?

Konteyner konutta tuvalet ihtivacinizi vardim almadan vapabilir misiniz?

Konteyner konutta mutfak donatilarimi yardim almadan kullanabilir misiniz?

Tablo 2. Anket iiciincii boliim sorulari.

Dérdiincii béliimde; katiimcilarin sanal olarak deneyimledigi konutla ilgili,
onemli gordiikleri konular paylasmalari beklenmistir.

3.5. Arastirmanin Fazlari

Arastirmanin ilk fazinda odak grubu olusturan ortopedik engelli bireylere
afet, afet sonrasi barinma, gecici afet konutlari, erisilebilirlik konularinda
kisa bir aciklama yapilmistir. Daha sonra katimci ile arastirmaci birebir
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olarak calismaya baslamistir. Oncelikle arastirmaci oyun kolu (izerindeki
dugmelerin fonksiyonlarini katilimciya anlatmistir. Daha sonra arastirmaci
tarafindan hem dig mekan hem de i¢c mekan sanal ortamda gezdirilerek
programin, oyun kolunun ve sanal ortamin 6zellikleri anlatilmistir. Kati-
limciya bilgisayar ekraninda goérdiigi sanal ortami tanimak ve oyun kolu
birimini kullanmak icin yapilan agiklamalardan sonra katilimer dinledigi ve
izledigi aciklamalar ile 5 dakika boyunca sanal ortamda hareket etmeyi
deneyimlemistir. Bu asamada hedef katilimcinin istedigi hareketleri kolay-
likla yapabilmesine olanak verecek kadar programi kullanmasi, etkilegimi
kavramasi ve sanal diinyaya uyum saglamasidir.

ikinci fazin baginda, katiimcinin ortopedik engel durumuna uygun senaryo
bilgisayar ortaminda secilmistir. Daha sonra kullanici oyun kolu yardimi ile
gecici afet konut disindaki ve icindeki mekanlari gezmis, tiim donatilari
incelemistir. inceleme ve deneyimleme sonrasinda katilimci anket sorularini
cevaplamis, ihtiyac duydugu zamanlarda tekrar programi calistirarak sanal
ortamda gecici afet konutunu deneyimlemistir. Anket sorularinin cevaplan-
masinda ya da sanal ortamin taninmasinda gegcen zaman galisma agisindan
6nem arz etmemektedir. Bu durum katiimcilar ile de paylasiimis ve siire
Olciminin olmadig séylenmistir.

4. Bulgular

Bu arastirmada verilerin degerlendirilmesi icin Statistical Package for the
Social Sciences (SPSS 2015, Versiyon 23.0) programi kullanilmigtir. Katim-
cilarin anket sorularina verdikleri cevaplar icin gtivenilirlik testleri yapilmus,
arastirma icin yapilan ankette kullanilan sanal ortam, sanal ortamda bu-
radalik algisi olusturma bakimindan degerlendirilmis, arastirma verilerinin
ylzdelik degerleri, aritmetik ortalamalari, farkliliklara yonelik sayisal veriler
elde edilmistir.

4.1. Anket Guvenilirligi Test Bulgulari

Gegici afet konutlarinin engellilerin erisilebilirligi acisindan incelenmesine
ait anketin gtivenilirligi, Cronbach testi kullanilarak test edilmis ve Tablo
3'te paylasilmigtir. Buna goére, yirmi degiskenin, begsli skala icinde veri-
len yanitlarinin anlamsal farklilik élcegi icin glivenilirlik katsayisi 0.917'dir.
Daha 6nce yapilmis calismalar (McKinley, Manku-Scott, Hastings, French
ve Baker, 1997; Kaplan ve Saccuzzo, 2009; Panayides, 2013) tiim kalemler
icin alfa glivenilirlik katsayilarinin 0.70'in Gizerinde olmasi durumunda ‘gui-
venilir' kabul edilebilir oldugunu belirtmistir. Buna gére, mevcut ¢calismada
elde edilen Cronbach Alfa katsayisi bu belirtilen degerin tizerindedir. Sonug
olarak, semantik farklilk élceginin glvenilir oldugu bulunmustur.
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Item Reliability | Scale Reliability

Yerlegke vollari 219

Konuta girig 913

Giris kapis 211

Giris holii 914

Pencere kollar 010

Pencere agiliy gekli 209

Mutfak alam 018

Mutfak tezgatu 908

Mutfak alt dolaplan 912

Mutfak iist dolaplar Long 017
Evive 006 :
Tuvalet banyo 11

Tuvalet banyo kapis 206

tuvalet banyo alam 918

Elozet 013

Banyo lavabosu 917

Banyo donatilar yeterligi 210

Odalar 916

Oda kapist 11

Odalarm biryiklagi 920

Tablo 3. Bagimli Degiskenlerin Giivenilirligi

4.2. Sanal Ortamda Buradalik Olgegi Bulgular

Arastirma icin yapilan ankette kullanilan sanal ortam, sanal ortamda bu-
radalik algisi olusturma bakimindan degerlendirilmistir. Ozding'in (2010)
calismasinda kullanilan Sanal Ortamda Buradalik Olcegi (SOBO) bu calis-
mada temel alinmigtir. SOBO, 7'l Likert tiirlinde cevaplanmaktadir. Sanal
ortamin buradalik algisi yaratmasina dair olumlu gérisler 7'ye yaklasarak;
olumsuz goérusler ise 1'e yaklasarak cevaplanmaktadir. Bu yiizden analizler
oncesinde olumsuz anlam iceren maddeler ters cevrilmistir.

(")zding'in (2010) aktarimina goére, Lucia, Francese, Passero ve Tortora,
gelistirdikleri sanal 6grenme ortaminda kullanicilarin buradalik algilarini
Witmer ve Singer'in sanal ortamda buradalik 6lgegini kullanarak belir-
lemistir. Arastirmacilar 30 maddesini kullandiklari 6lgekle kullanicilardan
elde edilen puanlarin ortalamalarinin esik degerini 120 olarak belirlemis-
lerdir (30 madde x 4 puan olmak tizere). Kullanicilardan elde edilen sanal
ortamda buradalik puanlarinin ortalamasini 150 olarak hesaplamiglar ve
kullandiklar ortamin kullanicilarda yiiksek seviyede buradalik algisi yarat-
tigini belirtmislerdir.

Bu arastirmada Sanal Ortamda Buradalik Olcegi'nden alinabilecek en fazla
puan 189'dur (27 madde x 7 puan). Witmer ve Singer Sanal Ortamda Bu-
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radalik Olcegi 27 madde olarak uygulandigindan Lucia, Francese, Passero
ve Tortora'nin arastirmasi 1siginda sanal ortamin kullanicilarda olusturmasi
beklenen buradalik algisinin esik degeri 108'dir (27 madde x 4 puan). Kul-
lanicilardan elde edilen veriler neticesinde buradalik algisi puani ortalamasi
134 olarak hesaplanmistir. Bu sonug beklenen esik degerinin (izerindedir.
Dolayisiyla arastirmada kullanilan gecici afet konutu sanal ortaminin kul-
lanicilarda ylksek derecede buradalik algisi yarattigi bulunmustur. Tablo
4'te sanal ortama katilan kullanicilara ait sanal ortamda buradalik algisi
puanlar analizi sonuclar yer almaktadir.

‘ Test | N ‘ En az ‘ En fazla | X
SOBO 24 110 158 134
| | | | |

Tablo 4. Sanal Ortamda Buradalik Olcegi Sonuclari Tablosu

4.3. Anket Bulgulan

Bu arastirmada anket calismasi sekizer kisiden olusan (¢ odak grubu ile
yapilmistir. Anket sorulari, tekerlekli sandalye, yardimei ylirlime araci kul-
lanan ve ylriime glcligl ceken katihmcilar tarafindan, gecici afet konu-
tunun sanal ortamda deneyimlenmesi sonucu cevaplandinimistir. Veriler
icin ylzdelik degerler ve aritmetik ortalamalara ek olarak, ANOVA testi,
Sheffe Post Hoc metodu kullaniimistir.

Yerleske icindeki yollar her t¢ engelli grubu icin de uygundur.

Konteyner konuta giris konusunda tekerlekli sandalye kullanan grup diger
iki gruba gore var olan ¢6zlimii uygun bulmamakta, manevra alaninin dar
oldugu belirtilmektedir. Giris kapisinin acilis yoni ve sekli hemen hemen
iic grubu da memnun etmemistir. Ozellikle tekerlekli sandalye kullanan
gruptaki sekiz kisiden altisi girig kapisinin erisilebilirlik agisindan uygun ol-
madigini belirtmistir.

Girig holtinln fiziki sartlar hareket kabiliyeti acisindan tekerlekli sandalye
kullananlar igin uygun bulunmamistir. Katiimcilar tekerlekli sandalyenin
boyutlarinin ve akilii tekerlekli sandalye kullaniminin bu alanda manevra
yapmayi zorlastiracagini belirtmislerdir. Ayrica, konteyner konuta ve ban-
yoya girislerde bu problemle yuzleseceklerinden ve giin icinde bu islemleri
yapmalari gerekeceginden bu durumunun sikinti yaratacagina deginmis-
lerdir.

Konteyner icindeki pencereler 6zellikle tekerlekli sandalye kullanicilar tara-
findan erisilebilirlik icin uygun bulunmamistir. Net déseme mesafesi teker-
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lekli sandalye kullanan kisiye paralel yaklagima misaade ettiginde, yandan
yaklasim ylksekligi yerden en fazla 137cm. dir. Pencere kollarinin yerden
ylksekligi standart olcilerin tzerindedir (145 cm.) ve bu 6zellik tekerlek-
li sandalye kullanicilarinin pencere kollarina erisebilme ihtimalini ortadan
kaldirmistir. Diger iki grup ayakta durabildikleri igin erisim konusunda sikin-
ti yasamazken tekerlekli sandalye kullanicilari ile birlikte yardimer ylriime
araci kullananlar, pencerenin agilis seklini uygun bulmamiglardir. Yardimci
ylUrtiime araci kullanan gruptan (¢ katilimci ayakta durabilmelerine ragmen
pencereyi agabilmek igin hareket etmek zorunda kalacaklarini ve bunun
da denge problemleri oldugu icin cok uygun olmayacagini belirtmislerdir.

Mutfak icin ayrilan alan tiim gruplar icin uygun bulunmamistir. Her (g
gruptan toplam dort kisi karasiz kalmis, ontig kisi mutfak igin ayrilan alanin
glnlik kullanim igin uygunluguna katilmadigini belirtmistir. Ankette mut-
fak alani, mutfak dolaplari disinda bir mobilya olmadan incelenmistir. Buna
ragmen katilimcilar mutfakta en azindan bir masa ya da oturma birimi ol-
masi gerekecegini ve mutfak icin ayrilan alanin yetersiz oldugunu vurgula-
migtir. Alanla birlikte tezgah, eviye, alt dolaplar ve tist dolaplar da problem-
lidir. Tezgah standartlara gore ylksektir (Standartlara gore eviye ve eviye
tezgahi Ust ylzeyi ile déseme (st yiizeyi arasi ylkseklik en fazla 86,5 cm
olmasi gerekirken bu 6lcti 93 c¢m.dir). Tekerlekli sandalye kullananlar igin
6nden yaklasim sansi yoktur, tezgahin altinda bulunmasi gereken 80 cm.
yuksekliginde ve 75 cm. genisliginde yanasma boslugu bulunmamaktadir.
Pisirme Unitesi konuldugunda, eviye boslugu disinda bulunmasi gereken
80 c¢m. calisma ylzeyi yoktur. Alt dolaplarin kapaklari menteseli ve disa
dogru agildigindan, tekerlekli sandalye ve yardimci ylriime araci kullanan
yedi katimci alt dolap kapaklarinin acilis seklini uygun bulmamakta, her tg
gruptan toplam 7 kisi ise kararsiz kaldigini belirtmistir. Tekerlekli sandalye
kullanan ve yardimci ylriGime araci kullanan grup kapagi agabilmek igin ha-
reket etmek ve kapaga acilis yéniinde yer birakmak zorunda kalacaktir. Bu
hareket kullanicilari tezgahtan uzaklastiracak ve dolabin icindeki esyalara
erisebilmelerini zorlastiracaktir. Ust dolaplarin kapak yiiksekligi 150 cm.,
kulp yuiksekligi 153 cm. dir. Bu 6l¢li de standartlarin Gzerindedir. Tekerlekli
sandalye kullanicisinin bu ytikseklikteki bir dolap kapagini tutup agabilmesi
muimkin degildir. Yardima yiriime araci kullananlar da bu sekilde acilan
kapaklarin uygun olmadigini, uzanabilmek ve dengelerini kurmak igin kul-
landiklari araglari birakmak ya da tezgaha tutunmak zorunda kalacaklarini,
bu durumun da dengelerini kaybetmelerine sebep olacagini belirtmislerdir.
Her Ug¢ gruptan toplam on doért kisi mutfak Gst dolaplarinin erisilebilirligi
hakkinda olumlu gortis belirtmemislerdir.

Tuvalet/banyo kapisinin erisilebilirligi icin sadece iki tekerlekli sandalye kul-
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lanicisi olumsuz goris belirtmesine karsin, kapinin acilis sekli ve yoni hak-
kinda ondort katilimer kararsiz kalmig veya olumsuz gors bildirmistir. Kapi
koridora dogru acildigi icin bu alan ¢ok daralmakta ve 6zellikle tekerlekli
sandalye kullanicilari cok fazla manevra yapmak zorunda kalacaktir. Tuva-
let/banyo alaninin bayikIGgh her ti¢ grup icin uygun gorilse de klozetin
konumu ve sabit tutunma kolu, tekerlekli sandalye kullananlarin erigsimini
zorlagtirmistir. Lavabonun konumu G¢ grup tarafindan uygun gorilmus
sadece bir tekerlekli sandalye kullanicisi ve bir yardimer ylriime araci kul-
lanan katilimci olumsuz goris bildirmistir. Oturak ve dug alinacak bélgede
tutunma kollari bulunmamasi her ti¢ kullanici grubundan toplam on doért
katiimci tarafindan uygun bulunmamistir.

Odalarin erisilebilirligini katilimcilarin on dokuzu uygun bulmuslardir. An-
cak, kapinin acilis sekli ve yoni uygun goérilmemistir, yedi katihmcr ka-
rarsiz kalmig dort katilimer olumsuz goris bildirmistir. Daha 6nemli sorun
odalarin glinliik kullanim icin yeterli alana sahip olmamasidir. Oda icinde
kullanilacak yatak ve diger mobilyalar bu alani tekerlekli sandalye kullani-
cllarrigin hareket edilemez bir yer haline getirecektir. Oda 6m?2 dir. Yaklasik
1m?2 kapinin agilma alani igin bos birakilacaktir. Yatak ve depolama amacgl
mobilyalar konuldugunda bu alan engellilere hareket zorlugu yasatacaktir.

4. Sonug

Literatlirde var olan calismalar incelendiginde, gecici afet konutlarini en-
gellilik ve erisilebilirlik kapsaminda ele alan ¢alismalara rastlanmamasi, bu
konu ile ilgili 6nemli boyutta bir calisma eksiginin oldugunu ortaya koy-
maktadir. Bu calisma ile ortopedik engelli bireylerin erisilebilirligi agisindan
gecici afet konutu tasarimlari analiz edilerek, konut tasarimlarinin mevcut
durumunun ortopedik engelli bireyler tarafindan degerlendirilmesi ve ge-
cici afet konutlar tasariminin erisilebilirliginin arastinimasi amaglanmak-
tadir. Bu amag ile engellilik ve erisilebilirlik konular, gegici afet konutlari
kapsaminda bir arada islenerek, alana katkida bulunmak hedeflenmistir.
Yapilan arastirmalar ile ortaya cikan veriler ve ortopedik engelli bireyler icin
erisilebilir gecici afet konutu tasariminda kullanilabilecek gerekli kriterler
1siZinda, gecici afet konutu tasarimlarinda iyilestirmeler yapilmasi icin ve-
riler elde etmek calismanin amaglarindan bir digeridir.

Bu amaclar dogrultusunda belirlenen hipotezleri test etmek amaciile bu ca-
lismada ilk asamada, Osmaniye ili, Cevdetiye beldesinde bulunan, AFAD'in
engelliler icin tasarladig ve Urettirdigi gecici afet konutlar, Engelliler icin
Evrensel Standartlar Kilavuzu'nda bulunan kriterlere uygunluk agisindan
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede Genel Tip konutun 21%, Engel-
li Tip konutun 27% oraninda kriterlere uydugu ortaya ¢ikmistir. Evren-
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sel Standartlar Kilavuzu'nda bulunan 245 kriterden sadece 15 tanesinde
engelli tip konutlar, genel tip konutlardan daha fazla kritere uymaktadir.
AFAD tarafindan engelli tip konut tasarimlarinda yapilan iyilestirmelerin
kriterlerin karsilanmasi konusunda gelisme gosterdigi ortaya cikmakla be-
raber, engelli tip konutlar toplam 245 kriterden 67 tanesini karsilamistir.

ikinci asama, engellilerin konut icinde gezerek fiziksel kosullarin uygun
olup olmadigini test etmesidir. Tirkiye'de ilk defa AFAD tarafindan ta-
sarlanan ve Urettirilen engelliler icin gecici afet konutlari Osmaniye ilinde
bulunmaktadir. Ancak, calismanin yapildigi tarihte Valilik tarafindan bu
konteyner kente girise izin verilmediginden dolayi, ortopedik engellilerin
konteyner konut hakkindaki gériis ve yorumlarini almak tizere, bu kon-
teynerler bilgisayar ortaminda ¢ boyutlu hale getirilmis ve sanal ortamda
deneyimlenebilir dzellikler eklenmistir. Katilimcilar, ortopedik engellilik du-
rumlarina gore tekerlekli sandalye kullanan, yardimci ylriime araci kulla-
nan ve yuriime glicligi ceken kullanicilar olarak sekizer kisiden olusan Gg¢
odak gruba ayrilmistir. Katiimcilar, sanal ortamda olusturulan gecici afet
konutunda tim mekanlari gezinmisler ve tim donatilari kullanmislardir.
Bu deneyimlerinden sonra katilimcilar, Engelliler icin Evrensel Standartlar
Kilavuzu'nda bulunan kriterlerin mekanda ortopedik engelli kullanicilar
agisindan erisilebilirligini 6lgmeye ve mekanin yasamsal ihtiyaclari karsila-
yabilmesine yonelik gerekliliklerini ortaya ¢ikarmak icin hazirlanan anket
calismasini uygulamiglardr.

Anket sonuclari ortopedik engelli bireylerin var olan gegici afet konutunda-
ki bircok zelligi Engelliler icin Evrensel Standartlar Kilavuzuna ve yasamsal
ihtiyaclarina uygun goérmediklerini gdstermistir. Bu sonugtan, kilavuzdaki
kriterlerin analizi ile anket sonuglari arasinda bir catisma olmadigi da acikca
gorllmektedir. Evrensel standartlara gére degerlendirme ve anket sonuc-
lari, var olan gecici afet konutu tasariminin, ortopedik engelli bireylerin
erisilebilirlik icin ihtiyaclarini karsilayamadigi hipotezinin (H1) dogrulugunu
ortaya koymaktadir.

Konteyner icindeki pencerelerin kollarinin erisilebilir konumda olmasi, kon-
teyner icindeki pencerelerin acilis seklinin kullanima elverisliligi, eviyenin
erisilebilir bir konumda olmasi, tuvalet/banyo kapisinin, erisilebilirlik agisin-
dan uygunlugu, odalarin erisilebilir bir konumda olmasi, oda kapisinin, eri-
silebilirlik agisindan uygunlugu konularinda ve “Konteyner konut icindeki
kapilarin nasil olmasintisterdiniz?”, “Konteyner konutta yer alan donatilari
(kapi/pencere) yardim almadan kullanabilir misiniz?" sorularina verilen
cevaplarda ortopedik engellilik durumlari arasinda anlamli bir farklihk go-
rilmektedir. Bu anlamli farkliliklar, ortopedik engellilik durumu, konteyner
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konutun kisisel erisilebilirligini etkiler hipotezini (H2) dogrulamaktadir.

H1 ve H2'nin dogrulanmasi ile, ortopedik engelliler icin erisilebilir bir gecici
afet konutu tasariminda evrensel standartlar kilavuzunda belirtilen kriter-
lere uyarak, anketlerden elde edilen sonuclari ve talepleri degerlendirerek,
mevcut olmayan Ozelliklerin mevcut hale getirilmesi ve uygun olmayan
olculerin uygun hale dondstdrilmesi ile yeni bir gecici afet konutu tasari-
minin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir (H3).
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