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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

4. Yayinlanmasi i¢in gdnderilecek makalelerde, Sanat ve Tasarim Dergisi'nde daha
6nce yayinlanmis yazilardan en az ikisine gdnderme/atif yapmis olmak gerekir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gonderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.

C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez icinde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak icinde; ti¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir arahigiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin icinde kullanilmak istenen internet kaynaklar dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca aciklamalar igin kullaniimalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayr bashk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynagi, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yazilmaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtiimeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarl Kitap
Giilesin, M., Gilli, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlari. No:214.



Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap
Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Teskilati.

Bir Editor (veya editérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, S. (Editorler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi EZitim Bilimleri Enstitlisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktérler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun roli", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagli incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitisl, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiiclikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, izmir.

Soylesi / Roportaj / Dogrudan iletigim
Gulli, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Soylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Tark Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK

Editérler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Giilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklari Ogretimi ve Egitimi". F. Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tusl ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35

Sempozyum Bildiri Metinleri

* Bildiri/Yayimlanmis

Kokli, N. (1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kayg puanlarina etki eden fak-
térler”, A. Yildiz (Ed.).Devlet istatistik Enstitiisii Arastirma Sempozyumu(ss. 73-84),
Ankara.

* Yayimlanmamis
Kokli, N. (Kasim 1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki
eden faktoérler”, Devlet istatistik Enstitiisii Aragtirma Sempozyumu, Ankara.

internet Kaynagi

* Yazari Belli Olan Makale

internet: Beach, D. (December, 2003). A Problem of Validity in Education Research.
Qualitative Inquiry, Vol.9. Web: http://qix.sagepub.com/cgi/reprint/9/6/859 adre-
sinden 8 Ocak 2007'de alinmustir.

* Yazari Belli Olmayan
internet: From character to personality. (1999, Dec). APA Monitor, 30 (11). Web:
http://www.apa.org/monitor/dec99/ss9.html 22 Agustos 2000'de alinmistir.






Sunus

Degerli Sanatseverler,

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi
olarak birbirinden kiymetli makalelerle 2021 yili Aralik ddnemine ait 28. Sayi ile sizlerle
birlikteyiz. Oncelikle dergimize gdstermis oldugunuz yogun ilgiden dolay: tesekkiir ede-
riz. Cikardigimiz bu sayi ile birlikte, diger sayilanmizda yayimlanacak makale sayimizi 15
ile sinirlandirmig bulunmaktayiz.

Dizginin son glinline kadar hizli bir sekilde degerlendirme siireci olumlu sonuglanan
makalelerin yayinlanabilmesi dergi ekibi olarak biiyiik bir gayretle calismaktayiz. Dergi-
mizde yer alacak makale sayimizi 15 ile sinirlandirmis olmamiz sebebiyle iki hakemden
olumlu goériis alan makalelerin génderim tarihleri 5nem arz etmektedir. Hicbir yazarimizin
magduriyet yasamamasi icin hassasiyet géstermekteyiz. Bu nedenle, diizeltme ve yayima
hazirlanma asamasindaki tiim makaleler Dergipark'tan dergimize gelis ve dlizeltme
dosyalarinin tarafimiza ulasma siralarina gére dnce siradaki saylya, makale kotamizin
dolmasi halinde ise diger sayilarimiz icin hazirlanmaktadirlar. Ayrica diizeltme dosyalarini
gonderdigimiz makalelerin zamaninda tarafimiza ulasmamasi halinde bir sonraki sayida
degerlendirileceklerdir. S6z konusu bilgileri siz degerli okurlarimiz ve yazarlarimizla pay-
lasmakta yarar gérlyoruz.

Yazarlanmiz tarafindan siirekli olarak soruldugu igin yayin slirecimizi de buradan kisaca
paylasmak isteriz. Dergimizde kor hakemlik sistemi islemekte olup, hakemli bitln
akademik dergilerde oldugu gibi 6ncelikle yayin kurulu tarafindan incelenen makaleler
editor tarafindan yayin ilkeleri dogrultusunda 6n elemeye tabi tutulabilir. Yayinlanabilme
imkani olan makaleler degerlendiriimek tizere konunun uzmani iki hakeme génderilir.

iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde makale yayinlanir. Hakemlerden birinden
olumsuz rapor gelmesi halinde makale 3. hakeme génderilir. iki hakemden de olumsuz
gelmesi halinde makale reddedilir. Yayinlanmasi icin diizeltiimesine karar verilen maka-
lelerin, yazarlarn tarafindan belirtilen tarihe kadar diizeltilerek teslim edilmesi gereklidir.
Diizeltiimis metin, Dergi Yayin Kurulunun veya Editoriin gerek gérdiigli durumlarda,
degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar gdnderilir. Hakemlerden nihai sonug alindiginda
makalelerin yayinlanip yayinlanamayacagi yazara bildirilir. Bu slirecin, hakemlerimizin
makaleleri okuma siirelerine goére farklilik gosterecegi ve ézellikle yasadigimiz bu zorlu
giinlerde 6n gorilemeyen gecikmeler yasanmasi malumdur. Bu vesile ile yazarlanmiza ve
hakemlerimize gdstermis olduklari anlayis icin tesekkir ederiz.

Tlm dlnyada yasanan pandemi kosullarinin artik son bulmasini diledigimiz yeni bir yila
giriyoruz. Sanatin biitiin alanlarindaki akademik calismalarin takip edilebilecegi seckin bir
yayin olarak yeni yilin hepimiz icin yeni umutlar ve giizellikler getirmesi, bu zorlu giinle-
rin bitmesi dileklerimizle hiirmet ve stikranlarimizi sunariz.

Dr. Ogretim Uyesi Serra ERDEM
Editor

http://dergipark.gov.tr/sanatvetasarim/
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Ozet

Bu makalenin konusu, sahne sanatlarinda da bir yorum yontemi olan grotesk anlatimin
ve grotesk unsur olarak tiyatral kostiim tasariminin sinemada kullaniminin bir film
ornegi lizerinden degerlendirilmesidir. Sinema sanatinin ilk yillarinda yararlanilan tiyatral
sahneleme teknikleri- dekor, kostiim ve igiklama- konu ve anlatim bigimine bagl olarak,
yoruma katki saglamak amaciyla modern ve ¢agdas filmlerde de kullaniimaktadir. Bu
baglamda s6z konusu film 6rnegi lizerinden sahne sanatlarinda da énemli bir yorum
yontemi olan grotesk, filmin kostiim tasarimi lizerinden incelenerek yoruma olan katkisi
degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fool’s Fire, Grotesk, Kostiim, Kukla

AN EXAMPLE OF USING THEATRICAL COSTUME DESIGN IN CINEMA
AS A GROTESQUE ELEMENT: FOOLS FIRE

Abstract

The subject of this article is to evaluate the use of grotesque narration, which is a method of
interpretation in performing arts, and theatrical costume design as a grotesque element in
cinema through a film example. Theatrical staging techniques - décor, costume and lighting
- used in the early years of the art of cinema, are also used in modern and contemporary
films to contribute to interpretation, depending on the subject and expression style. In this
context, grotesque, which is an important interpretation method in the performing arts,
was examined through the costume design of the film and its contribution to interpretation
was evaluated.

Keywords: Fool’s Fire, Grotesque, Costume, Puppet
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Giris

Grotesk terimi ilk defa imparator Nero’'nun mekani olan Altin Ev'in kalin-
tilarinda, XV. Yiizyilda yeniden kesfedilen Roma dénemi duvar resimleri-
ni ifade etmek icin kullanilmistir. Bu resimlerde, yaprak ve dal sekillerine
dolasik yari insan yari hayvan varliklardan olusan dekoratif motiflere cok
fazla yer verilmistir (Bird, 2016: 50). insan ve hayvan figiirleriyle ic ice
gecmis bitkisel formlar ve maskeler bu resimlerin karakteristik 6zellikleri
olarak gbze carpar. Ayni zamanda, abartma, hiperbolizm, élgiistizlik, asi-
rilik, genel kavrayisa gore, grotesk tislubun en temel belirtilerinden biri sa-
yllmaktadir (Bahtin, 2016: 335). Bununla birlikte Istkman, grotesk terimini
esnek yapisi icinde pek cok kavram ve bicimle birlikte anildigindan bah-
seder. Bunlar; “gotik, fantastik, blydleyici, stirreal, karnavalesk, abstird,
asagilik, seytani, tuhaf, korkung, tirkiitiicti, acayip, sacma” gibi kavramlar
ve “hiciv, parodi, ironi ve karikatiir gibi komedi ve mizah bigimleri”dir.
Groteski yapisal olarak ortaya cikaran unsurlar da cesitlidir: “Fiziksel anor-
mallik, cirkinlik, bedensel 6zlr, yabancilasma ve yabancilagtirma, katego-
rilerin sorunsallastinimasini doguran farkl ontolojik alanlarin veya tiirlerin
birlesimi gibi kombinasyonlar ve uyumsuz pargalarin bir araya getirilmesi,
sinirlarin ihlali” gibi (Isikman, 2016: 73).

Antik donemlerden Ortagag'a kadar yuceltilen, uyum ve denge icindeki
ideal glizellik kavraminin disinda kalan form ve yapilar sanat eserlerinden
dislanmistir. Yunan heykellerinin idealize edilmis bas ve bedenleri gibi bi-
cimler, bizi yasamin aslinda bu sekilde gorlinebilecegine ya da goérlinmesi
gerektigine ikna eder. Grotesk ise, korkutucu cazibe ya da génilsiiz inang
gibi celiskili duygulan kigkirtir. ideal, kurallari ve diizeni somutlastirirken,
grotesk sinirlari ortadan kaldinr ve ayrimlan karistinir (Bird, 2016: 50).
Umberto Eco (2006: 133)'nun cirkin olarak adlandirilan varliklarin yine
de sanat yoluyla kabul edilebilir hale gelmeleri hakkindaki saptamasi ilgi
cekicidir:

Antik¢ag'dan Ortacag'a kadar cesit gesit estetik kuramlari, Cirkinligi Glzelligin anti-
tezi, fiziki ve ruhsal Gizelligin temel alindigi oran kurallarini bozan bir uyumsuzluk,
herhangi bir yaratigin dogal olarak sahip olmasi gerekenin bir eksikligi olarak gortir.
Ne olursa olsun, neredeyse evrensel olarak kabul edilmis bir ilke vardir: cirkin var-
liklar ve yaratiklar var olmasina ragmen, sanat bunlari giizel olarak ifade edebilme
glictine sahiptir ve Cirkinligi kabul edilebilir kilan da, bu taklidin gtzelligidir.
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Tuhaf ve kabul edilebilir olanla, adi ve ylice olanin, hem trajik hem de
komik olanin bir araya gelmesi ise insan yasaminda bir arada bulunmasi
muhtemel, yadsinamaz gercekler olmasi géz ardi edilemez. Ancak bitiin
bozan bir uyumsuzlugun, insan mantigina bagdasmaz gériinimde abar-
tih, sasirtici, komik ve bazen de korkutucu olmasi grotesk olarak tanimla-
nan celismeyi ortaya cikartir:

Groteski yaratan en temel unsurun bir yaniyla giliing, diger yaniyla da korkutucu
unsurlar tagimasi oldugunu soyleyebiliriz. Grotesk, hicbir seyin istedigimiz denli acik
ve net olmadigini gosterir. Ozellikle, bir yandan oyunsu olanla korkutucu olan, te
yandan tanidik olanla tekinsiz olan arasindaki karsithgi sorgular. Yeri geldiginde, bu
iki yanhs karsithgin bile catismali iliskiler aginda i¢ ice gectigini gosterir. Hicbir sey
ne kendisiyle tam olarak 6zdestir ne de kendisinin disindaki her seyden biisbiitiin
ayndir. Gercekte, engel ve sinirlar bulacagimiz yerde, yalnizca kiliflar ve diizenle-
meler vardir” (Yanikkaya, 2003: 46-47).

Tiyatro ve Sinemada Grotesk

Tiyatroda karikatiirlestirme isleminin 6zU olarak tanimlanan grotesk, se-
yirciyi yabancilastirarak tuhaf ve sasirtici bicimleriyle karsit gorintileri
birlestirerek glldirmeye yonelten, akilci dizgeye karsi ¢ikarak, akilci bir
sonucu getiren, temelde ciddi ancak goriinliste giliing ve abartili bir bi-
cimdir (Nutku, 1983: 93). Tiyatroda grotesk, Caliglar'in tanimlamasiyla,
‘'vasanan gercekle uyusmazlik, bagdasmazlk gosteren oyunlarda kullani-
lir', bu baglamda, grotesk dnce romantik bireyin toplum diizeniyle uyus-
mazlik icinde oldugu romantik tiyatroda gérilmastir (Caliglar, 1992: 81).
Victor Hugo, 1827 yilinda yazdigi Cromwell adli oyununun 6nséziinde
(Eco, 2009: 281) modern cagin groteske yaklasimini su sekilde deger-
lendirir:

... grotesk, modern diisincede ¢ok biiylk bir rol oynar. Her yerdedir; bir yandan
bicimsiz ve korkung olani, diger yandan komik ve soytariyi yaratir... Modern ruh,
dogadistl yaraticilarin ruhunu kaybetmemistir ancak onlara, diisiincesizce, farkli bir
etki yaratan tamamen farkli bir karakter vermistir; devleri clicelere gevirmis, tekgoz-
[t devlerden ciiceler gikarmistir. .. Bicimsiz olanla temas etmek, modern yliceye, eski
glinlerin glizelligine oranla daha biiyiik, daha gérkemli bir sey vermistir... Guzelligin
sadece bir tlr vardir, cirkinligin ise binlerce..."”
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Hugo'nun XIX. yizyiln estetiginin tipik unsuru olarak goérdugu cirkinlik,
grotesk olandir ve Eco'nun yorumuyla ‘doganin sanatsal yaratiya acgabi-
lecegi kaynaklarin en zengini'dir (Eco, 2009: 280). Bu baglamda grotesk,
dogayi yansitan drama uygundur:

"Victor Hugo, groteski, hem dogaya benzerlik sagladigi, hem de dramin diyalektik
karakterine uydugu icin drama uygun bulmaktadir. Dogada guling ile acikl yan
yanadir. Groteskin glzel ile cirkini, acikl ile giillincli bir araya getirmesi dogaya
uygundur... Cagdas yazarlar, oyunlarinda tiyler Grpertici bigimlerden, diissel yara-
tiklardan, hayaletlerden, hortlaklardan korkmamakta, dinsel ve ar ruhu, hayvansal
govdeyle birlikte dlstinebilmekte, tutkulan, ikiyGzlultkleri, yalanciliklar dile geti-
rebilmektedirler. Glizelin tek ylzi olmasina karsin cirkinin binlerce ylizl vardir ve
modern yazarlar bundan yararlanmaktadirlar” (Sener, 2008: 156-157).

Bunun yani sira grotesk yalnizca dram sanatina uygun bir unsur olarak
kabul edilmemeli; bu ayni zamanda zorunlu bir gerekliliktir (Nutku, 1963:
14).

Hugo gibi Meyerhold da groteskin sanatclya yaratilarinda kazandiracagi
dinamizm ve ‘en harika ufuklari acan bir bigim" (Berktay, 1997: 269) ol-
dugu konusunda hem fikirdir. Meyerhold'un anlatimiyla, zithklar bir araya
getiren, celiskileri bilincli olarak siddetlendiren ve sadece kendi 6zgunliigu-
ni kullanan grotesk, sadece zitliktan ibaret degildir. Meyerhold, groteskin
kendi icinde bir amacinin var oldugunu anlatirken, bir katedralin gotik
stilini 6rnek verir:

"Gokytliziine dogru savrulan ok dua eden insanin icindeki “pathos”u anlatirken,
canavarlar ve korkunc kisiliklerle stislenmis cesitli bolimlerindeki ¢ikmalar ruhlan
cehenneme dogru cekerler. Hayvansal istekler, din disi zevk, yasamin dayanilmaz
canavarliklari, tim bunlar dlkict atiimlar asirliktan korumaya ve cilekeslik icinde
yitip gitmekten caydirmaya yonelik gibidir. Gotikte nasil her sey, olumlama ve olum-
suzlama, goksel ve dilinyasal, glizel ve canavar, carpici bir bicgimde dengelenmisse,
ayni sekilde grotesk de canavarligi stislerken giizelligin duygusallik (Schilleryen an-
lamda) igine diismesini engeller” (Berktay, 1997: 271).

Bununla birlikte Meyerhold, groteski kaba cizgili komedya olarak tanimla-
yanlara da kargi ¢cikmistir. Groteskin mutlaka guliing olmasi gerekmemek-
tedir. Goya'nin resimlerinde, Edgar Allan Poe'nun hikayelerinde ve E.T.A.
Hoffmann'in diinyasinda gérdiigiimiiz gibi trajik de olabilir (Nutku, 1985:
75). Yine Hugo'ya donecek olursak, yazar da groteski ikiye ayirmaktadir:
“1. Duzglistiz (anormal) ve yilgi verici grotesk, 2. Glldiriict ve eglendi-
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rici grotesk” (Nutku, 1963: 14). Groteskin bu iki uclulugu sanatta genis
anlatim zenginligi yaratiimasina olanak tanimaktadir.

Yasamdaki zitliklar ve celigkilerin bir arada sunuldugu grotesk anlatimin,
XIX. Yuzyilin endlstrilesme ortaminda 6ne ¢ikmasi modernizmin getirdigi
sorunlarin bir sonucu olarak degerlendirilebilir:

“19. Ylzyll ruhun tamamen reddedildigi bedenin, materyalist bakis agisiyla ele
alindig1 bir dénemdir. Fabrikalarda ticretli calismanin yayginlasmasiyla birlikte isgiler
bedenlerini kapitaliste satmakta ya da belirli bir stre iin kiralamaktadirlar. Artik be-
denler menkul mal, meta diizeyinde algilanmaya baslamistir. Calisan bedenin meta
diizeyine indirgenmesi, kapitalizmin isci bedenlerini sémrmesi, isci sinifi haklarini
savunan sosyalizmin gelismesini beraberinde getirmistir. Onceleri itopik bir goriig
olarak gelisen sosyalizm, Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan 1848 yilinda yazi-
lan “Komiinist Manifesto” ile birlikte bilimsel bir alana taginmistir. Marx ve Engels'e
gore; 6zel milkiyete dayali, tim bireylerin esit oldugu komiinist bir toplum sistemi
olusmalidir. insanin Gretim sirecine yabancilagtinldigi bu mekaniklesme, hayvan-
lastinlma ve sémiirtilme mekanizmasini tahlil eden Marx'in karsi ¢iktigi husus, isgi
bedenlerin kapitalistin bedeni icin feda edilmesidir. Clink{ is¢i bedeninin emegine
kapitalist sistem el koymaktadir” (Ekici, 2010: 110).

Modernizmin getirdigi degisikleri kuskuyla karsilayan bircok sanatgi, eser-
lerinde burjuvanin para kazanma hirsina yonelik elestirel bir tutum gelis-
tirmisler ve idealize olandan kacinarak olaylar ve insanlari tiim yonleriyle
yansitmaya calismislardir. Bu dénemde klasik caglarin aksine, cirkinlige
karsi duyulan sempati ile yoksul karakterlerin mahkum olduklari koti ka-
derlerine uygun bicimde ilginc ve grotesk bedenlere sahip olduklar anla-
tilmigtir (Ekici, 2010: 111).

Modern bir sanat olan sinemada grotesk, film tiirleri icinde siniflandirima-
yip herhangi bir tiirden film grotesk unsurlar tasiyabilmekte ya da bu unsur-
larin baskinliklar cercevesinde toptan grotesk bir bigim gdsterebilmektedir.
Filmlerin icindeki anlar groteski belirleyen etmenlerdir. Bu anlarin agirlhig,
baskinhgiyla film groteskle baglantilandirilabilir. Tiyatro gibi sinemanin da
anlatimsal araclari olan maske, makyaj ve cok sisman, cok zayif ya da ¢ok
cirkin oyunculara yer verilmesiyle anlatida grotesk islenebilir. Bu anlatim
araclarinin asinhk derecesi filmde, komik ve korkung olanin arasindaki ince
cizgiyle anlatimda groteskligi yaratacaktir (Isikman, 2016: 75-76)."

! Bkz. (Isikman, 2016).
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Grotesk Bedenin Gorsellestirilmesi

Sanatta grotesk gorsel olarak birkag amaca hizmet edebilir. Dekoratif ola-
bilmesinin yani sira Ortacag el yazmalarinin kenarlarinda ya da Romanesk
ve Gotik kiliselerinin oymalarinda gortlebilecegi gibi fantastik canavarlar
sekline de doénusebilir. Ayni zamanda glizel bir seyle kiyaslamak amaciyla
da kullanilabilir. Leonardo da Vinci bir ressamin ‘giizelin yaninda cirkine,
kiicliglin yaninda blylige, gencin yaninda yasliya, zayifin yaninda glcliiye’
yer vermesini ve 'hepsinin olabildigince gesitli ve birbirine yakin' olmasini
soyler (Clayton, 2002: 73).

Grotesk, tatsiz gercekleri kabul edilebilir hale getirmek icin yumusatmak
yerine, karikatlrize ederek ya da bigimini bozarak aslinda olduklari gibi
nahos gosterir (Bird, 2016: 50). Groteskin temelini olusturan gillng cir-
kinlik, Avrupa'da en fazla Flaman ve Alman sanatlarinda -6rnegin Bosch
ve Bruegel'de- kendine yer bulmustur. Russo, Bruegel'den her seyin ote-
sinde 'mizahi' bir ressam olarak s6z eder (Russo, 2012: 10). Bu ‘mizahi’
durum Bruegel'de insani olani tim yalinligi, gercekligi ve tim kusurlaryla
yansitma seklinde ortaya cikar. Bruegel, Bosch'un da motifleri olan dini ve
mitolojik sahnelerde bile 6znenin insani taraflarini resmeder (Russo, sunus:
Zuffi, 2012). Bosch ise, Tanri'nin yaratma zenginliginin resmini yapabilmek
icin grotesk bicimlere idealize edilmis bicimler kadar ihtiyag duyar (Bird,
2016: 50).

Resim I. Hieronymus Bosch, “Hac Tasiyan isa”, 1510, Detay
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Resim 2. Pieter Bruegel, “Diigiin Dansi”, 1566

Yozlasmanin isareti olan cirkinlik, komik ya da seytani olabilir. Kétuligin
bir isareti olarak grotesk yliz, Avrupa sanatinin her yerinde bulunur. Sey-
tanlar ve iblisler, sanatciya canavarca kafalar uydurma 6zgtrliigt vermistir.
italyan sanatinda ise komik grotesk, seytani groteskten daha az yer bul-
mustur (Clayton, 2002: 73).

XIX. Ylzyilda Fransa'da sosyal ve politik hayata dair elestirilerini resmeden
Honoré Daumier (1808- 1879), abartili form bozmayi, elestirel glldiri
yontemi olarak kullanmigtir. Daumier'in resimleri zamanin politik otorite-
lerini siklikla rahatsiz etmistir. Daumier, Kral Louis- Philippe'i, Rebealais'in
1532- 1564 yillar arasinda yayinlanan bes parcalik anlatida gecen, domuz,
at, esek gibi hayvanlarla beslenen obur, sisman ve cirkin dev Gargantua
olarak cizdigi igin, 1932 yilinda alti ay hapisle cezalandiriimistir. Rebeala-
is de bu anlatisiyla, dénemin yasal, politik, dini ve toplumsal kurumlari-
ni elestirmistir (Ekici, 2010: 122).Daumier'in karikatlrleri zaman zaman
toplumda neredeyse kahraman gibi lanse edilen bazi burjuva tipleriyle,
dénemin siyasi otoritelerinin goriintslerini de hedef almigti. Gériinimlerini
carpitarak, onlar grotesk imgelere donstiiren sanatgi, bu sekilde burju-
valarin zaaflarini, adaletteki ¢lirimeyi, strekli hatalar yapan yénetimin ye-
tersizligini vurgulayarak onlari toplumda alay konusu haline getirmekteydi
(Ekici, 2010: 121).
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Resim 4. Honoré Daumier, “Masks of 1831~

PL1E5,

Fool's Fire

Clice Hop Frog (Aksak Kurbaga), canavarlar kralliginda sikisip kalmig hassas
bir saray soytarisidir. Bir baskin sonucu evinden ve ailesinden koparilarak
saraya Kral'in eglencesi olmaya zorlanmustir. Bir glin, esek sakasi saplantili
Kral, yaklasan bir kostlim balosunda, konuklar tizerinde oynanacak bir
saka bulmasi icin Hop Frog'a emir verir. Soytari, daha 6ncesinde dev bir
kus kafesine kilitlenmis olarak saraya getirilmis olan geng bir kadin olan,
cliceTrippetta’ ya ilk goruste asik olmustur. Hop Frog, uygun bir eglence-
ye karar vermeden &nce, Kral ve dalkavuklari Hop Frog'a eziyet etmeye
baslayinca olaylar cirkin bir hal alir. Trippetta, asagilamayi durdurmak igin
Kral'a yalvarir; ancak bu ¢abasi sonucu sarapla islatilir. Bu durum Hop
Frog'u cildirtir. Gece olunca, kostiimli balo igin diistindigi planlarina yar-
dimci olmasi igin Trippetta'yr kafesinden cikartir. Hop Frog'un yapilacak
saka ile ilgili fikirleri oldukca gariptir ama Kral ve adamlari kabul etmeye
hazirdirlar: Katranli cuval bezinin (izerine kaplanmis samanl (kiirk efek-
ti vermek igin) giysiler giyip, ahsap maymun maskeleri takacaklardir ve
uygun uzunlukta zincirle birbirlerine baglanmis olarak orangutanlar gibi
davranacaklar ve herkesi korkutacaklardir. Bu da Kral'in sadist dogasina
uygundur. Balo gecesi geldiginde kostiim tasarimi o kadar kusursuzdur ki,
Hop Frog tavandan sarkittigi zinciri ‘canavarlar'in zincirine baglayip yukari
cekerek hepsini atese verdiginde konuklardan hicbiri gercekte ne oldugu-
nun farkina varmazlar. Alevler tim kralligi sararken Hop Frog ve Trippetta
birlikte 6zgurltige dogru kacarlar.

Edgar Allan Poe'nun kisa hikayesinden uyarlanan filmin anlatiminda tiyatro
teknikleri olan maketler, butaforlar, kiigiik ve devasa boyutlarda kuklalar
kullanilmigtir. Kostlimlerde XV. ve XVI. Yizyillarin etkileri gériilmektedir.
Gorsel olarak yaratilan diinya Bruegel'in renklerine, Bosch'un siirrealist
yaratiklarina géndermeler icerir. Filmde, groteskin de temeli olan bilindik
bir alandan bilinmeyene gidip gelinmektedir.

Beyaz tonlarin hakim oldugu agilis sahnesinde canli clice oyuncularin
canlandirdigi Hop Frog ve ailesi, basit kiyafetleriyle yalin bir masumiyeti
gosterirler. Bu anlamda bu sahne filmin diger sahneleriyle belirgin bir kont-
rastlik icerir. Bu kontrastlik ayrica filmin ilerleyen sahnelerinde Hop Frog
ve Trippetta'nin kostlimlerinde de gorilir. Sarayhlar canlandiran devasa
kukla karakterlerin giydikleri ‘dis kostiim'lerde renk kullanimi oldukca ce-
sitlidir. Hop Frog ve Trippetta ise beyaz rengin hakim oldugu kostiimlerle
goralirler.
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Resim 5. “Fool’s Fire”, Yénetmen: Julie Taymor, 992

Resim é. “Fool’s Fire”, Yénetmen: Julie Taymor, 992

Saray sahnesinde, Daumier'in abartili bicimsel bozma yoluyla ortaya ¢i-
kardigl grotesk beden anlatimi, devasa kukla karakterlerde gdézlemlen-
mektedir. Sarayda yasayan somiirgeci —Gargantua benzeri- hiikiimdar ve
onun cevresindeki dalkavuk dst siniftan halk tasvirleri, giiliing bir sekilde
karikatuirize olarak bozulmalarinin 6tesinde korkutucu boyutlara varan
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zalimligin gostergesi olarak gordlebilirler. Bu baglamda insan oyuncula-
rin cansiz, yapay deri yiginlarindan olusan kuklalar olarak kullanilmasi,
yasayan ve canli olan insanlarin varligini anlamsiz hale getirmektedir. Bu
tarz 'kostim' kullanimi, insani davraniglarin ve duygularin yozlasmasinin
bedenleri bir kabuk gibi sarmasi seklinde yorumlanabilir. Buna karsilik, Trip-
petta'nin kestigi elinin kanamasi insan olmasinin somut bir &rnegi olarak
filmin, hikayeye olan ironik bakis agisini ortaya cikartmaktadir. Ayrica cogu
kaltirde clice olmanin kétli muamele ya da acima hissi yaratmasi, filmin
irdeledigi bir diger konudur. Filmde, duygudan yoksun ve acimasiz devasa
canli-kuklalarin karsisinda naif ve hassas ruhlarinisiirler yoluyla da yansitan
gercek insan clicelerin insani duygular bakimindan daha ytice olduklari
sdylenebilir. Julie Taymor'un bu konudaki gorusleri soyledir:

“Clcenin, disaridan olanin ve saray oyuncagi olarak insanlik disi davranislara maruz
kalanin bakis agisini vurgulamak icin, filmdeki bittn karakterler -Hop Frog, ailesi
ve Trippetta harig- fantastik, Boschvari kukla ve maskelerle tasarlandi. Bu segim,
seyirciyi Hop Frog ile 6zdeslemeye, onun gerceklestirdigi intikami mazur gorerek
bunun koéklerini arastirmaya bazi yénlerden de zorlayarak tesvik edecektir. Filmde
onlarin etlerinin korumasizligi, zarar gorebilecegi fikri ayrica etki ve dnem tasiyordu
¢linkd bu, yalnizca bu karakterlerle sinirliydi. Bu iki kiiclik insan -tiyatroda ve sine-
mada siklikla 6zel efekt olarak kullanildilar- derin ve aci verici bir sekilde gercektir”
(Taymor ve Blumenthal, 1995: 144-146).

Resim 7. “Fool’s Fire”, Yonetmen: Julie Taymor, 1992
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Resim 8. “Fool’s Fire”, Yonetmen: Julie Taymor, 992

Tiyatro ve sinemanin birlestigi bir diinya olarak Fool's Fire'in yapiminda,
yonetmen ve ayni zamanda kostliim ve karakter tasarimcisinin belirttigi
tzere, ilk sinema ustalari olan Lumiere Kardesler, Murnau ve Méliés'dene-
sinlenilmistir ki,onlar sinema teknigi gibi bliy(ili bir malzemeye duyduklari
sevgi ile gercekligin diinyasini farkli bir forma dénustiirerek onunla oyna-
miglardir. (Taymor ve Blumenthal, 1995: 144 ).

Sonug¢

Antik Roma yapilarinin duvarlarinda gériilen ve Rénesans dénemiyle ye-
niden canlandirilan, insan sekillerinin formlarinin bozularak kullanildig;
desenleme olarak 6ne ¢ikan grotesk, sanatin cesitli alanlarinda bir ifade
bicimi olarak yer almistir.

Karikatuirize etme yoluyla da olaylar, kisiler ve nesnelere farkli bir bakig agisi
ile anlam kazandirmak, lizerinde dlislinmeye tesvik etmek ve cogu zaman
da elestiriye agmak, sahne ve goériinti sanatlarinda da grotesk anlatim
yontemiyle saglanmaktadir ki, bu anlamda tasarim olarak gercekligin fan-
tezi boyutlarina varan doénlsimleri, anlatim diline ve yorumlamaya katki
saglamaktadir.

Tiyatro ve sinemada temel gostergelerden biri olan beden lzerinden gi-
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dilerek yaratilan grotesk karakterizasyon, filmde mizahi olandan korkun-
ca ge¢mekte ve komik olanin icinde korkuyu icermektedir. Komik olarak
abartilmig karakterler filmin atmosferi icinde igrenc, korkutucu, abstird,
seytani ve Urkitlcl olana dogru kaymaktadir. Yizyillarca kurgulanan ideal
glzel 'insan’ formuna karsilik, i¢sel bir cirkinligin ve kéttcllligln grotesk
abartma yoluyla vurgulandigi filmde, ideal olarak gériilmeyen clice insan
bedenleriyle kavram olarak ‘insani’ olma durumu sorgulanmaktadir. Kos-
tim, maske ve kukladan ibaret olarak hayat bulan karakterler filmin ger-
cekustl bir diinyada geciyor izlenimi vermesine karsilik, ‘gercek insan’ olan
cticeler yoluyla filmin gerceklikle iligkisi kurulmaktadir. Bu yabancilagtirma
sayesinde dramatik yorum giiclenmektedir.
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Ozet

Korunma ve barinma amaciyla yapma cevre olusturmaya baslayan insan, bu eylem ile yasam alanlarini tahrip
ederken, dogal cevre ile arasindaki etkilesimi de kisitlamistir. Ozellikle sehirlerde dogal cevreden kopmus olmak
bir problem haline gelmistir.insanlar beton bloklar icinde, dogal cevreyi hayatlarina dahil edemeden yasamaktadir.
i¢ mekénlarda gegirilen siire dikkate alindiginda bu etkilesimi ic mekdanlarda kurabiliyor olmak son derece
onemlidir. “i¢ mekdnda dogal cevre ile etkilesim kurmak kullanicilarin mentdl iyi olus durumunu olumlu yonde
etkiler” hipotezi ile bu calismada; dogal cevre-insan-mekdn etkilesimleri, dogaya y6nelme fikrinin sebepleri ve
bu etkilesimin neden saglanmasi gerektigi irdelenmistir. Hipotezi test etmek lizere 6grencilerden olusan bir
deney grubu olusturulmustur. Bu deney kurgusunda iic asamali olarak; dogal cevre unsurlari ile etkilesimi olan,
yapma cevre unsurlari ile etkilesimi olan ve hem dogal cevre hem de yapma cevre unsurlari ile etkilesimi olan
siniflarda ¢alismalar gerceklestirilmistir. Calismalarin sonunda katilimcilar tarafindan Mentdl lyi Olus Olgegi
cevaplandiriimistir. Elde edilen veriler hipotezi destekler niteliktedir.

Anahtar Sézciikler: Dogal Cevre, Yapma Gevre, i Mekdn, Mental iyi Olus.

EVALUATION OF THE EFFECT OF INTERACTION BETWEEN THE USER
AND THE NATURAL ENVIRONMENT IN THE INTERIOR SPACES ON
MENTAL WELL-BEING IN THE EXAMPLE OF MIMAR SINAN FINE ARTS
UNIVERSITY

Abstract

Human beings who started to create artificial environment for protection and shelter, restricted their interaction
with the natural environment while destroying their habitats with this action. Especially in cities, being
disconnected from the natural environment has become a problem. People live in concrete blocks and cannot
incorporate the natural environment into their lives. Taking into account the time spent indoors, it is extremely
important to be able to establish this interaction indoors. In this study, with the hypothesis that” Interacting
with the natural environment in the interior positively affects the mental well-being of the users”, the natural
environment-human-space interactions, the reasons for the idea of turning to nature and why this interaction
should be provided were examined. An experimental group which have consisting of university students was
created to evaluate the effects of interaction with the natural environment in the interior on the mental well-
being. This experiment was conducted with the same participants in three stages with different settings; in
classrooms that have interaction with the natural environment, that have interaction with artificial environment,
andthathaveinteractionwithboththenaturalenvironmentandtheartificialenvironment. At the end of these studies,
the Mental Well-Being Scale was answered by the participants, and the data received supporting the hypothesis.
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1. Girig

Bircok canli dogal cevre ile uyumlu bir sekilde hayatini strdirriirken do-
ganin bir pargasi olan insan, korunma ve barinma amaciyla yapma cevre
olusturmaya baslamistir. Tarimla birlikte gelen stirekli ikamet durumu, ba-
rinma amaciyla baglayan bu yapma cevrenin zamanla koylere, kasabalara
ve kentlere dénlismesine neden olmustur. Yapma cevre olusturma sireci
endustrilesmeile birlikte dogal cevrede tahribatlara sebep olmanin yanisira
insan ve dogal cevre arasindaki etkilesimi de kisitlamistir. Yasam alanlarinda
erisilebilecek dogal ¢cevre unsurlarinin azalmasi insanlarda dogal cevre ile
etkilesim kurma ihtiyacinin artmasina neden olmustur.

Yillardir dogaya hilkmetmeye calisan insan, verdigi tahribattan sonra ya-
rattigi yapma cevreden rahatsiz olmaya baslamistir. Dogal cevre ile bir
harmoni icerisinde yagamasi gerektigi gercegini kavramistir. Ozellikle bii-
ylk sehirlerde dogal cevreden kopmus olmak yaygin bir problem haline
gelmistir. Ancak insanlar beton bloklar iginde yasamaya devam etmekte ve
dogal cevreyi hayatlarina dahil edememektedirler. Bu eksiklik giderek dik-
kat cekerken kullanicilar glinliik hayatlarinda dogal cevre ile bulusabilecek
secimler yapmaktadir. Konutlarin glinesin yontine gore secilmesi, bulundu-
gu konuma dikkat edilmesi; deniz kenarina yakin veya en azindan deniz
goren evlerin daha cok talep gérmesi, yesil alanlara yakin ev-is yerlerinin
tercih nedeniolmasi, i¢c mekanlarda canli bitki kullanimi gibi bircok secim bu
arayisin gostergesi niteligindedir. Fakat bu imkanlara ulasmak herkes icin
mimkiin degildir. Maddi kosullarin yetersizliginin 6tesinde kentler dogal
cevre unsurlar bakimindan oldukga fakirdir ve kontrolsiiz sehirlesme ile
birlikte gitgide fakirlesmektedir.

Elde edilen veriler ise yasam alanlarinda dogal cevre ile etkilesim kurmanin
zorlasacagini géstermektedir. insan tarihinde ilk defa diinya niifusunun co-
gunlugu sehirlerde yasamaktadir. 2030 yilina kadar her 10 kisiden altisinin,
2050 yilina kadar ise her 10 kisiden yedisinin kentlerde yasamasi beklen-
mektedir’.Mimarlk, peyzaj mimarligi, saghk gibi cesitli disiplinlerde, dogal
cevre ile etkilesim halinde olmanin insanin psikolojik ve fizyolojik sagligina
énemli katkilar sagladigini gbsteren arastirmalar mevcuttur. ic mekanlar-
da gecirilen zaman ve kentsel niifusun gittikce artiyor olusu géz 6niine
alindiginda i¢ mekanlarda dogal cevre unsurlan ile etkilesimi gelistirmek
ozellikle i mimarlik alani icin oldukga énemli hale gelmistir. ic mekanlarda
gecen sirenin azalma ihtimali gériilmemektedir. Ayrica Covid-19 salgini-
nin ardindan bu stirenin kaginilmaz bir bicimde artacagi beklenmektedir.

! https://www.who.int/health-topics/urban-health/urban-health-gallery (Erisim Tarihi 06.06.2020)
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Hem psikolojik hem de fizyolojik sagligimiz icin dogal cevre ile etkilesimi
guclendirmemiz gerekmektedir. Hava-oksijen nasil yasamimiz icin zorun-
lu ise doganin diger parcalari da psikolojik ve fizyolojik olarak saglikli bir
sekilde hayatimizi sirdiirmemiz igin gereklidir.

“ic mekéanda dogal cevre unsurlari ile etkilesim halinde olmak kullanicilarin

mental iyi olug durumlarini olumlu yénde etkiler” bu calismanin hipotezi-
ni olusturmaktadir. Calismanin amaci dogal cevre unsurlarini yasamimizin
blylk bir cogunlugunu gegirdigimiz ic mekanlara dahil etmenin 6nemine
dikkat cekerek, dogal cevre-i¢ mekan-kullanici etkilesimini saglamanin yol-
larini gelistirmektir. ic mekanda dogal cevre unsurlariile etkilesim kurmanin
ic mimarhk alani icin dikkate alinmasi gereken bir unsur oldugunu vurgu-
lamak calismanin hedeflerinden biridir. Bu calismanin ele aldigi konularin
uygulamaya gecmesiyle birlikte insan-dogal cevre etkilesiminin saglanarak
toplumun yasam kalitesinin artmasi, konunun 6nemi vurgulanarak insan-
larin bilinglenmesi ve mekan tiretim siirecine dahil olan batiin disiplinlerin
faydasina olabilecek bir ¢alisma olusturulmasi amaglanmaktadir.

Bu calismada dogal cevrenin birey Gzerindeki psikolojik etkisi ic mimarhk
kapsaminda ele alinmaktadir. ic mekanda dogal cevre unsurlari ile etkile-
simin psikolojik etkisini 6lgmek igin bir deney kurgusu olusturulmustur. Bu
deney kurgusunda ayni katiimcilar tarafindan t¢ asamali olarak; dogal
cevre ile etkilesimi olan, sadece yapma cevre ile etkilesimi olan ve son
olarak da hem dogal cevre hem de yapma cevre ile etkilesimi olan sinif-
larda calismalar gerceklestirilmistir. Bu calismalarin sonunda birgok alanda
kullanilan nitel aragtirma yéntemlerine dahil olan veri toplama araglarindan
mental iyi olus 6lcegi deney grubu tarafindan cevaplandinlmistir. Bu élgek
14 sorudan olugmakta ve bireyin psikolojik iyi olug durumunu 6lgmektedir.
Mental iyi olus 6lcegi kullanilirken calisilan grup ise bazi sartlar géz 6niine
alinarak secilmistir. Ogrencilerin aktif olarak calistigi, teori anlatimindan
ziyade uygulamanin én planda oldugu ic mimarlik bélliimiinden 6grenciler
secilmis ve bolim icerigine uygun calisma grubu olusturulmustur. Ayrica
bu grup segcilirken dikkat edilen diger husus ise 6grencilerin birinci sinif
olmasidir. Clinkii calismalarinda dikkat unsurunun énemli bir etken oldu-
gu ic mimarlik gibi uygulamali bir alanda bir takim yéntem ve tekniklerin
yeni kazanildigl, birinci sinif grubunda, bulunduklar sinifin dogal cevre
unsurlarina sahip olup olmamasinin daha hissedilebilir fark yaratacag di-
sintlmustdr.

2. Dogal Cevre, insan ve Mekan Tasarimi

Dogal cevre, insan ve mekan arasindaki iligkileri agiklamak adina &nce-
likle cevre kavrami irdelenmelidir. Anlam bakimindan oldukca genis bir
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yelpazeye sahip olan cevre, kolay aciklanabilir gibi goriinse de ¢ok cesitli
tanimlamalara sahiptir. Ornegin; ekologlar cevreyi diinyanin canli varliklari
ile bu varliklarin yasadigi ortamdaki hava, su, toprak ve dogal kaynaklardan
olusmus bir sistem olarak aciklarken; toplumbilimciler bir bireyin, bir top-
lumsal kiimenin ya da toplumun biyolojik, toplumsal ve kiiltiirel yasamini
etkileyecek dis sartlarin bittintdir, seklinde agiklamaktadir (Tagkin, 2010:
242). "Ben olmayan her sey cevredir.” climlesiyle Einstein bu cesitliligin
kapsamini gostermektedir (Turgut, 2001: 73). Bu tanimlamalarin ilgilenilen
alana gore cesitlenmekte oldugu gorilmektedir. Bu calismada ise 6ncelikle
fiziksel cevre bashgi altinda dogal ve yapma cevre, devaminda ise sosyal
cevre olmak (izere incelenmektedir. insanin icinde yasadigi, varligini, 6zelli-
gini ve niteligini fiziksel olarak algiladigi ortam olan fiziksel ¢evre; olusumu
bakimindan dogal ve yapma cevre olmak (lizere ikiye ayrilmaktadir (Keles
ve Hamamci, 2005: 34). Canli ve cansiz olmak tizere iki bileseni olan dogal
cevre, olusumunda insanin katkisinin olmadigi, hazir buldugu bir cevredir.
Dogal cevrenin canli 68elerini insan, bitki, hayvanlar ve mikroorganizmalar
olustururken cansiz 6gelerini hava, su, toprak, yer kabugunu olusturan
katmanlar ve yer alti kaynaklan olusturmaktadir. insanin dogal cevresinde
bulmus oldugu yer alti ve yer tstii kaynaklarnini kullanarak yarattig cevre
ise yapma cevreyi olusturmaktadir. Yapma cevrenin temel 6zelligi insan
elinden ¢ikmis olmasidir (Karatag, 2013: 82).

Dogal ve yapma cevre insanin fiziki cevresini olustururken, insanin eko-
nomik, toplumsal ve siyasal iliskilerinin timuni icinde barindiran sosyal
cevre ise kiiltlrel cevresini olusturmaktadir. Bu bakimdan sosyal ve fiziksel
cevre birbirini tamamlamaktadir (Tirag, 2012: 65). Sanayi, turizm, ulagim,
tarim, madencilik gibi faaliyetlerden soyutlanmis bir fiziksel cevre dusi-
niilemedigi gibi, orman, nehir, mera, deniz, ¢ol, toprak gibi cesitlendire-
bilecegimiz dogal cevre unsurlarindan etkilenmeyen bir sosyal cevre de
diistintlemez. Bu nedenle sosyal ve fiziksel cevre karsilikli etkilesim icinde
bulunan degisken ve cok boyutlu bir biitiinlin parcalarini olusturmaktadir
(Atasoy, 2015: 41).

2.1. Dogal Cevre ve insan

Dogal cevre ve insan arasindaki etkilesimi gliclendirmenin nedenlerini an-
lamak icin 6ncelikle insan ve ¢evre arasindaki etkilesiminin tarihini irdele-
mek gerekmektedir. Dogal cevrenin bir parcasi olan insan, iki milyon yillik
varolusunun ilkel déneminde yiyecek toplayarak ve avlanarak yasamini
strdlrmistir.Gogebe olarak yasanan ilkel ddnemde dogada hazir bulunan
agac kovuklari ve magaralar, barinma ve korunma gibi temel ihtiyaclarin
karsilandigi ilk mekanlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Roth, 2014: 202).
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Ayrica insanlar kaynaklarin islendigi bolgelerde dallardan yapilmig, teme-
linde toprak yiginlari bulunan, tsti bitkilerle 6rtiilli yapma cevrenin ilk
modelleri olan gecici barinaklar kurmusglardir (Monnier, 2013: 10). Bu bari-
naklar yasama cevresinin bilingli sekillendirilmesine dogru atilan ilk adimlar
olarak bilinmektedir (Roth, 2014: 204).

Atesin kullanilmaya baslamasindan sonra dogal cevre ve insan etkilesimin-
de MO 9500-8500 yillari arasinda baglayan tarim énemli bir yere sahiptir.
Tarim gocebe olarak yasayan insanlar topraga baglayarak kalici yerlesim
alanlari benimsemesini saglamistir (Roth, 2014: 210). Tarimla birlikte bas-
layan stirekliikamet durumu zaman icinde barinaklarin kdylere, kasabalara
ve kentlere dénlismesine neden olmustur.

Tanim devrimi tarihteki en tartismali konulardan biri olarak gérilmektedir.
insanligin gelisim ve refah yolunda attig) biiy(ik bir adim olarak degerlen-
dirilen tarim devrimi, Jared Diamond gibi bazi arastirmacilar tarafindan ise
insanin doga ile uyumlu yasamini birakip acgézlilik ve yabancilasmaya
dogru bir kosusu olarak degerlendirilmektedir. Eski avci toplayicilarin ya-
sam alanlar tepeler, dereler, agaclar ve gokytlziiyle beraber kilometre-
karelik cesitli alanlar kapsamakta iken tarim hayatina gecis yapmis olan
koylilerin yagam alanlan tarlalari, meyve bahceleri ve tas, camur, ahsap
gibi cesitli malzemeler ile yapmis olduklari barinaklari kapsamaktadir. Ky
hayati yasayan ortalama bir insan evine ¢ok ciddi bir baglilik gelistirmistir
ve bu durum mimari oldugu kadar psikolojik yonleri de olan, etkileri ol-
dukga genis bir devrimdir (Harari, 2015: 108). Bugday: evcillestirdik olarak
aktarilirken aslinda bugdayin bizi evcillestirmis oldugunu ifade etmekte
olan Harari'ye gore Tarim Devrimi yeni ve kolay bir yasam bigimi sagla-
maktan ziyade nifus patlamasina yol acan dinyanin en biiylk aldatma-
casidir. Tarim devriminin 6zii de Homo Sapiens'in katlanarak cogalmasini
saglamasidir (Sekil 1.).

Tarim ile birlikte yerlesik diizene gecilmesinden sonra Sanayi Devrimine
kadar insanlarin mekan tasarim eylemlerinde dogal cevreye olan mida-
haleleri oldukga 6lciilli olmustur. 18.ylizyillda Sanayi Devrimi ile enerijiyi
donlstirmek ve yeni Grlnler gelistirmek icin yeni yollar yaratan insan,
etrafini ceviren ekosisteme bagli kalmaktan da biiylk élclide kurtulmustur.
insanlar bu gelismelerle birlikte ormanlar kesmis, batakliklari kurutmus,
barajlar yapmis, ovalari sulamis, binlerce kilometre demiryolu désemis ve
gokdelenlerle dolu metropoller kurmustur. Bunlarin neticesinde ise cesitli
habitatlar ve tirler diinya insanlarin istekleri dogrultusunda degistirildikce
yok olmustur. Yesil ve mavinin hakim oldugu dogal cevrenin yerini plastik
ve betondan olusan bir orman almistir. (Harari, 2015: 345).
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Sekil 1. Diinya Niifusu, MO. 10.000- Milat ve |750-2000 (Ponting, 2012:47-280).

Tarim ile baslayan ntifus artisi Sanayi Devrimi ile birlikte hi¢ gorilmeyen
oranda artmaya baglamistir (Sekil 1.). Ge¢mis yillardan glinimiize kadarki
nufus artigi ayni hizla devam ederse 2050 yilina gelindiginde dinya nifu-
sunun 9 milyar gececegi tahmin edilmektedir (Hun, 2016: 50).

Sanayilesme ile birlikte artan niifusun makinelesmeden dolayi issiz kalma-
siyla birlikte kentlere go¢ etmesi hizli bir kentlesme sirecini de baslatmis-
tir (Atasoy, 2015: 32). Son iki ylzyll icinde kentlerin ve kentsel yasamin
ylkselisiyle birlikte, insanlarin yasam biciminde ve cevredeki en buyik
degisimlerden biri yasanmistir ve kentler, insanlarin olusturmus oldugu en
bliylk yapma cevreler haline gelmistir (Ponting, 2012: 357). Zamanla geli-
sen ve blyuyen kentler, gliniimUzde tarihinin en blyik déntstim noktasini
yasamaktadir. Hicbir tarihte kent niifusu gliniimiizde oldugu kadar ¢ok ol-
mamistir. 1800 yilinda yaklasik 27 milyon insan kentlerde yasamaktayken
bu rakam 1900 yilinda on kat artarak 225 milyona cikmistir. 1950'de ise
dort kat artisla 810 milyona ytikselmis, sonraki elli yil icinde (¢ kati agsan
bir artis goriilmis ve kentlerde yasayan niifus 2,9 milyar kisiye ulagsmistir.
Toplamda ise son iki ylizyil icinde, kentlerde yasayan insan sayisi 107 kat
artmistir (Ponting, 2012: 357).

insanin yavas yavag gelisen yapilasma eylemi zamanla niifus artisiyla bir-
likte o kadar hizlanmistir ki dogal cevrede tahribatlara sebep olmanin yani
sira insan-dogal cevre arasindaki etkilesimi de kisitlamistir. Sanayi Devrimi
ile birlikte kentlesmenin de hizla artmasi, insan ve dogal cevre arasinda
kisitlanan etkilesimi ve dogal cevredeki zarari maksimum diizeye cikarmis-
tir. insanlarin yasam alanlarinda erisilebilecekleri dogal cevre unsurunun
azalmasi zamanla dogal cevre ile etkilesim kurma ihtiyacinin fark edilmeye
baglanmasina ve bu ihtiyacin giderek artmasina neden olmustur. 21.yy.'a
gelindiginde bu problemlere ¢6ziim arayisi icerisine giren insan yeniden

58

dogaya yonelmeye baslamistir. Bu ihtiyaclar neticesinde mekan tasarimin-
da korunak teskil etme ve uygun i¢ mekan kosullari saglamanin yani sira,
dogal cevre unsurlarini tahrip etmeden ¢evreye duyarli ve uyumlu yapilar
insa etmek baslica amaglardan biri haline gelmistir.

3. i¢ Mekanda Dogal Cevre ile Etkilesimin Kullanicilar Ustiindeki
Etkileri

Dogal cevre, insan ve mekan tasarimi iliskisi insanin yaratmis oldugu yap-
ma cevre ile parcasi oldugu dogal cevreden kopmasiyla sonuglanmistir.
Hayatinin cogunlugunu ic mekanlarda geciren insan dogal cevreye ulasa-
mamakta ve beton bloklar icinde yagamaktadir. Dogal cevreye olan ihtiya-
cin hissedilmeye baslandigi aciktir ve bu durumun yansimalari bircok yerde
karsimiza clkmaktadir. Ornegin; dogaya yakin bir cevreye sahip olma arzu-
su sehirlerden uzak bélgelere taginma istegini koriiklemistir. ironik olarak
doga icinde kurulan bolgelerin ortaya cikmasiyla dogada gerceklestirilen
yikima bir yenisi daha eklemistir (McNally, 2014: 13). Benzer olusumla-
ra bircok yerde rastlanmaktadir ve dogal cevreye ulasmaya calisan insan
yarattigi yapma cevre ile dogal cevreye zarar vermeye devam etmektedir.

Dogal cevre ve insan arasindaki iliski ile ilgili cagdas toplumda insanlarin
basarilarinin, dogayi kontrol etmeye ve donlstirmeye bagh olduguna dair
olan yaygin inang varken, bir yanda da insanin fiziksel, zihinsel ve ruhsal
esenliginin, saglikli ve cesitli dogal cevre unsurunu deneyimlemeye dayan-
digiinanci vardir. insanin hayatini siirdiirmesi icin yapma cevre olusturmasi
kacinilmazdir ancak bu olusum sirecinde 6ncelikle dogal cevreye zarar
vermeyen ve ona ulagimi engellemeyen ydntemler gelistirerek kullanmali-
dirAmerika'da yapilan arastirmalar, yesil alanlara yakin evlerin daha pahali
oldugunu, bu evlerin daha az el degistirdigini ve dogal cevre unsurlarina
sahip olmayan yerlerde yasayan insanlarin yasadiklari cevreden hoslanma-
diklarini géstermektedir. Ayrica bu tir alanlarin yakin cevrede oldugunun
ve gerektiginde ulasilabileceginin bilinmesinin bile psikolojik olarak olumlu
bir etkisi bulunmaktadir (Ozgiiner, 2004: 98). Bu arastirmalar yapma cev-
rede dogal cevre unsurlarina sahip olmanin énemini kanitlar niteliktedir.
Kellert (2005: 10), dogal cevrenin, modern kent toplumunda bile insanin
tamamlanabilmesi icin vazgecilmez ve yeri doldurulamaz temel bir kay-
nak oldugunu belirtmektedir. Ancak insanlarin yasamakta oldugu yapma
cevrenin dogal cevre ile etkilesimindeki yetersizligi, yapma cevrenin tasa-
rmi ve gelistirilmesinde yenilikci bir yaklasim ile ¢ozilebilir. Yapma cevre
olusturulurken insanlarla dogal cevre arasinda yeterli ve tatmin edici bir
etkilesimi saglamak Gzere tasarimlar yapilmasi gerekmektedir.
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Dogal cevre ile etkilesimin insanlarda stresi azalttigi bilinmektedir fakat bu
etkilesimi giinimiizde saglamak oldukca zordur. insan hayatinin biyiik
bolimini gecirdigi ic mekanlarda ise bu etkilesimi saglamanin en yaygin
yolu i¢ mekan bitkileridir. Ancak ic mekan bitkileri dis mekandaki esde-
gerlerinden cok daha az faydalidir. Nute ve Weiss (2016: 41), i¢ mekan
bitkilerinin daha etkisiz olma durumunu dis mekan bitkilerinin sahip oldugu
karakterize 6zellik olan goértinir hareketten yoksun olmalari durumundan
kaynaklandigi gorlstine dayandirmaktadir.

Elde edilen veriler insanlarin yasam alanlarinda dogal cevre ile etkilesim
kurma olanaklarinin gittikce zorlagsacagini géstermektedir. Bunun sebeple-
rinden biri de hizli ve carpik kentlesmedir. Kentlesme ile kronik hastaliklarin
artislan arasinda baglanti kurulmustur. Oyle ki sehirlerde yasamak, kalp
hastaligi, kanser, diyabet felci, dnlenebilir yaralanmalar ve akil hastaliginin
kotulesmesi gibi 6nde gelen morbidite? ve mortalite* nedenleri icin risk
faktori haline gelmistir (McNally, 2014: 14). Yapma cevrenin aksine dogal
cevre ile kurulan etkilesim ise insanlarin fizyolojik ve psikolojik sagliklarina
olumlu yénde katkilar saglamaktadir. Ulrich'in (1984: 420,421), Pennsy-
Ivania Hastanesi'nde safra kesesi ameliyati olan hastalar (izerinde yapmis
oldugu calisma, agaclara bakan odalarda kalan hastalarin tugla duvara
bakan odalarda kalan hastalara oranla daha kisa stire hastanede kaldikla-
rini géstermektedir. Arastirma slrecinde hastalar ile ilgilenen hemsirelerin
pozitif ve negatif olmak Gzere almis olduklari notlara gére dogal cevreye
bakan odalarda kalan hastalarin daha pozitif yorumlar almis oldugu ve agri
kesici ilaglara daha az ihtiya¢ duyduklar gérilmustar.

Dogal cevre ile etkilesim kurmanin stresi azaltma ve iyilesme gibi fizyolojik
etkilerinin yani sira dikkat, odaklama ve 6grenme unsurlarini gelistirdigini
gosteren calismalar da mevcuttur. Agaclar gérmek ve tercih edilen man-
zaraya sahip olmak, rahat ve huzurlu olma duygusu igin énemlidir. Goris
alanlarinda daha ¢ok dogal ¢cevre unsuruna sahip olan insanlar unutkan ve
diizensiz olma durumlarini daha az muhtemel olarak degerlendirmislerdir.
Agaclar, ciftlik arazisi veya tarlalar gérebilmek, daha az dikkati dagilmis
hissetmeye katkida bulunmaktadir. Ayrica bitki 6rtisii ve 6zellikle su un-
suruna sahip manzaralar, kentsel manzaralara oranla ilginin stirmesini ve
dikkatin gliclenmesini saglamaktadir (Kaplan, 2001: 527). Berman, Kross,
Krpan, Askren, Burson, Deldin, Kaplan, Sherdell, Gotlib veJonides (2012:
301), yapmis olduklar calismada dikkat, odaklanma ve 6grenme kapasi-
tesinin dogal cevre unsurlar ile etkilesim kuruldugunda arttigini goster-
mektedir. Bu calismada katilimcilar, bir botanik bahgesi olan AnnArborAr-

2 Morbidite hastalik, hastalik hali, hasta olma orani anlamina gelmektedir.
3 Mortalite 6lim, 8liim orani olarak tanimlanmaktadir.
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boretum'una veya AnnArbor sehir merkezine 50-55 dakikalik bir yGrlyuse
ctkmislardir. Botanik bahcesi ylrliylisi agaclarla kapli, trafikten ve insanlar-
dan uzak bir glizergaha sahip iken, sehir merkezi yirlydst biyik oranda
Universite ve ofis binalarinin siralandigy, trafigin yogun oldugu bir caddede
yapiimistir. Yiriylsten sonra katiimcilar laboratuvara dénmisler ve sayi
uzami testini yapmislardir. Bir hafta sonra, katiimcilar ylrlyis yerlerini
karsilikl degistirerek proseduri tekrarlamiglardir. Yapilan calisma ile kati-
limcilarin dogada ydridiklerinde sayr uzami testindeki performanslarinin
onemli Olclide gelistigi, ancak sehir merkezinde ydridiklerinde gelisme-
digi sonucuna ulasiimistir.

1950'lerde Donald Hebb'in Uyarilma Teorisi, insanlarin dikkatli kalmalari
icin bir miktar degisen duyu uyarisina ihtiyac duyduklarini ortaya koy-
mustur. Degismeyen ortamlarin dikkatli kalma durumunda hizl bir diisQ-
se yol actigini ve uyarici olmayan kosullarda konsantrasyonu sirdiirme-
ye calistigimizda yorgunluga ve strese neden oldugunu iddia etmektedir.
Hebb'den kirk yil sonra, Rachel ve Stephen Kaplan tarafindan gelistirilen
Dikkat Restorasyon Teorisi, dogal cevreye ait bircok unsurun bilincli caba
gerektirmeden duyulari tesvik ederek stresi rahatlatiyor oldugunu ortaya
koymustur (Nute ve Weiss, 2016: 42). Evrimsel psikoloji ise hem dogal
cevreye hem de algilanabilir degisime olan ihtiyacimizi, insan fizyolojisinin
strekli degisen dogal diinyaya cevaben biiylik 6l¢iide disarida evrimlestigi
gercegine baglamaktadir. On bes nesil 6nce atalarimiz, evrimsel agidan
cok az sonug veren bir stredir, uyanik olduklar saatlerinin cogunu disarida
gecirmekte idi.

Yapilan arastirmalar da gdstermektedir ki insanin saglikli bir sekilde hayatin
strdirmesi icin dogal cevre ile uyum iginde yasamasi gerektedir.Yapma
cevre olusturma insan yasami igin kaginilmazdir ancak bunu dogaya zarar
vermeden surdirilebilir sekilde yonetmek ve gerceklestirmek gerekmek-
tedir. Stirdurilebilir tasanm konusunda 6nde gelen yorumcular ve ézellikle
de son zamanlarda Kellert (2005: 10), mimarligin artik sadece korumak
veya zarar vermemek lzerine yapilmasinin yeterli olmadigini savunmakta-
dir. Aksine su anda karsilastigimiz géz korkutucu cevresel problemler lize-
rinde anlamli bir etki yaratabilmek icin binalarin dogal cevre ile uyum icinde
yasamanin bariz yollarini géstermesi gerektigi konusunda israr etmektedir.

4. Alan Calismasi

ic mekanda dogal cevre unsurlariile etkilesim halinde olmanin kullanicilarin
psikolojik iyi olus durumlarini olumlu yénde etkiledigi hipotezini test etmek
lzere bir deney grubu olusturulmustur. Deney grubu ile dogal cevre,
yapma cevre ve hem dogal cevre hem de yapma cevre unsurlarinin bir
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arada oldugu (g farkli sinifta alan calismasi gerceklestirilerek bu unsurlarin
kullanicilarin mental iyi olug durumlari Gstiindeki etkisi degerlendirilmistir.

Katihmcilar i¢ mimarhk bélimi birinci sinif 6grencilerinden olusmaktadir.
CGalismalarinda dikkat unsurunun énemli bir etken oldugu ic mimarlik gibi
uygulamali bir alanda bir takim yéntem ve tekniklerin yeni kazanildig birinci
sinif grubunda, bulunduklar sinifin dogal cevre unsurlarina sahip olup
olmamasinin mental iyi olug durumunda hissedilebilir bir fark yaratacagi
distinGlmustar.

Deney grubu ile Gi¢ asamali olarak; dogal cevre unsurlarindan deniz ve
gokylzini goren sinifta, sadece yapma cevre unsurlarini géren sinifta
ve son olarak da dogal cevre ve yapma cevre unsurlarini bir arada
goren sinifta serbest el perspektif calismasi gerceklestirilmistir. Yapilan
perspektif cizimleri degerlendirme 6lcliti olarak kullaniimamistir. Yapilan
her calismanin sonunda 14 sorudan olusmakta olan ve bireyin mental
iyi olug durumunu &lgmek icin kullanilan Mental iyi Olus Olcegi deney
grubu tarafindan cevaplandinlmistir. Diinya Saglhk Orgiitii mental iyi
olusu bireyin yeteneklerinin farkinda olmasi, stresin tstiinden gelebiliyor
olmasi, Uretken ve faydali olarak yetenekleri dogrultusunda topluma katki
sagliyor olmasi olarak tamimlamaktadir (Keldal, 2015: 104).Tirkgceye
uyarlamasi “Warwick-Edinburgh Mental iyi Olus Olcegi'nin Tiirkce
Formu: Gegerlik ve Glvenirlik Calismasi” ile gerceklestirilen bu 6lcek 14
maddeden olusmaktadir. Olcekte alinan yiiksek puanlar yiiksek mental
iyi olus durumunu gosterirken, en diisiik 14 puan, en yiiksek 70 puan
alinabilmektedir (Keldal, 2015: 105). Gegerlik ve glvenirlik caligmasi
yapilan 6lcegin pozitif psikoloji alaninda konuyla ilgili 5nemli bir eksikligi
giderecegini belirten Keldal (2015: 111), ayrica bireylerin mental iyi olug
duzeylerini etkileyecek nedenlerin daha kolay degerlendirilebilecegini
belirtmektedir.

Katiimcilara her calisma sonrasinda verilen Mental lyi Olus Olcegi ile
yapilan kurgunun detaylari, sonuclari etkilememek adina (¢ calisma
da tamamlandiktan sonra agiklanmistir. Bunun nedeni dogrudan bir
yonlendirmeye neden olma ihtimalini énlemektir. Calismaya 6rneklemin
ylzde 40'inin katihmi gerceklesmis ve 20 kisilik bir calisma grubu
olusturulmustur. Katilimc yas ortalamasi erkeklerde 19, kadinlarda ise
18,8'dir. Grubun ortalama yasi ise 18,9'dur.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Findikl Kamptsii Mimarlk
Fakiltesine ait (¢ sinif calisma mekani olarak kullanilmistir. Yapinin
yerlesimi mekan seciminde biyuk bir 5Sneme sahiptir (Sekil 2). Hem dogal
cevre unsurlarini hem de yapma cevre unsurlarini géren siniflar mevcut
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olan yapinin, ayrica sadece binanin icinde kalan ve dig cevre ile etkilesimi
olmayan siniflari da mevcuttur. Mekanin bu avantaji sayesinde dogal
cevre, sadece yapma cevre ve son olarak da dogal cevre ile yapma cevre
unsurlarini ayni anda goren siniflarda calismalar gerceklestirilmistir.

g X
—~—J

Sekil 2. MSGSU Vaziyet Plani (Kurtulan, 2009).

Sekil 3'teilk calismanin gerceklestirildigidogal cevre unsurlarini géren sinifin
plan ciziminde bulundugu alan renklendirilmis ve 1 rakami ile gbsterilmistir.
Bu sinif binanin birinci katinda bulunmaktadir.

DENIZ YONU

Sekil 3. ik calismani gerceklestirildigi sinif.
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Sinifin pencereleri binanin rihtim yontine, dogrudan denize bakmaktadir
(Sekil 4). Bu sinifta yapilan calisma ile dogal ¢evre unsurlarindan glines
IsiZinin yani sira denizi ve gokylzinl goriyor olmanin katilimcilarin
mental iyi olus durumlarn tzerindeki etkileri degerlendirilmistir.

Sekil 4. Birinci calismanin yapildigi sinif (Askin,2019)

Galismanin ikinci ve Uglincli asamasinin gerceklestirildigi ~ siniflar sekil
5'te gosterilmistir. Planda ikinci ¢alismanin gerceklestirildigi sinif kirmizi
ile renklendirilmis ve 2 rakami ile gésterilmistir. Uciincii calismanin
gerceklestirildigisinifise yesil ile renklendirilmis ve 3 rakamiile gosterilmistir.
Bu siniflar binanin ikinci katinda bulunmaktadir.

Calismanin ikinci asamasi binanin dis cevresi veva dogal cevre ile etkilesimi

Sekil 5. Ikinci ve iiciincii calismalarin gerceklestirildigi siniflar.
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olmayan, sadece yapma cevresi bulunan bir sinifta gerceklestirilmistir (Sekil
6). Sinifin pencereleri koridor ve merdivene bakmaktadir.

Sekil 6. Ikinci calismanin yapildigi sinif (Askin,2019)

Uclincli calismanin  gerceklestirildigi sinif yapma cevre unsurlarindan
binalar, cadde, basketbol sahasi ve dogal ¢evre unsurlarindan agaclari ayni
anda gormektedir (Sekil 7). Bu sinifta gerceklestirilen calisma ile dogal
cevre ve yapma cevrenin bir arada olmasininmental iyi olus durumuna
olan etkileri degerlendirilmistir.

Sekil 7. Ugiincii calismanin yapildigi sinif ve pencereden gériilen alan (Askin,2019)

4.1 Bulgular, Degerlendirme ve Tartisma

Bu calismanin sonuclarn degerlendirilirken katilimcinin almig oldugu puan,
6lcek sonucunda alinabilecek en ytiksek puan olan 70'e bélintp, 100 ile
carpilarak 100 (lizerinden bir degerlendirme yapilmistir.

Birinci calisma dogal cevre unsurlarindan glines 15181, deniz ve gokylziini
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goren sinifta, ikinci calisma sadece yapma cevreye sahip olan sinifta, tiglinci
calisma ise hem dogal cevre hem de yapma cevre unsurlari ile etkilesimi
olan sinifta yapilmistir. Bu calismalarin sonunda katilimcilarin almig oldugu
mental iyi olug ortalamalar Sekil 8'de sunulmustur.

100
90
80
70
60
50
40
30
20
10

68,93
70,71

1.Calisma 2.Calisma 3.Calisma

Sekil 8. Yapilan 3 ¢alismada deney grubunun ortalama mentdl iyi olus puanlari

Olcek sonuglarina gére i calisma arasinda katilimcilarin mental iyi olug
durumlan en yiksek deniz unsuruna sahip olan sinifta yapilan calisma
sonucunda alinmistir. Bunu hem dogal cevre hem de yapma cevre
unsurlarina sahip olan sinifta yapilan calisma izlerken, en diisiik mental iyi
olus sonuclari sadece yapma cevre unsurlarini géren ikinci calisma sonunda
alinmistir. Deniz goren sinifta yapilan calismanin ardindan gerceklestirilen
Olcekten alinan puan diger iki calismadan sonra yapilan 6lcek sonuclarindan
cok daha ytiksek iken, ikinci ve liglincii galismanin sonuglari arasinda kdiclik
bir fark ¢ikmistir. Ancak hem dogal cevrenin hem de yapma cevrenin
gorlindlgu sinifta yapilan ¢alismanin sonucu, sadece yapma gevreye sahip
olan sinifta yapilan dlcek sonucundan yuksektir. Bu calismanin verilerine
gore dogal cevre unsurlarinin, ézellikle deniz unsurunun mental iyi olusg
durumunda 6nemli bir etkisi oldugu sonucuna ulasiimaktadir.

Yapilan U¢ calisma sonucunda elde edilen mental iyi olug sonuclarinin
cinsiyete gore ortalamalan Sekil 9'da verilmistir. Erkek katilimcilarin
ortalama mentaliyi olus puanlari kadin katilimcilara kiyasla her i calismada
da daha yiiksek cikmistir.
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Sekil 9. Cinsiyete gore ortalama mentdl iyi olus puanlari

Dogal cevre unsurlarindan denizi gbren sinifta yapilan birinci ¢calismada
mental iyi olusu en yiiksek olan 3 katiimcinin puanlar Sekil 10'da, en
duslk olan 3 katiimcinin puanlari ise Sekil 11'de gosterilmistir.

91,43
88,57
88,57

o
v
®

Katihimer 1 Katilimce: 14 Katilime: 16 3 Katilimcimin
Ortalama Puani

Sekil 10. Birinci calismada mental iyi olusu en yiiksek olan 3 katiimcinin puanlari

100
90
80
70
60
50
p - S =
30 S - 3
20 e 3 3
10
0
Katilime1 4 Katilime1 10 Katilimer 15 3 Katilimecinin

Ortalama Puani
Sekil I1. Birinci cahsmada mentdl iyi olusu en diisiik olan 3 katimcinin puanlari.
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Galismanin sadece yapma ¢evre unsurlarina sahip olan sinifta yapilan ikinci
asamasinda mental iyi olusu en ylksek olan 3 katilimcinin puanlan Sekil
12'de, en dusik olan 3 katimcinin puanlari ise Sekil 13'te gosterilmistir.

100
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83,81

Katilimei 1 Katilime1 14 Katilime1 16 3 Katilimecinin
Ortalama Puani

Sekil 12. Ikinci calismada mentdl iyi olusu en yiiksek olan 3 katilimcinin puanlari

ikinci calismada en yiiksek mental iyi olug puanina sahip olan katiimcilar,
birinci calismada da en yiksek puana sahip olan 1, 14 ve 16 numarali
katiimcilar olmustur. Ancak ikinci ¢alismada bu katilimcilarin mental iyi
olus puanlari daha dustik ¢ikmustir.
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Katilime1 4 Katilimer 11 Katilimei 15 3 Katilimcinin
Ortalama Puani

Sekil 13. Ikinci caismada mental iyi olusu en diisiik olan 3 katiimcinin puanlari

Hem en yliksek mental iyi olug puanina sahip olan katiimcilarin hem de en
distik puana sahip olan katilimcilarin puanlarinin ikinci calismada dismis
olmasi, dogal gevre unsurlar ile etkilesim kuruyor olmanin mental iyi olus
durumu Uzerinde sadece yapma cevre unsurlaryla etkilesim kurulmasi ile
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karsilastinldiginda pozitif bir etkiye sahip oldugunu géstermektedir. Bu fark
6zellikle deniz unsuruoldugu zaman daha fark edilir duruma gelmektedir.
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Katilimei 1 Katilime1 7 Katilimei 14 3 Katilimcinin

Ortalama Puani

Sekil 14. Uciincii calismada mentél iyi olusu en yiiksek olan 3 katilimcinin puanlari

Calismanin hem dogal cevre, hem de yapma gevre unsurlarini goéren sinifta
yapilan asamasinda mental iyi olus durumu en ytiksek olan 3 katiimcinin
puanlari Sekil 14'te, en diisiik olan 3 katiimcinin puanlari ise Sekil 15'te
gosterilmistir.
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Katilime1 4 ve 20 Katilimei 11 Katilime1 15 3 Katilimcinin

Ortalama Puanlari

Sekil 15. Ugiincii calismada mentadl iyi olusu en diisiik olan 3 katilimcinin puanlari

Katiimcr 1 ve 14 ilk iki calismada oldugu gibi bu calismada da en yuksek
puani alan katilimcilar olmuslardir. Katiimer 1 ti¢ calisma arasindan 84,29
ile en dlstik puanini bu calismada almistir. Katiimer 14 ise tigtincli calismada
81,43 alarak ikinci calismada almig oldugu puanla ayni puani almistir. Ancak
birinci calismaya goére puani diismastir.
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4 numarali katihmci birinci ve ikinci calismada da en diistik mental iyi olusg
puanina sahiptir. Ancak bu l¢ calisma arasinda en diisiik puani bu calisma-
da almistir. Katilimei 11 ise 55,71 puan almistir. Bu katilimer ikinci calismada
da ayni sonucu almigtir. Katimei 15 ise bu calismada 57,14 puan almstir.
Diger iki calismada da en dilisiik mental iyi olus puani alan kisilerden olan
katiimcr 15'in bu ¢alismada aldigi puan kendi icinde degerlendirildiginde
almig oldugu puanlar icinde en dislik puanidir.

Dogal cevre ve mental iyi olus durumu arasindaki pozitif iligki bu calismaile
gosterilmektedir. Dogal cevre unsurlarina sahip olan sinifta yapilan ¢alisma
sonrasinda katiimcilarin almig oldugu mental iyi olus puanlarinin ytiksek
ctkmig olmasi bu durumu kanitlamaktadir. Yapma cevre unsurlarini géren
sinifta yapilan calisma sonrasinda alinan mental iyi olus &lcegi sonuclari
ile hem dogal cevre hem de yapma cevre unsurlarini géren sinifta yapilan
calisma sonrasinda alinan sonuglar arasinda kiigiik bir farka ulasilmistir.
Ancak ti¢ calisma arasinda en diisiik mental iyi olug puanlari, sadece yapma
cevre unsurlarina sahip olan sinifta yapilan ¢alisma sonrasinda alinmistir.
Sonuglar i¢ mekanda dogal cevre unsurlari ile etkilesim kurmak gerektigi
fikrini desteklemektedir.

Mental iyi olug 6lceginin sonuglarinin degerlendiriimesinde 20 katilimciya
ait genel grafiklerin yani sira t¢ calisma icin de mental iyi olus durumu en
yliksek ve en dlsuik olan 3 katilimciya ait grafiklere de yer verilmistir. Bu
grafikler bireysel degerlendirmede de i¢ mekanda dogal cevre unsurlari ile
etkilesim halinde olmanin, mental iyi olug durumu tstiinde olumlu bir etki
yarattigini géstermektedir.

5. Sonug ve Oneriler

Bu calisma kapsaminda yapilan deney kurgusu ile ic mekanda dogal cev-
re ile etkilesim kurulmasininmental iyi olus durumu tstlinde pozitif etkisi
oldugu gorilmistir. Bu calismanin konusu insan ve yapi sirecini kapsa-
yan bircok disiplin icin 6nemlidir. insanin dogal cevre iizerindeki tahribati
devam ettikce de &nemini siirdiirmeye devam edecektir. insan hayatinin
blylk bir oraninin i¢ mekanlarda gectigi dustinildigiinde ic mekanlarda
dogal cevre ile etkilesim kuruyor olmak da énemli olmaya devam edecek
ve ¢ozlilmesi gereken bir durum olarak var olacaktir.

Glnimizde bircok mekdnda dogal cevre ile etkilesim tasarimda 6n planda
olan bir unsur degildir ve yapilar bu etkilesimi saglamakta yetersiz kalmak-
tadir. Bu durumun degismesi icin yapma ¢evre olusturma sirecine dahil
olan butlin disiplinlerin dogal cevre ve insan arasindaki baglarin koparil-
mamasi gerektigini kavramasi gerekmektedir. Yapma cevrenin tasarimi ve
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gelistirilmesinde dogal cevre ile etkilesimi saglamaya yonelik bir yaklagim
benimsenerek hareket edilmesi gerekmektedir.

Dogal cevre unsurlari olmadan tasarlanmig bir cevre var oldukca i¢ mekan
ile cevre arasinda etkilesimi saglayan en énemli araclardan biri olan pen-
cereler bu etkilesimi saglamakta yetersiz kalacaktir. Bu nedenle 6ncelikle
yapma cevre olusturulurken yapinin cevresinin dogal cevre unsurlarini da
barindirmasina dikkat edilmeli ve kullanicilar i¢ mekanda iken de bu un-
surlar ile etkilesim kurabilecekleri sekilde tasarlanmalidir.

Gogu kullanici pencereye sahip olan mekanlarda yasamayi tercih etmekte-
dir. Ancak her mekan pencereye sahip degildir. Bu tip mekanlarda ic mekan
bitkilendirme, i¢ avlu, bahge ve su unsuru gibi cesitlendirebilecegimiz do-
gal cevreye ait ic mekanda kullanilabilecek 6geleri tasarim yoluyla iceriye
almak, dogal cevre ve kullanici etkilesimini saglamakta yardimci olacaktir.

Ozellikle sehirler dogal cevre unsurlari bakimindan cogunlukla yetersizdir.
Dogal cevreye ulagsmanin zor oldugu bu durumlarda glines 15181, yagmur,
su, riizgar gibi gézden kacirdigimiz dogal cevre unsurlarini tasarim yoluy-
la i¢ mekanlara dahil etmek, dogal cevreden yoksun olan ortamlarda bu
etkilesimin kurulmasi icin kullanilabilecek bir yéntem olacaktir.

Dogal cevre ve insan etkilesimi ile ilgili tasarimcilar kadar kullanicilar da bi-
linglendirilmelidir. insan dogal cevrenin bir parcasidir ancak zamanla olug-
turdugu yapma cevre ile ondan uzaklastirmistir. Bir parcasi oldugu dogal
cevre unsurlari ile etkilesim halinde olmasi gerektigi gercegini kavramalidir.

Bu calismanin ortaya koymus oldugu bulgularin desteklenmesi icin daha
kapsamli 6rneklemler Gzerinden devam calismalarn yapilmasi konunun
6neminin anlasiimasi ve bu etkilesimin yapma cevre olusturulurken dikkat
edilmesi gereken ve bircok disiplini ilgilendiren bir unsur oldugu bilgisini
pekistirmek adina 6nemlidir.

71



Kaynakca

Atasoy, E. (2015). insan-Doga Etkilesimi ve Cevre igin Egitim. istanbul: Sentez
Yayincilik.

Berman M.G. Kross E. Krpan K. M. Askren M. K. Burson A. Deldin P |.
Kaplan S. Sherdell L. Gotlib I. H. ve Jonides |. (2012).“InteractingWith
Nature ImprovesCognitionandAffectForindividualsWithDepression”, Journal of
AffectiveDisorders 140, s. 300-305.

Harari, Y.N.(2015). Hayvanlardan Tanrilara Sapiens. istanbul: Kolektif Kitap.

Hun, E. (2016). Tarih Boyunca insan-gevre lliskisi. Rugen Keles (Yayina Hazirlayan).
Insan Cevre Toplum. 3.Baski. Ankara. Imge Kitabevi Yayinlari, s.50

Kaplan, R. (2001).“The Nature of The View From Home, Environment and
Behavior”,Vol. 33 No. 4, July, S. 507-542.

Karatas, A. (2013).“Genglerin Dogal Cevre ile Etkilesim Kurmalarinin Giivenli Yarinlar
Icin Onemi”, Diislince Diinyasinda Tiirkiz Siyaset ve Kiiltiir Dergisi Yil:4 / Say:: 23 /
Eyltl — Ekim.

Keldal, G. (2015).“Warwick-Edinburgh Mental lyi Olus Olgegi’nin Tiirkge Formu:
Gecerlik ve Giivenirlik Calismasi”, TheJournal of Happiness&Well-Being, 3(1), s.103-
I15.

Keles, R. Hamamci, C. (2005). Cevre Politikasi. Ankara: imge Kitabevi.

Kellert, S.R. (2005).“BuildingFor Life:DesigningandUnderstandingThe Human-Nature
Connection”, RenewableResourcesjournal.

Mcnally, W. (2014).“Planning For Small & Ordinary Natural Urban Spaces To Enhance
MentalHealth & Well-Being: The Psychological Health Benefits From Contact With
Nature”. Yiiksek Lisans Tezi, University of Washington, Washington.

Monnier, G. (2013).Mimarlk Tarihi. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.

Nute, K. ve Weiss, A. (2016).“Outside In: Using The Animation Of The Weather
To Improve Building Occupants’ Well-Being And Raise Awareness of Passive Energy
and Rainwater Saving”, The International Journal of Architectonic, Spatial and
Environmental Design Volume 10, Issue 4.

Ozgiiner, H. (2004).“Dogal Peyzajin Insanlarin Psikolojik ve Fiziksel Saghg Uzerine
Etkileri”, Stleyman Demirel Universitesi Orman Fakaiiltesi Dergisi, Seri: A, Sayi: 2,
Yil: 2004, ISSN: 1302-7085, Sayfa: 97-107

Ponting, C. (2012).“Diinyanin Yesil Tarihi Cevre ve Biiyiik Uygarliklarin Cokiigii”(Cev.
Ayse Basci).Istanbul. Sabanci Universitesi. 3. Basim.

Roth, L. M. (2014).Mimarhgin Oykiisii, Ogeleri, Tarihi ve Anlam. istanbul. Kabalci

72

Yayincilik.

Taskin, A. (2010).“Cevrenin Hukuksal Yénden Korunmasi”, Turkiye Adalet Akademisi
Dergisi (Taad), Nisan 2010, Say:: |

Tiras. H. (2012)."Siird(iriilebilir Kalkinma ve Cevre: Teorik Bir Inceleme”,
Kahramanmaras Siitcli Imam Universitesi lktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi,
Cilt 2, Say1 2, s. 57-73.

Turgut, N. (2001).Cevre Hukuku.Ankara. Savas Yayinevi. 2. Baski.

Ulrich, R.S. (1984).“View Through a Window May
InfluenceRecoveryFromSurgery ”,Science, New Series, Volume 224, Issue 4647, s. 420-

421.

Gorsel Kaynaklar

Askin, H.(2019).i¢ Mekdnda Kullanici ve Dogal Gevre Etkilesimini Artirmaya Yonelik
Yaklagimlar, Yiiksek Lisans Tezi.

Kurtulan, Z.(2009).M.S.G.S.U. Sedad Hakki Eldem Oditoryumunun Hacim Akustigi
Acisindan Incelenmesi ve Degerlendirilmesi, Yiiksek lisans tezi.

Ponting, C. (2012).Diinyanin Yesil Tarihi Cevre ve Biiyiik Uygarliklarin Cékiisii, Sabanci
Universitesi, 3. Basim. 47, 280

internet Kaynaklari

internet-1: https://www.who.int/health-topics/urban-health/urban-health-gallery
(Erisim Tarihi 06.06.2020)

73



74

STD 2021 ARALIK- SAYFA 75-97 e-ISSN 2149 - 6595

Savasin Toplumsal Etkileri Baglaminda
Suriye I¢ Savasi ve Sanat

Dog. Dr. Asuman Aypek Arslan Makale Gelis Tarihi: 14.04.2021
ayina Kabul Tarihi: 11.06.
Semra Kayik¢i Kotan Yayina Kabul Tarihi: 11.06.2021

Ozet

Savas olgusu sanatsal pratikler icerisinde sikca kullanilan bir tema olmustur. Suriye ic Savast ise 202 |
yili itibariyle hala devam etmekte ve beraberinde yasananlarla hem toplumu hem de sanati etkiledigi
gorilmistiir. Dolayisiyla “Suriye i Savasi baglaminda savasin toplumsal ve sanatsal pratiklere etkisi
nedir?” sorusu bu arastirmanin problemini olugturmustur. Arastirmanin konusunun giincel olmasi
literatiire katkisi agisindan énemlidir. Aragtirmanin amaci hala siirmekte olan bir savasa sanatin
ve sanatcinin perspektifinden bakmak ve sanatin tasvir etme giiciinii incelemektir. Nitel arastirma
yontemi ile incelenen bu arastirma tarama ve dokiiman analiz teknigi ile yapilmistir. Arastirma evreni
olan Suriye ig Savasindan Ai Weiwei, Banksy ve Tammam Azzam orneklemleri ile sinirlandirilarak
konu irdelenmeye calisilmistir. Secilen orneklemler iizerinden sanatgilarin savagin toplumsal
etkilerine yonelik evrensel boyutlarda dikkat ¢ekme o6nceliginde calismalar yaptiklari sonucuna
varilmigtir. Diger yandan gérsele ve veriye fazlasiyla maruz kalindigi giiniimiiz diinyasinda sorunun
olaganlasmasina karsi sanatcilarin savasin hem bireysel hem de toplumsal yikicihigini anlatmakta
zorlandiklari goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Savas ve Sanat, Suriye I Savasi, Ai Weiwei, Banksy, Tammam Azzam

SYRIAN CIVILWARAND ART IN THE CONTEXT OF THE SOCIAL EFFECTS
OF THE WAR

Abstract

The phenomenon of war has been a frequently used theme in artistic practices. The Syrian Civil War,
on the other hand, still continues as of 2021, and it has been seen that it has affected both society
and art with what happened with it. Therefore, “What is the impact of the war on social and artistic
practices in the context of the Syrian Civil War?” This question constituted the problem of this
research. It is important that the subject of the research is up-to-date in terms of its contribution to
the literature. The aim of the research is to look at an ongoing war from the perspective of art and
the artist and examine the power of art to describe. This research, which was examined with the
qualitative research method, was carried out with the scanning and document analysis technique.
The subject has been tried to be examined by limiting it to the samples of Ai Weiwei, Banksy and
Tammam Azzam from the Syrian Civil War, which is the research universe. It was concluded that
the artists were working on the social effects of the war with the priority of drawing attention to
the universal dimensions, through the selected samples. On the other hand, it is seen that artists
have difficulty in explaining both the individual and social destructiveness of the war against the
normalization of the problem in today’s world where visual and data are heavily exposed.
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Giris

Savas, sanat icin bir tema mi, yoksa sanat savasin yikiciligini gésterme-
de bir arac mi? insanlik tarihi kadar eski ve ilkel bir yéntem olan savas,
gliniimiiz modern toplumlarinda hala bir tercih meselesidir. 2011 yilinda
baslayip hala siiren Suriye ic Savasi beraberinde &liimler, acilar ve fela-
ketler getirmeye devam etmektedir. Bitln dlnyanin ortak sorunu haline
gelen durum ise savasin dogurdugu miilteci krizidir. Teknolojinin sundugu
imkanlarla savasin seyri ve milteci krizi ile ilgili her tarlt goriintl ve bilgi
aninda ulagsmaktadir. Bu durum ise zamanla yasanan insanlik dramini nor-
mallestirmektedir. Bu nokta da sanatcl ve sanat olgusu yasanan sorunun
evrenselligine dikkat cekmek amaciyla devreye girmistir.

insanligin kolektif belleginin en yikici anilarini savag ve beraberinde gelen
korku, dehset, yok olus, caresizlik ve 6ltim gibi kavramlar olusturmaktadir.
Bu olumsuz olgularin olusturdugu travmalarin arkasinda kazanan toplum-
lar degil genelde politik erk sahipleri olmustur. Temelde insanligin en ilkel
davraniglarindan birinin glinimiz modern toplumlarina kadar gelmesi,
hatta gectigimiz ylzyilda iki biylk Dlinya Savasi'nin gerceklesmesi, bu
ilkel davranigin ve toplumsal travmalarin yakin bir tarihte bitmeyecegini
gostermektedir.

2011 yilindan beri devam etmekte olan Suriye ic Savasi ise icinde bulun-
dugumuz zamanda biitiin dlinyaya savasin acilarini canli canli seyrettir-
mektedir. Suriye i¢ Savasi beraberinde biiyiik oranda kitlesel gécleri de
getirmistir. Oncelikle Tiirkiye gibi Suriye Devleti'ne komsu iilkeler olmak
uzere Ozellikle Avrupa Birligi tlkelerine ve hatta ABD'ye si§inmaci veya
milteci statlstinde gocler meydana gelmistir. Bu hayatta kalma yolculuk-
lari cogu zaman savas kadar dehset sonucglar dogurmustur. Adi “umuda
yolculuk” olan fakat toplumsal hafizalarda unutulmayacak aci goériintilerle
sonuglanan bu goclere karsi sanat da sessiz kalamamistir.

Savasin yikiciigi, yok ediciligi karsisinda sanatin yaraticiligi ve varolussal ca-
basi celisiyor gibi goriinse de sanat ve sanatgi icinden ¢iktigi toplumun be-
raber yasadigi insanligin acilarina tepkisiz kalmamistir. Francisco de Goya,
“3 Mayis 1808" adli eseri ile Napolyon'un askerlerinin ispanya halkina
yasattigi zulme tepkisiz kalmadigi gibi keza Picasso'nun Guernica'si hala
savas karsithginin simgesi konumundadir.

Bir yandan UNESCO Diinya Kultlirel Mirasi Listesi’'nde yer alan Suriye'deki
Palmira Antik Kenti ISID tarafindan yok edilirken, diger taraftan miilte-
ci draminin yasandigl bu toplumsal travma ortaminda, Diinya'nin cesitli
bolgelerinde yasayan sanatcilar yasananlara tepkisiz kalmamislardir Cinli
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politik sanatci ve aktivist olan Ai Weiwei, ingiliz grafiti sanatcisi Banksy,
Suriye'li sanat¢i Tammam Azzam gibi bircok sanatgi sanatla tepki ve ifade
yoluna gitmislerdir.

Savas Olgusunun Temelleri

Gegctigimiz ylzyil topyek(n bir sekilde meydana gelen etkileri ile Diinya
tarihini kokten degistiren iki Diinya savasina sahitlik etmistir. Aradan bir
ylzyil ge¢mis olsa da savas olgusu en ilkel zamanlarda insanlik tarihine nasil
girdiyse ya da gectigimiz ylizyil da iki dlinya savasina nasil donistlyse ayni
mantik ile varhgini hala siirdiirmektedir. icinde bulundugumuz modern
ylizyilda ise kapitalist dlizenin en popiiler kavramlarindan biri olan stirdii-
rilebilirlik kavrami savas olgusunu gtlincel bir sekilde insanlik hayatinda her
turlt vahseti ile var olmasini desteklemektedir.

Savas tarihine kisaca bakildiginda karsilagilan ilk érneklerde Simerlerin
yaptirdigi su kanallari ylziinden suyun akisinda bulunan diger devletlerin
sudan yeteri kadar faydalanamamasi gériinliyor. Gliniimiize geldigimiz de
ise en ylzeysel haliile kapitalist sistemin devamliligiicin gereklihammadde
kaynaklarina ulagma ve sistemin sirekliligini koruma gtdist gérinmek-
tedir. Savaslar zaman icinde farkli nedenler ile baslamis gibi goriinse de
temelde topluluk halinde yasama ve bunun devamliligini saglamak icin glic
gosterilerine dayanmaktadir. Sander'e (1998:533) gore; " Binlerce yildir ol-
dugu gibi, bugiin de insanhgin karsisindaki sorun, kimin yénetip kimin yo-
netilecegi, kimin statiikoyu koruyup kimin bozacagidir. Kaba gti¢ ve cikar,
uluslararasi iligkilerin hala en énemli 6gesidir. Diinya olaylarinin sonucunu
belirleyen, catisan cikarlar ve surekli degisim gosteren kuvvet diizeyleri-
dir. Toynbee (1997:9) ise Diinya tarihinde savaslar su sekilde yorumlar;”
Baslama olasiligl, gecime goére bir varsillik fazlalg, 6zdes bicimde, en az
bir diizeyde teknik ve dlzenleme gerektirdigine gore, savas, gercekten
uygarhgin cocugudur”. Buna karsiik ABD'li antropolog Margaret Mead
(1940:402-405) ise savagin bir insanlk icadi oldugunu séylemistir.

Savas olgusunu temellendiren bircok arastirmaciya gore savas bireyde yer
alan saldirganhk dirttistintin bir Griintidir. Hatta “Sigmund Freud saldir-
ganligi cinsellikle birlikte insanda var oldugunu savundugu iki temel ic-
gudiden biri olarak gérmektedir” (Merkit,2016:137). Bir bagka kuram
sahibi olan Robert Andrey'in saldirganlik kavraminin savasma drtisiine
doénlismesi lzerine degerlendirmelerini Elitok su sekilde aktarmaktadir;

Amerikali antropolog Robert Ardrey, bireysel saldirganligin grup saldirganhgi bigi-
mine dénlismesini agiklarken, insanlarin topluca avlandiklar takdirde daha basarili
olduklarini fark edip, tipki strller halinde ava gikan hayvanlar gibi davranmaya
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alistiklarini ve ortak topraklar tizerinde is birligi yaparak bir gesit toplumsal organi-
zasyonun temelini attiklarini ve islerine karisan diger insanlarla savasma dirtlistini
kazandiklarini éne siirmektedir(Elitok, 2011:6).

Savas olgusu lizerine bireysel ve toplumsal temellendirmelerin hepsi davra-
migin ilkel bir ¢ikis noktasi oldugunu zamanla insanlik gibi kendini gelistirdi-
gini ve her defasinda kendine bir neden buldugunu goéstermektedir. Savas
olgusunu tetikleyen durumlardan savasin etkiledigi bireyler ve toplumlara
bakildiginda ise kolektif bellegin en aci yasanmigliklari ortaya ¢ikmaktadir.
Oliim, yaralanma, temel ihtiyaclardan mahrum kalma, belirsizlik, caresiz-
lik ve bunlarin sonucunda hayatta kalma ddrttisu ile bireysel ve topluluk
halinde go¢ savasin en 6nemli sonuglaridir.

2011 yilinda basglayan giiniimiizde hala devam etmekte olan Suriye ic
Savagsl ise bltlin diinyanin gozleri 6nlinde yasanan toplumsal bir felakete
donusmistir. Gelisen teknoloji, medya ve internet alt yapisi ile birlikte
diinyanin herhangi bir noktasinda meydana gelen herhangi bir olay anin-
da haberlestirilmektedir. Gorsel ve bilgiye hizli bir sekilde ulagma imkani
savagsl ve etkilerini anlik izleme ve tepki verme imkani sunmustur. Savasin
baslamasindan sonraki yillar icinde siginmaci ve miiltecilik kapsaminda kit-
lesel bir gb¢ baslamistir. Savasin toplumsal etkileri ise geri donduriilemez

boyutlardadir.
Suriye i¢ Savasi ve Toplumsal Sonuclari

Suriye ya da tam adiyla Suriye Arap Cumhuriyeti, uzun yillardir Bessar Esad
yonetiminde bulunan baskici Baas Partisi iktidar tarafindan yonetilmek-
tedir. 2011 yilinda bu baskici tutuma karsi muhalifler tarafindan da des-
teklenen toplumsal olaylar meydana gelmistir. Eylemcilerin ortak talepleri
ise; issizligin ve yolsuzlugun énlenmesi, baskici tutumun ortadan kaldirilip
ozgurliklerin artinlmasi seklinde ifade edilmistir. Bariscil eylemler seklinde
baslayan protestolar Esad yonetimi tarafindan ates emri verilmesiyle tlke
geneline yayilan bir i¢ savasa dénlismustar.

Zamanla (lke icinden ve disindan cesitli radikal terér 6rgutlerin bir araya
gelmesiyle savasin seyri ve siddeti de artmistir. Kalyvas'a gore; “i¢ savagin
en temel 6zelliklerinden biri savasa dahil olan grup veya kitlelerin bélgesel
6zerklik iddialaridir. Bunun yaninda, savasa dahil olan gruplar koalisyon
olusturabilir ya da birbirlerinden bagimsiz hareket edebilir, uluslararasi
diizeyde taninabilir ya da izole edilebilir” (Kalyvas, 2006:18). Kalyvas'in
bahsettigi gibi cesitli amaclar dogrultusunda Suriye'nin farkl bélgelerinde
eli silahli gruplarin hem kendi aralarinda hem de mevcut Suriye hiikiimeti
ile catismalar meydana gelmistir. Bu eli silahli gruplardan en dikkat ¢eken
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ise ISID terdr érgiti olmustur. Ozellikle Suriye icerisinde ki sivil halka
yonelik ve sinir komsusu Tirkiye basta olmak tzere cesitli tilkelerde kanli
eylemler dlizenlemislerdir.

Suriye ic Savag etkileri ile ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan en bii-
yiik insanlik dramini da beraberinde getirmistir. Ozellikle ISID terér érgiiti
olmak tizere, Suriye mevcut hikiimeti ve cesitli ayrilikgr gruplarin saldirilari
karsisinda en buiylik zarari sivil halk gérmastir. Artan sivil can kayiplarinin
yaninda ekonomik, sosyal, kiltiirel anlamda da toplumsal bir ¢cokiis yasan-
mistir. En temel hayatta kalma giidiist ile milyonlarca insan siginmaci ve
milteci olarak bagka ilkelere go¢ etmek durumunda kalmistir.

Bariscil protestolar ile baslayan sonunda bir i¢ savasa dénlisen bu siirece
politik, ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel ve en énemlisi insani agidan bircok
yaklagimlar gelistirilmis. Kayiplar ve travmalariyla birlikte analizler yapilmig
ve yapllmaya devam edilmektedir. Bu makalenin devaminda buraya kadar
kisaca anlatilan durumla ilgili kilturel ve 6zellikle sanatsal yaklasimlara
deginilecektir. Sanatin tasvir etme giicilyle Suriye i¢c Savasi'ni ve toplumsal
etkilerini nasil gérdigl tizerine durulacaktir.

Sanatsal Yaklagimlar Baglaminda Savas Olgusuna Bakis ve Suriye ig
Savasi

Toplum merkezli sanatsal yaklagima gére sanat toplumdan bagimsiz degil-
dir. Sanatgl toplumun bir pargasidir, icinden ciktig ya da beraber yasadigi
diger Diinya milletlerinin acilarina tepkisiz kalmaz yani sanat yansitmacidir.
Tarihsel strecte bu baglamda sanatin gézlinden savasa cesitli yaklagimlar
gelistirilmistir. Bazen savas sadece bir tema olarak gérilmastar.

Paolo Uccello’'nun “San Romano Savasi (1432)" adli eserinden glinlimiize degin
bircok sanatgl, savas temasini resimlerinde kullanmistir. Ancak burada énemli bir
noktayi belirtmekte yarar var; sanatlarinda savasi bir tema olarak algilayan, s6z
konusu sanatgilarin yapitlarini salt tarihsel bir olay betimlemeleri gibi distintilme-
melidir. Bu tiirden bir kavrayis oldukca eksik bir diisinme ydntemini beraberinde
getirmektedir; ¢linkli sanat, gercekligin kavranisi bakimindan hayat karsisindaki
konumunu, ancak diyalektik distinme bicimiyle sahici bir zeminde tarif edebilir
(Aslan ve Karaaslan, 2016:49).

Bazen de sanatgi sanatini, savasin kazanani tarafindan bakarak bir yiicelt-
me ve kahramanlik destanini seklinde yansitmistir. Gergcekte 6liim, kan ve
yikimdan olusan savas alani ressam tarafindan destansi betimleler ile tasvir
edilmistir. Ornegin “Paolo Uccello'nun “San Romano Savasi” (1438-40)
adli eseri sanatcinin kendi Gslubunu ortaya koyan énemli bir yapittir. Eser,

79



1432 yilinda Sienalilarin bozguna ugramalari ve Floransa'nin zaferiyle so-
nuclanan San Romano Savagini resmetmektedir. Sanatgl bu eseri Medici
Ailesi icin yapmstir” (Ulger, 2014: 160).

Gorsel 1. Paolo Uccello, San Romano Savasi, 1438-40, Pano Uzerine Tempera, 182 cm x
320 cm

Bazen de sanat bir savas ortaminda propaganda araci olarak politik Us-
tinliik icin kullanilmistir. Ozellikle Hitler Almanya'si ve ikinci Diinya savasi
sirecinde basta sinema olmak lizere sanatin cesitli dallarinin bir propagan-
da araci olarak kullanilmistir. Nasyonal sosyalist ideoloji temelinde kurulan
Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi bircok fikrini sanatsal araclar
yoluyla halka benimsetmeyi basarmistir. Bunun disinda Lenin'inde sanati
bir propaganda araci olarak kullandigi bilinmektedir. Ekim Devrimi sonra-
sinda ortaya cikan i¢ savaslarda halkin devrim heyecanini kaybetmemesi
amaciyla cesitli sanatsal aktiviteler yapiimistir. Resim bu sanatsal eylemler-
den biri olmustur.

Sanatgi Vladimir Aleksandrovig Serov liderleri Lenin'i genelde kendisi gibi distinen
ve bu ugurda savagan halkla beraber betimlemistir. Resimlerde Lenin'in gériintlsi-
nlin tasvir edilmesinden ziyade, diisiincelerinin halka gegmesi ve taraftar toplamasi
daha énemlidir. Ayrica bu ddonemdeki propaganda calismalarinin amaci halka sa-
vasin nedenlerini ve savasin sonucunda elde edilecek faydalari bittinsel bir sekilde
anlatmak ve taraf toplamakti (Kurt, 2018: 181).
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Gorsel 2. Vladimir Aleksandrovich Serov, Proclamation of the Soviet Government,

Tuvale Yagliboya, 53 x 51 cm

Ginli komutan Sun Tzu ise savasin kendisini bir sanat olarak gérmis ve “Sa-
vas Sanati'ni” yazmistir. Bazi sanatgilar ise savasi insan tepkilerini gézleme
firsati olarak degerlendirmislerdir. Bir yandan inanmighk ve kahramanlk
duygular ile savasan taraflar diger tarafta hayatta kalmaya calisan kork-
mus insanlar toplulugu ortaya ¢ikmistir.

Sanat penceresinden savasa yonelik farkli yaklasimdan duyarliliklarin en
Ust seviyeye ciktigi ginimiiz modern toplumuna gelindiginde ise savas,
her hali ile kinanmasi ve elestirilmesi gereken bir olguya dénlismektedir.
Teknolojinin bu kadar gelistigi bir ortamda her tiirli bilgi ve gorsele anlik
ulagim imkaninda, savasa ve yasanan insanlik dramina duyarsiz kalmaksa
ayrica sorgulanmasi gereken bir durumdur. Burada tartisma yaratacak tek
durum fazla maruz kalmanin getirdigi durumu olaganlastirma sorunsalidir.
Ornegin; geri déniip bakildiginda Napolyon'un askerlerinin ispanyol halki-
na zulmdn( hatirlatan en 6nemli simge Goya'nin “3 Mayis 1808" adli ese-
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ridir veya Ispanya i¢ Savasi'nin simgesi Picasso'nin “Guernica" calismasidir.
Ya da Vietnam Savasinin simgesi olarak gosterilen Nick Ut tarafindan ceki-
len, ABD'nin attig1 bombalardan ciplak sekilde kacan kiz cocugu fotografi
veya Chris Burden'in 1971 yilinda yine Vietnam Savasini protesto etmek
icin gerceklestirdigi “Shoot"” isimli cesur performansidir. Burden savasta
hayatini kaybedenlerin ya da yaralanlarin medyada sadece birer sayi olarak
yer almasina tepki cekmek icin yakin mesafeden bir arkadasinin yardimi
ile tiifekle kendine ateg actirmistir. Bu performansi neticesinde kolundan
vurulmustur. Bir savasi bir resim, bir gorsel, bir edebi eser, bir mizik veya
performans sanati ile eslestirmek belki glinlim{iz toplumunda pek miimkiin
degildir. Bunun da nedeni hayatin her alaninda oldugu gibi savas olgusu-
nun gercekligine gorsel anlamda fazlasiyla maruz kalinmasidir.

Teknoloji ve maruz birakma bir duyarsizlastirma nedeni mi yoksa insanligin
farkindaligiicin bulunmaz bir firsat mi tartismalar devam ederken Suriye'de
savag hala devam etmektedir. Bu tartismalar egliginde Suriye i¢ Savagi'nin
ve akabinde gelisen milteci sorununun simgesi haline gelen bir fotograf
karesi hemen hemen herkesin hafizalarinda derin etkiler birakmistir.

wgnirananiad @

Gorsel 3. Alan Kurdi, (Fotograf: Niliifer Demir), 2015

Bu, Tlrkiye'nin Ege kiyisinda yer alan Bodrum ilgesinden Yunanistan'a gegc-
mek isterken devrilen lastik bottan sahile vuran bir trajedinin karesiydi. 2
Eylil 2015 tarihinde Dogan Haber Ajans'indan Niltifer Demir'in objektifine
yansiyan karede sahile vurmus 3 yasindaki bir cocugun cansiz bedeni vardi
(Gorsel 3). Bu Dilinya genelinde toplumsal hafizada infial yaratacak bir
kareydi. Niltifer Demir bu fotograf icin “yapabilecegim tek sey bu ¢ighgi
duymakti” demistir. Evet ortada bir ¢iglik vardi savas bolgesinden kacarken
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yolda yok olan insanhgin ¢ighgiydi.

TIME dergisi bu fotograf karesini tim zamanlarin en etkili 15 fotografindan
biri olarak ilan etmistir.

TIME fotograf editorleri Ben Goldberger, Paul Moakley ve Kira Pollack, bu fotograf
karesi icin, bazi fotograflarin tiirinin ilk érnekleri olduklarindan, toplumun di-
stinme tarzlarinda yeni sekillenmeler yarattigini ifade etmislerdir ve bu fotografin,
yasanilan miilteci krizi tizerinden insanhgin déniim noktasini temsil etmesi acisindan
6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmislerdir.’

Alan Kurdi isimli 3 yasindaki cocugun cansiz bedeni Diinya'da savasin yok
ediciligine yonelik bir farkindalik yaratmisti. Ancak Alan Kurdi bu sekilde
6len ne ilk ne de son kisiydi. Bu olaydan &nce ve sonra go¢ yolundaki bin-
lerce insan denizlerde bogularak hayatini kaybetti. Tim bu yasananlar birer
trajedi olsa da ayni tarzda olaylara medya yoluyla fazla maruz kalmaktan
dolayi bir duyarsizlasma baslamistir. Bu olay sanki hayatin olagan akisinda
olan normal bir durum gibi karsilanmaya baglanmustir.

Alan Kurdi ve benzeri olaylardan sonra savas olgusu, miilteci sorunu, va-
tansizlik kavrami, go¢ yollarinda yasanan trajediler, Glkelerin politikalari
sanatgilarin eserleriyle de evrensel bir boyut kazanmiglardir.

Ai Weiwei

AiWeiwei? 'nin kisisel gecmisi Suriye i¢ Savasi sonrasi ortaya ¢ikan miiltecilik
konusuna daha fazla hassas davranmasina ve empati kurmasina sebep
olmustur. Weiwei, sair babasi Ai Qing'in politik gortslerinden dolayr Cin
hikimeti tarafindan isgi kampina stirgiine génderilmesinden dolay ailesi
ile birlikte miltecilik hayatina hicte uzak olmayan bir yasam stirmustr.
Bu aci tecriibeden sonra da sanatgi kisiligini insan haklari ihlali, toplumsal
konular ve politik sorunlar hakkinda elestirel bakis agisi gelistirme tzerine
olmustur.

Glntimuz teknoloji caginin en biiylik getirilerinden biri olan bilgi ve gorselin
aninda Diinya'nin herhangi Ulcra bir kosesinde ayni anda ulagmasi ortak
tepkiyi de ayni anda getirmistir. Bunun etkili 6rneklerinden biri de elbette
sanat cevresinde s6z konusu olmustur. Alan Kurdi'nin cansiz bedeninin
kiytya vurmus fotografi ilk vaka degildi fakat etkili bir vakaydi.

| https://140journos.com/ adresinden |8 Ocak 202 | tarihinde alinmustir.
2 Ai Weiwei(d. 28 Agustos 1957), Cinli cagdas sanatci ve aktivist. Heykel, enstalasyon, kiiratorliik, fotograf

ve film alanlarinda aktif olmasinin yani sira sosyal, siyasal ve kiiltiirel bir elestirmendir. https://tr.wikipedia.
org/wiki/Ai_Weiwei adresinden|7 Ocak 2021 tarihinde alinmistir.
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Ortada buyuk bir insani dram séz konusuyken sanatgilarda sanatin temsil
ve ifade gliclinii kullanarak tepkilerini verme yontemlerini gelistirdiler.

Ai Weiwei, Niliifer Demir'in cektigi Alan Kurdi fotografindan etkilenerek
2016 yilinda farkindalik yaratma amaciyla ayni kareyi canlandirmistir.
Amaci Diinya kamuoyuna bir seylerin yanhs gittigini, ortada bir insanlik
draminin oldugunu anlatmakti. Secilen yéntem elestirilebilir ki zaten
oldukca elestirilmistir. Weiwei'nin tekrar canlandirma performansive bunun
fotograflanip Hindistan Sanat Fuarinda sergilenmesiyle elestirmenlerden,
sanat severlerden ve farkli ¢cevrelerden bunun densiz ve ucuz bir yéntem
ayni zamanda dustincesizce yapilmis bir reklam calismasi oldugu yéniinde
elestiriler almistir. Weiwei'in amaci da zaten dramatik bir durumun
dramatikligine daha fazla dikkat ¢ekebilmeyi basarmaktir. Aslinda bu bir
tepkisel eylemdir, gercekligin bir yansitmasidir. Venturi'ye gore; " Gercekte,
eserde sadece eylemin yanilsamasi vardir, eylemin kendisi yoktur. Gergek
eylemi yaratmayi hedefleyen sanatgilar, sanatin disina ¢ikarlar ¢linkd sanati
gerceklige indirgemislerdir” (Venturi, 2018).

photograph by rohit chawla © INDIA TODAY o
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Gorsel 4. Ai Weiwei, Alan Kurdi, 2016

Ai Weiwei'nin yine ayni dramatik gorseli ele alarak yaptigi ikinci calismasi
ise geleneksel Cin el sanatlarindan yola ¢ikarak yaptigi porselen tizerine
yorumlamasidir. 2017 yilinda Sakip Sabanci Mizesinde gerceklesen
"AiWeiwei Porselene Dair" isimli sergisinde de yer alan bu eser ile
geleneksel bir sanat ile gliniimiiz sorunlarini birlestirmistir. Weiwei'nin
amaci bir sekilde dikkat cekmek, kamuoyu olusturmak ve sorunu evrensel
boyutlara tasimaktir. Weiwei, politik aktivist ve sanatgi kimligini ayni anda
kullanabilecegi bir Gslup benimsemistir.
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Gorsel 5. Ai Weiwei, Alan Kurdi, 2016

Ai Weiwei'nin mdlteci krizini ele alarak gerceklestirdigi bir diger calismasi
ise Berlin'de gerceklestirdigi enstalasyon projesidir. “Sanatc bu giincel
gdcmen krizine dikkat cekmek icin 2015'te miiltecilerin bulunduklari Midilli
adasina stlidyo kurmus ve bir dizi proje tretmistir. Miltecilerden geriye
kalan 14000 can yelegini toplamis ve bunlari Berlin Konzerthause (konser
salonu) sutunlarini sararak bir enstalasyon olusturmustur” (Gulzelaydin,
2016: 115).

l‘.i. =mag

Gorsel 6: Ai Weiwei, Konzerthause Binasi, Berlin, 2016
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Ai Weiwei bu calismasi da diger calismalari gibi dikkat ¢ekmeye
yoneliktir.
Banksy

Aslinda gercek ismi bilinmeyen “Banksy” takma adi ile uzun yillardir
kamusal alanlarda yaptigi calismalar ile bilinen bir sanatcidir. Ai Weiwei gibi
Banksy'de daha ok politik olaylara verdigi akilda kalici tepkisel calismalar
ile bilinmektedir. Bunun yaninda savas karsiti, cevre duyarliigr yuksek,
agin tiiketime karsi, miilteci sorunlanyla ilgili ingiliz gerilla sanatcisi olarak
taninmaktadir.

Banksy, aslinda uzun yillardir yaptig calismalar ile bilinse de israil-Filistin
duvarina yaptig grafitiler ile bilinirligi daha fazla artmigtir. Savas karsiti
tutumu ve cesaretisteyen eylemleriile sanatginin beraberyasadigiinsanhgin
sorunlarina karsi duyarsiz kalamayacagini gostermistir. Aslinda Banksy
sanatci muhalif bakis acisinin bir érnegidir. israil-Filistin arasinda yillardir
stirmekte olan gerilime karsi Filistin'in sesi olmayi tercih etmistir. Banksy,
Filistin'i DGnya'nin en blylk agik hava hapishanesi olarak tanimlamistir.
Bu tanimlama hem fiziksel hem psikolojik olarak gercek bir tanimlamadir.
Filistin haritada fiziksel olarak israil ablukasinda bir Glkedir.

Suriye i¢ Savagl ve miiltecilik konusu Banksy'nin duyarsiz kalmadigi diger
konulardir. Mart 2014'de Suriye i¢ Savasi'nin liglincli yilinda miiltecilik
sorununa tepki vermek icin diinya capinda ikon haline déniisen Kirmizi
Balonlu Kiz calismasini tekrar uyarlamistir.

Gorsel 7. Banksy, Kirmizi Balonli Kiz, 2002 ve Yeniden Uyarlanmig Versiyonu, 2014
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Amaciolayin evrensel boyutlarina dikkat cekmektir. Clinkii savas tek basina
meydana geldigi tlke ya da ulkeleri ilgilendiren bir konu degildir yasanan
kiiresel bir sorundur. Suriye ic Savasi da kelebek etkisi gibi yavas yavas
bitiin Dlnya'nin sorunu haline gelmistir. Multecilik, Suriyeli maltecilik
ve ailesini kaybetmis ¢ocuk muiltecilik kavramlari artik bitiin insanligin
sorunudur. Banksy bu yeniden uyarlama calismasi ile 6zellikle cocuk
milteciligi Gzerine durmustur.

Banksy'nin Suriye ic Savasi ve miiltecilik Gizerine birden cok calismasi
mevcuttur. Bunlardan bir tanesi ise yine miltecilik Gzerine dikkat cekmeye
calistigl Fransa'da yer alan Jungle milteci kampinda yaptig Steve Jobs
calismasidir. Banksy'nin Steve Jobs'u se¢mesinin 6énemli bir anlami
vardi ¢linki Jobs'da Suriyeli go¢men bir ailenin ¢cocugudur. Banksy bu
calismasini milteci karsithgina tepki olarak yapmistir. Zaman zaman
Turkiye'de de tepkilere yol acan miiltecilerin llke kaynaklarini tikettigi,
kendi vatandaslarina yeteri kadar imkan taninmasina engel oldugu
yonindeki tezleri cliritmek istemistir. Steve Jobs bir gd¢gmen cocuguydu
ama Diinya'nin en zengin insanlarindan biri olmayi basarip 6dedigi vergiler
ile yasadigi lkeye arti deger kazandirabilmisti.

Gorsel 8. Banksy, Suriyeli Bir Gogmenin Oglu, 2015
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Banksy, aslinda yaptigi calismalarin cogunda sade bir dil kullanmistir amaci
vermek istedigi mesaji dolaysiz bir sekilde vermektir. insanlari, insanligin
ortak sorunlarn hakkinda dislinmeye itmek, toplumsal bir kamuoyu
olusturmak ve aslinda sorunlarin cogunun da politik birer unsurun sonucu
oldugunu vurgulamak istemistir. Bu baglamda Banksy'nin distinceleri
sadece sablon kullanarak duvarlara yaptigi tepkisel calismalarin étesine
gectigi de gorilmektedir. Banksy 2020 yilinda Avrupa'ya deniz yolu ile
ulasmaya calisan miiltecileri kurtarmak icin Fransiz donanmasina ait bir
botu satin almak icin finansal destek saglamistir. Feminist ve anarsist
olarak tanimlanan Louise Michel'in adini taslyan bu kurtarma botu icin
yaptigi destegi simdiye kadar ki en biylk eseri olarak tanimlamistir. Banksy
kurtarma botunun Gzerine “Kirmizi Balonlu Kiz" calismasina génderme
yapan bir sablon uygulamasi yapmuistir.

Gorsel 9. Banksy, 2020

Anny Shaw'in The Art Newspaper yayinladigi makalesindeki bilgiye gore;
“Almanya’dakayitl ve Pia Klemp liderligindeki Avrupa'nin dért biryanindan
bir aktivist ekibi tarafindan yénetilen kurtarma botu, ispanya'nin Burriana
limanindan bir hafta énce hareket ettiginden bu yana, Libya kiyilarinda
150'den fazla kisiyi kurtarmigtir.” (Shaw, 2020).
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Tammam Azzam

Tammam Azzam?® hayatina ve calismalarina Suriye’'de devam ederken
Suriye i¢ Savasi'nin baglamasi ile calismalarinin icerikleri de degismeye
baslamistir. Glinlik hayatin degisen iklimine ve yasanan toplumsal olaylara
sessiz kalmamistir. Calismalarinda savasin izlerini ve sanatin naifligini
birlikte gérmek miimkiindlr. Tamman Azzam'in taninmasina yol agan en
Unlii calismalari savasin izlerini tasiyan yikilmig binalar tizerine yaptigi dijital
enstalasyon calismalarydi. Harabeye dénmis eski yasam alanlarini tnli
tablolar ile birlestirip bir viral olusturup dikkat cekmeyi basarmistir.

Gorsel 10. Tammam Azzam, Freedom Grdfitti, 2013

3 Tammam Azzam, 1980 Sam/Suriye dogumlu bir sanatcidir. Daha cok grafik tasarim, illistrasyon ve
dijital sanatlarla ilgilenmekle birlikte Sam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun olmustur.
Calismalarinin bircogunda uinlii sanatgilarin klasiklesen calismalarini metafor olarak kullanmistir.
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Tammam Azzam Gorsel 10'da yer alan calismasi ve benzerleri icin sdyle
demistir;

Biz Suriye'de komedi ve trajedinin ince cizgisini betimliyoruz. Bu durumda nasil
sanat yapilabildigini gbsteriyoruz. Umuttan, insanlarin savasa karsi koymalarindan,
sevgiden dem vuruyoruz. Ben de GustavKlimt'in Opiciik eserini kullanarak ilgi
cekmek istedim. Saninm burada insanlari sanatla ilgilenmeyi birakti ctinkd Suriye'de
yasanan her saniye 6lim kokuyor. Ama ben bir sanatciyim asker degilim, benim
micadele yolum budur (Seyitvan, 2017:48-49).

Azzam'in bir diger calismasi ise Gnlii ispanyol sanatci Goya'nin “3 Mayis
1808" calismasini ile olusturulan fotomontaj calismasidir. Goya'nin savas
kurbanlarini resmettigi 6lim, aci ve direnisin simgesi olan calismasi bu
tarzda yapilmis ilk ve simge calismalardandir.

Gorsel 11-12. (Solda) Francisco Goya, 3 Mayis 1808,1814, (Sagda) Tammam Azzam,
Goya, Fotomontaj, 2013

Goya resminde bir katliami tasvir etmektedir. Fransiz idam mangasi, Is-
panyol esirleri oldukca yakin bir mesafeden 6ldiirmek lizeredir. Bazilarinin
olduraldagi gorilmektedir, digerlerinin ylzlerinde de aci ve korku vardir.
Resim genel olarak karanlik bir goriintliye sahiptir fakat tam ortada bir
aydinlik goérilmektedir. Beyaz gémlekli kollarini yukari kaldirmig adamin
lzerine yerde duran fenerden bir isik yansimaktadir. Kollarini yukari kaldir-
mig adam ifadesi ile bir direnisi simgelemektedir. Resim bagli bagina savasin
acimasiz yuziine bir géndermedir. Azzam ise bu resimden yola ¢ikarak ha-
rabeye dénmiis Suriye'de bir sokak goriintlisi lizerine fotomontaj yapar.
Aslinda vermek istedigi mesaj hangi ylizyilda olursa olsun, hangi kiiltiirde
olursa olsun savasin biraktigi izler hem sokakta hem insanda aynidir. Sanat
ise bu ortak aciyr bazen dikkat cekmek igin bazen de unutturmamak igin
insanligin kolektif bellegine islemenin en naif ve garpici yoludur.
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Sonuc¢

Gegmise donlip tarih sayfalarina bakildiginda insanin en ilkel davraniglarin-
dan biri olan savagmak eyleminin glinlimiz modern diinyasinda varhgini
korudugu gorilmektedir. Amaclar ve araclar degisse de savas arkasinda bol
miktarda aci ve 6liim birakan etkileri ile toplumsal yapiyi degistiren sonug
itibariyle pek kazanani olmayan insanligin ortak sorunudur.

2011 yilinda baslayan ve hala devam etmekte olan Suriye i¢ Savasgi ise et-
kileri ile hem Suriye halkini hem komsularini hem de Diinya'yi etkilemistir.
Suriye'de savas devam ederken (lke vatandaglar icinse hayatta kalma
savagl baglamistir. Bu ifade hem savasin olusturdugu ortamdan kaynakli
gercek bir durumu ifade ederken hem de miiltecilik icin baslayan goéc du-
rumunun getirdigi bir sonugctur. Ya kalip 6limi beklemek ya da goc¢ edip
yolda 6lmek gibi bir dilemma dogurmustur.

Suriye i¢ Savasi'na yénelik Diinya'nin bircok yerinden tepkiler gelmistir.
Savasin kendisi kadar mdltecilerin durumu da dikkat cekilmesi gereken bir
baska konudur. Bu durumdan yola cikarak bircok sanatcida gerek tepkisel
gerek dikkat cekme amacli calismalar yapmistirlar. Sonug olarak sanat ve
sanatcl icinden ciktigl toplumlarin sorunlarina kayitsiz kalamamuslardir.

Bu noktada gelistirilen yaklagim savagi bir tema olarak kullanmaya dainsan
duygularini gézlemleme icin bir firsat olarak gérmekten ziyade evrensel
boyutta dikkat cekme lzerine olmustur. Ai Weiwei'nin toplumsal olarak
infial yaratan Alan Kurdi'nin cansiz bedenin yer aldigi fotografa bir tepki
yontemi olarak ayni gorlintliyl canlandirmasi ya da bilinirliginin temel
olan geleneksel Cin el sanatlarindan olan porselene yansitmasi gibi. Ai
Weiwei bu yolla bir dikkat cekmeyi basarabilmistir ama tepkiler de berabe-
rinde gelmistir. Yontemi acidan sanat devsirme seklinde elestiriler almistir.

Bir diger sanatgi Banksy ise sanatsal yaklasimini tamamen toplumsal olay-
lara tepki Uzerine kurmustur. Dili cok sade yontemi ise dikkat cekecek
sekildedir. Kamusal alanlar ¢alisma alani olarak kullanir mesajlari igin do-
layli bir yol kullanmaz. israil'in Filistin ablukasina kargi yaptigi grafitiler
ile savag karsithgini gdstermistir. Suriye I¢ Savasi'ndan sonra ortaya cikan
milteci sorununu ise kendince ifade etme yontemi bulmustur. Toplumsal
yaply! analiz konusunda oldukga basarili ve dikkat cekici calismalar ortaya
citkarmistir.

Tammam Azzam ise savasin toplumsal etkilerinin de Suriye i¢ Savasi'ni da
derinlemesine yasamis yerel bir sanatci olarak farkli bir ifade tarzi benim-
semistir. Bir zamanlar normal bir hayat stirdigi icinde yasadig caddele-
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rin, sokaklarin harabeye dénmis goriintilerinden yola gikarak bir metafor
gelistirmistir. Savasin tiim izlerini tagiyan bir binanin tzerine Gnli “Kiss"
tablosunu yaparken belki tablonun naifliginin binayi sarip iyilestirmesini
dilemistir.

Teknolojinin bu kadar gelistigi, Diinya'nin global bir kdy olarak adlandiril-
dig1, herhangi licra bir yerde olan acinin ya da mutlulugun aninda herkese
ulasabildigi icinde bulundugumuz modern toplumlarda, savas gibi bir fela-
kete dikkat cekmek icin ekstra caba gosterilmesi sorgulanmasi gereken bir
durumdur. Bu kadar imkanin olmadigi toplumlarda sanatin ve sanatgilarin
hem zamanin analizi hem bir belge olusturma cabasi hem de dikkat cekme
istegi ile yapilmig calismalan ¢ok énemliydi. Bircogu hala yasanmis olayla-
rin semboli, simgesi konumundadir. Peki gliniimiizde yapilan calismalar
neden istenildigi kadar dikkat cekmeyi basaramiyor? Fotograf, video gibi
materyallerin ¢ogalmasi ile herhangi bir duruma gorsel olarak fazlasiyla
maruz kalmamiz gibi savasin acimasizligina da fazla maruz kalip durumu
olaganlastirmis olabiliriz. Sanatgilar ise ister istemez savasin ve sonuglarinin
olagan bir durum olmadigini anlatmak icin dikkat cekme ihtiyaci duymus-
lardir.
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6zet

Okul 6ncesi donemdeki ¢ocuklara soyut kavramlarin 6gretilmesi, resimleme alaniyla desteklenerek ele alinan
bir siireg ile gerceklestirilir. Bu arastirma makalesinde soyut kavramlarin tematik olarak islendigi cocuk kitabi
orneklerinden hareketle, ozellikle 6liim kavrami, resimlenmis cocuk kitaplarindaki ele alinis bicimleri, yontem,
icerik ve resimlemelerinin incelenmesiyle temellenir. Bu ¢alismanin yontemi, soyut kavramlardan 6liim kavraminin
cocuk kitaplarinda ele alinis bicimlerinin kavramsal vurgu, anlamsal yorumlama, bicimsel yapida resimleme
acisindan incelenmesini esas alir. Kavramin 6gretilmesine yonelik materyallerin hazirlanmasi, dogru icerik ve
yaklasimla 6gretim siirecinin yaganmasi ve cocuk kitaplarindaki kavram temelli yaklagimlar makalenin baglica
sorunsalidir. Kavram 6gretimi stratejisi cercevesinde asamalar, kitap tasarimi ilkeleri kapsaminda i yapi ve dig yapi
baglaminda icerik ve resimleme iliskileri, resimlemelerde bicim ve icerik ozellikleri temel alinarak incelenmistir.
inceleme ve degerlendirme yonteminde nitel arastirma ekseninde veri toplanarak dékiiman analizi yapiimaktadir.
Ornek incelemeleri belirlenen kavram cergevesinde olusturulmakta, amagsal 6rneklendirme yapiimakta, cocuga
gorelik yaklasimiyla degerlendirmekte ve resimlemelerin gelistirilmesi siirecinde sz konusu tasarim bicim-icerik
iliskisi goz oniinde bulundurularak sonuclandiriimaktadir.
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1. Girig

Cocuklara, bebeklikten yetiskin bir birey olma siirecine degin kitap oku-
manin belirli bir zamani, yeri ve kurali olmamistir. Cocuga kitap okumak
ya da cocukla beraber kitap okumak, cocuk ve ebeveyin arasinda gelisen
iletisimin ve bagin en saglkl kuruldugu bir etkinlik olarak degerlendirilir.
Oyle ki bebekler, cevreyi, dogayi, dili cocuk kitaplari ve resimlemeleri ara-
cihgi ile daha kolay 6grenirler. Ylkselen (2019: 57), bu dénemde resimli
cocuk kitaplarinin cocuk gelisime etkilerini siralarken; ézellikle okul dncesi
dénemdeki cocuklarin dil gelisimini desteklediginden, kendisini tanimasina
ortam sagladigindan, toplumsallasmasina yardimci oldugundan, sanatsal
ve kilttrel degerler kazandirdigindan s6z eder. Yas gruplarinin bedensel
ve zihinsel gelisimleri gz 6nilinde bulundurularak resimli cocuk kitapla-
rnnda konular belirlenir. Ornegin, 0-3 yas cocuklarinda cevresini tanima
isteklerini destekleyici temel (somut) kavram kitaplar, dil gelisim hizlarini
destekleyici tekrarli sézcliklerin kullanimi, yeni kelimelerin betimlendigi
sozcuk kitaplar tasarlanmaktadir. Bu donemde bireysel olarak yulrlime,
kosma, yemek yeme gibi eylemlerini tanimlayan resimlemeler de, ¢ocu-
gun cevresini ve kendisini kesfetmesine katki sunmaktadir. 3-4 yas arasi
cocuklarda ise, kelimeleri birlesik timce kuracak sekilde kullanma becerisi
gelismekte, zaman kavrami olusmakta, kitaplardaki resimlemeleri yorum-
layabilmekte boylelikle de dili etkin kullanarak ifade becerileri gelismekte-
dir. Duygusal yonden birbirleriyle de iletisim kurabilen bu yas araligindaki
cocuklar, duygu anlatan kitaplarla tanigirlar. 4-6 yas araligindaki cocuklar
ise, artik dil becerileri gelismekte, harfleri taniyabilmekte, resimli kitaplarda
metinlere de dikkat etmektedir. 7-9 yas arasi okul dénemi olarak tanim-
lanan cocuklar, artik kitaplari kendi baslarina okuyarak okuma eylemini
eglenceli bir etkinlik haline getirmektedir. Metinlerin anlamini kavramakta,
okudukga konusma dilindeki so6zciik dagarcilig zenginlesmektedir. Yapilan
arasgtirmalar, resimli cocuk kitaplarinin cocuklarin okuma yazma gelisimini
de olumlu etkiledigi yoniindedir. Kavram gelisiminin hizli oldugu bu do-
nemdeki cocuklar renk, bliytikliik ve bicim arasinda iliski kurabildikleri, bu
nedenle kavram kitaplarinin bu dénemdeki ¢ocuklarla tanistiriimasi ifade
edilir (Yukselen, 2019: 62). Sosyal farkindalik ve soyut kavramlar da keza
cocuklarin anlamlandirmada zorlandiklari bir evreyi temsil eder. Bu asa-
mada cocuk pedagoglari, egitim psikologlari, yayinevleri ve cocuk illiistra-
torleri bir araya gelerek, anlamlandirma baglaminda hayatta karsilastiklari
ayrilik, 6lim, veda, bosanma, yalnizlik, iyilik, arkadashk, yardimseverlik
vb. soyut kavramlar tematik bir sekilde isledikleri kitap tasarlama yoluna
giderler. Bu kavramlardan birisi olan 6lim kavrami, bu arastirma kapsa-
minda ele alinmaktadir.
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2. YOontem

Makale kapsaminda ele alinan konu, okul 6ncesi dénemde ¢ocuklara yéne-
lik resimli 6yku kitaplarinda soyut kavramlarin anlatiimasina yonelik kitap
incelemesi yapilmasidir. Cocuklara kavram 6gretimini temel alan, sanat
Urlnl / edebiyat Grlini olarak dogrudan egitim amaci olmayan, dolaylh
yoldan bu sirece katki saglayan cocuk kitaplari ele alinmaktadir. Kavram
olgusunun anlasiimasini saglayacak betimlemelerle dogrudan kaynak tize-
rinden inceleme yapilmakta, kuramsal, bicimsel ve tasarim yénl g6z 6niin-
de bulundurularak degerlendirme yapilmaktadir.Bu ¢alismanin yéntemi,
soyut kavramlardan 6lim kavraminin ¢ocuk kitaplarinda ele alinis bicim-
lerinin kavramsal vurgu, anlamsal yorumlama ve bicimsel yapi kapsaminda
resimlemelerinin incelenmesidir. inceleme ve degerlendirme yénteminde
nitel arastirma ekseninde veri toplanarak dékuman analizi yapilmaktadir.

Anlatilmasi ve algilanmasi zor olarak nitelendirilen soyut kavramlardan
6lim kavramini tematik olarak islemis resimli cocuk kitaplarindan érnekler
belirlenmis, amaca uygun érnekleme yapilmis, gésteren ve gosterilen iligki-
si baglaminda tematik kavramin hikayelestiriimesi, karakterize edilmesi ve
resimlemelerdeki bicim ve teknik, cocuga goérelik kavrami dogrultusunda
hedef kitlesinin yas aralifina uygunlugu agisindan degerlendirilmektedir.
Ulgen(2001: 111), bireylerde kavram 6grenme ydnteminin iki asamada
gerceklestiginden s6z eder. Bunlar, kavram olusturma ve kavram kazanma
asamalaridir. Kavramlarin gelismesiise “bireyin olusturdugu ya da kazandi-
g1 kavramin nitelik agisindan olumlu yénde artis kaydetmesine isaret eder”.
Ulgen(2001: 122), kavram gelistirmede stratejik bilgilerin cocuklarin farkl
yaslarda farkli strateji gelistirmesiyle kazanildigini séylemekte, Hulse, Dee-
se ve Egeth (1975) ise, mantiksal strateji baglaminda kavram égrenmenin
belirli bir sirasi oldugunu ifade etmektedir.

1. Kavramin 6zelliklerini algilama (Kavramin orjinalini/prototype olusturma).
2. Bu ozellikleri kavram 6grenme tecriibesinde uyaricilara kodlama.
3. Objeleri, kavramlarin gesitlerine gore kodlama.

4. Tecriibelerin artmasiyla, diinyadaki bilgilerin siniflara boliindGgint anlama ve
onlari 6grenmek icin, cesitli mantiksal kurallar sistematik olarak kullanma (Akt:
Ulgen, 2001: 123).

Bireylerin bu diizen icerisinde bir strateji gelistirmesinin olasi oldugun-
dan bahsedilirken, bu arastirma makalesi kapsaminda érnek incelemeleri
yapilirken, kavramsal 6grenme deneyiminin mantiksal siralamasi da g6z
onlinde tutulmaktadir. Makalede arastirma ve yayin etigine uyulmakta,
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ayrica etik kurul kararn gerekmemektedir.
3. Kavram ve iletisim

iletisimde etkin olarak kullandigimiz sézlii yéntem, icerisinde kavramlar
barindiran bir olgudur. Kavramlarin anlamlar bu sirecin tanimini iletisim
olarak belirler. iletisimin anlamli olmasi ve anlam icermesi ézelligi bu bag-
lamda devreye girer. Duygu, dustince ve bilgi iletimi, iletisim stireci iceri-
sinde gerceklesir. iletisimin anlamli gerceklestirilmesi, iletinin anlagilip tepki
ve tepkisizlik gibi etki gdstermesi ile yasanir. Gosteren ve gosterilen bagla-
minda algilanabilen her tirlii gerceklik, iletisim gorevi Gstlenir. Gdsterenin
yalnizca duyusal nitelikte olmamasi, soyut bir kavramin da bir gosteren
olarak degerlendirilmesine olanak tanir (Guiraud, 2016: 10). Aktarilan bir
gortintuyd, iletiyi, bilgiyi, dislinceyi gériiniir formda anlamlandirabilmek,
bicim goriuintisiinin islenisi ile paralel olarak gelisir. Keza iletisimde isitsel
yontemde de bilinen ve dncesinde 6grenilen bilgiler kavramlari tanimlaya-
bilmek/anlamlandirabilmek igin gerekli olmaktadir. Anlamlandirma kavra-
mini gostergebilimsel agidan tanimlamak gerekirse; “okuyucunun, izleyici-
nin ya da dinleyicinin, duyu organlarina sunulan konuyu, kilttrel birikimi,
distinsel yetenegi, algi bicimi gibi etkenlerinin toplami ile algilanmasini ve
bu dogrultuda ulastigr anlami” olarak tanimlamak mimkuddr (Ertan ve
Sansarci, 2016: 27). Kavramlarin anlamlarinin dogru anlasiimasi belli bir
bilgi birikimi ile gerceklesmektedir. Ogrenme deneyimi kuramlarinda da
konunun 6grenilmesini kolay hale getirmek, s6z konusu kiltirel alt yapinin
varligi ile iliskilendirilmistir. Cliceloglu, algilama konusunda “insanoglunun
ancak algiladigi olaylara anlam verebilir " s6ztiyle kisi igin yalnizca algilanan
seyin anlami oldugunu ifade eder (Cliceloglu, 2002: 32). Kisiler arasi ile-
tisimde de anlam aligverisinin oldugu her durumda iletisimin gerceklestigi
ifade edilebilir. Cliceloglu’'nun(2002: 45), iletisimianlam aligverisi olarak
tanimlamasi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Kavram kelimesinin tanimini yapmak gerekirse; “aralarinda belirli 6zellik-
leri paylasan bir grup nesne veya olaya verilen semboldir” ifadesi dikkat
ceker (Ciiceloglu, 2013: 215). Ulgen'e(2001: 100)gore ise kavram, “in-
san zihninde anlamlanan, farkli obje ve olgularindegisebilen ortak 6zel-
liklerini temsil eden bir bilgi formu/yapisidir, bir degiskendir; bir sézciikle
ifade edilir.” Kavramlarin nesneyi temsiliyetleri somut olma 6zellikleriyle
iliskilendirilebilir. Kisilerin dogayi algilama, kavrama, yorumlama becerileri,
nesnelerin anlamlarinin ya da kavramlarin birbiriyle iligkilerinin saglanmasi
ile kazanilir. Bu baglamda kavram, distince evresinde birden fazla nesne-
nin iliski kurmasini ve ortak bir ¢ati altinda anlaml bir biitiin saglamasini
gerceklestirmektedir. Diger yandan kavramlarin 68renilmesi asamasinda
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dilin icerisindeki kavramlarin insan diisincesini etkilemede etken oldugu
bilinir. Dil kullanimi kavramlarin algilanmasini ve ifade edilmesini saglarken,
birbirleriyle iliskili kavramlari ister istemez bir araya getirmektedir. Oyle ki
dil, kavram ve algi kavramlarinin birbirleriyle siki iliski icerisinde oldugu bir
gercektir.

iletisimde iletilerin kodlanmasi,“kisa, carpici, dikkat cekici, akilda kalici”
olma &zellikleri ile iletinin hedef kitle tarafindan anlamlanmasi ve algilan-
masini saglamaktadir (Oskay, 2001: 13). Dil kullanimi, zihinde kavramlari
bicimlendiren etkendir. Hoimar von Dithfurth, li¢ temel biyolojik etkinlik
olarak ifade ettigi ayirt etme, taniyip 6grenme ve ayiklayip segme etkin-
likleri ile her tiirden canlinin dis diinya karsisinda yasamini strdiirebildigini
ifade eder(Karatag Coskun, 2011: 6). Kavramlarin 6grenimi gerceklesirken
ozellikle bu t¢ temel etkinliklerin deneyimlenir. Zihinde gerceklestirilen
6grenme deneyimi, dncelikle kavramlarin anlamini duyusal bellegi ile ayirt
eder, daha 6nce gordiigu bir bicim ise hafiza kaydi ile 6rtlistirerek somut-
lastinr ve anlamsal yakinlk kurdugu farkli kavramlarla bir gruba alir. Bu
stirec kisinin algilama, secme ve 6grenme deneyimini de etkiler. Kavram-
larin kisi Uzerindeki etkilerini degerlendirmek gerekirse; bireylerin nesneleri
siniflandirmalarini kolaylastirdiklari, birbirleriyle iliski kurmalarini sagladik-
lari ve diisiinme becerilerini zenginlestirdiklerinden s6z edilmektedir. Ozel-
likle cocuk kitabi resimlemelerinde yas araliklari farkliliklar, ayni kavrami
6grenmelerinde stireci farklilastirmaktadir. Soyut kavramlarin anlatiimasi,
somutlastirimasi ve tanimlanmasi cocuklarin yaslarina gére zor ya da daha
kolay olmaktadir. Bu noktada resimlemelerin gorsel algiyi olusturmada et-
kin bir rol Ustlendigini s6ylemek yanls olmaz.

Resimlemelerde kullanilan kavram temali iceriklerin degerlendirilmesi, bir
diger boélimde ele alinmaktadir. Resimlemelerde cocuklarin fiziksel ve bi-
lissel gelisim stireleri kavram 68renimini dogrudan etkiler. Bu nedenle ¢o-
cuklarda bilissel gelisim siireci ve anadili gelisimine deginilmektedir.

3.1. Cocuklarda Biligsel Geligim Streci, Anadili Gelisimi ve Kavram
Ogrenimi

Bireylerin gelisim strecine bilissel gelisim baglaminda yer vermek gerekir-
se; Senemoglu (2018: 34) bilissel gelisimi “...bebeklikten yetiskinlige ka-
dar, bireyin gevreyi, diinyayi anlama yollarinin daha kompleks ve etkili hale
gelmesi"” olarak tanimlamaktadir. Piaget'in Bilissel Gelisim Kurami'na goére,
Bilissel Gelisimi etkileyen faktorler, olgunlasma, yasanti, uyum, érgiitleme
ve dengeleme olarak siralanir. Kuramin temel kavramlarina yer vermek
gerekirse, zeka, sema, uyum ve dengeleme gelisim sirecini etkileyen et-
kenlerdir (Akt: Senemoglu, 2018: 34). Piaget'ye gore bilissel gelisim, dort
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temel asamada yasanir. 0-2 yas grubu icine alan Duyusal Motor Dénemi,
2-7 yas sembolik ve sezgisel dénemi icine alan islem Oncesi Dénem, 7-11
yas Somut islemler Dénemi ve 11 yas ve lzeri Soyut islemler Dénemidir.
Her bir agsamada olan ¢ocugun kavram &grenimi hizi ve etkinligi farkl ol-
makta, resimli kitaplar bu asamalar dikkat edilerek tasarlanmaktadir.

Cocuklarin gelisim evreleri, gelisim 6zelliklerine gbre tasarlanan kitaplar
ile hem dil gelisimi desteklenmekte hem de zihinde anlamsal kavrama
saglanmaktadir. Cocuklarin kavramsal gelismeleri, cocuk belleginde birik-
tirdigi imgeler, kitap resimlemeleri ile pekistirilmektedir. Bilissel gelisim ku-
ramini arastiran bir diger arastirmaci ise Jerome Bruner'dir. Bruner, bilissel
gelisimde dil kavraminin énemli bir nokta oldugunu ifade eder. Bireylerin
dil aracihgi ile kavramlan 6grendiklerini belirtir. Ogretici ve 6grenici etki-
lesiminin bilissel gelisim icin gerekli oldugunu, “...baba, anne, 6gretmen
ve toplumun diger Uyeleri cocuga 6gretmelidir. Sadece bir kiltir icinde
dogmak, tam bir biligsel gelisim icin yeterli degildir." (Akt: Senemoglu,
2018: 57) ifadesiyle 63reticiler olarak tanimladiklar ebeveyin ve dis kay-
naklarin bu konuda énemli oldugunu, cocuk kitaplarinin da bir kaynak ve
ogreti olarak 6nem tasidigini vurgulamaktadir. Bruner ise bilissel gelisim
dénemini (¢ bashk altinda ele alir. 0-3 yas araligindaki cocuklari kapsayan
ve ilk asama olan Eylemsel Dénem, ikinci diizeyi tanimlayan imgesel D6-
nem ve sonuncu dlizey olan Sembolik Donem, cocuklarin algi diizeyleri-
nin degisimlerini inceleyen asamalar olarak siralanmaktadir. Kavramlarin
bireylerin dig dlinyayi taniyip anlamlandirabilmelerini saglayan zihinsel bir
olgu oldugundan s6z edilmisti. Senemoglu'na (2018: 516-517) gore, bi-
ligsel gelisim kavram 6grenmeyle temellenir. Bireylerde cesitli diizeylerde
gelisme gosteren bu slireg, dort asamali bir dlizey olarak tanimlanir. Somut
diizey, tanima duzeyi, siniflama diizeyi ve soyut dlizey, s6z konusu kavram
duizeyleridir. Somut diizey olarak tanimlanan ilk asamada birey objeyi diger
objelerden ayirabilmekte, objenin cevresine dikkat ederek algilanabililigini
fark etmekte, ayirt edebilmekte, bir baska zamanda da ayni objeyi gordii-
ginde hatirlamaktadir. Tanima diizeyinde ise, cocuk sadece ayni kapsam
ve zamanda objeyi gérdiigiinde taniyabilmekte, bu nedenle de objenin
algilanabilen ortami hakkinda farkindalik kazanmakta, ayirt ettigi objeyi
hatirlamakta, baska zamanda ve ortamda gordiigiinde de ayni obje oldu-
guna iliskin olarak genelleme yapabilmektedir. Siniflama diizeyinde olan
cocugun ise iki ya da ikiden fazla objenin belirgin olmayan &zelliklerine de
dikkat etmesi, ayirt etmesi, hatirlayabilmesine ek olarak esdeger olduguna
iliskin genelleme yapabilmesi belirtilir.

Kavram 6gretimi asamasinda, cocuklarin yas gruplarina gére somut ve
somut kavramlar 6grenme zamanlar degisebilmektedir. Somut kavramlar,
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zihinsel gelisim sureci icerisinde cocuklarda siniflama diizeyi asamasinda
6grenilirken, soyut kavramlar daha ileriki zamanda soyut diizey asama-
sinda 6grenilmektedir. Arastirmalardan elde edilen bir diger sonugcta so-
mut kavramlarin 6grenilmesi soyut kavramlarin 6grenilmesinden daha az
zaman almaktadir (Senemoglu, 2018: 525). Kavramlarin 6gretimiyle ilgili
Klausmeier'in 1985 basim tarihli Egitim Psikolojisi adli kitabinda yedi temel
ilkeden s6z eder:

1. Ogrencileri kavram 63renmeye hazirlama,

2. Kavramin drneklerini ve 6rnek olmayanlar belirleyebilmeleri igin strateji kazan-
malarina yardim etme,

3. Ogrencilerin kavramlarin adlarini ve ézelliklerini kazanmalarina yardim etme,
4. Ogrencilerin kavramlarin adlarini ve ézelliklerini kazanmalarina yardim etme,
5. Ogrencilerin kavramlari tam anlamalarina yardim etme,
6. Ogrencilerin kavramlari kullanmalarini saglama,
7. Ogrencilere déniit verme (Akt: Senemoglu, 2018: 531).
Yine Klausmeier'e gore kavram 6gretimi yedi asamada gerceklesmektedir:
1. ilk asamada &égrenciye kavramin bitiinliik icindeki yeri gosterilmelidir.
2. ikinci asamada, kavram kendi icinde tanimlanmalidr.
3. Uglincli asamada, kritik 6zelliklerle degisebilen 6zellikler belirlenmelidir.

4. Dordiincli asamada, olumlu érneklerle olumsuz 6rnekler karsilastirimalidir (Bu
karsilagtirma Tennson'un ifade etigi gibi, 6grencinin kavramla ilgili edindigi bilgilerin
dogrulugunu denetlemek icindir).

5. Besinci asamada, kavramin gruplanmasinda kullanilacak 6l¢iit niteligindeki ilkeler
belirlenmelidir.

6. Altinci asamada, kavrami kullanarak problem ¢6zme denemeleri yapilmalidir.

7. Yedinci asamada, kavramin kapsamina giren &zelliklerin bir listesinin yapilmasi
yararli gériilmektedir (Ulgen, 2001: 133, 134).

Bu baglamda, kavram 68retimi cocuklarin zihinsel ve sinirsel gelisiminin
belirli bir olgunluga erisiminden sonra destek kaynaklar ile pekistirilerek de-
neyimlenmesiyle yasanmaktadir. Cocuklar icin resimli dyki kitaplarinin dil
gelisimlerine, sosyal gelisimlerine, duygusal ve bilissel gelisimlerine yaptig;
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katki yadsinamaz bir gercektir. Ornek degerlendirmelerinde Klausmeier'in
yedi ilkesinden faydalaniimaktadir.

3.2. Cocuk Kitaplarinda Cocuga Goérelik Kavrami, Tasarim ilkeleri ve
Resimleme

Gocuk kitaplarinda tasarim, igerik, bicim, hikaye olusturma ve resimleme
bir butiin olarak degerlendirildiginde, bir tirlin(i temsil eder. Kitabin bigim-
sel ozellikleri, icerik &zellikleri ve egitsel 6zellikleri géz 6niinde tutularak
degerlendirildiginde cocuga gore kavrami lizerinde konusulabilir. Oyle ki
Cer, cocuga gore olan bir kitabin olusturulmasinda dikkat edilmesi gereken
ilkeleri su sekilde ifade etmistir:

1. Cocugun dogasinin, bakis acisinin, ilgi ve gereksinmesinin, dil ve anlam evreninin
ve algilama diizeyinin kitaba yansimasi gerekir.

2. Kitabin icerik, bicimsel ve egitsel 6zelliklerinin cocuk gercekligine uygun olmasi
gerekir.

3. Kitabin yazin olma ilkelerini gz 6nlinde bulundurmasi gerekir.

4. Yazar ve cizer, bu gercekligin bilinciyle gorsel dilin ve sézciklerin olanaklaryla
ortak bir anlam evreni olusturmalidir.

5. Yetiskin bakis agisinin ve distinsel anlayisinin cocuk kitaplarina yansimamasi
gerekir (Cer, 2016: 86).

Cocuklar icin kitap, ilk tanistiklarinda oyun nesnesi olarak yer bulabilmek-
te, ileriki yaslarinda ise iletisim kurabildigi, egitsel ve dgretici bir materyal
olarak bir yakinlik kurabildikleri bir nesneye dénismektedir. Cocuklarin
zihinsel farkindaliklarinin, ilgi ve egilimlerinin, 6grenme diizeyleri ve du-
yusal ve duygusal gelisimlerinin géz énlinde tutularak bicim olarak tasarim
ve resimlemelerin icerik olarak ise temanin, konunun ve kavramin ele alis
seklinin tasarlanmasi dikkat edilmesi gereken ayrintilardir.

Bu makale kapsaminda tematik olarak islenen 6liim kavramini anlatan
cocuk kitaplarinin degerlendiriime yéntemi, tasarim ilkeleri baglaminda
resimleme ve icerik buttinlGg, kitabin fiziksel 6zelliginin degerlendirilmesi,
kolay tasinabilirlik, dayaniklilik, kapak tasariminda ilgi cekicilik, yeterli ve
tanitict metinlere yer verilmesi, sayfa tasarimlarindaki devamlilik, resim-
lemelerde anlamli metinlerin ve resimlemelerin bir arada kullanimi, yazi
karakteri secimi ve buyukllklerinin yas araligina uygun tasarlanmasi, ka-
pakta olmasi gereken bilgilerin géstergebilimsel agidan yorumlanmasi vb.
ozellikler degerlendiriimektedir. Kavram 6gretme stratejisi geregi, kavram
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6gretiminde 6greten roliindeki kisinin kavrami aktarmada izledigi sirala-
maya da deginilmektedir. Pragmatik anlamda konuda anlatiimak istenen
mesajin cocuga iletilebilirligi, agiklihg ve anlasilirlh g da incelenmektedir. Bu
dogrultuda séz konusu kavramin ¢ocuk kitabi resimlemelerinde ele alinisi
cocuga gorelik cercevesinde yorumlanmaktadir.

Gocuk kitabi tasarimina bicimsel yénden bakmak gerekirse, sayfa boyu-
tunun ¢ocugun yas araligina gore planlanip belirlenmesi, sayfa diizeninin
resimleme ve tipografi ile blitiin olarak degerlendirilip yerlestirilmesi, kul-
lanilan yazi karakteri secimi ve resimleme ile iligkisinin kurulmasi, gérsel
6ge olan resimlemelerin sayfa tasarimindaki ve hikaye anlatimindaki yeri,
icerige goOre sanatginin renk paletinin gelistirilmesi gibi 6zellikler tasarim
acisindan dikkat edilmesi gereken &zelliklerdir. S6z konusu 6zellikler gerek
tasarimci ve resimleyen sanatgiya kolaylik saglarken, okuyucunun etkili bir
6grenme deneyimi yasamasini da saglar.

Tasarimin bir 6gesi olarak resimleme Alan Male'ye (2017: 119). goére"...
gorsel sanatlar ve iletisim alaninda bilgiyi aciklayan veya aydinlatan tek
disiplindir. Bu baglamsal alan araciligiyla gérilenlerin cogu, yeni bilginin
yaratilmasi ve yorumlanmasidir.” Oyle ki kavramlarin resimlenmesi, go-
rilmeyen ve elle tutulmayan anlamlarin anlasilir olmasini saglamaktadir.
Resimlemeler, hikayenin akisi ve anlasilirhgini destekleyici imgeler ve go-
riintlilerle konuyu anlatmakta, cok yonli disiinmeye yonlendirmekte ve
agiklayicihgini arttirmaktadir. Bu nedenle egitim araci olarak da kullanilan
bir disiplin olmakta, bilginin gorsel yolla daha kolay anlasilir olmasini sag-
lamaktadir. Cok kitaplarinda resimlemelerin metin ile uyumlu olup olmadi-
ginin degerlendirilmesi, cocugun yas araligina uygunlugunun él¢tilmesi ve
kavramsal temanin resimleme ile anlatiminin etkili ve saglikli sonuglandirip
sonuclandinimadiginin degerlendirmesi gerekmektedir. Degerlendirmeyi
yapan kisiler, egitim psikologlari, pedagoglar, yayincilarin, illiistratorler ve
tasarimailarin olustugu uzman bir ekipten olusmalidir. icerik, tasarm ve
uygulama stireci, s6z konusu farkli alan uzmanlarinin denetiminden gectigi
strece hatasiza yakin olabilir.

4. Cocuk Kitabi Resimlemelerinde Kavram Anlatimi ve Soyut Kavram-
larin Islenisi

Resimleme (illiistrasyon) kavrami, bir icerigi, durumu, olayi ya da hikayeyi
daha anlasilir kilmak, aydinlatmak ve aciklamak icin yapilan gizimler olarak
tanimlanabilir. Cocuk kitaplarinda bulunan resimlemelerin yazili metinleri
cocuk zihninde gozle goriinir hale getirme ve metni yorumlayabilmesi-
ne araci olmakta etkin rolleri vardir. Hikayeyi 6ncelikle resimlemeler ile
okuyan cocuk, cizerin hayal diinyasi ve yorumlama yetenegi ile 6§renme
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deneyimi yasar. Cocugun hayal diinyasina katki sunabilen illistrasyon-
lar cocugun 6grenme hizini olumlu yénde etkilemektedir. Bu dogrultuda
cocuk kitabi illiistratorii ve 68retim Gyesi Prof. Nazan Erkmen kitaplarda
fotograf kullanimi ile illiistrasyon kullaniminin farkini su sekilde ifade et-
mistir: “Cocuklar fotografta gordiiklerinden cok daha diissel bir diinyada
yasamaktadirlar ve fantezilerini gelistiren resimlemeler gérdiikce, daha
yaratici olurlar” (Erkmen, 1996: 43). Metin ile gorsel arasindaki ayriimaz
batinlGgh illistrasyon olarak tanimlayan Erkmen,diissel bir yorumlama
ile hayal gliclerini destekleyen illiistrasyonlarin, cocuk kitaplarinda aranan
niteliklerden birisi olarak sayildigini da ifade eder. Resimlemelerin nitelik
yonlinden degerlendiriimesi séz konusu olursa; icerik ile buttinligu, metni
tamimlama, aciklayabilme yeterliligi, gerek teknik kullanimi gerek gorsel
bicimlerin olusturulmasi agisindan hedef kitlenin yas araligina uygunlugu
adi gecen nitelikler olarak siralanabilir.

Okul 6ncesi dénem icin kavranilmasi, ebeveyn icin de anlatiimasi zor olan
belli kavramlarin cocuk kitaplarinda ele alinmasi rastlanir bir durum olmak-
tadir. Oyle ki kavramlar, somut ve soyut kavramlar olarak iki baslik altinda
incelenebilir. Somut kavramlar, duyu organlarimizla algilanabilen, siniflan-
dirilabilen tirde olmakta, bu nedenle dis dlinya ile baglanti kuran bireyler
kavramin anlamini gérdiglyle, bildigiyle ve isittigiyle ortustirerek kavra-
yabilmektedir. Somut kavramlarin, zihinde belirli bir sekle oturup bir gruba
dahil olabilmesi, farkli kavramlar ile anlamlari 6rtiistiirebilmesi sebebiyle
soyut kavrama gore 6grenilmesinin daha kolay oldugu ifade edilir. Soyut
kavramlar ise, somut kavramlarin kullaniimasi ile 6grenilebilir. Bir olayi,
durumu, olusu, hissi aktarmak icin nasil ki kisiler somut kavramlar ile gorsel
bir harita olusturarak algi deneyimiyasiyorlarsa, soyut kavramlari anlatmak
icin de somut géstergelerden yararlanildig) bir gercektir. Ozellikle cocuk
kitaplarinda ¢ocuklarin temel ihtiyag gereksinimlerini karsilayan temel kav-
ram kitaplari tasarlanmaktadir. Bu kitaplar aracilig ile cocuk rakam, sekil,
renk, nesne, bitki vb. somut belki de ilk kez karsilastiklari kavramlari tani-
yip 6grenebilmektedir. Eslestirme, siniflandirma, pargalama, birlestirme ve
siraya koyma gibi becerileri kavramalari, s6z konusu kitaplar ile pekistirilir.
Bunlarin yani sira mutluluk, arkadaglik, yardimlasma, yalnizlik, tiziintd, ay-
nlik, umut, iyilik, paylasma, 6liim vb. soyut kavramlari okul 6ncesi dénem-
de cocuklara anlatabilmek, 6grenmelerini saglayabilmek igin gorsel 6ge
olan resimlemeden faydalaniimasi 6nemlidir. Bu ¢alisma kapsaminda soyut
kavramlarin cocuk kitabi resimlemelerinde ele alinis sekillerine deginilmek-
te ve ozellikle 6lim kavrami ile ilgili resimli 6ykl kitaplarindan érnekler
incelenmektedir. Ortak bir tema belirlenen bu kitaplarda, resimlemelerin
cocuklarin kavrama becerilerine etkileri degerlendirilmektedir. Bunun yani
sira 6lim kavrami disinda soyut kavramlari tematik olarak isleyen cocuk
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kitabi 6rnekleri secilmis ve yer verigmistir. Bunlardan birisi Gorsel 1'de yer
alan Dilek Agaci / The Wish Tree, Kyo Maclear tarafindan kaleme alinmis,
Chris Turnham tarafindan resimlenmis, Redhouse Kidz Yayinlari tarafindan
basilmis, 22 x 25,5 cm ebatl bir resimli dyki kitabidir.
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Gorsel 1.Kyo Maclea rve Chris Turnham, Dilek Agaci / The Wish Tree, 2020, Resimli
Cocuk Kitabi,kapak ve resimlenmis i¢ sayfa tasarimi goriintiileri, 22 x 25,5 cm

Kitapta yardimlasma, dostluk, sevgi ve umut kavramlarn dilek agacina
ulagsmak isteyen Umut adl karakterin macerasi ile islenmektedir. Hikaye
kahramanlart Umut ve kizagi Karkis, ¢iktiklar yolculukta karsilarina ¢ikan
farkl tiirdeki hayvanlara yardim ederek ilerlerler. Resimleme dili, naif kig
gorlintusl, cocugun dikkatini cekici hikayesi, masalsi renk paleti ve i¢ acici
dokulari ile izleyicileri icine cekerken, Umut'un hedefine ulagmasina sahit
oldugumuz bir kitaptir. Bu yoniyle, Cer'in (2016: 86) “cocugun doga-
sinin, bakis acgisinin, ilgi ve gereksinmesinin, dil ve anlatim evreninin ve
algilama diizeyinini kitaba yansimasi gerekir" ilkesine uyuldugu gozlenir.
Hikayenin temel aldig1 yardimlasma ve umut kavramlari, anlatimda bitlin-
[tk icerisinde vurgulanmaktadir. Bu anlamda kurgu, Klausmeier'in kavram
ogretiminde yedi ilke ile paralel gelismektedir. Ozellikle altinci asama olan
“...kavrami kullanarak problem cézme denemeleri yapiimalidir” (Ulgen,
2001: 134) maddesi, hikaye kahramani Umut'un hedefine ulasmak icin
yardimlagsma kavramini siklikla kullaniyor olmasiyla iliskilendirilebilir. Kitap
tasarim ilkeleri agisindan degerlendirildiginde, fiziksel, resimleme ve icerik
ozellikleri, okul &ncesi ve 1. siniflar kategorisinde yer alirken, anlamli s6z-
ctiklerin ve resimlemelerin ayni sayfada kullanilmasi, yazi karakteri baytik-
[Gglinlin 14-16 punto blyikliginde ele alinmasi, i¢ sayfa tasarimda biiylk
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bir bélimiinde (3/4 oraninda) resimlemenin yer almasi, resimlemelerde
gercekgi yaklagimlarla anlatimi destekleyen acik betimlemelerin yapilmasi
vb. Ozellikleri nitelikli cocuk kitabi olma &zellikleri arasinda siralanabilir.
Kitabin kapak tasariminda da hikaye ile ilgili, ilgi cekici biitlinsel bir anlatim
kurgulanmis, kitabin adi, karakteri, yazar ve resimleyeni agisindan goster-
geler net bir sekilde konumlanmistir.

Gocuk kitaplarinda ele alinan bir diger tema karanlik kavramidir. Kavrama
iliskin tasarlanmis kitap Gorsel 2'de yer alan Orion ve Karanlik / Orion and
the Dark adli cocuk kitabidir.
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Gorsel 2. Emma Yarlett, Orion ve Karanlik / Orion and the Dark,2017, Resimli Cocuk
Kitabi, kapak ve resimlenmis ic sayfa tasarimi gériintiileri, 25,5 x 26 cm

Yazan ve resimleyen Emma Yarlett, ceviren Zeynep Alparslan olan kitap,
Redhouse Kidz Yayinlar tarafindan basiimis, 25,5 x 26 c¢m ebatlarinda
tasarlanmigtir. Konusu korku, arkadaslhk olarak tanimlanmakta, bir cok se-
yin yani sira karanlktan da korkan Orion adli cocugun korku kavraminin
karaktere burliindigi hikayede, korku ile arkadaslik kurmasi ve korktugu
seylerin aslinda korkulacak seyler olmadigini anlamasi ve kesfetmesiyle
devam etmektedir. Kitabin illtistratérd, Orion'u kisiliklestirilmis karanhk ka-
rakteri ile tanistirmakta, dncelikle “...kavramin bitlinlik icinde yeri goste-
rilmekte” ve “kavram kendi icinde tanimlanmalidir” (Ulgen, 2001: 134)
seklindeki kavram 68retimi 6zelliklerini tasir. Bicimsel 6zellikleri agisinda,
kitabin bayuklagu, ilgi cekici kapag, anlasilirhgi yliksek resimlemeleri, eg-
lenceli hikaye oriintiisii cocuga gorelik dzelliklerine gore islenmis, metin-
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lerin anlamina uygun olarak kullaniimasi ve anlamli yazi biyukliiklerinin
tercih edilmesi, 6zel kesim yontemiyle karanlik karakterinin cocuga elini
uzatmasi ve iletisim kurmasi kavramin 6gretiminde icerigin resimleme ve
bicim iliskisi agisindan destekleyici ayrintilaridir.

Bir diger kitap ise yazan ve resimleyen Shanon King — Chai olan, 2017 ba-
sim tarihli, 26 x 26 cm ebatli, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlar tarafindan
basimiyapilmis U¢ Ug Bocegi Lusi / Lucy Lady Bird adli resimli dyku kitabidir
(Gorsel 3). Kitapta, hikayenin kahramani Lusi'nin sirtinda hi¢ benek yoktur
ve kardesleri gibi beneklere sahip olmak ve ugmak ister. Lusi'nin ¢iktigi yol-
culukta mevsimleri de siirsel betimleme ile ele alarak hikayeyi kurgulayan
yazar, Lusi'nin farkli dért hayvandan yardimlasma yoluyla benek almasi,
renkli benekleri sayesinde kardesleriyle ayni 6zelliklere sahip olmasi ancak
kendisine 6zgli renkleri sebebiyle farkli oldugu mesaji iletilir. Yardimlagsma
ve farkli olmak kavramlari, hikayenin temasini belirlemistir.
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Gorsel 3.Sharon King — Chai, Ugur Béocegi U¢ Ug Lusi / Lucy Lady Bird, 2020, Resimli
Cocuk Kitabi, kapak ve resimlenmis ic sayfa tasarimi goriintiileri, 26 x 26 cm

Kitap tasarimlarinda olmasi gereken i¢ yapi ve dis yapi baglaminda icerik
ve bicimsel 6zelliklerin bulunmasi gerekir. Kapak, sayfa tasarimi (diizeni),
boyut, resimleme, yazi karakteri blytiklikleri ve secimi bicimsel ézellikler
olarak nitelenir. Cocuga gorelik tanimindan hareketle ilgi cekici bir ka-
pak, kitabi okumaya yénlendirecek ve merak uyandiracak bir resimleme
ile miimkin olmaktadir. Bu kitapta da ilgi cekici renkler dikkat cekmekte,
detaylardan arindiriimig anlasilir resimleme ve betimleme kullaniimaktadir.
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Kitabin 6n kapak resimlemesinin kitabin konusuyla iliskili tasarlanmakta,
Ya'llyaziya, %'l resimlemeye ayrilmis, kitaptaki ilgili resimleme ve metinler
ayni sayfada yer almakta, resimlemelerde cizgiler net, anlatim glicl yik-
sek, resimlemeler gercekci ve somuttur ézellikleri ile resimlendirme 6zelligi
maddelerini tasimaktadir (Génen, Uludag, Findik Tanribuyurdu ve Tifekgi,
2014: 131). Kavram 6gretimi asamalarindan, kavramin butiinlik icindeki
yeri, kendi icinde tanimlanmakta ve olumlu 6rneklerle pekistirilmektedir.
Yardimlagma kavrami, olay 6rgusi genelinde hikayeyi sarmaktadir. So-
nuca ulasan Lusi, temayi deneyimlemis olmaktadir. Oyle ki “...kavrami
kullanarak problem ¢6zme denemeleri yapmalidir” (Ulgen, 2001: 134)
ilkesi karsilanmaktadir. Sever(2019: 22), cocuklarin algisal gelisimine katki
saglamalan agisindan cocuk kitaplarinin “...bicimsel ve icerik 6zellikleriyle,
okul 6ncesi ddnemdeki cocuklarin éncelikle eglenme-oynama ve bularak
(kesfederek) 6grenme gereksinimini karsilamali, onlarin algisal gelisimine
katki saglamalidir” 6zelligi tagimasi gerektiginden s6z eder. Bu kitapta da
Lusi'nin benekleri tamamlama sureci, eglenceli ve kesfetme yoluyla anla-
tilmakta, kitabi okuyan cocuk eglenerek, bularak ve oynayarak 6grenme
deneyimi yasamaktadir.

4.1. Cocuk Kitaplarinda Oliim Kavrami ve Ornek incelemeleri

Oliim kavrami Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde yer alan tanimiyla “Bir insan,
bir hayvan veya bitkide hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi, ahiret
yolculugu, ebediuyku, emrihak, irtihal, memat, mevt, vefat” olarak tanim-
lanmaktadir (TDK, 2011: 1847). Cocuklarin bu kavrami tanimlayabilmeleri
ve kabul etmeleri yas gruplarina gore farklilik gosterebilecegi gibi, icerik
ve bicim yoniinden nitelikli cocuk kitaplari ile bu sirecin algilanmasi des-
teklenmektedir. Ozellikle tanimlanmasi zor konulardan 6liim kavraminin
islendigi cocuk kitaplari, cocugun aile icinden birisini kaybetmesi durumu
karsisinda ebeveyne ve cocuga siireci nasil yonetmeleri konusunda bil-
gi iletir, kahramanin yerine kendisini koymasi saglanir. Bu konuda ¢ocuk
pedegoglari, resimli cocuk kitaplari icerik gelistirmede etkin rol oynamali,
cocuk psikolojisine uygun hikayenin gelistirilmesi saglanmali, resimleme-
lerde anlatim, cocuga gorelik baglaminda yas gurubunun algi farkindalig
g6z 6nlinde bulundurularak tasarlanmalidir.

Bu asamada 6liim kavramini tema olarak isleyen, bes farkl kitap incelen-
mektedir. Kitap degerlendirmeleri, icerik ve bicim baglaminda resimli kitap
ozellikleri vurgulanarak ele alinmakta, kavram 6gretimi asamasinda etkin-
ligi yorumlanmakta, cocuga goreligi detaylandirlmakta ve pragmatik an-
lamda yarar saglayip saglamadigi sorgulanmaktadir. Elde edilen bulgular ve
degerlendirmeler, drneklerin incelenmesi asamasinda yer almaktadir. Bes
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farklh kitap degerlendirmeleri, makalenin yénteminde yer alan asamalar
dikkate alinarak yapilmaktadir. Her bir kitabin 6liim kavramini ele alig sekli,
karakter analizi, karakterlerin betimlenmesi, soyut kavramlarin somutlas-
tinlarak karakterize edilmesi, resimleme dili farkhiligi vb. kavram 6gretimi
asamalar da dikkate alinarak incelenmistir. Cocuk kitaplarinda kavram 63-
retimi, 6zellikle soyut kavramlarin ele alinmasi, cocuklarin 6gretim strecini
destekleyici olmustur. incelenen kitaplar ayni yéntemle degerlendirilmis ve
asagida siralanan bulgulara ve ¢ikarimlara ulagilmistir.

Dedemin Adasi (Grandad's Island), 6liim kavramini ele alan cocuk kitapla-
rindan biridir (Gorsel 4). Sevgi, 6lim, hayat kavramlarinin islendigi, yazar
ve resimleyeni Benji Davies olan Dedemin Adasi/ Grandad's Island adli
resimli cocuk kitabi, cevirisi Oguzhan Aydin tarafindan yapilmis, Redhouse
Kidz Yayinlar tarafindan basilmig, 28 x 24,5 cm ebatlarindadir. Kitap, 2015
yilinda AOI Uluslararas illiistrasyon Odiilii'ne ve Sainsbury Cocuk Kitabi
Odiili'ne layik bulunmustur.
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Gorsel 4. BenjiDavies, Dedemin Adasi / Grandad’s Island. 2015, Resimli Cocuk Kitabi,
kapak ve resimlenmis ic sayfa tasarimi goriintiileri, 28 x 24,5 cm

Kitapta Sid adl kiclk bir cocugun dedesini kaybetmesi, onun anlayacagi
ve korku yasamadan anlamlandirabildigi bir kurguda anlatiimaktadir. Ki-
tapta Sid ile dedesinin sevgi dolu iliskisi, 6lim kavraminin ele alindigi yol-
culuga beraber cikmasi ile islenir ve Sid eve doniis vakti geldiginde dedesini
gittigi yerde birakir. Gittikleri yerin, kitapta yemyesil, eglenceli, huzurlu,
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rengarenk ve farkl tiirde hayvanlarla dolu bir ada olarak betimlendigi
goralar. Klausmeier'in kavram 68retimi asamalarindan kavrami kullanarak
problem ¢6zme denemeleri yapilir (Ulgen, 2001: 134).

Kitabin tasanim 6zelliklerine deginmek gerekirse, boyutu cocugun el ya-
pisina uygun, ayirt edici bir élgiide dustinilmus, kagit seciminde gozl
yormayan mat kuse kagit tercih edilmistir. Resimleme dilinde, net ve ilgi
cekici bicimler gelistirildigi, icerikle uyumlu, merak uyandiran ilgili bir ka-
pak tasarlandigl goriliir. Kitapta vurgulanan bi ana fikir, siirsel bir dyku
ile anlatilmaktadir. Birbiriyle ilgili metin ve gorsel 6geler birbirlerine ya-
kin sayfalarda yer almaktadir. Bu durum 6grenmeyi destekleyici ilkele-
rin kullanildigini desteklemektedir. Metin buy(klikleri okunabilir boyutta
yerlestirilmig, ¥%4'lik resimleme alaninin olmasi gézetilmistir. 4-6 yas arasi
cocuklar gorselleri artik daha ayrintili incelemekte, ¢linkli bu dénemde
dilsel ve bilissel becerileri geregi resimleme ile farkli boyutta bir iligki kur-
maktadir. Kavram 68retimi asamalarindan anlami destekleyici hikaye kur-
gulanmis, biyuleyici, cocuklarin diig gliciini destekleyici renkler ve nes-
nelerle zenginlestirilmis sahneler tasarlanmistir. Sid, dedesinin gittigi yeri
gérmus, gittigi yerde cok mutlu oldugu mesajini almigtir. Resimleme dilinde
cocuga gorelik, anlasilir, eglenceli ve merak uyandirici niteliktedir. Metni
tamamlayici resimlemeler ilgili sayfalarda yer almakta, yer alan ipuglanyla
cocugun hayal giicleri desteklenmektedir. Anlatilan herseyin resimlemede
olmasindan &te, anlatilmayan ancak gizli ipuglari barindiran resimlemeler
dikkat cekmektedir. Kitabin son sahnesinde, dedesini adada birakan Sid'e
bir mektup ile fotograf gelmistir. Dedesinin gittigi/kaldigi yerde mutlu ol-
dugu mesaji fotografta eglenceli bir dilde anlatilmistir.

Ordek, Oliim ve Lale / Ente, Tod und Tulpe,Alman cocuk yazan ve cizeri
Wolf Erlbruch tarafindan yazilan ve resimlenen, orjinal dilinden Tirkge'ye
Bahar Siber tarafindan cevrilen, iletisim Yayinlari ve Hep Kitap Basimevi
tarafindan basilan Ordek, Oliim ve Lale adli resimli cocuk kitabinda,éliim
kavrami kitabin kahramanlarindan birisi olarak sembolize edilmektedir
(Gorsel 5).

Kitapta 6liim kavrami, dncelikle érdek ve 6lim karakterinin karsilagmasi,
arkadaglik kurmasi ve konugmalaryla devam eden bir kurgudaiilerler. Oltim
ordegi gotiirmeye gelmistir ve érdek bu durumu anlamakta ve korkusu-
nu dile getirmektedir. Ancak kurduklan arkadaglik, 6lim kavramini esprili
bir dille yorumlanmasini saglayan kitapta olaganlagir. Oliim ile géle giden
Ordek, Olim'li Gsiidigl icin 1sitmakta, okuyuculara samimi dostluga ilis-
kin mesaj iletiimektedir. Ve sonunda okuyucu hayata veda eden 6rdegin
hizlnld sonu ile karsilasir.

114

wwwwwwwwwwww

 wour emumuen )
Ordek, Oliim ve Lale Dauck, Death and the Tulip

&

i /j ___ Y0, ’
y e -~ . \
: bz ol %) "

Gérsel 5. Wolf Erlbruch, Ordek, Oliim ve Lale / Ente, Tod und Tulpe,2019, Resimli Gocuk
Kitabi, kapak ve resimlenmis i¢ sayfa tasarimi goriintiileri, 24 x 29,5 cm.

Hikayenin baginda Oliim, Ordek ile ilk karsilasmasinda arkasinda tuttugu
laleyi, 6len 6rdegin lzerine birakarak nehre birakmaktadir. Lale, sembolik
bir anlatimla 6lim kavramini destekleyen &ge olarak kullanilmistir. Gos-
terge ve anlamlama baglaminda lale figliri “uyandirdigi belleksel imge
kafamizda bagka bir uyaricinin imgesine baglanir” (Guiraud, 2016: 39)
soziyle ele alinacak olursa, 6liim kavraminin anlamina ¢agrisim yapmakta
ve giiclendirmektedir. Oliimiin gerceklestigi sahnedeki solmus ve boynunu
egmis lale resimlemesi, anlami destekleyici rolde gortiliir. Resimlemelerde
anlatim ve kavram vurgulanmak icin lale figtriinin kullanildigi gérlir.
Olaganlastinlan 6lim kavrami, okuyucuya, korkulacak bir sey olmadigi
mesaji ile iletilir. Resimlemelerde yalin anlatim dili kullanildig1 gérilmekte,
asin yogunluktan uzak sayfa tasarimi, mesaji net anlatan resimlemeler ile
yer almaktadir. Temanin icerigine uygun renk paleti, pastel tonlama ve
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yalin ifade kullaniimistir. Renklerden uzak bir yorumlama ile durgun bir ruh
hali desteklenir. Kitap tasarimi 24 x 29,5 cm ebatlarinda, karton kapaklidir.
Cocuklar, kitaplari okurken 6ykii kahramanlaryla ilgilenirler. Ordek, Oliim
ve Lale adli kitapta da cocuk her iki karakterle de ilgilenmekte ve iletisim
kurmaktadir. Kavramin hikayede kendi icinde tanimlandigi ve kavramin
ozelliklerini kapsayan bir anlatimdan yararlanilarak kavram &gretimi asa-
malan desteklenmis olur (Ulgen, 2001: 134). “Erken cocukluk dénemin-
de cocugu kitaba ceken ilk uyaran, kitabin gérsel diinyasi, cocuga kitabi
sevdiren basat 6ge de kitabin gorsel degeridir” olarak Sever'in de ifade
ettigi gibi, cocuk kitabi resimlemelerinde cocugun algi diizeyine uygun, dil
gelisimini destekleyecek, bilissel seviyesi esiginde bir resimleme ile cocugun
hayal dlinyasi zenginlestirilebilir (Sever, 2019: 167). Kitapta da icerik ile
bicim iliskisinin ortak bir dil ile yorumlandigi séylenebilir.

Annem Her Yerde / Overal en Ergens adli cocuk kitabi ise, 6lim kavramini
siirsel ve duygusal bir hikaye ile anlatan 5 yas ve lizeri cocuklara yoénelik,
yazari Pimm van Hest, resimleyen Sassafras De Bruyn olan, 2015 yilinda
Amerika'da, 2016 ve 2020 yillarinda da Tiirkiye'de Oznel Akdik isli ta-
rafindan cevrilen Gergedan Yayinlar tarafindan basilan bir kitaptir. 25 x
26 c¢m ebatlarinda tasarlanmistir. Hikayede Yolanda adh kiigiik kiz anne-
sini kaybetmis, yoklugunu sorgulamakta, cevresindeki her yerde annesini
aramaktadir. Sordugu sorulara buldugu cevaplarda annesini bulmaktadir.
Ozellikle 4-6 yag dénemindeki cocuklarin kitapta ilgisini kahramanlar cek-
mektedir. Cocuk bu dénemde karakter ile 6zdesim kurmakta, karakter de
cocugun hikaye icinde olmasini saglayip yasamini destekleyici konusuile il-
gisini cekebilmelidir. Annem Her Yerde adli cocuk kitabinda da Yolanda adli
kiiglik kiz gocugu ve annesinin yoklugu (6lim kavrami), cocugun bilissel
ve duyussal yeterliligi géz 6nlinde bulundurularak hikayelestirilmektedir.
Kitapta Yolanda, annesine yakin baska kahramanlarla da iletisim kurmak-
ta, bdylece hikayeyi tamamlayacak yardimci 6gelerden yararlaniimaktadir.
Anlatida cocuklarin sosyal hayatina girip bir cok noktadan onlar yakala-
yabilmek icin ugrasildigi goriliir. Kavram 68retimi asamalarindan, kavrami
kullanarak problem ¢c6zme denemeleri yapilmaktadir.

Bicimsel 6zellikleri degerlendirilecek olursa, karsilikli sayfa tasarimlarinda
anlatinin vurgulanmasi ve desteklenmesi icin ilgili resimleme kullanildig
gorulur. Duygusal hikayesi, cizerin renk paletini etkilemis, gereksiz ay-
nintilardan uzak, yalin bir anlatimla 6gretim gerceklestiriimektedir. Olim
kavrami, cocuga siirsel bir dille anlatilan hikayede duyumsatiimaktadir. Bu
dénemde cocuklara “...iletilerin dogrudan degil duyumsatici bir bicimde
verilmesi gerekir” (Cer, 2016: 164).
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Gorsel 6.Pimm van Hest ve Sassafras De Bruyn, Annem Her Yerde / Overal en Ergens.
2020, Resimli Cocuk Kitabi, kapak ve resimlenmis ic sayfa tasarimi goriintiileri, 25 x 26
cm.

Gocugun bilissel ve duyussal gelisimi de g6z 6ntinde bulundurularak kav-
ram hikaye geneline islenerek yorumlanir. Yolanda, sakin, durgun, hi-
zUnld, ve sorgulayici bir sekilde bicimlendirilmistir. Resimlemeler, metnin
anlamini tamamlama ve sozclklerle anlatiimayanlar da icerisinde barin-
dirma 6zellikleri sebebiyle cocuklarin ilgisini ceken tasarim égeleri olmus-
tur. Sever'in ifadesiyle resimlemelerde “metne yeni anlamlar katan estetik
uyaran olma" ozelligi rastlanmaktadir (2019: 166).

Kitap tasariminda ilgi cekici bir kapak resimlemesi ve icerikle bittinlik ku-
ran bir yorumlama dikkat ceker. Yazi blyukliklerinin okul éncesi donem
olan 0 — 6 yag ve 7 yas icin uygun 24-22-20 punto araligi dikkat edilerek
tasarlandigy, ilgili resimlemeler metinle yani sayfada yerlestirilmis oldugu
gorilir. Resimlemelerde cocugun hayal gliciinii tamamlayacak ayrintilar
hissedilir. Cocugu cok yonli diisiinmeye sevk ettigi, farkli nesneler kulla-
narak annesini bulmasi ve hissetmesini sagladig dikkat ceker. %40 resim-
leme olan karsilikli sayfa tasarnimlarinda, gorsel iletisim égesi daha baskin
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kullanilmis, metinsel 6gelerin resimlemeyi destekleyici nitelikte s6zclkler
icerdigi gorilr.

Elveda Bay Muffin / Adjo, herr Muffin adli cocuk kitabi, UIf Nilsson ve
Anna-Clara Tidholm tarafindan yazilan, Anna-Clara Tidholm tarafindan
resimlenen, Tlirkge'ye Ali Arda tarafindan cevrilmis ve bircok dile cevrilen,
2017 yilinda da Can Sanat Yayinlar tarafindan basilmig bir cocuk kitabi-
dir. 21,5 x 21,5 cm ebatlarinda, sert karton kapaklidir. Kitapta hikayenin
karakteri Bay Muffin, yaslanmig bir kobay fare olarak tasarlanmstir. Kitap,
2002 yilinda isve¢'te August Odiilii'ne layik gérilmistiir. Hikayede Bay
Muffin'in hayatini hatirladigi, mutlu glinlerini okuyucu ile paylastigi sah-
neler yer alir. Yasadigi mavi evde, énceden kaybettigi esi ve alti cocugunu
distinmekte, mutlu glnleri oldugunu hatirlamaktadir. Bir giin zaman onun
icin de son bulacak, sevenleri onu hep glizel hatirlayacaktir. Resimlemeler-
de Muffin'in 6liimiinden sonraki onun adina yapilan paylasimlar ile kavram
ayrintilandinimaktadir. Resimlemelerde kullanilan yalin, hikayeye uygun
dokunakli renkler dikkat ceker. Her sayfada ayri resim ve yazi oldugu go-
rillr. 6 yas ve Uzeri cocuklar icin tasarlanan hikaye ve kitap, bu dénemde
artik kavramlari biyik ve kiictklikleri, uzun ve kisaliklar ayirt edebilen
bir hedef kitleye hitap eder. Bu nedenle de kullanilan yazi baytkligi ve
sikhigi, yas aralig daha kiclk cocuklar olan kitaplara goére daha kiclik ve
sik kullanilmigtir. Kapak tasarimi ve resimleme ile icerik bittnligl ve de-
vamlihgr vardir. Ufka dogru bakan Muffin, aslinda okuyucuyu da baktigi
yere slrikler.

Tema, Muffin'in baktigi yénde sekillenir. Cer (2016: 164), bu dénemdeki
cocuklara yazilan kitaplarla ilgili olarak yazinsal nitelikteki kitaplarin “
hicbir bicimde cocuklara 6gretici ya da belletici bir anlayisla, bir dlistincenin
ya da séylemin tasiyicihgini yapmamalidir. Clinkl yazinsal nitelikli kitaplarin
basat amaci, insana, yasama ve dogaya yonelik duyarlilik olusturmaktir”
ozelligine dikkat ceker. Bay Muffin'de de 6liim kavrami, bir bitis olmaktan
ziyade dogum, yasam ve &lim ii¢geninde bir siirecin temsiliyetidir. ilgi-
li metinlerin resimlemelerde yakin konumlandinldigi goralar. Dokunakl
hikayesiyle cocuga her canlinin, dogup, yasayip, yaslanip élecegi mesaji
iletilir.
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Gorsel 7. Ulf Nilsson ve Anna-Clara Tidholm,Elveda Bay Muffin / Adjo, herr Muffin. 2017,
Resimli Cocuk Kitabi, kapak ve resimlenmis i¢ sayfa tasarimi goriintiileri, 21,5 x 21,5 cm

Eski Dostum Lodos / My Old Pal, Oscar, yazari Amy Hest, resimleyen Amy
Bates olan, Tiirkce'ye Sedef Ozge tarafindan cevrilen, ilk 2016 yilinda ba-
silan ve 2018 yilinda da KVA Cocuk Yayinlari tarafindan basilan, 24 x 24,
5 ebatinda sert karton kapakl bir cocuk kitabidir. 5 yas ve lzeri cocuklar
icin tasarlanmig, tematik olarak, 61tim, kaybetme korkusu ve hayvan sevgisi
icerigi ile temellenmistir. Ozellikle cocuklarin kaybettikleri oyuncagininya
da sevdigi bir arkadasinin yerine birisini kabullenmesi zordur. Sevdiklerini
kaybetmek cocuk icin kolaylikla tanimlanan ve atlatilan bir durum degildir.
Hikayede sevdigi kopegini kaybeden cocuk bas kahramandir. Képeginin
yoklugu karsisinda yerine baska hicbir hayvani koymak istemez. Bu du-
rum kiclk sevimli bir kdpegin onunla tanismak ve dost olmak istemesine
kadar strer. Uzun bir siire kdpegi yakinina yaklastirmaz. Kavram 6greti-
mi agamalarindan kavram kullanilarak problem ¢6zme denemeleri yapilir.
Kaybedilen kdpegin yerine yeni bir kdpek koyularak hayvan sevgisi kavra-
mi pekistirilir. Hikayenin sonunda Lodos'un yerine yeni képegi koyan, bu
sekilde Gzlintlstyle basa cikan gocuk iglenmistir.
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Gorsel 8. Amy Hest ve Amy Bates, Eski Dostum Lodos / My OId Pal, 2016, Resimli Cocuk
Kitabi, kapak ve resimlenmis i¢ sayfa tasarimi goriintiileri, 24 x 24,5 cm

Kitapta kullanilan resimleme ve tasarim 6zelliklerine deginilecek olursa, 5
yas ve lizeri icin ¢cocuklara hitap edilen bir dil kullanilmis, yazi bayukltkleri
20-22 punto araliginda tasarlanmis, resimlemeleri destekleyici metinler
kargilikl sayfada konumlanmistir. icerikle uyumlu ve anlami pekistiren bii-
yuklikte yazilar metin icerisinde kullaniimistir. “*Glmbdr! Catirt! Gimbdar!”
kelimelerinin hikayede gok glrledigi sahnede bliylik yazi karakteriyle kul-
laniimasi bu duruma 6rnek verilebilir. %'ltk alanda resimleme V4'lik alanda
ise metinsel 6ge yer almakta, boylelikle 5 yas ve lzeri cocuklar igin resim ve
metin blyukliklerinin uygun bir dl¢lilendirme ile tasarlandigi s6ylenebilir.
Genel olarak resimlemelerde atmosfere uygun renkler kullanilmis, cocu-
gun kopek ile iletisim kurdugu ve yakinlastiklari sahnelerde sicak renklerin
tercih edilerek anlatimin desteklendigi gorulur. Kitap kapaginda yer alan
kopek, cocugun kaybettigi arkadasi Lodos degil, onun yerine koydugu
kodpektir. Bu durum kitabi hentiz okumayan okuyucu igin sasirtici olmak-
tadir. Mesaj aslinda kitap kapaginda da mevcuttur. Kitabin arka kapak
yazisindaoldugu gibi “sevdiklerimizi kaybettigimizde onlara duydugumuz
6zlem, sevgimizi paylasarak Gzlntimuziin lstesinden gelmek ve hayata
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devam etmek" olarak yorumlanabilir (Hest ve Bates,2016).
5. Sonu¢

Resimli cocuk kitaplari, cocuklar bilissel gelisimlerini destekleyen, onlari
hayata hazirlayan, hayal gliclerini destekleyici ipuclarn barindiran, keyifli
vakit gecirirken 6greten kaynaklar olarak tanimlanir. Bitlinsel anlamda ba-
kildiginda “diger edebi tlrlerde oldugu gibi resimli kitap formati da edebi
unsur olan karakter, olay 6rgusti, mekan, bakis agisi, Gslup ve temay goz
6nlinde bulundurur. Bunlarin tstline eklenen cizimlerin etkisi, s6zciiklerin
bu alanlan bitlnlyle gelistiremeyecegi anlamina gelmektedir” (Lukens,
Smith ve Coffel, 2018: 53) ifadesi ile cocuk kitaplarindaki resimlemelerin
anlatinin 6tesinde anlatimi giiclendirdigi ve ¢ok yonli diisinmeye tesvik
ettiginden sz edilebilir. Oyle ki resimli cocuk kitabinda resimlemeleri oku-
mak, metinleri okumaktan daha uzun bir stirede gerceklesir. Temaya uygun
belirli bir anlamin elde edilebilmesiicin resimleme ve yazinsal 6genin birlik-
teligi 6nemli olmaktadir. Keza anlatiimasi, 6gretilmesi ve deneyimlenmesi
zor olan 6lim kavramini tematik olarak isleyen cocuk kitaplarinda, yazim
dilinin didaktik olmayan bir tslupla gelistirilmesi, cocuk psikolojisini temel
alan yorumlamayla kurgu cocuga gorelik baglaminda ele alinmasi ve yas
araligina uygun bir resimleme diliyle karakter ve sahneler resimlenmesi
onerilmektedir. Coklu ortam tasanm ilkeleri geregi, birbirleriyle yakin an-
lamli olan gorsel ve metinsel 6genin yakin sayfada bir arada kullaniimasiyla
dgrenme etkin bir sekilde gerceklesmektedir. Oyle ki resimli cocuk kitapla-
rinda da konudan uzaklastiracak ayrintilara ve gorsellere yer verilmemesi,
metin ile ilgisi olmayan resimlemelerin kullanilmamasi, konunun daha kisa
stirede ve etkin olarak anlagilmasini saglamaktadir. Bu makale kapsamin-
da 6lim kavraminin tematik olarak islendigi cocuk kitaplari incelenirken;
kavram 6gretimi, resimleme farklliklar, cocuga gorelik baglaminda deger-
lendirilmekte, soyut kavramlarin resimlemelerle 6grenilmesinin daha kolay
hale getirildigi, yardimci 6gelerle anlamin pekistirildigi g6zlenmekte, kitap
kapaginin, boyutunun ve yazi bliyikliiklerinin bu stirecte cocuklarin fiziksel
yeterliliklerine gore 6lcllendirilmesi gerektigi diistintilmektedir.

Cocuklarin yasami, 6liimi vb. soyut kavramlari iceren diinyayr kavrama-
lari, Piaget'in ifadesiyle bilincin ‘seylere’ atfedilmesiyle iligkili olarak dort
asamada gelisir. Birinci asamada her sey, faaliyete veya bir isleve veya
herhangi bir kullanima sahip olan yasam olarak kabul edilir. ikinci asama-
da yasam, hareketle tanimlanir, tim hareketler belirli bir dereceye kadar
kendiliginden olarak kabul edilir. Diger bir asamada ise cocuk kendiliginden
hareketi, dis etken tarafindan aktarilan hareketten ayirir ve yasam, birincisi
ile 6zdeslesir (Piaget, 1929: 194, 195). Bu durumda ¢ocuklarin biling akigini
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dis etkenlerin etkiledigi ve yasam olgusunu gelistirmelerinde karsilasilan,
gorilen, duyulan vb. eylemlerin algly1 yénlendirdigi séylenebilir. Olim kav-
raminin incelenmesinde de, yasanilan, kaybedilen ve boylelikle sorgulanan
yokluk kavrami, hikayelestirilerek ve kavram &gretme stratejisine gére so-
nuca ulasmak lizere problem cézerek pekistiriimektedir. Olimiin, yasam
icerisinde olagan bir kavram oldugu, soru ve cevaplarla desteklenerek,
hikayesel anlatimla cocuga aktarilir. Cocuk ve ebeveyn arasinda kurulan
etkili iletisim yolu olan kitap okumak eylemi, farkli temalarla cesitlenmekte,
ebeveyn icin her kosulda siirecin yonetimine yardimci oldugu séylenebilir.

Sonug olarak, cocuklarin bedensel ve biligsel gelisim 6zellikleri g6z éniinde
bulundurularak hazirlanan gocuk kitap tasarimi ve resimlemelerinin cocuk-
larda zihinsel imge gelistirmek, bilissel gruplandirma ve siniflandirma gibi
kavram gelistirme slireclerini desteklemek gibi bazi davranislari kazanma-
larinda etken oldugu dusliniiimektedir. Bu nedenle cocuk kitaplarinin ve
resimlemelerin cocuklarin bilissel gelisimlerine etkisinin kaginilmaz oldugu
soylenebilmektedir. Kavram 6gretim temelli resimli cocuk kitaplari, cocuk-
larin dig diinyayr kavramalarini ve olaylar arasinda iliski kurabilmelerini
kolaylastirmakta, hikaye kahramanlariyla kendilerini ve cevrelerini 6zdes-
direbildikleri ve boylelikle problemleri dogru anlatimla sorgulayan ve ¢o-
ziim bulan kitaplar araciligiyla kavrami ¢c6ziimleyebildikleri goriilmektedir.
Bu baglamda, cocuk kitaplarinda tematik olarak islenen konularin secimi
ve yaziminda ¢ocuk psikolojisi g6z 6énlinde bulundurulacak sekilde peda-
gojik uygunlugunun degerlendirilmesinin 6nemi aciktir. Metinsel icerik ve
resimlemelerde bltlnlik saglamak iletinin/anlamin anlasilmasini kolaylas-
tiracaktir. Bu sebeple resimleyen ve yazan isbirligi, cocuk kitaplarinin tiretim
stirecinde 6nemlidir. Cocuklarin algi duyarliliklar ve zihinsel farkindaliklari
yas araliklarina gore farklilagsmaktadir. Farkl yastaki cocuklarin ayni konu-
yu/kavrami kavramasi degiskenlik géstermektedir. Temanin, cocugun zih-
ninde bir karmasa yaratmadan aktarilmasi bu agidan énemlidir. Bu nedenle
belirli yas araligina uygun olarak hazirlanan gocuk kitabi resimlemelerinde,
yalinhk, anlasilirlik, daha fazla ipucu ve dikkat gerektirecek detaylandir-
malar, renk kullanimi ve gercekgi Gslup degiskenligi s6z konusu hedef kit-
lenin yas araligina uyumlu olarak planlanmasinin 6nemi, kavram 6gretim
stratejisi baglaminda ele alinan kavram ve konunun islenisinde 6gretenin
belli asamalari géz 6nilinde bulundurarak icerigi olusturmasinin gerekliligi,
cocuga gorelik kavraminin resimlemelerde gbéz oniinde bulundurulmasi,
icerik ve bicim degerlendirmesi asamasinda tasarim ilkelerinin géz éntin-
de bulundurulmasi gerekliligi Gizerinde durulmasi gereken konular oldugu
sonucuna variimaktadir.

Bu baglamda tlkemizde de cocuklarin bedensel ve zihinsel gelisim evrele-
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rini tamamlayici kavram icerikli kitaplar gézlenmektedir. Bazi kavramlarin
cocuklara yénelik sanatsal bir ifadesi olarak taniminin yapilabilecegi ve
egitim amaci tasimayan s6z konusu kavram temali kitaplarin sayica artmasi
yoniinde calismalarin desteklenmesi gerekli bulunmaktadir. Tanimlanmasi
zor soyut kavramlari ele alan, resimlemeleriyle cocugun hayal diinyasini
zenginlestiren ve ¢ok yénli diisinmeye tesvik eden, kavram 6gretimi asa-
malar géz 6nlinde bulundurularak konuyu isleyen nitelikli kitaplarin farkli
alan uzmanlariyla alanlarinda yetkin kisilerce planlanmasi, resimlenmesi ve
tasarlanmasi 6nerilmektedir.
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ézet

1950’li ve 1960’l yillarda Modern Tiirk Resmi’nin temsilcisi Zeki Faik izer; ritmik ve dinamik olan
eserleriyle 6n plana cikmistir. Sanatginin tislubunda genel tavir olarak baslangicta kiibist ve geometrik
etkiler goriiliirken, 1950’li yillarda soyut disavurumcu ve lekeci egilimler goriilmektedir. Zeki Faik
izer’in eserini tanimlayan 6geler arasinda ritim, devinim ve dinamizm yer almaktadir. Zeki Faik lzer
eserlerinde coskulu anlatim diliyle ve zaman zaman miizigin etkisiyle dinamik ve hareketli eserler
olusturmustur. Arastirmada Zeki Faik lzer ve eserleri ile ilgili literatiir taranmus ve eldeki veriler be-
timsel bir yontemle incelenmistir. D Grubu ressamlari icinde yer alarak Tiirk Resim Sanati’nin kimlik
olusumuna katkida bulunan Zeki Faik zer’in iislubu, iislubunun kaynaklari ve zaman icerisindeki
degisimi gozlemlenmis ve sanatginin ilerleyen donemlerinde daha ¢ok resmin temel 6gelerinden ¢izgi,
renk ve lekeyi yogun olarak 6n plana cikardigi tespit edilmistir. Ozellikle bu 6geleri 6ne cikarirken lirik
ve rastlantisal hareketlerle eserlerini olusturdugu, eser biitiinliigiinde icerikten ¢ok bicimsel 6geleri
6n planda tuttugu sonucuna varilmstir.
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ZEKI FAIK IZER WORKS
IN THE CONTEXT OF LINE, COLOR AND STAIN

Abstract

Zeki Faik izer, the representative of Modern Turkish Painting in the 1950s and 1960s; he came to the
fore with his rhythmic and dynamic works. While the general attitude in the style of the artist was
initially cubist and geometric effects, abstract expressionist and blotchy tendencies were observed in
the 1950s. Rhythm, dynamism and dynamism are among the elements that define Zeki Faik izer’s
work. Zeki Faik izer created dynamic and dynamic works in his works with his enthusiastic narrative
language and occasionally with the effect of music.In the research, the literature about Zeki Faik
[zer and his works was scanned and the available data were analyzed with a descriptive method.
Zeki Faik izer, who contributed to the formation of identity of Turkish Painting by being among the
painters of the D Group, has observed the style, sources of his style and the change in time, and it
has been determined that the artist heavily emphasized lines, colors and stains, which are among the
basic elements of the painting.It was concluded that especially while highlighting these elements, he
created his works with lyrical and random movements, and prioritized formal elements rather than
content in the integrity of the work.
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1. Girig

Eserlerinde coskulu, ritmik ve dinamik etkileri bir arada barindiran Zeki
Faik izer; yurt digi atdlye deneyimleri ve Sanayi Nefise yillarindaatélye
hocalarinin etkisi ile disavurumcu etkilerin agir bastigi eser Gretimlerin-
de bulunmustur. Belirli kavramlar araciligiyla gelisen eserlerinin genelinde
farkl Gslup ve dénemlere ait 6zellikleri bir arada gérmek mumkindir.
Zaman zaman izlenimci, fovist ve disavurumcu esintilerle eserlerin biiti-
niinde karsilasilmaktadir.Tansug'un da belirttigi gibi Zeki Faik izer, ibrahim
Galli atélyesinde 6grenim gordikten sonra egitimine Paris'te devam etti;

1905'te istanbul'da dogdu. 1923'te Sanayi Nefise Mektebi'ne girdi ve ibrahim Call
atolyesinde 6grenim gordl. 1928'de Paris'e giderek A. Lhote ve Othon Friesz'in
atdlyelerinde calisti. Yurda déniince Gazi Egitim Enstitlsii'ne resim 6gretmeni olarak
atandi (1932). "D Grubu"nun kurulusuna katildi (1933). 1934'te Paris'e giderek
eski ustalarin calismalarinin kopyalarini yapti. Yurda dénistinde Giizel Sanatlar
Akademisi Siisleme Sanatlar Atélyesinde 6gretmen olarak gorev aldi. Akademi
MUdirlaga yapti (1948-1952). Uluslararasi Modern Sanat Sergisindeki (UNES-
CO, Paris 1946) Tlrk resmine ait bolimu, Ceunuschy Sergisi'ni (Paris'te Nurullah
Berk'le, 1947) diizenledi. 1951'de Turk Sanat Tarihi Enstitisti'nt kurdu. Uluslara-
rast Modern Resim Sergisi'nde (Briiksel) Cevat Dereli'yle birlikte Tirkiye'yi temsil
etti. Guggenheim Uluslararasi Sergisi'ne Trkiye birincisi olarak katildi. En taninmig
eserleri sunlardir: inkilap Yolunda, Dolmabahge Sarayi, Bilyik Balik, Akdeniz Mito-
lojisi. Zeki Faik izer “D Grubu"nu olusturan sanatgilar arasinda serbest soyutlama
fantezilerini en cok benimseyen bir ressam olarak karsimiza gikmaktadir (Tansug,
2003: 377-378).

Andre Lhote ve Othon Friesz atdlyelerinde egitim goren sanatgi; “D Gru-
bu" igerisinde calismalarini stirdirmistdr. Baglangic yillarinda kibist daha
sonra gozlemci, disavurumcu ve lekeci duyarliligi olan soyut eserler dret-
mistir. Zeki Faik izer'in ritmin, miizigin ve dansin etkilerinin hakim oldugu
eserleri gérilmektedir.

Miizik-Dans temali resimlerinde yari izlenimci ve fov etkileri gorilmekle birlikte,
boyanin rahatca kullanildigi ve lokal renklerden uzaklasildigi ve bir kisim disavu-
rumcu &zelliklerin belirginlesmeye bagladigi gézlemlenir. izer'in parcalanmis renkli
figlirleri iceren resim anlayisinda 1946'lardan sonra disavurumcu soyutlamayla ilgili
bir asamaya dogru bir yonelis izlenir (Akdeniz, 1990: 70).

Zeki Faik izer resminde desen ana 6geler arasinda yer almaktadir. Desenler-
deki deforme olmus figiirler bicimsel lekelere ve renklere donlismektedir.
Ozellikle 1950'li yillarda figiirsiiz ve soyut tretimlerde bulunarak, rengin
ve lekenin 6n plana ciktigi eserler Gretmistir.Lirik soyut ve non-figiratif
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eserlerinde canli renklerle olusturulan yuzeyler ritimle karmasadan ok
bir dlizen arayisindadir. Hareketli olan firca vuruslar ise cizgi ve lekelerle
én plana ¢ikmaktadir. Ozellikle Tiirk Resminde 1950'li yillarda Sezer Tan-
sug'un da belirttigi gibi soyut egilimleri ile dne ¢ikan éncii kusak sanatgilari
arasinda yer almaktadir;

Soyutresmin Tulrk sanatgilar tarafindan pratigine 40'liyillarin sonu ya da 50'li yillarin
basinda istanbul, Ankara ve Paris'te baglanmistir. Paris'te Hakki Anli, Nejat Devrim,
Selim Turan ve Abidin Dino'nun yanisira, Fahrilinisa Zeid ve Mibin Orhon'un da bu
akima uygun ilere yéneldigi animsanabilir. istanbul cevresinde bir siire sdzcilugi
Nuri lyem'in Gstlendigi soyut calismalara Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Ferruh Basaga
ve sonralari Adnan Coker gibi akademiye bagl sanatcilar ydnelmistir. Bu ressamlar
figlirsiiz soyut resimden hi¢ kopmayan bir israr da stirdiirmuslerdir (Tansug, 1997:
184).

Turk Resim Sanati'nda 1950'li yillarda gercekgi, izlenimci ve kibist egilim-
ler yerini soyut egilimlere birakmistir. Ozellikle akademik olan sanat anla-
yist yerini bireysel ve 6zgur kimlik arayiglarina birakmstir. Tiirk Sanati’'nda
gorilen bu degisiklikler sadece Tirk Resim Sanati'nda degil, mimari ve
edebiyatta da kendini géstermistir. Tlirk Resim Sanati'nda non- figtiratif
egilimlerin yani sira bir grup sanatci geleneksel sanat yaklagimini ve yerelligi
de benimsemistir. Non-figliratif eserler lireten sanatgilar ise glincel olan
sanati yakalama gabasi ve ifadeci firca kullanimi ile objeyi tuvalden cikar-
mislardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Adnan Turani yerellikle soyut anlayisi
bittinleyen eser tretimlerinde bulunurken, Sabri Berkel daha geometrik,
soyut, leke ve bicimlerden olusan kompozisyonlara agirlik vermistir. Abi-
din Elderoglu ve Semsi Arel ise kaligrafik soyuta ydnelirken, Zeki Faik izer
daha ritmik olan renk ve firca hareketleri ile lirik soyut tsluba yénelmistir.

Resim sanatimizin 1950'li yillardan bu yana gelismesi, diger sanat ve edebiyat alan-
larinda goriilen tavir ve yaklasim hareketleriyle paralellik gdsterir. Garip ve dzellikle
ikinci yeni hareketleri, siir sanati alaninda bu paralel degisimin carpici bir érnegini
olusturur. Mimarlikta modern teknolojinin, kentlesme olgusu iginde yapi diizen ve
islevlerini belirleyen katkisi, birim degeri tasiyan islevsel 6gelerle cagdas kompozis-
yona ulasma yoéniinden diger bir paralel gelismeye isaret eder. Cizgi ve rengin belirli
form kliselerinden siyrilarak yepyeni diizenler ve yeni humor fantezilerine ulasma
cabasini ortaya koydugu grafik ya da illistratif yaklasimlar bile bu tiir gelismenin
paralelinde bulunurlar (Tansug, 1995: 7).

Nuri fyem, Turgut Zaim ve Malik Aksel yerellikle birlestirdikleri somut fi-
gurleri toplum ve toplumun gercekligini yansitan bir bakis agisiyla eser
Uretiminde bulunmusglardir. Nejat Devrim, Selim Turan veFahriinissa Zeid
ise daha lirik olan sanatsal deneyimlere eserlerinde yer vermektedir. Avru-
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pa'da yasayarak soyut isler Greten sanatcilar Turkiye'ye gelerek lirik soyut
alaninda eserler Uretmislerdir. Soyutlamalar bicimsel niteliklerle birlikte ri-
tim ve dinamizm kavramlarinin éne ¢ikmasiyla olusmaktadir.

Paris'te yasayan Nejat Devrim, Selim Turan, Fahriinisa Zeid'in soyut calismalarin
gbbeginde bu akima katilmalarinin yanisira, Tlrk plastik sanat ¢evrelerinde gerek
akademi igi, gerekse diginda bu akim Zeki Faik izer, Nuri iyem gibi sanatcilar tara-
findan biyltk o6lglide destekleniyor. Fakat soyut sanatin yerel ulusal geleneklerin
6zlimsendigi “somut” bir temele oturmasi gerektigi hakkindaki gérisler, olaya ge-
nel olarak bicim ve yiizeysel doku acisindan yaklasan sanatcilarla tartismalara neden
oluyor. Fakat bu arada, soyut resme yonelik resim cabalarinin temelinde bazen
renk unsuruna agirhk kazandirmis olan figiiratif egilimlerin bulunduguna dikkat
cekilmelidir (Tansug, 2003: 251).

Bedri Rahmi Eyliboglu genellikle soyut eserleriyle yerel motifleri birlestirir-
ken, Zeki Faik izer, ritmik renk ve firca vuruglarini kullanir. Sabri Berkel ise,
daha diiz ve sade olan renk ve bicim 6zelliklerini geometrik soyut olarak
tuval ylizeyinde kullanmaktadir. Nuri lyem, Turgut Zaim ve Malik Aksel ye-
rellikle birlestirdikleri tisluplarini daha toplumsal gercekgi ve somut temele
oturtmaktadir. Nejat Devrim ve Selim Turan ise daha lirik olan sanatsal
deneyimler olusturmaktadir.

1971-1984 yillari arasinda stirekli olarak yasadigi, gdzlem ve duyumlarini gelistirdi-
gi, calismalarini siirdiirdigii Paris'te, Zeki Faik izer, daha énce Tirkiye'de baglattig
soyut calismalarinin izinde yiriirken, se¢mis oldugu yolun, bulundugu ortamda ken-
dini hakli ¢ikaran bulgulara acik seceneklerle dolu oldugunu gérmiistii. Bu yénde bir
cakismanin, sanatina kazandiracagi degerleri saptamanin keyifli ve dzverili akisina
kendini kaptirarak, birbiri arkasina desenler cizdi, tuvaller boyadi. Onun resimlerini
yan yana koyup baktigimizda, birbirinden tiiremis olan bu calismalarin, ortak bir
sorunsallik cevresinde diigiimlendigine, sonra da bu digiimiin kendiliginden ¢6z(i-
lip aglldigina tanik oluyoruz (Ozsezgin, (t.y.): 120).

Zeki Faik izer, 1960 sonrasi figiirsiiz soyutlamaya yénelerek, bicim ve le-
kenin agir bastigi tekrar eden formlar, canli renkler ve onlari dengeleyen
notr renklerle olusturulmus fonlara eserlerinde yer vermektedir. Sadece tek
renkten olusan fonlar, bazen daha belirleyici olan renkli motiflerle tuval
ylzeyinden cikmaktadir. Yiizeyde derinligin ortadan kalktig lekeci anla-
yisla bicimlendirilen eserler; icglidusel lirik non-figiiratif renk deneyselligi
ile devam etmektedir.
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2. Zeki Faik izer Eserlerinde Lirik ve Dinamik Egilimler

Zeki Faik izer eserlerini tanimlayan kavramlar arasinda cosku, devinim,
ritm ve dinamizm kavramlarini saymak miimkiindir. Sanatginin eserlerinde
icgtidusel bicim bozma, gerceklikten siyrilma ve gercekligin bireysel yo-
rumlanmis haliyle karsilasiimaktadir. Sanatgr dig gerceklikte yer alan temel
konulari, portreleri, figlirleri ya da peyzajlari icsellestirerek baska formlara
donustiirmektedir. Yapay ve dekoratif gérlinen cizgiler yerine rengin arag
olarak kullanildigi eserlerinde Zeki Faik izer, ruhsal olarak kendini daha
disavurumcu ve dinamik renkler araciligiyla ifade etmektedir.

Gorsel |. Zeki Faik lzer, “Biiyiikada’da Lodos”, 1968, Tuval iizerine yagl boya, 33x40 cm

Zeki Faik izer disavurumcu éznel arayislarla, icgiidiisel hareketlerle, sezgi
ve yetilerini dinleyerek Urettigi eserlerinde, kendi 6z Uslubunu, teknigini
ve bicimlerini olusturmaktadir. icsel duygu hareketleriyle bicim carpitma
ve bozmalarininetki ve izleri sanatcinin eserlerinde hissedilmektedir. Sa-
natginin “Blyiikada'da Lodos" isimli eseri; fircanin serbestce olusturdugu
lekeler, ritmik bir devinime doéniisen boya dokulari ve devinen leke bitlin-
lig ile soyut olan disavurumcu etkilerle olusturulmustur. Ozellikle sicak
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ve soguk renk birliktelikleri resimdeki lirik hareketliligi de dengelemektedir.
icsel duygularin disavurumu, bicimlerin reel olan diinyadan kaybolarak
sanatcinin kendi realitesinde var olmasina olanak saglamaktadir. Reel diin-
yanin gercekliklerinden siyrilan bicimler; resmin genel bltlnligi icerisinde
yer alarak kendi 6z bicimselliklerini korumaktadirlar. Zeki Faik izer'in eser-
lerinde dinamizm ve lirik olan firca kullanimlar bigimlerin &niine gegerek
daha 6n planda yer almaktadir. Renkler ise bu ritmik ve devinen hareket-
lilige yardimai olarak ikinci planda yer almaktadir. Eserlerinde cogunlukla
cizginin devinimleri ve hareketli yapisi soyut resmin dengeleri acisindan
belirli bir &neme sahip olmaktadir. Cizgilerin inis cikislari, kompozisyon ice-
risindeki tanimlamalar, ifadesel bir dil icermektedir. Klee'nin belirttigi gibi;

Cizginin belirli oranlari, ton degerleri skalasinda tonlarin belirli kompozisyonlari,
renklerin belirli armonileri kendileriyle birlikte o anda oldukga ayirt edici 6nemli an-
latim degerleri tasir. Ornegin cizgisel oranlar agilarla ilgilidir; diiz ve yatay olanlarin
aksine agisal ve zigzag hareketler ayni sekilde kontrast olusturan anlatim tinilarina
ulagir. Benzer sekilde bir kontrast kavrami iki cizgisel konstriiksiyon bigimi ile ve-
rilebilir, biri sikica birlestiriimis bir yapidan, digeri seyrek olan dagilmis cizgilerden
olusur (Klee, 2007: 37).

Resimsel lirizm, i¢sel duygularin disavurumudur. Sanatginin fircalan ve
renkleri aracihgiyla bu duygularin temsili karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
fircalarin soyut eserlerdeki ritmik titresimleri, baska renklerle olan birlikte-
likleri, tesadiifi gerceklesen renk bulusmalari, sonsuz devinim Zeki Faik izer
eserlerinde dikkat cekmektedir. Dis diinya nesnelerinin simgelestigi goriin-
tu sertiveni, sanatginin tuvalinde bir miicadeleyle renkli nesne temsillerinin
deneysel pratikleri, inisli ve cikish bigcimlere ve lekelere dénliismektedir.

Zeki Faik izer'in "Bilyiikada'da Poyrazli Giin" isimli eserinde ise lirik firca
vurusglar ve ritmik renklerin coskulu bir anlatimina taniklik etmekteyiz.
Ozellikle Poyrazli bir giin olmasina ragmen sanatgi eserinde renklerin can-
liigindan ve coskusundan édiin vermemektedir. icsel heyecan ve cosku dili
sanatcinin genel eser diliyle rahatlikla izlenmektedir. Cogu eserde devam
eden ritmik duyarllk ve coskulu anlatim, cogu zaman butiinsel anlatimin
geneline de yansiyarak biyik kiiglk olan resim dengelerini ve kurallarini
da yok etmektedir.

Formlarin uygulanabilirligi, organik fakat ruhsal varyasyonlari, resimdeki hareket-
leri, somuta ya da soyuta olan egilimleri, bireysel olarak ya da bir bitiiniin par-
calari olarak karsilikli iliskileri, ayrica, bir resimdeki farkli unsurlarin uyumu ya da
uyusmazligi, gruplarin ele alinis sekli, 6rtiilii ve agikca ifade edilmis gekiciliklerinin
birlesimleri, ritmik ya da ritimsiz, geometrik ya da geometrik olmayan formlarin
kullaniligi, birliktelikleri ya da ayriliklari-tlim bunlar, resimdeki kontrpuanin malze-
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mesidir (Kandinsky, 2005: 94).

Gorsel 2: Zeki Faik lzer,“Biiyiikada’da Poyrazl Giin”, 1969, Tuval iizerine yagl boya,
45x38 cm

Zeki Faik izer resminin temel 6geleri olan cizgi, renk ve leke olusumun-
da siiphesiz Akademi yillarinda etkisinde oldugu ibrahim Calli ve Hikmet
Onat'in izleri de sezilmektedir. Organik olan soyut anlatimlarinda ise Ma-
nessier ve Bazain etkisinde kalir. Renk arastirmalarinda, serbest ve renkgi bir
anlayisla, Matisse'in renkgi tavri, fovistlerin lekeciligi de hissedilmektedir.
Ayrica eserlerde bicimlerin kenarlarinda izlenen beyaz bosluklar sanatginin
eserlerinin ifadeci ve modern yapisina uyum saglamaktadir.
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3. Zeki Faik izer Eserlerinde izlenen Miizik Etkisi

icsel duygu hareketleri ile dis diinyadaki stirecin ve yasanilan deneyimleri-
nizlerinin duyusal aktarimina olanak saglayan Zeki Faik izer eserleri; ylizey-
lerde inip ¢ikan enerjiler ve duygu yansimalari ile karsilasmamizi saglamak-
tadir. Cizginin ve rengin Ustlendigi gorevler her eserde farklilasmaktadir,
her iki 68e de disavurumu yansitan birer aracsal nitelik olarak karsimiza
cikmaktadir. Zeki Faik izer eserleri, polifonik etkilerle birlikte huzursuzluk,
bunalim ve acinin yerine daha cok nese ve ener;ji icerir. Disavurumculugun
iistline insa edilen Soyut Disavurumculuk, informal Sanat ve lekecilige yak-
lagan cizimleri ileZeki Faik izer 1960’11 yillarda eserlerinde daha ok miizik,
renkve ritim iligkisi Gzerinde durarak Gretimlerde bulunmustur.

Resimlerde renk katmanlari nasil yer yer saydamlasiyor, altindan bagka renk, isik ya
da bir leke belirginleserek derinlik olusturuyorsa bu miizikte de st lste gelen tini
renkleri derinlik olustururlar, mekan yaratirlar. Tinllarinin siirelerinin degisik olmasi,
biri daha strerken 6tekinin kesilmesi, yeniden baslamasi vb. dinleyiciyi resimlerde
oldugu gibi hem bir bosluga, derinlige hem de zaman 6tesine ceker. Bir baska ya-
kinlik parca-butin iliskisidir. Bu miizik geleneksel miizikte oldugu gibi, birbirleriyle
iliskilendirilen parcalarin bir araya gelmesinden, biitiinlesmesinden olusan bir mizik
degildir. Bestenin gikig noktasi tini renklerinin biitanligadir(ipsiroglu, 2000: 109).

Zeki Faik izer eserlerinde kaybolan derinlik etkisi ile eserlerde arka fon ay-
nmi ortadan kalkmaktadir. Renkler ve lekeler st tiste gelerek, belirli bigim
ve ylizey olusumunu saglamaktadir. Béylece renk birliktelikleri, agik-koyu
renk kontrastlari, resimsel dengeler 6nem kazanmaktadir. Soyut resmin
denge iliskilerinde belirleyici olan 6geler, icsel duyarlilikla harmanlanarak
daha bittincil olan bir sanat anlayisina dogru yol almaktadir. Miizikte bir
araya gelen tinilar resimlerde ifade butiinligiine dénlsmektedir. Sanat
tarihinde farkli zaman dilimlerinde sanatgilarin eserlerinde zaman zaman
miuzik etkisi gériilmektedir.Paul Klee, Piet Mondrian, Henri Matisse, Was-
sily Kandinsky'de mizik etkisinin gorildigu eserlerle karsilagilmaktadir.
Renk degerleri ve kompozisyon 6gelerinin farklilastigl, miizigin cagrisim-
sal iliskileri sanatcilari etkilemektedir. Sanatgilar Giretimlerinde tinilar kendi
stizgecinden gecirerek, ritmi kurguyla birlikte ifade etmektedir.

Ritmik hareket, nota yazisi, polifoni (Klee bunu resimde eszamanlilik anlaminda kul-
laniyor), gesitleme, fiig vb. Klee'nin Bauhaus'da verdigi derslerde bilimsel kesinlikle
inceledigi konular. Cogu resimlerinde de bu calismalarin izlerini stirdiirebiliyoruz.
Kimi zaman Klee, resimlerine muzikle baglantili adlar veriyor; “Kirmizi Fig", “Bach
Stilinde", “Koral ve Manzara"” vb. Bunu okuyan, miizige yabanci olsa da miizikle
bir iliski arayacaktir resimde. Ama mizikle baglanti kurmak ya da mizigin bigim-

lendirme &gelerini bulmak olanakli (ipsiroglu, 2000: 120).
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Gorsel 3. Paul Klee, “Southern (Tunisian) Gardens”, 1919

Paul Klee'nin “Southern (Tunisian) Gardens" isimli calismasinda goérilen
geometrik formlar, formlarin kiictikliik ve buytklik iligkileri dikkat cekmek-
tedir. Eserin genel butinligiindeki dengelerine bakildigi zaman ritimsel
iliskiler de gbzlenmektedir.Ayrica boyanin seffaf gecisleriyle, armonilerdeki
uyum, eserin genel butinligline de katki saglamaktadir. Eserdeki ritim
duygusunun hissedilmesini saglayan énemli tasiyici 6ge ise renklerin segimi
ile de ilgilidir (Goérsel 3).

Miizik sanatinda bu gelismeler yasanirken ressamlarin mizigi gorsellestirmeye yo-
neldigi bu dénemde, bircok yagliboya ve karakalem calismalari olan Schoenberg
de miizigin yani sira, disavurumcu resim alaninda eserler vermistir. Schoenberg'in
calismalarinin etkisiyle Klee ve “Blue Readers” (Mavi Atlilar) Grubu soyut formlar-
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dan olusan renk dogaclamalarindaki etkilerle miizige kosut bir uyum yaratmiglar-
dir. Bunun yani sira Johanne Sebastian Bach yapitlarindaki muziksel yapilar, bircok
modern ressamin yapitinda, konu, bigim, icerik ve yapi unsurlar olarak yer alarak
yenidentiretilmistir. Ayni zamanda ressamlarin yapitlarina fugue, sonat, sinfoni gibi
isimleri vermeleriile birlikte, renk orkestrasyonu, armonik kompozisyon gibi muzikle
ilgili terminolojik yaklagimlar, resim sanatinda da kullanilmis ve boéylece muziksel
verilerin resim sanatinda yeniden (retildigi gériilmistir(Onal, 2018: 3).

Mondrian ise ritmik duyarliigi yakaladigi eserlerinde ritmin soyut resimdeki
alan iliskileri ve renk iliskileri Gzerinde daha ¢ok durmaktadir. “Brodway
Boogie-Woogie" isimli eserinde caz tinilarinin etkisi, ruhun ve bicimlerin
kazandigi 6zguirlik, ritmik bir evrende bulusmaktadir. Geometrik form ilis-
kilerinin ve renklerin ritimle bulustugu goérsel dilin bigimlendirilmis 6gelerle
bulusmasina taniklik edilmektedir. Temel renkleri kullandig eserinde, dikey
ve yatay hareketlerle olusturdugu kompozisyonunda ritmin, hareketin, bi-
cimsel ve yalm olamn anlatim diline tanikhk edilmektedir.
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Gorsel 4. Piet Mondrian, “Brodway Boogie-Woogie”, 1942
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Sanatgilar, mizikte duyumsadiklar gliclii etkiden resimde de yararlanmaya giderler.
Soyut bir yapiya sahip olan miizik, sanat dallariicinde glicli etkisini her daim géster-
mistir. Soyut sanatla beraber ressamlar miizikten daha verimli bir sekilde yararlanma
olanag bulur. Boylelikle resim sanatindaki soyut anlayis mizigi imgede aramada
bliyuk kolaylik saglar. Miizige duyarli ressamlarin sanat anlayislari icerisinde miizigi
konumlandinslar biiyuk farkliliklar tasir. Bu soyut olguyu resim yiizeyine aktarislari
her sanatcinin kendi sanat anlayisiyla sekillenir. Ttirk resminde de miiziksel anlayis
benzerlik gdstermekle beraber siire¢ 1950 sonrasina tekabil eder (Aktan, 2012: 4).

Zeki Faik izer ise miizik etkisiyle olusturdugu soyut disavurumcu eserle-
rinde mizigin ritmindeki inis cikislarina gore eserini bicimlendirmektedir.
Leke, cizgi ve renklerin dagimi miizik esliginde sekillenmektedir. Lekesel
dagilimlarinda ise 6zellikle renklilik g6ze carpmaktadir. Giray'in da belirttigi
gibi miizigin etkisini firca hareketlerine yansitmaktadir.

1970 yilinda baslayan kolaj calismalarinda renk, plan ve motif anlayisiyla Matisse
hayranliginin esinlerini yansitir. Biiylk tuvallerde dinledigi mizigin etkisini yansitan
firca darbeleri ya da akiskanligiyla dokunan ¢ok renkli soyut anlatimlar Zeki Faik'in
sanatinin temelini olusturur. Bu dénem icinde, canli ve tek renkli plriizsiiz diiz yi-
zeylerle catiskilar olusturan girift cizgisel bolimlerin dinamizmini yansitan kolajlar
da tretir (Giray, (t.y.):216).

Sanatginin eserlerindeki soyut yénelimler ve hareketli firga tuglarinin birlik-
teligi resmin ana tasiyici 6gesi olan kompozisyona hizmet ederek, renkli,
hareketli ve muzik etkisi hissedilen eserlere donlsmektedir. Mizikte yer
alan ritimsellik ve ¢ok seslilik sanatcinin eserlerinde karsiligini bulmaktadir.
Ozellikle muizik etkisini hissettiren ve eserlerin isimlerine yansiyan calisma-
lari arasinda Beethoven'in sanat eserinden etkilendigi “Missa Solemnis”

e "Brahms'la Double Concerto" isimli eserleri bulunmaktadir. Nesnelerin
somut hallerinden kalan izler; lekelerle belirli ipuglar ve imgeler olustu-
rarak, daha derinligi olan bir icerik olusturmaktadir. Sanatci eserlerinde
sinirflandirmalan ortadan kaldirarak, zihnini serbest birakarak ve icgtidisel
jestlerle, rastlantisal olan bir Gislubun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Basi ve
sonu belirli olmayan serliven; enerjisi yiiksek boyali alanlar, ritmik ve renkli
itkilerle, izleyiciyi de heyecanlandiran bir iliski olusturmaktadir. Ruhsal ger-
ceklik, renk, bicim ve yer yer belirgin hale gelen 6gelerle, estetik algimizi
farkli bakis agilarina yénlendirmektedir. Tonlarin farklilasan niianslari, pen-
turel iliskileri, ylizeylerdeki inis ve cikislari, resim ylzeyinin 6zgir bir alan
olusturmasina olanak saglamaktadir.
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4. Zeki Faik izer ve “Kuslar”

Zeki Faik eserlerinde bicim, renk, leke etkisi ve psikolojik ifade dili dikkat
cekmektedir. Yansimalar, duygularin icsellestirilmesi, boya kullanimi, bigi-
min tek tek yansimalari rengin islevi ve hareketleriyle, tonlamalarin beyazla
cevrilmis yapilari dikkat cekmektedir. Oldukca enerjik olan resimlerde And-
re Masson resimlerinde goriilen kaligrafik egilimlerle de karsilagiimaktadir.

Soyut, informel ya da lekeci egilimlerin tiimd, sanki onun resminde bileskesel bir
deger kazanmis ve belirli bir amaca dogru kanalize olmus gibidir. Kendi Boslugun-
daki Kus'u da bu baglamda yorumlamak gerekir. Renklerin agik-koyu, soguk-sicak
etkileriyle, birbiri icinde donendigi, bir merkezkac giiciin etkisi altina etrafa yayildig
bu kompozisyon, isminden de anlasilacagi gibi, bir kusun kendi boslugunda serbest-
ce, hicbir engele takilmadan, hicbir korku ya da kuskuya kapilmadan ugmasi gibi
renk beneklerinin, merkezden ¢evreye yayilan etkilerini, resimsel bir érgiitlemeye
tabi tutmakta, fircanin yarattig soyut izlenimleri genellestirici bir yol izlemektedir.
Bu tiir miizikalite duygusu, renklerin ton derecelerine gére tabloda inisli-gikish re-
zonanslara yol agiyor bu resimde. ilgimiz firca tuslarinin ydnlerine uygun bicimde ya
bir cember cizerek geriliyor, ya da acik tonlarin egemen oldugu zemine dogru iniyor,
sonra tekrar koyu tonlarin bize daha yakin durdugu ayrintilar tizerinde yogunlasiyor.
Burada kesinlesmis ya da &nceden saptanmis bicim formiilasyonu, resme karismi-
yor, aksine her sey kendi dogrultusunda ¢dziime yénlendirilmis olmanin spontan
etkilerini yansitiyor(Ozsezgin, (t.y.): 120).

Gorsel 5. Zeki Faik izer “Kendi Boslugundaki Kus”
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Lekeci anlayisla, soyut bicimlerin kompoze edildigi, Zeki Faik izer'in “Kendi
Boslugundaki Kus" adli eserinde lekelerin bir araya gelerek kompozisyon
olusturdugu farkl versiyonlarinin acik-koyu kontrastlari ve kompozisyon
iliskileriyle sekillendirdigi izlenmektedir. Kiigiik ve biyiik kompozisyon bi-
rimleri gizginin inis ¢ikislar ve farkl blyudklikteki firca tuslariyla harman-
lanmaktadir. Agik ve nétr renklerle zemin rengiise koyu olan firca lekelerini
6ne cikarmaktadir. Sanatginin diger eserlerinde karsilastigimiz ritmik, lirik
ve dinamik olan firca hareketleriyle karsilagilmaktadir (Gérsel 5).

Gorsel 6. Zeki Faik izer, “Kuslar”

Zeki Faik eserlerinde “Kuglar" temasiyla sikca karsilasiimaktadir. Kuslarin
farkli kompozisyon ve armonilerdeki varyasyonlari bulunmaktadir. Zeki
Faik izer'in “Kuslar" isimli eseri ise daha keskin ve net olan ayrintilara ve
lekelere sahiptir. Daha soyut ve lekeci olarak ifade edilmis eserde saf olan
renkler kompozisyonun algilanmasinda ve bicimlendirilmesinde 6nemli rol
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oynamaktadir. Ust béliimde yer alan soyutlanmis kuslara ait olan bicimler,
cizgiler ve lekeler yogun bir kalabaligi olusturmaktadir. Yogun kalabalik
bicimleri ise acik renkli fon ve fon icerisinde goriilen beyaz bosluklar olus-
turmaktadir. Zeki Faik izer'in eserlerinde genel izlenen lirik ve ifadeci tavrin
disinda daha birbiri igerisine karismayan sade lekelerle karsilagilmaktadir.
Soyut geometrik ve daha kati olan fon ve bigimler, ist bélimde yer alan
mavi renkte yer alan kompozisyon bicimlerinden olusmaktadir. Kuslarin
bicimsel &geleri, bigimlerin 6zi nesnelerin icsel yapisinin kavranmasiyla ve
6zline inilerek sadelesmesiyle gerceklesmektedir. Worringer'in Soyutlama
ve Ozdesleyim kitabinda belirttigi gibi, soyutlamada bicimleri kavrayabil-
mek ancak nesnelerin 6zline inmekle miimkiin gériinmektedir;

Gorunusler hakkindaki bilgimiz, sinir olarak goriinen herseyin asildigi ve birden bu-
tin'tn goreliligini farkettigimiz bir noktaya eristiginde tamamlanmig olur. Nesneleri
bilmek, onlarin 6zlinln en ic gekirdegine niifuz etmek demektir, bu i¢ cekirdekte
nesneler biitlin sorunlari ile bize kendilerini agarlar(Worringer, 1983:127).

Gorsel 7.Zeki Faik lzer, “Kus” (Solda)
Gorsel 8. Zeki Faik Izer, “Mavi Kus” (Sagda)

Disavurumcu 6znel arayislar ve icglidiisel hareketlerle sanatginin kendi
sezgi yetilerini dinleyerek Gretmeye yénelmesi, kendi 6z Gslubunu, tekni-
gini ve bigimlerini olusturmasi dikkat cekmektedir. Bigcimsel olarak formlarin
carpitildigi ve deforme oldugu gézlenmektedir. Zeki Faik izer'in her iki
eserinde de gozlenen kus formu soyut olan kuslara gore rahatlikla his-
sedilmektedir. Mavi rengin tonlarinin cesitlendirilmesiyle olusan eserinde
ifadeci bir bakig agisiyla olusan firca tuglarina taniklk edilmektedir. Firca
tuglan lirik bir bicimde uygulanarak, boyanin ve formun bicimlendiriime-
sini de saglamaktadir. Ozellikle agiktan koyuya dogru ilerleyen ve iist iiste
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eklenen boyalar, katmanlari ve derinligi olan bir alt zemin olusturmaktadir.
Daha soyutlanmig ve sadelesmis kus formu ise diger eserindeki kug formu-
na gore daha az gortinlrddr. Bigcimlerin koyu ve agikliklari ayiklanarak, leke
ve cizgilerle tamamlanmustir. Cizgilerin dairesel yoni dinamik bir hareket
olusturmaktadir. Acik fon rengi bigimlerin, notr leke ve cizgilerin algilan-
masini da kolaylastirmaktadir.

Zeki Faik izer'in diger eserlerinde izlenen etkiler, kuslar temali eserlerin-
de de izlenmektedir.Sanatcinin icselligiyle kurulan bag, resimsel 6gelerle
birlikte bir diyaloga girerek kendiliginden bir siirecin de gerceklesmesini
saglamaktadir. Bicimsel iliskiler ve renklerin dengesi, doga temelli soyut-
lamalar esliginde coskulu ve ritimli olan bir boya tavrina déniismektedir.

5. Sonuc¢

Zeki Faik izer dis diinya algilarini kendi eser icerigine gére bicimlendirmis,
baslangicta daha figiratif ve nesneye bagl olan formlarin zaman icerisin-
de daha sadelestigi cizginin, lekenin &n plana ¢iktigi, derinligin ortadan
kayboldugu, yuzey iliskilerinin ¢6ziimlendigi eserler olusturmustur. Lirik
soyut, leke ve ¢izginin dinamizmle iliskisinin incelendigi eserlerde, 6z nite-
likli formlar i¢ ice ge¢mis durumdadir. Sanatginin figlir(i ve nesneyi yogun
bir sekilde arastirarak soyutlamaya yoneldigi gorilmektedir. Sanatginin
sadelestirdigi realite, icsel anlatimla sanatciya ait olan bir atmosfer olus-
turmaktadir. Genellikle eserlerde, koyu-agik kontrastlar, leke, renk ve cizgi
gibi plastik elemanlarin kullaniminin diizenlendigi gérilmektedir. Kompo-
zisyonlarda sanatginin gticlii desen dili ve gizgilerinin kullanimi ritimsel bir
dil ile aktariimaktadir. Sanatginin ilk donem eserlerinde figlir ve kompo-
zisyon 6gelerinde deformasyonla bicim bozmaya yéneldigi goriilmektedir.
Firca tuslarinin seri ve ritmik kullanimi, hareket kavraminin kendiliginden
olugmasini saglamaktadir. Bu nedenle sanatginin coskusu, mizik cagrisim-
lart ve icselligi eserlerine yansimaktadir.

Arastirmada Zeki Faik izer'in Gslubu, Gslubunun kaynaklari incelenerek
sanatginin ilerleyen dénemlerinde daha cok resmin temel plastik 6gelerin-
den cizgi, renk ve lekeyi yogun olarak kullandigi tespit edilmistir. Ozellikle
baslangi¢ yillarinda Sanay-i Nefise Mektebi'ndeki atélye hocalari Hikmet
Onat ve ibrahim Calli'nin etkileriyle izlenimci eserlere yénelen Zeki Faik
izer, Avrupa deneyimleri sonucunda Andrea Lhote ve Otho Friezs'in lirik
soyut eserlerinden etkilenerek lirik, lekeci ve soyut olan bir Gsluba yo-
nelmistir. Eserlerinde igerikten cok bicimsel kaygilara yénelen Zeki Faik
izer; icsel duygulaninin da aktariminda bireyselligi 6n planda tutmaktadir.
Galismanin ilk béliminde sanatcinin henliz realiteden kopmadigi, disa-
vurumcu yéniiniin agir bastigi eserlere yer verilmistir. Ozellikle sanatginin
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eser olusumunda donglisel hareketlerin ve lirizmin 6nem kazandigi; renk
kullanimi agisindan daha canli olan renkleri daha katmanli bir boya diliyle
ifade ettigi gorilmektedir. Calismanin liglinct bélimiinde ise sanatginin
eserlerinde goriilen miizik etkisi Gizerinde durulmaktadir. Ozellikle miizigin
degisen ritmine gore sanatcinin eserlerini bicimlendirme tavri incelenmistir.
Eserlerindeki muizik etkisinin cosku ve neseyle ¢céziimlendigi tespit edilmis-
tir. Sanatginin kuglar ile ilgili olan eserlerine yer verildigi dérdiincii bélimde
ise farkl yillara ait olan Kug eserlerinin bicimsel ve eser analizlerine yer
verilmistir. Sonug olarak, Zeki Faik izer'in figiir, natiirmort, kuslar, miizik
ve dans temali eserlerinde objeler birer rehber olarak yer alirken, daha ¢ok
soyutlanmig bigimler objelerin temsillerini yansitmaktadir. Kendiliginden
olusan lirik anlatimda 6zellikle sanatcinin son dénemlerinde objelerinin reel
goriiniminin oldukca sade haliyle izleyiciyle bulustugu gorilmektedir.
Soyut lirik disavurumcu ve lekeye dayali olan eserler; serbest boya tavri ve
kullanimiyla ifadeci yani gliclii olan bir dile dontismektedir.
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ézet

Yazili basin olarak adlandirilan gazeteler ve dergiler icinde bulunduklari dsnem ve toplumsal kosullar ile dogrudan
iliskili metinler ve gorseller iceren kitle haberlesme araclaridir. Hizla degisen ve etkilesen toplumdaki begenileri,
ekonomik ve kiiltiirel degerleri, sosyokiiltiirel yapiyi, aliskanliklari vs. gibi durumlari bu metinler ve gorseller
iizerinden okumak ve degerlendirmek miimkiindiir. Bu kapsamda ele alinan ¢alismada, Tiirkiye'de 1970’lerden
sonra kapitalist diizenin getirisi olarak kirsaldan kente go¢ sonucu hizla artan apartmanlasmayla birlikte olugan
konut tipolojisinde yer alan mekanlarin 6zellikleri 1976-82 yillari arasinda yayinlanmis Tiirkiye nin ilk dekorasyon
dergilerinden “Ev Dekorasyon” dergisinde yer alan 6rnekler lizerinden degerlendirilerek donemin konutlar
hakkinda genel bir bakis acisi olusturulmaya calisiimis; dergide yer alan gérseller ve metinler iizerinden donemin
konutlarindaki ic mekdn diizenlemelerinin ve yasam tarzlarinin sunumunun analiz edilmesi hedeflenmistir.
Modernlesme yolunda ilerleyen topluma yasam tarzlarinin artik evler, mobilyalar ve dekorasyon driinleri ile
tamamlandigi vurgusunda olan bu dergi iizerinden yapilan analizler sonucunda dekorasyon anlayiglarinin dosnemin
toplumsal, ekonomik ve sosyokiiltiirel degerleri ile paralellik gosterdigi goriilmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Apartman, Ev Dekorasyon Dergisi, ¢ Mekan, Konut, Mobilya

ASSESSMENT OF THE INTERIOR PROPERTIES OF HOUSES THROUGH
THE JOURNAL ENTITLED “EV DEKORASYON™ (1976-82)

Abstract

The newspaper sand journals named as printed media include texts and visuals that are directly related to the
periods when they are published and to the social conditions of these periods. One can assess the approved
acts or concepts, financial and cultural values, socio-cultural structure or habits of a society that rapidly
changes and interacts with other societies through these texts and visuals. Accordingly, this study evaluated the
spatial characteristics of houses within the housing typology that was formed with the rapidly-growing trend of
“apartmentization” as a result of migration from rural to urban areas triggered by the capitalist system in Turkey
after 1970s through the examples within the journal entitled “Ev Dekorasyon” — one of the first decoration-based
journals published between 1976 and 1982 in Turkey. In addition, it aimed to create a general perspective toward
the houses of the era and to analyze the presentation of interior properties of lifestyles within the houses of the
era through the texts and visuals in the afore-noted journal. The results of the analyses regarding this journal
which reported that lifestyles were then completed with houses, furniture and decorative products in the societies
aiming to become modernized showed that decoration-related conceptions have been in parallel with the social,
economic and socio-cultural values of their eras.
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1. Girig

Kapitalizm, bireyleri is haricindeki zamanlarinda tliketime ydénlendiren bir
uretim ve tiiketim modelidir (Galbraith, 2009; Isik ve Duman, 2012; Saral
Glines ve Kikrer Aydin, 2016: 221). Kapitalizmin temel amaci ise mevcut
asirt Uretimin tlketilmesini saglayarak tiketimin kalici hale gelebilmesi
icin onu bir kiltir olarak benimsetmektir (Dagtas ve Dagtas, 2009: 51).
Olusan bu tliketim kaltlirGi ise bireylerin gereksinimleri karsilamaktan ote
gosteris, sinif atlama, belli bir gruba ait hissetme gibi simgesel degerler
haline gelmis (Dagtas, 2003; Saral Glines ve Kikrer Aydin, 2016), tiketim
haz odakli bir yasam bicimine déntsmustr.

Kapitalist 6rglitlenme ve sermaye, mekani bir arac olarak gérmekte;
kapitalist ekonominin gerekliliklerine, ihtiyaclarina ve degisen sartlarina
bagl olarak mekani yeniden degistirmektedir. Mekani olusturan donati
elemanlari ve i¢ mekan 6zellikleri de kapitalist Gretim iligkileri ve 6rgiitlenme
bicimlerinden etkilenmektedir.

Amerika'da 1950'lerde, Avrupa'da 1960'larda baslayan kapitalizm temelli
tuketim patlamasi Turkiye'de de 1970'li yillarda benzer sekilde yasanmustir.
1970 d6ncesinde ayni Urlinden cok sayida tiretim odakl “Fordizm" anlayis
1970'lerle beraber artik seri Uretilen Grlinlerden ziyade daha az sayida
ancak daha ¢ok cesit tiriin Uretilmesi seklindeki yeni bir sisteme evrilmistir.
“Postfordizm” olarak adlandirlan bu sistemle birlikte hizmet sektori
geliserek yeni orta sinifin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Featherstone,
2005; Saral Glines ve Kiikrer Aydin, 2016:222). Bu yeni orta sinif tiiketim
tercihleri ve yasam bicimleri ile farklilasma ¢abasina girmistir.

Yasam bicimleriyansitmakta eniyi géstergelerden biri de bireylerin konutlari
ve i¢ mekan dekorasyonlari olmustur. Modern yasam icin en etkili yol olan
konut mekanlarinda degisen mobilyalar, yeni teknolojik triinler ya da yeni
malzemelerin uygulanmasiileicmekanlarartik yenibiryiize kavusmuslardir.
Batili begenilerin gelisimi ve modern yasamauyum saglama bireyler icin
strekli merak konusu olmus, bu durum eskiyi reddederek yeniye sahip
olma arzusunu tetiklemistir (Kan Ulkii, 2018) Bu anlayislarin degismesi
ve gelismesinde gorsel-isitsel basinin (radyo, televizyon) ve yazili basinin
(gazete, dergi vb) etkisi ise oldukca buytiktir. 1970'lerde gorsel-isitsel
basin olarak televizyonun konuta girmesi ve yazili basin olarak dergicilik
sektorlintin gelismesi ile birlikte evlerdeki dekorasyon giderek 6nemli hale
gelmistir.

Genel anlamda basinin toplumlar bilinclendirmede ve ydnlendirmede
oldukca etkili oldugu ve toplumlar lizerinde yasama, ylirlitme ve yargidan
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sonra “dordlncl gic¢” oldugu bilinmektedir (Yapar, 1999:163). Etkin
kitle haberlesme araci olan gazete, dergi, televizyon vb. insanlarin yakin
cevrelerinde yasanan degisimden haberdar olmalarini saglamaktadir. Yazili
basinin bir tird olan dergicilik ise Bati'da 17. ylzyilda ortaya cikarken
Turkiye'ye gelisinde matbaanin geg gelmesi sebebiyle iki ylzyillik gecikme
ile olmustur. Ancak ilk gazetenin yayinlanmasindan (1831) kisa siire sonra
dergiler de yayginlasmaya baslamistir (Géneng, 2007:64).Diinya'da
dergicilik sektériinde basta gelen tilke Amerika iken Avrupa'da Fransa ve
Finlandiya'dir (Yapar, 1999). Tirkiye de dergicilik anlaminda Amerika ve
Fransa'dan etkilenmistir.

Bati dlinyasinda dekorasyon Uzerine yayinlanan dergilerin tarihi ise 19.
ylzyila kadar inmektedir. 20. ylzyilin ortalarina gelindiginde kapitalizmin
tiketim toplumlarina déntstiirdiigi llkelerden basta Amerika'da olmak
Uzere bu tip yayinlarin sayisi giderek artmistir (Ceyhan, 2002:83). Bu
yayinlarda hedef kitle genellikle modern sehirli kadinlardir. Ekonominin
kadina tiiketim noktasinda bictigi rolli en iyi sekilde yerine getirmeleri icin
gerekli faaliyet alani olan (Mutlu, 2009:68) bu dergilerde diriin ve hizmet
tanitimlarinin 6tesinde bir tiketim kiltirli yaratma gabasi (Korkmaz, 2009;
Saral Glines ve Kiikrer Aydin, 2016:221) bulunmaktadir. Tiirkiye'de 1976
yllinda yayinlanmaya baglayan “Ev Dekorasyon” dergisi bu tiir yayinlarin
ilklerindendir (Ceyhan, 2002:83). Tliketim aliskanliklarinin hizla degismesi
Uzerine artik yasam tarzlarinin evler, mobilyalar ve dekorasyon (rtinleri
ile belirlendigi, dekorasyon drinlerinin toplumsal statii géstergesi oldugu
vurgusunun yapildig bu dergi calisma kapsaminda analiz edilmis ve
degerlendirilmistir.

2. Kavramsal Cerceve

Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla beraber llkenin toplumsal yapisi,
kalttr ve ekonomisi ile paralel bir sekilde, toplumun aydinlanmasi icin
yasamin her alaninda devrimler gerceklestirilmistir. Bu devrimler ile birlikte
modernlesme hareketi sehir 6lceginden mimariye ve konut ic mekan
donatilarina kadar kendini hissettirmistir (Blilbll Bahtiyar, 2019:42). Batili
yasam bigimlerinin 6rnek alinmasi ve taklit edilmesi, ic mekanlarda birgok
akim ve Gslubun olusmasina sebep olmustur.

Tarkiye'de bati anlamda ic mekanlarda mobilya kullanimi Osmanli
déneminde Tanzimatfermanininilaniylabaglamistir. Cumhuriyetinilanindan
sonra |. Ulusal Mimarlik akiminin da etkisi ve milliyetcilik duygusunun agir
basmasi sebebi ile Batida moda olan mobilyalarin geleneksel esyalar ile
birlikte kullanildigr bir gegis stireci yasanmistir. Bu yillarda Art Nouveau
akimi ic mekan dizenlemelerinde etkili olmustur (Cananoglu 2015: 65-

151



72). 20. yuzyilin basiyla birlikte etkili olmaya baslayan modernizm, tim
mobilya ge¢misi agisindan bir ddniim noktasi olarak degerlendirilmektedir.
1930'lardan sonra, modern mobilya cizgisine yonelim olmus; yeni mekan
arayislari, eskimobilyalarinyerinemodern mobilyalarin gelmesinisaglamistir
(Durmus, 2005: 77). Turk mobilyasi da yalinhigi ve islevselligi 6n planda
tutan bu yaklagimdan yogun sekilde etkilenmistir (Ultav, Hasirci, Atmaca ve
Borvali, 2015:483). 1940’1 yillarda ddnemin énde gelen mimarlari, mimari
tasarimlarinda ic mekan dizenlemeleri ve modern mobilya kullanimini
tesvik eden calismalar yapmislardir.  Tilrkiye'de modern mobilyanin
yaygin kullanimi 1950'lerin sonu ve 1960'larin basina tarihlenmektedir
(Cananoglu 2015; 65). 1955 yilinda agilan rasyonalist yalin mimari Gslubu
ile 6n plana gikan istanbul Hilton Oteli; Tirkiye'de modernist cizgiye
sahip mobilyanin gelisimi ve yayginlasmasinda énemli bir rol oynamustir.
Klasik bati Gsluplarina ek olarak bu dénemlerde modern, Bauhaus ve bazi
Art-Deco izleri tasiyan Uslupta mobilyalarin tretimi baslamistir (Ceyhan,
2002:53).

1960'h yillar ile birlikte ev dekorasyonlarinda geometrik modernizmden
sonra organik ve heykelsi modern olarak da tammlanabilecek
ekspresyonizm akiminin érnekleri verilmeye baslamistir (Dingay, 2014:17-
20). Bu yillarda plastik, altiminyum gibi konut donaniminda yeni kullanim
bulan malzemelerden Uretilmis dekoratif aksesuarlar ve hizla degisen
popduler kiltiir elemanlari konut ic mekanini sekillendirmeye baslamistir
(Massey, 2008; Dingay, 2014:23).1960'lar sonrasi her tirli Gsluba acik
olunan bir dénem olmus; kullanici ihtiyag ve istekleri, cevresel faktorler,
malzeme gibi etkenlere bagli olan serbest bicimlenme anlayisi, farkli akim
ve yaklasimlarin birbirine Ustiinlik saglamadigl, her tirli Gsluba agik
“cogulculuk dénemi” baglamistir(Odekan, 1997; Ceyhan, 2002:65). Bu
dénemdemobilya dreticileri “yar klasik” adi altinda, klasik bati mobilya
Usluplarinin asil diizenlerine sadik kalinmadan ve karisik olarak kullanildigi
Uslupta 6zensiz mobilyalar Gretmeye baglamistir (Glzer, 1999; Ceyhan,
2002:75). 1970'lerden sonra ise gelisen ve degisen yapi malzemeleri ve
yapim teknolojileriyle farkli ve yeni bicim arayislarinin glindeme geldigi
ozellikle konut uygulamalarinda postmodernist cizgiler hakim oldugu bir
stire¢ yasanmugtir.

1980'li yillarda, hizla yasanan kentlesmeyle, teknolojik gelisimler sebebiyle
Turkiye'de disa aciimlar gériilmeye baglamistir. 1980'li yillarin karakteristik
ozelligi tiketim kiltdriniin de etkisiyle evlerde liks yasam ve gosterise
duyulan ilgidir(Ceyhan, 2002:102). Bu yillarda kdyden kente gogiin
yayginlasmasiyla bicimlenen kentlerde mobilyayi bir statli sembolii olarak
gbren yeni bir kullanici kiltara gelismistir (Cananoglu, 2015: 136). Orta
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sinif (yesi bir aile gosterisci tliketimini konutun dis mekanindan ziyade
konut icindeki donatilari ile gésterebilmistir. Bu dénemde evlerin salonlari
adeta “saray odasi” gibi désenmis, bu odalar sadece misafir agirlanirken
kullanilan mekanlar haline gelmistir.

1980'lerin ortalarina kadar oymali mobilyalarin popllerligi azalmamig
fakat bundan sonraki dénemlerde mobilyalardaki oymali iscilik giderek
sadelesmistir (Ceyhan, 2002:102). Bu dénemde poplilerligi artan anlayis
ise konforun ve kullaniglihigin 6n planda oldugu modern mobilyalardir
(Kurtoglu, 1986). Oturma mobilyalarinda kullanilan malzeme ve (iretim
teknikleri ile Grtinlerin agirliklar hafifletiimistir. Mekanlar daha rahat ve
sade olmasi sebebiyle evin dizeni de daha kolay saglanmistir (Artikoglu,
2006:162). Kiresellesme ekseninde gelisen 1980’ler sonrasinda ise Tiirk
halkinin Bati kiiltliriinG ana kiltlr gibi benimseme yolunda hizla ilerledigi
srece girilmistir. Yasam tarzlarinda ve beklentiler noktasinda degisen
toplumsal ve sosyal olgular, bireylerin Bati kiltlriine entegre olma yolunda
hizla aldigi yolun son basamaklarini teskil etmistir (Ozakbas, 2014:8).
Tasarim tarihimizde iz birakan tiim bu akimlarin topluma lanse edilmesinde
ve benimsetilmesinde gorsel ve yazili basinin rolii oldukga blyuktdr.

3. Materyal ve Yontem
3. 1. “Ev Dekorasyon” Dergisi ve igerigi

Ev Dekorasyon dergisi 1976 yili eyliil ayinda ILBAS (ileri Basin Yayin Endiistri
A.9) adina Tirkiye'de gazetecilik ve dergicilik sektérliiniin 6nde gelen
isimlerinden Haldun Simavi''nin 6nderliginde yayin hayatina baslayan
Turkiye'nin ilk dekorasyon dergilerindenbiridir. 1982 yilina kadar aylik
olarak yayinlanan dergide (nlii isimlerinkonutlarinin dekorasyonlarina,
yerli firmalarin Grlnlerinin tanitimina, farkl dekorasyon fikirlerine, cesitli
mobilyalarla ilgili tarihcelere, derginin sonunda yer alan carsi-pazar adl
boliimde gorselleri ile birlikte verilen dekorasyon (rtinlerinin satildig
firmalara ve fiyatlarina yer verilmistir.

Derginin her sayisinda konutun farkli bir mekani ele alinarak 6rnek
dekorasyon fikirleri verilmistir. Bu fikirlere ek olarak medya énlindeki Ginli
isimlerin, sanatgilarin, is adamlarinin evleri 6rnek gosterilmis (Gorsel 1) ve
sayfa aralarindaki reklamlar ile de tiiketim desteklenmistir.

"Haldun Simavi Hirriyet gazetesinin kurucusu Sedat Simavi’nin ogludur. Babasinin 1953’te vefatindan
sonra gazetenin yonetimini 1968 yilina kadar siirdiirmustir. 1968 yilinda kurdugu Giinaydin gazetesinin
yonetimi ise 1988 yilina dek strdiirmiistiir. Guinaydin Gazetesi bu yillarda Tiirkiye’'nin en cok satan, tiraji
zaman | milyonu asan gazetesi olmustur.
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Yeni evinin dekorasyonunda
Egyalar Medag’tan,halilar ise SekyardnncrsSe GeHin Sy
Isparta yoresinden secilmis Hiilya Kogyigit

Suadiye’de yasiyor
[ -,

Giilsen
Bubikoglu evi

fecidiyekoydek tili kla

Klasik mobilya gruplanm, sanatamin
esitli festival ve yansmalarda

cesl o e
hazandiga oduller susliyor.
St

Gorsel 1. Ev Dekorasyon dergisinde iinliilerin evlerini tanitan yazi bashklari

3.2. Arastirma Yoéntemi

Bu calismada “Ev Dekorasyon” dergisindeki i¢ mekan dekorasyonlari ve
mobilya reklamlari déonemin etkili olan akim ve yoénelimleri Gzerinden
incelenmistir. Dergilerde yer alan gorseller ve metinler lizerinden dénemin
konutlarindaki birimlerin i¢ mekan anlayislarinin ve yasam tarzlarinin
sunumunun analiz edilmesi hedeflenmektedir. 1970'lerde kapitalist
diizenin getirisi kirsaldan kentlere dogru olan goctin etkisisonucu hizlaartan
apartmanlasmayla birlikte degisen konutlarin ortak hafizanin Griinleri olan
mekanlar ve bu mekanlarin 6zellikleri, dergi lizerinden degerlendirilerek
dénemin konutlarrhakkinda genel bir bakis agisi olusturulmaya calisilacaktir

Galismanin kapsamina uygun olarak derginin 1976-1982 yillari arasinda
yayinlanan 73 sayisindan 16 sayisi érneklem olarak secilmistir (Gorsel
2). Orneklem belirlenirken calismanin amaglari dogrultusunda konutun
farkl birimlerini ele alan sayilarinin secilmesine dikkat edilmistir. Dergilerin
analizinde nitel bir arastirma yontemikullanildigindan dolayi degerlendirme
sonuglari genelleme kaygisi tagimamaktadir.

Gorsel 2. Calisma kapsaminda incelenen Ev Dekorasyon dergisinin kapaklari
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4. Bulgular ve Degerlendirme

Bu boliimde dergide yer alan gorseller ve metinler konutun i¢ mekanlarin-
dan salon, yemek odasi/bollimi, oturma odasi, ebeveyn yatak odasi, ¢o-
cuk odasi, mutfak ve banyo seklinde yedi basliga ayrilarak analiz edilmistir.

4.1 Salon

Salonlar evin kiilttir, prestij, zenginlik, misafirperverlik kavramlariyla yukli
olan ve cevreye aileyi en iyi yansitacak bicimde kaliteli ve gosterisli mobil-
yalarla doseli (Artikoglu, 2006:110) mekanidir. Cumhuriyet'in ilanindan
sonra 50 yillik bir stirecte “konuklardan baskasina kapisinin agilmadigi”
(Keles, 1993) bir salon anlayisi hakimdir. Televizyonun evlere girmesi ile
birlikte 1970'lerde bu “miize oda" durumu degismeye baslasa da (Salgam-
cloglu, 2013:45)oturma odasi ve salon mekanlarinin bir arada bulundugu
evlerde salonlar gosteris ylkli mekanlar olmaya devam etmistir.

Salonlardaki oturma gruplarini klasik veya modern tarz olarak ikiye ayirmak
mimkinddr. Klasik salonlarda Osmanli saraylarinda ve kdsklerinde oldugu
gibi mobilyalarda kullanilan kumaslar hali ve perdelerin kumasi ile uyumlu
olarak (Demirarslan, 2018) tasarlanmistir. Bu takim anlayisi zamanla bir
dekorasyon modeli haline gelmistir (Gorsel 3).

Eklektik cizgiler tasiyan klasik takimlardaki mobilyalarda ince kesitler, oy-
mali ve kiviimli bacaklar, pence seklinde pabuclar ve stsli yiizeyler kulla-
nilmistir. Ceviz kullaniminin yaninda yapay malzemelere de yer verilmistir.
Ddsemelerinde goblen veya kadife kumasg kullanilmistir. Bu tarz mobilyalar
salonda koselere yerlestirilen kumas baslkli ahsap ayakli abajurlar ve mer-
mer ylzeyli orta sehpalar ile gruplanmistir (Gorsel3). Salonlarda genellikle
pencerenin Oniinde bir fiskos kosesi de bulunmaktadir. Fiskos kosesinde
ortada yuvarlak bir masaya iki sandalye eslik etmekte, boylelikle iki kisilik
bir oturma kosesi olusturulmaktadir. Salonda yaygin olarak kullanilan bir
diger mobilya ise “zigon sehpa” olarak adlandirilan ic ice gecmeli servis
sehpalaridir. Giindelik yasamda salonun bir kdsesinde tizerinde dantel 6r-
tiiyle bulunan bu takim misafir geldiginde cikartilarak misafirlere ayri ayri
servis yapllma imkani saglamaktadir.
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Gorsel 3.Cisa mobilya koltuk takimi, Sayr 36, 1979. Avsar mobilya salon takimi, Sayr 43,
1980. XV. Lui stilinde salon takimi, Say 28, 1978. (Ustte)
Fiskos kosesi, Sayi 24, 1978.Kadife désemeli takim, Sayi 17, 1978.Italyan tarzinda
Amerikan bari, Say1 24, 1978. (Altta)

Modern-rahat tarzdaki salonlarda takimlar genellikle iskeleti sakli, alcak
ve genisoturumlu deri veya kadife kumas kapli koltuklardan olugsmaktadir.
Klasik salonlarin aksine desenlerden arindinlmig kumaslarin kullanildigi sa-
lonlarda genellikle toprak tonlar kullanilmistir.

Alkollii icki esliginde sosyallesme fikri, liiks evlerde “Amerikan bar” kav-
ramiyla karsimiza gtkmaktadir. Amerikan bar, Amerika'nin ilerleme ve mo-
dernlesmeyi simgelemesiyle beraber konut kiltiiriinde Gst gelir gruplarinin
evlerine dahil ettigi bir diizenlemedir. Bu bar, ya mekanin bir bileseni ya
da bir mobilya pargasidir. ilki, taburelerle bir tezgahtan olusan ve alkollil
icecekler sergilendigi bir mekan kismudir. ikincisi, siselerin ve diger ilgili
aksesuarlarin saklandig ya da sergilendigi daha buyiik bir duvar tnitesi
icinde bir dolap ya da kendi basina duran bir mobilyadir (Goérsel 3) (Giirel,
2013:132).

Pencerelerde piring boru ya da kornislere asili uzun tiil perdeler ve kadife
kumastan canli renklerde veya yogun desenlerde kalin ve agir fon perde-
leri kullanilmistir. Aydinlatma elemani olarak salonlarda genellikle kristal
avizeler kullanilmistir. Klasik Gslubun hakim oldugu salonlarda bu avizeler
gosteris ve statliyl temsil etmektedirler. Zeminlerde ahsap parke, rabita?,

2 Birbirine gegmeli tahtadan bir déseme tiirii, Web: https://sozluk.gov.tr/ 12 Agustos 2020’de alinmistir.
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marley® veya Vinylex adiyla 6zdeslesen yer musambalari; zemin Ustlin-
de ise yogun motifli geleneksel desenlerde halilar veya duvardan duvara
halifleks kaplama kullanilmistir. Duvar ylzeylerinde genellikle desenli du-
var kagitlar veya parlak ve canli renklerde yagl boyalar tercih edilmistir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Salonun bar béliimlii kosesi, Sayr 28, 1978.Cisa Mobilya iiriinleri, Sayi 29,
1979.Yaprak desenli halifleks, Say1 16, 1977. (Ustte)

Kadife desenli fon perdeleri, Sayi 26, 1978.Kristal tagl fiskiyeli avize, Sayi 17, 1978.
Desenli duvar kagidi, Say1 43, 1980. (Altta)

4.2. Yemek Odasi/ Boliimu

Yemek odasi kavramina gecmeden 6nce yemek masasinin kiltirimize gi-
risine deginmek gerekir. Osmanlilarin 19. ylizyilda Bati ile olan iliskilerinin
artmasi sonucunda mutfak kalttiriimiiz Avrupa kiltiriinden etkilenmeye
baglamistir. ik baslarda sofra adabinda degisimler yasanmis, sonrasinda
sininin yerini masa, minderin yerini ise sandalye almistir (Gller, 2010).
Tanzimat'tan sonra 1870'li yillarin saraylarinda ve konaklarinda yer sofrasi
terk edilmeye baslamig, yemekler masada yenmeye baglamistir. Onceden

3 Yapilarda déseme gereci olarak kullanilan plastik madde, Web: https://sozluk.gov.tr/ 12 Agustos 2020’de
alinmistir.
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sofrada yalnizca kastk bulunurken artik catal, bicak ve su takimlar da sof-
rada yerini almistir. Bu degisim 6nce saray ve zengin konaklarinda uygu-
lanmis4 (Kut, 2005), Cumhuriyetin ilanindan sonra modern yasamin bir
parcasi olarak kent konutuna girmeye baslamistir. Tim diinyada oldugu
gibi Glkemizde de sandalye ve sandalyeye oturmak batililasmanin simgesi
haline gelmistir (Demirarslan,2018:84). Apartmanlasmanin arttigi dénem-
de 1960’ yillardan sonra gecekondular da dahil, yemek masasi konutlarin
vazgecilmez mobilyasi olmustur.

Konutlarda ayri bir yemek odasi yalnizca orta siniftan ailelerin degil st si-
niftan ailelerin bile evinde ¢ok yaygin kullanilan bir mekan degildir. Evlerde
genellikle salonun bir késesinde, bazen camli bélme ile ayrilmis kisimda,
tercihen kapiya ya da mutfaga yakin tarafta konumlanan yemek odasi
takimi ile bu ihtiyag ¢éziimlenmistir.

Yemek odasi takimlar 6/8 kisilik yuvarlak veya kare masa, 6/8 sandalye
ve caml vitrin ve biifeden olusmaktadir (Gérsel 5). Ust gelir seviyesine
hitap eden yemek odasi takimlari oymali ve el isciligi olan genellikle ceviz
veya maundan uretilen mobilyalardir. 1970'lere dogru Formika firmasinin
adiyla anilan regine emdirilmis kdgit kaplama malzeme veya lake boya
ile Gretilmis, maliyeti masif takimlara gére daha uygun olan yemek odasi
takimlan yayginlagmistir.

Yemek odalarinda da salon ile benzer olarak zeminlerinde ahsap rabita
veya marley, duvarlarinda genellikle desenli duvar kagidi, pencerelerde
boydan tiil perdeler ve desenli fon perdeleri, zemin Ustliinde geleneksel
desenlerde halilar kullanilmistir.

Gorsel 5.Klasik ftalyan tarzinda yemek odasi takimu, Sayi 20, 1978. Kabatas 'ta bir
apartman dairesindeki yemek odasi takimi, Say1 64, 1981. Ceviz kaplama yemek odasi
takimi, Sayi 28, 1978.

4 Giinay, K. (Kut, 2005). “Tiirklerde Beslenme Bicimi Diinii-Bugiinii”, Cukurova Universitesi Tiirkoloji
Arastirmalar Merkezi, http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/5|.php, adresinden | | Agustos 2020’de
alinmistir.
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4.3. Oturma Odasi

Turklerde yerlesik hayata gecildikten sonra olusan geleneksel konut tipinde
glinimlizdeki modern konutlarda oldugu gibi 6zellesmis mekanlar yerine
birgok fonksiyonu icinde barindiran, ayni mekanin icinde yemek pisirme
ve yeme, oturma, yatma, yikanma, misafir agirlama eylemlerinin gercek-
lestirildigi odalar bulunmaktadir.

Turkler tarihsel sireg iginde yasam bicimlerinde gecirdikleri degisimlere
gore ise gocebe yasam surdikleri dénemde oturma setlerinde, yerlesik
dizene gectiklerinde geleneksel Tirk Evi'nde divan, sedir, kerevetlerde,
19. ylizyilin ortalarindan itibaren modern konutlara gegis ile birlikte koltuk,
kanepe, sandalye, tabure gibi oturma elemanlarinda oturmuslardir (Goker,
2009:168).

Modern konuta gecis ile birlikte 6zellesen oturma odalari, salondan ayri
bir oda seklinde olabilecegi gibi salonun ortadan katlanir kapilar veya
akordeon kaplilar ile bélinmesiyle de olusabilmektedir. Bu odalar konutun
kullanicilaninin gtinltik yasamlarini gegirdikleri salona goére daha sade ve
geleneksel mobilyalarla désenmis bir mekandir (Gorsel 6). Geleneksel ko-
nutun odalarindaki tefrislerin gok yonli kullanimi, sadeligi ve portatifligi
bu dénemde modern konutun oturma odalaryla benzerlik gdstermistir.
Oturma odalarinda divan, kitiiphaneli divan, sedir, somya, cek-yat, kane-
pe, koltuk, sandalye, yatakli kanepe, zigon sehpa, orta sehpa tipik oturma
odasi mobilyalar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Modililer ve ¢ok islevli bir mobilya olan ve halk arasinda “cek-yat” ola-
rak isimlendirilen yatakl kanepeler ilkemize 6zgl bir mobilya tiiri olarak
ozellikle oturma odalarinda yaygin bir sekilde kullanilmistir (Ozkaragoz:
1990; Demirarslan, 2018:84).

“Yasama mekani" da dedigimiz oturma odalarinin diizenlemeleri etkileyen
teknolojik gelismelerin basinda kuskusuz televizyonun konuta girmesi gel-
mektedir. Televizyonun konumu mekanlarin kullanim seklini, birbirleriyle
olan iliskilerini degistirmis; divanlar, kanepeler, koltuklar, sehpalar televiz-
yonun konumuna gore tekrar diizenlenmistir. Televizyon genellikle odanin
baskdsesine yerlestiriimistir. Televizyon ayni zamanda evlere aksesuarlariy-
la birlikte girmistir. Yillarca evlerin blyutk kisminda televizyonlar tekerlekli,
altr kapaksiz ve rafli bir sehpanin tizerinde yer almistir (Tung, 2001; Ceyhan,
2002:72).

Bu dénemde ve sonrasinda da uzun yillar kullanilacak bir bagka oturma
odasi mobilyasi ise televizyonu da icine alacak bicimde dlizenlenen vitrinli
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dolaplardir (Gérsel 6). Formika kapl, vitrinli, agik ve kapali raflari olan bu
dolaplar oturma odasinin veya salonun bir duvarini boydan boya kapla-
maktadir. Bu dolaplarin ortasinda televizyon yer almaktadir. Dantel 6rti
serili raflarda radyo, pikap, regiilatér, ansiklopediler, eve hediye gelmis ya
da yurtici turistik gezilerde begenilerek alinmis siis esyalari, cerceve icinde
aile fotograflar bulunmaktadir. Vitrinin caml bélimiine ise cay, su, kah-
ve fincani takimi, porselen yemek takimi vs. yerlestirilmistir (Tung, 2001;
Ceyhan, 2002:72).

Oturma odasinda zeminlerde ahsap rabita veya marley, zemin Ustiine du-
vardan duvara halifleks kaplama veya geleneksel desenlerde halilar, du-
varlarda desenli duvar kagidi veya tek renk yagl boyalar, pencerelerde ise
boydan til perdeler ve dénemin simgesi haline gelen cicek desenli kalin
fon perdeleri kullaniimistir.

Gorsel 6. Kiitiiphaneli divan, Say1 17, 1978.Atakéy ‘de bir oturma odasi, Sayi 22, 1978.
Kemal Sunal’in evinde oturma odasi, Say1 33, 1979. (Ustte)

Polyester dokuma perde, Sayi 22, 1978.Kiitiiphaneli vitrin, Say1 30, 1979 .Kiitiiphaneli
vitrin, Say1 22, 1978. (Altta)

4.4. Ebeveyn Yatak Odasi

Konut icinde yatma eylemi; Osmanli-islam kiltiriindeki mahremiyet 6zel-
liginden kaynakli olarak en geg etkilenen islev olmustur. Bu sebeple batili
karyola konutlara en ge¢ giren mobilya olmustur. Karyola mobilyasinin
disinda yatak odalarina giren diger batili tarzdaki mobilyalar ise elbise do-
laplari, komodinler ve sifonyerlerdir. Geleneksel Osmanli konutunda her
odanin icinde yer alan sandik ve yukliikler zaman icinde yerini bu yeni mo-
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bilyalara birakmig; bu mobilyalarin kullanilmaya baslanmasiyla konutlarda
yatak odasi kavrami ortaya ¢ikmistir (Demirarslan, 2006:51).1970'ler ile
birlikte hazir yatak odasi mobilyalari hayatimiza girmistir. Kenarlari bos,
baslar demirden karyolalarin (Tung, 2001:235) yerini yatak odasi takimlari
almaya baslamistir. Bu dénemde yatak odalarinda bati ile paralel olarak
bir “ahsap cilginhigl” bas gostermis; yatak odalar ahsabin birgok farkli
tonlarinda klasik, yari klasik veya modern tarzlarda takimlarla désenmistir.
Bunun disinda Avrupa'da 1950'li yillarda popdlerlik kazanan yan yana
ancak ayri ikiz yataklar Tirkiye'de de 1970'li yillarda bir dénem popiiler
olmustur (Goérsel 7). Ayri yataklarin tercih sebebinin modernlesmeile artan
bireysellesmenin bir yansimasi oldugu séylenebilir.

Klasik tarzda désenmis adeta bir “saray odasi”ni andiran yatak odalari
ozellikle 1980'lerde; evlerde liiks yasam ve gosterise ilgi duyulan dénemde
popller olmustur. Batiile paralel olarak poplilerlik kazanan bu yatak odalari
Fransiz ve italyan yatak odasi modellerinden etkilenilmistir. Batili tarzda tist
gelir seviyesine hitap eden ceviz agirlikl yatak odasi takimlari tic veya dort
kapakl gardirop, basucu komodinleri, baslkli karyola, makyaj masasi ve
puftan olusmaktadir. Basucu komodinlerinin Gstlinde genellikle abajurlar
yer almaktadir.

1980'lerin ortalarina dogru oymali ve yogun islemeli yatak odalarinin po-
pulerligi modernizmin tlke giindemine girmesiyle birlikte azalmig, ahsabin
daha sade olarak kullanildigr; konforun ve kullanisin 6n planda tutuldugu
modeller poplilerlik kazanmistir. Bu dénemde hayata gecirilen uygulama-
lar, tiketim toplumuna ddénlsme yolunda ilerleyen (ilkede karmasanin
artmasina katki saglamistir. Bu karmasada yatak odalarinda modern bas-
lig1 altinda renk kullanimindan malzeme kullanima kadar bircok farkli tarz
denenmis; 1990’lar bu denemelerin en yogun yasandigr yillar olmustur.
Ceviz agirlikh yatak odasi takimlarinin diginda seri tretime uygun olarak
tasarlanan modeller formika veya lakedir. Yatak basucunda yer alan raflar
ve derin dolaplar ise dobnemin yatak odalarinda siklikla karsimiza gikmak-
tadir (Gorsel7).

Yatak odasinda duvarlar genellikle desenli duvar kagidi kapl veya tek renk
yagli boyali, zeminler ise ahsap rabita, marley veya vinylex (musamba)tir.
Zemin Ustline duvardan duvara halifleks kaplama veya kuigiik kilimler ile
el dokuma halilar serilmistir. Pencerelerde boru ya da kornis tizerine takili
boydan til perdeler ve desenli fon perdeleri kullanilmistir (Biilbll Bahtiyar,
2019:62).
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Gorsel 7 Klasik yatak odasi takimi, Sayi 34, 1979. ikiz yatakli yatak odasi, Sayi 23,
1978.Lui Sez yatak odasi takimi, Say 30, 1979. (Ustte)

Farkli stillerdeki abajurlar, Say1 20, 1978.Ceviz kaplamali mat yatak odasi takimi, Sayi
16, 1977. Yatak basi rafli yatak odasi takimi, Sayr 11, 1977. (Altta)

4.5. Cocuk Odasi

Cekirdek aile kavraminin 6n planda oldugu bu dénemde aile yapisi, konut-
larin mekansal olusumlarinda etkili olmus, yeni bicimler kazandirmistir. Ai-
lede anne, baba ve cocugun yeri netleserek, bireyin mahremiyetine nem
verilmistir. Bunun sonucunda ¢ocuk odalari gibi 6zel alanlar olusmustur.
Aile ici hiyerarsi azalmasi, cocuklarin aile icinde birey olarak éne ¢ikarmig
ve onlara 6zel mekanlar olusturulmasini saglamistir. Cocuk odalari, cocuk-
larin yalniz yatak odalar degil, ayni zamanda calisma ve oyun mekanlari
haline gelmistir. BOylece cocuklar zamanlarinin biyik bir bélimini kendi
odalarinda gecirmeye baslamiglardir (Ozbay, 1996; Ceyhan, 2002:73).

Cocuk odasi mobilyalari; karyola veya ranza, kapakl dolaplar, basucu
komodini ve calisma masasidir. Bu mobilyalarda genellikle carpici, canli
renkler ya da pastel tonlar kullanilmistir (Gorsel 8). Cocuk sayisi fazla olan
kiiciik evlerde cocuklarin yatmasi icin ranzalar tercih edilmistir. Bu ranzalar
genellikle bikme boru ile yapiimistir. Duvarlar canli tonlarda boyali veya
cocuk odalarina 6zel desenli duvar kagidiile kaplidir. Zeminler ahsap rabita,
marley veya vinylex (musamba)'tir. Zemin Gstlinde ise genellikle duvardan
duvara halifleks kaplama tercih edilmistir.
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Gorsel 8. Sunta iizerine parlak polyesterden imal edilmis cocuk odasi takimi, Sayi
24,1978. Biikme boru ranza ve ¢alisma masasi, Sayi 24, 1978. Cocuk odasi takimi, Sayi
22, 1978.

4.6. Mutfak

Turk evinde mutfak genellikle zemin katta ambar ve tashk gibi birimlerle
birlikte veya evin bahgesi icinde ayri bir mekan olarak yer almaktayken
geleneksel konutun yerini modern konutlarin almasiyla birlikte mutfaklar
plan tipleri icine dahil edilerek degisime ugramistir. Teknolojik gelismeler
sayesinde mutfaktaki eylemleri kolaylastiran elektrikli aletlerin mutfaklara
girmesive kadinin calisma hayatina dahil olmasiyla beraber aile ve toplum
icindeki yerinin degismesi mutfaklarin bicimlenmesinde etkili olmustur
(Pak, 1993).

Kentlerin kimligini degistiren mekansal dontsiumler, 6zellikle 1970'li yillara
dogru kirsaldan kentlere gelen yogun gocler sonucu artan konut ihtiyacini
karsilamak tizere, az katl eski yapilarin yikilarak yerine yapsatgr miite-
ahhitlerin tasarimdan uzak, tek diize cok katli yeni konutlari yapmasiyla
yasanmistir. Konut yapimina, ticari gézle bakildigi icin tasarimina ve tiretim
kalitesine yeterli dnem verilmemistir. Bunun sonucunda kent dokusunu
yogunlukla bitisik dlizenle yapilan apartman mimarlig olusturmustur. Bu
dénemde mutfaklar apartman dairelerinde genellikle birden fazla dairenin
kiclk bir alana sigdinlmaya calisilmasi veya bitisik nizamda 6n cephede
yasama mekaninin arka cephede yatak odalarinin konumlanmasi sonucun-
da isikliga bakan kullanigsiz ve oldukca kiigiik hacimli mekanlardir. Ancak
dekorasyon dergilerinde mutfaklar mevcut mutfaklardan farkl olarak ge-
nis hacimli ve oldukca donanimlidir (Gérsel 9).

Bu dénemde konuta yeni donatilarin girdigi mekanlardan biri de mut-
faklara buzdolabi ve aspiratorlii “finnli aygazlar” dahil olmustur. Ancak
kiictik hacimli mutfaklarda buzdolabina yer ayrilamadig icin buzdolaplari
kullanim alanlarinin disina koyulmus, Gzerine el isi ortiiler serilerek degeri
vurgulanmis ve adeta bir mobilya ya da bife gibi teshir edilmistir.
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Mutfaklarda tezgahlar dokme mozaik, mermer ya da yerli Giretim “20x20"
fayanslar ile kaplidir. Tezgah ile (ist dolaplar arasinda kalan kisim genellikle
fayans kaplidir. Bu fayanslar kendinden desenlidir veya sonradan desenler
yapistinlmigtir. Mutfak tezgahi ve duvarlarda kullanilan fayanslarda ayni
desenin kullanildigi érneklere de sikca rastlanmaktadir. Mutfak dolaplari
genellikle formikadan ya da renkli yapay ahsap levhalardan olusmaktadir.
Zeminlerde ise seramik veya karo mozaik kaplama kullanilmistir.

e?
= |

e —
|

Gorsel 9. Simtel marka elektrikli ev aletleri, Sayi 20, 1978.Dar mutfaklara bir 6rnek, Sayi
28, 1978.Genis mutfaklara 6rnek, Sayi 34,1979. (Ustte)

Arcelik yerli iiretim buzdolabi, Say1 21, 1978. Mutfakta desenli fayanslar, Sayi 24, 1978.
Duvari ve tezgahi ayni desenli fayans kapli mutfak, Sayr 35, 1979. (Altta)

4.7. Banyo

Turk geleneklerinde modern banyodan 6nce, temel hijyen ihtiyaglar ala-
turka tuvalet, hamam ve gusilhane ile giderilmistir. Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte batili yasam tarzinin ézendirilmesi “modern banyo"” kavramini be-
raberinde getirmistir. Modern banyo 20. ylzyilin ilk yarisi boyunca Avru-
pa'da ve Amerika'da sabitlenmis vitrifiye elemanlari ile sabit ve standart bir
mekan haline gelirken, Tiirkiye'de de 1923 yilindan sonra, yavas da olsa
yayginlasmaya baslamistir (Aytag ve Ogiit, 2015:6453).

Banyolar buytkliklerine gore incelendiginde, orta sinif icin sikistirlmig
hicre tipi banyo ¢ozlimleri uygulanirkenist ve lst-orta sinif icin ise genis-
letilmis, nesnelerle donatilmig banyo ¢ozlimleri uygulanmistir (Gorsel 10)
(Aytag ve Ogiit, 2015). ikisinin de ortak elemanlari; lavabo, klozet, kiivet
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gibi vitrifiye elemanlaridir. Ayrica merkezi i1sitma sisteminin bulunmadig;
evlerde suyu isitmak icin termosifon veya sofben bulunmaktadir.

Avrupa'da banyoda beyazin egemen oldugu yillarin ardindan dekorasyo-
nun éneminin artmasiyla birlikte renkli banyolar glindeme gelmistir. Hakim
renk pembe olmus, mavi ve yesil banyolar pembeyi takip etmistir (Aytag
ve Ogiit, 2015:6451). Tiirkiye'de ise 1970-80'li yillarda renkli banyolarin
yani sira desenli karo mozaikler ve seramikler siklikla kullanilmistir.

Banyolarda batili tarzda “modern” elemanlardan biri olan klozetin yani
sira, bir diger “modern” eleman olan kiivet, statiiniin ve Batililagmanin
semboli haline gelmistir. Ancak, kiltlrel aliskanhklar ve dini inanislara
gore durgun suda yikanmayan Tirk toplumu kiveti yabanci olarak algi-
lamigtir. Hamamdan bu yana alisilagelen akan suyla yikanma aligkanligina
zit bir nesne olarak kiivet bir nevi dus teknesi olarak kullaniimistir (Bektas
1998; Giirel 2008; Aytac ve Ogiit, 2015:6454) ilerleyen dénemlerde kul-
lanimi kiltdrimaze daha elverigli oldugu icin “oturmali kiivet”e gecilmis,
1980'lerin sonuna kadar da kivet kullanimina yaygin bir sekilde devam
edilmistir (Aytac ve Ogiit, 2015).

Batililagma ile apartmanlara ve evlere giren modern banyonun bir bagka
yabanci elemani da “bide" olmustur. Bide ilk olarak, cinsel iligki sonrasi
genital bolgelerin temizlenmesi amagh Fransa'da kullaniimaya baslanmistir
(Rybczynski 1987; Aytac ve Ogiit, 2015:6455). Tirkiye'de ise, statiiniin
ve modernizmin sembolii olarak algilanan ve klozet ile beraber set halinde
satilan bide, banyolarda 1950-1970 arasinda varlik gésterebilmistir (Gorsel
10) (Giirel 2008; Aytag ve Ogiit, 2015:6455). Takip eden yillarda hem
banyoda cok yer kapladig hem de klozetlere taharet muslugu eklendigi
icin bideye olan ilgi giderek azalmistir. Bide, ayak yikamay: kolaylastirdigi-
gerekgesiyle cogunlukla ayak yikamak icin kullanilmistir (Aytag ve Ogiit,
2015:6455).

1970'lerde yayginlagmaya baslayan camasir makinesi banyo icinde yer
almayabasglayan diger bir elemandir. Apartman dairelerindeki kiclik ha-
cimli banyolarda camasir makinesi genellikle gece holiine, banyoya yakin
yerlere yerlestirilmistir.
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Fransiz ve italyan klasik modellerinin tercih edildigi,

Cocuk odalarinda carpici ve canli renkler kullanildigi, biikme boru
ranza ve yataklarin tercih edildigi, cocuk odalarina 6zel duvar
kagitlarinin kullanildigi,

Mutfaklarin apartmanlarda dar mekanlar oldugu, firinli ocak,
buzdolabi ve kiigiik elektrikli aletlerin mutfaklara yeni yeni dahil
edildigi, tezgahlarda ve duvarlarda desenli fayanslarin yogun olarak
kullanildigl, formika kapli dolaplarin tercih edildigi,

Banyolarda batili tarzda kiivet, klozet ve bidelerin kullanildigi,
renkli vitrifiye elemanlarinin tercih edildigi tespit edilmistir (Tablo

).

Gorsel 10.Lavado marka “banyo odasi”, Sayi 22, 1978. (Ustte) Seramik ile kaplanmis bir
banyo, Sayi |1, 1977. (Ustte) Mermer banyo donatilari, Sayi 24, 1978.(Ustte)

Renkli, ayakli lavabo, klozet ve bide, Say1 24, 1978. (Altta) Camasir makinesinin yer
aldigi banyo, Sayi 29, 1979.(Altta) Philibs marka ¢camasir makinesi, Say1 11, 1977.
(Altta)

5. Degerlendirme

Konutun mekanlar kapsaminda Ev Dekorasyon dergisi lizerinden destekle-

nerek yapilan degerlendirmeler sonucunda bu dénemde;

e Salonlarin “mize oda” olarak kullanildigi ve modern tarzin yani
sira klasik tarzin daha 6n planda oldugu; perde, dosemelik kumas
ve hali uyumuna dikkat edildigi,

* Yemek odalarinin genellikle salonun bir boliimiinde yer aldig,
bu boliimde batili yemek odasi takimi olarak aynali konsol, camli
vitrin, yuvarlak veya kare masa ve sandalyelerin kullanildig ve
genellikle klasik Batili tarzin tercih edildigi bir mekan oldugu,

e Oturma odalarinin salona gore daha sade ve kullanish bir mekan
oldugu, televizyonun konuta dahil olmasi ile birlikte kendine
bu odada vitrinli dolap ile yer buldugu, cekyat ve divan gibi
mobilyalarin yer aldig,

* Ebeveyn yatak odalarinin takim mobilyalar ile désendigi, ahsabin
her tarzda ve modelde yogun olarak kullanildigi bunun yani sira
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SALON

-Kullamiet tercihine gére oturma gruplan klasik-gosterigli veya modern-rahat oturumlu

-Koltuk dégemeleri goblen veya kadife kumayg kaphi-Koltuk koselerinde kumag baglikli ahsap ayakh veva sehpa
tizerinde ver alan abajurlar

-Mermer yiizeyli veya ahsap orta sehpalar

-Pencerelerde piring boru ya da korniglere asili uzun tiil perdeler ve kadife kumas fon perdeleri

-Salon mobilyalarmda dogemelik kumag, perde ve hali ile aym desende dekorasyonlar

-Zeminler ahgap rabita veya marley, zemin {istiine duvardan duvara halifleks kaplama veya geleneksel desenlerde
hahlar, duvarlar desenli duvar kigidi kaph veya tek renk vagh boyal

YEMEK
ODASLBOLUMU

-Salonun iginde bir alt mekan olarak ver almas1-6/8 kigilik yuvarlak'kare masa, 6/8 sandalye, vitrin ve konsol
olugan vemek odasi takimlar

-Ust gelir seviyesine hitap eden vemek odasi takimlari ceviz veya maundan iiretilmis oymal ve el iggiligi olan
mobilyalar, orta gelir sevivesine hitap eden yvemek odasi takimlan formika veya lake bova ile firetilmig, maliveti
daha uygun mobilyalar

-Zeminler ahgap rabita veya marley. zemin fistiine duvardan duvara halifleks kaplama veya gelencksel desenlerde
hahlar, duvarlar desenli duvar kifidi kaph veya tek renk yagh boyali, pencerelerde boydan til perdeler ve desenli
fon perdeleri

ODASI

OTURMA

-Salondan ayn bir oda olmas: veya salonun ortadan katlamir kapilar, akordeon kapilar ile bélinmesivle olugmasi
-Divan, kiitiiphaneli divan, sedir, somya, ¢ek-vat, kanepe, koltuk, sandalye, yatakh kanepe, zigon sehpa, orta sehpa
tipik oturma odasi mobilyalarimn kullanilmas:

-Televizyonun odann bir kégesinde biitiin mekana hitap edecek konumda sehpasiyla birlikte yer almas:

-Formika kapl, vitrinli, acik ve kapali raflart olan, bir duvanm boydan bova kaplayan dolaplar

-Zeminler ahgap rabita veya marley, zemin {istiine duvardan duvara halifleks kaplama veya geleneksel desenlerde
hahlar, pencerelerde cicek desenli kalin perdeler

EBEVEYN
YATAK
ODASI

-Batili tarzda fist gelir sevivesine hitap eden ceviz agurlikl vatak odas: takimnlan

-Orta gelir seviyesine hitap eden formika veya lake boyali takimlar

-Ug veya dort kapakh gardirop, bagucu komodinleri, baslikli karyola, makyaj masas: ve puftan olugan takmmlar
-Bagucu komodinlerinin istiinde abajurlar

-Yatak bagucunda uzun ve derin dolaplar veya kitaplik

-Zeminler ahgap rabita, marley veva vinylex (mugamba). zemin fistiine duvardan duvara halifleks kaplama veya
kiigiik kilimler ile el dokuma halilan, pencerelerde boydan tiil perdeler ve desenli fon perdeleri

ODASI

-Cocuk odasi mobilyalan; karyola‘'ranza, kapakli dolaplar, bagucu komodini ve ¢aligma masasi

-Mobilyalarda ¢arpici, canli renkler ya da pastel tonlan

-Biikme boru yapilimug ranzalar -Zeminler ahgap rabita, marley veya vinylex (musamba), duvarlar canli tonlarda
boyali veya gocuk odalanna dzel desenli duvar kagid: ile kaplh

MUTFAK | COCUK

-Apartman tipi mutfaklarin dar mekanlar olmasi

-Set dstli ocak veya finnh ocak kullanim

-Tezgahlar dokme mozaik, mermer va da yerli tiretim fayanslar ile kaph

-Mutfak dolaplan genellikle formika ya da farkl renklerde yapay ahgap levhah
-Tezgéh ve dolap arasmda desenli seramik ile kaplanma veya desen yapigtrmalan
-Duvarlarda desenli fayanslar, zeminlerde seramik veya karo mozaik kaplama

BANYO

-Renkli vitrifive elemanlarin kullaniimasy

-Klozet ile birlikte bidenin kullanilmast

-Kiivet kullammi ve ayakl lavabolar

-Termosifon veva sofben ile 1sinma

-Duvarlarda ve zeminlerde desenli karo mozaikler veya seramikler

Tablo I. Ev Dekorasyon dergisi lizerinden dénemin konutlardaki ic mekdnlar ve 6zellikleri
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6. Sonuc¢

Etkili kitle iletisim araclarindan biri olan yazili basin; kapitalist diizenin etkisi ile
toplumlarin tiiketim aliskanliklarina ve begenilerine yon vermekte, Grlnlerin
kitlelere iletilip 6zendirilerek tliketimine tesvik etmektir. Glinimuzde 6zellikle
sosyal medya (facebook, instagram, twitter vb.) ve yazili-gorsel basin her
alanda tliketim aliskanhklarini ydnlendiren araglardandir. Ancak glinimuizdeki
gibi internet ve sosyal medya kullaniminin olmadigi bir dénem olan 1970'li
yillarda yazili basin, toplumsal begenileri yonlendirmede etkili bir arag ol-
mustur. Yazili basin dedigimiz gazeteler ve dergiler icinde bulundugu dénem
ve toplumsal kosullar ile dogrudan iliskili metinler ve gorseller icermekte ve
bunlar vasitasi ile kitleleri yonlendirmektedir. Yazili basinin énemli bir parcasi
olan dergilerin icerisinde yer alan metinler ve gorseller toplumdaki begeniler,
ekonomik ve kiltirel degerler, sosyokdltiirel yapi, aliskanliklar vs. gibi durum-
lari okumak ve degerlendirmek adina 6nemli bir bilgi kaynagi olusturmaktadir.

Bu kapsamda incelenen 1976-82 yillar arasinda yayinlanmis Tarkiye'nin ilk
dekorasyon dergilerinden olan “Ev Dekorasyon” dergisi; 1970'li ve 1980'li
yillardaki konutlarin i¢ mekanlari ve donatilari ile ilgili 6zelliklerin tespit edi-
lebilecegi bir veri olarak kargimiza ¢ikmistir. Bunun yani sira dergi tizerinden
incelenen dekorasyon anlayislarinin dénemin toplumsal, ekonomik ve kiilttirel
degerleri ile paralellik gosterdigi gérilmustar.

1970'li yillardan sonra kentlere go¢lin de etkisi ile yasanan kentlesme sonucu
tuketim aliskanliklarinin degismis; statli gdstergesi haline gelen mobilya kiltu-
riiniin geleneksel Turk aile yasami ile 6rtlismede zorluklar yasadig gérilmus-
tiir. Ozellikle ic mekanda kullanilan mobilyalarin Tiirk aile geleneksel yapisina
uygunlugunun sorgulanmadan konutlara dahil edilmesi (kiivet ve bide kul-
lanimi, yemek masasi kdltiri gibi) ile deneme-yanilma seklinde ilerleyen bir
kabul gérme siireci yasanmustir. Bu stirecte mobilyayi bir statii sembolii olarak
goren kirsal/kentsel polemigi icerisinde klasik ve modern Gsluplarin bir arada
ilerlemistir. Bunun yani sira yazil basin ile 6zellikle sinema ve film yildizi Gnli
kisilerin ve tasarimcilarin evleri, yasam tarzlari 6rnek olarak sunulmus ve bu
ornekler izerinden toplumun tlketim aliskanhklari yénlendirilmistir.
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6zet

Diinya edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Dante Alighieri (1265-1321) basyapit ilahi Komedyasi
ile (La Divina Commedia), Rénesans’tan giiniimiize kadar pek cok sanatciya ilham olmustur. O dénem
(14. yuzyl ilk yarisi) siyasi olaylardan siirgiine gonderilen Dante, siirgiinde insanligin anarsi icinde
oldugu kanaatine varir. Birinin ¢ikip yolunu kaybetmis insanliga rehberlik etmesi gerektigini diisiindir.
Insanligi bu korkun¢ durumdan uyandiracak sey Dante’nin inancina gére bir eser yazmak ve bu yolla
insanligi uyarmak olacaktir. Orta Cag ile Ronesans arasindaki gecis donemde Cehennem (Inferno), Araf
(Purgatoria) ve Cennetten (Paradiso) olusan ahiret yolculugu, ilahi Komedya'yi kaleme alir. Yaptigi iic farkli
hayali seyahati destansi anlatim tarziyla anlatmistir. Din ve felsefe temalarini yogun insancil duygularla
birlestirmis ve sembolik siirlerle ele almistir. Ronesans’tan giiniimiize kadar pek cok sanat¢i Dante’nin
Cehennemi’nden ilham alarak alegorik eserler iiretmiglerdir. Dante’nin Cehennemi, etkiledigi sanatgilarin
yansittigi eserlerde toplumsal, sosyal, siyasi, kiiltiirel ve dini baglamda karsimiza cikar. Bu ¢alismada
Dante’nin Cehennemi’nden etkilenen Sandro Botticelli’nin eseri resimsel anlati yoluyla ikonografik olarak
ele alinacaktir.
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CONTENT ANALYSIS OF BOTTICELLI HELL SCENE FROM
DANTE ALIGHIERI’S DIVINE COMEDY

Abstract

Dante Alighieri (1265-1321), one of the important writers of world literature, has inspired many artists
from the Renaissance to the present with his masterpiece Divine Comedy (La Divina Commedia). Dante,
who was exiled from political events at that time (first half of the |4th century), comes to the conclusion
that humanity is in anarchy in exile. He thinks that someone should go out and guide humanity that has
lost its way. The thing that will awaken humanity from this terrible situation is to write a work according
to Dante’s belief and to warn humanity in this way. In the transition period between the Middle Ages and
the Renaissance, he wrote the Divine Comedy, the journey to the dfterlife consisting of Hell (Inferno),
Purgatory (Purgatoria) and Paradise (Paradiso). He described three different imaginary journeys he made
with an epic narrative style. He combined the themes of religion and philosophy with intense humanistic
feelings and dealt with them with symbolic poems. from the Renaissance to the present, many artists have
produced allegorical works inspired by Dante’s Hell. Dante’s Inferno appears in social, social, political,
cultural and religious contexts in the works reflected by the artists it influenced. In this study, Sandro
Botticelli’s work, which was influenced by Dante’s Inferno, will be discussed iconographically through
pictorial narrative.
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Giris

italya'da Toscana bdlgesinin Floransa kentinde 1265 yilinda diinyaya gelen
Dante, soylu bir aileden gelir ancak sonradan ailesinin yoksul diistiig(i s6y-
lenir. Annesini kiiclik yasta kaybetmis, babasi da ikinci evliligini yapmistir.
Babasini kaybettiginde 18 yasinda olan ve (ivey annesiyle yasamaya bas-
layan Dante'nin mutlu bir genclik gecirmedigi diistinilir.

Komsulari Folcodi Ricoverode'P ortinari'nin kizi olan Bice'yi (Beatrice) bir
toplantida gordiginde kendisi dokuz, Beatrice sekiz yasindadir. Dokuz
yil sonra, bir sokakta yollari yeniden kesisir. Bu karsilasmadan sonra Dan-
te'nin Beatrice'ye karsi olan duygulan kuvvetli bir sevgiye donustir. Ancak
Beatrice'nin bundan hi¢ haberi olmaz. Dante onu hep uzaktan uzaga se-
ver. 1288 yilinda Floransali sévalye Simonede'Bardi ile evlenen Beatrice,
8 Haziran 1290'da 24 yasinda yasamini yitirir. Beatrice'nin 6limu (izerine
buyik iziintli yasayan Dante eserlerinde de sikca Beatrice'den bahseder,
onun icin siirler yazar.

Beatrice'yi kaybetmekten duydugu aci sebebiyle ailesi tarafindan 1295'de
soylu bir ailenin kizi GemmaDonati ile evlilik s6zi kesilir. Evliliklerinde Gi-
ovanni, Jacopo ve Pietro adinda (¢ erkek, Antonia ve Beatrice adinda iki
kiz cocugu olur.” Dante eserlerinde evliliginden, karisindan pek bahsetmez,
bu ylizden de mutlu bir evlilik gecirdigi pek séylenemez.

13. Ylzyilda Floransa ayri yoneticiler tarafindan farkl yasalarla yonetilirdi.
Aristokrasi'yi temsil eden Ghibellini'ler ve kilise taraftar olan, orta taba-
kaya mensup tacir ve bankerlerden olusan Guelf'ler. Floransa Guelf'leri
Ghibellin'lerin amansiz diismaniydilar. Clinkii onlarin géziinde Ghibellin'ler
imparator adina sehirleri ve komiinleri egemenlikleri altina almak, hirriyeti
zincire vurmak, esareti uyandirmak gibi bir amag gtitmekteydiler (Aligheri,
2018: 16). Bu iki parti arasindaki catisma yuiziinden halkta birbiriyle cati-
sir hale gelir. Zenginler ve soylular kendi aralarinda savasmaya baslar ve
Toscana bolgesi ikiye ayrilir.2

1293'te Floransa Guelf'leri, Papa'nin glittigl siyasetten bagimsiz olmak
isteyen ve Ghibellini'lere daha hosgorili davranmak isteyen zengin kent-
soylu sinifi olusturan “Beyaz Guelf'ler” ile Papaya bagl kalmak isteyen ve
Ghibellini'lere karsi sert siyaseti devam ettirmek isteyen “Siyah Guelf'ler”
olarak ikiye boltndr (Tolay, 2015: 4). Aralarindaki diismanlik glin gectikce
artar, biiyiik ve kanli catismalar olur. Bu esnada 1295'te Ozel Meclis Uyesi

' Bazi kaynaklara gére bir kiz gocugu olmustur, Antonia rahibe olunca adi Beatrice’ye cevrilmistir.
2 Dante ve ailesi Guelfi’lerin yaninda yer almislardir. Ancak Dante’nin eserleri incelendiginde sonradan
Aristokrasi’yi temsil eden Ghibellini’li oldugu gordiliir.
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olan Dante, kentin ekonomik ve diger dnemliislerini ytritir. Dogru ahlaki
yayarak inandigi felsefi dlsiincelerini baskalarina da gecirmek, dustinsel
devrimlere énciiliik etmek gibi amaclari vardir. idealist bir insan olan Dante,
diinyadaki bitiin bayagilik ve asagiliklara, kotiliik ve cinayetlere dinmek
bilmeyen bir nefret duyarak; gtizelin, iyinin, dogrunun &6zlemini cekerek
yasar (Korkmaz, 2001: 63).

O doénemde Dante'nin ugrasmak zorunda kaldigi baslica iki sorun vardir;
kentin i¢ huzuru ve disa karsi bagimsizhig1. Bir yandan her firsatta Floran-
sa'ya s6zlnl gecirmeye calisan Papa VIII. Bonifacius'in emellerine karsi
onlemler almak, diger yandan huzurun yeniden saglanmasi icin gerekli
yasal diizenlemeleri yapmak zorundadir. Partiler disginda kalmak istemekle
birlikte; daha akilci davranan, barg ve huzuru seven, Papa'yi Floransa'nin
i¢ islerinden uzak tutmaya kararli gérlinen Beyazlara yaklasmak zorunlulu-
gu duyar.® Yonetimi ele geciren Siyahlar, Beyazlar yargilamaya ve slirgiin
etmeye bagslar. Siyahlarin acikga Papa'nin siyasetini desteklemesine karsin,
“Beyaz" soylulardan olan; zekasi ve aldigi egitimle de halktan sivrilen
Dante, Siyahlarn kentteki bozulmanin sorumlular sayarak kinar (Korkmaz,
2001:65). Bunun sonucunda Floransa Bagyargici tarafindan cikarilan bir
kararname ile; gérevini kotlye kullanarak haksiz kazanclar elde etmek,
Papa'ya ve onun temsilcisi Valois'e karsi gelmekle suclanarak mahk{m
edilir. Para cezasi ve émiir boyu kamu gorevlerinden yasaklilik cezalarina
carptirihir. Kendini savunma geregi duymayan Dante bir daha yurduna geri
dénmemek Ulzere Floransa'dan stirglin edilir (Cetin, 1994: 281). Boylece
Dante'nin yogun dislinme dénemi baglamis olur. Stirgiin hayati boyunca
pek cok sehir degistiren Dante, Verona, Ravenna, Paris, Oxford gibi se-
hirlerde yasar.

Blitlin bu olan biten (ziicl olaylar, siyasal anlagmazliklar, baski ve sid-
det onu bu olaylarin nedenleri tizerinde diisiinmeye sevk eder. insanlarin
icinde bulunduklar bu kéti durumdan kurtarmayi kendisine goérev kabul
eder. Tanri'nin onu goérevlendirdigine inanir. Bunun lzerine insanlara nasil
dogruyu, glizeli gosterip, yanlislardan, kétiltklerden uzaklastiracagini dii-
stindir ve bir eser yazmaya karar verir. Béylece insanlara yeryitziinde dogru
yolu gdéstermeyi umut ederek ilahi Komedya'yr yazmaya baslar.

Yirmi yila yakin strgin hayati yasayan Dante, edebiyat diinyasina énemli
eserler birakan bir yazar ve dlstintrdiir. Omriniin son alti yilini Verona
ve Ravenna'da gecirir, 1318 yilinda geldigi Ravenna'da buranin senyéri

3 Bunun sebebi; 1301°de kendi hizmetine 100 siivari isteyen Papa VIII. Bonifacius’un bu istegi Dante’nin de
icinde oldugu Yiizler Konseyi tarafindan kabul edilmez. Bunu kabullenemeyen Papa, sézde ara buluculuga
gelen Volaris ile birlikte Siyahlari da yanina alarak hiikiimet darbesi gerceklestirir.
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Guido Novello da Potenta'nin konugu olur ve 13 Eylil 1321 gecesi sitma
hastaligindan hayatini kaybeder. Giinimlzdeki adi San Francesco olan,
Ravenna San Pietro Maggiore kilisesine gdmuludr.

Amac ve Kapsam

Bu calismada Orta Cag'da yasamis yazar ve siyaset adami Dante'nin, kendi
cagindan bir ressami nasil etkiledigi kendi yarattigi Cehennem'in bir ressam
tarafindan nasil gorsellestirildigine dair bir eser incelemesi amaglanmistir.
Yapimi Rénesans dénemine ait 1481'de Sistina Sapeli'nin Musa'nin ya-
samini canlandiran 3 fresk ile Seytanin isa'yr Ayartma Cabalari'ni yapan
ressam Botticelli (1 Mart 1445 — 17 Mayis 1510),Rénesans dénemi resim
sanatini etkileyen ve yon veren bir ressamdir. incelenecek tablonun boyutu
g6z 6nline alindiginda 15000 dizelik orijinal siire bagl kalarak olusturulan
ve metindeki Cehennem'in tlim bélGmlerini iceren tablonun yogun anla-
tim dilinin oldugu goériilmektedir. Bu eserden yola ¢ikarak Dante'nin hayal
ettigi cehennemin nasil bir yer oldugu anlatiimaya calisiimistir.

Yoéntem ve Orneklem

Bu calismada nitel aragtirma yéntemlerinden igerik analizi yéntemi kullanil-
mistir. Dante'nin ilahi Komedya(1307-1321) edebi eserinin Cehennem bé-
[im ele alinarak bundan etkilenip ressam Botticelli'nin Cehennem (1485)
adli eserine nasil yansittigi incelenmistir. Yasadigi ddnemin dini inanisi, siya-
si duslinceleri, sosyal ve kilttirel etkilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
cehennem ve giinahkarlarin orada yasadiklar Botticelli tablosu tizerinden
ele alinmustr.

ilahi Komedya ve Cehennem

ilahi Komedya (2011), Dante'nin 6teki diinyaya yaptigi diissel bir gezidir.
1307-1321 yillarinda kaleme alinan, Cehennem-Araf-Cennet basliklari
altinda Gi¢ bélimden olusan bir siir kitabidir. ilk olarak Cehennem bélii-
ml 1315-16 yillarina dogru, sonrasinda da Araf ve dliimiinden sonra da
Cennet yayinlanir. Toplam dize sayisi 15000'dir. Tiim béltmler 33 kanto-
dan olusur, yalnizca Cehennem girig boltiimiyle birlikte 34 kantodan olu-
sur. Cehennem’'de(2018) 4720 dize, Araf'da (2019a) 4755 ve Cennet'te
(2019b) 4458 dize bulunur. Dante, orta ¢ag kaynaklarindan, mitolojiden,
kutsal metinlerden de yararlanarak Vergilius*'un Aeneis destanini érnek
alip, zihninde olusturdugu 6teki diinyayi siir diliyle bir destana doéntstir(r.

*Dante, kendisi gibi sair olan, eserlerinden etkilenmis, distincelerine biyiik sayg duydugu Latin sair M.O.
70-19 yillari arasinda yasamis Vergilius'u, llahi Komedya’da ciktigi ahiret yolculugunda kendisine yol gésterici
olarak secer. Cehennem ve Araf’ta Vergilius ona mantigin simgesi olarak eslik edecektir.
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Hayal ettigi bu diinya insanhg kiltirel olarak gelistirecek din, felsefe,
geometri, tarih, astronomi konularinda yasadigi dénemde kaynak olarak
kullanilabilecek bir metindir.

Dante, yolunu kaybettigi karanlk bir ormanda glin agarirken bir tepenin
eteginde Virgilius ile karsilagir. Virgilius, Dante'yi kétuliklerden arinmasi
icin Oteki diinyanin ¢ bolimiind ziyaret etmesi gerektigini sdyler. 1300
yilinin 7 Nisan Persembe gliniini kutsal cuma gliniine baglayan gecede
baslayan ahiret yolculugu yedi giin stirer. Bunun (¢ gliniinii Cehennem'de
gecirirler. 10 Nisan sabahi Araf Dagi'na gecis yaparlar. Son olarak 13 Nisan
gunu gokylzi cennetine gecerler. Hayal ettigi Cehennem, asagi inildikge
daralan bir cukurdur. Bu cukur dokuz daireden olusur ve dairelerin bazi-
lari da kendi icinde boélimlere ayrilir. Her bir dairede ayr suclari islemis
giinahkarlar cezalandirilir. Fakat bu cezalar veren Tann degildir. insanlar
Araf'aya da Cennet'e gidebilecekken fani diinyada yaptiklari yanlis segim-
ler sonucunda Cehennem'e giden 6llerdir. Cezalarini yeryiiziinde yasa-
diklari hayatla kendileri belirler ve cezalarinin agirligr isledikleri gtinahlarin
agirhgr ile orantihdir. Dante Cehennem yolculugu boyunca 112 saygin
kisiyle karsilasir. Cehennem'in alt dairelerine dogru inildikce glinahlarin
derecesi artar. Onlarin isledikleri giinahlara ve cezasina sahitlik eder. ilahi
Komedya'da Dante, glinahkarlara degil, islenen glinahlara odaklanmistir
(Temel, 2016: 117).

Cehennem, ilahi Komedya'nin en carpici bélimiidiir. Gliniimiiziin sinema
sanatini cagristiran olaganisti bir goriintl zenginligiyle anlatilan ortam,
sanki yedi yiiz yil sonra yasanacak siddet olaylarinin da haberciligini yapar.
Glinimuizde hala Dante'nin Cehennemi'nden etkilenerek cesitli eserler
Uretilmektedir. Ronesans doneminde de Botticelli, Dante'nin Cehenne-
mi'ni kendi UslGbuyla resmeder.

Sandro Botticelli ve Cehennem Tasviri

italyan Rénesansi’'nin énemli isimlerinden biri olan Botticelli, 1445 'te ital-
ya'da dlinyaya gelir ve 1510 yilinda hayatini kaybeder. Asil adi Alessand-
rodi Marianodi Vanni Filipepi'dir. Botticelli gencliginde bir kuyumcunun
yanina girak olarak verilir. O dénem kuyumcular ve ressamlar stirekli temas
halindedir ve boylece desenlerle ilgilenir, resme hayranlik duyar. Resim
sanatina yonelen Botticelli'nin cok gecmeden yetenegi biylir ve gelisir.

Rénesans sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynayan Alessandrodi Maria-
nodi Vanni Filipepi, Botticelli lakabini yaninda calistigi kuyumcu ve zanaat-
kar Botticelli'den alir. ilk yapitlarindan itibaren biiyiik begeni kazanan Bot-
ticelli eserlerinin konularini dinden ve mitolojiden alir. Eserlerinde bol bol
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figlir kullanir, kendine 6zgl bir Gslp yaratir. Mitolojik eserleriyle bilinen,
en dinlleri Veniis'iin Dogusu(1482)° ve ilkbahar Alegorisi( 1482)¢ olan ve
Dante'nin de portresini” resmeden Botticelli; Michelangelo®, Leonardo®,
Donatello™ ve Raffaello™ gibiisimlerden énce italyanRénesansi'nin mihenk
tagi olan ressam, Rénesans déneminde, 15. yiizyilin sonunda, Dante'nin
ilahi Komedya'yr yazmasindan yaklasik 200 yil sonra, Floransa hiikiimdar
Lorenzo de’ Medici -muhtesem Medici- tarafindan, Dante'ninCehene-
mi'ni gorsellestirmek icin gorevlendirilir. Sonugta glinlimiizde Berlin'deki
Kupferstichkabinett -Baskilar, Cizimler ve Giizel El Yazmalari- Miizesi'nde
muhafaza edilen bu ¢izim ortaya cikar.

Gorsel 1. Sandro Botticelli, Cehennem, 1485, Parsémen Kagidi Uzerine Giimiis Uc,
33x47,5 cm

® Bkz. https://www.wga.hu/art/b/botticel/5allegor/30birth.jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).

¢ Bkz. https://www.wga.hu/art/b/botticel/5allegor/|1 Oprimav.jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).

7 Bkz. https://www.wga.hu/art/b/botticel/7portrai/ | 4dante.jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).

& MichelangelodiLodovicoBuonarrotiSimoni (1475-1564): italyan rénesans dénemi ressam, heykeltiras,
mimar ve sairidir.

? Leonardo da Vinci (1452-1519): Rénesans déneminde yasamis italyan hezarfen, déneminin énemli
bir filozofu, astronomu, mimari, mihendisi, mucidi, matematikgisi, anatomisti, miizisyeni, heykeltirasi,
botanisti, jeologu, kartografi, yazari ve ressamidir. En bilinen eserleri Mona Lisa ve Son Aksam Yemegi'dir.
'® Donatello (1386-1466): Floransali Rénesans dnciisii heykeltiras.

"' RaffaelloSanzio (1483-1520): Rénesans dénemimin italyan ressami ve mimaridir.
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1480-90 yillarindakendini neredeyse tamamen bir odaya kapatarak Ce-
hennem tablosunu (Resim 1) yaratir. Botticelli'nin bu tablosu Dante'nin
orijinal Cehennem metni ile birebir aynidir.

Eser parsémen lzerine glimus ug teknigiile calisilarak, mirekkep kullanila-
rak cizilir. 33 cm. ylksekliginde, 47,5 cm. genisligindedir. Dante'ninCehen-
nem'de de bahsettigi lizere tabloda huniyi andiran birimge séz konusudur.
Huni 9 katmandan olusur, her bir katman kendi icinde béliimlere ayrilir.
Huninin en son katmaninda genisleme s6z konusudur. Burada seytan tas-
viri vardir. Bas seytan Lucifer buzlara gdmulmus sekilde burada resmedilir.

Huninin sol Ust kosesinde yeryliziinden Cehennem’e inen bir cukur vardir.
Burasi Cehennem'e inen korkaklar avlusu Akheron Nehri kiyisidir. Burada
hayatlar boyunca ne iyilik ne de kétiliik etmis olan glinahkarlar resme-
dilmistir. Cennet'e gidemedikleri gibi Tanrisal adalet de onlari cezalandir-
maktan kacinir, Cehennem'e almaz. Canlari yaban arilari ve at sineklerinin
igneleriyle yanar. Akheron Nehri'nde Kharon'?, Dante'yi geri cevirmek igin
ugrasir, ancak basaramaz. Dante burada blylk bir sarsintiyla bayilir ve
gozlerini actiginda Limbus™'tadir. LimbusCehenenem'in birinci dairesi-
dir. Tabloda dairenin saginda etrafi surlarla cevrili aydinlik bir sato olarak
resmedilen yapi Limbus'tur. Burada aslinda bir giinahlari olmayan ancak
Hristiyanliktan 6nce ya da sonra vaftiz edilmeden 6lenlerin aci cekmeden
Umitsizlik icinde yasadiklari yerdir. Virgilius'ta buradadir.’ Onun disinda
Homeros'®, Horatius'®, Demotritos'’, Sokrates'®, Platon', Avicenna?® ve
daha bir stiri taninmis kisiler de buradadir. Botticelli, Limbus'tan ikinci
daireye gecisi merdiven ile tasvir etmistir. Burada Dante ve Virgilius, Mi-
nos?' denilen zebaniye rastlarlar. Minos, gelen glinahkarlarin glinahlarini
inceleyen ve gidecekleri yerleri belirleyen bir zebanidir.

12 Kharon: Yunan Mitolojisinde yer alti diinyasinin gizemli kayikgisi. (Erhat, 2009: 174)

'3 Limbus: Burasi, bilgileri, zekéalari, erdem ve yiiksek yetenekleriyle insanliga biiyiik hizmetleri dokunmus
kisilerin oturduklari soylu satodur. Resimde de gérdiigiimiiz gibi satoyu kusatan yedi sira surlarin her biri
yedi erdemden birini temsil etmektedir. Adalet, giic, 6lciilliik, tedbir, zeka, bilim ve bilgelik.

4 Vergilius MO 19 yilinda éldiigii icin vaftiz edilememistir. Bu yiizden de Cennet’e gecemez. Cennet’te
Dante’yeBeatrice eslik edecektir.

s Homeros: MO 9. yiizyilda yasamis eski Yunan sairlerinin en biiyiigi. ilyada ve Odysseia destanlarinin
yazarl.

16 Horatius: MO 64-8 yillarinda yasamis Lirik Latin sairlerinin en biytigii.

'7 Demotritos: Yunanli filozof MO V. yiizyilda yasamis.

18 Sokrates: Taninmis Yunan filozof MO 468-400 ya da 399 yillarinda yasamis.

9 Platon: Taninig Yunan filozofu MO 429-347 yillarinda yasamistir. Sokrates'in égrencisi ve Aristo’nun da
hocasidir.

2 Avicenna: (ibni Sina) taninmis Tirk Hekimi MS 980-1037 yillarinda yasamis “Hekimlerin sahi” olarak
bilinir.

2 Minos: Girit krali paganlar cehenneminde, giinahlari belirleyen gérevli bir hakim olarak gérevlendirilmistir.
(Erhat, 2009:206). Dante ise onu burada kuyruklu bir seytan kiligina sokar ve Botticelli’nin tasvirinde de
kanath kuyruklu bir seytan ¢izimi gériiyoruz.
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ikinci dairedeki ruhlar 6liimli hayatlarinda agk denen tutku firtinasinin
elinde nasil oyuncak olmuglar, hicbir tepki gésteremeden oradan oraya
savrulmusglarsa burada da o sehvet disktinleri firtina icinde hi¢c durmadan
strekli savrulmaktadirlar. Dante burada Francesca da Rimini* ile sevgilisi
Paolo Malatesta'yl goriir ve onlarin burada olmalarina sebep olan agkin
hikayesini dinler. Kleopatra?®, Helena®* ve dahasi da buradadir.

Uclincii dairede oburlar resmedilir. Hayatlarinda damaklarinin zevkinden
baska bir sey diisinmemis oburlar siddetli bir dolu, kar ve yagmur altinda
ve kot kokulu camurlar icinde ytizmeye mahkdm edilirler. Burada Ker-
beros® adinda bir zebani tirnaklariyla gtinahkarlarin derilerini ytizmekte,
ulumalanyla kulaklarini sagir eder. Dairenin ortasinda Dante ve Virgilius ile
karsilikli diyalog halinde resmedilir. Diger zebaniler gibi Kerberos da onlari
geri cevirmek igin ugrasir, ancak basaramaz. Dante burada Floransali Ciac-
co ile karsilasir ve Dante'ye beyazlar bekleyen acikli sonun haberini verir.

Merdiven yardimiyla dordlincli daireye gecis yapilarak resmedilmis Dan-
te ve Vergilius burada cimriler ve savurganlarin azap cektiklerini gorr.
Onlarin cezasi agir ylikler tasimak ve dairenin orta yerine geldiklerinde
diger glinahkarlar ile carpisip carpismanin etkisiyle tekrar yerlerine do-
nerler, sonra carpigsmak tizere tekrar dairenin orta yerine gelirler ve bu hig
bitmeden tekrar eder. Béylece iki karsit sucu islemis olanlar ayni cezaya
carptinlmis olur. Tasidiklari ytikler ise, 6limli hayatlarinda israf ylziinden
ellerinden cikardiklari ya da cimrilik yiziinden hirsla biriktirdikleri serve-
ti temsil eder. Buradaki glinahkarlar kendilerini kirleten para pul pesinde
kosmalari ytiziinden kapkaradir ve Dante onlar taniyamaz. Ancak burada
cezalandinlanlarin papalar ve kardinaller olduklarindan s6z eder (Aligheri,
2018: 114).

Phlegias®*'in kayigiyla Styx batakligina gecmekte olan Dante ve Virgili-
us'un batakliktan yiikselen sis Dante'nin énlnl gérmesine engel olsa da
Floransali Filippo Argenti?”'ye rastlarlar ve kayigi devirmeye calisir ancak
Vergilius'un araya girmesiyle tehlikeyi atlatirlar. Burada 6fkelilerin cezalan-

2 Francesca de Rimini (1295-1285): Revenna'li Guido da Polenta'nin giizel kizidir. Kocasinin kardesi Paolo
Malatesta ile birbirlerine asik olmuslar ve bir giin sevisirken kocasi tarafindan yakalanip élduriimislerdir.

3 Kleopatra: Once Julius Sezar'in sonra da Antonius’un sevgilisi olan Misir Kralicesi, kendini bir yilana
sokturarak intihar etmistir.

2 Helena: Guzelligiyle tin salmis Yunanli prenses, evliyken Truva Krali Priamus’un oglu Paris tarafindan
kagiriimstir.

% Kerberos: Paganlarin distindikleri cehennemde ti¢ basl esatiri bir képektir. (Erhat, 2009:172) Burada
oburlugu temsil etmek iizere iblis kiligina sokulmustur.

% Phlegias: Yunan mitolojisinde Ares ve Chryse’nin oglu, Lapithler’in kralidir. Kizina hakaret etmis olan
Apollon’dan 6¢ almak igin Delfi Tapinagi’'ni atese vermistir. (Alighieri, 1321:119) Dante onu, atesler sehri
Dite’nin seytani kiligina sokuyor.

77 jtalyan siyasetci.
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dinldiklarini goriirler. Burada 6fkeliler camurlar icindeki nehirde gomulmiis
sekilde azap cekmektedirler. Dante burada Dite sehrinden bahseder. Tablo-
da goriinen surlari atesli yapi Dite?® sehrinin surlaridir. Dite ile Cehennem iki
bollime ayrilir. Biri yukari Cehennemdir, korkaklarin bulundugu bélimle ilk
bes daireyi icine alir. Digeri asagl Cehennemdir, Dite sehrinin surlari icinde
kalir ve son dort daireyi icine alir. Bu bélime kadar pek cok iblis onlarin
yolunu kesmis, geri cevirmeye calismistir. Ancak basarili olamamistir. Fakat
burada artik daha ciddi bir sekilde sehrin kapilarini Gzerlerine kapatirlar.
Vergilius, Dante'nin buradan sonra tek basina devam edemeyecegini dii-
stnlr ve Tanr'dan destek ister. Boylece Tanri habercisi gelir ve kapilar
ardina dek agilir (Aligheri, 2018: 124).

Dite sehrinin hemen altindaki binlerce mezarlarin oldugu bélimde sapkin-
lar ve onlarin mritleri tablodaki gibi icleri yanan mezarlarin icinde iskence
ceker. Burada Ferinata?” Dante'nin slirgline gdnderileceginin haberini verir.
icleri yanan mezarlarin oldugu bu altinci dairede (i cehennem cadisi diye
adlandirdigi kin ve nefret tanrilan Magaira, Teisiphon, Alecto tirnaklariyla
goguslerini yirtar, viicutlarina samarlar indirir ve 6yle haykirirlar ki Dante
bunlardan irkilir, Medusa3®'da buradadir.

Artik yedinci daireye inilecek yere gelirler, resimde mezarlarin Gstiinde
asagl inen Dante ve Vergilius'u goriliir. Burasi saldirganlarin azap cek-
tigi dairedir ve dort bélimden olusur. Birinci bélimde kirmizi renkle kan
nehri*! oldugunu anladigimiz alanda soydaslarina karsi zorluk kullananlar
resmedilir. Gegit Minotauros®'un korumasindadir. Burada Kentauros®'lar
gorlinlr. Buradaki gtinahkarlar fokur fokur kaynayan kan nehrinde cezala-
nnin agirigina gore, derece derece batmis sekilde azap cekerler. Dante'nin
burada goérdiigi kisiler arasinda Nessos®*, Dionysios® vardir. ikinci bolim-
de kendilerine karsi zor kullananlar vardir, burada orman tasviri yapilir. Bu
ormandaki her agag intihar etmig glinahkardir.

% Dite: Dis, bir iblislin adidir ve buraya sehri yéneten bu iblisin adi verilmistir.

¥ Ghibellin’lerin basina gegen adam.

% Medusa: Yunan mitolojisinde gézlerine bakani tasa cevirdigine inanilan yilan sacl, keskin disli, disi canavar.
insanligin kahramani Perseus tarafindan bagi kesilerek ldiirtilmiistir. (Erhat, 2009:201)

3! Phlegethon Nehri: Cehennem’deki tigtincii nehir.

32 Minotauros: Yunan mitolojisinde yari insan yari boga olan yaratik (Erhat, 2009:207).

33 Kentauros: Yunan mitolojisindeki viicudunun sti insan alt kismi at olan yaratiklar (Erhat, 2009:170).

3 Nessos: Yunan mitolojisinde bir sentor. Herakles’in karisi Deianeira’yr kacirmis, Herakles de Nessos’u
oldiirerek 6¢ almistir. Ancak Nessos, Deianeira’ya kendi kanina bulanmis gémlegini vermis, onu sirtina
gegirenleri delice asik eden bir 6zellige sahip oldugunu séylemistir. Deianeira kocasini Euryatos’un kizi
lola’dan kiskanmasi tizerine Nessos’un gémlegini Herakles’e giydirmis, Herakles aklini oynatarak 6lmiistir.
Boylece Nessos dlimiinin 6ciinli yine kendisi almis oluyor (Alighieri, 2018:147).

3 Dionysios: Ayni ismi tastyan iki Siracusa’ll zorba hiikiimdarin en taninmigidi. MO 405-362 yillarinda
yasamistir. Kim dost, kim diisman kolayca anlar ve acimasizca cezalandirirdi.
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Bu ormanda yizleri geng kiz yiiziine, viicutlari kusa benzeyen Harpyia®®'lar
glinahkarlara, garip 6tlsleriyle eziyet ederler. Burada Siena'li Lapo®” var-
dir. Ugiincii béliimde Tann'ya bas kaldirmis olanlar ¢orak bir kum sahrasi
olarak resmedilen boliimde gokten yagan kor ates toplar altinda aci ce-
ker. Dérdiincl bélimde dogaya karsi zor kullananlar resmedilir. Burada da
gokten ates yagmuru yagar ancak gtinahkarlara dokunmaz clinki onlar hig
durmadan surekli bu ates toplarindan kacarlar. Yedinci dairenin sonunda
sol tarafta kirmizi kan nehri olarak resmedilen bélgede Dante ve Virgilius-
Geryon®'un sirtina atlayarak asagi inerler. Asagisi sekizinci dairedir ve on
hendekten olusur. Birinci hendekte Dante'nin Malebolge*® dedigi bir alan
vardir, Botticelli burayr boydan boya kahverengi taslarla resmeder. Burada
bagkalan ya da kendileri icin aldatma eylemini yapmig olanlar vardir, zeba-
nilerin uzun kirbagla dévdukleri iki ayri gtinahkar grubu vardir. Hendegin
yarisinda bagkalari adina aldatma eylemi yapmis olanlar diger yarisinda
ise bu sucu kendi hesaplarina isleyenler bulunur. Dante burada Venedico-
Caccinimico*'yu goérir ve neden burada oldugunu sorar. O ise istemeye
istemeye itiraf eder: “Venedico'nun kiz kardesi Ghisolabella'yi markinin
isteklerine boyun egmeye ben zorladim” (Alighieri, 2018:186). Bu sirada
kirbacli zebani ona kadin tliccan diye haykirarak elindeki kirbaciyla vurur.
ikinci hendekte dalkavuklar -saklabanlar- pislik deryasina batmis sekilde
azap ceker. Uciincii hendekte riisvet yiyiciler cezalandirilir. Buradaki gii-
nahkarlar tepe taklak sekilde bir deligin icinde resmedilir, bu sekilde azap
cekerler. Burada para canlisi olmasiyla bilinen Papa Ill. Niccolo*'Dante'ye,
Papa VIII. Banifazio*? ve Papa V. Clemente*'nin de gelecegini haber verir.
Dérdiincii hendekte 6limli hayatlarinda ilerisini goérebileceklerini vade-
den kahinler, blyu ve sihirle ugrasanlar, simdi burada sonsuza dek baslari
arkalarina doénik olarak hep geriye bakacaklar ve énlerini géremeden y(-
riyeceklerdir. Teiresias**, GuidoBonatti*> buradadir. Besinci hendekte para
asiran ya da para karsiligi karanlik isler yapmis gtinahkarlar resmedilir.

Fokur fokur kaynayan zift icinde, baslarinda zebaniler uzun zipkinlarla on-
lari sislemeye hazir durumda baslarinda ndbet tutar.

3% Harpyia: Yunan mitolojisinde kapip kaciran anlamina gelen firtinalarin ve limiin semboliidiir.

37 Lapo: Toppo savasinda kendini diisman &niine bilerek atip dldirildigu sdylenir (Alighieri, 2018:155)

3 Geryon: Yunan mitolojisinde ti¢ basa alti kola ve Ui¢ ayri viicuda sahip savasgl.

3 Malebolge: Dante’nin uydurdugu kéti cepler anlamina gelen bir sézciik.

“0Venedico Caccianimieo: 1273-1288 yillari arasinda Modena, Imola, Milano ve Pistoia’da dnemli gérevlerde
bulunan Cacciannimieo, Bologna Guelf’lerininsefiyfi. (Alighieri,2018:186)

! Papa Ill. Niccolo: 1225'te ilalya’nin Roma kendinde dogmus, 1280 italya Viterbo’da éImiistiir.

“2 Bonifazio: VIII. Bonifazio, 1300 yilinda papa olmus, | | Ekim 1303’te 6Imdstiir.

“ Papa V. Clemente: Gercek adi ile Bertrand de Goth, 1305-1314 déneminde Roma Katolik Kilisesi'nde
papalik yapmustir. |314’te dImdistiir.

* Teiresias: Truva savaslarinda Yunanlilara kahinlik eden kisidir.

* Guido Bonatti: Forli'li biiyiik iin kazanmis astrolog.
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Altinc hendekte ikiyuzlller cezalandinlir. Botticelli onlarn burada beyaz
kaftanlar icerisinde resmetmistir. GOz alici kaftanlarin icindeki gtinahkarlar
agir adimlarla dolasir. Clinkl bu kaftanlarin ici kursun kaplidir ve sirtlarina
giyenleri agirliklar altinda ezer. Hendegin orta kismindaki dort giinahkar
hac seklinde resmedilir. Onlar da isa'nin carmiha gerilmesine karar ve-
renlerin elebasi Kaiphas* ile yardimcilaridir ve burada azap ceker. Yedinci
hendekte hirsizlar resmedilir, cesit cesit boy boy yilanlar glinahkarlara cesitli
iskenceler yapmaktadirlar. Sekizinci hendekte yalanci danismanlar vardir,
burada alevlerin her birinde glinahkarlarin gortintileri vardir. Dokuzuncu
hendek arabozuculuk ve bélucilik yapanlar resmedildigi hendektir. Bura-
da dini bélmis giinahkarlar, viicutlar kesilmis delik desik edilmis, uzuvlari
bedenlerinden ayrilmis olarak cezalandiriir. Muhammed peygamber de
burada bulunur. Bunun sebebi ise bir efsaneye gére, Muhammed Hristi-
yan'di ve kardinaldi papalik vaat edilmis ancak bu vaat yerine getirilmez.
Muhammed de intikam almak icin yeni bir din olarak islamiyet'i kurar. Bu
ylizden de Dante Hristiyanlig b6lmesinden dolayi ondan burada bahseder.
Onuncu hendek olan son hendekte tahrifciler uyuz ya da ctizam illetine
yakalanirlar, durmadan kabuklu derilerini yirtarcasina kasimnirlar.

Onuncu hendegin sonunda ¢ dev resmedilir. Burada devler hareket ede-
mez, zincirlenmis sekilde gériiliir. iclerinden biri hareket edebilir ve Dante
ile Virgilius'u alip cehennemin en alt katina birakir. Burasi dokuzuncu dai-
redir ve dort bolliimden olusur. Burada ihanet edenler resmedilir, anne ba-
balarina, hisim ve akrabalarina, vatana, konuklarina velinimetlerine ihanet
eden glinahkarlar bu béliimde gecer. Buza saplanmis sekilde gérdiigtimiiz
yaratik Lucifer'dir (akt. Celebioglu, 2014: 72). Agzinda Yahuda*, Brutus
ve Cassius® ile birlikte alti kanadini birden sallayarak riizgar ve soguk
olusturur. Béylece buz kitleleri olusur ve g6z kapaklarini kapattiklari an
kirpikleri tenlerine yapisir. Buradaki glinahkarlar bu buzlara gémuli sekilde
cezaya carptirilir.

Sonuc¢

Esrar diinyasi Cehennem'in en derin noktasindan sonra Araf'a oradan da
iyilikler dlinyasi Cennet ile birlikte mutlu sona ulasan Dante, Cennet'te
Tanri'nin huzuruna ¢ikar. Beatrice ile birlikte Cennet'in katlar olan gége
ylikselirler, Beatrice'nin yiizi daha da aydinlanir. Adem ile konusur, yeryii-
ziinden siirgtin edilmelerinin sebebini &grenir. isa ile Meryem'in yiiceligini
gorlr. Zor yollardan gecip, islenen giinahlarin cezalarini, yapilan iyiliklerin
karsiligini gorir ve gelecek nesillere iyilik ve kotuligin karsihgini anlatma-

* Kaiphas:.isa’yl yargilayan yargiclardan bir tanesi.
47 Yahuda: Isa Peygamberi ele veren havari (Alighieri, 2018:296).
8 Brutus ve Cassius: Julius Sezar’i éldiirenler (Alighieri, 2018:296).
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ya calsir. Botticelli de Cehennem tasviri ile zihinlerde olusan Cehennem
gorselini insanliga gostermistir.

Dante'nin cagdasi, Decameron'un yazar Giovanni Boccaccio (1313-1375)
Dante'nin ilk yorumcusu olarak bilinmektedir. 1373 yilinda Floransa'nin
Santa Stefanodi Badia kilisesinde ilahi Komedya'yi halka okuyup yorumla-
makla gérevlendirmistir. 15. yiizyilda italya’nin dnemli kentlerinde ilahi Ko-
medya Uzerine incelemeler yapilmistir. Baski makinesinin bulunmasindan
sonra ilahi Komedya'nin dért yiizii askin basimi farkl dillere cevrilmistir.

Sandro Botticelli'den baska Michelangelo, Vatikan'daki Sistine Sapeli'nin
Sunak Duvari'ni Son Yargi (The Last Judgment / 1537-41)% isimli eseri ile
kaplar. Acikca incil'den ilham almis olsa da Dante'nin Cehennemi'yle de
benzerlikleri bulunmaktadir. Freskin sag tarafi cehenneme diisen lanetli-
leri tasvir ederken sol tarafinda cennete yiikselmeleri icin 6luler uyandiril-
maktadir. Derisi yuzllmus aziz, basi kesilerek éldirilen St Blaise, civili bir
carkta iskence ile dldirtlen iskenderiyeli Catherine vardir. Giotto da Son
Yargi (The Last Judgment / 1307)50 eserinde Cehennem'i tasvir etmistir.
Lanetlenmisleri yakalayip onlari yiyen ejderhanin izerine oturmus Cehen-
nem Prensi vardir. Cehenneme dlismis ve ciplak halde olan giinahkarlar
godlgeli yaratiklar tarafindan iskence gériir. William Blake, Dante'nin ilahi
Komedya'sini resmetme gérevini Gstlenmistir. 102 cizimden olusan ilahi
Komedya cizimi yapmistir. Hirsizlarin Cezasi (The Punishment of theT-
hieves / 1824-27)5"da onlardan biridir. William Adolphe Bouguereau,
Dante ve Virgil (Dante and Virgil / 1850)>? eserinde Dante ve Virgil'in
Cehennem yolculuklarinda karsilastiklar birbirine zarar veren lanetli ruhlari
tasvir etmistir. Gustove Dore, Dante'nin ilahi Komedyasi'nin llliistrasyon-
lari(lllustration to Dante's Divine Comedy / 1855)%%'ni ¢izmistir. Edvard-
Munch'in Cehennemde Otoportre (Self-Portrait in Hell / 1903)>* isimli
eseri Dante'nin Cehennemi’'nde aci ¢eken ruhlari animsatmaktadir. John
Martin, Kayip Cennet (Pandemonium / 1841)>> eserinde Cehennem tasvir
edilmistir. Franz von Stuck Cehennem (Inferno / 1908)°¢ eserinde alevli bir
cukurda yilan ve iblisler resmederek Dante'ninCehennemi’ne atifta bulu-

49 Bkz. https://www.wga.hu/art/m/michelan/3sistina/lastjudg/ | lastjud.jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).
50 Bkz. https://www.wga.hu/art/g/giotto/padova/4lastjud/00view | .jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).
51 Bkz. https://www.wga.hu/art/b/blake/| | france.jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).

52 Bkz. https://artsandculture.google.com/asset/dante-and-virgile/-AF79S14-gGMKA?hl=tr (Erisim tarihi:
28.12.2019).

53 Bkz. https://www.wga.hu/art/d/dore/dante.jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).

54 Bkz. https://artsandculture.google.com/asset/self-portrait-in-hell/VAH377jn)vW2XA (Erisim tarihi:
28.12.2019).

55 Bkz. https://www.wga.hu/art/m/martin/pandemon.jpg (Erisim tarihi: 28.12.2019).

56 Bkz. https://www.wikiart.org/en/franz-stuck/inferno-1908 (Erisim tarihi: 28.12.2019).
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nur. Salvador Dali de Dante'nin Cehennemi'nden etkilenerek sulu boya
resimleri yapmistir. Dolayisiyla diger ressamlar belli bir boltimi ele alirken
Botticelli dokuz kattan olusan Cehennem'in tamamini resmeder. Tablonun
boyutunun kiiclik olmasi ve tim katlari her bir ayrintisiyla resmetmesi bu
noktada Botticelli'nin Cehennemi'ni diger eserlerden ayiran noktadir.

italyan besteci Gioacchino Rossini(1972-1868) ile Alman besteci Robert
Schumann(1810-1856) siirin bazi bolliimlerini bestelemistir. Macar besteci
Franz Lizt(1811-1886) senfonik bir siir yazmistir. Dante'nin siiri Ezra Pound,
T. S. Eliot, Gabriele D'Annunzio, Paul Claudel, Anna Akhmatova gibi yal-
nizca resim sanatinda degil cagdas sairler icin de esin kaynagi olmustur.
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Karikatiir sanati, grafiksel ve cizgisel bir ifade bicimi olarak yiizyillar boyunca icerik ve goriiniim
acisindan degisim gostermistir. Bu gelisim stirecinde farkli sanat dallarindan etkilenmekle birlikte bir
anlatim tarzi haline gelerek, pek cok sanat dalini da bu yénde etkilemistir. Boylece anlatim dili giderek
zenginlegen bu mizabhi iletisim sekli, hacimsel ve devinimsel 6zelliklerdeki farkli sanat disiplinlerinde
de kendini gostermeye devam etmektedir.20. Yiizyilda sanat disiplinleri arasinda gériilen etkilesimler,
yeni anlatim bicimlerini dogurmus ve sanat dallari arasinda fikir ve bicim agisindan karsilikli beslenme
imkani saglamistir. Anlatim dilinin zenginlesmesi ile birlikte sadece basim yayin iiriinii olmaktan cikip,
bir sanat dali olarak kabul géren karikatiir, bircok ifade araci ve iletisim mecrasinda boylece kendine
yer bulmustur. Arastirma dahilinde resim, heykel, fotograf, tiyatro, seramik ve sinema alanlarinda
goriilen karikatiir yorumlari ve formlari inceleme altina alinmstir.
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Cartoon, as a graphic and linear form of expression has changed over the centuries in terms of
content and appearance. In this development process, it was influenced by different branches of
art, it became a style of expression and affected many branches of art in this direction. Thus,
this humorous communication style, and its, language of expression is getting richer, continues to
manifest itself in different art disciplines with volumetric and dynamic features. The interactions
between art disciplines in the 20th century gave birth to new forms of expression and provided
opportunity for mutual nourishment between art branches in terms of ideas and forms. Caricature,
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Giris

Karikatdr, insanlarin, varliklarin, olaylarin hatta duygu ve diistincelerin do-
galaters dlisen, olaganla celisen glliing yanlarini yakalayip yazil veya yazi-
siz olarak, abartili gcizimlerle glilmece anlatimina donistiirme sanati olarak
tanimlanmaktadir (Ozer, 1997: 51). Karikatirist ise sanatini olustururken
gozlemledigi olaylari, distinceleri ve yorumlari kendi acisindan algilayarak
bunlardan birer simge yaratmakta ve bu simgeleri giildiri yaklasimi ile
niikteli cizgilere donustiirmektedir (Kurultay ve Peksevgen, 2015: 154).
Bu dogrultuda karikatir, yasamin glincel, tarihsel ve gelecegine iliskin tim
alanlarini haber, ileti ve bilgi 6zeti haline getirirken sanat olma savini siir-
duren bir iletisim dali olarak sekillenmistir(Oral, 1998: 10).

Resimden yola ¢ikan karikattr, baslangicta insanlarin ytizlerini, goriiniis-
lerini bozma, abartma, karakteristik 6zelliklerini 6n plana cikartma olarak
degerlendirilmistir (Fidan, 2007: 39).Genel olarak karikattir, yiziin ya da
orantisiz viicudun tipik 6zelliklerini abartan, bigimini bozan giilling gizim ya
da resim olarak tanimlanmaktadir. Karikatlir duragan bir arag olarak resim
ve fotografa yakindir ve iki temel 68e olarak kompozisyon ve simgeciligi
icinde barindirmaktadir. Kurgu diizenini, resimsel sunumla harmanlaya-
rak gercegi yeniden gozler dniine sermekte ve yaratmaktadir (Jovanovic,
1997: 27). Abidin Dino (1913-1993), karikatiirde varolan bu iceriksel ve
bicimsel yaklagimin kaynagini sdyle aciklamigtir: “Karikatir, diinyada ve
Ulkemizde burjuvazinin kendi kendini elestirme gereksinmesinden ortaya
ctkmig sayilabilir. Yani burjuvazi, glzeli asin derecede 6verken, ayni za-
manda cirkini de diyalektik bir bicimde ortaya ¢ikarma ihtiyaci duymustur”
(Demirel, 2007: 218).

Adolph Appia cizgiyi, sirecle boyutun bulusmasi olarak tanimlamistir. Ciz-
ginin olusabilmesi icin yer ve zaman etmenleri gereklidir. Her karikatdrin
icinde, mutlaka ¢izginin oynadigi belirli bir rol, stire¢ ve dlizey vardir. Seyir-
cinin gozi, karikaturistin cizgisini okurken, tretim asamasindaki ayni dola-
simi yaparak tekrarlamaktadir (Demirel, 2007: 209-210). Ancak karikatdr,
salt bir ¢izim degildir. Bir diger bilesene de deginmek gerekirse karikatdr,
cizgiler araciligiyla zihindeki imge tasarimi ve diistincelerin disavurumudur.
Bu yoniiyle yeni anlam, cagrisim olanaklari, tasarm ve gerceklikler sun-
mak durumundadir (Efe, 2007: 99). Gugll bir ¢izgi, anlatiimak isteneni
kisa yoldan, en etkin bicimde izleyene ulagtirmalidir. Kisiligi olan gticlu bir
desen, sanatginin anlatim olanagina genis bir alan saglar. “Karikatlrci-
niin bicemini bulmasi, cizgisini bulmasiyla baslar” (Ceviker, 1997: 351).
Saul Steinberg (1914-1999)'e gbre her ¢izim sanatclyr yeniden olusturur.
“Ogni dipintore dipingese” bir Rénesans deyisidir ve “Her ressam kendini
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cizer." anlamina gelmektedir. Steinberg buna katilarak, “cizdikleri, sanat-
¢inin kendi maskesidir” demistir (Oral, 1998: 334).Renk, karikatilrde esas
degildir. Ancak cizgi temel etmendir. Cizgi, karikatlriin 6z0 olarak disari-
dan bir etkiye ugradigi anda amaclanan iletinin degisimine yol agmaktadir
(Senyapili, 2003: 68). Karikatlr sanatinda, iletiyi cizgiyle aktarmak, bu
eylemi yaparken de dustinceden ve dig giliciinden yararlanilan soyutla-
mayla, somut bir duruma vurgu yapmak s6z konusudur. Cizgi ile mizah
yapmak, aslinda cizgi ile diisinmek, anlatmak, distindiirmek ve dikkat
cekmektir (Saydut, 2010: 59-78).Karikatdr, ironik diisinmenin kapilarini
acabilir. ironinin katildigi kirici, alisilagelen diisiinme bicimlerini askiya alici
glicl, cizgiye aktarnlabildiginde karikatlr varlik veyasanan hayat lizerine
cizgiyle yapilan bir felsefe haline gelir(inam, 2010: 3).

Karikatlr, anlatim araci olarak genellikle abartilmis bicim deformasyonlari
iceren cizimler kullanmaktadir. Gergekligin ilgili yanlarini abartma, ilgisiz
yanlarini ise yalinlastirma ya da bir yana atma teknigi, sanatciyla karika-
turcliyli ayni noktada toplayan bir 6zelliktir (Koestler, 1997: 9). Geomet-
rik orantilar sanat eserinde gecerli olurlar. Ornegin; bir dikdértgenle, bu
dikdortgenin eni olcllerinde bir kare arasindaki oranti buna érnek teskil
edebilir. Ancak geometrik orantilarin bir sanat eserinde kusursuz gercek-
lesmesi bir cansizlik da yaratabilir. Bu ylizden karikatlrde kasti bozmalar,
eseri cok daha cekici kilabilmektedir (Poroy, 1997: 37).

Gelisen teknoloji ve yasam sartlari, farkli mizah cesitlerinin ortaya ¢ikma-
sini saglamistir. Basinin glindelik yasamda yerini almasiyla insanlar yazili
mizahla tanismis ve szl mizah ikinci planda kalmistir (Yardimei, 2010:
1). Basin yayin organlarinda kendini gosteren karikattr ise cagimizda etkin
olan bir mizah tiirii haline gelmistir.” Onceleri sadece kisilerin portreleriyle
ilgilenirken daha sonra olaylari ve sosyal konulari ele almig, bu gelismeler
sirasinda cizgi anlayisi ve teknik acidan da degisimler gstermistir” (Ozer,
2004: 246).Karikatdr, kisilerin, nesnelerin ve olaylarin giilmeye ya da gii-
l[imsemeye yol acacak bir bicimde temsil edilmesi 6zelligiyle resimsel ve
gulmeceli bir gorsel ileti islevi icerisindedir. Yazinsal birer metin olan éyki,
roman, deneme, fikra ile gorsel bir metin olan karikatiir kendi yapisal isle-
yisleriyle farkl yollar aliyor gibi gériinseler de bicim ve icerik olarak giin-
cel olandan etkilenmektedirler. Bu sanat trinlerinin giincelligini belirleyen
etkenler, icinde bulundugu ortamin sosyal, siyasal, ekonomik ve tarihsel
nedenleridir. Bu sanat Griinlerinin islevsel konularini belirlerken; uzamsal
islerligi, glzel duyu ve estetik begeniyle yogurulmaktadir. Karikatir ve
yazinsal tirlerdeki temasal islerligin estetik bir boyutu da uzamsal 6rgtide
eritilmistir (Efe, 2013: 38).Tarihsel gelisimi icerisinde ise bicimlerine ve kul-
lanim alanlarina gore karikattr, tirlere aynimistir. Bu tiirler, hem cizerlerin
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olaylara veya kisilere karsi alayci yaklasimlarindaki farkhliklar hem de bicem
ve sunum tercihleri agisindan dogmustur. Bu cesitlilik sayesinde karikattr
sanatinin dili zenginlesmis ve farkli iletisim kanallarinda aktiflesmeye bas-
lamustir.

Karikatdiriin oyunsu ve estetik bicemi, onun farkli sanat dallar ile gorsel,
sozel ve yazinsal baglar kurmasina olanak saglamistir. Mizahin bir alt kolu
olarak, diger mizah cesitlerini hem beslemis hem de onlardan beslenmis-
tir. Karikatlrize etmek veya karikatlrlesmek deyimleri, gorsel, yazinsal ve
devinimsel sanat dallarinda bir terim olarak kullaniimakta ve karikattr an-
latimini zenginlestirmektedir. Temelleri glldiri ve elestiri Gzerine kurulu
olan bu sanat dalinda da kimi zaman eglence kimi zaman elestiri agir
basmaktadir. Dolayisiyla bu yonelimlere gére teknik ve icerik agisindan
turlere, tarzlara ayrilmig olankarikatlr sanatinin tarihsel gelisim stirecinde
farkl alanlara etkileri de bu cesitlilikten ileri gelmistir.

Sanat, kullandig bicimleme aracglarn ve kullandigi yéntemler sonucunda
varmak istedigi amaca gore dallara ayrilmaktadir. Ayni zamanda farkli sa-
nat dallari birbirleri ile iliski icinde kalmaya devam etmektedir. Her sanat
dali, baska bir sanat dalindan destek alabilmektedir (Cosar, 2010: 697).
Dramatik Sanatlar; géze ve kulaga hitap eden, zaman ve mekan boyutu ile
ortaya c¢ikan sanatlardir (tiyatro, opera, bale, dans). Fonetik (Kinetik) Sa-
natlar; sese ve s6ze bicim veren sanatlardir (edebiyat, muzik). Plastik (Gor-
sel) Sanatlar ise maddeye bicim veren sanatlardir (heykel, resim, seramik,
grafik, cizgi film) (Yardimci, 2010: 28). Bu sanat dallar icerisinde esnek
anlatim bicimleri ve cizgisel diline sahip olan karikattir, farkl formlarda ken-
dini gésterebilmektedir. Pratik bir sekilde ilgi odagi olusturmayi basarmasi,
hizla kitlesellesmesi, toplumsal islevi ve kavradigi sorunlar gelecege dénuk
olarak yorumlama becerisi, karikatlrlin 6teki sanatlarla karmasik bir iligki
icinde oldugunun gostergesidir (Acar, 1979: 11). Bu 6zelliklerinin katkisiyla
karikatlr sanati, gazete ve dergilerle sinirli kalmayarak, cizgi romanda,
egitim malzemelerinde, duvar resimlemelerinde, televizyonda animasyon
olarak, baskili malzemelerde ve siislemelerde kullanilarak varligini stirdiir-
mektedir (Fidan, 2007: 43). Farkli sanat disiplinleri icerisindeki Gretimler
ve ifade bicimlerindeki karikatur gizgileri ve anlatilarinin érneklendirilecegi
arastirmanin bolliimlemesi, resim-grafik, fotografcilik, sahne sanatlari, hey-
kel ve sinema seklinde yapilmistir.

1. Resim ve Grafik

Cizgi, karikattrln tanimi itibariyle 6nemli bir dayanak ve temel bicimlen-
dirme elemanidir. Karikatiirlin gizgiye dayal, gizgiyle olusturulan yapisi onu
grafik sanatlara yaklastirmaktadir (Senyapili, 2000: 3). Grafik sanatinin
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kollarindan birisi olarak gosterilen karikatiir, bu nedenle semantik ve estetik
olarak incelenmektedir. Semantik yani diislince ve icerigi temsil ederken,
estetik yani ise gorsel iletinin sanatsal yanini olusturmaktadir (Ozer, 2004:
246). Grafik araclar yardimiyla, genellikle desenle ifade edilmis bir mesajin
iletilmesi s6z konusudur. 20. ylzyildaki modern karikatlr anlayisinda yaz
kullanimindan kismi olarak vazgecildigive “humour graphique” olarak ta-
nimlanan érneklerortaya cikmistir. Ozellikle Saul Steinberg'in 1945'te ya-
yimladigr albiim olan Allin Line (Yalniz Cizgiyle), dlinya karikatiir sanatinda
yeni bir anlayisin baslangici olmustur. 1946'da New York'da actigi sergiyle
sanatini bitlin diinyaya tanitmistir. Steinberg'in etkisi Avrupa'da hemen
kendisini gbstermis ve Fransa'da Chaval, Sine, Bosc, Mose, André Rouvey-
re ingiltere'de Emett, Ronald Searle ve Almanya’da Paul Flora basta olmak
uzere pek cok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Steinberg'in yayinladig
alblimle karikatiir sanatinda cizgide ekonomi anlayisi var olmustur (Selcuk,
1998: 38-39). Bu anlayis; cizimlerdeki figlir, nesne ve mekanlarda her tiirli
ayrinti, gélge ve suslemelerin disarda birakilmasiyla olusmaktadir. Bu yalin
gorsellige uygun olarak alt yazidan tiimiyle vazgecilmis ve anlatim araci
olarak sadece cizgiye dnem verilmistir. Grafik mizah, artik salt cizgiden
olusan bir yalinliga indirgenmistir (Sipahioglu, 1999: 110).

Turkiye'de 50 Kusagi'nin 6nde gelen cizerlerinden Turhan Selcuk (1922-
2010), bu tanimi Tirkce'ye “grafik mizah" olarak cevirmistir (Selcuk,
1998: 151). Bu tanimlama grafik sanat ile karikatlrl bir yandan bitin-
lerken, karikatlr ile mizahi illistrasyon ayrimini da glindeme getirmistir.
Mizahi illistrasyon ile karikatiir arasindaki fark, bu alanlarin her ikisinde
de eserler veren sanatgilarin etkisiyle tam olarak belirginlesememektedir.
Ozellikle bilgisayar teknolojisinin ve uygulamalarinin yayginlasmasi ile bir-
likte karikatiir yeni bir boyut kazanmis, karikatdristler de farkli arayislara
yonelmislerdir. Karikattr-grafik iliskisi artmig, dijital eserlerin illistrasyon,
grafik ya da karikatiir olarak dogrudan isimlendirilmesi ya da bir ayrimin
yapilabilmesi giiclesmistir (Ucan, 2013: 49). Ornegin; Jan Lenica (1928-
2001) (Gorsel 1), Tomi Ungerer (1931-2019), André Rouveyre (1879-
1962), Ralph Steadman ve Aubrey Hammond (1893-1940) grafik tasarim
alaninda gerceklestirdikleri afis ve illistrasyon calismalarina karikatiirize
yorum katmis 6nde gelen sanatcilardandir.
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Die kleine Literaten~ Maler- und Schauspielgr.bul\ne — Diisseldorf
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Texte: Leitung
V. Ludwig Kay Lorentz
W. Franke

E. Frank

Ensemble:
Lore Lorentz
E.H. Hilbich
G. Kauffmann
M. Uhden

G. Walbaum

Musikalische Leitung
P. Frass Wolfshurg
Regie: Kay Lorentz

Gorsel I. Jan Lenica, ‘Das Kommédchen® Kabare Poster Tasarimi (1969)'

Werner Hofmann modern sanat ile karikattirtin iki yaklasimda benzestigini
6ne strmustir. Bunlar, cizgilerle basitlige gitmek ve mutlak guizelligi degil,
gercekligi aramak olarak tanimlanabilir. Karikatrcd, bicimi daima basitles-
tirmeye calismistir. Modern ressamlarin da ayni yolu izledigi gérilmektedir
(Topuz, 1986: 23). Modern sanattan dnceki devirlerde de karikattirtin re-
sim sanatiyla ayrilmaz bir bagi olmustur. Abartma, parodi, alay, mizah ve
konusma balonlar gibi karikattirtin 6zellikleri, aralarinda Honore Daumier,
William Hogarth, Rodolphe Tépffer, Henri de Toulouse-Lautrec, Francisco
Goya, George Grosz, Paul Klee, Joan Miro ve Pablo Picasso'nun da bulun-
dugu cok sayida tinli sanatginin yapitlarinda goérilmektedir. Bu sanatcilar,
bazi eserlerinde karikattir tiplerini ve gérinttlerini yapitlari igin kaynak ola-
rak kullanmis ve sireg icinde bunlarn resme doéntstirmuslerdir (Senyapili,
2000: 22). “Karikatirsel betimleme baska idealar ve simgelerin kaynaklari
ile birlikte tuvallere girmistir. Ancak karikattirsel betimleme beraberinde bir
tarih, toplumsal kurgulama ve popdiler anlayis tasimaktadir.” Andy Warhol,
Roy Lichtenstein ve Philip Guston gibi sanatgilar belli bir karakteri yalitmak

| https://visualdiplomacyusa.blogspot.com/2018/| | /artist-of-day-november-6-jan-lenica.html
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ya da bir imgeyi karikattrct gibi ama cok ciddi bir niyetle aktarmak icin
karikatuirize betimlemeyi kullanmistir. Bu 6rnekler dahilinde karikattir; gu-
zel sanatlara dis diinyaya génderme yapmayi, onunla oynamayi, bir sanat
yapitindaki niyetlerle alay etmeyi, sakalasmayi ve maskelemeyi saglamistir
(Senyapil, 2003: 72-73).Bu alanda 6n plana ¢ikan Tiirk cizerlerden Selcuk
Demirel ve Giirbliz Dogan Eksioglu (Gorsel 2) da karikattlirde cizginin ya-
nina renk ve doku elemanlarini da katarak karikattire plastik boyut kazan-
dirmis ve karikatlrin resimsel niteliklerini vurgulamiglardir (Girgin, 1985:
92). Sanatin biresimler caginda bu cizerlerin eserleri, karikatur, resimleme,
grafik ve kolaj tirlerini tek karede butinlestirerek genis bir algiya hitap
etmistir. Cizerlerin bu yaklagimi, karikattir sanatini belirli kaliplara sokma-
dan, eserlerini istedikleri disiplin icerisinde tanimlama 6zgurliklerini agiga
cikarmustir.

5 4 : %
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Gorsel 2. Giirbiiz Dogan Eksioglu, ‘Diinya Banigi” karikatiirii, 1984 (Kologlu, 2005: 362).

Turkiye'nin 6nde gelen karikatlir ustalarindan Cemal Nadir Gliler, karikat(i-
ri; resimle, edebiyatin birlestigi sanat olarak tanimlamistir (Selguk, 1998:
283). Bu yaklasim, tilkemizde karikatiir sanatinin ilk érneklerinin resimsel
ve yaziya dayali olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak 20. ylzyilin orta-
larinda karikatdristler, yazidan vazgecerek, abartili ve felsefi anlatimi sade
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cizgiyle bulusturmuslardir. Bunun yani sira, karikatlirde karsimiza ¢ikan
bicim bozma, abarti, grotesk etmenleri ve iki boyutlu tasvir bicimleri res-
samlarin da tercihi haline gelmistir. Bu sekilde birkag sanat dalinda birden
eserler veren ¢ok yonli sanatgilar 6n plana ¢ikmistir. Ressam kimliginin
yani sira uzun siire Devlet Tiyatrolari'nda dekoratérliik yapmig olan Turgut
Zaim(1906-1974), Fahir Aksoy'un "Kiirdiin Meyhanesi” kitabinda anla-
tilan bazi edebiyat insanlarini, karikatiirize ederek cizmistir (Efe, 2007:
104). Turgut Zaim gibi, resim alanindaki tretimi ile taninmig ama fircasini
ve kalemini karikatlr sanati icin de oynatmig diger tnli isimler Nuri Abag
(1926-2008), Abidin Dino (1913-1993), Fikret Mualla (1903-1967)ve
GUlingodr Kabakgioglu (1933-2011)"dur.

2. Fotografcilik

Gorsel anlatimda gercek diinyadan imajlarin veya nesnelerin fotograf diiz-
lemi Gzerinde karikatir gizimleriyle birleserek glindelik hayattan sahnelere
yeni bakis agilari getirmesi, 6zellikle dijital fotografciligin gelisimi ve internet
mecralarinda kolayca paylasilabilmesi acisindan cizerlere mizahi anlatimda
yeni bir dil kazandirmistir. 20. Ylzyilda, heniz dijital fotografcilik gelisme-
misken, karikatiristler kolaj teknigini kullanarak gercek hayattan fotograf
karelerine ¢izgi kahramanlarini yerlestirebiliyordu. Karikattir cizimlerinin
daha cok bilgisayar programlarinda tretimi tercih edildikce, fotograf ka-
relerinin igine sizan karikattrize tipler ve cizgiler cogalmistir. Karisik medya
tarzindaki bu denemelerde kullanilan fotograflar, kimi zaman cizere gorsel
olarak gercek hayattan referanslar sunmakta kimi zaman 6yki anlatimi-
nin mekansal ve hacimsel ézelliklerini gercege yaklastirmaktadir. Glindelik
hayattan objeleri mizahi bir icerige gére diizenleyip, bu obje lizerine veya
etrafina eklenen cizgilerle ortaya yaratici fotograf kareleri ¢ikaran sanat-
cilar ise, bilgisayar ortaminda herhangi bir dijital manipllasyona gerek
kalmadan direkt somut nesnelerle boya ve mirekkebi tek bakis acisinda
bulusturmaktadir. Bu amag yoninde olusturulan karikattirlerde yaraticilik
ve mizah, objenin kullanim amaci ile icine yerlestirildigi mizansen, obje
Uzerindeki 1s1k-golge oyunlar veya birden fazla objenin ortaya cikardi-
81 kompozisyon Uzerinden saglanmaktadir. Bu yonde fotograf-karikattr
Uretimleri gerceklestirmis sanatgilar arasinda Lucas Levitan, Hanoch Piven,
Vincent Bal, Christoph Niemann, Biilent Ustiin (Gérsel 3) ve Sadi Tekin
ornek gosterilebilir.
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Gorsel 3. Biilent Ustiin, ‘Obje Art karikatiir 6rnekleri, 2017 (Ustiin, 2017)

3. Sahne Sanatlan

Abartma ve bicim bozma karsiiginda mecazi olarak kullanilagelen “ka-
rikatiirize etmek"” deyisi, edebiyat, tiyatro ve sinemada da uygulanabil-
mektedir. G6lge oyunu ve kukla tasarimlan da karikattrlestirilmis tiplerden
yararlanmaktadir (Alsag, 1994: 7). Levent Cantek'in tanimiyla karikatdrize
etmek; ‘basitlestirmek’ veya ‘belirginlestirmek’ olarak herkesin hemen an-
layabilecegi bicimde bir kliseye dayandirmak anlaminda kullaniimaktadir.
Bu agidan mekan ve zaman ruhu da karikatirize edilebilmektedir. Bu y6-
neliste 6nemli olan belirlenen amactir. Karikatiirize etmek, karikattirden
ctkmig gibi goriinse de karikattrtn ilham kaynag ya da oncusi olarak,
tiyatro, taklit, glindelik hayattan jestler ve iliskiler gosterilebilir?. Karikattr
ile tiyatro arasinda kurulan bu baga 6érnek olarak Sevda Sener, tiyatro
sahnesinde olusturulacak karakterlerin yazinsal ve devinimsel Gretimindeki
onemli noktalarn aciklarken, karikattir bicimlemelerine benzer su sekilde bir
yol gbstermistir: “Sahneye koyusta da, oyunu yaziminda da insani asal nok-
talar, asal lekeler olarak gérmek, iliskileri cizgiler ve bigimlerle olusturmak,
koyu, acik vurgularla cesitleyip zenginlestirmek, dengelemek ve buna ek
olarak hareketli bir plastik gériinim saglamak gerekir” (Sener, 1972: 56).
Karikatlirde ve sahne lizerinde olusturulan tipler ve gériiniimler arasindaki
benzerlikler bu sekilde mecazi anlamlarda ortaya ciksa da, bu iki sanat dali
arasinda karsilikl etkilesimlerin énlinii agmaktadir.

2 Cantek, L. (2016). Tiyatro ve Karikatiir, Web: http://derinhakikatler.blogspot.com/2016/1 | /tiyatro-ve-
karikatur.html
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Tiyatro tarihinde hareket, mimik ve konusma bicimi olarak karikatlrize
bir tip olusturmanin en meshur 6rnekleri, Commedia dell'Arte oyunlar ve
Moliere (1622 — 1673) komedyalarinda gorilebilmektedir. Gildriye da-
yali Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda ise Karagdz ve Ortaoyunu 6rneklerinde
soyut bir diinya betimlemesi ve karikattirize tipler karsimiza gikmaktadir
(ipsiroglu, 1992: 214). Abidin Dino, bu tiirler arasindaki benzer bigimleri
su sekilde degerlendirmistir:

Karagdz, beyaz perdede komik kisilerin, komik durumlarini canlandirmaktadir.
Karikattr, ayni islevi, dural olarak beyaz kagit tizerinde gérmektedir. Karagéz'de
imge komigi ile durum komikligi birlesiyor. Karikatlirde ise surat komikligi ve
toplum komikligi bir arada ytrGtilmis oluyor. Ortaoyununa bakacak olursak ak-
torler, yiiz hareketleri ve makyajlari ile canli karikattirler yaratiyorlardi. Ortaoyunu,
canh karikatdr alanina giriyor, ressamlara 6rnek yaratiyordu. Dimbdlli'niin canh
yliz karikatUrleri, Leonardo Da Vinci'nin ¢izgi karikaturlerine cok benzemektedir
(Demirel, 2007: 217).

20. ylzyilla dogru, ayn bir gorsel sanat olarak kabul edilmeye baslayan
karikatlir bicemi, tiyatroda yaratilan sahne karakterlerinin ve mekanla-
rinin gorselligini de sekillendirmeye basladigi érnekler ortaya gikarmaya
baglamistir. 1896'da Alfred Jarry (1873-1907)'nin kendi yazip yonettigi
ve bir grotesk tiyatro érnegi olan “Kral Ubi" (Ubu Roi) isimli oyundaki
baskarakter Ubii, savasa susamig bir anti-kahramandir. Bu oyunda ger-
cekler benzetmeci tiyatro gelenegi dogrultusunda gérindigi gibi yansi-
tilmamus, carprtilarak, karikaturlestirilerek, cirkinlestirilerek 6zline inilmistir.
Bu, bastinlmig icgtiddilerin, korkulu diislerin sahnede somutlastig Grkittici
bir tiyatrodur. Ayni zamanda giiliing 68eler de barindirmaktadir. Maskeli
bir fars havasi icinde oynanan oyunda, olaylarin gectigi yer soyutlanmis-
tir. Kral Ubii'ntin gorselligi metnin yazim asamasinda bizzat Alfred Jarr-
y'nin karikatlrize cizimleriyle olusturulmus ve oyunun daha sonra farkli
tarihler ve ulkelerde gerceklestirilen yapimlarinda da bu goérsel bicemini
korumustur. Tiyatro karakteri olarak yaratilmis Kral Ubii tipi ve tavirla-
r, sonrasinda karikatiirist André Francois (1915-2005)'nun illlistrasyon
cizimlerinde ve ressam Franciszka Themerson (1907-1988)'nun kaleme
aldigi bant karikattrlerinde tekrar yasatilmistir.Franciszka Themerson ayni
zamanda 1964'de Michael Meschke yénetmenliginde sahnelenen “Kral
Ubi" temsilinin de sahne ve kukla tasanmlarini gerceklestirmistir. Sanatci
bu tasariminda da, bant-karikatrlerinde goriilen siyah-beyaz cizgisel es-
tetigi devam ettirmistir (Gorsel 4).
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Gérsel 4. Marionetteeatern, ‘Kral Ubii’, 19643

Orhan Duru’nun “Uzbik Baba" adiyla Tiirkce'ye uyarladigi ve Dostlar Ti-
yatrosu'nun 1988-1989 sezonunda sahneledigi bu oyun, tirlii sahne bu-
luslariyla renkli bir sirk gdsterisine déniismiistiir. Genco Erkal, Uzbik Baba
roltini kuklamsi, yapay bir tip olarak canlandirmis ve gorsel olarak hem
tanidik bildik gelen, hem de yadirgatan garip bir yaratik ortaya ¢ikarmistir.
Genco Erkal, sahne tizerinde bu tipi yorumlarken izledigi yontemleri séyle
anlatmigtir: “Ubii gercek bir insan degil, bir simge, bir glictiir. Fiitiiristlerin
resimleri, George Grosz'un cizgileri gibi soyut bir seydir. Bir ses Ubii, dogal
olmayan bir konusma bicimi, grotesk cizgilerden olusan bir gériinti. Rol
hazirlarken gdziimiin éniinde belli cizgiler, bicimler vardi. Ozellikle, bu
konuda Alfred Jarry'nin kendi cizgileri cok yardimcr oldu(ipsiroglu, 1992:
271-275).Bu agidan Jarry'nin karikattr cizgileri, ilk olarak kagit tzerin-
de oyun metniyle beraber iki boyutlu olarak bir tip olustururken, o tipi
canlandiracak oyuncuya da bicimsel olarak kilavuzluk etmistir. Ayni sekil-
de kalemini hem absirthikayeler hem de absiirt cizgiler olusturmak icin
oynatan isimlerden Roland Topor (1938-1997) ve Friedrich Dlrrenmatt
(1921-1990)"in tiyatro oyunlarinda da bu etki hissedilmektedir. Bu isim-
lerin olusturdugu mekan ve karakterler, eser sahiplerinin hem yazar hem
cizer kimlikleri sayesinde, isitsel ve gorsel olarak algilanabilmektedir.

20. ylizyil tiyatrosunda absdrt tiyatro ile birlikte politik ve epik tiyatroda da
karikattir gorselligi gozlemlenmektedir. Politik tiyatronun énde gelen ismi

3 https://inscriptionjournal.com/2020/06/23/ubu3/
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Erwin Piscator, 1927'de Yaroslav Hasek'in romanindan uyarlanan “Aslan
Asker Svayk” oyununu sahnelemistir. Bu yapimda saf vatandas Svayk'in
savasg serlivenleri sirasinda bagina gelenler, George Grosz (1893 —1959)'un
karikaturlerinden olusan cizgi filmkareleri ile sahne tzerinde anlatilmistir.
Grosz'un yarattigl, dénemin politik ve toplumsal yasamini kisilestiren ke-
miklesmig tipler, kimi zaman oyun kisilerinin yerini de almistir (Candan,
2013: 89). Bu oyun, Piscator Sahnesi'nin en basanl yapimi olarak anil-
maktadir. Romanin oyunlastirnimasinda Piscator'un calisma ekibine Bertolt
Brecht de katiimistir. Brecht'in sonraki dénemde temellerini atacagi epik
tiyatro tarzinda kaleme aldigi oyunlarinin goérselligi de, bazi sahneleme
orneklerinde karikattir cizgileriyle bagdasmaktadir. Bunlardan ilki 1988'de
Deutches Theater'da Alexander Lang'in yonettigi “Yuvarlak Kafalilar Sivri
Kafallar" oyunudur. Brecht'in bu oyununda, bir tir korku masali tanim-
lamasindan yola cikan yénetmen Lang, oyunu tiyler Grpertici olaylarin
sergilendigi grotesk bir gdsteriye dondstirmistir. Bu absiirt bicem, Volker
Pfuller tarafindan yapilan kostiim cizimlerindeki karikattirize tiplerde de
goriilmektedir (ipsiroglu, 1992: 41). 1964 senesinde ise Giorgio Strehler
tarafindan yonetilen bir diger Brecht oyunu olan “Mahagonny Kenti'nin
Yikselisi ve Diistisi", (Gorsel 5) Luciano Damiani'nin karikatlr cizimlerin-
den olusan dekor tasarimi ile sahnelenmistir (ipsiroglu, 1992: 31).

"A}- 2y

Gorsel 5. Teatro Alla Scala, ‘Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii’, 1964 (Ipsiroglu,
1992: 31).
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Turkiye'de ise karikatur gizerliginin yani sira tiyatro eserleri de vermis isim-
lere 6rnek olarak Cemal Nadir Giler (Yiiz Karasi), Abidin Dino (Kel), Turhan
Selcuk (Abdiilcanbaz), Behi¢ Ak (Bina, Tek Kisilik Sehir ve Ayrilik) ve Suavi
Stialp (iki Kiza Bir Cizbiz ve Komser Tulumba) gésterilebilir(Balcioglu, 1998:
17).Aynizamanda tiyatro oyunculugunun yani sira karikatdristligi ile tanin-
migisimlere Altan Erbulak, Savas Dincel ve Nejat Uygur érnek gosterilebilir.

Yakin tarihten sahne yapimlarina bakacak olursak 1992'den bu yana, ka-
rikatlr imgelerini grotesk kostimler, giyilebilir mekatronik sistemler ve di-
jital goriintilerle birlestiren ispanyol enstalasyon ve performans sanatgisi
Marcel. li Antunez Roca, iki boyutlu gorsel figlrlerin hem kendi viicuduy-
la hem de seyirci etkilesimi ile sahne lzerinde hareketlendirilebilmesini
saglamaktadir. Sanatcinin kullandig dijital ekranlar ve teknolojik araclar,
fiziksel olarak gercek insan viicudunun, beyaz perde lizerinde gorsel ola-
rak karikatirize cizgilerle bitlinlesmesini saglamaktadir. Sahne iizerinde
karikatur cizgilerinin fiziksel performansla uyumlu olarak canlandirimasina
opera sanati Gizerinden 6rnek olarak ise Pier Francesco Maestrini yonet-
menliginde sahnelenen ve Gioacchino Rossini eserleri olan Sevil Berberi
(2015)(Gorsel 6) ve Reims'e Seyahat (2017) yapimlar gosterilebilir. Verona
Filarmoni Tiyatrosu'nun sahneledigi bu yapimlarda Joshua Held'in gizim-
lerini, animasyonlarini gerceklestirdigi karikatlr tiplemeleri ve mekanlari,
oyuncularin kostiim tasarimlari ile butiinleserek, opera eserlerine modern
ve mizahi bir yorum katmistir®. ilk kez 1933'te Hassard Short yénetiminde
sahnelenen “As Thousands Cheer” adli Broadway mizikali de bu sekilde
gorselligini hem fon perdesi cizimleri hem oyuncu maskeleri hem de afis
tasariminda, bant-karikattir ve cizgi-film estetigiyle butinlestirmis bir sah-
ne yapimi érnegidir.

Gorsel 6. Verona Filarmoni Tiyatrosu, ‘Sevil Berberi’ (2015)°

* Lodola, F. (May, 2017). Teatro Filarmonico di Verona: Il Viaggio A Reims, Web: https://
ierioggidomaniopera.com/20 | 7/05/22/teatro-filarmonico-di-verona-il-viaggio-a-reims/
* https://www.gbopera.it/20 | 5/04/verona-teatro-filarmonico-the-barber-of-seville/
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4. Heykel

Karikatir sanati sadece kalem, kagit, firca gibi gereclerin icinde kalma-
yip, cesitli malzemelerle iki boyuttan Ggilincli boyuta da gecis yapmistir.
Yeni teknikler ve gereclerle beraber yeni anlatim yollari da edinmistir. Yeni
form arayislan icindeki karikatdristler; yontu, kabartma, seramik gibi ya-
rati alanlarindan yararlanmistir. Ancak bu sanatin kékenleri incelendiginde
Afrika'daki kabilelerin kullandigi fetisler ve maskelerdeki abarti, karika-
turiin geleneksel temelleri ile benzesmektedir. Hifzi Topuz'a goére etnik
topluluklarin maske ve fetis sanati ile yontu karikatlr 6rnekleri arasinda
buyik benzerlikler bulunmaktadir (Topuz, 1986: 53). Bazi kaynaklarda
karikattrdeki abartili ve grotesk bicemin ilk érnekleri olarak ti¢ boyutlu
eserler 6ne cikarilmaktadir. Ancak hiyeroglif yazi ve tanrica yontular, ile-
tisim araci kimlikleri ve iletileri agisindan karikatiirden ayrilmaktadir. Ug
boyutlu karikatlr fikrine daha yakin olarak Danton Jeune'in 1850'lerde
yaptigi “Balzac” heykeli daha uygun bir olarak 6rnek gosterilebilir (Topuz,
1997: 51). Honore Daumier'in “1832'nin Maskeleri"adl karikattir ise,
yine ayni dénemde yaptigi kilden satirik bistlerin bir nevi eskizleri olarak
gorllmektedir. Sanatgl bu calismalari ile ddnemin nl siyasetcilerini alaya
almig ve bu hicvini 6limsuzlestirmistir (Senyapili, 2003: 120). 20. Ylzyilin
ikinci yarisinda ise seramik karikatiir eserleri gerceklestirmis tnll gizerler
arasinda Giorgio Gabellini, Plantu ve Louise Mitelberg yer almaktadir (Ay-
glin, 2007: 108).

Ulkemizde ise Semih Balcioglu(1928-2006), karikatiirii sadece beyaz kag-
da ciniyle aktarilan bir sanat olarak gérmemis ve ilk olarak 1965 yilinda se-
ramikle ti¢ boyutlu karikaturler gerceklestirmistir (Gorsel 7)(Ceviker, 1997:
232). 1995 yilinda ise karikatliri oyun kagitlarina tasiyarak, karikattriin
gazete ve dergi sayfalarindan tiyatro, dekor, sisleme ve glindelik esyalar
gibi yasamin baska alanlarina karismasina katkida bulunmustur (Senyapili,
2000: 57). Sanatgl, seramik karikatlre karsi yaklasimini su sekilde aktar-
migtir: “Seramik calismalarimin karikattriime cok buyuk etkileri olmustur.
Gizdigim tipleri artik baska tirlii gériyor, onlan bagka turli ele aliyorum.
ilk yil, iki boyutlu rélyef olarak, iki yil da tic boyutlu parcalar yaptim" (Bal-
cloglu, 2001: 211).

204

Gorsel 7. Semih Balcioglu, ‘Seramik karikatiir’ (Balcioglu, 1998: 100).

Turkiye'de (i¢ boyutlu olarak seramik karikatlr veya karikatiir-heykel
calismalari, Semih Balcioglu'nun eserleriyle sinirli kalmamistir. Kamil Ma-
saracl, 2000 yilinda Ankara'da sergiledigi seramik karikatlr calismalarini
“Seramiki” olarak adlandirmigti. Oguz Aral'in Avanak Avni tipi ise kagit
ylizeyinden koparak ti¢c boyutlu olarak yasama katilan karikatir kahraman-
lardandir (Efe, 2007: 56). Ressam ve karikatlirist Mehmet Aslan ise sera-
mik, metal, ahsap gibi cesitli malzemeleri kullanarak olusturdugu mizah
icerikli objeleri “Satirik Heykeller” olarak tanimlamistir (Dicle, 1982: 17).
2016 yilinda Hasan Fehmi Hizal, “3. Boyutta Turhan Selcuk Cizgi Kahra-
manlan” adli heykel sergisinde, Turhan Selcuk'un yarattig “Abdilcanbaz”
cizgi dykulerinin baskarakterlerini, Gi¢ boyutlu bustler olarak tekrar hayata
gecirmistir®.

Bulgaristan'da geleneksel olarak gerceklestirilen Uluslararasi Sanatta Mi-
zah ve Yergi Bienali; karikatdr, gizim-grafik, resim, heykel, poster ve fo-
tograf gibi sanat dallarini kapsamaktadir. Bu bienal kapsaminda Sadettin
Aygiin, 2007 yilinda Atilla Ozer'in “Kargilasma" isimli karikatiirinii sera-
mik formunda yorumlayarak heykel 6dilini kazanmigtir. 2009 yilinda ise
yine Sadettin Aygiin ve Atilla Ozer'in ortak seramik heykel calismasi

6Hizal, D. (2014). Anadolu Aydinlanmasinin Onciileri Anildi, 03.07.2014, Web: https://www.aydinlik.com.
tr/arsiv/anadolu-aydinlanmasinin-onculeri-anildi#!
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olan “Madalyonlar”, heykel édiltine layik gérilmastir (Aygtin, 2013:13-
14). Karikaturr formlarini ve gizimlerini, trettigi tic boyutlu eserlerle ortaya
koyan 6nemli isimler arasinda pop-art sanatgisi Red Groomsda érnek ve-
rilebilir. Sanatginin 1975-1979 seneleri arasinda sergiledigi, heykel-resim
olarak tanimladigi ve karikatirize, satirik, renkli sahneler ortaya cikardig;
eserler, hem i¢c mekan hem de dig mekanlarda sergilenebilecek olcekte
Uretilmistir. 1978 yilinda Ankara Sanatseverler Dernegi'nde Tirk Karikatur-
culer Dernegi'nce diizenlenmis “Cizivizyon" karikattir sergisi kapsaminda
Nezih Danyal'in, cizgiyle anlatim yerine bir televizyon alicisi lizerine ya-
pistirdig1 “Yazisiz" etiketiyle yaptigi calisma, ¢ boyutlu karikatiir 6rnekleri
arasinda degerlendirilmektedir. Bir enstalasyon calismasi olarak sergilenen
eserin sergileme oncesi ve sonrasinda gecirdigi degisim ise sanatg¢inin son-
rasinda kagida doktigu cizimiyle kalic bir karikattire déntismustir (Sen-
yapili, 2003: 196).

20. Ylzyilin ilk yansinda karikatur dilini, cesitli mizahi icatlar tasarlamak ve
Uretmek tizere kullanmig cizerler olarak Rube Goldberg (1883 — 1970) ve
W. Heath Robinson (1872 — 1944), (Gorsel 8) karikatir cizgileriile mekanik
endustriyel tasarim duslincelerini bulusturan érnekler ortaya gikarmistir.
Sonrasinda 1975 yilinda Girgir Dergisi cizerlerinden irfan Sayarise, “Po-
rof Zihni Sinir" tipini yaratmig ve bu tipleme Uzerinde karikatlr-heykeller
Uretmistir. Sahne ve Goriintl Sanatlari egitimi gérmis olan Sayar, yarattig
“Porof Zihni Sinir" karikatr serisi ile mekanik tasarim anlayigini hem kagit
Ustlinde hem de somut objeler lizerinden mizahi bir dille bulusturmaya
devam etmistir (Balcioglu, 1998: 222).

Gorsel 8. W. Heath Robinson, An Ideal Home: Bedroom Comfort, 19367

7 https://www.artfund.org/whats-on/exhibitions/2018/ | 1 /24/heath-robinsons-home-life-exhibition
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2000'li yillarin basinda yayinlanmaya baglamis Penguen (2002) ve Uyku-
suz (2007) mizah dergilerinin cizerlerinden Emrah Ablak, Cem Dinlenmis,
iltem Dilek, Erdil Yasaroglu, Giircan Yurt, Selcuk Erdem, Memo Tembelci-
zer ve Ersin Karabulut da X-ist'de gerceklestirdikleri “Cirkin" adl sergi ile
heykel, resim, seramik, illlistrasyon gibi farkl sanat disiplinlerini mizah ve
karikatiir ortak paydasinda bulusturmusglardir®.Bu karma sergide, karikattr
cizgi tarzlan eserlerinin yer aldigi mizah dergilerde gorllen sanatgilarin,
kendilerine has tsluplarini gesitli plastik sanatlarda da ortaya koydugu g6z-
lemlenmektedir. Penguen mizah dergisi kurucularindan karikatdrist Erdil
Yasaroglu'nun, karikatur cizgisini farkl formda ele aldigi bir diger calismasi
ise, dlinyanin en blytik karikattirii olarak Guinness Rekorlar Kitabi'na giren
cizimidir. Bu projede tasarim ve fikir bir isimden ¢iksa da, 13 saatlik calis-
mayla 10.952,050 metre kare buiykligtnde bir karikatlir ciziminin olus-
turulmasi bir ekip calismasina déntsmistir. Mirekkep yerine beyaz boya
ve kagit yerine toprak zemin kullanilarak karikattir cizimi, bir arazi sanat
olarak ele alinmig ve uygulanmistir®.Sanatginin ayni zamanda 2019 yilinda
mekana 6zgli enstalasyon ve heykel sergisi olan “Oyun"da, sergilemenin
yer aldigi mekanin agik ve kapali alanlari farkli diizlemlerde ve katmanlarda
kullanmilmistir. Erdil Yasaroglu'nun bu eserleri, karikatir giziminde kullandigi
form ve espriler, G¢ boyutlu eserler araciliiyla farkl bir Gslupta izleyici ile
bulusmustur.

5. Sinema

Karikatiir sanati altin cagini 20. yiizyilda yasamistir. Sinema, gizgi dykulerin
hareketlendirilmesi, kisa ve uzun metrajli filmler yapiimasiyla karikattir ki-
resellesmistir. Komedi filmlerinde goriinti 6gesi ilk sirada olmasina karsin,
hareket ve s6z 6geleri durumu pekistirmektedir. Sinemanin ortaya cikisi ile
beraber hareket eden karikattrler seklinde olusan cizgi film, yeni bir mizah
tiir(i olarak dogmustur (Balcioglu ve Ongéren, 1973: 33).Canlandirma
sinemasi ile karikattr arasindaki ortak iki onemli etmen, mizah ve deforme
edilmis cizgidir. Canlandirma filmi hangi teknikle yapilirsa yapilsin defor-
masyon varsa, karikatlrle orada iligki bashyor demektir (Ceviker, 1997:
211). Garfield, Snoopy, Popeye, Hasbi Tembeler gibi diinyaca Unli cizgi
film karakterlerinin hikayeleri, ilk olarak bant karikatlr formuyla basili ya-
yin icin cizilirken, daha sonra ¢izgi film formatina dontsmdstir (Senyapil,
2000: 58). Pink Floyd grubunun sarkilarindan olusan “The Wall" filminin
animasyonlarini cizen Gerald Scarfe ve diinyaca inlii ingiliz mizah top-
lulugu Monty Python'in filmlerinde kullanilan animasyonlari ¢izmis Terry

8 Ozer, |. (2016). “Ne Cirkin Bir Kedi!”, https://irmakozer.com/2016/12/07/ne-cirkin-bir-kedi/
° Apaydin, B. (2012). Erdil Yasaroglu’ndan Diinyanin En Biyiik Karikatiirii, Web: http://sosyalmedya.co/
erdil-yasaroglu-samsung-karikatur/
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Gilliam, animasyon anlatiminda karikatir tislubunu benimsemis sanatgilar-
dandir (Gilliam, 2016: 118).

Turkiye'de karikatr cizgilerinin hareketlendirilmesine yonelik calismalar,
1945 yilinda Cemal Nadir Giler'in, “Amcabey” karakterini ¢izgi filme
donustirme adina yaklasik 600 ¢izimden olusan denemesiyle baslamistir.
Ancak cizer, teknik zorluklardan 6tlrli bu calismasini tamamlayamadan
vazgecmek zorunda kalmistir (Atay ve Aksit, 2008: 387-388). ileriki do-
nemlerde karikatdristlerin hareketli anlatima ilgileri devam etmis ve cizgi
filmalaninda tiretkenlikleriniagiga cikarmislardir. Oguz Aral (1936-2004)"in
kurdugu “Canli Karikatir Stidyosu”, basarili ¢izgi film 6rneklerine imza
atmustir. Stidyonun 1966 yapimi alti dakikalik “ Direklerarasi” adli kisa filmi,
bilytik tuluat ustasi ismail Dimbdilli'niin de katkisiyla, belgesel tarzinda
cekilmistir. 1969 yilinda ise bu stlidyonun Grettigi “Nasreddin Hoca" filmi
gosterime sunulmustur. Cizgi filmlerdeki karakterleri Oguz Aral ¢izmis,
cogaltmalari da yine karikatir cizerleri olan Eflatun Nuri ile Tekin Aral yap-
mig, animasyon kismini Ferruh Dogan islemistir (Atay ve Aksit, 2008: 118).
Déneminin 6nde gelen karikaturistlerinden Tongug Yasar ise, 1969 yilinda
“Amenti Gemisi Nasil Yurtdi"adli tic dakikalik kisa animasyon filmi ile hat
sanatl formalarini kullanarak mizahi mizansenler yaratmistir.

Dostlar Tiyatrosu icin “Aslan Asker Svayk” ve “Zemberek"adli oyunlarda
kullanilmak (izere, reel filmler hazirlamig olan Tan Oral, 1970 senesinde
hazirladig “Sansir"” isimli animasyon filmi (Goérsel 9) ile TRT Kultir Sanat
ve Bilim Odiilleri'nde 16 mm’de Bilytik Odiilii kazanmistir. Bu animasyon-
daki cizgi film anlatimi ve cizgi 6zellikleri, Tan Oral'in karikatir tislubunun
daha sade bir gorsel 6rnegini sunmaktadir (Ceviker, 1997: 261).

: )

\ J

Gorsel 9. Tan Oral, ‘Sansiir’ kisa filminden kare, 1970 (Ceviker, 1997: 260)
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1990'larin sonlarina dogru gazetelerde siyasi glindemi ve insan iligkilerini
konu alan bant karikattrler de, sonraki dénemlerde animasyon dilini kul-
lanmaya baslamistir. Salih Memecan'in bant karikatir olarak cizdigi “Bizim
City" serisi, sonrasinda televizyonda canli karikattir programi olarak hayata
gecmistir (Kologlu, 2005: 331). Ayni zamanda ¢izerin 1991 yilinda yarat-
tigr “Sizinkiler"adh cizgi serilerindeki karikatur karakterlerinin maceralari,
2006 yilinda Besiktas Kiiltlir Merkezi tarafindan cocuk tiyatrosu olarak
sahnelenmistir’®. Piyale Madra'nin ise Milliyet ve Yeniylizyll gazetelerin-
de cizdigi “Piknik" ile “Ademler ve Havvalar”adli bant karikatirleri 6nce
Tirkce ve ingilizce olarak kitaplagtinlmis daha sonra cizgi film haline geti-
rilmistir(Balcioglu, 2003:210).

Gesitli gazete ve mizah dergisi sayfalarinda cizgilerle yaratilmig karika-
tur tiplemeleri ve hikayeleri zaman zaman sinema perdesinde, televizyon
ekranlarinda ve tiyatro sahnesinde yeniden hayat bulmustur. Bu sekilde
oyuncular tarafindan canlandirlan iki boyutlu karikattir tiplemelerine yeni
bir bakis acisiyla boyut kazandiriimistir. Sezgin Burak'in bant-karikattrleri
olan Bizimkiler'de yer alan “Hudaverdi” tiplemesi sinemaya uyarlanmis
orneklerinden biridir. Televizyon ekranlarinda dizi formatinda yer almis
karikatiir dykiilere ise Ozden Ogriik'ten “Cilgin Bedis” (1996), Atilla Ata-
lay'dan “Sidika" (1997) ve Serkan Yilmaz'dan “Dudullu Postasi” (2018)
ornek gosterilebilir. Turhan Selcuk'un yarattigi “Abdilcanbaz” serisi ise
ayni isimle tiyatro metnine donustirllerek Dostlar Tiyatrosu ve Devlet
Tiyatrolan tarafindan sahnelenmis ve bu dykulerdeki tiplemelerin cizgisel
karakterizasyonlari sahne lizerinde muhafaza edilerek canlandiriimistir. Bu
yapimlar dogrultusunda karikatiir olarak bicimlendirilmis tiplemelerin ve
Oykulestirilmis olaylarin zaman ve harekete dayali anlati tiirlerine de ilham
oldugu goriilmektedir. Karikatlr cizimlerinin hareketlendirilmesi ve film
formatina déndstirilmesine yonelik glincel bir 6rnek olarak ise karikattirist
Emrah Ablak'in 2006 yilinda Gretmeye basladigi “karikafilm” tasarimlar
farkl bir canlandirma teknigi sunmaktadir. Geleneksel iki boyutlu animas-
yon Uretiminde gorilen, sabit bir kadraj igerisine senkronize olarak akici bir
canlandirma saglayacak gizimlerin olusturulmasi teknigi mevcuttur. Bu tek-
nik sonrasinda karikattir temelli birgok ¢izgi film 6érneginin de benimsedigi
ve uyguladigr teknik olmustur. Karikafilm érneklerinde ise Emrah Ablak,
kagit tzerinde isitsel bir anlatiya veya icerige uyumlu olarak storyboard
mantigiyla kare kare tasarladigi karikatiir sahneleri icerisinde kamerasiyla
dolagsmaktadir. Bu yontemle canlandirma, kamera hareketiyle saglanmakta
ve karikattr kareleri arasindaki gecisler isitsel icerigin akigina gére saglan-
maktadir.

1% jnceoglu, D. (2006). 100 bin Cocuk icin Tiyatro, 14.04.2006, Web: http://www.hurriyet.com.tr/100-
bin-cocuk-icin-tiyatro-4252627
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Sonucg

Gorsel iletisim bicimi olarak karikatdr, elestirel yapisi, mizahi yaklagimi ve
abartili hatlar icermesi bakimindan hem gercek hem de mecazi anlamiy-
la farkl alanlarda kullanilabilen bir tanimdir. Karikatlr sanatinda cizgisel,
yalin bir gorsel dil ve hizli anlasilir bir ifade bicimi tercih edilmektedir. Bu
anlati bicimi kimi zaman sadece eglence amaciyla kahkaha yaratmak icin
kullanilirken kimi zaman ise elestiri yuklG bir dille buruk bir gilme yaratmak
icin kullanilmaktadir. Bu nedenle icerik ve bigim agisindan zamanla kendi
icerisinde tlrlere ayrlan karikatiir sanati, icerdigi abarti ve deformasyon
kullanimi nedeniyle s6zel anlatimda da bir ifade sekline dontismustir. Han-
gi turde olursa olsun karikattiriin kimliklesen iletisim dili, belli bagl bicim
ozellikleriyle sekillenmistir. Boylece yalniz gizgiyle olusturulan grafiksel bir
yapiyla sinirli kalmayarak, insan, olay veya mekan tanimlarinda da sifat
olarak kullanilagelmistir. Boylesine genis bir cesitlilige sahip karikattr tani-
minin, farkli sanat dallariyla iletisimi ve etkilesimi olagandir. Temelinde sade
cizgi olan karikattir, zamanla farkli formlara biriinerek bigimini zenginles-
tirmis ve yasamaya devam etmistir. Cesitli anlatim bicimlerinde kendini
gostererek kullanildigr alanlarda da mizahi bir etki yaratmistir.

Karikattr sanatinin, bir anlatim ve yorumlama bicimi olarak cesitli sanat
dallarinda farkli formlarla ve yontemlerle kullaniimasi, bu sanatin gorsel
diline zenginlik katmistir. Karikatuiriin olusturulmasinda tercih edilen yakla-
simlar sadece gorsel anlatimla sinirli kalmayip, s6zel, yazinsal ve devinimsel
sanatlarda da kendini gdstermistir. Ayni zamanda karikattirlerin iki boyutlu
Uretimine ek olarak, ticlincli boyut kazandiran 6rnekler, bu sanatin kokle-
rini daha eski ¢aglara uzandiracak yaklagimlar dogurmustur. Bu nedenle
karikatiirize etme tabiri, bircok sanat ve tasarim alaninda farkli yollarla ele
alinmistir. Zamanla gelisen teknolojilerin sanatsal anlamda gorsel anlatima
sagladigi katkilar, karikattristlerin de yenilikci tarzlarda eserler Gretmelerini
saglamaktadir. Disiplinler arasi fikir gecislerinde saglanacak gorsel uyum,
karikatr gibi yalin ve vurucu bir iletisim biciminde daha pratik bir sekilde
elde edilebilmektedir. Eglenceli ve sade gorselliginin yaninda, icerik olarak
elestirel ve aykir bir ton da barindiran karikatiir sanati, bu nedenle pek ¢cok
sanatginin zaman zaman kullandigi bir bicem haline gelmistir.
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Ozet

Insanoglu temel ihtiyaclarini karsilamak amaciyla ilk caglardan itibaren en uygun yasama ortamini
arama cabasi icerisinde olmustur. Bu arayis sonucu meydana gelen yer degistirme ya da hareketlilik
olgusu, toplumsal bir konu ozelligi gostererek her dénemde disiplinler arasi bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Bunun yani sira sanatsal iiretimleri toplumsal duyarlilik cercevesinde ele alan
sanatgilar, ulusal ve uluslararasi diizeyde éneme sahip olan go¢ konusunu, farkindalik uyandiracak
diizeyde cesitli plastik malzemelerle eserlerine yansitmaktadirlar. Bu plastik malzemeler arasinda
seramigin, kimyasal ve fiziksel 6zellikleri agisindan, bu makalede go¢ temasi seramik malzeme ile
ifade edilmistir. Gog; baslangici, siireci ve sonucu agisindan degerlendirildiginde giiniimiiz seramik
sanati ile kiiresel bir ifade giicii kazanmaktadir.

Bu calismada, giiniimiizde kiiresel bir siirec olan go¢ kavraminin, seramik malzeme ile ele alinigi,
sanat eserlerine yansimalari ve eserlerin yarattigi algi ele alinmstir.
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EXAMINING THE GLOBAL MIGRATION PROCESS
IN CONTEMPORARY CERAMIC ART

Abstract

Mankind has been in an effort to find the most suitable living environment since ancient times in
order to meet its basic needs. The phenomenon of displacement or mobility, which occurred as a
result of this search, has been evaluated with an interdisciplinary approach in every period, showing
the characteristics of a social issue. In addition, the artists, who deal with artistic productions within
the framework of social sensitivity, reflect the issue of migration, which has national and international
importance, to their works with various plastic materials at a level that will raise awareness. In terms
of the chemical and physical properties of ceramic among these plastic materials, the theme of
migration is expressed with ceramic material in this article. Migration; When evaluated in terms of
its beginning, process and result, it gains a global expressive power with today’s ceramic art.

In this study, the concept of migration, which is a global process today, is handled with ceramic
materials, its reflections on works of art and the perception created by the works are discussed.
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Giris

Goc, belirsizliklerle olusan, olusurken de dogrudan ve dolayl bircok
sorunu beraberinde getiren sosyolojik bir olgudur. Genellikle, ekonomik,
kaltdrel, politik ve dini nedenlerin yaninda (Girgin, 2017: 56), boélgesel
catismalar ile cevresel etmenlerden kaynaklandigi tahmin edilmektedir.
Aslinda engellenmesi pek mimkiin olmayan, ancak sonucunda olusan
sorunlarin azaltilmasi bazi etkenlerin kontroll ile miimkiin olan gog, farkli
disiplinlerde calismalar yapilan ve sosyolojik &nemi vurgulanan bir sorun
olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Gégiin, nedenlerinin arastirmaksizin kesin
olarak tanimlanabilmesi ve karakterize edilebilmesinin, en iyi arastirma
sartlarinda bile olanaksiz oldugu sdylenebilir. Ciinkli goé¢ kosullarinin
neden-sonucg iliskisini toplumsal bazda degerlendirmek icin, pek cok agidan
ele almak gerekmektedir.

Goé¢ konusunda farkh disiplinlerde yapilan arastirmalar, sistematik
bir bicimde gbce neden olan siddet, savaglar, ekonomik kosullar gibi
faktorler arasindaki iligkileri ortaya koymaya calisiyor olsa da, goclerin
engellenmesinde herhangi bir katki saglayamamistir. Go¢ ile baskalagan
kiltirel, sosyolojik ve toplumsal degerler, cogu zaman hayallerin ve
umutlarin da kaybolmasi anlamina gelmektedir. Bu degisim sonucunda
sahip olunan degerler, yerlestikleri yeni mekanlarda yok olup gitmektedir.

Daha iyi bir yasam ve gelecek icin 6limii ya da kiresel riskleri bile géz ardi
eden gocebeler, bu hareketliligi giderek artan bir hizla stirdirmektedirler.
Bununla ile ilgili olarak, Uluslararasi Gé¢ Orgiitii'niin 2020 Diinya Gég
Raporu verilerine gore, uluslararasi gé¢cmen sayisi 272 milyona ylkselerek,
dinya nifusunun % 3,5'ine ulagmistir. Ayni raporda, Covid-19 salginina
ragmen, 2020 yilinda Avrupa'ya ulasmaya calisan 2000'den fazla gé¢men,
goc esnasinda denizlerde hayatlarini kaybetmislerdir IOM, 2021).

Gog¢, tarihi caglar boyunca cesitli nedenlerle bireysel veya toplumsal
olarak gerceklesen ve bir streci ifade eden yer degistirme hareketliligidir.
Glnlimizde yapilan arastirmalarda gogiin, yer degistirme kavrami olarak
da adlandinldigi goérilmektedir (Tilbe, 2015: 458-466). Gogler, her ne
kadar, zorunlu gocler (stirglin) ve gdnlli gécler seklinde iki ana kategoride
ele alinsa da (Mardini, 2018), tim gocler daha uygun yasam kosullarina
sahip olabilmek amaciyla gerceklesmektedir. Her durumda gé¢ kavraminin
altinda zorunlu bir mekan degisikligi yatmakta, dolayisiyla yasanilan yeri
terk etme anlamina gelmektedir. Gég eylemine sebep olan durumlar, géc
ettirmeyi zorlayan sebeplerdir. Go¢ icinde yasanilan, aliskanlik haline gelen

! Bknz: TDK www.sozluk.gov.tr
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yerlesim yerini terk etmektir. Daha da 6nemlisi, kdklerinden, dilinden,
kaltiriinden vazge¢mektir (Atan, 2019). Sebebi veya sireci ne olursa
olsun, gb¢ eden birey, bulundugu yeni yerde genellikle “6teki” olarak
varligini stirdiirmektedir (Caliskan, 2018).

Son zamanlarda sanat alaninda yaygin olarak adindan séz ettiren gog
olgusu, yeni ifade araclarinda gorilen farkli yaklagimlar ve igerisinde
barindirdigi kavramlarile cagdas sanat pratiklerinde sanatgilarin cogunlukla
Uzerinde durdugu temalar arasinda yer almaktadir (Cosan, 2015). Cok
6nemli toplumbilimsel ve kiltiirel sonuglar doguran goclerin, hizlanarak
strdigl gézlemlenmektedir (Tilbe ve Bosnali, 2017: 1-20). G¢, basta birey
olmak Uzere insana dair olan inang, dustince, kural ve yapilarin degisim
ve dénlsiim yasamasina zemin hazirlamistir (Ekici ve Tuncel, 2015: 9).
Sosyal bir hareketlilik olarak degerlendirildiginde, sosyolojik acidan goc
ilgi odagl haline getiren sey, hareketliliktir. Hareketlilige sebep olan tiim
karmasik faktorler biitlinii de, gocle birlikte yasanan bireysel ve toplumsal
degisimlerdir (Goker, 2015: 34-40).

Kuresellesen diinyada, insan dogasi geregi baska yerlere gitme, hareket
etme ve baskalariyla bir araya gelme gereksinimi duymaktadir. Gogler,
farkli cografyalari ve tiim dlinyay: etkiledigi kadar, bireylerin yasamlarini da
sekillendirmektedir. Gog; baslangici, akisivesonucuacisindanelealindiginda;
pek cok kavrami, duyguyu ve algiyida beraberinde getirmektedir. Sebepleri,
icerigi veya stirecindeki degisimler, her go¢ olgusunu birbirinden farkli hale
getirmektedir (Yilmaz, 2014: 1687). Bu farklliklar gesitli sonuclar ortaya
koyarak, tiim alanlarda oldugu gibi sanatta da etkisini hissettirmektedir.
Umutlarla dolu gikilan bir yolda, karsilagilan zorluklar ve belirsiz sonuglar
agisindan cesitli malzemelerle sanatsal bir Griine donisebilmektedir.

Gog¢, kiresellesmis bir diinyada kltlrlerarasi kimlikler ve sanat Gretim
strecinin merkezinde yer almaktadir. Uluslararasi déntstirtici bir gui¢
kaynag olarak gog, diinya capinda sanatsal ve kurumsal uygulamalari
yeniden sekillendirmektedir (Petersen, 2018: 3).Gogln niteliksel
tanimlamasina katkida bulunmak adina uluslararasi boyutta en kapsamli
ve ihtiyaca yonelik tutumlar sergilenmesinin énemli oldugu belirtiimektedir
(Haas, Czaika, Fahaux, Mahendra, Natter, Vezzoli ve Varela, 2018: 5)

Go¢ kavramsal bir cercevede, karmasikligin, birbirine baglihigin ve
degiskenligin anlagiimasini kolaylastirmak icin sosyal dénlisimiin merkezi
olarak ele alinmaldir. Hizli kiresel degisim baglaminda gog stirecleri
(Castels, 2008: 1565-1586). Ulkelerarasiisgiiciiniin degisen dinamiklerinin
de kaynagi olurken, sanatcilarin da odag haline gelerek yeni bir ifade
sekline doénlismektedir. Gocge iliskin sanatsal Gretim asamalarindaki
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kavramsal hareketlilik nedeniyle sanatci da gocebedir. Gégl degerli kilan
gocun tasidigr anlamdir. Bilinmelidir ki “gd¢" ne kadar gercek bir olguysa,
beraberinde inanistan-kultire; Gretimden tiiketime ne varsa getirdikleri de
bir o kadar dogal bir sonuctur (Atas, 2017: 972).

Yapilan arastirmalarda, goé¢ kavraminin neden-sonug iliskisinin plastik
sanatlar boyutunda genel olarak ele alindigi goézlemlenmistir. Bu
calismada ise, gog siireci ile sanatsal liretim stirecindeki ortak noktalarin
bir arada ele alindigi seramik eserlerdeki yansimalarinin, evrensel acidan
degerlendirilmesiamaclanmistir. Genisbirliteratiirtaramasiyapilarak, goéclin
seramik malzemeyle tarihsel, kiltiirel ve kavramsal iligkisinin, baslangic,
slire¢ ve sonu¢ boyutunda ortistigl belirlenmistir. Arastinlan konu,
ulusal ve uluslararasi bazi seramik sanatcilarinin eserlerinden érneklerle
desteklenmistir. Sanatcilarin galismalarinda, goctin en ilkel halini, dogal
bir malzeme olan seramikle ve son derece modern bir dille ifade ettikleri
gozlenmistir. Seramik malzemenin gli¢li yapisal 6zellikleri ve derin anlatim
glcl, go¢ konusunu derinlemesine vurgulamakta olup, konu ile ilgili olarak
evrensel bir farkindalik yarattigi dustintilmektedir. Glinlimizde oldugu
kadar, gelecekte de devam edecegi 6ngoruldiigiinde, biling diizeyinin
arttinlmasi amaciyla, seramik malzemeyle Gretilen gé¢ konulu eserlerin,
kalici bir sanatsal ifade araci olacagi diistintilmektedir.

Sanatsal Boyutta Go¢ Kavrami

insanhgin varolus itibaren sanat ve goéc kavramlarinin temelinde sosyal
bir hareketlilik olmasinin yani sira, ekonomiden kiiltiire kadar yasami her
yonuyle derinden etkileyen bir degisimdir. Toplumsal sekillenmenin yon
bulmasinda etkili olan g6¢ olgusunun dogrudan ya da dolayli olarak sanat
olgusu Uzerinde etkisi oldugu sdylenebilir (Atas, 2017: 971). Sanatta
g6¢, cesitli disiplinlerdeki sanatcilar icin énemi giderek artan bir mesele
olarak ele alinmaktadir. Glinimiizde milyonlarca insanin gé¢ ediyor olusu,
diinya ¢apinda kilturlerarasi baglanti ve iletisimin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir (Gorsel 1).

Goc¢ sonrasinda ise, iki kiltiir degeri arasinda kalan, ancak sonucta her ikisi
de olamayan karma bir insan-mekan tiiri meydana gelmektedir (Arslan,
2018: 16). Bu durumda zorunlu yer degisiklikler, sadece kultirel anlamda
degil, bireysel olarak da doénlsiime neden olmaktadir. Ayrica hayattan
beslenen gdg; sosyolojik, kiltirel, ekonomik ve politik bircok alana olumlu
veya olumsuz etki ettigi gibi, sanat alaninda da 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sanatgilar, hem kitlesel hem de bireysel diizeyde ele alinan gé¢ olgusundan
bazen dogrudan bazen de dolayl yollarla etkilenmektedir.
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Gorsel |. “Gog Rotasi”

Goc ile ilgili olarak ele alinan konular cogunlukla; goclin kimlik edinme,
kimlik catismalari, yeni cografyada kendine yer bulabilme cabalari,
Otekilesme, yersiz-yurtsuzlasma, kiiltar, bellek ve aidiyet kaybi gibi olumsuz
yansimalar iceren konulardir. Bu konular sanatgilarin kendi sanat gortsleri
ve Uretme pratikleriyle farkli bicimlerde degerlendirilmektedir (Erol,
2020: 400).Bu tir calismalara cesitli eserlerle katki saglayan sanatgilar
bulunmaktadir. Bu sanatgilardan kendisi de gé¢men bir kimlige sahip olan
Yu-Wen Wu, “Ayriliklar / Aidiyetler” isimli projeyi hayata gecirmistir. Yu-
Wen Wu,2020 yilinda Kamusal Sanatin Toplumsal Yakinhg baslikli bir
soylesi gerceklestirmistir. Sanatgi gocu; bliylk gruplar halinde, kithk, zultim,
savas veya ekonomik gereklilik, bir yerden digerine fiziksel hareket olarak
tanimlamaktadir. Disiplinler arasi bir yaklagsimla eserlerini Greten sanatg,
gé¢men kimligini calismalarina yansitmaktadir. Gogli, uzun mesafelerde,
gruplar halinde veya tek baslarina ve ¢cogunlukla zorluklar icinde yapilan
yer degisiklikleri seklinde ifade etmektedir.

Bazen bilinmeyen ve cogu zaman tehlikeli yeni baslangiclar igin yerini,
vatanini terk etmek zorunlulugu dile getiren ayriliklar, aidiyetler, milteci
ve go¢cmen anlatisinin sesini yukselten, siresiz bir projedir. Ayriliklar,
aidiyetler, heykel yerlestirmeleri, metin, fotograf, video ve performans
dahil olmak tizere birden cok bilesenden olusan kapsamli bir sanat eseridir.
Gorsel 2'de yer alan Yu-Wen Wu'in “Suspended” / “Askiya Alinmig" isimli
eseri icin, gerekli olan ylzlerce paket, milteciler, go¢menler ve sanatcilar
tarafindan yapilmistir. Bu gelisi giizel sekilli kumas sarili demetler, geride
kalan her seyi temsil etmektedir. Ailelerini, esyalarini  goé¢ sirasinda
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yanlarinda tagsiyabilseler bile, hayatta kalma ihtimali, umutlar, hayaller,
gecmis ve anilar geride kalanlar arasindadir. Dlnyanin dért bir yanindan
toplanilan parlak ve renkli, bazilar yirtik ve eskimis hikayelerin bir parcasi
niteligindeki eski ve yeni kumaslar bu projeye malzeme olmustur. Paketler
bittiginde, katiimcilardan kendi paketlerine bir hikaye veya mesajyazmalari
istenmis, bircogu da barig, umut ve nezaket arzularini taleplerini yazilarinda
belirtmislerdir.

Gorsel 2. Yu-Wen Wu “Asilmis” ve detayi, 35x30x30 cm. 2020

Sanat ortaminda 6zellikle 20. yuzyilin son yarisindan baslayarak gérilen
belirgin dontisiim, kendi kendini temsil olanagi bulamamig kesimlerin kimlik
sorununa dikkat cekerek drettikleri yapitlarin gesitli sanatcilar tarafindan
dile getirilmesi sonucunda sesini duyurmaya baglamistir (Antmen, 2014:
295).

Gog¢ ile kaltirlerarasi donlsimiin etkisini, cagdas sanat odaklarindan;
kimlik, aidiyet ve topluluk kavramlarinin kiresellesmeyle degisimine
getirdigi farkli bakis acilar aragtinlmaktadir. Gé¢ olgusuna bagl olarak,
kimlik, bellek, gecmis, yasam, 6ltim, cok kalttirliliik, cinsiyet gibi kavramlar
guinimdiz sanatgilarinin yeni bakig acilariyla yorumlanarak; bilgi, teknoloji
ve yenilikci stireclerle giincellenmektedir (Ugar, 2014: 422).

Bu slirecler ayni zamanda sanatin estetigini ve ifadesini de etkilemektedir.
Sanatin goce yaklagimi; olgusal, kavramsal ve tarihi anlamlarini ima eden
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karmagik bir isleyise sahiptir (Oner, 2016: 42). Sanatta, cogunlukla géclin
sebepleri ve sonuclarinin bireyler ve toplumlar tizerindeki etkileri tizerinde
durmasina ragmen, yasanan sirecin ve asilmaya caligilan zorluklarin da
etkileyici bir unsur oldugu bilinmelidir. Bundan dolayi, neden ve siirec-
sonugiliskisinin genellikle birarada sunulmasinin gerekliligi de belirtilmelidir.

Duygu, dislince ve hayal glictinin slrekli hareket halinde olusu,
sanatsal tasarim surecinde, fikir liretme ve uygulamalarda da bir tiir gé¢
egilimi seklinde kendini gostermektedir (Atas, 2017: 974). Gog ile artan
hareketlilikte; sanat diinyasi, sanatgilarin tutumlar, eserleri (izerindeki
etkiler ve sdylemin boyutu sorgulanmaktadir. Kavramsal, yapisal ve
sanatsal degisiklikler, kiiresel sanat fikrinin éniini acarak, gelisimine hiz
kazandirmaktadir.

Ayrica, glunimiz sanatclarin ortaya koyduklarn eserleri gecmisle
kiyasladigimizda kullanilan yeni malzeme ve teknik olanaklar da yenilikgi
sanat Uretimlerine katki saglamaktadir. Toplumsal, kiltiirel, &znel,
hayata dair kavramlarin ve degerlerin yeniden sorgulandigi cagdas sanat
anlayisinda, eserlerde, toplumsal meselelerin, siyaset, sinif farklliklari ve
kimlik gibikonularin carpici bir sekilde yorumlandiginiifade edilebilmektedir
(Perry, 2014: 1-144).

Toplum-sanat iliskisi, gdclin sanatsal temsillerinde, Ozellikle de zorunlu
gociindisavurumsalyaklasiminda, 6nemlirol oynamaktadir. Bireysel oldugu
kadar ayni zamanda da sosyal bir kimlige sahip olan sanatgi, hem kendi
yasanmigliklarindan ve tarihsel kaynaklardan, hem de i¢sel duyarliligindan
yola cikarak gocli tiim yonleriyle ele almaktadir (Glingér, 2020: 1610).

Sanatg go¢ olgusunu yansitirken kullandigi seramik malzemeyi,
onun duyusal ve fiziksel 6zelliklerini géz 6nilinde tutarak se¢mektedir.
Malzemeye uyguladigi tekniklerle konuya yeni bir kimlik kazandirmaktadir.
Sanatcilar glincel bir mesele olan goce, seramik malzemeyle duyarli kisisel
yaklasimlarla yeni anlamlar kazandirirken, 6zglin, estetik, carpici eserler
ureterek konuyu giindemde tutmaktadirlar.

Kiiresel Olarak Seramik Sanatinda Gog Sireci

Kiresellesme bir yandan diinyanin cogu boélgesinde olumlu etkileri olan,
(Friedman, 2000; Strange, 2003), diger taraftan da, esitsizlik diizenine yeni
esitsizliklerin eklendigi kaginilamaz bir stire¢ olarak tanimlamaktadir (Hirst
ve Thompson, 2003; Wallerstein, 2005). Kimi zaman birbirleriyle denk
diisebilen, kimi zaman da ciddi farkliliklarin gézlendigi ekonomik, kalttrel,
sosyal ve siyasal stirecler buttini (Appadurai, 1996; Steger, 2003) olarak
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da ele alinan kiresellesme ile birlikte, go¢ kavrami da degisime ugramgtir
(Un ve Poydak, 2017: 187-204).

GUlnlmuzin en evrensel sorunlarindan bir olarak gérilen goé¢ meselesinin
son derece trajik stireci ve sonuglari, sanatin bircok alaninda gérilmektedir.
Bireyler Uzerindeki yikici etkileri toplumsal yapilarin kiltiirel boyutta
yeniden sekillenmesine ortam hazirlamaktadir. Uluslararasi diizeyde go¢
olgusu, diinyanin farkli cografyalarinda bulunan toplumlari yasamlarini
sekillendiren bir olgu olarak kiiresel go¢ stirecinin nemli bir unsuru haline
gelmistir (Castles ve Miller, 2008, 7).

Kdlttrel sinirlar ve gecislerle birlikte gb¢, ayni zamanda pek cok cagdas akil
ylritmenin bir meselesidir (Chambers, 2014: 43).G6¢ olgusunun, farkli
kilttrlere sahip olan sanatgilar tarafindan yorumlanis bigimi, gd¢iin sanatsal
disavurumudur (Girgin, 2017: 54). Kullanilan malzemelerin &zellikleri ile
derin anlamlar kazanmakta olan go¢ olgusu, plastik sanatlar alaninda
yaygin bir vizyona sahiptir. Ylzyillar boyunca slregelen gb¢ konusu,
sanatcl duyarliligi ve etkin malzemelerle ifade edilmistir. Ozellikle géc
kavrami kadar eski bir ge¢cmise sahip olan seramik malzeme, konuya derin
bir bakis agisi kazandirmakta ve kaliciigini saglamaktadir. Uygarliklarin
erken dénemlerinden itibaren hayata girmis olan seramik; insanoglunun
giinlitk temel ihtiyaclarini gidermek amaciyla ortaya cikmistir. insanin var
oldugu her yerde seramigin izlerine rastlanmasi, kimi kaynaklarca onun
tarihinin, insanligin tarihiyle yasit olarak kabul edilmesini saglamistir
(Erman, 2019: 144). Seramik malzemenin glinlimlize kadar kesintisiz bir
sekilde kullanilmig olmasi, giinimiz seramik sanatindaki gelisimin temelini
olusturmaktadir.

Dlnyanin cesitli yerlerinde gog¢ temasini galismalarina yansitan seramik
sanatgilarindan bazilar gécl bireysel deneyimleriyle eserlerine yansitirken,
bazilar ise, konudan esinlenmektedir. Kimi zaman tekerlekli arabalarla
ctkilan belirsiz yolculuklar, kimi zaman ise, bir teknedeki onlarca caresiz
insan, goclin gercek ylziinl gozler 6nline sermektedir. Kavramsal icerigi,
hareketlilikleivme kazanan gé¢ siireclerinin her biri ayri ayri hikayelere konu
olmaktadir.Seramikmalzemeninfiziksel 6zelliklerikonuyusomutlastirmanin
yani sira, dinamik bir yapiya donustiirmektedir.

Seramik malzeme kullanilarak anlamlandirlan gé¢ sireci, bazen cesitli
eserlere, bazen de 6zel mekanlara adini verebilmektedir. Avustralya'da
bulunan G6¢ Mizesi'nde yazarlar, sanatcilar gibi bircok yaratici kisiler
eserleriyle yer almaktadir. Koleksiyonda en cok ilgi géren calismalardan
biri,“Tekne" isimli seramik calismadir. Tekne, calismalarinda genellikle deniz
goruntilerini kullanan Giiney Avustralyali seramik sanatgisi Gerry Wedd
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tarafindan Uretilmistir. Calisma, soluk mavi tonlarda bir teknede gezinen
pelerinli kadinlarin basit ama etkili tasarimiyla gorsel ve estetik acidan nem
tagimaktadir (Ball, 2016).Teknenin icindeki dalgali kafa kdtlesi, denizin
dalgalarini yansitmakta ve her biri ustaca cizilmis bir yiize sahip minik
figiirlerden meydana gelmektedir. Gerry, bu eseri olusturmak icin iran'in
‘ay ylzli' ya da “Mahury Kadinlarn" ni betimlemektedir. Eserinde seramik
malzemeden ve miltecilerin Avustralya'da siginma talebinde bulunmak
icin cocuklarini denize atmakla suclandigi denizdeki cocuk olaylarindan
ilham almistir (Gorsel 3).

Gerry Wedd'in calismalari, yikici bir protesto bicimi yaratmak icin genellikle
baskin mavi, beyaz ‘s6glt deseni' ve bilinen imgeler gibi tanidik temalari
konu edinmektedir, Sanat eseri, ilk olarak 2012 yilinda “Madlteciler
ve Avustralya Go¢ Miizesi"nde sergilenmistir. Daha sonra da mize
koleksiyonuna kalici olarak bagislanmistir.

Gorsel 3. Gerry Wedd, “Bayan Kayik” ve detay, 2008, sirl seramik, kobalt bezeme.
Fotograf: Grant Hancock

British Columbia Universitesi Antropoloji Mdizesi, Galleria West'te
2020 yilinda dizenlenen “Atesle Oynamak” isimli sergide, cesitli plastik
malzemelerin, kilin bicimsel ve kavramsal imkanlar goézlemlenmistir.
“Olaganistli Seramikler” alt basligiyla, Antropoloji Mizesi'nden Carol
Mayer'in kiratoérliglinde yapilan sergide, cesitli sanatcilarin heykelleri ve
enstalasyonlari ile cok sayida sanat akimi ve fikirler yer almaktadir. Sergide
yer alan eserlerdeki temalar; sémirgecilikten insan gocline, kiltirel
melezlikten materyalizme, kentsel biyimeden cocukluk anilarina kadar
uzanmaktadir. Zullim, zorunlu gogler, siddet ve zorla tehcir magdurlarina
duyarli yaklasimlar yer almaktadir. Irkcilik, gé¢ ve kimlik meseleleri gibi
cagdaskonularlailgilenen“Atesle Oynamak" isimlisergi, cogunlukla sira disi
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seramik eserlerin bulunduguna ve islevsel olmayan seramik uygulamalara
dikkat cekmektedir.

“Atesle Oynamak" isimli sergide yer alan sanatcilardan Judy Chartrand,
“Kendi Ulkene Geri Dén" isimli calismasinda, Avrupa'da 17. ve 18.
ylzyillarda dretilmis seramik Griin koleksiyonlarini kullanmistir. Yerli
imgelerle stislenmis ticari tabak takimlari, sahiplenmeyle ilgili sorunsallari
dile getirmeyi amaglamaktadir. 2019 yilinda Rennie Mlizesi'nde sergilenen,
Gorsel 4'de yer alan el yapimi, disiik sicaklikta pisirilmis olan ve 12.6 x
33.2 cm dlclilerindeki kase, tizerindeki yazi ile sosyal bir mesaj vermektedir

Gorsel 4. Judy Chartrand, “Kendi Ulkene Geri Don”, UBC Antropoloji Miizesi, 2016
Rennie koleksiyonu; fotograf, Alina llyasova

Go¢ konulu sorgulamalar yapan diger bir seramik sanatgisi Tayvan dogumlu
Ying-Yueh Chuang, sosyal sorunlar ve kuiltirel kimlikleri arastirmaktadir.
Hem kaltirel gogii, hem de sinif esitsizligini incelemek icin zarif bir sekilde
islenmis seramik formlarini kullandigi séylenebilir. Chuang'in“Cross Series
# 3" isimli eseri, cesitli bitkiler ve tohum kabuklarindan yengec pencelerine
kadar dogada bulunan farkli formlarin ayni anda glizel ve rahatsiz edici
bir kombinasyondur (Goérsel 5). Bu ilging melezlik, sanatcinin Tayvan'da
yetismesini ve Asagl Anakara'ya yerlestiginden beri bati fikirlerine ve
inanglarina kademeli olarak uyum saglamasini simgelemektedir. Ying-
Yueh Chuang, Playing With Fire'da, kiiciik seramik “bitkilerden” olusan
bir bahge olan Cross Series # 3'te go¢ ve esitsizligi ele almistir. Bu zengin ve
fakir arasindaki esitsizliklere, renkli baskili kumaslar ile emperyal porselen
beyazligi arasinda tezatliklar olusturmaktadir.” Cross Series # 3"isimli eser,
isiltili pastel renkler, melez bitkiler ile ériintllenmis bir cenneti cagristirdigi
ifade edilmektedir. Sanatgl calismalarinda, zanaatkarligi, malzemelere ve
forma kargi mikemmel bir duyarllikla birlestirerek, daha adil bir diinya
vizyonlar yaratmayi amaglamaktadir.
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Gorsel 5. Ying-Yueh Chuang, “Capraz Serisi” 3,UBC Antropoloji Miizesi,2019

Seramik sanatgisi Lydia Thompson, Giizel Sanatlar Lisans derecesini Ohio
Eyalet Universitesi'nden ve Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans derecesini New
York Seramik Koleji'nden Alfred Universitesi'nden almistir.! Profesor
Thompson, Nijerya'da geleneksel mimariyi arastirmak icin Fulbright
Hayes bursunu kazanmistir. Evrensel boyutta sanatsal ve akademik
dizeyde pek cok gorevi bulunmakta olup, UNCC'de Sanat ve Sanat
Tarihi Bolimu Bagkanhgini yirtitmektedir. Pek cok uluslararasi seramik
konseyi bagkanliklari da bulunan sanatcinin gesitli tiniversitelerde seramik
egitim koordinatorligli de bulunmaktadir.? ( Hayata hicbir seyin kalc
olmadigindan yola ¢ikan sanat¢gi Thompson; calismalarinda kendi gégln
konu aldigini belirtmektedir. Yaptigi arastirmalarda, cevredeki topluluklarin
kalttrh ve sosyal uygulamalan etkileyen gog fikirlerini ve atalarina ait
hatiralar ele aldigini 6ne stirmektedir. Strekli hareketlilik yoluyla insan
varolusunun gecmisine ve bugliniine génderme yapan mekan ve mekanin
incelemesini yaptigini belirtmektedir. Nesnelerin, doganin ve insanlarin
gelisimde cesitli yollar kesfetmek icin yaptigi fiziksel indirgeme siirecini
hatirlatmakta oldugunu dile getirmektedir. Fiziksel alan bazen gorsel bir
sessizlik yaratir, hayal giiciini, meta ve deger kavramlarini ¢cagristinr ve
caresizlik kaltirel uygulamalara ve geleneklere icsel bakis saglamaktadir.

' (https://coaa.uncc.edu/people/lydia-thompson).
2 https://www.theclaystudio.org/exhibitions/the-clay-studio-national-2020).
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Gevresel gozlemleri neticesinde, yapilardaki fiziksel degisimlere dair
yorumlamalarda bulunmaktadir. Geleneksel izler tasiyan calismalarinin,
sonraki nesillere aktarimini strdirmeyi amacglamaktadir. Thompson'a
gore, sadece kullanim sirasinda ortaya cikabilecek anlatimlar yer aldig;
eserlerde, olclilerdeki degisim, mimari ve giiciin fiziksel varligi ile daha
genis bir iliski saglanmaktadir. Ayrica, calismalarinin, bir anlamda zamansiz
olduklarini ve periyodik olarak zamansal ve mekansal bir déngtiye devam
ederek konulara genel bir bakis sundugunu belirtmektedir. Ayni zamanda
yaptigl tim yolculuklarda kullandigi zengin evrensel dilin calismalarina
fayda sagladigini da ifade etmektedir.* Thompson, Amerika'nin glineyinde
pamuk tarlalarinin yakininda yasarken baslattigi bir dizi heykel calismasi
bulundugunu belirtmektedir. ilk ilham kaynaginin, gé¢ temasi ve onun
kendi gecmisiyle olan baglantilari oldugunu ifade eden sanatgl, ortaya
ctkan heykellerini, sirli seramik pamuk kozalari ile islenmis ici bos ve
biyomorfik parcalar oldugunu séylemektedir. “Go¢ Sonrasi Taslyici Serisi”
isimli eserinde, vagonlari animsatan kirmizi tekerlekli arabalarin tizerinde
duran tepsilerin Uzerine yigilmis hayaletimsi beyaz i¢ organlar seklinde
kurgulanmistir (Gorsel 6). Bu heykeller kismen, Thompson'in faaliyetlerini
karakterize eden kimlige dair bir distincede odak noktasinin degistigini
gostermektedir. Sanatgi calismalar ile ilgili olarak;

Yaptigim ge¢mis calisma her zaman Bati Afrika mirasimla ilgili oldu” diye agikla-
maktadir. Ama biraz uzaklasip su an bulundugum yerin kéklerine odaklanmam ge-
rektigini hissetmeye basladim, ABD'de, 6zellikle Glineyden Kuzeye gocl ve pamuk
endstrisinin nasil gelistigini demiryolu raylari ile birlikte diistindiim.*

Thompson'in at arabasi heykellerindeki pamuk kozalarinin antropo-
morfik niteligi daha yeni calismalarinda, nifus hareketliligi temasi
ele alinmaktadir. Hasat edilmis kozalar (izerindeki vurgusunu “Pro-
mises” isimli eserinde, cicek acan pamuk tarlalarina biyiik bir gén-
derme yapmaktadir (Gorsel 7). Diizlemsel yapilari seramik heykel ve
yerlestirmelerinin vazgecilmezidir. Calismalardaki iki boyutlu form-
larin hassasligi, Thompson'in pamuk kozalarinin seklini ve hacmini
yakalayan, ancak dogal olarak hafifliklerini cok az yansitan seramik
pamuk yorumlari dnemli bir tamamlayicidir (Brown, 2009: 40-43).

3 (https://coaa.uncc.edu/people/lydia-thompson).

* (https://www.theclaystudio.org/exhibitions/the-clay-studio-national-2020).
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Sekil 6 .Lydia Thompson, “Gaog Sonrasi Tasiyici Serisi”, 2020 (Solda)
Sekil 7. Lydia Thompson, “Vaatler”, 2009 (Sagda)

Gunimuz Tirk Seramik Sanatinda Go¢

Tarihsel siire¢ boyunca insan hareketliliginin, Afrika kitasindan baglayarak,
diinyanin dort bir yanina dagildigi gecis yollarindan biri olan ve birgok kiil-
turd gecmiste oldugu kadar giinimiizde de barindiran Anadolu topraklari,
go¢ agisindan 6nemli bir cografi konumdadir (Castels, 2008:1565-1586).
Seramigin 8000 yillik tarihine damgasini vuran bereketli Anadolu toprak-
lar, asirlar boyunca ¢ok cesitli uygarliklara kapilarini agmis, topraklarinda
farkh kilttrleri konuk etmis ve insanlik tarihinin en 6nemli déndstimlerine
tanik olmustur (Erman, 2012: 20). Anadolu cografyasi, hem seramik mal-
zemeye kolay ulasilabilirligiyle, hem de go¢ glizergahi olmasi nedeniyle
elveriglidir.

Goc¢ aldigr olclide, gog veren Anadolu topraklar, ylzlerce yil boyunca her
alanda oldugu gibi, sanatsal agidan da bu akistan etkilenmistir. Ayrica,
malzeme odakli incelendiginde Anadolu cografyasinin, derin ve kékli bir
tarihsel birikime sahip oldugu seramik, pratik acidan da kesintisiz bir gelisim
gostermistir. Anadolu kiltiriinde ve Turk tarihinde goé¢ olgusunun, tim
zamanlarda cesitli yonlerde yasandigi ve toplumsal dinamikleri derinden
etkiledigi anlagilmaktadir. Asiliskender, (2006: 203-212) Cumbhuriyet tarihi
boyunca géclerin, Turk toplumunu en cok etkileyen sosyal olaylardan biri
oldugunu ifade etmektedir. Bu noktadan hareketle, Tiirkiye'deki sanat ya-
ratimlarinda gé¢ konusunun yaygin olarak ele alinmasi, sanatin toplumsal
degisimleri yansitma &zelligi ile birlikte irdelendiginde oldukga anlaml bir
hale gelmektedir (Erol, 2020: 401).

Glnlmizde pek cok sanatgr goclin nedenleri, stireci ve her tirli sonuc-
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larini eserlerinde ifade etmektedirler. Bireysel veya toplumsal uyum ve
uyumsuzluklar, kabullenme veya reddetme tutumlari, sanatcinin gég ol-
gusunu ele alisinda beslendigi kaynaklardandir. Gé¢ olgusunun ¢ok boyut-
lulugu, seramik malzemenin hacimselligiyle, konu-malzeme bitinselligi
gostermektedir. Gog kavramini seramik eserlerinde ele alan Tiirk sanatcilar,
guincel izler tastyan calismalariyla bilinmektedirler. Seramik sanatgisi Meh-
met Kutlu, ilham kaynaginin celiskili konular, etkiler, cocukluk hayalleri ve
heyecanlar oldugunu ifade etmektedir. Seramik malzemedeki olanaklarla
arasinda gti¢lii bir bag olduguna inanan Kutlu, kilin onun icin yalnizca bir
ifade araci olmayacak kadar énemli bir rol tasidigini belirtmektedir (Onal,
2018). Kendi gelistirdigi cesitli kil karigimlarla galisan Kutlu, eserlerinde
porselen, cam gibi malzemelerle ¢ikartma uygulamalan kullanmaktadir.®
Seramik sanatinda resimsel anlatimi ustaca kullanan sanatgi, geleneksel
minyatir sanatindan etkilendigini belirtmektedir. Porselen tabaklarin tize-
rinde minyatirleri yorumlayan Kutlu'nun calismalarinda resimsel anlatimin
varligindan soz edilebilir. Anlatimlarini sadece diiz yiizeylerde kullanma-
mis, hacimsel formlarinda da bu ifade bigiminden faydalanmistir. Sanatgi
kaybolmaya yiiz tutmus Geleneksel Tiirk Sanatlarini cagdas sekillerde yo-
rumlamaktadir. Eserlerinde;

...teknik bilgilerinin ve hayal glicinin elverdigi sekilde Urettigi formlarin ylzey-
lerindeki resimsel anlatimlarinda pigmentlerle ve/veya oksitlerlerle renklendirilmis
farkl camurlari kullandigini séylemektedir. Ton ton hazirladigi renkli camurlari gerek
akitma yodntemiyle gerekse yagl boya teknigindeki gibi palet ve firca yardimiyla
uygulamaktadir. Bazen, kismen veya tamamen sirlar uyguladigini ve ayrica serigrafi
yontemini de kullandigini vurgulamaktadir. Eserlerinde yansittigi imgelerin, renk-
lerin/camurlarin/ sirlarin/ formlarin iclerinde var olanlarin birlesmesiyle olustugu-
na inanmaktadir ve bu birlesmenin ahenk ve samimiyet icerisinde ise, sanatgisinin
ruhunu yansitan isler olarak izleyiciye gececegini ifade eder. Eserlerinde, renkleri,
15181, yasamdaki zithklari, dogada var olan muhtesem formlari ve ¢cocuklugunun essiz
heyecanini kullandigini sdylemektedir (inan, 2018: 49).

Sanatgl seramik malzemenin bicimsel ve kimyasal olanaklari, resim sana-
tinin teknik 6zellikleriyle birlestirmektedir. Seramikte resimsel anlatimlarin
6zglrligind, sinirsiz topraklarinda gezinmekle bagdastirmaktadir. Sanat-
¢inin Gnltlerin portrelerinden olusan ve ilk goriiste yagh boya etkisi uyandi-
ran buylk boyutlu duvar panolari, porselen biinye lizerine serigrafi teknigi
ile yapilmigtir. Sanatgiya gére seramik sanati;

...bilinen tim ozellikleriyle diger sanat dallarinin bircogunu iginde barindirmakta-
dir. Basta resim ve heykel olmak tizere mimaride degerlendirilebilir. Teknik yonleri

* (http://www.mehmetkutlu.comy/).
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sonsuz olan bu dalda 6zglin Uretim yapabilmek, disiplinli bir calismanin yillarca
yilmadan stirdiiriilmesine baglidir. Zaten seramikte ilham denilen sey, béyle bir ca-
lismayla biriktirilen deneyimlerin ortaya cikarabilecegi duygu durumudur, diyerek
seramik sanatinin plastik sanatlarin icinde yer alan dallarla gok yakindan bir bag...
oldugu seklinde ifade edilebilir (inan, 2018: 49).

Mehmet Kutlu, uzunyillar boyuncasiren deneyimlerini 2002 yilinda “ Gé¢”
ve “Go¢ Hayal"” isimli seramik eserlerinde cesitli tekniklerle uygulamistir
(Gorsel 8 ve Gorsel 9).Sanatgi, teknik bilgilerinin ve hayal glictiniin tim
imkanlariyla Urettigi eserlerinin ylzeylerinde pigment ve cesitli renk veren
oksitlerlerle renklendirilmis farkl camurlan kullandigini ifade etmektedir.
Cesitli renk tonlarinda hazirladigi renkli camurlari, akitma yéntemiyle veya
yagli boya teknigindeki gibi palet ve firca yardimiyla eserlerine uygulamak-
tadir. Sahip oldugu teknik donanim ve kullandigi yéntemler ile eserlerinde
gb¢ konusunu derinlemesine islemistir. Kilttr Bakanligi'nin Gstlinltk 6dili
dahil olmak tizere ¢ok sayida 6dl kazanan sanatgl, pek ¢ok kisisel serginin
yani sira karma sergilerde de yer almistir.

Gorsel 8. Mehmet Kutlu, “Go¢” 2002
Gorsel 9. Mehmet Kutlu, “Go¢ Hayal” serilerinden, 2002

Go¢ olgusunu insani deger lizerinden ele alan yasamin icinden bir izle-
nim seklinde eserlerine yansitan seramik sanatgisi Betiil Demir Karakaya,
kiltiirel nesneleri seramik calismalarinda farkl sekillerde yorumlamustir.
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Sanatcl, eserlerine yikledigi derin anlamla birlikte, algisal anlama da yer
vermektedir. Gerry Wedd'in “Tekne" isimli seramik calismasinda oldugu
gibi, Karakaya'nin eserinde de mavi ile beyaz uyumu, renksel bir 6zellik
seklinde goriilmektedir. Ayrica sanatginin calismalarinda, estetik deger 6n
planda olup, izleyicide dokunakli ve gérkemli etkiler birakmaktadir. Sanat-
¢l, sanat anlayisini;

Go¢; bedenimizin, ylregimizin, aklimizin gocl... Anilarimizla, biriktirdiklerimizle,
yaralarimizla, sarmaya calistiklarimizla... Bizi insan yapan duygularimizla... Kirlma
aslinda bu yeni varolug serliveninin baslangici... Kirlmanin izlerini gizlemeyen tam
tersine parlatan sanatcinin yeni hikayesi” seklinde yorumlamaktadir.

Betiil Demir Karakaya, " Go¢ Kiriklan" isimli sergisinde kisisel deneyimlerin-
den yola c¢iktigini belirtmektedir (Gorsel 10). Bireylerin yasadigi kiriklar ve
sarsintilarin, insaniinsan yapan degerler oldugunu ifade etmektedir. Bu de-
gerlerin sarip sarmalanmasi ve dénlisime ugramasi, onlar evirerek tekrar
insana dair bir kavram olarak nitelendirmektedir. Kiriklar olarak adlandirilan
seylerin, insani degerler oldugunu, izlemek yerine onlari ortaya ¢ikarmak
gerektigini vurgulamaktadir. Sanatgi eserlerinde konu olarak géciin islendi-
gini ancak umut dolu bir sertiven seklinde yansitildigini dile getirmektedir
(http://betuldemirkarakaya.com/goc-kiriklari/).

Gorsel 10. Betiil Demir Karakaya, “Gog Kiriklari” serisinden, 2019
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Gok yonll bir inceleme ve sanatsal yaratim sireci gerektiren, her tir mal-
zemenin sekillendirme 6zelliklerinden yararlanabilen ve kiiresel diizeyde
ifade edilebilen go¢ meselesi, 6zellikle son yillarda Gzerinde daha fazla
durulmasi geren bir konu haline gelmistir. G6¢ etmeye maruz birakilan
insan sayisinin giinimtizde hizl artisi, bunun en biyik nedenlerindendir.
Bu nedenlere bagli olarak, toplumun en 6nemli algilama yolu olan sanatin
konusu olmasi da kaginilmazdir. Sanatin Gretim siirecinin glinimuz diin-
yasindaki imkanlariyla, gog stirecinin cok boyutlu olusup, hem kavramsal
hem de patik etkileriyle kurgulanabilir calismalara déndsebilmektedir.

Sonuc¢

Yizlerce yil boyunca temel ihtiyaclar nedeniyle devam etmis olan gogler,
evrenselleserek giinimiizde farkli bir boyut kazanmistir. Nedenlerindeki
degisim, slreg ve sonugclarini da dogrudan etkilemektedir. Cesitli disiplin-
ler agisindan konu olabilen gé¢, sanatsal yorumlamalarda da cikis noktasi
olmaktadir. Go¢ kavramini sadece mekan degistirme olgusu olarak algila-
mak, slrecte yasananlarin goz ardi edilmesi anlamina gelmektedir. Glincel
sanat yorumlamalarinda cok boyutlu bir bakis agisiyla ele alinisi, eserlere
hem bicimsel hem de kavramsal anlamlar kazandirmaktadir. Tim toplu-
luklar her agidan etkisi altina alan go¢ kavrami, sanatin tim alanlarinda
derin bir anlatim gtict ile yorumlanmaktadir.

Galismada kiresel gog kavramini konu alan, ulusal ve uluslararasi bazi se-
ramik sanatcilarinin eserleri incelenmis, goérsel drneklerle gliniimiiz seramik
sanatindaki uygulamalarina yer verilmistir. Boylece, kiiresel go¢ siirecinin
gunimiz seramik sanatindaki kavramsal ve duyusal ifadeleri irdelenmis-
tir. Ayrica, her tiir sonuclarinin ve 6ngortlebilen tedbirlerinin alinabilmesi
agisindan gog slrecinin ¢ok yonli irdelendigi sanat Gretimleri, disiplinler
arasi bir boyutta incelenmelidir. G6¢ olgusuna yeni yaklagimlar getirile-
rek, tim sanat alanlarinda cesitli tretim yollarnyla konu olarak eserlere
yansttilmalidir. Nitekim, son yillarda konu ile ilgili farkindaligin arttinimasi
amaciyla toplantilar, sempozyum, sergi ve kongreler diizenlenmektedir.
Ornegin; Mayis 2021'de Ankara'da “Uluslararasi Gé¢ Calismalari Kong-
resi” isimli bir etkinlik diizenlenmistir. Kongrede toplumsal acidan gog,
goclin nedenleri, sonuclari, gé¢men kiltiir gibi konulara yer verilmistir.6
Ayrica, 2020 yilinda Uluslararasi Gég Filmleri Festivali kapsaminda dii-
zenlenen bir seri go¢ sergisi gerceklestirilmistir. “Bir Noktadan Digere"
sergisinde, go¢ dinamiklerinden ilham alinarak gogilin temel boyutlaryla
kesfedilmesi amaglanmistir. Yol, yolculuk ve yolcuyu sekillendirildigi ve so-
nunda yolcularin kendilerini kesfetmelerini saglayacak sekilde tasarlanan

¢ (https://www.icomir.org/).
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bir sergi ézelligi gdstermistir. Diger bir sergi ise, “Go¢ izleri" isimli olup,
Suriye topraklarinda yer alan ve i¢ savag nedeniyle yerle bir olan, ancak
ylzyillardir ihtisamini koruyan anitlari gériintir kilmak icin VR teknolojisi ile
tasarlanmistir. Son olarak, “Go¢ Duygusu” isimli sergide de, 1960 yillardan
itibaren Turkiye'den Avrupa'ya go¢ eden gé¢menlerin hikayeleri gé¢men-
lerin esyalanyla birlikte anlatiimaktadir.” Sergide gd¢menlerin hikayelerinin
deneyimlenmesine ve go¢menlere ait gercek fotograf, belge ve nesnelerin
incelenmesine firsat verilmektedir.

7 (https://migrationff.com/tr/)
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6zet

icinde bulundugumuz cagin anahtar kelimelerinden biri hizdir. Gelisen teknolojiyle birliktegiin icinde sayisiz
gorsele maruz kalan bireyler icin dogru iletisimin kurulmasi ve bireylere bilginin iletilmesi hususunda hizli
bir ayirt edicilik yakalamak 6nemli bir rol edinir. Verilmek istenen mesajin iletilmesi ve izleyici tarafindan
anlamlandiriimasi noktasinda da grafik tasarimcilar devreye girmektedir. Bir grafik iiriiniin basarisi da
mesajini en etkili sekilde hedef kitleye iletmesi ile olciilebilir. Mesajin anlagilabilir olmasi icin tasarimda
gorsel algi ve biitiinliik olusturmak 6nemlidir. Tasarimci, bir grafik tasarim (riiniiniin gorsel dilini tasarim
elemanlari ve tasarim prensipleri kullanarak kurgular. Tiim bu prensiplerin ortak amaci verilmek istenen
mesajin iletilmesi konusunda yardimci olmaktir. lletisim sorunlarini ¢ézecek gérsel ¢oziimler sunulmasi
iletisim tasarimin birincil amaclarindandir. Dogru iletisimi kurmast icin egitilen tasarimci adaylarinin alacagi
temel tasarim egitimi bu noktada biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu makale, bicimsel tasarim elemanlarinin
etkin kullanimi ile gorsel algi olusturmanin énemini 6gretmek amaciyla, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii miifredatinda olan Temel Grafik Egitimi dersi kapsaminda verilen tasarim
elemanlari ve prensiplerinin asamali ve uygulamali anlatiminin proje 6rnegini aciklamaktadir..
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CREATING VISUAL PERCEPTION USING DESIGN ELEMENTS IN BASIC
GRAPHIC DESIGN EDUCATION: A SAMPLE OF 2ND GRADE BASIC
GRAPHIC DESIGN STUDIO PROJECT

Abstract

One of the key words of our age is speed. As we are exposed to countless visuals during the day, quickly
establishing correct ways of communication is becoming increasingly important. Graphic designers come
into play at the point of correctly conveying the message to be perceived by the audience. The success of
a graphic product can also be measured by how quickly and correctly it can deliver the message to the
target audience in the most effective way. In order for the message to be understandable, it is important
to create right visual perception. The designer builds the visual language of a design product mainly using
basic design elements and design principles. Providing visual solutions to solve communication problems is
one of the primary goals of communication design. Therefore, getting the basic design education course for
designer candidates who are training to establish the right communication through their works, is of great
importance. This article explains a project sample of the practical explanation of the design elements and
principles given within the Basic Graphic Design Education course in Hacettepe University Faculty of Fine
Arts Graphics Department curriculum.
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Giris

Gorsel iletisimin ve gorsel okuryazarligin temelleri insanlik tarihi ile birlikte
baglamistir. Magara duvarlarina yapilan resimler gérsel yolla anlatimin ilk
orneklerini olusturmustur. Ucar, Orhon, Tascioglu ve Kilig, gorsel iletigimi
kisaca “gorsel 6geler kullanarak mesaj yollama ve alma stireci” olarak ta-
nimlar (2013). Duvar resimleri ile baglayan slre¢ ayni zamandapetroglif’,
jeoglif?, civi yazisi ve hiyeroglifler gibi farklh piktogram ve ideogramlar
olusturarak gorsel birer iletisim araci olarak gelismistir. Son olarak hiye-
roglifler ikonikten fonetik alfabeye gecis olan Fenike alfabesinin temeli-
ni olusturarak modern alfabe sisteminin baslangicini belirlemistir (Heller,
2015:192).Sese dayali fonetik alfabenin gelismesi ile birlikte dilsel iletigsim
gelismis ve iletisimimizin birincil basamagini olusturmus olsa da, gorsel
0gelerden anlam Uretme yetisi olan gorsel okuryazarlik énemini hicbir
zaman kaybetmemistir. Ucar, yirminci ylizyildan itibaren baglayan tarih-
sel sureci gorsel cag olarak adlandirmaktadir. Yapilan arastirmalar insan
beyninin maruz kaldig bilginin yiizde 75'inden fazlasinin gorsel iletisim
yollari ile olustugunu ortaya koymaktadir (Ucar vd., 2013:143).Gorseller
ve imgeler lizerinden bir anlam yaratma, yansitma ve elestirme gorevi
de temel olarak tasarimcilardadir. Goérsel mesajlarin bulundugu bir mecra
veya sistem Uzerinden izleyiciye ¢6zlimleyebilecegi, anlamlandirabilecegi
ve ‘okuyabilecegi’ bir kaynak olustururlar. Glinlimuzde iletisim kaynaklari-
nin ve mecralarinin gelisen teknoloji ile her gecen giin artmasiyla birlikte-
iletisim yollarinin da sekillerinin de profesyoneller tarafindan tasarlanmasi
ve aliclya uygun mesaji verecek sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Bu
noktada bu gorsel iletisim kanalini insa edecek kisi de grafik tasarimcidir.
iletisim kanallarinin cogalmasi, disiplinler arasi gecirgenligin artmasi ve
cok platformlu igerik ihtiyacinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte grafik tasarim
terimi de bu meslegi yeterli dlcide tanimlamamaktadir. 2007 yilinda La
Habana'da diizenlenen Icograda Genel Kurulu tarafindan “Grafik tasarim”
yerine “iletisim tasarim” teriminin kullanilmasi uygun bulunmustur. iletisim
tasanim, “temel olarak iletisim sorunlarina gérsel ¢cdziimler saglamaya da-
yaldir." (Icograda, 2011:8)3. iletisim problemlerini cdzecek dogru gorsel
cozumlerin yaratilmasi ise ancak sanat ve tasarim egitimi ile gerceklesebilir.
Temel tasarim egitiminin ders olarak okullara girmesi modernizm dénemi
Bauhaus ekolline dayanmaktadir(Steven, 2005:5). William Morris gibi

! Petroglif: kaya tizerine cizilen ikonik isaretler. Bkz. https://www.nps.gov/petr/learn/historyculture/what.
htm (Erisim Tarihi: 02 Kasim 2020)

2 Jeoglif: genis bir arazi tizerine cizilen ve kus bakisi gériilebilecek olan biiyiik cizimler. Bkz. https:/link.
springer.com/referenceworkentry/10.1007%2F978-1-4419-0465-2_1625 (Erisim Tarihi |8 Ekim 2020)
3 Manifestonun tam metni icin bkz. https://www.ico-d.org/database/files/library/
IcogradaEducationManifesto_201 |.pdf (Erisim Tarihi |0 Ekim 2020).
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el sanatlarinin makinelesmeyleiyilestirilemeyecegini disiinen ve zanaatin
teknolojiden ayn tutulmasi gerektigini savunan sanatcilara karsin; Bauha-
us okulu makinelesmenin faydalarinin ve kolayliklarini ve bunu sanat ve
tasarimla birlestirmeyi diislinen Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda
Weimar'da kurulmustur. (Bektas, 1992: 69). Bauhaus, sadece egitim ku-
rumu olarak degil, ayni zamanda bir arastirma, inceleme, uygulama ve bir
tartisma yeri olma 6zelligi tasimistir (Meggs, 2012: 328). Okulun egitim
modelinin temellerinden birini olusturan temel sanat egitimi ve temel ta-
sarim dersleri glinimUzde halen ulusal ve uluslararasi bircok sanat egitimi
veren okulun mifredatinda bulunmaktadir. Bugtinakademilerin cogunlu-
gu Bauhaus ekollinl egitim modelleri olarak kabul etmis ve miifredatlarini
bu sistemin Gzerine kurmustur (Wingler, 1979). Moholy Nagy tasarimin
sadece bir uzmanlik alani degil ayni zamanda bir goris sekli ve bir yak-
lagim oldugunu savunmustur (Findeli, 2001: 16). Bu gorlise uygun olarak
Bauhaus okulu da egitim sistemini hicbir zaman sadece bir uzmanlik alani
gibi diisinmemis, tasarimi bir tutum ve bakis acisi olarak algilamistir. El
becerileri ve temel tasarim egitimi her zaman tasarm egitiminde énem-
li olmustur ve olacaktir (Findeli, 2001:16). Bauhaus ekoliiniin baglatmis
oldugu bazi temel tasanim ilkelerinin glinimiizde halen gecerli oldugu
gorllmektedir.” Tasarima giris egitimi” olarak da adlandirlan bu egitim,
tasarimci adaylariicin ilk adimdir. Bu baglamda farkindalik yaratma, gorsel
duyarlilik kazanma, soru ve ¢dziimlerin nasil cesitlendirilebilecegini anlama
becerileri bu asamada edinilmesi gereken énemli unsurlardir.

Temel Tasanim Egitimi*, temelinde tasarimci gorusiini gelistirme pratigi-
ni icermektedir. Icerik, kapsam, amag ve planlama bu egitimin temelini
olusturmaktadir. Ders kapsaminda yaratici diislinme stireci, duygular ve
mesajlari organize etme, sistematik ve islevsel duyarllik, gorsel farkinda-
lik, elestirel disinmenin ve yaratma cesaretinin saglanmasi gibi énemli
hususlar Gzerinde durulmakta ve bu kavramlarin pekistirilmesi icin calis-
malar yapiimaktadir. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimi'nde Temel Tasarim Egitimi dersinin devam niteliginde 2. Siniflara
verilen Temel Grafik Egitimi dersi bilgi paketine gore;

Gizgi ve dlizlemleri kullanarak G¢lincli boyut yaratmayi 68renir ve bu bo-
yutlandirma teknigini grafik dgeler yaratmak icin kullanabilir.

“Temel Tasarim Egitimi, Tirkiye'de ilk kez 1957 yilinda istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda verilmeye baglanmigtir (Marmara Universitesi, 2013). Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde ise 1983 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nin kurulmasiyla birlikte Temel Tasarim Egitimi
dersi verilmeye baslanmistir. Tim diinyada oldugu gibi ilkemizde de lisans seviyesinde tasarim ve giizel
sanatlar fakiiltelerinde, yiiksekokullarda ve meslek okullarinda bu ders en temel tasarima giris dersi olarak
okutulmaktadir. Bkz. http://tem.gsf.marmara.edu.tr/genel-bilgiler (Erisim Tarihi 10 Ekim 2020).
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Tipografik elemanlari kullanarak soyut kavramlari grafik nesnelere ve gor-
sellige donustlrebilir ve boylece ilk temel grafik tasarim calismasini ortaya
koyar.

Ayni gorsel elemanlari erken dilizey renklendirme calismalarnyla farkli an-
lamlar yaratacak sekilde diizenleyebilir®

Calismanin Amaci

Bu calisma, bicimsel tasarim elemanlarinin etkin kullanimi ile gorsel algi
olusturmanin énemini 6gretmek amaciyla, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdltesi Grafik Bélimi mifredatinda olan 2019-2020 egitim
dénemi Temel Grafik Egitimi | ve Il dersi kapsaminda verilen tasarim ele-
manlari ve prensiplerinin agamali ve uygulamali anlatiminin proje érnegini
agiklamaktadir.

Calismanin Kapsam ve Yontemi

Ornekte incelenen proje her sene diizenli olarak Hacettepe Universitesi
Glzel Sanatlar Fakdltesi Grafik Bolimi Temel Grafik Egitimi dersi kapsa-
minda her sene calisiliyor olsa da bu ¢alismanin kapsami, 2019-2020 egi-
tim 6gretim déneminde Temel Grafik Egitimi | ve Il dersinialan 6grencilerin
calisma érnekleriyle sinirlandinlmistir.Bu calismada yéntem olarak ise tara-
ma yOntemi ve drnek olay incelemesi tekniklerinden faydalanilmistir. Ama-
ca yonelik gelistirilen ders icerigi ile 6grencilerin gelisimi gézlemlenmistir.

Tasarim Elemanlan ve Gorsel Algi Arasindaki iligki

Grafik tasarimda gorsel Uretimi, ara¢ ve amag fark etmeksizin, bigimsel
elemanlarin manipilasyonlarindan (retilen gorseller lzerine kuruludur.
Bicim; sekil, cizgi, orlntl, kelimeler ve gorsellerden olusabilir. Tasarimda
kullanilan bicim ise ne kadar soyut veya yalin olursa olsun bir anlam tasi-
yabilecegi géz 6ntinde bulundurularak dikkatli ve yerinde kullaniimaldir
(Rand, 2014:4). Bicim, tasarimda mesaji ileten bir arac gérevi gérmektedir.
insan beyni bicimleri okuyup &nceden olusturdugu kodlarla birlestirmeye
ve bir anlam ¢ikarmaya meyillidir. Buna gorsel okuryazarlik denmektedir.
Ucar, Orhon, Tasgioglu ve Kili¢'in “Gérsel Kultir" kitap calismasinda bir
bireyin gorsel okuryazar olabilmesi icin yapmasi gereken temel degerlen-
dirmeleri asagidaki sekilde siralamiglardir:

5 Hacettepe Universitesi Grafik Bolimii Temel Grafik Egitimi | bilgi paketi icin bkz. http://akts.hacettepe.
edu.tr/ders_detay.php?ders_ref=DRSTNM_0000000000000000000000720&ders_kod=GRA233&zs_
link= | &prg_kod=462&submenuheader=2 (Erisim Tarihi 12 Ekim 2020).
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* Gorsel parca veya butlinlerin konusunu anlayabilmeli,

* Gorsel parca veya bitinlerin icinde bulunduklan kiltiirel yapida
kazandiklari ve sahip olduklari anlami anlayip yorumlayabilmeli,

* Gorsel parca veya bttinlerin stil ve dlizenini gorsel yapi agisindan
degerlendirebilmeli,

* (Gorsel parca veya buttinlerin tretilmesinde kullanilan teknikleri
inceleyebilmeli,

* Gorsel calismanin estetik degerini degerlendirebilmeli,

* Gorsel calismanin degerini, amaci ve hedef kitlesi agisindan de-
gerlendirebilmeli,

* Gorsel 6ge veya butiinlin ortaya koydugu topyekiin sinerjiyi, et-
kilesimi, yeniligi, etkin yanini ve hissettirdiklerini de tartisabilmeli
(Ucar vd., 2013:147).

Sekil olarak kullaniimig bir daire, kiside icerige gore ‘top, glines, ay, madeni
para, altin,vb. gibi anlamlar tasiyabilir. Bu sebeple dogru mesajiiletmek igin
dogru bicimin kullanilmasi esastir.Bicimler olustugunda ise alan olusur. Bu-
rada bahsedilen alan genellikle 2 boyutluyiizeylerdir. Bu alan bir afis,web
sayfasi, kartvizit, billboard veya bir vitrin olabilir. TDK'ye goére alan; 'diiz,
acik ve genis yer, meydan, saha’ anlamina gelmektedir. Burada bahsedi-
lecek olan alan ise tasarnmda genellikle bir ylizeyin bicimler olustuktan
sonra ortaya ¢ikan bir yerdir.Bigcimlerin cesitli alanlar Gizerinde olugsmasi ile
de algi slreci baslatilmig olur.Tasarimci yaratici siire¢ sonunda bir algi ya-
ratir ve alginin yonlendirilmesini saglayacak giice sahiptir. Tasarimda algiy:
yonlendirmek ve istenilen sekilde olusturmak bu noktada énemli bir rol
edinir. Algi duyu organlari aracihigi ile bireyin cevresinde gézlemledigi ve-
rilerin tmUiddr. Algilanan ise, nesnelerin birey tarafindan goériinen, kabul
edilen gercekligidir. Gorsel algi ise kisinin cevresini ve cevredeki objeleri
1s18In yansimalari sayesinde algilamasi ve bu bilgileri yorumlama becerisidir
(Arnheim, 2009: 36).

isvicreli dilbilimci, gdstergebilimci ve filozof Ferdinand de Saussure'e gére
algilama sureci icinde fiziksel etkenler (kokular, tatlar, gortintiler, sesler
vb....) disinda, birey kendi deneyimlerinden ve yasantisindan da yarar-
lanmaktadir. Bu dogrultuda da algiladig nesneyi yorumlamakta, ona an-
lamlar yuklemektedir. Bu yoniiyle “algl” 6znel bir yapiya sahiptir. Giiz,
Huner, Senemoglu ve Oztokat (2002) calismalarinda kiltirel farkliliklar
ve kolektif bilincin alglyr yénlendirebildigini 6ne stirmektedirler. Arnheim
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da benzer sekilde sekillerin ve renklerin kavranabilirliginin tirlere, kiltirel
gruplara, gézlemcinin egitimine bagh olarak degistigini gésteren kanitlar
bulundugunu ileri sirmektedir. Bir grup icin rasyonel olan sey, bir bagkasi
icin irrasyonel, yani kavranamaz, anlasilamaz, karsilastinlamaz ya da ha-
tirlanamaz olabilir (2009:47).Bu durumda bir tasarimcinin da her kosul-
da icinde buldugu bdlgenin, zlimrenin veya cografyanin gorsel kiltiri
ve kolektif bilincini dikkate alarak tasarimini kurgulamasi dogru olacaktir.
Cunkl gostergelerin anlamlan farkl kiltiirlere gére degiskenlik gostere-
bilir ve tasarimci bunlari bilmekle yiikiimliidiir. Ornegin renk anlamlarinin
kilttrlere gére degismesi veya bazi jest ve mimiklerin kullanim alanlarinin
degisebilmesi gibi. Araba kullanmayi bilen bir insan icin R, D, M gibi harfler
sadece alfabenin icindeki harflerden birkagi degildir, bu harfler bir arabada
okundugu zaman baska bir gdstergeye Geri (Reverse), Strlis modu(Drive),
Manuiel(Manuel) anlamina gelecegi sembollere doénisilir. Bu sembollerin
kullanimi stirlicti olmayanlar hedef kitle disinda birakmaktadir (2009:47).
Dolaysiyla egitimin ve kilttiriin gorsel algiyr sekillendirdigi ve gorsel oku-
manin sonuclarini degistirdigi sonucuna varilabilir. Hedef kitle arastirmasi
ve derinlemesine analizi slireci bir tasarimcinin izlemesi gereken ilk aras-
tirma alanlarindan birisidir. Arnheim’e gére, gorsel algl sadece uyaranlar
sonucu gozde olusan bir faaliyet degildir (2009). Gorsel algida zihin etkin
bir gérev almaktadir. Diger bir deyisle algi zihnin kavrama boyutlarina gore
farklilik gosterebilir. Bu sebeple tasarimcinin da hedef kitleyi iyi tanimasi ve
onlara hitap edecek gorsel algiyr kurgulamasi énem tasimaktadir.

insan gdzii ve beyni, birlik icinde olan sekilleri tek baslarina olduklar za-
mandan daha farkh algilamaktadir. Bitliniin anlami tek tek parcalarin ta-
sidigi anlamdan daha farkli olabilmektedir. insan géziiniin sekil ve formlari
nasil algiladigi Gzerine kurulmus Gestaltteorisi® ilkeleri tasarim alaninda
siklikla kullanilmaktadir (Arnston, 2011:20-21). Gérsel algl ve zeka arasin-
da bir iliski vardir.insan zekasi etkin secicilik yaparak cevredeki degisimleri
fark eder ve bunlar bir énem sirasina koyar (Arnheim,2009:36). Gérme
hareketsizliklerden ziyade degisimler ile ortaya ¢ikmaktadir. “bir sey ortaya
ciktiginda ya da gézden kayboldugunda, bir yerden bir baska yere hareket
ettiginde, seklini, blyukliglni, rengini ya da parlakhgini degistirdigin-
de..." gozleyen kisinin de kosullarinin degisecegini ve algisinin belli bir
yonde ilerleyecegini sdéylemektedir.

¢ Gestalt kurami Wertheimer, Koffka ve Kéhler tarafindan olusturulmustur. Gestalt kuraminin temelinde
biitiinliik ve birlik vardir, birbirinden bagimsiz olan 6geleri psikolojik bir siire¢ sonucu biitiinii olusturacak
sekilde gruplandirma egilimi olarak agiklanabilir. Biitiiniin icerisinde bulunan &gelerin ayri ¢céziimlenmesi
ve algilanmasi degil, 6gelerin birbiriyle olan iliskilerine dayanan birlikteliklerinin nasil algilandig ile ilgilidir
(Ellis, 1950).
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Arnheim igin bir degiskenin olmadigi yerde algi da kisitlanir (2009: 36).
Buradan yola gikarak gérsel alginin belirli uyaranlar iceren ve bir hareket
veya duraganhg kiracak bir degisimle olustugu sonucuna varilabilir. Do-
layisiyla, hareket, renk, biylk/kictklik, sekil, 1sik gblge gibi kavramlarin
gorsel algidaki yerinin yadsinamaz derecede énemli oldugu ve tasarim
prensipleriyle neredeyse birebir értlistigti séylenebilir. Bir tasarim 6gren-
cisinin karsi tarafa bir mesaj iletirken nem siralamasina gére olusturulmus
bir gorsel hiyerarsik dlizenek kurmasi ve bunu nasil yapacaginin pratigini
yapmasi blyik bir 5nem tagimaktadir.

Modernist grafik tasarimci Paul Rand, gereksiz ve konuyla ilgisiz 6gelerin
oldugu bir grafik tasarimin iyi bir tasarim olmadigini savunmaktadir. Rand'e
gore bir eser, bicimsel olarak tasarim ilkelerine uysa veya estetik acidan
hos olsa bile dogru iletisimi kuramiyor ve amaca hizmet etmekte basaril
olamiyorsa iyi bir tasarim degildir. Rand, tasarimcilarin 3 farkl parca ile
calismalar gerektiginden bahsetmistir. Bu lg tiir materyal sunlardir:

1. Verilen malzeme: Urlin, kopya, slogan, logo, format, medya, ire-
tim sdreci;

2. Bigimsel malzeme: bosluk, kontrast, oran, uyum, ritim, tekrar,
cizgi, kutle, sekil, renk, agirlik, hacim, deger, doku;

3. Psikolojik malzeme: gorsel algi ve optik illlizyon sorunlan, izle-
yicilerin icgtidileri, sezgileri ve duygulari ile tasarimcinin kendi
ihtiyaclar (Rand, 2014: 26).

Buradan yola cikarak bir tasarimda bicimsel ézellikler Snemli oldugu kadar,
algiy1 yonlendirecek psikolojik etkiler ve yonlendirme sekli de bir o kadar
6nemlidir.

Tasarimda Pozitif ve Negatif Alan

Pozitif alan bicimlerin olusturdugu yuzeylerdir. Bicimler haricinde olusan
alan ise negatif alan olarak anilir. Negatif alan ayni zamanda beyaz alan
olarak ya da doluluk - bosluk olarak da anilabilir. Negatif alan daima onu
tanimlayacak bir pozitif alana ihtiyag duyar ve pozitif alan olmadan var
olamaz. Tek basina bir anlam tasiyamaz ve sadece hiclikten ibarettir. Nega-
tif alani tanimlayacak olan pozitif alanin varligidir. Bu iliskiden yola cikarak
tasarimda 6énemli olan 6genin pozitif alan oldugu yanilsamasina distiime-
melidir. Tasarimda algiyi pozitif bicimlerin olusturdugu alan kadar negatif
bosluklar da yénlendirir. Negatif alanin kasith ve bilingli kullanimi tek basina
mesajl taslyacak ve iletisim kuracak olan bir tasarim prensibi olarak da
kullanilabilir. Verilecek mesajin tonunu belirler. Negatif-pozitif iliskisinde
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bir digerini degistirmeden digerini degistirmek mimkiin degildir. Tamamen
birbirlerine bagli bir iliski vardir. Figlir ve arka plan arasindaki iligki sayesinde
g6z bir hareket ve gorsel bir aktivite algilar. Gorsel tasarimin en dnemli
elamanlarindan biri negatif-pozitif iliskisidir. Tasarimda arka plan ile figtiriin
arasindaki iliski arasinda ¢ogunlukla bir mantik bulunur ve birbirini destek-
ler. Burada kurulan mantik kisinin bilgiyi gorlintiisel gostergeler yolu ile
almasina yardimci olmaktadir. Dikey veya yukari agili bir sekil; dinamizm,
hayat, hareket gibi anlamlari tasiyabilirken,yatay konumda kullanilan bir
cizgi; pasif, zayif, duragan ve sessiz bir mesaj iletebilir.Negatif-pozitif ilis-
kisinin algi Gzerindeki farkl etkilerini de inceleyen Gestalt kurami saye-
sinde bazi durumlarda pozitif ve negatif arasindaki iliskininkompleks bir
hal alabildigi ve gorev tanimlarinda yer degistirdikleri goriilmektedir. Bazi
durumlarda negatif olan aslinda pozitif olabilir veya iki pozitif alan olarak
da tasarlanabilir.

WWF

Gorsel |. WWF (World Wild Foundation) Logosu.

Gestalt kuramindaki kapalilik ilkesine bir érnek niteliginde olan World Wild
Fund (WWF) organizasyonunun logosunda siyah pozitif lekelerden olus-
mus bicimler vardir. Fakat bu bicimlerin stratejik bir sekilde konumlanmasi,
diger bicimler arasindaki buiytklik — kiiguiklik iliskisi ve orantisi sebebiyle
bicimlerin arasinda olusan negatif alan sayesinde bu lekeler bir panda sekli
olusmaktadir. Bu durumda negatif alan olarak kullanilmig beyaz alan da
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pozitif hale gelmistir. Doluluk-bosluk iligkisi kullanilarak bir bicim elde edil-
mistir (Gorsel 1).Bakan kisi, sekle birkag saniyeden fazla bakmalidir ki g6z
kompozisyonun tamamini gérebilsin ve optik oyunun farkina varabilsin.
Doluluk-bosluk iliskisi ayni zamanda tasarimda boyut ve derinlik katmak
amaciyla da kullanilabilmektedir.

Tasarimda Nokta - Cizgi - Kiitle

Nokta: Grafik tasarimin en basit ve yalin elemani noktadir ve sayfada ¢apa
gorevi gorir ve dikkati o bolgeyeceker. Nokta sadece dairesel bir form
olmak zorunda degildir; ayni zamanda kare, licgen, yamuk veya organik
bir damla formu da nokta gorevi goérebilmektedir (Samara, 2007:40). Ta-
sarimda noktanin verecegi etkiyi benzer formda bir gorsel kullanimi ile de
almak mimkdindir vebir tasarim elemani olarak bakildigindabu gérsel de
bir nokta gorevi gorir. Sayfanin ortasinda konumlanmis bir nokta statik ve
duragandir. Odag toplar ve dominant bir yapidadir. Sayfanin tam kenarina
yerlestirilmig bir nokta ise bir gerilim yaratabilir ve bir destek noktasi olarak
cahsabilir.

Cizgi: Cizgisel elemanlarin temel amaci birlestirmektir. Cizgiler bir kompo-
zisyonda belli bigim ve parcalari birbirine birlestirir. Bu birlesim gériinmez
de olabilir. Sayfa diizenini tasarlarken kullanilan gizgisel izgara sistemi say-
fadaki farkl elemanlan birbirine baglar. Cizgisel elemanlar sadece i1zgara
sistem icin degil ayni zamanda bir grafik eleman olarak da kullanilabilir,
cizgiler hareket ve yon hissi uyandirirlar, statik degil dinamik yapilardir. Bir
nokta konum belirtirken cizgiler hareketi ve dinamizmi yansitir. Dikkati belli
bir yere cekmek icin cizgilerden faydalanir. Duraganlktan uzak, hareket
halinde bir diizlemdir. Cizgiler alanlar birbirinden ayirabilir veya baglayici,
birlestirici olarak kullanilabilmektedir (Samara, 2007:44).

Kutle: Bir tasarimda, sayfada farkli aktif ve pasif alanlar olusturmak icin se-
killerden destek alinir. Bu g6z( bir diizlemin farkli alanlarina yénlendirecek,
pozitif ve negatif alani olugturacaktir.“ Wassily Kandinsky, sari tiggenin aktif
ve dinamik bir form, mavi dairenin soguk ve pasif olduguna inaniyordu”
(Ambrose ve Harris, 2009:121).Buradan yola cikarak bir tasarimda renk-
lerin etkisi kadar farkl kitle bigimlerinin de belli duygu durumlar yarattig
sonucuna varilabilmektedir. Dolayisiyla kitleleri ayni zamanda icerikle ilis-
kilendirilecek gorsel birer metafor olarak kullanmak da mimkandir.”lyi
tasarlanmig bir iletisim icin en iyisi, anlam anlayisini en temel diizeyde
baslatmaktir” (Samara, 2007:48). Samara da Kandinsky 'nin séyledigi gibi,
soyut formlarin anlam tasimakta oldugundan bahseder. Ciinki birbirlerin-
den fark edilebilir sekilde farklidirlar; kitleler anlamini etkileyecek genel
bir baglam ve bir referans cercevesi olusturur. Bu sebeple bir tasarimcinin
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istedigi mesaji iletebilmesi icin kompozisyonu stratejik olarak gelistirmesi
gerekmektedir. Tasarimcinin bu diizeyde aldig her tiirli karar dogru duygu
veya iliskilendirmeyi cagristirmalidir.

Tasarimda Renk

“Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi ise bir mesaj ilet-
mek ya da bir rlin ya da hizmeti tanitmaktir.” (Becer, 2015:33).Becer’in
bu s6ziinden yola cikarak mesaj iletmek icin kullanilan iletisim araglar
arasinda rengin tasarim elemanlar arasindacok gliclii birgdrsel uyaran ol-
dugu ve ok etkili bir iletisim araci oldugu gérilmektedir. Rengin, gdzlerin
beyne yansittigi 1sik dalgalari olarak degerlendirilmesi nesnel bir tanim
olsa da renkler ve aktardigi anlamlar 6zneldir. Bati toplumlarinda yas ren-
ginin siyah, Asya'da beyaz olmasi gibi bir renge kolektif bilincten, kilttrel
farkliliklardan etkilenerek farkli cografyalarda farkli anlamlar ytiklenebil-
mektedir.Rengin gorecelidir ve etrafindaki onus aran renklere gore degis-
kenlik gosterebilir. Bu olguya simultane kontrast denir. Kirmizinin yanina
yerlestirilen yesil, iki rengi de daha baskin hale getirecektir ama kirmizinin
yakin tonlar arasinda yesil ile birlikte oldugu kadar kuvvetli bir etkisi ol-
mayacaktir (Arnston, 2011:136). Renk psikolojisine bakildigi zaman da bu
gorecelilik kavraminin gecerli oldugu gérilmektedir. Her rengin yarattig
6zel duygular vardir bunlar bazen 6znelken bazen de evrensel duygu du-
rumlandir. Ozet olarak sicak renklerin insanlari uyardigi ve soguk renklerin
de sakinlik ve rahatlik verdigi séylenmektedir. Bankalarin ¢cogunlukla gii-
ven, otorite, saglamlik, dirGstlik gibi yansimalari oldugu icin lacivert ve
koyu mavi tonlarini sectigi bilinir. Bunun yaninda taksiler dikkat cekmek
ve diger araglarin arasinda fark edilmek icin bircok kiiltiirde saridir. Doga
ile iliskilendirilen trtinler icin genellikle yesil skalasindan renkler segilirken,
hazir yiyecek (Fastfood) zincirlerinin kurumsal kimlikleri de incelendiginde
istahi arttiracak uyaran renkler olan kirmizi, sari turuncu gibi sicak renkle-
rin tercih edildigi goriilmektedir. Bu sebeple bir tasarimci da daima hedef
kitlesinin g6z 6niinde bulundurarak, yaratmak istedigi konsepte uygun
renk secimini yapmaldir’.

2. Sinif Temel Grafik Egitimi: Tasarim Elemanlan ile ‘Soyuttan Somuta
Kavramlar' Projesi

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Grafik Bélimii'nde ikinci
sinif 6grencilerinin aldigi Temel Grafik Egitimi | ve Il derslerinde tasarim ele-
manlarinin ve tasarimin temel ilkelerinin kavranmasi ve uygulama pratigi

7 Renk ve tasarimda renk kullanimi ile ilgili detayl bilgi icin bkz. Opara, E. ve Cantwell, J. (2013). Color
Works-Best PracticesforGraphic Designer. Beverly, MA: RockportPublishers.
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icin verilen ‘Kavramlar" isimli bir proje ytrttilmustir. Bu proje kapsamin-
da; bicim, alan, kompozisyon, sekil-ylizey, negatif-pozitif iliskisi ve renk
Uzerine calismalar yapilmaktadir. Kontrast, hiyerarsi, uyum, ritim, hareket,
birlik, oran-oranti vb. gibi tasarimin temel ilkeleri incelenmekte ve bu il-
kelerin proje kapsaminda pratik yaparak 6grenme deneyimi saglanma-
si amaglanmaktadir. Bu makale 2019-2020 Giiz ve Bahar dénemi Temel
Grafik Egitimi | ve Il 68rencilerinin ‘Kavramlar | ve II" projesi kapsaminda
irettikleri islerinden &rnekler icermektedir. Ogrencilerin calismalari; bicim,
sekil, renk ve kompozisyon yoniinden incelenerek anlattiklar kavramlar
baglaminda 6rnekler tizerinden agiklanarak ele alinmistir.

‘Kavramlar’ projesi iki asamadan olusmaktadir. Birinci agamasi Temel Gra-
fik Egitimi | dersinin ilk projesi olarak Giiz déneminde verilmistir. ikinci
asama ise Bahar doneminde devam dersi olan Temel Grafik Egitimi Il dersi
kapsaminda yurGtilmistir. Projenin iki asamasi arasinda bir dénem bira-
kilmasi, 68rencinin o aralig bagka projeler ile degerlendirmesine ve grafik
tasarimin temel ilke ve elemanlarinin derinlemesine irdeleyecekleri baska
projeler ile pekistirmesine olanak tanimistir. Araya baska pekistirici projeler
alinmasi sayesinde ve ‘Kavramlar’ projesinin ¢cok basamakli ve uzun so-
luklu bir proje olmasindan 6tiiri 68rencinin projeye karsi olan ilgisinin ve
sevkinin azalmamasi hedeflenmistir. Meredith Davis, Grafik Tasarimcinin
Egitimi adl kitap calismasinda &grencilerin kendi yollarini bulmayi tesvik
etmek gerekliligini ve 6grencilere kendi seslerini gelistirmeleri icin firsat
verilmesi gerektiginden bahsetmektedir (Heller, 2015:77). Kenneth Hie-
bert ise “kendi kendine yiizlesmeyi tesvik etmek: bireysel bir bakis acisi ve
bagimsiz yargi gelistirme"nin énemini vurgulamaktadir (Heller, 2015:61).
Bu sebeple, 68rencinin bir stire sonra dénemin ilk projesine ddnmesi, varsa
hatalarini gérmek ve aldigi egitim sonucunda dogru cikarimla 6z elestiri
yapabilmesi ve algisini gelistirebilmesi agisindan énem tasimaktadir

Proje kapsamindaki hedeflerden biri 6grenciye arastirma becerisi kazan-
dirmaktir. Frank Baseman, 6grencilerin bir tasarim srecine girmeden énce
konu ile ilgili uzun ve detayli bir diisinme ve yazma sireci gecirmeleri ge-
rektiginden bahseder. Egitmenlerin de bu beyin firtinasi, konsept calismasi
ve arastirma stirecini tesvik etmeleri gerektigini vurgulamaktadir (Heller,
2015:20). Bu sebeple 6grencinin grafik tasarim konular haricinde de bir
arastirma siirdiirmesi planlanmistir. Ogrencilerden bir miizisyen se¢mesi
istenmistir ve 63renciler sectikleri miizisyenler hakkinda bir 6n arastirma
yapmig ve eserlerini dinlemistir. Ogrencilerden secilen bestecinin 5 farkls
eserinin secilmesi ve bu sectikleri eserleri dinleyerek duygu analizi yapma-
larr istenmistir. Bu strecte 68renciye her hangi bir yénlendirme yapilma-
mistir. Davis, 68rencilerin miimkiin oldukga kendi konularini kendilerinin
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se¢mesinin kendi yollarini bulmadaki olumlu etkisinden bahsetmektedir
(Heller,2015:77).

Projenin amaglarindan bir digeri de soyut diisinme pratigi yaptirmak ve so-
yut kavramlarin grafik elemanlarin kullanimi ile somutlastinimasi ve gorsel
bir anlatim dili olusturulmasidir. Bauhaus'un Temel Tasarim dersinde tasa-
nm egitimi, 68renciler belirli ihtiyaclara ve mecralar icin uygulanan tasarim
problemlerini gdzmeye baslamadan 6ncee vrensel tasarim prensiplerini ta-
nitmak icin soyut problemlerle baslatiimistir (Heller, 2015:5). Soyutlama ve
deneysellik Bauhaus ekoli ile birlikte tasarim egitiminin dnemli bir kismin
olusturmaktadir. Bauhaus okulu tasarim elemanlari ve prensiplerine yapmis
oldugu vurgu ile grafik tasanmi kdkiinden etkilemistir. ‘Bigim islevi izler’
s6zlinden yola ¢ikarak, bir nesnenin biciminin, nesnenin hakkinda bilgi
verecek nitelikte islevine uygun olmasi gerektigi diisturunu benimsemistir
(Arnston, 2011:213).Buradan yola cikilarak, soyut kavramlarin segiminde
6grencilerden yaptiklar duygu analizi sonucu 5 farkl beste icin 5 fark-
[ olumlu veya olumsuz duygu durumu (Heyecan, dehset, seving, keder,
umut, baski vb. gibi) belirlenmesi beklenmistir. Secilen duygu durumlari
ve soyut kavramlar yapilan sinif ici tartisma ve beyin firtinasinda irde-
lenmis, somutlastirma asamasina ve tasarima gecmeden 6nce yapilarina
aynimistir. Ogrencilerden kendilerine “Bu soyut kavram bir kiitle olsaydi
nasil bir bicim alirdi?” sorusunu sormalari istenmistir. Ornegin 6fke kav-
rami igin; sert, sivri kdseli, buytik, koyu, kitlesel, baskin gibi ¢ikarimlara
varilmistir. Ogrencilerden tasarimlarina baglamadan énce kavramlarini tek
tek dustinmeleri ve somut yapisal 6zelliklerine karar vermeleri istenmis-
tir. Bu yapisal 6zellikler sayfa dlizenlerinde; gizgi/nokta, agi/kivrim, diiz/
dokulu, diizlemsel/hacimli, aydinlik/karanlik, ince/kalin, geometrik/orga-
nik, sert/yumusak, opak/saydam, buyk/kulclk, gruplu/ayrik, aktif/pasif,
basit/karmasgik, dikey/yatay, bitisik/Ust Uste, simetrik/asimetrik, diizenli/
diizensiz gibi hangi elemanlari kullanacaklarina karar vermede kolaylastiri-
ci olmustur. ilk basamakta olusturulan kavramin yapisal 6zellikleri listesine
sadik kalinarak eskiz galismasina basglanmistir ve temel tasarim ilkeleri de
g6z 6niinde bulundurularak kompozisyon ¢alismasina baslanmistir. Bu asa-
mada verilen kritikler dogrultusunda 6grenciler hem farkli kompozisyonlar
ve sayfa diizenleri denemis hem de temel ilkeleri 6grenme ve pekistirme
sansi elde etmistir. Projenin bu ilk basamaginda sadece siyah/beyaz calisil-
mig, renklerin destegi olmadan sadece bicim ve alan tizerinden kurulacak
olan algi iletisimine 6Gnem verilmistir.
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1/

Gorsel 2. Demet Ozkan, Kavram: Isyan, 2019. (Ornek 6grenci projesi).

Ornegin, Gorsel 2'deki isyan kavrami icin siyah beyaz olarak tasarlanmis
olan kompozisyonda 6grenci karsi cikmak ve ayrismak temalarindan yola
ctkmistir. Bu sebeple kullanacagi bicimlerin yapisal 6zellikleri olarak sivri ve
sert hatli koseler ve kiitlesel yogun lekeleri tercih etmistir. Kompozisyonda
saga yukar dogru hareketli olan dinamik dikey yapi isyan duygusunu,
ayrismayi ve karsi ¢cikmayi somutlastirma asamasinda destekleyici unsur
olmustur.

Projenin birinci agamasi temel olarak soyut-somut iligkisi Gzerine kurul-
mustur. Soyut olani somut bir bigim olarak dlstinme yetisini kazandirmak
amaclanmistir. Bu noktada 6grencilerin duygu durumlari gibi soyut kav-
ramlari izleyiciye bicimler araciligi ile hissettirecek gorsel alglyi oturtmalar
projenin en temel basamagini olusturmustur. Somut bir varligin yardimi
olmadan tasarlamanin yaraticiligi pekistirmesi hedeflenmistir.

Projenin ikincibasamagina devam dersi olan Temel Grafik Egitimi Il dersinde
bahar déneminde devam edilmistir. Ayni kompozisyonlarin renklendirilme-
si ve bu kompozisyonlardan bir afis Gretmek projenin ikinci asamasini olus-
turmaktadir. Oncelikli olarak tasarimda renk psikolojisi ve kullanimi konusu
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ornekler Gzerinden islenmistir. Sinif ici alistirma olarak da her 6grencinin bir
grafik Grlin segmesi ve bu Griinln renk paletini cikarmasi, renklerin segilen
tasarimda neden 6nemli oldugu ve ne mesaj tasidigini aragtirmasi isten-
mistir. Bu calismalar sinif ortaminda tim sinifin katilimi ile tartismaya acil-
mig, 6grencilerin paylasimda olmasi saglanmstir. Bu alistirma sonrasinda 5
farkli eser icin hazirlanmis siyah beyaz calismalar renklendirilme asamasina
gecilmistir ve birinci asamada cikarilan duygu analizi listesi tekrar incele-
nerek s6z konusu duygulan yansitacak renkler arastirilmigtir. Bu noktada
ise tasarimda ton, deger, doygunluk, sicaklik farkliliklari ve bunlarin etkisi
incelenmis ve tartisilmistir. Renkler kullanilarak secilmis olan duygunun/
kavramin anlatildig gérsel bir hiyerarsik diizen olusturulmus, 6ne ¢ikmasi
planlanan bigimler bu sayede vurgulanmistir. Renk uygulamasi sirasinda,
sayfa diizenlemesini ana hiyerarsiyi ve sonraki alt hiyerarsileri gosteren
siyah/beyaz kompozisyonlar bir kilavuz gérevi gérmustir. Bir tasarimda
renk paletini olustururken éncelikli olarak alginin dogru yonlendirilmesiigin
once hiyerarsik diizen olusturulmasi ve bu sayede gii¢lii,dogru siralamasi
olan bir gorsel dil kurgulayarak renk kullaniminin tasarimda tamamlayici
bir eleman olarak kullanmasi hedeflenmistir. Ogrencilerin tasarimda renk
kontrastini, tonu ve doygunlugu ylizeyde bir boyut degisikligi yaratmaya
yardimci olarak kullanmalari ve bu sayede anlatimlarini daha dramatik ve
etkili bir sekilde kuvvetlendirmeleri amaglanmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Selen Sagilik, Kavram: Derinlik, 2020. (Ornek égrenci projesi).
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Rengin bilingli kullanilmasi, tasarimda algilanan formun derinligini degis-
tirebildigi gibi farkli diizlemsel konumlarda yerlesimi ile birlikte gorsel hi-
yerarsi olusturarak her bir formun énem siralamasi tizerinde buytik bir
etkiye sahip olabilir. Projenin ikinci asamasinda yapilan renk calismasinda,
her form 6n plan, sonra orta zemin ve daha sonra bilesimin arka plani
dustnilerek, farkli renk kombinasyonlari ile deneme yapilarak farkli kay-
dedilir. Arka plan rengi de degisimine katildiginda elde edilen etki derinlik
ve boyut agisindan daha da dramatik hale gelir.Sonug olarak farkl renk
kombinasyonlari ile farkl diizlemsel derinlikleri olan konumlar elde edil-
mektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Beyza Celikbas, Kavram: Biitiinliik, 2020. (Ornek égrenci projesi).
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Bltlnlik kavrami icin tasarlanmig olan bu calismada ‘farkli diistincelerin,
yapilarin birligi" kavrami tzerinde durulmustur. Kompozisyon kurgulanir-
ken, farkli formlar arasinda bir birlik kurulmasi hedeflenmistir. Kullanilan
formlardan bazisi boslukta bir derinlik algisi uyandirirken, bazisi daha ag-
resif bir gesit gerginlik yaratirken, bazilari kivrimli yapisi sebebi ile daha az
gerginlik sunar. Ayni zamanda, acili ve koseli diizlemler, kivrimli yapilar ve
cizgiler ile birbiriyle kontrast olusturur. Farkli formlarin olusturdugu birlik
baska ttirlt bir gerilim tarlGdir. Gérlinir bir mekansal konumda olmalari bir
derinlik ve uzay algisi yaratirken, birbirlerinin keskin, geometrik niteliklerini
de tamamlarlar(Gorsel 4).

Projenin son asamasinda ise revize edilmis ve renklendirilmis ilk kompo-
zisyonlar s6z konusu eser sahibi icin tasarlanmig bir muzik afis calismasi-
nadondstlrilmdstir. Bu noktaya kadar olan siirecte 63renci tasariminda
kendi se¢mis oldugu duyguyu anlatacak gorsel dengeyi kurmug ve bunu
renk ile pekistirmistir. Fakat calismalar bu asamada hentiz bir grafik Grln
degildir.Bu sebeple projenin son basamaginda bu calismalarin bir afis hali-
ne getirilmesi beklenmektedir. Bu asamada afiste yaratilmak istenen etkiyi
destekleyen bir tipografi eklemesi ile tipografinin de bir grafik eleman
olarak kullaniimasi, leke olarak sayfa diizenine etkisi, vurgusunun arasti-
rilmasi ve deneyimlenmesi hedeflenmistir. Giiler Ertan ve Emin Sansarci'ya
gore bir tasarimcinin birincil gorevi tasarladig afisin diger rakipleri arasinda
fark edilmesini saglamaktir (2016:164) ve bir afis tasarlarken tasarimcinin
cevabini bulmasi gereken sorular vardir:

“Yapilan afiste neye ulasmak istiyorsunuz?

Afisin amaci nedir?

Afiste vurguladigimiz mesaj kimleri hedefliyor?

Hedef kitleniz kimdir?

Yaptigimiz afig ulusal mi yoksa uluslararasi bir kitleye mi hitap ediyor?
Hedef kitlenin ortak o6zellikleri var mi?

Afiste tanitilacak sey bir rtin mi, hizmet mi yoksa bir dlsiince ya
da felsefe mi?" (Guler ve Sansarci, 2016:165).

Buradan yola ¢ikarak 6grencilerden de kendilerine bu sorulari sormalari ve
uygun oldugunu distndukleri yanitlarn vermeleri beklenmistir. Bu noktada
ogrenci ilk asamalarda kullanmis oldugu grafik elemanlarin yerini tutabile-
cek gorseller kullanmakta da 6zgtrdir."Bir kelimenin nasil kullanildigi ve
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yerlestirildigi, kelimenin anlami kadar iletisim kurar. Farkl yazi tiplerinin
farkh “kisilikleri" vardir ve buna goére farkli anlamlar tasir (Ambrose ve
Harris, 2009: 108). Bu asamada 68renci tipografiyi de bir tasarim elemani
olarak kullanmay pratik edecektir ve mesajini destekleyecek secimlerde
bulunmasi beklenmektedir. Lekesel degerlerle calisilmis kompozisyonlar
artik fotograf ve tipografi de iceren fakat, denge, agirlik, kontrast ve genel
etkisi agisindan degismemis bir grafik Grlin olarak ele alinmistir ve bir afis
haline getirilmistir® (Gorsel 5).

4 < """i
o LI o
I I

Gorsel 5. Sirasiyla; |- Beyza Celikbas, Kavram: Hedef, 2- Beril Dinger, Kavram: Catis-
ma, 3- Tekin Sefa Kizilkaya, Kavram: Tamamlanma, 4- Selen Sacilik, Kavram: Baski, 5-
Demet Aytemir, Kavram: Baghlik, 6- Mustafa Araci, Kavram: Huzursuzluk,

7- Demet Ozkan, Kavram: Eglence.(Ornek égrenci proje seckisi).

8 Grafik tasarimda tipografinin tasarim elemani olarak kullanimi ve detayl bilgi icin bkz. Ambrose, G., &
Harris, P (2006). Thefundamentals of typography. Ava Publishing.
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Tasarim odakl diisinme ve yaratici distinme tekniklerinin ortak nokta-
si beyin firtinasi ve grup icinde kolektif diisinme tasarim stirecindeki en
onemli basamaklardan biridir. Beyin firtinasi stireci, dncelikle ele alinacak
problemi tanimlayarakve yaratici streci harekete gecirecek sorular olus-
turarak baslar (Ambrose ve Harris, 2009:66)°. Egitmen tarafindan ders
kapsaminda sinif ici tartisma ortamlar yaratilarak beyin firtinasi seanslari
ve toplu kritikler ile 6grencilerin sinif iginde birbirlerinin calismalarini goriip
yorumlari dinleyerek katkida ve elestiride bulunmalari desteklenmelidir.
Bu sayede 6grencinin hem akranlarindan hem de egitmeninden bilgi alig-
verisinde bulunacagi ¢cok yonli bir 6grenim agi kurulabilir. Bu noktada
egitmenin 68renciler ile kuracagi gliclii diyalog da 6grenme ve elestirel dii-
stinme becerilerini pekistirir. “Etkili 6grenme bitiin bilesenlerin 6gretme-
nin bir orkestra sefi gibi dogru yonetmesiyle harmonik bir hal almaktadir”
(Pehlivan Baskin, 2018:73).Proje kapsaminda her hafta yapilan toplu ara
kritiklere tiim 6grencilerin katiimi sart koyulmustur. Ogrencilerin dgrenme
streclerine katkida bulunacak sekilde fikir alisverisi yapmalari ve yorum
yapmalar zorunlu kiinmistir. Béylece projenin baslangici ve bitisi arasinda
her hafta diizenli olarak ara kritikler verilmis tim sinifin bu strece katilip
akran destekli 6grenim ortami olusturulmasi hedeflenmistir. Proje, teslim
glnl 6grencilerden projelerini sinif dnlinde sunmalari ve calismalarini agik-
lamalari ile sonlandinlmistir. Bu asamada &grencinin sunum becerilerini
pekistirmesi hedeflenmistir. Tasarim ¢6zlimlerinin her zaman bir misteriye
anlatilmasi gereklidir ve bu asamada iyi bir sunum yapilarak fikirlerin dogru
bir yolla karsi tarafa aktariimasi dnemlidir. “Koéti bir sekilde sunulan iyi bir
fikir ilk engelde basarisiz olacaktir” (Ambrose ve Harris, 2009:80).

Sonuc¢

Tasarim bir problem ¢6zme sanatidir. Tasarimci elindeki verileri basit par-
calara ayirdiginda ¢ozmeye calistigi problematigi daha iyi ve daha net bir
sekilde ifade edebilir. Bir tasarimda gorsel alginin insasi tasarimci tarafindan
yapilmaktadir ve tasarimcinin izleyicinin algisini yénlendirme kudreti vardir
ve bu giictinG bilingli kullanmalidir. Bir tasarimcinin yaratici ve elestirel bir
bakis acisinin olmasi ¢ok 6nem tagimaktadir fakat bu tek basina yeterli
de degildir. Ayni zamanda gerekli formilleri kullanarak algiy1 ve bilinci
yonlendirecek kilit kararlar da alabilmesi gereklidir. Gorsel alginin dogru
insasini kurmak icin ise bir 6grencinin tasarimin temel kural ve prensiplerini
6grenmesi ve formiilleri yerinde kullanmasi alglyr dogru kurgulamayi 6g-
renmesi egitiminin énemli bir kismini olusturmaktadir. Her tasarimin veya
goruntiintin 6ziinde bir kavram, distince veya bir mesaj vardir.

? Beyin firtinasi sirasinda izlenecek kurallar ve detayli bilgi icin bkz. Ambrose, G., & Harris, P (2009).
Basics design 08: designthinking. Bloomsbury Publishing.
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Seklin algilanmasinin kavrami olusturmanin baslangici olarak kabul edilirse,
bir sekle yliklenen yapisal 6zelliklerin dogru kavranmasiyla birlikte anlama
da baglamis olur ve mesaj transferi gerceklesir. Basarili ¢cdziimlenmis kom-
pozisyonlar net ve anlasilabilir gérsel mesajlar iletir. Bir kompozisyonun
iyi ¢c6zlimlenmis veya islenmis olmasi, hangi bicimin hangi mesaji vermek
istedigi ve bunun zemin ile genel iliskisinin toplam etkisi konusunda bi-
lincli kararlar verilmis olmasina baglidir. C6ziimlenmis bir kompozisyonda
bicimlerin boyutu, konumu, rengi, tipografisi birbirleri ve cevresindeki bos-
luk ile iligkisi bilincli bir sekilde ayarlanmalidir. Mesaji karsi tarafa iletmek
icin her bicimin bir anlami ve tanimi ve kullanim amaci vardr. islev diisi-
nlilmeksizin sadece bicim Uzerinde yogunlasan tanimsiz sekil ve formlar
grafik tasarimin gorsel mesajlar vasitasiyla iletisim kurma 6zelligini zayif-
latacaktir. Temel tasarim elemanlarinin ve prensiplerinin 6ziimsenmesi ve
pratige dokllmesi, tipografi ve gorsellerin grafik eleman olarak kullanimi,
dogru iletisim icin 6nem sirasina goére gorsel bir hiyerarsik diizen kurul-
masinin dneminin vurgulanmasi ancak grafik tasarim egitimi sayesinde
mimkindir. Ogrencilerin tasanm odakl diigiinme stireci, yaratici ve eleg-
tirel bir bakis kazanmasiyla beraber temel tasarim elemanlarini kullanmay:
6grenmesi sonrasinda iyi birer tasarimci olma yolunda atacaklari dnemli
bir adimdir. Bu makalede, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Bolima 2.Sinif Temel Grafik Egitimi Stiidyosu'nda yur(tilen temel
tasarim elemanlari ile gorsel algi olusturma projesi,proje siresince varil-
masi hedeflenen ve amaclanan noktalar belirtilmis, 6grenci isleri Gzerinden
orneklendirilerek agiklanmistir.
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Ozet

Moda tasarimi; cesitli aksesuar ve kiyafetler ile olusturulan ve tasarimin gerekliliklerini icinde
barindiran bir terimdir. Ulkenin degisen sosyal ve kiiltiirel degerleri ile birlikte bir degisim icerisine
giren bir kavramdr. Tiiketicilerin istek ve talepleri dogrultusunda sekil almaktadir. Tiiketiciler ise
caga ayak uydurma gereksinimlerinden dolayi teknoloji ve moda kavramlarini ic ice girdirmeye
baslamiglardir. Iste bu noktada yeni bir calisma alani olan “yapay zeké (Al) teknolojileri ve
moda” kavramlari yanyana gelmistir. Yapay zekd; algilama, 6grenme, sorun ¢6zme, vb. insanlara
6zgii davranislari yerine getiren bir teknolojidir. Ozetle makineye insan gibi diisiinebilme yetenegi
kazandiriimasidir. Yapay zekd kullanilarak dijital bir moda tasarim siireci olusturma calismalari son
donemde cok 6nemli bir ilgi konusu olmustur. Bu ¢alismada dijital bir moda tasarim siirecinin ilk
deneyi olan “Project Muze” hakkinda bilgiler verilmis ve degerlendirmelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimler: Tasarim, Yapay Zeka, Sanal Moda, Project Muze

CREATING VIRTUAL FASHION DESIGNS (PROJECT MUZE SAMPLE)

Abstract

Fashion design; It is a term created by various accessories and clothing and contains the requirements
of the design. It is a concept that changes with the changing social and cultural values of the country.
It takes shape in line with the demands and demands of consumers. Consumers have begun to
intermingle technology and fashion concepts due to the necessity of keeping up with the era. At this
point, the concepts of artificial intelligence (Al) technologies and fashion gel, which is a new field of
study, are next to each other. Artificial intelligence; detection, learning, problem solving, etc. it is a
technology that carries out human behavior. In summary, the machine is to gain the ability to think
like @ human. The work of creating a digital fashion design process by using artificial intelligence has
been a subject of great interest recently. In this study, information about “Project Muze” which is the
first experiment of a digital fashion design process, was given and evaluations were made.
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1. Giris

“Moda teriminin kokeni ‘facio’ olan Latince bir sézclkten gelmektedir.
Fransizcaya 6nceleri ‘fazon’ Ortagagda ‘facon’, ingilizceye ise ‘fashion’ diye
gecmis olup dilimizde 'yapmak, sekil vermek' anlaminda kullaniimaktadir.
Fransizca kullanimi olan moda (mode) sézcuigu ise; belirli bir sire etkin
olan toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen asiri diiskiinlik demektir
(Tark Dil Kurumu, 2019). Bazi kaynaklarda modanin istatistiksel bir terim
olan ‘'mod'dan geldigi dlstincesi mevcuttur. Bu, giyim kusam dilnyasina
uyarlandiginda ise bir giysi tasanmini hazirlarken yararlanilan akttel
alt yapiya verilen ad olarak karsimiza ¢ikmaktadir”. Random House
Sozliigiinde; giysi, tarz, yap1", “Le Petit Robert sézliigiinde ise “belirli bir
toplumda uygun goriilen ortak zevkler, gecici yasama, hissetme bicimleri”
olarak tanimlanmaktadir’.Tim bu tanimlardan da anlasilacagi gibi moda,
kitleleri etkileyen ve yaygin bir egilim ortaya cikaran anlamina gelmektedir.

Modanin en 6nemli unsurlarindan birisi de geleneklerdir. Gelenekler
modaya zamanla yén vermislerdir. Temelini olusturmuslardir. Moda her
ne kadar degisse de gecmisin izlerini stirekli olarak tasimaktadir. Toplumlar
degisime ugradikca moda doniislime ugramaktadir. 1970'lerden bu yana
bilyiik bir endustriyel sektér haline gelmistir. insanlar iyi veya giizeli degil
farkl olani aramaya baslamislardir. Giyinme, gereksinim olmaktan ¢ikmis
degisiklik, farklilk olarak karsimiza ¢cikmaya baslamistir. Modanin ge¢misi
sanayi devrimine dayanmaktadir.

Ozellikle de yapay liflerin elde edilmesi ve teknolojinin ilerlemesi ile birlikte
tekstil alaninda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir. Tekstil sektorii sadece
kendi igerisinde yenilikler ortaya cikarmamis, bununla birlikte bircok
alan ile de multidisipliner calismalar gerceklestirmis ve gerceklestirmeye
devam etmektedir.Son yillarda ortaya cikan calisma alanlarindan birisi
de yapay zeka (Al) teknolojisidir. Yapay zeka literatlirde farkl sekillerde
tanimlanmaktadir (Pirim, 2006: 81-93).

“Yapay zeka insan tarafindan yapildiginda zeki olarak adlandirilan
davraniglarin makine tarafindan yapilmasidir.”

“Insan akhinin nasil calistigini géstermeye calisan bir kuram”
“Yapay zekanin amaci insan zekasini bilgisayar araciligiyla taklit etmektir.”

“Yapay zekd makineleri kontrol eden bilgisayar programlar olusturarak
zekanin yapisini anlamaya caligir.”

! https://circlelove.co/moda-modanin-tarihcesi-ve-gecmisten-gunumuze-unlu-modacilar/
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Yapay zekanin tekstil alaninda kullanimi her gecen gtin artarken tasarim
alaninda kullanilmasi ise yeni yeni glindeme gelmeye baslamistir. Bu calis-
mada yapay zeka kullanilarak dijital moda tasarim siirecinin ilk deneyi olan
“Project Muze" hakkinda bilgiler verilmistir ve degerlendirmeler yapilmis-
tir. Calismada, yapay zeka programi kullanilarak ve sorularin cevaplanarak
yeni bir tasarim olusturma sureci anlatilmistir. Tasanim agisindan bu tarz
bir program daha 6nceden tekstil ve moda sektori igin kullanilmamistir.
Prototip asamasindadir ve gelistirilmesi ile birlikte tasarim siireci hem hiz-
lanacak hem de gelisecektir.

2. Project Muze

Project muze, makine 6grenmesi (izerine olusturulmus bir sistemdir.
Cevrimici moda platformu Zalando (Zalando; moda, aksesuar ve yasam
tarzi Grlinleri kapsaminda gevrimigi bir satici firma)? ve Google'in ortak
calismasi sonucu ortaya ¢ikmus bir projedir (Gorsel 1). Projede DeepDream
adindaki gorsel yapay zekasi kullanilmaktadir. Bu yapay zeka daha 6nceden
psikedelik sanat eserleri Gretmek icin kullanilmistir. Bu projede amag
kullanicinin aklindaki tasarima en yakin tasarimlar gerceklestirmektir(sanal
moda tasarimi olusturmaktir). Sistem gtlivenli, hizli ve akilli 6grenmeyi
saglamaktadir.

Gorsel . Project Muze uygulamasi

2 https://zalando.com
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Project muze, google'in acik kaynakli platformu olan TensorFlow'a
dayanmaktadir. Acgik kaynakli bir yazihm kitliphanesidir.  Esnek
yapisi ile birlikte cesitli platformlarda (CPU'lar, GPU'lar, TPU'lar, vb.)
kullanilabilmektedir. Makine 68renmesi icin derin ve gicli bir destek
saglamaktadir. Birgok bilim alaninda kullanilmaktadir®. Zalando ve ingiltere
merkezli Gretim sirketi Stinkdigital uygulanabilirligi olan bir tasarim
motoru olusturmuslardir. (Stinkdigital, yaraticilik, yenilik, strateji ve
zanaat birlestirerek is sorunlarini ¢cozmelerine yardimci olan dijital stiidyo
sirketidir)*. Bir sinir agl, insan beyninde modellenen bir algoritma ve bir
dizi estetik parametreden olusmaktadir. Burada sinir aginin yaratici kararlar
vermesi hedeflenmistir. Bu sebeple de olabildigince fazlamoda uzmanindan
(600'den fazla) renk, doku ve sitil tercihleri bilgileri istenerek 6zel bir
tasarim motoru gelistirilmistir. Bu uzmanlar moda anlayiglar ile tasarim
motorunu egitmek icin muzik, renk ve desen tercihleri gibi kisisel duygu
ve parametrelerini iliskilendiren kapsamli bir ankete cevap vermislerdir.
Yapay zeka ise bu bilgileri kullanarak ve cikarimlarda bulunarak benzer ilgi
alanlarina sahip insanlar icin yorumlamaktadir. Estetik konusunda ise anket
bilgileri, google'in moda trend bilgileri ve Zalando'nun moda ve trend
bilgilerinin birlesimi kullamlmistir®>. Gérsel 2'de uygulamanin ilk sayfasi
gorlilmektedir.

¢
o,

CREATE YOUR

OWN DESIGN

Gorsel 2. Uygulamanin ilk sayfasi

3 https://www.tensorflow.org/
* https://www.stinkstudios.com/about
® https://blog.google/around-the-globe/google-europe/project-muze-fashion-inspired-by-you/
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Program ara y(izi su sekilde calismaktadir: Program sirayla bir dizi sorular
sormaktadir. Sorulara verilen cevaplar ile birlikte ilerleyerek bir tasarim
olusturmaktadir. Her bir adim bagliklar icerisinde incelenmistir. Sorulan bu
sorularin moda ile iliskilerine bakildiginda;

Adim 1. Bir kategori seciniz: Disi, Erkek, Unisex. (Gorsel 3)

Choose a category

Gorsel 3. Uygulamanin kategori secimi

Toplumsal cinsiyet konusu moda ve giyim alaninda sembolik olarak bir
bicime dontsmustir. Tarihsel siire¢ incelendiginde giyim modasinda
cinsiyet aynminin ilk 6rneklerinin eski Misir'da 14-15. ylzyillarda
orneklerine rastlaniimaktadir. Bu tarihlerin ¢cok net olmadig ifade edilse
de ilk 6rnekleri olarak literatiirde yerini almaktadirlar (Akdemir, 2017:
249-267). Sus ve sikhg ifade eden bu bigimlerin giysi ve aksesuarlarda
yer buldugu bilinmektedir(Akdemir, 2017: 249-267). Ozellikle de erkek
giyiminin 6n planda tutulduguna dair bilgiler ve belgeler yer almaktadir.
Erkek ve kadin arasindaki giyim anlaminda ki ayrimin ise 6zellikle 18.
Yizyil sonu ve 19. Yiizyll baslarinda ortaya ¢iktigi gérilmektedir(Akdemir,
2017:249-267). Bu ayrimi 6nleme cabalarinaise 20. Yiizyilda baglanmustir.
Tasarimcilarin ve moda evlerinin erkeklik ve kadinlik kavramlarini, erkek
gibi giyinen kadin gorlntlsuyle (androjen) ve Yves Saint Laurent (YSL)
smokin 6rneginde oldugu gibi gézler dniine sermiglerdir. 21. Yiizyilda ise
modanin cinsiyete bakis acisi ve toplumsal cinsiyet kavramiyla olan iliskisi
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Androjen kavrami erkek
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giyimine kaymaya baglamistir. Yine ayni sekilde unisex giyim modasi da
bu kavrami destekler niteliktedir. Bu konu gliniimlzde reklamlar ile de
desteklenmektedir. Gegis ddnemlerde olmayan moda sektériindeki cinsiyet
kavrami ayriliginin, toplumsal yapilar, sosyolojik sebepler ve iktidar iligkileri
ile birlikte ortaya ¢iktigi gérilmektedir. Bu konunun glinimiizde tekrardan
ortadan kaldinlmasi Gzerine calismalar gerceklestirilmektedir. Farkli disiplin
alanlari ile birlikte bu konuda calismalar gerceklestiriimektedir(Akdemir,
2017: 249-267).

Adim 2. Favori miizik bicimi seciniz: Metal, pop, Klasik, vb. (Gorsel 4)

PROJECT MUSE

elect your favourite mu
INDIE

MINIMAL

LATINO

Gorsel 4. Uygulama ara yiiziinde bilgi secim ekrani(Favori miizik secimi yapiimaktadir)

Popller mizik; isin verdigi sikinti ve gerginlik ylziinden insanlarin bog
zamanlarinda c¢aba sarf etmekten kacindig ve dolayisiyla arzularini
doyuracak bir uyariciya gereksinim duyduklar icin var olan bir mizik
turtdir (Hatipler, 2016). Muzik; bireylerin duygusal, dustinsel, sosyal
ve kisilik gelisimlerine etki etmekte ve giyim tarzini etkileyen bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu etki sadece giyim anlaminda degil bununla
birlikte renk, sa¢ sekli, aksesuar tarzi, vb. olarak da kargimiza ¢gikmaktadir.
Yapilan arastirma sonuglar da bu bulgulan dogrular niteliktedir. Kendine
6zgl muzik tarzi olan kimselerin belirli bir giyim tarzina sahip oldugu
yapilan calismalar ile desteklenmektedir (Koca ve Kog, 2010: 37-49). Yine
ayni sekilde tasarimda ilham arayan moda evlerinde yer alan tasarimcilarin
sokaktan ilham almasi da bu distinceyi destekler niteliktedir.

Adim 3. Ruh halini seciniz: Kafasi karisik, yorgun, yaramaz, vb. (Gorsel 5)
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PROJECT MUSE

PROUD

CONFUSED

Gorsel 5. Uygulama ara yiiziinde bilgi secim ekrani (Ruh hali secimi yapiimaktadir)

Moda, kisiligi yansitan bir aynadir. Renkler, dokular, tasarimlar, vb. unsurlar
kisinin ruh halini ve diinyasini degistirir ve onun hakkinda bilgi verir.
Ornegin, cevremizde de gérdiigtimiiz gibi yapi olarak agir insanlar sade,
tek renk klasik giyim tarzini tercih ederler. Kisinin ruh hali de giysi tercihine
etki eden bir diger faktordiir. Yasanilan stres, kafa karisikligi, yorgunluk, vb.
durumlar kisinin giysi seciminde énemli roller oynamaktadir. Bu degisim
¢ogu zaman tasarimcilari da etkilemektedir.

Adim 4. En sevdiginiz sanat hareketi seciniz: Kiibizm, realizm, pop art, vb.
(Gorsel 6)

PROJECT MUSE

Selec LyOlifa /ourite aptifoye {SRTEASSICISH
BAROQUE ¢
FUTURISM SURREALISM

FAUVISM

CUBISM

MINIMALISM

Gorsel 6. Uygulama ara yiiziinde bilgi secim ekrani
(Sanat hareketi secimi yapilmaktadir)
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19. yuizyil sanat icerisinde yeni gelismelerin ortaya ciktigi bir dénemdir.
Bircok sanat akimi bu dénemde ortaya c¢ikmistir. Bu akimlardan bazilar
moda ile ¢ok yakindan iliskilidir ve moda kavramini oldukca etkilemistir.
Bunlar incelendiginde;

Moda ve kiibizm arasinda 6nemli benzerlikler ortaya ¢ikmistir. Calisma
alanlarindakifarklliklararagmen ortak gorsel paylasimicerisine girmislerdir.
Urlin tasanimi yaparken detaydan daha ziyade biitiinligli 6n planda
tutmustur. Burada 6nemli olan temel hareketlerdir ve bu temel hareketler
calisilan alana gore cesitlendirilerek tasarimlar ortaya ¢ikartilabilir gorist
savunulmustur(Oziidogru, 2013: 211-238).Sadelik, sanat eserlerinde ve
tasarnimlarda vazgecilmez 63e olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ornegin kiibist
ressamlar sadelige 6nem vererek hacim, derinlik, vb. kompozisyon &gelerini
tercih etmezken bu dénemin tasarimcilan da buna ayak uydurmus ve
kiyafetlerde dlizyuizeylertercih edilmistir. Hacimliytizeylerden 6zellikle uzak
durulmustur. Gergekdistiictlik de modanin 6nemli anlatim yéntemlerinden
birisidir. Bu akimda tasarimcilar moda alaninda var olan objeleri kullanmayi
tercih etmektedirler. Bu objeler ile bir tasarim olusturmak ana hedefleri
olmustur. Sarekli bir yenilik pesinde olmuslardir ve var olan malzemenin
disinda kullanilabilir yeni malzemelere, yeni yontemlere, yeni fikirlere, vb.
ihtiyac duymaktadirlar. Tim bu objeleri farkli sunum yontemleriyle dile
getirmektedirler. Issey Miyake, Rei Kawakubo, Karl Lagerfeld, Christian
Lacroix, vb. 6nemli moda tasarimcilari bu alanda trrtinlerini tasarlamiglardir.
Moda ve fiitlirizm arasinda etkilesim estetik ve hiz kelimeleri ile 6n plana
ctkmigtir. Fltdristler diinya goéruslerini kelimelerle anlatmak yerine moda
ile ifade etmeyi tercih etmektedirler. Bu sekilde anlatimin daha akilda
kalinabilir ve etkileyici olabilecegini dlstinmektedirler. Erkek takim
elbisenin sikicihigina dikkat cekmek amaciyla farkli renkler kullanarak
asimetrik calismalar ortaya koymugslardir. Farkl tiirde giysi onerilerinde
bulunmusglardir. Akilli tekstil Grtinlerinin ilk érneklerini de yine bu akimda
gérmek mimkilindir. Paco Rabanne, Hussein Chalayan, Francesca Rosella
gibi glinimuz tasarimcilariFitiirizm akimindan etkilenmekte ve bu akimdan
beslenmektedirler. Konstriktivizm de her seyin yeniden tasarlanmasi 6n
plandadir. Bunun gerekliligi savunulmaktadir (Oziidogru, 2013: 211-238).
Bunu yapacak olan kisilerin de sanatgilar olmasi gerektigi diistintilmektedir.
Gok genis bir calisma alanina sahiptirler ve farkli tiirlerde Grlinler ortaya
cikarmaktadirlar. Modadan ziyade islevselligin 5nemine vurgu yapmuslardir
(Oziidogru, 2013: 211-238).

Adim 5. Bir seyler ciziniz. (Goérsel 7)

270

Draw something!

Draw something!

Gorsel 7. Uygulama ara yiiziinde ¢izim ekrani (Bu asamada cizim yapilmaktadir)

Sorulara verilen cevaplar yapay zeka tarafindan sistemsel olarak analiz
edilerek projenin bir sonraki asamasina gecilmektedir. Bu asamada gizimile
birliktesorulara verilen diger cevaplar analiz edilerek tasarim olusturma
asamasi sonlanmaktadir. Cizim igin kullanilan uygun aletin imkanlan tercih
edilmektedir.

Adim 6 Verdiginiz bilgiler icin tesekkir ederiz. Verdiginiz bilgilerden ilham
alinarak tasarim olusturma simdi bashyor. (Goérsel 8)

Thank you for the inspiration.
The creation of your design starts now.

Gorsel 8. Uygulama ara yiiziinde tasarim olusturma evresi
(Sistem otomatik olarak kendisi tasarim olusturmaktadir)
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Tasarimlardan Ornekler;.

Gérsel 9. Ornek Tasarimlar | ¢

Gérsel I 1. Ornek Tasarim 3%

Gérsel 10. Ornek Tasarimlar 27

¢ https://techcrunch.com/2016/09/02/googles-new-project-muse-proves-machines-arent-that-great-at- Gorsel 12. Ornek tasarimlar 4°
fashion-design/
7 https://techcrunch.com/2016/09/02/googles-new-project-muse-proves-machines-arent-that-great-at- 8 https://manifold.press/yapay-zeka-moda-tasarimi-yapabilir-mi

fashion-design/ ° https://www.engadget.com/20 | 6/09/02/googles-project-muze-creates-unwearable-fashion-pieces/#/
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Zlabels tasarimcilari projectmuze'nin sanal tasarimlarindan (¢ tanesini ger-
cek yasam kiyafetlerine déntstirmuislerdir. Bu G¢ tasarimin her biri Wana-
Limar, Anthony Bogdan ve Sofia Tsakiridou'nin moda etkilesiminden ilham
alinarak tasarlanmistir. Proje sonucu olusan lrlinlerden bazilar hayata ge-
cirilerek Berlin'de dlizenlen Bread&Butter 2016 etkinliginde sunulmustur
19(Gorsel 13).

Gorsel 13.Bread&Butter 2016 etkinligindeki sunulmus tasarim érnekleri !

Projede hedeflenen amaclardan birisi de insanlari modaya yeni yollarla
baglamaktir. Bu amag icin de makine 6gretimi 6n plana ¢ikmaktadir.
Project muze, makine 6gretiminin yaratici siirece uygulanarak bireysel
3D (li¢ boyutlu) moda tasarimlari igin “muse” (ilham) olmalarini saglayan
oncli bir deneydir.Bu projede sorulara verilen cevaplar ile kolayca
tasarimolusturulmaktadir. Moda ve sistem kodlar birleserek kisa sire
icerisinde moda muzigi olusturulmaktadir. Olusturulan farkl tasarimlarla
birlikte moda kittiphanesi olusturabilmektedir. Dinyada 6zel moda
tasarimlan olusturan teknolojiyi kullanan ilk projedir. ilk ayda 40.424 giysi
tasarimi olusturulmustur. 19 milyon medyaya ulasiimistir.

' https://manifold.press/yapay-zeka-moda-tasarimi-yapabilir-mi
' https://www.tensorflow.org/

274

Sonuc¢

Bu projenin amaci kisisel secimlerden ilham alarak bir tasarim tretmektir.
Uretilen tasanmlanin  ginlik hayatta kullanilip  kullanilmayacag)
dustintilmemistir. Deney asamasinda bir proje olarak hayata gecirilmistir.
Proje, yapay zekanin moda etkisi zerinde kisisellestirme ve musteri gibi
iki etmen g6z 6nline alinarak olusturulmustur. Calismada bireyi anlamak
ve tanimak 6n planda tutulmustur. Tasarim icin bu iki etmen tek basina
yeterli degildir. Bircok parametre géz 6niinde tutularak daha kapsamli
arastirmalar gerceklestirilmelidir. Bir diger eksiklik de sadece giysi alaninda
calismalar degil bununla birlikte ayakkabi, canta, aksesuar, vb. diger tekstil
drtinlerinin de tasarimi gerceklestirilebilmelidir. Tasarlanan driinler ince bir
yaplya sahiptirler. Sistem hesap karmasikligina ragmen ¢ok hizl tasarimlar
olusturabilmektedir. Yenilikgi tasarimlar Gretebilmektedir. Moda dlinyasinin
taninmasi ve kisisel zevklerin bilinmesi stilistleri ve tasarimcilar bugtiniin
moda diinyasinda 6nemli kilmaya devam ettirmektedir. insanin modada
ustinligl devam etmektedir. Gelecekte yapay zekanin moda alaninda
nasil bir yer alacagi yapilacak olan calismalar ile birlikte goriilecektir.
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6zet

Miize en yalin sekli ile sanat eserlerinin sergilendigi, kiiltiir varliklarinin korundugu mekdnlar olarak tanimlanabilir.
Cagdas sanat miizeleri; koleksiyonerlerin, ressamlarin, seramik sanatgilarinin, tasarimcilarin ve egitimcilerin
geleneksel miize mekanlarindan farkh olarak profesyonel organizasyonlar hazirladiklari sosyal merkezlerdir.
Cagdas sanat miizeleri, giiniimiizde yeni yeni yer ederek, yaptiklari faaliyetler, sergileme teknikleri ve yontemler
ile toplum icin cekici hale gelmis, toplumun sosyallesmesine katki saglayarak da miizecilik anlayisinin en
onemli bilesenlerinden biri olmustur. Topluma miize icerisinde sualsiz ve sorgusuzca gezinme anlayisi katmistir.
Bu ¢alismanin amaci; miize ve geleneksel miizelerden farki olarak¢agdassanat miizelerini kavramsal agidan
inceleyerek, cagdas sanat miizelerinin sanatseverlere kattiklari mekanlar, degerler, kiiltiirel etkiler ve sosyallesme
alanlari iizerine aragtirma yapmaktadir. Bu amacla, Ankara’nin incek semtinde yer alan; modern ve ¢agdas sanat
koleksiyonlarina ev sahipligi yapan “Miize Evliyagil”, Tiirkiye'de bulunan miizelerden farkli 6zellikleri ile 6n plana
ctkmaya baslamasi sebebiyle, calismada arastirma ortami olarak analiz edilmistir.
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INTERIOR DESIGN IN CONTEMPORARY ART MUSEUM BUILDINGS:
CASE OF EVLIYAGIL MUSEUM

Abstract

Museum can be defined simply as places where artworks are exhibited and cultural assets are protected.
Contemporary art museums are centers where collectors, painters, ceramic artists, designers and educators
organize professional organizations different from traditional museum spaces. Contemporary art museums are
one of the most important components of the museum understanding that have become attractive to the society
with their activities, exhibition techniques and methods, contributing to the socialization of the society. It has
brought the understanding of walking around the museum without any questions. The aim of this study is to
examine contemporary art museums conceptually as different from museums and traditional museums and
research on the spaces, values, cultural influences and socialization areas that contemporary art museums add
to art lovers. For this purpose, “Evliyagil Museum”, located in Ankara’s Incek district of Ankara, which houses
modern and contemporary art collections, with different characteristics from other museums in Turkey was
analyzed.
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1. Giris

Tarih boyunca, insanin cevresi ile iliskisini anlamasi ve kendini ifade etmesi,
farkl arag ve malzemeler ile tanitmasi sanatin yapisini stirekli olarak de-
gisime ugratmistir. Sanat bicimlerinde yasanan degisimler, izleyicinin gor-
me-duyma bigimlerini ve anlayisini etkilemis olup, sanat ve izleyici tarihler
boyunca karsilikli etkilesimle evirilmistir. 20. Ylizyll 6ncesinde sanatgilar,
yaygin olarak benimsenmis iletisim araclar ve yontemleriyle olusturulmus
ve sinirli sayida sunulabilen; gtizellikler, yliceltme ve kisi mekanlarinin tas-
viri gibi belirli amaclarda hizmet edilen eserler vermistir(Wilson, 2002).
Bu eserler miize mekanlarinda ziyaretcilerle etkilesime gecmekte ve iligki
kurmaktadir.

Miize; insanlarin yasadigi cevrede bilgiyi paylasan ve yayan, incelemeler ve
begeniler dogrultusunda kar elde etme dislincesinden bagimsiz devam-
ligr olan kurumdur (International Council of Museums, 2006)'. Mizeler,
kaltiirel zenginliklerin toplumlara sunulabilmesine olanak saglayarak, pay-
lasim ve gosterim bigimlerini kullanarak, mizelere olan iligkiyi arttirmistir.
Sergi mekanlarinda eserlerin zarar gérmeyen bicimde korunmalarini des-
tekleyen vitrinlerde eserlerin sergilenmesi gorsellik ve gosterisi artirmistir.
Rehber esliginde miizeleri fark edici hale getiren bilgilendirme tablolari,
elektronik sistemler, miize ziyaretcilerine seslenen miize sergileri, dia-film
gosterileri, seminerler ve atélye faaliyetleri, izleyiciyi etkin 6grenme siireci
icine katmustir. Kilttr varliklarinin daha iyi korunabilmesi ve ziyaretgiye en
iyi sekilde sunulabilmesi amaci ile miize-toplum iligkilerinin kuvvetlenme-
sine, ziyaretcilerin muize kesiflerinden memnun kalmalarina, ziyaretlerin
strelerinin arttinlmasina olanak saglayacak yéntemler gelistirilmistir(Al-
tunbag ve Ozdemir, 2012).

Bununla birlikte miizecilik tarihsel gelisimi icinde sadece koleksiyon odakli
olmayi terk edip ziyaretci odakli olmaya baslamiglardir. Ziyaretcilerin profil
gruplan ve tanimlar arastinlmaya baslamis ve miizeye ziyaretci cekme
yontemleri planlanmistir (Keene, 2006). Glinlimiizde mize deneyimi, tu-
ketim deneyimi haline gelmekte(Sekmen, 2012) ve ziyaretgilerin dikkatleri
aktiviteler, multimedya uygulamalar gerceklestirilerek cekilmeye calisil-
mistir(Erbay, 2009). Sponsorluk sistemi miizelere yeni kaynak bulmak icin
ortaya ¢ikan bir isleyis haline gelmistir. Bunun yaninda muzedeki eserlerin
kicuk replikalarinin yapildigi esyalarin satildigi magazalar agilmaya bagla-
migtir. Devlet miizelerinde bu magazalar daha makulken 6zel sanat mi-
zelerinde istanbul Modern, Pera ve Sabanci Mizesinde liiks restoranlara

" http://mmkd.org.tr/wp-content/uploads/20 | 3/ 1 0/icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.pdf 13 Subat 2019
tarihinde alinmistir.
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kadar uzanan bir tiketim olgusu mevcuttur. Bu yaklagimla muzeler bir
baglamda sosyallesme mekanlari haline dénlismistr.

Gagdas sanat mizelerindeki bu olusumun geleneksel miizelerle karsilas-
tinldig zaman ortaya cikan ic mekan tasarim anlayisi etkileri glinlimtizde
yer etmeye baslamistir. Cagdas sanat miizeleri, topluma geleneksel miize-
cilik anlayisindan farkli kattigi etkilerle popiilerligini arttirmaya baslamistir.
Yapilan sosyal faaliyetler, yenilikci sergileme teknikleri ve yontemleri ile
toplum igin cekici hale gelmistir. Toplumun sosyallesmesini desteklemesi
ile de muzecilik anlayisinin en énemli faktorlerinden biri haline gelmistir.

Bu arastirmada, yeni mizecilik anlayisi olarak karsimiza ¢ikan cagdas sanat
muzesinin, miize mekanlarinin ic mekan tasarim anlayisina kattig1 degisik-
likler ve yenilikler arastirilmistir. Bu amag dogrultusunda, geleneksel mize
mekanlarindan farkl 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan ve modern/cagdas sanat
koleksiyonlarina ev sahipligi yapan “Miize Evliyagil” arastirma ortami ola-
rak belirlenmis ve analiz edilmistir.

2. Miize Kavrami

Muzeler genellikle bilim, kiltir, sanat ve tarih alanlarinda énem arz eden,
insan yapimi olan ve/veya olmayan tiim nesnelerin toplandigi, saklandi-
g1, korundugu, bakiminin yapildig ve insanlara stireli veya siresiz olarak
sergilendigi yapilardir(Ozcan ve Caglar, 2020; Salderay ve Calimli, 2020).
Ancak; gliniimizde muze tanimi ve mizelere kazandirilan islevler degi-
sebilmektedir. Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan belirlenen
tanima gore “mlize; egitim, calisma ve eglence amaciyla insanhgin ve
cevresinin somut ve somut olmayan kdltlrel mirasini edinen, koruyan,
arastiran, ileten ve sergileyerek topluma hizmet eden, halka agik ve kar
amaci gitmeyen, srekliligi olan bir kurumdur” (International Council of
Museums, 2006)%. Bu tanima goére mizeler, bireyin kendisi ve gecmisi
ile ilgilidir. Dolayisiyla sergilenen ve korunan nesneler, bireylerin kendileri
hakkinda daha fazla bilgi edinmesini saglamaktadir (isci, Giizel, Maktal
Canko, Isci ve Moroglu, 2020). ICOM Tiirkiye Milli Komitesi Yonetme-
ligi'ne gore “daimi teshir bollimleri bulunan kitiphaneler ve arsiv mer-
kezleri, resmi sekilde halkin ziyaretine acik bulunan tarihi anitlar, tarihi
anitlara ait binalarin kisim veya mistemilati tarihi, arkeolojik tabii 6nemi
haiz mevkiler ve parklar, nebatat ve hayvanat bahceleri, akvaryumlar ve
benzeri tesekkdller” miize olarak tarif edilmektedir (International Council
of Museums, 2006)3.

2http://mmkd.org.tr/wp-content/uploads/201 3/10/icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.pdf 13 Subat 2019
tarihinde alinmistir.
* http://mmkd.org.tr/wp-content/uploads/20 | 3/10/icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.pdf 13 Subat 2019
tarihinde alinmistir.
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Miizeler hicbir zaman yalnizca tarih ve kiiltiirel nesnelerin bir arada bu-
lundugu mekanlar olmamistir. Sosyal ve kiiltiirel hayati konu olan, halka
acik ve buna yonelik estetik ve zevk duygusunu gelistiren temel islevleri
koruma, arastirma ve iletisim olan merkezlerdir (isci ve digerleri, 2020).

Erbay (2011: 5), mizelerin “toplumun bilissel ve kiltiirel gegmisini gu-
nimdlze tasiyan ve gelecegi bicime sokan unsurlari sanat ve kiltirle bir-
lestiren egitim yuvalan” oldugunu dile getirmektedir. Modern muizecilik
anlayisi, topluma deger veren, saklayarak, merak ederek, arastiran, distin-
diiren daha dajiyisiniisteyen ve gelecege saglam adimlarla bakan insanlarin
umudunu asilayan mekanlar olmuslardir (Erbay, 2011).

Miizeler, tarih toplumlarinin gelenekleri, sosyal yasamlari ve kulturleri
bakimindan maddesel olarak sergilendikleri halkla bulusturulduklar ézel
mekanlardir. Bu mekanlar bircok nedenle birbirinden farkli 6zellik goste-
rirler. Bu Ozellikler de mizelerin tiir olarak birbirinden ayrilmasina neden
olur. Mizeler, sahip olduklari ve biriktirdikleri parcalara gére farkli tirlere
ayrilmaktadir. Miize gesitleri tanim ve araclarin farkliliklarina gore cesitli-
lik gostermektedir. Mize cesitlerinde en énemli siniflandirma koleksiyon
cesitlerine gore siniflandiriimis miizelerdir. Bunun yani sira muzeler, olu-
sumlarina, gelisimlerine ve mizelerde bilginin kullanim ve dagihmina gére
genis bir yelpazede siniflandirilabilirler (Atasoy, 1984;Buyurgan ve Mercin,
2005; Ozkan, 2010; Oztekin, 2014; Sezgin ve Karaman, 2009).

GUlnlUmiiz modern mizecilik anlayigina bakildiginda iki farkli durum tespit
etmek mimkindir; bir yandan bireylerin mizelere ve objelere erisimine
bakarak muzeciligin demokratiklestigi, diger yandan miizelerde yeni hiz-
metlerin ve imkanlar sunulmasindan dolayr miizeciligin ticarilestigi soyle-
nebilir (Artan, 2012). Yolal ve S6kmen'e (2017)*gére muizeler, ziyaretcileri
6grenmek, arastirmak gibi biligsel unsurlardan cok ziyaretci katilimina ve
ziyaretcinin eglenmesine olanak taniyan, sosyal dislanmayi énleyen, sinir-
lamalarn kaldiran ve ziyaretcilere kurmacalar sunarak onlar motive eden
yapilardir. “Mizeye bicilen rol, seckinci bir koruma merkezi, gelenegin ve
ylksek kaltiriin kalesi iken, giderek bu durum degismis, buglin mize bir
kitle iletisim aracina seyirlik bir mizansen ve abartili bir gésteriye donis-
miustir” (Huyssen, 1999: 26).

Glnlmiiz modern miizeciliginde mizeler ¢cagin modern iletisim araglarina
yonelmekte ve koleksiyonlari, 6zel sergileri ve tanitimlari bu modern ileti-
sim araclariyla ziyaretcilere sunmaktadirlar(Okan, 2018). Modern miize-

* https://hbrturkiye.com/dergi/postmodern-muzecilik-anlayisi-muze-deneyimini-tamamen-degistiriyor | 3
Subat 2019 tarihinde alinmistir.
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cilikte etkinlikler toplumun farkli kesimlerini dikkate alarak yapilmaktadir.
Surekli sergileri, gecici sergiler, rehberli geziler, dia-film gosterileri, séyle-
siler, seminerler ve atélye egitimleri, modern miize etkinliklerinin basinda
gelmektedir. Béylece miize igerisinde egitim gerceklesirken diger yandan
da miizeye gelmeyi aklinin ucundan bile gecirmeyen kamunun ayagina bu
tur etkinliklerle gidilmektedir(Okan, 2018). Bu etkinliklerin mize mekani-
na dahil olmasi, cagdas sanat mizelerine isaret etmektedir.

3. Cagdas Sanat Muzeleri

Gagdas sanatin kapsaminda modern sanattan farkli olarak herhangi bir
tir veya malzeme sinirlamasi bulunmamaktadir. Estetik kaygidan ¢ok dii-
slinceyi ve anlami vurgulayan cagdas sanat, sik sik metinsel aciklamalara
ihtiyagc duymaktadir. Cagdas sanatin estetik ve hazzin yerine dustince ve
kavrami koymasi; tek yonli bir sanat yaklasiminin yerine hayati kapsaya-
cak, cok yonli bir anlayisi benimsemesi; tek uluslu bir bakis agisinin yerine
uluslararasi kapsamasi modern sanattan farklilasmasini saglamaktadir(Er-
den, 2012). Cagdas sanat miizeleri temsilci olarak bolgedeki sanatin etki-
si ile kendisine miize gorintlisti sunmaktadir. Sanat mizeleri sanatcilarin
muzeyi bagimsiz temsil ederek sanat ortami icerisinde bir otorite olustur-
mustur. Bu noktada da elestiriler baslamistir(Sekmen Becan, 2015). Sanat
muzelerinin merkez olmasinin farkli anlamlari bulunmaktadir. Mizelerde
sanatin oldugu veya sanat olmadiginin kararinin verildigi kuruluslar yer al-
maktadir. Cagdas sanat miizeleri, cagin sartlarina uygun olarak ge¢cmisten
gelen sanatin ve kiltiirtin bekgiligi gérevine blirinmastdr. Sanat mizeleri
birer otorite gérevindedir. Sanatgilar, hayattan gogiip gitmeden 6nce de-
gerlerinin anlagilabilmesi ve kalici olmasi icin eserlerinin miizeye girmesini
6n kosul olarak sunmaktadirlar. Cagdas sanat muzeleri Gstlendikleri kaltir(
cagdaslik kavramlari ile toplumu dénistiirme giicline sahiptirler (Guilbaut,
2009).

Gagdas sanat mizeleri; koleksiyonerlerin, ressamlarin, seramik sanatcilari-
nin, tasanmcilarin, egitimcilerin profesyonel organizasyonlar hazirladiklari
merkezlerdir. Mizede insan eliile yapilmis tasarimlar, objeler hakkinda bilgi
sahibi olunabilecegi, ya da yurtdisinda yasayan koleksiyonerler bilgilendi-
rilerek sunum ve gorsellestirilerek davet ve organizasyonlarda bulunmak-
tadir. Miizeler ayni zamanda kisilerin kesfedebilecegi, sosyallesebilecegi,
egitim bilgilerini kat kat arttirabilecegi, dustinecegi ve 68renecegi okuldur.
Shaw (2004) mizeler igin, diinyanin cesitlerini de unutmadan ve bu ce-
sitlilikleri zinde tutarak, cesitlerin algilanmalarini da saglayarak cerceveler
olusturarak mekanlardaki siniflandirmalar vurgulamaktadir.
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Mize, mizecilik, modern muzecilik, klasik mizecilik ve cagdas sanat mu-
zeciligi gibi, bircok farkli terminoloji literatlirde ve giinliik séylemlerde kar-
simiza ¢gikmaktadir(Keles, 2003). Message (2006), glinimiiz mizeciligini
modern mizecilik olarak telaffuz ederken,Erbay (2011) yeni miizecilik an-
layisini da yeni mize kavrami olarak tanimlamaktadir. Glinlimlizde cagdas
miuzecilik kavrami yeni mize anlayisi olarak kabul edilmektedir ve gelenek-
sel mlzecilik anlayisindan farkhliklar gdstermektedir. Geleneksel muzecilik;
toplama, koruma, bakimini yapma ve sunma duslincesini amaclamaktay-
ken cagdas muzecilik; iletisim kurma ve egitme islevlerini Gstlenmistir. Bu
yaklagimla, geleneksel miizecilik anlayisinin yerine cagdas muzecilik anla-
yisinin gecmesi ile birlikte, mizelerdeki atélyeler, konferanslar, sergiler ve
sosyal etkinliklere daha fazla yer verilmeye baglanmistir. izleyiciler miizenin
bir parcasi olarak, mizenin gevresi ve mekaninda kendilerine yer bulmaya
baslamistir. Ozellikle, toplumun sosyallesmesini saglayarak sunmak, cag-
das sanat mizecilik anlayiginin en 6nemli 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

4. Cagdas Sanat Miizesi ic Mekan Tasarimi

Miize yapilar genel olarak; bir yapinin restore edilerek ve yapiya yeni bir
diizenleme getirerek miize olarak islevlendirilmesi ve miize olarak kullanil-
mak Uzere insa edilmesi seklinde olusmaktadir. Mevcut bir yapiyi restore
etmek ve binaya yeni bir diizenleme getirmek genellikle, tarihi miras nite-
ligi tagtyan anitsal yapilar icin gecerlidir. Boylece bir yandan bu tir yapilarin
korunmasi hedeflenirken; diger bir yandan da ihtiyac duyulan islev icin de
bir mekan kazandinlmig olmaktadir. Miizelerin blylk cogunlugu da bu tir
mekanlara sahiptir. Ote yandan bakildiginda da, dogrudan miize olarak
kullanilmak tizere insa edilmis yeni yapilar da mevcuttur. Bu yeni yapilar;
ozellikle de 20. Ylzyildan itibaren artig gbstermis olup, cagdas sanat ko-
leksiyonlarina ev sahipligi yapmaktadir.

Miizelerin nesne merkezli bir anlayistansa ziyaretci ve hizmet odakl bir
yaklagima yénelmeleri, ic mimari tasarim kararlarini da etkilemistir. Mekan
dizenlemelerinde, koruma, depolama, sergileme gibi yalnizca koleksiyon-
lara yoénelik sorumlulugun yani sira, mizenin egitsel amaglari ve ziyaretgi-
lerin ihtiyaclar dahilinde belirlenen bir tasarim anlayisina da dikkat edilmis-
tir. Miizecilik agisindan miize mimarisinde temel amac; gerek koleksiyonlar,
gerekse ziyaretciler igcin uygun ortamlar olusturulmaktadir. Koleksiyonlar
icin; yipratici ve dis etkenlere karsi korumak agisindan en aza indirge sag-
landigr, yangina ve dogal afetlere karsi dayanikhligi, hirsizlik olaylarina karsi
givenlik dnlemlerinin alinmig olmasi temel ihtiyaclar karsilarken; ziyaret-
ciler ve sanatseverler icin de miize mekanlari ihtiyaglara cevap vermelidir.
Miize mekanlarinin bir kismi ziyaretgilere acik olarak -tanitim alani (giris),
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irfan-terbiye ve toplumsal egitim mekanlari, sergileme alanlari- bir kismi
da kapali olarak-idare alanlari, depolar ve teknik alanlar- hizmet vermekte-
dir(Atagok, 1999). Bu alanlardan 6zellikle sergileme alanlari, ziyaretgilerin
bireysel iletisim kurarak bilgiyi edindigi alanlar olmasi sebebi ile 5nemlidir.

Sergiler, miizelerin vitrini biciminde tanimlanabilir ve mizenin toplama,
depolama, koruma, arastirma ve yonetim gibi islevlerinin toplaminin disa
donk bir strim; diger bir deyisle dis diinyayla kurdugu temel bagdir(-
Madran, 2002). Sergiler genel anlamda mizelerin varlik sebebidir. Kolek-
siyonlar, miize misyonuna gore olusturularak mizenin kimligini yansitir.
Diger bir deyisle objeleri sergileyis bicimi, miize markasini yansitir. Mize,
her Urlin sergileyisinde kendi markasini da sergilemis olur. Serginin kapsami
ve ifade edilig bigimi, ziyaretgilerin onu algilayis bicimini belirleyerek miize-
nin kurumsal imajinin belirlenmesinde etkili olmaktadir. Sergiler miizenin
vurgulamak istedigi, fikirleri ve temel degerlerini yansitmalidir (Wallace,
2013)°.

Sergilerin mesajlarini iletirken basvurduklar belli bash araclar arasinda;
metin, tabela, duvar panosu, fotograf, harita, sablon, cizim gibi grafiksel
unsurlarin yani sira, renk ve doku, ses, oturma duzeni, film, video, slayt
gosterimi, simulasyonlar yer almaktadir. Ayrica, sergilerde insan gtlictinden
de cesitli bicimlerde faydalaniimaktadir. Ornegin eser ve objelerin daha
iyi ifade edilebilmesi icin dansgi ve oyunculardan faydalanilirken; serginin
olusum asamasinda da egitmenler ve akademisyenlerin bilgilerine basvu-
rulmaktadir. Sergi mesajinin iletiimesinde, basili kaynaklarin katkisindan
s6z etmek mimkdndiir. Sergilenen obje ve eserler hakkinda bilgi sunarak;
sergi hakkinda bircok detayi aktarmak icin basili materyallerden faydalanil-
maktadir. Bu materyallere; brosir, rehber kitap, sergi katalogu gibi 6rnek-
ler verilebilir (Kaplan, 1999). Temel miize mekanlarina ek olarak muzeler,
egilimlerine gore de farklilik gésterebilmektedir.

Gagdas mizeler, temelde (¢ egilime sahiptir. Bunlar, kurum olarak miize
kavramlarinin degisimleri, sosyal mekan olarak miizenin saglamlastiriimasi
ve mize sergilerinin kisa 6mrli olmasidir. Birinci egilim, Guggenheim
Bilbao Miizesi 6rnegindeki gibi taninan, bilinen bir tipin varyasyonu olmak
yerine, 6zgiin, tekrar edilemez ve farklilasmis olmaktir. ikinci egilim, 21.
ylzyll Cagdas Sanat Miizesi'nde seffaf ylzeylerle yogun ic-dis iliskisinin
kurulmasi ve mekanlarin miize mimarisi ile butinlesip kentsel alana
agllmaktir (Tzortzi, 2007). Ugiincii egilim, cagdas miizeciligin en énemli
ozelliklerinden olan gecici sergileri yil icerisinde birkac defa organize
etmektir.

* http://www.aam-us.org/pubs/webexclusive/branding.cf adresinden |13 Subat 2019 tarihinde alinmistir.
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Bunu icin, ilk olarak sergileri agmak icin mekan ve alt yapinin olusturulmasi
ve gelistirilmesi gerekmektedir. Sergilerin bir kismi 1 ay gibi bir siire
icerisinde bulunurken, kisa streli olarak bulunanlarin bir kismi ise 6-12 ay
gibi surelerde acik kalmaktadir. Sergileme alanlarinin i¢ mimari tasarimi,
teknik ozellikleri ve iklimlendirme kosullarinin bu gecici sergilere uygun
olmasi gerekmektedir. Gegici sergilerde miizeye olan ilginin sirekli
kihnmasi, egitim islevlerinin yerine getirilmesine ve toplum ile birlikte iligki
kurulmasina énemli bir ulagim yéntemi olarak kabul edilmektedir®. Bircok
farkli tasarimlara imza atmig olmasina karsin cagdas sanat mizeleri, kendi
duvarlariilesinirlidegildir. Clinkl cagdag miize mekanlarindaamacg, insanlari
bir noktadan baska bir noktaya yénlendirmemek ve miizelerin dogrusal
anlatisina alternatif sunmaktir (Ozsavas Ulugay, 2017). Bu sergileme
alanlarina ek olarak, cagdas sanat muzelerinin i¢ mekan tasariminda,
ziyaretcileri basrol olarak kabul etmek ve onlara sosyal bir mekan tasarimi
sunmak 6nemli oldugu icin; kafe restoran alanlari, konser salonlari, fikir
uretme alanlari, konferans alanlari, satig alanlari gibi mekanlar geleneksel
muzelerden farkl olarak yerini almaktadir.

5. Arastirma Kapsami

Cagdas sanat mizeleri, topluma geleneksel miizecilik anlayisindan farkli
olarak kattigi 6zellikle de sosyal etkilerle, populerligini arttirmaya basla-
mistir. Yapilan sosyal faaliyetler, yenilikci sergileme teknikleri ve yontemler,
mUize i¢ mekan tasarimina etki etmis ve toplumun sosyallesmesini destekle-
mesi ile de miizecilik anlayisinin dnemli faktérlerinden biri haline gelmistir.
Bu arastirmada bahsedilen cagdag sanat miizeciligi ile ic mekan tasarimina
olan yansimalar, geleneksel miize mekanlarindan farklh &zellikleri ile 6n
plana cikan ve cagdas sanat koleksiyonlarina ev sahipligi yapan “Mdize Ev-
liyagil" tizerinden analiz edilmistir. Analizler, mekdnda yapilan incelemeler,
fotograflamalar ve miize mekani sahibi Sarp Evliyagil ile yapilan gériisme
ile yaratilmastar.

5.1. Arastirma Sahasi

Ankara'nin “Turgut Ozal Bulvan Sevket Evliyagil Sokak No: 1 incek/Anka-
ra" adresinde bulunan Miize Evliyagil binasi, Ankara'da bulunan ilk cagdas
sanat muizesidir (Gorsel 1). Miize Evliyagil sanat koleksiyonu, Ajanstirk'tn
Yonetim Kurulu Bagkani Sarp Evliyagil tarafindan yillar boyu ézenle secilmis
ve Turkiye'nin (¢ farkl sanatg kusag tarafindan Uretilen Modernist ve
Post-Modernist resimler, fotograflar, videolar ve heykellerden olusmakta-
dir (Madra, 2018). Sarp Evliyagil, mesleginden dolayr merak ettigi koleksi-

¢ http://muzeforum.org/cms/tmp-anasayfa/.../cagdas/miizecilik |3 Subat 2019 tarihinde alinmistir.
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yonlarini blyuk 6lcekli heykeller arasindan segilen ytizlerce eserler icinden,
belirli aralik ve zamanlarla, farkli odaklar saglayarak diizenlenecek olan
sergilerle kamulagmasini saglamayi hedeflemektedir”.

Gorsel |. Miize Evliyagil Binasi
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir)

Miize Evliyagil binasi, 2014-2015 yillari arasinda kurulmustur.Mize,dort
kattan olugmaktadir (Gorsel 1). Yapinin sanatseverlere agilan t¢ katinda
toplam 750 m2'lik alanda sergi alanlari, heykel bahcesi, sinema odasi,
dinlenme alanlari, kafe bolimd, atolye, kiitiiphane ve i1slak mekanlar bu-
lunmaktadir.

1. Sergi Salonu
2. Sinema Odast

Gorsel 2. Miize Evliyagil Bodrum Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

7 http://www.muzeevliyagil.com/tr 13 Subat 2019 tarihinde alinmistir
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1. Sergi Salonu
2. Atdlye

Gorsel 3. Miize Evliyagil Zemin Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

1. Sergi Salonu

Gorsel 4. Miize Evliyagil 1.Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

1. Depo

Gorsel 5. Miize Evliyagil Teras Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

5.2. Miize Evliyagil'in Olusum Siireci

Bu bélimde; Mize Evliyagil'in olusum sireci, Sarp Evliyagil ile yapilan
gorlisme notlari ve “Sarp Evliyagil Koleksiyonu 2019 yili Katalogu”ndan
alinan bilgiler 1s18inda aktariimistir:

Sanat koleksiyoneri Sarp Evliyagil, henliz 8-10 yaslarinda iken toplama ve
biriktirme ile tamismis olup, kiiciik otomobillere meraki olusmustur. Evli-
yagil, bu otomobillerle hem oynamakta hem de onlar bir mizede sergile-
yecekmiscesine camekanli dolaplar icindemuhafaza etmekteymis. Gegen
zaman icerisinde de aile meslegi olan, pul koleksiyonculugunu yapmaya
baslamistir. Bu iki yaptigi isin hala blyuk bir bolimini de muhafaza et-
mektedir. Evliyagil'in, sosyal cevresinden dolayi lise caglarinda sanata karsi
meraki olusmus ve 21 yagsina geldiginde, kendi kazanci ile ilk tablosunu
satin alarak, eve asmistir. Bu tablo; kiigiik bir Nuri Agbac yagliboyasidir.

Evliyagil; Ankara'da bulunan Galeri Nev sergilerinden her daim etkilen-
mistir. O zamanlar; 1980'lerin ikinci yarisinda, Horasan Sokak'ta Galerinin
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bahcesinde, krep yemek, ardindan da sergileri gezmek bir ‘olay'olarak
adlandinimaktadir. Galeri Nev'e gidildikce, zaman icerisinde gelisen isbirligi
ve dostluk erken yaslarda cikilan yolculukta rotanin belirlenmesini sagla-
migtir. Evliyagil, 30'lu yaslarin bagindayken yogun bir sekilde eser toplama-
ya baslamistir. Bu da Ankara Kizilay'da bulunan, Ajans Tirk binasinin bir
bolimiini kapattirmaya ve depo olarak kullandirmaya zorlayarak, bugtin
mizede bulunan eserlerin toplu halde giin 1s1gina ¢ikarma fikrini dogur-
mustur.2012 yilinda Ekrem Yalcindag'a diinyada gezip gordigiu kisisel
koleksiyonlarini miizelestirme fikrinden bahsetmesi ve Yalgindag'in blyuk
bir heyecan duyarak, fikri desteklemis olmasi ve yureklendirmesi ile miize
fikrinin olugmasi tamamen netlesmistir.

Bu fikir ile 2013 yili sonunda, mize icin cizilen projeler ile Evliyagil'in
evinin hemen yaninda bulunan arsada yeni bir insa baslamis olup, iki bina
birbirine baglanmustir. Binalar, mimari agidan her tiirli dénlsiime yatkin
bulunmaktadir. Bunun Gzerine mimar, Nejat Sert ile ilk bulusulmada Evli-
yagil'in kafasinda canlandirdigl “Beyaz Kip" modelinin mimkiin olacagi
gorilmektedir. 2014 yil sonlarina gelindiginde proje nihai seklini almistir
ve ingaata baslanmistir; 2015 yilinin yaz aylarina gelindiginde de miize bi-
nasi bitirilmistir. Evliyagil, mlzenin agilisini 2015 yilinin sonbahari gibi belir-
lemistir. Ancak; belirlenen zamanda oglunun diinyaya gelmesi ve agabeyi
Mert Evliyagil'in vefat etmesinden dolayi agilig bir yil ertelenmistir. Mize
Evliyagil'in kurulmasiyla, baskentin ilk modern ve cagdas koleksiyonuna
sahip olan bir miize ile sanatsever bireylere ve kurumlara érnek olmak ve
cesaret vermek hedeflenmektedir.

5.3. i¢ Mekan Analizleri

Miize Evliyagil, gecisi sergileme diizenine uygun olabilmek ve esnek bir
diizen olusturmak igin, yalin ve tarafsiz cizgiler ve tasarim kararlari ile kur-
gulanmistir. Kat zeminlerinde epoksi bilesenli regine malzemesi kullanilmis,
duvar yuizeylerinde sanat eserlerini 6n plana ¢ikarmak icin diiz beyaz plastik
boya kullaniimistir. Korkuluklarda yine yalin ve seffafligi 6n plana cikar-
mak icin cam kullanilmis, hicbir yapi elemaninin sanat eserlerinin éniline
gecmemesi saglanmistir. Mekanda dogal 1s18in yani sira, sanat eserlerine
zarar vermeyecek ve 6n plana gikaracak spot aydinlatma saglanmaktadir.
Merdiven basamaklar dogal bir malzeme olan ahsaptan yapilarak, ahsap
ve camin birlikteligi ile davetkar bir dusey iliskilendirme kurgulanmistir. Bu
yaklagimlar ile sergilenecek eser ve yontemi degisim gosterse bile, mekan
buna izin vermekte ve eser 6n plana ¢ikmaktadir (Gérsel 6-10).

290

Gorsel 6. Sergileme Alani

(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).

Gorsel 7. Sergileme Alani
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).
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Gorsel 8. Sergileme Alani
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).

Gorsel 9. Sergileme Alani

Gorsel 10. Sergileme Alani

Miuze Evliyagil, cesitli ziyaretci gruplarina hitap eden ilgi cekici ve ilham
verici projelerin gerceklestirilmesi ve miizelerin strdirtlebilirligi icin hayati
o6nem tagimaktadir. Miize Evliyagil de dlizenlenen konferanslar, egitimler,
seminerler, konserler ve sanatgl performanslarinin yani sira davet ettigi
akademisyenler, sanat elestirmenleri, kiiratdrler ve sanatgi gruplar tarafin-
dan verilen sergi turlar da bu islevleri basari ile yerine getirmektedir (Gor-
sel 11-12). Mize blinyesinde gerceklesen bu durumda, izleyici ile sanat
arasinda kurulan alginin ve anlayisin gelistigi bir ortam olanagi saglamistir
(Madra, 2018).Gorsel sanatlar, toplumun estetik refahinin viicut bulmus
hali gibi géziikmekte olup, gorsel sanatlarin yaratmis oldugu ortam, yasa-
mimizi anlamlandirarak yaratici aktivitelerle de keyif almak saglanmakta-
dir. Tim bu perspektifler gz énlinde bulundurularak, icinde bulundugu
cografi bolgenin baskenti olan Ankara, Miize Evliyagil'in var olmasindan
yararlanmaya baglamistir (Madra, 2018).
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— Miize Evliyagil'de bulunan sinema, 6zellikle Turk yénetmenlerin vizyona
girmeyen ancak cesitli festivallerde gosterilen ve basarili olan filmlerinin
ve videolarinin gosterildigi butik bir sinema salonudur. Sanatgi, yénetmen
ve sanatseverlerinde katildigi ve sohbet esliginde dlzenlenen etkinlikler
Miize sinemasinin takvimini olusturmaktadir (Gorsel 13).

Gorsel I 1. Miize Evliyagil'de 2018 yilinda gerceklesen “Diisiinme ikonlari: imgeler ve
Metinler” sergisine paralel olarak organize edilen sohbetlerden bir goriintii

Gorsel 13. Miize Evliyagil Sinema Salonu
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).

Miizenin kapsadigl alan bakimindan ziyaretcilerin sergiyi gezerken din-
lenme ihtiyacini karsilayabilmek amaci ile Miize Evliyagil'de ziyaretcilerin
dinlenmesi ve sosyal iletisim kurmalar agisindan, kahvelerini yudumlaya-
bilecekleri alanlar olusturulmustur. Mize Evliyagil'in sergilere ve glizel et-
kinliklere ev sahipligi yaptigi zamanlarda da bu mekanlar kullaniimaktadir.

Gorsel 12. Miize ortaminda sanatsever ve miizikseverleri bir araya getiren caz konserler-
inden bir goriintii
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6. Degerlendirme ve Sonuclar

Geleneksel mizecilik anlayisi, sahip olunan koleksiyonlari, tarihi eser
tablolari, objeleri, gorselleri bir miize mekaninda, bilgilendirme levhalari
yardimiile ziyaretgilere sunmayi kapsamaktadir. Burada amag, ziyaretgilerin
tarihi bilgilere ulagmalarini saglayarak, yeni gelen nesille tarihi aktarmak
ve gorsel agirlkli olan mizelerde genc nesillere mizecilik anlayisini
asllamaktir. Geleneksel muzecilik; toplama, koruma, bakimini yapma ve
sunma dustincesi ile olusturulup, ziyaretcilerin kesfedip egitim bilgilerini
arttirabilecegi mekanlar olarak gériilmektedir. Cagdas muizecilik anlayis,
kesfetmek ve egitim bilgilerini arttirmak amaclarina, 6zellikle ziyaretcilerin
sosyallesebilmelerini de katarak farkl bir bakis acisi kazandirmistir.

Bu yaklasim, glinimizde miize mekanlarinin koleksiyon odakli olmanin
yani sira, ziyaretci odakli olmaya bagladigini géstermektedir. Geleneksel
muzecilik anlayisinin yerine cagdas miizecilik anlayiginin gecmesi ile
miuzelerdeki atolyeler, konferanslar, sergiler ve sosyal etkinliklere daha
fazla yer verilmeye baslanmistir. Ziyaretciler miizenin bir pargasi olarak,
miizenin cevresi ve mekaninda kendilerine yer ve rol bulmaya baslamistir.

Galisma kapsaminda analiz edilen ve Ankara'da bulunan ilk cagdas sanat
mizesi olan Muze Evliyagil, cesitli sergileme alanlarinin yani sira, énceden
belirtilen farkl faaliyetlere hizmet eden alanlari ve konser mekanlari ile
miizeyi gezmeye gelen cagdas sanat ziyaretcilerinin sosyallesmelerini
saglayarak mize icerisinde rahatlik ve hareketliligi saglamaktadir. Mize
mekanlarinin artik sadece gérmeye odakl degil; goriip, yasayip, paylasip
ve bir parcasi olunan mekanlara déntisimi ile miize ziyaretlerinin ve
dolayisiyla edinilen bilgi ve goérgllerin artacag diistiniilmektedir.
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6zet

Duvar resim geleneginin Osmanli resim sanati icindeki olusum ve gelisim evrelerini XVIII. yiizyildan
itibaren takip etmek miimkiindiir. Lale Devri olarak da adlandirilan ve Batililasma cizgisinin baglangici
olarak kabul edilen dénemde ortaya ¢ikan duvar resim geleneginin kisa siire icinde saray sinirlarini asip
Anadolu’nun farkl konut ve sivil eserlerinde viicut buldugu bilinmektedir. XIX. yiizyilda konutlardan
camilere ve sadirvanlara kadar farkli yapi tiplerinde duvarlari siisleyen séz konusu resimlerin XX.
ylizyilda da gelisimini siirdiirdiigii ve hatta Cumhuriyet dénemi icinde uygulama alani buldugu cesitli
orneklerde goriilmektedir. Bu baglamda calismada ele alinan Samsun’daki Kefeli Apartmaninin giris
holiinde yer alan iki duvar resmi, Osmanli duvar resim sanatinin XX. yiizyildaki gelisimi cercevesinde
degerlendirilecek, kentin apartmanlasma siireci icinde gelenekten elde ettigi deneyimler baglaminda
s6z konusu resimler irdelenecektir.
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A PROVINCIAL EXAMPLE OF WALL PAINTINGS:
TWO WALL PAINTINGS IN SAMSUN KEFELI APARTMENT

Abstract

It is possible to follow the formation and development of the wall painting in Ottoman painting
art from the |8th century. It is known that the tradition of mural painting, which emerged in the
period, which is also known as the Tulip Age and accepted as the beginning of the westernization
line, crossed the palace boundaries in a short time and came into existence in different residential
and civil works of Anatolia. It is seen in various examples that these paintings, which adorn the walls
in different building types from houses to mosques and fountains in the |9th century continued to
develop in the 20th century and even found implementation in the Republic period. In this context,
the two wall paintings in the entrance hall of the Kefeli Apartment in Samsun will be evaluated within
the framework of the development of the Ottoman wall painting in the 20th century, and these
paintings will be examined in the context of the experiences the city has gained from the tradition
during the apartmentization process.
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Giris

XVIII. ylzyildan itibaren Osmanli sanati ve mimarisinde goériilen Bati ek-
senli degisim ve donlisiim cabasi, kiclk bir odanin resim programindan
buyik boyutlu killiye tasarimina kadar hemen her alanda kendisini gos-
termektedir. Ahmet Refik tarafindan “Lale Devri” olarak adlandirilan ve
Bati'ya bakis agisinin degisimini yansitan Ill. Ahmet donemi, pek ¢ok sanat
ve mimarlik tarihgisi tarafindan bu degisim ve dénlsiimiin baslangi¢ nok-
tasi olarak kabul edilmektedir. Yuzyilin ortalarina dogru form degistiren ve
mimari programa dahil edilen Barok tasarimlarin Kuban ve Eyice tarafindan
“Turk Barogu" seklinde tanimlanmasi, sanat tarihi yazimini uzun bir stire
Batillasma déneminin Osmanli sanatinda kabulii ve icsellestirilmesi yontin-
de yorumlara sevk etmistir (Kuban, 1954:135-136; Eyice, 1981:164-166).
Benzer bir tutumun Renda tarafindan duvar resimleri tizerinden strduril-
dugi soylenebilir. Duvar resim geleneginin XVIII. yizyilda bagladigi ve ilk
orneklerini Topkapi Sarayi'nda verdigi bilinmektedir. Bununla birlikte ¢ok
kisa bir stire icinde Anadolu ve Balkan cografyasina yayilan duvar resimle-
rinin Barok ve Rokoko tsluplaryla bir arada kullanildigi dile getirilmektedir
(Renda, 1977:77-78). Minyatir sanatinda gérilen degisim ve lglincli bo-
yut arayislarinin Osmanli sanatgilarini manzara resimlerine yonlendirdigi ve
bunlarin da duvar resimleriyle viicut buldugunu aktaran Renda, manzara
konusunun minyatir sanatindaki gecmisine vurgu yaparak figlratif 63e-
lerden G¢lincl boyut aktariminda belli bir stire uzak durulmasinin sebepleri
arasinda s6z konusu tarihsel ge¢misin varligini dile getirmektedir (Renda,
1977:199-201).

Temalarini doga ve kent temelli manzaralardan alan duvar resimlerinde
figliratif 6gelerin kullanim alanlarinin kisith oldugu goriliir. Resmedilen
kent manzaralar imparatorlugun bagkenti istanbul ve cevresi olabilecegi
gibi (Demirarslan, 2016:113-122) Mekke (Kabe) ve Medine gibi kutsal
topraklarda bulunan kentlerin de duvar resimlerinde siklikla tercih edildi-
gi gozlenir (Ugurlu, 2020:192-196). Birgi Cakiraga Konagl, Datca Meh-
met Ali Konagl, Amasya Sultan Il. Bayezid Camii Sadirvani ve Merzifon
Pasa Camii Sadirvani istanbul temali kent manzara érnekleri sunan duvar
resimlerine sahip Anadolu 6rneklerini olusturmaktadir (Ark, 1976:120).
Konumu tanimlanabilen séz konusu manzara resimleri disinda hayali ola-
rak tanimlanan, hangi kentin resmedildigi belirlenemeyen 6rnekler de du-
var resimleri arasinda yer almaktadir. Anadolu'da pek ¢ok konut ve dini
eserlerin duvarlarini siisleyen kent manzaralarina, 6l doga konulu gicek
ve meyve motiflerinin eslik ettigi goriilmektedir. Sanatgilarinin genellik-
le anonim kaldigi duvar resimlerinde gériilen gercekci istanbul tasvirleri,
sanatcilarin bir kisminin istanbul'dan siparis tizerine Anadolu ve Balkan
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kentlerine intikal etmis olabilecegini distindiirebilir. Mevcut veriler 1siginda
sanatgilarin bir kisminin hangi kentten geldikleri ve hangi millete mensup
olduklar tespit edilmistir. Zileli Emin, Seyhzade Abdurrahman Efendi, Al
Miralaygil, Mucurlu Nakkas Haci Ahi, Semsi Mehmet, BagdasaryanNerses
ve Hagopcan Mahsereciyan gibi isimler, Anadolu'da duvar resimlerini icra
eden sanatgilarin bir kismini olusturmaktadir. S6z konusu ustalarin gerek
gayrimislim tebaadan gerekse Mdusliman tebaadan olduklar, bununla
birlikte &zellikle italyan ressamlarin da Anadolu'da duvar resimleri tizerine
siparig aldiklari bilinmektedir (Ugurlu, 2020:200-206). Konutlarin duvar
ve tavanlarini siisleyen duvar resimlerinin Anadolu'daki yayilimi yapilan
akademik calismalarla hatinsayilir bir envanter birikimi neticesinde izle-
nebiliyor olmasina karsin Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda Anadolu
kentlerinde hizla yayginlasan apartmanlarin giris hollerini ve koridor du-
varlarini stsleyen duvar resimleri hakkindaki bilgilerimiz oldukga sinirlhidir
(Karaaslan, 2021:74).

XIX. ylzyillda Osmanli resim sanatinda goérilen degisim ve dénusim, sivil
mimaride de izlenmektedir. Ozellikle bagkent istanbul’un levanten bélgesi
Pera ve Galata'da yogunlasan kentsel doniisiim, konut mimarisinde apart-
manlagma egilimi géstermekte (Gorglilli, 2016:167-168; Tezer, 2017:18),
insa edilen ¢ok katl apartman dairelerinde yabanci misafirler ve gayrims-
lim tebaadan aileler ikamet etmektedir (Derin Oncel, 2014:229). Uzun
bir stire boyunca Misliman yogunluga sahip semtlerde tercih edilmeyen
apartmanlarin ancak XX. ylzyilin ilk ceyreginde bu boélgelerde ytikseldigi
bilinmektedir. Bu dénemde yiiksek konfor ve liiks olarak algilanan apart-
man yasamina paralel olarak istanbul'un gelisim gdsteren yeni cazibe
merkezleri Taksim, Nisantasi, Kadikdy, Moda ve Yesilkdy gibi semtlerde
genellikle apartman tarzi konut tipinin tercih edildigi gértliir (Ozakbas,
2015:295; Akin, 2010: 22-24). Ankara'nin baskentilan edilmesiyle birlikte
yogun insaat faaliyetlerine sahne olan kentte apartmanlagmanin 1930'lu
ve 1940'li yillarda yayginlastigi goriilmektedir. Emlak vergisinde indirim
saglanmasi gibi tesviklerde bulunan devletin bu yillarda insaat sektériine
destek saglamasiyla 6zel sektoriin apartman tipi konut tiretimine yoneldigi
sdylenebilir. Modern cizgide tasarlanan séz konusu apartmanlarin 6zellik-
le cephe bicimlenisinde Istanbul &rneklerinden farkli oldugu, Ankara’'nin
modern/kiibik yénelimine nazaran istanbul'un farkl Gisluplara acik bir kent
olusu Tezer tarafindan dile getirilmektedir (Tezer, 2017:33). S6z konusu
yillarda istanbul ve Ankara'nin disinda, Anadolu’nun gelismekte olan pek
cok kentinde apartman tarzi konut tercihi gériilmektedir. Artan nifus ve
eski tip konut uygulamalarinin yavaglamasiyla ézellikle 1929 sonrasi hiz ka-
zanan apartman tipi konut iretiminin, baskent Ankara ve istanbul disinda
genellikle memur ve birokrat kesimin tercih ettigi, kentin istasyona acilan
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ana caddeleri Uizerinde yogunlastigi séylenebilir (Aslanoglu, 2010:80-81).
Genellikle mal sahibinin adini tasiyan apartmanlar,dénemin bilinen mimar-
lari tarafindan tasarlaniyor ve bu durum mal sahibine prestij kazandirabili-
yordu (Bozdogan, 2008:245). Kimi yapilar ise ddnemin ilk mimarlik dergisi
Mimar'da tanitiimakta, eserlerin muellifleri yapilarint modernist sdylemler
Uzerinden tanimlamaktadir. Ayni zamanda konforu ve cagdagligi simgele-
yen s6z konusu apartmanlar icin mobilya ve mekan dekorasyonu ile ilgili
haberlere de yer verilmektedir.

XIX. ylzyillda kentsel olcekte dnemli gelisim kat eden Samsun’un, XX.
ylzyilla birlikte sahip oldugu liman vasitasiyla hinterlandini genislettigi ve
bir liman kenti hlviyetine sahip oldugu gérilir (Topal, 2006:327-328).
Geg XIX. ylzyil ile XX. yuzyilin ilk ceyreginde kentte insa edilen kamu
eserleriyle birlikte, cikan yanginlar sonucunda yeniden sekillenen mahal-
lelerde yiikselen konut tipleri kentin siluetini degistirmis, modern bir kent
gorinimi yaratilmistir (Duymaz, 2006:452-453). Ozellikle 1927 yilin-
da Samsun-Amasya demiryolu hattinin acilmasiyla Anadolu'ya baglanan
Samsun limani gerek kentin ticari faaliyetlerinde gerekse niifus artisinda
ve kentsel gelisiminde énemli degisimler meydana getirmistir. Stiphesiz
1930'lu yillarda Anadolu kentlerinde goriilmeye baslayan apartmanlasma
egiliminin, yukarda siraladigimiz nedenlerden 6tlirli Samsun'da da etkili
oldugu distintlebilir. ihmalkar bir sekilde bakimsiz kalan, yerel yonetimler
vasitastyla yikim karari alinip glinden giine sayisi azalan s6z konusu erken
Cumhuriyet dénemi apartmanlarinin arasinda Kefeli Apartmani, cephe ve
plan &zelliklerinin yaninda giris hollinde bulunan ve arastirmamizin ana
temasini olusturan duvar resimleri ile Samsun’un mimari tarihi icinde 6zel
bir yere sahiptir.

Kefeli Apartmani ve Duvar Resimleri

ilkadim ilcesi, Kale Mahallesi, Cumhuriyet Caddesi iizerinde yer alan Kefeli
Apartmani, bulundugu konumu sebebiyle XIX. yiizyilda gelisim gosteren
kent sinirlar icinde bulunmaktadir. XX. ylzyilin baglarinda insasi tamam-
lanan Hiklimet Konagi (Bayraktar, 2016:360) ile ayni cadde (izerinde yer
alan Kefeli Apartmaninin insa tarihi kesin olarak bilinmemekte, Hakki Kefeli
adinda bir sahsin girisimiyle insa edildigi dile getirilmektedir’.Hakki Kefeli
ile ilgili herhangi bir belgeye rastlanmamasina karsin 1929 tarihli Annuaire
Oriental’'de Samsun'da titiin ticareti yapan tliccarlar arasinda Kefelizade
Halim Efendi isminde bir tiiccara rastlanmistir (Rizzo, 1929:1068). Ke-
felizade Halim Efendi'nin, Kefeli Apartmaniyla bagi ise mevcut verilerle
cozlimlenemeyecek durumdadir. 1932 yilinda Atli Atattirk Heykeli'nin

" https://www.habergazetesi.com.tr/yazarlar/ 1 9572/kefeli-apartmani, Son Erisim 28.11.2020, 21:00

306

dikildigi (Osma, 2003:70-75), kentin simge kamusal alanlarindan Gazi
Parki'na bakan ana cephesiyle degerli bir konuma sahip s6z konusu eserin
insa tarihi kesin olarak belirlenemese de gerek plan ve cephe &zellikleri
gerekse arastirma konumuzun ana temasini olusturan duvar resimleri lize-
rinde yer alan tarih Gizerinden yapinin insa tarihi hakkinda gikarim yapmak
mimkiin gérinmektedir.

XIX. ylizyiln sonlarindan itibaren ézellikle bagkent istanbul'da Galata-Pera
Bolgesinde yogunluk gosteren apartmanlarin Neo Klasik ve Art Nouveau
agirhkli cephe &zelliklerine sahip oldugu bilinmektedir. 1930'lu yillardan
itibaren Istanbul apartmanlarinin iislup cesitliligine Art Deco ve kiibik mi-
mari etkili eserlerin de katilmis oldugu goériilmektedir ve béylece Ankara'da
s6z konusu yillarda 6zellikle konut mimarisinde yogunluk kazanan modern
tasarim semalarinin istanbul'u da etkisi altina aldig1 séylenebilir (Bozdogan,
2008:252).Bitisik nizamli ¢ift cepheli Kefeli apartmaninin cephe semasinda
sahip oldugu tasarim detaylarina baktigimizda 1930'lu yillarda istanbul'da
insa edilen Art Deco agirlikli apartmanlar (Ozakbas, 2015:305) ile benzer
kitle 6zelliklerine sahip oldugunu séyleyebiliriz (Gorsel 1-2).Genis pencere
acikliklan ve s6z konusu acikliklarda kullanilan kirik kemer hareketliligi ve
Neo Klasik tisluba atifta bulunan fugalarla yatay olarak béliimlenen plaster
kullanimi, betonarme iskeletli Kefeli Apartmaninin 1930'lu yillarin istan-
bul'unda yukselen apartmanlarla benzer tasanm 6zelliklerini paylastigini
gostermektedir. Giris holiintin iki yaninda kartonpiyer cerceveler icinde
bulunan iki resimde de gorilen 1934 tarihi, muhtemelen resimlerin biti-
rildigi tarihe isaret etmektedir. S6z konusu duvar resimlerinin apartman
insasinin bitimiyle birlikte tamamlandig distinilirse Kefeli Apartmaninin
1930-1934 yillari arasinda insa edilmis olabilecegi séylenebilir.

Dikdoértgen bir kartonpiyer cerceve icinde birbirine bakan ayni dlgiilere sa-
hip iki duvar resminin istanbul’dan gelen Kemal adli bir ressam tarafindan
1934'te tamamlandigl her iki resimde yer alan imzadan anlasiimaktadir.
Birinci resim olarak adlandiracagimiz, giris hollinde sag duvarda bulunan
duvar resmi, ashinda XIX. ylzyil asker ressamlarin tretmis oldugu eser-
lerden bu yana gerek tablolarda gerekse mimariye dahil edilen duvar re-
simlerinde siklikla tercih edilen manzara konusuna sahiptir (Gérsel 3). On
planda, bir kismi dere/gol kiyisinda biriken ve su icen bir kismi ise yamaca
dogru yonelmis koyun siiri ile derenin/goéliin diger yakasinda elinde asasi
ile koyunlara dogru yénelmis uzun beyaz sakalli coban ve yanindaki kopegi
gorulmektedir. Arka plani ise yapraklarn sararmig oldukca buiylk bir agag
kiimesi ile gerisinde yogun bulut kiimesi kaplamaktadir.
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ikinci resim olarak adlandirabilecegimiz giris holiiniin sol duvarinda diger

duvar resmi ile ayni boyutlara sahip manzara resminde daha tanidik bir

el ; manzara ile karsilagsmaktayiz (Goérsel 4). Resmin 6n planinda govdesi ve
L = = yapraklari ile resimde oldukca genis yer bulan agac goriilmektedir. Arka
,ﬁii’.' 1 — plana baktiimizda ise, manzaraya bir tepeden bakildigi anlasilir; sakin
= T bir deniz ve kiyiya yanagmakta olan yandan carkli bir vapur resmin arka
iiﬁ.?-’ L1 planinda secilen birtakim unsurlardir. Bununla birlikte vapurun yanasmakta
r— — N oldugu iki katl ve kirmizi catisiyla iskele binasi ve hemen énilindeki yelkenli,
i:i T resim arka planinda dikkat ceken 6gelerdir. Daha derinlerde ise detaylari
‘ ] verilmemis fakat yelkenleri secilebilen bir tekne de resmin arka planinda

—r hareketlilige katki saglamistir. Resmin tiim detaylar incelendikten sonra
| [] [ s6z konusu manzaranin aslinda M. VedadTek'in1910'lu yillarin sonunda

insa ettigi Moda Iskelesi'ni (Batur, 2003:158-159) konu edinen bir fo-
tograftan aktarildigini séyleyebiliriz. 1.B.B. Atatlrk Kitapligi'nin fotograf

T N == 2 :
m,”,le@,:" (€ kT [M]SINEM OZKURT

i seovcer moncceee I W\ arsivinde yer alan bir fotograf (Atatiirk Kitaplhgi, Katalog No: Krt 016322),
— ¥, yukarida betimledigimiz manzara resmi ile birebir uyusmaktadir (Gérsel 5).

Gorsel |. Kefeli Apartmani, Gazi Parkina Bakan Cephesi (E. Kolay, 2018) (Solda)
Gorsel 2. Kefeli Apartmani, Giris Cephesi (E. Kolay, 2018) (Sagda)

Gorsel 4. Giris Holti Sol Duvarinda Kalan Duvar Resmi (E. Kolay, 2020)

Gorsel 3. Giris Holii Sag Duvarinda Kalan Duvar Resmi (E. Kolay, 2020)
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Moda - }\;nﬁku-.

Gorsel 5. [.B.B. Atatiirk Kitaplgi Arsivinde Moda lskelesi’ni Konu Edinen Fotograf (i.B.B.
Atatiirk Kitaphgi, Krt_016322)

Sonuc Yerine

Kefeli Apartmaninda ele alinan duvar resimlerinin benzer &rneklerini
killtiirel ve sanatsal faaliyetlerin daha yogun yasandig istanbul'da gérmek
mimkindir. Ozellikle Tirkiye'de apartmanlagmanin ilk &rneklerinin
gorildiugu Beyoglu semtinde karsimiza ¢ikan duvar resimlerine Taksim'de
Eden Apartmani, Rita Apartmani, Sakin Apartmani, Ege Apartmani, Sen
Yuva Apartmani, Sarper Apartmani ve Feridiye Apartmani, Cihangir'de
Ender Apartmani, Demir Apartmani ve Platin Apartmaninda rastlamak
mimkindir (Pinarbasi, 2004:180-184). Kefeli Apartmaninda yer alan iki
duvar resminin Samsun ve gevresinde su ana dek 6rnegine rastlanmamistir.
Erken Cumhuriyet dénemi apartmanlarinin giinden giine azalmasi ve kent
siluetinden cekilmesisebebiyleapartmanlarinicmekanlarinihareketlendiren
duvar resmi ve benzeri stisleme unsurlari da kaybetmekteyiz. Son yillarda
Samsun'da da gozlenen bu tarihi kayiplar, Kefeli Apartmani gibi mevcut
ornekleri daha degerli kilmaktadir.

istanbul'da bulunan apartman duvar resimlerinin bir kisminda sanatciimzasi
bulunmazken bir kisminda ise hem Tiirk hem de gayrimislim sanatgilarin
imzasina rastlanmaktadir (Pinarbasi, 2004:183). Kefeli Apartmaninda ise
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sanatcl, imzasini “Kemal” olarak belirtmekte ve “1934, istanbul" bilgilerini
de sunmaktadir (Gorsel 6). 1934 tarihi s6z konusu iki resmin tamamlanig
getirmektedir; Birinci, s6z konusu iki manzaranin istanbul’a ait oldugu
bilgisi. Ozellikle sol duvarda yer alan manzaranin Moda iskelesi'ne ait olmasi
ve bir fotograftan kopyalanmasi bu olasilig1 kuvvetlendirmektedir. ikincisi
ise Kemal imzasina sahip sanatcinin istanbul'dan gelmis olabilecegidir.
Apartman ingasi icin kent disindan usta ve mimar getirtmek bu dénemde
dogal bir stireg olarak kabul edilmektedir ve kent disindan gelen bu isimlere
bir ressamin katilmis olmasi da muhtemeldir.

Gorsel 6. Sag Duvarda Kalan Duvar Resminde Sanatgi imzasi (E. Kolay, 2020)

Disavurumcu bir anlayisla ele alindigi gorilen sé6z konusu duvar
resimlerinde renk kullanimi ve figirlerin pozisyonu betimlenen doganin
derinlik algisini artirmakta, bu baglamda Tiirk resim sanatinda 6zellikle Calli
Kusagi'nin manzararesmiuygulamalarindakitemel 6zelliklerin tekrarlandigi
gorilmektedir. ikinciduvarresminde tespitedebildigimiz, XIX.ylizyildaasker
ressamlar tarafindan siklikla tercih edilen fotograftan yararlanarak manzara
resmi Uretme tekniginin bu vesile ile Cumhuriyet dénemine de intikal
ettigini sdyleyebiliriz. 1920'li ve 30'lu yillarda istanbul'un gézde semtleri
arasinda yerini alan Moda'nin, tasra kenti Samsun'daki bir apartmanin
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giris holli duvarini siislemesi ile XIX. ylzyilda Anadolu'nun bir kdsesinde
yer alan bir konagin tavan etegini sisleyen Bogazici manzarasi arasindaki
baglanti, sanatci akisinin istanbul’dan yayilimi ile sinirli olmalidir. Bununla
birlikte XIX. yiizyilda konakta yasayan bir Anadolulu ile 1930'lu yillarda
kentin en modern apartmaninda yasayan kent sakini arasinda “istanbul
begenisi ya da ézlemi” strekliliginin mevcudiyeti de sorgulanabilir.

Ozet ve sonug olarak, Kefeli Apartmani'nda bulunan iki duvar resminin
XIX. ylzyilda gelisen kent temali resim sanatinin XX. ylzyildaki uzantisi
olarak yorumlamak gerekmektedir. S6z konusu eserlerin kentte moderni
simgeleyen bir yapida yer almasi ise ddnemin modern ile gelenek arasinda
sikismig bir kitlesinin disavurumu olarak okunabilir.
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Modern sehirlerin kurulusundan bu yana gecen zaman, sehirlerin insan iizerindeki etkisini gosterdi;
git gide artan doga — insan karsithgl. Bu yapay sonucun fark edilmesiyle, insanin bir kentli olarak
var olugsundansa doganin bir pargasi olduguyla ilgili séylemler énemle giindeme gelmeye bagladi.
Her ne kadar bu s6ylemlerin kabul gérmesi oldukca popiiler olmasindan kaynaklansa da gergekle
daha iligkili olmasi nedeniyle, insan ve doganin kesisim noktalarini artiran tasarim arayislari baglad.
Bu arayislarin en belirgin olanlarindan biri, 6iceklerive doga ile iligkisi dolayisiyla, kus evleridir. Bu
calismada incelenen son on yila ait kus evi tasarimlari bu aciklamay: destekler. incelenen rnekler,
tarihinde dogayla daha samimi iliskiler kuran insanlarin kus evlerine bir 6vgiiden ziyade, dogaya
donmeye calisan giiniimiiz insaninin tasarimlarini incelemek ve anlamak adina secilmistir. Bunu
yaparken 6rnekler form ve tasarim anlayiglariyla birlikte irdelenmistir. Ayrica kus evlerinin hem
tarihteki hem de giiniimiizdeki érneklerine bakildiginda gerek siluet gerekse barinma, siginma gibi
fonksiyonlarla mimari tasarim ile yakindan iliskili olmasi da makalenin énemli bir konusudur.

Anahtar Kelimler: Tasarim, Doga, Kus, Kus Evi, Yuva

BIRDHOUSES IN NATURE AND HUMAN RELATIONSHIP

Abstract

In the course of time, since the founding of modern cities, indicating the influence of cities on people:
the increasing nature-human opposition. With the realization of this artificial result, discourses
about the fact that human beings are a part of nature rather than existence as a citizen have
started to come to the fore. Although the acceptance of these discourses is due to their popularity
mostly related to redlity, the search for a design that increases the intersection of human and
nature has begun. One of the most obvious of these quests is birdhouses, due to their scale and
relationship with nature. The birdhouse designs of the last decade examined in this paper support
this explanation. The examples examined, rather than a tribute to the birdhouses of people who have
established more intimate relationships with nature in their history, were chosen in order to examine
and understand the designs of today’s people who try to return to nature. While doing this, examples
were examined together with their form and design concepts. In addition, the fact that birdhouses
are closely related to architectural design, both with silhouette and functions such as bird sanctuary
and shelter, is an important subject of the article.
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1. Giris

Kuslar kendi dogalarina birakildiklarinda, cinslerine gére kendi yuvasini
kurabilen canlilardir. Ancak ortak kullandigimiz dogada yalnizca kuslara
degil tim canllara ve yasam alanlarina, kimi zaman bilerek kimi zamanda
dikkatsizce, zarar verilmektedir. Ozellikle endiistrilesme dénemi éncesi se-
hirleri icin bir senlik, o dénemin insani icinsetabiat duygusunun ifadelerin-
den olan kusglar; endUstrilesme sonrasinin modern sehirlerinde kendilerine
yer bulamamistir. Makine metaforunun etkisindeki modern evin sagaksiz
catilari insanlarin dogaya, doganin da insanlara yabancilasmasinin adim-
larindan biridir.

Gorsel |. Kuglarin kendigilinden kurduklari yuvalar

Almayi diisinmeden vermeyi amag edinen, endistrilesme 6ncesi insan-
larin doga ile iliskisi daha samimidir (Orug, 2009).Bu anlamda, Osmanli
toplumuna baktigimizda bircok canhyr distinerek yapilan evler, hastane-
ler ve benzeri yapilar bulmak miimkiindiir. Ozellikle kuslarin barinacaklari
bir kovuk ya da delikle onlari korumayi gérev edinseler de zaman iginde
bu Osmanli'da bir tutku halini almistir(Barista, 2000).Kimi zaman kuslarin
fiziksel ozellikleri, kimi zaman yer ¢ekimine karsi koyuslari, kimi zamansa
gocleri insanoglunu heyecanlandirmakta, harekete gecirmektedir. Bunun
paralelinde ise kus kovuklar da kus evlerine, saraylarina ve hatta camile-
rine dontismektedir (Bektas, 2003). Yuvalar genellikle bir binayla birlikte
yapillmakta ve binanin donemsel 6zelliklerini tasimaktadir. O donemlerde
yapilan kus evlerinin bu 6zelligi sayesinde dénemlerin sivil mimari 6rnek-
leri glinimiize tasinmakta ve bdylece bugtlin artik olmayan sivil mimari
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orneklerin dénemsel degisimleri incelenebilmektedir.

Gorsel 2. (Soldan saga) 1-Ishak Paga sarayi —~Dogu Bayezid—18. Yy, 18. yiizyilda inga edil-
mesine ragmen, Osmanli mimari gelisimi diginda kalan Dogu Bayezid'de bulunan arkaik
mimari 6zellikleri tagiyan kus evi. 2- Ayazma Cami — Uskiidar — 18. Yy, Barok Mimari
ozellikleri tasiyan kus evi. 3- Bali Pasa Cami — Fatih — 15. Yy, KlasikOsmanli mimarisi.

Kus evleri yalnizca Osmanli ile sinirli kalmamasina ragmen, Osmanli'da
oldugu kadar da yaygin degildir. Ozellikle Arap ve Acem illerinde de ye-
rel malzeme ile yapilmis, alternatif mimariye érnek verilebilecek nitelikte
glvercinlik olarak anilan kus evleribulunur. Bulunduklar kentlerin dnemli
yerel degerleri olan bu yapilar 20. ylzyilin ikinci yarisinda énemini yitirse
de dnceleri fonksiyonel olarak da cesitliamaclara hizmet eden énemli ya-
pilardandir (Amirkhani, Okhoyat ve Zamani, 2010).Bu cografyadakilere
benzeyen yapilara bélgenin kendine has kayaliklarina adeta islenmis olarak
Kapadokya Bolgesi'nde de rastlanir (19. yy)(Erman, 2014).
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Gorsel 3. Iran’da bulunan giivercin haneler — isfahan

2. Kus Evi Tasarimina Dair

Osmanl dénemindeki kus evleri, duvar icinde agiimis tek bosluktan ya
da oyularak islenerek duvara eklenen tas veya tugla malzemeli yapilar-
dir (Caliskan ve Kog, 2019). ilk bahsedilen kus evleri, yapim esnasinda
kullanilan malzemelerdeki kirik koselerin dahi ustalar tarafindan bir kus
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evine dénustiirildiigi basit kovuklardir. ikinci grup kus evleriise toplumsal
hassasiyetlere gore sekillenmis, dénemin mimarisini taklit eden tasarimlar
olarak sekillenmistir. Bir kus evinin nasil olmasi gerektigine dair,tasarimcila-
ra ait fikirler yakin zamana kadar ¢ok tizerinde durulan bir konu olmamigtir
ta ki dogaya yonelik kimi arastirmalarin olumsuz sinyal vermesine ve 21.
ylzyil insaninin dogaya karsi bilinclenmesine dek. Bu anlamda genellikle
geri donlisimli, dogaya zarar vermeyen malzeme kullanimlari, cevrenin
dogal dengesine karsi yapay miidahalelerin azalmasina yonelik tavirlarin
yayginlasmasi gibi cevreci sdylemlerin artigi, insanlar bir seyler aramaya
itmistir. “insan merkezcil” bir yasamin aslinda insani, “cevre merkezcil”
bir yasam kadar mutlu edemedigi ortadadir ve bu nedenle “derin ekoloji"
olarak isimlendirilen yeni birtakim faaliyetlerle, aslinda doganin parcasi
olan insan ile diger canlilarin kentteki cok boyutlu birliktelikleri irdelenip,
cdztimler iiretilmeye baslamistir (Urgtiplii, 2013).

Yakin zamana kadar belki de kuslarin 6zgtrliigtine bir miidahale gibi goril-
digi icin pek ele ainmayan kus evleri, bu yeni gelismelerle birlikte tekrar
degerlendirilerek 6nemli bir tasarim nesnesi haline gelmistir.

Kus evleri tarihteki érneklerinde oldugu gibi glinimlizdeki 6rnekleriyle de
gerekssilueti gerekse barinma, siginma gibi fonksiyonlaryla mimari tasarim
urtnlerine dogal olarak génderme yapmaktadir. Bunun yaninda gtiniimiiz-
de baska bicimlere de gdndermeler yapan 6rnekleri de oldukca fazladir. Bu
anlamda tasarim anlayisi agisindan postmodern 6rnekler oldukca yaygin
olmakla beraber rasyonel érneklere de rastlanir. Bunlara ek olarak hazir
bulunmusg nesnelerden yapilan kus evleri de malzemenin kolayca geri d6-
nusiimiini saglamasi nedeniyle genellikle halk arasinda yaygindir.

“Bir kus evi nasil olmalidir?” sorusunun artik bir tasarim problemi halini
aldigini gosteren iyi 6rneklerden biri, Milano Triennale'ine katilan bir grup
tasarimcinin bu soruyu ¢ikis noktasi almasidir. Bahsi gecen tasarimcilar,
Roberto Giacomucci tarafindan koordine edilen 24 kisilik bir gruptan olus-
maktadir. Grup, 2017 yilinda Milano Triennale'ine katilarak; cesitli renk,
bicim denemeleri ve farkli ydéntemlerle tasarladiklar kus evlerini sergile-
mislerdir. Bu sergi,Roberto Giacomucci (2017) tarafindan bir deney olarak
gortilmektedir. Aslen béylesine mimari form ve fonksiyonla iligkili olan kug
evleri, pratikte,mimari tasarim icin de bir deneme sahasi olarak goérilebilir.

Asagida calismanin tiim Griinleri, tasarimcilariyla birlikte verilmistir. Bun-
larinbirgogutarih digi birtakim nesnelere génderme yapan postmodernta-
sarimlardir.5, 13 ve 23 numarali calismalar isetasarimi gérmeyen bir kisiye
kolayca tarif edilebileceginden (Ozer,2019), postmodern degil rasyonel
tasarimlar olarak tasniflenebilir.
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1. Giant Acorn — Shin

Azumi

2. Skycrib — Emmanuel Babled

3. Sebastian Bergne —

Crystal Palace

4. Aldo Cibic

5. Claesson Koivisto

Rune

6. Upside down house — Nigel

Coates

7. Hygiaphone — Matali

Crasset

8. Nido di Ringhiera —

Lorenzo Damiani

9. Casalnsieme — Marco

Ferreri

10. Loft — Odoardo Fioravanti

11. Cuckoo Clock — Naoto

Fukasawa

12. Quequa — Roberto

Giacomucci

Tablo I. House of Birds - WhereDesignersMakeNest, Triennaledi Milano
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13. Condominio —

Alessandro Guerriero

14. House of Robin —

Constance Guisset

15. Metropolitan Birdbox —
Sam Hecht/Industrial

Facility

16. Nestore — Giulio Iacchetti

17. Soft Nest —

Lanzavecchia + Wai

18. Bird Feeder — Lievore
Altherr

19. Condonido — Piero ¢

Francesco Lissoni

20. House of Bird — Palomba

Serafini

21. Marc Sadler

22. Birdhouse — Denis

Santachiara

23. Waterhouse — Paolo
Ulian

24.Hong Kong’s favourite
bird — Michael Young

Tablo I. House of Birds - WhereDesignersMakeNest, Triennaledi Milano (Devami)
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Goruldigu uzere bir kus evi, genellikle kusun barindigl ana mekan ve bu
mekana girmeden 6nce 6niinde durabilecegi,yuvaya girmeye veya yuva-
dan ¢ilkmaya hazirlik mekani olanbir nevi araylze ihtiya¢ duyar. Bu veriler
g6z 6nilinde bulundurularak asagida bazi yeni kus evi tasarimlari; form
vetasarim anlayislari agisindan irdelenmistir.

Bahsedilen form anlayislari, MSGSU Mimarlik Tarihi Yiiksek Lisans Progra-
mi'nda Filiz Ozer'in yurittiigi “Endistri Tasarimin Gelismesinde Mimarlik
ve Plastik Sanatlarin Etkisi" dersinde islendigi sekliyle irdelenmistir. Ozer
(2019),tasarim nesnesinin kiiclik parcalarin bir araya gelmesi ile olusmasini
“Kristalize Form", tlim parcalarin kapali bir bitlin olusturmasiyla meydana
gelisine “Entegral Form", agin bir yayilim veya biylime-uzama gostermesi
ile olugsmasina “Enerjik Form"”, plastik nitelikli heykelsi bitlinlikte olmasini
da "Organik Form” olarak tanimlanmasini desteklemektedir. Bicimlerin
Yasami adli kitabinda Focillon (2015) bicimlerin yani formlarin uzun si-
reli gegirdikleri evreleri;arkaik dogus, klasiklesme, baroklasma ve bigimin
6lumu olarak siniflandirir. Bu, belli bir formun uzun zamana yayilabilecek
bir 6ykiisii oldugundan bu calismada ilk siniflandirma cesidi kullanilmistir.

Gorsel 4. Animal Wall by Gitta Gschwendtner

Londrali tasarimci Gitta Gschwendtner tarafindan tasarlanan Gorsel 4'teki
“Animal Wall" 50m uzunlugundadir. Tasarim bir konut grubunu yakindan
gecen bir nehirden ayirmaktadir. Duvardaki delikler farkli tirde kuslar icin
farkl boyutlarda tasarlanmistir (Etherington, 2009).

Kus evleri, 50 m'lik bir duvar gibi, oldukca genislemis olcllerde oldugu
icin formu enerjiktir. Ayrica formlar, tam dikdortgenlerden olustugu igin,
tasarim anlayisi agisindan rasyoneldir.
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Gorsel 5. Spontaneous City in the Tree of Heaven By London Fieldworks

London Fieldworks tarafindan tasarlanan Gorsel 5'teki 6rnek, sehirdeki
yapilar 6rnek alarak onlarla uyumlu tasarlanmistir. Sehrin beklenmedik
yerlerinde insanlarin karsisina ¢ikan tasarimlar birer heykeli andirmaktadir.
Form kategorisi ve tasarim tslubu agisindan Gérsel 4'teki ile ayni olan bu
tasarim bize, tasarimcilarin tekil birim tasarimi kadar hatta belki de daha
cok egildikleri noktanin, farkl birimlerin bir araya getirilis sekli oldugunu
gosteriyor (Mills,2010).
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Gorsel 6. Attic by Studio Chad Wright
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Gorsel 6'daki Amerikali tasarimcr Chad Wright, temel kus evi formunun
boyutlarinda olusturdugu asinliklarla yeni bir form meydana getirmistir. Bu
nedenle rasyonel tasarim anlayisiyla tasarlanan bu kug evi,entegre form
kategorisinde gibi goriilse de enerjik form kategorisi kapsaminda deger-
lendirilmek igin daha uygundur (Nazemi, 2011).

Gorsel 7. Bird Nesting Bricks by Aaron Dunkerton

Tasarimci Aaron Dunkerton, nesli tikenmekte olan kuglarin binalarda ya
da bahce duvarlarinda yuva yapmasi igin, bazi Osmanl Kus evlerinde ben-
zeyen bir tasarim yapmistir. Birbirlerini tamamlayan sekillerde bir araya
gelen tuglalarin, herhangi bir duvar érgiisiine kolayca eklemlenmesi amac-
lanmistir. Tasarim tam uyumlu pargalarin olusturdugu bir bitiin oldugu
icin entegral form kategorisine girmekte ve rasyonel tasarim anlatisinin
ozelliklerini gostermektedir (Andrews, 2013).

CONNECT & CUSTOMIZE

You con choase your fovori color for each port
You con leave o message inside

sage
You can be connected with others

Antlers

Gorsel 8. 3D Printed Nest

Gorsel 8. 3D baski araclari icin dijital olarak hazirlanmig bir dosyanin satis
ile alicilarin kendi baski cihazlarinda 3D olarak Urettikleri bir tasarimdir.
Gilincel tasanm ve ticaret anlayislarina oldukg¢a uygun olan bu kus evi ile
diinya ¢apinda bir kus besleyicileri agi olusturmak hedeflenmistir (Hazzard
To ve Hazzard Tr, 2016).
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Tasarnim, giris uzantisi geyik boynuzuna ya da aga¢ dallarina génderme
yaptigi icin postmodern tasarim anlatisindadir. Form kategorisi olarak ise
kus evleri icin fonksiyonel olan giris uzantisi ve ana mekan birlikte deger-
lendirildigi de gdz dnilinde bulundurularak, tasarim organik form katego-
risindedir.

Gorsel 9. Birds and humans share wooden treehouse in western Canada by Studio North

Yukaridaki tasarim, Kanada'da “Studio North" adli bir tasarim grubu tara-
findan, insanlar ve kuglarin ortak kullandigi bir agag ev olarak tasarlamistir.
Kamp icin alana gelen insanlarin da éndeki kus kutularinda barindigi gibi
tesadufi bir sekilde barinmalar amacini tagimaktadir (McKnight,2017).

Tasarimin kuglar icin olan béllimii cok sayida ylizeyin birlesmesinden olus-
tugu ve yine kuslar icin aynlan bélim ¢ok sayida kutudan olustugu icin
tasarimi kristalize form kategorisinde sayabiliriz. Ancak tasarimin bitlnd
entegral form kategorisine dahildir. Ayni zamanda, kus evleri, dikdértgen
kutulardan olustugu ve kuslarin girmesiicin acilan fonksiyonel delik yuvar-
lak oldugu icin de tasarimi rasyonel olarak degerlendirebiliriz.

Gorsel 10. IKEA upcyclesfurnitureintocolourful Wildhomesfor Wildlife
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Yukaridaki tasarimlar, IKEAmagazalarinin bir reklami olarak, Stidyo Wea-
ve'den mimarlar ve tasarimci Adam NathanielFurmantarafindan tasarlan-
mistir. Kus evleri, ar ve bdcek yuvalarindan olusan bu koleksiyon, IKEA
mobilyalarinin geri dénlsiim materyallerinden, “artik tiim yeni komsula-
rimiz evin tadini gikarabilir” sloganiyla tasarlanmistir.Tasarimlar farkl kus
turlerini cekmeyi hedeflemektedir (Aouf, 2019).

Soldan saga dogru; postmodern, rasyonel ve tekrar rasyonel tasarim an-
layistyla tasarlanan kus evlerinin form kategorileri de yine soldan saga;
kristalize form, kristalize ve entegral formdadir.

Gorsel I 1. Hazir bulunmus nesnelerle kus evi tasarimi

Hazir bulunmus nesne ile yapilan kus evi tasarimlarinin blyiik bir cogun-
lugu postmodern tasarim anlayisindadir. Yukaridaki tic 6rnegi;tasarim an-
layisi olarak postmodern, form kategorisi olarak da kristalize form olarak
siniflandirabiliriz. Glindemde olan geri atik olarak degerlendirilen malze-
melerin geri donlstiimd ile ilgili yonelim, hazir bulunmus nesneler ile bu
tarz tasarimlarin yapilmasini, ézellikle halk arasinda, artirmaktadir.

Sonuc¢

GlnlUmuzde farkl nedenlerle; ama en cok da yapay ve sevgisiz miidahale-
lerle doga, giderek insanlarin yasam alanlarindan ¢ekilmekte.Buna karsin-
canlilar hayata daha glicli baglanma, uyum saglama yollarini deniyorlar.
Ornegin sehrin giiriiltisiinde digerlerini arayan bir kus, artik daha yiiksek
sesler 6tmeye basliyor, tipki aynikaosta sesini duyurmak isteyen insanlar
gibi.Ama belki de ytikselen bu seslerle canlilar kendileriniinsana duyurmayi
basardi. Glinimiiz insani artik dogayla barisma yollarini aramakta.

Dogayla ilgili farkindaligin arttigi son 10 hatta 20 yillik stirecte, ne gibi ¢6-
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ziimler Uretilebilecegi arastiriliyor. Bu kapsamda degerlendirdigimiz tizere
kus evleri, gecmisteki sehir nesesini geri getirmek Gzere bir tasarim nes-
nesi olarak goriilmeye basland. ilk drneklerini yiizyillar &nce gérdiigimiiz
kus evleri,insanin dogaya bir temasi. Ancak uzun yillardir doga ile pek de
ilgilenmeyen insan, gercekten eski yillardaki gibi gercek duygularla mi bu
konu Uzerine egilmeye bagslandi, yoksa gizli bir menfaat durtiistyle mi,
daha tam olarak anlayamiyoruz.

Gercek su ki, kus evleri artik bir tasarim sorunudur. Bu Grtinle ilgili calis-
malar, mimarlar icin mimari formlar ile oldukca iliskili oldugu icin heyecan
vericidir. Kus evleri, 6zellikle 6grenciler icin deneme firsati olarak deger-
lendirilebilir. Profesyoneller icinse neredeyse bir sosyal sorumluluk sahasina
doénlismus degerli bir alan halini almig durumdadir.

Yeni bir tasarim nesnesi olarak ele aldigimiz kus evleri icin ya tekil birim
tasarimindan ya da bir birimin farkli sekillerde bir araya getirilislerinden
bahsedilebilir. Bu anlamda yukarida incelendigi tizere; kristalize, entegral,
enerjik ve organik formlarda kus evleri vardir. Ancak bir moduliin fakli
sekillerde bir araya gelmesiyle olusan kus evleri tasarimcilarin tasarim ye-
teneklerini ortaya koyma agisindan énemli olanaklar tanidigy icin kristalize,
guinimdz bilisim ve kalip teknolojilerinin gelismesiyle birlikte kiigtk élcekli
bir deneme ortami olustugu icin de organik formlu tasarimlara giinimiizde
daha ok rastlanmaktadir. Tasarim anlayisi agisinda ise kug evleri genel-
likle, postmodern ya da rasyonel tasarimlardan olusur. Kug evleri; mimar,
seramik sanatgisi, endustri Grlnleri tasarnimcisi gibi uzmanlik alanlarinin ve
malzeme secimlerinin cesitlenmesiyle oldukca farklilagabilir.
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ézet

Bir mekdnin var olma nedeni olarak insan ele alindiginda aslinda tasarimin odak noktasi oldugu goriilmektedir.
Insan ve mekan iliskisinde, alanin algiya dayali varolusu ve eyleme bagl sekillenmesi boslugun tasarimini olusturur.
Bu bogluk, hareket ve davranislardan etkilenen bir alan oldugu siirece olasi problemler karsisinda kullanici odakli
¢oziimler aranmaktadir. Mekdnin kullanilabilirliginden gelen sorunlara ¢éziim arayisi beraberinde iyi bir tasarim
ihtiyacini dogurmaktadir. Bu baglamda, kullanici merkezli tasarim (UCD- User Centered Design) kavraminin siireg
iizerindeki etkilerini gozlemlemek miimkiindiir. Ayrica sozii edilen déngiideki kullanici deneyimi tasarimi kavraminin
degerlendirilmesi ve dlciimlenmesi, tiim tasarim disiplinlerinde oldugu gibi ic mimaride ve kamusal alanlarda da sonucu
etkileyen bir katma deger olusturmaktadir. Son dénemlerde tasarlanan geleneksel mimari yapilardan 6teye, kullanic
davranisini 6lciit alan yenilikgi, ¢6ziimeii ve etkilesime dayali kamusal alanlarin tasarimlari ele alindiginda, kullanic
merkezli tasarim ve kullanici deneyiminin ic mekdna nitelik katan etkisi gozlemlenmektedir. Bu ¢alismada insanin bir
kullanici olarak degerlendirip, deneyim ve aliskanliklarina yonelik mekan tasarimi arayislari kamusal mekdn érnekleri
lizerinde i¢ mimarlik baglaminda incelenmis ve mekan-kullanici iliskisi tizerinden degerlendirilmistir.
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EXPERIENCE IN PUBLIC SPACES AND USER CENTERED DESIGN
Abstract

The human is the focal point of design when considering him as there as on for existence of the space. In the connection
between human and place; the existence of the space based on perception and taking a form as action create the
design of space. This space as long as it is an area that is affected by movement and behavior, user-centered solutions
are searched against possible problems. Here, these arching for solutions of the problems which is becoming from the
usability of the space creates the need for good design. The design; it creates a design cycle by evaluating the interaction
received from the user at the end of the process as; determining the need, identifying and solving possible problems,
providing flexible use with technology and transforming it into an aesthetic form. The validity of this cycle is seen in
multidisciplinary areas from the interfaces of digital screens to architectural design, city planning, industrial design, and
visual media of communication design. In the common purpose of all design approaches, an ideal design is based on
human-centeredness that serves firstly from individual to society. In this context; it is possible to observe the effects of
the human centered design (HCD) concept on the process. In addition, in the mentioned cycle; evaluating and measuring
the concept of user experience design creates an added value that affects the result in interior architecture and public
spaces as well as in all design disciplines. Recently, beyond the traditional architectural structures, when considering
the designs of innovative, analytical and interactive public spaces based on userbehavior, it is observed that the human-
centered design and user experience add quality to the interior space. In this study, the search for space design for the
experience and habits of the human being as a user has been examined in the context of interior architecture on public
space examples and evaluated through the space-user relationship.
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Giris

insanin varolusundan bugiline barinma ve korunma ihtiyaci ile baslayan,
teknoloji ile konfor ihtiyacina dogru uzanan tim bu siirecte yapilan her
tasarim, bir probleme yanit aranmasi sonucu gelistirilmistir. Giiniimdzin
teknoloji ile evrimlesen toplumsal yapisinda, daha iyiyi talep eden, kolay
yasami benimsemis bireysel kullanicilarin varligi ile karsilasmaktayiz. Bu-
glin gerek bir mekan gerekse bir nesne adina yapilan tasarimlarda estetik
olmasinin yani sira &ncelikle probleme ¢dziim olma kaygisi giidilmektedir.

ihtiyaca dayali ¢cdziim arayigindaki her tasarim temelinde insanin beden,
eylem, davranis, algi ve yasam bicimi ile hacim kazanmustir. insan bede-
nini 6lclit alan antropometrinin ergonomiye yon vermesi, yapabilitesi ve
eylemlerin evrensel tasarim ilkelerini olusturmasi gibi temel tasarnm yak-
lagimlarinda da bu insan merkezlilik gézlemlenmektedir. Gerek ergonomi
gerek evrensel tasarim gerekse katilimci tasarim yaklagimi olsun her strecte
insan eylemlerinin etkileri ayri ayri degerlendirildiginde bu ortak payda ile
karsilagilmaktadir. Burada son dénemlerde &zellikle nesne-insan iliskisin-
de cok karsilasilan bir kavram olarak insan merkezli tasarim kavramindan
(HCD) sadece yeni bir tasarim yaklagimi bigcimi olarak degil, multidisipliner
alandaki tiim tasarim sireclerinin merkez noktasi olarak da s6z edilmek-
tedir. Bu insan merkezli tasarim kavrami himanist bir dislince kavrami
olan ve insani yasanilan doga-kiltirde merkeze alan insan merkezcilik
ideolojisinden tamamen bagimsiz olarak, insani bir kullanici olarak deger-
lendirmektedir. Yasadigi toplumda teknoloji ve kiiltiirtin birlikteliginde Gre-
tici-tuketici olarak insan, yasadigl toplumsal yapida gruplar halinde veya
birey olarak kullanici formuna biirlinmustir. Burada tasarim ve mimari
karsisinda kullaniciya déniisen insan mekanla iliskisinde kullanici merkezli
tasanm (User centered design — UCD) kavrami lizerinden ele alinmaktadir.
Kullanici merkezli tasarim, kullanici-nesne ve mekan iliskisini inceleyerek
iyi bir tasarim nihai sonucuna odaklanir. lyi bir tasarimdan s6z edebilmek
icin, yapinin olusumu, donlisimi ya da gelistirilmesi noktasinda ihtiya-
ca dayali en ideal ¢6ziimii sunmasi gerekmektedir. ihtiyacin belirlenerek
olasi problemlerin tespit edilmesi, teknolojiyle esnek kullanim saglanarak
estetik bir bicime burtindirilmesi sonucunda kullanicidan aldig etkilesi-
min degerlendirilmesiyle bir tasarim dénglisii olusmaktadir. Bu déngliniin
gecerliligi, dijital ekranlarin ara ylzlerinden, mimari tasarima, sehir plan-
lamaya, endistriyel tasarima, iletisim tasariminin gérsel mecralarina kadar
multidisipliner alanlarda goértilmektedir. Tiim tasarim yaklagimlarinin ortak
amacinda 6nce bireye, devaminda topluma hizmet eden kullanici odakli
c6zim arayislar yer almaktadir.
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Evrensel tasarim baglaminda bakildiginda; kullanicisina hizmet eden bir
tasarim, bireyin yasam alanini en verimli noktaya getirmeyi amaclar ve bu
yonde ¢dzlm Onerileri sunar. O halde bir yapinin evrensel tasarim normla-
rina uygun olarak planlanmasinda insan merkezli tasarim kuraminin etkisi
gozlemlenebilir. Bununla beraber, planlanan yapinin kullanicr kitlesinin de-
neyiminin él¢timlenmesi de tasarimda verimlilik adina arti deger tiretmekte
hatta bazi noktalarda sistemin ana mekanizmasini bile olusturabilmekte-
dir. Ozellikle bugtiniin detayl hesaplanmig kamusal alanlarinda uygulanan
ergonomik tasarimin ve evrensel tasarim kurallarina uygun icra edilmis
bir mimari tasarimin, kullanicisi Gzerindeki etkilerine bakildiginda, kulla-
nici merkezli tasarim yaklasimi gézlemlenmektedir. insan kullanici oldugu
mekanin bir diger taraftan da bireysel ve toplumsal hareketleri ile sekillen-
diricisi konumundadir. Burada mekan, deneyim ve etkilesim sonucu kalti-
rel etkenlere bagli bir olusum ve dénlisiim sonucu sekillenmektedir (Erap,
Yurttas, Kariptas, 2021). insanin bir kullanici olarak ele alinip, ihtiyaglari
ve yapabilitelerini bireysel boyuta indirgeyerek ¢6ziim arayisina giren her
tasarimin toplumsal oranda bir tasarim degerine sahip oldugundan da s6z
etmek mimkindar.

1.Tasarim Yaklasimlari ve Kullanici-Tasarim iligkisi

Bireyin; calisma ve yasam alanlarin da nesnelerle iligkisi, mekanla iletisimi,
rutin davranislarinda karsilastigi yeni durumlarla etkilesiminden ¢ikacak so-
nugla; tim yasami slirecinde tasarima gosterdigi esneklik uyumuna, fonk-
siyonelligine, yapilabilirligine ve kullanabilirligine ihtiyagc duyulmaktadir.
Kullanicinin gevresi ile bu degerler altinda etkilesimini inceleyen ergonomi
bilimi, glinimiiziin tim tasarim birimlerinde oldugu gibi i¢ mekdnda da
insani bir kullanici olarak degerlendirip merkeze alan bir tasarim yaklagimi
olarak karsimiza ¢gtkmaktadir.

Kullanicisinin ideal calisma ve yasam kalitesini artirmayi hedefleyen ergo-
nomi tasarimi, insani fizyolojik yapabilirlikleri, kalttr farkhliklar, algisal ve
sezgisel bitlinlG gl gibi dzellikleriile bireysel bazda incelemektedir. Bu ince-
lemede hedef kitlenin neredeyse % 99'una ulasmayi hedefleyen ergonomi
tasarimi ve evrensel tasarim kavramlarinin ortak kesisimleri gérilebilir. “Ev-
rensel Tasarim” kavrami; fiziksel ve entelektliel acidan degisen olanaklarin
sadece birkag kisinin 6zel durumu olmadigi, insan olmanin ortak bir 6zelligi
oldugu gerceginden yola cikarak gelistirilmistir. Bu kavram, tasarlanmig
cevrenin, bastan itibaren miimkiin oldugunca fazla insan icin kullanigh ve
sorunsuz bir sekilde islemesini hedeflemektedir (Hilmioglu, 2017). 1980'li
yillarda ortaya atilan evrensel tasarim ilkeleri dogrultusunda kategorisel bir
planlama ile toplumsal gruplara yonelik ¢6zim 6nerileri sunma seklinde
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bir calisma sistemi diizenlenmis, ancak bu sistemin zaman zaman tiim
bireylerin problemlerini karsilayamadigi gérilmustir. Bu konuda Donald
Norman, herkese uygun tek bir ¢6ziim arayigini bir sorun olarak gérmek-
tedir. “ Ortalama insan diye bir sey yoktur. Genellikle herkes icin tek tip bir
tasarim yapma ¢6zlimine erisen bir tasarimcricin bu spesifik bir sorun teskil
edebilir. Ayrica gézlemlere gore evrensel bir tasarimin % 90 ve lizeri oranda
insana hitap etmesi beklentileri karsilamaktadir.”” (Norman,2016). Fakat
Norman'in bu olguda hesaplamalarina gére; diinyada 7 milyar insan var-
ken %99'u icin yapilan tasarim dahi diinyanin yiizde dilimine bakildiginda
70 milyon insan disarida kalmaktadir (Norman, 2016). Burada herkes igin
tasarim olgusunun tam anlamiyla karsilanabilmesi igin farkli yontemlerin
arayisina girilmesi gerektigini gérmek mdmkdnddr. Bu dislince dogrul-
tusunda herkes icin yapilan degerlendirme 6zilinde birey hedef alinirken,
toplumun bir kategorisi icin yapilan tasarim bireysel baza indirgenmekte
ve her tasarim yaklagiminda insan merkezli tasarim kavrami agiga ¢ikmak-
tadir. insan merkezli tasarimin bir takim bakis acilarina gére de 1950'lerin
sonlarinda engelsiz tasarim kavrami ile baslayan ancak evrensel tasarim
kavramini takip eden bir yaklagimin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Diinyanin
farkl tlkelerinde “evrensel tasarim” kavramini cagristiran degisik terimler
kullanilmaktadir. “Herkes icin tasarim” (design for all), “kapsayici tasarim”
(inclusive design), “kullanici odakli tasarim” (user needs design), “ger-
cek yasam icin tasarim” (real life design), “&mdr boyu icin tasarm” (life
spandesign), “kusaklararasi tasarim” (transgenerationaldesign) bunlardan
bazilaridir." insan merkezli tasarim yaklagiminin, her ne kadar tiim tasarim
yaklasimlarini takip eden bir manifestoya sahip gibi goriinse de aslinda
multidisipliner tasarim alanlarinin ortak stirecini kapsadigl goérilmektedir
(Sekil 1).

Katilimai
Tasarim

Evrensel
Tasarim

Ergonomi
Tasarimi

Sekil I. Insan Merkezli Tasarim ve Tasarim Yaklagimlari

I(Ur-1)

338

Kullanici merkezli tasarim yaklagimi ile ayni yillarda ortaya cikan insan
merkezli tasarim (human centered design) yaklagiminin, ergonomi ve
antropometri bilgileri ile bireyin algisal ve sosyo-kultlrel ézelliklerinden
dogan verileri birlestiren tasarim ilkelerini barindirdig1 gériilmektedir (Acirli,
2020). Buradasoéz edileninsan merkezli tasarim ve kullanici merkezli tasarim
kavrami bagimsiz ya da dolayl iki kavram degildir. ISO" nun agiklamasina
gore; “Insan merkezli tasarim” terimi, bu belgenin sadece kullanici
modeli lizerine kurgulanmasi degil, bir dizi paydas tzerindeki etkilerini de
vurgulamak icin “kullanici merkezli tasarim” yerine de kullaniimaktadir.
Bununla birlikte, pratikte, bu terimler genellikle es anlamli olarak
kullanilmaktadir (ISO 9241-210, 2019). Buglin, kullanici merkezli tasarim
yaklasimi ISO (International Organization of Standardization) tarafindan
onaylanmig, 9241-210 kaynaginca teknik standartlar belirlenmistir.
Burada tasarimin insan merkezlili§inden bahsederken teknik detaylarin ve
deneyimin él¢timlenmesinde kullanici odakhligindan s6z edilmektedir.

Kullanicilarin ihtiyaclarini tespit etmek adina ergonomi ve kullanilabilirlik
bilgileriyle entegreli calismasi ile kullanici merkezli tasanmin diger
yaklasimlarla kesistigi goriilmektedir.

Kullanici merkezli tasarim yaklagimi ergonomik kriterlerin uygulanmasi
ve kullanilabilirlik teknikleri bilgisi ile kullanicilarin ihtiyaclarina ve ilgi
alanlarina odaklanan etkilesimli sistemlerin gelisimini ele almaktadir. Bu
yaklasim insan saghgini, erisilebilirligini, strdirdlebilirligini iyilestirmekte
ve bunlarin farkli etkilerini hesaba katarak saglik, glivenlik ve kullanici
performansinin etkilesimini yansitmaktadir (Chammas, 2015).

2. Mekanda Kullanici Deneyimi

Mekan algisi genel anlamda beyinde baglayan fiziksel aktivitelerin, insa-
nin ¢oklu sensoérleri dogrultusunda bulundugu mekanla etkilesimi sonucu
olugmaktadir. Bir mekanin kullanimi insanin zihninde olusturdugu algisi
ve bedeni ile kavrayisindaki bilingdisi eylemlerinin ardinda gézlemlenebilir.
insanin bulundugu yeri algilama bicimi, gérsel ve sezgisel algiya dayali
hafizadaki bilgi birikiminin olusturdugu etkilesimlerle iligkilidir. Bu etkilesim
gerek deneyimleri gerekse sezgilerden siiregelen bedenin eylemleri dog-
rultusunda gerceklesmektedir. Mekanla etkilesimde, mekanin geometrik
bicim bilgisi, insanin eklemlerin agisi ve kemiklerinin pozisyonuyla dogru-
dan iligkilidir (Dervisoglu,2008). Bu etkilesimi verimli kilmak adina insanin
anatomik Ozellikleri, fiziksel hareketleri, sezgisel algisi ve antropometrik
dliileri tasarima yén vermektedir. insan bedeniyle mekanda var olur, zihni
ile kavrar, eylemleriile etkilesimde bulunur ve bu etkilesim ile mekani dene-
yimler. Bu olgu Schulz'un su sézii ile zetlenebilir: “insanin bulundugu yer
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mekanin merkezidir ve mekan insanin eylemlerine gére sekillenir” (Schulz,
1971). Bir mekanin varolusu ve aktif ritmi; insanin alanin boslugundaki
eylemleri ve etkilesimi ile mimklindiir. Hatta bir mekandan elde ettigi de-
neyimlerinin diger mekanlarla iligkisi de bu olusumun etkin bir parcasidir.
Her mimari dokunus deneyimi ¢ok duyusaldir; bosluk, madde ve 6lcek
nitelikleri; goz, kulak, burun, cilt, dil, iskelet ve kas tarafindan esit olarak
6lcular (Pallasmaa, 2005). Mimarinin insan bedeni Uizerinden &lgiimlen-
mesi, antropometrinin olusumu, evrensel tasarim arayisi beden-mekan ilis-
kisindeki somut bir arakesit, bir diger agidan bedenin eylemsel varliginin
mekani sekillendirmesi olarak da gorlebilir. O halde kullanici merkezli
tasarim kavrami, mimari tasarim baglaminda bakildiginda insanin mekan
ve ona bagli nesnelerle etkilesimi ve iletisimidir. Burada insan birey olarak
ele alinsa da mekan yalnizca salt bireye dayali bir bosluk olarak degil top-
lumsal bir alan niteliginde de kullanicilarinin etkilesiminde var olmaktadir.
Toplumsal mekan toplumun mekanidir. insan sadece kelimelerle yasamaz;
her '6zne’ kendini tanidigl ya da yitirdigi, dolayisiyla yararlandigl ya da
degistirdigi bir mekanin igine yerlesir (Lefebvre, 1991). Kullanici bir birey
olarak mekani sekillendirirken toplumun bir 6znesi niteligindedir. Mekan
kendi toplumunun sekillendirmesi 6lctistinde kullanicinin algisi, eylemle-
ri, aliskanliklari ve deneyimi 6nem kazanmaktadir. Deneyimin arkasinda
zihin-beden-eylem olarak timiyle insani ele almak bir 6l birimi olarak
gorulmastdr. 90'I yillarda ortaya ¢ikan basta insan merkezli tasarim ola-
rak ele alinan kullanici merkezli tasarim kavrami ¢cogunlukla endistriyel
tasarimlar, Grin kullanilabilirligi ve dijital araytizlerin kullanimi devaminda
otomobil sektérl Gzerinden degerlendirilmis olsa da bugtlin tim tasarm
disiplinlerinde oldugu gibi mimaride de etkin varligini gézlemlemekteyiz.
Mekan ve kullanici etkilesiminde kullanilabilirligin élgiimlenebilmesi kul-
lanici deneyimine dayali bir yapidir. Bu yapida; mekanda, etkilesim tasari-
mi ve kullanici deneyimi déngusinin kullanici merkezli tasarimla iligkisini
gozlemlemekteyiz (Sekil 2).

Kullanict deneyimi tasarimi kavrami bitlntyle;

* Bir mekana giris saglayan kullanicinin coklu duyusal yonleri ile mekani
algilamasi,

* Yapabilirlikleri dogrultusunda nesnelere erigsebilmesi,

* Buradaki bosluk ve nesnelerle etkilesimindeki kullanilabilirligin
saglanmasi,

* Bu etkilesim ile ortami deneyimlemesi ve
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ID UX
Etkilesim Tasarimi a Kullanici Deneyim
(Interaction Design) MEka n (User Experience)

UcD

Kullanici Merkezli Tasarim
(User Centred Design)

Sekil 2. Mekdna bagl Kullanici Deneyimi Tasarimi (UXD)

* Bu deneyimi tekrar eden girislerinde ya da diger mekan iletisimlerinde
kullanmasi strecini igerir (Sekil 3).

Tasarimcilarin ve mimarlarin kullanici etkilesiminden edindigi geri donusleri
6lctimlemesive degerlendirmesiile elde ettigi veriler mekanin sekillenmesini

Tasarimci/Mimar  <€—— Geri doniis

!

Kullanicc —» Mekan —» Etkilesim —3 Kullanilabilirlik

Sekil 3. Kullanici Deneyimi Tasarimi Siireci (UXD)

etkileyecek bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sayede mekanin
algilanabilirligi ve kullanilabilirligi maksimum verimlilikte saglanmakta
ve estetik detaylarin eklenmesi ile deneyime dayali, kullanicisina hizmet
eden bir mimari yapi olarak tasarim degeri olusturmaktadir. Dijital ara yiz
tasarimlari, bilgisayar tabanl sistemler ve ekran tasarimlari gibi interaktif
mecralar Uzerinde bir calisma alani olarak aktif varligini kabul ettirmis
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kullanici deneyimi tasarimi; bir Olclimleme birimi olarak net verilerle
mimaride henlz yerine oturmus degildir. Fakat varliginin etkisi ve énemi
konusunda diger tasarim yaklagimlari ile bagdasik yapisi sonucu aragtirma
konusu haline gelmeye baslamistir. Deneyim U(zerine tasarlanan yapilar
ya da yapinin kullanilabilirliginin test edildigi cesitli yontemlerde de bu
farkindalik goriilmektedir.

3. Kamusal Orneklerde Deneyime Dayali Mekan Tasarimlari

Glnltmizde kullanicinin olasi davranislar  hesaplanarak kullaniciya
bireysel ya da toplumsal etkilesimde bulunabilecekleri alanlar olusturmak
Uzere, deneyime dayali kullanici merkezli mekan &rneklerinin insasi ile
karsilasmaktayiz. Kendi cografyalarinda benzersiz sayillan bu &rnekler
mimariyi statik olmaktan cikararak dinamik ve insan hareketine gére sekil
alan bir yapiya dénustiirmektedir. Bu yapilarda form islevi takip ederken
insani, mekani ve hizmeti kullanmaya davet eden bir rolii Gstlenmektedir.
Son ginlerde islevsel etkilesim yapilari olarak ele alinan Avrupa menseli
kamusal mimari érnekler ile karsilagilmaktadir.

3.1. Oodi Helsinki Merkez Kiitiiphanesi

insan merkezli tasarimin uygulandig) yapiya ilk érnek, kullaniimak iizere
tasarlanmig bosluklara sahip bir kiitliphane olarak tasarlanan Oodi Helsinki
Merkez Kutiiphanesi (Oodi Helsinki Central Library) ele alinabilir (Resim
1).

Resim |. Helsinki Oodi Merkez Kiitiiphanesi-Finlandiya®

2 (Url-2)
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Bu yapinin tasarimi kitiiphanenin islevlerini Gg farkli seviyeye ayirma
fikrine dayanmaktadir: Aktif bir zemin kat, sakin bir Gst kat ve daha
spesifik fonksiyonlari iceren kapall bir ara hacim.> Oodi'nin zemin kati,
giristeki hareketlilik nedeniyle genis bir lobi olarak tasarlanmig halka agik
tesisler ve etkinlik alanlar icermektedir. ikinci katta ortak calisma alanlari,
aktivite, 6grenme ve etkilesime hizmet eden odalar mevcuttur.® Ayrica
ortak etkilesimi iceren stiidyolar, toplanti alanlari, oyun odalari ve atélyeler
de yine bu katta konumlanmustir.

WORKING AREA

LIVING LAB

Resim 2. Helsinki Oodi Merkez Kiitiiphanesi-Finlandiya 2. Kat Plani*

Uciincii kat ise hareketin minimuma indirgendigi, sakinlik ihtiyaci duyan
bir alan olarak kiitiiphane olarak tasarlanmig, okuma alanlari ve kafeler ile
arastirma ve dinlenme alani olarak planlanmistir. Ayrica kentle birlesimini
saglayan genis bir seyir terasi da bu bélimde konumlandiriimistir. Tamamen
kullanicilarin talepleri, davranig ve etkilesim sonuclari, kullanici deneyimi
gbdz Online alinarak hesaplanmis ve insan merkezli tasarim bu mimari
yapida viicut bulmustur.

3.2. Forum Groningen

Davranig modeli (ireten bu mimari yapilara bir diger 6rnek de iletisimsel
Mimarlik" kavramiyla kurulan NL Architects’ in Hollanda'da toplum
davranigi lizerine tasarladigi bir kiiltir merkezi olan Forum Groningen'dir
(Resim 3).

? (Url-3)

“(Url-4)
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Resim 3. Forum Groningen-Hollanda *

icerisinde sinema salonlari, sergi alanlari, toplanti solanlari, restoran ve
kitaplarladolu olan buyapitek basina bir aligveris merkezi, kiitiphane, miize
ya dasergi alani olarak konumlanmayan ¢ok islevli bir bina olarak karsimiza
ctkmaktadir. Kamusal etkilesim alanlarini birlestirerek bu alanlardaki
geleneksel sinirlari ortadan kaldiran bir yapi 6rnegi sunmaktadir. Bilgi
ve fikir aligverisini hizlandirmayi hedefleyen bir bosluk yapisi ile sinema,
kitap koleksiyonu, fuar, oditoryum gibi tim islevleri birbirine baglayan
mekansal bir ara yiiz olarak calismaktadir®. Kullanicinin mekanla etkilesime
girmesi ve iletisimde bulunmasini amaglayan bu mimari yapi da kullanici
deneyimini degerlendiren insan merkezli bir tasarimin bir mekanda ne
sekilde uygulanabilecegini, nasil farkl yaklasimlarda bulunup artinlabilir
degerler Uretilebilecegini 6rneklemektedir.

5 (Url-5)
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Sonuc¢

Mimari tasarimin kullanicilan 6zelinde ve toplum lzerinde olumsuz etkile-
rinin dnlenebilmesi hatta yeni degerler olusturarak problemlerinin en (st
verimlilikte ¢céziimlenebilmesi adina tasarimcilar ve mimarlar tarafindan
daha biylk sorumluluklar alinmasi gereken yeni bir diinya diizeni s6z
konusudur. insan-mekan iliskisinde bireysel ve toplumsal olarak mekan
kullanim sorunlarini ¢dzmeye yonelik bir yapi olusturulmasi tasarimci ve
mimarlar icin tasarim stirecindeki bir 6ncelik halini almistir. Daha stirdlir(-
lebilir, yasanabilir, bireyin konfor ve ihtiyaclarini gbzeten, herkes icin tasa-
nma odaklanmig mekan arayislarinda butiin bu yaklagimlari g6z éniinde
bulundurarak ideal tasarimi gerceklestirmek hedef olmalidir. i¢c mimari
ve kullanicilar arasindaki birincil iletisim bugtlin bireysel calisma ve yasam
alanlarindan toplumsal sosyallesme ve etkilesim alanlarina kadar tiim mec-
ralarda gézlenmekte ve nesnelerin diziliminden mekanin olusumuna kadar
tiim mimarinin tamamen kullanici tarafindan koordine edildigi goérilmek-
tedir. Bu nedenden 6tir( ki, tiim tasanim yaklagimlari dogrultusunda ve
diger tasarim disiplinleri ile iliskisinde kullanici merkezli calismalarin bi-
tund ic mekanla iliskili ve bu iliskinin temeli de kullanici deneyimi tasa-
rmina dayanmaktadir. Mekanda kullanici deneyimini dl¢limlemeye dair
var olan verilerin kullanilmasinin yani sira yeni teknikler gelistirmek, ar-ge
ve uygulama kapsaminda slrece dahil etmek tasarimin gerekliligi olarak
ortaya cikmaktadir. Bu arastirma baglaminda hem yeni yetisen tasarimci
ve mimarlarin 6grenme siirecinde hem de sektérdeki kidemlilerin proje
uygulama sirecinde iyi bir tasarim adina kullanici merkezli tasarim ve kul-
lanici deneyimi faktorlerini gozetilebilecekleri vurgulanmaktadir. Sadece
toplumsal gruplar olusturarak degil kullanilacak olan mekanin hedef kitlesi
Uzerinden ya da bireyin ihtiyaclarina gore kisisellestirilebilecek tasarimlar-
la yeni ¢ozlimlere odaklanilabilir. Tasarimda moddler olmak, hedef kitle
analizi, dogru kullanici senaryolar olusturmak gibi bircok yéntem kullani-
labilecegi gibi kisisellestirilebilir tasarim mekanizmalar kurgulamak ile de
aranan ideal sonuglar elde edilebilir. TiUm bu degerler kapsaminda temel
amag degisen insan ve yasam faktoriinde, kullanici merkezli tasarim yak-
lasimi Gzerinden kullanici deneyimi tasariminin i¢ mekan tasarimina nitelik
katacak bir stire¢ olarak ele alinmasidir. Kullanici-mekan iligkisinde etkilesim
ve deneyimin tasarlanacak yapinin baslangic siireci olarak degerlendirmek
talep edilen ideal tasarima ulasabilmeyi saglayabilir.
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