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BILINMEYEN BiR ROMANCI: ORHAN MiDHAT BARBAROS!

Betiill SOLMAZ?

d 10.54566/turas.1026433

0z
Avukat Orhan Midhat Barbaros (1894-1964), yirminci ytlizyll Tiirk edebiyatinin ilk
romancilarindandir. Yazin hayatina siireli yaymnlarla baslayan sanat¢i, toplumsal konularda
kaleme aldig1 kose yazilariyla tanmir. 1914’ten itibaren gecim kaygisiyla geviri alanina
yogunlasarak -otuz dokuzu Nat Pinkerton kiilliyatina ait olmak tiizere- edebiyatimiza kirk
¢eviri kazandirir. Bunun yaninda kendi de romanlar, dykiiler; hukuk, toplum ve iktisatla ilgili
kitaplar kaleme alir. Urettigi eserlerin gesitliligine karsmn edebi kisiligini romanci olarak kuran
Orhan Midhat, 1917-1925 yillar1 arasinda romancilik faaliyeti goOsterir. Birinci Diinya

Savasi’'ndan Cumhuriyet’'e uzanan bu kisa fakat degisken devrenin izlerini, onun eserlerinde

1 Bu makale, 2018 yilinda yayimlanmis olan “Orhan Midhat Barbaros’un Romancilig1” isimli yiiksek lisans tezinden
uretilmistir.

2 Ogr. Gor., Piri Reis Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, E-posta: bsolmaz@pirireis.edu.tr 0000-0002-0970-
3541
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bulmak miimkiindiir. Romanciligmi okuyucusunu her bakimdan egitmek igin kullanan
sanatgl, eserlerinin tiimiinde, milli duygulara sahip, ahlak bakimindan gelismis, toplum icin
ideal bir insan tipine ulasmay1 hedefler. Bu nedenle milli duygular1 6nceleyerek basladigi
romanciligini daha bireysel konularla devam ettirir. Toplumun en kiigiik birimi olan aile
kurumuna egilerek onun aksayan yonlerine isaret eder. Goriicii usulii evlilik, nesiller aras:
catisma, ahlaki diigkiinliik, yanlis Batililasma gibi konular1 agk zemininde isler ve figiirlerini
bir ibret unsuru olarak kullamr. Ayrica konak yasami, dénemin adetleri, Istanbul’un gesitli
semtleri ve mekanlar1 olay Orgiisii iginde yer alir. Son roman1 Mechul Kan, igerik bakimindan
romanciligimin biitiintinii temsil etmesi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinmus bir
Osmanl elestirisi olmasi bakimindan son derece kiymetlidir. Ne var ki Orhan Midhat, bugiine
ulasan yedi roman1 ve farkl tiirdeki tiretimlerine karsilik literatiirde kendine yer edinemez.
Bu calisma 2000°1i yillara dek kayip sayilan, giintimiizde ¢ok kisith bir ¢evrece taninan Orhan
Midhat'a ve eserlerine bilinirlik kazandirmay1 amaglamaktadir. Oncelikle sanatgimin hayati,
edebi kisiligi ve eserlerinden s6z edilecek; ardindan romanlarindan hareketle romanci kimligi

tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Midhat Barbaros, Avukat, Roman, Romanci, Cumhuriyet Dénemi.

AN UNKNOWN NOVELIST: ORHAN MIDHAT BARBAROS
ABSTRACT

Orhan Midhat Barbaros (1894-1964), a lawyer by profession, was one of the first novelists of
the twentieth century Turkish Literature. The writer, who started to his writing career with
periodicals, was best known for his articles on social issues. Starting from 1914, he focused on
the field of translation in his struggle to earn a living and he contributed to our literature by
translating forty written works of fiction thirty-nine of which belongs to the collected works of
Nat Pinkerton. In addition to this, he wrote novels, short stories and books on law, society,
and economics. In spite of the diversity of his works, he primarily built his literary identity on
being a novelist and between the years 1917-1925 he carried on as a novelist. It is possible to
find the traces of this ever-changing period, which extends form the First World War to the
founding of the Republic, in his works. The artist, who uses his craft of writing novels to
educate his reader from all aspects in all his works, aims to reach a human being who has
strong national feelings, being developed from the point of view of ethics, and an ideal
specimen for society. His career which started prioritising national feelings for this purpose
continued with rather individual subjects later. He focuses on the family which is the smallest
unit of society and points at the failing sides of it. On the basis of love he studies subjects like
arranged marriages, conflicts between generations, moral corrosion, and faulty

westernization, and he preferres to use his character as object lessons. Besides this, life in the

Cilt/Volume 3, Sayv/Issue 1, 2022
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mansion, customs of that period, and various districts and places of Istanbul take place in the
plot of his novels. His last novel, Mechul Kan, is really very valuable from the point of view
that it represents the whole of his career as a novelist in terms of content and that it was
written as a criticism of the Ottoman period in the early years of the Republic. Despite all this,
Orhan Midhat could not get a foothold for himself in the Turkish Literature although we have
seven of his novels and various works in different fields that reach us today. This study aims
to make Orhan Midhat and his works which had been assumed to be missing and only been
known by a very limited audience until the 2000s become known by the public. His life, his
literary persona and woks will be mentioned and then his personality from the perspective of
his novels will be dealt with.

Keywords: Orhan Midhat Barbaros, Barrister, Novel, Novelist, Republic Period.
GIRIS
Edebi eserler onu meydana getiren sanatgidan, sanatg ise icinde bulundugu zaman ve

mekandan kimi izler tagir. Ozellikle roman tiiriindeki eserlerin edebiyatimizdaki ilk érnekleri,

kaleme alindiklar1 doneme ayna tutar ve dis gergeklikten fazlasiyla beslenirler.

Icinde yasadig1 dénemin gergekliginden beslenen ve bunlari eserlerine yansitan yazarlardan
biri de Orhan Midhat Barbaros'tur. Yetmis senelik omrii boyunca Istibdat Devri, Ikinci
Mesrutiyet'in ilani, Ittihat ve Terakki’'nin iktidari, Birinci Diinya Savasi, Osmanli Devleti'nin
yikilisi, Cumhuriyet'in dogusu, modernlesme yolunda atilan adimlar, Ikinci Diinya Savasi,
¢ok partili hayata gecis ve Demokrat Parti donemi gibi Tiirk toplumunu derinden etkileyen
sosyal, siyasi pek ¢ok olaya ve bu olaylarin yarattig1 toplumsal degisime taniklik eder. Kisiligi,
diisiince yapisi ve ilintili olarak yazarligi bu baglamda sekillenir. Dolayisiyla ilk olarak onun

hayati, edebi kisiligi ve eserlerinden s6z edilmelidir.
1. ORHAN MIiDHAT BARBAROS'UN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. Hayat1

Ali Mahir Bey (Oktay, 1959: 62) ve Ayse Saziye Hanim'mn (“Vefat”, 1964: 7) oglu Orhan Midhat
Barbaros, 1894’te (Calislar, 2011: 260) Istanbul’da diinyaya gelir (Oktay, 1959: 62). Kasimpasa
Bahriyesinde baskatip olan babasi, insaat, arsa satisi, hamam isletmeciligi gibi ek isler yaparak

ailesinin ge¢imini saglar (Barbaros Giirel, 2008: 18).

Cilt/Volume 3, Sayv/Issue 1, 2022
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Sekiz kardesinin en biiy{igii olan Orhan Midhat (Bucak, 2003: 6), Bedreka-i Irfan ve Sisli
Fransiz Mektebinde gordiigii egitimin ardindan 1904'te Kabatas Lisesinden mezun olur. 1905-
1914 yillar1 arasinda &gretmenlik yapar®. Es zamanli olarak Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesinde egitimine devam eder. 1914'ten itibaren lisan, edebiyat ve cografya dersleri
verdigi Deniz Harp Okulundan 1919’da ayrilir. Bir siire yalnizca avukatlik ve yazarhkla
mesgul olur (Oktay, 1959: 62). 1923'te Darilfiinun Hukuk Medresesinde hukiik-1 esasiye
ogretmenligi yapar (Durkheim, 1339 [1923]: 1). 1930'lu yillarda ise Serbest Firka'nin Istanbul
Vilayet Idare Heyetinde genel sekreter/katip (Yetkin, 1982: 104) ve reis vekili sifatlariyla yer
alir (“Yeni Firkada Izmir Hadisesi Hakkinda Ne Diyorlar”, 1930: 4). 27 Temmuz 1964’te
(Calislar, 2011: 260) kalp krizi nedeniyle vefat eder (s.264).

1.2. Edebi Kisiligi ve Eserleri

Orhan Midhat, oykii, deneme, makale, ceviri gibi tiirlerdeki g¢aligmalarmna karsin edebi
kisiligini romanci olarak kurar. Istanbul Barosuna gonderdigi mektubunda kendini bir
edebiyat¢i olarak degerlendirir ve edebiyat sahasinda verimli olamadigini, edebiyat igin
kullanmak istedigi kalemiyle tahliye, hakaret, bosanma davas1 arzuhali yazdig1 icin duydugu
tizlintliyli anlatir ([Barbaros], 2005: 197). Kendini topluma karsi sorumlu goren yazar, aydin
bilinciyle hareket eder. Okuyucusunu her bakimdan egiterek toplumsal bir doniisiim
gerceklestirmeyi hedefler. Ideal topluma ulasmanin yolunun bireyden gectigini diisiiniir. Bu
ylizden eserlerinde kisilik, ahlak, yasayis, inamis, diisiiniis yonleriyle ideal insan vurgusu
vardir. Kurmaca metinlerinde bu vurguyu figiiratif kadro araciligiyla yapar. Yanlis1 secen
kisilerin basindan gegen ibret verici olaylar1 isler. Makale, deneme gibi ¢alismalarinda ¢ok

daha agik bir bigcimde okuyucusunu yonlendirir.

Eserleri, Tiirk toplumu icin degisim yillar1 olarak kabul edilebilecek bir devrede yazilmalari,
yazildiklar1 doneme, dénemin sorunlarmna ve zihniyetine 1sik tutmalari bakimindan bugiin
olduk¢a kiymetlidir. Bu nedenle yirminci yiizyilin, dolayisiyla Cumhuriyet doneminin ilk

romancilarindan Orhan Midhat'in eserlerini incelemek gerekir.

3 Orhan Midhat'in dogum tarihi dikkate alindiginda egitim/is hayatiyla ilgili tarihsel bir tutarsizligin s6z konusu
oldugu goriilecektir. Bu hususu aydinlatacak bir belgeye ne yazik ki ulagilamamuistir.
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1.2.1. Siireli Yayinlarda Kalan Yazilar

Orhan Midhat'in yazin hayat1 1911"de Hukuk Fakiiltesi 6grencisiyken Miitilaa mecmuasinda
kaleme aldig1 kose yazisiyla baslar ([Barbaros], 327 [1911]: 61-62). Bunu, Biiyiik Duygu,
Musavver Maliimat-1 Nifia, Miistecir, fzdivag, Donanma, Tiirkiye Edebiyat Mecmuasi, Resimli Ay,
Resimli Yil, Modern Tiirkiye Mecmuas: gibi farkli siireli yayinlardaki ¢alismalar1 takip eder.
1938’e kadar yazar, ¢evirmen ve mesul miidiir sifatiyla dergilerde yer alir (Solmaz, 2018: 18-
24). Yazilarinda egitim amaci giiderek modernlesme, giincel sorunlar, tarih, hukuk, aile
hayati, ahlak ve terbiye gibi toplumsal konulari isler. Sosyal adaletsizlik, toplumun geneline
hakim olan duyarsizlik gibi meseleleri irdeler. Milli duygularla kaleme aldigi, sehitlere ve

ailelerine dikkat ¢ektigi, Mustafa Kemal'in basarilarindan s6z ettigi kimi yazilar1 da vardir.

Orhan Midhat, siireli yayin ¢alismalarinda didaktik bir tavir sergiler ve toplumsal yarari
gozetir. Bu yiizden giincel ile bagin1 koparmaz, hayata dair her konuyu ele alir. Onun ideale
ulasma gabasinin izlerini diger ¢alismalarinda da bulmak miimkiindiir. Bunun tek istisnasi

cevirileridir.
1.2.2. Cevirileri

Orhan Midhat'mn nicelik bakimindan siireli yayinlar kadar tiretken oldugu diger bir alan
ceviridir. 1914’ten 1923’e dek kirk geviri yayimlar. Bunlarin Ictimai Taksim-i A’mal haric hepsi
polisiye tiirtindedir ve dedektif Nat Pinkerton kiilliyatina aittir (s.24-26). Bu nedenle Tiirk

edebiyatinda en cok Pinkerton Oykiisii ceviren kisi unvanini kazanir (Uyepazara, 2008: 558).

Orhan Midhat, gevirilerinde tekdiize bir yol izler. Bunu, gecim kaygisiyla (Barbaros Giirel,
2008: 23) ve polisiyenin popiilerligiyle agiklamak miimkiindiir. Ancak diger edebi

calismalarinda, ¢ok yonlii kisiliginin etkisiyle farkh tiir ve alanlara yonelir.
1.2.3. Romanlar1 Disindaki Eserleri

Orhan Midhat, avukat, 6gretmen, edebiyat¢i kimliklerini ve kisisel meraklarini eserlerine

yansitir. Yedi romani, Hiyanet (1920)* ve Kizlarimizin Katilleri Gangsterler (1945)° isimli iki

4 [Barbaros], Orhan Midhat (1336) [1920], Hiyanet, itimat Kiitiiphanesi, Kader Matbaasi, Istanbul.
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oykiisii vardir. Oykiilerinde okuyucusunu ahlaki ¢éziilmelere kargi uyarir. Hukuk, toplum ve
iktisatla ilgili ii¢ calisma yayimlar. Bunlar I¢timai Inkilaplar: Islamiyet’in Mazi, Hal ve Istikbali
(1916)5, Iktisadi Illetlerimiz (1924) ve Kirmizi Kitap (1924)tir. 1927'de Mustafa Kemal'e dair
diistincelerini igeren Biiyiik Gazi’'nin Karsisinda Hisler ve Fikirler'i® kitaplastirir. Avukat

kimligiyle kaleme aldig1 Mahkeme Roportajlar: ise bugiine ulasmamistir (Solmaz, 2018: 28).

Romanlar1 disindaki eserlerinde de {iilkenin ¢ikarlarini gozeten Orhan Midhat, ilgi alanlarim
genisleterek cesitli sorunlara ¢oziimler arar, oneriler getirir. Biitiin bu ¢alismalarinin yaninda,
edebi cephedeki en ciddi {iriinlerini romanci kimligiyle verir. Dolayisiyla onun romanlari

tizerinde daha ayrintili durulmalidir.
1.2.4. Romanlan
1.2.4.1. Kahraman Tiirk Kiz1

Orhan Midhat'in ilk roman1 1917'de yayimlanan Kahraman Tiirk Kizi’'dir. Birinci Diinya Savasi
atmosferinde kaleme alinan eserde, milli duygular 6n plandadir. Bu roman, Vecdi isimli bir

gencin ask ve vatan sevgisi gemberinde yasadig1 bocalamay: ele alir.

Vecdi; tilkesinin mevcut durumuna ve savasta Olen insanlara karsi kayitsiz, yalnizca kendi
hayatiyla mesgul, varlikli bir genctir. Yan kogkte yasayan Vicdan't goriir gérmez asik olur
([Barbaros], 1333a [1917]: 4-5) ve agkina karsilik bulur (s.31). Fakat Vicdan'in evlenmek igin bir
sart kosar. Vecdi, vatan1 i¢in savasmali yani Birinci Diinya Savasi’na katilmalidir (s.38-39).
Bedelli askerlik yapan gen¢ adam, vatanina borcunu 6dedigini sdylese de (s.36) Vicdan' ikna
edemez (s.39). Durumu kabullenmeye mecbur kalir ve askere gider. Cok gegmeden Vicdan’a
bir mektup gelir. Yaralanan Vecdi, son anlarinda bu mektubu yazmistir. Savasta gordiikleri

onu derinden etkiler ve degistirir. Bu bilingle bir kahraman olarak oliir (s.45-48).

1.2.4.2. Kanli Muasaka

5 Barbaros, Orhan Midhat (1945), Kizlarimizin Katilleri Gangsterler, Zigomala Basimevi, Istanbul.

6 [Barbaros], Orhan Midhat (1332) [1916], ictimai inkllaplar: islamiyet’in Mazi, Hal ve Istikbali, Cemiyet
Kiitiiphanesi, Resimli Kitap Matbaasi, Istanbul.

7 [Barbaros], Orhan Midhat (1340) [1924], iktisadi Illetlerimiz, Kiitiibhane-i Sdj, Orhaniye Matbaasi, Istanbul.

8 [Barbaros], Orhan Midhat (1340) [1924], Kirmiz1 Kitap, Kiitiibhane-i Stdi, Orhaniye Matbaasi, Istanbul.

? [Barbaros], Orhan Midhat (1927), Biiyiitk Gazi'nin Karsisinda Hisler ve Fikirler, Matbaa-i Osmaniye, istanbul.
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Orhan Midhat'in ikinci romani, Kahraman Tiirk Kizi'yla igerik ve tertip bakimmdan pek ¢ok
ortaklik barindiran ve bu romanla ayni kiilliyatin pargasi olan (s.49) Kanli Muagaka’dir. 1917’de
yayimlanan eser, yine milli duygular1 onceleyerek vatan, aile ve ask ¢emberinde sikisan
Seyfettini konu edinir. Bu kez olay orgiisii 1897 Osmanli-Yunan Savasi atmosferinde

seyreder.

Tek hayali nisanlis1 Saliha’yla evlenmek olan yirmi yasindaki Seyfettin ([Barbaros], 1333b
[1917]: 2-3], seferberlik ilan edilince askere ¢agrilir (s.15). Ailesi ve Saliha bu haberi sevingle
kargilar. Onu bir kahraman olarak gormek hepsi igin gurur kaynagidir. Olmekten ve
Saliha'nin onu unutmasindan korkan Seyfettin ise derin bir mahzunluk igindedir (s.4-7).
Askere gitmemek i¢in intihara bile tesebbiis eder (s.10). Sonunda Saliha igin askere gitmeye
razi olur (s.23). Mektuplarinda askere uyum gosteremediginden siklikla s6z eden Seyfettin,
nisanlisiin ayriligina dayanamayarak ilk catismada kacar (s.32-33). Evine dond{iigiinde annesi
ve Saliha onu saklamayi reddeder (s.37). Caresiz halde yollara diisen gen¢ adam, terk edilmis
bir konakta diisman askerleriyle karsilasir. Kaybedecek hicbir seyi kalmamasmin verdigi
cesaretle diismanlara saldirir ve pek ¢ok kisinin oliimiiyle sonuglanacak bir plan1 bozguna
ugratir. Ele gecirdigi evraklar1 kendi karargahina ulastirirken ¢ikan ¢atismada yaralanarak

oOliir (s.48).
1.2.4.3. Geng ve Giizel

Orhan Midhat, milli duygularla kaleme aldig1 ilk iki romanmin ardindan daha bireysel

konulari ele aldig1 eserler yazmaya baglar.

1918’de yayimladigr Geng ve Giizel'in konusu, Saime'nin, geng ve giizel bir erkekle evlenme
arzusuyla bosanmas: ve felakete siiriiklenisidir. Bu eksende, evliligin tekdiize bir hal alisi,
donemin aile iligkileri, gelenekleri ve konak yasayis1 gibi meselelere deginir (Giindiiz, 2013:

31).

Saime, varlikli bir aileye mensup, egitimli, yeni evli gen¢ bir kadindir ([Barbaros], 1334a
[1918]: 4). Ailesinin istegiyle Tayyar Bey’le goriicii usulii bir evlilik gergeklestirdigi icin son

derece mutsuzdur. O, evlenecegi kisiyi onceden tanimay1 ve okudugu romanlardaki gibi asik
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olmay1 ister. Hentiiz otuzlarinda, zengin, ikbal sahibi ve iyi kalpli esi Tayyar Bey, Saime nin
askini kazanabilmek icin siirekli ¢abalar fakat basarili olamaz (s.6-7). Cift, Saime’nin nefrete
varan davranislar1 dolayisiyla kisa zamanda bosanir (s.24). Ailesi, yeniden evlenmek isteyen
Saime’ye bu kez geng ve gilizel Recai Bey’i uygun bulur. Recai Bey, yirmi bir yasinda, hicbir
kazanc1 olmayan, biiylikbabasinin himayesinde yasayan bir gengctir (s.40). Mutlu baslayan
evlilikleri, Recai Bey’in degisen tavirlar1 ve hesapsiz harcamalar: (s.64-66), ebeveyn olmanin
getirdigi sorumluluk gibi nedenlerle bozulur (s.93-94). Yillar icinde eve ugramaz olan Recai
Bey’in hayatinda baska bir kadin vardir (s.106). Bir tartisma sirasinda Saime’yi hicbir zaman
begenmedigi sdyler. Bu yiizlesmenin ardindan Saime’nin pirlanta kolyesini ¢alarak koskii terk

eder (s.120-122).
1.2.4.4. Kiiciik Gelin

Orhan Midhat'in evlilik ekseninde sekillenen diger bir romani, ilk yetmis dokuz sayfas
1918'de Izdivac'ta tefrika edilen Kiiciik Gelin’dir ([Barbaros], 1334b [1918]: 15). Mecmuanin
kapanis: {izerine kitaplastirilan eserin yayim yilina dair kesin bir bilgi yoktur. Romanda, on
yedi-on sekiz yaslarindaki Suat’m, babasinin makam ve zenginlik ihtiras1 nedeniyle seksen
yasinda bir adamla evlendirilmesini anlatir. Dénemin evlilik anlayigi, aile kurumu, kadinin
erkek karsisindaki konumu, geng ve yaslilar arasindaki fikirsel ugurum gibi meseleler olay

orgiistinde kendine yer bulur.

Varlikl bir ailenin kiz1 olan Suat ([Barbaros], t.y.: 12), glinlerini edebiyat ve musikiyle mesgul
olarak gecirir (s.8-9). Ailesinin biitiin sevgi ve ilgisine karsin kalbinde biiyiik bir mahrumiyet
ve yalmizlik duyar. Zihninde siirekli agk diisiincesi vardir. Sevmek, sevilmek icin yasadigini
diistinen geng kiz, giizelligi son derece dnemser. Ona gore giizel olmanin ilk sart1 gengliktir
(s.11-13). Okudugu romanlardan 6grendigi gibi bir ask yasamay1 ve evlenmeyi ister (s.51). Bu
ylizden kendine goriicii geldigini 6grendiginde sikilir. Goriiciiliigii son derece asagilayici
bulur hatta esir ticaretine benzetir (s.49). Ustelik damat adayinin, makam sahibi fakat yash ve
¢ocuklu bir adam oldugundan habersizdir (s.52). Suat'in annesi, bunu 6grenir 6grenmez
gortciileri ugurlar (s.55-56). Fakat babas1 Zekai Bey, basta esi gibi tepki vermisse de adaym

kimligini 6grenince fikir degistirir (s.70). Karisinin ve kizinin rizasi olmaksizin bu evliligi
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onaylar (s.94).
1.2.4.5. Sisli Hayat1

Kiigiik Gelin’in ardindan Orhan Midhat, teknik ve igerik bakimindan romanciliginin olgunluk
donemine erisir. Sisli Hayat;, Orhan Midhat'in bu donem romanlarindan ilkidir. 1914’te
Musavver Maliimdt-1 Nifia’daki tefrikas1 yarim kalan eserini (Yildirim, 2007: 33), 1923'te
tamamlayarak kitaplastirir. Romanda, Halim isimli bir gencin ask ugruna siiriiklendigi
felaketi isler. Bu felaketin arka planinda, Dogu-Bati ikilemindeki toplumun panoramik

tablosunu resmeder.

Dariilfiinunda Fransizca ve Arapga tahsili goren ([Barbaros], 1339 [1923]: 74), gevresince
daima sakin ve ciddi tavirlariyla taninan Halim, muhafazakar ve varlikli bir ailenin ogludur
([Barbaros], 2005: 63). Beyoglu'nda rastladig1 (s.22) geng bir kadina goriir gérmez asik olunca
(s.27), asktaki tecriibesine giivendigi arkadasi Nazif'ten yardim ister. Nazif, onu askin aci
neticelerine, kadinlara dair uyarir (s.59) ve bu asktan vazgecirmeye ¢alisir (s.72). Halim onu
dinlemez (s.70). Sevdigi kadin diiskiin bir hayat yasamaktadir. Ustelik evlidir (s.159). Cift
buna ragmen kacarak Avrupa’'ya gider (s.179). Yillar sonra Nazif'le karsilasan Halim,
basindan gegenleri anlatmaya baslar. Sevgilisi, Avrupa’da Halim’in biitiin servetini hesapsizca
harcar, ellerindeki son parayla $isli'ye dondiiklerinde sosyete hayatina dahil olarak
cemiyetlere katilir. Nihayet Halim'in biitiin parasini alarak yeni sevgilisiyle kagar. Elinde
higbir sey kalmayan, ailesinin don tekliflerini reddeden Halim ise gazete satarak geginir (s.188-

190). Roman, onun intihariyla son bulur ([Barbaros], 1339 [1923]: 246).
1.2.4.6. Ask Ihtiyact

Orhan Midhat'in olgunluk dénemi romanlarindan ikincisi 1924te yayimlanan Ask Ihtiyac dir.
Eser, Saadet isimli bir geng kizin, tipki Halim gibi aski ararken ugradig: felaketi anlatir. Yazar,
bu arayisin arka planinda donemin toplumundaki ahlaki ¢6ziilme, Bat1 hayranliginin degerler
tizerindeki tahribati gibi meseleleri isler. Ayrica romanin bagkisisi Saadet olmasma ragmen

tipki onun gibi agki arayan diger figiirlerin yasantilarina yer verir.

Saadet, yirmi iki yasinda, son derece giizel ve giizelliginin farkinda olan bir geng¢ kizdir. Her
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istedigine sahip olmasina karsin higbir seyden zevk almaz ve hicbir seye 6nem vermez. Tek
ihtiyac1 agktir ([Barbaros], 2002: 8). Ailesi, onunla evlenmek isteyen pek ¢ok geng (s.16)
arasindan Vehbi'yi uygun bulur (s.28). Bu evlilige raz1 olan Saadet’in akli ise bir gezinti
sirasinda goriip begendigi Macit'tedir (s.21). Bu yiizden evliliginde mutlulugu bulamaz (s.82).
Vehbi de onu biitiin giizelligine karsin begenmemektedir (s.61). Aradig1 agki Saadet’in piyano
ogretmeni Firusi'de bulur ([Barbaros], 1340: 106-107). Saadet ise kim oldugunu bilmedigi
Macit'in, amcasmin kizi Semiha’yla evlendigini &grenir ([Barbaros], 2002: 85). Ikilinin
bakismalarla baslayan iligkileri kisa zamanda s6ze dokiiliir (s.109). Vehbi ve Firusi arasindaki
yasak agkin ortaya ¢ikmasiyla (s.75) Saadet esinden ayrilir (s.116). Vehbi, barismak igin
¢abalasa da bir cevap alamaz (s.166) ve Firusi'ye doner (s.175). Fakat Firusi tarafindan
aldatilir (s.178) ve onu oldiiriir (s.180). Hapiste, hasta bir halde gegen aylarin sonunda serbest
kaldiysa da Saadet’e kars1 duydugu vicdan azabi pesini bir tiirlii birakmaz (s.182-183). Benzer
sekilde Semiha da Macit ve Saadet’i yakalar (s.129) fakat esini affeder (s.157). Bu olayin
ardindan bir y1l kadar Paris’te kalan Saadet dondiiglinde yeniden Macit’le goriismeye baslar.
Kendi tabiriyle tamamaiyla bir Avrupa kadin: olmustur. Bu ytizden iligkisini kimseden saklamaz
(s.186-187). Fakat Macit, esinden ayrilmaz ve onu terk eder. Hamile oldugunu fark eden
Saadet {iziintiiden hastalanir (s.191). Cok ge¢gmeden ¢ocugunu diisiiriir ve 6liir (s.194). Oliim

haberi alan Macit ise ¢ektigi azap yiiziinden aklin yitirir (s.195-200).
1.2.4.7. Mechul Kan

Orhan Midhat'in son ve en geliskin romani ise 1925te yayimlanan Mechul Kan’dir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinmis bir Osmanl elestirisi olan bu eser, makam asig1,
jurnalci bir pasanin oglu Celil ile II. Abdiilhamit’in kiz1 Sultan Mahinur’un askini konu edinir.
Biiyiik inkilabin muzaffer miibdi’alarina ithaf ettigi romaninda ([Barbaros], 1341 [1925]: 1), saray
kadinlarmin yasantisini, halkin gektigi sikintilari, padisahin ve devlet erkaninin duyarsizligini,
giin gectikce artan ahlaki tahribat gibi meseleleri hem bagkisiler hem de figiiratif kadronun
diger tiyeleriyle resmeder. Ayrica Mahinur araciligiyla harem usullerini, cariye ve kalfalarin
oykiilerini, hanedan mensuplarinin yasayislarini Sultan Abdiilmecit'ten II. Abdiilhamit

donemine dek gerceklesen tarihsel olaylarla iliskilendirerek ele alir.
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Pasa oglu olan Celil, varlikli ve iyi egitimli bir gengctir. Elindeki imkanlara ragmen icinde
yasadigl toplumun igler acis1i durumuna kayitsiz kalamaz ve padisah aleyhtarligin1 buldugu
her firsatta dile getirir (s.40-43). Erdemli durusu ve kisiligiyle 6ne ¢ikan gen¢ adam, bir mevlit
alay1 (s.38) sirasinda padisahin kiz1 oldugunu bilmedigi Mahinur’a asik olur (s.79). Ustelik bu
ask karsiliklidir (s.229). Ancak Celil ve ailesi bir bahaneyle (s.336) Fizan’a stiriiliir. Yillar sonra
istibdadin yikilisiyla Istanbul’a déner (s.343) ve Mahinur’la evlenir. Fakat zaman, ikisini de
degistirmistir (5.360-361). Celil, esinin hem evin soforiiyle (s.365) hem de bir Ingiliz
miralayiyla iliski yasadigini 6grenir (s.366). Her seye ragmen Mahinur'u hala sevdigi igin
kendine duydugu nefretle intihar eder. Oliimii sirasinda basucunda yalnizca babasi vardir
(s.371). Mahinur, Ingiliz miralayiyla Avrupa’ya kacar. Kisa zamanda aldatilir ve terk edilir.
Diisledigi ihtisamli hayat yerini sefalete birakir (s.375-376). Bir cinnet hali sirasinda babasinin
padisah olmadig1 6grenen geng kadin, annesini ve ardindan kendini 6ldiiriir. Roman, kimligi

mechul kalan Mahinur’un intihar haberiyle son bulur (s.379-380).

Edebi kimligine ve eserlerinin igerigine dair verilen bu bilgiler 1s181nda Orhan Midhat'in

romanciligin ayrintili incelemek gerekir.
2. ORHAN MIDHAT BARBAROS'UN ROMANCILIGI

1917-1925 yillar1 arasinda romancilik faaliyeti gosteren Orhan Midhat Barbaros, yansitmaci
roman sisteminin pargasi olan popiiler romanlar kaleme alir. Eserlerinin kurulusunda ve igerik
ogelerinde Tanzimat romanlarindan beslenir. Onun romanlarinda biiyiik tesadiiflere, 6liimle
sonuglanan ask maceralarina, giinliik yasamla ve tarihi olaylarla harmanlanmis ibret verici
konulara, Istanbul’un cesitli semtlerine, mekanlarina, zitliklarla sekillenmis sahis kadrosuna
ve bir degeri temsil eden figiirlere rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda ask, vatan sevgisi,
gorticli usulii evlilik, nesiller aras1 ¢atismasi, ahlaki yozlasma gibi konular ele alir. Toplumsal
degisimin ¢arpik yonlerine ayna tutmay1 amagladigi igin sade ve anlagilir bir dil kullanir. Buna
karsin teknik bir kusur olarak kabul edilen yazar anlaticiya eserlerinde yer vermez; her
romaninda Oncekini asarak kisilerin i¢ diinyasini, mekan unsurlarini, figiiratif kadroyu, fon

tigtirleri ve yan hikayecikleri zenginlestirir.
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Orhan Midhat'in ilk romanlarindan Kahraman Tiirk Kizi, Kanli Muagsaka ve Kiiciik Gelin teknik
bakimdan zayif eserlerdir. Bu romanlarda figiirlerin sahsiyeti, olaylarin gelisimi, kurgu gibi
unsurlar daha yiizeysel ve kusurludur. Ornegin askere gitmek istemeyen Vecdi ve Seyfettin’in
i¢ diinyalarindan neredeyse hi¢ soz etmez. Dolayisiyla onlarmn kahramana doniisiim
siireglerindeki motivasyon yeterli bigcimde agiklamaz. Kiiciik Gelin’in giris ve gelisme
boliimlerinde bagkisi Suat’t ayrintili bir bigimde tanitir. Babasinin onu yash bir adamla
evlendirmeye karar verdigi sonug boliimiinde ise Suat’a yer vermez. Bu bakimdan roman ani

bir bicimde sone erer ve ilk iki boliimde anlatilanlar ile sonug arasinda bag kurmak gticlesir.

Geng ve Giizel'le bu kusurlar1 gidermeye baslar. Teknik agidan bir gegis siirecinin tiriinii olan
bu eserde figiiratif kadroyu daha ayrintili tanitir ve onlara kisiliklerine uygun bicimde olay
orglisiinde yer verir. Ayrica nedensellik bagini giiclendirir ve gereksiz ayrintilardan kaginir.
Romanciliga bes yil kadar ara verdikten sonra art arda yayimladig Sisli Hayat1, Ask [htiyaci ve
Mechul Kan bu bakimdan daha geliskin eserlerdir. Ozellikle Mechul Kan, icerik 6gelerindeki
basarisiyla, yazar icin bir zirve kabul edilebilir. Uc romanda fon figiirlerin Gykiilerini olay
orglisiine dahil ederek igerigi zenginlestirir. Kisilerin i¢ diinyalarma ciddi bir derinlik

kazandirir. Bu baglamda onun roman kisilerinden de s6z etmek gerekir.

Orhan Midhat, figiiratif kadrosunu ytiiksek ziimreye mensup, varlikli, giizel goriintislii gengler
ve onlarin gevreleriyle kurar. Erkek figiirleri, kisilikleri bakimindan Tanzimat Donemi'ndeki
alafranga ziippe tipinden izler tagir. Ozellikle Halim, Batili bir diisiince yapisini benimseyerek
cabucak eski halinden siyrilmasi, siis diigkiinliigii ve saatler siiren kiyafet denemeleriyle bu
hususta anilacak ilk isimdir. Yine bu tipe uygun olarak erkek figiirlerin ¢ogu mirasyedidir.
Iggﬁveyi olarak eglerinin evine yerlesir ve higbir yerde ¢alismazlar. Istisnai olarak Recai Bey
bir iste calistyorsa da Saime’den ve ailesinden sik sik para alir. Maddi higbir kaygis
bulunmayan bu erkekler, biitiin hayatlarmi agk ile sekillendirir ve agk yiiziinden felakete
suiriiklenirler. Nazik ve duygusal yapilar1 dolayisiyla sik sik aglar ve hastalanirlar. Bu agidan
histerik bir yanlar1 vardir. Yine de onlar1 Tanzimat Donemi'nin saf ve budala tipiyle de
ozdeslestirmek miimkiin degildir. Gortintisleri ile 6ne ¢ikan, bilindigi kadariyla belirli bir

kiiltiirel birikimi olan bu ziippeler kendilerini komik durumlara diigtirmezler (Solmaz, 2018:

Cilt/Volume 3, Sayv/Issue 1, 2022

6‘“"“ . International Journal Of
tudies Turkish Academic Studies



Betiil SOLMAZ

139-140). Imkanlar: dolayisiyla kendilerini bilingli olarak dis diinyanin gergeklerinden uzak
tutarlar. Bu duyarsizigin goriilmedigi tek figiir Celil'dir. Orhan Midhat onu iginde
bulundugu sinifin karsisinda duran, ideal bir kisi olarak resmeder ve yticeltir (s.141). Figtirler
arasindaki bu ¢atisma unsurunu siklikla kullanir, Seyfettin’in ile Haydar Pasa’y1, Recai Bey ile

Tayyar Bey’i, Halim ile Nazif'i, Saadet ile Semiha’y1, Celil ile Behzat Bey’i kiyaslar.

Orhan Midhat, erkek figiirleri ile kiyaslandiginda kadin figiirlerini 6zellikle fiziki agidan ¢ok
daha ayrintili bir sekilde isler. Bu varlikli gen¢ kadinlar hem fiziken hem de duygu ve diisiince
diinyalariyla kimi benzerlikler tasirlar. Saime disindaki biitiin kadin figiirler ¢ok giizel ve
bunun bilincinde kisilerdir. Glizelliklerini bir 6viing kaynag1 goren bu kadinlar mutlaka ayna
kargisinda resmedilir. Ornegin bir Tiirk kiz1 olarak idealize edilen Vicdan, sabah uyanir
uyanmaz ayna karsisina gecerek viicudunun giizelligini hayranhkla seyreder. Saliha,
Seyfettin’in yanindayken birdenbire salonun gosterisli aynasinda kendini izlemeye baglar ve
anlatici, geng kizin giizelligini vurgular. Ayni sekilde Suat da sik sik ayna karsisinda giyinip
soyunarak kendi giizelligi ile gurur duyar. Sultan Mahinur'da ayna karsisinda kendi
giizelligini seyreden bir bagka figiirdiir. Ozellikle Saadet, giizelligiyle dikkat cekmekten gurur
duyar ve ayna karsisinda bolca vakit gecirir. Pek de giizel olmadig: belirtilen Saime de Tayyar
Bey’den ayrilmakla iyi bir karar verip vermedigi kisa bir an i¢in sorguladiktan sonra ayna
karsisina gegerek biitiin diistincelerinden styrilir. Orhan Midhat, kadin figiirlerindeki narsistik
yani, ayna ile pekistirir (s.149-150). Bu tutumun onlar1 siglastirdifin1 ve duyarsiz yanlarma
dikkat cektigini de sOylemek miimkiindiir. Yazarm bir kadinda belirledigi giizellik olgiitleri
ise beyaz ten, ince bel, dolgun viicut, sar1 ya da kumral saglar, kirmizi dudaklar, kiigiik burun
ve ufak ayaklardir (s.150). Ayni sekilde kirmizi dudakli, beyaz tenli, cogunlukla sar1 ve bazen
kumral renkli saglar1 olan erkekleri de yakisikli bulur. Esmer figiirlerin higbirini giizel kabul
etmez. Cogunlukla halayiklar, agalar ve koleler gibi alt simif mensuplar1 esmer tenleriyle 6ne
¢ikar (s.142). Bu agidan Orhan Midhat'm romanlarinda beyaz ten donemin toplumsal bir
algisini temsil eder. Beyazlik yiiksek sosyal siifa mensubiyetin bir gostergesidir. Esmerligi ise

calisan, dolayisiyla giinese maruz kalan halka atfeder (s.150).

Fiziki ozelliklerindeki ortakligin yaninda, Orhan Midhat'in kadin figiirleri yetisme tarzlar1 ve
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yasayislariyla da birbirlerine benzerler. Egitimli olduklar1 mutlaka vurgulanan bu figiirlerin
diistince diinyasinda, egitimin yansimalarini bulmak giligtiir. Miizik ve edebiyata meraklari,
yalnizca goriicli merasimlerinde dile getirilen bir detay olarak kalir. Sanat1 bir siis olmaktan
cikararak onemseyen tek kisi Kiiciik Gelin’deki Suat’tir. Edebiyat ve miizige merakli bu geng
kiz, okumay1 yemek igmek kadar 6nemli bulur. Fakat yazar, onun edebiyata olan tutkusu bir
biling zemini {izerine oturtmaz. Bu bakimdan o, erken romanin Orneklerinde bir arketip
israrliligiyla tekrar tekrar karsimiza ¢ikan roman okuyan kadindir. Erken romanlarin neredeyse
hepsinde kadinlar, bir kdsede roman ya da siir okur ve okuduklarina fazlasiyla kapilirlar
(Glirbilek, 2014: 20). Saime ve Suat da romanlarda okuduklari askin hayalini kurarak

gerceklikten uzaklasir ve mutlu olamazlar.

Orhan Midhat'in figiirleri ortak paydada bulusturan diger bir unsur mekandir. Ozel
mekanlar, kisilerin hayat standartlarina uygun olarak koskler, konaklar ve saraylardir. Saadet
ile Celil, biitiin ev halkiyla birlikte kis aylarini konakta gegirirken yaz aylarinda koskte kalir.
Saime, okuyucunun karsisina ilk kez koskiin korusunda ¢ikar. Benzer sekilde Suat, bahgeye
cikmak iizere koskiin kapisinda belirir. Halim Bey ve ailesinin pembe konag1 da sik sik
komsularin dedikodu malzemesi olur. Ozel mekanlar, hem dekoratif bir unsur olmalar: hem
de figiirlerin sahsiyetlerini belirginlestirmeleri bakimindan oldukca dnemlidir. Yazar, ilk iki
romanindaki mekan ve esya tasvirlerinin azhigina karsilik, Vecdi ve Seyfettin’in giizel
esyalarla donatilmig, zengin bir evde yasadiklarna dikkat ¢eker. Diger yanda ise savasin
yarattigl manzaralara yer verir. Boylece iki figiiriin duyarsizhigini zit mekanlar araciligiyla
imler (Solmaz, 2018: 107). Saime, Suat, Halim, Saadet ve Mahinur’u da benzer sekilde ihtisaml1
mekanlarda resmeder. Bulundugu mekan ile uyum saglayamayan tek kisi ise Celil’dir. Yazar,
onun araciligryla mekan elestiri malzemesi olarak kullanir. Bir mezar yeri, bir enkaz gibi
resmettigi Anadolu’ya karsilik, son derece detayli bir saray tasviri yapar (s.108).
Romanlarinda 6zel mekanlara belirli bir amac¢ dogrultusunda yer verir. Istisnasiz her
romanda, 6zel mekanlar 6zellikle bagkisilerin kisiliklerinin birer pekistiricisi konumundadir.
Ne var ki ilk iki romaninda, mekan ve figiir arasindaki bag1 yeterince kuramaz. Figiirleri;

diyaloglar, olay ve durumlar iginde tanitir fakat bulunduklar1 mekani ve esyalar1 birkag
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cimleye sigdirir. Geng¢ ve Giizel’den itibaren mekan ve figiir bagini, detayl tasvirlerle
saglamlastirir. Ozellikle son ii¢ romaninda mekan ve mekani olusturan esyalar1 ayrintilariyla

verir (s.109).

Orhan Midhat'mn romanlarinda sosyal mekanlar, 6zel mekanlar kadar olmasa da figiirlerin
kisiliklerini pekistirici niteliktedir. Tiim romanlar Istanbul’da gecer. Pek ¢ok semt ve mekan
dis gergeklige uygun olarak kurmaca yapiya ekler. Ancak onlar1 ¢ogunlukla dekoratif bir
unsur olarak kullanir. Ornegin Tanzimat romanlarinda da sikca karsimiza cikan, hatta
Tanzimat edebiyatinin bir sembolii haline gelen Camlica’yl, mesire olarak ya da yazn
konaklamak igin tercih edilmesiyle anar. Fakat Beyoglu ve $isli’yi bu noktada ayirmak gerekir.
Yazar, ozellikle Beyoglu'nu 1siltili ditkkanlar1 ve hizli yasayisiyla Batiyla 6zdeslestirir. Sisli’yi
de tipki Beyoglu gibi yoz kisilerin siklikla tercih ettigi bir semt olarak resmeder. Halim, asik
oldugu geng kadini ilk kez Karlmann'mn 6niinden gecerken gortir ve onu takip ederek Lebon’a
gider. Ayni giintin aksami bulugsmaya giderken c¢apkinlarca Paris Bahgesi diye anilan
gazinonun oniinde iner ve Kir Sokagi'nin yolunu tutar. Bir bagka bulusmaya giderken Taksim
Bahgesi'nde dolasir. Ayrica Halim’in annesi, oglunun siis diigkiinliigiinden dert yanarken
odasinin Faruki'nin lavanta diikkanina benzetir ve oglunun kiyafetlerinin Ipekci Kant'de bile
olmadigini soyler. Bu mekanlar1 da tipki semtler gibi ¢ogunlukla detaylandirilmadan,
dekoratif birer unsur olarak kullanir. Saime dogum yaptiktan sonra eve Haci Bekir'den paket
paket seker, cikolata, kurabiye ve pasta geldiginden s6z eder (s.101-102). Bu mekanlar

doénemin sosyal hayatina dair kimi izler tagimalar: bakimimdan énemlidir (s.113-114).

Teknik agidan yapilan bu smiflamanin yaninda konular: bakimindan incelendiginde Orhan
Midhat'in romanlarini {i¢ doneme ayirmak miimkiindiir. Buna gore, milli duygularla savas
yillarinda kaleme aldig1 Kahraman Tiirk Kizi ve Kanli Muagaka birinci doneme; toplumu evlilik,
aile hayati gibi bireysel konularda ve ahlak bakimindan egitme amaci gittiigt Geng ve Giizel,
Kiiciik Gelin, Sisli Hayat: ve Ask ihtiyacz ikinci doneme; ilk iki donemin konularini ortak bir olay

orguistinde isledigi siyasi bir elestiri niteligindeki Mechul Kan ise {i¢lincii doneme aittir.

Milli duygulara hitap eden ilk donem romanlarmin tezi, vatan sevgisinden daha kutsal hicbir

sey olmadigidir. Yazar, karsit figiirler araciligiyla ¢atisma unsuru yaratarak okuyucusuna
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milli bir biling kazandirmak ister.

Geng ve Giizel ve Kiigiik Gelin ise yazarm kendi sesini bulmaya bagladig, bireysel ve ahlaki
konulara egildigi, okuyucusunu bu yonde bilinglendirmeyi hedefledigi bir donemi baglatir. Bu
romanlarda goriicii usulii evliligin yol actig1 yikima dikkat geker; eski ve yeni nesil arasindaki
catismayi ve diistinsel farkliliklar: isaret eder. Sisli Hayat: ve Ask ihtiyaa bu dénemin geliskin
trtinleridir. Ahlaki ¢okiintiiyli; aile kurumunun yikilisi ve gayrimesru cinsellik ekseninde
okuyucunun dikkatine sunar. Yazarin evlilik ve ask konusundaki tespitlerinde, figiirlerin

diistince yapisinda ve fiziki 6zelliklerinde biyografik izler bulmak miimkiindtir.

Orhan Midhat'in son romani Meghul Kan, her bakimdan diger romanlarindan ayr1 bir yerde
tutulmalidir. Gegmisle hesaplasan bu eserde, Cumhuriyet’in kazandirdiklar1 Osmanli’ya yonelik
olumsuz bir bakisla dolayli olarak isler. Onu kiymetli kilan diger bir unsur, igerigi bakimindan
yazarin romancilik seriivenini bir biitiin olarak resmetmesidir. Milli duygular, ahlaki egitim,
toplum ve aile kurumlarindaki ¢iirtimiisliik yeni bir bakisla sentezlenir ve bu romanda yer

bulur.
SONUC

Orhan Midhat'in romancilik faaliyeti gosterdigi 1917-1925 yillari, Tiirk tarihindeki biiyiik
dontistimleri kapsayan kisa bir zaman dilimidir. Bu dar zamana yedi roman sigdirmay:

basaran sanat¢inin eserlerinde, bahsi gegen doniisiimden izler bulmak miimkiindiir.

Dort sene siiren ve milyonlarca insanin Oliimiiyle neticelenen Birinci Diinya Savagimin
golgesindeki Istanbul’da, ilk romanini kaleme alan yazar, eserlerinde tarihten ve dis
gerceklikten beslenir. Bu baglamda Kahraman Tiirk Kizi'nin i¢ zamaninin Birinci Diinya Savas:
olmasi tesadiif degildir. Kanli Muasaka’da da benzer olaylari, 1897 Osmanli-Yunan Savasi'mi
fon alarak isler. Savasin etkisinde giinliik hayati, toplumun durumunu, askerlerin ruh halini,

savagin ¢etin ytizlinii bagkisilerin tecriibeleri aracilifiyla okuyucuya aktarir.

Mechul Kan Orhan Midhat'in dis gerceklikten en ¢ok beslendigi eseridir. Romanda, Sultan
Abdiilmecit donemindeki Yemen, Konya, Bosna, Tuna isyanlar1 ve Sinop Baskini, IL

Abdiilhamit doneminde Yemen’e asker génderilmesi, istibdadin yikilis1 gibi pek ¢ok olay1
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elestiri amaciyla kullanir.

Daha bireysel ve ahlaki konular1 irdeledigi, evlilik ve aile kurumunun kusurlariyla ilgilendigi
romanlarinda ise Istanbul'un pek ¢ok semt ve mekanmi dig gerceklige uygun olarak olay
orglisiine ekler. Konak yasami, donemin adetleri, nesiller arasindaki farklhiliklar, ahlaki

yozlasma gibi pek ¢ok konuyu kisi ve mekanlar araciligiyla isler.

Yazar, biitiin romanlarim ask motivasyonu {izerine kurarak Istanbul'un yiiksek ziimresinden
figlirlerin yasayislarini ele alir. Tanzimat romanindan beri taniyageldigimiz tiplerin izlerini
tastyan bu figiirleri, cogunlukla olumsuz yanlariyla resmederek okuyucuyu egitmede bir arag

olarak kullanir. Onlarin hatalari isaret ederken toplum i¢in ideal insanin tanimini yapar.

Bu baglamda Orhan Midhat Barbaros, pek ¢ok sanatg1 ve eserle tanidigimiz donemlere sosyal,
diistinsel ve siyasi bakimdan yeni pencereler agmis olmasi dolayisiyla Tiirk edebiyatinin

bilinirlik kazandirilmasi gereken isimlerindendir.
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Oz
Ingiliz ve Amerikan edebiyatlarinda 20. yiizyilin ilk yarisinda baskin, bigimci bir elestiri egilimi
olan Yeni Elestiri 6zellikle yakin okuma teknigini kullanmasiyla 6n plana ¢ikar ve bu elestirel

yontem, metnin kendisine sadik kalarak metin dis: kaynaklari goz ardi eder. Bu haliyle

literatiirde nesnel elestirinin gelismesinde ciddi katkilar1 olan bir elestiri egilimi olarak anilir.

Metni biyografi, tarih, sosyoloji, psikoloji ve siyasi Ogretilerden bagimsiz bir anlayisla
degerlendirmeyi hedefleyen bu elestiri anlayisini, Tiirk edebiyatinda 1950°li yillarda Hiiseyin
Contiirk’iin  gevirilerinde ve elestiri metinlerinde goérmek miimkiindiir. Izlenimci elestiri

anlayisma karsi tutumuyla da bilinen Contiirk’iin ¢alismalarinda ozellikle sayisal veriler ve

1 Do¢. Dr., Cukurova Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, smctnb@gmail.com,
0000-0003-1244-2829
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analizlerden yararlanmasi, nesnellie yaptigi vurgu, siirde sembol, imge, imaj ve yaratilan
diinya tizerine goriisleri elestiride farkli bir alanin agilmasma katkida bulunmakla birlikte

elestirilere de hedef olmustur.

Hiiseyin Contiirk’{in, Ikinci Yeni Hareketinin énemli sairlerinden biri olan Turgut Uyar'in siir
diinyasini, bu hareketten bagimsiz olarak ele aldigr “Turgut Uyar” bashkli ¢alismas: pek ¢ok
acidan Yeni Elestiri ile yontem acisindan paralellik tasimakla birlikte birtakim unsurlar
dahilinde bu anlayistan uzak bir igerik barindirir. Contiirk’iin Garip sairleri ile Uyar arasinda
kurdugu iliski, sanat¢inn siir diinyas1 disinda ele alinmasi gereken duygu durumu (psikolojisi)
gibi unsurlardan bahsetmesi tartismaya agik tespitlerdir. Bu ¢alismada Contiirk’iin Yeni Elestiri
anlayisiyla olan organik iligkisi ve hangi icerikle bu anlayistan ayrildig: tespit edilmeye ve

degerlendirilmeye calisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Yeni Elestiri, Hiiseyin Contiirk, Turgut Uyar.

READING HUSEYIN CONTURK'S REVIEW OF TURGUT UYAR IN THE CONTEXT OF
NEW CRITICAL THEORY

ABSTRACT

New Criticism, which is a dominant and formalist criticism trend in English and American
literatures in the first half of the 20th century, comes to the fore with its close reading technique,
and this critical method ignores non-textual sources by staying true to the text itself. As such, it
is referred to as a critical tendency in the literature, which has made serious contributions to the

development of objective criticism.

It is possible to see this understanding of criticism, which aims to evaluate the text with an
understanding independent of biography, history, sociology, psychology and political
teachings, in the translations and criticism texts of Hiiseyin Contiirk in Turkish literature in the
1950s. Known for his attitude towards the Impressionist criticism, Contiirk's use of numerical
data and analysis in his works, his emphasis on objectivity, his views on symbols, images,
images and the created world in poetry, contributed to the opening of a different field in

criticism, but also became the target of criticism.

Hiiseyin Contiirk, one of the important poets of the Second New Movement, Turgut Uyar's
work titled "Turgut Uyar", in which he deals with the world of poetry independently of this
movement, has parallels with New Criticism in many ways in terms of method, but contains a
content that is far from this understanding within some elements. The relationship between
Contiirk's Garip poets and Uyar, and the fact that the artist talks about factors such as emotional

state (psychology) that should be handled outside the world of poetry are debatable findings. In
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this study, it will be tried to determine and evaluate the organic relationship of Contiirk with
the New Criticism understanding and the content in which he differs from this understanding.

Keywords: New Criticism, Hiiseyin Contiirk, Turgut Uyar.

GIRIS

Yeni Elestiri pek c¢ok edebiyat ve elestiri kurami gibi kendisinden ©once var olan elestiri
anlayislaria bir tepki olarak ortaya ¢ikan, esere doniik bir elestiri kuramidir ve Rus Bigimciligi,
Yapisalailik gibi big¢imcidir. Anlatimcr kuramcilar, elestirmenler sanat¢inin 6zel diinyasini,
eserin kaleme alindig1 zamanin tarihsel 6zelliklerini, toplumsal kosullarini veya diger 6gretileri

dikkate almalarina karsin bigimci bir elestiri yontemini benimseyen Yeni Elestiri sadece metni

dikkate alan ve bu dikkatle eseri degerlendiren bir anlayis gelistirir.

20. yiizyihn ilk yarisinda -dzellikle 1. Diinya Savagi sonrasinda- Amerikan ve Ingiliz
edebiyatinda agirlikli olarak varhigini hissettiren bu elestiri yontemi-hareketi adin1 ve kaynagini
Amerikali elestirmen, sair John Crowe Ransom’in The New Criticism (1941) adli eserinden alir.
Ramsom’dan once alana T. S. Eliot'in “Gelenek ve Bireysel Yetenek” (Tradition and the
Individual Talent 1917), “Hamlet ve Sorunlar1” (Hamlet and His Problems 1919), 1. A.
Richards'in “Pratik Elestiri” (Practical Criticism 1929) ve William Empson'n “Yedi Tiir
Belirsizlik” (Seven Types of Ambiguity 1930) adli elestirel makaleleriyle katkida bulundugu
bilinmektedir (Cain, 1984).

Yeni Elestirinin ¢ikisinda en etkili eserin I. A. Richards’in “Pratik Elestiri”si oldugu diistiniiliir.
Eserde elestirel okuma konusunda yaptig1 bir deneyi aktaran yazar, 6grencilerine baghklarmi ve
sairlerini vermeden birtakim siirler verir. Bu metinleri inceleyen 0Ogrencilerden kisaca
yorumlarini yazmalar1 istenir. Ogrencilerin metinlerinde elestiriden kag¢indiklar1 daha ¢ok
diisiinsel ve diger baghliklar iizerinden degerlendirmeler yaptiklar1 duyu, duygu, ton ve niyet
tizerine yogunlastiklar: goriiliir. Bu sonug Richards ve sonrasinda digerlerini, okuyucular nasil
okumali, siirden ne anlwyorlar veya neyi anlamakta bagsarisizlar gibi sorularin cevaplarini aramaya
yoneltir. Richards’in 6grencisi olan Empson, “Yedi Tiir Belirsizlik”te bu sorular: sistematik bir
halde degerlendirir ve yakin okuma tekniklerini siniflandirmaya calisir ve okuyucunun

dikkatinden kagabilecek hususlar tizerine degerlendirmelerde bulunur (Searle, 2005).

Yeni Elestirinin onceledigi “yakin okuma” tekniginin Aristoteles’in Poetika’s1 kadar eski
olduguna dair goriis ¢alismalarda sik sik dillendirilir. Yeni elestiriye gore siir, 6zel bir agiklama
tiirti, bagka higbir dilde ifade edilmeyen duygu ve diisiince iletme aracidir. Ayni zamanda edebi
metin, kendi kendine yeten bir biitiindiir ve edebi metni digerlerinden ayiran yegane sey biricik
ya da benzersiz olusudur. Bu anlamda Yeni Elestiri, edebi deneyimi sekillendiren ya da

sekillendirmesi muhtemel olan tarihi, siyaseti, ideolojiyi, felsefeyi, psikolojiyi dikkate almaz.
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1920’1i 30'lu yillarda gelisen 50°li yillardan 60'l1 yillara kadar yaygin bir etki kazanan Yeni
Elestiri, metin odakli bir okumay1 6ncelerken metnin kendine yettigi vurgusuyla basta biyografi
olmak tizere metnin disinda kalan unsurlara dayali elestiriyi reddeder. Metin elestirisini bir
biitiin olarak diistinen bu elestiri anlayisi, yap1 ve anlami diger sdyleyisle bicim ve igerigi bir
arada ele alan bir elestiri anlayisini savunur. Yeni Elestiri bir eserin igsel degerini dikkate alan,
tarihi ve biyografik verileri goz ardi1 eden yontemiyle, nesnelligin 6niinii agmakla birlikte zaman
icinde giiglii elestirilerin de hedefi haline gelmistir. Yeni elestiriye yoneltilen elestiriler daha ¢ok
yazarin-sairin niyetini, eserin tarihi ve sosyal meselelerle iligkisini, okurun tepkisini dikkate
almamasi yoniinde olmustur. Berna Moran, Yeni Elestiri'nin yansitmaci ve anlatimci elestirel

anlayislara verdigi cevabi su climlelerle 6zetler:

“Bir edebiyat eseri, yazarindan okurundan ve yazildig: tarihin toplumsal ve
tarihsel kosullarindan bagimsiz, kendi basina yeterli olan, kapali ve dilsel bir
diizendir. Goriildiigii gibi bi¢imci bir diizendir Yeni Elestiri'nin 6nerdigi. [...] her
eserin rolii diger Ogelerle ve dolaysiyla eserin biitiiniiyle siki sikiya baghdir.
Organik bir varliga benzetilir eser” (Moran, 1994 : 145-147).

Zaman iginde Yeni Elestiri, Amerikan ve Ingiliz edebiyatlarmda hizla yiikselen bir egilim haline
gelmis, I. ve II. Diinya Savas1 arasindaki bu yiikselis II. Diinya Savasi sonrasinda da bir siire
devam etmistir. 1940’1 yillarda ise lirik siire asir1 bagliliklar: sebebiyle sert elestirilere hedef
olmuslardir. Ayrica yapisala elestiriyle olan benzerlikleri tizerine de calismalar yapilmistir.
Yeni Elestirmenler kullandiklari yontemler agisindan zaman zaman ayrilik gosterseler de
elestirel romantizmden kagis, Fransiz sembolizminin siire getirdigi yenilikler-katkilar
konusunda hemfikirdirler. Ayrica yeni elestirmenler, siirin ahlaki bir igerige sahip olmasmna ya
da sanat¢1 odakli okunmasina, siyasetin, tarihin bir pargas: olarak goriilmesine karsi ¢ikarlar.
Eliot'un “Gelenek ve Bireysel Yetenek” ¢alismasiyla dikkati ¢eken Yeni Elestirinin modern siir
algis1 da herhangi bir edebi dénemin, eserin kendisinden 6nceki donemle iliskisini reddeden ya
da ona cevap niteligi tagiyabilmesi gercegini gormezden gelisi olmustur (Searle, 2005).

Tiirk edebiyatinda bir edebi tiir olarak elestiri Bati'ya gore daha yeni bir tiirdiir ve elestirel
yontemler agisindan 6zellikle 1950°1i yillara kadar daha ¢ok 6znel elestiri gergevesinde metinler
kaleme aliir. 1950°li yillar ve sonrasinda oOzellikle siireli yayimnlarin destegiyle elestiri ve
elestirmen sayisinda ciddi bir artis goze carpar. Elestiri metotlarmnin taninmasi ve elestiride
nesnellik ol¢titleri elestirmenleri farkli metotlar kullanmaya ve Bat: literatiiriinii daha yakindan
takip etmeye yonlendirir. Bu anlamda Yeni Elestirinin Tiirk edebiyatinda nesnel elestirinin
oniinii agan bir kazanim oldugu goriisii siklikla dillendirilir ve bunun Céntiirk’tin 6nciiltigiinde
gerceklestigi de asikardir. Ogzellikle 1950'1i yillardan once daha ¢ok Nurullah Ata¢'in ve onun
izinden gidenlerin, izlenimci elestiriyle olan iligkisi elestiriyi, deneme ya da elegtirel-denemeye
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yakinlastirir. Yeni Elegtirinin “yakin okuma” tekniginin Contiirk’iin onciliigiinde hizla

yayilmasi izlenimcilige karsi olan tutumun bir gostergesidir (Unal, 2003: 291).
1. Hiiseyin Contiirk ve Yeni Elestiri

Resmi kayitlar ve kaynaklarda 1921 olarak belirtilse de yakin gevresinin aktardigina gore
Hiiseyin Contiirk 1918 yilinda Izmir'de dogmus, ilk ve orta Ogrenimini ayni sehirde
tamamladiktan sonra Istanbul Teknik Universitesi Ingaat Miihendisligi boliimiinii bitirmigtir
(Evis, 2020: 64). Kisa bir siire mesleki kariyeri i¢in Amerika’da bulunan Contiirk’iin edebi
faaliyetleri, yurda doniisiiniin ardindan baslar. Contiirk, 1950-1960 déneminde Degisim, Forum,
Pazar Postas:, Tiirk Dili, Ufuklar/Yeni Ufuklar, Varlik, Yenilik, Yeditepe dergilerinde yazar. Bu
yillarda 6zellikle Ikinci Yeni siiri {izerine yazdig1 “Soyuttan Somuta”, “Siirimizde Karigtirrm”,
“Siirimizde Degistirim”, “Hatirlanabilen Sa¢gma” ile “Edebiyat Elestirmesi ve Matematik

Istatistik” gibi yazilar1 dikkat cekicidir (Cetin Baycanlar, 2007).

60’11 yillarda Asim Bezirci ile birlikte Dinem dergisini ardindan tek basmna Yordam’i ¢ikarir.
Yaklasik iki yil siiren Yordam seriiveninden sonra edebiyat ¢evrelerinden en azindan yazar-
elestirmen olarak uzaklasir. 1950°li yilardan 1970'li yillara kadar aktif olarak elestirmen,
incelemeci, arastirmaci olarak edebiyat diinyasma katkilarini siirdiiren Contiirk, 22 Haziran
2003’'te Ankara’da vefat etmistir. Contiirk’iin Oliimiiniin ardindan biitiin yazilar1 Caginin
Elestirisi I-II (2006) yayimlanmigtir. Yazarin oliimiiniin ardindan yayimlanan diger eserleri ise
Divan Siir Ustiine Denemeler (2012) ve Mektuplar’dir (2014). Yazarin ayrica Elestirmeden Once
(1958), Cagimn Sairi (1960), Turgut Uyar (1961), Behcet Necatigil ve Edip Cansever Ustiine (1964);
Asim Bezirci ile birlikte hazirladigr Turqut Uyar, Edip Cansever (1961) Giinlerin Gotiirdiigii
Getirdigi (1962) baslikli eserleri bulunmaktadir. Contiirk’iin kendisine has tislubu ve yontemiyle
hazirladig1 ancak bagimsiz birer eser olarak bastir(a)madig1 Elestirme Sozliigii ve Sairler Sozliigii

ise Cagimin Elestirisi II' de yer almaktadir.

Tiirk edebiyatinda nesnel elestirinin gelismesinde akla gelen ilk isimlerden biri olan Contiirk’iin
elestirel yontemi kaynaklarda -kendisi yazdigi metinlerin yontemi disinda bu yakinlikla ilgili
herhangi bir degerlendirme yapmamasma ragmen- daha ¢ok Yeni Elestiri ile birlikte anilir.
Donemin bazi elestirmenlerinde oldugu gibi Contiirk’tin “Elestirmede Ol¢i” gibi birtakim
yazilarinda oOzellikle Eliot'un “Kusursuz Elestirici” (1920), “Elestirinin Gorevi” (1923),
“Elestirinin Sinirlar1” (1956) (bu makalelerin bir kismim1 da Contiirk Tiirkge’'ye gevirmistir)
makalelerinin etkisini de goz ardi etmemek gerekir (Cetin Baycanlar, 2007: 66). Elestirinin
nesnellesmesinde veri ve analizi 6n plana ¢ikaran Contiirk, bir yandan da bu yontemiyle
elestirilerin hedefi olmustur. Sezai Karakog'un bir yazisinda “Mdsy® Istatistik” olarak bahsettigi
Contiirk'in bu sekilde anilmasinda “Edebiyat Elestirmesi ve Matematik Istatistik” gibi
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yazilarinin katkisi oldugu soylenebilir (Karakog, 1958: 7-8).

Edebiyatimizda kullandig elestirel yontem dolayisiyla Yeni Elestiri kuramu ile ilgisi siklikla
ifade edilen Hiiseyin Contiirk’iin Cagimin Elestirisi (2006) adli iki ciltlik eserinin en hacimli
yazilarindan biri “Turgut Uyar” baslikli incelemesidir. Bu ¢alisma daha 6nce Asim Bezirci ile
birlikte yayimladiklar: Turgut Uyar, Edip Cansever (1961) ¢alismasinda da yer alir ve Contiirk’iin
Yeni Elestiri ile olan iligkisini kavramak agisindan 6énemli bir metindir. 55 sayfalik bir ¢alisma
olan Turgut Uyar incelemesi, giris ve sonug boliimleri dahil olmak {izere 26 alt basliktan olusur.
Alt bagliklarin hayli yogun oldugu incelemenin esas itibariyle giris, igerik, {islup ve sonug
boliimii olarak tasarlandigi, 20. boliime kadar icerik diger boliimlerde ise tiislupla ilgili
meselelerin ele alindigy goriiliir. Contiirk’tiin metnin sonuna [...] siiri hakkinda Turgut Uyar’'dan
aydnlatict bilgi istenmis degildir (Contiirk, 2006: 258) seklinde diistiigii not, siir elestirisine,
yorumuna ve daha genel anlamda elestiriye bakis acisin1 anlamay: kolaylastirir. Ona gore
elestiri, metin odaklidir ve diger dis unsurlardan arinmis bir halde kendi yolunu bulabilir. Bu

ve benzer nedenlerle metinde Turgut Uyarmn Ikinci Yeni sairi olduguna dair ima dahi yoktur.

Calisma her ne kadar giris boliimiiyle baglasa da bu boliimiin, altt maddelik bir sonug igerir ve
Contiirk, Uyar’la ilgili degerlendirmelerini giris boliimiinde ilan eder. Bu alti madde disinda
“Girig” boliimiinde yer alan ifadeler, izlenimci elestirinin kisisel zevke yer acan diinyasina kars:

Contiirk’tin elestirel bakis agismin 6zeti niteligindedir.

Bilindigi gibi Turgut Uyar’1 edebiyat diinyasina tanitan elestirmen Nurullah Ata¢tir. Contiirk,
Ata¢’in Uyar iizerine degerlendirmelerine ¢alismasinin “Giris” boliimiinde yer verir ve Atag’la
ayni fikirde olmadigini duyurur. Yeni Elestirinin metni kendi baglami i¢inde degerlendirme ve
dis referanslara biiyiik Olglide kendini kapatma ilkesi bu satirlarla ihlal edilmis olur. Ayrica
Contiirk, giizellik gibi goreceli bir degerlendirme iizerinden de Atag¢i elestirmekten geri

durmaz:

“Bugtin Tiirkiyem’i okumak bana iki bakimdan faydali oldu. Biri Uyar’1 daha iyi
tanimama yaradigl igin, Obiirii, siirimizin o zamandan (1952) bu zamana, ne
kadar gelistigini gosterdigi igin Ata¢'m Uyar’t 6ven “Onsoz”tinii okurken
glliimsemeden edemedim: demek o donemde Uyar’in siiri begenilebilecek bir
siirdi. Bagkalarini bilmem ama ben bu kitapta “glizellik” namina pek bir sey
bulamadim. Bu, belki de Tiirkiyem’de O. Veli (-O. Rifat-M.Cevdet) devrimlerini
hentiz heniiz sindirmeye baslamis, bir ayag1 heniiz onlarin gerisinde olan bir siir
zevki yarattig1 icindi” ( Contiirk, 2006: 203).

Contiirk bazi yazilarinda, begenilerdeki goreceligi kabul eder ve saf nesnelligin miimkiin
olmadigin1 savunur (Kadizade, 2011: 196). Bu anlamda Ata¢'in begenisine yaptig1 elestiriyi
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oznellik ve nesnellik baglamindan ¢ok yontem ve tislup acgisindan degerlendirdigi gozlemlenir.
Yeni Elestirinin herhangi bir dis kaynag referans olarak gormedigi pratiginden yola gikarak
Contiirk’tin Garip sairleri ile Uyar arasindaki iliskiye deginmesi de diisiindiiriiciidiir. Ayrica bu
durum W.K. Wimsatt'in “The Verbal Icon” adli eserinde soziinii ettigi “kasith yanlgi”.
“duygusal yanilg1” kavramlarinin elestiride oynadig1 rolii de hatirlatir (Wimsat, Beardsley
1954).

Yeni Elestiri anlayusi, siiri diger edebi tiirlerden ayricalikli goriir ve siirin kurtaricihigina dair bir
ongoriiye sahiptir. Haliyle siirle diger edebi tiirlerden daha fazla ya da yakindan ilgilendikleri
sOylenebilir. Contiirk’iin elestiri metinleri icinde de siire 6zel bir 6nem verdigi dikkatten
kagmaz ama siirin kurtariciligi ya da siire si§inma gibi bir pratik one ¢tkmaz. Contiirk’iin asil
dikkate aldig1 nokta sairin siirde yaratmaya calistigi “6zel diinya”ya yaptig1 vurgudur. Siirin
yarattigl diinyanin 6zel bir diinya oldugu ve biriciklestirildigi Yeni Elestiride, sairin Ozel
diinyas: siirsel olarak onemsenirken bir birey olarak sair degerlendirilmez. Asil olan, onun
yarattig1 siirsel diinya tizerinden bir sonuca ulasmaktir. Bu yiizden dis diinyanin referanslar:
dikkate alinmaz. Oysa Contiirk, yazisinin tamaminda sair ile siiri organik bir biitiin olarak
goriir ve siirdeki tematik agilimlar1 yaparken siiri, sairin diinyas: olarak ele almaktan geri
durmaz. “Uyar’in diinyada alisamadig bir¢ok kotii sey var” (s.226), “Bu ylizden “aksam” sair
icin her zaman mutlu duygularm bir sembolii oluyor” (s.231), “Burada da sair, mutsuzlugunu
“olii kadinlar1” sevmekten gelen duygulara esit tutuyor” (s.220), “Sulardan, cayirlardan uzak
olmak” da Uyar i¢in mutsuzlugu temsil eden somut durumlar” (s.220) gibi 6rneklerini daha da
¢ogaltabilecegimiz ctimlelerde Contiirk, Uyar'in ruhsal durumunu, begenilerini, istek ve
arzularini siirden bagimsiz diistinmez aksine siirine dahil eder. Siirlerdeki sembol, imge vb. gibi
unsurlarin kaynaginmi sairin i¢ diinyasinda aramaya calisir. Metin; sembol, imge gibi Yeni
Elestirinin onemsedigi bir¢ok igerigi barindirmakla Yeni Elestiriye yaklasirken sanat¢min
psikolojik durumunu incelemeye baslamasiyla da yontemsel olarak Yeni Elestiriden uzaklagir.

Uyar'in mutsuzluga ve kotiiliige karsi basa ¢ikma yontemleri “Ablukadan Kurtulmak” alt
bashginda sistematik bir bicimde ele almir ve sairin her ¢abasi, mutsuzluga karsi direnme
olarak betimlenir. Tematik bir inceleme icinde bdyle bir tespitin yerinde oldugu diistiniilebilir
ancak biitline bakildiginda metnin giris boliimiindeki “Uyar'in yasaminda baskin olan d6geler
mutsuz 0Zelerdir. Mutlu 6geler bol bol varsa da bunlar mutsuzlar tarafindan golgelenmekte, abluka
edilmektedir” gibi ctimleler, kaynagin sairin kisisel alaninin i¢inden alan tespitlerdir. Contiirk,
bu ifadeyle de yetinmeyip “Uyar mutsuzluklar: mutsuzlastirmak c¢abasinda bir sairdir” tespitiyle
yorumunu destekleyen bir sonuca varir. Bu degerlendirmelerin Yeni Elestirinin metin disinda,
biyografik veya psikolojik baglamlar1 dikkate alan yaklasimlar1 reddeden anlayisiyla
uyusmadig dikkati ceker ve bireyin mutlulugunun kisisel alana ait oldugu gercegini goz ard1
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eder (Bertens, 2019: 22). Metnin biyografik yorumunu reddeden Yeni Elestiri, duygularin siirde
dile getirilmesine karsi olmamakla birlikte referanslarin sairin biyografisine, psikolojisine ait

unsurlardan elde edilmesini bir yontem olarak benimsemez.

Yeni Elestiri degisen diinya diizeni i¢inde siiri metalasmaya ve yiizeysellige kars1 bir direnis araci
olarak goriirken siiri ve sairi bir varolus hali olarak gormeyi tercih eder (Bertens, 2019: 30-31).
Bu durumda saire ve onun siir diinyasina atfedilen 6nem de keskinlesir. Bu durum Contiirk’iin
de yanilgisi haline gelir. Sairin diinyasi ile kastedilen onun bireysel diinyasi, ruh hali vb.
degildir ancak Contiirk, bu noktada Uyar1 “6zel bir diinyas1” olmasiyla dikkate deger bulur
(Contiirk, 2006: 204-205). Ayrica Contiirk “dis diinya”, “reel diinya”, “i¢ diinya” ayrimi yapar,
bu diinyalar1 birbirinden ayr1 ayri1 smiflandirarak aralarindaki ve iglerindeki zitliklardan
bahsedip birbirini sekillendiren yapilar olarak degerlendirir. Bu c¢ikarimlar dogal olarak
elestirmenin sairin ruhsal durumu ile siir diinyas: arasindaki iligskiyi kabul ettigini gosterir.
Metinde yer alan “Kusatilmis $Sair, “Tam Abluka”, “Tek Siirli Sair” bagliklari, igerikleriyle
birlikte bu iki diinya arasindaki iliskinin giiciine ve ayrilmazligmna isaret eder. Bu anlamda
siirdeki ozneyi var eden yine sairdir yargist kabul edilmis olur. Bagliklarda siirekli saire vurgu
yapilmasi okuyucuyu siirden ¢ok saire yonlendirme, onun fiizerinde diisiinme ya da

diistindiirme islevi ytiklenmis bir goriintii gizer:

“O, kendi yasantisini, kendi 6zel diinyasini getiriyor asil. Bu diinyanin baglica
ozellikleri de soyle 6zetlenebilir: mutlu ve mutsuz ardi kesilmeksizin yer aliyor
orada. Mutlu Ogeler sairin reel yasamina, ya da hayal evrenine iligkilidir. Reel

yasaminda hem mutlu hem mutsuz 6geler var” (Contiirk, 2006: 236).

“Igreti Sair” bagliginda daha énce mutsuz bir sair olarak nitelendirdigi Uyar'in reel diinyaya
kars1 tavrimin ikircikliliginden bahsedilir. Bu tespitlerin sairin ruhsal durumuyla iliskisi,
otobiyografik gondermeler icermesi kaginilmazdir. Siirin 6znesini sair olarak diisiindiigiintizde
sanatglyl, yasadigi donemi ya da iginde bulundugu edebi hareketliligi ne kadar gérmezden
gelirseniz gelin tipki Contiirk gibi siirden ¢ok sairi degerlendirme yoluna istemeden de olsa
girmis olursunuz. Contiirk’i ve Yeni Elestiriyi bu durumdan bagimsiz gérmek ya da anlamak

da pek miimkiin goriinmiiyor.

Semboller, imge-imaj, ironi, niikte vb. konular Yeni Elestirinin siirde dikkatle {iizerinde
durdugu, onemsedigi unsurlardir. Contiirk’ti Yeni Elestiriye en ¢ok yaklastiran da bu basliklar
olmustur. Uyar'in sembol diinyasmni simiflandirmasi, imajlar iizerinde durmasi {iistelik Uyar’1
“Eliot'vari” olarak nitelendirmesi, Tiirk siirinde onun bu tutumunun diger sairlerce
orneksendigini belirtmesi ilgingtir (Contiirk, 2006: 217-220).

Yeni Elestirinin edebi eserin “kutsalligini” reddederek eseri bir biitiin ya da bir biitiiniin pargasi
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olarak gorme egilimine karsi durusunu ve diger yandan “yakin okuma” olarak adlandirilan
tahlil yontemini Contiirk’iin elestirisinde de gdrmek miimkiindiir (Unal, 2003: 286-287).
Contiirk, 6zellikle metni parcalara ayirma ve herhangi bir parcasini da biitiin kadar degerli ve
tartigabilir sayma gortistinii Turgut Uyar incelemesinde bazen bir dize bazen siirden bir boliim

alintilayarak sik¢a somut bir hale getirir.
SONUC

20. yiizyiln ilk yarisinda Bati’'da etkin bir elestiri yontemi olarak benimsenmis olan Yeni
Elestiri, edebiyatimizda Hiiseyin Contiirk’iin  kuramsal yazilari, cevirileri ve pratik
uygulamalartyla tanimnmustir. Modern elestiri calismalar1 6zellikle izlenimci elestirinin
etkisinden kurtulmak isteyen edebiyat diinyas: icin oldukca degerli ve 6nemli ¢alismalar olarak
dikkate degerdir. Bu anlamda kuramsal bilginin paylasiminin ceviriler yoluyla artmasi
Bati’daki calismalar1 nispeten daha yakindan takip etme sansini arttirmis farkli metotlar ve

kuramlar elestiri sahasindaki gelismelere katkida bulunmustur.

Bugiin Contiirk’iin elestirel yontemini tanimak ve degerlendirmek i¢in Yeni Elestiri 6nemli bir
baslik olsa da Hiiseyin Contiirk’iin ele aldigimiz “Turgut Uyar” calismasinda oldugu gibi bu
elestiri anlayisiyla Contiirk’tin ¢alismalarinin her zaman organik bir biitiinliik tasimadig1 da
ileri siiriilebilir. Bunun yaninda birtakim elestirilere hedef olmakla birlikte Contiirk’iin mesleki
formasyonu, veri ve analize verdigi onem nesnel elestiri anlayisinin gelismesinde 6nemli bir
kazanim olarak degerlendirilebilir. Contiirk’tin ele aldigi metinde sembol, imge-imaj vb. gibi
unsurlara verdigi 6nem, siiri bir biitlinden ziyade parcalari dikkate alan ¢dziimleme yontemi,
metni yorumlarken dis kaynaklar ve edebiyat tarihi ile ¢ok smirli ya da hi¢ kurmadig: iliski
dikkate degerdir. Ancak tespit ve tahlilden sonuca gitmek yerine dnce sonucu agiklayip sonra
sonugtaki verileri esas alan bir yontemi izlemesi zaman zaman 0znel degerlendirmeler

yapmasina sebep olur.

Sonug olarak Contiirk’iin elestirel kimligini tanimlamakta nesnelligin 6nemli bir sonug
oldugunu ancak Yeni Elestiri ile iligkisinin sadece nesnellikle tanimlanamayacagini da belirtmek
gerekir. Metni ve yazari/sairi bir biitiin olarak goren anlayisin aksine Contiirk’iin metni 6ne
¢ikaran, onu dis referanslardan olabildigince bagimsiz diisiinen ve biitiinden ziyade parcay1
onceleyen anlayisi, bir yenilik olmakla birlikte biitiin unsurlariyla Yeni Elestirinin i¢inde ¢ikmuis

saf bir uygulama olmaktan ziyade Contiirk’e 6zgii bir nitelik kazanir.
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TURK MILLIYETCILIGININ KADIN ALGISI: MiLLI EDEBiYAT DONEMI.
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Oz
Bu calisma Milli Edebiyat hareketinin kimlik insa stratejisinde kadinin yeri ve nemini tespit
etme ve inceleme amaci giitmektedir.

Niifusun cinsiyet ve yas kategorileri, potansiyel ve becerilerine gore Onceki egemenlik
sistemlerine nazaran hi¢ olmadig1 kadar 6nem kazanmasi, milliyetgilikle olmustur. Bu anlamda
ozellikle kadin ve cocuklar konusunda ihmal edilmis bir potansiyelin farkina varan oncii elitler,
niifusun kitlesel mobilizasyonu ve verimliligi konusunda stratejiler gelistirmistir. Propaganda

bu anlamda bagvurulan en 6énemli arag, sanat ve edebiyat da ideolojik muhtevanin aktarimina
en elverisli aygit durumuna gelmistir.

1 Bu ¢alisma, “Milli Edebiyat Déneminde Ulusal Bilincin Insas1” adli doktora tezinden iiretilmistir.

2 Ars. Gor. Dr, Bingol Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii,
farizyildirim@hotmail.com, 0000-0002-6194-1862
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Tiirk milliyetgileri bu potansiyelden en verimli sekilde istifade edebilmek igin ilkin kadmin
mahremiyetini sorunsallastirarak onu kamusal alanda goriiniir hale getirmeye ¢alismiglardir.
Milli mesaideki etkinliklerinin arttirilmasina yonelik kampanya bunun bir nevi tatbikat1 gibidir.
Bu tatbikat ayni zamanda toplumsal cinsiyeti ifsa ederek kadini mahrem bir nesne olarak

kurgulayan geleneksel algiyla da miicadele etme imkani yaratmistir.

Geleneksel diizende, kadinin kamusal alandan uzak tutulmak suretiyle saglanan beden
denetimi, modern milliyet¢i tasavvurun onu sokaga ¢ikarmasi, erkekle yan yana
konumlandirmas: ile nispeten kontrol disi kalmistir. Milli Edebiyat sanatkari, bu noktada
devreye girerek mahremiyet anlayisi degisen toplumun yeni davranis envanterini, ideolojik

onceliklerle yeniden tiretmeye baglamistir.

Anahtar Kelimeler: Milli Edebiyat, Kadin, Milli Kimlik.

WOMEN PERCEPTION OF TURKISH NATIONALISM: THE PERIOD OF NATIONAL
LITERATURE

ABSTRACT

This study aims to identify and examine the place and importance of women in the identity

building strategy of the National Literature movement.

It is with nationalism that the population gains more importance and legitimacy than ever
before, according to gender and age categories, potential and skills. In this sense, the upper
mind, which realizes a neglected potential especially in women and children, develops
strategies for mass mobilization and efficiency of the population. In this sense, propaganda is
the most important tool, art and literature, which becomes the most suitable device for the
transfer of ideological content.

In order to utilize this potential in the most efficient way, Turkish nationalists try to
problematize women's privacy first and make it visible in the public sphere. The campaign to
increase their activities in the national shift is a kind of exercise. This exercise also creates the
opportunity to combat traditional perception, which reveals gender as a private object, by

revealing gender.

In the traditional order, the body control provided by keeping the woman away from the public
sphere is relatively out of control with the modern nationalist imagination taking her to the
street, positioning it side by side with the man. At this point, National Literature begins to
reproduce the new behavioral inventory of the society whose understanding of privacy has
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changed, with ideological references.
Keywords: National Literature, Woman, National Identity.

1. Milli Edebiyat Kavrami

Milli edebiyat, edebiyatin imkan ve potansiyelinin ulus kimliginin insasmna hasredilmesi yahut
bu alanda kullanilmasiyla ortaya ¢ikan yazin tiir ve akimini ifade eder. Fikri yonii agir basan bu

edebiyatin ortaya ¢ikisi da dogal olarak milliyetciligin ortaya ¢ikis1 ve gelisimiyle paraleldir.

Milli estetigin kiiltiirel arka plani, biiyiik oranda erken Avrupa ulusculuklarini da formiile eden
aydinlanma ve romantizme dayanir. Milli anlatilarin iiretim programi, aydinlanmanin akilc,
yenilik¢i perspektifiyle birlikte Herder'in milli ruha iliskin 6ncti ¢alismalariyla giin ytiiziine
¢itkan politik bir romantizm yorumu ve buna iliskin kiiltiirel tiretim bi¢imi olan milll
romantizmle sekillenir. Hgi ve dikkatleri toplumlarin ge¢misi ve kiiltiirel mirasma ¢eken milli
romantizm, bu arkeolojiden yeni bir topluluk ruhunun yaratilmasma 6n ayak olan otantik bir
suur ¢ikarir. Romantizmin bu yoniiyle “uluslara yerel renklerine uygun edebiyat olusturmalari
icin imkan tani(dig1)” (Tokiz, 2018: 149) soylenebilir. Milli benligi yaratmaya yonelik bu
temayiil, biitiintiyle ge¢misin kesf ve ihya edilme plani {izerine kurgulanir. Bu yoniiyle bireysel
duyarlilikla kollektif tecriibenin kdkensel kaynaklarini birlestirme (Korkmaz, 1999: 249) ilkesi
tizerine konumlandigr aciktir. Halk estetigi ve kiiltiiri ise bu duyarliligin temel ilgi alanin

olusturur.

Milli edebiyat, siyasi erk yahut bunu {iretmeye yonelmis temaytiliin kiiltiirel alana miidahalesi
ile ortaya cikar. Iktidarmn sanat iizerindeki kontroliinii yansitan bu durum literatiirde zaman
zaman bir ekonomi terimi olan dirijizm tabiriyle de kargilanir. Sanatin belli amaclar
dogrultusunda aragsallagtirilmasi yahut ulus devletin bu konudaki uzmanhgmin “dirijizm
kavramiyla cok daha kusatic1 ve doyurucu olarak anlatilabilece”gi ongoriiliir (Aydemir, 2017:
12).

2. Tiirk Edebiyatinda Milli Edebiyat Dénemi

Tiirk edebiyat tarihi ve teorisi sahasinda, milli edebiyat terimi hakkinda hem karsiladig1 donem
(baslama-bitis) hem de ifade ettigi nitelikler (biitiin-parca) bazinda belirgin bir ihtilaf s6z
konusudur. Milli edebiyat tabirinin spesifik anlamdaki kullaniminin bundan 6nceki ve sonraki
yazinin gayrimilli olarak tarif edilmesine sebebiyet verecegi gerekce ve cekincesiyle, Tiirk
edebiyat: icinde ortaya c¢ikan bu 6zgiin edebi hareketi “miliyetci, Ttirkeii, milliyetperver” vs.

gibi daha farkli tabirlerle karsilayip “milli edebiyat” tabirini uluslarin kendi dili ve kiiltiiriiyle
sekillendirdikleri edebiyatlarinin butuhu'icin kullanma yoluna giden bircok arastirmaci vardir.

Milli' edebiyat fikrini yururliuge koyan Yeni Lisancilar disinda kimilerinin Mehmet Emin’le,
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kimilerinin II. Mesrutiyet'in ilani, kimilerinin de 1911 tarihli Yeni Lisan beyannamesiyle
baslattigi muayyen donem oncesini gayrimilli ilan eden edebiyat tarihgisi ve teorisyeni yok
gibidir. Benzer bir sorun ve ihtilaf da bu 06zgiin donemin bitis tarihi konusunda yasanur.
Kimileri Cumhuriyet’in ilan1 ile sona erdigini, kimileri de Cumhuriyet Dénemi'nde de bir stire
daha devam edip bittigini sdyler. Bu durum esas itibariyle milliyetciligin Tiirk diisiin ve yazin
hayatinda bas gostermesinden 6nceki kiiltiirel bakiyenin nasil konumlandirilacagiyla alakal1 bir
sorun olup, milliyetcjlik ve milli' edebiyat perspektifiyle iliskili ortak ve genel bir sorundur.
Milli' edebiyat1 butuhe atfetmek ise esasinda milli romantik bir bakis acis1 olup dogru ve

bilimsel bir yaklasym degildir.

Kopriili'niin de soyledigi gibi “Turkler, ne Islamdan ohceki iptidai bir edebiyati dile
getirdikleri donemlerinde, ne Islamlastiktan sonra meydana getirdikleri ummet edebiyati
icerisinde, ne de Avrupa medeniyeti tesiri altindaki yillarda millet olamadiklar: icin milli’ bir
edebiyat meydana getirebilmislerdir.” (akt. Argunsah, 2005: 176). Tipki millet gibi yeni bir
telakki olan milli edebiyat (Kopriiliizade Mehmet Fuat, 1924: 11), romantizmin sekillenmesine
yardimcr oldugu milli romantik bakis acisinin milliyetgi sdylem {izerinde belirleyici olmasiyla
tesekkiil etmis bir tiirdiir. Toplumlarin uluslasma temaytilii ile dogar, ulusun yaratilmasi ve
yeniden tiiretimini esas alan ideolojik kiiltiir politikasinin bir mahsulii olarak da kesintiye
ugramadan devam eder. Zira ulus devlet ve buna zemin hazirlayan sosyokiiltiirel homojenlik,
saglandiktan yahut bagarildiktan sonra kendi haline birakilan ya da kendi kendine yeten bir

suitec, degildir.

Unutma, yeni nesiller vs. gibi miitemadi sekilde milli kimligi asindiran i¢ ve dis tehditler, bu
suurun siirekli beslenmesi ve miiteyakkiz tutulmasimi gerektirir. Bilig'in banal milliyetgilik
seklinde formiile ettigi sistematik (2002: 49-72), milli edebiyatin da dahlinin oldugu yeniden
iretim dongiisiiniin hem aktif oldugunu hem de milliyet¢iligin bu anlamda siirekli hazir ve
nazir tutuldugunu belgeler niteliktedir. Tiirk milliyetciligi ve estetik kiiltiirii arasinda da boyle
bir korelasyon vardir. Korkmaz ve Ozcan'in da sdyledigi ve gosterdigi iizere “...milli romantik
acllim etrafinda sekillenen edebi’ hareketler, edebiyatimizin her doheminde cazibesini

yitirmeyerek varligini koruyan en uzun vadeli hareketler” olmuslardir (2005: 250).

Milli Edebiyat'in mahiyeti ve sonu gibi baslangici da ihtilafli bir konudur. Argunsah’in
aktardig: bilgilere bakilirsa Bilge Ercilasun, Serif Aktas ve Kazim Yetis'in 1911; Kenan Akyiiz,
Orhan Okay ve Sadik Tural'in ise 1908 yilim1 baz aldiklari gorulur (2005: 179). Turk
edebiyatinda gercek anlamda sistemli bir ulus estetigi ve Turkluk anlatisinin Mesrutiyet'in
getirdigi fikri serbestlik ortami icerisinde neset edip olgunlasyyor olmasi, soyopolitik ilkeyi bu
hareketin bagina koymay1 gerekli kilar. Tanzimat’taki fikri ve kiiltiirel yenilesme hamlesi gibi II.

Mesrutiyet Dénemi'nin kiiltiirel devriminin fitilini de yine sosyopolitik bir gelisme atesler. Bu
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nedenle Milli Edebiyat Donemi ve ifade ettigi kiiltiirel baglamin kronolojisini II. Mesrutiyet'in
ilan ettigi yeni diizen ve kosullarla es zamanl olarak yiirtrliige giren Tiirkciiliigiin ideolojik
deklarasyonu ve kiiltiirel {iretimiyle baglatmak daha dogru olur. Ustelik bunun icin Yeni Lisan’1
beklemeye de gerek yoktur. Zira daha sonra Yeni Lisan ve Milli Edebiyat fikrine tam destek
verecek Tiirkcii bir yazi kadrosu, Tiirk Dernegi (1908) ve Dergisi ile s6z konusu beyan ve

iiretime Mesrutiyet’in ilanin1 miiteakip baslamiglardir.
3. Milli Edebiyat Yazini ve Kadrosu

Tiirk milliyetciliginde milli kiiltiir {iretim siireci, milli devlet oncesi ve sonrasi itibariyle
farkliliklar arz eder. S6z gelimi Cumhuriyet oncesi kiiltiirel {iretim, siyasi inkirazdan ¢ikisa ve
milli devletin sosyopolitik zeminin ingsasina yonelirken Cumhuriyet kurulduktan sonra daha
¢ok oOngoriilen bu modelin temel niteliklerinin yerlestirilmesi ve milli kimligin yeniden
tiretimine odaklanir. Kurtarici ve kurucu nitelikteki baslangi¢ stratejisi kollayici bir hiiviyete
biirtiniir. Hal boyleyken Tiirk milliyetciligini ulus devlet 6ncesi ve sonrasi olarak taksim etmek,
buna hizmet eden kiiltiirel {iretimi de bu baglam iginde degerlendirmek siirecin anlagilmasi

adimna daha yararl ve iglevsel olacaktir.

Konjonktiirel farkhiliga ragmen Milli Edebiyat yazminin ulusun temel dinamikleri ve
repertuvarina iligkin vurgularda Cumhuriyet Tirkgiiliigliyle Ortiismesinin tespit ve tasnif
noktasinda sorun yarattigini da itiraf etmek gerekir. Bu mesele ise eserlerin yayn tarihleri baz
alinmak, II. Mesrutiyet'in ilanindan Cumhuriyet’in ilanina, yani ulus devlet kuruluncaya degin
yayinlanmis metin ornekleri referans alinmak suretiyle asjlmaya calisgimistir. Bununla birlikte
soz konusu yazin orneklerinde aranacak vasiflar Yeni Lisan’in edebiyat ve sanat ilkelerine gore

belirlendigi icin kisaca buna deginmekte de yarar var.

Yeni Lisan’in sekillenmesine etki ettigi Milll Edebiyat diisturlarinin basinda siiphesiz ki
terkipsiz ve yabanci dil kaidelerinden arindirilmis konugma dili yahut halk agzina dayanan
Tiirkge gelir. Mevcut konjonktiirde devlet-toplum-vatan vs. gibi milli aktorlerin sorunlar1 ve
¢oziimiine yonelik konu repertuvari, ferdiyetcilie karsi toplumculuk diisturuyla cazip
kilimmaya ve yayginlastirilmaya c¢ahsilan bir baska ilkedir. Milli estetigin Onemli
parametrelerinden birisi de hece dlgiisiidiir. Oncelenen halk kiiltiir ve estetiginin ve milli
kiltiirtin gostereni olarak kabul edilen hece, ayni zamanda sade lisan fikrinin tatbiki ve
yayginlastirilmasinda da stratejik bir rol oynar. Bu cerceveden Milli Edebiyat Dénemi'nde
(1908-1923) yapilan kiiltiirel tiretim ve niteligine bakildiginda su isimlerin 6n plana ¢iktig

gortlir:

Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Aka Giindiiz, Ali Canip Yontem, Ali Ekrem Bolayir, Ali Miimtaz
Arolat, Ebubekir Hazim Tepeyran, Emine Semiye, Enis Behi¢ Koryiirek, Erctiment Ekrem Talu,
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Ethem Izzet Benice, Faik Ali Ozansoy, Falih Rifki Atay, Faruk Nafiz Camlibel, Filibeli Ahmet
Hilmi, Guzide Sabri, Halide Edip Adivar, Halide Nusret Zorlutuna, Halit Fahri Ozansoy,
Hamdullah Suphi Tanriover, Ibrahim Alaattin Govsa, Mehmet Emin Yurdakul, Mehmet Fuat
Kopriilii, Mithat Cemal Kuntay, Miifide Ferit Tek, Moiz Kohen, Necmettin Halil Onan, Orhan
Seyti Orhon, Omer Seyfettin, Peyami Safa, Resat Nuri Glintekin, Rusen Esref, Selahattin Enis
Atabeyoglu, Siileyman Nazif, Sahabettin Siilleyman, SiikGife Nihal Basar, Yakup Kadri, Yusuf
Ziya Ortag, Ziya Gokalp.?

Dagilma tehlikesiyle kars1 karsiya kalan imparatorluk igin Tiirkgiiliik, kurtulusu orgiitleyen
temel fikir olarak temayiiz eder. Balkan Harbi, I. Diinya Savagi gibi siyasal hezimetlerin
neticesinde kurtuluscu retorigin riizgarmi da arkasma alan Tiirk milliyetciligi sosyokiiltiirel
alanda hegomonik bir soylem yakalamay: basarir. Bu nedenle gerek II. Mesrutiyet oncesi
gerekse de Cumhuriyet'ten sonra farkli edebi ve ideolojik ekoller icerisinde yer alan birgok
sanatkar, beka endisesi ve kurtuluscu dinamik dogrultusunda Yeni Lisan’in basmi ¢ektigi
propaganda faaliyetlerine dogrudan ya da dolayli olarak destek vermistir. Bu baglamda Tiirk
milliyetciligi fikrine angaje olmayan, Yeni Lisan’in ilke ve prensipleriyle yazmayan, hatta onlara
muhalefet eden bazi isimleri de Tiirk toplumunun 1slah ve yeniden tanzim projesine yaptiklar:
fikri ve edebi katki dolayisiyla Milli Edebiyat yazini igerisinde konumlandirmak gerekir.
Bunlarin en onemlisi meselelerin cozumunde Islam’t referans alan Mehmet Akif’tir. Bununla
birlikte aydinlanma ve kurtulus, projesini daha cok Batici bir perspektifle yorumlayan Celal
Nuri'yi; Yahya Kemal, Hiiseyin Rahmi gibi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerini; Riza Nur, Refik
Halit gibi ITC ile ters dusmus muhalif isim ve soylemleri, Abdiilhak Hamit, Nigar Hanim gibi
eski dil ve kiiltiir ¢evresine mensup sair ve yazarlari, hatta ¢ocuklar i¢in heceyle yazdig: siirler

dolayistyla Servet-i Fiintin sairlerinden Tevfik Fikret'i de bu kadroya dahil edebiliriz.*
4. Milli Edebiyat Yazininda Kadin

Ulus devletin siyasi ve toplumsal temellerinin II. Mesrutiyet Donemi'nde atilmasi, bu dénem
fikir hareketleri ve kiiltiirel {iretimine biiyiik 6nem atfeder. Cumhuriyet'in kadin ve cinsiyet
konusundaki inkilap¢i yaklasgiminin fikri temellerini de Tanzimat'in modernist vizyonunun

ulus bilinciyle sentezlendigi bu doéneme dayandirmak miimkiindiir. Eldeki calisma Milli

3 Daha genis bir yazar ve sair kadrosu ile bunlarn Milli Edebiyat icerisinde degerlendirilmesine gerekge olarak
gosterilen eserleri igin bu ¢alismanin alindig: teze bakilabilir.

4 Niizhet Hasim, sairler ve nasirler seklinde iki cilt olarak planladigi, 1918 yilinda sadece ilk cildini yaymnlayabildigi
Milli Edebiyata Dogru adli calismasinda dil, sekil, konu vs. yoniinden Milli Edebiyat diisturlariyla hareket eden
edebiyatgilarin bir listesini yaparken benzer bir anlayisla hareket etmistir. S6z gelimi Tevfik Fikret, Siileyman Nazif,
Ali Ekrem’in hece ile siir ornekleri vermelerini milli edebiyata intisap ettiklerinin ve aruzun oldiigiiniin isareti
saymustir (1918: 169). Bu eser soz konusu donemde Milli Edebiyat fikri etrafindaki toplasmay1 ve kanon olusumunu
belgeleyen bir yaputtir.
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Edebiyat yazmindan hareketle milliyet¢ci modernist sdylemin kadin ve cinsiyet kurgusunu
ortaya ¢ikarmaya g¢alisacaktir. Bu baglamda oncelikle kadini isleyen yazarlar, sonrasinda ise bu

tiretimde 6n plana ¢ikan bazi ortak sdylem bicimleri ele alinacaktir.
4. 1. Kadim Yazanlar ve Kadin Yazarlar

Milli Edebiyat yazarlari igerisinde kadindan en ¢ok bahseden, onun ©nemi ve sorunlari
tizerinde en ¢ok kafa yoran kisi Halide Edip’tir. O, “Milliyetciligin merkezine kadin sorununu
yerlestiren” (Sancar, 2014: 168) yazarlarin da basinda gelir. Sadece anlat1 isimlerinden hareketle
bile bu kanaate ulasmak miimkiindiir. Romanlar:1 gibi Daga Cikan Kurt'taki oykiileri de kadin
ekseninde, onlarin sorunlar1 ve kahramanliklar: etrafinda doner. Zeynebim Zeynebim, Cakir Beyaz
Ayse, Aziz'in Karisi, Fadime Nine ile Kerem Dede, Vurma Fatma, Sebben’in Kara Hiiseyn’i, Emine’nin
Sehadeti, Bayragmizin Altinda (Hatice Nine'nin hikayesini anlatir), Beyazli Kadin, Kalaba’nin Cadist
kadin konusunun muhtevadan bashga tasan tezahiirleridir. Milli gorev ve sorumluluklarin
bilincindeki kadin imaji konusunda adeta uzmanlasan yazarm, Emine’nin Sehadeti hikayesinde,
Tiirk-Islam kadinina su payeyi verdigi goriiliir: “Senin kuvvetli omuzlarin bu mukaddes harbin
yikiinti tagidi, senin kiigiik ellerin kurtulus ordusunu doyurdu, kurtaricilarmi emziren
miibarek gogsiinden sevgililerini kopardin, atese attin, kurtulus giinii senindir Fadime!” (1974:
18-19). Vatan fikrinin ilhami olmakla miiserref olan kadin, ayrica ulus igin hayati 6neme sahip
savag azmini de yeserten ve besleyen bir etkiye sahiptir. Halide Edip, yukaridaki sozlerin
devaminda sunlar1 soyler: “Hep senin yurdun, senin namusun, senin kurtulusun ve senin
istikbalin i¢in kanlar akti, sehitler, seni hiir ve mesut gormek hayaliyle gozlerini kapadilar.” (s.
19).

Halide Edip, ulus i¢in savasin ilham ve kaynag1 olan kadinin ayni zamanda sonuglariin da ilk
elden muhatab1 oldugunu ise Sebben’in Kara Hiiseyn’i hikayesinde dile getirir: “Hep sarkilar
Canakkale’ye Kanalli'ya (Kanal seferi) aitti. Anadolu harbi hep Ankara’yla ifade ediliyordu.
Fakat yarin mutlaka Sakarya’nin tiirkiisii olacakti. Clinkii tiirkiiyti Anadolu’da kadinlar yapar.”
(1976: 82). Tiirkii yakmayi, sadece basarmnin sevincini tescil etmeye yonelik bir girisim olarak
degerlendirmemek gerekir. Ciinkii fedakarlikla biiyiiyen bir olgu olan basari, savas s6z konusu
oldugunda oncelikli olarak bedensel ve psikolojik zayiatlar anlamina gelir. Cephedeki niceligin
lireticisi ve terbiyecisi konumundaki kadin, ayni zamanda kendi rahminden kopan bu
varliklarin akibetine de ortak olur. Es, kardes, ¢ocuk vs. gibi bir¢ok birinci ve ikinci derece
yakinhik iliskisiyle kurulan bu serencama sahip ¢ikma ya da katilma ediminin kadin igin
dayandig1 temel gerekge ve baskin giidii ise esas itibariyle anneliktir. Halide Edip’in tiirkii
yakmakla dikkat ¢ektigi bu manevi mesai ortakligi, kadinin ulus katindaki takdire sayan

hizmetlerine ahde vefa prensibiyle yaklasilmasi ve onun yiikseltilmesini talep eder.
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Yeni Turan romani, itopik yoniiyle Halide Edip’in kadin konusundaki beklentilerinin
projeksiyonu gibidir. Yazarin kurgu vasitasiyla “Kadini, iyi bir es, iyi bir anne, iyi bir
Miisliiman ve iyi bir vatandas olarak bi¢imlendirmeye calig”tif1 goriiliir (Sahin, 2014: 331).
Romanda Oguz, ulusun terakki ve aydinlanma projesinin merkezine kadini koyar:
“(...)ocagimuzi 1sitacak sicakligin menbai, yurdumuzu yesertecek bayindirhigin vasitasi, hepsi
bu kadin meselesinden ibarettir.” (1967: 55). Halide Edip, Kurtulus Savasi'na fiilen katilmais,
cephe gerisinde gorevler icra etmis, yazarlik mesleginin geregi olarak da bir¢ok gozlem yaparak
bunu eserlerinde kullanmis bir yazardir. Ayrica Yunan Mezalimi Tetkik Heyeti icindeki gorevi
icab1 dolastig1 Bat1 Anadolu’da yikimi yakindan gérme imkani bulmus, gerek cephe gerisindeki
sivil halk gerekse de cephede savasan askerlerden savasin seyri ve mezalimle alakali bir¢ok
bilgi toplamistir. Anilarinda hem bu gozlemlerin hem de bir¢ok hikayesine ilham kaynagi olan
halktan dinledigi bu olaylarin izlerini bulmak miimkiindiir. Tiirkiin Atesle Imtihani'nda sahitlik

ettigi ve duydugu kadin kahramanliklarindan soyle s6z eder:

“Yalniz geri hizmetlerinde degil, bizzat savasta doviismiis kadinlar oldugunu da
sOylemeyi vazife sayarim. Bir tanesi Osmaniye'de Raziyeler Koyii'nden Rahime
adli bir kadind. (...) Cevikliginden dolay1 ona ordu Tayyar adim vermigti. 1920
Hazirani’'nda Osmaniye'de, Fransiz istihkamlarma hiicuma o onderlik etmis ve

bu karargahin oniinde vurularak 6lmiistii.” (2014: 204-205).

Halide Edip, bagka bir yerde Bat1 cephesinde Yunanllarla savagsmak i¢in evini birakip cepheye
gelen Giil Hanum adl bir kadin gordiigiinii soyler (277). Yazar, savas! idare eden komutanlarin
kadinlarin rollerine iliskin itiraflarina da taniklik eder: “Erkan-1 Harbiye'nin basinda Fevzi Pasa
da, ordunun zaferini, insan ve miithimmat bakimindan Refet Pasa’ya borg¢lu oldugumuzu
sOylerdi. Fakat, Refet Pasa’nin kendisi, biitiin bu zaferin koylii kadinlarin marifeti oldugunu,

yayan yiiriiyerek orduya yardim ettiklerini soylerdi.” (2014: 240).

Duyarlilig1 dolayisiyla ulusculuk sertiveni igerisindeki kadin hareketliligini ayiklayan ve one
cikaran Halide Edip’in bu izlenimleri, eserlerindeki Milli Miicadele’ye katilan ve yararlilik
gosteren kadin tiplemelerinin de ilham kaynagidir.

Ziya Gokalp’in “yeni hayat” ifadesiyle 6zetledigi yenilesme sistematiginde ¢énemli bir pay da
kadma aittir. Esasinda Gokalp’in kadma bigtigi roller, oncii ve teorisyen kimligi dolayisiyla
donemin aydin ve yazarlarinin da alintiladigr ve Tiirk milliyetciligi icerisinde prensiplesme
temaytilii gosteren diisturlardir. Gokalp, bu anlayist kadinct ya da feminist bir halkgilik
gerekcesine dayandirir ve gec¢misten referanslarla besler: “Tiirk¢iilerin hem halkgi, hem de
kadinc olmalari, yalniz bu asrm, bu iki iilkiiye deger vermesinden dolay1 degildir; eski Tiirk
yasayisinda demokrasi ile feminizmin iki baglica esas olmasi da bu konularda biiyiik bir
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etmendir.” (2012: 148). Gokalp’in kendi asrmin bir geregi olarak gordiigii diistur, o
dillendirmese de milliyetgiliktir. Niifusa hem siyasi mesruiyet hem de milli mesainin kaynagi
olarak yaklasan milliyetcilik, bireyin demokratik olmayan diizenlerde temel hak ve hiirriyet
ihlaline maruz kaldig1 varsayimidan hareketle onu giiciinii {iretmeye ve istikrarini saglamaya
cagirdigr devletin baskOsesine oturtmaya calisir. Bireysellesmenin esas alindigi bu diizen,

ozellikle de cinsiyet ayrimciligina ugradig diistiniilen kadin igin cazip kilmair.

Eril diizen igerisinde bir 6zgiirliik ve bireysellik agilimi olarak ortaya ¢ikan ulus hareketleri,
kadina ayricalik ve 6nem atfetmede adeta birbirleriyle yaris icerisine girer. Kadinin erkege gore
esit olan hatta ayricalikli kilian statiisii bir medeniyet, gelismislik 6l¢iisii olarak algilanir. Ziya
Gokalp’in  hem milliyetcilik ilkelerinin dogallastirilmas:i hem de kendi ulusuna kadmn

kulvarinda tiistiinliik tanima konusundaki ¢abasinin temel gerekgesi budur.

Kadin konusundaki diistincelerini biiyiik oranda Kadin, Ev Kadini, Meslek Kadini, Kiiciik Hemsgire,
Aile, Mektepli Hamim Kizlarin Marg: gibi siirlerde toplayan Gokalp, 6nceki donemlerde de dile
getirilen kadin ile terakki arasindaki paralellik fikrini savunmaya devam eder. Bununla birlikte
genellikle medeniyet ve insanlik {ilkiistine baglanan sorunu milliyetle iligskilendirdigi goriiliir:
“Kadin yiikselmezse algalir vatan,/Samimi olamaz onsuz bir irfan;” (1989: 115). Ev Kadim
siirinde; ev kadinligl, ¢ocuklara ve ese hizmet oviiliir. Meslek Kadini siirinde ise harpten sonra
kadinlarin kocasiz ve savunmasiz kalmasi, ayrica bosanma, tembel koca ya da dul kalma

olasiliklarina kars: gegim igin galisabilecekleri ve ¢alismalar: gerektigi vurgulanir.

Kadinin ilerleme vasitas: olarak 6ne ¢ikarilmas: fikri, siyaseti, halki ve entelektiieli bu konuda
ikna etme ve harekete gecirme noktasinda en islevsel dayanaktir. Bu nedenle kadin konusunda
fikir ileri stirenlerin en sik tekrar ettikleri gerekgelerin basinda gelir. “Halide Hanimefendiye”
ithafin1 tastyan Hammlarmmiz Icin siirinde bu retorige katki yapanlardan biri de Ibrahim
Alaattin’dir: “Eder suud ve teali kadinlar ile beser. / Bu memleket bize muhta¢ iken nigin
duralim/ Kadinlik alemini cehd edip uyandiralim.” (1913: 58).

Barig fikrinin savunuldugu ve telkin edilmeye calisildig1 Sulh ve Harp tiyatrosunda kadin
konusuna farkli bir agidan yaklagan Ibrahim Alaattin, kahramanina bu fikrin diinyaya egemen
olmasi icin oncelikle kadinlarin suuruna yerlestirilmesi gerektigini soyletir. Bu anlayis, esasinda
dolayl olarak kadmin ¢ocuk, dolayisiyla da nesiller iizerindeki etkisini anlatmaya yonelik bir

mesajdir:
“Hamurunu insanligin
Kadin eli yoguruyor

Her cihetiyle demek kadin
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Istikbali doguruyor.” (1922: 29).

Kadmn rahminin kutsanmasi ve miirebbi vasfinin 6ne ¢karilmasi diginda, kadimnin vatan
savunmasina katildigi Orneklerin de toplumun kadin idrakinin gilincellenmesine katkisi
biiytiktiir. Muhyittin Mekki'nin Giizel Rumeli tiyatrosunda Hena, Rumeli'nin elden ¢ikmas:
karsisinda fedai yazilip askere gitmek ister (1915: 40). Bununla birlikte Halide Edip anlatisi
basta olmak tiizere erkegi doniistiiriicii, ona yol gosterici diizeyde milli olgunluk seviyesini
yakalamis kadin tiplerine de siklikla tesadiif etmek miimkiindiir. Bu imajlar da tipki kadinin

diger yararhliklar: gibi onun toplumsal sayginli§ina ve goriintiistine ciddi katkilar yapar.

Kadin is giiciinii harekete gecirmek icin kadin duyarhiliginin daha islevsel oldugunu diisiinen
Milli Edebiyat kanonu, Tiirk milliyetciligi saflarina onemli isimler eklemeyi ya da bu
kalemlerden istifade etmeyi basarabilmistir. Halide Edip basta olmak iizere, Emine Semiye,
Miifide Ferit, Nezihe Muhiddin, Sukufe Nihal hatta Tanzimat Donemi'nin 6nemli kadin

sairlerden Nigar Hanim"1 da bu kapsamda degerlendirebiliriz.

Tarih¢i Ahmet Cevdet Pasa'min kizi ve ilk Tiirk kadin roman yazar1 Fatma Aliye Hanim’in
kardesi olan Emine Semiye Hanim’in kadin sorunlar1 konusundaki ¢abas: dikkate sayandir. On
soziinde “(...) fakir gen¢ kadinlarin ayaklar: ¢iplak zenciyelerin, degnegine yaslanarak diise
kalka ytirtimeye ugrasan ihtiyarlarin (...) sefilane halleri”nin (2010: 8) yazmasina ilham kaynag:
oldugunu soyledigi Sefalet romani; akrabalarmnin ihanetine ugrayan, miras hakki c¢alinan,
yoksulluk ceken, acliktan 6lmek {izereyken bile gururundan ve iffetinden taviz vermeyen

Sabite'nin dykiistinii anlatir.

Ahmet Mithat tarzi toplumsal fayda gozeten yazarlik anlayisini devam ettiren Emine Semiye,
daha Oncesinde yazdigi;, fakat yaymlamadigi eserlerini II. Mesrutiyetin serbesti ortamu
icerisinde yayinlar. Ittihat Terakki iiyeliginden Balkan Harbi esnasindaki hasta bakiciligina,
Cemal Pasa’nin Suriye’deki egitim faaliyetlerine katki yapmaktan (Celikel, 2013: 39) gazete ve
dergilerde milli duygular uyandirmaya yonelik hikaye yazarligina kadar bir¢ok etkin faaliyeti
gozlemlenen Emine Semiye'nin en Onemli rolii, Tiirkgiiliigiin milli kimlik kurgusunun
bilesenlerinden olan kadin konusundaki ¢aligmalaridir. Onun kadin hassasiyeti, donemin diger
kadin yazarlarindan daha ondedir. Dersaadet Gazetesinde 1920 yilinda tefrika edilen Gayya
Kuyusu roman1 da tipk: Sefalet gibi, kadin sorunlarina odaklanmis, donemin sartlar1 baglaminda
cesurca sayllabilecek bir hamleyle, bedenini ge¢im vasitasina doniistiirmiis ya da boyle bir

zorunlulukla kars1 karstya kalmis kadinlarin hikayesini anlatir.

Hiiseyin Rahmi, Mehmet Emin, Refik Halit, Resat Nuri, Erctiment Ekrem, Mahmut Sadik, Omer
Seyfettin, Celal Nuri gibi bir¢ok ismin daha kadin konusunda toplumsal duyarhilik olusturmaya
yonelik propaganda faaliyetlerine katki yapti1 goriiliir.
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4. 2. Milli Edebiyat'in Kadin Algis:

II. Mesrutiyet Donemi'nde kadin imaji, erkek bakis agis1 ve milliyet¢i Onceliklerle
sorunsallastirilir. Kadin mahremiyetinin 6n plana ¢tkmasini, mesleki olarak sinirlandirilmasin
saglayan eril bakis agisi, milliyet¢i perspektifin de belirleyicisi konumundadir. Kadin hak ve
ozgiirliikleriyle ilgili gikislar bile nihayetinde eril ve milliyetgi saiklerle iliskilendirilir. Halide
Edip’in Yeni Turan iitopyasinda kadin emegi, bir 6zgiirliikk acihmindan ziyade ulusun harp

stratejisini destekleyen bir nitelik arz eder:

“Yeni Turan kadinlarmi da okutuyor, kadinlarmi erkeklerinin yanibasinda
calistirtyordu. (...) Yeni Turan’in 6gretmenlik eden, agirbasli, karakterli hasta
bakic1 yetisen, bir muharebe olur olmaz arap savascilarr gibi mehmetgiklerin
yaralarint sarmaya giden, ordunun dikisini dikmek i¢in kadin ¢alisma
yurtlarinda calisan, eski Tiirk isleme sanatlarini Yeni Turan’a uygulamak igin
ekonomik, insancil, bilimsel ve bilmem daha bir siirii yonlerde ¢alisan, akin akin
kadinlar1 vardi.” (1967: 17-18).

Erkegin yani basinda calismak, uzaginda olamamak, calismaya bir 6zgiirlitk agilimi olarak
bakilmadiginin gostergesidir. Diger taraftan kadimn her iste ¢calisamayacagina yonelik normun
da devam ettigi, tipki Tanzimat aydinlar1 gibi kadin i¢in uygun mesleklerin secildigi goriiliir.
Ogretmenlik ve agirbasli olmak kosuluna baglanan hasta bakicilik, benzer sekilde kadin ¢alisma
yurtlarinda yapilabilen dikis-nakis, kadinlar icin ideal meslekler olarak sunulur. Bu bilgilerden
hareketle, kadini erkegin himaye ve gozetiminden ¢ikarmayan, kars: cinsle tehlikeli olabilecek
yakinlasmalara imkan verebilecek her tiirliit mekan ortakligindan 6zenle kaginilan geleneksel

yaklasimin devam ettigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Yeni Turan diizeninde kadina layik goriilen mesleklerin dikkat g¢ekici bir Ozelligi ise ulus
hizmetini esas aliyor olmalaridir. Ogretmen; millet, vatan sevgisi ile miicehhez neslin
yetistirilmesi, hasta bakicilik ve terzilik ise dogrudan harp imkanlarin takviye etmeye yonelik
is kollar1 olarak ongoriilmiistiir. Halide Edip anlatis1 basta olmak iizere, donemin muvazzaf
kadinlarinin genellikle bu tiir vazifeleri icra ettigi soylenebilir. Calikusu'nda 6gretmenlik yapan
Feride, savas ¢iktiinda cephe gerisinde askerlerin tedavisi igin hasta bakiciliga soyunur. Vurun
Kahpeye'de (1983b) Aliye, Cumhuriyet sonrasinda daha sik tekrar edecek aydinlik 6gretmen

tipinin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir.

Kadinin ideal es ve anne roliiyle yer aldig1 geleneksel konumunda erkege yonelen hizmeti,
milliyetcilikte ulus i¢in sagin siipiirge etmeye evrilir. Dikkat ¢ekici olan erkek bakis agisinin
tezahiirii olan bu anlayisin, Halide Edip gibi kadin yazarlar tarafindan da tekrar ediliyor
olmasidir. Sunu ilave etmek gerekir ki, Milli Edebiyat yazininda kadin yazarlarin erkeklerden
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ayrisan belirgin ve kanonik bir dili yoktur. Ozellikle de milliyetciligin ferdiyetciligi siddetle
reddeden konumu ortadayken, milli menfaatlere taalluk etmeyen bir kadin retorigi gelistirmek
imkansizdir. Hal boyleyken kadin hak ve degerlerine yonelik gikislar Tiirk milliyetciligiyle
ortlistiigii oranda yayilma zemini bulmustur. Kald1 ki gerek Tanzimat gerekse de II. Mesrutiyet
Donemlerinin her ikisinde de kadin sorunu, Batililasma ve milliyetgilik gibi ana konularin tali

izlegi olarak ortaya gikmustir.

Milliyetci edebiyatin kadin icin éngordiigli onemli mesleklerden biri yazarhiktir. Yazarlik, hem
kadmnin kendi hakkinda fikir ve yaklagim ortaya koymasi, hem de kadin niifusunun ideolojik
seferberlige katki yapmasi anlaminda stratejik bir meslektir. Ayrica yeni neslin miirebbisi
sifattyla da kadinin ideolojik saf tutusu oldukga hayatidir. Bu durum karsisinda milliyetci
onciilerin kadin yazini konusunda pozitif ayrimcilik yaptiklari, kadin yazarlar1 6vdiikleri hatta
kadinlar1 diisiin ve yazin alanina tesvik etmek, cesaretlerini arttirmak ig¢in kadin miistear
adlariyla yazi yazdiklar: bile goriiliir. Bunlarin basinda Omer Seyfettin gelir. 1 Aralik 1919
tarihli Inkilaplarda Kadin adli yazisinda, Yeni Turan dolayisiyla Halide Edip’i, Aydemir roman
dolayisiyla da Miifide Ferit'i dver (2001b: 237). Omer Seyfettin’in bu konudaki hassasiyetinin
onemli gostergelerinden biri de siklikla kullandigr Perviz miistear adidir. Geng Kalemler'de ve
donemin kadin matbuatinda bu isimle bir¢ok yazi yazmistir. 27 Nisan 1911°de Kadin
mecmuasinda yayinlanan Bir Teklif adli yazisinda Perviz miistear adiyla hemcinslerine, kadinin
toplumun kalkinmasindaki yeri ve Onemini hatirlatici, egitimini tesvik edici telkinlerde
bulundugu goriiliir. Perviz’'e gore bu onemli konuda her seyin hiikiimetten beklenmemesi,
kadinlarin da bu konuda ¢aba sarf etmeleri ve fedakarlik yapmalari gerekmektedir (2001a: 127-
129).

Kadin miisteariyla yazanlardan biri de Celal Nuri’dir. Kadin konusunda dikkat ¢ekici teorik
yazilar ve eserler ortaya koyan, kadmin ihmal edilmis sosyal statiisiiniin yeniden tanzim
edilmesini savunan yazar, 1918 yilinda yazdig1 Ahir Zaman romanim Afife Fikret adiyla
yaymnlar. Dénemin Istanbul'unda harp vurgunculugu ve ahlaksizlik cereyanlarini ele aldig
eserinde, kadin miistear1 hem gergeklik izlenimi hem de verilmek istenen mesajlarin telkin
giiclinii takviye eden bir tekniktir. Yazar, anlatinin sonunda “Afife Fikret Hanim'in tevkifi

maalesef bu roman1 yarida birakmistir.” diyerek hikaye ve yazarma gergeklik intibai verir.
4. 3. Kadin Konusunda On Plana Cikan Séylem Bigimleri ve izlekler
4.3.1. Magduriyet Soylemi ve Ajitasyon

Kadin sorunu, Milli Edebiyat yazininda genellikle kadinin ihmal edilmis sosyal statiisiiniin
hatirlatilmas1 ve buna yonelik elestiri ile kadinin aile ve toplum agisindan Oneminin

vurgulanmas: sekillerinde tezahiir eder. Bununla birlikte 6liimciil ya da felakete sebep olan
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yikict ve yozlastirici kadin imajlarini (femme fatale) ihmale, fedakarlik 6rneklerini ise kadinin

onemine yonelik gostergeler olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Edebiyatta fikir ya da davranis yerlestirmeye yonelik imaj ¢alismalari, oncelikle statiikonun
biitiin sakincalar1 ve muzir yonleriyle hatirlatilmasi, sonra sebep oldugu basarisizlik ve
vahametin abartilarak ondan sakinmaya yonelik distopik bir alg1 yaratilmasi, nihayetinde ise
ajite edilerek karsit bir davranis pratigi gelistirilmesi kliselerine dayanir. Hiiseyin Rahmi'nin
Sevda Pesinde romaninda basvurdugu imajlar tam anlamiyla boyledir. Seza Hanum, esi Sermet

Bey’e su serzeniste bulunur:

“Bizde erkek bu hususta birgok &zel ayricaliklara sahiptir. Once istedigi kadar
evlenebilir. Ikincisi, kadindan biktif1 zaman avucuna nikah bedelini koyarak:
‘Haydi iraden elinde olsun’ diyerek kapi digari atar. Uciinciisii, karisim
bosamakta bir sakinca goriiyorsa onun ayagini kostekli birakarak tizerine birkag
tanesini daha getirir. Dordiinciisii, servetinin elverdigi Olciide odalik, metres,
mantinota, kapatma adlariyle de istedigi kadar kadin kiralayabilir. Besincisi,
altincisi say sayabildigin kadar... Kadinlara kars: erkeklerin haiz olduklar: hukuk
ve ayricaliklara son yoktur. Mesru diizeninden cikan goniil kadina aitse o zaman
aman Allahim ne felaket... Ne dehset... O mutsuz kadmn bu cinayetini gizli
tutmazsa artik bu hayatta onun igin signacak bir yer yoktur. Olmeli. Gebermeli.”
(1984: 38).

Sonralar1 Sermet Bey’in, esinin isyaninda hakli oldugunu itiraf ettigi, toplumsal cinsiyeti

onayladig1 ve elestirdigi goriiliir:

“Ben karimui ¢ildirasiya sevdigim halde evlendigimizden beri kendisini defalarca
aldattim. Bu hiyanetlerimden birkagini belki o da sezmistir. Ama beni 6ldiirmek
gibi vahsi bir harekete kalkismadi. Onun delice intikam alma fikrini aklindan bile
gecirmedigine eminim. Eminim ama kendisine cesaret vermek igin bagka tiirlii
diisiinmek gerekiyordu. O kadindir. Ben erkegim. Boyle bir suctan o6tiirii o beni
oldiiremez fakat ben onu oldiirmeliyim. Atalarimiz boyle bir kanun koymuslar.
Buna aykir1 hareket algakliktir, cinayettir, dedim.” (1984: 80).

Sermet Bey, cinsiyet konusundaki ayrimciligin miisebbibi olarak “atalarin kanunu” seklinde

niteledigi orf taassubunu gostermektedir.

Magduriyet ve hakliligi onamak her zaman icin bir giiven sahasi agar. Bu da telkin edilmek
istenen fikir ve Oneriler i¢in ideal kosullar tiretir. Mehmet Emin’in Zavallilar ve Ahretlik
siirlerindeki yiirek burkucu tasvirler, bu giiveni tesis etmek icin fazlasiyla islevseldir.
Zavallilar’da oglunu askerden kurtarmak isteyen mubhtar, yetim bir kiz bulup evlendirir. Askere
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alinma endisesi sona erdikten sonra ise kizin doviiliip ¢ocuguyla birlikte sokaga atildig
goriiliir. Kiz, sigindig1 ninesinin evinde hastalanip 6liir. Ahretlik siirinde ise bir babanin gegim
i¢in kizin1 satmasi konu edilir. Sairin “Bir ¢ift 6kiiz ugrunda bir kiz kurban oluyor.” (1989: 53)
dedigi siirde kadinin bir nesne gibi el degistirmesi olagan bir eylemmis gibi sunulur.

Mehmet Emin’in Zavallilar siirinde yetim kizin basina gelen seylerin bir benzeri, Halide Edip’in

Mev’ut Hiikiim romaninda Necibe Molla’nin torununun basina da gelir:

“Necibe Molla oldiikten sonra, torunu Hafiz Pasalara hizmetgilige gitmisti. Ve
orada felakete ugramisti. Kizin felaketini okula giden ogullarina mal etmek
istemeyen Pasalar, kizi, ogullarina iftirac1 olarak dévmiisler, sokaga atmuslardi.
Biitiin kabahat as¢1 yamaginda oldugunu biiyiik hanimefendi ciimleye
sOylemisti. Fakat Necibe Mollanin torunu, basma yikilmaga yiiz tutan eski
evinde biitiin komsularin korumasindan yoksun,(...) simdi tamamen hasta ve

anne olmasina iki ay kalmist1.” (1983a: 99).

Tecaviizlin cinsiyet konusundaki taassupla aklanmasi ve kadin kisith olan sosyal
imkanlardan tamamen izole edilmesi, adeta recm mekanizmasini andirir. Refik Halit'in, kadin
ve cinsellik konusundaki diistince carpikligmin bir ifadesi olarak yarattig1 bilindik tiplemesi
Yatik Emine’nin ugradigi siddet de Necibe Molla'nin torunununkinden pek farkli degildir.
Emine’nin bedeni arzulanan, elde edildikten sonra ise ortadan kaldirilmak istenen bir sug delili
gibi goriliir. Necibe Molla'min torununun karnindaki ¢ocuk, heniiz bu vebali {istlenecek
yeterlilige gelmese de dogduktan sonra muhtemelen ya Calikusu’'nda Munise gibi annesinin
ukubetini paylasacak sekilde damgalanacak ya da Hiiseyin Rahmi'nin Hayattan Sayfalar
romanindaki Hiirmiiz ile Peyami Safa’'min Sozde Kizlar romanindaki Hatice'nin gayrimesru

cocuklar1 gibi bogulup gomiilecektir.

Calikusu romaninda Feride’nin ugradigr ayrimclik ve siddet de kadin trajedisi baglaminda
hatirlatilmas: gereken énemli konu bagliklarindan biridir. Bekar ve giizel bir kadin olan Feride,
ugradig taciz ve baski nedeniyle hicbir yerde uzun siire gorev yapamaz. Son gorev yeri olan
Kusadasi’'nda evlathigr Munise’yi kaybetmesi iizerine hastalanmasi ve Doktor Hayrullah'm
uzun slUren hastalik ve nekahet doneminde onu kendi evinde misafir etmesi, meslekten
atilmasina varacak derecede biiyiik bir dedikodu furyasi ve ling kampanyasina sebebiyet verir.
Oyle ki yasca kendisinden ¢ok biiyiik olan Hayrullah’in durumu kurtarmak icin formaliteden
evlilik Onerisini bile kabul etmek zorunda kalir. Bireysel yasamlar1 kontrol eden bir mikro
gozetim bicimi olarak (Cabuklu, 2007: 40) dedikodu, Feride'nin cinsel kimligine ayrimci ve
tarafli bir siirlama getirir. Tek yasam dayanag olan Munise’yi de kaybetmesiyle birlikte,
bedensel ve fikri bir ¢oziiliis igine giren Feride'nin benlik tekamiiliinii sekteye ugratan
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etkenlerin baginda dedikodu ve fitne gelir. Ustelik kiskanglik ve diger baz1 ¢ikarlarin etkisiyle

bu yadirganma siirecine hemcinslerinin de katildig1 goriiliir.

Kadinin problem yitimine® ugradig: bu tiir bir durumu anlatisinin eksenine tasiyanlardan birisi
de Erctiment Ekrem Talu'dur. Sabir Efendi’nin Gelini romaninda, aldig1 Batili terbiyeyle
geleneksel kadin imajinin disinda, erkeklerle goniil iliskisi haricinde de arkadaslik gelistirebilen,
bu yoniiyle cevresinin dikkatli gézlem ve uyarilarina maruz kalan Belkis'in samimi tavirlar1 bir
ahlaki diisiikliik alameti olarak degerlendirilir. Oyle ki kocasim aldatan Huriye'nin kendi
ihanetini gizlemek, kiskanglik ve diger amaclar1 dogrultusunda Belkis’t kocasina ihanetle itham
ettigi ve esi dahil biitiin aile ¢evresini ona kars:1 kigkirttig1 goriiliir. Sark kadmin terbiye zafiyeti
icerisinde goren, kadmna yonelik siddeti biiyiik bir kabahat olarak degerlendiren Belkis,

Huriye’ye su telkinde bulunur:

“Size samimiyeti, safiyeti bir clirm gibi gOstermisler, her firyanhk sizi
urkiitmiis... Ciplak bir kalp, ¢iplak bir fikir size ¢iplak bir viicuttan farksiz
gosterilmis. Hepsini aymi suretle takip etmeyi Ogrenmissiniz. Siz her seyi,
aldigmiz terbiye iktizasi, ortiilii, simsiki, kapali gormek istiyorsunuz, aksi olursa
cirkin bulursunuz. Sizin terbiye telakki ettiginiz seyler biitiin sahteliktir.” (1922:
115).

Belkis, tabiaten zayif olan insan nesli icerisinde kadinlarin daha da geride kaldig, bu zayifligin

terbiye zafiyetiyle de birlesince Dogu i¢in ciddi bir tehlike arz ettigini diisiiniir.

Kadin bedeninin hem arzu hem de egemenlik ilkesinin uygulama sahasi olmasi, bu iki yonelisin
catigmasina sebebiyet verir. Iktidarin beden konusundaki smirlayiciligma arzunun direnisi
gesitli sosyal ve hukuki yaptirimlarla kontrol altinda tutulmaya calisildigr igin, ihlalleri
gerceklestirenler eylemlerini bu yaptirimlardan kurtarmak amaciyla goriinmez kilmaya ¢alisir.
Sabir Efendi’nin Gelini romaninda kendi sugunu Belkis’a atan Huriyenin davranist boylesi bir

savunma mekanizmasin yansitir.

Kadinin asag1 goriilmiis, smirlanmis, yer yer tahkir edilmis gerceklikleriyle uyandirilan
magduriyet algisi, kadin aydinlanmasmin yani sira esas itibariyle eril diizenin vicdan ve
muhasebesine seslenir. Genellikle magduriyet sdylemi iizerinden gerceklestirilen bu cift yonlii
seslenis, kadinin 6nem ve imkanlarini ortaya koyan imajlarla daha da giiglti kilinir. Hamdullah
Suphi kadinin genis ve ovgliye deger bu yararliliklar1 arasindan vatan igin asker yetistirmeyi
secer: “Her isin basinda endami egilmis bir is kahramani, bir kadin vardi. Saplar1 o devsiriyor,

inekleri o dondiiriiyor, odun tasiyor, ekmek pisiriyor, bez dokuyor, tezekleri o yoguruyor, o

5 “Problem yitimi” tabiri, kisi ya da gruplarin kendi sorunlarmin bilincinde olmamasini ifade etmek amagh
kullanilmigtir.
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kurutuyor, bir de muharebeler i¢in, oyuncak yerine ellerine tohuma kagmis bir kabak verdigi,

sag1 glineste olgun basak rengine girmis ¢ocuklar o yetistiriyordu. (1987: 7).

“Yurdumun Disi Arslanlarina” ithafini tasiyan Ya Gazi Ol Ya Sehit siirinde “Eger erkek demirse
kadin dahi atestir;/; Onu agkla, timidle 1sitict giinestir. (...) Kiliglarin yaninda igneler de
parildar.” (1989: 156) diyen Mehmet Emin, kadinlarin savasa ikna ettikleri erkekleri (es, ¢ocuk,
kardes vs.) konusundaki fedakarligini bir kadinin agzindan nakleder. Yine, Ninni siirinin
epigrafi “Turan’in Aziz Kizlari'nma” seklindedir. Hasta Bakict Hamimlar ve Aydin Kizlari adinda
miistakil siir kitaplar1 da yaymlayan Mehmet Emin’in kadin konusunda duyarhlik tasidig: ve

bu anlamda bir aydinlanma saglamaya calistig1 agiktir.
4. 3. 2. Ahlaksizlik Soylemi

Menfi tiplerin, kabahatler ve kotiiliikler konusunda ahlak havariligine soyunmas: siklikla
tesadiif edilen bir aklanma cesididir. Bu davramislarin yayginlasmasi, toplum gozlemcilerinde
sahtelik ve iki ytizliiliik kanaati uyandirarak bu tiir fikirler etrafinda kurgular tiretmelerine
onayak olur. Refik Halitin Yatik Emine hikayesi bu tiirden iki yiizlii davramisin elestirildigi en

dikkat gekici kurgu orneklerinden biridir.

Toplumun carpik cinsellik algisinin kadin magduriyetine taalluk eden yonii ise erkek egemen
diizenle iligkilendirilmesi ve cinsel ihlalin bu siirecin devamini saglayacak sekilde yeniden
retiliyor olmasidir. Yani sahtelik ve ikiyiizliiliitk, kadin bedeninin somiiriisii ekseninde esas

itibariyle erkek bakis agisin1 tanimlar.

Kadin algis1 konusunda irrasyonellik ve magduriyet sdylemi, bu ihlalin sonlandirilmasina
yonelik bir vurgu ve motivasyon tasir. Bu durum, meselenin ¢oziimiine yonelik goriis ve
Onerilerin de {retilmesini saglar. S0z gelimi Sabir Efendi’nin Gelininde kadma taninan
ozgurligin oOlglit ve simrlar1 toplumsal mesruiyet olarak gosterilirken Mahmut Sadik’in

Tekamiil romaninda arzu ve isteklerdir.

Tekamiil’de Cesi Clifford'un kendi toplumunun kadin anlayisindan aldig1 yetkiyle sergiledigi
davranig repertuvarini, Sefik’le yasadig: evlilik disi iliskiye indirgememek gerekir. Zira kadin
basma Dogu gezisine c¢ikiyor olmasi, iktisadi yetkinligini de ima edecek derecede 6nemli bir
ayrintidir. Sefik, Batili kadinin 6zgiirliigliniin sinirlarina bizzat sahitlik etmis olmanin saskinlig
igerisinde gosterilir (1912: 21). Ciinkii mensubu oldugu kiiltiirde evli bir kadmin tek basina
seyahate ¢ikmasi, erkeklerle flort etmeye varincaya kadar gesitli dostluk, arkadaslik sekilleri
gelistirebilmesinin herhangi bir sosyal mesruiyeti yoktur. Kaldi1 ki kadmnin iktisadi 6zgtirliigiiyle
miimkiin olabilecek bu serbestlik ortamimin Osmanl kadnin gercekligi géz oniine alindiginda

titopik kactig1 dahi sdylenebilir. Ziya Gokalp, bu gercekligi su sekilde tarif eder:
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“Kadin tamam olmadikga eksik kalir bu hayat,

Ailenin adle uygun olmak icin binasi

Nikah, talak, miras: Bu {i¢ isde gerek miisavat.

Bir kiz irste yarim erkek, izdivagta dortte-bir
Bulundukga ne aile, ne memleket ytikselir..” (1989: 116).

Temel haklar konusunda bile konumu ikincil kalan kadmnin, kamusal alanda goriiniir olmasini
saglayacak hayati sey calismaktir. Ciinkii calismakla elde edilen iktisadi giig, maddi
bagimsizliginin yan sira kadinin toplumsal hayata istirakiyle sosyokiiltiirel anlamda da yeni bir
hukuk zemini olusturur. Tekamiil romaninda Cesi Clifford'un “kadin basina Dogu gezisine
cikiyor olmasmi” saglayan iktisadi bagimsizligin bu anlamda Gokalp’in kendi toplumunda

gordiigii esitsizlik tasavvurunda da etkili oldugu agiktir.

Kadinin aile ve evlilik kurumunun mesru diizeni disinda® fert ve toplum igin de ifsat edici bir
role biiriindiigii goriiliir. Mesru zeminde, koca ve ¢ocuk igin potansiyel bir tehdit olabilen
kadin, evlilik dis1 iliskilerde ise daha stimullii bir kotiiliik diizeni iiretir. Fert ve toplum igin
ihanet, kimanma, dagilma vs. gibi bir¢ok olumsuzluk ihtimali barindiran gayrimesru
miinasebet, Ozellikle de bilincin milli mesaiden alikonulmasi, hatta suur dayanaklari ve
gostergelerinin tahrip edilmesine neden olmasi dolayisiyla daha da ciddiye alimir. Ethem
[zzet'in Cildiran Kadin romani, tam da bdylesi bir tahribata sebep olan kadin tipini éne gikarir.
Kadinin erkekleri bastan ¢ikaran, yozlastiran ve somiiren bir gii¢ olarak sunuldugu romanin

naklettigi vaka su sekildedir:

Mualla, bir Osmanli pasasinin ahlaki yonden diisiik karisidir. Pasa, durumundan siiphelendigi
karisini takip etmesi igin yaveri Necdet'i gorevlendirir. Fakat Necdet gayrimesru iliskisini
ogrendigi Mualla’ya santaj yaparak onunla birlikte olmaya baslar. Pasa bu esnada durumun
agirlagsmasi tlizerine cepheye gitmistir. Geri dondiigiinde ise yaveri ile karis1 arasindaki iligkiyi
Ogrenir ve intihar eder. Pagsa'nin 6liimiinden sonra Necdet'i terk eden Mualla, Seyfi adinda bir
baska askerle evlenir; fakat ¢cok ge¢meden onu da aldatmaya baslar. Mualla, Necla adindaki
arkadasiyla birlikte randevulastiklar1 erkeklerle bulustuklar: bir giin gaspa ugrar. Cinayete de
sebep olan bu trajik olay basina yansiymca hem Necla hem de Mualla’nin kotii sohreti herkesce
ogrenilmis olur. Tkisi de kocalar1 tarafindan bosanir. Necla bir sekilde Necdet'in metresligiyle
konumunu korumay1 basarirsa da Mualla uyusturucu ve sefahat alemlerinde ilk kocasi
Pasa’dan kalan serveti ve sagligini tamamuiyla tiiketir. Kimseden yardim gérmeyen, ge¢misi ve

glinahlariyla vicdani muhasebeye giren Mualla en sonunda aklini yitirir.

¢ Bu zarar, alafrangalik baghig1 altinda ele alinmistr.

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

<' ) International Journal Of
’L%tudues

Turkish Academic Studies



Fariz YILDIRIM

Mualla, ilk kocas1 Pasa, sevgilisi Necdet ve ikinci kocas: Seyfi gibi miinasebet kurdugu her
erkegin felaketine sebep olan fettan kadin tipidir. Bastan ve yoldan gikaric giiciiyle entrikaya
kaynaklik eden bu mesum kadin tipine, milliyetciligin makbul davranis belirleme stratejisinin
bir geregi olarak bagvurulur. Oliimciil kadm, milli suuru drseleyen yahut engelleyen aktdrlerin
basinda gelir. Necdet'in Mualla ya da cinsellik tarafindan baskilanan bilinci, tam da bu
senaryonun tatbikatina y&neliktir: “Inhilal, maglubiyet, ictimalar, miinakagalar, yorgunluk,
usang, Umitsizlik hepsi ‘viz’ geliyor. Mualla, hepsinin disinda ve hepsinin {istiinde bir
mesguliyetti! Muallaya tutkunluk onu ne kadar bozmus, ne kadar vatansiz, hissiz yapmust.
Eskiden diiriist, fedakar, temiz bir askerdi.” (1946: 18). Milli kiymetlere karsi islenen

kabahatlerin cezasi ise eserin romantik-ironik anlaticisi tarafindan nakledilir:

“Pasa, bir kisinin, bin kisinin degil, bir milletin hayatin1 kurban edenlerle bir
oldugu icin ihanetine mukabil en alcakca bir ihanetle carpildi. Thtimal bu da
ihanetinin, ihtirasinin, ¢lgmhiginin kuduz hilkatinin, bedduasmi aldig1 ag ve
harap, yarali ve kahirli bir milletin sizis1 i¢ten koptukga hayalen olsun giinahin
boyle d6deyecek, gengligine hakim olan delice nazariyelerin ifasini boyle gorecek.”
(1946: 86).

Kadinin bir imha aygitina doniistiigii bu sitireq, Yakup Kadri'nin Kadin ve Ukubet adh
hikayesinde su sekilde gerekcelendirilmistir:

“Huzuzda (zevklerde) bizim serikimizken ukubette (cezada) daima yalniz
baslarina kaliyorlar. En hakiki gozyaslar1 bizim goérmediklerimiz, en yiirekten
feryatlar1 bizim isitmediklerimiz. Biraz evvel yola ¢ikan kadinin 1stirabini yalniz
gece bilecek, halbuki giindiiziin tattigi zevke herkes asina idi, herkes onu
kiskandi. Biitiin koy halki bir cehennemin zebanileri gibi onun {izerine hiicum
etti, derisinin biraz evvelki tatl iirperiglerini digleri ve tirnaklariyle ondan nez’e
(koparmaya) kalkisti. Cemiyetler, kanunlar, gorenekler, dinler ve mezhepler gibi
tabiat da disinin diigsmanidir. Onun tath etinden, arzu denilen hayvana parca
parca veren, nahif viicuduna validiyetin (analigin) mehip (koskoca) yiikiinii
ylikleten tabiattir. Iste kadin bunun icindir ki fena bir mahluk oldu. Cins
takdirinin bu sert ¢ehresi karsisinda yegane melcei yalanda, riyada ve hiyanette
buldu ve yegane silahi olan giizelligini mekr u hile (kurnazlik ve hile) atesinden
seytani bir unsur haline koydu, o vakitten beri bakist bir hancer, tebesstimii bir
zehirdir. Kadin en biiyiik zevki ser ihanetle karismis sevgilerde buluyor,

pengesine diisenlere karsi zalim, zabunkus ve miintakim oluyor.” (2012: 133).

Hikayede bahsi edilen intikamci perspektifi, iizerindeki baski mekanizmalar1 dolayisiyla
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kadmin ugradigr ayrimciligin biling dis1 yansimalari olarak degerlendirmek gerekir.

Cildiran Kadin’da beden ihlallerinin “femme fatale” roliinde de olsa bir Tiirk-Islam kadin1 olan
Mualla'nin yanma birakilmamasi, akibetinin trajik bir gsekilde kurgulanmasi, kadmn
konusundaki taassubun milliyetcilikte de kismen devam ettiginin bir gostergesidir. Benzer sug
ve ceza dongiisiine Halide Edip anlatisinda da tesadiif edilir.

Son Eseri’'nde Kamuran'm evli bir adama asik olmasi; Seviye Talip’te, Seviye'nin bosanmadan
baska bir adamla yasamaya baslamasi; Heyula’da Selma’'nin evli iken gayrimesru bir iliskiden
hamile kalmasi, yazarin Tiirk-Islam kadinina, romanin Tiirk anlati sahnesine ciktig
Tanzimat'tan beri ve Ahmet Mithat'in yerli bir kadinin cinsel kacamagindan bahsettigi, bu
nedenle de elestirildigi Yeryiiziinde Bir Melek’ten sonra atfettigi belki de ilk beden suglaridir.
Fakat ilk bakista kadin igin bir 6zgiirliik tasaris1 gibi duran ve erkekten geri kalmayan bu
bedensel pratiklerin, sistematik bir sekilde trajik akibetlerle cezalandirilmasi, yazarin kafasinda
olmasa bile edebi iiretiminde zinanin Tiirk-Islam kadimmnin bir gercekligi olarak goriilmek
istenmemesine yoOnelik alginin devam ettigini gosterir. Nitekim gayrimesru iligkilerin
aktorlerinden Selma ve Kamuran adli kadinlarin 6liimii, erkegin yolundan gitse de kadmin
erkegin kinanmaktan ya da sinirlanmaktan tenzih edilmis cinsel ayricaliklarma heniiz ¢ok uzak

oldugunun bir gostergesidir.

Gerek magduriyet gerekse de yararlibk sdylemiyle gerceklestirilen propagandanin amac,
kadimna bagibogluk ve amagsiz bir serbesti ortami olusturmak degildir. Milliyetci yazin, kadma
ulus fikriyle uyumlu bir hareket alani belirlemeye c¢alisir. Bunun iginse basta beden denetimi
olmak iizere kadin mesaisine bir dizi simirlama getirerek bu kapsamin disindaki davranislar
gayrimesru ilan eder. Kadinin eril bilinci délleyen, niifus ve zenginlik {ireten fonksiyonlarina
karsilik ifsat edici ve yozlastiric1 bir dinamige de doniisebilecegine yonelik uyar: mahiyetindeki

kurgular bu amaca hizmet eder.
4. 3. 3. Alafrangalik

Alafrangalik, erkeklerde oldugu gibi kadinlarda da bir suursuzluk hali olarak tanimlanir.
Kadmin bu kiiltiirel sapmasi, ¢ocugun miirebbisi sifati ve erkegi yonlendirici konumu
nedeniyle erkek alafrangaligindan daha muzir bir faaliyet olarak damgalanir. Aka Giindiiz'iin
Yarim Tiirkler tiyatrosu, dogru kadini segememis Tiirk erkeginin sosyal ve biyolojik statiisiinii
“yarim” olarak niteler. Yarim Tiirkler, bu noksanliga vurgu yapan sembolik bir adlandirmadr.
Milli suuru aydinlik Cemil, esi Siiheyla ile kiiltiirel ve ideolojik ¢atisma igerisine girer. Cocuk
terbiyesine de sirayet eden bu ikilem, milli terbiyeyle gecirilmesi gereken en hassas dénemin

verimli bir sekilde kullanilamamasina sebep olur.

Topluma es ve aile bilgisi konusunda uyarida bulunan énemli metinlerden biri de Omer
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Seyfettin'in kendi hayatindan da izler tasiyan Primo Tiirk Cocugu adli hikayesidir. Oglu
Primo’nun yasadigr kimlik ikilemi, Kenan’in kendi mutsuzluguna da sebep olan es seciminden
kaynaklanir. Alafranga ve levanten muhitlerinde tanistig1 italyan bir kadinla evlenen Kenan,
gordiigii Avrupa egitiminin etkisiyle zaten siipheyle bakmaya basladig1 ve yer yer asagiladig:
kendi kiiltiirel mirasini bu evliligin de etkisiyle inkar etme noktasina gelir. Daha trajik olani ise

Kenan'’da tiikenise dogru giden kiiltiirel bellegin oglu Primo i¢in de es gegiliyor olmasidir.

Omer Seyfettin, alafrangalik iptilasmin Tiirk-Islam ailesine zararlar1 konusunu anlatisinin
oncelikleri arasma almig bir yazardir. Alafrangalik konusunda daha ¢ok kadmi zafiyet
igerisinde goren Omer Seyfettin’in bu baglamda secme ayiklama konusunda eril bakis agisini

sekillendirmeye ¢alistig1 goriiliir:

“Mubhitimizde milli Tiirk kadmi yok! Alaturkalar ile alafrangalar var. Alaturkalar
hayatta geri kalmis, hala immet devrinin zihniyetiyle yasayan zavallilar. Bunlar
model Tiirk kadini1 olamazlar. Medeniyete giren, Avrupalilasanlarsa, onlar da
milli degil; kimi Fransiz, kimi Ingiliz terbiyesi almis kuklalar. Evlenmek isteyen
bir gen¢ kendisine kari ararken bu kuklalar1 gorecek! Bir tiirlii halis Tiirk
enmuzeci bulamayacak.” (2000: 253).

Goriildiigii {izere Omer Seyfettin icin, alafranga kadinla birlikte milliyetci ve modernist
dziimsemeleri yapamamuis alaturka tipler de ideal es tipolojisinin disinda yer alir. Ote yandan
Omer Seyfettin'in Tiirk milletinin ikbali igin yogunlastigi aile ve evlilik konusundaki bu
hassasiyetin, tam da bahsini ettigi gerekgelerle sonlandirmak zorunda kaldig1 kendi evliliginden

de etki ve izler tasimasi kuvvetle muhtemeldir.
SONUC

Ulus fikri etrafinda kitlesel orgiitlenme saglamaya galisan Milli Edebiyat sanatkari, cinsiyet
ayrimcilifi konusunda ihtiyathidir. Bu nedenle statiiko ya da eril diizenin bekgiligini yapmaz.
Niifus iginde kategorik ayrimlar yapmaktan ziyade, onun en etkili sekilde sevk ve idaresiyle
ilgilenir. Bununla birlikte kadin haklar1 konusunda 6nde olmanin medenilige gonderme yapan,
ovgiliye ve ozgiinliige deger bir haslet olarak tekrar edildigi gorliir.

Edebi kurgularda erkek emegi daha muteber bir is giicli olarak 6n plana ¢ikmakla birlikte,
kadma da onu fiziksel ve zihinsel olarak dogurma ayricaligi taninmistir. Milli Edebiyat
sanatkart bu potansiyelden en verimli sekilde istifade edebilmek ig¢in ilkin kadinin
mahremiyetini sorunsallagtirarak onu kamusal alanda goriiniir hale getirmeye calisir. Milli
mesaideki etkinliklerinin arttirilmasina yonelik kampanya bunun bir nevi tatbikat: gibidir. Bu
tatbikat ayn1 zamanda toplumsal cinsiyeti ifsa ederek kadini mahrem bir nesne olarak

kurgulayan geleneksel algiyla da miicadele etme imkani yaratir.
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Milli Edebiyat yazininda kadina yonelik baski mekanizmalarmin edebiyat vasitas: ile desifre
edilmesi, elestirisi, ayrica kadmin bu baski karsisinda yasadigi varsayilan trajedinin
canlandirilmast milli biling insasmin bir pargasidir. Ote yandan bir cinsin oteki {izerinde
kurdugu tahakkiimii ortaya ¢ikararak ya da 6tekinin bu durum karsisindaki magduriyetini ajite
ederek hak talebinde bulunulmasi, ideolojik bir yanilsama yaratir. Ciinkii bu ¢aba, esas
itibariyle milliyetgi bir tasarruf olup salt bir ozgiirliik agilimi yahut feminist bir yonelim

olmaktan uzaktir.

Tiirk diisiin hayatinda kadin sorununun ilk defa Tanzimat ve ozellikle de II. Mesrutiyet
Donemi'nin olaganiistii kosullarinda gecikmislik vurgusuyla dile getiriliyor olmasi, bu
meselenin ferdi gerekliliklerden ziyade toplumsal ve siyasal bir igerige/oncelige sahip oldugunu
gosterir. Tanzimat ve II. Mesrutiyet gibi kriz donemlerinde kadmnin, 6zgiirliigii acilen temin
edilmesi gereken bir azinlik olarak hatirlanmis olmasi pek olas1 degildir. Bilakis ideolojik
gegcislerin oldugu bu doénemlerde, egemenlik kurma ve istikrar1 saglamaya yonelik gerekgelerle
tahayyiil edildigi agiktir. Kadin sorununun bu yoniiyle 6nce modernlesme sonra da milliyetgilik

icin bir hamle vasitas1 oldugu iddia edilebilir.

Milli Edebiyat Doéneminin kriz ve catisma ortami, cephe savaslar1 erkegi daha verim
alinabilecek bir kategori olarak gerekli kilmaya devam ederken 6zellikle de I. Diinya Savasi'nda
topyek(in savas diisturuyla ©nemli hale gelen cephe gerisi, kadin is giliciiniin
degerlendirilmesini zorunlu hale getirir. Gelecek nesillerin annesi ve miirebbisi olmanin
disinda, gercek anlamda niifusun yarisini teskil eden hatta savaslar nedeniyle azalan erkek
niifusunun sayisal anlamda Oniine gecen kadin, emeginin acilen ekonomiye ve hizmet

sektoriine kazandirilmasi gereken biiytik, fakat atil bir is giicii olarak hatirlanir.

Milli Edebiyat anlatisinda kadin haklar1 konusundaki gecikmislik, gelenekle bagdastirilmak
suretiyle elestirilebilir hale gelir. Ziya Gokalp’in feminist ve demokrat olarak niteledigi eski
Tiirklerin kadin algisinin yabana kiiltiir yorumlariyla degistigine yonelik 1srar1, meseleye bahsi
edilen elestiri yeterliligi kazandirma gabasmin bir neticesidir. “Iran ve Yunan uygarliklarinn
etkisiyle kadmnlar, tutsakliga diismiisler, hukukca asag1 bir dereceye inmislerdir.” (2012: 148)
diyen Gokalp, elestirinin yoneltilebilecegi mesru bir zemin bulma konusunda 6rnek olmustur.

Tanzimat Donemi'ne kadar kadinin kamusal alandan uzak tutulmak suretiyle saglanan beden
denetimi, modern milliyet¢i tasavvurun onu sokaga ¢ikarmasi, erkekle yan yana
konumlandirmasi ile nispeten kontrol dis1 kalir. Milli Edebiyat sanatkar1 mahremiyet anlayisi
degismeye baslayan toplumun yeni davranis envanterini, ideolojik Onceliklerle yeniden
tiretmeye baglar. Kapatilma ya da tecrit edilmenin zihinsel bir hadima donistiigtinden

sikayetle, erkegin kendi himayesinde zannetti§i namus diisturunun esasinda kadimnin zihinsel
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olgunlugu ve terbiyesiyle kendi iradesine tevdi edilebilecek bir sorumluluk olabilecegi

hatirlanir.
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Son yillarda bireysel ve toplumsal alanlarin gegirdigi siyasi, ekonomik, psikolojik, bilimsel ve
kiltiirel degisimlerin etkisiyle sosyal bilimler igerisinde agiklayici bir konum kazanan kimlik,
kisilerin bireysel 6zelliklerini ve yasam alanlarindalki yerlerini belirlemede 6nemli bir kavram

haline gelmistir. Bu sebeple insanin yerytiziindeki yerini sorgulayan veya yansitan her bilimsel
alan, kimlik kavramindan yararlanmaya baglamigtir.

Bu calismasinda da kimlik kavramini olusturan bireysel ve toplumsal etkilerin, insani temel

Olgiitleri arasinda siralayan edebiyat diinyasindaki yansimasmin genel gergevesini ¢izmek ve bu
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yansimanin goriildiigii edebi tiirler i¢inde yer alan 6ykiiniin varlik alani olan kisilerdeki kimlik
olusumunun nasil gergeklestigini ortaya ¢ikarmak amaglamaktadir. Bu baglamda ¢alismamizin
baslangicinda kimlik kavraminin tanimlanmas: yapilarak, son dénemin 6nemli yazarlarindan
olan Faruk Duman’in oykiileri iizerinden edebi metinlerde yer alan kimlik yansimalarinin

modellenmesinin yapilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik Kavrami, Bireysel ve Sosyal (Kolektif) Kimlik, Faruk Duman, C)ykii.

BREAKTHROUGH THE IDENTITY MIRROR: THE STORY OF FARUK DUMAN...
ABSTRACT

Identity, which has gained an explanatory position in social sciences due to the political,
economic, psychological, scientific and cultural changes that individual and social fields have
undergone in recent years, has become an important concept in determining the individual
characteristics of people and their place in their living spaces. For this reason, every scientific
field that questions or reflects the place of man on earth has started to benefit from the concept
of identity.

In this study, it is aimed to draw the general framework of the reflection of the individual and
social effects that make up the concept of identity in the world of literature, which ranks the
human among its basic criteria, and to reveal how the identity formation occurs in the people
who are the field of existence of the story, which is among the literary genres in which this
reflection is seen. In this context, by defining the concept of identity at the beginning of our
study, it is aimed to model the reflections of identity in literary texts through the stories of
Faruk Duman, one of the important writers of the last period.

Keywords: Concept of Identity, Individual and Social (Collective) Identity, Faruk Duman, Story.

GIRiS

Yirminci ytiizylldan sonra psikoloji, sosyoloji, edebiyat, felsefe, antropoloji gibi bilimsel
alanlardaki degisimler ve yeni olusumlar sosyal bilimlerin varlik alanimi ve etkisini
genisletmistir. Ozellikle siyasi, sosyal, ekonomik, dini, teknolojik ve kiiltiirel alanlarin gecirdigi
degisimlerin etkisiyle birlikte sosyal bilimler kapsaminda yeni kavramlar ortaya ¢ikmustir. Bu
yeni kavramlardan biri de “kimlik”tir. Bu kavrama yonelik ilk tanimi aslinda 17. ve 18. ytizyillar
arasinda John Locke yapmustir. Locke, kimligi “hatirlatma, idrak ve suurluluk hali olarak
tanimlamistir. Bu yaklasima gore kimlik, insanlarin diisiinme, kendilerini ifade etme ve
gelistirme bicimlerinin asli ve degismez karakteri olarak tanimlanmaistir. (...) Leibnitz, Kant ve

Kierkegaard da kimligi genelde Locke ile ayni paralelde yorumlamistir.” (Oztiirk, 2007: 5).
Dilsel bir terim olarak ise kimlik, stireklilik ve aynmilik igeren Latince “idem” kokiinden
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olusmaktadir. Ingilizce’de Latince olan “identites” kelimesinden gelen “identity” ile karsilik
bulan kimligin, Tiirkge’de karsiligr ise “hiiviyyet”tir. Kimligin adlandirmas: “uzun bir tarihi
seriivene sahip olmakla birlikte popiiler olarak yirminci yiizyilda kullanilmaya baglanmistir.”
(Marshall, 2005: 405). Modernlesmeyle birlikte insamin kendi igindeki kabugunu kirarak
varliginin kendine has ozelliklerini topluma anlatmasini saglayan kimlik kavrami, bugiin
psikoloji, sosyoloji, felsefe, edebiyat gibi bir¢cok alanin konusu olmaktadir. Ciinkii kimlik,

insanligin zihninde ve dil diinyasinda aciklanmasi beklenen bir konudur.

Kuramsal olarak felsefe alaninda kimlik, varligin varolussal yapisinin epistemolojik, etik,
ontolojik ve estetik gibi unsurlarin etkisi sonucu olusmus gergekligidir. Sosyoloji alanmin
kimlik bakisini ortaya cikaran ise; “Tarihten, cografyadan, biyolojiden, {ireten ve iiretmeye
yonelik kurumlardan, kolektif hafizadan, kisisel fantezilerden, iktidar aygitlarindan ve dinsel
vahiylerden etkilenerek olusturulur ve insanin kendisini kendi goziinde, digerlerinin aynasinda
nasil goriindigiinii” (Goktolga, 2012: 79) yansitan kavramlar {izerinde durulmas: gerektigini

savunan gorustr.

Psikolojide ise aragtirmacilar, benligi ve kisiligi temele yerlestirerek bu baglamda kimligi
¢oziimlemeye ve adlandirmaya calisirlar. Boylece kimlik, bireyi diger bireylerden farklilastiran

ve ayr1 konumlandiran tutarli ve yapilanmig gostergeler haline gelmektedir.

Insan1 temel alan sosyal bilimler diinyasinda kimlige dair yapilan tanimlamalarin ardindan,
kimligi merkeze alan bir¢cok kuram teorisi tiretilmistir. Psiko-sosyal alanda kimlik {izerine
calisanlarin basinda gelen Erik Erikson’un “insanin olmak istegi sey ile diinyanin olmasina izin
verdigi seyin bulusma noktas1” (Anik, 2012: 31) diye tamimladigr kimlik tizerine, Freud'un
psikanaliz kuraminin etkisi altinda sekiz evreli bir kuram olusturur; Marcia’'min da “bireyin
diirtiilerinin, inanglarinin ve kisisel ge¢gmisinin dinamik bir orgiitlemesi” (Atak, 2011: 164) diye
tanimladig1 kimligi, statiilere (dagmik, ipotekli, morotoryum) ayirarak agikladig: kimlik kurami
vardir; Berzonsky'nin ise biligsel siirecler altinda agikladigr kimlik stilleri (bilgi yonelimli,

kaginma yonelimli, norm yonelimli) ad1 altinda adlandirdigy kimlik kurami bulunmaktadar.

1970’lere gelindiginde ise sosyoloji alaninda, psikolojinin bireyi temel alan kimlik kuramlarina
kars1 gikan Henri Tajvel ve 6grencisi John Turner sosyal kimlik teorisini kuramlastirirlar. Bu
kuramda, bireyin kendini topluluga gore tanimladigini ve bu sekilde 6zdesim kurarak sosyal
bir kimlik olusturdugunu savunur. Sosyolojik gelenek icinde var olan diger bir kimlik
kuramcis1 da George Herbert Mead’dir. Sembolik etkilesim ¢evresinde kuramini sekillendiren
Mead, “Chicago Sosyoloji Okulu” temsilcileri Ernest Burgess, Isaac Thomas ve Robert Park’in
bireysel sembolik etkilesim goriislerini topluluklarin gevrelerindeki nesnelere, sembollere ve

insanlara verdigi yeni anlamlandirma ile birlestirerek kimligin insa edildigini savunmaktadir.

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

C . International Journal Of
\-Jlmtl-ldles Turkish Academic Studies




Fatih ARSLAN & Aybiike DEMIR GUCLU

Anthony Giddens’in “Yapilasma” kuramui, sosyolojik bakis acisiyla kimlik tizerinde etkinligi olan
bir kuramdir. Ciinkii Giddens’in diisiincesi; yapisalalik-postyapisalcilik, fenomolojik,
hermenoétik gibi yaklasimlardaki sorunlar olan “insan eyleminin niteligine ve eylemde
bulunulan benlige (6zneye), (birey ve toplum arasindaki) etkilesimin nasil kavramlastirilmas:
gerektigine ve bu etkilesimin toplumsal kurumlarla olan iligkisine yoneliktir.” (Anik, 2012: 36).
Boylelikle bireyi ve toplumu yansitan kimlikler ortaya ¢iktigini savunan bir goriis ortaya

cikmistir.

Cesitli alanlarda ortaya ¢ikan ve siralanan kimlik kuramlari, bireysel kimlik ve sosyal kimlik
(kolektif kimlik) tasnifleri tizerine olusturuldugu goriilmektedir. Bireysel kimlik, “bir bireyi
diger herkesten ayirt eden derin varligidir, onu kendisine en ¢ok benzeyenlerden bile tiimiiyle
farkli kilan seyi, kendisinin hem merkezi hem de kapsayici hususiyetidir.” (Goffman, 2014: 96).
Kolektif kimlik ise, “bir kiiltiiriin tasidigr norm, deger, sosyal kontrol vb. gibi topluma has
ozelliklerin benimsenmesi ve bunlara benzesmek suretiyle edinilen toplumsal kimlik anlamina
gelmektedir.” (Tural, 1988: 62). Bu iki temel unsur iizerine sekillenen kimlik kuramlari, bugiin
insanin en biiyiik hazine kabul edildigi edebiyat biliminde de ¢nemli bir yer edinmektedir.
Ozellikle kimlik kavrami daha bilimsel bir sekil haline gelmeden, modern edebiyatin kurucusu
olarak yer alan ve doneminin gerceklerini yansitan Cervantes’in ilk modern roman olarak kabul
edilen eseri Don Kisot, var olan eski kimlik yani hayali kimligi elestirilirken yerine yeni kimlik
olan realist kimligin insasinda gegen evreleri ortaya koymaktadir. Bu durum edebiyatin
kurguladig: kisiler diinyasinin temelini, gercek insan kimliginin 6zelliklerine dayandirdigini
gostermektedir. Insan kimligi, “bagma buyruk aidiyetlerin birbirine eklemeleri anlamina
gelmez; kimlik bir ‘yamali boh¢a” degildir, gergin bir tuval {izerine ¢izilen bir desendir; tek bir
aidiyete dokunulmaya gorsiin, sarsilan biitiin bir kisilik olacaktir.” (Maalouf, 2015: 27). Bu
goriis 151g1inda edebiyatta kurmaca diinyasinin tuvaline yansittig1 gercek hayattan karakterleri
ve tipleri, toplumsal hayattaki degisimlerle ortaya ¢ikan bireysel ve kolektif kimlik kuramlarina
gore olusturmaktadir. Ozellikle modernizm ve postmodernizm etkileri ile edebiyat diinyasinda
bireyin temel alinmasi ve insanin toplum igindeki yansimasma yonelis, kurmaca metinlerde

kimlik kavraminin 6nemini artirmigtir.

Tiirk edebiyatinda da yazarlar tarafindan metin igindeki kisilerin 6zellikleri olusturulurken,
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kimligin kuramsal c¢ergevesinden yararlanilmistir.
Calismamizin temel amaci da edebiyatimizda farkli disiplinlerden yararlanarak olusturulan kisi
kimliklerinin kuramsal tespitini yapmak i¢in, son donemin giiclii kalemlerinden olan Faruk
Duman’in oykiileri ele alinmistir. Bu amagla Duman’in Oykiilerinin merkezi olan kisiler
diinyasinin sahip oldugu kimlik yayilimini, bireysel ve sosyal yani kolektif kimlik 6zelliklerine
gore adlandirmasi ve kuramsal gergevede agiklanmasini gergeklestirmeye galisacagiz.
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1. Kimlik Kuyusundaki Kanca: Faruk Duman
Yazimn hayatina oykii tiirii ile baglayan Faruk Duman, tiire dair bakismni soyle aciklamaktadir:

”Oykﬁ, bigak sirtidir. Bir siiri belki unutulmaz bir dizeyle kurtarabilirsiniz; ama
oykii olmasi dilegi ile yazdiginiz bir metin 6yledir ki, o fikirden dykii ya olur ya
olmaz. Bu nedenle aceleye gelmiyor, sabir ve calisma istiyor. Oykiiyii,
beklemeniz gerekir.” (Oztung, 2012: 31).

Bu diistinceler dahlinde Oykiilerini olusturan Duman, kendine 6zgii kurgu diinyasim
olusturarak i¢ konusma, ruh ¢oziimlemeleri ve doga unsurlarmin yansitma gibi kurgulama
tekniklerinden yararlanmaktadir. Yarattifi kurgusal alanda var olan oykiilerinde; gegmise,
ozellikle de c¢ocukluga 6zlem, kiskanglik, {izlintli, ask, smirsiz mutluluk, sevgi gibi insani
durumlart islerken 6znelligini vurgulayan bir dil yaratmaktadir. Ozellikle eserlerinde tek
kelimeden olusan ctimlelerin varligi ve yarim birakilan ifadelerin olusturdugu ciimle yapisi
oyunlari ile 6ykii yazimini olustururken farkli bir patikadan ilerleyerek, 6ykii diinyasinda yol

almaya devam etmektedir.

Yarattig1 oykii diinyasinda yol alama eylemini daha ¢ok Oykii kisileri {izerinde yogunlasarak
okura aktaran Duman, insani sahip oldugu akil denilen var olus iistiinliigii, hisleri ve yasadig:
hadiseleri birlestirerek yasamimnin her doéneminde farkli bir sekilde bulunabilen bir irk
pozisyonunu seklinde Sykiilerinde ele almigtir. Bu yapilasma sekli aslinda gergek hayatta da

insanin var oldugundan beri akil-his ve yasam tlicgeninde gecirdigi {i¢c evreden olusur:

“1. Insan kendini yitirmis, cevresindeki seylere gomiiliip batmis gibi duyar;
otekilestirme’dir bu. 2. Insan glclii bir ¢abayla kendi i¢ diinyasmna cekilerek
cevresindeki seyler ve onlara egemen olma olasilif iistiine fikirler olusturur; bu
benlige dalma’dir. Romalilarin diisiinsel yasam dedikleri, Yunanlilarin
theoretikos bios'u, theoria’st. 3. Insan yeniden diinyada belirerek nceden
tasarlanmis bir plana gore harekete gecer; bu da eylem, aktif yasam, praxis’tir.”
(Gasset, 2019: 40-41).

Bu olusumu gergeklestiren insan, kimlik kuyusunda ¢ikardig iyi ya da kotii bir kimlikle toplum
icerisinde kendini temsil edecektir. Faruk Duman da oykii diinyasinda 6n plana cikardig:
kisilerin yansittig1 kimlikleri olustururken “étekilestirme, benlige dalma ve eyleme gecme”
asamalarindan gecirerek kimlik kazanma eyleminin gerceklesmesini saglamaktadir. Ozellikle
toplum igerisinde orta ya da alt sinifa ait olan insanlarin yansittigr ozellikleri, okuyucuya
oOtekilestirerek sunmasi ve Oykii anlaticisini kahramanlarindan se¢mesi ile benlige dalmay: ve
eyleme gecmeyi gerceklestirmesi Oykiilerinde kimliklesmenin yasandigmin gostergesidir.
Boylelikle Duman, Oykii diinyasimi kurgularken kisilerin kendi benliginde ve toplum
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igerisindeki algilanis seklini animsatarak bu insanlarin kimliklerini tasvir eder. Bu durum
oykiilerinde var olan bu kimlik sekillenmesini hem bireysel hem de sosyal (kolektif) 6zellikleri
tasiyan kisiler tizerinden yapmasini saglamaktadir. Ciinkii insan, “zihinsel ve fiziksel olarak
hayatta kalma gereksiniminden” (Fromm, 2018: 20) dolay1 bir kimlige biiriinmek zorundadur.
Faruk Duman’in oykiilerinde de bu zorunlulugu saglayan bireysel ve sosyal etmenlerin
yansidig1 birgok karakter bulunmaktadir. Oykiilerinde hakim olan kahraman anlaticinin varlig:
ve bu kahramanlarin aile yapilanmasmin igindeki ergenlik siirecindeki ¢ocuklar olmasi bu
etmenlerin varligini daha ok hissettirmektedir. Psikolojide Erik Erikson basta olmak iizere
kimlik {izerine c¢alisan bir¢ok bilim insani, kimligin olusumunun ergenlik doéneminde
basladigini vurgulamustir. Clinkii, “bu baglamda kimlik kesfi siiresi, kendini ve toplumu kabul
etmeyi icermektedir. Yasamin her déneminde ‘ben kimim?” sorusu sorulmakla birlikte bu soru
ergenlikte yogunluk kazanmaktadir.” (Atak, 2011: 166). Bu nedenle yazarin, 6zellikle ergenlik
doneminde ve kendini kesfetme siirecindeki karakterleri anlatici olarak se¢mesi, kurgu

diinyasinda var olan kimliklesme evresinin baslangicina dikkat cekmektedir.

Duman’in Islik Cesitlemeleri adl1 6ykiisiinde kahraman anlaticinin “Erginligimde, parmaklarimi
agzima gotiirerek 1slik calma diisiincesini birakmam gerektigine karar verdim.” (Duman, 2019a:
29) demesi ve Gomii Oykiisiinde yer alan boliimde anlaticinin erginlesme siirecine dair

aciklamalari:

“Aklimdan tiirlii diisiinceler geciyordu. Hep oldugu gibi. Hep oldugu gibi.
Bende, gozlimii bu diinyaya agtim acgali. Simdi daha iyi animsiyorum. Annemle
babamin beni birakip gidecekleri korkusu vardi. O zaman da bundan
kurtulamamistim. Ama artik bryiklarim da terlemeye basladigina gore, diinyay:
degistirmenin yolunu kendimi degistirmekten gectigini kavramaya baslamistim.”
(Duman, 2019a: 68).

Kimliklesmenin baslangici olan o6tekilesme ve benlige dalma eylemlerinin en ¢ok erginlesme
doneminde ortaya ciktigimi gostermektedir. Gomii adli Oykiiniin devaminda ise babasinin
sakladigr silahin yerini sOylemeyerek tiirlii iskencelere maruz kalan anlaticinin, yagsadiklar:
sonras1 hayatin ac1 yoniiyle ytizlesmesinin ardindan baglayan kimlik kazaniminin ilk adimi1 su

sekilde anlatilmaktadir:

“Bir an Once eve gidecek ve babama. Baba, ben 6lmedim, bana neler ettiler de
tabancanin yerini sOyletmediler, diyecektim. O zaman babam benimle kuskusuz
gurur duyacakti. Duyunca da bundan bdyle bana daha farkli davranacakti.
Belki, keyfi yerinde oldugu zaman benim igin de bir raki kadehi ¢ikaracakti
masaya. Gel bakalim, diyecekti. Seninle artik birlikte igebiliriz. Neden dersen,
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oglum, sen de artik yasamin degerini anladin da onun igin. Evet, baba
diyecektim, ben artik ¢ocuk degilim, hem konusmadim, gémiimiiziin yerini de

onlara sdylemedim.” (Duman, 2019b: 88).

Boylece yazar, anlaticinin yasadiklar1 zorluklar: astig: igin artik babasinin goziinde kazanacagi
bireysel kimligine atifta bulunmaktadir. Burada anlaticinin ashinda Marcia’min kimlik statiileri
kavramlarindan, kimligini belirlemek icin bir statiisiine son verip digerine gecerek bireysel
kimlik olusumunu gerceklestirecegini desteklemektedir. Ciinkii Oykiideki anlatici, ¢ocukluk
doéneminin zelliklerini yansitan “Ipotekli kimlik” statiisii iginde yani aileye sik1 bir sekilde bagh
olan ve bu yiizden hayata dair gercek kesifler yapamama halinden “bagarili kimlik” statiistine

gecisini anlatmistir.

Yazarin, erginlik ¢agini kimlik kazanma eyleminin baslangici olarak gordiigii bir diger oykiisii
ise Kaptan Kanca'nin Bir Macerast’dir. Ulkede askeri darbenin yasandigi bir donemin anlatildig
bu oykiideki anlatici, memur bir ailenin yasadig siyasi-sosyal hayata dair ¢atismalarina sahit
olan ergenlik donemindeki g¢ocuklaridir. Kimliklesme siirecindeki ¢ocuk, hayal diinyasinda
annesinin oya isledigi tigdan esinlenerek yarattigi Kaptan Kancanin (siyasi olarak suglu
goriilen dayisi) Murat'in kendisini ve komsularimi tanimlayamadigr karanlhik kisilerden
kurtarmasmi fantastik bir kurgu diizeninde okura anlatmaktadir. Bu olay diizlemi iginde,
insanin erginlik ¢aginda yasadigi gercek ya da hayali bireysel ve sosyal olaylarin kimlik
olusumunu nasil etkiledigi kimliklesme siirecinde olan anlatici tarafindan su sekilde

agiklanmistir:

“Biz durup dururken akil almaz bir maceranin igine diismiisiiz. Hem de
heyecanls, siiriikleyici bir maceranin. Bildiginiz gibi, boyle maceralar bizim her
seyimizdir. Insan bir kere olsun bir maceraya karismali ondan sonra artik eski

olmanin olanag1 var m1?” (Duman, 2019b: 24)

Faruk Duman’in anlatic1 yani bagkisi ile baglayan oykiilerindeki kimliklestirme stireci, kisilerin
yasadig1 bireysel algilama ve sosyal yasantinin etkisi ile farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir.
Oykﬁ kisileri, bu farkli kimlik olusumlariyla toplum igerisinde degisik sekillerde var olan

kimlik modellenmelerine biirtintirler.
1.1.Nesnelesen-Simgelesen Kimlik Modeli

Faruk Duman, Oykiilerinin esin kaynag olan kisiler diinyasinin bireysel alan ve toplumsal yap1
icinde kimlik modellemelerini gergeklestirirken; karakterlerin kendi benliklerini somutlayacak
nesne ve simgesel kavramlardan yararlanmaktadir. Bu kavramlarin kisilerle 6zdeslestirmesini
ise bireyin iginde yasadigi sosyal (kolektif) ortamin, dis diinyadaki kavramlara yiikledigi
anlamlardan yola gikarak yapmaktadir.
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Psikiyatrist Masterson’a gore kisilerin kimliklerini temsil eden kavramlarin oldugunu belirtir.
Bu kavramlarin, “kisiye haz veren, rahatlik veren duygularmn olusturdugu birimle kisiye
huzursuzluk, sikinti, aci, bosluk, degersizlik duygular1 veren” (C)zakka@, 2013: 183) birimlerden
olustugunu belirtir. Faruk Duman da oykii kisilerinde var olan bu birimler 1s1ginda, kimlik

yansimalarini nesnelere ya da simgelere yiiklemistir.

Nar oykiisiinde yazar, zenne roliinde anlattigit Memet’in dis diinyaya yansiyan kimligini

Sahmeran ile 6zdeslestirir.

“Giigstiz, hiiziinlii bir Sahmeran gibi dolasird: evin icinde. Annesinin suretinde
onu ele gecirmis dolasirdi. Odadan odaya stiziiliirdii sessiz, duvarlarin dibinde
birikirdi. Siyah-beyaz fotograflarin, bismillahirrahmanirrahimlerin, peyzajlarmai.
Mavi-beyaz gemi suretlerinin. Taslarin. Koltuklarin iginde yuvarlanirdi, kist
bekleyen hiiziinlii sobalarin. Yatak dolabindan geger, koridorda uzardi. Uzun,
upuzun bir koridor olup giderdi boyle zamanlarda. Kaygisiz bir yolluk gibi akip
giderdi. (...) Sonra bu hiiziinlii Sahmeran, konuklara hizmeti de eksik etmezdi.
Ellerini yukari1 kaldirarak kahkahalarla giiler, yeni ikramlar igin siiziiliip
giderdi.” (Duman, 2019a: 218-219).

Sosyal (kolektif) bilincin simgesi olan Sahmeran, Memet'in kimligini yansitmaktadir. Memet'in
bireysel secimi olan zenne roliiniin, toplum icindeki yansimasimnin olumsuz sekilde almasi ve bu
durumun onun ruh diinyasinda kaos ortami olusturmasi, okuyucuya Sahmeran simge

sayesinde aktarilmaktadir.

Buyiklarima Aglayamin  Oykiisii adli anlatisinda yazar, toplum icerisinde biyik nesnesi ile
popiilerlesen ve ilgi goren bir babanin kimligini ¢ocugunun goéziinden anlatmaktadir. Anlatict

olan ¢ocuk babasini su sekilde betimlemektedir:

“Babam dogali; biyiklarimi kesmemis hig; her giin kolalamis; devasa bir kilig gibi,

agzinin lstiinden iki yana uzanan dehsetli biyiklar. Yikandiktan sonra uzun,
upuzun sarkan. Sarkip babamin kucaginda duran; zeytin tanelerinden yapilmig
bir tespihi andiran.” (Duman, 2019a: 33).

Cocuk i¢in var olan baba figiiriinii, kendi diinyasinda 6zel kilan ve toplumda kabul gérmesini
saglayan bu biyiklardir. Bir giin borglar: yiiziinden alacaklilar tarafindan biyiklar kesilince,
babanin kimligi de aniden yok olmustur. Bu yok olustan sonra ¢ocuk babasinin ruh halinin
yansimasini “Giinlerce yemedi, igmedi. Elinden ne gelir ki! Hi¢. Oturup uzun uzun aglayabildi
yalnizca. Oyle de yapt. Bogiirdii bogiirdii, evin duvarlar1 sarsildi bogiirtiisiinden. Aglama
yontemlerinin en gorkemlisiydi bu onun.” (Duman, 2019a: 35) diye betimleyerek anlatmistir.
Nesnelesen kimlik, var olusu nesnesinin yok olmasiyla birlikte ortadan kalkmaktadir. Ciinkii
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birey, ruh alemindeki duygularini nesnelerle somutlastirarak ilahilestirmistir. Bu ilahilik
ortadan kalkinca, birey kimligini yitirmis olacaktir. Kimliksizlesen birey, toplum iginde
siliklestigini ~ diisiinerek hayatla olan tiim bagmi kesip, kimliksizlik gayyasinda
debelenmektedir. Tipk: ykiideki babanin, aglamasi ile debelenmesi gibi.

Goz adli 6ykiide ise uzun bir siire sonra ailesinin yanina donen kisinin, yillar énce dogdugu
yerde edindigi kimligi ile yeni olusmaya baslayan kimligi arasindaki catismayr konu edinir.
Clnkii insan hem bireysel hem de toplumsal hayatin ona sunduklariyla var olan kimligine
farkli 6zellikler ekleyerek hayatta yer edinmeye ¢alisir. Nitekim kendi kimligini olusturma ve
ispatlama siirecinde, kimlik bunalimlar1 yasayabilmektedir. Oykii kisisi de yasadig1 bu kimlik

bunalimini baz1 kavramalar {izerinden somutlayarak anlatmaktadair.
Oykii igerisinde kimlik bunaliminin kavramlastig1 en 6nemli an riiya halidir:

“Riiya gordiim yine. Yalnmizdim. Kuyuya dogru yiiriiyordum, otlarin iizerinde.
Riizgar vardi, kuyunun ugultusunu isitiyordum. Kuyunun o6glidiini
dinliyordum. Bununla birlikte, gézlerimin oniinde kederli bir boynuz belirmisti.
Bir salyangoz. Ne yana donsem bu salyangozu tasiyordum. Bir seyler
degisiyordu, yenilenen bir sey vardi. Derken, gozle goriiniir bir riizgar, kuyunun
basinda burkacglanmaya basladi. (...) Kuyunun basina ¢oktan gelmistim.
Riizgarin salyangozu tepemde dondiiriiyordu, ben de kuyuya bakiyordum.
Kaynayan su, kabarciklar olusmustu. Damlalardi, havada asili kalmis. Hepsinde

suretimi gortiyordum. Ezilen, ¢liriiyen suretimi.” (Duman, 2019a: 255-256)

Bu riiya hali ile kisi, tecriibeleriyle olusturdugu yeni degerlerini mevcut kimligi ile birlestirirken
bilincaltinda ¢ektigi sancilar1 riiya ile agiga c¢ikarmaktadir. Bu sancilarmn yansimasini
rityasindaki “kuyu, salyangoz ve riizgdr” nesneleri ile 6zdeslestirmektedir. Kisi, kendi kimligini
yansitan kuyu nesnesine, iyilestirici Ozelligi ile bilinen salyangoz ile ulasacaktir. Bu varig
yolculugunu zorlastirmak igin ortaya ¢ikan riizgar, hayatindaki degisikleri simgelemektedir. Bu
simgenin belirmesi ile i¢ diinyasinda yasadig1 kimlik bunalimi ortaya ¢ikmistir. Riiya sonunda
riizgar esliginde kuyuya ulasan kisi, yasadigr bunaliminin yansimasini ezilen ve ciiriiyen bir

suret olarak gostermektedir.

Yazar, “Emanet” adli Oykiisiinde koyiinde ebelik yapan ve atalarina dair Ermeni oldugu
diistiniilen yasli Ebe Zeliha'nin, toplumsal baskinlardan c¢ekindiginden yalniz baginayken
kendine ait dilde konusan ve sarki sOyleyen sirlar dolu bir karakteri kurgu diinyasinda isler.
Oykiinii anlaticist ve baskisisi cocuk, annesinin dogumuna baslamastyla babasiyla Ebe Zeliha’y1
getirmek icin yola ¢ikarlar ve doniis yolunda Ebe Zeliha'min toplumdaki kimligini siirekli

a7

yaninda tasidig1 “sandik” nesnesiyle 6zdestirmektedir.

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

<' ) International Journal Of
’L%tudues

Turkish Academic Studies



Fatih ARSLAN & Aybiike DEMIR GUCLU

Anadolu’daki sandik kavramina bakis, oykiide su sekilde anlatilmigtir:

“Baz1 kadinda bir sandik bulunur. Kiminde ceviz. Kiminde kestane. Boyle
agildig1 vakit igcinde bu meyvelerin kokusu gikar. Oyleyse bu sandiklar1 arada
sevmek lazimdir. Hem artik agac olmayani. Hem de o eski agachigin kokusunu
tasiyan nice sevsen az degil midir? (...) Yine de sandig1 dyle orta mali bir nesne
zannetmek olmaz. Bunun acilis1 gibi, kapanisi da torenle yapilmali ki, her sandik
bir devlet demektir. Sir saklar, nice keder biriktirir. Yine de, her kadinda ayr,

baskalarina hi¢ benzemeyen bir sandik bulunur.” (Duman, 2019a: 453).

Anadolu’da bir gelenek halini alan hatta her kadinin simgesi haline gelen sandik, Ebe Zeliha

icinde ¢ok énemlidir. Onun sandikla 6zdeslesen kimligini ¢ocuk su sekilde anlatir:

“Ebe Zeliha'minki, bdylesi bir seydi. iriceydi, cevizle yontulmustu. Acildigini
goren olmamisti. Ebe Zeliha'min agir, eski dualara benzeyen sozleri gizli sakl
dinleyen bulunurdu elbet. Ama sandik torenine sahit olunmamuisti. Oysa, herkes
bilirdi; ebeydi, {istiine titrerdi sandiginin. Bunu alir. Koynunda saklayarak uyur.
Bahcede calismasi tuttuysa yaninda tasir. Bir golgelik kurularak korurdu.
Sanirsin hazine var; Ebe Zeliha nereye, sandik oraya. Bu yash kadin bu cileli

sandigin i¢inde ne tasir, neyi korurdu?” (Duman, 2019a: 453).

Ebe Zeliha'nin sakladig1 bu sandik ve icindeki emanetler, yillarca toplum igerisinde diglanma
korkusu yiiziinden kendilerini var eden inanglarmi ve degerlerini saklayan bireylerin,

iizerlerine toprak attiklar1 gercek kimliklerini simgelemektedir.
1.2. Anonimlesen Kimlik Modeli

Zimbardo'nun kimlik kuramina getirdigi kimliksizlesme teorisinde, bireyin bir biiyiik topluluk
icine girdikten sonra zamanla kendi kimligini kaybettigini belirtir. Ciinkii “biiytlik bir grupta
bulunmak ona anonimlik saglar ve hareketlerinin sonuglarina ait sorumlulugunu zayiflatir.”

(Arkonag, 2016: 271). Bu durum, anonimlesen yeni bir kimligin olusmasina neden olmaktadir.

Faruk Duman’da Kaptan Kanca’mn Bir Macerast adli Oykiisiinde, anonimlesen kimlik
modellerine yer vermistir. Bu kimliklerin Oykiideki temsilleri, askeri yonetimin belirledigi
kitlesel psikoloji ile donanmis olan askerlerdir. Darbe doneminin anlatildig1 bu 6ykiide, alinan
sik1 tedbirlere karsi askerlerin kendi 6znel kimliklerini yok saydigi ve tamamen kitlenin
belirledigi kimlige biiriinerek sorumluluk almadan hareket etti§i goriilmektedir. Kitlenin
olusturdugu emirlere uyan askerler, kiigiik bir ¢ocugun giinlerce iskence ¢ekmesine neden

olmus bir giice sahiptir.

“Bireyin kitle iginde kars1 konulmaz bir giice sahip oldugu duygusuna kapilmasi
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ve boylelikle bir duyguyla kendini birtakim iggiidiisel isteklerin eline teslim
etmesidir; oysa normalde caresiz dizginleyip frenleyecegi icgiidiilerdir bunlar.
Anonimlikte, dolayisiyla kitlesel sorumsuzlukta bireyleri geride tutan
sorumluluk duygusu tiimiiyle silinip gider.” (Freud, 2021: 30).

Oykiide de anlatilan bu igkence sahneleri, askerlerin sahip oldugu kitlesel giigle bireysel

kimliklerinde var olan sorumluluk duygusunun tamamen yok ettigini gostermektedir.
1.3. Damgal1 Kimlik Modeli

Kisilerin belirli 6zelliklerine gore cesitli kimliklendirme smiflandirilmasi yapilabilmektedir. Bu
smiflandirma modellerinden biri de “Damgali Kimlik” kavramidir. Bu kavrami Goffman su

sekilde agiklamistir:

“Birbirinden oldukga farkli {ic damga tipinden bahsedilebilir. Oncelikle (1)
bedenin korkungluklar1 — mubhtelif fiziki deformasyonlari- gelir. Sonra (2) zayif
irade, baskiya miistahak ya da dogal olmayan tutkular, sapkin ve kat1 inanglar ve
ahlaksizlik olarak algilanan bireysel karakter bozukluklar: gelir. (...) Son olarak
da (3) wrk, ulus ve din gibi etnolojik damgalar vardir; bunlar, soy bagiyla
aktarilabilir.” (Goffman, 2014: 31).

Bu siniflandirma ile kisi, bireysel ve toplumsal yasaminda iyi ya da kotii bir kimlik edinimini
gerceklestirmektedir. Faruk Duman’da Oykiilerinde, damgali kimligi temsil eden bircok
karakterin anlatimmna yer vermistir. Goffman’in belirttigi damgali kimligi dair belirledigi ilk
maddeyi karsilayan Oykiilerinden biri “Ormanda Kederle Kayip”tir. Bu Oykiisiinde yer alan ve
“Burunsuz” olarak taninan Nusret adli gencin babasi ile tartistigi sirada, babas: tarafindan
hangerle burnunun kesilmesi sonucunda ortaya ¢ikan damgali kimligi anlatilmaktadir. Bu
kimligin tasviri Oykiide anlatici kardesi tarafindan “Gozlerimi uzatip izlerdim burunsuz
Nusret'i. Burnu yoktu. Burunsuz yiiz, babamm bir andaciyd: ona. Yiiz hani, evvel zaman
yolcusunu unutamamig. Oyle ya, hanger, konuktur. Kim bir hangeri sonsuza kadar buyur
edebilmis?” (Duman, 2010: 76) bu sekilde yapilmaktadir. Bu kimligi ile Nusret, toplumda ve
ailesinde burunsuz olarak damgalanan ve yasama dair tek gayesi, ona bu hale getiren

babasindan intikam almak isteyen bir kisi kimligine biirtiniir.

Duman’in Goffman’in belirttigi damgali kimligi dair belirledigi ikinci maddeyi karsilayan
oykiilerinden biri “Dere” Oykiisiindeki Nuran karakteridir. Bu karakter, diizgiin bir aile
ortaminda biiytimeyen ve kiiciik yaslarda ailesinin kotii yasam kosullarindan kagip evlenen
fakat sonradan kendisi de evliyken giristigi birden ¢ok yasak ask ile toplumda kotii kadin
damgasiyla adlandirilmaya baslamistir. Bu durumu duyan abileri tarafindan oldiiriilen
Nuran'in, boylelikle damgal1 kimligi sonlanmigtir.
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1.4.Modern Kurgunun ilk Kimlik Modeli: Don Kisotlasmis Kimlik

Modern edebiyattin 6nciisii olan Cervantes’in Don Kisot adli romani, anlat1 diinyasinda kimlik
olusumunun ilk Orneklerinden sayilmaktadir. Jale Parla, Don Kisotu su sekilde

tanimlamaktadir:

“Don Kisot, varoluscu kahramanlarin onciisiiydii, ¢linkii kimligini ve eylemini
kendi secimiyle ve siirekli yeniden tanimlayarak belirliyordu; boylece 6zgiin
degil varolusun gegerliligini savunuyordu. (...) Don Kisot'un deliliginin genel
gecer delilik tanimlamalariyla resmedilmesi ve sonra bu tanimin karakter {izerin
de degil de, karakterin girdigi durumlar, iliskiler, katildig1 sdylemler yoluyla
sorgulamasidir. Yani, Don Kisot birkag istisna disinda hep delice davranacaktir,
ama yarattift durumlardan ¢ikan soru ve sorular ancak akillilarin
hesaplasabilecegi, bas etmeye calisip pek de bas edemedikleri sorular olarak
kalacaktir.” (Parla, 2017: 34-35).

Kisacasi delilik ad1 altinda ve klasiklesmis kalibin disina ¢ikilarak farkli bir sekilde karakterize
edilen Don Kisot'un, eser iginde romantik bir kimlik yapisindan gercekgi bir kimlik yapismna

gecerken yasadig1 olaylarin, kendisinde gerceklestigi kimlik degisikligini anlatmaktadar.

Faruk Duman’da bir¢ok oykiisiinde sovalye kiligina biirtinmiis ve hayal diinyasinda yasayan
delilik ad1 altinda gercekligi sorgulayan Don Kisot'un kimligi etrafinda bicimlendirdigi, “Don
Kisotlasmis kimlik” olarak adlandirilacak karakterler yaratmistir. Bu kimlige sahip karakterlerden
biri de “Sarmagik” adli Sykiisiinde yer almaktadir. Oykiide, hayal diinyasinda yasayan kimligin
bir andaci ve zarif bir kiligla kent ortasinda yiiriirken, yasadig1 toplumun aksakliklari ile

karsilagir.

“Ayaktakimi vardi her yerde, igsiz gligsiizlerle hakki yenmigler. Miskinler de
vard: elbette, ev kadinlar1 da. Bunlar yaz giinlerini golgeliklere gecirirlerdi.
Aksamiizeriyse, evlerin duvarlarinda goriinmez birer suret imisler de, ¢alisma
saatlerini tamamlamusglar gibi usulca kipirdayip ¢ikaralard: yerlerinden. Boylece
sokaklar ansi1zin kalabaliklasir, kent binlerce insanin derdiyle inlemeye baglardi.”
(Duman, 2019a: 321).

Bu durumdan sorumlu olarak gordiigii Kaymakam’mn binasina gerceklestirdigi hayal ve
gercekle harmanlamis saldirisi anlatilmaktadir. Kendisini sovalye olarak adlandiran karakter,
Kaymakamin binasinin éniinden gecerken binay1 saran “eski bir cine benziyordu sarmasik. Tki

yanindan ug¢ vermisti, iki kurnaz kulaga benziyordu bu ugclar. Bagina buyruk kulaklards,
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yukaridaki pencerelere uzanmaislardi. igeriyi dinliyor olmaliydy; huzursuz bir cindi bu.”
(Duman, 2019a: 322). Don Kisotlasan karakter, bu cinle kaplanim adini verdigi kiliciyla
savagmaya kalkar. Sarmasiklarin ardinda oturan devasa kuyruk olarak tanimlanan Kaymakam

ile karsilagsmasi bu savasi daha getin hale getirmistir.

“ ’Sokulma’ dedi. Penceresinden basmni uzatarak. ‘Hadi Defol!” kuyrugunu
penceresinden sarkitmis oturuyordu makaminda kaymakam, anlamistim, ama
daha isimi bitirememistim onunla. Kaplanimin ensesine tutunarak dogruldum,
boylece sarmasigin derinliklerine dogru hiicuma kalktim. Yine de, kaymakamin
cevremi saran adamlariyla doviisemedim tabii, ar1 kiigma girmis yiizlerce

soysuzla kim basa ¢ikabilir?” (Duman, 2019a: 323).

Don Kisotlasan karakter, boylelikle giiciinii yetersizligini fark eder ve durumu kabullenerek
gercek diinyanin gergekleriyle donanmis yasamina geri doner. Faruk Duman da bu 6ykiisiinde,
tipki Cervantes’in yaptig1 gibi, hayal diinyasinda yasayan bireyin var olan gergeklikle

ylizlesmesi sonucunda, gercek hayatta var olan realist kimligine geri dontisii vurgulanmustir.
SONUC

Modern insanin dis diinya temsili olan kimlik kavrami, bugiin bircok bilim diinyasmin
inceledigi bir alan olmustur. Kimlik, kisilerin bireysel varlik ve sosyal (kolektif) alanlarin
birlesimi ile ortaya g¢ikmaktadir. Sosyal bilimlerde felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi bireyi
sorgulayan ve toplum igerisindeki yerini belirleyen alanlar, kimlik kavramina ya bireysel ya da
toplumsal degerler agisindan incelemistir. Edebiyat biliminde ise anlati metinlerinin kurgu
diinyasinda ya bireyin ya da toplumun gelisimsel asamalarina yer verilmesi, kimlik kavraminin
onemini artirmistir. Ciinkii bireyin ve toplumun dis diinyadaki yansimasi kimlik sayesinde
olacak ve sanatgilarda bu yansimalar1 kurgu eserlerinde boylelikle yansitabilecektir. Bunun igin
sanatci iyi bir birey ve toplum gozlemcisi olmalidir. Ayrica kisilerin hayatlarindaki gelismeleri
ve yansimalarin1 kurgu diinyasinda dogru bir sekilde bir aktaracaksa psikoloji bilimindeki
bireysel kimlik gelisimi ve sosyolojideki sosyal (kolektif) kimlik gelisimi hakkinda bilgi sahibi

olmak zorundadir.

Bu calismada da Tiirk edebiyatinda bireydeki kimlik gelisiminin Oykii diinyasina nasil
yansitildigint gostermek igin, son donemin Oykii yazarlarindan olan Faruk Duman’mn
oykiilerinde var olan kimliklere ve bunlarin olusum seklinin dahil olduklar1 kimlik
modellerindeki yansitma durumlarina deginildi. Boylelikle modern insanla daha da onemi
artan kimlik kavraminin edebiyat bilimi ile iliskisi ortaya konulmaya calisilarak, Tiirk
edebiyatinda bu alani daha kapsamli bir sekilde ele alacak c¢alismalara oncii olmak
amaglanmaktadir. Ortaya ¢ikacak yeni ¢alismalar hem kimlik kavramina hem de edebiyat

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

<' ) International Journal Of
’L%tudues

Turkish Academic Studies



Fatih ARSLAN & Aybiike DEMIR GUCLU

alanina onemli katkilar sunacaktr.
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Oz
Modern Tiirk siirinin 6ncii isimlerinden olan Tevfik Fikret (1867-1915), siirlerinde ¢ok degisik
bigimler, yapilar kullanmistir. Bunlardan biri tahkiyedir. Tiirk edebiyatinda ‘manzum hikaye’
tarzinin ilk Ornegini vermis olan Fikret'in bu tarzda kaleme aldig1 metinlerin sayis1 onbes
civarinda kabul edilmektedir. Oysa sairin, tahkiyenin cesitli ogelerini kullandig: siirlerinin
say1s1, bu konuda yapilmis ¢aligmalarin tespit ettigi sayinin ¢ok tistiindedir.

Tevfik Fikret, ressam olmasmin da etkisiyle, siirlerinde icerige somut, gorsel bir eda
kazandirmay1 ¢ok onemsemistir. Bu gorsellii saglayan en oncelikli gereg, tahkiyedir. Sair,
seksene yakin siirinde, ‘manzum hikaye’ tarzindakiler kadar belirgin olmamakla birlikte, olay
orguisii, kisi kadrosu, zaman gibi tahkiyenin i¢ ogelerini kullanmistir. Ayrica, diyalog, tasvir,

Ozetleme, zaman atlamasi gibi tahkiye teknikleri de barindiran bu siirleri “gizli tahkiyeli’ olarak

1 Prof. Dr., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii, E-Posta:
hsazyek@hotmail.com, 0000-0003-0088-0178.
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adlandirmak isabetli olacaktir. Ciinkii bu siirlerde tahkiye ogeleri, metnin icine bir siliiet gibi
dolayl ve belirsiz bir sekilde yerlestirilmistir.

Bu siliiet, “belirli bir zaman kesitinde, iki veya daha ¢ok figiir cevresinde baslayip gelisen bir
siirecin aksiyon ve yorumlarla birlikte anlatilmasi”; “belirli bir kesitteki siirecin tek figiir
cevresinde yiriitiilmesi”; “anlik veya ¢ok kisa bir siire tanik olma sonucundaki izlenimin
kaleme alinmasi ya da siire bir ‘olay’ ile bagslanmas1”; “konusma ciimlelerine yer verilmesi”;
“kurmaca igerikte bulunan bir muhataba seslenilmesi ve bu hitap temelinde olusan ifadelerde
konusma edasma dayanilmasi1”; “siirecin iginde tasvir yapilmasi” seklinde alt1 oOlgiite
ayrigtirilabilmektedir. Tlk {i¢ &lgiit, birer form; diger {i¢ dlciit ise birer lokal tekniktir. Tevfik
Fikret, okur imgeleminde gorsel sahneler yaratan bu uygulama ile siirinde devingen bir

kurmaca ortam saglamuistir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, Gizli Tahkiye, Manzum Hikaye, Siir.

‘HIDDEN NARRATION’ IN TEVFIK FIKRET’S POEMS
ABSTRACT

Tevfik Fikret (1867-1915), one of the pioneers of modern Turkish poetry, used very different
forms and structures in his poems. One of them is the narrative. The number of texts by Fikret,
who provided the first example of the ‘narrative in verse’ style in Turkish literature, is estimated
at about fifteen. However, the the number of poet’s poems in which he uses various narrative
elements far exceed the number of studies on this subject.

As a painter, Tevfik Fikret attached great importance to giving a concrete and visual touch to
the content of his poems. The most important means that make this visualization possible is
narration. In his nearly eighty poems, the poet uses internal narrative elements such as plot,
cast, and time, although not as clearly as in a verse-style narrative. Moreover, calling these
poems, which contain narrative techniques such as dialogue, description, summary, and time
leap, ‘secret narrative’” would be appropriate. This is because, in these poems, the narrative

elements are placed in the text indirectly and ambiguously, like a silhouette.

This silhouette in question can be broken down into six criteria, namely “the description of a
process that began and developed in a certain period around two or more figures, along with
actions and comments”; “the execution of the process in a certain section around a single

.o

tigure”; “the writing of the impression as a result of a momentary or very brief witnessing or

beginning the poem with an ‘event’”; “the inclusion of speech phrases”; “the calling of an

interlocutor with a fictional content and relying on the tone of voice in the expressions formed
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based on that address”; “the representation in the process.” The first three criteria are forms,
and the other three criteria are local techniques. With this application, Tevfik Fikret has created
a dynamic fictional environment in his poems that creates visual scenes in the reader’s
imagination.

Keywords: Tevfik Fikret, Hidden Narration, Narrative in Verse, Poem.

GIRIS

Modern Tiirk siirinin énemli sairlerinden Tevfik Fikret (1867-1915), yaklasik otuz yillik edebi
hayatinda kaleme aldig: siirlerle edebiyatimiza biiyiik bir kiilliyat birakmistir. Bu birikim,
sadece nicelik agisindan degil; kendi iginde doniistimlii, dolayisiyla devingen bir siireg
barindirmasi bakimindan da ¢ok zengindir. Fikret, hayata ve sanata bakisindaki degismeleri
siirlerine yansitmistir. Edebi hayatmin ilk yillarindaki muhafazakar tavrini yiizyilin sonlarina
dogru birakip yeni bir arayisa giren sair, Servet-i Fiinun hareketinin (1896-1901) esiginde, siirini
bicimde ve igerikte pek ¢ok yenilikle tanistirmis bulunuyordu. Edebiyat-1 Cedide yillarinda,
cesitli temalara dagitarak zenginlestirdigi siir evrenini, genelde bireysel bir tema dagarcigiyla

sinirlandiran Fikret, 1901’de kaleme aldig1 “Sis”le birlikte, s6z konusu tematik repertuarin

kapsamini?, sosyopolitik ve beserl meseleleri basat temalar haline getirerek genisletir.

Tevfik Fikret, zengin igerikli siirlerini yazarken -dogal olarak- gesitli bigim geregleri
kullanmistir. Geleneksel ve modern nazim teknikleri, bu gereglerin basinda gelir. Vezin, kafiye,
nazim bicimi gibi yap1 baglaminda yerlesik ogeleri stirekli kullanmis olan sair, yeni ve farkh
bi¢im uygulamalarma da sik¢a bagvurmustur. Onun siirlerindeki énemli yap1 gereglerinden biri
de tahkiyedir. Fikret, pek c¢ok siirinde, sahneleme, anlatma, Ozetleme gibi Oykiileme
yontemlerinden ve bunlara bagh tekniklerden yararlanarak belirgin bir olay orgiisiine sahip,
dolayisityla somut bir yasantiyr barindiran kosuk yapilar kurmustur. Metni icerik bakimmdan
hikayeye yakinlastirma, dolayisiyla manzum bir yap: i¢inde bir yasanti siirecini ya da giinliik
yasam kesitini bir anlaticinin bakis agisindan Oykiileme tarzidir bu. Literatiire “manzum
hikaye” terimiyle giren bu yapmn Tiirk edebiyatindaki ilk Ornegini “Hasta Cocuk”?
manzumesiyle Tevfik Fikret vermistir (Kaplan, 1987, 143; Giines, 2016: 25). Bu ilk Ornekteki
tahkiye, sekiz gilindiir atesler icinde yatan c¢ocugun bir gecesinden kisa bir Kkesiti
barindirmaktadir. Anne ile doktorun, hastanin basinda -kisa ¢izgi ile baglatilan- konusmalari,
¢ocugun aralarda sayiklarcasma sdylenmeleri, bir sairden ¢ok ilahi anlatici gibi konusan sesin
anlatimi romanesk bir ortam ve sdylem olusturur. Bu gecenin yillar sonrasini yansitan “Cocuk, o
simdi kavi bir civin, fakat mdder,/ Zavalli, iistiine hald cocuk gibi titrer.” (Tevfik Fikret, 1984b: 51)

! Tevfik Fikret'in siirlerinin tematik dagilimi i¢in bkz.: Kaplan, 1987: 104-192.
2 Servet-i Fiinun, S.257, 13 Subat 1896, s.354.
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seklindeki son iki dize ise yine tahkiyeye 0zgii zaman atlamasi tekniginin tirtintidir.
Dolayisiyla, bu manzume, okur algisinda dykiilemeli bir kurmaca metnin yaratabilecegi somut
bir sahneyi canlandirmakta, bunu da yine bu tiir bir metne 6zgii basat aktarma yontemi olan
anlatma ile gergeklestirmektedir. “Hasta Cocuk”, ilk tirtinii oldugu ‘manzum hikaye’ tarzina ait

yapisal 0zelliklerin biiyiik bir kismini biinyesinde barindirmaktadir.

Tevfik Fikret'in baslattigi ‘manzum hikaye’ tarzinin, daha sonra bagska sairlerce de pek ¢ok
ornegi verilmistir. Bu manzumeler iizerine yapilan calismalarda Fikret'in ‘manzum hikaye’
tarzinda kaleme aldig1 eserler de belirlenmis bulunmaktadir®. Bu baglamda, ilgili metinler
tizerinde calisan akademisyenler arasinda, Tevfik Fikret'in ‘manzum hikaye’ olarak en ¢ok

onbes manzumesinin oldugu {izerinde -ufak farkliliklarla- goriis birligi vardir.

Tevfik Fikret'in, tahkiye oOgelerini barindiran manzumelerinin sayisi ¢ok daha fazladir.
Dolayisiyla, onun -‘manzum hikaye’ tarzindaki onbes manzumesindeki gibi- tahkiyeyi
olusturan teknik Ogelerle Oriilii baska siirleri de bulunmaktadir. Bu manzumeler, Fikret'in,
tahkiyeyi kosuk metin kurma baglaminda sik¢a kullandigini gostermektedir. Onun -“manzum
hikaye’lerinin disinda- yetmisdokuz siirinin de her biri bir ya da birka¢ tahkiye Ogesine
dayanmaktadir. Bununla birlikte, ‘manzum hikaye’lerinden farkl olarak, dykiileme bu siirlerde
daha ortiilii bir sekilde bulunmakta, dolayisiyla bu kosuk metinler, siirsellige cok daha yakin
durmaktadir. Bu manzumelerin genel 6zelligi, ‘manzum hikaye’ olmamalaria ragmen, hem
yap1 ve icerik hem de -6zellikle- okurdaki gorsel alg1 baglaminda olay orgiisii, mekan ve zaman
gibi temel tahkiye Ogelerini belirginlestirmeleridir. Anilan temel Ogelerin iizerinde hareket
eden, diisiinen, hisseden ve konusan insanlardan olusan bir figiiratif kadronun varligi, soz

konusu yetmisdokuz siiri de tahkiye baglaminda irdelemeyi gerekli kilmaktadir.
1.Tevfik Fikret'in Siirinde ‘Gizli Tahkiye'nin Tarihgesi*

Tevfik Fikret manzumelerinde ‘gizli tahkiye” Ogelerine yer vermeye 1890’lu yillarin basinda

yonelmistir. Mirsad dergisinde arka arkaya ¢ikan ve yenilik¢i arayislarinin iiriinii olan siirlerle

3 Sehnaz Alis, doktora tezinde Fikret'in manzum hikayelerini bes gruba ayirarak tespit etmistir. Buna gore onun, a)
Sosyal meseleleri isleyen “Hasta Cocuk”, “Balik¢ilar”, “Bir Hatiractk”, “Nesrin”; b) Aileyi isleyen “Kiiciik Aile”,
“Tecdid-i izdivac”; c) Savasi ve kahramanlig isleyen “Kenan”, “Hasan’in Gazas1”; ¢) Hayal-gercek karsitligini isleyen
“Siitha ve Pervin”, “Seza”; d) Dini konular1 isleyen “Kamiys-1 Yusuf” olmak {izere onbir manzum hikayesi vardir
(Alis, 1994: 333). Alis’ten onsekiz yil sonra, manzum hikaye {izerine ¢alisan Mehmet Giines’e gore de sairin
kiilliyatinda oniki manzum hikaye bulunmaktadir. Giines, Alig’in listesindeki “Siiha ve Pervin” ile “Kamiys-1
Yusuf”u almamis; onun listesinde olmayan “Okstiiz”, “Ramazan Sadakasi”, “Ezan” adli manzumeleri ise manzum
hikaye olarak kabul etmistir (Giines, 2016). Tevfik Fikret'in hikaye kiilliyatini -ismail Parlatir'm (Tevfik Fikret, 1987)
ve Erol Goksen'in (Tevfik Fikret, 2020a) ardindan- yeniden hazirlayan Seval Sahin de Alis’in listesine “Bir Manzum
Hikayenin Mukaddimesi”, “Tesadiif”, “Tkinci Tesadiif” ile “Son Tesadiif”ii eklemigtir (Tevfik Fikret, 2021), ki bu
manzumelerin bazilari, bizim ¢alismamizin da kapsamina girmektedir.
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tahkiye Ogelerinden vyararlanmaya yonelmesi, siirdeki olgunlasma donemiyle birlikte
baslamistir. O, Mirsad’da ¢ikanlardan baska kaleme aldig1 bes siirle birlikte Servet-i Fiinun
oncesine ait dokuz siirinde ‘gizli tahkiye” dgelerinden yararlanmistir. Servet-i Fiinun hareketi
yillarindaki siirleri iginde “gizli tahkiyeli” olanlarin sayis1 otuzaltidir. Bu toplam, anilan déneme
ait siirlerinin neredeyse iigte birine karsilik gelmektedir. Edebiyat-1 Cedide sonrasinda, kinci
Mesrutiyet'in ilanina kadar {i¢ siirinde ‘gizli tahkiye’ yapisi kuran Fikret, Mayis 1911’de
yayimlanan ikinci kitab1 Halilk'un Defteri’'ndeki yirmiti¢ siirin onikisinde yine ‘gizli tahkiye’ye
dayal1 bir yap1 kurmustur. Buna benzer bir oransal durum, 1914’te cikan son kitab1 Sermin’deki
manzumelerde de s6z konusudur. Anaokulu cagindaki cocuklar icin yazdigr yirmibir
manzumenin onikisi ‘gizli tahkiye’ barindirmaktadir. Sair, ayrica Tkinci Megrutiyet yillarinda
yazdigr diger yedi manzumede de ‘gizli tahkiye’ye yer vermistir. 1884-1915 arasindaki otuz
yillik siir faaliyetine sayimlamali yaklasimin ortaya koydugu tablonun da gosterdigi iizere,
Tevfik Fikret, tahkiyeyi -acik bir bicimde kullandig1 ve ‘manzum hikaye” olarak bilinen onbeg
metnin disinda da- siklikla kullanmistir. Anilan siiregteki kullanim sayist da zamanla birlikte
artmigtir. Dolayisiyla Fikret'in sairliginde ‘gizli tahkiye’ dgelerinin konumu azimsanamayacak

bir yer tutmaktadir.
2.Tevfik Fikret'in Siirinde ‘Gizli Tahkiye’ Ogelerinin Konumu

Roman ve hikadye gibi tahkiyeli kurmaca metinler, igeriklerini okura anlatarak aktarir. Bir
anlatici, belli bir bakis acisindan kisisel bir yasantiy, siireci ya da durumu dykiileme sisteminin
-Ornegin sahneleme, monolog/diyalog, tasvir, geriye doniis, zaman atlamas: gibi- gesitli yontem
ve tekniklerinden yararlanarak sunar okura. Tahkiyeli edebi tiirlerde s6z konusu metodik yap1
araciligryla sunulan igerigin de dort temel 6gesi vardir. Bunlar figiiratif kadro, olay orgiisti,
zaman ve mekandir. Siirde ise bunlarin hemen hepsi alabildigine siliklesir. igerigini ¢agristirma
yoluyla okura aktaran siir, sozciikleri gergekligi yansitma islevinden siyirdigi, dolayisiyla
metaforik bir baglama tagidig1 icin, tahkiyenin gereglerini de epeyce gereksizlestirir. Oyle ki, bir
sair mekansiz, eylemsiz ve/ya zamansiz sozciiklerle, dizelerle kurabilir siirini. Bunlardan sadece
kisi/insan biiytiik Olciide siirde gerekliligini korur; o da romanesk 6zelliklerini yitirerek. Bir siir
Oznesi olan figiir, artik bir hikayenin ya da bir romanin baskisisi, anlatic1 figiirii degildir. Siirin

miiphem, gizemli ortami onu da kendi sarmalina ¢ekerek belirsizlestirir.

Siirin gergeklik karsisindaki s6z konusu Ozgiirliigii Tevfik Fikret'in siirlerinde de kendini
gosterir. Bununla birlikte tahkiyenin, yukarida anilan, yap1 ve icerik ogeleri, bu ¢alismanin
sonunda listelenen siirlerin hepsinde, degisik sayida ve 6lgekte olmak iizere, mevcuttur. Ancak
bu mevcudiyet, manzum hikayelerdeki netlikte olmayip, okur algisinda olusan bir sahne
gorselligi halinde olusur. Bir bagka deyisle, gizli tahkiye, metnin kendisiyle birlikte; okurun
zihninde belirginleserek varlik kazanan gorsel bir yapidir. Dolayisiyla, siirin biitiiniine yayilan
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bir tahkiye yapisinin somutlugundan ¢ok, metnin ¢ogunlukla basina; bazan da baska yerlerine -
asil belirginlesmesini okur algisinda gerceklestirmek {izere- adeta siliiet gibi yerlestirilmis bir
tahkiye 6gesinin okurda olusturdugu alg1 halinde goriiniir. Tahkiyenin siliietlesmesini saglayan
en onemli etmen, -‘manzum hikaye’lerde ¢ok 6n planda olan- ‘olay’in ve konusma pasajlarinin
dolayli kilinmasidir. Boylelikle siirselligi daha baskin kilan tasviri kisimlar ile duygu ve

diisiince iclemli dizeler yogunlastirilir.

S6z konusu siliiet, “belirli bir zaman kesitinde, iki veya daha ¢ok figiir cevresinde baslayip
gelisen bir siirecin aksiyon ve yorumlarla birlikte anlatilmas1”; “belirli bir kesitteki siirecin tek
figiir cevresinde ytiriitiilmesi”; “anlik veya cok kisa bir siire tanik olma sonucundaki izlenimin
kaleme alinmasi ya da siire bir ‘olay’ ile baglanmas1”; “konusma climlelerine yer verilmesi”;
“kurmaca igerikte bulunan bir muhataba seslenilmesi ve bu hitap temelinde olusan ifadelerde
konusma edasina dayanilmas1”; “stirecin i¢inde tasvir yapilmas1” seklinde alt1 dlgiit barindirir
biinyesinde. Mk ti¢ 6lciit -bu calisma kapsamindaki siirler 6zelinde- bash basina birer ‘gizli

tahkiye” formudur. Diger ticli ise siirlerin icinde birer lokal teknik olarak islev gormektedir.

Bunlardan birkag¢inin, Fikret'in ‘manzum hikaye’ tarzindaki eserlerinde de basat dlgiitler oldugu
diisiiniilebilirse de burada irdelenecek 6rneklerin siliiet tarzinda oldugunu, dolayisiyla metnin
icinde ¢ok net bir goriinlimde olmadigini, boylelikle onlardan bu Olgiitle ayrildigini da yine
vurgulamak gerekir. Biitiin bu olgiitler, Fikret'in siirini icerikte dig gerceklie, i¢ yapida ise
nesre yonlendiren birer 6zellige sahiptir. Sairin ya da siir 6znesinin ayn1 zamanda figiir anlatici
ya da figilir olmayan anlatict gibi davrandigi; dolayisiyla, romanesk bir aktaricinin sdylemini
yansitan boylesi manzumelerin iginde -paradoksal bigimde- ‘fantastik hikdye’ niteliginde

olanlar bile vardir®.

2.1. Belirli Bir Zaman Kesitinde, iki veya Daha Cok Figiir Cevresinde Baslayip Gelisen Bir

Siirecin Aksiyon ve Yorumlarla Birlikte Anlatilmas:

Tevfik Fikret'in, bu alt tarzda kurdugu ‘gizli tahkiye’ yapisi, digerlerine oranla, ‘manzum
hikaye’ tarzina en yakin olamidir. Ciinkii, bu tarzda, basta olay orgiisii olmak {izere, tahkiye
ogeleri kosuk metnin neredeyse biitiiniine -bir siliiet silikligiyle de olsa- yayilmis durumdadar.
Fikret'in siirleri i¢inde bu alt tarzin ilk 6rnegi, “Bir Subh-1 Safa Idi”6 (1891) baslikli manzumedir.

5 Tevfik Fikret'in “gizli tahkiye” yapisina sahip biitiin siirlerini tek tek ele almayip her bir basliga birkag 6rnek vererek
incelemeyi yegledim. Boylece, niceliksel bir kabariklik olusturmak yerine, makalenin gergevesini, farkli dénemlerde
yazilmis ve tarzinin olgun temsilcisi konumunda olan siirlerden hareketle sinirlandirmay: tercih ettim [Bu tercihe
ragmen yirmiii¢ daktilo sayfas1 tutan ¢alismadaki her bir kismin ve sézciigiin, gerekli oldugu i¢in kullanildigimi da
belirtmeliyim]. Yalniz, ‘fantastik hikaye’lerin hepsine degindim. Fikret'in biitiin ‘gizli tahkiyeli” siirlerinin adlarini,
kronolojik seyrini, donemsel dagilimini ve sayisal toplamini ¢alismanin sonunda bir liste halinde verdim.

¢ Ad1 gecen siirlerin yayim bilgileri ek’teki listede verilmistir.
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Metnin barindirdig: olay orgiisii soyle Ozetlenebilir: Ferah bir sabah, bahgede gezintiye ¢ikan
anlatic figiir, aliml bir kadin goriir. Kadin ¢ok giizeldir ve ig agic1 bakislariyla sabahi, giinesi ve
giil bahgesini oksamaktadir. Bir biilbiil asik¢a 6terken figiir bir anda asik olmaktan kaynaklanan
titreyis ve aglayisla kadina dogru kosmaya baslar, o da uzaklagsmayip bekler. Bir anda bakislar1
karsilasir. Figiir, kadimin ok gibi bakisiyla diiser ama kadin ilgisiz kalir. Yirmidort dizelik siirin
son dortliigii, figiirin bu “olay”dan ¢ok uzun zaman sonraki duygularmni aktarmaktadir.
Hikayenin sonunda, yasanmis o anin uzun zaman sonraya biraktigi duygusal tortunun
verilmesi, “Hasta Cocuk”ta oldugu gibi, “Hald o nigéih ile harabim!/ Hald o sukiit ile tiirabim./ Sdd-
ab-1 visdl rihum amma/ Baki yiiregimde iltihdbim!.” (Tevfik Fikret, 1984a: 102) dizelerinde varlig:
hissedilen, ‘zaman atlamasi’ teknigi araciligiyla saglanir. Ancak, iki eser arasindaki benzerlige
kargilik, “Bir Subh-1 Safa 1di”yi ondan farkli kilan, siirselligindeki yogunluktur. “Hasta Cocuk”
ne kadar hikayeye yakinsa “Bir Subh-1 Safa 1di” o kadar siirseldir. Ozellikle kadin figiiriin
“parlakt: yiizii dogan giinesten/ bir matla’-1 nilr idi o gerden” (100) dizelerindeki gibi abartili tasviri,
“tir-1 nigehiyle ben vuruldum”, “bir kus otiiyordu dsikane” dizelerindeki gibi Divan siirinin imge
gereclerine bagvurulmasi, kosuk metnin barindirdig: tahkiyeyi oldukga ortiilii hale getirir.

717

Servet-i Flinun donemine ait “Zavalli ‘Evet”” (1896) baghikl siirdeki ‘gizli tahkiye” yapis1 metnin
geneline yayilmakla birlikte hikayenin siiresi dakikalarla olgiilebilecek denli kisadir. Siirdeki
“olay”, gercekten yasanmistir. Rusen Esref’in aktardigina gore, bir giin Fikret yolda yiirtirken
yanina bir kisi yaklagir ve ona Divan siirinin 6vgiisiinii yapar. Bununla yetinmez, siirdeki
yenilik¢i girisimleri kii¢limser. Sair ise bir an 6nce ondan kurtulmak igin goriislerini onaylamis
gibi davranir (Unaydm, 2002: 55). “Zavalli ‘Evet”, bu gercek olayi, dykiiniin? kronolojik
diizenine gore degil; sairin algilayisina gore anlatmaktadir. Fikret'in pek ¢ok ‘gizli tahkiyeli’
siirinde uyguladigr bir yontemdir bu: Bir roman yazarmin, olay Orgiisiinii Oykiiniin
gerceklikteki haline kosut bir kronolojik diizenle yiiriitmek yerine, kurmacanin tanidig:
imkanla, istedigi gibi bir kronolojik diizen olusturmasi... Adam, -siir baslamadan- Fikret'in
yanina gelmis, sozlerini sdylemistir. Siirin “Evet! Muhatabimin fikri pek musarrahti:” seklindeki ilk
dizesinde kullanilan belirli gecmis kipi, siirdeki olay 6rgilisiiniin dykiiden farkli bir kronolojiye
sahip oldugunu gosterir. Sairin, son iki dizeyi olusturan, “O bos ldkirdilar: dinledim de bir miiddet,/
Sonunda boynumu biiktiim, dedim ki: ”Oyle, evet!” (Tevtik Fikret, 1984b: 300) sozleri ise, oykii ile
‘gizli tahkiye’ yapisini finalde -kronolojik baglamda- birlestirir.

Fikret, kizkardesi Sidika Hanim igin iki siir yazmistir. Bunlarin ilki, Stdika Hanimin, Ahmet
Hikmet'in agabeyi Refik Bey ile olan evliligindeki mutsuzlugu {iizerine insa edilmis olan

“Hemgirem Igin”dir. Siir, amlan iliskiye yonelik barindirdigi biitiin dnyargili ve duygusal

7 *Oykii’ terimi bu galismada, metinde kurgulanan olay orgiisiiniin realitedeki olagan kronolojik diizeni igin
kullanilmaktadir.
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tutuma ragmen, kadin haklar1 konusunda Tiirk edebiyatinin 6ncii diistincelerini barindiran bir
eserdir. Kirksekiz dizelik uzun bir manzume olan ve 6liim gibi bir dis sebebe dayanmadan
yazilmis olmasiyla, diger siirden farkli bir yerde duran “Sevgili Hemsireme” (18948) ise “belirli
bir zaman kesitinde, iki veya daha ¢ok figiir ¢cevresinde baslayip gelisen bir siirecin aksiyon ve
yorumlarla birlikte anlatilmasi” alt tarzinin Servet-i Fiinun doneminden dikkat ¢ekici bir
ornegidir. Bir gezinti temelinde kurulan tahkiye iginde, Fikret bizzat figlirdiir. Sair, biilbiillerin
sevingle o6ttligii, doganin her parcasmin giiliimsedigi giizel bir bahar sabahi yiiriiyerek yola
cikar. Sarkilarla, ezgilerle cennetten bir parca olan bu dogal ortamda yiiriirken etrafi birden
dokunakli bir yas aglayisi doldurur. Her seye korku hakim olur. Inleyen, bir kumrudur. Sair
ona “derdin ne?” diye sorar. Kumru derin bir ah cektikten sonra cevap verir. Sevdigini
kaybetmistir. Fikret'in biitiin sevinci bitmis tiikenmistir. Yola devam eder ve bir mezarlia gelir.
Aglayan bir geng goriir, ayn1 soruyu ona da sorar. Geng ona “sen de kimsin” dercesine
tiksintiyle bakar. Sairin, “dlmiislere aglanir mi, bosuna?” seklindeki avutucu soziine “hayir o
yasamakta” cevabini veren geng, “Kalbim ki nesimen-i vefidir/ Hemsireme ldne-i bekadir” sozlerini de
ekler. Fikret’in siiri bitiren yaniti, ayn1 zamanda bu Ortiilii hikdyenin adeta anafikrini de
iletmektedir: “Oyleyse -dedim- sezd bu hicran!/ Hemsiredir en giizide hilkat/ Yoktur nazarimda bir
muhabbet/ Hemsire muhabbetiyle seyyin” (Tevfik Fikret, 1984a: 264). Aksiyonu, figiirleri, ortama,
metne serpistirilen “dedim/dedi” eklemeleriyle iyice belirginlestirilen konusma ciimleleri ve
kompoze edilmis Oykiisii ile “Sevgili Hemsireme”, iginde tahkiyenin pek c¢ok dgesini saklayan
bir siirdir.

‘Gizli tahkiye’yi olabildigince girisik bir yapida barindiran “Hayavata”, Fikret'in sosyopolitik ve
beserl meseleleri isledigi Halilk'un Defterinde farkli bir yere sahiptir. 1911 Mayis'inda
yayimlanan kitap, Fikret'in topluma yon gosterme niyetiyle kaleme aldig1 ve bu yolda Haltik'u
ornek insan olarak igledigi siirlerden olusur. Dolayisiyla, sair, eserinin adindan baslayip
neredeyse tamaminda, evladimi fikren idealize bir figiir yaparak kamuoyunun yararma
adamistir adeta. “Hayavata” ise, kitapta, Hal(ik'un sadece bir ¢ocuk olarak figiirlestigi yegane
siirdir. Manzumedeki hikayede, baba oglun Bogazici'nde sandalla yaptiklar1 bir mehtap
gezintisi anlatilmaktadir. Ne var ki tahkiye, oykiiniin olagan diizenine uygun bir aktarimla
kurulmamaktadir. Bir parca deforme edilmis, i¢ monolog -“Ne oldun Halilk? Titredin gizlice...”
(Tevtik Fikret, 1984c: 22)- gibi, i¢ ¢oziimleme -“Kanatland: sdir mizdcin yine;” (24)- gibi psikolojik
¢oztimleme teknikleriyle bezenmis bu olay Orgiisiinde anlatim, kiirek ¢ekerek sandali yiizdiiren

Haltik'u izleyen sairin ig(inden) konusmas: seklinde yiiriitiilmektedir. Fikret bu ig(ten)

8 Tlk kez, Fikret'in 6liimiinden sonra, 1918'de Diigiince dergisinde yayimlanan bu siirin yazihis tarihini Mehmet Kaplan
“1895’ten once” seklinde belirtmistir (1987: 135).
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konusmay1 yaparken sadece oglunun hareketlerini izlememekte; ayni zamanda bakislarini
cevreye de yonelterek -“Siikiinetle Bosfor bu ulvi gece/ Bir dgiis-1 takdise pek benziyor” (22)- gibi
tasvirlerle romanesk ortami ve yapiyr da pekistirmektedir. Ozellikle bu anlatim modeli,
“Hayavata”daki tahkiyeyi hem gizlemekte hem de kendi i¢inde katmanlastirmaktadir.

2.2, Belirli Bir Zaman Kesitinde, Tek Bir Figiir Cevresinde Baslayip Gelisen Bir Siirecin

Aksiyon ve Yorumlarla Birlikte Anlatilmasi

Onceki alt tarzla ayri dzellikleri tagtyan bu baghigin ondan farki, figiiratif kadronun bir kisiden
olusmasidir. Baskisi de diyebilecegimiz siir 6znesinin ¢evresinde yine baska insanlar vardir;
ancak bunlar, ilk gruptakilerin aksine, kilici/eyleyici 6zelliklerinden siyrilmis, sadece goriintii

veya fon olarak birakilmistir.

“Girye-i Matem” (1891), annesinin cenazesine -donemin sosyoteolojik kosullari yiiziinden-
katilamayan bir gen¢ kizin, cenaze alayimi evin pencerelerinden izlemek zorunda kalisini
islemektedir. Mirsad’da, bashga ilistirilmis “Bir muhaddere lisanindan” [Ortiilii bir kadinn
dilinden] dipnotuyla ¢ikmis olan yetmisdort dizeli siir, geng kizin yasadig1 kisa ve acili siireyi,
onun anlaticihgindan aktarir. Cenaze evin Oniinden kaldirilmakta, gen¢ kiz ise digina
citkamadig: evin iginde “pencereden pencereye” kosarak tabutu gormeye calismaktadir. O, acih
telas iginde, disar1 ¢ikamayisinin sebebini de sorgular: “Cikamam, kaldim odamda mahbils,/ Zdr u
giryende.. melill i me’yils./ Citkamam ortaya, iffet mani!/ Bu kadinlik.. bu kabdhat méani” (Tevfik Fikret,
1984a: 158) dizeleri, ayn1 zamanda, Tiirk siirinde kadinlarin toplumsal sorunlarma dikkat ¢ceken
ilk 6rneklerdendir. Bu sorun, geng kizin, annesine uzaktan, daha dogrusu iceriden veda etmek
zorunda kalis hikayesinin temel belirleyicisidir. Cenazenin tekbirlerle gotiirtilmeye
baslamasiyla birlikte, geng kiz feryat ederek “Gidiyor annecigim, dh! Imdad/ Geliniz.. rahmediniz,
dad ediniz./ Gittim elden bana imddd ediniz” (158) sOzleriyle belirsiz kisilerden yardim isterse de
“Kim gelecek? Beyhiide/ Ettigim velvele pek beyhiide” (158) diyerek gercegi kabullenir ve susar.
Siirin ilk onbes dizesine sikigtirilan tahkiyeli kismi izleyen dizelerde, geng kiz kalakaldig: yerde
diisiincelere dalar. Bu dalisin “Ne icin simdi ya sustum boyle?” sozleriyle baslamasi, ilk kistmdaki
‘gizli tahkiye’yi daha da oOrtiilii hale getirir. Hayat, 6liim, metafizik kavramlar: etrafinda gelisen
bu igsel ve diisiinsel kisim, geng¢ kizin, oturdugu yerde yaptigr “i¢ konusma”y1 gosteren bir
sahnedir adeta. Dolayisiyla, bu sahneyle birlikte tahkiyenin ilk onbes dizede barindirdig:
devingen olay Orgiisii birden duraganlasir. Yukarida belirtildigi tizere, ‘gizli tahkiye’, 6zellikle
okurda giiclii bir gorsel sahne algis1 yaratarak olusur. Bu baglamda, gen¢ kizin evin icinde
camdan cama kosturmasi seklinde oldukga hareketli baslayan olay orgiisii birden durur ve bu
sahne, okur imgeleminde sagladig1 sinematografik gorsellikte, dakikalarca geng kizin hareketsiz

haliyle stirerek tamamlanur.
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Tevfik Fikret'in Servet-i Fiinun doneminin baslarinda kaleme aldig: ”Agiyén—l Dil” (1896),
metaforik iglemini “gizli tahkiye’ yapisiyla birlikte sunan bir siirdir. Bu manzumenin aktardig:
hikaye, uzun bir zaman kesitine yayilmis olusuyla dikkati ¢eker. Fikret'in -ac¢ik ya da gizli-
tahkiye barindiran kosuk eserlerinin pek ¢ogu, kisa siiregler iginde olup biten hikayelerden
olusuyorken burada belirsiz ancak uzun bir siire¢ s6z konusudur. Ge¢mis zamanin hikayesi
kipiyle kurulan climleler ve doért boltimliik siirin ikinci ve {ic¢tincii boliimlerinin basindaki
“bazan” sozclikleri araciligiyla uzun bir siireci kapsadig1 vurgulanan kurgusal yapi, “Bir Subh-1
Safa Idi” ve “Hasta Cocuk” adli manzumelerin son dizelerinde varlig1 anlagilan, ‘olay zamant’
ile ‘anlatma zaman1” arasindaki somut fark: da hikayenin geneline yayar. Figiir, “Bir i'tind-y: ask
ile, bir zevk-1 si'r ile/ Yaptimdi kendi kendime bir ldne-i huzilr;/ Ezhdr-1 hdtirdt ile, piir-semme-i visdl,
Amal-i zindegl, o miizehheb tuyilr-1 nilr,/Etmisti hep o ldnede teskil-i dile. “ (Tevfik Fikret, 1984b: 98)
sOzleriyle, i¢indeki arzulari, anilari, umutlar: canli tutma ¢abasini bir yuva kurma ve o yuvada
duygulardan bir aile olusturma seklinde, disavurumcu bir tutumla, tahkiye ederek
somutlastirir. Figiir, bu ¢abasinda zamanla basarili olsa da yuvada besledigi kuslarin, “bir giin”
ugup bahgedeki ¢icekleri dagitmasiyla, hikayesinde “Artik siikiinu yok dil-i sevdd-nisdnimin” (98)

diye vurgulayacagi, mutsuz bir sona varir.

2.3. Anlik veya Cok Kisa Bir Siire Yasama ya da Tamk Olma Sonucundaki izlenimin
Anlatilmasi ya da Siire Bir ‘Olay’ ile Baslanmasi

Bu tiir ‘gizli tahkiyeli” siirlerde, aktarilan hikaye c¢ok kisa bir siirede biter. Siirin ilk birkag
dizesini kapsayan hikayenin ardindan ya figiire ait psikolojik boyut aktarimi yapilir ya da
hikayenin tematik 6zii ekseninde anlaticinin izlenimleri, yorumlar1 devreye sokulur. Genellikle
tesadiifen goriilen bir kisi ya da tanik olunan anlik bir olay ve buna iliskin degerlendirmelerden
ibaret olan bu siirler, daha ¢ok Servet-i Fiinun yillarinda yazilmistir. Mehmet Kaplan hocamizin
“merhamet siirleri” adiyla terimlestirdigi manzumelerin (1987: 140-147) hemen tamami bu
gruba girmektedir. Bununla birlikte, Fikret, s6z konusu basgligin ilk 6rnegini hareket 6ncesinde,
”A@iyén-l Peder”le vermistir. Sair, Agustos 1890°da Nazima Hanim ile evlenip day1 evine
icgliveyi olarak yerlesir. Dolayisiyla, cocuklugunu ve ilk gengligini gecirdigi, Aksaray
Agayokusu'ndaki baba evinden ayrilir. Yaklagik bes yil sonra yazdig1 “Asiyan-1 Peder”de,
sairin, oniinden gegerken durup eve bakmasi ve o anda iginden gecirdigi diisiinceler, duygular
ve yorumlar anlatilmaktadir. Siirdeki ‘gizli tahkiye’, “Yine diin gectim, dh bin hasret,/ Asiyin-i
peder civarindan../ Kaldi cismim oniinde bi-hareket” (Tevfik Fikret, 1984a: 400) seklindeki ilk iig

dizenin barindirdig1 devingenlikte yogunlagsmaktadir.

“Yine” sozcligiinden hareketle, daha once de baba evinin oniinden gectigi anlasilan sair, bu kez
evin kargisinda hareketsiz durur ve evi seyretmeye baglar. Ev, metruktiir artik. Duvarlarmimn

rengi solmus, otlarla baglanan gatis1 kuslara yuva olmus, bahgesindeki agaglar kurumustur. Bu
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tasvirlerle birlikte, sairin dikkati evin gortintimiinden ¢ok kendi igine doniiktiir. Bu romanesk
sahnede kipirdamadan duran gen¢ adam, bu evde yasadigi sevinglerini, tiziintiilerini,

hatiralarini gegirmektedir zihninden, belleginden.

Servet-i Flinun donemi siirlerinden “Kendi Kendime” (1897), “bir buguk saat” hakkinda kaleme
alinmis bir siirdir. Sair, net bir sekilde verdigi bu zaman iginde bir sey yasamistir. Sone
bigiminde olan siirin ilk bolimiindeki “Bir bucuk, iste bir bucuk sdat/ Bir kiiciik, ruhsuz neside icin;/
Bu kadar sa’y, i'tind, zahmet/ Topu bir kit'a, yd kaside i¢cin.” (Tevfik Fikret, 1984b, 100) dizeleri, bir
bucuk saatte 6zenle ve mesakkatle calisarak bir manzume yazildigr bilgisini vermektedir.
Dolayisiyla, bir eser meydana getirmenin giicliigii islenmektedir sanki. Nitekim Mehmet
Kaplan da bu manzumeyi Fikret'in “sanatla ilgili siirler”i arasinda degerlendirmistir (1987: 109).
Fikret'i yakindan taniyan Rusen Esref’in bu siire iliskin olarak aktardig: satirlarda ise daha
farkli bir durum ortaya ¢ikiyor. Buna gore, sairi bir giin “Gabriel Noradonkyan® Efendi ¢agirms.
Fakat o esnada ev sahibi baska bir misafirle mesgul bulunmus. Sair, bir bucuk saat miiddet yapayalniz bir
odada beklemege mecbur kalmis. Intizarin sinirletici stkintistni defetmek icin, bir bucuk saatin hayatta ne
kadar kiymetli oldugunu diisiinerek, hemen orada o soneyi” (Unaydin, 2002: 56) kaleme almus.
Yukarida verdigimiz, ilk dortliikte “bir bucuk saat” ekseninde olusturulan ‘gizli tahkiye’ yapas;,

izleyen dizelerde, sairin yorumlarimna evrilecektir.
2.4. Fikret'in Siirlerinde Gizli Tahkiyenin Olusmasinda Kullanilan Lokal Teknikler

Tevfik Fikret'in siirlerinde ‘gizli tahkiye’, varligimi sadece yukarida deginilen ii¢ form
araciligryla olusmaz. Metne lokal olarak yerlestirilen kimi uygulamalar da onun varligin
hissettiren Onemli Olgiitlerdir. Bunlardan biri, metne serpistirilmis konusma ciimleleridir.
Fikret, pek cok siirinde konusma ciimlelerine yer verir. Ustelik, ‘manzum hikaye’lerinde de
basat tekniklerden biri olan bu ciimleleri, ‘gizli tahkiyeli’ siirlerinde de -roman ve hikayede

“" o1

oldugu gibi- “-“ isaretiyle baslatir. Bu teknigin ug bir 6rnegi, “Bir Muhavere-i Edebiyye” (1898)
adli siirdir. Okur imgeleminde, iki kisi arasindaki sanat ve siir konulu bir sohbet sahnesini
canlandiran kirkii¢ dizelik siir, tamamen konusma ctimleleriyle, daha dogrusu pasajlariyla

e

kurulmugtur. Ancak bu pasajlarin sayisi sadece yedidir. Dolayisiyla, isareti yedi kez
kullanilmistir. Bir bagka deyisle, sohbette iki kisi de uzun ve siral1 ciimleler kurarak konusurlar.
Sunu da vurgulamak gerekir ki, konusma cilimlelerinin/ pasajlarinin sonunda “dedim”, “dedi”

gibi bir figiir ya da anlatic1 ek ifadesi de yoktur. Boylelikle, kendisini iyice siliklestiren, geri

° Gabriel Noradunkyan (1852-1936), Osmanli Devletinde uzun yillar gesitli gorevlerde bulunmus Ermeni biirokrat.
Fikret, yanina gittiginde Hariciye Nazirligt Hukuk Miisaviridir. Sonraki yillarda Osmanl Devletine ve Tiirk milletine
kars1 oldukga zararli faaliyetlere girisecektir. Hakkinda genis bilgi igin bkz.: Cengiz Mutlu, Osmanli’da Bir Ermeni
Hariciye Nazir1 Gabriel Noradunkyan Efendi, Giindogan Yayinlari, Ankara, 2014.

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

<' ) International Journal Of
’L%tudues

Turkish Academic Studies



Hakan Behcet SAZYEK

plana iten bir realist roman yazari gibi iki figiiriin sadece kendilerine ait konusmalarini

vermektedir sair.

Fikret'in ¢okca isledigi evlilik ya da aile temasmun giizel bir 6rnegi olan “Bir Hicran-1
Muvakkatten Sonra” (1900), ciftin -anlatic1 figiir tarafindan dolayli kilinmis- soru-cevap tarzi
konusmalariyla baslar. “Sdkin soruyordun bana “Giryin ne demektir?”/ “Giryin... Onu geg,
anlamadim ben de!” diyordum;/ Inkdr ediyordum.// Dalgin, soruyordum sana: “Hicrdn ne demektir?”/
"Hicran... Onu hi¢ bilmiyorum iste!” diyordun;/ Isrdr ediyordun.” (Tevfik Fikret, 1984b: 190)
dizelerini izleyen ve siirin agirlikli bir kismini olusturan dizelerde erkegin, gegici bir ayriligin
sonrasinda, iligkilerini sorgulayici ve adeta bir i¢ konusma izlenimi veren yorumlarinin

ardindan siir yine konusma ctimleleriyle bitirilir.

“Bir Igim Su” (1912), sairin, Tkinci Mesrutiyet yillarindaki toplumsalc1 tutumunun disinda kalan
bir manzumedir. Tevfik Fikret, hep uzak durdugu halk siirinin bir formundan beslenerek kurar
gibidir siirini. “Karsilikli konusma big¢iminde yazilmis kosmalar”1 (Dilgin, 1983, 307) andirir bir
tarzda iki kisinin karsilikli sozleri diizenli bir sira halinde birbirini izler. Fikret, bu geleneksel
formdan esinlenirken ona, her ciimlenin basina konusma c¢izgisi ekleyerek kiiglik capta
modernize edilmig bir goriintii vermeyi ihmal etmez. Okurun zihninde olusan goriintii de soz
konusu ¢izgilerle pekisen romanesk bir sahnede iki figiiriin karsilikli duruslar1 ve sozleridir. Bir

¢obanla bir geng kiz1 gosteren bu sahne, siirin bigimiyle ¢ok ortiisen, kirsal bir ortama aittir.

Tevfik Fikret, baz siirlerinde konusma ciimlelerinin sahiplerini belirsizlestirir. Boylelikle, onlar1
bir diisiincenin simgesi haline doniistiiriir. “Bir Ayyasin Karsisinda” (1898), bu tavrin giizel bir
ornegidir. Bir alkoligin tasvirine dayanan siir, “Birak, diyorsunuz, elbet cezasidir, gekecek;/ “Cezisi,
mest-i miiddmin humdr-1 zillettir!l...”” (Tevfik Fikret, 1984b: 106) sozleriyle baslar. Sair, alkolige
iliskin kendi diisiincelerini belirtmeden dnce sahibi belli bir figiir olmayan bu sdzlere yer verir.
Fikret, toplumun alkoliklere yonelik olumsuz genel tavrini1 “birak, diyorsunuz” ifadesindeki
cogullukla simgeler. Dolayisiyla, kolektivitedeki genel bir tutumu Aadeta figiirlestirir ve

konusturur.

Kurmaca icerikte bulunan bir kisiye seslenmek ve bu hitap temelindeki ifadelerde konusma
edasina dayanmak, Fikret'in ‘gizli tahkiye’ olusturmada sik¢a basvurdugu bir gerectir. Bu
sekilde kurulan siirlerde, artik konusma climleleri netligini yitirir ve dolayli bir seslenme
eylemine doniisiir. Muhatap figiir de artik sadece bir dinleyendir. Galatasaray Sultanisinde
Tiirkge 0gretmeni olarak gorev yaptigr 1894-1896 yillari arasinda yazilmis olan “***” baglhkl
otobiyografik manzumesini boylesi bir temel {izerinde yiikseltir. Kendi hayatmin onemli
gordiigii kesitlerinden s6z etmeyi bir nedensellik bagina dayandirmak igin mantiki bir
gerekgedir bu: Hayatindan bir soruya cevap olarak séz etmek. Ik iki dizede “Bana kimsin diye
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sorma melegim/ Pek giizel dinle de 1zdh edeyim” (Tevfik Fikret, 1984a: 312) diyen sair, bir figiir
anlatic1 edasiyla, izleyen ondort dizede hayatin1 okuyucuya degil; sorusuna karsilik verdigi
mechul, kurmaca figiire hitap ederek anlatir. Ayrica bickin ve mizahi bir sdyleyis kullanmas: da

konusma edasini alabildigine belirginlestirir.

Yukaridaki manzume ile ayn1 déneme ait “Bir Sabah Idi” (1896) klasik nazim geregleriyle
yazilmakla birlikte, icerigin aktarilmasi baglaminda yenidir. Sevgiliyle sahilde yasanmis bir
sabahi isleyen siirin ilk beyti, anlatic1 figiiriin, biitiin bir manzumeyi okuyucuya degil; -stirekli
“sen” dedigi ve sadece dinleyen- kurmaca sevgiliye anlattig1 algisini yaratmaktadir: “Latif bir
sabdh idi, tahattur eyliyor musun?/ Kendr-1 bahre gizlice seninle eyleyip sitab,” (Tevfik Fikret, 1984a:
422). Buna ¢ok benzeyen bir baslangig, “Sabah Olursa”da (1905) vardir. Sairin dinleyicisi, “Bu
memlekette de bir giin sabah olursa, Haliik” (Tevfik Fikret, 1984b: 342) dizesinin sonunda ad1 gegtigi
lizere, bizzat ogludur. Fikret, erken toplumsalci eserlerinden olan bu siirde HalGk'u da
gengligin prototipi olarak ¢izmeye baglamaktadir. Hallik, babasin1 dinlemeye, dolayisiyla Fikret
de ogluna anlatmaya “Haltik'un Vedai"nda da devam eder. Manzumenin ana 6ykiisii, Fikret'in
Glasgow’a miihendislik 6grenimi icin giden oglunu Sirkeci Garindan ugurlamasidir. Fikret,
oglu yanindaymis ve onu dinliyormus gibi kurar siirini. Anlattiklarmi dinleyenin, oglu
olduguna dair vurgu, bu kez uzun siirin onalt1 ila onsekizinci dizelerine yerlestirilmistir.
Dolayisiyla, “Act seyler, Halilk fakat gercek”;/ Hani bir giin seninle Topkapi'dan/ Geliyorduk; yol iistii
bir meydan,/ Bir ¢inar gordiik; (...)” (Tevfik Fikret, 1984c: 42) hitaplarinin muhatabi, okuyucudan

once Haltak'tur.

Tevfik Fikret'in siirlerinde bu uygulamanmn daha pek ¢ok Ornegi vardir. Ayrica, sunu da
vurgulamak gerekir ki, onun 6zellikle uzun siirlerinde bu tiir lokal uygulamalar, metinde
kapladiklar1 kismi hacimlerle ‘gizli tahkiye’yi tek basina saglamak icin, elbette, yeterli degildir.
Ancak, bulunduklar1 dizelerden okur algisina yaydiklari haleler, onlar1 metne hakim kilar.
Okur, bu dizelerdeki gorsel sahneleri zihninde canhi tutarak okuma eylemini siirdiiriir ve
manzumedeki “gizli tahkiye’yi hisseder.

Tevfik Fikret'in manzumelerinde tasvir ¢ok onemli yer tutar. Bunda onun ressam olusunun da
biliyiik pay1r vardir. Mehmet Kaplan'm “resim onu hem dis dlemi bir ressam gozii ile temdsiya
sevkediyor, hem de ona gercege uygunluk ve 6l¢ii duygusu veriyordu” (1987, 82) ve “sekle, gozle goriilen
manzaraya karst pek hassas olan Fikret, artik kdinat: tablolar hilinde goriiyordu” (83) seklindeki
tespitleri ¢ok yerindedir. Sair, 1894’ten itibaren kaleme aldig1 siirlerinde kafiye, mazmun, duygu
gibi Ogeler yerine hayalinde olusturdugu gorsel imgeleri 6nceleyecektir (83). Mekan ve sosyal
cevre tasvirlerini ¢ok seven ve sikca uygulayan Fikret, kisi tasvirlerinde de ¢ok yetkin 6rnekler
viicuda getirmistir. Bu baglamda sadece “Aveng-i Tesavir” kapsamindaki alti siir bile bash

basina birer tasvir amiti gibidir. Tiirk siirinin alti énemli sairinin kisilik portrelerini ¢izen bu
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siirlerin Ozellikle baslarinda yaptig1 yiiz tasvirleri, ortaya koyacag1 portrelerin esigi olma gibi
onemli isleve sahiptir. Tevfik Fikret, tasviri -roman sanatindaki gibi- siirde dekoratif bir 6ge

olarak gormiis, agik ve gizli biitlin tahkiyeli siirlerinde bu vazgecilmez gereci sikga kullanmistir.

1897’de vuku bulan Osmanli-Yunan Savasy, siirimizde ¢ok genis yankilar uyandirmugtir. Tevfik
Fikret de bu savasa dair birka¢c manzume kaleme almistir. Bunlardan biri -Ismail Safa ile
ortaklasa yazdigl- “Tesyiden Avdette”dir. Kahramanlik temali bu uzun siir, trenle cepheye
gidecek askerlerle ve onlar1 ugurlamaya gelmis ytiizlerce insanla mahseri bir giin yasayan garin
tasviriyle baslar. Kameranin, uzak plan ve yukaridan genel ¢ekimini andiran bu sosyal mekan
tasviri, sonraki dizelerde yapilacak olan yorumlari somut bir temele, gorsel bir cosku kaynagina
dayanma iglevi goriir: “Garib giines, azimete dmdade bir tren/ Bir mahmil-i revin-1 emel zanneder
goren// Her yanda bir hurils u temevvii¢, bir izdihdm;/ Her yiizde, her nazarda hiiveydd huliis-1 tdm.//
Piir-mefharet revisleri kol kol gidenlerin,/ Piir mahmedet bakislar: tesyi” edenlerin.// Giilbankler kulilba
nesdt-dver-i niivid,/ Alkis, dua, biikd-y1 safd, hande-i iimid” (Tevfik Fikret, 1984a: 300). Bu tasvirin
basindaki “batan giines”, daha genis agili bir goriintii algis1 olusturmanin yanisira, bu romanesk

ortama bir de zaman boyutu eklemek gibi bir iglev goriir.

“Sehrayin”de (1911), tasvir hikdyenin neredeyse tamamma yayilir. Bogazici'nde bir yaz
gecesidir. Deniz, degisik teknelerle doludur. Kayiklardaki, catanalardaki, sahillerdeki insanlar
alkiglarla, bagirislarla, sevinglerle kutlama yapmaktadir. Rengarenk sandallar siislerle
donanmustir. Biitiin bu renkler denizde bir gokkusag1 yaratmaktadir adeta. Ortalikta bir diigiin
havas1 vardir. Yalilardan tasan 1s1ik seli gokyiiziine agmaktadir. Sanki yer gokle evlenmektedir.
Bu coskulu ortam iginde sadece bir yer karanlik ve sessizdir: Ag,iyanlo. Fikret, manzume
boyunca bir tablo gibi Bogazici tasviri yaparken olay orgiisiinii de bu tasvirin igine yerlestirir.
Tasvir, bu iki 6rnegin de agikga gosterdigi gibi, Fikret'in ‘gizli tahkiyeli” siirlerinde romanesk

ortami algida gorsellestirerek hikayenin kurmaca gergekligini tamamlayici bir rol oynar.
3. Ve Manzum Fantastik Hikayeler"

Tevfik Fikret'in siirlerinin hemen tamaminda dis diinya ve onunla iliski halinde bulunan insan
profili, gercekgi bir nitelik tasir. Onun kotiimser ruh haliyle bile kaleme aldig1 kagis siirlerinde
mimetik bir gerceklik algis1 hakimdir. Hatta, gergeklikten kacip sigindig1 hayal alemi bile ussal
bir zemin {izerinde yiikselir. Bununla birlikte, sairin kiilliyatinda nesnel gergeklikle ortiismeyen,
dolayisiyla olaganiistii Ogelerle Oriilmiis dort manzume bulunmaktadir. Bunlar “Timsal-i
Cehalet”, “Hande-i Bim”, “Devenin Bas1” ve “Gokten Yere”dir. Ik iki manzume, Servet-i

Fiinun hareketi sirasinda kaleme alinmistir. Diger ikisi ise Ikinci Mesrutiyet doéneminde

10 Bu karanligin nedeni ve siirin bu agidan tahlili i¢in bkz.: Esra Sazyek, “Tevfik Fikret'in Kisi Siirleri”, Turkish Studies,
15 (2), 2020, 5.976-977.
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yazilmis; Halilk’un Defteri’'nde yayimlanmustir.

“Timsal-i Cehalet” (1897) gece vakti, lirkiitiici ve kaotik bir doga kesitinin tasviriyle baslar.
Tasali ufuklarla gevrilmis olan karanlik, 1ss1z daglar ve dereler 6liilerin toplant1 yeri gibidir. Her
yerde derin bir sessizlik egemendir. Bu kasvetli doga parcasinda sadece magaraya benzeyen
kocaman bir agiz ve devasa bir adam bos, anlamsiz sesler ¢ikararak bagirmaktadir. Adam
agirlik ve korku verecek kadar cirkindir. Doganin derin bosluguna nutuk cekercesine
gonderdigi sesler daglara carparak kendisine geri doner. Cevresindeki her sey bu anlamsiz
bagirtidan titrer. O ise bagirmaya devam etmektedir. Bu haliyle o, bir insandan ¢ok anlatici

oznenin nezdinde tiksintiyle karisik kara bir korkudan bagska bir sey degildir.

“Hande-i Bim”da (1898) da benzer bir ortam vardir. Ancak ilk siirden farkli olarak burada silik
de olsa figiiratif bir kadronun varlig: hissedilir. Mahgeri bir kalabalik toplanmis, yeryiiziine
inmis olan ay1 seyretmektedir. Giindiiz olmasima ragmen her yer karanliktir. Herkes birbirine,
bu isi, bu biiyiliyti kimin yaptigin1 sormaktadir. Birden uzaklarda bir sesin giildiigti isitilir.
Simsek caktiran, toprag titreten, kizgin bir devin kiikremesi gibi giilen bir sestir bu. Sesin
etkisiyle her sey susar, ay yok olur, onun bulundugu yerde bocekler, ¢iyanlar, akrepler, yilanlar
ortaya cikar ve her biri yasamak igin 6fkeyle yiyecek arar. Siirin boliinmiis son sekiz dizesi, bu
fantastik igerigin, aslinda, sairin kurdugu bir hayal oldugunu gosterir birden. Ama hikaye ve
gercek i¢ ice ge¢mektedir. Sair, “bu hayaldt icinde (...)/ Sanki cidden o hdrikat-1 ukil/ Geliyormus
biitiin viicuda gibi titriyor”ken (Tevfik Fikret, 1984b: 320) birdenbire hikayedeki sinirli giiliis,
basucundan yere yansir, sonra kotii ytiizlii bir baykus, ugursuz ¢irpimnislarla ugup gider. Mehmet
Kaplan, bu kismini dikkate almaksizin, siirin “bir riiya tasviri” olmasin1 “muhtemel” (1987, 127)

bulur.

“Devenin Bas1”, (1911) gerek i¢lemi gerekse sOylemi agisindan geleneksel kokenli bir fantastik
metindir. Fikret, bu manzumede tahkiyeyi masal formunda kurar. Masalin olaganiistii
diinyasinda olagan oldugu {izere, hikayenin kahramani bir devedir. Beyinsiz, ¢iiriik bir bagi
olan devenin govdesi, bu basa uymak zorunda kalirmis. Cekmedigi sikinti kalmayan govde
sonunda bir ¢ukura inip basini uzatip kendisini geri ¢ekip bastan kurtulmus. Manzumedeki
masalin soyleminden ¢ok farkli olan “Haksizlik eden baslar: bir giin... koparirlar” (Tevfik Fikret,
1984c: 35) seklindeki son dize, metnin anafikrini barindirmasmin yaninda Fikret'in de kamusal

iletisini tasimaktadir.

“Gokten Yere” (1911) baslikhi siir de gizemli bir olayla baslar. Birden diinyanin biitiin giiriiltiisii
kesilir ve kaynag1 belirsiz biiytiik bir ses yiikselir. Sesin giiciiyle yerytiziindeki her sey derinden
sarsilir. Gokkubbe sonsuz bir tapinak gorkemine doniismiis, barindirdid1 yerytizii sakinlerinin
bu tehlike karsisindaki caresiz durusunu goriip yalvarircasma beklemektedir. Bir kiikreyise
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benzeyen kizgin ses birden diner ve her yeri yine derin bir sessizlik kaplar. Ve ses bu kez
konusmaya, daha dogrusu sdylev gekmeye baglar: Oliimsiiz Tanri, insanoglunu sayisiz kere
denemistir. Insan da yeryiiziindeki macerasi boyunca sayisiz isler basarmis, sayisiz eserler
meydana getirmistir. Artik bundan sonra insanoglu, imkanlar aleminin tanrisidir. Bu, Mehmet
Kaplan'in “yeni insan” olarak niteledigi (1987, 172) insan profilidir. Tkinci Megrutiyet yillarinda
dini inanctan uzaklasan Fikret, hayata doniik yeni bakis agisini, siirdeki mechul sesin uzun

sOyleviyle aracilastirarak deklare etmektedir.

Bu dort manzume de tipik birer ‘gizli tahkiye’ ornegidir. Fikret, “Devenin Bag1” disindaki iig
fantastik hikayesinde “ses” imgesini olaganiistii hikayenin baslaticis1 ya da temel 6gesi olarak
isler. Bu, ¢ok giiglii, normal otesi ve rahatsiz edici bir sestir. Iki siirdeki ylizeysel ve derin anlam
katmanlari -Hande-i Bim'un son kismi1 disinda- biitiiniiyle fantastik bir diizlemde kalmaktadir.
Dolayisiyla, ikisinin de igeriginde nesnel gerceklige yonelik toplumsal, diinyevi ve kavramsal
gondermeler, ¢agrisimlar bulunmaz. Ancak, metin dis1 bilgiler 1s18inda bunlarin realiteyle
arasinda ilinti kurulabilmektedir. Bu baglamda, kabul edilen yaygin goriis, ilk iki siirin yergi
amach yazildigidir. Fikret'i yakindan taniyan Rusen Esref'in 1919'da belirttigine gore bu
manzumelerdeki yerginin hedefi Ahmet Midhat ve Ikinci Abdiilhamit'tir (Unaydmn, 2002: 55;
60). “Gokten Yere”, Fikret'in o yillarda hemen her siirinde yer verdigi goriislerini tekrar eder.
Siirdeki tahkiye yapisinin {izerinde yiikselen fantastik kisim, diisiince 6gesinin 6n planda
oldugu uzun bdliimiin iizerine gecirilmis bir ambalaj katmani gibidir ve biraz da egreti durur.
Zira, Fikret'in bu tiir ek hikayelere gerek duymadan diisiincelerini manzumelestirdigi -ayni

kitaptaki “HalGk'un Amentiisii” gibi- ¢ok siiri vardir.
SONUC

Tahkiye, Tevfik Fikret'in ¢ok sik kullandigi bir geregtir. ‘Manzum hikdye’ tarzinin
edebiyatimizdaki onciiliigiinti yapmis olan sair, yaklasik onbes manzumesiyle bu tarzin en ¢ok
ornegini de vermistir. Fikret'in siir kiilliyat1 daha dikkatli incelendiginde onun tahkiye
gereclerinden daha ¢ok eserinde yararlanmis oldugu goriiliir. Sairin “manzum hikaye’ 6rnekleri
disindaki ‘gizli tahkiyeli” manzum eserleri, irili ufakli {irtinleriyle yaklasik {icyiizellidokuz
metinlik’? kiilliyat1 igcinde hatir1 sayilir bir orana, belirleyebildigimiz kadariyla yetmisdokuz®

adetlik bir toplama ulasmaktadir.

12 Bu toplam, sairin kiilliyatinin ulastig1 son nicelik durumuna (Tevfik Fikret, 2020b) dayanmaktadir.

13 Sayilar, kendilerini olusturan rakamlarin Stesinde yeni anlamlar barindirir. Birlesik s6zciiklerdeki birimlerin anlam
kaymasina ugradig: gibi rakamlar da bir sayida bulusunca kendileri olmaktan ¢ikarlar. Bu yiizden, sayilart olusturan
rakamlar nasil bitisirse harfler de bitis(melid)ir. Calismanin konusu disinda olmakla birlikte, bu ve yazdigim her
metinde harfli sayilar bitisik yazisimin gerekgesini agiklamay1 gerekli gordiim.
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‘Manzum hikaye’ tarzinda oldukga belirgin ve metne yayilmis konumda olan tahkiye dgeleri,
bu siirlerde belirginliklerini yitirir, siliklesir ya da metnin sadece bir kisminda goriiniir.
Dolayisiyla, -‘ek’te adlar1 ve kiinyeleri verilen- bu siirlerin ‘gizli tahkiyeli” seklinde
nitelendirilmesi isabetli olacaktir. Bu sayisal durum, onun siirini kurarken, harekete, figiiratif
anlamda insana, aksiyona, gorsellige ¢cok 6nem verdigini gosterir. Bu siirlerindeki insanlar, okur
imgeleminde birer hikaye figiirtine doniisiirler adeta. Konusurlar, hareket ederler, seslenirler,
bir olay orgiisiiniin eyleyeni olurlar. Siirin aktaricisi da -ki bu bazan sairin kendisidir, bazan da

bir siir 6znesidir- bir hikaye anlaticis olur. Igerigi ya digindan ya da iginden aktarir okura.

Fikret'in, siirlerindeki kurmaca ortami oOrtiik de olsa tahkiye Ogeleriyle bezemesinde ressam
olusunun ¢ok biiyiik pay1 vardir. Nitekim siirde, kurmaca kisiler baglaminda hareket etme,
konusma, bir bagkasina hitap etme, ¢evreyi gozlemleme ve tasvir etme gibi ogeler, metindeki
kurmaca ortami somutlastirir, gorsellik dozunu oldukga artirir. Onun, siirini kurarken igerigi -
bir ressam olarak da- gorsellestirme egilimini giiglii bir bi¢cimde devreye sokusu, siirde

devingen, somut ve gorsel bir kurmaca ortam olusmasina zemin hazirlamistir.

Tevfik Fikret'in siir etkinliginin siireci duragan ve tek yonlii degildir. Onun hayat anlayisindaki
degismeler siirine de yansimustir. Servet-i Fiinun hareketi sonrasinda bireysel duyustan
toplumsal diislintise yonelmis olan Fikret, siirlerinde de estet bir bireyden didaktik bir kanaat
onderi konumuna geg¢mistir. Bu baglamda o, siirindeki tematik dalgalanma ve genisleme ¢ok
kokli olmakla birlikte tahkiyeye bagvurma tutumunu yitirmemistir. Dolayisiyla, “gizli tahkiye’
ogelerinin kullanimi, onun siir etkinliginin sadece belli bir donemiyle sinirli kalmamis; her

evresine yayilmustir.
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EK: TEVFIK FIKRET’IN ‘GiZLi TAHKIYELI’ SIIRLERI

Servet-i Fiinun oncesi:

Y ® N WD

“Ah Bilsen Ne Afet Olmussun”

“Bir Subh-1 Safa idi”

“Uzletgeh-i Maderi Ziyaret”

“Girye-i Matem”
“Dedim ki”
“Hiicre-i Sair”

“ Asiyan-1 Peder”

“Sevgili Hemgireme”

e

Servet-i Fiinun donemi:

Mirsad, S.11, 4 Haziran 1891, s.81.

Mirsad, S.12, 11 Haziran 1891, s.90,

Mirsad, 5.17, 16 Temmuz 1891, s.131-132.

Mirsad, S.20, 6 Agustos 1891, s.153-155.

Maliimat, 6 Eyliil 1894, s.218.

Maarif, 9 Mayis 1895, s.193.

Maarif, S.183, 23 Mayis 1895, s.210-211.

Yazilisi: 1894; Diisiince, Niisha-i Mahstisa, 1918, s.4-6.
Tahmini yaz.:1894-1896; Diisiince, 1918, s.178-179.

10. “Kitabe 1” Diistince, 1918, s.9-10.

11. “Zavalli “Evet’!” Servet-i Fiinun, 5.276, 25 Haziran 1896, s.246.
12. “Musahabe-i Edebiyye” SF, 5.277, 2 Temmuz 1896, s.258.

13. “Eski Bir Nagme” Mektep, S.47, 19 Agustos 1896, s.738.

14. “Asiyan-1 Dil” SF, 5.295, 5 Kasim 1896, s.135.

15. “HalGk’un Sesi” SF, S.300, 10 Aralik 1896, s.214.

16. “Belki, Hayur!...” Yaz.:20 Ocak 1897, Miitalda, S.29.

17. “Vagonda” SF, S5.314, 18 Mart 1897, s.23.

18. “Sarhos” SF, 5.318, 15 Nisan 1897, s.87.
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19. “Tesyiden Avdette” SF, S.320, 29 Nisan 1897, s.114.
20. “Timsal-i Cehalet” Miitalda, 25 May1s 1897, s.3.

21. “Haltk’a” SF, S.325, 3 Haziran 1897, s.194.
22. “Kendi Kendime” SF, 5.329, 1 Temmuz 1897, s.262.
23. “Resim Yaparken” SF, 5.332, 22 Temmuz 1897, s.103.
24. “Firsat (Yolunda)” SF, 5.336, 19 Agustos 1897, 5.370.
25. “Zerriste” SF, 5.337, 26 Agustos 1897, 5.390.
26. “Ninni” SF, S.345, 21 Ekim 1897, s.104.
27. “Haltik’un Bayrami1” SF, S.363, 24 Subat 1898, s.363.
28. “Tesadiif” SF, 5.364, 3 Mart 1898, s.406.

29. “Bir Muhavere-i Edebiyye” SF, 5.366, 12 Mart 1898, s.25.

30. “Ikinci Tesadiif” SF, S. 367, 24 Mart 1898, s.38.

31. “Zeka” SF, 5.375, 19 Mayis 1898, s.167.

32. “Son Tesadiif” SF, 5.376, 26 May1s 1898, s.180.

33. “Aveng-i Sithtir-5” SF, 5.391, 8 Eyliil 1898, s.1.

34. “Yine HalGk” SF, 5.393, 22 Eyliil 1898, s.43.

35. “Hab-1 Girizan” SF, 5.394, 29 Eyliil 1898, s.52

36. “Hande-i B4m” SF, S.400, 10 Kasim 1898, s.447.
37. “Bir Ayyasin Karsisinda” SF, S5.405, 15 Aralik 1898, s.230.
38. “Koyiin Mezarliginda” SF, 5.438, 3 Agustos 1899, s.344.
39. “Sehitlikte” SF, 5.440, 17 Agustos 1899, s.376.
40. “Cesme Baginda” SF, 5.452, 9 Kasim 1899, s.148.
41. “Para ve Hayat” Riibdb-1 Sikeste, [28 Mart] 1900, 2.b., s.254.
42. “Hayal-i Zair” RS, 1900, 2.b., s. 349.

43. “Siikin Icinde” RS, 1911, 3.b., s.154-156.

44. “Bir Tablo” RS, 1911, 3.b., 5.409-410.

45. “Bir Hicran-1 Muvakkatten Sonra”Irtika, S54, 6 Nisan 1900, s.2.
1901-1908 arasi:

46. “Hemsirem Icin” Yazilisi: 30 Ekim 1902; Riibib-1 Sikeste, 1911, 3.b., s.287-291.
47. “Sabah Olursa” Yaz.: 21 Eyliil 1905; RS,1911, s.278-279.
48. “Cevap” Yaz.: 20 Ocak 1906; RS, 1911, s.282-283.

ikinci Mesrutiyet donemi:

49. “HaltGk'un Defteri” Haliik'un Defteri, Mayis 1911.
50. “Umit Olmez!” HD, Mayis 1911.
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51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.

79.

“Bir Tasvir Oniinde” HD, Mayis 1911.

“Zelzele” HD, May1s 1911.

“Hayavata” HD, Mayis 1911.

“Sehrayin” HD, May1s 1911.

“Promete” HD, May1s 1911.

“Haltik'un Veda1” HD, May1s 1911.

“Hakikatin Y1ldiz1” HD, May1s 1911

“Sultani’ye” HD, Mayis 1911.

“Ferda” HD, May1s 1911.

“Gokten Yere” HD, May1s 1911.

“Revzen-i Mehl” Riibab, S.1 18 Subat 912, s.1.
“Han-1 Yagma” Yaz.: Haziran 1912, Diistince, 1918. s.213-214.
“Bir I¢im Su” Riibab, S.26, 18 Temmuz 1912, s.1.

“Yegane Feylesofumuz” Vazife, S.14, 28 Mart 1912.
“Hakikat Her Zaman Hakikattir” Vazife, S.19, 5 Mayis 1912.

“Sermin’in Elifbas1” Sermin, 1914, s.5-6.
“Hediye” S, 1914, s.7-8.
“Umac” S, 1914, s.9-11.
“Keman” S, 1914, s.16-17.
“Ritya” S, 1914, s.21-23.
”I;s Salonunda” S, 1914, s.52-54.
“Marangoz” S, 1914, s.55-56.
“Kirik At” S, 1914, s.57-60.
“Ezan” S, 1914, s.68-72.

“Tki Yolcu” S, 1914, s..79-82.
“QOldu, Bitti! S, 1914, s.83-84.
“Veli Baba” S, 1914, s.86-91.
“Tarih-i Kadime Zeyl” Yaz.: 14 Kasim 1914; Ictihad, S.170, 1 Tesrinievvel 1924,.

5.3434 [“Fikret'in Mukabelesi” basligiyla].
“Hey Teres!” Ayda Bir, S.18, Aralik 1953, s.14.
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BABUR-NAME'DE OLUM KAVRAMI

Ahmet KARATAS!

10.54566/turas.1102637

0z
Tiirk edebiyatinin hatirat tiirtinde ilk 6rnegi olan Babur-name, Babur’un on iki yasinda Fergana
tahtina ¢ikmasi ile baslayip, 6liimiinden bir yil 6ncesine kadar olan zaman igindeki maceralarin
anlatmaktadir. Omrii taht miicadeleleri ve savaglarla gecen Babur, bu eserinde bagindan
gecenleri sade ve akici bir iislup benimseyerek her yoniiyle gozler dniine sermistir. Fergana,
Kabil ve Hindistan olmak {izere ii¢ ana boliimde kaleme alinan eser, zamaninin iyi belgelenmis
cografi, idari, diplomatik ve sosyo-kiiltiirel konularina dair bir bilgi kaynag: olarak kabul

edilmistir. Eserde ayn1 zamanda Babur’un da sahit oldugu 6liim hadiseleri bulunmaktadar.

Tarih boyunca insanlarin algilamaya c¢alisti§i Oliim olgusunun Babur-name’de ilgi ¢ekici

orneklerine rastlanmistir. Bu ¢alismada, tarihsel siire¢ igerisinde Gok Tanr1 inanci ¢evresindeki

1 Doktora Ogrencisi, Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimdii,
10ahmetkaratas@gmail.com, 0000-0001-6698-8371
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yazitlarin olusturdugu Orhun Tiirkgesi doneminden, Manihaist, Budist ¢evrede olusan Eski
Uygur Tiirkgesi doneminden ve Islami Tiirk cevresinin ilk eserlerini iceren Karahanh
Tiirkgesinden o©liim kavramini karsilayan bazi ifadelere yer verilmistir. Daha sonra ise
¢alismamizin temelini olusturan Babur-ndme metnindeki O6liim kavrami gruplandirilarak

aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Babur, Babur-name, Oliim, Cagatay, Fergana, Kabil, Hindistan.

THE CONCEPT OF DEATH IN BABUR-NAME
ABSTRACT

Babur-name is the first work of Turkish literature in the category of memoirs, and it relates the
story of Babur's life from his succession to the throne of Fergana at the age of twelve to his death
a year later. Babur, whose life has been marked by throne battles and wars, has used a simple
and flowing approach to convey all parts of his experiences in this book. The work has been
considered as a source of information on well-documented geographical, administrative,
diplomatic, and socio-cultural issues of the time, written in three main sections: Fergana, Kabul,

and India. Babur is also witness to a number of death scenes in the work.

Interesting examples of the phenomenon of death that people are trying to perceive throughout
history have been found in Babur-name. In this study, the historical process created by the belief
in the God of the skies in the Orkhon inscriptions from around the Turkish period, Manihaist a
Buddhist environment, including works from the period of Turkish and Islamic old Uyghur
Turkish environment that meets the concept of death, the first karakhanid Turkish from some
statements made. Later, the concept of death in the Babur-name text, which is the basis of our

study, was tried to be explained by grouping it.

Keywords: Babur, Babur-nama, Death, Chagatai, Ferghana, Kabul, india.

GIRIS

Arapcada mevt, vefat, helak gibi kelimelerle ifade edilen 6liim, hayatin karsiti olup sozliikte
“hayatin sona ermesi” anlamina gelir. Genellikle “ruhun bedenden ayrilmas: suretiyle kisinin
maddi hayat kaynagini yitirmesi” seklinde tanimlanan oliim ve oliim sonrasi hakkindaki
aliglama, inanis ve uygulamalar kiiltiirden kiiltiire, devirden devire degismektedir (Giirkan,
2007: 32).

Her toplumun kendilerine 6zgii bir kiiltiirel degerleri vardir. Dinin ve inang sisteminin de etkili
oldugu bu kiiltiirel degerler, toplumlarin 6liimii algilayis bicimleri agisindan farklilik gosterir.

Kimi toplumlar i¢in 6liim bir son iken, kimi toplumlar igin de yeni bir hayat veya yeni bir
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baslangigtir.

Her toplumda oldugu gibi, Tiirklerde de oliim kavrami dini inang geregi, devirlere gore
farklilik gostermektedir. Islamiyet’ten 6nce, VI. ve VIIL yiizyillar arasinda varlig1 siirdiiren ve
Gok Tanri inancini benimseyen Goktiirk Imparatorlugu’nda 6liim, bir son olmaktan ziyade,
yeni bir yasamin baslangici olarak kabul edilmektedir. Eski Tiirk dinlerinden biri olarak kabul
edilen Gok-Tanr1 inancina gore Tanr1 ve GOk kelimeleri ayni anlamda kullanilmaktadir. Gok-
Tanr1 inancina gore insanlar, insanin beden ve ruh olarak iki temel yapidan olustuguna
inanmiglar; oldiikten sonra ise ruhun gokyiiziine yiikselecegi, bir kus gibi ucacagi inancim
benimsemislerdir (Kavalli, 2020: 2088). VIII. ve XL yiizyillar arasinda varhigmi siirdiiren,
Manihaizm ve Budizm’i benimseyen Uygur Kaganli§i’'nda da 6liim bir son degildir. Budizme
gore Oltim, higbir canli igin bir son degildir. Aksine, Karma felsefesine gore ruh tekrar tekrar
viicut bulur. Kisi Nirvana'ya ulasana kadar bu 1stirap dongiisii siiriip gitmektedir (Tokytirek,
2009: 169). Manihaizmde 6liim kavrami, ruhun beden hapishanesinden kurtulmas: seklinde
tasavvur edilmistir. Gnostiklere gore, ilahi alemin bir pargast olan ruh oliimstizdiir. Oliim,
ancak siifli olan maddi varliklar ve insan s6z konusu oldugunda beden igin gegcerlidir
(Sarikgioglu, 2000: 128). Tiirkler, Abbasiler doneminde kitleler halinde islamiyet’i benimseyerek,
farkli bir dinf kiiltiir ortami ile tanismislardir. Islam dininde insanin &litm vasitasiyla varolusu
diinyanin otesine, agkin bir boyuta uzanir. Bu agkinhigin kaynagi Allah’tir. Bu agkinlik ile 6liim

ve son, bir anda sonsuzluk anlam1 kazanmaktadir (Altaytas, 2009: 15).

Eski Tiirklerde 6lmek fiilinin anlamin belirtmek i¢in Orhun Tiirk¢esinde ugmak fiilinin torensel
durumlarda ve istatistiksel olarak diger sdzciiklerden ¢ok daha fazla kullanildig1 goriilmektedir
(Roux, 1999: 157). Barthold’a gore, Orhun yazitlarinda, Tiirk halkinin inanci dogrultusunda
insan ruhu, oOldiikten sonra kus veyahut bocek suretine tenasiih edermis. Vefat eden kisi
hakkinda “uctu” deniliyor. Malumdur ki Garbi Tiirklerde hatta Islamiyeti kabul ettiklerinden
sonra “0ldii” yerine “sonkar boldu” yani “sahin oldu” deyimi kullaniliyordu (Barthold, 2015:
26). Bunun hemen hemen hi¢ degismemis sekli Miisliiman Tiirklerin eski metinlerinde
bulunmaktadir. Oldii demek yerine , Umur Pasa Destani'nda sdyle denir: saf ruhuyla ugctu
(Roux, 1999: 157). Orhun Tiirkgesi doneminde 6lmek fiilini karsilayan u¢gmak fiilinin yan1 sira
adiril- “ayrilmak (6lmek)”, 6l- “6lmek”, fiilleri ile kergek bol- “gerekli olmak (6lmek)” ug- bar-

“ugup varmak (6lmek)” birlesik fiilleri kullanilmistir.

Eski Uygurlarin 6liim kavramu ile ilgili olusturduklar1 s6z varligi Budist ve Manihaist ¢evrede
sekillenmistir. Uygurlar da oliim kavramu ile ilgili ifadelerde hem dogrudan sdyleme yolunu
se¢mis hem de cesitli benzetme ve metaforlardan faydalanmiglardir (Tokyiirek, 2009: 171).
Manihaist ve Budist Uygur Tiirkgesinde oliimii karsilayan 61- “6lmek”, ¢ok- “6ldiirmek”, yokad-

“0lmek”, tinligsiz “cansiz, 6li”, 6lmik amgdk “O6liim, can ¢ekismek™ tinsira- “nefesi kesilmek, 6lmek”

Cilt/Volume 3, SayvIssue 1, 2022

6‘“"“ . International Journal Of
tudies Turkish Academic Studies



Ahmet KARATAS

gibi sozlerin yani sira adin ajunka bar- “6biir diinyaya gitmek, 6lmek”, ajundin bar- “diinyadan gitmek,

6lmek”, et’6z kod- “6lmek™, tin1 {iziil- “nefesi kesilmek, 6lmek™ gibi s6z dbekleri de kullanilmistir.

flk Islami Tiirk yaz1 dili olan Karahanh Tiirkgesi XI. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Koktiirk ve eski
Uygur Tiirkgesinin devami olan Karahanlh Tiirkgesinde, Islami kaidelerin benimsenmesiyle
birlikte, s6z varlif1 Arapca ve Farsga’'min etkisine girrmeye baglamistir. Karahanli Tiirkgesinde
6lmek fiilini karsilayan 61-“6lmek”, bud- “donarak 6lmek”, kad- “tipiden 6lmek”, ke¢- “6lmek”, yutuk-
“oliim haline gelmek”, mevt “0lim” ve kara yér bol- “kara toprak olmak, 6lmek”, ahiretka bar- “Obiir

diinyaya go¢ etmek”, emr-i Hak “Allah’m emri, 6lim” gibi s6z ve s6z dbekleri kullanilmistir.

Tiirkler, 6limii dogrudan hatirlatan kelimeler karsisinda ¢ekingen kalmislar ve 6liim olayim
anlatmak i¢in bir¢ok farkli ifade kullanmislardir (Kavalli, 2020: 2089). Tiirklerin 6liim kavramini
ifade edis bicimlerinde, ¢esitli dini kaideleri benimsemesi de etkili olmustur.

Calismamizin bu boliimiinde, Gok Tanri inanca c¢evresinde olusan Orhun Tiirkgesi
metinlerinden, Manihaist, Budist ve Hristiyan inang ¢evresinde olusmus Eski Uygur Tiirkgesi
metinlerinden ve Tiirklerin Islamiyeti benimsemesiyle olusmus, ilk Islami Tiirk yaz1 dili olan

Karahanh Tiirkgesi metinlerinden “6liim” kavramini karsilayan bazi 6rneklere yer verilmistir.
Orhun Tiirkgesi donemine ait metinlerden bazi 6rnekler sunlardar:
ug- “ucmak, vefat etmek” (BK D 14)

“/Kagim] kagan ucdukda 6ziim sekiz yasda kaltim. Ol (oriide iize ecim kagan olurti. Olurupan Tiirk
bodunug yice itdi, yice 1git(t)i. Ciganig bay kilti; azig iikiis kilti. Ecim kagan olurtuk/d]a 6ziim tigin erk ?
(...) iy )”“Babam kagan vefat ettiginde ben sekiz yasinda idim. Yasalara gore amcam, kagan oldu. Kagan
olup Tiirk milletini tekrar orgiitledi, tekrar besledi. Yoksulu zenginlestirdi; az1 ¢ogaltti. Amcam kagan
oldugu zaman ben sehzade i(dim?)” (Ercilasun, 2016: 564).

kergek bol- “vefat etmek” (KT D 30)

“[Tort bulundaki] bodunug kop baz kiltim, yagisiz kiltim. Kop mana kérti; isig kiictig biriir. Bunga toriig
kazganip inim K6l Tigin 6zi anga kergek bolti. Kapim kagan u¢cdukda inim Kol Tigin yi(i yasda kalti ...)”
“Dort bir yandaki milletleri hep tabi kildim, diismansiz héle getirdim. Hepsi bana tabi oldu; islerini
giiclerini veriyorlar. Bunca devletleri kazandiktan sonra kardesim Kol Tigin vefat etti. Babam kagan

uctugunda {vefat ettiginde} kardesim Kol Tigin yedi (yasinda kalmist1 ...)” (Ercilasun, 2016: 524).
adinil- “ayrilmak, vefat etmek” (C. I.)

“kadasim adirildim 1yu kuyda koncuymum admmildim sekiz oghm adirildim 1yu ....... Mm........ kanim elimkd
tapdim elgd Ogiim tapdim kadasum tapdim erdemim” ‘“Arkadasim[dan] ayrildim; ey ! kuydaki

prensesim(den) ayrildim. Sekiz oglum(dan) ayrildim; ey! .......... hanim; elime tapdim (= hizmet ettim);
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ele (=eldeki) anneme tapdim. Arkadasima tapdim. Faziletim” (Orkun, 2011: 525).
Eski Uygur Tiirkgesine ait metinlerden bazi 6rnekler sunlardir:
6l- “6lmek” (IB 57)

“Kanigi 6/mis, kénieki toimis. Kan neliik dlgey ol? Beglig ol. Koneki neliik torigay? Kiineske olurur ol.

29 ¢¢

Anca bilifiler: Bu irk basinta az emgeki bar; kin yana edgii bolur.” “(Kizin) gozde sevgilisi 6lmiis, kovasi

(da) donmus. Gozde sevgilisi nigin 6lsiin? Beydir o. Kovasi nigin donsun? Giineste duruyor. Oylece

biliniz: Bu fal(in) basinda biraz ac1 var; (ama) sonra yine iyi olur.” (Tekin, 2019: 25).
dt’6z kod- “6lmek” (AYS VI. 0190)

“munta 4t’6z kodsarlar iikiisi barca {(d@)pri yerintd tugup, {(&)yrilir kuvragt asilur lstiliir’ “Burada 6liip
(bedenlerini terk ettiklerinde) pek cogu gokyiiziinde dogar (boylelikle) Tanrilar toplulugu ¢ogalir.”
(Ayazli, 2012: 79).

adin ajunka 1d- “(Obiir diinyaya gondermek) &ldiirmek”

“hatuni agir igke tusup adin ajunka bard:” .. Oldiiriip 6teki diinyaya gonderin.” (U IV: A [10]; DKPAM
Elmali: 3529 [181]) (Sen, 2017: 65).

Karahanl Tiirkcesi ait metinlerden bazi 6rnekler sunlardir:

keg- “gecmek, 6lmek” (DLT II)

“er kecti. ”*“adam gecti, 6ldii” (Atalay, 1985: 11, 5).

bud- “donarak 6lmek” (DLT III)

“er tumlugka budti.”““adam sogukta buydu, dondu ve 61dii.” (Atalay, 1985: III, 439).
emr-i hak “Hakk’n emri, 6liim” (DH, 49B)

“emr-1 hakka barcalar boyun sunup boluy riza

ol hakikat bendeler dayim rizadur dostlarim”

“Hakk’in emrine (6liime) herkes boyun egerek riza gostersin, kullar daima o gercege riza gosterir

dostlarim.”

6l- “6lmek” (KB 1093)

“usanma 6liir sen meninde basa

manma bu diinyaka biitme usa”

“Gafil olma, benden sonra sen de dleceksin, bu diinyaya inanma, elinden gelirse, ona giivenme” (Arat,

1959: 89).
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kara yir bol- “kara toprak olmak, 6lmek” (KB 1540)
“Isiz edgii kalmaz nece tiiz oliir
ulug ya kicig tut kara yir bolur”

“Iyi veya kotii, hi¢ biri kalmaz, hepsi de 6liir; biiyiik veya kiiciik, hepsi kara toprak olur.” (Arat, 1959:
119)

1.Babur-name

Gazi Zahiriiddin Muhammed’in ya da bilinen ismiyle Babur’un kaleme aldigi Babur-name, Vekayi,

Viakianame, Vakiat-1 Babiiri, Babiiriyye ve Tiiziik-i Babiiri isimleri ile de anilmaktadir.

Nevayi ile, siir alaninda klasik seklini bulan Cagatayca, Babur’un Vekayi’i ile, nesir alaninda en yiiksek
seviyesine ulasmistir. Sadece Cagatayca’nin degil, biitiin Tiirk edebiyatinin en giizel mensur drnekleri
arasinda sayabilecegimiz bu eser, otobiyografik 6zelligi yanisira, on besinci yiizyil sonu ile on altinci
ylzyil baslarindaki Orta-Asya, Afganistan ve Hindistan hakkinda son derece 6nemli bilgilerin kaynagi
niteligindedir (Yiicel, 1995: 16).

Gazi Zahiriiddin Muhammed Babur, Vekayi’inde hayatini, diislincelerini, maceralarini, savaglarini,
bireysel gdzlemlerini ve daha pek ¢ok hususiyeti, akici ve sade bir iislupla anlatmistir. Yiicel (1995) konu

ile ilgili olarak sunlar belirtmektedir;

“Gezip gordiigli yerlerin medeniyetini, ekonomik ve beseri cografyasini, insanlarin adet,
gelenek, duygu ve disiincelerini, bolgenin bitki ve hayvanlarin1 yazarken iyi bir
gbzlemci; - Seybani ile Mogollar harig- siyasi ve edebi sahsiyetleri yazarken, tarafsiz bir
elistirmendir. Bagarilarin1 naklederken son derece algakgoniillii olan Babur, yenilgilerini,
hatalarini, hatta zaaflarin1 naklederken gergekei ve akilda soru birakmayacak kadar {isliip
sahibi’dir.” (Yiicel, 1995: 16).

Babur-ndme adeta XV. ve XVI yiizyillarin vesikasi olmasi nedeniyle farkli bilim dallarinca da arastirma
konusu yapilmus, eser Almanca, Ingilizce, Rus¢a, Hintce gibi pek ¢ok dile cevrilmistir.
2. Babur-name’de Oliim Kavrami

Gazi Zahiriiddin Muhammed Babur’un on iki yasinda Fergana tahtina ¢ikmasi ile baslayan Babur-name,
Babur’un 6liimiinden bir yil dncesine kadar olan zaman i¢indeki hayat macerasini anlatmaktadir. Babur,
eserinde samimi ve akici bir tislubu benimseyerek, donemin tarihi, cografi, idari, diplomatik ve sosyo

kiiltiirel konularini kaleme almistir.

Babur-name donemin askeri ¢atigmalari, savaglari, taht miicadeleleri, doga olaylari, salgin hastaliklar gibi

nedenlerle pek ¢ok O6lim olayina sahne olmustur. Bu calismada, Babur-name’deki 6liim kavrami
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“Oliimiin Gergeklestigini Tasvir Eden Fiiller”, “Oldiirme Eyleminin Gergeklestigini Tasvir Eden Fiiller”
ve “Oldiirmek/Olmek Yerine Kullanilan Deyimler” seklinde gruplandirilarak degerlendirilmistir. Bu
gruplandirma yapilirken Gulkaiyr Kanzharbek Kyzy tarafindan hazirlanan “Cagdas Tiirk Lehcelerinde

Oliim Kavrami” adl1 yiiksek lisans tezinde kullanilan gruplandirma esas alinmistir.
2.1. Oliimiin Gergeklestigini Tasvir Eden Fiiller
2.1.1. fevt “6liim” (B 30a/4)

“Mahmiid Barlas Hisarni bérmey yahsi sahladi. Sa‘ir édi, divan tertib qilip édi. Sultan Mahmiid Mirzaniy
fevtidin sogra Hiisrev Sah bu vaqi‘ani éldin yasurup hazine[ga] dest-endazliq qildi.”” (Koca, 2013; 57).
“Mahmud Barlas, Hisar’t vermeden iyi bir sekilde savundu. Sair idi, divan tertip etmis idi. Sultan

Mahmud Mirza’nin 6liimiinden sonra Hiisrev Sah bu olay1 halktan gizleyerek hazineye sahip ¢ikti.”
2.1.2. fevt bol- “6lmek” (B 301b/14)

“Yana ray munqalib bolup Ibrahimniy cerigidin ayrilip Giicerat sar1 miiteveccih boldi. Usbu fursatlarda
atas1 Sultan Muzaffer fevt bolup agasi Sikender Sah kim Sultan Muzatfer’nip ulug oglt bolgay atasi
orniga Giicerat’ta pad-sah boldi.” (Terzioglu, 2016: 131). “Yine fikir degistirip ibrahim’in askerinden
ayrilip Giicerat tarafina yoneldi. Iste bu firsatlarda atas1 Sultan Muzaffer 6liip, Sultan Muzaffer’in biiyiik

oglu olan Sikender Sah, babas1 yerine Giicerat’ta padisah oldu.”
2.1.3. fevt qil- “6lmek” (B 96b/1)

“Ura Tepedfe] hammga ve maya ésittiirdiler. Méniy atamniy anasi hem Andican’da fevt qilgan ékendiir.
Ani hem munda ésittiirdiler.” (Mutlu, 2017: 78). “Ura Tepe’de hanim ve bana duyurdular. Benim atamin

anasi da Andican’da 6lmiistiir. Onu da burada (bana) duyurdular.”
2.1.4. garq bol- “bogulmak, 6lmek” (B 328b/10)

“Hiiseyin Han fil minip bir nége kisisi bile deryaga kirer. Ciin’da garq bolur.” (Kavalli, 2016: 43).

“Hiiseyin Han file binip, adamlari ile birlikte deryaya girer. Cun’da gark olur.”
2.1.5. magqtiil bol- “6ldiiriilmek” (B 354b/6)

“Kiictim Han, ‘Ubeyd Han, Ebii Sa‘id Sultan bashq toquz sultan giriftar bolur. Bir Ebi Sa‘id Sultan tirig
émis. Ozge sekiz sultin magtil bolur.” (Kavalli, 2016: 89). “Kiiciim Han, Ubeyd Han, Ebu Sultan Said
Sultan ile birlikte dokuz sultan tutsak olur. Bir Ebu Said Sultan diri imis. Diger sekiz sultan éldiriiliir.”
2.1.6. 61- “6lmek” (B 10a/9)

“Sirazda Sahruh Mirzanuy ikingi ogli Ibrahim Sultin Mirza édi. Bés-alti aydin soy Ibrahim Sultan Mirza
oliip ogh ‘Abdullah Mirzanmy yeride olturdi.” (Koca, 2013; 28). “Siraz’da Sahruh Mirza’nin ikinci oglu
fbrahim Sultan Mirza idi. Bes alt1 aydan sonra Ibrahim Sultan Mirza 6liip, oglu Abdullah Mirza’nin
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yerine oturdu.”
2.1.7. tag zahmu bile 61- “tas yarasi ile 5lmek” (B 158b/4)

“Bir ékki kiindin kéyin Qalat’mi algandin soy usbu yere bile bardl. Kicik Baqi Divane Sir ‘Ali bile
gacadurganida tutturulup édi. Munda ol gabahatiniy tedariikige dervazede fasil qoyida kirgende tas zahmi
bile oldi.” (Sirin, 2017: 83). “Bir iki giinden sonra Qalat’1 aldiktan sonra iste buraya vardi. Kicik Baki,
Divane Sir Ali ile kaciyorken yakalanmis idi. Burada o sugunun cezasina (karsilik) kapidan girerken tas

yarast ile 61di.”

2.2. Oldiirme Eyleminin Gergeklestigini Tasvir Eden Fiiller

2.2.1. ‘azab u ‘uqtibet bile Sltiir- “aci ve eziyet ile 61diirmek” (B 210b/7)

“Muhammed Hiiseyn Mirza kim mundaq zist ii seni hareketga igdam qildi ve bu nev‘ siir u fitne-engiz ii
biinyadiga ihtimam éyledi, eger pare pare qilsam yeri bar édi. Torliig torliig ‘azab u ‘ugubet bile dlmekke
seza-var édi.” (Cevik, 2014: 58). “Muhammed Hiiseyin Mirza ki bdyle kotlii ve ¢irkin hareketlerde

bulundu, bu tiirli giiriiltii ve fitne koparan islere meyletti. Eger onu parca parca ederek 6ldiirsem yeri var

idi. Tiirlii tiirlii ac1 ve eziyet ile 6lmeye layik (biri) idi.”
2.2.2. ‘azablar bile oOltiir- “acilar icerisinde 6ldiirmek™ (B 43b/2)

“Yana sehr yetimlerdin Divane Camebafni ve Kél Qasugni kéltiirdiler kim ceng-i seyde ve yetimliklerde
hire ii seramed dédiler. Gar-1 ‘Asiganda o6lgen pivadelerniy qisasiga buyuruldi kim ‘azablar bile
oltiirdiler.” (Koca, 2013; 76). “Yine sehrin ayak takimlarindan Divane Céamebaf’i ve Kel Kasuk’u
getirdiler ki (bunlar) sokak kavgasinda ve ayak takimi (arasinda) ileri gelenlerdendi. Gar-1 Asikan’da 6len

askerlere karsilik (bunlar) acilar icerisinde dldiirtildi.”
2.2.3. as- “asmak, oldiirmek” (B 53b/14)

“Andicanmi algandin soy méniy Hocend kélgenimni ésitip H'ace Meviana Qadini erk dervazeside
bi‘izzetane asip sehid gildilar.” (Koca, 2013; 91). “Andican’1 aldiktan sonra benim Hocend’[e] geldigimi
isitip Hace Mevlana Qadi’yi kale kapisinda alcakga bir sekilde asip sehit ettiler.”

2.2.4. bas kés- “bas kesmek, 6ldiirmek” (B 35b/2)

“Muhibb ‘Ali Qorg1 bir pare ebdan yigitlerni alip kélip Hutlan suymny yaqasida bularniy kisisige ugrap
basip bir pare kisi tiisiiriip bir nége bas késip bardi.” (Koca, 2013; 64). “Muhibb Ali Korc1 bir boliik asker
alip Hutlan deresinin yakasinda bunlarin askerleri ile karsilasip basarak bir takim askeri dldiiriip bir

kisminin da basini kesip gitti.”
2.2.5. bas1 ug- “bas kesmek, 6ldiirmek” (B 199b/2)

“Meén yétip birige qilic saldim. Andaq yumalanip bardi kim tasavvur qildim kim meger basi ucup kitti.”
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(Cevik, 2014: 41). “Ben yetisip birine kili¢ (ile) vurdum. Oylece yuvarlandi ki bagmin uctugunu tasavvur

ettim.”
2.2.6. bagm kéltiir- “bas getirmek, 6ldiirmek” (B 147a/12)

“Ozge cerig élige ta ferman boldi kim ol yiizdin bu yiizdin tuslug tusidin ydriigen bile urusa hem
almadilar, bir zamanda yiiz yiiz éllig Afgan’ni ¢apqulap alip, ba ‘Zisini tirig, ekserniy basini kéltiirdiler.”
(Sirin, 2017: 65). “Diger askerlere her iki taraftan, yiiriimeleri emredildi. Kisa siirede yiiz, ylz elli

Afgan’1 esir edip, bazilarini diri olarak, fakat cogunun basim (keserek) getirdiler.”
2.2.7. bog- Oltiir- “bogarak 6ldiirmek” (B 302a/3)

“Sikender Sah kim Sultan Muzaffer’nig ulug oglt bolgay atasi orniga Giicerat’ta pad-sah boldi. Ma ‘asinin
yvamanhgidin ‘Imadu’l-miilk athiq quli cem i bile hem cihet bolup Sikender Sah’ni1 bogup 6ltiiriip Bahadur
Han’ni kim heniiz yolda édi tilep kéltiiriip atasiniy orniga olturguzd:.” (Terzioglu, 2016: 131). “Sultan
Muzaffer’in biiyiik oglu olan Sikender Sah, babasinin yerine Giicerat’ta padisah oldu. Maaginin
kotiiliigiinden Imadiil Miilk adli hizmetgisi ile anlasip Sikender Sah’1 bogarak 6ldiiriip, heniiz yolda olan

Bahadir Han’1 getirtip babasinin yerine (padisah) oturttu.”
2.2.8. boynini ur- “boynunu vurmak” (B 30b/9)

“Qalin Mogol kisisi qurildi. Baysungur Mirza 6z alida hem qalin kisinip boynimi urduruptur.” (Koca,
2013; 58). “Pek ¢ok Mogol askeri katledildi. Baysungur Mirza kendi huzurunda da pek ¢ok askerin

boynunu vurdurmustur.”
2.2.9. capqula- oltiir- “(kilig ile) vurarak 6ldiirmek™ (B 62b/8)

“Biziy ¢cerig ve Mogul cerigi tus tusdin at yalagaglap kire basladilar. Kémedekiler hi¢ urusa almadilar.
Qarluga¢ Bahsi Mogul Bég oglanlaridin birni tilep éligini tutup capqulap 6ltiirdi.” (Mutlu, 2017; 19).
“Bizim asker ve Mogol askeri gdgiis gogse atlari (ile birlikte) (suya) girmeye basladilar. Gemidekiler hic
karsilik veremediler. Karlugac Bahsi, Mogol Bey’in oglanlarindan birini isteyerek elini tutup vurarak

oldiirda.”
2.2.10. fil astiga saldur- “fil altina atmak” (B 306b/9)

“Ol hatanlarniy birisini fil astiga saldurdum. Ol hem 6z ‘amaliga giriftar bolup ceza‘siga yétkiisidiir.”
(Kavalli, 2016: 22). “O kadinlardan birisini fil altina attirdim. O da kendi emellerine tutsak olup cezasina

ulasacaktir.”
2.2.11. qatl qul- “Oldiirmek” (138a/12)

“Kabul ve Gazni’ni algan yili kim Kiihet ve Bennii ve Dest ve Afganistin’ni capip galebe qatl qilip Diiki
bile otiip Ab-1 Istade’niy yani bile Gazni’ga keldim.” (Sirin, 2017: 50). “Kabil ve Gazne alindig1 yil
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Kiihet, Bennil, Dest ve Afganistan’1 yagmalayip birgok insani 6ldiirdiikten sonra Diiki’den gecerek, Ab-1

Istade’nin yanindan Gazne’ye geldim.”
2.2.12. dltiir- “6ldiirmek” (B 14b/9)

“Sultan Ahmed Mirza Andicanga ¢érig tartqganda Sultan Ahmed Mirzaga kirip Ura Tépeni bérdi. Sultan
Mahmiid Mirzadin soy Semerqandtin qagip kélediirgende Ura Tépedin Sultan ‘Ali Mirza ¢iqip urusup
basip oltiirdi.” (Koca, 2013; 34). “Sultan Ahmed Mirza, Andican’a asker gdonderince Sultan Ahmed
Mirza’ya Ura Tepe’yi teslim ederek ona katildi. Sultan Mahmud Mirza’dan sonra kagip gelirken Ura
Tepe’den Sultan Ali Mirza ¢ikip basip 6ldiirdii.”

2.2.13. 6liimge buyur- “6liim emri vermek” (B 32b/6)

“Hocenddin otiip ara yolga yétkende Halifeni Sayh Ziinninga risalet tariqi bile yiberildi, ol bi-hos
merdek cevab-1 sati bérmey Halifeni tutturup éliimge buyurdr.” (Koca, 2013; 60). “Hocend’ten gogiip ara
yola ulasildiginda Halife Sayh Ziinnun’a el¢ilik gorevi ile gonderildi, o sersem adamcagiz halis cevap

vermeden, Halife’yi yakalattirip 6liim emrini verdi.”
2.2.14. pare pare qil- “parca parca kestirmek, dldiirmek” (B 39b/7)

“Qara Bulagqa tiiskende ba‘z1 kirgen ként-késekke bassizliq qiligan Mogollarni tutup kélfiirdiler. Qasum
Bég siyaset iiciin iki ticiini pare pare qildurdr.” (Koca, 2013; 71). “Kara Bulak’a girdigimizde, bazi sehre
girerek serkeslik eden Mogollan tutup getirdiler. Kasim Bey siyaset geregi iki ii¢ (tanesini) parca parca
kestirdi.”

2.2.15. sehid qil- “sehit etmek™ (B 19b/13)

“Baridin ulug Rabi‘a Sultan Bégim édi, Qarakoz Bégim dérier édi. Sultan Mahmid Hanga 6zi hayatida
cigarip édi. Handmn bir ogli bolup édi, Baba Han athq. Hayli magbilgina oglan édi. Ozbekler hanni
Hocendte sehid qilganda ani ve yana andaq nece [naraJsidani zayi‘ qildilar.” (Koca, 2013; 42).
“Hepsinden biiyligli Rabia Sultan Begim idi, Karagéz Begim derler idi. Onu kendisi sagken Sultan
Mahmud Han’a vermis idi. Han’dan Baba Han adinda bir oglu olmus idi. Oldukc¢a makbul bir ¢ocuk idi.
Ozbekler han1 Hocend te sehit ettiklerinde onu ve onun gibi birkag kiiciigii de katlettiler.”

2.2.16. térisini soydur- “derisini soydurmak” (B 306b/8)

“Dii-senbe kiini divan kiini buyurdum kim ekabir Ui esraf ii timer3 Ui viizera divanda hazir bolgaylar. Ol iki
ér kisisini ve iki hatian kisisini kéltiiriip sorgaylar. Beyan-1 vaqi‘ni serh ii bast1 bile ayttilar. Ol ¢asnigirni
pare pare qildurdum. Bavurgim tirigley térisini soydurdum.” (Kavalli, 2016: 22). “Pazartesi giinii divan
giini buyurdum ki riitbeliler ve ileri gelenler ve emirler ve vezirler divanda hazir olacaklar. O iki adami1
ve iki kadmi getirip sorgulayacaklar. Vuku bulan olay1 ayrintilariyla agikladilar. O ¢esnicibasini parca

parga ettirdim. Ascinin diri bir sekilde derisini soydurdum.”
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2.3. “Oldiirmek/Olmek” Anlaminda Kullanilan Deyimler
2.3.1. ‘alemdin bar- “diinyadan gitmek, 6lmek” (B 27b/12)

“Kabilni alganda anam Qutlug Nigar Hanimniy sa‘yi bile aldim. Hayli sazvarliq bolmadi. Iki ii¢ yildin
son abla zahmeti bile ‘alemdin bardi.” (Koca, 2013; 53). “Kabil’i aldigimda annem Kutluk Nigar

Hanim’m cabalar ile evlendim. Iyi gecinemedik. iki ii¢ yildan sonra kardes sikintis1 ile diinyadan gitti.”
2.3.2. ‘alemdin ké¢- “diinyadan gecmek, 6lmek” (B 25b/2)

“Rebi ‘ii’l-ahir ayida Sultan Mahmiid Mirzaga qavi ‘ariza yiizlenip alti kiinde ‘alemdin kégti.” (Koca,
2013; 50). “Rebiiil Ahir ayinda Sultan Mahmud Mirza kuvvetli hastaliga yakalanip alti giinde diinyadan
gecti.”

2.3.3. ‘alemdin naql qil- “diinyadan go¢ etmek, 6lmek” (B 138a/8)

“Molla Abdurrahman Gazni’nin ekabiridin édi. Danismend kisi édi. Hemise ders aytur édi, bisyar
miitedeyyin i muttaqi vii perhizkar kisi édi. Nasir Mirza olgen yili ‘alemdin naql qildi. Sultan
Mahmiid’niy qabri Gazni nin mahallatidadur kim sultan gabri anda iictin Ravza dérler.” (Sirin, 2017: 50).
“Molla Abdurrahman Gazni’nin ileri gelenlerinden idi. Alim (bir) kisi idi. Ayn1 zamanda ders verir idi,
daima dinine bagli ve dindar ve dinin yasaklarindan kac¢inan (bir) kisi idi. Nasir Mirza’nin 6ldiigi yil
diinyadan gog etti. Sultan Mahmud’un kabri Gazni’nin mahallelerindedir ki sultan kabri orada oldugu icin

(oraya) Ravza derler.”

2.3.4. ‘alem-i fanini veda‘ qil- “fani diinyaya veda etmek, 6lmek” (B 18a/9)

“Ciin Sultan Ahmed Mirza miiraca ‘at qild, iki-lic menzildin son mizaci i ‘tidal nehcidin miinharif bolup
muhriq isitma teb tari boldr. Ura Tépe nevahisi Aq Suga yétkende sevval aymnm evasitida tarih sekiz yiiz
togsan toquzda qirq tort yasida ‘alem-i fanini veda‘ qildi.” (Koca, 2013; 40). “Ciinkii Sultan Ahmed
Mirza yoneldi, iki iic konak aras1 mesafe (kat ettikten) sonra aniden tabiati degisip bozularak yakici sitma

hastalig1 (belirtileri) ortaya cikti. Ura Tepe bolgesi Ak Su ile birlestiginde sevval ayinin ortasinda 899
tarihinde, (Sultan Ahmed Mirza) 44 yasinda fani aleme veda etti.”

2.3.5. can tart- “can vermek” (B 17b/4)

“Han Ahsi yavugiga kélip négce qatla urug saldi. Hi¢ is qila almadi. Ahsidagr bégler ve yigitler yahsi
canlar tarttilar.” (Koca, 2013; 39). “Han, Ahsi yakinina gelerek cok kez carpisti. Hi¢ basarili olamadi.

Ahsi’deki beyler ve askerler pek ¢cok can verdiler.”
2.3.6. can teslim qil- “can teslim etmek, 6lmek™ (B 161a/3)

“Muhammed ‘Ali Miibessir Bég méniy yani ri‘ayet qilgan béglerimdin édi. Hayli merdane vii qabil-i
r1‘dyet yahsi yigit édi. Cébesi yoq ilgerirek sah salgan yolga miitveccih boldl. Yaqmniga ogladilar. Usol
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zaman can teslim qildi.” (Sirin, 2017: 87). “Muhammed Ali Miibessir Bey, benim yeni saygmhk
kazanmis beylerimden idi. Oldukca yigit ve saygi kazanan iyi (bir) yigit idi. Zirh1 olmadan daha ileride

catallanan yola girdi. Yanin okladilar. Iste o zaman can(im) teslim etti.”
2.3.7. cani ayril- “cani ayrilmak, 6lmek” (B 315a/2)

“Olgen sehid éltiirgen gazi. Barca Téyrinip kelami bile ant icmek kérek kim hi¢ kim bu qutaldin yiiz
yandurur. Qilmagay ta bedendin cami ayrilmaginca bu muharebe ve mugqateledin ayrilmagay. Bég ve
noker uluq kicik barca ragbet bile mushatni éligge alip usbu mazmin bile ‘ahd u sart qildilar.” (Kavall,
2016: 35). “Olen sehit, 6ldiiren gazi. Hepsinin Allah’in sozii ile ant igmesi gerekir ki (hepsi) bu savastan
yiiz gevirir. Can bedenden ¢ikmadikca (kimse) bu savastan ve doviisten ayrilmayacak. Bey ve hizmetgi,

biiyiik, kiiciik herkes istekle Kuran-1 Kerim’i eline alip iste bu soz ile yemin ettiler.”
2.3.8. can1 ¢1g- “cani ¢cikmak, 6lmek” (B 126a/5)

“Ahir Seydim ‘Ali Derban’niy bir abdan nékeri birevniy bir kilze yagini tartip algan iictin ésikke kéltiirtiip
tayaglattim. Tayag astida oq cani ¢igtr.” (Sirin, 2017: 29). “Sonra Seydim Ali Derban’in 6nde gelen bir
hizmetgisi, birisinin bir ¢canak yagini cekip aldig1 icin esige getirtip dayak attirdim. Dayak altinda da canm
ciktr.”

2.3.9. diinyadin rihlet qil- “diinyadan go¢ etmek, 6lmek™ (B 167b/6)

“Yana Ferruh Hiiseyin Mirza édi. Mirzadmn burunraq bu diinyadn rihlet qildi.” (Sirin, 2017: 99). “Yine

(biri) Ferruh Hiiseyin Mirza idi. Mirzadan daha 6nce bu diinyadan gog etti.”
2.3.10. diinya-y1 fanini veda‘ qil- “fani diinyaya veda etmek, 6lmek™ (B 11a/3)

“Qal‘a-i Zaterga tilegende Eba Bekir Kasgariniy ¢apquniga yoluqup Sah Bégim ve Mihr Nigar Hanim ve
cemi® élnig ehl ii ‘iyali esirligqa tisti. Ol zalim bed-kirdarniy habside diinya-yi fanini veda‘ qildilar.”
(Koca, 2013; 29). “Kala-i Zafer’e (varmay1) dilerlerken, Eba Bekir Kasgari’nin akini ile karsilasip Sah
Begim ve Mihr Nigar Hanim ve tiim halk, kadin, ¢ocuk (olmak iizere hepsi) esir oldu. O zalim, kotii

davranishinin tutsakliginda fani diinyaya veda ettiler.”
2.3.11. ecel yét- “ecelin gelmesi, 6lmek”™ (B 80b/4)

“Sultan ‘Ali Mirza hem 6z iske hayran u ¢igqanidin bi-had pesiman édi. Ba‘zi yavuqlari keyfiyyetni
aglap Mirza’'m alip qagmaq hayali qildilar. Sultan ‘Ali Mirza riza bolmadi. Ciin ecel yétip édi,
qutulmadi.” (Mutlu, 2017: 50). “Sultan Ali Mirza da (Siban Han’1n) isine sagirmis ve disar1 ¢iktig1 icin
cok pisman idi. Bazi yakinlar1 durumu anlayarak Mirza’y1 kacirmayi diisiindiiler. (Ancak) Sultan Ali
Mirza (bunu) kabul etmedi. Eceli geldigi i¢in kurtulamadi (61dii).”

2.3.12. naql qul- “gd¢ etmek, 6lmek” (B 178b/11)
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“Mén Horasan barganda Molli ‘Abdii’l Gafir mariz édi. Molla’'niy mezarmni tavaf qilganda Molla
‘Abdii’l Gafiir’'niy iyadetiga barip édim. Molla nin medreseside édi. Néce kiindin son usol maraz bile og
naql qildi.” (Sirin, 2017: 121). “Ben Horasan’a varinca Molla Abdul Gafur hasta idi. Molla’nin mezarini
ziyaret ederken Molla Abdul Gafur’un ziyaretine gitmis idim. Molla medresesinde idi. Giinler sonra iste o

illet ile go¢ etti.”
2.3.13. §liimge bar- “6liime varmak” (B 62b/9)

“Qarlugac Bahsi Mogul Bég oglanlaridin birni tilep éligini tutup capqulap 6ltiirdi. Né fayide ? kim 1s
andmn Otip édi. Ekser kémedekilerniy oliimge barmagiga bu hareket sebeb boldi.” (Koca, 2013; 19).
“Karluga¢ Bahsi, Mogol Bey oglanlarindan birini dileyerek elini tutup vurarak 6ldiirdii. (Ama) ne fayda ?

Is ondan gegmis idi. Gemidekilerin 6liime varmasina bu hareket sebep oldu.”
2.3.14. gunkar bol- “sahin olmak, 6lmek” (B 6b/3)

“.. Ahsi qurgani biilend cer iistide vaqi‘ boluptur ‘imaretleri cer yaqasida érdi usbu tarihde disenbih kiini
ramazan ayinm) tortide ‘Omer Seyh Mirza cerdin kebiiter ve kebiiter-hane bile ucup sunqgar boldr.” (Koca,
2013; 23). “Ahsi kalesi yliksek (bir) ugurum {izerinde insa edilmistir. Binalar1 u¢urum ucunda idi.
Ramazan ayinin dérdiinde pazartesi giinii, Omer Seyh Mirza giivercin(ler) (ve) giivercinlik ile ugup sahin
oldu (61di).”

2.3.15. téyri rahmetiga bar- “Allah’in rahmetine varmak, 6lmek” (B 9a/1)

“Ol fetrette Hanzade Bégim Muhammed Seybani Hanga tiisiip édi. Bir ogl bolup édi. Hurrem Sah atliq.
Magqbiil oglan édi. Belh vilayetini apa bérip édi. Atasi 6lgendin bir iki yil sogra Tépri rahmetiga bard:.”
(Koca, 2013; 26). “O fetret doneminde Hanzade Begim, Muhammed Seybani Han’a tutsak olmus idi.
Hurrem Sah adinda bir oglu olmus idi. Hos bir ¢ocuk idi. (Babasi) Belh vilayetini ona vermis idi. Babas1

oldiikten bir iki y1l sonra (Hurrem Sah) Allah’in rahmetine vardi.”
SONUC

Tarihl siire¢ icerisinde toplumlarin “6lim” olgusuna yiikledikleri anlam dini, kiiltiirel, sosyolojik
sebeplerden otiirti farklilik gostermistir. Bu calismada, Babur-name’nin kaleme alindigi XV. ve XVI.
ylizy1l Asya ve Hindistan Miisliiman Tiirk toplumundaki “6lim” anlayis1 ve “6liim” icin kullanilan

3

kullanilan ifadeler tespit edilmistir. Babur-ndme’de 6lmek/dldiirmek eylemi anlatilirken “‘azablar bile

oltiir-, bas kes-, bas ketir-, kelle qopar-, dltiir-” gibi ifadeler kullanilirken, ““‘alem-i fanini veda‘ qil-, can
teslim qil-, diinyadmn rihlet qil-, ecel yét-, sunkar bol-” gibi metaforik s6z kaliplar1 da kullanilmustir.
Babur-name’de 6liim kavramu ise, gecici diinyadan kalic1 dleme go¢ etme ve Allah’a kavusma seklinde
algilanmistir. Metinde gegen bu s6z ve soz kaliplari, XV.-XVI. yiizy1l Asya ve Hindistan Miisliiman Tiirk

toplumundaki 6liim kavramini yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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Oz
Calismamizin amaci, Halit Fahri Ozansoy'un Son Posta gazetesindeki 1937 ila 1951 yillar
arasinda siir hakkinda yazdig yazilara deginmektir. Bu tarihler arasinda ele alinan konu ya da
kisilere bakarak, Halit Fahri'min poetik diinyasini degerlendirmek ve edebiyat tarihine
katkilarini ortaya ¢ikarmak hedeflenmistir. Oldukca verimli bir yazi hayati geciren Halit Fahri,
Son Posta gazetesinde edebiyatin hemen her tiirlii meselesi hakkinda gesitli yazilar yazmustir.
Edebiyat tarihimizde daha ¢ok sairligi ve ani tiiriine olan katkilari ile bilinen Ozansoy un gazete
yazarlig1 ise pek de dnemsenmemistir. Son Posta gazetesinde siir lizerine yazilarin derli toplu

olmayisi, giincel edebi meselelere dair tekrar eden goriisler bu yazilarin ciddi sekilde ele

1 Doktora Ogrencisi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali, E-Posta: abdurrahmanekin@gmail.com, 0000-0002-5979-2239
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alinmamasina neden olmus olabilir. Makalemiz; sairin edebiyat tarihindeki yeri ve 6nemini ele
alan kisa bir degerlendirme yazisi ile baslar. Ardindan Son Posta gazetesindeki yazilara
deginilir. Bu gazetedeki yazilarin gesitliligi tam bir alt baslik olusturulmasina imkan vermezken

konular arasindaki yakin iliskilerden yola ¢ikarak bir yol haritas: olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Son Posta Gazetesi, Halit Fahri Ozansoy, Hece'nin Bes $airi, Siireli Yayinlar, Siir.

IN THE SON POSTA NEWSPAPER OF HALIT FAHRI OZANSOY
ARTICLES ON POETRY (1937 —1951)
ABSTRACT

The aim of our study is to refer to the articles written by Halit Fahri Ozansoy about poetry in
Son Posta newspaper between 1937 and 1951. By looking at the subjects or people discussed
between these dates, it is aimed to evaluate the poetic world of Halit Fahri and to reveal his
contributions to the history of literature. Halit Fahri, who had a very productive writing life,
wrote various articles on almost every issue of literature in the newspaper Son Posta.
Newspaper writing of Ozansoy, who is mostly known for his poetry and contributions to the
genre of memoirs in our literary history, has not been given much importance. The lack of
orderliness of articles on poetry in Son Posta newspaper and the repetitive views on current
literary issues may have caused these articles not to be taken seriously. Our article; It starts with
a short evaluation article that deals with the place and importance of the poet in the history of
literature. Then, the articles in the Son Posta newspaper are mentioned. While the diversity of
the articles in this newspaper does not allow for a full subtitle, a road map has been created
based on the close relations between the subjects.

Keywords: Son Posta Newspaper, Halit Fahri Ozansoy, The Five Poets of the Syllable, Poem.

GIRIS

Milliyetgilik akimmin dogdugu yillarda hece ve aruz vezni sairler tarafindan siire
uygulaniyordu. Ancak; aruzun ge¢misten gelen etkisi ve sairlerin pek ¢ogunun aruz veznine
olan ilgisi, hece vezninin yeterince énemsenmemesine neden olur. Milliyetgilik akimi ise dil ve
edebiyatta yeni bir dava ortaya koyar. Siirde halkin konustugu dili ve zihniyeti yansitmak asil
amaca doniigiir. 1897 yilinda Tiirk ordusunun Yunan ordusu karsisindaki zaferi aydinlar
arasinda bir hareketlenmeye sebep olur. Tiirk sair ve yazarlar1 oldukca etkileyen bu zafer,
Mehmet Emin Yurdakul’a “Cenge Giderken” adli siiri yazdirir. Selanik’te yayinlanan Asir
gazetesinde basilan bu tiir siirler, donemin sairlerini milli bir duyus ve sOyleyisle siir yazmaya

tesvik eder (Kocahanoglu, 1987: 51). Divan edebiyatinda pek de ragbet gormeyen hece vezni,
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Tanzimat'tan sonra ilgi odagi olmaya baslar. Bunda Mehmet Emin’den 6nce Akif Pasa’nin
kiiciik yasta olen torunu igin yazdig kosma tarzindaki mersiyelerin 6nemli bir etkisi oldugu
sOylenebilir (Karatas, 2019: 143). Hazine-i Fiiniin dergisinde Hece'nin yayginlasmasi icin yazilan
yazilar da, bu vezne dikkat geker. Milliyetgilik diisiincesinin gtiglii isimlerinden Ziya Gokalp ile
Riza Tevfik Boliikbasinin siirleri de, yirminci yiizyilin baslarinda hece vezninin edebiyat
camiasinda giderek kullanilmasinda etkili olur. Ozellikle Birinci Diinya Savasi yillarinda hece

vezni, sairler arasinda kendini kabul ettirir ve 1940’11 y1llara kadar yaygin olarak kullanilir.

Mehmet Emin Yurdakul'un “Cenge Giderken” adl siiri de, hece vezninin ragbet gérmesinde
onemli bir etkiye sahiptir. 1898 yilinda yaymlanan Tiirkce Siirler adli eser, Semsettin Sami,
Recaizade Mahmut Ekrem, Halit Ziya, Riza Tevfik gibi isimlerin dikkatini ¢ekmis, bu edipler
eser hakkinda 6vgii dolu yazilar kaleme almistir (Kocahanoglu, 1987: 52). Tiirkce Siirler'in ilk
sayfalarinda, Abdiilhak Hamit, Recaizade Mahmut, Semsettin Sami, Fazli Necip ve Riza
Tevfik’in bu siirlerle ilgili gortisleri de yer alir. Bu da Mehmet Emin Yurdakul'un eseri
yayimmlamadan once eseri hakkinda fikir alis verisinde bulunmus oldugunu gostermektedir
(Gozler, 1980: 26).

Balkan Savasglar1 (1912-1913) ve sonrasinda I. Diinya Savasi (1914 — 1918) yillarinda hece ile
sdyleme ve sade bir dil kullanma genis bir kesim tarafindan benimsenir. Onceleri aruz ile siir
yazanlar, donemin etkisiyle hamasi duygular1 dile getiren hece ile sdylenmis siirler kaleme
almiglardir. Bu donemde, destan tarz siirlerin yayginlastigi ve savaglarin konu edildigi bir tarz
gelisir. I. Diinya Savasi ile Cumhuriyet'in ilk yillarinda oldukga revagta olan bu siirlerde
kahramanlik duygusu, yurt sevgisi, tarihin 1siltili donem ve sahsiyetleri sikga islenen temalar
arasindadir (Emiroglu, 2019: 87). Eski edebiyatta ise aruz vezni aydinlarin, yiiksek ziimrenin
vezni olarak kabul ediliyordu. Hece vezni ise halkin terenniim ettigi bir vezin olarak kabul
gormiistiir. Milliyetcilik anlayisiyla dilin bagka sekilde yorumlanmasi, hece vezninin de bagka
tiirlii degerlendirilmesine neden olur. Terkipli dil aruzdan, aruz vezni de terkipli dilden
ayrilmadig igin, donemin sairleri sade dil ve hece veznini aruz ve terkipli dilin yerine koymay1
diistindiiler (Gozler 1980, 43). Divan sairlerinin hece veznine itibar etmemesine karsin Milli
edebiyat anlayisina baglananlar halkin da anlayabilecegi bir dil ile islenmis hece veznine
yoneldiler. Ancak bazi sairler Avrupa’dan gesitli hece dlciilerini denediler. Ornegin bu yillarda,
Fransizlarin Alexandrin dedikleri 6+6 vezinli siirler yazilmistir. Bu tiir Olgiilere karsin halk,
hecenin ge¢misten beri halk arasinda kullanilan vezinlerini daha ¢ok begenir. Halkin begendigi
hece olgilisii kaliplarinin milli bir vezin algismin olusmasinda oncii oldugu diisiiniilebilir
(Gozler, 1980: 44).

13 Kasim 1943 tarihli Cinaralt: dergisinin 112. sayisinda Erdogan Meto adli bir kisi tarafindan
“Aruzun Miidafaas1” adli bir yazi yaymlanir. Beraberinde bu yazi, ‘Aruz mu hece mi?
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cercevesinde bir ankete neden olur. Bir sonraki sayida bu anket sorularina Orhan Seyfi Orhon

su sekilde cevap verir:

Sanatta veznin ne ehemmiyeti var? sozii pek de dogru degildir. Ciinkii aruz
sevenlerin ekseriyetle heceden hoslanmadiklari, heceyi sevenlerin de aruza yan
baktiklart meydandadir. Ergeg bir kizilca kiyamet kopacak. Bunu bilmiyormusuz
gibi davranmak, her iki veznin de edebiyatimizda saltanat ve hakimiyetini kabul
etmek manasizdir. Bir milletin edebiyatinda ayni zamanda iki ayr1 sistemde
vezin ya odur, ya bu. Ancak Halk Edebiyati'yle Divan Edebiyat1 gibi ayr1 ayri
ziimrelerin edebiyat: bunu kullanabilir. Fakat biitiin kiitleye hitap eden milli dil
teessiis ettikten sonra bu iki vezin sisteminden birisini benimsememiz gerektir.
Dilimiz ya ona uygundur, ya, buna. Boyle olunca ya hece vezninin hayat1 sonra
ermistir, yahut ta aruz vezni «siirviran» halinde devam etmektedir (Gozler, 1980:
115).

Ankete Ali Canip, Riza Tevfik, Edip Ayel gibi isimlerin de katildig1 goriiliir. Cinaraltr’min 130.
sayisinda Orhon Seyfi Orhon tartismaya tekrar katilir. Yeni ¢ikan Baris Diinyas: adli bir
mecmuada ise Cinaralt: dergisinin giiliing bir meseleye yoneldigi iddia edilmistir. Baris Diinyas:
adli dergide, “Hece mi aruz mu?’ tartismasindan aruzun galip ¢ikacag1 soylenir. Orhon Seyfi
Orhon buna cevaben: “Fakat, ne kadar yan yana getirmeye calisilirsa ¢alisilsin, Tiirkctliigiin,
Marksizmi kekeleyen insanciliga yerini terkedemiyecegi gibi, hece vezni de Anadolu kelimesini
bile telaffuz edemeyen aruz veznine yerini birakmayacaktir. Baris Diinyas:1 bundan emin
olsun!” demistir (Gozler, 1980: 135). Bu yazilardan anlasilacag gibi siirde Ol¢ii meselesi uzun
yillar edebiyat diinyasinin giindeminden diismemistir. Bununla birlikte hece vezni oldukga
ragbet gormiis, yeni pek ¢ok sair tarafindan islenmistir. Hece vezninin giderek yaygilasmasini

Osman Selim Kocahanoglu su sekilde agiklamisgtir:
1- 1911"den sonra milliyet cereyanlarmin giiclenmesi.
2- Dilde sadelesme baslayinca Tiirkgenin aruza uyma imkanlarinin azalmasi.

3- Hece vezninden sonra da siirimizin serbest vezin dogrultusunda bir gelisim

gostermesi (Kocahanoglu, 1987: 55).

Siirimizin Istanbul ve onun etrafindaki hayal cevresinden Anadolu’ya yonelisi; sosyal, kiiltiirel
ve diislince diinyasindaki degisimle anlasilabilir. Cumhuriyet fikri, gosteristen uzak yalin ve
sade bir dille halka ulasma, miitareke yillari, Bat1 ile olan etkilesim, diinyanin ve cografyanin
baska sekilde okunmasi, kayiplar ile basarilar gibi pek ¢ok durum baska bir siir dilinin
olusmasina neden olmustur. XIX. yilizyilin sonunda Mehmet Emin Yurdakul ile yayginlagip
Riza Tevfik ve Geng Kalemler ile devam eden hece ile siir yazma anlayisi kendilerine Bes
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Hececiler yakistirmasi yapilmis bes geng sairle hiz kazanmistir. “Bes Hececiler” yakistirmasi ise
ilk kez Ismail Habip Seviik tarafindan Edebi Yeniligimiz kitabinda kullanilmigtir. Tanpinar ise
“Tirk Edebiyatinda Cereyanlar” adli makalesinde bu bes sairden “ilk hececiler grubu” olarak
bahsetmistir (Tanpinar, 2016: 113). Kenan Akyiiz’e gore de onlara “Bes Hececiler” yerine,
“Hecenin Bes Sairi” demek daha dogrudur. “Ilk siirlerinde Osmanlicay1 ve Artiz’u kullanip
konusulan Tiirkce'ye ve Hece'ye sonradan baglananlar ¢ogunlukta oldugu icin, bu devrin
sairlerinin siirlerindeki dil ve vezin ikiligi belirli ve ortak vasif halindedir. Ancak, bazi Servet-i
Filinun sairlerinin acik ve inat¢t muhalefetlerinden bagka, Tiirkce’ye ve Hece’ye muhalefet eden
hicbir edebi egilimin goriilmedigi 1917 tarihinden sonra” hece vezninin en giizel 6rneklerini
veren bu bes geng sair ortaya ¢ikmistir (Akytiz, 2015: 171). Kisa siirede beklenen kivrak soyleyis
ve incelige erisen bu bes sair iginde 6nce Orhan Seyfi Orhon, Enis Behi¢ Koryiirek ve Yusuf Ziya
Ortag hece ile siirler kaleme almistir. Daha sonra bunlara ilk eserlerini, ilk piyeslerini aruzla
yazan Halit Fahri Ozansoy, sonra da siirlerini hem aruz hem hece ile sdyleyen Faruk Nafiz
Camlibel eklenir. Cumhuriyet'ten 6énce dogup Balkan ve I. Diinya Harbi yillar1 arasinda siire
baslayan bu sairler gercek tinlerine ve kuvvetlerine Cumhuriyet doneminde kavusmuslardir.
“Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii” adli eserde Bes Hececiler ile ilgili su bilgilere yer
verilmigtir: Bu donem sairlerinin “hececiler” diye bilinmesinin en 6énemli nedeni, bu sairlerin
siirlerini hece vezniyle yazip hece vezninin ilgi odag1 oldugu bir donemde yasamis olmalaridur.
Ayni yillarda etkin bir dergi olan Yeni Mecmua da bu bes sairin hece veznine yonelmesinde
onemli bir etkiye sahiptir. Yeni Mecmua, dergide yayinlanacak yazilarda Tiirkge ve hece ile siir
sOyleme sartini aramis, donemin edebiyat giindeminin belirlenmesinde 6nemli bir etkiye sahip
olmustur. Turan Karatas, Bes Hececiler maddesinde bu sairlerin belirgin 0zelliklerini soyle
siralar: “... siirlerinde daha ¢ok 11'li hece kalibin1 kullansalar da yeni kaliplar1 denemisler; hece
olgiistintin duraklarinda bazi degisiklikler yapmuslardir. Hecenin ¢ok yaygin nazim birimi olan
‘dortlitk’e bagh kalmayip yeni sekil arayisi iginde olduklar1 goriiliir” (Karatas, 2019: 55-56).

1"

Buna ek olarak yine ayni maddede bu bes saire, ‘Bes Hececiler’ denilmesi, “... daha once
Fransa’da kurulmus olan “Bes Yazarlar Dernegi” etkisine baglanmistir (Karatas, 2019: 56 ). Bu

durum Karatag’a gore, Bat1 heveskarligi olarak degerlendirilir.

i £

Bes Hececiler, hece veznini “parmak hesabi”, “koylii vezni”, “vezn-i benan” olmaktan ¢ikarmislar,
ozellikle diger sairlerin takdirini ve ilgisini kazanmislardir (Ozcan, 2010: 95). Halit Fahri ve
diger Hecenin bes sairi, hece Olgiisiine verdikleri degerle 6n plana ¢ikmis sairlerdir. Hece
vezninin inceliklerini siirlerine basarili sekilde uygulayan sairlerin siirlerinde su 6zelliklerin 6ne
ciktig goriiliir: Sibel Yilmaz’a gore bu bes sair, siire bir mekan arama ¢abasi igerisindedir. Tiirk
siirini Anadolu’ya tasimak, Anadolu halkinin yasamini siirin konusu yapmak ve bunu

yaparken realist kalmaya ¢alismak ilk dikkat ¢eken ozelliklerdendir. “Anadolu cografyasi bu
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sairlerin siirlerinde idealize edilir ve gercege yakin olmaktan ¢ok, hayali bir mekandir” (Yilmaz,
2021: 22). Hece veznine islerlik kazandiran bu bes sair, hece vezniyle siir dilinin
sadelestirilmesini amaglamistir. Ebubekir Eroglu aruz vezninden kopmay: su sekilde agiklar:
“Aruz vezninden koparken hece veznine yonelmenin bir sebebi, muhayyilenin vezinlere
akortlu ve elden ele dolasan modern siir 6érneklerinin kit’a diizenini korumakta olusu ise, bir
baska sebep de yiiksek tabaka siirine sirt gevirirken halk siirine ve onun veznine bakma
isteginin uyanmasidir” (Eroglu, 2018: 30). Bununla birlikte bu yoneliste ideolojik bir yaklagim
da vardir. Hece ve 6z Tiirkge ile siir sdylemenin yayginlastig1 bir donemde Hecenin bes sairinin
pek cok niteliksiz siire karsin daha saglam siirler yazdig1 da soylenebilir. Nitekim bu durum,
halka dogru ve halka yakin bir soyleyis ve siirin millilestirilmesi anlaminda Tiirkeiiliik
anlayisinin gii¢ kazanmas: ile alakalidir. Bu agidan Mehmet Can Dogan: “Bes Hececiler”
adlandirmasi, ideolojinin 6ne ¢ikardigr bicimsel bir ortakligr gosterdigi kadar igerikte ve dilin
kullanilisinda da belli bir tercihin isareti olmustur” degerlendirmesinde bulunmustur (Dogan,
2018: 188).

Cesitli mecmualarda siir ve yazilar yayinlayan Halit Fahri ise, ilk sohretini Riibab dergisindeki
siir ve nesirleri ile elde eder. Dénemin diger sair ve yazarlariyla da ahbaplik kuran, “Balkan
Harbi yillarinda Yahya Kemal’i Besiktas'taki evinde geceler boyu misafir eden H. Fahri, aym
siralarda sik stk hem Abdulhak Hamid'in Macka’daki apartman dairesini, hem $ehabeddin
Stileyman'm Osmanbey'deki Raif Pasa Apartmani'ndaki katini ziyaret etmekte; hem Halid
Ziya'min Yesilkdy'deki kdskiinde, hem de Abdullah Cevdet'in Igtihad Yurdu Apartmani'nda
edebi sohbetlerin miidavimi olmaktadir” (Ozgiil, 1986: 13). Bir dénem Servet-i Fiinun dergisinde
de yazilar yayimlayan Halit Fahri, ayni zamanda 1926-1947 yillar1 arasinda bu dergiyi yonetmis,
yine bu dergide 1933-1941 yillar1 arasinda 52 siir yayinlamistir (Yilmaz, 2021: 25). Halit Fahri
Ozansoy, Mesrutiyet sonrasi akimlar1 arasinda yer alan “Nayiler” grubuna da katilmistir. Fecr-i
Ati'ye karsi, “yalmiz estetik degil, milli degerlerin de siirde konu edinilmesini ileri siiren
Nayiler'in omrii kisa siirmiis” (Okay, 2016: 69), buradaki bazi sanatcilar sonradan Milli
Edebiyat katilmistir. “Ariz’a Veda” adl siiri ile aruzu birakan Ozansoy da, Milli Edebiyat
hareketine katilanlar arasindadir. Hece veznini ve konusulan Tiirk¢eyi benimseyen Halit Fahri,
siirlerinde ferdiyet¢i bir anlayis gostermistir. Osmanlinin yikilist ve Cumhuriyet’in
kurulusundaki olaylar ve ideolojik yaklasimlar siirlerinin konular1 arasindadir. Bunun yaninda

Ozansoy ve arkadaslari, toplumsal meselelere 6nem vermislerdir.
Metin Kayahan Ozgiil, Halit Fahri'nin sanat anlayisinin degiskenligine vurgu yapar.

Halit Fahri Ozansoy'un sanat ve dolayisiyla edebiyat hakkindaki fikir, hiikiim,
karar ve tatbikatlarini, iginde bulundugu devrin umumi psikolojisine ayak

uydurarak sikca degistirdigi gortiliir. Dolayisiyla bir miiddet 6nce dogru veya
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glizel buldugu bir fikri, bir zaman sonra reddetmesi, hatta yanhs ve ¢irkin
bulmasi H. Fahri'nin edebi sahsiyetinin degiskenligiyle tefsir edilebilir (Ozgiil,
1986: 20).

Halit Fahri'nin Riibab dergisinde yazdigi donemde, onun yazilarinda Fecr-i Ati etkisini
gorebiliriz. Bu yazilarda, Fecr-i Ati'nin kelime motifleri ve tekrarlar1 goze garpar. Bu agidan
“Baykus” adl1 piyesi de Fecr-i Ati’yi yansitan bir eser olarak degerlendirilebilir. Bu eserde &liim,
karanlik, yalnizlik, masals1 motifler sik¢ca karsimiza ¢ikar. Bir donem Safahat-1 Siir ve Fikir
dergisine de gidip gelmeye baslayan sair, bagka sairlerle Fecr-i Ati’ye rakip Nayiler adli bir ekol
olusturmaya niyet eder. Ndyi'ler i¢in, “Sadelikteki giizel "havza medeniyeti"nin, "aheng-i
deruni” de tekke ve tasavvuf edebiyatinin karakteristigidir. Bu konuda Mevlana'dan "ahz-i nefs-
i meslek" edilecektir” (Ozgiil, 1986: 23). Daha sonra Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp'in etkisiyle
Hece veznine yoOnelen sair, Tiirkgiiliik akiminin etkisiyle siirler yazar. Cesitli dergi ve
gazetelerde yazan Halit Fahri, poetik meselelere de deginir. Bu agidan makalemizin asil konusu
olan sairin Son Posta gazetesinde makaleler, onun poetik meselelerinin 6zetlenebilmesi
acgisindan iyi Ornekler olarak degerlendirilebilir. Bu konuda Turan Karatag bir yazisinda, "siir
hususunda yazdiklar1 gormezden gelinen ya da dikkate alimnmayan bir ismi ozellikle
hatirlatmak istiyoruz: Halit Fahri Ozansoy. 1937’den 1965%e kadar araliklarla Son Posta
gazetesinde 29 ve Tercliman’da 2 yazisi ¢ikan Ozansoy’un s6z konusu yazilarinin poetik
baglamda dikkate alinmayisini yahut énemsenmeyisini, gazete yazis1 olma Ozelligine, temel
meseleler etrafinda degil de giiniin getirdigi giincel sorunlar gercevesinde yazilmis olmasina

baglayabiliriz” degerlendirmesinde bulunur (Karatas, 2010: 41).

Halit Fahri Ozansoy, 1937 ila 1951 yillar1 arasinda bu gazetede neredeyse her hafta kose yazilari
yazmustir. Sair; Son Posta’da edebi tiirler, donemin edebiyatgilari, edebiyat tarihini ilgilendiren
tartigmalar, eski edebiyatimiz ve yeni edebiyat hareketleri, Bati edebiyati ve diisiincesi,
donemin sanatkarlar1 ve edebiyatgilar ile sosyal ve siyasi kimi meselelerin edebiyata olan etkisi
hakkinda onlarca yaz1 yayimlar. Pek ¢ok yazisi edebiyatin giincel meseleleriyle alakali olan bu
yazilara bakarak oncelikle Halit Fahri'nin edebiyat ve sanat hakkindaki goriisleri yakinen takip
edilebilir, onun fikir diinyasindaki degisimleri izlenebilir. Bununla birlikte giincelle ve giincel
edebl meseleler hakkindaki bu yazilarla sairin poetik diinyasina bakilabilir. Ancak, bu kisa

yazilarin kimi zaman beklenen etkiyi veremeyen, vasat yazilar oldugunu da gortiliir.
1. Halit Fahri Ozansoy’un Son Posta Gazetesindeki Siir Uzerine Yazilar1 (1937-1951)
1.1. Siir, Sair ve Ahenk Meselesi

Halit Fahri Ozansoy, Son Posta gazetesinde uzun yillar cesitli konular hakkinda yazilar
yazmagtir. 1937 yilindan 1951 yilina kadar neredeyse her hafta edebiyat, sanat ve cesitli giincel
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konular1 ele alan bu yazilar, nitelik agisindan bir gazete yazisini asan bir etkiye sahip degildir.
Sanat ve edebiyat yazilarinda degindigi meseleler derinlemesine ele alinamazken pek ¢ok
yazisinda da benzer meseleleri tekrar tekrar dile getirmistir. Sair; edebiyat ve sanat diinyasinin
nabzini tutmaya ¢alismais; siir, hikaye, roman ve tiyatro gibi tiirler hakkinda bilgi vermis; giincel

olaylar ve toplumsal meseleler iizerine egilmistir.

Halit Fahri Ozansoy, Milliyetcilik akimmin etkisini giiglii bir sekilde hissettirdigi bir donemde
Hece vezni ile siir yazmanin 6nemi iizerinde durmus bir sairdir. Milli bir siir ve sair olma
meselesine kafa yormus, siirde ahenk ve 6z siir anlayisina dair acgiklamalarda bulunmustur.
Edebiyatin yerli ve milli konulara deginmesi gerektigine isaret ederken ayni zamanda Bat1 tarz:
anlayislara da dikkat ¢ekmistir. Batili sanat anlayigslarindan dem vurdugu yazilarinda kendi
sanatimiz igin bir yol aramustir. Sairin kimligi, deginmesi gereken meseleler, eski-yeni
tartismasi, glincel edebi miinakasalar, siirler, eserler, 6z siir, Divan edebiyati, Hece-Aruz
meselesi, geng sairlere tavsiyeler, dilde sadelesme gibi pek ¢ok konuda yazilar yazan Halit

Fahri, 6zellikle milli bir sanat anlayisi tizerinde durmustur.

Halit Fahri'nin Son Posta gazetesindeki siir ile ilgili yazilarimin 6nemli bir kismi siirde 6lgij,
anlam ve 0z siir meseleleri hakkindadir. “Aruz ve hece vezinlerine dair” adli yazisinda Aruz
vezninin onemine igaret eder. Ozansoy bu makalede, “Araplarin «ilmiil’aruz» diye yadettikleri
siirde ahenk Olgiisiiniin bizim edebiyatimizda asirlarca saltanatina ragmen artik «ilmi simya»
gibi kiymetten diistiiglinii sanirdim” demistir (Ozansoy, 1939a: 7). 1939 yilinda yazilan bu
makalede o yillarda yazilmis birka¢ eserde aruz pargalarmin yanhs iktibasmin yapildigia
dikkat cekilir. Ismail Habib’in de bu durumu elestirirken Halit Fahri gibi birkag¢ sairin
sahitligine basvurdugu belirtilir. Kendisinin meseleye dahil edilmesinden rahatsizlik duyan
Halit Fahri, aruz vezni ve tarihi hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Bir zamanlar
ogrencilerine bu “zor” veznin tiim inceliklerini 6gretmek zorunda kaldigindan bahseden Halit
Fahri, Ogrencilerinin tiim bu c¢abaya ragmen yine de vezni yeterince kavrayamadiklarmi
gordiiglinii ifade eder. Zamanla aruz veznini 6grenciye bir fikir vermek igin ve hece vezni ile
olan farklarini gostermek icin anlattigini soyler. Hakikaten bu veznin 6grenilmesi bu kadar zor
mudur, sorusunu sair su sekilde cevaplamgtir: “Ihtimal degildir, yalniz insan zekasina inen bir
tokmaktir” (Ozansoy, 1939a: 7). Yazar, klasik bir siirde Aruz ile sdylemenin, bunu bir kaliba
uydurmanin ve nihayetinde bir sembol ile gostermenin ne denli zor olduguna dikkat geker.
Ozansoy’a gore, bu agik ve kapali hece anlayisinin sairin siirine istedigi gibi baglayamamasina
neden olmaktadir. Son donem sairlerinin ise Hece veznine yoneldigine dikkat ¢eker. Ardindan
aruz ve hece vezni arasindaki farklara deginen sair, Aruz vezninin bugiin bile saltanatinin
yikildigin1 sdylemenin abes olacagini dile getirir. Zira, eski edebiyatimizda pek cok saglam

siirin bu vezinle soylendigini ifade eder.
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Halit Fahri'ye gore Aruz vezni his ve hayal konusundaki bicarelikleri kapayan bir vezindir.
Ozansoy ig¢in “Aruz dolu bir plaktir. Dondiigti zaman, yalmz igerisine evvelden konulmus
besteyi isittirir. Sizin hissinize diisen zahmet, sadece giifteyi iyi tayin edebilmektir” (Ozansoy,
1939a: 7). Saire gore Hece vezni ise bos bir kaliptir ve kendiliginden ahengi saglamaz. Ancak
nitelikli bir sair, his ve hayal ile ahengi yaratabilir. Bu durum da gostermektedir ki Aruz
vezninde ahengin bir hududu vardir. Hece vezni ise saire sinirsiz bir nagme giizelligi bahseder.
Hece vezninde, her tiirlii sairin elinde bambagska giizellikler ortaya c¢ikabilir. Hece veznini

alelade bir parmak hesabi vezin olarak gormek miimkiin degildir.

Halit Fahri i¢in Aruz vezni hala 6grenilmesi gereken bir vezindir. Eski eserlerin ses giizelligini
kavrayabilmek, anlam ve inceliklerini fark edebilmek ig¢in Aruz veznini bilmemiz gerekir.

Bunun egitimi de lisede degil tiniversitede siralarinda verilmelidir.

“Aruz dedikodular1” adli baska bir yazida ise yeni neslin Aruz veznine gereken Onemi
vermedigini ifade eden sair, bu durumu olagan karsilar. Edebiyat camiasi tarafindan kabul
goren Hece vezni varken yeni sairlere Aruz veznini tavsiye etmenin anlamsizlifma dikkat
ceker. Ibrahim Alaeddin Govsa'mun “Tiirk aruzu” dedigi «sevmek sevilmek» mastarlarini “tefail
tefail” aruz kalibmin yerine kullanilmasini teklif etmesi gereksizligine isaret eder. Ibrahim
Alaeddin Govsanin bu onerisiyle sanki {i¢ yagindaki bir ¢cocugun bile biilbiil gibi Aruz vezni
sakiyacagini sanmasina elestiride bulunur. Yazimin devaminda Enis Behi¢ ve Nurullah Ata¢'in
bir donem bu Aruz mevzusuna degindigini soyleyen Halit Fahri, Ata¢in isi Ozetledigi
iddiasindadir. Halit Fahri'ye gore pek de meshur olan bu durum “Vezin bir sey ifade etmez,
ister aruzla ister heceyle giizel de yazilir, kotii de. Is, sair olmakta!” diye aciklanmigtir (Ozansoy,
1939b: 4). Yazinin devaminda ise Halit Fahri, Aruz ile yazdig1 bir siirin hikayesini anlatir.
Galatasaray Lisesindeyken siir yazma hevesiyle Aruz veznini anlamaya galistigini sdyleyen sair,
okul Tiirkge Ogretmeninin yardimiyla gesitli Aruz kaliplarin1 6grenmeye bagladigini aktarir.
Rubab-1 Sikeste’nin bazi1 misralaria diisiilen Aruz kaliplarini gosteren 6gretmen sayesinde Halit
Fahri'nin de diger misralarda bu kaliplar1 bulmaya calisti$1 anlatilir. Belli bir talimden sonra
birka¢ misra yazmaya karar veren genc Halit Fahri ‘feilatiin mefailiin faliin’ vezniyle bir siir
yazdigin dile getirir:

Denizin sath-1 lerzedarinda
Ac1 bir neth-1 piir melal esti

Ik kez aruz vezni ile bir siir yazma mutlulugunu yasayan Halit Fahri, bu mutlulugu
arkadaslariyla paylasma niyetindedir. Siirini bazilariyla paylasir. Bir hafta sonra Ali Naci
adindaki bir arkadaginin benzer mutlulukla Halit Fahri'ye gelip Aruz ile yazdigy ilk siiri
kendisine okudugunu soyler. Arkadasinin okudugu ilk misra Halit Fahri'ninkiyle aynidir:
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Denizin sath-1 mevcedarinda

Siirde Olciiye olduk¢a onem veren Halit Fahri, Aruz vezninin yeni bir sey soyleyebilmek
agisindan sairin dimagini oldukga zorlayan bir 6l¢ii olduguna inanir. Bu da klasik siirin yillarca
belli bagh meseleler etrafinda doniip durdugu, belli benzer soyleyislerin ortaya ¢ikmasina
neden oldugu anlamna gelebilir. Olgiisiiz siirler ise onun ahenk meselesinde en dikkat gektigi

hususlardandar.

“Iki siir ve iki nesil” baglikli yazisinda eskiden lisan1 ve Hece veznini isleyen, kafiyeye kiymet
veren, ferdi ve toplumsal konulari her tiirlii tuhafliklara yaklasmadan anlatan bir nesil
olduguna dikkat ¢eker. Bugiin ise bu kusagimn yerine, yeni bagka bir nesil tiiredigini ifade eder.
“Bugiin de bir nesil var: ekserisi hecenin muayyen kaliplarina sigmayan, serbest nazimla en
basit ahenkten mahrum altalta siralanmis kelime yiginlarini yer tutan, ferdi maseri her tiirlii
duygularmi bilhassa garabetle ifadeyi hiinerverlik sayan bir genglik ziimresi...” dedigi bu
nesilden sikayetci gibidir (Ozansoy, 1942a: 3). “Zavalli siir” makalesinde de benzer bir
serzeniste bulunan Halit Fahri, “Eskiden his, hayal ve ahenk 0lgiisii ile tartisilan bir seydi.
Biiyiik sairlerin sesinde az ¢ok bir veli, hatta bir nebi sesi bile bulanlar vardi” demektedir
(Ozansoy, 1945a: 4). Bugiin ise bambagka bir durumun oldugunu; sesin, rengin, anlayisin

birbirine karigtigini sdyler.

Halit Fahri siirde ahenk unsurunu saglayan olciiye ve kafiyeye 6nem verdigini neredeyse her
firsatta dile getirmistir. Cesitli yazilarinda siirin bir zevk isi oldugunu, bu unsuru saglayan
onemli seylerden birinin de ahenk meselesi oldugunu vurgular. “Zevksizlik” adli yazisinda
‘gOsteris siirleri’ bahsini agar. Bu tiir siirlerden hazzetmedigini agik¢a ifade eder. Gosteris
siirlerinin ilki “nazmi nesre yaklastirmak iddiasile ne vezin ne kafiye taniyan geng sairlerin
eseridir” (Ozansoy, 1939c: 8). Bunun yaninda yine ayni geng ziimreye mahsus sairlerden
bazilariin eserleri de gosteris siirlerine dahil edilir. Bu grup ise “en bayag fikirleri, sirf dikkati
celbetmek gayesile «Siir» baglig1 altinda nesredenler”dir (Ozansoy, 1939c: 8).

“48 sair” adli yazi, Ali Tomurcuk tarafindan hazirlanan bir antoloji hakkindadir. Ali Tomurcuk,
antolojisinin 6nsoziinde: “Sectigim siirler ol¢iistizdiir; tekli degeri oldugu gibi, biitiinden dogan
glizelliklerine de kimseler arsizlik edemez” diye belirtmistir (Ozansoy, 1944a: 4). Dénemin geng
sairlerinin en seckin siirlerinden derlenip hazirlanan siirlerin bir araya getirildigini iddia eden
Ali Tomurcuk’a gore bu sairler gercekle/realizmle alakadardirlar. Halit Fahri yine aymni

“”

antolojinin 6nsoziinde suna dikkat c¢eker: “... Kemalist Cumhuriyet, bu tiilkede her seyi
yenilemistir; «eski» Kemalist Cumhuriyet icin, deger kazanamaz. Eskilerin benzetmeleri
yliztinden, koca ulusumuz destansiz kaldi. Bize ileriyi, giizeli gosterenlerin izindeyiz; Tiirkiiz,

gercege gidiyoruz” (Ozansoy, 1944a: 4). Antoloji yazarinin 6nsoziin bagka bir yerinde eski-yeni
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tartismasima girmeyecegini iddia etmesine karsmn onun kendisiyle celistigini sdyleyen Halit
Fahri, eskilerin ulusumuzu destansiz biraktigr meselesinin ise ‘¢ok su gotiirecegini” dile getirir.
Nitekim secilen siirlerin destan kiiltiiriine katkida bulundugunu séylemek miimkiin degildir.
Gergek etrafinda, gergegin dile geldigini soylemek ise baska garabet bir durum olarak
degerlendirilir. Olgiisiiz yazilan bu musralar, -Halit Fahri'ye gore kirik dokiik sozler- kahve ve
sokak dedikodularindan ibarettir. Milliyetcilikle birlikte sokaga, insana, Anadolu’ya yonelme
anlayisinin beraberinde siirdeki 6zii kaybettirdigi, o mistik havanin ve giizelin telakkisinin
yanlis anlasildig1; degerinin ise azaldig1 aktarilir. Ona gore bugiin yeni siir diye sdylenen seyler
giizeli terenniim etmekten uzaktir. Bununla birlikte antoloji yazarinin sanki bu siirlerin 6l¢lisiiz
olusuna tiziildiigiinii soyler. Ancak Halit Fahri bu duruma “Halbuki hig {iziilmesine sebeb yok!
Glizel siir, herhangi 0l¢ii ile yazilsa yine giizeldir, 6lgiisiizliik iginde de bir ritim bulunduguna
gore serbest nazimi da ¢oktan kabul etmisizdir” yamtin1 verir (Ozansoy, 1944a: 4). Yazisinda,

s0zde destan degerindeki siirlere birkag 6rnek verir Halit Fahri:
Dostlar,

Cariklarini ¢ikarmadan
Baskoseye bagdas kurup oturabilirler

Baliklar i¢in deniz lazim
Sevismek igin igsiz olmak lazim
Ve geceleri yatakta

Duymamak i¢in tabanlarin sizisinm

Zengin olmak lazim

Uctu ugtu leylek ugtu

Uctu uctu masa ugtu

Uctu uctu Perihan uctu
Uctuugtu..........

Ne uctu sanirsiniz ¢ocuklar?
Ugtu uctu gengligim uctu

Baharin geldiginden habersiz olanlarin, ¢ariklarini giydiklerini bildirenlerin sair olmadigini,

dolayisiyla bunlara da siir denemeyecegini soyler. Halit Fahri burada yeni siirin destekgisi
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oldugu goriilen Nurullah Atag’a elestiride bulunur. Atagin, “Tiirk siiri bugiinkii kadar zengin
bir devir yasamamistir” soziine dikkat ¢eken Ozansoy, yazinin devaminda: “Mitologiadaki
kanatli at Pegas gibi yerden goklere ¢ikan, sonra tekrar bulutlardan yere inen bu yeni siir, asil
bu tarifin i¢inde esatirlesiyor, masallasiyor ve ortadan siliniyor. Nurullahin iddiasina gelince,
onun binbir fikir garabetlerinden birisidir. Hos gormeli!” degerlendirmesinde bulunur
(Ozansoy, 1944a: 4).

Koca antolojide bir siiri begendigini sdyleyen Halit Fahri, 6z siire varmak icin diistinmek

gerektigi vurgusunu yapar. Halit Fahri'nin begendigini belirttigi siir ise soyledir:
Diistinme
Arzu et sade
Bak, bocekler de dyle yapiyor!

Ozansoy’a gore, saf ve 0z siire ulasmak icin her seyden evvel diistinmek gerekir. Sonra
hissetmek ve ardindan lisan ve ahenk... Halit Fahri, Son Posta gazetesindeki yazilarinda ‘6z siir /
saf siir / milli siir’ kavramlarina oldukga sik deginir. Eski-yeni siir karsilastirmasinda, geng
sairlerin donemin modasiyla siir yazdiklarmi sdylediginde, Anadolu kiiltiir ve birikiminin
siirimizdeki Onemine deginmesi gerektigini anlattiginda bu konulara odaklanir. “48 sair”
makalesinde de goriildiigii gibi 6z siirin énemli meselelerinden biri sairin diistinmesidir. Saf
siiri anlatirken bir bagka yazisinda “Ocakbas: siirler” tabirini kullanir Ozansoy. 1942 yilinda

7

yazdigl “Ocakbas: siirleri” makalesine “...siir gittikge sesini, roliinii, inceligini kaybediyor. O
ruhu tekrar kavramak igin de, her seyden evvel igtimal hayatin temelini teskil eden yuvaya,
ocaga, aileye doniilmelidir. Biitiin milli duygular orada beslenir ve oradan yayilir” diye giris
yapar (Ozansoy, 1942b: 4). Buna nazaran, harabatiligi, derbederligi siire tasiyanlar —6zellikle o
glniin geng sairleri- 0z siire ulasamazlar. Hayatin zorluklari, is yorgunlugu, vazifenin zorlugu
ancak musikiden sonra siirle yumusatilabilir, bunlar ancak siirle sevdirilebilir. Iste Halit
Fahri'nin “ocakbags: siirler” dedigi siirler bu tiirdendir. Gonle dokunan bu siirler, duyabilenlere
derin bir tesirle ulagir. Bu tiirden siirler en yorgun ruhlara bile tesir edebilir. Halit Fahri'ye gore
siir ruha ince, latif dokunuslarla temas etmelidir. Ocakbasi sicaklig1 ile sOylenmemis siir,
toplumun enerjisini de hissedemez. Modern ¢agin materyalizme olan diigkiinliigii insan olma
hassasiyetini koreltmis, toplumlar: tiim lirik duygulardan uzaklastirmistir. Bugiinkii roman ve
hikaye de tiim realist degerlerle kisiyi bu insani duyarhliktan uzaklastirmaktadir. Kus seslerinin
yerini motor seslerinin aldig1 bir sanat anlayisinda sanatin samimiyetini ve hararetini
kaybettigini dile getiren Halit Fahri, Hiiseyin Siret'in “Ayg¢icek” adli siirini Ornek gosterir.
Ozansoy’a gore bu siir kendisinin 6zledigi “ocakbasi siirlere” 6rnek olabilecek cinstendir.

Coluk ¢ocuk biitiin ev halki bir genis odanin

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

<' ) International Journal Of
’L%tudues

Turkish Academic Studies



Abdurrahman EKIN

Havay1 serdini teshin eden biiyiik sobanin
Basinda sdylesiyorlarda...

“Sevgili, ana, baba, evlad duygularile basliyan bu ocak basi siirleri, genisliye genisliye, biitiin
kiitleyi, biitiin ferdleri ve biitiin yurdaslar: i¢ine alan sefkatlerin ve muhabbetlerin ifadesidir”
diyen Ozansoy, bu tiir siirlerin “harabat ehlinin kahve peykelerinde cemiyet iginde hi¢ de
faydasi olmiyan, bilakis cemiyeti zayif diisiirecek bir takim fikirleri (en soguk ve yabanci bir
sekilde bile olsa) ortaya atan sair geginenlerin demagojilerinden daha sevimlidir” ifadelerine yer
verir (Ozansoy, 1942b: 4). “Harpte Fransiz siiri” baslikli yazisinda da benzer bir meseleye
deginir Halit Fahri. Tkinci Diinya Savast yillarinda, Fransiz sairlerin toplumun meseleleri ve
milli duyarlihg hakkindaki tavirlarina dikkat ceker. Yazar, Fransiz sair Aragon’un “Elsa’nin
Gozleri” adli eserinde toplumuna timit 15181 olan siirler kaleme aldigina deginir. Savas
doneminde pek ¢ok sairin insani ve toplumsal meselelere degindiklerine, savasin ve yikimin
etkilerini farkli temalarla islediklerine dikkat ceker. Halit Fahri’ye gore bunlar arasindaki
onemli ortak noktalardan biri de sudur: vezin ve kafiyeye dnem vermemek. Siirin, insamn
kugatan ve derinden etkileyen giiciine ve toplumsal meselelerdeki nemine deginen Ozansoy

i¢in saf ve 0z siir, tiim bir insanligin ruhuna dokunacak gticte olan siirdir.

Goriiliiyor ki, bugtinki Fransa'nin siiri, vatani ilhamlar sonunda daha simdiden
biitiin insanlig1 kavrayan bir sefkat kapisindan seslenmektedir. Bu nazariye gore,
«insanligin vazifesi» bugiin eskisinden daha fazlalasmistir ve siir buna hizmet
edecektir. Clinkii siir bir oyun degil, ¢linkii insan1 insanin {istiine ytiikselten bir
sarkidir. Begerl yahut mekanik biitiin tazyik kuvvetlerine ragmen, hem fikrin

kat'i hiirriyetini hem zekanin iistiinliigiinii teyid etmektedir (Ozansoy, 1944b: 4).

Halit Fahri Ozansoy, siiri tanimlarken onda insani olan tiim kipirtilar1 ve bugiline kadar
insanoglunun tiim meselesini ele alan bir seyden bahseder gibidir. Siirin hayatla olan bagmna
dikkat ceken yazar, siiri hayatin icindeki bir 6z olarak tanimlar. Yeni sanat diye ortaya konan
pek cok seyin insandan uzak bir diinya yaratmaya calistigini, bu anlayisa sahip olanlarin
insanin derinlerdeki duyus ve diistiniisiinden farkli bir evren yaratmaya c¢alistiklar
iddiasindadir. “Iki siir ve iki nesil” baslikl yazisinda modernizmle ortaya ¢ikan bazi sanat
akimlarinin bu insani degerlerden yoksun nasil eser verdigine dikkat c¢eker. Ona gore
siirrealizm, Dadaizm, siirnatiiralizm, kiibizm gibi akimlar saf ve 6z bir sanat anlayis1 ortaya
koymamaktadir. Ozellikle geng sairlerin bu tiir tuhafliklara ragbet ettiginden sikayet eden Halit
Fahri, sanatin onlar tarafindan yanlis anlasildigini diisiinmektedir. Genglere ve bu tiir sanat
anlayisi ile iirtin verenlere “Ne zaman sanatin bir hokkabaz kutusu gibi i¢inden binbir gesid,
birbirini tutmaz, oteden beri bir el cabuklugu marifet olmadigi hakikati, bu «yeniler»,
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«stirrealistler» ve hatta «siirnatiireller» tarafindan anlasilabilecek?” diye sorar (Ozansoy, 1942a:
3). Devaminda kiibizm ve Dadaizm’in giin gecip unutuldugu, yerini saf ve 6z siire biraktig1
vurgulanir. Sair, nitelikli eser verebilmenin yolunun saf ve 06z siir telakkisinde oldugu
goriistindedir. Ayrica “Ilham kusuna giivenenler” adhi makalesinde giindelik duygularin ve
diisiincelerin higbir 6zellik yaratmadan yalnizca kaleme alinmasinin edebiyat olamayacagim
ifade eder (Ozansoy, 1942c: 4). Pek cok yazisinda oldugu gibi bu yazisinda da gengclere seslenen
Halit Fahri, eger durumun genglerin anladig: cihetten oldugunu kabul etsek her tiirlii esere bir
sanat eseri denmesinin gerektigini soyler. Bunun icin de geng bir sairin misralarmi 6rnek

gosterir:
Gecenlerde konustuk mum diye, ¢ira diye
Cogumuzun canidir verdigi kira diye

Halit Fahri “Zavall siir” bashkli bagka bir yazisinda yine saf siir meselesine deginir. Yeni siir
meselesiyle saf siirden uzaklasildigina dikkat ¢eken Ozansoy, kimi sair ya da miinekkitlerce

siirin yanlhs degerlendirildigini diistinmektedir.

...hatta bir nevi sakatlik ve hastalik halile, zavall: siir, inliyor, ofluyor, pufluyor,
bazen acayip bir dinamizm ile yerinden firlar gibi oluyor, karnindan makine
sesleri, motor ugultular1 ¢ikariyor, sonra yine birden bire bitkinleserek (...) ve
bezgin malihiilyalara dalarak sayikliyor. Bu sayiklamalar: ciddiye alanlar, bunda
cemiyetin, diinyanin homurtusunu, hiriltisin1 bile, bulan o bigim vehimlere
kapilan saf miinekkidler bile var. Boyleleri igin siir, sanki standard bir matadr,

dikis makinesi, buz dolabi, radyo gibi bir sey! (Ozansoy, 1945a: 3)

Boyle diisiinenler igin siir, bir makine, bir alet gibi nerede olsa isleyen bir seymis gibi
anlasiimaktadir. Hal boyle olunca da Halit Fahri i¢in biiyiik bir kesmekes, siirin ac1 gekmesine
sebep pek ¢ok durum goze batmaktadir. Eninde sonunda bu durumun siire zarar verdigini
sOyler. “Iki siir ve iki nesil” makalesinde de bu duruma isaret etmistir. Eskiden zayif ve
niteliksiz eserlerin edebiyat camiasinda gormezlikten gelindigini, ortamlardan silinip gittigini
ifade eder. Ancak yeni donem edebiyat camiasinda bu durum pek de dyle goriindiigii gibi
degildir Halit Fahri igin.

1.2. Siir Nedir ve Sair Kimdir?

Halit Fahri, “siir nedir, sair kimdir” sorularma, Son Posta’daki yazilarinda boliik porgiik cevaplar
vermistir. Pek ¢ok yazisinda benzer goriisleri dile getirmis, giincel meseleler 1s1§1nda bu sorular1
cevaplamaya, kendi fikir ve goriislerini ac¢iklamaya calismistir. Hakkindaki yazilara cevap

verdiginde yahut bazi eserler igin degerlendirmelerde bulunurken bu fikirlerin 1s1ginda
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Ozansoy’un sanat ve fikir diinyasina ulasmaya ¢alismaktayiz.

Halit Fahri Ozansoy’un Son Posta gazetesinde siir ve sair meselesine degindigi yazilardan biri
“Siir Telakkileri” adli makalesidir. 1938 yilinda kaleme aldig1 bir siirle baslayan yazida, sair bu
misralardan hareketle siirin “esrar ve riiya” oldugunu anlatmaya calistigini ifade eder.
Devaminda ise dénemin kimi geng sairlerinin Bat:1 taklitciligi ile eser vermeye ¢alismalarina
deginen Ozansoy’a gore bu durum Tanzimat'tan bu yana edebiyat ve sanat alemimizin
kanayan bir yarasidir. Kendi kaleme aldig1 siirinde sembolist etkilerin ya da nevrotik
bunalimlarin goriilebilecegini soyleyen Ozansoy i¢in geng sairlerde bu sembolizmin 6tesinde bir
anlayis hasil olmustur. Bati’'dan ithal edilen ama 6ziimsenmemis goriis ve diisiincelerle siir
yazma gayretindeki bu yeni giiruhun eskinin sembolist eserlerini aratacak, tatsiz-tuzsuz siirler
kaleme aldiklarmni ifade eder. Yeni realist akimin etkisindeki bu siir anlayisi, sembolizmin o
mistik ve okuyucuyu etkileyen havasi ortadan kaldirmustir. Halit Fahri, kimilerince de bu
durumun alkislandigindan dert yanar: “Dogrusu ya, ben kendi hesabima, ne bu kadar vuzuhu,
ne de bu kadar basit ve kolay lirizmi beklerdim. Evet; ne harp sonu nevrozunun ekseriya
manadan uzak sayiklamalari, ne de bu kadar hafifin hafifi...” dedigi bir siir anlayisindan
bahseder (Ozansoy, 1938a: 9). Giiniin siir anlayisina da deginen saire gore, ¢agin insani agir1
gosteris ve acayipliklerden sikildiklar icin siirde kolaylik ve sadeligi aramaktir. 1912 yilinda
Fransiz sair Tristan Dreme ve arkadaslarmin bir mecmuada baglattiklar1 bir akima deginen
Ozansoy, Tristan Dreme’nin giintimiiz siiri hakkinda bir muhabire verdigi cevab:i aktarir.
Ozansoy, Tristan Dreme’yi anlatirken onun siiri meslek haline getirmis biri oldugundan
bahseder. Fantaisiste adli bir akimin temsilcisi olan bu sairlerin siirlerinde “ne romantiklerin
frensiz cogkunlugu, ne de sembolistlerin kendi ig tirperislerini esya ve tabiate sembollerle ifade
eden ve derin hiiznii vardir. Hele biiyiik harbden sonraki, basta «futurisme» olmak {izere
eksantrik ve ancak marazi ruhiyatla izah edilebilecek olan edebi ekollerden sonra bu sadelige,
bu kolayliga ve goniil rahathgmna kavusus bir¢ok san’atkarlara ve miinekkidlere hayret verecek
bir geriye dontistiir” 6zelliklerine deginilir (Ozansoy, 1938a: 9).

Halit Fahri yazmmin devaminda biiyiik sairin yeni bir sese sahip olduguna isaret eder. Sair
giinlin her saatinde cevresinde olup biteni fark edip onu anlamaya caligsan, her ufak zerreyi

kiymetlendiren bir sanatkardir.

Cunki, sairin yalniz tepesinde firfir donen hava firildagi, yalmiz bahgesindeki
gllleri ve giillerin icinde uyukliyan salyangozlari degil, biitiin bu giindelik
teferriiata baglilikla en kiiciik seyi kiymetlendirerek, salon dosemesindeki ¢atlags,
yatak odasindaki cilas1 soniik komodini, hatta sairin yatarken ayaklarindan
cikardig1 coraplari da o mahremiyet, o samimiyet igerisine almak lazim gelir.

Ciinkii gokten inecek olan siir y1ldizinin parmagimizin ucunda bir cep feneri gibi
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parliyarak bize ayr1 ayr1 biitiin bu seyleri gostermesi de bu tezin, bu telakkinin
tabii bir neticesidir (Ozansoy, 1938a: 10).

Ozansoy, burada sairin segiciliginden bahseder. Sair, sahit oldugu seylerin kendisinde biraktig1
izlerle siirini olusturur. Se¢menin her seyden once bir hatira oldugunu dile getiren Ozansoy,
tabiatin ve seylerin temasasindan zihinde ve hissiyatta kalanlarin siire konu edilebilecegini
ifade eder. Bir bagska makalesinde “sair ve sair adam” dedigi bir iki tiir sanatkardan bahseder.
“Sair ve siir hakkinda” adli bu makalede sair, “cemiyet ve tabiat karsisindaki insanin binbir
duygusunu dillendiren bir sahsiyet”; sair adam ise “ekseriya bir yapmacik ve bazan fazla bir
saflik” sezilen kisi olarak tanimlanir (Ozansoy, 1942d: 3). “Sair bizdendir” diyen Halit Fahri,
sairi hayatin icindeki bizi, his ve hayallerimizi siisleyen, onlar1 agan ve bunu yeni bir tarzla bize
ifade eden kisi olarak dile getirir. Sair adam ise onun igin sair gibi goriinen birisidir. Kendi
hislerini bile dogru diizglin anlatamayan, belirsiz bir hayal aleminde yasayan, hayata
dokunmadan ve bakmadan bir seyler yazanlar, bir zavalli olarak anlatilir. Sairin realist
ozelliklerine dikkat ¢eken Halit Fahri, “sairin heyecan anlarinda yarattigi alemin disinda,
cemiyetin biitiin ferdlerile beraber miisretek gecen, hayatinda tam realist ve dogru goriir bir
adam olmas1 da onun kiymetine bir eksiklik degil, bilakis bir kuvvet ve hakikat ilave etmektir”
ifadelerini kullanir (Ozansoy, 1942d: 3).

Halit Fahri i¢in siir, diger pek ¢ok sanattaki bir {irtine benzemez. Bir sair ya da bestekarin kisiyi
istedigimiz her an eseriyle bulusturabilecegine dikkat ceker. Bir mimar eserini viicuda
getirmeden Once ancak onun taslaklarim1 gorebilmemizi saglayabilir. Ressam ise ancak uzun
ugraslar sonucunda eserini bir tuvale aktardiginda bize sunabilecegi bir sanat ile ugrasir. Ancak
sair yahut bestekar eserini yaninda tasiyabilen kisidir. “Sair ve siir hakkinda” makalesinde ifade
edilen bu goriisler, onun siir ve musikiye olan ilgisini anlamamiz agisindan 6nemlidir. Ciinkii
Halit Fahri kimi yazilarinda ahenk meselesine deginirken siirin miizikalitesine de dikkat ceker.
Yine ayni yazmin devaminda pek ¢ok sairin ¢ocukluk dénemlerinde dinledikleri hikayelerin,
masallarin etkisi oldugundan bahseder. Sairlerin kendilerinin ifade ettikleri bu ortak duruma
dikkat ceken Ozansoy; sanatkarin zihninde, dimaginda kalan bu esrarl1 anlarin veya hiilyalarin

etkilerine deginir.

Halit Fahri Ozansoy igin siirde bir musiki vardir. Musiki, siirde anlamdan once gelir. Nitelikli
ve vasat sairin farkini ise ona gore bu belirleyecektir. “Anlasilan siirler anliyanlar i¢in yazilanin
farklar1” adli makalesinde “Siiri anlamiyorum” diyenleri gruplandirir. Once siir ve anlam
meselesine deginir Halit Fahri: “Bir siir” der, “madem ki bir heyecanin ifadesidir, o heyecan
derin ve basit bir fikrin, hatta fikirlerin de bir nakili olabilir. O zaman hissin derinligi ile fikrin
enginligi derece derece yiikselir. Her ytikselis, adi vuzuhdan renkti bir miiphemiyete dogru bir

kanatlanistir. Bu kanadi da ancak sairin musikisi canlandirir ve harekete getirir” demistir
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(Ozansoy, 1939d: 7). Birinci grup anlamayanlar, saire gore, kalabaligi temsil edenlerdir.
Herhangi bir sanat eseri hakkinda ilk beklentileri onun kolay anlasilmasidir. Dimaglarmi
yormaktan c¢ekinen bu grup, “itiyadlarimin” esiridir. Bu kimseler, alisilagelmis sanat bakis
acilarmi degistirmeyi istemezler. Bunun igin yeniyi anlayacak, yeninin sunacag haz ve diistince
zenginligini kavrayacak kudretten de yoksundurlar. Bu grup, siiri cemiyetin faydasina diistinen
kisilerle doludur. Kendi zihinlerinin smirlarmi zorlamak yerine, toplumu sirf kendileri icin bir
kalkan gibi kullanirlar. Toplumun faydasini gozetirken bilgi ve yeniden uzaga kagcarlar. Halit
Fahri, bu guruba seslenirken yiiksek ziimre edebiyatin, klasik anlayisin ve modern durumun
nasil anlasilmasi gerektigini sorar. Halk i¢in yazilanin yaninda diger anlayisa bagh bir eserin

degerinin yok sayilamayacagini ifade eder.

Edebiyat tarihinden bir olaya deginen Halit Fahri, zamaninda Edgar Poe’nun saf siir anlayisin
ortaya koyduguna, ancak devrinde neredeyse hi¢ anlasilmadigma dikkat c¢eker. Sonradan
Mallarme'nin bu mirasi devraldigini, siirden manay1 neredeyse tamamen attigini bunun yerine
musikiyi koydugunu belirtir. Birinci Diinya Savasindan sonra da bu siir anlayisinin artik bazi
kimselerce anlasilir hale geldigini, Poe ve Mallerme’ye nasip olmayan sohretin yine bu saf siir
telakkisine sahip Valery’i buldugunu soyler. Bu anlayisin yayginlasmasina, edebiyat
literatiiriinde yer edecek kiymetli bilgileri icermesine ragmen yine de bu anlayis1 anlamadigimi
iddia edenler olmustur. Halit Fahri, bu gibileri de ikinci sinif anlamayanlardan sayar. Bunlar
modaya bile uyamayan kimseler olarak gosterilir. Ugiincii smif anlamayanlar ise en
hazinleridir. Ciinkii bunlar, ne diinii ne de bugiinii anlamayanlardir. Buna ragmen, sairlerin
eserleri hakkinda en ¢ok laf kalabalig1 eden kisiler bunlardir. Halit Fahri, bu grup i¢in “Halbuki,
sadece golge etmeseler, san’atin da san’atkarin da fazla istedikleri yoktur. Fakat bunu bile
anlamak, az ¢ok bir siirin giizelligini anlamak kadar giigtiir” demistir (Ozansoy, 1939d: 7).
Yazmin devaminda ise siirin 6lmedigini sOyler, ancak siirden zevk ve estetik yonden bir seyler

alabilenlerin, yani nitelikli bir okuyucu kitlesinin azligindan bahseder.

“Biraz da siirden” makalesinde, donemin mecmualarinda siirin eskisi kadar ragbet gérmeyen
bir tiir oldugunu anlatir. Roman ve hikayenin ilgi odag1 oldugu bu dénemde, makalesinde siire
yer vermekten, siiri ilgilendiren ses, ahenk, ilham ve hayal kelimelerinden bahsetmekten
memnuniyet duymaktadir. Baz1 dergilerde yazilari ¢ikmis sairlerin siirlerini takip etmektedir.
Bir istikbal hayali ile bu siirleri yolladigma inandig1 genglerin, gengliklerinin biitiin
samimiyetini tagidiklarina inamir. Bu sairlerin kimisi, pek de parlak olmayan bir yolda siir
macerasina kapilmislardir. Romantik bir edaya sahip bu genglerin uzun uzun misralar kaleme
aldiklarma dikkat ceker. Bu sairlerin de bdyle boyle yetiseceklerine, kabiliyetlerinin farkina
varacaklarina ve olgunlasacaklarina deginir (Ozansoy, 1944c: 4). Halit Fahri'nin, genglerin tiim
bu acemiliklerine kars1 onlar1 hos karsilamak gerektigini soylemesi de bir hayli ilginctir. Ciinkii,
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Ozansoy pek ¢ok makalede, gengleri ¢okga elestirmis, onlarin yanlis bir yolda olduklarin ileri
stirmiistiir. Bu tiirden elestirileri de Halit Fahri'nin 6gretmen olusuna, 6gretmenlik mesleginin

cilveleriyle 6grenci gibi gordiigii genglere uyarilarda bulunmasina baglamak gerekir.

1942 yilinda yazdig1 “Birkag siirim etrafinda tahlil denemesi” adli makalede ise daha 6nceden
Ahmet Hagim’in “siirde ipham” nazariyesinden bahsettigini, bugiin ise bu anlayisin o giiniin
siir anlayisina en uygun siir anlayis: oldugunu soyler. Halit Fahri bu yazmin giris boliimiinde
“Dadaistlerle fiitiiristlerin ifratlarindan sonra, tekrar sembolizmin iphamdaki giizelligine
donmekle, siirin, her zaman basitlige ve ¢ig realiteye diismeden, en maddi hayat sartlar1 iginde
bile yasayacagina inaniyorum” demektedir (Ozansoy, 1942e: 3). Daha 6nceki yazilardan da
anlagilacag1 gibi Halit Fahri, siirde zihni ve hissiyat1 etkileyen giindelik herhangi bir meseleyi
bile sOylerken kisiyi derinden sarsan, durup diisiinmeyi saglayan, soyleyiste yalin ancak
anlamda bir belirsizlige sebep olan siirlere daha yakin bir anlayis sergilemektedir. Tamamen
anlamdan uzak ya da her tiirlii sokak agzmin siire konu edilmesini ise hos karsilamamaktadir.
Abdiilhak Hamid’de ytizlerce kez bulabilecegimiz bir sembolist tavri ise sOyle agiklar: “Bilmem
dikkat ettiniz mi? Herhangi bir teessiir icinde ani bir ilhamla dogan lirik siirin sembolleri,
romantik edebiyatlarda bir¢ok esya ve hadiseler arasinda kapali kalmaktadir” demistir
(Ozansoy, 1942e: 3). “Makber”de gecen “Meyhane yikildi mest ayakta / Cemsidi de kor bu is merakta”
misralarina dikkat ¢eken Halit Fahri, bu misralarin sembolist bir saire yekpare bir manzume
yazdiracak kadar renk, hayal ve sembollerle oriilmiis oldugundan bahseder. Siirde ilhamin
etkisinin onemine dikkat ¢eken sair, bir sairin en 6nemli giigleri arasinda ilhami sayar. Siirin
ortaya ¢ikmasma neden olan bu ani heyecan durumlarma birka¢ 6rnek verme niyetinde
oldugunu soyler. Ciinkii bu tiir siirlerin yazilmasina eninde sonunda bir durum ya da anda
gelen ilhamin etki ettigini diistinmektedir. Buna 6rnek olarak da “Ekanim” adli kendisine ait bir
siiri igsaret eder. “Pek tabi aruzla” yazdigim soyledigi yirmi yedi, yirmi sekiz yillik bir
manzumenin hikayesini anlatir: Bir giin Karakdy’den gecerken sokakta aniden bir arabanin
durdugunu goriir. Sisman ve de ¢irkin bir adamin bir eliyle arabaya el salladigini, diger elini de
zarif ve oldukca giizel bir kadinin omuzuna koydugunu goriir. Sokakta ilerleyen kadin ve adam
sonunda arabanin yanina geldiklerinde bir sofér, arabadan inip o ikisi icin kapiy1 acar. Halit
Fahri, cift, arabaya binmek i¢in hamle yaptiginda adamin altin zincirine ve som altindan
yapildigini diisiindiigii saate dikkat kesilir. Arabaya binecekleri anda kadinin bu sisman
adamin ¢irkin ¢ehresine baygin baygmn baktigin1 goren Halit Fahri, hayretler i¢inde kaldigim

belirtir. Hemen Besiktag’taki evine yonelen sair, “Ekanim” adli siiri kaleme alir:
Seytan tasirdi bir kocaman ¢atlamis tabut

Boynunda sallanirdi demirden bir eski put
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Sordum: - Kim 06ldii?» Kivranarak daldi zulmete
Iblise baskadir o zamandan husumete
-Ismin nedir, melek mi? Kadin
Cok tuhaf bir eda!
-Yoktur fakat sekerde mememde sizan bu tad!
-Sordum: Sifa misin?» Stiziiliip dald1 zulmete.
Nisvana bagladim o zamandan husumete

Halit Fahri, siirde gecen kadin ile seytan ve puta benzettigini soyledigi sisman adamu siirinin
ilhami olarak dile getirir. Ayn1 yazida Halit Fahri, siirin teferruattan arindirilmas: gerektigini
soyler. Kisinin sessizligini bozan, sairde gelip gecici bir hevesle tesirler birakan bir durumun
siire kaynaklik edebilecegine deginir. Bir amelenin calismasinda, hayatin durmadan akmasinda,
uzaktan bize dokunan bir sesin sairde biraktiklarinda bir hissiyat aranmalidir. Siirin gayesini,
“... herkese, kendi giinliik hayat gergevesi, kendi evi, kendi kosesi i¢inde ayri ayri birer
sembolle ve ayr1 ayr1 birer levha ile duyurmaktir. Birakalim, bizim bililtizam eksik biraktigimizi
okuyanlar kendi zevklerine ve mubhitlerine gore ve biraz da bu siiri okuduklar1 anda nasil ruhi
halette iseler o ruhi halete gore tamamlasinlar” diye aciklar (Ozansoy, 1942e: 4). Bu duruma

ornek olacak bir bagka siirini sunar:
APARTMANDA AKSAM
Acilip kapanan bir demir kapidan
Aksam ses veriyor apartmana,
Bir 1slik geliyor kars1 yapidan.
Telleri titriyor sanki bir orgun!
Los merdivenlerde soluyan yorgun
Golgeler cikiyor apartmana,
Aksam ses veriyor iginden bana...

Tabiat:1 tasvir ederken de o anki duygu durumuna gore esyaya sekil verdiginden bahseden sair,
ornegin ¢ok yorgun oldugu bir anda kisinin kendisini bir akvaryumdaymus gibi
hissedebilecegini sdyler. Suyun dibini aydinlatan bir 1siltinin, bir mehtap yansimasinin
gorindiigiinii diisiinebilecegimizi ifade eder. Gozler ise yorgunluk belirtileri tasiyabilir.

Siirdeki pek ¢cok miiphem seyi okuyucuya birakmayi soyler ve asagidaki siiri 0rnek olarak verir:
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GOZLERIM

Duvarlarda levhalar silindi,
Gece indi

Etajerdeki kitaplara,

Ah uyusam, gozlerim agriyor:
GoOzlerim, bebekleri i¢cinden,
Kirda geceleyin bocekleri gibi,
Sinsi ve gizli mehtaplara

Tatl bir 151k yalvariyor.

Ay s1zan durgun bir deniz gibi
Uykusunu gozlerim ariyor.

Siirin bir hikayesi olabilecegine ancak, bir siirin hikaye anlatir gibi teferruata bogulmus bir tiir
olmadigina deginen Halit Fahri, “Bugiiniin sairi nasil yazmalidir” adli makalesinde, eskinin
hiilyasindan ve hayalperest diinyasindan uzaklasip gozlerini tamamaiyla Bati'ya ¢evirmis yeni

bir geng nesilden bahseder:

Simdi bize masal gibi gelen bir zamanda, ti¢ kollu samdanin titrek 1siklar:
oniinde maveraya dalan, babalar gibi riifai dergahinda miirid olmaga hevesli bir
genglik vardi ki, Tanzimatin sikir sikir ve piril piril avizesinden tepesine akan nur
ve billar yagmuru altinda kamasan gozlerile birdenbire silkinerek uyanmus,
heyecanli bir elle pencereyi ag¢ip uzaklara bakmisti. Dogu ufuklar1 heniiz
karanlik, tanyeri agarmamisti. Batidan sicak bir riizgar esiyordu ve yildizlar o
tarafa kayip diistiyordu. Genglik kag kisi idiler, sayisim1 Allah bilir! Artik baska
tarafa bakamaz baska ufuk gecemez baska riiya goremez olmustu. Bati, biitiin
gozleri kendisine cekiyor, yavas yavas gelenekler degisiyor, kavuk fes oluyor,
sedef kaklamali cekmecenin yerini Louis XV bir paravan isgal ediyordu. Bu,
gengcligin mistik Dogudan hareketli Batiya gegisi idi (Ozansoy, 1946: 4).

Modernlesmenin adimlarin1 bu sekilde anlatan Halit Fahri, bizde Batililasmanin tam anlamiyla
gerceklesmedigini soyler. Ciinkii bu genglik, Bati'ya gecebilmek i¢in dogululugu ile Bati'nin bu
canliligini, hareketini milll bir suurla karsilamaktan yoksundur. Buna engel olan durum,
sarayin golgesi ve istibdat olmustur. Milli anlayisa sahip olanlarin ise sesinin ¢ok ciliz oldugunu

dile getirir. Ancak Mehmet Emin ve arkadaslarinin giiglii sesinin duyulmasi Mesrutiyet'in
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gelmesi ve Tiirkgiiliigiin yiikselisi topluma bir hareketlilik kazandirir. Istanbul’da bir kargilik
bulamayan Tiirkgiiliik sesinin kendisine Selanik’te bir yanki buldugunu ifade eden Halit Fahri,
Balkan Harbi'yle o sesin daha giirlestigini ancak Anadolunun isgaliyle Tiirk milliyetciliginin
etkisinin biraz da olsa azaldigina deginir. Bugiin ise bambaska bir milliyet¢ilik anlayis1 vardir.
Halit Fahri igin “gecmisin Arap dili ve Osmanli Tiirkgesinden” uzaklasmis bir dil ve medeniyete
ulagilmistir. Inkilaplarla vatan ve millet mefhumu tamamiyla oturmus bir toplumda, Garp
teknigine vakif bir nesil gelmisken kimilerinin hala bir melankoliyle siir yazmalarin,
kimilerinin de hentiz “frenk” tesiriyle eser vermelerinin anlagilabilecek gibi olmadig1 soyler.
Tiim bu sairlerin gelisen ve degisen toplumsal hafizanin farkinda olmadiklarini iddia eden
Ozansoy’a gore bu sairleri uykularindan uyandirmak igin Ankara’nin soguk sokaklarina atmak
bir ¢oziim gibi goriinmektedir. Ankarali geng bir sairin, Ceyhun Atif Kansu'nun, farkina
varamayan bu sairlerin Kansu'nun muisralar1 ile tanigsmalarinin onlar i¢in pek iyi olacag:
gorusiindedir. “Bugiiniin siiri nasil olmali” makalesinde ise sanat eserinin insani merkeze
almasi gerektigini savunur. Sairin vazifesi dini bir vazife gibidir. Nasil ki din, insanlar1 birbirine
baglayan bir gilice sahipse, bir rabita gibi siir de insanlar arasmndaki bagi, hissi ortaya
cikarmalidir. Sair, ge¢cmiste oldugu gibi bugiin de hisse dokunurken fikirden de uzak duramaz.
Ancak diin oldugu gibi bugiin de tamamen diisiinceye bogulmus, fikirle agirlastirilmis bir siir

anlayisindan bahsedilemez. Halit Fahri, bu konuda bugiiniin siirini soyle agiklar:

...bugiiniin siiri de boyle bir siir olmalidir. Bu siir hi¢bir zaman fikirden mahrum
olmadig1 gibi lizumundan fazla diisiincelerle de agirlasmis degildir. Yani bu
gayeye en uygun olan siirler, telkinlerini ruha tam bir seniyet ile miisahhas
hakikatler i¢cinde verecektir. En ruhi hadiselere bile aldaka gosterecegi zamanlar
bu vazifeyi yine dogrudan dogruya ifaya calisacak, her seyi kendi ismile
yadederek remz ve timsalin bin tiirlii ivicac ve sun’iliklerine miiracaattan
uzaklasacaktir. Zira bugiin sayisiz 1ztirablar icinde kivranan insan kiitleleri,
nazarlarini, sadece iistiinde yiiriidiikleri dikenli yollara, hayat ve tabiatin zalim

de olsa hakiki sahasina gevirmislerdir (Ozansoy, 1941: 2).

Halit Fahri'nin bu yaziy1 1942 yillarinda yazdigina dikkat edilmelidir. Ikinci Diinya Savasi ve
cesitli insanlik krizlerinin yogun bir sekilde hissedildigi bir donemde sanatin meseleleri ele alis
bi¢imini irdeleyen sair, sanatin gorev ve amaglarina dogal bir dil daha ekler. Bu dil yasamin
zorluklar1 karsisindaki insani anlamaktir, nasil insan tabiat iginde ya da toplum karsisinda his
ve ruh ile ele alinirsa Oylece giindelik sorunlarin buhraninda da bir insan tasavvuruna
yonelmek gerekecektir. Halit Fahri ayn1 makalede “hakiki bir sair’ tanimi1 yapar. Ona gore hakiki
sair: “«mechul» {1 halletmekle miikelleftir. Elinde 6lgiin ziyasi rakseden bir mesaleyi bagmin
tistiine kaldirarak karanliklar icinde ilerler. Ekseriya biz onu takip ederken arkasinda
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sendeleriz. Fakat, bazan bir simsek, bir parilt1 icinde en cazib ve kuvvetli hakikatlar1 bile agik¢a
gorebiliriz” dedigi kimsedir (Ozansoy, 1941: 2). Ona gore sair, Pascal'in deyisiyle insani
“inleyerek arar.” Once kendisi sonra toplum igin bu arayigi siirdiiren sairin pusulasi daima

yasamay1 gosterir. Insamin kendisi olmasina yardim edendir sair.

Halit Fahri icin gelenekle kurulan bag olduk¢a onemlidir. Gelenegin bizzat alinmas1 ya da
yasatilmasi olarak anlasilmamasi gereken bu énem, Halit Fahri igin o birikimden yararlanmak,
o birikimin his ve diislince diinyasmi yeniden ele almaktir. “Dil icat edilmez san’atkarlarin
kaleminde islenir” makalesinde gelenegin siire kazandirdigi ifade bigimlerinin ortadan
kalkmasina ya da bunlarin bozulmasina deginir. Donemine goére bu durum ozellikle geng
sairlerde, orta yasl roman ve hikdye yazarlarinda goriilmektedir. Bu yas kategorisinden de
anlasilacag1 gibi Halit Fahri, zihinsel dinginlik ve olgunluk igin belli asamalarin olduguna
dikkat ceker. Gengligin ya da tecriibesizligin sanatkarlar1 ne gibi karmasalara siiriikleyecegine
dikkat ¢ekmek ister. Milliyetcilik anlayisinin dile ve diislinceye kazandirdigr pek c¢ok sey
oldugunu defalarca sdyleyen sair igin kimi yanlig anlamalar da vardir. Ornegin dilde sadelesme
veya Tiirkce sdyleme hassasiyetinin, birikimi ortadan kaldirdigina isaret ederken toplumun
kendi nazariyesinden dogmamis bazi yapmack kelimelerin zevksizligine isaret eder. Yeni
kelimelerin siirde ya da herhangi bir tiirde kimi zaman yakigiksiz durdugunu sdyler (Ozansoy,
1944d: 4).

Divan edebiyatina olan ilgisini de yakinen gordiigiimiiz Halit Fahri, kimi zaman baz1 divanlar:
karistirdigini, bu divanlar arasinda rahatladigini ifade etmistir. Genglerin de Divan edebiyat: ile
olan bagimin kuvvetlenmesi gerektigini diisiinmektedir. “Divan edebiyati ve genglik”
makalesinde, zamane genglerinin Divan edebiyati zevk ve estetiginden mahrum biiytidiiklerini
sOyler (Ozansoy, 1942f: 3). Lisede, Divan edebiyati birikiminin yeterli diizeyde
Ogretilememesine dikkat ¢eken sair, haftada ii¢ saat edebiyat dersiyle ancak temel bazi seylere
deginilebilecegini, tam bir egitim anlayisinin ise ancak iiniversitede verilebilecegini ifade eder.
Kimi miinekkitlerce Yahya Kemal siirlerinin sevildigi iddiasmna ise karsi ¢ikmaktadir. Bu
elestirmenler ayn1 zamanda Naili'nin de siirlerinin sevilebilecegi ya da kolay anlasilabilecegi
goruistindedir. Halit Fahri ise bu duruma itiraz eder. Yeterli bir bilgi birikime ya da egitim
ortamina sahip olmayan gengler Yahya Kemal'in ancak agik siirlerini sevebilmektedirler,
tespitinde bulunur. Bunun igin bir edebiyat 0gretmeninin asil gorevi, oncelikle eski eserleri
tanitmak ve onlar1 sevdirmektir. Divan edebiyatinin teknik meselelerinin ise ileri bir egitim
kademesinde verilebilecegi goriisiindedir. Eskiden oldugu gibi Kiillitk Kahvehanesi'nde siir
okuyan gengler yetistirmek yerine bugiin edebiyat tarihine vakif genclerin yetistirilmesi
gerektigini soyler. Bunun yaninda zevk ve estetigin olusmasmi saglayacak tam izahh

antolojilerin hazirlanmasi gerekir. Eskiden Arapga ve Farscanin inceliklerini bilen bir neslin
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Divan edebiyatina olan ilgi ve alakasin1 normal karsilamak gerekirken bugiiniin genglerinin

bagka bir dil anlayisi ile diinyay1 okumaya ¢alistiklarina deginir.

Ozansoy, “Sonu gelmeyen bir siir davas1” makalesinde ise uzun siire tartisilan eski-yeni
tartismasina deginir. Hi¢ bitmek bilmeyen bu eski siir-yeni siir ile eski sair-yeni sair meselesini

ele alirken sunlar1 soyler:

Ne oluyoruz? Diinti yasatmak icin destekliyeceksek, destekle tutmaz. Saglam

tarafina ise zaten destek istemez. O halde?...

Ya bugiinkiilere ne diyelim? Tiirk siiri yokmus, onlarla baglamismis! Bu, ne garib
iddiadir. Ortaya siirdiikleri 6rnekler de inadmna en karikatiir 6rnekler! Hay hay
siirde vezin aramiyalim, kafiye aramiyalim, ahenk aramiyalim bir an bu hususta
onlarla beraber olalim fakat insaf canim mana dami aramiyalim! Yahut ontimiize
siiriilen niimunelerde gordiigtimiiz gibi, en koyu realist hikayecinin mevzuuna
girebilecek kahvehane, kavanoz, nasir, balik, tramvay hikayeleri mi? (Ozansoy,
1945b: 4)

Halit Fahri, bu yazisinda agik¢a Garip akimi sairlerini hedef gostermektedir. Daha o6nceki
yazilarda da asir1 realist anlayisla eser veren, 6zellikle siir yazan sanatgilar1 elestiren Ozansoy
i¢in siirin belli bir sdyleyis bi¢cimi veya anlayisi olmalidir. Zamane anlayislarin siire zarar
verdigi goriistindedir. Bugiiniin siirinde romana konu olabilecek bir anlatim tarzinin yeni siir
olarak ele alinmasi kendisini rahatsiz etmektedir. Hatta bu yazilanlar roman veya hikayenin bile
konusu olmaktan uzaktir. Son Posta gazetesinde kimi yazilarinda Nurullah Ata¢’it hedef
gosteren Halit Fahri, onu bu zamane anlayislar1 desteklemek ve geng sairleri yanlis
yonlendirmekle suglar. Ona gore genglere yol gosterilecekse, bu siirde ve meselelerde samimi,
sade ve derli toplu olmaktir. Genglerin, her maddenin siire giremeyecegini bilmeleri gerekir.
Siire konu olacak seyler de teferruatindan, piiriizlerinden arindirilmalidir. Geng sair, siirde

ancak 0zt bulmak igin ¢alismalidir.

“Edebi eserde tez meselesi” (Ozansoy, 1939f) ve “Edebiyat¢inin konular1” (Ozansoy, 1945c) adli
yazilarinda oldugu gibi cesitli makalelerinde, siirin igerigi ve konularma deginir. Ozansoy’a
gore sanatcl; tabiat ve cemiyetten bir seyler 6grenen, buna karsilik topluma bir seyler veren
kisidir. Bir eserin bir tezi, davasi, konusu mutlaka olmalidir. Ancak yukarida degindigimiz gibi
sanatkar bunu agikc¢a anlatmaz. Onu dontistiiriir ve sekillendirir. Giinliik hayattaki herhangi bir
mesele, zevk ve estetik bakis acisiyla islenir. Ogretici tiirelere nazaran siir, hikaye veya roman

herhangi bir meselenin dimaglara dokunmasina neden olur.
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1.3. Sair ve Eserler Hakkindaki Yazilar

Halit Fahri, Son Posta gazetesinde kimi sairler ya da gesitli eserler hakkinda degerlendirme
yazilar1 kaleme almigtir. Donemin sair ve eserlerine degindigi gibi klasik edebiyatimizin énemli
isimleri hakkinda da yazilar yazmistir. Bu yazilara bakarak onun yine sanat ve diislince
alanindaki gortislerine dair ipuglar1 bulmak miimkiindiir. Baz1 geng sairleri elestirirken yeni
siirle olan iligkisini, siir diinyasimni, klasik edebiyatimiza dair goriislerini dile getiren Ozansoy,
bugiin hala unutulmamis kisi ve eserleri ele aldig1 gibi artik edebiyat tarihinde ismi pek de

hatirlanmayan sair ve eserler hakkinda da yazilar yazmustur.

“65nci yasina basarken Yahya Kemal” adli 1949 yilinda yazilan makalesinde, Yahya Kemal ile
ne zaman tanistigini anlatir. Yahya Kemal'in fikirlerini tam olarak benimsemedigini
anladigimiz Ozansoy igin, Beyatli'nin fikirleri manasiz ve gosteristen ibarettir. Iki sairin zaman
zaman bir yerlerde bulustuklarini, Yahya Kemal'in bu bulusmalarda sair Halit Fahri'ye bazi
manzumelerini okuttugu goriiliir. Halit Fahri, bu manzumeler igin, onlarin tam bir manzume
ozelligi gostermedigini ancak bunlarin giizel eserler oldugunu aktarir. Bu manzumeler
plirlizsiiz, acik, tabi lisanla yazilmistir. Bunlar, insanin ruhunu oksayan, kafiyelerdeki zenginlik
ve yeniliklerle dikkat ceken eserlerdir. Yahya Kemal'i okurken onda Divan edebiyatindan,
Tanzimat'a, oradan Servet-i Fiinun’a ardindan da giiniimiize ulagan bir lisanin oldugundan
bahsedilir. Yahya Kemal’in siirleri yeniymis gibi goriinmelerine karsin maziden derin izler
tagirlar (Ozansoy, 1949a).

Devrinin 6nemli sairlerinden biri olan Ahmet Hasim ile de yakindan ilgilidir Ozansoy. Siire
bakisin1 agiklarken kimi zaman Hasim’e de atifta bulunmustur. “Ahmet Hasim ve eserleri”
makalesinde Hasim’in 6z siire en fazla yaklasan sair oldugunu iddia eder. Biiyiik ruh sairi
olarak niteledigi Hasim hakkinda “halk edebiyatimizda Yunus Emre, Divan edebiyatimizda
Fuzuli ne ise, teceddiid edebiyatimizda da Ahmet Hasim odur. Oynadig: rol, ancak, 6tekilerin
san’at zaviyeleri icinde biraktiklar1 ses ve izle mukayese edilebilir” degerlendirmelerinde
bulunur (Ozansoy, 1945d: 4). Ozansoy’a gore Ahmet Hagim’e gelinceye kadar “sairin kendi
yarattigr alemi muhtesem misralarin ugultusu kulaklarimizdan uzaklasinca bizim icin bir
miiphemiyet manzarasi aliyor. Boyle orijinal ve unutamayacagimiz bir alem var midir, bunu
diistinemiyoruz bile... Fakat, Hasim’de 6yle mi? Hani misralarini hatirlamasak unutsak bile,
hayalleri ile ¢izdigi yepyeni kainatin i¢inde o levhalari her an hatirliyoruz” der (Ozansoy,
1945d: 4). Onun siirimize yepyeni bir ‘usare’ verdigini iddia ettigi Hasim, mucizeli bir
biiyiikliikle anlatilir. O, “Makber” sairinden sonra 6liim, 1stirap ve insandaki sefalet kokusunu
en iyi dile getiren sairdir. Ozansoy, onda ilk goze carpan seyin ‘sembol” oldugunu soyler.
Ozansoy, Hasim igin, “Sembolik sair, semboliinii etinde, kemiginden duyuyor” demistir
(Ozansoy, 1945d: 4).
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Geng sairlerle ilgili yazilara da siklikla yer veren Halit Fahri, “Bir geng sairin hiddeti” adl
yazisinda gen¢ bir sairin kendisine Ofkelenmesinden bahseder. Bu gen¢ sair hakkinda
zamaninda onu elestiren bir yazi kaleme almistir (Ozansoy, 1940). Her donemde edebi
elestirinin Onemine vurgu yapan Ozansoy, geng¢ sairlerin ise elestirilmekten hig
hoslanmadiklarindan bahseder. Tenkitten kacan, ancak begenilmeyi ve 6viilmeyi bekleyen bir
anlayisa sahip oldugunu iddia ettigi geng sairlere, elestirmenin gorevinin sanatciya ancak yol
gostermek oldugunu hatirlatir. Halbuki miinekkidin elegtirilerini dikkate alan bir sairin, eserini
daha da kuvvetlendirecegini savunur. Ayrica miinekkidin elestirisine ugramak da geng sairin
gortinmesine, adinin duyulmasmna neden olabilecek bir durumdur. Genglerin meshur olma
arzusunu da anladigin sdyleyen Halit Fahri, “Bir siirin maceras1” adli makalesinde otuz kiisiir
senedir siirle ugrastigini, ancak bunca zamandir bekledigi ilgiyi goremedigini anlatir (Ozansoy,
1942g). Siirleri arasinda bir sarki gibi dilden dile higbir siirinin dolasmadigina dikkat geker.

Hemen bu bahis agilmisken lirik siir mevzusuna deginir.

Yazilarinda gengler hakkinda yazmaya ozellikle gayret gosteren Ozansoy, donemin yeni siir
anlayismin temsilcilerini ise sikca elestiri yagmuruna tutar. Bu sairler arasinda Orhan Veli
dikkat geker. “Bir makale bir siir” yazisinda Orhan Veli'nin Yaprak dergisinde kaleme aldig: iki
yazinin birbiriyle celistigini, yine bu yazida, onun kendi nesli ve 6ncesi i¢in beylik laflar ettigini
sOyler (Ozansoy, 1949b).

“Kiymetin Olgilisii” yazisma “Siirde Olciiyli biraktik, simdi sairlerin kiymet Oolgiisiinii
arastirtyoruz” ctimlesiyle giris yapar (Ozansoy, 1945f: 4). Celaleddin Ezine adli bir yazarin bir
yazisinda “Abdiilhak Hamid ve Yahya Kemal’in 6l¢iisii nedir” sorusunu sordugunu bu yazinin da
Hamid ve Yahya Kemal'e getirilen elestiriler ol¢lisiinde yazildigimi aktarir. Ezine'ye gore bu
sorunun sorulmasinin nedeni, bir dénem Abdiilhak Hamid in kutsanmasi, ¢eyrek asir sonra da
birilerinin “Hamid denilen putu kirmali” diye haykirmasidir. Ayrica Yahya Kemal'in de bir
donem Hamid gibi taglandirilmasi, yine sonradan siirlerinin Divan edebiyati geleneginin
ariinleri olarak degerlendirilip sairin gozden diismesi Ezine’nin yazisinin konusudur. Ezine’nin
insafli elestirilerine karsin kimi elestirmenlerin tutarsiz ve mesnetsiz degerlendirmeleriyle de
karsilastigin1 sOyleyen Halit Fahri, gelenegin 6nemine dikkat ¢eker. Yazisinin sonunda ise
“Korkarim, edebiyat alanimizda kendimizden olan her seyi baltaliya baltaliya giiniin birinde
sair olarak yalniz Orhan Veli ile kars1 karsiya kalacagiz. Bu gidis o gidise benziyor” demistir
(Ozansoy, 1945f: 4). Yazinin konusundan da anlasilacag1 gibi, yeni edebiyat anlayislarimin
gidisatindan memnun olmadig1 agikca belli olan Halit Fahri, doneminin gticlii seslerinden biri

olan Orhan Veli ve diisiincesine catmadan edememistir.

“Makber” adli yazisinda, 1944 yilinin mayis aymnin en onemli haberlerinden birini Abdiilhak

Hamid'in Makber adli eserinin diizenlenerek yeniden basilmasi olarak duyurur (Ozansoy,
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1944e). Eserin olimii anlatan, onu ¢agristiran ve insani trperten yoniine dikkat cekilir.
Ozansoy’a gdre Hamid, siirlerinde isyan ve tezatlarin en giizelini yazmistir. Ismail Hami
Danismend’in yayina hazirladigr bu eserde bazi carpici bilgilere de yer verilir. Danismend,
Hamid'in Makber’i esi Fatma Hanim’in saghigimdayken yazdig: bilgisini verir. Bu bilgiye ise

nereden ulastigina dair bir bilgi Ozansoy tarafindan aktarilmaz.

Salih Zeki Aktay’in yeni eseri Riizgar hakkinda da bir yazi kaleme alan Ozansoy’a gore, bu
sairde eksik olan, sairin kendi ilhamma kayitsiz sartsiz bagh kalmasidir. Sair hakkinda gesitli

degerlendirmelerde bulunan Halit Fahri, ayn1 yazinda sairlerin 6zelliklerine deginir:
iki nevi sair vardir.

1- Has sairler: Yani lisanlar1 piiriizsiiz, hayalleri islenmis ve ilhamlar1 ilk
misralarindan son misralarina kadar o6l¢tilii olanlar.
2- Dogustan sairler: Yani Ismail Safa gibi sairi maderzatlar, belki ¢ok lirik veya

¢ok romantik, fakat her tiirlii 6lgtiden uzaklasanlar (Ozansoy, 1938b: 8).

Salih Zeki, Ozansoy’a gore ikinci grup sairlerdendir. Kimi zaman sizi etkileyen muisralarla
karsilasirken bir anda agzinizin tadinin buruklastig yerlere denk gelebilirsiniz onun siirlerinde.
Her zaman ayn giicte siirler kaleme alamayan bir sair olarak tanitilir Salih Zeki. Halit Fahri
Ozansoy, yenilesme doénemi edebiyatimizda kimi sairlerin hakkini hep vermeye calismis, onlara
onem verdigini gostermistir. Devrin modasiyla Tiirk siir gelenegine saldiranlara karsi klasik
edebiyat1 savunan, eski sairlerin yanls degerlendirildigini sdyleyen yazilar kaleme almistir.
“Fikret'in hatirasina” makalesinde Tevfik Fikret ig¢in agilan bir anketteki soru ve cevaplar
hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Hazirlanan ankette “Sair Tevfik Fikret'n heykelini mi

dikmeli? Eserlerini mi yakmal1?” sorularina verilen cevaplari siralar:
Bazi miitehassislar cevab yetistiriyorlar:

- Milli sair degildir. Onun igin heykeli dikilemez.

- Heykeli mi? Ne miinasebet! Eserlerini yakmali efendim!

- O kadar1 da miibalaga! Az ¢ok, garb edebiyati penceresini agmig olan
adamdir o.. Eserlerine hiirmet etmeli.

- Hayir, etmemeli, yakmali!

- Yakmamali!

- Yakmali... (Ozansoy, 1939g: 8)

Halit Fahri ise bu ankete “bir milletin diline tazelik ve yenilik getiren bir sairin eserleri yakilir mi!”
cevabiyla katilir. Yukarida verilen cevaplar 1s1§inda Tevfik Fikret'in eskiden de yobazlarca

elegtirildigine, anlagilmadigina deginir. Sirf Tarih-i Kadim’i yazdi diye neredeyse idamina karar
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verildigini soyledigi Fikret'in o donemde bazi kesimlerce kafir olduguna hiikmedildigini de
ifade eder. Ayrica, onun milli bir sair olmadigin sdyleyenlere de karsilik verir. Bu kesimler sirf
bir siirinde “beynelmilel” ibaresini kullandigi igin Fikret'in milll bir sair olmadigma
hiikmetmiglerdir. Halit Fahri ise bu konuda muhataplarini elestirir. Ona gore, Fikret'in
vatanperver olmadigini iddia etmek yanlis olur. Sadece Riibabin Cevab: adl1 eserine bakarak bile
onun milli bir sair olduguna 6rnekler verir. Fikret'in, vatan konularina deginmemis olsa bile
memleketin tabiat, ask ve kadin konularma deginmis olmasi, onun milli bir sair olarak

degerlendirilmesine yeter.

Ozansoy, sair ve eser degerlendirmelerinde kimi zaman eski-yeni farklarma da deginir. “Giil ve
deniz edebiyat1” yazis1 da bu meseleye 6rnek bir yazidir. Divan edebiyatinin ‘g6l ve denizi’
yeteri kadar anlatamamus, Divan sairlerinin ‘gdl ve denizi’ yeteri kadar kavrayamamis
olduklarin sdyler. Onlarin siirlerinde bu ufuk ancak havuz piriltisi ve sadirvan sakirtisi olarak
kalmistir (Ozansoy, 1937). Divan edebiyatinin giiglii seslerinden Nedim bile, g6l ve deniz
tasavvurunu ileri noktalara tastyamamis ancak sadirvan coskunlugunu sdylemis bir sair olarak
degerlendirilir. Batilillagma ile birlikte birkag sair bu sinir1 asmaya, diisiince diinyalarinda bagka
muhayyileler kurmaya baglar. Hamid ve Namik Kemal, sadirvanin 6tesinde Camlica’da Bogaz1
gormeye baslarlar. Edebiyat1 Cedide’de biraz daha derinlesen anlam, Fecr-i Ati’de, Batili
anlaysla ele alimir. Ornegin Ahmet Hasim, bu iki kavrami siirlerinde kullanmasina ragmen,
yerli ve milli bir duyus tasimaz. Onun siirlerdeki gol ve deniz Anadolu’ya ait degildir. Yazinin
devaminda ise Yahya Kemal'den bahseden Ozansoy, onun siirlerinde gol ve denizi derin bir
memleket sevgisiyle ele aldigima inanir. Bu derin memleket sevgisini siirine tasiyan bir baska
sair de Faruk Nafiz Camlibel dir.

Stikrii Enis Regii ise Halit Fahri’'nin hakkinda elestirilerde bulundugu bir baska sairdir. Sairin
iki misrai ile yazisina baslayan Ozansoy, bu musralar: bilerek sectigini ifade eder. Ciinkii bu
misralar Siikrii Enis’in siir diinyasmi anlamak igin onemli bir 6rnektir. Sembolist etkilerin
yogun olarak goruldiigii siirler kaleme alan $iikrii Enis, Ozansoy igin Ahmet Hasim’den sonra
sembolist anlayisin 6nemli orneklerini veren ilk sairdir. Regii, siirlerini hem Batidaki hem de
bizdeki orneklerinden farkli sekilde yazmistir. Halit Fahri'ye gore bu tiir siirleri okurken
hayalin maddi ¢ehresi erir, giiniimiiz yorgunluklar: sembollesir ve kaybolur. (Ozansoy, 1944f).
Halit Fahri, 1937-1950 yillar1 arasinda daha baska sairler hakkinda da yazar.

SONUC

Son Posta gazetesi, Halit Fahri i¢in goriislerini sanat ve edebiyat diinyasi ile paylasabilmesi
acgisindan 6nemli bir yayin olmustur. Son Posta’nin degismez yazarlarinda biri olan Halit Fahri,
bu gazetedeki yazilariyla edebiyat tarihimizekatki saglamis bir ediptir. Siireli yaymlarin kiiltiir
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ve sanat agisindan ne kadar 6nemli oldugunu gordiigiimiiz bu ¢alismada, Halit Fahri'nin siir
hakkindaki gortislerine yer verilmistir. Son Posta’daki yazilarin pek ¢ogu vasat diizeyde olsa da,
makalelerde dikkate deger konu ya da basliklar da bulunmaktadir.

Son Posta gazetesindeki yazilarda siirin dnemli bahislerini ele alan Halit Fahri, anlasilacag: gibi
kendisini mevcut otoritelerden biri olarak gormektedir. Halit Fahri, 6zellikle geng sair ve
sanatcilar hakkinda yogun elestiriler kaleme almistir. Edebiyat tarihimizi bir biitiin olarak
goren, donem donem degisen anlayislarla bugiiniin edebiyat meselelerinin bagka bir boyutta
oldugunu dile getiren yazilar yazar. Tanzimat sonrasi daha da giiclenmis, ancak hala belli basl
degisimlere acik bir edebiyat anlayiginin izleri, onun yazilarinda agikca goriilebilir. Hece
veznine olan ilgisi, ahenk meselesine deginirken aruz veznine olan tutkusu, saf ve 6z siire dair
degerlendirmeleri yaninda romantik ve gercekg¢i anlayislar: ele alan bakis agilariyla renkli bir

sairle kars1 karsiya oldugumuz sdyleyebilir.

Son Posta’da, 1937’den 1951 yilina kadar yaklasik on dort yil, haftalik yazilar yaymladigi, bunun
yaninda diger gazete ve dergilerde gesitli eserler yazdig1 diisiiniiliirse oldukga tiretken bir
yazardir Ozansoy. Ancak, bu kadar ¢ok yazan birinin konu bulma zorlugu da yasadig:
diistiniilebilir. Siir hakkindaki yazilar1 degerlendirildiginde ¢ogu yerde benzer konular: ele
aldig1 goriiliir. Bununla birlikte yazilarin igerik olarak siglastigi sdylenebilir. 1937 yilinda Son
Posta gazetesinde ilk yazisi yaymladiginda elli yedi yasinda olan Halit Fahri, gazeteyi
biraktiginda yetmis iki yagindadir. Geng yaslarda diisiince diinyasindaki hareketlilige nazaran
ilerleyen yasinda, sairin daha duragan bir diisiince diinyasina ulastig1 goriilmiistiir. En azindan

edebiyat hakkindaki goriisleri, Son Posta gazetesinde yazdig1 donemde pek degismemistir.

Halit Fahri gibi daha gelenek¢i ve milli degerleri savunan bir edibin karsisinda yine ayni
donemlerde edebiyat ve sanat yazilar1 kaleme alan Nurullah Ata¢’in, sair igin bir rakip oldugu
diistiniilebilir. Yazilarindan da anlasilacag: gibi nazik ve naif bir kisilige sahip olan Halit Fahri,
Son Posta gazetesindeki yazilarda, genglerin edebi meseleleri ele alislarin1 da yadirgamaktadir.
Kimi zaman bu yoneligleri bir genclik hevesi olarak gormiis, genglerin sanat ve edebiyata bakis

acgilarini elestirmistir.

Halit Fahri, Cumhuriyet’in geldigi noktadan ge¢mis edebiyat birikimini degerlendirir. Onun
icin edebiyatimizda ele almmamis pek ¢ok sorun ve konu vardir. Geg¢misin yanlis
degerlendirilmesi, sair ve eserlerine dair goriis ve begeniler, giiniin edebiyat hareketliligi belli
bash sorunlardandir. Bu meselelere bakarak Tiirk edebiyatina dair yeni ufuklar agilabilir.
Bunun yaninda edebiyatimizin toplumla olan iliskisi amacindan sapmamali, sadelesme
diisiincesi nitelikli eser vermenin oniine ge¢memelidir. Halit Fahri'ye gore sadelik ya da halka
ulasmak en alelade konularin siire tasinmasi degildir. Siradan bir olay bile sanatin kendi
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kanunlar iginde dile getirilmelidir. Halit Fahri, giindelik meselelerin oldugu gibi edebiyata
alinmasimni hos karsilamaz. Ozansoy, sanatin tabiatin tam bir taklidi olamayacag1 goriistinii
benimser. Fert, toplum iginden ¢iktig1 i¢in sanatkarin da ele alacagl meseleler toplumsal
olacaktir. Toplumun bir ferdi olan sanatkar da toplumdan aldiklarii kendi suurunda eritir ve
bunu en giizel sekilde yansitir. Bu agidan sanat, ideolojinin eline de terk edilemez.

Titiz bir kisilige sahip Ozansoy, edebiyatin hemen her tiiriinde eser vermistir. Tek gayesi sanat
olan sairin, diin oldugu gibi bugiin de yeteri kadar ilgi ve alaka gormedigini diisiinebiliriz.
Duygusal, hayal diinyas1 genis bir sair olan Halit Fahri siirlerinde karamsarlik belirgin
ozelliklerdendir. Oliim ve 6biir diinya siirlerinde ¢okga ele alinmistir. Siirleri, terciime eserleri,
tiyatrolari, romanlar1 anilar1 derken bu kadar goz ardi edilmesi ise garip karsilanabilir. Sair
olmasmin yaninda anilariyla da edebiyatimiza katki saglamis Ozansoy, ayn1 donem yasadig:

isimlerce de pek dikkate alinmamus biridir.

Makalemizde Halit Fahri'nin Son Posta’daki siir hakkindaki yazilarini ele almaya calistik. 1937
ila 1950 yillarinda yazilmis pek ¢ok yazida bastan sona siir ele alindig1 gibi, baz1 yazilarda da
diger meseleler yaninda siire de yer verilmistir. Bu ¢alismada, yazilardan yola gikarak ortak
konular1 ele alan yazilardan sadece otuz iki tanesine bakilmis, bu yazilar incelenerek Halit

Fahri'nin siir hakkindaki gortisleri degerlendirilmistir.
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MILLI MUCADELE'YE KARSI YURUTULEN KARA PROPAGANDA VE
OLUSTURULMAK iSTENEN MUSTAFA KEMAL VE KUVAYIMILLIYE IMAJI

Rahmi DOGANAY!
Giil YILMAZ2
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Oz
Osmanli Devleti, her ne kadar disinda kalmak igin ¢aba gosterse de, donemin konjonktiirtiniin
geregi olarak ve kismen de yoneticilerinin tercihi ile Birinci Diinya Savasi'na Itilaf Blogu
tarafinda dahil olmus, 4 yil siiren savastan enerjisini tiiketerek ve maglup olarak ayrilmisti. Bu
maglubiyetin bedeli, devlet ve millet i¢cin maddi manevi bazi kayiplar vermekten ¢ok ote,
devletin varlig1 ve milletin istikbalinin kaybedilmesi sonucunu dogurmustu. Bu sartlarda kars:
karsiya kalman varlik-yokluk ikileminde, ¢ikis yollari aranmis ve farkli kesimlerden, degisik
siyasi goriisler Oneri olarak giindeme getirilmisti. Devleti savasa sokan donemin yoneticileri,

mubhalifleri tarafindan mevcut durumun sorumlulari olarak vicdanlarda mahk{im edilmisti. Bu

1 Prof. Dr., Firat Universitesi, Insani ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Tarih Boliimii, rdoganay@firat.edu.tr,
0000-0002-2138-0175
2 Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, gylgyl2312@gmail.com, 0000-0001-8004-6807
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cevreler, Itilaf Devletlerinin, 6zellikle Ingiltere'nin himayesinde yapilabilecek makul bir baris
anlagmasi ile zayif da olsa devletin varliginin, kiiglilmiis de olsa vatanin biitiinliigiiniin
korunmasinin miimkiin olacagma inanmigslardi. Bu siyaseti olumsuz etkileyecek her tiirlii

hareket ve davranisi zararl gérmiislerdi.

Boyle bir siyasetin kurtulus caresi olmadigma inananlar, Tiirk Milletinin kaderinin galiplerin
merhametine birakilamayacagini diisiinenler, hatta bu yolda fiili davrarnislara yonelenler, “Ya
Istiklal Ya Oliim” parolastyla yola ¢gikmiglardi. Istanbul Hiikiimeti'nin izlemeye calistig1 ilimlt
siyasetin, beklenen etkiyi gostermemisi sebebiyle, Tiirk milletinin bir kisim unsurlari, basmin
caresine bakmaya yoneldi. Care arayan unsurlar orgiitlenme ¢abasi igine girerken, ilimlilar ise
bu tip hareketlerin iggallerin sebebi oldugunu diisiinmekte, saglanabilecek makul sartlarda bir
anlasmanin Oniiniin kesildigini iddia etmekteydiler. Bu sebeple de Milli Miicadele karsisinda

cephe almislardi.

Arastirma konumuz; Milli Miicadele ve kadrolarina kars: yiiriitiilen olumsuz propaganda ve
karalama kampanyalarini ele almaktadir. Osmanlici, Islama, Hilafet¢i ve Saltanat¢i basin
organlar1 ve yazarlarinin Mustafa Kemal Pasa ve Milli Miicadele ile ilgili goriis ve yazilari

ekseninde konuyu incelemeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Milli Miicadele, Mustafa Kemal, Bolseviklik, Alemdar, Peyam-Sabah, Ali Kemal,
Refi Cevat.

BLACK PROPAGANDA AGAINST THE NATIONAL STRUGGLE AND AND WANTS TO
BE CREATED OF MUSTAFA KEMAL - KUVAYIMILLIYE IMAGE

ABSTRACT

Although the Ottoman Empire tried to stay out of it, as a requirement of the conjuncture of the
period and partially with the preference of its rulers, it was included in the First World War on
the side of the Entente Bloc, and left the war that lasted for 4 years, consuming its energy and
being defeated. The price of this defeat resulted in the loss of the existence of the state and the
future of the nation, far from causing some material and moral losses for the state and the
nation. In the dilemma of existence and non-existence faced under these conditions, ways out
were sought and different political views from different segments were brought to the agenda
as suggestions. The rulers of the period, who brought the state to war, were condemned by their
opponents as those responsible for the current situation. These circles believed that with a
reasonable peace agreement that could be made under the auspices of the Entente Powers,
especially England, it would be possible to preserve the existence of the state, albeit weak, and
the integrity of the homeland, even if it was shrunken. They considered any action and behavior

that would negatively affect this policy as harmful.
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Those who believed that such a policy was not a solution for salvation, those who thought that
the fate of the Turkish Nation could not be left to the mercy of the victors, and even those who
turned to actual actions on this path, set out with the motto "Either Independence or Death".
Since the moderate policy that the Istanbul Government tried to follow did not show the
expected effect, some elements of the Turkish nation turned to take care of themselves. While
the elements seeking a remedy were trying to organize, the moderates thought that such
movements were the reason for the occupations, and claimed that an agreement was prevented

under reasonable conditions. For this reason, they took a front against the National Struggle.

Our research topic is; It deals with the negative propaganda and smear campaigns against the
National Struggle and its cadres. We will try to examine the subject in the axis of the
Ottomanist, Islamist, Caliphate and Sultanate press organs and writers' opinions and writings

about Mustafa Kemal Pasha and the National Struggle.

Keywords: National Struggle, Mustafa Kemal, Bolshevism, Alemdar, Peyam-Sabah, Ali Kemal, Refi
Cevat.

GIRIS

Osmanl Devleti, Birinci Diinya Savasi sonunda, adeta yenilgiyi kabul ettigini gosteren, 30 Ekim
1918 tarihli Mondros Miitarekesi'ni imzalamigti. Beklentiler, Wilson Prensiplerine de
giivenilerek, Itilaf Devletleri ile makul sartlarda bir barig yapilabilecegi yoniindeydi.
Istanbul’'daki yonetim ve Saray cevrelerinde hakim olan bu iyimserlik, Miitareke’nin
imzalanmasindan hemen sonra baslayan isgallerle sona ermisti. i§galler bir telas ve karamsarlik
havas1 olusturmakla birlikte mevcut yonetim gevreleri, Osmanlici, Islamci, mandaci, himayeci
pek ¢ok asker, sivil biirokrat, siyaset¢i, yazar-cizerlerin ¢6ziim konusundaki yaklasimlari, Itilaf
Devletleri ve ozellikle Ingiltere ile iyi iliskiler kurulmasiydi. Bagka bir deyisle, onlari
kizdiracak, var oldugu var sayilan hosgoriilerini yok edecek kiskirtici hareketlerden kaginmak
gerekliydi.

Caresizlik, karamsarlik ve teslimiyetci bir tercih yapilmisti. Bagka tiirliisii olamazdi. Olursa da
Itilaf Devletlerini daha acimasiz yapmaktan bagka bir ige yaramaz, Ingilizlerle gegmise dayah
iligskilerin hatirina da olsa kurulacak dostlugu bozardi. Bu noktada ortak bir diisman yaratilmasi
onemliydi ve aslinda Ingilizlerin de sevmedigi, devleti keyfiyetlerince savasa sokan Ittihatgilar
bu konuda O6nemli ve tek segenek olarak goriilmiistii. Devleti, halkin ve Halife Sultan’in
mubhalefetine ragmen savasa sokmuslar, Ingilizlere karsi olan cephede saf tutmuslardi. Zaten
iktidar1 birakmuslar, ileri gelenlerinden pek ¢ogu da tilkeyi terk etmisti. Bu yaklasim, 1908’ den
beri belki de 1878 den beri Osmanli aydinlar1 arasinda yasanan rekabette, Jontiirkler-ittihat ve
Terakki gizgisine muhalif cephede yer almig olan zihniyetlerin ve Hiirriyet ve Itilaf gibi

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

C . International Journal Of
\-Jlmtl-ldles Turkish Academic Studies




Rahmi DOGANAY -Giil YILMAZ

partilerin gecmise déniik hesaplari kapatmasma firsat da olusturabilirdi. Ozellikle Ittihat ve
Terakki ile Hiirriyet ve Itilaf arasinda yakin gecmise dayali hesaplasma icin Hiirriyet ve
Itilafcilar oldukca bilenmislerdi.

Istanbul’un siyasetinin milletin bagimsizligini, devletin egemenligini, vatanin biitiinliiglinii
koruyamayacagr goriisinden hareketle, hatta koruyamama durumunun yasanarak
gozlenmesinin sonucu olarak, Miidafai Hukuk orgiitlenmeleri ile hukuk miicadelesine
baslanmasi, asker-sivil bazi biirokratlarin hareket icinde yer almasi, dogal olarak isgalcilerin ve
Istanbul'un canin1 stkmisti. 1919 Yili, 19 Mayis'indan sonra daha organize ve milli bir karakter
kazanmaya baglayan bu olusum, bazi gevreler tarafindan bazen iyi niyetle, kandirilmaktan, ama
bazi gevrelerce kararlilikla ve bilingli olarak engellenmek, yok edilmek istenmisti. Iste yaklagik 4
yil siiren bu siiregte, Milli Miicadele, liderleri ve miicadele iginde yer alanlar hakkinda
fttihatgilik (bazilarinin goziinde mensuplart dénemin vebalisi, bazen de giinah kegisi idiler.)
isyancilik, eskiyalik, sergerdelik, dinsizlik, Bolseviklik, Tiirkeiiliik, irkcilik gibi suglamalar
yapilmusti. Bu bir kara propaganda idi.

Asilik-Tsyankarlik-Egkiyalik Propagandasi

Istanbul Hiikiimeti'nin genel siyasetine muhalif hareket ederek, devletin ve milletin hukuki
haklari igin harekete gecen ve genel olarak Kuvayimilliye olarak adlandirilan unsurlarin maruz
kaldig1 ithamlardan birisi “asilik-isyankarlik” olmustur. Hiikiimranlik ve yonetme yetkisini
elinde bulunduran Halife Sultan ve hiikiimetinin emirlerinin aksine fiillerde bulunmalari, bu
kuvvetlerin asilikle itham edilmelerine dayanak teskil etmistir. Soyle ki; Osmanli Devleti'nde
bir isin seriata uygunlugu ya da uygun olmayisi bir siyaset prensibidir. Padisah; devlet baskani,
baskomutan ve Hilafet'in geregi olarak da halkin en biiyiik imamidir. O'nun emri ve iradesi
olmadan yapilan isler mesru sayilamazdi. Halife Sultan’a kars1 isyan sayilirdi. Kuvayimilliye ise
bdyle bir mesruiyet temeline oturmadigr gibi, Halife Sultan’in emirlerine ragmen ve O’nun
hiikiimranlik haklarmi kullanma iddiasinda olan bir hareketti. Ayn1 zamanda halki yanina
almakta, Halife Sultan’a kars1 kigkirtmaktaydi. Istanbul’'un bu gelismelerle ilgili algis1 da dogal
olarak, milletin padisahina, {immetin halifesine bagkaldirdig1r seklinde olmustu. Istanbul
yonetimleri ve Padisaha gore Kuvaymmilliye yetkisiz bazi kimselerin ve olusumlarin
itaatsizlikleriydi. Istanbul’'un penceresinden gériinen, bu asilerin devlet ve millet icin zararh

islere sebep olmalar1 sebebiyle de bastirilmalar: gerekliydi.

Padisah, Hilafet ve bunlara baglh olarak Seriat meselesi tizerinden Milli Miicadele Hareketi'ne
yoneltilen bu suglamanin temelinde, digerlerinde oldugu gibi bir mesruiyet ve hiikiimranlik
miicadelesi de alttan alta etkili olmustu. Istanbul y6netimi hiikiimranlik haklarimi korumak gibi
bir endiseyle de hareket ederek, bu degerler tizerinden halki Milli Miicadele’ye kars1 kigkirtmus,

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

C . International Journal Of
\-Jlmtl-ldles Turkish Academic Studies




Rahmi DOGANAY -Giil YILMAZ

kendi pozisyonunu tehdit eden, “milli egemenlik” iddiasmni ortaya koyan bu hareketi
sondiirmek istemisti. Bu amaca yonelik olarak, dini degerler {izerinden halka yapilan kara
propaganda ile Anadolu’da Kuvayimilliye'ye karsi pek ¢ok ayaklanma ¢ikartilmisti. Bu
propaganda, isyanlarin hazirlanmasinda ve yiritiilmesinde halkin ikna edilmesini
kolaylastirmisti. Padisah, Ankara’da Meclis toplanmasin1 da kendisine karsi bir ayaklanma
olarak degerlendirmis, bastirma hareketini de kendi mesru hakki ve gorevi olarak gormiistii.

Kuvayimilliye de “Kuvay-1 Bagiye” yani “eskiya kuvvetleri” olarak ilan etmisti.

Istanbul yonetimleri ve Muhalif cevrelere gore felaketin sebebi isgalciler ve Istanbul
Hiikiimeti'nin uyguladig: siyaset degil isyanci Kuvvacilardi. Kuvvacilara “ey hainler” diye
hitab edilen bildiride, memleketi bu hale getirenlerin, Istanbul’un iggaline sebep olanlarmn
Kuvvacilar oldugu ileri siiriilmekteydi(Anadolu, s. 26-27). Kuvvaci geteler, Anadolu’da zuliim
yapmak, halktan zorla para ve asker toplamak, halki soymak, hiikiimetin atadig1 memurlar:
gorevden uzaklastirarak yandaslarini atamak, kasaba ve kdylerden cebren vergi toplamak gibi
isler yapmaktaydilar. Diigiin evi basarak, takilarini vermek istemeyen gelini doverek
oldiirdiikleri bile haber yapilmisti.(Peyam-Sabah, 1920a,b,c.) Bu haber dogru muydu? Boyle bir
olay yasanmigsa failleri gercekten Kuvvacilar miydi1? Detayli bir arastirmaya gerek duyulmadan
Kuvayimilliye'yi karalamak igin yasanan her olumsuzluk O'na atfediliyordu. Ittihat ve Terakki
kalintis1 olarak nitelendirilen Kuvvacilarin Anadolu’da isledikleri “saymakla bitmeyecek
cinayetler” Izmit ve Bursa’da da islenmisti. Muhalif gazetelerin muhalif yazarlari tarafindan
gercek yalan bir siirii olaylar anlatilarak Kuvayimilliye itibarsizlastirilmaya, halk Padisahinin

yaninda yer alarak Kuvayimilliyecilere kars1 ¢ikmaya ¢agrilmaktaydi. (Peyam-Sabah, 1920d,e,f.)

Kuvay-1 Milliye namiyla fitne ve fesat ¢ikarmak, kanunlara aykir1 olarak halktan zorla para
toplamak ve asker almak, karsi ¢ikanlara iskence ve ceza uygulayarak i¢ gtivenligi ihlal etmek,
bircok kasaba ve koyleri tahrip ve niifusunu katletmek, muhalif memurlar1 tutuklamak, idam
etmek, yerlerine yandaglarin1 atamak, Mal Sandig1, Belediye, Yetim Sandig1, Ziraat Bankas1 ve
postanelerdeki paralara el koymak, fitne ve fesada yonelik nutuklar sdylemek, beyannameler
dagitmak(Peyam-Sabah, 19201) gibi suclamalar, Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarinin idama
mahkm edilmesinin gerekgeleri olarak sayilmisti. Bu ithamlar, Seyhiilislam Diirrizade’nin 11
Nisan 1920 tarihli fetvasi ve Teali islam Cemiyeti'nin bildirisinde de (Anadolu, s.1, 26-27)

vurgulanmaisti.

Anadolu’da Yunan isgalinin ilerlemesi, “asilerin ve bagilerin bastirilmas1” olarak goriilmiis ve
gazete  koselerinde = memnuniyetle  takdim  edilmisti. Kuvaymmilliye  giigleri
“Kemaliler”(Alemdar, 1920,a) diye adlandirilmis, Celaliler ve isyanlariyla 6zdeslestirilmisti.
Ayni gevrelere gore, Ittihatgt dolabi olan Kuvayimilliye, Anadolu’yu cebren ve kehren
ayaklandirmak igin ¢alistyordu. Yunan isgalleri de onlar1 bastirmak igindi. (Refi Cevat, 1920,a)
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TBMM Hiikiimeti'nin kurulusu da mubhaliflerin asi ve egkiya ithamlar1 igin bahane

olusturmustu.

Padisah Vadettin, “isyan hali” olarak degerlendirdigi Milli Miicadele hareketinin bastirilmasi
konusunda Sadrazam Damat Ferit'e talimatlarda bulunmus, adeta basbakanliga getirilme
sebebini aciklamisti. “Miitareke’nin imzalanmasindan sonra yavas yavas kurtulusa dogru
gitmekte olan siyasetini, milliyet namiyla ortaya konulan fenaliklar ve kargasa faydasiz
kalmigti. Saltanat ve Hilafete olan baglihigin saglanmas: icin elebasilarin cezalandirilmasi,

kandirilarak harekete katilanlarin affedilmesini tavsiye etmisti.(Anadolu, s. 3)

Damat Ferit imzasi ile hiikiimet de bir bildiri yayinlamis, Diirrizade nin fetvasina ve Padisahin
iradesine atif yaparak, Milli Miicadele Hareketi ve mensuplarini “sahte milliyetgiler”, “Tegkilat-
1 Milliye denilen eskiya hareketi” olarak sifatlandirmis ve cezalandirilacaklarini ilan etmisti.
(Anadolu, s. 5) Allah’in emirlerine karsi ve seriat nazarinda yasaklanmis islerle ugrastiklari,

fetva (Anadolu s. 1) ile de desteklenmisti.

Istanbul ve mubhaliflere gore Kuvvacilar, “millilik ve millicilik” kisvesiyle Anadolu’da halka
zulim yapmakta, mallarmi ve miilklerini yagmalamaktaydilar. (Alemdar, 1920b) Amacglar
iktidar1 ele gegirmekti. (Ali Kemal, 1920,a) Padisah Vahdettin de Milliyetcilerin Anadolu’da
mubhalif bir Halife, hatta Padisah atamalar1 konusunda kaygiliydi. 26 Mart 1921 tarihinde,
Ingiliz Yiiksek Komiseri Rumbold ile yaptig1 goriismede bu kaygisini dile getirmis, Londra’da
saglanan uzlagsmay: kabul etmeyeceklerini bildirmigti. (Sonyel, 2010: 131) Sakarya Savasi
sonrasinda Mustafa Kemal Pasa’ya “maresal”, “gazi” ve Ankara Yonetimi Baskanhig: riitbe ve
sifatlarinin verilmesini de kendi yetkilerinin gasp1 olarak degerlendirmisti. (Sonyel, 2010: 151)

Bu noktada bile Milli Miicadele bir isyan, i¢inde bulunanlar da isyanci olarak goriilmekteydi.
ittihatgilik-Tiirkciiliik-Milliyetcilik Propagandasi

Osmanli Devleti'nin dagilma siirecini yasadig: 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren devleti
kurtarma gareleri olarak Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiiliikk gibi siyasi akimlar giindeme
getirilmisti. Dagilma siirecinin hizlandig1i, imparatorlugun hayatta kalmas: konusunda
{imitlerin bittigi 1900'lii yillarin bagindan itibaren, 6zellikle II. Mesrutiyet déneminde, Ittihat ve
Terakki Firkasi’'nin dogrudan ya da dolayl olarak iktidarda bulundugu dénemde ise Tiirkgiiliik
(milli devlet-kismen Turancilik) akimi tercih ve temsil edilmisti. Ittihat ve Terakki yonetiminde
girilen Birinci Diinya Savasimin kaybedilmesi sonucunda yasanan gelismeler, Ittihatcilar ve
Tiirkgiiliik hakkinda itibari bakimdan kamuoyunda olumsuz bir hava olusturmus, Osmanhcilar
ve Islamcilar gibi muhaliflerine de bir hesaplasma firsati yaratmist. Mondros Miitarekesi
sonrasindaki siyasi gelismeler ve Milli Miicadele sirasinda yasananlar da bir bakima bu cizgide
gelismisti. Basarisizligin sorumlusu olan Ittihat ve Terakki'nin iktidardan ayrilmasi ve kismi de
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olsa dagilmasi, muhaliflerine yonetimi ele alarak durumu telafi etme hakki dogurmustu. Onlara
gore kurtulus, Itilaf Devletleri'nin yoriingesinde izlenecek bir siyasetti. Bu yaklagim, bir bakima
mandaci-himayeci bir anlayis1 temsil etmekteydi. Halife Sultan ile hiikiimetlerine herkesin tabi

olmasi isleri kolaylastiracakt.

Osmanlici, Islamc1 muhalif gevreler ile bunlarin uzantis1 parti ve derneklerin etkisinde kalan
Padisah ve hiikiimetlerinin ¢6ziim siyasetlerine karsi ¢ikanlar ise imparatorlugun devrini
kapadig1 fikrinden hareketle, miicadelenin heniiz baglarinda acik olarak ortaya konulmamis
olsa da gergekci temellere dayanan bir milli devlet anlayis1 paralelinde Tiirkgiilitk ve Baticilik
ekseninde yer almislardi. Milli Miicadele siirecinde Istanbul-Anadolu catismasmin énemli bir
sebebi de tercihlerdeki bu farklihkti. Ittihatgilarin ve siyasetlerinin itibar kaybindan
yararlanmak isteyen Milli Miicadele’'ye muhalif cevreler ve Istanbul ydnetimleri,
Kuvaymmilliye'yi Ittihatgilik, Tiirkgiilikk, milliyetcilik yapmakla suglamis, halk destegini
engellemek istemisti. Istanbul’'un Milli Miicadele ile ilgili ithamlarinda gergek pay1 bulunan

yaklasim da buydu.

Ittihat ve Terakki'nin Tiirkliigii Miislimanhigin 6éniine koymas, Tiirkgiiliigii her seyin éniinde
tutmas: yiiztinden Osmanl pargalanmust. Ittihat ve Terakki gecmiste hiikiimeti ele gegiren bir
eskiya cetesi olarak, bugiin de Anadolu’da bir saki getesi olarak Osmanli halkin1 dagitip
parcalamaktaydi. Turancilik memleketi mahvetmisti.(Refi Cevat, 1920c,d,e) Tirkgilik
siyasetiyle Islam biitiinliigii de bozulmaktaydi. Memleketin musibetlerden kurtulmasinin tek
caresi din birligi ve Halife etrafinda toplanmakti. (Refi Cevat, 1919k,1) Milli Miicadele ve
onderleri, kendi cikarlar1 ve hirslari igin “hiirriyet” maskesiyle devleti batiran, Ittihat ve
Terakki'nin kalintis1 ve uzantilariydi. Tiirkgiiliik konusunda da samimi olmayan bu sahsiyetler,
“hasta dimagli”, “mecnun”, “serseri” idiler. (Hakki Halid, 1921a) Milli Miicadele” bakis agis1
bu sekilde olan Muhaliflerin gdziinde Tiirkgiiliik, zihinleri fetheden bir hastalikti. Oniine gelene
saldiran, biitiin diinyayr diisman goren, rast gelene catan bu illet, memleketi bastanbasa
mezarlik haline getirmis ve getirmekteydi. (Refi Cevat, 1919m) Muhalif gazeteler ve yazarlari,
Yunan ordusu ve Ermenilere kars: verilen miicadele ilgili haberlerde Milli kuvvetleri “Tiirk
milliyetgileri”, “Milliciler”, “Milliyetciler” diye nitelendirmekte, kendilerini bu unsurlara son
derece uzak gormekteydiler. “Milliyetciler” sebepsiz yere Miittefik gliclerine saldirip
Miitareke’yi ihlal etmigler, Izmit'te Ingiliz askerlerine sebepsiz yere saldirmis, bu yiizden
Miittefikler Yunan ordusunu harekete gecirmis, (Alemdar, 1920d) Soma, Akhisar, Alasehir isgal
edilmisti. Milliyetcilik diye tutturan Kuvaymmilliye, Ittihat Terakki'yi ve Ocag (Tiirk Ocag)
tekrar biiytitmiislerdi. (M. Kasif, 1921)

Mubhalif basinda abartili bir kampanya haline déniistiiriilen Kuvvacilarin Ittihatgilig1 iizerine
bolca yazilar, haberler yaymlanmaisti. Islamci, Osmanlic, Hilafetgi, saltanatg1 yazar-gizer takima,
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halki Milli Miicadele aleyhine déndiirmek icin Anadolu’daki girisimlerin Ittihatcilarin “dolab1”
oldugu, Kuvvacilarin Ittihatgi oldugu yoniindeki tezlerini araliksiz islemislerdi. (Niizhet Sabit,
1919, Alemdar, 1920c, 1921d, Refi Cevat, 1919a, Refik Halit, 1920b, Peyam-Sabah, 1920b)
Ittihatcilar devlet idare edecek kabiliyetten yoksunken, Kuvayimilliye adiyla yeniden harekete
gecmiglerdi. (Ali Kemal, 1920b) Sahsi cikarlar1 icin memleketi bu hale getiren Ittihatcilar,
Miidafaai Hukuk, Kuvayimilliye diyerek Itilaf devletlerini kizdirip, Istanbul yonetiminin Itilaf
Devletleri ile kuracag1 dostluk iliskilerini baltaliyorlardi. (Refi Cevat, 1919b,c, 1920b) Kuvvacilar
da Ittihatg1 zihniyetine sahiptiler ve Ittihatgilar gibi davraniyorlardi. Kisisel cikarlari ve mal
miilk edinmek icin Anadolu’yu kullanmaktaydilar. Almanlar galip gelse onlar da Anadolu’yu
haraca baglayacaklardi. Ingilizci Sait Molla’ya gére Ittihatgilar, kisisel gikarlari igin Almanlarmn
yaninda yer alarak yanhs yapmuslardi. Kuvvaclar da ayni maksatla Anadolu’yu kullanmakta
ve halki bir maceraya siiriiklemekteydiler. (Sait Mola, 1920) Anadolu, Istanbul’'un yaninda yer
alarak yazgisini degistirmeliydi. Ittihat ve Terakki muhalifi olarak iktidara gelen Damat Ferit
Hiikiimeti de oncelikle Ittihatgiligin kokiinii kazimaliydi. Avrupa goziindeki olumsuz imajin

mimarlari olan geteciler temizlenmeliydi”. (Alemdar, 1919a)

Kuvayimilliye, Miidafaai Hukuk sdylemlerinin, Ittihatgilarn halki kandirmak ve iktidara
gelmek igin uydurduklari yalanlar oldugu goriisiinde olan Refi Cevat, ttihatcilar1 sevmeyen
Itilaf Devletleri ve ozellikle Ingiltere'nin buna izin vermeyecek olmasindan dolayr mandater
olarak tercih edilmesi gerektigini savunmustu. (Refi Cevat, 1919d) Amerika'nin mandater
olmas1 durumunda Ittihatcilara da karismayacagi icin Amerikan mandasina karst cikmusti. (Refi
Cevat, 1919,f,g) O'na gore, 1ttihat(;11arm ingiliz mandasina karst ¢ikmalar1 da bu sebeptendi.
(Refi Cevat, 1919h)

Osmanli Devlet yetkilileri de Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarmni Ittihatcihik konusunda,
Ingiliz yetkililere ihbar etmislerdi. Sadrazam Vekili Mustafa Sabri ve Dahiliye Naziri, Mustafa
Kemal Pasa'nin Ittihat ve Terakki yanlisi oldugunu, Harbiye Nezaretince desteklendigini, 9
Haziran 1919 tarihindeki goriismede, Ingiliz Askeri Atagsesi Wimdon H. Deedes’e ifade
etmislerdi. (Sonyel, 2010: 40) Sadrazam Damat Ferit, Erzurum Kongresi hazirliklar1 devam
ederken Enver Pasa’min hareketi kontrolii altina almak ig¢in Erzurum’a gitmekte oldugu
soylentisini ¢ikarmis, Kongre'yi yeniden iktidar1 ele gecirmek isteyen Ittihatgilarin komplosu
olarak nitelendirmisti. (Sonyel, 2010: 55) Sivas Kongresi hazirliklarinin yapildig: sirada, Sivas’ta
da halk kongreyi diizenleyenlere kars Ittihat¢1 olduklar1 propagandasiyla kigkirtilmisti. Sivas
Hiirriyet ve Itilaf Firkast Bagkani Halit Bey, Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarinin Ittihatct
oldugunu, yargilamadan asilmalar1 gerektigi yoniinde propaganda yapmusti. Halit Bey’e gore
Mustafa Kemal, Enver ve Talat Pasa gibiler tarafindan Anadolu’da Ittihatgilig1 diriltmesi igin
gorevlendirilmisti. (Yularkiran, 2002, s. 106, Tansel II, s. 91-92) Kongreyi engellemek igin
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gorevlendirilen Ali Galip’in gorevlendirilmesi bilingli bir tercihti. Tercih sebebi, Ittihat ve
Terakki’ye karsi muhalif durusu ve basarili miicadele gegmisiydi. (Alemdar, 1919b)

Refi Cevat, ittihat ve Terakki’yi, her sekle giren, her yere sokulan bir yilan olarak tanimlamaisti.
Memlekette her firka, her kuvvet iktidara gelebilirdi ama Ittihat ve Terakki gelmemeliydi. Bu
yiizden Hiirriyet ve Itilaf ile Sulh ve Selamet Firkalarmin 1919 secimlerine girmesini ve biitiin
muhalefetin ittihat¢ilara karsi birlesmesini tavsiye etmisti. ( Alemdar, 1919c) 1919 sec¢imleri
Ittihatgilara saglanan bir firsat olarak degerlendirilmis, hepsinin 1920 Ocak aymnda toplanan
Meclise girdigi, Kuvaymilliye'nin paravan oldugu iddialar1 dillendirilmisti. Secimlere hile
karistirilmig, Ittihat ve Terakki'nin baskilar1 altinda yapilmisti. (Mesutzade, 1920) Ittihat ve
Terakki, biitiin diinya i¢in amansiz bir diismandi. (Refi Cevat, 19191) Kuvayimilliye, memleketin
bagkalarinin elinde dirilmesini degil kendi kucaginda 6lmesini isteyen Ittihat ve Terakki'nin

marifetiydi. Bu ylizden Meclis mesru ve milletin temsilcisi say1lamazdi.

Meclis-i Mebusan’da Misak-1 Milli'nin kabul edilmesi de muhalifler goziinde, “Ittihat ve
Terakki hortlagina tekrar ruh vermek, onu yeniden ihya etmek” igin tasarlanan bir oyundu.
(Said Ali, 1921) Ankara mahfillerinde bilfiil serseri hayat1 yasayan bir kisim, bunu umde kabul
etmis, bu gaye ugrunda faaliyete girismislerdi. “Kuvayimilliye, yilanin zehirini kertenkeleden
aldig1 gibi kuvvetini Ittihat ve Terakki’den aldig1 i¢in Kuvayimilliye olamazdi. Olsa olsa Kuvay-
1 ittihadiye olabilirdi” Refi Cevat'a gore, Ankara’da toplananlar hemen hemen tiimiiyle Ittihat
ve Terakki ile uzak yakin iligkisi olanlardi. Yine silah1 ve savasi tercih etmislerdi. Boyle giderse
devleti yok edeceklerdi. Ittihatcilar gibi Kuvvacilar da, milleti beni seveceksin diye kanl
kollariyla sikarak 6ldiiriiyorlardi... Ittihat ve Terakki nasil diin hiikiimeti ele gecirmis bir eskiya
cetesi idiyse bugiin de Anadolu daglarim1 kasip kavuran bir eskiya getesiydi. Biitiin efradi

dagilan Osmanlilik ¢cocugunun hi¢ olmazsa anasina kiyilmamaliydi. (Refi Cevat, 1920c)

Mubhaliflere gore, her Osmanliya Ittihat ve Terakki diismanlig1 bir borgtu. Ittihat ve Terakki'nin
memlekete hizmet edebilecegini sdylemek igin mecnun olmak gerekirdi. Ittihatgilarm yeri akil
hastanesiydi. Memleket 6ncelikle Ittihatcilardan kurtarilmaliyd: ve bunun igin cihat sancaginin
altinda toplanmak, Yediden Yetmise Miisliimanlara ve tiim Osmanlilara farzdi. (Refi Cevat,
1919i)

Ankara’da TBMM'nin acilmasi da Ittihatcilik {izerinden elestirilmisti. Meclis, senelerdir
Istanbul’da devleti batirmak icin ugrasan, Ocagin irili ufakli mensuplarindan olusan, “Bes On
demirbas serseri”nin marifeti olarak Ittihatcilarla iliskilendirilmisti. Yasanan felaketlerin sebebi
bu “kurusiki kahramanhkti”. (Ali Kemal, 1920c) ittihatcilar hala vazgecmiyorlardi. Mustafa
Kemal Pasa ve bazi arkadaglarinin idam kararmin gerekgesinde, “Ittihatcilarla isbirligi
yapmak” (Peyam-Sabah, 1920h) da yer almisti. Alemdar gazetesindeki kosesinde Ali Sami de
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Kuvayimilliye'nin ittihatglhgma deginmis, Mustafa Kemal Pasa'nin ittihatglhgl lizerine
kendince deliller gostermisti. (Ali Sami, 1920) Allah adina yemin ederek basladig1 yazisinda,
Miisliimanlar1 uyanik olmaya ¢agiran yazar, Milli Miicadele’ye destek veren Miisliimanlarin
gaflet uykusunda bir uguruma dogru yol aldiklar1 goriisiindeydi. Ittihat ve Terakki bendesi biri
olarak halki kandirip mahvolmasina sebep olan Mustafa Kemal’in, sureti haktan goriinen bir
cikarct oldugu, “Arabistan celladi Cemal Pagsa'nin” kolordu kumandani oldugu, “12 senedir
imparatorlugu higlige diisiiren Ittihatcilarm en ileri gelen iiyesi” oldugu konularinda halk
bilgilendirmisti. Ittihatgilarin, savaglarda oldiirttiikleri askerlerin kadinlarmi ve kizlarmin

namuslarmi pargaladiklarini, Mustafa Kemal'in de bu suglara ortak oldugunu iddia etmisti.

Sevr Anlagmasinin sartlarmin agirhigimin sorumlulugu da mubhaliflerce Enver, Nuri, Halil
Pasalar gibi tinlii Ittihatc onderleriyle siki iligki i¢inde olduguna inanilan, Istanbul’da gizli,
Anadolu’da silahl olarak Kuvay-1 Milliye adiyla faaliyette bulunan Ittihad komitesi addedilen
Kuvayimilliye'ye yiiklenmisti. Ittihatgt uzantist Kuvayimilliye'nin dolaplari, fesatlar1 sayesinde
agir sartlar dayatilmisti. (Ali Kemal, 1920d) Teali Islam Cemiyeti de yaymnladig1 bildiride;
Mustafa Kemal ve arkadaglarnin memleketi bu hale getiren Ittihatcilardan oldugunu iddia
etmis, daha kotiisiiniin yasanmamasi ic¢in halki bunlara karsi Halife Sultan’in yaninda
miicadeleye cagirmisti. Ittihatcilar ve Kuvvacilar, din diismani, asli ve nesli belli olmayan
sahislar olarak nitelendirilmisti. (Anadolu, s. 22 vd.) Ittihatcilar, 1908 yilindan beri Islam’mn
ruhunu ve maneviyatini yakip yikmiglar, Miitareke’den sonra da yenilginin sorumlulugunu
tistlenerek kenara cekilmek yerine Kuvaymmilliye namiyla ortaya ¢ikarak diinyay1 aleyhimize

kiskirtmislar, diismanlardan bile daha biiytik kétiiliiklere sebep olmuslardi. (Anadolu, s. 28 vd.)

Londra Konferans’na Ankara’nin da davet edilmesi {izerine Istanbul cenahinda, TBMM ve
Hiikiimeti'nin Avrupa tarafindan Istanbul Hiikiimeti ile uzlastig1 olgiide ciddiye alinacag:,
onlarin milleti degil Ittihat ve Terakki'nin son enkazini temsil ettikleri seklinde (Refi Cevat,
1921a) degerlendirmeler yapilmist.

Sakarya Savasi siralarinda, hatta zafer kazanildiktan sonra, Biiyiik Taarruz gilinlerinde bile
miicadelenin Ittihatcilarin kisisel gikar miicadelesi oldugu propagandasim siirdiiren muhalifler,
Ittihatcilarin kendilerini kurtarmak icin halki kirdirdiklarini, (Alemdar, 1921b) 13 yildir hep
kaybettiklerini vurgulamislardi. Biiylik Taarruz giinlerinde bile bu diisiincelerinde 1srarci
olmuslardi. Muhtemel bir Yunan taarruzu olacagindan bahseden ve Ankara’yr savas
ggirtkanligl yapmakla suglayan Ali Kemal, 20 Temmuz tarihli yazisinda, Avrupa’ya karsi en
kiiciik bir kazanma sansi bulunmayan Kuvayimilliye'nin milleti her alanda felaketlere
stiriiklediginden dem vurmaktaydi. “Bu alcaklar dinimize, irkimiza ihanetten zevk aliyorlard1”.
(Ali Kemal, 1922a) 12 Agustos tarihli yazisinda, hala Ankara’nin Ittihat ve Terakki'nin devami

oldugu ve siyasetinin iflas ettigi goriistinii savunmaktaydi. (Ali Kemal, 1922b) Yeniden kapiya
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dayanmis olan Yunan taarruzu karsisinda kazanma sansimi sifir goren (belki de zaferi
istemeyen) Ali Kemal'e gore, Ittihat ve Terakki'nin devami olan Ankara’nin harp ve darp
siyaseti yanlis ¢ikmisti. Ittihat ve Terakki zorbalarmmn Birinci Diinya Savasi'na katilmakla
isledikleri cinayet ve basiretsizligi, ayni gafleti, aym1 sebeplerle Kuvaymmilliye erkam
gostermekteydi. (Ali Kemal, 1922c¢) Bunlar olmasa, 15 yildir yasanan felaketlerin
yasanmayacagmni, hatta Miitareke’den sonra bile hicbir zarar ve kayba ugranilmayacagini iddia

etmekteydi.
Bolseviklik Propagandas:

Dini sdylemleri ile sahte Islamcilik yaptig1 iddia edilen Kuvayimilliye, Sovyet Rusya ile girdigi
iliskiler {izerinden dinsizlik ve Bolseviklikle de itham edilmisti. Zaten Ittihatcilikla
iliskilendirilerek dinsizlikle itham edilen Kuvayimilliye, her an ecdadma ve Miisliimanlara
hizmet eden Halifelige zarar vermekle suglanmisti. Tiirklerin en birinci diigmani olan
Bolseviklerle dostluk kurulamazdi. Bolseviklerin Ankara’ya verdigi vaatlerle halk
kandiriliyordu. Bolseviklerin Avrupa’ya karsi Ankara’y1 desteklemelerinin sebebi, Anadolu’yu
isgal ederek Islam dinini, varligini yok etmek istemeleriydi. (Ali Kemal, 1920,e) Ankara ise din,
1irz, mal ve biitiin kutsallarimizi yok edecek olan tilkemizin en biiyiik diigmani Bolsevikleri
alkishyordu. (Ali Kemal, 1920f) Anadolu’daki “zorbalar” Bolseviklikten medet ummus, aylarca,
haftalarca Kafkasya’dan gelecek Bolsevik akinini beklemisti... (Ali Kemal, 1920g)

Milli Miicadele muhaliflerine gore gelenekler, inanglar, sosyal hayat ve pek cok yonlerden
Tirkliikle Bolseviklik birbirine zitti. Bolgevikler esasinda Moskof tu. Moskof da Tirk’iin tarihi
diismaniydi. Tiirk-Bolsevik dostlugu miimkiin degildi ve o sartlarda bile Bolseviklere
glivenmek cilginlikti. Ankara’nin Bolseviklerden cesaret alarak yaptigi ayaklanma cagrisina
itibar edilmesi yanlisti. (Aka Gilindiiz, 1921, Ali Kemal, 1920h) Ermeniler iizerine harekat
diizenlenmesi muhalefet tarafindan Itilaf’1 kizdiran, Bolseviklere Anadolu kapilarmi agan bir
gelisme olarak degerlendirilmis, faydasiz ve kiskirtict bulunmustu. (Ali Kemal, 19201,ik)
Moskova Antlagsmasi'nin imzalandig giinlerde de Ankara Bolseviklikle suglanmis, Bolsevikler
Yunan'dan daha giiglii diigmanimiz olarak degerlendirilmisti. Trabzon ve Erzurum'u
isteyecekleri, Anadolu'nun Moskof ¢izmeleri altinda perisan olacagin ileri siirmiislerdi. Yunan
tehlikesinin, Ruslarin kucagina atilmak igin abartildigim1 diisiinenler ve savunanlar igin
Bolseviklerle iligkili siyaset dogru siyaset degildi. (Hakki Menad, 1921a, Ali Kemal, 1920n,
1921a) Adana’da yaymlanan muhalif Ferda gazetesi, 19 Nisan 1920 tarihli sayisinda, Bolsevik
cetecilerin Bolsevikligi getirip ocaklar: atese verdigi haberini bile yapmusti. (Ferda, 1920)

Teali Islam Cemiyeti de Ittihatgilarla baglantisna da vurgu yaparak, Ankara’min Sovyet Rusya
siyasetini elestirmis, halki Ankara’ya itaat etmemeye cagirmisti. Diin Rusya ezeli diismanimiz
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diyerek milleti Almanlarla savasa sokanlarla, bugiin Bolseviklik adi altinda Moskoflarla
birlesmeye davet edenler ayniyd: ve milletin hayat ve huzuru ile oynamaktaydilar. Millet
bunlara inanmamaliydi. (Alemdar, 1920e) Ankara'nin Sovyet Rusya ile anlasma imzalamasi
mubhalif ¢evrelerce garpitilmis, isin i¢ine nasilsa Almanlar da dahil edilerek sanki de isbirligi
yapmakla bu devletler her yoniiyle birlesecekmis gibi bir alg1 olusturulmaya galisilmistir. Baz1
yazarlar, asirlardan beri Avrupa ile yiirtiyen Tiirkiye'nin, Avrupa sayesinde barinmay1 ve
tutunmay1 basardigini, bunun yerine 170 Milyonluk Rus ve 70 Milyon Alman arasinda
Tiirkiye'nin ezilip, bogulacagini propaganda etmislerdi. (Hakk: Halid, 1921b)

Ankara-Sovyet Rusya iligkileri, Ankara'nin medeni diinyadan ayrilarak doguya yonelmesi,
kaderimizi Bolseviklere baglamasi seklinde algilanmis ve bu agidan da elestirilmisti.
Bolseviklerle medeni diinyanin yenilemeyecegi iddia edilmis, Londra’da basarisiz olunmasi da
Moskova Antlasmasi'nin yapilmis olmasma baglanmisti. (Ali Kemal, 1921b) itilaf Devletleri
Ankara’daki agirilarin, Kizil Ruslar ile anlasarak diinyaya meydan okumalarindan rahatsiz
olmus, Anlagsma Tiirkler i¢in saglanabilecek makul bir baris bir yana, hayatta kalma timidini
bile yok etmisti. Carlik Rusyasi'nin emellerini miras alan Kizil Ruslarin en biiyiik emeli de
Tiirkiye'yi istila etmekti. Onlarla anlasmak, kendimizi Bolseviklere kurban etmek anlamina
gelmekteydi. (Hakki Menad, 1921a,b)

Mustafa Kemal Pasa ve Arkadaslariyla Ilgili ithamlar

Mondros Miitarekesi sonrasinda Istanbul Hiikiimeti'nin siyasetini belirleyen ve benimseyen,
dogal olarak Milli Miicadele’ye kars1 duran ¢evrelerde, basta Mustafa Kemal Pasa olmak {izere,
Miicadelenin 6nde gelen isimleriyle ilgili etnik, dini unsurlar, sosyal ve 6zel hayatlar {izerinden
“belden asag1 vurmak” tabir edebilecegimiz iddialar da ortaya atilmisti. Bu konudaki en 6nemli
silahlar1 dini degerler tizerinden Seriat ve Halife'ye itaatsizlik, dinsizlik, inangsizlik,
giinahkarlik olmustu. Ozel hayatlar, yasam bicimleri, dogum yerleri, etnik, dini kokenler
tizerinden etkili ve etik dis1 kara propaganda yapilmist.

Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslari, Ittihatcilar ve Ittihatcilikla iligkilendirilerek, Ittihat ve
Terakki'ye atfettikleri gec¢mise yonelik ithamlar {izerinden itibarsizlastirllmak istenmisti.
Diirrizade’nin Fetvasina karsi Anadolu’daki din adamlarinin imzas: ile yaymlanan fetva,
muhaliflere bu konuda bir firsat daha yaratmisti. Fetva, Ittihatcilar tarafindan cikarilan “fetvay-1
Deccaliye” olarak takdim edilmis ve fetvanin gegersizligi {izerine hiikiimler verilmisti. “Bu
herifler” diye hitap edilen Ankara efradinin din ile fetva ile Seriat ile islerinin olamayacagina
hiikmedilmisti. Bunlar ki, Avcl Taburlarini gusiilden, abdestten men etmisler, miirteci diye
kirip gecirmislerdi. Din ulemasi, talebe, hacilari, hocalari, kadilari, miiftiileri ne kadar dindar

varsa onlar1 vurmuslar, dovmiisler, hapsetmisler, stirmiisler, kirip gegirmislerdi... En fazla
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nefret ettikleri sey Islamiyet ve Seriat olmasina ragmen dinden, imandan, Seriattan bahsetmeleri

sahtekarlikti. (Alemdar, 1920f) Bu fetvaya inanan Miisliimanlara da sitemlerini bildirmislerdi.

Ankara-Sovyet Rusya dostlugu iizerinden de ayni tavir siirdiiriilmiis, Ittihat ve Terakki gibi
higbir dini olmayan komite mensuplarimin, Bolseviklerle is tutarak millet ve memlekete zulme
devam edildigi, Miisliimanlarin ve Islam'in magdur edildigi propagandasi yapilmisti.
Ankara’da agilan TBMM ve kurulan hiikiimet, muhaliflere gore Hilafet ve Saltanati parcalamak
niyetindeydi. Mustafa Kemal Pasa, Osmanli saltanatini ele gecirmek istiyordu. TBMM
gayrimesru ve gayrimesruti idi. Saltanat ve hiikiimeti ilga ederek, yiice ve mukaddes makamin
hukukuna miidahale etmekteydi. Mustafa Kemal Pasa, Hilafet'i Ankara’ya tasiyarak iistiine
almak istemekle de itham edilmisti. (Mustafa Sabri, 1921) Misliimanlar, asirlardir
Miisliimanlara ve ecdadina hizmet eden Halifeligi, bir “zevk ve eglence diiskiiniine”
degismeyecekleri, “Islam’n ve biitiin insanligm huzuruna saldiran, fesat ve pislik bulastiran bir
akimin sergerdesini, Islam Halifesinin yerine koymayacaklar1” igin buna miisaade
etmeyecekleri iddia edilmis, (Mustafa Sabri, 1921) aslinda Miisliimanlardan buna engel olmalar1

istenmisti.

Refi Cevat da TBMM ve Hiikiimeti ile ilgili bir yazisinda, konuyu alaylh ifadelerle ele almais,
Mustafa Kemal Pasa’nin gorevden azledilmis olmasini, mevki hirsin1 giindeme getirmis, Selanik

dogumlu olmasina gonderme yapmust.

“Bir Mustafa Kemal varmis. Bir de kabine tegkil etmis... Mustafa Kemal, riitbeleri
alinmis sabik bir zabit. Mevki hirsi ile vatani perisan etmis, kurtulma timidini
bitirmistir. Bu menfur saki, vatanina, milletine, dinine ve Halifesi'ne asi olmus,
asi tanmnmistir. Mustafa Kemal’in memleketle bir bag1 da bulunmamaktadir ”.
(Refi Cevat, 1920f)

Peyam-Sabah’ta Ali Kemal de ayni noktaya parmak basmig, 15 Mart 1921 tarihli yazisinda,
milliyet soylemlerine ragmen Ankara’dakilerin ¢cogunlukla Ecnebi olduklarini, bu topraklara
yabanct olduklar1 igin devletin sekline el wuzatma ¢abalarinin sonugsuz kalacagmi
anlayamadiklarini yazmisti. (Ali Kemal, 1921c) Bagka bir yazisinda da Ankara’daki “lahana
yapraklarini, hinogullarimni, finolarm, kisisel gikar pesinde Ankara’y1 Kabe, Kible edinenleri”

ciddiye almayacaklarini da ifade etmisti. (Ali Kemal, 1921b)

Milli Miicadele onderleri ve Mustafa Kemal Pasa hakkinda olumsuz elestiriler ve karalamalarda
bulunan muhalif yazarlardan birisi de Ali Kemal idi. Peyam-Sabah Basyazarlig1 gorevini de
ylriiten Ali Kemal, belki de muhalif yazarlarin en sert ve acimasiz olaniydi. Mustafa Kemal
Pasa’nin ve Milli Miicadele’nin ileri gelen sahislarinin “asiligi, eskiyaligy, isyankarhigi, dinsizligi,
Ittihatgiligl, Bolsevikligi {izerinden “iftira” seviyesinde itham ve suglamalarda bulunmus, yakin
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gecmiste yasananlar ve iginde bulunulan durumun sorumlulugu iizerinden etik agidan tartisma
yaratacak yazilar yazmigti. Ozellikle Mustafa Kemal Paga’nin hayat tarzi ve dzel hayat ile ilgili
yazilar1 bu kalemde sayilabilecek yazilardi. “Mustafa Kemal'in Maskaraliklar1” bashgiyla 1
Kasim 1920 tarihli Peyam-Sabah gazetesinde yazdig1 yazi, yazarin yaklasimi ve tislubunun

anlasilmasi bakimindan yeterli bir 6rnek sayilabilir.

Ali Kemal'in gazetesi Peyam-Sabah, Mustafa Kemal’in Ankara giinleri hakkinda da Journal
Dorient isimli gazeteden iktibas ettigi bir sdylesiyi yayinlamisti. (Peyam-Sabah, 1920k) Soylesiyi

yapanin kimligi gizli tutulmus, ya da soylesi uydurulmustu. Mustafa Kemal Pasanin giinliik

“Sohret hirs;, menfaat hirsi, her ne sebeple olursa olsun, Miitareke sonrasinda
fttihat ve Terakki gibi mesum bir ocagin aleti olarak bdyle yaralar, bereler iginde
yere serilmis yatan bu zavalli memlekete en son darbeleri indirmis olmakla
kalmak istemeyen bu Mustafa Kemal riisvasi, simdi Ankara“da, Miisliimanlara
dini ve vatani hitap diye gordiigii riiya ile bicare ahalimizi yeniden kim bilir
daha neler igin igfal etmek sevdalarina diistiyor! Bos kuruntular! Devlet ve
milletce felaket yasadigimiz boyle bir donemde, Hilafet ve Saltanata karsi isyan
bayragini agan bu herifin mahiyeti, fitrati, ahlaki herkesin malumu degil midir?
Ittihat ve Terakki“nin bastan beri en kizgin bir taraftar1 oldugu, hatta ... Hasan
Fehmilerin ve Samimlerin o hainane itlaflarinda cemiyet hesabmna calistig,
sonra... askerlerimizin kahramanliklarina ragmen biitiin safhalarini derin bir
hezimet ile bitirdigimiz Harb-i Umumide bircok emsali gibi ocagin erkanindan
olmak, Talat'in dolabiyla Enver’e bir nevi rakip ¢ikmak sayesinde bir kahraman
siistinii takindi. Diyarbakir, Filistin vesaire cephelerinde bile geceleri igip
eglenmekten hatta zevk-u sefadan geri kalmadi. Ikide bir de bir vesile ile
Istanbul’a geldikge Pera Palas’ta kuliibiine ve ihtisamda yine ondan asag1
kalmayan hususi bir hasmetli daireye kurulurdu. Hepimiz isitir ve hatta
goriirdiik. Ne mehtap alemleri yasardi. Herhalde her gece zilzurna olurdu. Sirf
bu aligkanligr ve safahati ytiziinden, ... bitap diislince tedavi icin zaman zaman
Viyana'ya, Berlin’e gider, orada ayni1 hayat1 yasardi. Allah’a, Resulullah’a kars:
boyle eskiden beri isyan iginde yuvarlanan bu mahliik yiizsiizliigii, pervasizligi o
derecelere vardirtyor ki, imza altinda nesretmekten ¢ekinmedigi o beyannamede,
giiya cihanin en itikatli, en dindar bir miimini imis gibi su riyakarhga
kalkismaktan sikilmiyor.” (Ali Kemal, 1920a)

hayatin1 anlatan miilakat sahibine gore;

“Mustafa Kemal’in Ankara'daki On Iki odalik evi, Ankarali tiiccar Hiisnii

Bey’den gasp edilmisti. Beyaz badanali bu ev (Cankaya Kogkii) biitiin Ankara
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Miilakatta, Hiikiimet Konagi'min yapisi ve konumu ile ilgili de detayl bilgiler verilmis,
daminda kirmizi zemin {izerinde yesil ay ve yildizdan olusan millicilerin bayragmin gekili
oldugu anlatilmisti. Konak avlusunun girisindeki ndbetgiler tasvir edilmis,
aynilarindan, baska nébetgiler bulundugu ifade edilmisti. Bina i¢inde de her adim basinda
silahli muhafizlarin oldugu, Mustafa Kemal'in odasinin birinci katta, tam merdivenin karsisinda

bulundugu tespitini yapan sahsin, masasindaki Temps, Matin, Journal, Times, Illisturasion,

vadisine ve Elmadag tepelerine hakimdi. Mustafa Kemal her sabah safaktan
sonra giines doguncaya kadar bu manzaray: izlerdi. Ev gece giindiiz koruma
altindaydi. Sabah yedide, kendisini almak iizere gelen iki otomobil ile ayrilir,
giindiiz evinde bulunmazdi. Otomobillerden birisi ile gelen Ismet Pasa’dan
onceki gilinlin raporunu alirken giyinip hazirlanirdi. Artik askeri tiniformasin
giymeyen Mustafa Kemal, bir ava yahut bir spor meraklis1 gibi giyinerek,
astragan bir kalpak takardi. Sabah gazetelerini genellikle kahvalt1 esnasinda agar,
Peyami Sabah ve Alemdar”1 biiyiik bir merak ve heyecanla okurdu. Saat dokuza

dogru hiikiimet konagma giderlerdi.”

Petit Parisien'in gibi gazete niishalar:1 dikkatini ¢ekmisti.

Gazetede aktarilan miilakatta, Mustafa Kemal Pasa’'min safahat hayati da anlatilmisti. 1914

senesinde, Savas ilan edilmeden evvel “Paris'te Momartr'da gegirdigi sefihane hayat1”, zevk ve

sefay1 kendisine hatirlatmasi i¢in odasinin duvarina resimler asmust.

“Hatta rivayet edildigine gore o (...) orada bazi hafif mesrep kadinlarla tesis ettigi
miinasebati hala kesmemistir. Hala bir¢oklariyla muhaberat-1 asikanede
bulunuyormus. Fakat o sefih sergerde Oyle safiyene bir ask ile goniil
eglendirebilecek boyda olmadig1 i¢in Avrupa barlarinda meshur bir rakkaseyi
nezdine celp etmistir. Gayet giizel, gayet fettan olan bu kadmn Iyvon ve Nessan
ismiyle maruftur. Bu serseri kadin simdi Ankara'da bir imparatorige tavri
almaktadir. Mustafa Kemal, melikeyi kalbine yerlestirmek icin sehirdeki en
giizel, en miikemmel evlerden birinin sahiplerini tiifek dipgigiyle sokaga atmistir.
Bu kadmn bazen otomobile biner gezmeye ¢ikar, giizelligi gurur ve azameti ve
bilhassa parmaklarini dolduran kiymettar elmas ytiziikler halkin enzar-1 dikkat-i
gayzini celp eder. Mustafa Kemal Ankara'dan uzaklastigi zaman oranin hakime-
yi mutlakas: bu kadindir, istedigini yapar. Mustafa Kemal kariya oldugu kadar
rakiya da miipteladir. Her aksam ikametgahina dondiigii zaman raki meze
sofras1 hazir bulunur ve riifeka-y1 melaneti ile hemen layen-kati atistirir, atigtirir.
Zevk ve sefadan gayri isler ikinci derecede kalir. Surasi sayan-1 kayiddir ki,
Ankara istasyonu'nda bir yemek salonuyla birinci simnif iki vagondan miirekkep
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hususi bir tren Mustafa Kemal'in ritkubu igin geceli giindiizlii istim
tizerindedir.” (Peyam-Sabah, 1920k)

Miilakatta, Mustafa Kemal'in halkin bilmedigi bir 6zelligi olarak, “sol goziiniin kor oldugu ve
goz taktirmis oldugu” bilgisi de verilmigti. Bu iddia, genel olarak ilgili yerli-yabanc
kaynaklarda islenen bir konu olmamakla beraber, bir ingiliz raporunda, Mustafa Kemal
Pasa’nin, Trablusgarp Muharebesi'nde goziinii kaybetmis oldugu bilgisi yer almistir. Bir de bu
miilakatta dile getirilmistir. Miilakatin sahibinin kimligi ise belirtiimemistir. (Satan I, 2010, s.
158.)

SONUC

Mondros Miitarekesi imzalandiktan sonra yenilgi igin 6denecek bedel Itilaf Devletleri
tarafindan Osmanli Devletine emrivaki yapilmais, Istanbul yonetimi, bir kisim aydin-
entelektiiel, siyasi ve ideolojik gevrelerde tek cikis yolunun Itilaf ve onlar arasinda da Ingiltere
eksenli bir siyaset izlemek oldugu goriisii hakim olmustu. Ingiliz mandasii kabul etme
noktasma varan bu yaklasimmn benzeri, Amerikancilar arasinda da Amerikan mandasini
savunmak olarak tezahiir etmisti. Bu teslimiyet¢i yaklagimin kargisinda ise “ya istiklal ya 6liim”
parolasiyla hareket edilmesini savunan ve bu yolda Miitareke'nin imzalanmasiyla birlikte fiili
adimlar atmis olan yaklagim vardi. Birinci gruptakiler caresiz, umutsuz, karamsar idiler ve
devletin yok, milletin esir olmasina kars1 ¢ikarak yapilacak her seyin isleri daha da ¢ikmaza
sokacag diistincesiyle ikinci gruptakileri ve faaliyetlerini dislamiglardi. Asiler, maceracilar hatta
memleketi bu hale getiren Ittihatcilarin artcilar: olarak cikarcilar olarak suclamislardi. Milletin
“ya istiklal ya Olim” parolasiyla harekete gegenlere verecegi destegi engellemek icin de
isgalcilerle isbirligi de dahil biitiin imkanlar1 kullanarak Milli Miicadele Hareketi'ni
engellenmek, bastirmak, yok etmek istemislerdi. Bunun igin resmi kurum ve yetkilileri, muhalif

dernek ve partiler ile uzantilar1 basin organlari, kara propaganda silahin1 da kullanmiglarda.

Milli Miicadele muhaliflerinin kara propaganda malzemeleri duruma ve sartlara gore degisen
bir cesitlilik de arz etmisti. Ittihatcilik, Tiirkgiiliik, milliyetcilik, asilik, eskiyalik, soygunculuk,
bozgunculuk, dinsizlik, Bolseviklik gibi ithamlarla Milli Hareketi bagarisiz kilmak istemislerdi.
Ayrica basta Mustafa kemal Pasa olmak iizere Milli Miicadele onderleri ve kadrolarmin 6zel

hayatlari tizerinden yiirtitiilen karalama kampanyalar1 da diizenlenmisti.

Oncelikle “devleti batiranlar” olarak aforoz edilen Ittihatcilarin olaym iginde olduklari hatta
Milli Miicadele’yi onlarin organize ettigi propagandas: yapilmisti. Cikarci, devleti, halki soyan
vurguncular, milleti savaslarda telef eden sorumsuzlar ve hatta Hristiyanlara zuliim yaparak
Osmanli'y1 diinya goziinde kiigiik diistiren, Hilafet ve Saltanata itaat etmeyen, dinden
Islam’dan habersiz olan Ittihatcilarin Anadolu’da yeniden devlet ve milleti perisan edecek
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fiillerde bulunduklar1 giindeme getirilmisti. Ittihat ve Terakki gibi Anadolu’daki Kuvvacilar da
Tiirkgiiliik-Turancilik-milliyetgilik yaparak milleti boliip parcalamakla mesgullerdi.  Milli
Miicadele Hareketi iginde Ittihatci bilinen insanlarin bulundugu, gecmiste Mustafa Kemal'in de
bu hareket icinde yer aldigt dogru olmakla birlikte Milli Miicadele Hareketi Ittihatc1 bir
karakterde degildi. Tiirkgiiliik- milliyetgilik elestirisi ise hakli ve tam olarak Milli Miicadele
Hareketi'nin karakterini ifade ediyordu. Osmanlici, Islamai, Hilafet¢i, mandaci cevrelerin
mubhalifligi de bu noktada isabet kaydetmisti. Bu ¢evrelere kars1 milli egemenliginin saglandig:
“milli devlet” anlayisinin vurgulanmasi, hatta herhangi bir taraf¢a dillendirilmemesine ragmen
muhalif cevrelerin Ittihatcilar {izerinden iliskilendirdikleri, iclerine dogan laiklik korkusu, bu
cevreleri dogal olarak rahatsiz etmekteydi. Tiirkliik yerine Islamlik, milliyetgilik yerine
tmmetgilik, milli egemenlik yerine Saltanat, Halifenin, Hanedanin hiikiimranhigin

suirdiirecekti. Bunun igin ingiliz himayesi altina girmek bile bir sakinca dogurmamaisti.

Asilik, isyankarlik, eskiyalik, soygunculuk, kisisel ¢ikarlar igin milletin heder edilmesi gibi
iddialar ise dayanaksiz propaganda unsurlari olmustu. Milletin, kendi hukukunu savunamayan
mevcut yonetimin kararlarina uymayarak hukukunu savunmak igin harekete ge¢mesi, mevcut
hitkiimranlar olarak Saltanat ve Hilafet cevrelerini rahatsiz etmis, hatta hiikiimranlik haklarina
miidahale olarak degerlendirilmisti. Miicadele siirecinde “milli egemenlige” yapilan giiclii
vurgu, ilgili cenahlari, kaybetme korkusuyla her tiirlii silah1 mubah gorme noktasina getirmisti.
Ankara’da TBMM'nin acgilmasi, milli egemenlige dayali bir hiikiimetin kurulmasi, bu
hiikiimetin kontrolii eline alarak icra gorevinin geregi olarak yaptigi isler ve kigkirtmalar
sonucunda kendisine karsi ¢ikan isyanlarin bastirilmasina yonelik olarak aldigi tedbirler

tizerinden bu suglamalara muhatap olmustu.

Mubhaliflerin sarildig1 bir baska karalama unsuru da Milli Miicadelecilerin Bolsevikligi konusu
olmustu. Ankara-Sovyet Rusya iligkileri {izerinden harekete gecen mubhalifler, Moskova
Antlagsmasi'nin imzalanmasi tizerine Tiirkiye Sovyetlestiriliyormus gibi bir hava olusturmuslar,
milletin biittin kutsallarma saldirilip yok edilecegi korkusunu yaymaya calismislarda.
Sovyetlerle esit sartlarda yapilan antlasma ve getirileri, Ingiliz mandasi altina girerek
kurtaracaklarimiz kadar onemsenmiyor, hatta onlarin da kaybedilmesine sebep olacag: icin
zararh goriiliiyordu. Miisliiman Ingiliz koleligi, Sovyet Rusya ile esit statiide dostluktan daha
cazip goriilmekteydi. Ancak mesele bunlardan ziyade halkin miicadeleye verdigi destegin

onlenmesine yonelik bir kandirmaca ¢abasiyd.

Mustafa Kemal Pasa ve Milli Miicadele dnderlerinin 6zel hayatlarinin, biiyiik o6l¢tide de iftira
seviyesinde olaylarla ve ¢irkin tislup ve ifadelerle giindeme getirilmesi de lider ve kadrolar:
itibarsizlagtirarak milletin miicadeleye verdigi destegi onlemek icin izlenen bagka bir yoldu.
Ozellikle Mustafa Kemal Pasa icin etik kurallar1 ve insanlik vicdanini rahatsiz edecek bir uslup
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kullanmaktan da ¢ekinmemislerdir. Ne yazik ki, muhalif yaklagimlar ile bu itham ve iftiralar,
Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasina, vatanin kurtarilmasina, Tiirkiye’nin tam bagimsiz
cagdas bir devlet olarak yeniden yapilanmasina ragmen bitmemis, gizli sakli devam edegelmis,
giincelde de daha ciiretkar bir tavirla devam ettirilmektedir. Cumhuriyetle problemi olanlarin
ara sira, son zamanlarda siklikla ve her vesileyle o zamanlara, o sahislara gondermeler yapmasi
ayni zihniyet paralelinde yasanan hazimsizligin gostergesidir. Yiiz yi1l oncekileri yasanan
belirsizlik ve karamsarlik ortami sebebiyle bir ol¢iide mazur gormek miimkiinse de
bugiinkiilerin bilerek, kasten, taammiiden bu islere girdikleri, gegmise doniik hesap kesme

isterikligi icinde hareket ettikleri tartisma gerektirmeyecek sekilde sabittir.
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Tiirk edebiyatinda bazi isimler hemen her edebi tiirde eser vermis olmasina ragmen sadece sair,
romanci ya da deneme yazar1 olarak bilinmektedirler. Bu durum kimi zaman okurun etkisiyle,
kimi zamansa sair ya da yazarin bir tiire daha fazia agirlik vermesi sonucunda gergeklesmistir.
Ozellikle de sair kimligi ile 6n plana ¢ikmis sahsiyetlerde bu durum ¢ok daha belirgin bir hal
almistir. Tiirk edebiyatinda birgok sair, farkli edebi tiirlerde eser ortaya koymus olmasina
ragmen sair kimlikleri ya da siirleri diger tiirlerdeki eserlerini biraz daha golgede birakmustir.
Iste bu duruma maruz kalmis isimlerden bir tanesi de Ahmet Muhip Diranas’tir.

Ahmet Muhip Diranas (1908-1980), Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden biri

olmakla beraber sairliginin yani sira tiyatroya da biiyiik bir ilgi gostermistir. Bu ilgi otuzlu

1 Ogr. Gor., Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi, sefatoprak@beun.edu.tr, 0000-0002-7183-936X
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yaslarda kendisini tiyatro terciimeleri ve adaptasyon c¢alismalariyla gostermeye baslamistir.
Yaptig1 adaptasyonlar igerisinde Jean Giraudoux’dan Su Kiz: gibi Tiirkiye’de ilk olma ozelligi
tasiyanlar da vardir. Yine Dostoyevski'den ve Karel Capek’ten Tiirkceye ¢evirdigi piyesler de
bulunmaktadir. Bir nevi hazirlik ve deneme siireci olarak gegen terciime ve uyarlamalardan
sonra ilk telif piyesi olan tek perdelik U¢ Kahraman 1942’de yayimlanmugtir. Fakat Diranas’in bu
piyesini cok sonralar1 yayimladigi toplu piyeslerinin i¢ine almamasi nedeniyle ve ayrica
kapagindaki konunun bagka bir eserden alindigina dair bir not sebebiyle eserin telif mi

uyarlama mi1 oldugu konusunda baz1 belirsizlikler olmustur.

Bilindigi {izere bir edebi sahsiyeti ele alirken onun ¢ok yonlii bir insan olmasi
aragtirmalari/arastirmacilar: zorunlu olarak bir kisitlamaya sokar. Tiirk edebiyatindaki bir isim
tizerine c¢alisma yapilacagl zaman oOnce onun daha 6n plana ¢kmis eserlerine agirhk
verilmektedir. Tabii bu isim bir sair ise her zaman siirleri bu Onceligin sahibi olacaktir.
Sonrasinda ise diger tiirlerdeki eserleri gbz oniine alinmaktadir. Fakat bazen bu durum bircok
edebi ismin ¢ok yonlii eser vermis olmasmin goz ardi edilmesine yahut bazi yonlerinin yeteri
kadar ele alinamamasima neden olmaktadir. Eksik kalan bu yonlerin giderilmesi i¢in miistakil

calismalarla edebi sahsiyetlerin biitiin eserlerinin ele alinip incelenmesi gerekmektedir.

Bu bakimdan gectigimiz subat ay1 (2022) igerisinde Cizgi Kitabevi Yayinlar1 arasindan Dog. Dr.
Can Sen imzasiyla yaymmlanan Hayatin Cikmazlarinda Ahmet Muhip Diranas Tiyatrosu isimli
calisma onemli bir boslugu doldurmaktadir. Daha 6ncesinde Necip Fazil Kisakiirek’in tiyatro
eserleri {izerine Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme (2017)
calismasiyla da tiyatro metinlerine farkli yaklasim teknikleri deneyen ve bu alanda aslinda
onemli bir eksiklige dikkat ¢eken Sen, bu yeni ¢alismasinda tiyatro eserleri toplu bir bakisla ele
alinmayan Diranas’in piyesleri {izerine de aynu titizlikte egilerek tiyatro metinlerinin edebi bir

metin olarak ele alinmasmin basarili bir 6rnegi ortaya koymustur.

Bilindigi tizere tiyatro iki yonlii bir sanat faaliyetidir. Bu iki yoniin birincisi tiyatro metninin
yazimi ve olusum temelleri, ikincisi ise yazili metnin sahnelenmesidir. Sahnelenen “tiyatro”nun
incelenme ve ele alinma prensiplerini ayr1 bir calisma disiplini olarak diistindiigiimiiz gibi
tiyatro eserini bir edebi metin olarak da mutlaka ele almak gerekmektedir. Hatta kimi
yazarlarin aslinda hikdye yahut roman olarak yazilmis eserlerini sonrasinda tiyatro eserine
dontistiirdiigiinti de unutmamak gerekir. Tiirk tiyatrosunda eser veren isimlerin edebi agidan
da ele alinmasi gerekmektedir ki bu calismalarin ne kadar az oldugunu goérmek igin
derinlemesine bir arastirma yapmaya bile gerek yoktur. Bu bakimdan Dog. Dr. Can $en’in
tiyatro tizerine yaptig1 calismalar oldukga 6nemli bir amaca hizmet etmektedir ve kendisinden
sonraki ¢alismalara da ornek teskil etmektedir.

Cilt/Volume 3, Sayi/Issue 1, 2022

C . International Journal Of
\-Jlmtl-ldles Turkish Academic Studies




Sefa TOPRAK

Hayatin Cikmazlarmda Ahmet Muhip Diranas Tiyatrosu, 191 sayfadan ve “Onsdz”, “Giris”
kisimlar1 haricinde ii¢ boliimden olusmaktadir. Bu boliimler “Ahmet Muhip Diranas ve
Tiyatro”, “Ahmet Muhip Diranas’in Piyeslerinin Incelenmesi”, “Bir Dramaturgi Faaliyeti Olarak
Ahmet Muhip Diranas’in Finten Uyarlamasi” baglklarini tasimaktadir. Yazar, Diranas’'in
tiyatrolarindan birisinin ad1 olan “¢ikmaz”1 kitabin kapagina baslik olarak tasimistir. Sen’e gore

“Diranas’in piyeslerinde sahislarin cogu hayatin “citkmaz’larina sikismiglardir.” (s. 7).

Sen, kitabin giris kisminda galismasinin temelinde izledigi yolu ve asil ¢ikis noktasmi dile
getirmistir. Ona gore piyesler de roman, hikaye gibi anlat1 tiirleri igerisinde degerlendirilebilir
ve bu dogrultuda da edebi acidan incelenebilirler (s. 9). Yazarin, kitabin gévdesini olusturan
ikinci boliimde bu diistinceyle hareket ettigini gormekteyiz. Bundan 6nce “Ahmet Muhip
Diranas ve Tiyatro” baslikli birinci boliimde tiyatronun Diranas’in hayatindaki yerini, onun
tiyatro hakkindaki goriislerini ve U¢ Kahraman piyesinin uyarlama olup olmadigimi irdelemistir.
Calismasinda eserleri “metin merkezli bir yaklasimla” ele alarak inceleyen $en, piyeslerin
yazilma, yayimlanma ve sahnelenme siiregleri hakkinda da ayrintili bilgiler vermistir. Ozellikle
de U¢ Kahraman iizerine yaptigi karsilastirmali inceleme sonucunda eserin telif oldugu

konusunda agirlikli bir diisiinceye ulagmustir.

Sen, ikinci béliimde Diranas’in iig telif piyesini yani U¢ Kahraman', Gélgeler'i ve Cikmaz'1 kurgu,
tema, bakis acisi ve anlatici, sahis kadrosu, mekan, zaman ve anlatim teknikleri basliklar:
altinda ayrintili bir incelemeye tabi tutmustur. Diranas’in piyeslerini bireysel ve toplumsal
temalar basliklar1 altinda inceleyen yazar, onun bu {i¢ eserinde isledigi temalar1 “benlik/varlik
algis1”, “bellek ve hatirlama”, “kadin-erkek iligkileri”, “edebi iiretim stireci”, “vatan sevgisi ve
kahramanlik”, “nesil catismas1” seklinde tasnif etmistir. Icerik baglaminda dolu ve yogun olan
bu temalar Diranas’in piyeslerine verdigi onemi de gostermektedir. Zira Diranas’in tiyatroya
bakisinda “edebi seviyeden odiin vermeme” (s. 177) gibi belirgin bir Olgiit vardir ve bu da onu
“popiilist yaklasima kars: ¢tkan” (s. 177) bir tiyatro anlayisina gotiirmiistiir: “Sanatinin ve dolayisiyla
tiyatronun ‘insan’ icin olmasi gerektigini savunan Diranas piyeslerini bu dogrultuda yazmistir.” (s.

178).

Diranas, bu iig telif eserinden baska piyes kaleme almamustir. Sen’in aktardigina gore bunun bir
sebebi yazarin “iisengecligi” olsa bile esas sebep Diranas’in “genelde sanat, oOzelde tiyatro
diinyasinda yasadig hayal kirikligidir” (s. 16). Diranas’taki bu kiriklik dylesine derin ve biiytiktiir
ki bir¢ok yazisinda ve sdylesisinde bu durumu siklikla dile getirmistir. Tabii, Diranas’in Tiirk
tiyatrosuna verdigi emek sadece telif eserleriyle sinirh degildir. Yazarin tiyatro faaliyeti i¢inde
cok Onemli bir ¢alisma olarak Abdiilhak Hamid'den yaptigi Finten uyarlamasi da vardir.
Diranas, bu uyarlama ile oldukca hacimli ve sahne mantigina ¢ok uygun olmayan Finten'i

sahnelenebilir hale getirmistir. $en, kitabimnin {igiincii boliimiinde Diranas’in uyarlamay1 nasil
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yaptigini ayrintili bir sekilde irdeleyerek Diranas’in bu ¢abasini bir dramaturgi faaliyeti olarak

nitelendirmistir.

Sen’in kitabinda ele aldig1 piyesler tizerindeki incelemelerinin oldukga titiz bir ¢alismanin
{irtinii oldugu goriilmektedir. Ozellikle de tematik incelemedeki degerlendirme ve baglamsal
yorumlar yerinde tespitlerdir. Kitabin sonug boliimiinde yer verdigi su sozleri de eserin ¢alisma

gercevesini ve yazilma gerekgesini agikga belirtir niteliktedir:

“Ahmet Muhip Diranas, tiyatro alamnda sayica az eser yazmug olsa da gerek piyeslerindeki gerekse
Finten uyarlamasindaki titizligiyle, bu alanda yaptig1 iki ceviriyle, elestirileriyle ve tiyatro kurullarindaki
gorevleriyle tiyatroya bir omiir emek vermis, Tiirk tiyatrosunun gelismesi igin calismistir. Bu agidan
biitiinciil bir deSerlendirmeyi hak ettigini diisiindiigiimiiz ve bu diigiinceyle inceledi§imiz Diranas
tiyatrosunun seyirciler, okurlar ve arastirmacilar agisindan daha fazla ilgi gormesi temennimizdir.”
(s.181)

Yazimizin sonunda Can $en’in bu temennisine biz de hentiz hayati ve eserleri {izerine yeteri
kadar calisma yapilmamus yahut bir yonii hep agiga c¢ikarilmayr bekleyen biitiin yazarlarin
boylesine titiz miistakil calismalarla degerlendirilmesi dilegimizi ekliyoruz. Hayatin
Cikmazlarinda Ahmet Muhip Diranas Tiyatrosu adli bu eserin, Ozellikle dramatik edebiyat

sahasinda, nice ¢alismalara 6rnek olacag timidini tasiyoruz.
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