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ULUSLARARASI KARE DERGISI 2022 KASIM-ARALIK SAYISI
KONU BASLIGI: DUNYA EDEBIYATI VE OTEKIi
(Editor for the Issue: Prof. Dr. Funda Kiziler Emer & Dog. Dr. inci Aras)
TAKDIM YAZISI

Genel ve karsilastirmali yazinbiliminin birlikteliginden olusan komparatistigin temel arastirma alan
diinya yazinidir. Johann W. von Goethe'nin 31 Ocak 1827’de dogdugunu ilan ettigi diinyaca iinlii diinya
yazini (“Weltliteratur”) tasarimi, tiim diinya yazinlarinin kendilerine 6zgii tinilarini koruyarak bir araya
geldigi essiz bir senfonik konseri (Wellek&Warren) andirir.

Filolojilerin faaliyet alan1 olan tek bir ulusal dil ve yazinin sinurlar: asildig: ve 6teki/ yabanci yazinlara
acilim gerceklestigi anda, komparatistigin sahasina girilmis demektir. Dolayisiyla onun en 6nemli 1rasali
sinurlart asarak Steki'ne agilmasidir. Onceki yiizyilin diinya genelinde kargasa, vahget ve yikim yaratan
savascil zihniyetinin, her agcidan tekmerkezli ve monolojik bir bakis agisina dayandig1 goz oniine alinirsa, en
az ikiden hareket eden ¢ogulcu, dinamik ve diyalojik yapisiyla, oteki'ni Oteki-les-tirmeden karsilikhi
etkilesimsellik ve baglantisallik iligkileri insa etmeye calisan komparatistigin 6nemi daha ¢ok ortaya ¢ikar.
Asil cikis noktast olan ulusal yazinlar: diinya yazini 6lgegine tasimasi ve ‘yazin’ araciligiyla diinyadaki farkl
halklar1 ve kiiltiirleri birbirine yaklastirma ve hatta “gelecekteki diinya barisina” (L. Betz) hizmet etme
potansiyellerine sahip olmasi, onu 6nemli kilan baslica unsurlardandir.

Glintimiiziin hizla kiiresellesip “kiiciik bir kdy”e (Mc Luhan) evrilen; farkli dil, din, diisiince ve kiiltiir
mensubu olan insanlarin tiirlii konularda igbirligi yapip bir arada yasamasini zorunlu kilan postmodern
diinyasinda, farkli kiiltiirlerin bir arada karsilikli saygi, hosgorii, dostluk ve baris ortami iginde
yasayabilmelerine katkida bulunan; diller, yazinlar, kiiltiirler, medyalar ve disiplinler arasi nitelikteki
calismalar bilimsel alanda gittik¢e daha ¢ok 6ne ¢ikmaya baslamistir ki, yazin alaninda bunlarin en basinda
tim bu calisma alanlarimi kapsayan komparatistik caligmalar1 gelir. Komparatistik, 6zellikle 20. Yiizyil
sonunda postmodern ve postkolonyal yazin baglaminda “Weltliteratur” kavraminin yeniden okumalariyla
otekine acikligi baglaminda olaganiistii bir giincellik kazanmistir. Bu nedenle konuk editorliigiinii
tistlendigimiz bu say1 igin “Diinya Edebiyat1 ve Oteki” konu baghgm sectik. Eyliil ayinda editorliigiinii
yaptigimiz “Edebiyat ve Oteki(lik)” baglikli kitabimizda da belirttigimiz gibi, ‘teki’, kabaca farkli/ yabanci/
ayni olmayan anlamina gelir. Oteki, her seyden 6nce ben’in temel bilesenidir. Insan kendi kendisini goremez,
kendisini — kendisine bile — her zaman bir baskasi/ ‘6teki’” araciligiyla goriiliir ve anlagilir kilar. Kendimizi
anlamak igin Stekinin goziine, 6tekinin sesine, varligina gereksinim duyariz. Oteki, dncelikle kendine giden
yolun kilavuzudur. Kendini Bil-me yolunun anahtar1 olarak, derin semantik diizlemine ‘kutsal” karigmustir.
Insan(lik) olarak kisisel ve kolektif tarihimiz; ilk “teki” olan anneden, dil/ kiiltiir kurucusu “Biiyiik Oteki”
olan babaya (Lacan) ve “tamamen 6teki” olan Tanri'ya (R. Otto) dogru, oteki ile iliskimiz dogrultusunda
bicimlenir. Yazin sanatinin, dteki'ne agilan biiyiilii bir kapiya benzerligi goz oniine alinirsa, temel arastirma
alan1 diinya yazini olan komparatistigin, diinya yazinlarinin bu 6zelliginden hareketle tiim farkli renkleri,
kokulari, tinalariyla birlikte insanliga ortak manevi bilincin gelismesi agisindan ¢ok 6zel bir yeri oldugu agiktir.
Biz de Uluslararasi Kare Dergisi'nin bu sayisinda, “Diinya Edebiyati ve Oteki” konu baglig1 basta olmak iizere,
su calismalara yer verdik:

Safiye Akdeniz “Memurun Oliimii ve Ugursuzluk Hikayeleri Uzerine Ikili Bir Okuma” adli
calismasinda Cehov’'un Memurun Oliimii hikayesi ile Memduh Sevket'in Ugursuzluk hikayesini memuriyetteki
hiyerarsik diizen, yasam sartlarinin insan davranislari {izerindeki etkisi ve devlet dairelerinin isleyisi
izleginde karsilagtirmali olarak incelemektedir, yazildiklari dénemin sartlarina nasil ayna tuttuklarina
odaklanarak iki eserin benzerliklerini ve farkliliklarini tespit etmektedir.

Zeynep Angin “Peyami Safa’'nin Eserlerinde ‘Biz" ve ‘Oteki’ Kavramlarina Karsilastirmali Bir Bakis”
adli ¢alismasinda Peyami Safa'min Sozde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye adli eserlerini “biz” ve “Gteki”
kavramlar1 baglaminda ele almaktadir ve bu kavramlarin neyi temsil ettigini, aralarindaki benzerliklerin ve
farkliliklarin yazarin {islubunu, diinya ve edebi goriisiinii nasil yansittigini karsilastirmali bir bakis ile
irdelemektedir.

Recep Bodur ve Fatma Oztiirk Dagabakan “Frank Wedekind'in [lkbahar Uyanis: Adh Eserinde Egitim
izlegi” adli ¢alismasinda asiriliga kagan egilimleri sebebiyle skandallarla dolu bir sanatgi olarak addedilen
Frank Wedekind’in 19. yiizyilin sonu (Fin de siecle) ve 20. yiizyilin bagindaki egitim ve gocuk yetistirme
sekline yonelik toplumsal elestiride bulundugu ve toplumsal kurallara ve beklentilere uymamanin ne gibi
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trajik sonuclara sebebiyet verdigini geng karakterler iizerinden agikca gozler dniine serdigi llkbahar Uyanist
eserini ¢oztimlemektedir.

Cenk Barin Bora, “Agamben ve Homo Sacer” adli ¢alismasinda Giorgio Agamben’in Homo sacer
figiirtiniin kokenine, tarihsel doniisiimiine odaklanmaktadir ve diizeni toplu vazgecisler araciligiyla
yikacagina inan ve bu ugurda kendini feda etmesi gereken Homo sacer’in egemenlik karsisinda iistlendigi
kurban rolii araciliiyla tarihsel bir dizgeyi aydinlatmaya ¢alismaktadir.

Zehra Giiven Kiligarslan “Siirgiin Kavrami ve Oteki Baglaminda Edward W. Said’in Yersiz Yurtsuz
Isimli Eserinde Kimlik Karmasas1” adli calismasinda Edward W. Said’in Hristiyan bir ailenin ¢ocugu olarak
Arap topraklarinda diinyaya gelmesinden ve donemin siyasal kosullar1 yiiziinden iilkesini terk edip Bati'ya
go¢ etmesinden kaynakl “Otekilestirme” olgusunu ve kiiltiirel kimlik krizini yine yazarin Yersiz Yurtsuz adl
otobiyografik eseri araciligiyla desifre etmektedir ve edebi eserin bizzat yazarin hayat hikayesine bagli oldugu
savindan hareketle Said’in hayat-eser iliskisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Fesun Kosmak “Yevgeni Zamyatin'in Distopyasinda ‘Ben’, ‘Biz’ ve ‘Oteki’”” adli calismasinda
“distopya” ve “oOteki” kavramlar iizerinde durmaktadir ve Yevgeni Zamyatin'in Biz adli eserini “Oteki”
kavrami ekseninde metne dayali inceleme yontemiyle ¢oziimlemektedir ve birey olmanin ve bireyin
reddedildigi bir iilkenin portresini ¢izen eserin odak noktasindaki otekilestirici toplumsal yapinin isleme
mekanizmasini gozler oniine sermektedir.

Zeynep Kosteloglu “Emile Zola'nin Nana Eseri ile Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Miirebbiye Eserleri
Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme” adli calismasinda Emile Zola'min Nana eseri ile Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in Miirebbiye eserini toplumsal cinsiyet rollerinin disina ¢ikan karakterlerin ruh halleri ekseninde
sosyolojik elestiri yontemi ile irdelemektedir ve biri Fransiz digeri Tiirk olan birbirine yakin donem natiiralist
yazarlar tarafindan kaleme alinan eserlerdeki toplumsal cinsiyet rollerinin doniistimiinii mercek altina
almaktadir.

Nabil Matar “Erken Modern Avrupa Heykellerinde Miisliiman Esirler” adli ¢alismasinda erken
modern dénem Avrupa heykellerindeki Tiirk tasvirini incelemektedir ve korkutucu ve giliglii Tiirk imgesinin
bu donem heykellerindeki karsit izdiisiimiine odaklanmaktadir.

Ozlem Noman ve Meryem Nakiboglu “Giinter Grass'm Solaklar Isimli Kisa Hikayesi ile Gabriele
Wohmann'in Yesil Daha Giizel Isimli Kisa Hikayesinde Yer Alan Otekilestirme Olgusu” adli ¢alismasinda
Alman Edebiyati’nin savas donemi sonrasini yansitan edebi eserlerden Solaklar’1 ve Yesil Daha Giizel’i toplum
tarafindan dayatilan diisiince ve giizellik algisi ve toplumsal kalip yargilar ekseninde ve donemin sartlarini
g6z oniinde bulundurarak ele almaktadir ve s6z konusu eserlerdeki otekilestirme olgularini Hermeneutik
Yontem ile kargilastirmaktadir.

Sibel Tuna ve Hikmet Asutay, “Gé¢men Cocuklarin Edebiyati: Oteki Kavraminin izinde Almanya ve
Bulgaristan Orneginde Cocuk Kitaplarina Genel Bir Bakis” adli calismasinda &teki yazin tiirleri olarak goriilen
Bulgaristan Tiirklerinin yazinini ve g¢ocuk ve genclik yazinini “Bulgaristan’daki Tiirk Cocuk Yazimi”
basliginda bir araya getirmektedir ve Almanya ve Bulgaristan drnekleminde olmak {izere ¢ocuk edebiyati
baglaminda Tiirk yazarlar ve sairler tarafindan {iretilmis olan ve dteki kavraminin izlerinin siiriilebildigi
Almanya’da ve Bulgaristan’da yayinlanmis 50’ser ¢ocuk kitabinin tanitimini yapmaktadir.

Sitheyla Yiiksel “Birbirini Tamamlayan fki Roman Kahramani: Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i, Nesl-i
Ahir'in Irfan'1” adli calismasinda edebi eserin sanatgisinin bilingaltini da yansittigi savindan hareketle
birbirine benzemekten Gte birbirini tamamlayan nitelikteki Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil'i ile Nesl-i Ahir'in
Irfan’im sanatci kisilikleri ve sanatlarinin toplumda uyandirdig1 yank: ve duygu/diisiince diinyalar1 agisindan
karsilastirmaktadir ve Halit Ziya Usakligil'in Ahmet Cemil’in yarim biraktigimi on yil sonra nasil
tamamladigini ve donemin baskici ve sansiirlii siyasi ve sosyal ortamini eserine nasil yansittigini ele
almaktadir.

Uluslararas: Kare Dergisi'nin Kasim-Aralik 2022 sayisinda yer verdigimiz bu makalelerin hepsi, 6teki
kavrami basta olmak {izere, farkli acilardan alana katki saglamaktadir. Umariz ki bu calismalar, i¢inde
yasadigimiz c¢okdilli, ¢okkiiltiirlii postmodern diinyada ulusal filolojilerde yapilan ¢aligmalarin bile dikkat
cekici Ol¢iide komparatistik ¢alismalarina evrildigi 21. ytizyil Tiirkiye’sinde, komparatistigin hak ettigi degeri
gormesi konusunda itici bir gii¢ saglayabilir.

Prof. Dr. Funda Kiziler Emer & Dog. Dr. inci Aras
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Arastirma Makalesi/Research Article

A DUAL READING ON THE DEATH OF THE OFFICER AND THE
STORIES OF OMINOUS

= MEMURUN OLUMU VE UGURSUZLUK HIKAYELERI UZERINE IKILI
> BiR OKUMA
Yazar/ Author Abstract: Memduh Sevket Esendal, one of the important story writers of the Republican era, is also an

important diplomat and politician. Between 1920-1924, he served as the ambassador in Baku. During this

Saﬁye AKDENIZ duty, he learns Russian and follows Russian literature. Chekhov is one of the artists that influenced Memduh
Sevket. Chekhov, the creator of the story of the situation, is an important source of inspiration not only for
Memduh Sevket, but also for all the world's writers. When the stories of Memduh Sevket are examined, it is
possible to come across the traces of Chekhov in many respects. However, Memduh Sevket manages to reflect
his own worldview and point of view in his stories, and to master the events and people of the society he lives
in, while adopting the situation story.

In this study, Chekhov's story entitled Memurun Oliimii (Officer’s Death) and Memduh Sevket's stories
titled Ugursuzluk(Ominous) are examined comparatively. It is tried to determine the similarities and
differences between the two texts in terms of the subject and the treatment of the subject. The main difference
between the two stories is seen in the conclusion. Chekhov is critical and ruthless towards his protagonist. The
story ends with the death of the protagonist. However, Memduh Sevket is compassionate, merciful and
tolerant towards his hero from the beginning. The goodness and hope of this artist is closely related to his
philosophy of life. Giving the right to life to Hayri Efendi, who is a small civil servant and whose world is
quite small, not only carries the author's point of view to the content of the text, but also gives the text a more
realistic quality compared to Chekhov's story. Apart from that, the two texts are similar in many respects: The
way the events deal with the relations of junior civil servants with their superiors, the effect of the hierarchical

) order and living conditions in civil service on human behavior, and the functioning of government offices.
Dog. Dr. Ege Universitesi Other remarkable similarities are that the writers witnessed a certain period by talking about the people and
Eg@t@m.Fakﬁl'.cctsi/ Tirkge events of the society they live in, and that they benefited from a similar fiction and narrative techniques.
Egitimi Anabilim Dali
safiye.akdeniz@ege.edu.tr

Keywords: Chekhov, M.S. Esendal, Officer's Death, Ominous, comparative literature.

ORCID:0000- 0002-
8227- 9628

Ozet: Cumhuriyet déneminin 6nemli hikaye yazarlarindan Memduh Sevket Esendal ayni zamanda énemli bir
diplomat ve siyaset adamidir. 1920-1924 yillar1 arasinda Bakii'de ortaelgi olarak gorev yapar. Bu gorevi
sirasinda Rusca 6grenir ve Rus edebiyatini takip eder. Memduh Sevket'in etkilendigi sanatgilarin basinda
Cehov gelmektedir. Durum hikayesinin yaraticist olan Cehov sadece Memduh Sevket icin degil tiim diinya
edebiyatgilari i¢in 6nemli bir ilham kaynagidir. Memduh Sevket’in hikayeleri incelendiginde bir¢ok bakimdan
Cehov’un izlerine rastlamak miimkiindiir. Ancak Memduh Sevket durum hikayesini benimsemekle birlikte
hikayelerine kendi diinya goriisii ve bakis agisini yansitmays, icinde yasadigi toplumun olaylar ve insanlarin:
ustalikli bir bicimde islemeyi basarir

Bu calismada Cehov'un Memurun Oliimii baslikl hikayesiyle Memduh Sevket'in Ugursuzluk baghkli
hikayeleri karsilastirmali olarak incelenmektedir. Konu ve konunun islenisi bakimindan iki metin arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmeye cahsilmaktadir. iki hikdye arasindaki temel farklilik sonug
kisminda goriiliir. Cehov, baskahramanina kars: elestirel ve acimasizdir. Hikaye baskahramanin Sliimiiyle
sonlamir. Oysaki Esendal bastan itibaren kahramanina karsi sefkatli, merhametli ve tahammiilliidiir. Bu
sanatginin iyiligi ve umudu yasam felsefesi edinmis olmasiyla yakindan iliskilidir. Kii¢lik bir memur olan ve
diinyas: da oldukga kiiciik olan Hayri Efendi’ye yasam hakki taninmasi yazarin bakis agisini metnin igerigine
tagimanin yani sira metne- Cehov’un hikayesine gore- daha realist bir nitelik kazandirir. Bunu disinda iki
metin bir¢ok agidan benzerlik gosterir: Olaylarin kii¢lik memurlarin {istleriyle olan iligkilerini islemesi,
memuriyetteki hiyerarsik diizenin ve yasam sartlarinin insan davranislar {izerindeki etkisi, devlet
dairelerinin isleyisi gibi. Yazarlarin i¢inde yasadiklar1 toplumun insanimni ve olaylarini1 konu edinerek belli bir
déneme taniklik etmeleri, benzer bir kurgudan ve anlatim tekniklerinden faydalanmalar ise dikkat ¢eken
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Giris

Edebi metinler bir gelenegin iiriiniidiir ve varliklarini kendilerinden 6nceki metinlere/sanatcilara
bor¢ludur. Sanatcilar igin ait olduklari milli edebiyat dogal bir beslenme kaynagidir. Tiim diinyada
terctime faaliyetlerinin ve iletisim imkanlarinin artmasiyla birlikte farkli milletlere ait metinler ikinci bir
esin/beslenme kaynag1 olarak daha ulagilabilir bir hale gelmistir. Modernlesme faaliyetleri 6ncesi daha
¢ok Arapga ve Farsca kanaliyla Dogu edebiyatindan beslenen Osmanlilar Tanzimat'la birlikte yiiziinii
Avrupa’ya doner. Boylelikle Fransa/Fransizca kanaliyla Avrupa edebiyatina ve beraberinde Fransizcaya
tercime edilmis metinlerle diinya edebiyatina ait 6rnekleri okuma sansi bulur. Bu dénemde Fransiz
edebiyatina ait bir¢ok romantik ve realist metnin izlerini Miisliiman ve gayrimiislim Osmanli sanatginin

eserlerinde gormek miimkiindiir.

Cumbhuriyet doneminde Fransizcamin yani sira diger diller de &gretilmeye baglamir ve diinya
klasikleri Tiirkceye terciime edilir. Boylece Tiirk okuyucusu Avrupa edebiyat: disinda farkli edebiyatlari
da tanima imkani bulur. Bunlardan biri de yetistirdigi biiyiik yazarlarla bir¢ok klasik esere sahip olan
Rus edebiyatidir. Memduh Sevket’in Rus edebiyatiyla tanismas1 12 Agustos 1920 ile 31 Mart 1924 tarihleri
arasinda stirdiirdiigti Bakii temsilciligi sirasinda gerceklesir. Bakii’de bulundugu sirada Rusca 6grenen
Esendal Cehov’un da icinde bulundugu Rus yazarlari! orijinal dilinden okur. Boylece iki donem halinde
degerlendirebilecegimiz? edebi hayatinin ikinci kisminda (1920-1952)° tarz agisindan belirleyici unsur
Cehov etkisi olur. Bakii'ye gitmeden once yerli edebiyatin etkisinde olan sanatgi, Cehov'u tanidiktan
sonra olay hikayesinden durum hikayesine dogru bir gegis yapar. O da tipki Cehov gibi kendi zamaninin
olay ve insanlarini konu edinen, kendi devrine taniklik eden hikayeler yazmaya baslar*. Bunlar ilk donem
hikayelerinden dil bakimindan da farklilik gosterir. [Ik dénem metinlerinde karsilastigimiz agir ve

tamlamal1 dil yerini giinlitk konugma dilinin kullanildig1 sade bir Tiirkgeye birakir.

Cehov'un hikayesi ilk kez Oskolki (Kirmntilar) adli derginin 1883 tarihli 27 numarali sayisinda A.
Cehonte imzasiyla yayimlanir. Yazarin kardesi M.P. Cehov'un anilarmna gore Memurun Oliimii Moskova
imparatorluk tiyatrolar1 direktérii V.P. Begicev'in naklettigi, Bolsoy tiyatrosunda gecen gercek bir
olaydan esinlenerek yazilmistirs. Memduh Sevketin hikayesi ise Meslek gazetesinin 25 Agustos 1925
tarihli 37. sayisinda yayimlanir.6 Cehov'un hikayesi 19.yiizyilin son geyreginde, Esendal'in hikayesi ise
20.yilizy1lin ilk ceyreginde kaleme almir. Iki hikdye arasinda yaklagik kirk iki yillik bir zaman aralig
bulunmaktadir. Calismamizin konusunu olusturan Iki hikaye arasindaki benzerlik, daha once farkh
arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis’ ve konu farkli agilardan ele alinmaya calisilmistir. Bu makalede
digerlerinden farkli olarak hikayelerdeki benzerlik kurgunun baslica unsurlar1 goz Oniinde

bulundurularak metin merkezli8 bir yaklasimla analiz edilmektedir
Hikayelerde Olay

Memurun Oliimii (1883) baglikli hikaye bir tiyatroda baglar. Yazi islerinde memur olan Ivan Dmitrig
Cerviyakov diirbiiniiyle Kornevil Camlar: adli opereti izlemektedir. Bu sirada birdenbire hapsirir. On
sirada oturan ulagtirma bakanliginda gorevli sivil generallerden Brizjalov'un homurdanarak ensesini
sildigini fark eder. Onu rahatsiz ettigini anlar ve Oziir diler. Brizjalov onemli olmadigimi soyler.

Cerviyakov ikna olmaz, perde arasinda tekrar oziir diler. General unuttugunu ifade etse de Cerviyakov
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oldukga 1srarcidir. Ertesi giin makamina giderek yeniden 6ziir dilemeye calisir. General kendisiyle alay
ettigini diistinerek son derece sinirlenir. Cerviyakov bununla yetinmeyip ikinci kez makamina gidince

Brizjalov tarafindan kovulur. Eve donen memur iiniformasini ¢ikarmadan divana uzanir ve 6liir.

Ugursuzluk (1925) hikayesi bir devlet dairesinde gegmektedir. Otuz otuz bes yaslarinda bir memur
olan Hayri Efendi evrak imzalatmak {izere miistesarin yamina c¢ikar. Evraki imzalatirken miistesar
kendisine bir soru sorar. Hayri Efendi cevap verirken ciimlesi yarim kalir. Bu durum konunun yanlis
anlasilmasina sebep olur. Bu yiizden miistesar miidiirii, miidiir ise Hayri Efendi’yi azarlar. Hayri Efendi
miistesardan 6ziir dilemek icin ona mektup yazmay:1 ve yiiz yiize konusmay1 dener. Ancak tim
girisimleri bagarisizlikla sonuglanir. Nihayetinde yasanan tiim bu olumsuzluklar: bir hafta 6nce yataginin

yerini degistirmesine baglar. Yatagini eski yerine getirerek huzur icinde uyur.
Olay Orgiisii

Memur'un Oliimii'nde olaylar zaman sirasina gore verilerek kronolojik olay orgiisii kullanilir.
Cerviyakov tiyatrodan doniince basindan gegenleri esine aktarir. Ancak bu, olaymn kendisinin aktarimi
degil aktarimin gerceklestiginin haber verilmesidir. Dolayisiyla s6z konusu eylem okuyucu tarafindan bir
geriye doniis olarak algilanmaz. Esendal'in hikayesinde de olaylar kronolojik olarak ilerler. Ancak zaman
zaman geriye doniisler yapilir. Midiriin Hayri'ye kizdig1 sirada Hayri'nin miistesarla arasinda gegen
diyalogu hatirlamasi, miidiire sugsuz oldugunu ifade etmeye calisirken yeniden ayni olay1 hikaye etme
gayreti geriye doniis olarak degerlendirilebilir. Benzer bigimde Hayri Efendi miistesara yazmaya galistig:
mektupta da ayni olay1 konu edinerek ge¢cmise donmiis olur. Geriye doniisler okuyucunun daha 6nce
sahit oldugu gec¢misteki bir olaymn yeniden hatirlanmas1 bigiminde gerceklestiginden metinlerde

siklik/tekrarli anlatim olarak da islev goriir.

Olaylarin kronolojik olarak devam etmesi metnin okuyucu tarafindan kolay kavranilmasini, sebep
sonug iligskisinin ¢ok daha rahat ve hizli bir bi¢cimde kurulmasini saglar. Her iki hikayenin fiziksel
zamanin akisini taklit eden kronolojik olay oOrgiisiiyle yazilmasi yazarlarin bir iislup kaygis: tasimakla
birlikte anlatacaklari konuyu da onemsediklerini gostermektedir. Hikayelerde c¢atisma kahramanlarin
karakter Ozellikleri, bagli olduklar1 degerler sistemi ve siirdiikleri yasam bigimiyle dis diinyaya ait

hakikatler arasinda yasanir.
Anlatic1 ve Bakis Acisi

Memurun Oliimii metin igi hikdye dis1 {igiincii bir sahis agzindan aktarilir. Hikayenin hemen
basinda anlatic1 araya girerek kendini belli eder." Fakat ansizin... Bu "fakat ansizin" lara hikayelerde ¢ok
sikca rastlanir. Yazarlar hakli: Hayat beklenilmeyen seylerle 6ylesine dolu ki... Ansizin yiizii burustu,
gozleri yuvarlaklasti, nefesi kesildi... Diirbiinii indirdi, egildi ve... Hapsuuuu!.. Evet, hapsirmisti.
Hapsirmak hi¢ kimseye, hi¢bir yerde yasak edilmemistir. Mujikler de, polis miidiirleri de hapsirir, hatta
bazen miistesarlarin bile hapsirdig1 olur. Herkes hapsirir. Cerviyakov hi¢ de mahcup degildi". Yazar ile
anlaticinin karistig1 bu ciimleleri yazar-anlatici aktarir. Yazar-anlatict bu ciimleleriyle yazarlik, yazma
faaliyeti, hayatin kendisi, insan davranislar1 hakkinda kisa bir degerlendirme yapar. S6z konusu ifadeler
alays1 bir ton igermesiyle okuyucuya yazarin hayata bakisi ve olaylara yaklasimu ile ilgili bilgi verir.

Ayrica bu durum, hikaye boyunca anlaticinin takinacagi tavir agisindan bir erken anlatim islevi goriir.
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Anlaticinin araya girmesi metnin bir kurgu oldugu ve okuyucunun da kurgusal bir diinya icinde
bulundugu yoniinde bir uyar1 gorevi goriir. Anlaticinin yazma faaliyeti igine okuyucuyu dahil etmesi,
onunla paslasip tekrar kurgusal diinyaya doniisii giiniimiiz postmodernist metinlerdeki yabancilasma
tekniklerini andirir. Anlatict metne dahil olarak, kendi diisiinceleri yoniinde okuyucuyu yonlendirmeye
calisarak- simrhi bir siire icin olsa da- aradaki mesafeyi kaldirmis olur. Bu sozii edilen oOzellikler
postmodernist metinlerde bilingli olarak kullanilsa da realist metinlerde bir meziyet olarak goriilmezler.
Realist metinlerde anlaticidan beklenen genellikle kendini fazla belli etmemesidir. Bir anlatida anlatic
icin belirlenen bes islev bulunmaktadir: Anlatma, yonlendirme, ideolojik, bildirisim ve dogrulama
10 Yuykarida anlatici temel gorevi olan anlatma disinda araya girmek, okuyucuya bilgi vermek ve
okuyucuyu etkilemeye c¢alismak suretiyle yonlendirme, bildirisim ve dogrulama iglevlerini de
gerceklestirmis olur. Ugursuzluk da hikaye disi {iglincli bir sahis tarafindan aktarilir. Ancak burada
anlaticc  Memurun Oliimiinden farkli olarak temel iglevi olan anlatma eylemine odaklanmis
goriinmektedir. Anlaticcnin bu tavrinda hikdye boyunca pek bir degisim yasanmaz. Hikayelerde
anlaticilar tiglincii sahislar olsa da diyaloglarda bu- gecici bir siire- birinci sahsa gecer. Ayrica Cehov'un

hemen hikayenin basinda yazar-anlatici olarak hikayeye dahil oldugu yukarida belirtilmisti.

Metinleri bakis acis1 bakimindan degerlendirdigimizde her iki hikdyede de hakim bakis agist
(sifir odaklayim) nin kullanildigini goriirtiz. Hikayelerde olaylar her seyi goren, bilen bir anlaticinin
goziinden verilir. Hakim bakis acgis1 ¢oklu bir bakis agist olmadigindan okuyucunun kahramanlarin
davramuslarin1 tek bir kisinin goziinden gormesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla hikayelerdeki
farklardan biri bu bakis acillarin igeriginden, anlaticilarin kahramanlarimi  nasil  goriip
degerlendirdiklerinden kaynaklanmaktadir. Okuyucu agisindan yarar1 ise kahramanlarin zihninden
gecenleri 6grenebilmeleridir. Hakim bakis agis1 metne anlaticinin bakisini hakim kildigindan okuyucu da
dolayli olarak bu bakistan etkilenmekte, olaylar1 ve kisileri degerlendirirken tarafsiz kalmakta giigliik
cekmektedir. Her iki metin ayn1 zamanda yazarlarin bakis agisin1 da yansitir. Cehov'un karamsar, alayci

ve elestirel tutumuna karsin Esendal iyimser, sevecen ve tahammiilliidiir.
Mekan

Kisa hikayeler hacimleri geregi detayli mekan tasvirlerine miisait tiirler degildir. Bu sebeple
mekanin islevsel/ekonomik kullamimi oldukga &nemlidir. Memur'un Oliimii ve Ugursuzluk’ta mekan
olaylarin gelisimi tizerinde etkilidir. Ugursuzluk hikayesinde asil olay, bir devlet dairesinde baslar. Devlet
daireleri halkin devlet ile temas kurdugu kamusal-cogunlukla kapali- mekanlardir. Kamusal mekanlar
tiim halkin kullanimina agiktir. Ancak bu mekanlar da tiim makamlariyla/odalariyla her isteyenin her
durumda girebilecegi yerler degildir ve bu bakimdan kendi iclerinde derecelenirler. Ornegin hikaye
bagladiginda Hayri Efendi'nin bulundugu yer herkese acgik olan koridordur. Her dereceden yonetici,
memur, halk ve gorevli koridorda bulunabilir. Bu haliyle koridor her tiirli karsilasmaya miisaittir ve bu
ozelligiyle yeni olaylarin baslamasina imkan verir. Yan sira koridorlarin genel goriintimii- temizligi,
diizeni, kalabalik olup olmamasi vb.- kurumun isleyisi hakkinda bilgi edinilebilecek mekansal
unsurlardir. Hikayede koridorlar daha ¢ok hizmetlilerin gorev alami gibi sunulmaktadir. Metinde
memurlar yerlerindeyken hizmetlilerin yerlerinde bulunmadig: ve yoneticilerinin durumundan haberdar

olmadiklar goriilmektedir. Hizmetlilerin yerlerinde olmayis1 belli bir yeriniz yok ise bu size bir hareket
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alan1 veya esneklik saglar biciminde degerlendirilebilecegi gibi kurumun isleyisiyle ilgili bir elestiri
olarak da kabul edilebilir.

Hikayede karsilastigimiz diger bir mekan koridora nispeten 6zel ancak miistesarin odasina gore
yar1 Ozel bir goriiniim arz eden, memurlarin gruplar halinde c¢alistif1 dairelerdir. Birgok kisinin aym
odada bulunmasi onlarin kidemce daha alt seviyede olduklarini ifade etmektedir. Bu durum olasi
problemlere hepsinin beraberce tanik olmasina ve yoneticilerin uyarilarindan kendilerine diisen pay1
veya dersi topluca almalarina imkan vermektedir. Ayrica bir arada bulunmalari haber akisini ve
denetlenmelerini kolaylastirmaktadir. Koridorda oldugu gibi tasviri yapilmayan bu yer mahremiyete
imkan vermez. Nitekim miidiir Hayri'yi bu odada herkesin i¢inde uyararak Hayri'nin kendini daha kotii

hissetmesine sebep olur.

Miistesarin odasi metinde 6ne ¢ikan mekanlardandir. Bu odanin kisiye 6zgii ve diger odalardan
biiyiik olmasi yonetici konumundaki kisinin 6nemini belirten mekansal bir isarettir. Hikayede asil olay -
cok kisa da olsa- hakkinda bilgi verilen tek yer olan miistesarin odasinda, 6gleden sonra gerceklesir.
Miistesara evrak imzalatmak icin gelen Hayri Efendi odada kimse olup olmadig1 sorusuna hizmetlilerden
net bir cevap alamaz. Bunun {izerine kapiya iki {i¢ isitilmez darbecik vurup odaya girer. Odanin kapisi
disaridaki lakayit ortam ile miistesarin makaminin 6nemi veya ciddiyeti arasinda bir smnir veya esik
gorevi goriir. Hayri Efendi Igeride miistesar disinda evrak inceletmek iizere gelmis levazim miidiirii ve
iki de misafirle karsilagir. Misafirler kendi aralarinda sohbet etmekte miistesar ise evraklarla
ilgilenmektedir. Bu sirada miistesar Hayri'ye bir soru sorar. Hayri Efendi 6nce soruyu anlamaz sonra ise
eksik cevaplar. Mekanla ilgili yapilan asagidaki tasvirden de anlasilacag: tizere oda sicak ve havasizdir.
“Ikindi glinesi odanin iginde kayniyor ve sigara dumanlariyla oda hamam halvetleri gibi insam
terletiyordu. Miistesar terini silerek Hayri Efendi'nin uzattig1 kagitlar1 birer birer okuyup imza etmege
baslad1”'. Odanin sicak ve havasiz olmasimnin yani sira miistesarin misafirlerin sohbetine dahil olmasi
Hayri Efendi'nin ciimlesinin yarim kalmasina sebep olur. Dolayisiyla bu yanlis anlasilmada ortama veya
mekana ait unsurlar da etkilidir'2. Bu durum mekan olaylarin gelisiminde rol oynayan elemanlardan biri

haline getirmektedir.

Yukarida adi anilan devlet dairesinin disinda hikayede mekan olarak Hayri Efendi'nin evi ve
Hayri Efendinin miistesara rastladigi yol bulunmaktadir. Ev insanin kendini giivende ve huzurlu
hissettigi baslica mekan olmasi bakimindan 6nemlidir. Devlet dairesinin aksine 6zeldir, kapalidir ve
yliksek bir mahremiyete sahiptir. Bu sebeple dairede kendini kotii hisseden Hayri Efendi mevcut
durumuyla ilgili degerlendirmeyi ve ¢6ziim arayislarini evinde gergeklestirir. Ev onun icin kendisiyle bas
basa kalabildigi bir siginak gibidir. Hayri Efendi'nin i¢ine kapanik bir insan olusu onun evine atfettigi
Oonemi bir kat daha arttirir. Nitekim zihnini mesgul eden sorunun ¢6ziimiinii yine kendi evinde bulur.
Hayri Efendi'nin evi adeta bir odaymis gibi aktarilir. Kahraman, bir odanin icinde doéner, dolasir,

diisiiniir ve ¢oziim olmak {izere odasinin diizenini degistirir.

Metinde dikkat ¢eken son mekan yoldur. Yol herkese acik olusuyla farkli 6zellikte insanin -gegici
bir siire igin olsa da - esitlendigi bir yerdir. Sehre ait bu mekan halkin kullanimina agik olmasiyla diger
bircok kamusal mekan gibi tesadiiflere imkan verir’®. Nitekim Hayri Efendi odasina gitmeyi diisiindiigii

fakat bir tiirlii cesaret edemedigi miistesarla sabah ise giderken yolda karsilasir. Hayri Efendi'nin
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makamina gitmeye korktugu miistesarla konusabilmesi yolda bir arada bulunmanin sagladig: cesaretle
miimkiin olur. Ciinkii ¢ogu insan igin giicii/otoriteyi temsil eden biiyiik ve gosterisli mekanlar, mevki
sahibi kisilere ulasmanin oniindeki en biiyiik maddi engellerdir. Bu haliyle yol Hayri Efendi agisindan
yardima eyleyen islevi goriir. Hayri Efendi her ne kadar mekan engelini agsa da icinde biiytittiigii otorite
engelini asamadigindan miistesara derdini anlatamaz. Hikayede asil kapsayan mekanin ne oldugu,
olayin tam olarak hangi sehirde gectigi belirtilmez. Genel olarak insanlarin zihninde hazir olarak bulunan
soyut devlet dairesi imaji ve onun ¢agrisimlarindan hareket edilir. Ancak biirokrasinin baskenti olmasi

sebebiyle olaylarin biiyiik ihtimalle Ankara'da gectigi diistinebilir.

Memurun Oliimii hikayesinde olayin gerceklestigi ilk mekan tiyatrodur. Tiyatro kamusal bir
mekandir ve bu haliyle farkli tabakadan insanlarin ortak kullanimina agiktir. Nitekim general ile daha
diisiik dereceli memurun bir araya gelmesi mekan sayesinde gerceklesir. Dolayisiyla bu tiirden bir
bulusmaya veya tesadiife imkan vermesiyle mekan olaylarin gelisiminde &nemli bir rol {istlenir. Ust
dereceli bir memur olan Brizjolov kidemine uygun olarak oyunu birinci siradan daha diisiik dereceli bir
memur olan Cerviyakov ise onun arkasinda ikinci siradan izlemektedir. Onde generalin arkada ise
memurun oturmasi onlarin toplum igindeki statiilerinin mekansal ifadeleridir. Cerviyakov’'un hapsirmasi
ve agzindan c¢kan zerrelerin Ondeki generalin dazlagina ve boynuna sigramasi mekansal
birliktelik/yakinlik sebebiyle gerceklesir. Ayn1 mekanda arkali 6nlii oturmalar1 bu durumu kolaylastiran
bir etkendir. En 6nde oturmak sahneyi yakindan gormeyi saglamakla birlikte kisiyi arkadan gelebilecek
tehlikelere karsi savunmasiz birakmaktadir. Arkada oturan Cerviyakov ondeki sahsin kim oldugunu
konumunun da sagladigr imkéanla hemen fark eder. Cerviyakov'un tiyatroda bulunusu ait oldugu
toplumun kiiltiirel 6zelligi ile iliskili bir durumdur. Sanatsal bir faaliyeti takip edebilmesi Rusya'nin bu

konudaki gelismisliginin bir gostergedir.

Hikayede karsimiza ¢ikan diger mekan kahramanin evidir. Metinde diger mekanlar gibi evin de
tasviri yapilmaz. Ev Cerviyakov'un esine fikrini sordugu yerdir. Bundan sonra hikaye generalin makam
ile Cerviyakov'un evi arasinda geger. Ancak Ugursuzluk'tan farkli olarak eve ekstra bir énem atfedilmez.
Hikayelerin evde sonlanmasi bir diger ortak noktadir. Yatak ve kanepe/divan metinlerde ad1 gecen ve
olaylara konu olan iki esyadir. Cerviyakov'un evinde bir kanepe iizerinde Slmesi kanepeyi bir esya
olmaktan ¢ikarip adeta bir mezara/mekana doniistiirmektedir. Her iki hikayede gozlemlenen aym
mekanlar -ev ve is- arasindaki diizenli gidis gelisler memur olarak adlandirilan bir kitlenin siirdiigii
monoton yasam tarzini taklit eder. Hikayelerde mekanlarin tasviri yapilmaz. Bu da kisilerin zihnindeki
s0z konusu mekanlara iliskin algilarin veya ¢agrisimlarin aktive olmasinu saglar. Bu haliyle mekanlar

kavramsal boyutlariyla hikayeye dahil olurlar.

Devletle ilgili algimin olusumunda devletin vitrini veya goriiniir yiizii olan devlet memurlar ve
devlet dairelerinin rolii biiytiiktiir. 56z konusu kurumla ilgili alg1 her {ilkede farklilik gostermekle birlikte
metinlerden yola ¢ikarak iki iilke insami i¢in bunun korkunun agir bastig1 bir sayg: oldugu ve bu agidan
bir benzerlik gosterdigi soylenebilir. Her iki metinde devlet kurumlarinin isleyisiyle ilgili acik ve detayli
elestiriler yapilmamakla birlikte sistemin i¢inde yer alan kisilerin davramislarindaki olumsuzluklarin bu
isleyisten kaynaklandigi veya bunun bir sonucu oldugu ima edilir. Nitekim Cerviyakov'un, amiri

olmayan {ist riitbeli bir memura kars: sergiledigi dalkavuklugunun gerisinde muhtemelen bundan sahsi
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bir fayda gorecegi ogrenilmis bilgisi yatmaktadir. Hikayelerde sistemin isleyisi ve insan davranislari
tizerindeki etkisine dair dolayli bir elestiri olmakla birlikte agik¢a bir ¢dziim Onerisi getirilmez. Temelde

her iki sanat¢inin dikkati insan davraniglarinin gerisinde yatan ahlaki degerlere yoneliktir.
Kahramanlar

Hikayelerde yer alan kahramanlar tip ozelligi gosterirler. Bunlar Memurun Oliimii ve
Ugursuzluk’'ta devletin degisik kademelerinde gorev yapan kiiciik veya iist dereceli memurlardir. Yanls
yapma, azarlanma veya isini kaybetme korkusu yasayan alt dereceli memurlar varoluglarin islerine veya
isgal ettikleri mevkiye baglamalar1 sebebiyle kendilerini kiigiik diisiirecek kimi davraruslar sergilerler. Bu
Cehov'un hikayesinde daha belirgindir. Isgiizarlikta sinir tanimayan Cerviyakov'un 6liimii adeta onun
cezas1 gibidir. Hikayelerde bagkahramanlarin disinda temas halinde olduklar {ist diizey yoneticiler &ne
cgkan diger ortak kahramanlardir. Olaylar devlet memurlar1 arasinda gegtigi icin kahramanlar
hikayelerin yazildiklar1 dénemin sartlari geregi erkeklerden olusmaktadir. Cerviyakov evli oldugundan
hikayedeki tek kadin kahraman onun esidir. Cerviyakov esine danigsmakla birlikte nihai karar1 kendisi

verdigi icin kadin kahramanin olaylarin gidisatinda biiytik bir etkisi olmaz.

Kahramanlari birinci ve ikinci dereceden kisiler olarak sinifladigimizda Ugursuzluk'ta 6ne gikan
kahraman Hayri Efendi, Memurun Oliimii'nde ise Cerviyakov ve generaldir. Ugursuzluk hikayesi
baskahraman Hayri Efendi'nin tasviriyle baslar. “Besinci subeden Hayri geldi; otuz otuz bes yaslarinda,
bekar, iistii basi diizgiin, biraz saf, gayet terbiyeli bir memur; elinde imza edilecek evrak, gogsiinii
ilikleyip miistesarin kapisina yaklast1”14. Anlatic1 kullandi8 sifatlarla Hayri Efendi’'nin meslegi, ad1, yasi,
medeni durumu, dis goriiniisii ve kimi karakter 6zellikleri hakkinda bilgi verir. Kullanilan sifatlar Hayri
Efendi hakkinda bilgi vermenin yani sira anlaticinin ve toplumun kahramani nasil gordiigii, ona kars:
nasil bir tutum sergiledigiyle ilgili ipuglar1 da igerir."Biraz saf", "gayet terbiyeli" sifatlar1 Esendal'in
kahramanina karsi Cehov'un aksine olumlu veya sevecen bir yaklasim icinde oldugunu gostermektedir.
Tki hikaye arasindaki temel fark Esendal'n bu yaklagim biciminden kaynaklanmaktadir. Hayri Efendi

hakkindaki diger bilgileri okuyucu onun davraruslar1 yoluyla edinir.

Anlatic1 bagkahramanini tanitmay1 amacladig: hikayenin ilk ciimlesine "besinci subeden" diyerek
baslar. Boylece okuyucuya oncelikle Hayri Efendi'nin memur oldugu bilgisini verir. Anlaticinun tercihini
bu yonde kullanmasi kahramanin karakter ozellikleri ve hikdyenin vermek istedigi temel mesaj ile
iligkilidir. Hikdyede Hayri Efendi'nin sahsinda kii¢iik memur olarak adlandirilabilecek bir grubun/tipin
davrarus bigimleri ele alinmaktadir. Dolayisiyla anlatict kahramanini tanitmaya oncelikle memur oldugu
bilgisini vererek baslar. Hikayede Hayri Efendi'nin davramslari ve yasam bigimi {izerinde isinin
belirleyici bir etkisi oldugu goriilmektedir. Yine hikayeden cikarilan bir diger husus Hayri Efendi'nin
karakter oOzelliklerinin onu bir kii¢lik memur olmaya elverisli kildigidir. Dolayisiyla memuriyet
kurumunun igerigi veya gerektirdikleri ile bu diizenin iginde yer alan kisilerin karakter ozellikleri veya

davrarus bicimleri arasinda karsilikl: bir iliski oldugu soylenebilir.

Anlatict kahramanini tanittigi hikayenin ilk ctimlesinde kahramanaiyla ilgili ikinci bir bilgi olarak
adm belirtir. Anlatic1 sadece bu ciimlede kahramanindan Hayri olarak bahseder. Efendi unvaninu

kullanmamas: sanki anlatictyla kahraman arasinda bir yakinlik varmis gibi bir alginin olusmasina yol
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acar. Kahramana bir hayat veya kisilik kazandirmanin ilk yolu ona bir isim vermektir?>. Isimler kisinin
karakter Ozellikleriyle tamamen uyusmak suretiyle onun hakkinda dogrudan bilgi veren alegorik
adlandirmalar bi¢ciminde olabilecegi gibi tam tersine ironik bir tutum izlenerek de konulabilmektedir.
Ugursuzluk hikayesinde anlatici bir¢ok isim arasindan kahramanina en uygun oldugunu diisiindiigii
Hayri ismini seger. Hayri kelime olarak "Hayirla, iyilikle ilgili; ugur ve kutluluga ait"'® anlamina
gelmektedir. Kelimeler sozliik anlamlari disinda farkli anlamlar da igerirler. Cagrisimsal anlam
bunlardan biridir'”. Hayri isminin farkli zamanlara ait okuyucu Kkitlesi {izerinde ne gibi c¢agrisimlar:
oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte bazi ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Isimlerin konulan
kisilerin karakterini yansitmak, gelecegi ve kaderi tizerinde etkili olmak, ona dair ailenin temennilerini
icermek, atalarindan birinin adin aldiysa onun misyonunu yiiklenmek ve devam ettirmek gibi ¢ok ¢esitli
islevler yiiklendigi bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda Hayri Efendi ismini tasiyan birinden hayirls, iyi
bir evlat olmak, kurallara uymak, s6z dinlemek gibi 6zellikler beklendigini sdyleyebiliriz. Nitekim Hayri
Efendi de kurallara uyan, amirlerine saygili bir ¢alisan goriintiisii verir. Dolayisiyla anlaticinin yaratmak
istedigi tipi canlandirmasinda sectigi ismin sozlitk anlami ve sesi disinda ¢agrisimlari da bir vasita olarak

kullanilir.

Anlatict kahramanin isminden sonra onunla ilgili olarak otuz otuz bes yaslarinda, bekar ve {iistii
bas1 diizgiin bir insan oldugu bilgisini aktarir. Bunlar kahramanla ilgili yarg: icermeyen bilgiler olmakla
birlikte bir¢ok 6zellik igerisinden secilip belli bir sirayla aktarilmalar: onlarin hem yazar hem de toplum
agisindan bir anlami veya degeri oldugunu gostermektedir. Bu segim ve siralamayla anlaticinin séylemek
istediklerinin -hikayenin yazildigi donemi de goz oniinde bulundurursak- sunlar oldugunu
diisiinebiliriz: Otuz bes yasina gelmesine ragmen Hayri Efendi hala bekardir, evli olmamasina ragmen
kendine bakabilmekte, {istiinii bagini temiz ve diizgiin tutabilmektedir. Biraz daha actigimizda ise Hayri
Efendi'yle ilgili olarak girisken veya sosyal biri olmadigini veya elinden tutacak yakinlariin
bulunmadigini, karsi cins tarafindan ilgi gormedigini, yalmiz oldugunu ancak tek basina hayatin1 devam

ettirebildigi ¢cikarimlarini yapabiliriz.

Anlatici, Hayri Efendi'yi tanuttii climlesinin devaminda kahramani icin "biraz saf', "gayet
terbiyeli" sifatlarini kullanarak onunla ilgi diisiincesini belirtir. Bunlar ayn1 zamanda uzun yillar devletin
degisik kademelerinde memur olarak gorev yapmis bir biirokratin degerlendirmeleridir. Bu sifatlar
yoluyla kahraman hakkinda bilgi edinmenin yan sira yazarin kahramanina karsi yaklasimiyla ilgili de
fikir ediniriz. Bir duygu degeri tasiyan bu ifadeler yazarin kahramaniyla empati kurabildigini ve ona
olumlu yaklastigini gostermektedir. Bu tavir Esendal'in yasama dair genel bakisiyla yakindan ilgilidir.
Yazar bir réportajinda konuyla ilgili olarak sunlari sdylemektedir: "Insanlara yasamak igin iimit, kuvvet
ve nese veren yazilardan hoglanirim. Insanlari yunmus mutfak pagavrasina geviren ve yeise diisiiren
yazilardan hoslanmam"'8. Esendal'in bu tavrinin onu Cehov'dan ayiran baslica 6zelliklerden biri oldugu
daha once belirtilmisti. Anlaticinin kahramanyla ilgili yaptig1 bu nitelemelerden sonra Hayri Efendi'nin
karakterine dair bilgileri okuyucu onun davramglarindan ¢ikarir. Hayri Efendi'nin miistesarin kapisini
calmak yerine isitilmeyecek iki {i¢ darbecik vurmasi, kendini miistesara ifade etmede zorlanmasi ve bu
sebeple mektup yazmay: diisiinmesi, ugursuz olduguna inandig: kimi seylerin ve uguruna inandig1 bazi

ritiiellerinin olmasi ve nihayetinde basina gelenleri karyolasimnin yerini degistirmeye baglamas: onun
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yukarida belirtilen 6zelliklerinin yani sira batil inanglar1 ve takintilar1 olan, ¢ekingen, igine kapanik ve

gelecekle ilgili kaygilar ve korkular tastyan bir insan oldugunu gostermektedir.

Kahraman yaptig1 hatadan dolay1 kendisini aptal, sersem, unutkan, ise yaramaz olarak
gorecekleri i¢in biiyiik bir keder duyar. Kendini beceriksiz ve zavalli bulur. Biitiin bu sifatlar Hayri
Efendi'yle ilgili kendisinin ve g¢evresinin algisi hakkinda ipuglar1 verir. Ayrica kahramanin kendisiyle
ilgili bir farkindaligi oldugunu da gosterir. Hayri Efendi'nin ¢ekingen ve {irkek olusu onun hem acikl
hem de giiliing olmasina sebep olur. Fakat yazar kurdugu ctimlelerle kahramanini giiliing degil sefkate
mubhtag biri olarak yansitmaya calisir. Tiim bu olaylar Hayri Efendi'nin hayatinda bir ¢alkantiya sebep
olsa da o Cerviyakov'dan farkli olarak kendi iginde diizenini yeniden kurmay1 ve hayatina kaldig: yerden
devam etmeyi basarir. Iki eser arasindaki temel farklardan biri de budur. Esendal her seye ragmen
hayatin giizel oldugu ve devam ettigi diisiincesinden hareket ederek metnini agik bir sonla bitirir. Cehov

ise ani bir oliimle okuyucuyu sasirtir ve sarsar.

Memurun Oliimii hikdyesinde de hemen ilk ciimlede okuyucu bagkahramanla tangir. "Giizel bir
aksam, yakigiklilig1 aksamin giizelliginden hig de geri kalmayan kalem memuru Ivan Dmitri¢ Cerviyakov
ikinci sira koltuklardan birine oturmus, diirbiinle Kornevil Camlarin izliyor, opereti seyrettikge kendini
zevkin doruklarina ulasmis hissediyordu"?®. Hikayelerin baskahramanlarin tanitimiyla baslamas: ortak
bir tavir olmakla birlikte Memduh S$evket kahramani hakkinda daha fazla bilgi verir. Anlatici
Cerviyakov'un dig goriintisii hakkinda sadece yakisikli oldugu bilgisini aktarir. Ancak kahramam
dogrudan dogruya yakisikli olarak nitelemez. Yakisikliigini aksamin giizelligi ile ilintilendirerek
vermeyi tercih eder. Anlaticinin dolayli bir yol izlemesi ve daha sonra yasanan olaylarla gecenin
giizelligi, kahramanin yakisikliligi ve opereti takip etmekten dolay1 yasadigi biiyitk haz arasindaki
karsitik memurun oliimiine dogru giden aci sonun oncii isaretleri/habercileridir. Bu isaretler ayni
zamanda Cehov'un yaklasimi hakkinda da ipucu vermektedir. Cehov'un kahramanini nasil gordiigii ile
ilgili bir diger ipucu ona verdigi isimde saklidir. Yazar onun 6zsaygi eksikligini ve dalkavuklugunu ifade
etmek iizere adin1 Ruscada solucan anlamina gelen “gerviyak” kelimesinden tiiretir?®. Kahramanin
karakteri ile adi arasinda ilgi kurma, alegorik adlandirmay1 bir kisilik kazandirma yontemi olarak

kullanma iki hikayede de rastladigimiz ortak 6zelliklerdendir.

Hikayenin tiimiinde anlatici kahramanin dis goriiniisiiyle ilgili tek bir degerlendirmeyle yetinir.
Ciinkii onun asil ilgilendigi sey kahramanin davranislaridir. Cerviyakov Hayri Efendi’'nin aksine evlidir
ve fikir danisabildigi bir esi bulunmaktadir. Ayrica tiyatroya gitmesi onun isi disinda farkli ortamlarda
sosyallesebildigini gostermektedir. Bu 6zellikleriyle Cerviyakov Hayri Efendi'den ayrilir. Bu asamada iki

ayr1 iilkenin yasam sartlari, insanlarin genel aliskanliklar: ve kiiltiirel farkliliklar da isin igine girer.

Memduh Sevket hikdye boyunca kahramaninin i¢ diinyasini goézler 6niine sererek okuyucunun
da Hayri Efendi'yi tamimasini, sempati beslemese de anlamaya calismasini saglar. Hayri Efendinin
kendini ifade etmek i¢in girdigi miicadele, bagvurdugu yontemler ve bunlar1 gerceklestirememesi anlatici
tarafindan i¢ ¢6ziimleme ve i¢ monolog yontemiyle okuyucuya aktarilir. Bu iki yontem sayesinde kiigiik
bir memur olan Hayri Efendi'nin onu diger kii¢itk memurlardan farkli kilan &zelliklerini 6grenme,
davranislarinin gerisindeki zihniyeti tanima sansi elde ederiz. Cerviyakov'un anlatici tarafindan mahkém

edilmesinin baglica sebebi onun kendini kiiciik diisiirme pahasina giristigi dalkavukga eylemlerdir.
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Cerviyakov'un esi generalin onlarla dogrudan bir baglantisi olmadigini 6grenince konuyu fazla
Onemsemez ancak nezaketen Oziir dilemesinin uygun olacagini belirtir. Benzer bir bigimde general de
bastan itibaren durumdan bir rahatsizlik duymadigini ifade eder. Dolayisiyla Cerviyakov'un tavrinin
sebebi onun karakter 6zelligiyle ilgilidir. Abartili 1srar1 yazar tarafindan abartili bir sonla cezalandirilir.
Cehov kahramanina karsi alayc1 ve acimasiz bir tutum sergilerken Memduh Sevket kullandig: sifatlarla
kahramaninin meslegine gosterdigi 6zeni begendigini, kimi karakter 6zelliklerini anlayabildigini ve onu

mevcut haliyle kabullenebildigini belli eder.

Metinlerde bagkahramanlardan sonra karsimiza ¢ikan ve benzer 6zellikler gosteren diger 6nemli
kahramanlar Cehov'un hikayesinde General Brizjalov, Esendal'in hikayesinde ise miistesardir. Esendal'in
hikayesinde kahraman sayisi biraz daha fazladir. Memurun Oliimiinde muhatap sadece general iken
Ugursuzluk'ta bu, miistesar ve miidiir arasinda pay edilir. Miistesar alt dereceden memurlarla dogrudan
muhatap olmaz. Rahatsizligin1 miidiir kanaliyla iletir. Miistesar ve general hakkinda herhangi bir bilgi
verilmez. Her ikisi de bu konumda bulunan yoneticilerle ilgili ortak algiya uygun bir bicimde hareket
eder. Cerviyakov derdini anlatmak i¢in generalle dort kez temas kurar. Ancak bu Hayri Efendi icin
gecerli degildir. Hayri Efendi miistesara derdini anlatmak i¢in bir girisimde bulunsa da miistesarin
uygun bulmadigimi anlamasiyla hemen geri ¢ekilir. Her iki kahramanin bu durumda aklina gelen
¢oziimlerden biri mektup yazmaktir. Ancak her iki kahraman da mektuba neyi nasil yazacaklar
konusunda bir karara varamayip vazgecerler. Brizjalov'un tepkisi Cerviyakov'un israr1 karsisinda
asamal1 olarak artar. Bu durum okuyucu tarafindan yadirganmaz tam tersine olagan karsilanur. Her iki
hikayede de iist dereceli memurlar1 dogrudan olumsuzlayan bir ifadeyle karsilasiimaz. Cehov'un
hikayesinde kahramanlar askerken Ugursuzluk'ta sivillerden olusur. Esendal hikayesinde sadece
baskahramana isim vererek onu genellestirdigi diger kahramanlardan ayirir. Gergekten de Hayri Efendi
kiicitk memur tipine girmekle birlikte kendine 6zgii 6zelliklere de sahiptir. Tiirlii takintilara sahip olusu

ve kurdugu diinyada bir basina siirdiigii hayat onu benzerlerinden ayurir.

Ugursuzluk'ta hizmetliler, Hayrinin mesai arkadaslar1 ve miidiir kadroyu biraz kalabaliklagtirir.
Hayri'yle ayni odadaki ¢alisanlar anilmaya gerek olmayan bir grup olarak bulunurlar. Temel islevleri
varliklariyla Hayri'nin {izlintiistinii arttirmaktir. Ayrica bir yek{in olusturan ancak adlar1 anilmayan bu
grup devletin idaresi altindaki ¢alisanlarin ¢oklugunu ve beraberinde bir¢ok kayitla kusatilmis sessiz bir
cogunluk olduklarini ifade etmektedir. Bu kitleyle iist yonetim arasindaki bag1 saglayan miidiir 6ne ¢ikan
isimdir. Maiyetindekileri uyarmakla birlikte isi nasihate dokerek sevecen bir tutum sergiler. Bu tavir
Memduh Sevket'in iyimser bakis acisinin baska bir gostergesi aymi zamanda Tiirk toplumuna 6zgii bir
ozelliktir. Hikayelerde rastladigimiz tek kadin kahraman Cerviyakov'un esidir. Bu durum her iki tilkenin

erkek egemen bir memur kadrosu tarafindan yonetildiginin bir gostergesidir
Zaman

Memurun Oliimii hikayesi olaym zamamnn belirtildigi "giizel bir aksam" ifadesiyle baglar.
Cerviyakov igin yikicr bir etkiye sahip olan olay bu giizel aksam vakti, giizel bir oyun izlerken
gerceklesir. Aksam tiyatrodan eve donen Cerviyakov ertesi giin ve bir sonraki giin tekrar generalin
yanina gider. Dolayisiyla olay yaklasik kirk sekiz saatlik bir zaman dilimini kapsar. Anlatic1 zamani

belirtmek iizere aksam, perde arasinda, eve dondiigiinde, ertesi giin, diin, evine donerken gibi ifadelere
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basvurur. Olayin gerceklestigi yil, mevsim veya giin ile ilgili bir ayrint1 verilmez. Ancak hikayenin ilk kez
Oskolki adli derginin 27 numarali sayisinda 1883 yilinda yayimlandig1?'gbéz oniinde bulundurulursa
olaymn 19.ylizyilin sonlarinda gectigi ve hikayenin zamaniyla hikdye etme zamaninin c¢akistig
sOylenebilir. Ayrica olay Arkadiya adli tiyatrosu da olan yazlik bir bahcede gerceklestiginden mevsimin
ilkbahar veya yaz oldugu diisiiniilebilir. Cehov'un hikayesinde es zamanli bir anlatima bagvurulur.

Gergeklesmis bitmis bir olay degil gerceklestikce aktarilan bir hikaye etme bi¢imi kullanilir.

Kirk sekiz saatlik bir zaman dilimi ve tek bir olay tizerine kurgulanmis hikayede anlatici metni
kisa ve anlatimi1 yogun tutmak icin zaman {izerinde bazi tasarruflarda bulunarak ritmi hizlandirir.
Ozetleme ve eksilti anlatici tarafindan bu amagla kullanilir. Cerviyakov bagindan gegenleri esine ayrintili
olarak aktarmaz. Bu durum i¢in "Cerviyakov eve dondiigiinde ettigi kabalig1 karisina anlatti"? bigiminde
¢ok kisa bir ciimleyle 6zetlemeye gidilir. Yine ayn1 amagla olaylar birbirini hizli bir bicimde takip eder.
Arada kalan ve anlatici tarafindan gereksiz bulunan olaylar eksiltiye basvurularak atlanir. Perde
arasinda, eve dondiigiinde, ertesi giin gibi ifadeler eksiltinin isaretleridir ve bu sekilde zaman
hizlandirilir. Sahne hikayenin zamaniyla hikdye etme (kurmaca) zamaninin kesistigi anlar1 ifade eder®.
Hikayede bu anlar diyaloglarin gergeklestigi kisimlarda karsimiza ¢ikar. Hikayede kahramanlarin
karakter 6zellikleri, olaylara tepkileri, icinde bulunduklar: ruh halleri, dilleri ve {isluplart bu konusmalar
sayesinde agiga cikar. Cerviyakov daha siislii ve nazik bir {islup kullanmaya ¢alisirken general konumu
geregi kisa ve net climleler kurar. Hikayede diyaloglar 6nemli bir yer kaplar. Anlatic1 diyaloglar1 bazen
oldugu gibi bazen de aktarmak suretiyle verir. Diyaloglar yukarda anilan islevlerinin yani sira gegici bir

siire i¢in olsa da anlaticinin degisimine ve anlatma islevinin kahramana ge¢mesine yol agar.

Cerviyakov'un generalden defalarca oziir dilemeye ¢alismasi hikdyede siklik olarak kendini
gosterir. Cerviyakov'un 0ziir dileme eylemi opereti izlerken hapsirmasinin hemen ardindan, tiyatroda
ara verildiginde, birer giin arayla Brizjalov'un makaminda olmak iizere art arda dort kez tekrarlamr. Bu,
bir kez gerceklesmis olayin dort kez tekrarlanmas: olmasa da amag ve igerik agisindan benzerlik gosteren
bir olayin tekrarlanmasi oldugundan tekrarli anlatima yol acar. Hikdyede dikkat ceken temel husus da bu
tekrarlanan 6ziir dileme faaliyeti ve bunun gerisinde yatan zihniyettir. Bu zihniyetin elestirisi tekrarlar
sayesinde yaratilan vurgu ile okuyucuya hissettirilmeye ¢alisilir. Ayrica kahramanin saplantili ruh hali ve
icinde bulundugu psikolojik durum bu sekilde verilir. Hikdyedeki her bir 6ziir dileme girisimi olayin
hararetini asamal1 olarak arttirir. Hapsirma olayinin kendisi ve 6ziir dileme sabit kalmakla birlikte her
seferinde eklenen kimi 6zelliklerle birlikte olay yeniden kaldig1 yerden yiikiinii arttirarak devam eder.
Boylece hapsirma bir kez gerceklesirken ¢ok kez tekrarlanmis olur. Bu tekrarlar ayn1 zamanda yazarin
amact bakimindan da ¢nemlidir. Kahramanina kars1 hayli acimasiz olan yazar, sz konusu tekrarlarla
okuyucuyu da Cerviyakov'un ahmak biri olugu konusunda ikna eder. Hikayede, olaymn yavaslamasini
saglayan ve genellikle tasvir ve tahlil kisimlarinda karsimiza ¢ikan duraklamaya pek rastlanmaz. Anlatici
mekan ve sahis tasviri yapmaz. Ancak metnin hemen baginda yazarin araya girerek diisiincelerini
agikladigr kisim hikayedeki ilk duraklama drnegidir. Duraklamanin goriildiigii bir diger yer kahramanin
i¢ diinyasimin aktarilmaya calisildigi kisimlardir. Hikayede bu kisimlar olayin gidisatiyla dogrudan
iligkili oldugundan duraklama etkisi yaratmaz. Hikdyede zamanin sunulusu goriilen ge¢mis zaman (-d1)

ile gerceklestirilir.
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Ugursuzluk'un 25 Agustos 1925 tarihli olmas: hikayenin cumhuriyetin ilaninin hemen ardindan
yazildigimi gostermektedir. Olay her ne kadar yeni bir devletin kurulusundan sonra gerceklesse de
biirokratik diizenin kendine 6zgii isleyisinin pek bir degisime ugramadan devam ettigi goriilmektedir.
Olaylarin iceriginden ve hikayenin yazim tarihinden hikdyenin zamaniyla hikdye etme zamaninin
cakistigimi soyleyebiliriz. Hem bu zamansal ¢akisim hem de Esendal'in uzun yillar devletin farkh
kademelerinde gorev yapmis bir biirokrat olmasi hikayenin inandiriciligina/realistligine biiyiik katk:
saglar. Biirokratik diizende veya devlet dairelerinin isleyisinde biiyiik bir degisim yasanmamas1 metni

glniimiiz okuyucusu i¢in de giincel kilar.

Ugursuzluk hikayesi yaklasik bir hafta icinde gerceklesir. Olay ikindi giinesinin kendini bir hayli
hissettirdigi bir aksam vakti baslar. Miistesarin odasinin hamam gibi sicak olmasi ve miistesarin terini
silmesi mevsimin yaz oldugu izlenimini yaratmaktadir. Olaylarin biiyiik bir boliimii ve énemli kismi
aynt giin icinde gerceklesir. Aksam vakti evrak imzalatmaya giden Hayri Efendi'nin miistesarin
"Kitaplarin paras: gonderilmedi mi" sorusuna "Hayir efendim gonderildi " diyecekken araya s6z karisinca
sadece hayir deyip gerisini getirememesi ve miistesarin bunu gonderilmedi olarak algilayip miidiiri,
miidiiriin ise Hayri Efendi ile birlikte tiim kalemi azarlamas: ve nasihat etmesi aksamdiistii kalemde
gergeklesir. Glintin devamu ise Hayri Efendinin evinde kendi basina kaldig1 gece boyunca yasanir. Hayri
Efendi yatincaya kadar durumun telafisi igin neler yapabilecegini gozden gegirir. Oncelikle sabah olunca
miistesarin yanuna ¢ikip sozlii olarak kendini ifade etmeyi diisiiniir ve bununla ilgili prova yapar. Ancak
daha sonra vazgecip mektup yazmaya karar verir. Fakat nasil yazacagini, miistesara nasil hitap
edecegini, nasil bir dil ve {islup kullanacagini bilemez ve ne yapacagina sabah karar vermek {iizere yatar.

Ertesi sabah aklina hicbir sey gelmez. Biiytiik bir korku ve {izlintiiyle isine gider.

Bundan sonra hikayede "Aradan heniiz {i¢ bes giin ge¢mis idi ki" ifadesiyle bir eksiltiye gidilerek
zamanda bir sigrama yapilir. Boylece hikdye aradaki zaman atlanarak Hayri Efendinin sabah ise
giderken birden o6niinde yiiriiyen miistesar1 fark edip onunla konusmaya karar verdigi sahneyle devam
eder. Miistesara bir maruzat1 oldugunu sdyler. Ancak miistesar “Miistacel mi? Dairede soyleseniz olmaz
mi1?" deyince mahcup olup bu fikrinden de vazgecer. Anlatict bu sahnenin ardindan yine bir eksilti
yaparak hikayeyi gece vakti Hayri Efendi'nin evinde devam ettirir. "Ve o gece oturup biitiin bir haftadir
basina gelen bu mahcubiyetlerin, bu iiziintiilerin sebebini diisiinmege basladi"?*. Hayri Efendi bir hafta
boyunca yasadiklarini gozden gecirir ve biitiin bu basina gelenlerin bir hafta once yataginin yerini
degistirmesinden kaynaklandigina karar verir. Odasin1 eski haline getirdikten sonra huzurla uyur.

Anlaticinin bagvurdugu bu iki eksilti hikayeye hiz kazandirarak ritmi ytikseltir.

Anlatinin zamaniyla anlatma zamanin kesistigi diyaloglar metnin 6nemli olaylarinin yasandigi
anlardir. Hemen hikayenin basinda gerceklesen konusmalar ¢ok kisa ve asil olayla dogrudan iliskili
olmamakla birlikte devlet dairelerindeki isleyis hakkinda dolayli bir elestiri igermesi bakimindan
onemlidir. Hayri Efendi miistesarin odasina evrak imzalatmak tiizere girmeden 6nce odada kimse olup
olmadigimi hizmetliye sorar. Hizmetli digsaridan yeni geldigi icin bilemez ve Hasan'a sorar. O da "ben
bilmiyorum Aliye sor" diye cevap verir. Ali de ortada olmadig1 i¢in miistesarin odada olup olmadig:
anlagilmaz. Hayri Efendi sorusuna cevap alamayinca biraz tereddiitle de olsa odaya girer.

Miistahdemlerin yerlerinde olmamasi ve Hayri Efendi'nin kendine muhatap bulamayisi bu konusmalarin
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ardindan miistesar ile Hayri Efendi arasinda gerceklesecek yanlis anlamaya dayali diyalogun habercisi
veya bir mikro anlatimidir. Sahne daha sonra Hayri Efendi ile miidiir ve son kez de miistesar ile Hayri
Efendi arasinda gergeklesen konusmalarda goriiliir. Bu konusmalar hikdyenin 6nemli anlarini icermeleri
ve gidisat1 belirlemeleri bakimindan 6nemlidir. Diyaloglar bigiminde karsimiza ¢ikan sahne metnin dili,

iislubu ve kahramanlarin gesitli 6zellikleri hakkinda bilgi edinmemizi saglar.

Hikayede ayni olay -yanlis anlasilma- birka¢ kez tekrarlanarak sikliga basvurulur. Hayri
Efendinin miistesarin sorusuna verdigi cevabin eksik kalisina okuyucu ilk kez miistesarin odasinda tanik
olur. Ardindan bu durum miistesar tarafindan miidiire nakledilir. Bu sahneye okuyucu birebir tamik
olmaz ancak miidiiriin Hayri Efendi'yi azarlamasiyla bu aktarimin gerceklestigini 6grenir. Azarlanan
Hayri Efendi hakliligini kendi kendine kanitlamak i¢in zihninde olay1 tekrar hatirlar ve yasar. Daha sonra
miidiire bu olaym nasil gergeklestigini anlatmaya calisir. Miidiir ona cevap verirken miistesarla
aralarinda gegen diyalog bir kez daha aktarilmis veya tekrarlanmis olur. Bu tekrarlar olayin/zamanin
uzamasina sebep olmakla birlikte kahramanlarin her birinin ayni1 olayr nasil gordiigii ve algiladigim
dolayistyla bakis acilart hakkinda okuyucunun bilgi sahibi olmasini saglar. Adeta bir tekerlemeyi andiran
bu durum Hayri Efendi'nin acemi tavirlar1 ve biraz ¢ocuksu karakteriyle uyumlu olmakla birlikte ¢alistig1
kurumun ciddi imajiyla karsithk olusturur. Tekrarlarin sayica fazlaligr devlet kurumlarinda yolunda

gitmeyen igleyisin elestirisine hizmet eder. Ugursuzluk'ta bir kez gerceklesen olay ¢ok kez anlatilir.

Ugursuzluk'ta duraklamaya®kisi ve mekan tasviriyle i¢ ¢dziimlemelerde rastlanir. Anlatimda
yavaglamaya hizmet eden duraklama, Hayri Efendi ve miistesarin odasmnin ¢ok kisaca yapilan
tasvirinden sonra asil baskahramanin i¢ diinyasini tanmimamiza imkan veren i¢ monolog ve ig
¢ozlimlemede karsimiza cikar. Hikayede tasvirler ¢ok kisa oldugundan okuyucuda duraklama etkisi

yaratmaz. Bu kisimlar kahramanin davranislarinin gerisindeki zihniyeti kavramamizi saglar.

Ugursuzluk hikayesi Cehov'un hikayesinden biraz daha uzundur ve daha uzun bir zaman
araligini kapsar. Her iki hikayede de anlaticilar ayrintilardan kurtulmak ve zamani hizlandirmak igin
eksiltiye bagvururlar. Bu Cehov'un hikayesinde ertesi giin ifadesiyle kendini gosterir. Esendal ise " ii¢ bes
giin ge¢misti” ifadesiyle daha biiyiik bir ara verir. Her iki hikdye aksamiistii baslar. Ancak Memurun
Oliimiin’de hapsirma olayindan sonraki oziir dilemeler icin giindiiz vakti mesai saatleri segilir.
Ugursuzluk hikayesinin kahramani Hayri Efendi oldukca cekingen, icine kapanik bir insan oldugu icin
onun i¢ diinyasini aktarmak iizere anlatic1 gece vaktini seger. Kahraman olayin yasandig1 giiniin gecesi
evinde uzun uzun ne yapip edecegini diisiiniir. Hikaye yine Hayri Efendi'nin evinde yalniz kalip, igine
donmeye, diisiinmeye imkan buldugu bir gece vakti uyumasiyla sonlanir. Hikayede zamanin sunulusu

goriilen gegmis zaman (-d1)* ile yapilir.
Anlatim Teknikleri

Hikayelerde kullanilan baslica anlatim teknikleri tasvir, i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme ve diyalogdur.
Tasvir her iki yazar tarafindan da ¢ok az basvurulan bir tekniktir. Memduh Sevket, kahramanini ve
miistesarin odasini ¢ok kisaca tasvir ederken Cehov mekan ve kisi tasvirine neredeyse yer vermez.

Cehov'un mekan ve kisiler ile ilgili aktarimlari oldukg¢a kisadir ve bu onun tislubunun degismez



KARE- International Journal of Comparative Literature: e-ISSN: 2536-4596

6zelliklerindendir. Kahraman yakigikli, aksam giizel, generalin odasi ricacilarla doludur. Simirh sayida

sifatin kullanild1g1 bu aktarimlarda amag sadece bir 6zellige vurgu yapmaktir.

Hikayelerde en ¢ok dikkat c¢eken anlatim bigimlerinden biri diyalogdur. Her iki hikdyede de
onemli anlarin aktariminda diyaloga bagvurulur. Memurun Oliimii'nde diyaloglar daha fazla yer alir.
Ugursuzluk’ta diyalog olay1 baslatmasi sebebiyle ayrica biiyiik onem tasir. Hayri Efendi ile miistesar
arasinda gecen diyalogun bir yanlis anlamaya veya anlasilamamaya doniismesi birbirini zincirleme
olarak takip edecek olaylarin baslamasina sebep olur. Diyalog kuramama, kurulmaya calisilan
diyaloglarin sonug¢suz kalmasi veya bir monologa doniismesi hikayenin biitiiniinde gozlemlenen bir
Ozelliktir/problemdir. Hayri Efendi kendini ne miistesara ne de miidiire ifade edebilir. Olaylarin
gerisindeki temel problem olan taraflar arasindaki iletisimsizlik veya kendini anlatamama hali 6zellikle
bu diyaloglarda goriiniirliik kazanir. Temel islevi iletisimi saglamak olan diyalog her iki metinde de bu

islevini gergeklestiremez.

Diyaloglarda kullanilan dil giinliik konusma dilidir ve kahramanlar konumlarina ve
karakterlerine uygun konusurlar. Bu 6zellik her iki esere de inandiricilik katar. Yonetici konumundaki
miistesar ve general kisa, net ve {istten bir tavirla konusurlar. Hayri Efendi sadece kendini ifade etmek ve
beraberinde amirine karsi nazik olmak derdindedir. Aymi gayreti Cerviyakov'da da gozlemleriz.
Kahramanlar amirlerine hitap ederken giinliik konusma dilinden uzaklasip daha resmi ve siislii bir iislup
kullanmaya calisirlar. Bu iki dil arasindaki fark oldukca belirgindir ve metinlerin genelinde kullanilan
dilin ne kadar sade ve anlagilir oldugunu gérmemizi saglar. Diyaloglarin metindeki bir diger islevi -
yukarida da belirtildigi {izere- anlatici degisikligine yol agmasi, kahramanlarin sesini ilk agizdan

duymamiz saglamasidir.

Ic monolog ve i¢ ¢dziimleme kahramanlarin i¢ diinyalarimi aktarmak iizere bagvurulan iki
tekniktir. Cehov, evli barkly, is sahibi, yakisikli ve dis diinyayla bag kurabilen, sanatsal faaliyetleri takip
edebilen kahramaninin zihninden gegenleri ayrintili bir bicimde aktarma ihtiyac1 duymaz?. O daha ¢ok,
kahramanin -kisaca- i¢ monologlarini aktarmay: tercih eder. Boylece okuyucu Cerviyakov'u davranislari,
i¢ monologlar1 ve anlaticinin onun hakkinda kullandig1 kimi sifatlar ve kisa degerlendirmelerle tanur.
Hayri Efendi insanlarla paylasimi sinirli, yalniz yasayan, igine kapanik bir insan oldugundan anlatict
onun i¢ diinyasim okuyucuya aktarmak igin i¢ monologa ek olarak i¢ ¢dziimlemeden faydalanir. I¢
¢ozlimleme hikayede ge¢miste yasanmis bir olaymn yeniden go6zden gegirilmesi bigiminde
gerceklestiginden metinde bir geriye doniis veya tekrar islevi de goriir. Ancak asil islevi Hayri Efendi'nin
onu diger kii¢lik memur tipinden farkhi kilan kimi karakter o6zelliklerini 6grenmemizi saglamasidir.
Dolayisiyla anlatim agisindan ki hikdye arasindaki en Onemli farklardan biri kahramanlarin ig
diinyalarinin aktarilma bi¢ciminde kendini gosterir. Esendal i¢ ¢oziimlemeye daha ¢ok yer verirken Cehov
i¢c monologu kullanmay1 tercih eder. Bu tutum farkli karakter ozellikleri gosteren kahramanlarin
karakterleriyle uyum gosterir. Diger taraftan i¢ ¢oziimleme Hayri Efendi'yi daha derinlikli bir insan
haline getirir. Okuyucunun Hayri Efendi ile empati kurabilmesi veya onu taniyabilmesi bu teknik

sayesinde miimkiin olur.

Dil ve Uslup
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Hikayelerde kullarilan dil oldukg¢a sadedir. Ugursuzluk hikayesindeki dilin sadeligi yazarin bilingli
gayretinin sonucudur. Sanat hayatinin ilk evresinde daha ¢ok Servet-i Fiinun edebiyatc¢ilarinin etkisinde
kalarak siislii bir dil kullanan sanat¢i, 1920’den sonra konusma diline ¢ok yakin bir Tiirkge ile yazar.
Esendal bu tercihiyle giiniimiiz okuyucusu tarafindan da kolaylikla okunmakta ve anlasilmaktadir. Her
iki metinde de resmi/eski dil ile giinliik dil arasindaki fark memurlarin amirleriyle konusmalar: sirasinda

belirginlesir.

Cehov tarzinin 6nemli 6zelligi hayattan bir kesit sunmasi ve hayatin devam ettigini ima eder
tarzda acitk bir sonla bitmesidir. Cehov hikayelerinde ayrintilara girmez, gergegi siisleme ihtiyaci
duymaz, biraktigi bogluklari okuyucunun doldurmasmi bekler. Memurun Oliimii kapali bir sonla
bitmesiyle diger hikayelerinden ayrilir ve bu 6zelligiyle Maupassant tarzina yaklasir. Ugursuzluk daha
uzun ve detayli anlatimiyla olay hikayesine fakat sonu itibariyle durum hikayesine benzer. Dolayisiyla
metinler her iki tarzin kimi ozelliklerini bir arada bulundurmakla birlikte daha ¢ok olay hikayesine
yaklasirlar. Her iki yazarin ortak noktas: giizelligi basitlikte veya sadelikte bulmus olmalaridir. Dil ve
tislupta yakalanan sadelik ve kendi iilkelerinin hakikatlerine taniklik etmeleri her iki yazarin giiniimiizde

de okunmalarini saglayan 6zelliklerindendir.
Sonug¢

Tiirk edebiyatinin 6nemli hikaye yazarlarindan Memduh Sevket'in Cehov’dan etkilendigi birgok
arastirmacinin tizerinde uzlastig1 bir husustur. Cehov’u kesfetmesi Memduh Sevket’in olay hikayesinden
durum hikayesine ge¢mesini saglar. Esendal, Cehov tarzinda yazdigi hikayelerle kendinden sonraki
sanatcilara da model olusturur. Ayrica yazar genel egilime paralel olarak dilini sadelestirir ve giinliik
konusma dilini kullanmaya baglar. Orta ve alt siniftan insanlar1 ve onlarin hayat i¢indeki farkl: hallerini
konu edinerek kendi c¢agina tamiklik eder. Esendal, hikayelerini kaleme alirken olaylara ve Kkisilere
iyimser bir bakis agisiyla yaklasir. Bu ayn1 zamanda onun genel diinya goriisiiyle ilgili bir tutumdur. Ele
aldigimiz ve karsilikli olarak incelemeye ¢alistigimiz metinlerin her ikisinde de konu ortaktir. Metinlerde
kiiciik memurlarin karakter 6zellikleri, davranis bicimleri ve bunun gerisinde yatan zihniyet amirleriyle
olan diyaloglari gercevesinde islenir. Esendal, diinya goriisiine uygun olarak kahramanina iyimser bir
bakis agisiyla yaklasir ve hikaye hayatin devam ettigini ima eder bigcimde agik sonla biter. Cerviyakov'un
davraniglar1 abartili oldugu gibi cezasi da abartilidir. Isgiizarlig1 ve dalkavuklugu &liimle cezalandirilir.
Bu sebeple hikaye Cehov'un diger hikayelerinin aksine kapali sonla biter. Bunun gerisinde Cehov'un
ozellikle ilk donem metinlerinde goriilen karamsar bakis acisimin etkisi oldugu diisiiniilebilir. 11k etapta
sonlartyla birbirlerinden farklilasan metinlerden Ugursuzluk daha inandirici veya realist bir 6zellik
sergiler. Her iki eser realizme baglh olarak kaleme alinir. Cehov daha ¢ok elestirel realizme bagl kalir.
Sanatcilar agiktan elegtiri yapmak ve ¢6ziim Onerisi sunmak yerine davramslarin gerisindeki degerler

sistemine dikkat cekmeye ¢alisirlar.

Ugursuzluk'ta yalniz ve icine kapanik bir insan olan Hayri Efendi’nin i¢ diinyas: i¢ konusma ve i¢
¢ozlimlemeye basvurularak daha ayrintili bir bicimde aktarilir. Bu sayede okuyucu kiigiik memur tipine
giren Hayri Efendi'nin tipik olanin disinda ne gibi 6zellikler tagidigini gorebilir. Takintili ve ¢ok ¢ekingen
biri olan Hayri Efendi’'nin tek kisilik yasamini ve her seye ragmen sistem icinde nasil var olabildigini bu

sayede O0grenir. Ayrica Cerviyakov'un dalkavuklugu ve 1srarci yapisi ile Hayri Efendi’nin daha munis ve
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miilayim tavirlar1 arasindaki fark da bu sekilde goriiniir hale gelir. Hikayelerde anlaticilarin
yiiklendikleri islevlerde kimi farkliliklar goriiniir. Cehov metnin hemen basinda kendini agikca belli
ederek anlatma islevi disinda bilgi verme, etkileme, ikna etme gibi gorevler de {istlenirken Esendal
hikdye boyunca anlatma eylemine odakhidir. Hikayelerdeki kimi benzerlikler ise igerik agisindan
degisiklik gosterir. Her iki kahraman da amirine mektup yazmay: diisiiniir. Ancak Cehov mektup
konusunu detaylandirmaz. Esendal ise siireci asamalariyla vererek kahramanin mektup yazmaktan

neden vazgectigini okuyucuya aktarmis olur.

Metinlerde dikkati ¢eken ilk benzerlik olaylarin kii¢iik memurlar ile amirleri arasinda ge¢gmesidir.
Yanls anlagilma ve beraberinde 6ziir dilemeye galisma her iki hikdyede de ortak ozelliklerdir. ki
hikayenin kurgusu da miibalaga ve tekrir sanatlar1 tizerine kuruludur. Tekrarli anlatim olaylar1 abartili
bicimde yasayan kahramanlarin ruh hallerinin ve davrarnislarinin ifadesine yarar ve kendi icinde de bir
abarti/miibalaga tasir. Cehov’un hikayesinde abarti Cerviyakov’'un oliimiiyle daha katmerli bir bigimde
karsimiza ¢ikar. Bagliklar her iki hikaye ic¢in de erken anlatim islevi goriir ve bu sebeple Snemlidir.
Cehov'un sectigi baslik en bastan itibaren memurun 6lecegini ihtar etse de okuyucu boyle bir ihtimali
aklina getirmez. Baslhiga ragmen son, okuyucu i¢gin sasirticidir. Hikayelerin yazarlar: tilkelerindeki biiyiik
degisimlere taniklik etmeleri bakimindan da benzesirler. Kahraman kadrosunun sinirhi olmasi, mekan
tasvirlerine yer verilmemesi, olaylarin hikaye disi iiglincii sahislar tarafindan aktarilmasi, hakim bakig
agisinin kullanilmasi, kronolojik olay orgiisiiyle yazilmalari metinlerin diger dikkat ceken ortak

ozelliklerdir.

Esendal Ugursuzluk hikayesini kaleme alirken her ne kadar Cehov’dan etkilense de sonug olarak
eserinde kendi cografyasini, kendi insanin1 ve problemlerini sade bir Tiirkceyle dile getirir. Bu haliyle
Memurun Oliimii sanatg1 icin bir ilham kaynag1, kendi gozlem ve deneyimleri ise énemli bir rehber islevi
goriir. Mevcut haliyle Esendal’in hikayesi daha ayrintili ve inandirict olusuyla Memurun Oliimii'ne gore

daha iist bir asamay1 ifade eder.
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! Esendal’in Cehov haricinde etkilendigi diger Rus hikdyeci yirminci yiizyil Rus edebiyatinin en énemli mizah ve hiciv yazarlarindan birisi olan
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devrede yerli edebiyatin ikinci devrede ise Rus ve Avrupa edebiyatinin etkisi gorulir.

ismail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Ankara: Kiltiir Bakanligi Yayinlari, 1991, s.61.

® Feridun Andac asagida kiinyesi verilen calismasinda ismail Cetisli'den farkl olarak Esendal'in hikayeciligini tic déneme ayirir: Oykisiniin
kurulus evresi(Mesrutiyet ve Mitareke Donemi 1906-1922), yenilikgi arayisin ortaya cikisi (1923-1926) ve 6ykistnin gelisim donemi (1926-
1952).

Feridun Andag, Romanda ve Oykiide Gercekgilik Arayislari, Edebiyatimizin Yol Haritasi, istanbul: Varlik Yayinlari, 2011, 5.74

Gulstin Nakiboglu asagida kiinyesi verilen yazisinda Esendal'in Gurbet Ellerde adli hikdyesinden yola gikarak yazarin edebi hayatinin Cetisli ve
Andag'in yaptigi siniflamadan farkli olarak bir dérdiincii evreyi igerebilecegini belirtir. Clinki s6z konusu metnin Maupassant ve Cehov tarzindan
farkl olarak modernist 6zellikler tagidigini ifade eder.

Giilsiin Nakiboglu, Memduh Sevket Esendal'in Gurbet Ellerde Adl Oykiisiiniin incelenmesi, 5.Uluslararasi Sosyal Bilimler Kongresi Tam Metin
Kitabi, www.anadolukongre.org, 2020, s.1001

* Gehov'un eserleriyle iilkesine ve insanina taniklig asagidaki ciimlelerle cok daha iyi ifade edilmektedir: "Eger 19.yy ve 20.yy'in Rusya topraklari
yerytziinden aniden silinseydi Cehov'un eserleriyle kiillerinden yeniden dogardi"

imge Alpay, Anton GCehov'un Kisa Oykiiciiligii, International Journal of Social Scienes and Education Research, 2(1)http://
dergipark.gov.tr/ijsser, s.158.

® Anton Cehov, Hikdyeler, Cev. Nuri Yildirim, istanbul: Cem Yayinevi, 1990, s.7.

® fsmail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Ankara: Kiltur Bakanligi Yayinlar, 1991, s.58

7 iki metin arasindaki benzerlige dikkat geken galismalari asagidaki sekilde siralayabiliriz:
ismail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Ankara: Killtiir Bakanlig Yayinlari, 1991, 5.97-100

ismail Cetisli bu calismasinda Cehov'un Esendal iizerindeki etkisini érneklendirmek (izere iki yazarin kimi agilardan benzerlik tasiyan
hikayelerinin adlarini sayarak Memurun Oliimii ve Ugursuzluk baslikli hikayelerin konu ve islenis bakimindan ortak ézellikler gdsterdigini belirtir.

Elif Bilge Aktas, Ayni Tarzin iki Basarili Temsilcisi Mar Bayciyev ve Memduh Sevket Esendal, Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Etkilesimler Sempozyum
Bildirileri, Haz: Betul Mutlu-Metin Turan, Ankara: UEM Matbaacilik, 2012, s.193-200.

E.B. Aktas bu yazisinda Mar Baciyev, Memduh Sevket ve Cehov arasindaki etkilesimi ti¢ hikaye Gzerinden aktarmaya calisir.

Niikhet Eltut Kalender, A.P.Cehov'un "Memurun Olimi" ile M.S.Esendal'in "Ugursuzluk" Adl Oykiilerinde Memur Tiplemesi Uzerine
Karsilastirmali Bir Galisma, Dogu ile Bati Arasinda Zarif Bir Képrii:Tiirk ve Rus Edebiyatlari Sempozyum Bildirileri, Ankara: Sariyildiz Matbaacilik,
2015, 5.67-84.

N. Eltut Kalender adi gegen ¢alismasinda metinlerin olusma sartlari ve yazarlar hakkinda bilgi vermektedir. Bizim galismamizin yukarida anilan
calismalardan farki metin analizi Gzerine yogunlagmasidir.
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® Bu yéntemi Karsilastirmali Edebiyat Bilimi adli eserinde Girsel Aytag su sekilde agiklamaktadir: “ Eserin kendini esas alan yéntemlerin
baglicalarindan biri metne bagl incelemedir. Bu inceleme edebi eseri bir metin olarak goriip 6z ve bigim bakimindan irdelemeyi amaglar” (s.88).

° Anton Cehov, Hikayeler, Cev. Nuri Yildirim, istanbul: Cem Yayinevi, 1990, s. 7.

1% Gerard Genette, anlatici igin bes islev belirler: Anlatma, yénlendirme, ideolojik, bildirisim ve dogrulama. Anlatinin Séylemi, Cev. Ferit Burak
Aydar, istanbul: Bogazici Universitesi Yayinlari, 2011, 5.279-281.

™ Memduh Sevket Esendal, Sahan Kiilbastisi Ankara: Bilgi Yayinevi, 2008, s.80.
2 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, istanbul Dergah Yayinlari, 1986, 5.110

B Asagida kiinyesi belirtilen calismada Mihail Bahtin konu ile ilgili olarak sunlari séylemektedir: “ Yol rastlantisal karsilasmalar icin 6zellikle iyi bir
yerdir. Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir, herhangi bir zitlik
boy gosterebilir, en farkl yazgilar carpisip ig ice gegebilir. Yol kronotopu hem yeni baslangiglarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigi
yerdir” (s.297).

Bahtin, Mihail, Karnavaldan Romana. “Romanda Zaman ve Kronotop Bigimlerine iliskin Sonug Niteliginde Kanilar”, Cev. Sibel Irzik, istanbul:
Ayrinti Yayinlari, 2017, 5.297.

" Memduh Sevket Esendal, Sahan Kiilbastisi, Ankara: Bilgi Yayinevi, 2008, s.80.
5 R. Wellek- A. Warren, Edebiyat Teorisi. Gev. Omer Faruk Huyugiizel, izmir: Akademi Kitabevi, 1993, 5.194.
' Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi, 2011, 5.400.

Y Kelimelerin dolasimda bulunduklari yillar iginde tiirli sahalarda cesitli bicimlerde kullanilmalari/islenmeleri sayesinde kazandiklari

anlamlardan birisi de ¢agrisimsal anlamdir. Cagrisimsal anlamin hem bireysel hem de toplumsal bir kaynagi bulunmaktadir. Toplumun benzer
etkilere maruz kalmasi onda ortak bir bellekle birlikte ortak bir ¢agrisimsal alanin/anlamin olusmasina katki saglamaktadir. Ozellikle sanat
dinyasi (muzik, edebiyat, sinema, tiyatro, diziler, fotograf vb.) bu konuda hayli belirleyici olmaktadir. Aslinda dini bir igerige sahip olan saban
kelimesinin Kemal Sunal'in oynadigi Saban serisindeki rollerle kazandigi anlam bunun igin iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Sinemanin isimler
lizerinde yarattigi etkilere bir diger 6rnek Kezban ve Recep ivedik filmlerinde de gézlemlenmektedir. Saban ismi filmlerde ugradigi olumsuz
yuklemelerle glinimizde tercih edilmemekte dini bir igerik tasimasina ragmen aileler tarafindan ¢ocuga verilmesi konusunda tereddit
yasanmaktadir. Benzer bir durum tg kutsal aydan birini ifade eden recep kelimesi igin de gegerlidir.

'8 Muzaffer Uyguner, Memduh Sevket Esendal, Yasami Sanati Yapitlarindan Segmeler, Ankara: Bilgi Yayinevi,1991, s.33 Muzaffer Uyguner bu
alintiy1 agagidaki kaynaktan aktarir: M. Sunullah Arisoy, Memduh Sevket Esendal'la Bir Konusma, Varlik 1 Haziran 1952, 5.383.

% Anton Cehov, Hikdyeler, Cev. Nuri Yildirim, istanbul: Cem Yayinevi, 1990, 5.7

» imge Alpay, "Anton Cehov'un Kisa Oykiiciligi", international Journal of Social Scienes and Education Research, http: //dergipark.gov.tr/ijsser,
2(1), 2016, 5.156.

imge Alpay bu bilgiyi asagida kiinyesi belirtilen kaynaktan aktarmistir:
E. Vagemens, Russkaya Literatura of Petra Velikovo do Nasey dney , Moskva: Rossiyskiy gosuderstvenniy gumaniterniy fakultet, 2002, s.220

imge Alpay, ayni ¢alismasinda Cehov'un Kadinlar baglkli hikdyesinde de ayni yolu izleyerek karakterin ezik halini belirtmek igin siiriinme "polzti"
fiilinden tlreyen surliingen (polzuhin) soyadini sectigi bilgisini asagidaki kaynagi referans gostererek verir (s.157).

A.B Yesin, Printsipi i priyémi analiza literaturnogo proizvedeniya, Moskva: Flinta,1999, s.69

Ancak ceviri metinlerde kahramanlarin adlarinin anlami ek bir bilgi olarak gogunlukla belirtiimediginden Tirk okuyucusu Cehov'un bu
ozelliginden ve bu bilgiden habersiz olarak metni okumakta ve yorumlama kismi bu sebeple eksik kalmaktadir

2 Anton Cehov, Hikdyeler, s.9

2 Anton Cehov, Hikdyeler, 5.9

3 Zeynel-Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Ankara: Seckin Yayinevi, 2000, s.208.
* Memduh Sevket Esendal, Sahan Kiilbastisi, Ankara: Bilgi Yayinevi, 2008, 5.86.

» “Dyraklama anlatida hicbir olayin olmadigi, olaylarin akisini kesen anlaticinin yorumlarina ya da betimlemelerine yer veren bélimdiir”.
Zeynel-Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, s.208.
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% Secil Dumantepe asagida kiinyesi verilen kaynakta konuyla ilgili su bilgilere yer vermektedir: "Tirkgede hikdye etme metinlerinde kullanilan
zamanlara genel olarak baktigimizda, anlatimda kullanilan temel fiil zaman sisteminin hikaye ve rivayet kiplerine bagh olarak gelistirildigini
gorebiliriz. Bu iki tip etrafinda kurulan fiil zaman sistemi, Turkgede anlatisal metinlerde (roman, hikdye, masal vs.) olaylarin anlatiminda,
tasvirlerde, anlaticinin yorumlarinda, 6zet anlatimlarinda, diyaloglarda, birinci plan ve arka plan yaratmada belli formlar iginde
kullaniimaktadir".

Secil Dumantepe, Roman ve Oykiide Zaman Yéntem ve Uygulama, istanbul: Dergah Yayinlari, 2018, 5.211.

7 Aslina bakilirsa bu, kisa hikdyenin hacmi sebebiyle daha ekonomik bir bicimde ¢éziilmesi gereken bir problemdir.
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PEYAMI SAFA’NIN ESERLERINDE “BIZ” VE “OTEKI”
KAVRAMLARINA KARSILASTIRMALI BIR BAKIS *

A COMPARATIVE LOOK AT THE CONCEPTS OF “US” AND “OTHER” IN

THE WORKS OF PEYAMI SAFA

Abstract: Peyami Safa's works named So-called Girls, Mahger and Fatih-Harbiye, which were determined to
be examined, will be tried to be evaluated in the context of the concepts of "us" and "other". The purpose here
is to specify what these concepts that make up the two poles in the works represent and to examine how the
similarities and differences between them reflect the author's style, world and literary view with a
comparative perspective. When we look at Peyami Safa's works, we see the author's understanding of east-
west and Turkish and European style; It is seen that the concepts of "us" and "other" are frequently used to
convey the old and the new, and even the good and the bad to the reader. The meaning of “we” used by the
author is Turks, Muslims and the East; The counterpart of the “other” is the Europeans, the Turks who
emulate the West and the Europeans and forget their own identity. At this point, the author's attitude towards
the Turks who were fans of Europe and misinterpreted westernization in the Turkish society of that period is
also clear. In fact, wrong westernization and the dilemmas created by it are a frequently used subject in the
examples of novels in the Western sense, the first examples of which are given in the Tanzimat Period
Literature. For this reason, in the fictions of the novels of that period, the snobby type who admires the west
and the more modest types who represent their own values are always confronted, and the female characters
who hesitate between these two types choose the Turkish side after the crises of hesitation. In the fictions of
the works to be examined, such a distinct "us" and "other" pole draws attention. In particular, the concept of
"other" is used by Peyami Safa to show the reader the right way and to explain the pathetic state of the types
who represent the wrong side.

Key Words: Peyami Safa, Mahser, S6zde Kizlar, Fatih-Harbiye, the other.

Ozet: Peyami Safa’nin incelenmek {izere belirlenmis olan Sézde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye adl1 eserleri,
“biz” ve “0teki” kavramlar1 baglaminda degerlendirilmeye calisilacaktir. Buradaki amag, eserlerdeki iki
kutbu olusturan bu kavramlarin neyi temsil ettiginin belirtilmesi ve aralarindaki benzerlik ve farkliliklarin
yazarin iislubu, diinya ve edebi goriisiinii nasil yansittigin karsilastirmali bir bakis ile irdelemektir. Peyami
Safa’nin eserlerine bakildiginda, yazarin dogu-bati anlayisini, alaturka ile alafranga; eski ile yeni ve hatta iyi
ile kotiiyii okura iletmek i¢in “biz” ve “6teki” kavramlarmin siklikla kullanilmis oldugu goriiliir. Yazarin
kullandig1 “biz”in karsilign Tiirkler, Miisliimanlar ve Dogu’dur; “6teki”nin karsiligi ise Avrupalilar, Bat1 ve
Avrupalilara 6zenip kendi kimliklerini unutan Tiirklerdir. Bu noktada yazarin o donemki Tiirk toplumunda
yer alan Bati hayrani, batililasmay1 yanlis yorumlayan Tiirklere kars1 takindigi tavir da agiktir. Esasinda
Tanzimat Dénemi Edebiyati'nda ilk rnekleri verilen Batili anlamda roman &rneklerinde yanlis batililasma ve
onun yarattig: ikilemler siklikla kullanilan bir temadir. Bu nedenle o dénem romanlarimin kurgularinda bati
hayrarm ziippe tip ile kendi degerlerini temsil eden daha miitevaz tipler hep kars: karsiya getirilir ve bu iki
tip arasinda tereddiit yasayan kadin karakterler, yasadiklar: tereddiidiin buhranlarimin ardindan gelenekseli
temsil eden tarafi secer. Incelenecek olan eserlerin kurgularinda bu tarz belirgin bir “biz” ve “Steki” kutbu
dikkati gekmektedir. Ozellikle “6teki” kavrami Peyami Safa tarafindan okura dogru yolu gostermek ve yanlis
taraf1 temsil eden tiplerin acinasi hallerini anlatmak amaciyla kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Mahser, Sozde Kizlar, Fatih-Harbiye, 6teki.

Giris 1
Gelis Tarihi/Received: . . .. .. . . ,
15079099 Tiirk edebiyatinin Onemli isimleri arasinda yer alan Peyami Safa'min kaleme almis
Kabul Tarihi/Accepted: oldugu Sézde Kizlar, Mahger ve Fatih-Harbiye adli romanlarindaki “biz” ve “6teki” kavramlari,
05.10.2022 romanlarin kurgularinda yer alan karakterler ve mekanlar araciligiyla sosyolojik elestiri
Yayin Tarihi/Published: . . . . B S o )
15.12.2022 yontemi baglaminda irdelenmeye calisilacaktir. Sosyolojik elestiri yonteminin secilme amaci,
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her ii¢ romanin kurgusunda yer alan ana karakterler ve yine siklikla vurgulanan mekanlar araciligiyla yazarin
“biz” ve “Oteki” arasindaki tezad1 ve yine bu kavramlara yiiklemis oldugu anlamlari temsil etmeleridir.

Moran'in ifadesine gore sosyolojik elestiri; “edebiyatin kendi basina var olmadigi, toplum i¢inde dogdugu
ve toplumun bir ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder”2. Bu baglamda segilen eserlerde degerlendirilecek olan
noktalar, o donem toplumda yasanilan gelismeleri ve degisimleri yansitmalari agisindan oldukca 6nemlidir.
Peyami Safa eserlerinin kurgusunda yer alan “6teki” ile okuruna “biz”in degerini ve “biz”in ahlaki agidan ne
kadar kiymetli oldugunu anlatmak istemektedir. Sozliik anlamiyla; 6biir, diger ve benzer iki nesneden 6nem ve
konum bakimindan daha uzakta olanin® karsilif1 olan 6teki, edebiyatta ve imgebilim ¢alismalarinda siklikla
kullanilan bir kavram olup, esasinda “biz”in karsisinda yer alan tarafi isaret etmesi agisindan oldukca dnemlidir.
“Oteki” kavramu bir gruba ait olmayani isaret eden, farkli olarak algilanan kisi, nesne veya daha genel bir
ifadeyle varliklar olarak tamimlanabilir. “Otekilik” genellikle “biz” ve “ben” olarak tanimlananlar tarafindan
isaret edilir. "Oteki" olarak tanimlananlar igin gergek veya hayali bir farki belirtir. Belirtilen bu fark da bireylerin
"biz" veya "onlar"in parcasi olmasina neden olur.*

“Oteki” kavrami, “biz”in degerinin anlagilmast icin oldukga nemli bir etkendir. Ciinkii “Steki” ile yapilan
mukayese sonras1 “biz” kavrami ya da temsil ettigi degerler 6nem kazanir. “Bir diigsman sahibi olmak sadece
bizim kimligimizi tanimlamakla kalmaz ayni zamanda kendi deger sistemimizi 6lgebilmek ve o diismanla kars1
karsiya kalindiginda kendi degerimizi gostermek acisindan da olduk¢a Onemlidir”.5 Bu baglamda
degerlendirildiginde Peyami Safa’nin secilmis eserlerinde bati1 hayrani ziippe tip ile yaratilan “6teki” imgesi,

“biz”in degerlerine siki sik1 baglanma, ahlakli ve erdemli olma gibi 6zellikleri vurgulamak icin yaratilmistir.

Safa’nin 1923, 1924 ve 1931 yillarinda kaleme aldig1 bu romanlarinda agirlikli olarak yanhs batililasma ve
bunun sonucunda yasanan bozulmusluk yer alir. Peyami Safa’nin siklikla eserlerinde isledigi bu konular,
Tanzimat doneminden baslayarak Cumhuriyet donemini de igine alan genis bir donemin temel sorunlar
arasinda yer alir. “Esasen Ahmet Mithad Efendi'nin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaniyla edebiyatimizda ilk
ornegi goriilen biri alaturka, Oteki alafranga iki karakter arasindaki tezatlik, edebiyatimizda oldukca fazla
kullanmilmis olup, hemen hemen donemin biitiin romanlarinda Batili olmak i¢in milli degerleri hice sayan,
ahlaksizlasan, akilsizlasan bu tip yeniden yazilmistir”.6 Tanzimat Fermani ile baglayan Bati'ya agilma, Batililasma
hareketi giinliik yasamin oldugu kadar edebiyatin da i¢ine hizlica girmistir. Bat1’dan her seyi oldugu gibi taklit
etme egilimi, edebiyatta kendini genellikle roman tiiriinde gosterir. Edebiyatimiza batililasma hareketlerinin bir
sonucu olarak gelen roman tiirii, esasinda bizde Bat1 toplumundaki gibi sinifli bir toplum yapis1 olmadig i¢in
Bati’daki gelisim siirecini hi¢bir sekilde yasayamamais, bu nedenle de Batililasma hareketlerinin bir parcas1 olarak
edebiyatimizda yer almistir. Tanzimat Fermani'nin ilanindan yaklasik yirmi yil kadar sonra “Batililasma” ya da
“Modernlesme” anlayisina uygun bir bakis agis1 gelisebilmistir. Bu bakis agistyla da roman ve tiyatro gibi tiirlere
ait olan eserler Bati"dan cevrilerek ya da adapte edilerek ilk 6rnekleri verilmistir. Bu ilk 6rneklerin ardindan Bat
hayat tarzinin temsili olarak “Oteki” edebiyatimizda siklikla kullanilan bir kavram olmustur. Bu baglamda;
“Tanzimat doneminden Cumhuriyet Dénemine kadar roman, genel olarak batililasmanin ortaya ¢ikardig:
sorunlari, gelenegin toplum igerisindeki ¢oziilmesini ve yenilesmenin zaruretlerini ve yollarin1 konu edinmistir”.
7 Peyami Safa’nin zellikle ilk dénem eserlerinde sozii edilen konular yer alir. Osmanli Imparatorlugu’nun son
giinlerinin tamig1 olan yazar, bu son giinlerde dogu ve bati medeniyetinin ¢atismasini bire bir yasar. Yasadig:

sehir olan Istanbul, batili ordularin isgali altindadir ve Bati medeniyetinin etkisi gitgide artmaktadir.®
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Peyami Safa, Sozde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye romanlarinda, batililasmanin yanlis anlasilmasi
nedeniyle toplumda olusan Bat1 hayrani kahramanlarla, geleneklerine bagli kahramanlar1 kars: karsiya getirir. Bu
nedenle yazarin bu romanlarinda saflarini belli eden iki kutup olusur. Bu kutuplardan biri “biz”, yani dogu;
geleneksel, muhafazakar, ahlakli ve alaturka olan; digeri 'Oteki', yani bati; bat1 6zentisi, ahlaksiz ve dejenere
olmus, alafranga olandir. “Yazarimn ilk romanlarimi kaleme aldigi zamanlarda Istanbul’daki sosyal gevresinin
icerisinde bahsi gegen iki kutupla ilgili gézlemleri bulunmaktadir. Bir yanda koklerinden kopmus, ahlaki agidan
degisiklige ugramis, para ve zevk i¢in yasayan bir grup varken; diger yanda kendi milli ve manevi degerlerine
baglhiligini siirdiiren, Islami geleneklerle yetismis, daha muhafazakar bir grup vardir. Yazarin gdzlemledigi bu iki
grup ilk donem eserlerine Dogu-Bat1 catismas1 ve dogru olan tarafin Dogu oldugu ile ilgili bir bakis acisinin

yerlesmesine neden olmustur. °

Sézde Kizlar romaninda Miitareke déneminde babasini aramak icin Istanbul’a gelen Mebrure'nin bagindan
gecenler, Sisli’deki konak yasantisi, bu konaktakilerin farkli diinya goriisii ve zengin tabakadaki ahlaki ¢okiis
anlatilir. Mahser romaninda, Canakkale cephesinden gazi olduktan sonra ayrilip Istanbul’a dénen Nihad'mn
ayakta kalmak i¢in yasadig: sikintilar, calismaya basladig1 Beyoglu'ndaki apartman dairesi, bu dairede yasayan
sakinlerin farkli yasami ve Nihad'in yasadig1 hayal kirikliklar1 anlatilir. Fatih-Harbiye romaninda ise, Batililasmak
ya da diger bir ifadeyle modernlesmek fikrinin biiyiisiine kapilan Neriman'in yasadigi semt olan Fatih ile
yasamak istedigi Harbiye’deki hayat arasindaki ikilem, Dogu-Bati arasinda yasadigi gel-gitlerin ardindan
doguyu, yani Fatih’i, ailesini, nisanlisin1 se¢mesi anlatilir. Her {i¢ romanda “biz” ve “6teki” kavramlarini iki alt
baslik acarak incelemek olasidir. Bu alt bagliklar mekan ve karakterler arasindaki “biz” ve “0teki”ni incelemek
icin agilabilir. Ciinkii yazar 6zellikle bu 6geler baglaminda iki kutbu belirledigi noktalara konumlamistir. Safa’ya
gore “biz”i temsil eden mekanlar ve karakter Ozellikleri belli bir noktada yer alirken, “6teki”ni temsil eden

mekan ve karakter 6zelliklerinin de tam zit istikamette oldugu vurgulanmaktadar.
Sozde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye Romanlarinda “Biz” ve “Oteki”ni Temsil Eden Mekanlar

Bu ii¢ romandaki mekanlara bakildiginda genel olarak “biz”i Fatih, Cerrahpasa, Beyazit gibi semtler,
“oOteki”ni ise Beyoglu, Sisli, Harbiye gibi semtlerin temsil ettigi goriiliir. Ama bu semtler arasinda en fazla 6ne
¢ikan semt, Beyoglu'dur. “Safa’min romanlarinda bati tarzi yasam bicimini secen kisiler alafranga yasayisi
gormek icin sik sik Beyoglu'na gider”.1 Beyoglu'ndaki hareketli, miizik seslerinin yiikseldigi ve modern tarzda
olan mekanlar bu semte olan bakis acisin1 bu yonde etkilemistir. Ancak Beyoglu, yalnizca Peyami Safa tarafindan
degil, Tanzimat doneminden itibaren pek ¢ok yazar tarafindan yanlis batililasmay1 gosteren mekan olarak

secilmistir:

Apartmanlari, caddeleri, magazalar1 ve eglence yerleriyle Tanzimat'tan beri devamli insanumizin kafasini mesgul etmistir.
Tanzimat'tan itibaren tiim hedeflerin Bati’ya yonelmesi, Beyoglu'na olan ilgiyi arttirmis, Beyoglu'nda oturmak veya Beyoglu,
Ozellikle sehrin kenar semtlerinde gelenege bagh hayat tarzim siirdiiren Tiirk insaninin géziinde, yagsanilmasi, hissedilmesi
gereken bir hayatin merkezidir. Ciinkii Beyoglu'nda hayat daha kolay ve zevklidir. insan1 “sonsuz saadete” ulagtiracak her
sey burada mevcuttur. Beyoglu'nda yasayan azinliklarin ve yabancilarin temsil ettikleri Batili hayata 6zenen Tiirk insam bu

yolda her tiirlii fedakarligi yapmaya hazirdir.!

Sozde Kizlar romanina bakildiginda “biz”i temsil eden mekanin Cerrahpasa; “6teki”ni temsil eden mekanin
ise Sisli oldugu goriiliir. Cerrahpasa, namuslu Tiirk ve Miisliiman ailelerin yasadig1 bir semttir. Sisli ise zenginler

smifinin yasam siirdiigii, Batili yasam tarzini benimseyen, ancak batililasmayi yanlis algilayan ailelerin yasadig:
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semttir. Birinde, geleneklerine bagli aileler 6n plana ¢ikarilirken, digerinde yenilesme cabasindaki ailelerin
yasadiklar1 yanlis hayat tarzi 6n plana ¢ikarilir. Bu baglamda, romanda yer alan Cerrahpasa’da yasayan aile

babasinin soyledigi su sozler dikkat ¢ekicidir:

Diplomatligin lizumu yok. Bu ev apartman degil, han hi¢ degil... Burast Cerrahpasa, bu evde oturanlar da dini biitiin

Miisliiman, mii'min adamlardir. Ben kiilhanbeylik, ziippelik sevmem, silliklardan nefret ederim. 12

Cerrahpasa demek; Miisliimanlarin yasadigi, ahlakli bir hayat tarzinin oldugu, geleneksel ¢izgilere sahip
semt demektir. Sisli’deki apartman ile ilgili sdylenenler ise “6teki”ni anlatir. $isli, zengin insanlarin yasadigi
kosklerde tiirlii eglencelerin yapildig, toplumsal ve dini kurallarin hige sayildig1 semttir. Sézde Kizlar romaninda,
Yunanlilarin Bati Anadolu’yu isgal etmesi iizerine Mebrure Istanbul’a, uzaktan akrabasi Nafi Beylerin Sisli’deki
konagina gelir. Mebrure’'nin bu konak hayati ile ilgili diisiinceleri aslinda yazarin anlatmak istedigi " 6teki”ni
aciklar niteliktedir. Eserde “Mebrure konakta yasayan herkesin yalnizca zevk ve eglence icin bir araya gelmis
insanlar olduklarini ve bu ugurda baskalar1 tarafindan kutsal sayilan her seyi hurafe olarak niteleyip, korkusuzca

cigneyebileceklerini diistinmektedir”. 13

Mahser romaninda “6tekini” temsil eden semtler Beyoglu, Galata ve Nisantasi’dir; “biz”i temsil eden
semtler ise Fatih, Sirkeci ve Beyazit'tir. Bu mekanlar I. {icgen ve IL. ii¢gen olarak ayiran Mehmet Tekin, bu

tiggenler ile ilgili sunlar soyler:

L. tiggeni olusturan semtler, vurguncu tiiccarlarin, suistimalci biirokratlarin, dejenere sosyete kesiminin oturdugu yerlerdir.
Burada, para ve refah, fakat buna paralel olarak da ahlaki ¢okiintii vardir. Bu ¢evrelerde oturan bazi Tiirk aileleri, ecnebilerle
is birligi halindedir. II. ticgeni temsil eden cevreler ise, sefalet ve yokluk i¢indedir. Muhafazakarlik ve vatanperverlik,

buralarda oturan insanlarin en agik niteligidir. 14

Mahger romanin kahramani olan Nihad, cepheden Istanbul’a doniince arkadasi Faik’in babast ile birlikte
Fatih’'te yoksulluk icinde yasadiklari evlerinde kalir. Fatih semtindeki bu yoksul yasamin bir parcasi olan

Nihad'in Beyoglu ile ilgili diisiinceleri yazarin okuruna yanls olarak isaret ettigi “Oteki”yi anlatir niteliktedir:

Burnuna bir sarap ve bira kokusu doluyordu. Bir an iginde, o diikkdndan gelen ecnebi nagmeler, bu bir kasa i¢i gibi
kapkaranlik sokak, bu tas binalar arasinda Nihad, kendi memleketinde oldugunu unuttu; Beyoglu'nun bir¢ok sokaklar gibi,
burada da aykir1 bir yabancilik, ecnebi memleketlerin sokaklarina mahsus, bir Tiirk’e miilayim gelmeyen sahte ve baska bir

seciye vardi. Bir Tiirk’e, Tiirkiye’de, Tiirk oldugunu unutturan bu gizli ve galip ruha karsi, milli bir kin duydu.’®

Fatih-Harbiye romaninda ise adindan da anlasilacag tizere “biz”i Fatih, “6teki”’ni ise Harbiye temsil eder.
Burada Fatih semti dogu toplumunu, Beyoglu ise bat: toplumunu simgelemektedir.'® Bu romanda Peyami Safa, Neriman
karakteri aracilig: ile iki medeniyet arasindaki farklar1 okura gosterir. Neriman, gordiigii bu farklar nedeniyle
secim yapmakta bocalamis olsa da sonunda Fatih’i, yani doguyu secger. Dogu ile Bat1 arasinda sikigip kalan
Neriman'in bu iki semt ile ilgili diisiinceleri bu noktada ilgingtir: “Neriman, Fatih meydanindan gecerken
meydan kahvelerinde oturan bir siirii issiz ve softa makulesi adamlar: elestirir. Biraz temizce giyindiginde
insanin arkasindan fena bir sekilde baktiklarini ve biitiin giin tek yaptiklarinin kahvede ya da caminin dniinde
oturmak oldugunu soyler. Kendi semti ile ilgili bu olumsuz goriislerinin ardindan Beyoglu ile kendi semtini
kiysalar ve Beyoglu'ndaki esnafin bile zevk sahibi oldugunu, her magazanin camekanlarinin ¢igek gibi oldugunu
ve insanin kendisini bir bahgede geziyormus gibi hissettigini ve yiiriimesini, giyinmesini bilen halkinin da

kimseye bakmadigin dile getirir.” 17
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Sozde Kizlar, Mahger ve Fatih-Harbiye Romanlarinda “Biz” ve “Oteki”ni Temsil Eden Karakterler

Bu ii¢ romanda “biz” ve “6teki” i¢in yapabilecek bir diger gruplama karakterler tizerinden olabilir. Her ii¢
romanda “biz”i temsil eden erkek karakterler vardir; bunlar erdem sahibi, namuslu, geleneklerine bagh Tiirk ve
Miisliiman erkeklerdir. Yine bu ii¢ romanda “Oteki'ni temsil eden erkek karakterler vardir; bunlar da Bati
Ozentisi, sahtekar, Miisliiman Tiirk kizlarini kandiran erkeklerdir. Yazar, bu karakterler araciligi ile dogu ve bat
arasindaki farki gostermeye calisir. Romanlarindaki karakterler arasindaki bir diger benzerlik de kadin
karakterlerin dogu-bat1 arasinda yani batiy1 temsil eden erkek tipi ile gelenekseli temsil eden erkek tipi arasinda

tereddiit yasadiktan sonra, nihai karar olarak “biz”i, yani doguyu se¢gmelerdir.

Cumbhuriyet sonrasinda roman yayinlayan yazarlar da, tipki kadina bircok hak veren Atatiirk gibi, kadinin toplumdaki
gercek yerini almasir isterler. Ancak kadimin, bu hiirriyet ortami igerisinde ve modernlesmeyi yanhs anlayarak ahlaki
¢Okiintiiye ugramasi endisesini de siirekli tagirlar. Yakup Kadri, Peyami Safa ve Resat Nuri gibi dnde gelen romancilar basta
olmak {izere kadinin batili egilimini ve batililasma cabalarim elestirir ve hatta kinarlar. Comert, esine ve ailesine bagl,
namuslu ve itaatkar kadin tipi 6n plana gikarilir. Aile kurumu ve ahlak (cinsel ahlak), tehlikede goriiliir. Calismayan, evine ve

ailesine de 6zen gostermeyen, sadece tiiketen, giyinip kusanip boy gosteren kadnlar elestirilir.’8

Giilendam’in ifade ettigi sekilde Peyami Safa’min milli degerleri 6n planda tutan bakis acis1, romanlarinin
kurgularindaki kadin karakter iizerinde yogun bir sekilde hissedilmektedir. Yazarin batiya 6zenen, bu baglamda
geleneksel degerlerinden uzaklasan kadin karakterlere karsi tavri oldukga serttir, yogun bir elestiri ile bu
karakterleri eserlerinde irdeler. Oyle ki zaman zaman bu elestiri alafranga erkek tiplerine getirdigi elestiriden bile
daha serttir. Kadinlarin Batiya 6zenip, kendi 6z degerlerinden uzaklagsmasiyla ahlaksizlik arasinda dogru bir
baglant1 kurulur eserlerde. Sézde Kizlar romaninda $isli’deki konaktaki bir davete hazirlik esnasinda Nevin'in

yapmis oldugu makyaj ile ilgili olarak eserde su ciimleler yer alir:

O halde ki, biitiin bu taze kadin viicudunda, bir igne ucu kadar tabii bir yer, suni vasitalarin hiicum ve istilasina ugramayan
higbir cilt noktas1 kalmadi; tepeden tirnaga kadar bedeninin her tarafinda tabiat ricat etti; boyalar, rayihali sularin altinda

kendi parlakligi, kokusu ve rengi ugtu, silinip gitti. 1

Eserde Nevin'in yapmis oldugu agir, abartili ve suni makyaja karsilik Mebrure dogalligini korudugu
makyajl ve giyimiyle zarafeti temsil etmektedir; “Ne olursa olsun, Mebrure kendi tabii rengini, cildinin
parlakligini muhafaza etti. Nevin'in az giyilmis, taninmamis bir esvab1 da Mebrure’ye pek yarast1”.2 Nevin'in
davet igin hazirlanip makyaj yapmasi, kendini davete gelecek erkeklere begendirmek icin yaptig1 yolunda imalar
ve onun bu makyaj sonrast dogalliktan uzaklasmas: esasinda yazarin siirekli altini ¢izdigi “biz” yerine yanlis
olan “Oteki”ye Ozenilmesi isaret etmektedir. Romanda, Mebrure bu “sdzde kizlar”a karsilik olarak “Tiirk ve
Miisliiman kiz1”, “halis Anadolu kiz1” olarak yer almaktadir.?! Yazarin elestirmis oldugu bu 6zentilik kadin1 hem
dogalligindan uzaklastirmakta hem de “iffetsiz” kilmaktadir. Mahser romaninda Nevin’'de olusturulan imaja
benzer bir imaj Seniha Hanim icin yapilmistir. Seniha Hanim’in uzun uzun tasvir edilen dis gortiniistiniin

detaylar1 ile “ahlaksiz” tarafta oldugu okura su sekilde aktarilir:

Nihad Seniha Hanim’in, bu sabahlik haline ilk bakisinda onun igin hitkmiinii verdi: Orta halliler arasinda zekasiyla siyrilarak
daha yiiksek bir hayata ¢ikmis fakat alisamamugs bir mahltik. Erkekler {izerindeki tesirine inanmis ve bu imaru ile erkeklere
hakikaten tesir yapmuis, biraz giizel, manasiz ve sehevi giizel bir kadin. Kaslari ince, uzun ve yuvarlak. Burnu biraz yassi, ucu
kivrik, pembe, kanatlar1 oynak, agzi ¢ok kirmizi, ¢ok kiiciik ve yuvarlak. Agildik¢a tam bir daire oluyor. Dili ¢ok canl,
agzinin iginde yayiliyor, toplamyor, baz1 kiigiik bir kirmiz1 balik gibi daralip uzaniyor (...). Biitiin bu viicudda, adi erkek

behimelerini giciklayan bir et sasaas1 var. 2
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Seniha Hanum eserde, esiyle birlikte sahtekarlik yaparak paraya kavusup, zengin olmus bir kadindir.
Genel goriintimii ve konumu ile Muazzez'in tam karsisindaki bir noktada yer alan bu karakteri, yazar yine ahlaki
acgidan olumsuz bir sekilde tasvir etmektedir. Fatih-Harbiye romaninda ise Neriman, Macit ile tanisip degismeye
baslamadan 6nce romanda yazarin tam olarak beklentisi olan kadin tipi olarak anlatilir. “Siyah gomlegi ve siyah
bas oOrtiisiiyle, liseden ¢ikip Siileymaniye'nin kosesinde basi one egilmis, gozlerinde korku ile Sinasi'yi
bekleyen”? Neriman, Macit ile tanisip kafasi karismadan dnce Miisliiman bir Tiirk kizina yakisir sekilde tasvir
edilir. Kiyafeti, sevdigi erkek yanina gelinceye kadar olan utangag ve iirkek hali, yazar tarafindan olmasi gereken
kadin imaji olarak aktarilmaktadir. Bu noktada yazarin erkek karakterlere yiiklemis oldugu temsile benzer bir
durumu kadin karakterlere de yiiklemis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak aralarindaki fark “biz”i temsil
eden kadinlarin, muhakkak “Oteki” karsisinda kafalarinin karismasi ve “biz” ile “6teki” arasinda yasadiklari
ikilemle esasinda iki kiiltiirii, iki anlayis1 kiyaslamak i¢in kullanilmis olmalar: ve kadina toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan bicilen “ahlakli olma” baskisinin da yapilmasidir. Burada hem “6teki”nin ahlaki bozdugunu, hem de
bu ahlakli olup-olmama durumunda kadinlarin erkeklere gore daha yogun bir bask: ve elestiri altinda olduklar:
da dikkat cekmektedir.

Sozde Kizlar romanina bakildiginda burada “biz”i temsil eden erkek karakter Fahri'dir. Vefa semtinde
oturan Fahri, yoksul ama namuslu ve diiriist bir insandir. “Oteki”ni temsil eden karakter ise Behi¢'tir. Yakigikli,
zengin ve firsatgi Behig, koske gelen diger kizlar gibi Mebrure’yi de elde etmek ister. Romanin baglarinda koske
yeni gelmis Mebrure’yi bir bahaneyle odasina goétiiren Behig, ona zorla sarilip 6pmek istediginde Mebrure: “Siz
fena adamsiniz, odaniza geldigime bin kere pisman oldum, pek adi, pek ¢ocukga bir hareket... Yazik size!”? diye
tepki gostermis ancak Behi¢ roman boyunca Mebrure’yi hep oyunlariyla tuzaga diisiirmek istemistir. Mebrure,
diger incelenen romanlarda oldugu gibi alafranga ve alaturka tarafi temsil eden iki erkek arasinda bir siire
kaldiktan sonra, Behic ile ilgili gercekleri 6grenince yasadig: tereddiitten pisman olarak Fahri'yi secer. Dikkat
edilecegi gibi bu romanda Peyami Safa “biz” ile iyi ve ahlakli karakterleri; '6teki' ile kotii ve diizenbaz

karakterleri kullanur. Bu noktada Herkiil Millas Tiirk Romani ve Oteki adli eserinde bir tespitte bulunur:

Peyami Safa romanlarinda “Bati’y1 belirlemek i¢in Rum/Yunan ve Beyoglu simgesini ¢ok sik kullanir. 1923-1931 yillar
arasinda yazdigr romanlarda olumsuz Bati hayrani kahramanlar dogrudan Beyoglu ile ve Rumlar’la iligkilidirler. Sozde
Kizlar (1925) romaninda 'Batililagsan’ Belma’y1 kurtarmaya galisan agabeyi Salih “Bugiinden itibaren Sisli, Beyoglu yok. Sana
Galata Kopriisiinii gegmek yasak” der (81). Hizmetci Evdoksiya (139 vb.), pesine takilan 'palikarya'(45), stipheli randevular1
ayarlanan Madam Panayota (46), kiilhanbeyvari terzi kalfas1 Lefter (101), diizenbazlara para bulan sarraf Vasil (88) hep bu

kot semtte bulunurlar.2s

Mahger romanindaki karakterler de Sézde Kizlar romamn ile benzerlik gosterir. Romanda Canakkale’den
gazi olarak Istanbul’a dénen Nihad 'biz'i temsil eder. Nihad, sadece galisarak hayatim idame ettirmek isteyen
diiriist bir genctir. Beyoglu'nda bir apartman dairesinde yasayan Mahir Bey ise '6teki'ni temsil eder. Mahir Bey
romanda, savas vurguncusu bir diizenbaz olarak gosterilir. Esi Seniha Hanum'1 araci olarak kullanarak yaptigi
yasadisi anlasmalarla para kazanmaktadir. Romanda, evlerinde misafir olan mebus Alaaddin Bey’in hep birlikte
olduklar: bir sirada esi Seniha Hanim’a karsi olan ¢irkin tavirlarini bile gérmezden gelecek bir yapisi vardir:
“Nihad mebusa bakarken, Mahir Bey’i de gozlerinden ayirmiyor, cok gegmeden bu adamin uzandigi kanepeden
firlayarak mebusun {istiine yiiriiyecegini saniyordu. Halbuki Mahir Bey gik bile demedi.”? Romanda Mahir
Bey’in evinde alistig1 konforlu yasam ile Nihad'in Fatih’deki miitevazi evinde yasadigi sikintili hayat arasinda

Muazzez kararsizlik yasarsa da sonunda Nihad'1 seger.
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Fatih-Harbiye romanina bakildiginda ise, romanin iki ayri diinyamin karsilastirilmas: fikri {izerine
kuruldugu goriiliir. Tki ayr diinya goriisii olan Dogu ile Bati, Fatih ile Harbiye'de iki yasayisi, iki karakter
tizerinden canlandirir. Dogu’'yu temsil eden $inasi, Bati'y1 temsil eden ise Macit'tir. Boylece yazar iki ayri
medeniyete birer sahsiyet kazandirarak canli iki tablo haline getirmistir. 7 Sinasi “biz”i ifade ederken, karsisinda
yer alan Macit, yanhs batilasma fikrine kapilmis olan “6teki”ni ifade etmektedir. Hazirliksiz, kulaktan dolma
bilgilerle ve baskalarinin yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan batililasma arzusunun gergeklesmesi miimkiin olamaz
ana fikri tizerine kurulmus olan bu romanda Peyami Safa, tipleri uyumlu bir sekilde kullanmaistir.?® Dariilelhan’in
alaturka boliimiinde okuyan S$inasi oldukga saygili, sakin, yasadigr muhit olan Fatih’de ¢ok sevilen bir gengtir.
'Oteki'ni temsil eden Macit ise Dariilelhan’in alafranga bdliimiinde okuyan sik sik Beyoglu'ndaki kahvelere
giden, oldukca bakimli, hareketli, Batili yasami taklit eden biridir. Romanda Neriman Macit'i diisiiniirken:
“Macit'in ince uzun elleri, hafif manikiirlii parmaklar1 sik sik gdziiniin éniine geliyordu. “Ince bir adam!” diye

diisiiniiyor ve Macit'te tenkit edilebilecek hicbir sey bulamiyordu” .

Nisanlis1 Sinasi ile Macit arasinda biiyiik bir ikilem yasayan Neriman akrabalarina ait bir koskte dinledigi
acikl agk hikayesinden sonra, kendisi ile ilgili biiyiik bir farkindalik yasayarak nisanlis1 $inasi’ye geri doner. Bu
romanda da iki erkek arasinda tereddiitler yasayan kadin karakter, dogru tarafi segerek biiyiik bir yanlistan geri

doner. Bakircioglu, Neriman'in bu se¢imiyle ilgili olarak su tespitte bulunur:

Fakat Peyami Safa, yalnizca bu insanlari ve Istanbul’un iki semtini karst karsiya getirmekle kalmaz, Neriman’1 bir koprii gibi
kullanarak iki medeniyet, iki kiiltiir, iki hayat tarzi, iki kadin anlayisi, musiki, mimari ve dekor arasindaki tezadi da ortaya
koyar. Demek oluyor ki roman, milli degerlerle, kozmopolit cevreler ve degerler arasindaki gatismay1 ortaya koymak

maksadiyla yazilmistir.

Secilen ii¢ romanin kurgusunda yer alan 'biz'i ve 'Gteki'ni temsil eden karakterlerin genel 6zelliklerine
deginildiginde:

Dogu tipi erkek, diiriistliigi nedeniyle zar zor gecinen bir kiiciik burjuva aydimidir. Buna karsilik Batili tip ya Osmanl

biirokrasisinin iist tabakasindan zengin bir ailenin halktan kopmus oglu ya da vurguncu tiiccar smifindandir. (...) Ne

budaladirlar ne de giiliing. Bat1 zihniyetinin {iriinii olan kisilikleri ve dolayisiyla onlar1 giiglii kilan yetenekleri vardir. Hirsli,

atilgan, iradeli, tuttugunu koparan adamlardir, ama ayni zamanda bencil, gikarci, yalanct ve sahtekarlardir. Bunlarin

romandaki rakipleri Fahri, Nihat, Sinasi (...) ise idealist, yurtsever, diiriist, geleneklerine bagli, duyarl genglerdir, ama hirslar1

yoktur, miitevekkil, hayalci, i¢lerine doniik ve beceriksizdirler. 3!

Peyami Safa yarattig1 bu iki ayri grup ile aslinda Dogu-Bat1 arasindaki fark: gostermeye ¢alismaktadir. Ve

bu iki grup arasinda yazar olarak her zaman dogunun yaninda yer almaktadir.
Sonug¢

Peyami Safa'min Sizde Kizlar, Mahser ve Fatih-Harbiye adli romanlarina bakildifinda; romanlarin
kurgusunda yer alan karakter ve mekanlar araciligiyla “biz” ve “Oteki” kavramlarinin yazar tarafindan okuruna
iletmek istedigi mesaj icin kullanilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Incelenen romanlarmn, yazarin sahip
oldugu milli ve ahlaki degerleri igerdigi ve okura bu kurgu dogrultusunda adeta “dogru” tarafi gostermek igin
caba sarf ettigi sOylenebilir. Peyami Safa’nin roman anlayis: degerlendirildiginde; yazarin eserlerinde ve baska
yazarlar ile girdigi kalem kavgalarinda yazarin durusunun daha muhafazakar ve milli degerlere olan baglilig:
goze carpmaktadir. Yazarin farkli tarihlerde yazmis oldugu Soézde Kizlar, Mahger ve Fatih-Harbiye adli

romanlarinda “biz” ve “Oteki”nin temsil ettigi iki kutup dikkatleri ¢ekmektedir. Bu kutuplar donemin edebi
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anlayisina paralel olarak yanlis batililasmay1 temsil eden ziippe tipin karsisina yerli ve milli degerleri gozeten
tiplerin islenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Yazarin se¢mis oldugu karakterler, tipler ve mekanlar bu iki kutbun
anlayisina uygun olarak secilmistir. Bu noktada Tanzimat donemi edebiyatindan beri kullanilan yanhs
batililasma, modern olmak i¢in kendi 6z degerlerini hice sayan bakis agis1 Peyami Safa’nin edebi anlayisinda da
agiga cikmaktadir. Her ti¢ romanda “biz”in karsiliginda erdem ve ahlak sahibi insanlar, Miisliiman Tiirklerin
oturduklar1 semtler ve Dogu vardir. Her {i¢ romanda “6teki”nin karsiliginda medenilesme ¢abasinda kimliklerini
yitirmis ve geleneklerinden uzaklagmis insanlar, genellikle yiiksek tabaka ve gayri Miislim vatandaslarin
oturdugu semtler ve Bat1 vardir. Ve yine her ii¢ romanda 'biz' ve '6teki' arasinda kadin karakterler aracilig: ile
yasanan bir ikilem s6z konusudur. Esasinda kadinlarin yasadig: bu tereddiit oldukga dikkat cekicidir, zira yazar
hep kadin karakterler {izerinden boyle bir tereddiidii okura yansitir. Erkek karakterler ¢ok keskin bir bigimde ya
“biz” kutbundadir, ya da “6teki”. Ama kadin karakterler oncelikle hep “6teki”nin, Bati'nin cazibesine kapilip, o
renkli hayatin icinde yer almak istedikten sonra, yazarin bakis agisiyla dogru yolu bulup kendi toplumunun
degerlerine sahip olan “biz” kutbundaki erkek karakterlerin yaninda yer almaktadir. Kadin karakterler eserlerde
Dogu-Bat1 arasinda adeta bir koprii vazifesi iistlenmislerdir. Bu hususta dikkati ¢eken bir nokta, iki kiiltiir
arasinda tereddiit yasayan kadinlara bicilen ahlakli olup — olmama roliidiir. Kadinlar eserlerde ahlak kemeriyle
siirekli olarak belirli bir kalibin i¢cinde kalmaya zorlanmistir ki bu zorunluk yazar i¢in dogru ve mutlaka olmasi
gereken bir durumdur. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rolleri agisindan yazarin segilmis olan bu eserleri baska

bir calismanin konusu olabilir.

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.
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FRANK WEDEKIND’IN “ILKBAHAR UYANISI” ADLI ESERINDE
EGITIM iZLEGI

EDUCATION THEME IN THE WORK “SPRING AWAKENING” OF FRANK

WEDEKIND

Abstract: Frank Wedekind (1864-1918) is one of the most famous writers and theater figures of the German
Empire, who profoundly influenced the end of the 19th century and the beginning of the 20th century with his
different personality and colorful thoughts, revealing the extremes, quirks and adventurous aspects of life.
Because of his extremist tendencies, he is considered a scandalous artist by some of his contemporaries as well
as the German Empire. Wedekind, who is extremely open to interpretation and has a versatile artist
personality, is considered among the pioneers of the period due to the innovations he brought to the theater
and the modern ideas he advocated. He criticizes society in general in his works. In his work "Spring
Awakening", for the first time, he writes about a tragedy that occurs from the problems of children. The
essence of this tragedy is the unconscious education of children as a result of wrong education, the backward
norms of the school system, the petty world of the bourgeois class that is not open to innovations, and
particularly the sexuality that has been turned into taboo. In this work, Wedekind expresses the way of
education and child-rearing, which he disliked and criticized constantly, the indestructible taboos of the
period, that he remained an old society as a society and that no steps were taken towards enlightenment. To
this end, he tries to show how the social norms of his time appear from the outside in the conversations
between teenagers and in the interaction between parents and children. Using social criticism skillfully,
Wedekind reflects the social discourse of the period on the stage through the dominant education
understanding both in the family and in the school. Thus, it makes this discourse transparent, looks at it from
an outside perspective, and makes its dark sides visible. At the point of making inferences, it clearly reveals
the tragic consequences of not obeying social rules and expectations through young characters. These young
people suffer seriously from the attitudes and behaviors of their parents, who are constantly waiting for
success and who want to raise themselves within the framework of bourgeois morality, as well as from the
attitudes of the educators in the school and the traditional methods they apply in terms of education. These
young people, who cannot bear the social pressures under the name of education, become victims of this
wheel created by their families, schools and teachers, knowingly or unknowingly. The aim of our study is to
shed light on this work, within the framework of these issues, at the end of the 19th century (Fin de siecle) and
the beginning of the 20th century.

Keywords: Frank Wedekind, Spring Awakening, Education, Tragedy, Taboo.

Ozet: Frank Wedekind (1864-1918), yiizyil doniimiinii farkli kisilik yapist ve renkli diisiinceleriyle derinden
etkileyen, hayatin ug¢ noktalarini, acayipliklerini ve macerali yanlarmi gozler oniine seren, Alman
Imparatorlugu'nun en {inlii yazar ve tiyatro adamlarindan biridir. Asiriliga kagan egilimleri sebebiyle hem
kimi cagdaglari hem de Alman Imparatorlugu tarafindan skandallarla dolu bir sanatgi olarak addedilir.
Yoruma son derece agik, derin ve ¢ok yonlii bir sanatq kisiligine sahip olan Wedekind, tiyatroya getirdigi
yenilikler ve savundugu modern fikirler sebebiyle dénemin Onciisiidiir. Eserlerinde genel olarak topluma
yonelik elestirilerde bulunmaktadir. “flkbahar Uyarnig1” (Friihlings Erwachen) adli eserinde de, ilk kez
¢ocuklarin sorunlarindan meydana gelen bir trajedi kaleme alir. Bu trajedinin 6ziinii, ¢ocuklarin bilingsizce
yetistirilmesi sonucu ortaya ¢ikan yanlis egitim, okul sisteminin geri kalmis diizgiileri, dar kafali burjuva
smifinin kiigiik diinyas1 ve 6zellikle tabu haline getirilmis cinsellik gibi konular olusturmaktadir. Wedekind
bu eserinde, yasadig1 dénemin begenmedigi ve siirekli elestirdigi egitim ve ¢ocuk yetistirme seklini, dénemin
yikilmaz tabularini, toplum olarak eskide kalindigim ve aydinlanma yolunda hi¢bir adim atilmadigini dile
getirir. Bunun igin gengler arasindaki sohbetlerde ve ebeveynler ile ¢ocuklar arasindaki etkilesimde zamaninin
sosyal normlarmin digsaridan nasil goriindiigiinii gostermeye calisir. Toplumsal elestiriyi ustaca kullanan
Wedekind, hem ailedeki hem de okuldaki egemen egitim anlayis1 iizerinden doneminin toplumsal s6ylemini
sahneye yansitir. Boylece bu sdylemi seffaf hale getirir, ona disaridan bir bakis acistyla bakar ve onun karanlik
yanlarin goriiniir kilar. Cikarim yapma noktasinda toplumsal kurallara ve beklentilere uymamamn ne gibi
trajik sonuclara sebebiyet verdigini geng karakterler {izerinden agikca gozler Oniine serer. Bu gengler, siirekli
basar1 bekleyen ve kendilerini burjuva ahlaki cercevesinde yetistirmek isteyen ebeveynlerinin tutum ve
davranislarindan, ayrica okuldaki egitimcilerin yaklasimlarindan ve egitim anlaminda uyguladiklar
geleneksel yontemlerden ciddi acilar cekerler. Egitim adi altindaki toplumsal baskilari kaldiramayan bu
gengler, bilerek ya da bilmeyerek, bu ¢arkin — aile, okul, &gretmenler - kurbani olurlar. Calismamizin amaci,
bu konular gercevesinde 19. yiizyilin sonuna (Fin de siécle) ve 20. ylizyilin bagina 1s1k tutmaktir.

Anahtar Kelimeler: Frank Wedekind, Egitim, Trajedi, Tabu.
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Calismamiz, 19. ylizyilin sonu (Fin de siecle) ile 20. yiizyilin basinda meydana gelen ve Yiizyil
Dontimii (Jahrhundertwende) diye tabir edilen egitim sistemindeki sorunlar1 ele almaktadir. Sadece
okulda verilen egitim sorunlarini degil, ayn1 zamanda egitimin ilk bagladig1 yer olan ailedeki sorunlar1
da igermektedir. Bu sorunlar, toplumun iginde bulundugu dénemle ilintili bir sekilde verilmektedir.
Okuldaki ve ailedeki egemen egitim zihniyeti, adeta toplumun ve iktidar erklerinin diisiince yapilarmi
yansitmaktadir. Alman yazar Frank Wedekind de (1864-1918) egitime yansiyan bu sorunsal, bir ¢cocuk
trajedisi olan Ilkbahar Uyams: adli eserinde sosyal iliskiler, tabular, aydinlanma sorunlari, otoriter
egitim, sorumsuz egitimciler ¢ercevesinde ergenlige adim atmis gengcler {izerinden siddetli bir sekilde
elestirmektedir.! Wedekind bu tutumuyla yiizyil doniimiinde artik karsiifini bulamayan egitim
seklini ve ytizyillardir toplumda kok salmis tabular: yitkmak ister.

Calisma igin hem Almanca hem de Tiirk¢e kaynaklardan olusan bir literatiir taramas1 yapilmis
olup eserin orijinalinde kavram ve anlam bakimindan 6nem arz eden bazi kelimeler Almanca olarak
kullanilmistir. Yiizyill dontimiinde var olan egitime dair sorunlarin panoramas: ele alinip Frank
Wedekind ve eseri [lkbahar Uyanis: ile ilgili bilgiler verilmistir. Eser, hem ailede hem de okuldaki yanlis
egitimin kurbanlar1 olarak iki boliimde incelenmistir. Arastirma siirecinde metin odakli ve yorum

bilimine dayali inceleme yontemlerine bagvurulmustur.
Yiizyil Déniimiiniin Alman Toplumuna Egitsel Izdiisiimii

Alman toplumunda egitim, 19. yiizyila kadar tamamen kilise tekelinde sekillenmistir, bilim de
bu gergevede belirli kistaslar i¢inde yorumlanmak zorunda birakilmistir. Bu zamana kadar toplum, bu
dini dogmalar diinyasinda bir seyler istemeye hakki olmayan insanlar toplulugu olarak goriilmiis ve
insanlar biitiin ugruna ferdin ve ferdiyetciligin feda edilmesine mahkiim edilmistir. Insanin gerek
bedeni gerek ruhu siirekli din adamlarinin baskisi altinda tutulmustur.?

Bu davranis sekli, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarina kadar, bir diger ifadeyle ““reformcu
egitim akimlar1”® ortaya c¢ikana kadar, Almanya’da fikir ve egitim diinyasinin stirekli kilise ile ¢atisma
halinde olduguna isaret etmektedir. Antik Yunan’da baglayan egitim ideali, 19. yiizyila kadar cesitli
yontem ve metotlarla uygulanmistir.* Kilise monopoliinde uygulanan “egitim yontemleri (yasaklama,
korku ve azarlama, dayak) ve egitim hedefi (yetinme, tevazu, alcakgoniilliiliik, ¢caliskanlik) Ortagag’in
feodal toplumundaki insanin bagkalar: tarafindan belirlenen egitimini gostermektedir.”’s

Bu baglamda 19. yiizyil, Alman toplumu i¢in hem kiiltiirel hem de politik ve sosyo-ekonomik
gelismeler acisindan 6nemli bir yere sahip olan endiistri ¢agidir. Alman toplumu bu yiizyila kadar
hem o6zgiir bir birey olamamis hem de Hristiyanligin dini dogmalar1 altinda yasamuistir, ancak bu

yluzyilla birlikte toplum, egitim de dahil olmak tiizere tiim alanlardaki baskilardan kurtulma

1 Bu aragtirma, Kocaeli Universitesi tarafindan 28-29 Mayis 2021 tarihinde diizenlenen 1. Lisansiistii Sosyal Bilimler Sempozyumunda 6zet
metin olarak yer alan bildirinin genisletilmis halidir.
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miicadelesine girmistir. Alman toplumu teknoloji ve endiistrilesmenin getirmis oldugu sehir hayatr ile
kendini bulma arayisina girmis ve ylizyillardir kabul goren normlara karsi ¢ikmis, dolayisiyla
Hristiyanlik dininin inanglar1 ile ¢atismistir. Bu ytiizyilda yeni nesil, devletin ve kilisenin etkisinde olan
egitime tabi tutulmak istenmistir, bu sebeple okul ve egitim arasinda biiyiik sorunlar boy gostermistir.
Toplum ¢6ziim yolunda egitim ve okuldan bekledigini bulamamus, her ikisi de toplumun yaninda yer
almamistir. Bu da beraberinde sanayilesmenin getirdigi kapitallesmeyle birlikte daha da tepkisel
savlara sebebiyet vermistir. Denenen bu tepkisel savlar, sorunlar1 daha da karisik bir hale getirmistir.
Sonug olarak otoriter devlet, kilise ve okul is birligiyle eski diislince tarzindan devam edip, egitimi
dindar ve iyi vatandas olma tizerine kurulu geleneksel egitim yonteminde siirdiirmiistiir. Bu egitim
tarziyla burjuva egitim ahlaki, toplumda agirhigini korumaya devam etmistir. Ancak kapitalist
donemde yeni neslin beklentilerini karsilayamamuigstir.® Dolayisiyla nesiller arasi bir kopukluk
meydana gelmistir.

Burjuva ahlakinda ¢ocuk yetistirmenin en biiyiik amaci, ergenleri ahlaki olgunluga ve erdeme
ulastirmaktir. Cocuk, sonradan olusabilecek ayartilmalara, yoldan ¢ikarilmalara ve seytani durumlara
karg1 koyabilmek igin erken yasta bilingli bir hale getirilir. Cocuklarin dogal icgiidiileri olabildigince
baski altinda tutulur.” Ergenlere bu iggiidiileri bastirarak kendilerine hakim olmalar1 6gretilir.
Cocuklar ve yetigskin adaylari, ahlaksiz diistincelerden korunmak igin cinsellikten ve cinsi konularda
konusmaktan miimkiin oldugu kadar uzak tutulur.

Burjuva egitim ahlakinda cinsiyet rolleri 6n plandadir. Ebeveynler cocuklarina -6zellikle
erkeklere- daha sonraki mesleki yasamlarinda ve toplumda iyi bir konum elde edebilmeleri igin
miimkiin olan en yiiksek egitimi vermeye calisirlar. Zira egitim ile itibar es degerdir. Egitim, gelecekte
ailenin reisi olacak erkekler icin ¢ok daha onemlidir. Kadinlar ise genel itibariyle erkeklerin himayesi
altindadir. Kadinin rolii, esinin denetimi altinda ona hizmet etme, bagliligiyla erkegin mirasmi, yani
soyunun devamini siirdiirme, iyi bir anne (Mutter) ve ev hanimi (Hausmdiitterchen) olma {izerine
kuruludur. Bu baglamda geng kizlar igin var olan egitim idealleri, hiinerli, agirbash ve utanga¢ olmak
iken, erkekler i¢in okuyup iyi bir is ve konum elde etmektir.® Bagka bir ifadeyle, erkekler giiciin, azmin
ve etkinligin temsilcisiyken kadinlar zayifligin, pasifligin, tevazunun ve fedakarligin temsilcisidir.’
Toplumda, bilhassa ergenlerin {izerinde hissedilen bu baskilar1 dogru bulmayan Frank Wedekind,
dénemin tiim bu sosyo-ekonomik ve egitsel izdiistimiinii [lkbahar Uyamst adli eserine yansitarak cagi
ve toplumu elestirmistir.

Frank Wedekind ve Caga Aykir1 Diisiinceler

Frank Wedekind, Alman edebiyat: tarihinde 1890-1920 yillar1 arasin1 kapsayan donemin — Yiizyil
Dontimii Edebiyati'nin- 6nde gelen temsilcilerindendir. Sanatin gesitli dallarinda eser veren Wedekind,
ozellikle tiyatro yazarligr ve aktorliigti konusunda on plana ¢ikar. Her ne kadar hantal ve agir bir
oyunculuk sergilese de, elestirmenlerce oyunlarini en iyi kendi yorumlayabildigi, metinlerde gegen

duygu ve diisiinceleri izleyiciye en iyi kendi aktarabildigi goriisii hakimdir.'



KARE- International Journal of Comparative Literature: e-ISSN: 2536-4596

Cok yonlii bir sanata kisiligine sahip olan Wedekind, bir¢ok yonden ¢agdas yazarlardan ayrilir.
19. yiizyilin sonunda ¢ogu yazar, egitsel ve toplumsal sorunlar: dile getirmekten imtina ederken, Frank
Wedekind egitim sisteminde ve toplumda vuku bulan yanlis normlar1 ve tabulari1 dile getirme
cesaretini gostermistir. ““Wedekind sahne iizerinde toplumsal analizler yaptigi gibi; toplumda
degismez kabul edilen ahlak degerlerini tartismaya agmus, tabularla alay etmis ve {istiin yetenekle
kullandig1 sahne diliyle yeni 6nerilerde bulunmustur.”!

Wedekind, savundugu diisiinceler sebebiyle siddetli elestirilere ugramistir. Wedekind'in
eserlerine yansiyan diisiinceler, Wilhelm burjuvazisinin bozulmuslugundan ve onun toplumdaki
hayat1 yok eden tavirlarindan kaynaklanmaktadir. Bu yiizden Wedekind, [Ikbahar Uyanis: adli eserini,
darkafaliligin (kiiciik burjuvazinin) sembolii olarak gordiigii Alman realizmine (Realismus) kars:
kasitll bir sekilde yazmustir.? Wedekind eserde bireyler iizerindeki trajik etkilere deginmistir ve
koklesmis tabulari elestirerek Alman imparatoru II. Wilhelm donemindeki kati cinsel ahlaka karsi
¢ikmustir.

Burjuva toplumunun ahlaki tabularmi ihlal eden Wedekind, Wilhelm iktidariin uyguladig
sansiire maruz kalmustir. Ilkbahar Uyans1 adli oyununu sergilemek igin gesitli girisimlerde bulunsa da
basarili olamamustir. Yirmi alt1 yagindayken yazdig1 oyununu on alt1 yil sonra, yani 1906 yilinda, icra
etme firsati bulmustur. Bu siiregte doniistimler yasanmaya baslamistir. Yiizyil dontimiinden 6nce ve
sonra, Avrupa’da yasamin her alaninda, en azindan egitimliler arasinda farkindalik yaratan koklii
degisiklikler meydana gelmistir, insanlar eski bir donemin sonunda, “Fin de siecle”da ve yeni bir
¢agin, ,“Modernite”nin baslangicinda yasamislardir.'

Frank Wedekind, sansiiriin getirdigi kisitlamalardan ciddi bir sekilde etkilense de, 1906-1914
yillar1 arasinda donemin en ¢ok ragbet goren oyun yazarlarindan biri olmustur. Ciinkii artik riizgar
tersten esmeye baslamistir. “Kamuoyunda iklim degismisti. Yiizyll doniimiinden bu yana genglik
hareketleri, genglerin problemlerinin (cinsellik ile ilgili olanlar da dahil) alenen giindeme getirilmesine
zemin hazirlamigti. 1906 yili, halkin belleginde bu problemlerin agi$a c¢ikarildigy yil olarak kabul
edilmektedir.”** Wedekind, bu yil itibariyle sansasyonel basarilara imza atmistir. Kendisinin de
‘Maskeli Bay’ karakteriyle boy gosterdigi ilkbahar Uyams: adli tiyatro oyunu, repertuvarda yirmi yil
kalarak Wedekind'i tinlendirmistir.!5

Wedekind, geleneksellik ya da dogallik karsitliginin temsilcisi olmustur. Eserlerinde natiiralizm
tslup agisindan degil, 6z bakimindan kendini hissettirmektedir.’® Naturalizmi asmay1 hedefleyen
Wedekind, natiiralizmi ¢ikis noktas1 olarak goriir. Hayatin gerceklerini, oldugu gibi, itici yanlarini da
alarak, kriminal, patolojik yanlariyla ve temele inerek konu edinir.”” Insan1 6ncelikle bir tabiat yaratig1,
yani biyolojik bir varlik olarak gormesi, onun natiiralist yoniinii 6ne ¢ikartir. Ancak tislup s6z konusu
oldugunda eserlerinde verimli olan ani, etkinin en yogun saglandigi manzaralar1 sahneye koyar.
Nattiralistlerin derli toplu ve 6lgiilii gizgilerine karsilik, Wedekind, agisini belli yonlere gevirmistir.
Natiiralistlerin aksine hayatin bir kesitini degil, hayatin u¢ noktalarmni, garipliklerini ve zirvelerini
sergilemeyi sever.’® Bu yoniiyle eserleri “dogalligin tiim tuhafliklar1 sanki ugup gitmis”" gibi bir his

uyandirir. Ozellikle bu tiyatro oyunu, “kendisini Naturalizm’den ayiran edebiyat baglaminda ¢igir
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acicl bir eser”’? olarak kabul edilmektedir. Asirilig1 seven Wedekind icin, ekspresyonizmin temellerini

atmis ve ekspresyonist yazarlarin dnciisii olmus denilebilir.
Tlkbahar Uyanis1

Ilkbahar Uyamisi, 1890 sonbahariyla 1891 Paskalyasi arasinda yazilmistir.’2t Baghk ilk
okundugunda insanda ilkbahar ile ilgili olumlu c¢agrisimlar yaratir, insan1 yasamaya tesvik eder.
Ancak igerik okundukga aslinda eserin bir ¢ocuk trajedisi (Kindertragddie) oldugu anlasilir.

Uc perdeden ve toplamda on dokuz sahneden olusan bu eser, “agik bigcim”?? tarzinda sahnelenen
bir nesir trajedidir. Bu oyunun tipik 6zelligi, tek bir ana hikayenin olmamasidir. Boliimler arasindaki
baglanti ancak dikkatli bir analizle kavranabilir. Hikaye farkli zaman dilimlerinde ve yerlerde
gerceklesir. Yine, ¢ok sayida insan olmasi bu tarz tiyatro oyununun karakteristik bir ozelligidir. Bu
tiyatro oyunu “agik bicim esnek, oynak, degiskendir. Parcalar ve Ogeler yer degistirebilir, kimi kez
sonsuz sayida olanaklar tagiyabilir, [..].”? Tim bu Ozellikleri Ilkbahar Uyamsi’nda gormek
miimkiindiir. Ayrica eserin basindan itibaren fantezi agirlikli ve humor bir anlatim gsekli kendini
gosterir.

1891 yilinda tamamlanan bu eserde gelisen cinsellik, okul baskis1 ve her seyden 6nce yetiskinler
tarafindan bu sorunlarla yalniz birakilma duygusu gibi ergenlik sorunlar1 ve deneyimleri sahnelenir.
Bu eser, yazarin gergek yasam deneyimlerinden olusan otobiyografik bir eserdir. Wedekind, bu eseri
yazma ilhamini kendisinin ve sinif arkadaslarinin lisede yasadig: olaylardan alir. Bunu da su sekilde
ifade eder: ““Yazmaya herhangi bir plan yapmadan, hosuma giden seyleri yazma niyetiyle basladim.
Plan tgilincii sahneden sonra olustu ve bunlar kendi deneyimlerimden ya da okul arkadaglarimimn
deneyimlerinden bir araya getirildi. Hemen hemen tiim sahnelerdeki hadiseler gercektir.”?

Bu cocuk trajedisi “bireyselligin [..] Prusya-Alman egitim sisteminde nasil yok edilmeye
calisildigini”’? ele alir, ayrica 1890’larda yasayan ¢ocuklarin ergenlik problemlerini, onlarin kendilerini
anlamayan anne-baba ve 6gretmenlerin elinden gektiklerini isler.”” Eserde 6zellikle, egitimin genglere,
yani yeni nesle aktarilmasi, egitim yoluyla aktarilan kiiltiiriin onlar1 ne derecede tatmin ettigi ve
nesiller arasindaki bagin egitsel seviyede ne kadar saglam oldugu arastirilmaktadir. Yazar, aile ve okul
gibi iki basat toplumsal kurumu 6n plana ¢ikarip onlarin genglere ne verdigi ve onlar1 ne derecede
gercek yasama hazirlayabildigi noktasinda irdeleyip okulun ve egitim kadrosunun i¢inde bulundugu
durumu hicivli bir sekilde ortaya koyar.?

Ilkbahar Uyams: adl tiyatro oyunu, temelde 14 yasinda olan ii¢ gengteki — Moritz, Wendla ve
Melchior- ilk cinsellik intibahini sergiler ve toplumdaki yikilmaz sanilan tabular1 yok etmeye caligir.
Oyun sadece bu iig karakterin hayatina odaklanmaz, ayni zamanda ergenlik sorunlarini da anlatir. Ug
geng, verilen yanlis egitimin kurbanidir. Bahsi gegen egitim, sadece okulda verilen egitim degildir.
Wendla, Wilhelm doénemindeki burjuva ailelerinin cinsellige diismanca bakmas: ve ailesinin cinsi
konulardaki eksik ve yanlis bilgilendirmesi karsisinda yasadig1 bir olay sonucunda kiirtaj olur ve

yasamini yitirir. O donemki egemen egitimin sert gorev anlayisi karsisinda ¢ok zorlanan, {irkek ve
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melankolik yaradilish Moritz, sadece okul basarisina odaklanan ailesinin baskilarina dayanamayarak
intihar eder. Annesi tarafindan rasyonalist ve toleransli bir sekilde yetistirilen, problemsiz bagimsiz
¢ocuk Melchior ise 1slahevine gonderilir.? Eser, bu {i¢ karakterin tizerine kuruludur.

Ailedeki Yanlis Egitimin Kurbanlar1

Oyunun ilk sahnesi, anne-kiz arasinda gegen bir konusmayla baslar. Wendla daha on dort
yasinda bir kiz ¢cocugudur ve dogum giinii gelmistir. Annesi Bayan Bergmann, dogum giinii hediyesi
olarak kizina uzun bir elbise diker. Ancak Wendla elbisenin daha kisa olmasini ister. Cocugunu dis
diinyadan gelebilecek tehlikelere karsi korumak isteyen anne, elbiseyi uzatarak kizimi yetiskinler
diinyasina hazirlamak istemez ve toplumun kisitlayici adetlerinden kurtulmak isteyen kizina kars:
tolerans gostermez.*® Bayan Bergmann burada adeta doga kanunlarina ve gelisim evrelerine karsi
gelerek masum kizinin ¢ocuk olarak kalmasini arzular. “Ne diyecegimi bilemiyorum. Su halinle
kalmani bende ¢ok isterdim ¢ocugum.”3! Ancak Wendla hediye edilen gecelik bozuntusundan hig

memnun degildir.

WENDLA: Bu kadar uzun yapacagini bilseydim, hig bile on dort yasima basmazdim [...]

BN. BERGMANN: [...] Senin yasindaki kizlarin hemen hepsi sopa gibi, hantal, hi¢ gelismemis. Ama sen, tam tersi. — Hele otekiler
gelismeye bagladiginda, kim bilir sen ne olacaksin.

WENDLA: Kim bilir belki de artik hi¢ olmayacagim.3?

Wendla daha 14 yasinda olmasmna ragmen, son ciimlesiyle ¢liime atifta bulunmaktadir. Bayan
Bergmann, kizinin sarf ettigi son climleden korkar ve bunun {izerine kizini Oper, ona sevgi
gosterisinde bulunur. Burada Wendla'nin hormonal ve fiziksel degisiklikleri ile ergenlik ¢aginda
meydana gelen olgunlasma siireci hakkinda higbir fikri olmadig1 da ortaya ¢ikar.

Wendla, ergenlik siireci ile birlikte artik cevabii bulamadigi sorularin pesine diiser. Bu
durumda en iyi arkadasi, ona kilavuzluk edecek kisi annesidir. Wendla annesiyle artik sadece yakin
duygular1 iizerine konusmay1 degil, ayn1 zamanda kafasindaki tiim sorularin tamamen aydinliga
kavusturulmasin ister. Aydmlatilmayan her an, onun igin biiyiik bir eksikliktir. Wendlanin ablasi
tiglincii ¢ocugunu dogurmustur ve Wendla bunun nasil oldugunu 1srarla annesi Bayan Bergmann’dan
ogrenmek ister. Bayan Bergmann ise bunu 14 yasma gelmis kizimna, biiyliklerinden gordigii ve
kendisine miras olarak kalan anlayisla, yani ‘leylek hikayesi’ ile aciklar. Wendla saftir, lakin kiigtik

¢ocuklar i¢in olan bu hikayeye inanacak yast ¢coktan gegmistir.

BN. BERGMANN: Wendla, diin gece leylek Ina’nin yanindaymis, ona kiigiik bir oglan gocugu getirmis.

[...]

WENDLA : [...] - Iki buguk yildir evli bir ablam var, ben de iste tiglincii kez teyze oluyorum, ama biitiin bunlarin nasil oldugu
hakkinda en ufak bir bilgim yok... Kizma annecigim, kizma! Bu diinyada senden baska kime sorabilirim ki bunu! Liitfen
sevgili annem, sdyle bana! Anlat giizel annecigim! Kendimden bile utaniyorum. Ne olursun anne konus! Boyle seyler sordum
diye azarlama beni. Yarut ver bana - nasil oluyor? — Herhalde on dort yasimda hala leyleklere inanmami ciddi ciddi

bekleyemezsin benden.?
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Tim bu 1srarlara ragmen Bayan Bergmann cinsi konulardaki asir1 utangagligini yenemez. O
zamanlar burjuva toplumunun ahlaki yapisinda, kisinin kendini 6zgiirce ifade etmesi agir bir ahlaki
sug olarak goriilmektedir. Bayan Bergmann kizinin israr1 iizerine, istemsizce, kizinin hazin sonunu
hazirlayacak korkung yontemlerden birini kullanmaya karar verir. Bunun igin bile kendisiyle,
toplumun yikilmaz tabulariyla ve Tanri ile bir miicadele igine girer ve sonunda cinsi konu tizerine su

yanlis ve i¢i bog agiklamay1 yapar:

BN. BERGMANN: Insanin bir ¢ocugu olmasi igin- 6nce erkegi- evlendigi erkegi... agkla sevmesi gerekir, sevmesi dedim ya,
yani bir erkegi sevebilecegi kadar sevmesi gerekir! Onu tiim kalbiyle 6yle ¢ok sevmesi, 6yle ¢ok sevmesi gerekir ki, sozle

anlatilamaz bu, senin bu yasinda heniiz sevemeyecegin bir sekilde erkegini sevmesi gerekir Wendla... Artik biliyorsun iste.3*

Wendla, ““Peki hepsi bu mu?’% diyerek hayal kirikligia ugradigini annesine belli eder. Her ne
kadar annesi onu istedigi gibi aydinlatmasa da annesinin sozleri onun igin kutsaldir ve konuyu
kapatir, bu konuyla ilgili bagka bir soru sormaz ve cinsellik iizerine var olan bilgiler igerisinde bilgisiz
kalmaya devam eder. Ergenlik donemin getirdigi erotik duygular1 ve cinsel uyanig1 zaten hisseden
¢ocuksu Wendla, evlenmeden bir samanlikta Melchior tarafindan igfal edilerek hamile birakilir.
Annesinin i¢i bos sozlerle yaptigi agiklamay: esas alan Wendla'nin istemeden ve bilgisizce hamile
kalmasi, oklari, tamamen gerekli ve dogru bilgilendirmeyi yap(a)mayan annesine gevirir. Ayrica bu
durum anne-kiz arasindaki iligkinin boyutunu da gézler dniine serer. Isin 6ziine indigimizde bu olaym
miisebbibi, kizina gerekli ve dogru bilgilendirmeyi yap(a)mayan Bayan Bergmann'dir. Bayan

Bergmann da buna, kendisinin uydurdugu iyi niyetli bir yalanin sebep oldugunu anlar.

WENDLA: Ama boyle bir sey olamaz ki anne. Heniiz evli degilim ben...

BN. BERGMANN: Tanrim, ulu tanrim — mesele de bu ya, sen evli degilsin! 1§in korkuncu da bu ya!- Wendla, Wendla, ne
yaptin Wendla!

WENDLA: Tann bilir ya, ne oldugunu bilmiyorum! Samanlikta yatiyorduk... Annecigim, yeryiiziinde senden baska hig

kimseyi sevmedim ki ben.

BN. BERGMANN: Canim benim —

WENDLA: Anne, neden bana her seyi sdylemedin?!3

Wedekind, Bayan Bergmann figiiriinii, tipik kii¢iik burjuva toplumunun temsilcisi olarak
canlandirmaktadir. Bu toplumda Wendla'min gayri mesru bir ¢ocuk beklemesi, tiim aile i¢in utang ve
hor goriilme anlamina gelir. Dolayisiyla Bayan Bergmann’da burjuva ahlaki agir basar ve kizini kiirtaja
zorlar. Wendla kiirtaj sonras: kan kaybindan o6liir. Bu zor durum, hakim olan ahlakin nasil kolayca
ahlaksizliga doniistiiriilebildigini gostermektedir. Bayan Bergmann, kizi Wendlanin hem
hamileliginden hem de oliimiinden sorumludur. Cocuksu saf Wendla, annesinin kurbanidir, daha
dogrusu genglerin miimkiin oldugunca uzun siire cinsellik ile ilgili bilgisiz kalmalarma sebep olan tiim
toplumun kurbanidir. Oldiikten sonra bile, Wendla hala yalanlarin kurbani olmaya devam eder, mezar
tasinda “0liim nedeni kansizlik”’% yazar.

Toplumda ahlaki degerlere verilen 6nem, eserin her boliimiinde ortaya konmaktadir. Bu

baglamda o6zellikle kiiciik burjuva toplumunda kiz ¢ocuklar: {izerinde ¢ok biiyiik bir baski mevcuttur.



KARE- International Journal of Comparative Literature: e-ISSN: 2536-4596

Wendla'nin oliimii bu tezi fazlasiyla dogrulamaktadir. Hatta yan karakterler Martha ve Thea
ailelerinin baskici tavirlarindan o kadar bunalirlar ki, mevcut egitim yontemlerine kars: ¢ikarak, bir
giin c¢ocuk sahibi olurlarsa ailelerinin kendilerine uyguladiklar1 tutum ve tavirlari onlara

sergilemeyeceklerini, onlar1 daha 6zgiir birakacaklarmni ifade ederler.

MARTHA: [...] - Eger giiniin birinde ¢ocuklarim olursa, onlart bahgemizdeki yabani otlar gibi biiyiimeye birakacagim. Kimse
ugrasmaz yabani otlarla, onlar da dyle biiyiik, 6yle kalin oluyorlar ki.- Oysa giiller, 6zel boliimlerde, 6zel ilgiyle, zar-zor ¢igek
agryorlar.

THEA: Cocuklarim olursa, onlar1 bastan asag1 pembe giydirecegim. Pembe sapkalar, pembe elbiseler, pembe ayakkabilar. [...]

Gezmeye ¢iktigimda da, onlarin 6niim sira kosusturmalarina izin verecegim.

Bu diisiinceler aile baskisinin, c¢ocukluklarmi ve gencliklerini yasayamayan geng insanlar
tizerinde ne kadar etkili oldugunu gozler oniine sermektedir. Ancak her birey bu baskilar1 kaldirma
noktasinda ayni giicte olmag icin kimi intihar ederek kimi de evi terk ederek ailelerine bir tepki
gostermistir. Toplumda kok salmis tabular, gencecik insanlarin kendi ruh ve bedenlerinden

kopmalarina sebep olmustur.
Okuldaki Yanlis Egitimin Kurbanlar1

Eserin yazildigt donem (1890-1891) itibari ile egitim, saygmhgin ve refahin temsilcisi
sayillmaktadir. Kapitalist hayatin geregi olarak aileler ¢ocuklarini egitime yonlendirmislerdir ve
dolayistyla ¢ocuklardan beklentiler iist seviyeye g¢ikmistir. Cocuklar da bu beklentilerin farkinda
olduklar: icin kendilerini zorlayarak derslerine siki sikiya sarilmiglardir. Zira o donemler Alman
genclik egitiminin amaci, “/0zglir aydinlar degil, yasami tam bir netlikte idrak edebilmek icin yasamin
uzaginda duran bilginler, bilim insanlar1 yetistirmektir.”* Bu egitim felsefesi de beraberinde ezbere
dayal1 ve otoriter bir egitimi getirmistir. Okullar kuru bilgilerin yiiklendigi egitim kurumlar1 olarak
goriilmiis, gorevi de, gengleri gercek hayata hazirlamak yerine, onlara yaris at1 6zellikleri kazandirmak
olmustur.

Eserde Wendla Bergmann’in yani sira Melchior ve Moritz Stiefel adinda iki ana kahraman daha
bulunmaktadir. Bu iki geng, yazar tarafindan zit karakterler olarak donatilmistir. Melchior, ¢ok iyi
iligkileri olan, 6zgiir hayat tarzin1 benimseyen bir ailede yagsamaktadir. Ozgiir yetis(tiril)me sayesinde,
ayaklar1 yere saglam basan ve hayatin1 deneyimleyerek kazanmaya ¢alisan bir realisttir. Okul basarisi
gayet iyidir, ama hayata susamighk bakimindan ayni seyleri sdylemek pek miimkiin degildir. Bu da
yasinin getirmis oldugu diirtiilerden kaynaklanmaktadir. Wedekind bu karakter iizerinden kendi
fikirlerini ve dogrularim1 okura aktarir. Bu agidan Melchior igin bir nevi Wedekind'in fikirlerinin
savunucu ve hamisi diyebiliriz. Moritz Stiefel ise 6zgiir diisiinen Melchior'un aksine, son derece

kaygilar olan bir genci canlandirmaktadir.

MELCHIOR: Neden diinyaya geldigimizi bilmek isterdim dogrusu!
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MORITZ: Okula gitmektense, yiik beygiri olsam daha iyiydi! — Ne igin okula gidiyoruz?- Bizi sinav edebilmeleri igin!- Peki
nigin smav ediyorlar bizi? Smufta kalalim diye. — Yedi kisinin simifta kalmasi gerek; ¢iinkii bir iist sinif yalnizca altmus kisi
aliyor. — Noel'den beri 6yle tuhaf oldum ki... Lanet olsun, hani babam olmasa, hemen bugiin pilimi pirtimi toplar

Altona’ya giderdim!4

Moritz’in bu egitim kurumunda zorla kaldig: asikardir. Ruhuna ve aklina ters diisen bu kurum,
“geleneksel kitap okulu ya da ezber okulu”’#' olarak faaliyet gostermektedir. Moritz okulda uygulanan
egitim sisteminin ezbercilikten baska bir sey O6gretmedigini ve bunu bir yiik olarak gordiigiinii
vurgular. Bu ezbere dayali ve otoriter egitim, ayrica iginde yetistigi baskic aile tutumu, Moritz"in pasif,
kendine giiveni olmayan bir kimlik gelistirmesine sebep olur. Ancak Melchior da ayni egitime tabi
olmasmna ragmen, ailedeki yetisme sekli, ailesinin ona toleransli davranmasi onu diger
arkadaslarindan - Moritz’den - farkli kilar. Burada annesinin etkisi Melchior {izerinde son derece
hissedilmektedir. Wedekind, Melchior'un annesi aracihigiyla kendine giivenen, 6zgiir ve bilingli bir
birey yetistirmenin egitsel yolunu gostermektedir.

Melchior, Moritz’den yalnizca zihinsel olarak daha ileri seviyede degildir, ayn1 zamanda
fizyolojik (hormonal anlamda) olarak da daha olgundur. Bir giin Melchior hem 6devlerini yapmak
hem de cinsi konularda - tireme konusunda - konusmak i¢in Moritz’i evlerine davet eder. Ancak stz
konusu cinsellik oldugu zaman Moritz kendini o kadar gergin ve utangag¢ hisseder ki yakin

arkadasiyla bile bu konular yiiz yiize konusamaz. Melchior’dan bunu kagida yazmasini ister.

MORITZ: [...] “Eger bir iyilik yapmak istiyorsan, anlatacaklarini yazip da ver bana. Ne biliyorsan yaz. Olabildigince kisa ve
agik yaz ama; sonra da yarm, beden egitimi dersinde kitaplarimin arasina koyuver. Boylece kagidi, yanimda oldugunu
bilmeksizin eve gétiiriiriim. Sonra da beklenmedik bir sekilde buluveririm. O zaman da yorgun gozlerle séyle okumaktan

kendimi alamam tabii... Eger ¢ok gerekliyse, bir iki sekil de ¢izebilirsin.#?

Moritz, Melchior'un cinsi konulardaki bilgilendirme istegini, derslerine konsantre olmasi

gerektigini sebep gostererek su sekilde reddeder.

MORITZ: Hayir! - - lyisi mi bugiin bana higbir sey sdyleme Melchior. Orta Amerika’yla, on besinci Ludwig bekliyor beni
daha. Ustiine iistliik bir de Homeros’dan altmis misra, yedi denklem ve Latince kompozisyon yarm yine cuvallayabilirim.

Basariyla inekleyebilmek icin, 6kiiz gibi kalin kafali olmam gerek.*

Wedekind, o zamanki okul sistemini ve bu sistemin gengler tizerindeki olumsuz etkilerini Moritz
Stiefel karakterine yansitir. Genglerin maruz kaldig1 sartlar ve Moritz Stiefel'in iiziicii kaderi igin
toplum iizerinden elegtirilerde bulunur. Ogrenciler derslerden ve ev &devlerinden o kadar
bunalmiglardir ki, artik kimi 6grenci ¢oziimii intihar etmekte bulur. Rektor Sonnentisch de bir
toplantida “intihar salgini’ndan* dem vurmus ve bu salgimnin gencler arasinda yayilmaya basladigini,
buna kars: dikkatli olmalar1 gerektigini dile getirmistir. “Son olarak da baylar, tiim itirazlar1 yok
edecek ve en 6nemli sayilabilecek bir sebep var ki; o da, kurumumuzu, ¢oktandir pek ¢ok lisede patlak

veren bir intihar salginiyla zedelenmekten korumamiz gerekliligidir.””+>
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Ailelerin basar1 beklentisi ve uygulanan egitim yontemleri, 6grencilerde kaygiya ve strese yol
acar. Cocuklar geceleri bile sik sik ders ¢alismak zorunda kalirlar. Moritz gibi zayif karakterli olanlar,
her yil smiftaki yerleri igin gabalamak ve savagsmak zorundadirlar. Sistemin gerektirdigi gibi, Moritz de
ezber yontemiyle kendini bagarili olmaya zorlar. Bu sistem c¢ocuklar1 gercek hayata hazirlamaz, aksine

derslere ve okuldaki basarilarinin sonuglaria gore degerlendirilen birer insan haline getirir.

MORITZ: Ernst Rébel tatilden bu yana tam alti kez zayif aldy; {i¢ kez Yunanca’da, iki kez Knochenbruch’un dersinde, son

olarak da edebiyat tarihinde. Bense bes kez o acinasi duruma diistiim. Ama bugtinden 6te kesinlikle boyle bir sey olmayacak
artik — [...] Ama ben smufta kalirsam, babama inme iner, annem de timarhaneye girer. Yoo, bdyle bir sey olmayacak! —
Smavdan 6nce Tanriya yakardim; dilerse verem illetini sarsin bagima, yeter ki su badireyi atlatayim diye.*

Okul korkusu ve ailesini hayal kirikligina ugratma endisesi Moritz’de dyle bir hal alir ki, uzun
siire olmak ya da olmamak arasinda gidip gelir. Hem ergenlik donemindeki problemleri hem de
okuldaki basarisizligi yliztinden bunalima giren Moritz, tiim cabalara ve arkadagsi Melchior'un
yardimima ragmen artik baskilari kaldiramaz. Oliim 6zlemi benligini o derece kaplar ki, son adimi
atmak icin cesaretini toplar ve kendini vurarak intihar eder. - Bu topluma, bu diizene uymuyordum
zaten. Isterlerse hep birlikte amuda kalksinlar. — Ben kapiy1 ardimdan gekip, 6zgiirliigiin agikligia
gikiyorum. - Kendimi ezdirecek degildim ya.”# Moritz bu ciimlelerle yasadigi topluma, iginde
bulundugu sisteme artik topyekiin isyan eder. Wedekind de bu ciimlelerde, karakterlerin duygularini
daha iyi sergilemek icin, insanin o anki ruhsal durumunu gosteren i¢ monolog (innerer Monolog)
konusma bi¢imine basvurur.

19. ytizyilin sonunda okulun, dogal olan seylerin antitezi olarak resmedilmesi, 6zellikle tiglincii
perdede dogrulanmaktadir. Kuruldaki profesorlerin komik isimleri* bir yandan onlarin hangi
yontemlerle egitim verdigini diger yandan da onlarin ironik bir tarzda kaleme alindigim
gostermektedir. Bu dar kafali, kendini begenmis miiskiilpesentler, duygusuz ve kati yiireklidirler. Her
seye kayitsiz davranirlar, hatta okulun refahini 6grencilerin geleceginden {istiin tutarlar. Yazar, bu
“kiiltiir filisterlerin”# olumsuz yonlerini, ele alacagimiz su iki sahnede 6zellikle vurgulamaktadir.

Moritz’'in 6liimii okulda olay olur. Bu intihar olaymin diger dgrencilere sirayet etmesinden
korkan rektor Sonnenstich, kurum olarak, baslarina gelen bu felaketten kurtulmak ister, bunun igin de
bir giinah kegisi arar. Moritz dldiikten sonra babasi, oglunun esyalarimi karistirirken “ ““Cinsel Miski”
adini tastyan, biiyiik resimlerle donatilmus, igreng miistehcenliklerle dolu, yirmi sayfa uzunlugunda,
yazili bir agiklama”# bulur. Aragtirmalar sonucu yaziy1 Melchior’un kaleme aldi8: tespit edilir. Baskic
ve ezberci egitim sisteminin, toplum ve aile baskisinin kurbani olan Moritz’in 6liimiinden, Melchior'un
yazdigl bu yazi, “iginde bulundugu ahlaki ¢okiintiiyli belirlemesi agisindan, ne yazik ki, yeterli bir
acgiklama’’* olarak goriiliir ve bdylece Melchior, Moritz’in 6liimden sorumlu tutulur. Aslinda Moritz'in
olimiinden yukarida saydigimiz bilesenler sorumlu iken bu yazi ile birlikte oklar Melchior’a gevrilir
ve glinah kegisi bulunmus olur. Daha sonra Melchior'un toplant1 salonunda sorgulamasi yapilir.

Ancak burada asil tiizerinde durulmasi gereken, yargic gorevini {iistlenen profesorlerin iginde
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bulunduklar1 vahim durumdur. Sorgulamay1 yapacak olan profesorlerin konuyla alakalari yoktur,

onlar sorusturmayla ilgilenmek yerine salonda agilmasi gereken bir pencere tizerine tartisirlar.

SONNENSTICH: Bir pencere agin! Cok siikiir ki disarida yeterince hava var.- Beylerin iginde sdyleyecek bir seyi olan var
miydi?

FLIEGENTOD: Eger meslektaslarim bir pencere actirmak istiyorlarsa, sahsen ben buna itiraz edecek degilim. Yalnizca tam
benim arkama gelen pencereyi actirmay: istememelerini rica edecektim.

SONNENTISCH: Habebald!

HABEBALD: Emriniz rektor bey!

SONNENSTICH: Oteki pencereyi agin!- - Beylerin icinde sdyleyecek bir seyi olan var miydi?

HUNGERGURT: Bir miinakasaya yol agmak niyetinde olmamakla birlikte, pencerenin gecen sonbaharda tugla ile ériildiigii
gergegini hatirlatmak istiyorum.

SONNENSTICH: Habebald!

HABEBALD: Emriniz rektor bey!

SONNENSTICH: Birakin o pencere kapali kalsin! — Beyler, durumu oylamaya sunmak ihtiyacim hissediyorum. Séz konusu

olabilecek tek pencerenin agilmasini isteyen sayin meslektaglarimin ayaga kalkmalarini rica edecegim. (Sayar) bir, iki, iig. Bir,

iki, ti¢. Habebald!

HABEBALD: Emriniz rektor bey!

SONNENSTICH: Oteki pencere de kapah kalsin! - [...].5!

Kurul, pencere tartismasina, Melchior'un egitime devam edip etmeme konusundaki kararindan
daha ¢ok onem verir. Bu sahnenin asil trajedisi ise, Melchior'un sorgusu sirasinda daha da belirir.
Melchior, kendini hakli ¢ikarma sanst olmadig icin, kurula sunacag: en iyi delillerin bile tamamen

faydasiz kalacagini anlar. Sorulanlara cevap olarak sadece ‘evet-hayir’ denmesine izin verilir.

SONNENSTICH: Masaya yaklagin! [...]

MELCHIOR: Ben...

SONNENSTICH: Size heniiz s6z vermedim! [...]

MELCHIOR: Ben...

[...]

SONNENSTICH: Size agik ve keskin sorular yoneltilecek. Ardi-ardina siralayacagim bu sorulari, en basit kelimeler olan
“evet” ya da “"hayir”” kelimeleriyle cevaplayacaksiniz.- Habebald!

[...]

SONNENSTICH: Bu yazinin muhtevasini biliyor musunuz?

MELCHIOR: Evet.

SONNENSTICH: Bu kagittaki yazi, sizin elyaziniz m1?

MELCHIOR: Evet.

SONNENSTICH: Bu miistehcen yazi, kaleme alinigimi size mi borglu?

MELCHIOR: Evet. — Yazinin neden miistehcen oldugunu belirlemenizi sizden rica ediyorum rektér bey.

SONNENSTICH: Size agik ve kesin sorular yoneltilmektedir. Ardi ardina siraladigim sorulari, en basit kelimeler olan

“evet” ya da “hayir” ile cevaplayacaksmiz!>?

Wedekind, Moritz'in defnedilmesinin canlandirildig: tiglincii perdenin ikinci sahnesinde, hem
profesorlerin hem de ruhani simifinin temsilcisi olan Papaz Kahlba'nin yok olan hislerine ve
duygularmma odaklanir. ““Ancak kim ki, herkese aciyan ulu tanrinin, giinahlar1 yiiziinden kendisine

bahsettigi hagi, cinayet sugu olarak isleyerek, kendisinden uzaklastirir; o kisi gergekten, ama gergekten
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sonsuz bir dliimle yok olacaktir.”53 Olii Moritz'in arkasindan iyi tek bir ciimle sylenmez, kendi babasi
bile belki de papazin soylediklerinden etkilenip oglunu reddeder. ““(Gozyaslar: yiiziinden zor
konusarak mezara bir kiirek toprak atar) Benim ¢ocugum degildi o! Benim ¢ocugum degildi o!
Kigtikliigtinden beri hoslanmazdim ondan!”’>

Bu sahnede dikkat cekici baska bir olay, yine okulun, derslerin ve odevlerin 6n plana
cikartilmasidir. Okul ve ev 6devlerinin vermis oldugu baski, cenaze toreninde bile genglerin pesini

birakmaz.
ERNST: Kompozisyon 6devini yaptin m1 Otto?
OTTO: Yalnizca girigini.
ERNST: Ne yazacagimi hig¢ bilmiyorum.
GEORG: Affenschmalz bize plan verirken, sen yok muydun?
H. RILOW: Ben Demokrit'ten bir seyler araklayacagim.
ERNST: Bakalim ben de Meyer Ansiklopedisinden bir seyler bulabilir miyim?
OTTO: Sen Vergilius'u yarina m1 hazirlayacaktin?
(C)grenciler ¢ikar. - MARTHA ve ILSE mezara gelirler.)
ILSE: Cabuk ¢abuk!- Arka taraftan mezarcilar geliyorlar.5

Goruldugiti gibi, okul-egitim baskisi, yer ve zaman fark etmeksizin, geng bireyleri bask: altina
almistir. Okulda verilen yanlis egitim ve doneme hakim olan egitim zihniyeti, geng¢ insanlari
mutsuzluga ve umutsuzluga sevk etmis, hatta iclerinden kimilerini caresizce intihara stiriiklemistir.
Tiim bunlardan yola c¢ikarak egemen egitim felsefesinden ne tiir bir neslin yetisecegine dair ¢ikarim

yapilabilir.
Sonug

Glntimiiz diinyasindan bakildiginda, yiizyill doniimii belirli tabular ve normlarla karakterize
edilmistir. Bunlara uymayan bireyler, bir sekilde toplum tarafindan digslanmistir. Frank Wedekind de
toplumda gecerli olan bu tabulara, normlara ve baskilara kendine has tarziyla cesurca meydan
okumustur. Ozellikle bu eserinde genglerin (ergenlerin) hayatii dogrudan etkileyen egitim
konusundaki yanlslari, yasadig1 cagin iistiinde bir zihniyetle okura sunmustur.

Gengler, ebeveynlerinin ve okuldaki O0gretmenlerinin uyguladig1 egitim altinda ciddi acilar
¢ekmislerdir. Adeta onlarin yaptiklar: hatalarin kurbanlar1 olmuslardir. Iikbahar Uyanisi'nda da boyle
hatalar yapan, ¢ocuklarin siirekli basarili olmasini bekleyen ve onlarin diinyasini goz ard: edip onlar:
kendi diinyalarina gore yetistirmek isteyen bir kitle mevcuttur. Ancak bu kitle sunu unutmustur; her
¢ocuk okulun ve ebeveynlerin, en 6nemlisi de toplum denen carkin baskisin1 kaldiramaz. Bu baskiy1
kontrol altina alamayan, aile ve okul ikileminde aradigini bulamayan ¢ocuk, kurtulusu intihar etmekte
bulur. Eserde de Moritz Stiefel adl1 6grenci okul sisteminin ve aile baskisinin kurbani olmustur.

20. ytizy1l dongilisiinde tabulagmalar elestiren ve onlara siddetle kars: ¢ikan Wedekind igin bir
diger kritik nokta, burjuva ahlak egitimidir. Birer egitimci olan ebeveynler — iyi ya da koétii -, bu

kemiklesmis egitimi ergenlerin yetistirilmesine uyarlamiglardir. Bu uyarlama, genglerin temel bilgilere
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(6rnek olarak cinsellikle ilgili) sahip olamamalarina sebep olmustur. Bunun en iyi 6rnegini, annesinin
insan tremesiyle ilgili saglikli bilgiler vermemesi sonucu hayatin1 kaybeden Wendla karakterinde
gormekteyiz. Topluma karsi sorumluluk ve utang¢ duygusu, burjuva toplumunun yansiyan yiizii
Bayan Bergmann igin kizinin bilmesi gerekenlerden daha 6nemli bir hal almistir. Bilhassa sosyal
konumun yitirilmesi ve utan¢ duygusu toplumda Oyle bir duruma gelmistir ki, ebeveynler sereflerini
ve toplumdaki statiilerini kaybetmemek i¢in ¢ocuklarini feda etmislerdir.

Egitim temas: giintimiize kadar farkli sekillerde gelmistir ve asirlar boyunca da devam edecektir.
Toplumsal normlarin ve iktidar sahiplerinin degismesiyle egitim alanindaki yaklasim yontemleri de
degismektedir. Dolayisiyla burada, ilk egitimin alindig1 yer olan aileye —bu egitimi veren ebeveynlere-

toplumsal bir kurum olan okula ve gelecek nesilleri insa edecek olan 6gretmenlere biiyiik gorevler

dismektedir.
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Arastirma Makalesi/Research Article

AGAMBEN VE HOMO SACER
AGAMBEN AND HOMO SACER

Ozet: Giorgio Agamben'in siyaset felsefesine kazandirdig1 homo sacer kavrami, ge¢misten giiniimiize siyasetin
¢oziimlenmesinde oldukga 6nemli bir rol oynamistir. O nedenle bu calismada, kutsal insanin kutsalligin
denetleyip, tarihi okumalardan hareketle, bu esrarengiz figiiriin tiim yanlarina bir aciklama getirilmeye
caligilmistir. Oncelikle, terim olarak nasil ortaya ciktigindan baslayarak, tarih igerisinde anlamim nasil
kazandigma ve nasil degistigine odaklanilmistir. Homo sacer’in basina gelenler dogrultusunda olusan istisna
halinin, modern siyaseti nasil biyosiyasetle 6zdes kildigmna, ortaya ¢ikan siyasi platform irdelenerek, homo
sacer’in egemenlik kargisinda, nasilda ¢iplak bir hayata siiriildiigii gozler éniine sunulmustur. Ciplak hayatin
icerisinde kurban olarak sifatlanan homo sacer'in, benzer figiirler ile kiyaslanmasi sonucunda bir netlik
kazandirilmistir. Agamben’in teolojik yanlari ile homo sacer’in geliskileri gozlemlenmis, sonug olaraksa bu
figiir ile ortaya konan genis bir tarihsel dizge aydinlatilmaya caligilmustr.

Anahtar Kelimeler: Giorgio Agamben, Homo sacer, istisna, Biyosiyaset, Egemenlik, Ciplak Hayat, Kurban.

Abstract: The concept of homo sacer, which Giorgio Agamben brought to political philosophy, has played a
very important role in the analysis of politics from past to present. Therefore, in this study, it has been tried to
control the sanctity of the holy man and to provide an explanation for all aspects of this mysterious figure,
based on historical readings. First of all, it has been focused on how it emerged as a term, how it gained its
meaning and how it changed in history. By examining the political platform that emerged, how the state of
exception, which emerged in line with what happened to homo sacer, identifies modern politics with
biopolitics, how homo sacer was put into a bare life in the face of domination was presented. As a result of
comparing homo sacer, who is described as a victim in naked life, with similar figures, a clarity has been
gained. The theological aspects of Agamben and the contradictions of homo sacer have been observed, and as
a result, a wide historical sequence revealed by this figure has been tried to be illuminated.

Keywords: Giorgio Agamben, homo Sacer, Exception, Biopolitics, Domination, Bare life, Sacrificial.

Giris

Agamben’in siyaset felsefesinin temelinde, eski Roma hukukunda yer alan homo sacer
(kutsal insan) olarak adlandirilan figiir yer almaktadir. Kutsal insan en basit hali ile
vatandasliktan ¢ikarilmis bir kisidir. Daha derinlemesine bir bakis attigimizda ise, kutsal
insanin dini ritiiellerce 6ldiiriilmesi yasaklanan ancak baska her tiir durumda oldiiriilmesine
karsi1 bir yasagin olmadigi insan figiirli oldugunu gormekteyiz. Siyasi olan bu figiiriin
egemenlik tarihindeki rolii ile ilgili incelemelerimize ge¢meden o6nce, 6zelde egemenlik
tarihine genelde ise siyasi tarihe Agamben perspektifinden bakmamiz gerekmektedir.
Egemenlik tarihini Antik Yunana kadar gotiiren Agamben, oncelikle bizi iki kavram ile kars:
karsiya birakmaktadir. Her iki kavramda yasam ile ilgili olmasina karsi terimlerin anlam
farkliliklart meveuttur. Ilki Zoe ikincisi ise Bios kavramidir. Agamben bu kavramlari sdyle
tanimlar;

Zoe kavramu, tiim canli varliklarin yani insanlarmn, hayvanlarin hatta Tanrilarin bile ortak 6zelligi olan, yalin
yasama/ canlilik olgusunu ifade ederken, Bios, bir birey ya da grubun bir 6zelligine, yasama bigimine (hayat
tarzina) isaret etmektedir.!
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Birden ¢ok anlamda ele alinan yasam, homo sacer perspektifine geldiginde, bu iki kavramdan hareketle ele
alinan bir yasama, yani dislanmis bir vatandaslhiga ait goriilmektedir. Bu kavram “Agamben icin, egemenligin
kokeninde yatan siyasi ontolojinin tilsimini ¢6zecek olan anahtardir.”? Yani, egemenlik tarihinin baslangicindan
glintimiize kadar gelmis ve insanlari etkilemis olan edimlerin aydinlanmasimi saglayacak ve siyasi tarihin
gidisatinda toplumlarin egemenlik kiiltiiriinii anlamasini saglayacak olan kavram olarak goriilmektedir.

Kutsal Yani Sacer

Sacer yani kutsallik ilk olarak “De Verborum Significatu”?® adli ¢alismada ‘sacer mons’ yani kutsal dag

ifadesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma sayesinde,

Eski Roma hukukunda yer alan bir figiir, insan hayatina ilk kez kutsalligin girmesiyle boy gostermistir.* Pompeius Festus’a’

gore, homo sacer Roma hukukunda ‘kurban edilemeyen ama &ldiiriilebilen” kisi anlamina gelmektedir.¢

Oldiiriilmesi cezaya tabi tutulmayan bu kisinin, torensel uygulamalar dahilinde kurban edilemeyisine
dikkat edildiginde, buradaki geliskinin belirginlestigi goriilmektedir.

Homo sacer, hem dini hukuka hem de ceza hukukuna gonderimlerde bulunan bir ifade olmasindan ve her
iki hukuk biciminde de farkl: sekilde el ¢ektirilmesinden dolays, geliskili bir anlama sahip oldugu goriilmektedir.
“Ne var ki, homo sacer tizerine yapilan her yorum, ilk bakista celiskili goriinen 6zellikler iizerinde yogunlasmak
zorunda kaldig i¢in karmasik bir hal almaktadir.”” Homo sacer, bir yandan bir insamin kutsalligina parmak
basarken, bir yandan da bu insanin 6ldiiriilmesine olanak saglamaktadir.

“Baska bir deyisle, onun hayati hem dinin hem hukukun hem de ahlakin askiya alinmasini
simgelemektedir.”® Bu askiya alinma, homo sacer’in Tanri’ya havale edilircesine adandig1 anlamina geldigi gibi,
ayn1 zamanda hala daha insan olmasindan kaynakli topluma veya toplumsal yapiya da dahil oldugunu gosterir
niteliktedir.

Roma ceza hukukunda yer alan en eski cezalardan biri olan sacratio, kutsal olan degerlere kars1 islenen

suglara da uygulanmistir. Bu cezaya ¢arptirilanlara ise homo sacer denilmistir.

Sacratio’yu, heniiz dinsel hukukun ceza hukukundan ayrilmadigi ve &liim cezasimn tanrilara kurban adamak olarak

goriildiigli daha eski bir donemin zayiflamis ve sekiilerlesmis bir kalintis1 olarak gorenler bulunmaktadir.?

Diger bir ifadeyle, toplumsal tabuya benzer bir arketip oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Bu arketip’in
tabulastirilmasinin nedeni, homo sacer’in kutsanirken lanetlenen bir figiir olmasidir. Kutsal olmasi nedeni ile sayg:
goren ancak dislanmis olmasi nedeni ile teolojik olarak korkutucu goriilen bir karakterdir. Bu ikilikler onun
smirlarini daralttigindan, homo sacer’e ait olan tiim sifatlar1 da tipki bir tabu gibi, bilgilerinin degistirilmesi ve
elestirilmesi 6zelliklerinden menedilmistir.

Bu goriigler baglaminda Sacratio cezasma carptirilan kisinin, fiziki olmasa da ziimreye baglh bir sekilde
strtildiiglinti, otekilestirildigini, dini hukuk baglaminda Tanr1’ya ait kilindigini, dolayistyla oliim ritiiellerinden
azat edildigini gormekteyiz. Ceza hukuku baglamindaysa, adanmis ruhundan geriye kalan bedeninin
oldiiriilebilecegi anlami ortaya cikmaktadir. Kurban etmek, bir nesneyi profanhiktan kutsallifa gecirmek
anlamina gelmektedir. Homo sacer baz alindiginda kisi, dini hukuk alanina dahil edilmeden insani hukukun
disarisinda birakilmaktadir. Homo sacer ile kendini feda eden bir kurban arasindaki tiim benzerliklerin disarida
birakilmast sorunu ¢ézmemekte aksine daha da karmasiklastirmaktadir. Buna ek olarak 6ldiirmenin bir sorun

tegkil etmemesi, uygulanan siddetin dinsel bir saygisizlik olmadig1 anlamina gelmektedir.
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“Resmi sOylemlerin, mistik tarih yazimlarimin ve hukuki temsillerin 6tesinde duruma bakildiginda
goriilecektir ki, egemenlik ¢iplak hayat tiretmekten baska bir sey degildir.”1 Daha acik bir ifadeyle anlatirsak,
aralarindaki farklara ragmen, egemenlikler bir noktada bulusmaktadir, o da vatandaslarimi g¢iplak hayat

derecesine indirgemektir.
Istisna

Istisna, normal durumlarda yiiriirliikte olan hukuki yaptirimlari askiya aldigindan dolayi, hukuksuz bir
alan1 temsil etmektedir.

“Istisna bir tiir diglamadir.” ! Bir seyin istisna tarafindan dislanmasi onun toplumsal kurallarla arasinda
bir iliski bulundurmadig1 anlamina gelmez. Aksine istisnaya maruz kalmak, maruz kalan seyin bagl oldugu
kurallarinda askiya alinmasi olarak goriilmektedir. Kural ad1 altinda, toplumsal normlar1 ve yasamin sistemli bir
bicimde isleyebilmesi igin olusturulan genel ilkeleri anlamak gereklidir. O halde, istisnaya maruz kalarak
dislanan seyin (insan veya bir deger) bagli oldugu toplumsal kurallarinda hice sayilarak dislandigi anlamina
gelmektedir.

Bu nedenle istisnaya dahil olan kisilerin hukuksuz bir alanin icerisinde bulunduklarini da soyleyebiliriz.

Bu bulunma durumu ile sahip olduklar1 tiim haklardan da mahrum birakilmislardir.

Bu noktada anahtar faktor, olaganiistii hal ilan edebilme kudretidir. Neyin olagan (hukuki) neyin olaganiistii (istisna)
olacagma karar vermek egemenligin bizatihi kendisidir. Dolayisiyla, olaganiistii hal olarak ortaya konan durum, egemenin,

kimin homo sacer olup olmayacagina karar verdigi andir.1?

Bu noktada altin1 ¢izmemiz gereken bir durum mevcuttur. Her ne kadar egemenin belirli bir kisi veya
ziimrenin homo sacer olacagina karar verdigini sdylesek de egemen olanin potansiyel olarak herkesi homo sacer
yapma giiciine sahip oldugunu unutmamak gereklidir. O halde egemen, karsisinda duran herkesin, homo sacer
oldugu bir gii¢ haline gelecektir. Su ana kadar homo sacer olmamis kimselerin, ilerleyen zamanlarda birer homo
sacer’e donilismeyeceginin garantisi yoktur. Bu baglamda egemenligin calisma bi¢iminden kaynakli olarak,

baskalarini da homo sacer yapacagin soylemek miimkiindir.
Biyosiyaset

Herkesin homo sacer haline gelebilme potansiyeli, Agamben’in de vurguladig1 bicimde modern siyasetin
kondiiktorii olarak goriilen biyosiyaset ile miimkiin kilinmistir. Siyasetin bugiine dek olmadig1 kadar tiranlasmis
hale gelmesini miimkiin kilan yegéane seyin biyosiyasete doniisen siyaset oldugunu gormekteyiz. Michel
Foucaultnun yaratilmasinda o©nemli rol oynayan biyosiyaset kavrami, biyolojiyi, siyasal kontrol

mekanizmalarina uyarlayarak ¢iplak hayati' siyasetin merkezi haline getirmistir.

Modern toplumlar, resmi sOylemlerinin aksine, homo sacer’i korumak, kollamak ve bdoylelikle de insanlari kutsal-insan

olmaktan kurtarmak yerine, homo sacer’i siyasetin merkezi yapmigtir.'*

Biyosiyaset kavrami insanlari ¢iplak hayata dogru itmeye ve egemenlik kiiltiinii ilerletmeye devam
etmektedir. Modern siyaset, haklar ve ozgiirliikler vaadi ile kamuoyuna sunulmus ancak totaliter rejimlerin
sinirlandirilmasina hizmet etmistir. Biyosiyaset sz konusu oldugunda kisiler, devlet ve devlet organlari

tarafinca kontrol edilmektedir. Modern siyaset bu noktada devreye girerek kontrol altina alinmis bu hayatin
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yeniden sekillenmesi i¢in ortaya ¢ikmistir. Ancak devlet veya iktidarin koydugu kurallar ile yasam arasinda tam
bir denetim saglayamadigi ve aralarindaki ayristirmay:r yapamadigindan, yasami tekrardan egemenligin
kollarina teslim etmistir. Tabii ki burada ifade edilmek istenilen sey modern iktidarin egemenligi feodal bir
yapiya biraktigr degildir. Ciplak hayati mesru kilan yapilanma, modern iktidar baglaminda biirokratik bir
mekanizmaya devredilmistir. Feodal donemdeki seyhler ve otoriteler yerlerini giiniimiizde doktorlara
psikologlara ve hukukgular gibi yiiksek statii sahibi mesleklere birakmislardir.

Yukarida aktardigimiz, modern iktidarin biyosiyaset ile yonlendirilmesi mevzusunu, tarihsel olarak
gorebilmemiz icin Agamben tarihin igerisinde yer alan olaganiistii hdl ve istisna durumlarina dikkat
cekmektedir. Yirminci ylizyila bakildiginda, ¢agin biiyiik bir cogunlugunun olaganiistii hal uygulamalarindan
gectigi goriilmektedir. Bu nedenle bizlerin, olaganiistii hallerin olagan hallere doniistiigiinii diisiinmemize neden
olmustur. Agamben, her ne kadar karamsar bir tablo ¢iziyor gibi goriinse de gelecek adina pozitif diisiincelerinin
oldugunu gormekteyiz. Bu noktada, olaganiistii halin evrensel bir nitelige yiikselmesi sonucunda, siyaseti
olusturan ikiliklerin (hukuk-anarsi, diizen-kaos, yasam-6liim) ortadan kalkmasi, bunun sonucundaysa yeni bir
siyaseti miijdeleyecek, eski tiim hukuklar1 yikan bir Mesih’in gelmesi éngoriilmektedir. Ciplak hayat1 egemenlige
ait kilan bu siyasetin ortadan kalkmasi sonucunda, yeni bir siyasete sahip olmak miimkiin olacaktir.
Agamben’in, daha sonra bahsedecegimiz Mesihgi Teolojisi, genel olarak insani egemenligin bitmesini saglayarak,
kiltiirtin, toplumun ve bizzat insanlarin ferahlamasina yol acgacaktir. Tabii ki bunun dini bir ideolojiden
hareketle soylendigini, Mesih'in ve kehanetlerinin dogru oldugunun kabulii cercevesinde isledigini gormekteyiz.
Insani yaratimlar yine insan {istii bir kurtarici tarafindan bize armagan edilmektedir.

Genel olarak 6zetleyecek olursak eger; siyasetin ve hukukun temelinde homo sacer yer almaktadir. Homo
sacer’in olusumu her iki tarafi da etkileyen bir etkinlik olarak goriinmektedir. Bu olusumu saglayan egemenlik,
homo sacer’i olustururken aymi zamanda egemenlik Ogretisini mesrulastirmakta ve yerini saglamlastirmasini
saglamaktadir. Bu noktada homo sacer, hukukun bulunmadigi bir diizleme itilmektedir. Istisna olarak ele
aldigimiz bu diizlem, olagantistii hallerin olusumunu da saglamaktadir. Yukarida bahsettiklerimizden hareketle
istisna ve olaganiistii halleri olusturan egemenlik, yalnizca modern oncesi dénemlerde goriilmemektedir. Ayni
zamanda, modern siyasetin emellerini gerceklestirememesinden kaynakli olarak giiniimiizde de aktif sekilde rol

aldigini soyleyebiliriz.
Sacer’in Tarihi Ozellikleri

Agamben’in sacer’ligi, egemenlik karsisinda yer alan tiim insanlara ait bir 6zellik olarak gordiigiinden
bahsetmistik. Bunun sonucunda Agamben’in sacer’i kurban olmaktan kurtarip kurtaramadigina bakmak
gereklidir. Bu noktada Agamben, homo sacer ile eski Roma tarihinin bir figiirii olan devotus'> arasinda kurdugu
benzerliklere dikkat cekmektedir. Devotus kendini adayan kisi anlamima gelmektedir. Agamben M.O 340
yillarinda yasanmis bir devotus olayini ele almis ve homo sacer ile olan ortak noktalarina deginmistir. Yasanmis bu
olayda, Latinler tarafindan maglup edilmek {izere olan Roma ordusunun konsiillerinden birisi Pontif’ten'
devotus toreninde kendisine yardim etmesini istemistir. Titus Livius'” ise, devotus olmak i¢in kendisini adayan bu
konsiiliin, toéren tamamlandiktan ve muharebe alanina dondiikten sonra, her iki ordunun askerleri i¢cinde siradan
bir insan olmaktan uzaklagtigini, daha 6nemli bir kisi oldugunu hatta degim yerindeyse yticelmis bir kimse

olarak goriildiigiinii sdylemistir.1s
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Bu ifadelerden hareketle Agamben, kurbanligindan ve kurban olmasindan dolay:r sahip oldugu
kutsalliktan siiphe duymadigimiz devotus kavramu ile homo sacer arasinda bir benzerlik gérmektedir. Buradaki
benzerlik, her iki figiiriin de 6liim ile bagdastirilmasindan kaynaklanmaktadir. Her ne kadar kurban edilmemis
olsalar da Tanr1'ya ait kilinmalari, kutsallik bakimindan ayni kefede ele alinmalarini saglamaktadir. Agamben’in
de ifade ettigi tizere her iki figlirde kutsallik alanindan menedilmemistir, menedilmis olsalard: tanrilara ait
olmalarindan s6z edemezdik.

Iki karakterin benzer olmasini saglayan temel nokta, devotus’un kendini feda etmesi olarak goriilmektedir.
Kendini feda eden yani adayan devotus Sliirse her sey olagan kabul edilecektir.’” “Olmedigi takdirdeyse, kisiyi
simgeleyen bir putun yerin altina gomiilmesi ve kefaretin ddenmesi igin birinin kurban edilmesi gerekli
olacaktir.”? Bu noktada Agamben’in tezini dogrulayabilmek adina, homo sacer ve devotus baglantisin1 koparmasi
gereklidir ¢iinkii, kutsalligindan ve kurbanligindan emin olunan devotus'un homo sacer ile ortak kabul edilmesi,
homo sacer’in de kutsal alanin igine dahil edilmesi anlamina gelecektir. Bu iki figiirlin ayrildig1 nokta ise,
devotusun oliimiinden sonra aciga ¢ikmaktadir. Sembolik olarak 6ltim toreni yapilan devotus, tipki homo sacer gibi
polis’ten dislanmus, ¢iplak hayat haline getirilmistir. Ancak homo sacer’den farkli olarak devotus oldiiriilebilirlik
mahiyetine sahip degildir. Bu 6rnekte oldugu gibi ¢iplak hayatin aslinda ¢ok da ¢iplak olmadig1 goriilmektedir.
“Acikcasi, ¢iplak hayatin kaderi sembolik ve kiiltiirel bir rejimin dolayimiyla sekillenmektedir.”?! Agamben’in
homo sacer ve egemen arasinda gordiigli benzerlikler sayesinde durum daha da dramatik bir hal almaktadir.
Agamben i¢in homo sacer ve egemen iki zit kutbu isaret etmektedir. Ancak, aralarindaki yakinlig1 saglayan sey
ikisinin de c¢iplak hayata igkin olmalaridir. Homo sacer’i 6ldiirmek cinayet olarak goriilmez, ayni sekilde bir
hiitkmedenin 6ldiriilmesini, basit bir cinayet olarak ele almamizi saglayan bir hukuki diizen goziikmemektedir.
Ancak, egemenin Oldiiriilmesi cinayet dis1 bir kabule sahip degildir. Egemenin kiiltiirii, siyaseti ve metafizik
durumlar1 simgeledigini diisiiniirsek, egemenin ¢iplak hayata dahil olmadigini, boylelikle egemeni 6ldiirmenin
normalden daha agir veya farkli yaptirimlarimin olacagini, bu nedenle normalden bile daha ¢ok cinayet
sayilacagini ¢linkii, simgeledigi seylerin de cinayete kurban gittigini soylemek miimkiindiir.

Homo sacer’in izlerini Antik Yunan’'a kadar gotiiren Agamben, daha dnce kisaca degindigimiz Zoe ve Bios
kavramlar1 iizerinde de durmaktadir. Zoe, yalin yasami isaret eden biyolojik bir varlik veya bir var olus
bicimiyken, bios siyasal ve kiiltiirel degere sahip bir yasama isaret etmektedir. Zoe terimi Agamben’in
ogretisindeki ciplak hayata karsilik gelmektedir. Bios ise, toplumsal yasamin igerisindeki diizene génderimde
bulunur. Aynmi1 zamanda Bios, yasamin sosyal yanlarina da deginmektedir. Agamben’e gore bu iki kavram
birbirlerinden ayr1 degillerdir. Hatta homojen bir yapiya sahip olduklarini sdylemek miimkiindiir. Zoe'nin her
varligin salt yasama olgusu oldugunu ise 6nceden belirtmistik. Kuralli veya sosyal yasam olan Bios, yasam
olmas1 bakimindan Zoe'nin igerisinde yer almaktadir. O halde Zoe’yi tiimel bir kavram gibi varsayarsak, Bios'un
Zoe'ye ickin bir tikel oldugunu soyleyebiliriz. Ciplak yasam olarak “zoe”, “bios” igerisinde potansiyel varligiyla
esanl1 bicimde konumlanir. Dolayisiyla istisnanin kendisi de siyasal matrisin ickin bir bilesenidir.” 22
Agamben’e gore polis, zoe'nin bios tarafindan egemenlik altina alinmasindan ibarettir. Zoe, hukuki ve kiiltiirel
temellerinden ayrigmus biyolojik bir varolug halidir. O halde zoe, ¢iplak hayatin kendisidir. Bu baglamda, ¢iplak
hayat ve homo sacer arasindaki baglantinin, zoe ve homo sacer arasinda da var oldugunu soyleyebiliriz. Ciplak
hayatin istisnaya maruz kalmasiyla olusan egemenlik, ayni bigimde polis’in zoe’yi dislamasiyla da meydana
gelmektedir. Buradaki énemli nokta ise, zoe olarak kavradigimiz ¢iplak hayatin, bios'un tekeline itilerek, tipk:
homo sacer gibi, cinayet islemeksizin 6ldiiriilmesini miimkiin kilmasidir. Bu miimkiinliigiin sonucunda ise polis

meydana gelmektedir. Yani, ¢iplak hayata egemen olan bios'un zoe'yi Otekilestirmesi sonucunda sehir ve
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sehirlesme miimkiin olmaktadir. Sehir hayati, ¢iplak hayat: dislayarak icine dahil etmektedir. Bu dislanma ile
yasamin istisnaya dahil olmasi, daha sonra 6ldiiriilebilir olma durumu ile sehre yani polis’e dahil olacaktir. Peki
zoe, Agamben’in ifade ettigi sekliyle, ¢iplak hayat olarak mi ele alinmalidir? Bu soruya yine Agamben’in dikkat
cektigi, Antik Yunan'in temel ayrimlarindan biri ile cevap vermek gereklidir: Polis ve Oikos. “Oikos yani ev
hanesi, polis’ten farkli olarak egemenin keyfiyetine birakilmis bir sahaya isaret etmektedir.”? Bu noktada agir
basan kisim egemenin sinirsiz otoritesidir. Oikos’daki varliklar, egemenin kontroliinde, kurban edilemeyen ancak
oldiiriilebilen objelere evirilmektedir. Duruma Aristoteles’in Politika’sindan baktigimizda, Agamben’in iddia
ettigi gibi olmadigini, oikos'un polis karsisinda dislanmadigini, kamusal alan ile ev yasantisi arasinda bir iligki
oldugunu gormekteyiz.

Agamben’in ¢iplak hayat olarak ele aldi1 ev yasantisi, hukukun disinda birakilmis bir yer degil, aksine
hukukun birebir olarak islemesini saglayan roller ve davranislarla sekillenmis bir alan oldugunu gérmekteyiz. Ev
yasantisindaki giiclin sahibi yani evin lideri, sahip oldugu glicii kullanarak ev igerisinde bir ¢ok yaptirim
meydana getirme kudretine sahiptir. Sahip oldugu gii¢ nedeniyle eylemlerini baski temelli bir sekilde meydana
getiren lider, bu sekliyle bir despot olarak goriilebilmektedir. Ancak evin liderinin de eylemlerinin hukuk
tarafindan denetlendigini unutmamak gerekir.

O halde ev halkinin da ¢iplak hayata dahil olmadigini s6ylemek miimkiindiir.
Agamben’in Mesih¢i Ogretisine Dogru

Yapilan okumalar neticesinde, Agamben’in kurban ve homo sacer arasinda net bir ayrim olusturmadigin
gormekteyiz. Olusan bu belirsizlik, okumalarimizi homo sacer’in hukuksuzluk karsisindaki durumuna
indirgemis, bu nedenle de egemenlik ile ilgili belirsizliklerin veya celiskilerin olusmasina sebep olmustur.
Agamben’in hukuki diizlem ve yasam arasinda var kabul ettigi ayrilik, insanin homo sacer olmasini saglamaktadir
ki bunun Ahmet Mithad Efendi'nin Felatun Bey ile Rakim Efendi da temel nedeni soziine ettigimiz ayriliktan
kaynaklanan istisnadir. Istisna halinin, yagsami bir egemenlige muktedir kilmasi nedeniyle, yeni ve diizenleyici
bir siyaset ihtiyact meydana gelmektedir. Ancak, hukukun yeniden insa ettigi modern siyaset, yine egemenlik
temelli olacagindan, bu siyasetinde egemenligin boyundurugundan kurtulamayacagini sdylemek miimkiindiir.
Bu nedenle Agamben, istisnanin énemini ¢okca vurgular. Yapilmakta olan istisnalar yasam igerisinde kolayca
gozden kacgabilmektedir. Gliniimiizde, insan haklarinin varligindan bahsetmek istisnanin olmadigini kanitlama
konusunda yeterli degildir. Egemenlikler (devletler, rejimler, sirketler vb.) olaganiistii hal uygulamalar1 ile
insanlar1 istisnai durumlara sokabilmektedirler. Bu da kisilerin kolayca homo sacer’e doniisebilme ihtimallerinin
oldugunu bizlere gosterir. Bu durum Agamben’in egemenlikten ¢ikis olarak sundugu ¢oziimlerde de kendisini
gostermektedir. Agamben, homo sacer’den kurtulmanin yolu olarak bizlere, homo sacer olmay: teklif eder.
Agamben’e gore egemenligi muktedir kilan sey c¢iplak hayatin olusmasimi saglayan siddettir. Bu siddet
temellerini Antik Yunan ve Roma’da gostermis, sonrasindaysa modern siyasetin temel 6gesi haline gelmistir.
Yakin gecmisimizde istisna hali, ezkaza rastlanan veya fark edilen bir dislanma olmaktan uzaklasarak, miinferit
ve belirsiz bir alan haline gelmistir. Diinya tarihinin 6nemli doniim noktalarindan olan I. ve II. Diinya
Savaglariyla sézii gegen miinferitligin yavasca ilkelestigini sdyleyebiliriz. Istisna, esine az rastlanan bir sey
olmaktan ¢ikmus, siyasal ve sosyal yasamin bizzat icerisinde olan bir eyleme doniismiistiir. “Artik, egemen
tarafindan hukukun dislanarak iclenmesi sonucu olusturulan bu yasasiz bosluk esiginde herkes homo sacer’dir.”2*

Bu ifadeyle de gormekteyiz ki, toplumsal hukuk normlarindan bagimsiz olarak isleyen istisna, bireysel hukuk
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anlayisinda insanlarin kendi kendilerine ve topluma uyguladiklar1 birer eylem olmaktadir. Hukukun islemedigi
veya istisnaya dur denmedigi bu durumda herkesin homo sacer olma ve herkesin bir baskasini homo sacer haline
getirmesinin miimkiin oldugunu soyleyebiliriz.

Yapilan gozlemler sonucunda, Agamben’in diisiincesinin bir fasit daire igerisinde oldugunu soylemek
miimkiindiir. Ona gore, insan1 homo sacer yapan iktidarin karsisinda gosterilen her tiirden tepki, siyasi veya
hukuki diizlemde homo sacer’i istisna yaratmaktan alikoymayacaktir. Kisacast homo sacer istisnanin olusumunu
saglayan hukuka hizmet etmektedir. Homo sacer’i kurtarmaya veya egemenligi sinirlandirmaya yonelik yapilan
etkinliklerin hepsi, onu biyosiyasetin nesnesi konumuna getirecektir.

Modern siyasetler, bireyin homo sacer olmasini engellemek amaciyla istisnay1 ortadan kaldirmak ve bireyi
korumak gibi emellerle ortaya gikmustir. Ancak her ne kadar istisna ile miicadele ederek yesermis olsalar da
istisnay1 ortadan kaldirmanin neticesinde bi¢im degistirmis versiyonlarini yarattiklarini da soyleyebiliriz. O
halde homo sacer, hem magdur hem kurtarilmay: umut eden bir ideal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Agamben,
homo sacer'i magdur olarak ele aldiktan sonra, hukukla baglarini koparmis bir varolusu, kurtulus olarak
sunmaktadir. Bu da homo sacer’i idealize etmek anlamina gelmektedir. Homo sacer’in vardigr bu ideal formun

sonucunda artik, egemenlikten kaynaklanan bir istisnayla, egemenligin nesnesi olmaktan uzaklastigini sdyler.

Eger istisna, homo sacer iireten hukuki ve siyasi bir durum ise, istisnanin daimi hale gelmis olmasi, su anlama gelecektir:
modern Oncesi keyfi egemenligin geride birakildigina kani oldugumuz giliniimiizde, siyasal iktidar 6liim makinesine

doniigmiistiir.?

Tam olarak bu yapi, Agamben’in siyasi goriislerinde iki farkli yapinin ve iki farkli Agamben’in ortaya
cikmasina sebep olmaktadir. Oliim ve yasamin yiiceltilmesi kistasinda farklilasan Agambenlerden ilki, magdur
olan homo sacer karsisinda oliimii referans almaktadir. Ona gore ¢iplak hayatin 6liimden bagka pratigi yoktur.
Hukuk disinda olanin 6liim ile bagdastirilmasi, hukuk smirlar1 disinda kalan her siyasi etkinligi homo sacer
konumuna getirecektir. Bu olumsuz goriise sahip olan Agamben’in disinda bir de olumlu olan bir Agamben
gormekteyiz. Hukukun tekelinden c¢ikildiginda elde kalan c¢iplak hayat, yeni bir siyasetin olusumunu
temellendirme gorevini tistlenecektir. Bu siyasetin, eskisinden ayrilmasini saglayacak ozelligi ise, egemenligin
istisna durumlar1 yaratmak suretiyle, dldiiriilebilirlik niteligine tabi olmayacak olmasidir. Farkli goriislere sahip
bu Agambenler bize kurtulus igin iki kutup arasinda birakmaktadirlar. Odenmis kefaret sonucunda olugan
kurtulus veya oliim. Bu iki kutbun arasinda kalan herhangi bir perspektifte, hukuki iligkilerin tekrar kurulmasi
ihtimali miimkiin oldugundan, egemenligin tekrardan {iretilebilmesi durumu s6z konusudur.

Agamben’in bu tavrinin temelinde mesihgi bir teolojinin yattigini sdyleyebiliriz. Agamben, homo sacer’in
kurtulmas: igin gelecek olan Mesih’e kendimizi feda etmemiz gerektigini Ogiitlemektedir. Agamben’in yok
saymaya calistigt kurban, Mesih¢i bakis agisiyla, farklilasmis bir bigimde tekrardan oyuna girmektedir.
Agamben’in on besinci yiizyildan kalma bir minyatiirii incelemesi Mesihgi bakis a¢isini nasil korudugunu bizlere
gosterir.6 Mesih’in gelip insanlig1 kurtarmasi ve dini bir diizen kurabilmesi i¢cin minyatiirde oldugu gibi agik
olan kapilarin kapanmas: gerekmektedir. Ancak Mesih o zaman gorevi kapali Kudiis kapilarin1 agmak oldugu
icin gelebilecektir. Ancak burada kapiy1 kapatmakla gorevli olanlar insanlardir. Agamben’e gore bize diigen
sorumluluk, hukukun ve adaletin gostermelik oldugunu, hukukun gercek kimliginin haklar1 engelleyen bir
istisna oldugunu gostermektir. Agamben’in tahlilinde bu sorumluluk, Mesih’'in gelmesi icin insanliga diisen
kapry1 kapatma eylemine denk gelmektedir. O halde Agamben’in 6giitledigi sey hepimizin birer homo sacer

olmasi gerektigidir. Bu sekilde, hukukun 6mriiniin sonuna gelmesini saglayacak, bdylelikle de islevini bitirerek
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Mesih'in gelmesine ortam hazirlamis olacagiz. Bu, Mesih ugruna kendimizi kurban etmek anlamina gelir ki bu

da kurbanligin yeniden giindeme gelmesine sebep olmaktadir.

Mesih'in gelmesiyle giindelik hayat ve normal sartlarda gegerli olan hukuk, islevsiz kilinacaktir. Bu sayede, hayatlar tizerinde herhangi bir
siyasi ve hukuki kayit bulunmaksizin, insanlar biricikliklerini yasayacaklaridir. Biricik olmalar, biriciklik halinde yasamalari, kendi diglarinda

bagka bir sey i¢in olmadiklari, kendi diglarinda baska bir seyin projesi haline gelmedikleri anlamina gelecektir.?”

SONUC

“Liberal temsillerin tersine sdzlesme, bireyin hak ve 6zgiirliigiinii garanti altina aldig1 bir kurum degildir,
o daha ¢ok bireyi en ciplak hali ile, otoriteye tabi kilan bir mekanizmadir.”? Istisnanin hayatin icerisine iyiden
iyiye sinmis olmasi, herkesin her an homo sacer olabilecegi anlamina gelmektedir. Bu durum tarihimize tekrardan
bakmamizi ve yeni gozlemlerle tekrardan degerlendirmemizi gerekli kilar. Gerek modern toplumlar gerekse
modern Oncesi toplumlarin yasamlarini, Antik Yunan'dan giiniimiize degin uzanan bir esaretin veya
dislanmanin tarihi olarak gormek miimkiindiir.

Su ana kadar aktardiklarimiz dogrultusunda Agamben’in, homo sacer’ligin insanlik tarihinin basindan,
giiniimiize dek uzandigin ifade etmek istedigini anlamak miimkiindiir. O halde, Agamben’in homo sacer’ligi
insanlik tarihinin tamamina ait kildigin, tabiri caiz ise bir Arkhe’ye doniistiirdiigiinii séylemek yanlis
olmayacaktir. Egemenligin ve iktidarin oldugu her yerde ve her zamanda, homo sacer’lerin olacagini sdylemesi,
bunu destekler niteliktedir. Ancak, homo sacer’e yaklasimindaki celiskili yanlar bize, bu figiiriin birden ¢ok
ifadeyi kapsadigini, o nedenle de celiskilere diistiigiinii gostermektedir. Agamben’in ideal olarak ortaya
koydugu homo sacer ve mesihgi teolojisi, problemin siyaset felsefesi temelinden kalkarak, teolojinin ve inancin
alanina girdigini gosterir. Bu durumda yapmis oldugu 6znel yorum, inancini barindirdigindan sdylenebilecek
¢ok bir sey yoktur. Felsefi bir dizge olarak ele aldigimizda ise, siyasal iktidar1 yikmas1 gereken homo sacer’in,
anarsizm cergevesinde sekillendigi soylemek de miimkiindiir. Ancak yikilan iktidarin yerine dini bir iktidar
bilinci kurulacagindan eylemlerin baslangicinin anarsist bir yikicilikta oldugunu devaminda ise ilahi bir yaratim
oldugunu gormekteyiz. Agamben, egemen kiiltiirtiniin yok olmasi ve yerine istisnaya tabi tutulmayan bir
siyasetin gegebilmesi igin, iktidar karsisinda homo sacer olan tiim insanligin kurban edilmesi gerektigini
sOylemektedir. Diizeni, toplu vazgegisler araciligiyla yikacagina inan ve bu ugurda kendini feda etmesi gereken
homo sacer, kaybedilmis bir insanlig1 isaret etmektedir. Bir ¢ok celiskisinden bahsetmis olsak da Agamben’in
iktidar iligkilerini ¢dziimlememize yaptig1 katkiyn da unutmamak gereklidir. Ozellikle insan haklarinin
hikmetinden sual edilmedigi bu c¢agda, mutlak bir adaletin veya esitligin olup olmadigini sorgulamamiz
konusunda oldukca ise yarar ipuclari barindirmaktadir. Ancak stratejik olarak goriisiinde ortaya koydugu
muglakliklar nedeniyle daha dikkatli bir bi¢cimde incelenmelidir. Son tahlilde, egemenlik karsisindaki
kurbanlarin, giiniimiizde de var oldugunu goérmek, bu durumu en optimal ve objektif bicimde ¢6zmeyi

hedeflemek herkesin yararina olacaktir.
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CONTEXTUALIZING THE CONCEPT OF EXILE AND THE OTHER:
THE SEARCH FOR IDENTITY IN EDWARD SAID’S OUT OF PLACE

o N .. . _
g SURGUN KAVRAMI VE OTEKI BAGLAMINDA EDWARD W. SAID’IN
] YERSIZ YURTSUZ ISIMLI ESERINDE KIMLIK KARMASASI
Yazar/ Author Abstract: The autobiographical work, Out of Place, sheds light on the identity crisis by presenting sections from
. the author's life. The East and West conflict experienced by Edward W. Said is a crisis of cultural identity caused
Zehra GUVEN by the problem of not belonging as being ‘the other’. The fundamental differences in the perspective of the two
KILI C ARSLAN communities on life determine the extent of this conflict. This identity crisis of being ‘the other’, which has

deepened the sense of rootlessness and uncertainty in cultural memory, prompted Edward W. Said to write his
autobiography. Said, in his work, successfully presented the crisis of identity and the sense of (un)belonging
that he aroused because of both the effect of the displacement he experienced due to the conditions of the period
and the effect of living in Palestine, Lebanon,and Egypt as an Arab-Christian American citizen with a British
name and living in America as an Arab since his childhood. The subject of this study is the identity crisis that
Edward W. Said experienced as result of his birth in Arab lands as a child of a Christian family and then leaving
his country and immigrating to the West due to the political conditions of the period and eventually his
becoming ‘the other” in wherever he stayed. It is the main purpose of this study to determine whether Said's
exile life and his identity problem as being ‘the other’ influenced the author's personality and work; if any, what
kind of effect it has. The author's identity problem of being the other and his perspective against this problem
will be examined by doing context analysis with direct quotations from the work. Furthermore, in this study,
autobiographical work of Said, who is stuck between the “clash of civilizations” seeking an answer to the
question “Who am I?”, will be analyzed by using the positivist method focusing on the concept of immigration,
exile and othering throughout his work Out of Place. This article aims to explore the relationship between life
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Ozet: Edward W. Said’in Hristiyan bir ailenin ¢ocugu olarak Arap topraklarinda diinyaya gelmesinin, ve
ardindan doénemin siyasal kosullar yiiziinden {ilkesini terk edip Bati'ya go¢ etmesi sonucunda yasadigi
‘dtekilestirme’ ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kimlik krizi bu ¢alismanin konusunu olusturur. Yersiz Yurtsuz
adli otobiyografik eser, yazarin yasamindan kesitler sunarak yasanilan bu ‘Gteki’ olma durumuna ve bundan
dogan kimlik bunalimina 1sik tutmaktadir. Edward W. Said’in yasadigi dogu-bat1 ¢atismasi, ait olamama
probleminin neden oldugu kiiltiirel bir kimlik krizidir. Tki toplumun yasama bakis agisindaki temel farkliliklar,
bu ¢atismamn boyutunu belirler. Kiiltiirel bellekte koksiizliik ve belirsizlik hissini gittikce derinlestiren bu
otekilik ve kimlik krizi, Edward Said’i bu otobiyografiyi yazmaya yonlendirmistir. Said, eserinde gerek
dénemin gartlarindan 6tiirii yagadigi yer degistirmelerin etkisiyle gerekse ayni anda hem Ingiliz isme sahip
olup Arap kokenli Hiristiyan Amerikan vatandasi olarak Filistin, Liibnan; ve Misir’da hem de bir Arap olarak
Amerika’da yasamanin, kiiciikliigiinden bu yana onda biraktig1 etkinin sonucu olarak kendisinde uyandirdig:
kimlik bunalimini ve aidiyetsizlik hissini eserinde basarih bir sekilde islemistir. Said’in yasadigi surgun
hayatinin, kimlik sorununun ve 6tekilestirilmenin, yazarin kisjlik ve eseri tizerinde bir etkisi olup olmadigini,
eger varsa; ne tur bir etkisi oldugunu tespit etmek bu calismanin asil amacidir. Yazarin kimlik problemi ve bu
soruna kars) bakis acisi igerik ¢oziimlemesi yontemiyle ve eserden dogrudan alintilarla incelenecektir. Ayrica,
calisma, gog ve siirgiin kavramina deginecek ve ¢atisan kiiltiirlerin arasinda sikisip kalmis ve bu durumdan
otiirii “ben kimim?” sorusuna cevap arayan Said’ in Yersiz Yurtsuz adli otobiyografik eserini pozitivist yontem
kullanarak analiz edecektir. Bu yontemde, edebi eserin bizzat yazarin hayat hikayesine bagh olarak ortaya
konan bir iiriin oldugu diistiniilerek hayat-eser iliskisini kesfetme amaci giidiilmektedir.

Anahtar Kelimeler: ‘Oteki’, siirgiin, gog, kimlik bunalimi, aidiyetsizlik.
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cultures, the individual constantly asks who or what she/he is and failing to provide logical answers to these
questions, there appears a kind of conflict within herself/himself, resulting in so called the concept of identity crisis.

When we take this identity crisis away from individualism and treat it as a social problem, it is clearly
observed that this problem manifests itself in conflict environments where radical social changes continue or in
distressed atmospheres where different cultural groups have to live together. In this context, the subject of this
study is the identity crisis experienced by Edward W. Said, one of the well-known writers, comparatist, and
intellectuals of the twentieth century, who was born as a child of a Christian family in Arab land and then left his
country and immigrated to the West due to the political conditions of the period. For this reason, the
autobiographical work Out of Place (Yersiz Yurtsuz) sheds light on this identity crisis by presenting sections from
the author's life. It is the main purpose of this study to determine whether Said's exile life and identity problem
influenced the author's personality and work; if any, what kind of effect it has. The author's identity problem and
his perspective against this problem will be examined by doing context analysis with direct quotations from the
work.

As Angin mentions in literary texts of the modern world created by the narrator there are numerous traces which
comes from the author’s own personal experiences.! In his autobiographical work, the author clearly reveals the
ambiguities he experiences between the two identities and that he is trying to develop a sense of belonging to the
society he is in, to adapt, in short, to find out who he is. In this study, autobiographical work of Said, who is stuck
between the “clash of civilizations” seeking an answer to the question “Who am I?”, will be analyzed by using the
positivist method focusing on the concept of immigration, exile and othering throughout his work Out of Place.
This article aims to explore the relationship between life and work of Edward Said, considering the literary work
is a product created depending on the life story of the author himself. The focus of the positivist method of
investigation is the author's life story, the period he lives in, the environment and the effects of these factors on the
work.

Migration and exile are simply defined as physical mobility in the form of displacement from one place to

another. Paul Allatson and Jo McCormack define exile as the prohibition and expulsion of people and groups, who
are generally perceived as threats by the state or the regime, in order to prevent their efforts to change the
government.?

The “other,” on the other hand, as Giiven Kilicarslan states, “is someone or something that is perceived by
the group as not belonging or as being different in some fundamental way or ways. The other, for example, may
be someone who of a different race, nationality, sexual orientation, origin, religion, social class, etc.”? She mentions
that “this difference results in individuals being part of either “us” or “them.” However, being part of the
dichotomy of “us” or “them” often renders the latter inferior because they lack qualities such as the identity that
the former (i.e., “the self” or “us”) possesses.”*

It can be said that migration is a process caused by many other factors and variables in addition to socio-
economic reasons, and this process naturally also has different cultural consequences. These cultural results focus
on the concepts of identity and belonging. The individual forced to migrate has to adapt to the new society s/he
enters, but this is not an easy process. Immigrants who have adaptation problems cannot adopt the new
environment they live in and have a sociocultural integration problem.

The individual who has to leave homeland for differing reasons, might try to protect the cultural values
gained so as not to disappear in the newly attended culture. On the other hand, in an effort to adapt to the new
culture, an individual is unwittingly dragged into an identity crisis and a problem of belonging. The individual is

neither herself/himself nor the other anymore, s/he is an exile with a hybrid identity and an inclusion issue.
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It is generally forgotten that someone who “immigrated to a foreign country” first immigrated from his own country. This is
not an ordinary detail, the immigrant is really two people, and he sees himself that way. It belongs to two different societies
and does not have the same status in both societies. For example, someone with a diploma who succumbes to a low-level job
in the city he is exiled may be a respected person in his homeland. A Moroccan worker who speaks timidly, always looking
down on the northern construction sites, can turn into a storyteller with self-confident movements, speaking loudly and

softly, when he returns to his relatives with pride.5
Edward Said summarizes the situation of exile and the identity crisis as follows in his book:

There is a widespread but completely false assumption that being in exile means being completely disconnected, isolated,
desperate from where we were born. If only this simple distinction were true, because then we would have the comfort of
knowing that what we left behind is in a way unthinkable and in no way reversible. The truth is that for most exiles the difficulty
is not just being forced to live away from the nest; [...] That is why the exile is in a state of coexistence, can neither merge with
its new environment, nor be completely detached from the old, neither their attachment nor the detachment is nostalgic and

emotional at one level, a skilled imitator on another level, or someone who has been secretly ostracized on another level.®

It can be said that the exile, which disrupts the normal course of the individual's life and drives the displaced
person away from the life and society of the place where they live influences time, space, and language issues.
Geographical change and departure from homeland trigger the language problem causing a deep jolt to the
individual's ego. As a result, the phenomena of "homeland" come to the fore in exile literature. These experiences
cause the exiled person to question the concepts of nation, homeland, language, geographical boundary, and self,
but the trauma of being uprooted remains constant and traces of these oppositions are seen in the works of the
exiled people.

The east-west conflict experienced by Edward Said is a crisis of cultural identity caused by the problem of
not belonging. The fundamental differences in the perspective of the two communities on life determine the extent
and duration of this conflict. The identity crisis, which deepened the sense of rootlessness and uncertainty within
the cultural memory, led Edward Said to write his autobiography.

Edward W. Said, of Palestinian origin, was born on November 1, 1935, to a Christian family in Jerusalem,
which was under British occupation at that time. His father, an American citizen, names Said the eighth king of
England Edward. Due to the fact that English is spoken at home, Said tends to speak English instead of Arabic.

In 1948, due to the political events of the period, he immigrated to Egypt with his family temporarily and
started to study at Victoria College, a colonial school, where speaking a language other than English is prohibited
in Cairo. But in 1951, he was removed from this school, where he felt like the "other", for disciplinary reasons and
sent to America by his father for education.

Said gets the opportunity to travel around the world in Massachusetts; however, he cannot adopt the places
he travels or his school of study. Said, who started to think more independently and liberally by meeting people
from different cultures in the American school, which has much more flexible rules than Victoria College,
graduated from Princeton University in 1957, and completed his education in 1964 by completing his master's and
doctorate at Harvard University.

Having succeeded in attracting attention with his academic achievements, Said began teaching at Columbia
University in New York in 1963. He succeeded in becoming an assistant in 1965, associate professor in 1968 and
professor in 1970.
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In 1967, with the effect of the Arab Israeli War and the Vietham War, he participated in the Palestinian
Nationalism operation. This movement caused Said's backlash and criticized him for being anti-Jewish in the
United States.

Said, who served as the Palestinian representative in the Palestinian Parliament for 14 years, started to write
his autobiographical work Out of Place, which consists of his childhood and youth, after he fell ill with leukemia at
the end of the 90's. He passed away on September 25, 2003, in New York after a long and difficult treatment period.

Said, in his autobiographical work Out of Place, deals with the identity crisis he experienced as a result of the
influence of identities which are stuck between the conflicting East-West cultures, having a British name and being
an American citizen of Arab origin, living in Palestine, Lebanon, and Egypt as an Arab in America. This crisis of
identity, which does not feel a sense of belonging to the societies in which he lives, leads him to write this
autobiographical work which consists of ten parts, and Said qualifies this work as "the tally of a landless, largely
lost or forgotten World."”

The first thing that drives Said to this identity crisis is his name and surname written on his identity card.
Drawing attention to the contradiction between the Arabic surname "Said" and the British name "Edward", he

expresses how these two contrasts put him in a difficult position as the following:

That is why it took me about fifty years to get used to the foolish English name "Edward", whose Arabness is indisputably
attached to the surname Said, or rather, to become less strange. ... Over the years, depending on the situation at the time, I
chose to roll "Edward" in my mouth and emphasize "Said" or vice versa. In some, I was bringing these two in a row so quickly

that neither one nor the other was understood.®

He states that the confusion experienced by the people he just met at Said's name-surname discrepancy was
an intolerable situation for him.

Said continues to clearly emphasize that his identity crisis is not only name and language centered in the
following parts of his work. According to him, it is not normal for his family to come from different origins, he
even sees this as a disadvantage for him and complains that having multiple origins increases his ambiguous sense
of identity. Having a troubled school life, Said is sent by his father to the very strict Jazeera Preparatory School to

be disciplined. However, in this environment, Said's identity crisis increases, and he feels himself as the other:

I did not have any contact with British children outside of school; an invisible wall hid them behind another world whose
doors were closed to me. Although I remember that one of them spoke specifically about "home", in my eyes home meant
“them”, and "home" in the deepest sense of the word was a place where I was left out. ... Some of the GPS students thought

we were Egyptian, but we (especially me) had something "wrong", "disgusting”, and I couldn't quite understand what it was.
9

As aresult of both family and school pressure, Said cannot escape punishment by assuming an increasingly
uneasy character.

In the fourth part of the book, Said criticizes his family emphasizing that the cultural complexity he
experienced is reflected in his identity development. Said criticizes his family on this matter. Speaking of his
memories in the photographs, Said, despite all the uncertainty of his family and their lives, complains about how
unnatural and factitious they are and that they ignore the uncertainties and difficulties. He expresses his
disappointment with the fake family photographs and thinks that his family is nothing but Arabs trying to pretend

to be Europeans:
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That smile on everyone's face, the unrealistically joyful, even almost robust images of my mother (I remember her as a
slimmer, sader person) made it clear how artificial we were: A family determined to pretend to be European, which you
cannot certainly attribute to Egypt and Arab lands. If it wasn't a camel, a gardener, a palm tree, a pyramid, or a fez driver

who momentarily entered the focus of the camera, steadily focused on the children and various relatives.1

In the fifth chapter of his book, Said talks about the memories of the American High School in Cairo, which
he started in the autumn of 1946. Seeing that he is very different from the other students in this school triggers his
identity conflict. In the school, where there is a cosmopolitan student group, everyone is prohibited from speaking
their mother tongue, and this prevents Said from having a certain language affiliation. In addition to the difficulties
he has with American students, the reprimands of his teacher named Miss Clark and the whole process of

adaptation cause Said to question his identity repeatedly.

Increasingly I hated this identity, and ironically, I had no choice but to this. I had become such a dangerous person that I was
inevitably sent to Miss Willis, an elderly Midwestern in her own right, gray-haired who seemed more inconclusive than
angry with my bad progress.!!

Later in the work, Said talks about another incident that hurts the development of identity as much as Miss
Clark. In early July 1948, he sailed to New York to treat his father. During part of their time here, Said is decided
to be sent by his family to Maranacook camp in Maine, and the day after this decision, he finds himself in the camp.

Said states that he got into a difficult situation and learned his lesson once again because of his identity
which he describes as "foreign, insecure and transitory" of an incident that is not important in the camp. In an
incident with someone named Murray, Said says he can't get used to American food, so he is seen and humiliated
by Murray while eating one of the sausages left over from dinner because of hunger. Stunned, Said repeatedly
apologizes to Murray at the threat of sending him back home from the camp, and begins begging him not to be
returned, fearing the treatment he will be subjected to by his family. This incident, which left a very negative effect
on Said, causes him to hate his ambiguous identity and confronts him with the fact that wherever he goes in the

world, he will not be able to escape from this feeling of homelessness and find peace anywhere:

I felt like I was a wholly foreign disgrace to the world that Miss Clark and Murray wanted to kick me out of. My nationality,
my background, my true origins, and what I have done in the past were all at the heart of my problem. No matter what
school I went to, which group I entered, whatever situation I fell into, I could not find a suitable way to banish these ghosts
from the past that haunted me.?

The author reflects the events in his life chronologically from the seventh part of the work to the reader, and
he expresses how this feeling of unbelonging has been effective in the formation of his identity since childhood,
and that he has not been able to get rid of this effect throughout his life; that the reasons for the identities he creates

and the identity conflicts he experiences in order to have a sense of belonging have been migrating since his
childhood as follows:

The sub-themes that were decisive in my story are the emergence of a second self that has long voluntarily concealed itself
beneath the social characteristics that I often craft and use and that belongs to the self that I sometimes refer to as "Edward",

which my parents tried to construct as well as the increasing number of migrations have disrupted my life since my
childhood.3
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However, Said also emphasizes that the drift he has experienced since his childhood, although painful, has

become an indispensable part of his life:

As I know nothing more painful than being dragged from country to country, city to city, house to house, language to
language, environment to environment, nothing else could summarize my life better than this nomadism, which for some

reason I could not do without it.14

Complaining about this life of exile, the feeling of homelessness and identity ambiguity that he lived from
the very beginning of his work, Said, while finishing his autobiography, confesses to his reader that, despite all the
incompatibilities he has experienced throughout his life, he now accepts “not being exactly what it should be,
preferring to be out of place (roothless).”15

As it is clearly stated, Edward Said, as an individual who was born in Arab lands and had to migrate due to
the conditions of the period, openly conveys the identity ambiguity he experienced in his autobiographical work.

The self is the sum of the positive or negative responses that an individual develops with the effect of the
events around him, his own characteristics, abilities, value judgments, wishes and ideals. In this context, self-
development is a social phenomenon that is largely determined by the environment. Because the individual
perceives his self by seeing himself with other people's eyes and the result he deduced from their reactions,
attitudes, and behaviors towards him. These, in turn, are interpreted by the individual through self-perception and
form the core of the self-concept and a system of values.!¢

While Gegtan says that "when the clarity of reference points which guides his behaviors is disrupted, his
perception of identity becomes blurred", he emphasizes that a person who is displaced from his homeland, who is
detached from his own culture, will experience an identity crisis and will not realize his existence at the conscious
level.'” This is the reason why Edward Said was dragged from place to place throughout his life, unable to root
out, unable to feel belonging, unable to find his identity and experience an identity crisis.Based on the experiences
conveyed by the author, it can be said that the reasons for Said's identity conflict are language, religion, foreign-
centered education, having to leave the country and having different origins.

His surname, which does not match the author's first name at birth, is the first conflict in his life. Besides the
name problem, another situation that is equally difficult for Said is the language problem. The author expresses
his situation in “The Mind of Winter: Reflections on Life in Exile (Kis Ruhu)” as follows:

Even worse, my native language, Arabic, and English, my school language, were inextricably intertwined: I never knew
which was my first language, and although I was dreaming in both, I did not feel fully at home in either. Whenever I say an

English sentence, its Arabic echoes inside me and vice versa.

Said emphasizes that when speaking both languages, he does not feel fully at home and that he cannot fully
embrace both languages. In addition to the language conflict the author is experiencing, he also has a conflict of
religion. Being born as a Christian in Arab lands, which are mostly Muslims, creates a great uncertainty in terms
of Said's identity.

One of the reasons for Said's identity ambiguity is his family roots. When the family background of the
author is examined, it is seen that there is no unity due to the family members’ coming from different cultures and
a strong bond cannot be established between the family members. Human beings always want to be attached to
one and belong somewhere. This belonging first begins with the family, then continues with the society, the nation,
and the homeland. The fact that Said calls his life "the tally of a lost or forgotten world" is a clear proof that he sees
this identity ambiguity as a difficult and exhausting situation.
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Conclusion

In this study, as being born in Arabian lands as a child of a Christian family and later immigrated to the
West, what kind of identity crisis Said has was determined with quotations from his own works. The difficulties
he had to face as an Eastern individual living in the West were emphasized and it was seen that these problems
greatly influenced the author's concept of identity.

The author clearly stated in his work the ambiguities he lived between the two identities and that he was
trying to develop a sense of belonging to the society he was in, to adapt, in short, to find out who he was. In the
study, the concept of immigration and exile was emphasized, and after giving brief information about the life of
the author who was stuck between the conflicting cultures and was looking for his identity because of this situation,
his autobiographical work called Out of Place was examined using a positivist method.

In his work, Edward W. Said has successfully expressed the crisis of identity and the feeling of belonging as
a result of the influence he had on him since he was young. This is the consequense of his mixed identity which
consists of an individual living in Palestine, Lebanon, Egypt as a Christian American citizen of Arab origin with a

British name and living in America as an Arab.

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.
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Arastirma Makalesi/Research Article

YEVGENI ZAMYATIN’IN DISTOPYASINDA ‘BEN’, ‘BIZ’ VE ‘OTEKI’
‘ME’, ‘WE’ AND THE OTHER’ IN YEVGENI ZAMYATIN’S DISTOPIA

1943d

Ozet: Toplumda gériilen degisimler ve aksakliklar, eserlere malzeme olur ve eserlerde gergek ile kurgu ayni
Yazar / Author zeminde bulusur. Bahsedilen bu zemin 6zellikle yazarlarin kalemiyle haritalarda yer almayan Antik caglarda
sitelerin, kentlerin, kralliklarin, iilkelerin, modern dénemlerde ise topluluklarin, adalarin anlatilmasiyla viicut
Fesun KOSM AK bulur. Hayatin olumsuzluklarmna, bilim ve teknolojinin hizina, durdurulamaz gelisimine yetisemeyen ve
golgesinde sikisan insan, mevcut hayattan daha karamsar ve karanlik diisiincelere yonelir. Bu yonelmelerin
sonucunda yazin, 20. yiizyildan itibaren ivme kazanan distopyalarda hayat bulur. Distopya, mevcut hayatin
olumsuzluklarinin kargitlartyla aktarilmasina, daha kotiimser bir diinya portresinin cizilmesine, mevcut
hayatin elestirilmesine, yazarlarin hayali yerlere yolculuk etmelerine ve ayni sekilde okurlarimi da bu
yolculuga eslik ettirmelerine neden olur.
16. ylizyilda Thomas More'un Utopya adli eseri ile yazin hayatinda yerini alan ‘{itopya’ kavrami, 20.
ytizyillda Yevgeni Zamyatin'in Biz adli eseriyle distopya kavramina evrilir. Bu nedenle ¢alismada &nce
‘distopya’ kavramu {izerinde durulacak ve ardindan ‘Oteki’ kavramina aciklik getirilecek, daha sonra ise
calismanin ana goévdesini olusturan Yevgeni Zamyatin'in Biz adli eseri ‘Oteki’ kavrami ekseninde ele
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Abstract: Changes and disruptions seen in a society become material for works, and reality and fiction meet
on the same ground in literary materials. The mentioned ground is embodied by the descriptions of sites,
cities, kingdoms, countries in ancient times, and communities and islands in modern times, which are not
included in the maps but with the pen of the authors. A person who cannot keep up with the speed and
unstoppable development of life's negativities, science and technology, and is stuck in its shadow, tends to be
more pessimistic and has dark thoughts than the current life. As a result of these trends, it comes to life in
dystopias that have gained momentum in literature since the 20th century. With dystopian literature,
conveying the negativities of the current life with its opposites and drawing a more pessimistic portrait of the
world cause the current life to be criticized, the writers to travel to imaginary places and also to accompany
their readers on this journey.

The concept of ‘utopia’, which took its place in the literary life with Thomas More’s work called Utopia in the
16th century, evolved into the concept of dystopia in the 20th century with Yevgeni Zamyatin's work called
We. For this reason, in the study, first the concept of ‘dystopia” will be emphasized and then the concept of
‘other’” will be clarified. The study will be examined with the text-based analysis method and the concept of
‘other’, which draws attention in the works, will be underlined.
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goren yazarlar distopya yazinina yonelirler. Utopyanin karanlik yiiziinii okuyucuya aktaran distopya gelecek
hakkinda bilgilendirmelere yer verir ve uyarilarda bulunur hem de gelisen teknolojinin yanls yorumlanmasinin
elestirisine deginir. “Ikinci Diinya Savasi’'ndan bu yana teknolojik gdzetim, bu kontrol mekanizmasim elinde
bulunduran egemen ideolojiyi anlatan distopik romanlar ve onlarin ¢izdikleri diinya diizeni, 6zellikle ‘g6zetim’
temasiyla tekrar giindeme gelmis ve bu romanlara yenileri eklenmeye baslamistir. Boyle bir ortamda olusturulan
distopyalar, bu sorunlar1 goriiniir kilmak ve var olan yapiya farkli agilardan bakilmasin saglamak amaciyla
olusturulan kurgulardan ¢ok gerceklere doniismeye baslamistir.”? Bilim ve gelisen teknoloji 6zellikle distopyada
kontrol ve gozetim mekanizmasi ile birlikte kullanilir ve bu uygulama, insanlarin benliklerini yitirmelerine kadar

uzanir.

Utopyanin 20. yiizyildaki kotii ikizi kabul edilen distopya, Gordin, Tilley ve Prakash’in da ifade ettigi gibi
titopyaya benzer bir bicimde meyvelerini bilimkurgunun bereketli topraklarinda vermekte, George Orwell’in
1984’1, Yevgeni Zamyatin'in Biz’i ve Aldous Huxley'nin Cesur Yeni Diinya’sinda oldugu gibi siyasi kurmaca
icinde de (6zellikle de Sovyet Karsit1 kurmaca yazininda) serpilir.?2 Toplumda goriilen aksakliklar: tespit eden ve
sorunlara yonelen distopya yazarlari, siyasal, sosyal, dinsel yasamda goriilen degisimleri dikkate alarak
eserlerini olustururlar ve diinyanin daha da koétiilesecegine dair ipuglarina eserlerinde yer verirler. “Distopik
eserin genel olarak yazildig1 toplumdaki sikintilara 1s1k tuttugu, toplumun aksayan yonlerini elestirdigi, var olan
sorunlarin diizeltilmezse nelere yol agabilecegini gosterdigi; ongdrii sagladigil, empati, patos ve katarsis gibi
duygular uyandirdig1 ve okuyucuya deruni murakabe ve derin bakis agis1 sayesinde kendi toplumuna elestirel
bakis acis1 getirdigi kabul edilir.”? Toplumsal sorunlara ve aksakliklara vurgu yapan distopya yazini mevcut
hayatin sorunlarimi dile getirmekle kalmaz, gelecek ile ilgili karamsar tablolar ¢izer ve okuyucuyu sarsarak

gelecek ile ilgili uyarilarda bulunur.

Yevgeni Zamyatin'in Biz eseri, Ikiyiizy1l Savasi'nin ardindan milattan sonra 26. yiizyilda yesil duvarlarla
cevrili ve benlik duygusunun yok edildigi, yerine ‘biz’ ifadesinin kabul gordiigii bir tilkenin kapilarini agar ve
itopya anlayisina farkli bir yon kazandirir. “Yazildig: yil itibariyle Birinci Diinya Savasi'nin yeni bittigi, yasanan
yikimin toplum tizerindeki etkisinin halen hissedildigi bir donemi anlatmaktadir. Bireyin devlet aygit1 tarafindan
cevrelendigi, 6zgiir iradesinin yok sayildigi, diisiinme yetisinin bogulmak istendigi bir donemi resmetmektedir.
Bununla birlikte, toplumun dizayn edilme cabas1 beraberinde ‘yaratici’ bir miihendislik getirmistir. Bu
‘yaraticilik’ insanlar1 baskilamak adina onlar1 camdan yapilmis evlere hapsederek, onlar1 birey olarak degil de

toplu bir sekilde hareket ettirme amaci giitmektedir.”+

Eser, her bir kisiye verilen numaralar1 ve matematiksel yapi iizerine kurulu bir sistemi dile getirir ve eserin
basliginda yer alan ‘biz’ ifadesiyle bireyselligin tamamen yok sayildig1 yani ‘ben’ algisinin tamamen ortadan
kaldirildigini vurgular. “Oteki kavrami bir gruba ait olmayan veya bazi temel sekillerde farkli olarak algilanan
kisj, nesne veya daha genel anlamda varliklar olarak tanumlanabilir. Ornegin, ‘oteki’ farkli bir 1rk, milliyet, cinsel
yonelim, koken, din, sosyal sinif veya toplumsal cinsten biri olabilir. ‘Otekilik” genellikle ‘biz’ veya ‘ben” olarak
tanimlananlar tarafindan inga edilir. ‘Onlar’ veya nihayetinde ‘Gteki’ olarak tanimlananlar i¢in gercek veya hayali
bir farki belirtir. Bu fark, bireylerin ‘biz’ veya ‘onlar’in parcas: olmasina neden olur. Bununla birlikte, ‘biz’ veya
‘onlar’ ikileminin bir pargasi olmak, genellikle ikincisini daha asag1 kilar ¢iinkii birincisinin (yani ‘ben’ veya ‘biz’)
sahip oldugu kimlik gibi niteliklerden yoksundurlar. Asag olan o&tekilestirmenin en bilinen yolu olsa da,

otekinin degerli kilindig1 6rneklere de rastlamak mumkunduir.5 Zamyatin'in bahsettigi bu iilkede toplum huzuru
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bireysellik anlayisindan arindirilmus, kisisel 6zgiirliiklerden uzaklastirilmis olarak aktarilir. “Her seyin daha tam
sekillenmedigi, tek ses ve tek tip yonetimine gecilmedigi, hazirliklarin yapilmaya baslandigy, totalitarizmin ayak
seslerinin duyuldugu bir donemde yazilan bu eser olacaklar1 haber verircesine biiyiik bir 6ngorii icermektedir.”®
Yagamun her alanina sizmis matematiksel yap1 ve teknoloji, toplum diizeninin olusmasina ve toplumun temelini
ifade eder. Eserin baslarinda biiyiik bir bulus olarak kabul edilen bilim ve teknolojinin ilerlemesi, daha sonraki

sayfalarda kimliksizligi 6n plana ¢ikarir.

Biz, yazar tarafindan Rusga yazilir, ancak eser yasakl listesinde yer aldig1 icin tilkesinde yayinlanmasi
ancak 1988 yilinda gerceklesir. Eser, “[...] 1920’de yazilmis, Rusya’da yasaklanmis, 1924’te ingﬂizce olarak
yayimlanmustir.”” Yazildigr dilde yayimnlanmasi igin altmis sekiz yil beklemek zorunda kalan eser, distopya
yazininda ornek olusturur ve genel 6zellikleri bakimindan distopik yazina yonelen bir¢ok yazara ilham verir.
Eser, Rusga yazilmasina ragmen 0zgiin dilinde yayinlanamaz ve farkh iilkelerde yayimlamr ve iin kazanr.
Zamyatin'in eseri kendi iilkesinin disinda farkl: tilkelerde farkli dillere ¢evirileriyle 6n plana cikar ve 6rnek metin

olarak kabul goriir.

Zamyatin'in kurguladigi toplumun her alaninda gozetim ve denetim merkezli bir hayat viicut bulur.
Bahsedilen bu gozetim tek bir kisi tarafindan yapilir ve toplum siirekli denetim altinda tutulur. “Duvarin iginde
Tek Devlet, bagkan Velinimet'in mutlak 6nderliginde kusursuz matematik bir anlayisa gore biiyiik ve hatasiz bir
makineye benzetilerek sekillendirilmistir. Insanlarin ¢alistig1 ve yagsadig1 tiim binalar camdan yapildigindan tiim
kent biiyiik bir Panopticon’a benzemektedir.”® Eserde her yerin ve herkesin gozetim altinda tutulmasinin
saglanabilmesi icin evler ve tiim yasam alanlar1 seffaf olarak yapilandirilir. Yazarin kurguladigi bu binalarin
bigimsel yapisi 18. yiizyilda Ingiliz ahlak filozofu, yasa reformcusu Jeremy Bentham ve mimar kardesi Samuel
tarafindan planlar cizilen Panoptikon’dan esinlenerek insa edilir. Dénemin Ingiltere’sindeki hukuk ve ceza
teorisinin yetersizliginin farkinda olan Jeremy Bentham, yasanan bu problemlere kayitsiz kalmayarak binanin
tasarimi Samuel Bentham’a, tasarimin iginde yer alacak sistemin temelleri ise Jeremy Bentham’a ait, tamami
seffaf olan ve gozetimi kolaylastiran bir hapishane planlar. “Panoptikon kelimesi ‘pan’ ve ‘opticon’ olarak bilinen
iki farkli sozciikten tiiretilmistir. ‘Pan’ kelimesi biitiin anlamina gelirken, ‘opticon’ kelimesi ise gozlemlemek
anlamina gelir. Bu nedenle yap1 yerine getirecegi goreve uygun olarak “Biitiinii Gozetlemek’ anlamina gelen
Panoptikon adini alir.”® Bentham kardeslerinin hapishane olarak tasarladiklar1 bu bina anlayisi daha sonraki

“

calismalarinda Jeremy Bentham’in belirttigine gore “[...] ¢ok sayida insanin gozetim altinda tutulmasinin
amagclandig1 binalar marifetiyle ¢evrelenemeyecek ya da denetlenemeyecek kadar genis mekana sahip olmayan,
istisnasiz biitiin kurumlara uygulanabilir”.® Jeremy Bentham oOzellikle denetim ve gbzetim altinda tutulmas:

gereken ortamlarda bu mimari yap1 anlayisinin ¢ok uygun olabilecegini ve gerekliligini savunur.

Edebi bir eserde ise Zamyatin’in Biz eserinde ilk defa dile getirilir. Her yerin ve herkesin gozetildigi bir
yapinin i¢cinde matematiksel bir diizenin izlerine rastlanir ve izin / yasak tizerine kurulu bir diizen 6n plana ¢ikar.
“[...] ‘panoptikon’ kavrami, akilli alanlarin tasariminda kullanilan akilli teknolojilerin, insan haklar1 ve
Ozgirliikklerini nasil sagladigi ya da kisitladigr agisindan degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmektedir.
Gercekten de, kamusal alanlarin hesaplama aracili teknolojilerle katmanlastirilmasinin sonuglarinin ne oldugu
daha da dnemli hale gelmektedir.”"! (Kaygisiz, 2017: 5.2076). Biz eserinde de bilim ve siirekli ilerleyen teknoloji
camlarla oOriilii binalar i¢inde yasanan hayatlarla birlikte gozler oniine serilir. Biiyiik bir fanusun i¢inde yasam

stiren toplum, hi¢bir seyin hi¢ kimseden gizlenmedigi, bireysel farkliliklarin kabul goriilmedigi bir diinya ile
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anlatilir. Bahsedilen toplumda herkes ayni diisiinceye sahip ve hi¢ kimse yoneticilerin belirledigi kurallarin
disina ¢ikmaz. Toplumda cinsel hayat, devlet tarafindan verilen pembe biletlerle kontrol altinda tutulur ve hayat,
kapanmayan pencerelerin ve camdan duvarlarin izlenmesiyle anlatilir. Panoptikon’a benzetilen {ilke, biiyiik bir

hapishane hayatinin yansimasi olarak aktarilir, denetim ve gozetim ise eserin merkezine konumlandirilir.

Zamyatin'in eserinde dikkat ceken farkli anlatim teknigi ilk sayfadan itibaren dikkat ceker. Giinliik
niteliginde yazilan kayitlardan olusan eserde kahramanlarin isimlerinin yerine rakamlar, sayilar, matematikte
kullanilan belirli semboller, matematiksel islemler kullanilir. Bu 6zelliklerin yam sira soyut ifadeler ya da
duygular da yine aym sekilde matematik terimlerle aciklamir. Eserin anlaticisi kayitlar1 kaydeden D-503 ve
Integral’i insa eden bagmiihendis. “Ben, Integral’i insa eden D-503, Tek Devlet'in matematikgilerinden sadece
biriyim. Benim sayilara alisik kalemim uyumlu seslerin ve kafiyelerin sarkisini yazmaya muktedir degildir. Ben
yalnizca gordiiklerimi, diisiindiiklerimi, daha dogrusu bizim diisiindiiklerimizi (tam da Oyle: biz, hem izin verin
kayitlarimin bashgi da bu “BIZ” olsun) yazmay1 deneyecegim. Ama bu kayitlar, ne de olsa bizim yasamimizn,
Tek Devlet'in matematiksel miikemmel yasaminin bir tiirevi olacaktir.”’? Eserde ana kahraman ¢ok yonlii bir kisi
olarak dikkat ceker ve siir, felsefe, edebiyat gibi sanatin her alani ile ilgilenir, tarihsel geg¢mis ile ilgili bagim
koparmayan biri olarak da siirekli atalarindan bahseder ve ozellikle gegmiste yapilan hatalar1 dile getirir.
“ Atalarimiz sonunda biiyiik bir bedel deyerek aghigm iistesinden geldiler: Biiyiik Ikiyiizy1l Savagi’'ndan, sehir ile
koy arasindaki savastan bahsediyorum. Belki de vahsi Hiristiyanlar dini 6nyargilarindan dolay1 ‘ekmekleri” igin
inatla savasmiglardir. Ancak 35. yi1lda (Tek Devlet'in kurulmasindan 6nce) simdi yedigimiz petrol bazli gidamiz
icat edildi. Aslinda yeryiizii niifusunun sadece 0,2’si sag kalabildi. Ama bu sayede bin yillarin pisliginden

temizlenen diinyanin yiizii nasil da parlamisti.” 13

Eserin ilk sayfalarinda D-403'tin kayitlarindan yola ¢ikarak toplumun refah ve huzur iginde bir hayat
yasadig diislincesi ortaya gikar. “En yerlesik yasam tarzinin (bizimki) ayn: zamanda en miikemmel yasam tarzi
(bizimki) oldugu sonucunu ¢ikartmak gerekmiyor mu? Uluslarin, savaslarin, ticaretin ve gesitli Amerika’larin
kesfinin yapildig: tarih 6ncesi zamanlarda insanlar bir ugtan diger uca kosusturup dururlardi. Ama simdi buna
ne gerek var?”!* Yasadig1 toplumun kusursuzluguna inan D-403, daha sonraki kayitlarda toplumda goriilen
eksiklikleri art arda siralanmasiyla dikkat ¢eker. Bahsedilen toplumun her alanina ‘daire’, ‘kenar’, ‘eskenar’,
‘carpim’, ‘orantr’, ‘dogal sonug¢’ gibi matematik terimleri niifuz eder ve duygular arka plana itilir. Matematikte
goriilen dogrular hayatin tamaminda kabul edilir ve tek dogru vardir anlayisi hayatin dengesini olusturur. “Her
zaman oldugu gibi, Miizik Fabrikasi biitiin borazanlariyla Tek Devlet Marsi'n1 ¢aliyordu. Mavimsi iiniformalarin
gogislerine devletin biitiin kadin ve erkeklere verdigi numaralari gosteren altin rozetlerini takmis olan
Numaralar, yiizlerce, binlerce Numara, dorder kisilik siralar halinde ayn1 tempoyla, miizigin ahengine uygun
olarak ytiritiyordu. Ve ben, biz, doérdiimiiz, bu kudretli insan seli i¢cindeki say1siz dalgadan biriyim, biriyiz.” 1> Tek
devletin ‘biz’ ifadesi altinda birlestirdigi kisiler, itaatkar bi¢cimde komuta edilir. “Bu devlette herkes ayni
tiniformalar1 giyen birer numaradir, isimleri yoktur. Belirli bir diizen cercevesinde hareket eden numaralar seri
iiretimden ¢ikmig robotlara benzer, birey olma o6zelliklerini yitirmiglerdir. Higbir farkliligi ve hareketi kabul
etmeyen, herkesin herkesle ayn1 ve es oldugu, matematiksel diizenin hiikiim siirdiigii bir yasamdir Tek Devlet'in

sundugu ve devam etmesini istedigi.”1¢

Rus yonetim bigimini gozlemleyen ve elestiren Zamyatin, Amerikan makine miihendisi ve endiistriyel

idare uzmarn Frederick Winslow Taylor'in ¢alismalarindan etkilenerek Taylorculugu eserinde yer verir. “Taylor
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hig siiphesiz eski insanlarin en dahisiydi. Aslinda yontemin tiim yasama, her adima, yirmi dort saate yayilmasin
diistinememisti, kendi sistemini bir saatten yirmi dort saate kadar biitiinlestirememis. Kant adinda biri hakkinda
kiitiiphaneler dolusu yazarken, on ytiizyil sonrasini gorebilen, o kahin Taylor't zar zor fark edebilmisler.”?”
Endiistriyel verimliligi artirmak igin sistematik bir ¢calismanin gerekliligi {izerinde duran Taylor’a gore, tiretim
siireci niteliksiz isgiler tarafindan da yapilabilecek kadar kiigiik pargalara boliinerek hep aymi is parcasini
yaparak robotlasacaklari i¢in yiiksek verimle calisabilir. Bu anlayistan hareketle Zamyatin eserinde siirekli, ayni

isleri yapan ve Tek Devlet tarafindan belirlenmis saatlerde hayatini1 dengeleyen insanlar1 var eder.

Tek Devlet tarafindan belirlenmis saatte kalkan, belirlenmis saatte evde olan ve yatan, aym kiyafetleri
giyen, on goriilen islerde calisan insanlarin aile olmalarina izin verilmez, uygun bulunan kisiler hamile kalabilir
ve dogan ¢ocuklar devlete ait oldugu i¢in dogumdan hemen sonra anneden koparilir. “Kesinlikle bilimsel degil,
vahsi hayvanlar gibi. Ve aynen vahsi hayvanlar gibi rastgele ¢ocuk dogurdular. Bahgeciligi, tavukgulugu,
balik¢ilig: (tiim bunlar bildiklerine dair kesin verilere sahibiz) bilip de bu mantiksal merdivenin son basamag:
olan c¢ocuk yetistiriciligine ulasmay1r basaramamis olmalari, bizim kullandigimiz Annelik ve Babalik
Standartlarimi akil edememeleri komik degil mi?”'® Annelik ve babalik duygularinin tamamen korlestirildigi
toplum, eserde eski donemde yasayan kisilerin hayatlar1 ile karsilastirilarak sunulur ve simdiki hayat ornek

olarak goriiliir. Aile olma hakkinin ellerinden alinmasinin yani sira cinsel hayat da denetim altinda tutulur.

Eve varinca ¢abucak biiroya gittim, pembe biletimi nobetciye uzattim ve storlar1 kapatma hakki belgemi aldim. Bu hak sadece
seks giinleri i¢in verilir. Yoksa bizler adeta parildayan havayla oriilmiis gibi ve ilelebet 1s1kla yikanan seffaf duvarlarimizin
arasinda her zaman herkesin gorebilecegi sekilde yasariz. Birbirimizden saklayacak higbir seyimiz yoktur. Bu durum
Koruyucularin agir ve yiice emeklerim kolaylastirir. Bagka tiirlii olursa, her sey olabilir. Antik cagdaki insanlarin agmasi

hiicre psikolojini o garip ve seffaf olmayan evlerinin yaratmis olmasi miimkiindiir.'

Duygularin tamamen yok edildigi toplumda insanlar da makinelesir ve cinsel hayat kurallara bagh
kalinarak gerceklestirilir. D-403, tarihsel bilgilere dayanarak eski dénemde yasamis toplumlari olumsuz yonde
elestirir ve eskide var olan anlayis ve diizeni yanlis olarak yorumlar. Mevcut hayatin yonetim bigimini diger

toplumlara bakarak iistiin goren ana kahraman, eski ve yeni diizeni karsilastirarak ele alir.

Bize kadar ulasan anlatilara bakacak olursak, eski insanlar o zamanlarda ‘dini torenlerinde’ buna benzer bir deneyim
yasamiglardi. Ancak o insanlar sagma sapan, bilinemez tanrilarina taparlarken biz hi¢ de sagma olmayan, net bir sekilde
bildigimiz tanriya tapiyoruz: onlarin tanrilari sonsuz, istiraph arayislardan baska higbir sey vermemisti: onlarmn tanrilar
neden kendini kurban vermen gerektiginden daha akillicasini diisiinememisti. Biz kendi Tanrimiza, Tek Devlet'imize, sakin,
lizerinde etraflica diisiiniilmiis, akilat kurbanlar veriyoruz. Evet, bu Tek Devlet'e adanmis torensel bir liturji, H(iyiizyll

Savasi’nin cefa dolu giinleri ve yillarinin, tiimiin tekile, biitiiniin bireye galip gelisinin anuldig1 ¢ok biiytiik bir bayram.20

Eserde ana kahraman yasadig1 toplumu ¢ok yonlii ele alir ve eski ile yeni toplum diizeni hem siyasal yani

yonetim bi¢imine agiklik getirir hem de dinsel yasamina da deginir.

Eskilerin Tanr1’s1 ve biz, bir masaran etrafinda yan yanayiz. Evet! Seytan’in kesin olarak hakkindan gelme konusunda biz
Tanrr'ya yardim ettik, ne de olsa insanlar yasaklan ¢ignemeye ve zararl 6zgiirliigiin tadina bakmalari icin tesvik eden oydu,
yilan dilli olan o oldu. Biz ise ¢izmelerimizle bagini ezdik: cart! Ve yine cennet hazir. Ve bizler yeniden Adem ile Havva gibi
saf ve giinahsiziz. Iyilik ve kotiilitk konusunda higbir karigikliga yer yok. Her sey ¢ok basit, cennetteki gibi, cocukgasina basit.
Iyilikgi, Makine, Kiip, Gaz Cara, Koruyucular, tiim bunlar iyilik, tiim bunlar azametli, muhtesem, asil, yiice, kristal gibi

berrak. Ciinkii 6zgiir olmamamizi, yani mutlulugumuzu bunlar koruyorlar.?!
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Ana kahraman tuttugu kayitlarda eskiye ait olan tiim degerleri ve toplum yasam bicimini elestirel bir
yaklasim ile ele alirken kendi toplumundaki tiim degerlerini dogru olarak kabul goriir, bunu yaparken de eskiye
ait her seyi Otekilestirir. “Celik paslanir, antik ¢aglardaki Tanr1 hata yapabilecek eski insam yaratti, bununla da
kendi hata yapti. Carpim tablosu antik ¢agdaki Tanridan daha bilge ve daha mutlaktir, hi¢bir zaman, anliyor
musunuz, hicbir zaman hata yapmaz. Carpim tablosunun diizenli ve sonsuz yasalarina gore yasayan
numaralardan daha mutlusu da yok. Ne tereddiide ne de hataya yer vardir.”??> Yeni diizen ile hayatin her
alaninin degistigine isaret eden ana kahraman, eski ile yeni diizen ile yaptig1 karsilastirmalari ilk kayitlarinda
yogun olarak yaparken daha sonra bu konudaki goriisleri farklilasmaya baslar ve diisiinceleri karmasik bir hal

alir.

D-403, eserin basinda ge¢mise bakarak yasadigi hayatin miikemmelliginden bahseder, ancak I-330 ile
tanismasiyla birlikte hayata bakis acis1 degisir ve topluma otekilesir. Kendi dogrularini sorgulamaya baslayan
ana kahraman, hayatin bir matematiksel islemden ibaret olmadigini savunmaya baslar. “Orijinal olmak
digerlerinin arasindan siyrilmak demektir. Buna gore orijinal olmak esitligi ihlal etmektir... Eski ¢aglardakilerin
aptal dilinde ‘orijinal olmak’ demek bizim dilimizde sadece gorevini yerine getirmek demek.”? Tek devletin
belirledigi kurallarin disina ¢itkmayan D-403, aski, duygu ve hayal giiciinii sorgulamaya baslar. “Fonksiyonun
gercek anlamim belirleyebilmek icin limitini esas almak gerektigi ortada. Ve diinkii su sagma sapan ‘kainatin
icinde erimenin’ limitinin 6liim demek oldugu da agik. Ciinkii 6liim benim kainatin icerisinde tam anlamiyla
erimem demek. Buradan yola ¢ikarak eger aski ‘A’ ile, 6liimii de ‘O’ ile gosterirsek A=f(O), yani agk ve 6liim...” ¢
Kendini bulmaya ve yasadig1 hayata yabanci olamaya baslayan ana kahraman, simdiye kadar stirdiirdiigii
hayatini sorgular ve yanlislar1 gormeye baslar, ancak bu duruma hemen alisamadiginin da farklina varir ve
benligini sorgular. “Cam gibi oldum. I¢imi, icimdekileri gérdiim. Iki tane ben vardu. Birincisi eski ben, yani D-503
diye bir numara, oteki ise...”? D-403, ge¢misi, mevcut hayati ve kendini sorgulamas: kendi kendine kaldig1
zamanlarda gergeklestirir, ancak bunu yaparken de kayitlarina devam eder ve diisiincelerini ve yasadig: ikilemi
okurlartyla paylasir. “Yalnizzim. Daha dogrusu oteki ‘ben’ ile yalniziz. Koltuga oturmus, bacak bacak {istiine
atmisim, ‘oradan’ bir yerden merakla benim -yine benim- yatakta nasil kivramip durduguma bakiyorum.”26
Kendini stirekli yalniz ve caresiz hisseden ana kahraman benligini bulmayan, bir kimlik kazanma c¢abasi
igerisinde toplumda gordiigii aksakliklariyla miicadele etmeye calisir. “Yalmizim. Aksam. Hafif bir sis var.
Gokytizii altinimst siit rengi bir dokuyla kaplanmis, orada, daha yukarida ne oldugunu kim bilir? Ya benim kim

oldugumu, ne oldugumu bir bilen var m1?”%

Eserin bir¢ok yerinde ana kahramanin sorgulamalar1 yer alir ve sonunda kimin ne olduguna karar
veremedigi goriiliir, “Peki kim ‘onlar’? Ve ben kimim: ‘onlar’ veya ‘biz’, sanki ben biliyor muyum?”28 ‘Ben’, ‘biz’,
‘onlar’, ‘Oteki” kavramlari eserde ig ice gecerek agiklanmaya c¢alisilir, ancak ana kahramanin diisiincelerin karisik
olmasi yine bu kavramlarin agik bir sekilde agiklanmamasina neden olur. Eserin baginda ‘biz’ olarak kabul edilen
ana kahraman, eserin ortalarinda ‘ben’in sorgulanmasina ve daha sonra ise ‘Oteki’ olarak kabul edilmesine neden
olur. Ana kahramanin her zaman baktig1 aynada kendini farkli olarak algilamasi kendi kendisine ne kadar

yabanci oldugunu agiklar.

Aynanin karsisindayim. Hayatimda ilk kez, gercekten de hayatimda ilk kez kendimi bdylesine acik-secik, net, bilingli olarak
ve sagirarak herhangi ‘biri’ gibi disaridan gériiyorum. Iste o ben: siyah, kalemle cizilmis gibi diiz kaglar ve aralarmda (adeta

bir yara gibi) dikine bir ¢izgi (eskiden var mi1ydi, bilmiyorum). Uykusuz gegen gecenin golgesi diismiis celik gibi gri gozler ve
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o geligin ardinda... Megerse, orada ne oldugunu hi¢bir zaman bilmemisim. Ve ‘orada’dan (bu ‘orada’ ayni zamanda hem
burast hem de sonsuz uzakliktaki) kendime, o'na bakiyorum, kalemle ¢izilmisgesine diiz kaslariyla ‘0" bir yabanci, benim

tanimadigim ve hayatimda ilk defa karsilastigim biri oldugundan kesinlikle eminim. Ben gercegim, ben ‘o’ degilim...2

‘Ben’, ‘0’ ve ‘biz’ kavramlar1 arasinda sikisan D-403, hayatini degistirmek ister, ancak toplum disina itilerek
‘Oteki’ olacag diislincesiyle caresizligin i¢cinde miicadele eder. Seker’in de ifade ettigi gibi burada ayna objesi
sembolik ve ilk ben’in farkina varilma nesnesi olarak kabul goriir. Ancak farkina varilan ben ayni zamanda
kendisine yabancilasan ben olarak da dikkat ceker. Aynada, fiziksel 6zelliklerin farkindalig: biitiinliiklii ben’i
fark etme gibi goriinse de kahramanin kendisine yabancilasmasini ortaya koyar.® Eserde 6zellikle ‘ben” duygusu
yok edilerek toplu halde hareket etme ve ‘biz’ olgusunun olusmasi 6n plana ¢ikartilir. Buradaki amacg, totaliter ve
matematiksel bir diizen igerisinde Kkisileri bireysellikten ve Ozgiirlitkten uzaklastirmak ve birey olmasimi
engellemek olarak goriiliir. Kisi bireysellikten ne kadar hizli koparsa, insan olmaktan da o kadar uzaga diiser ve

elestirmeyen ve sorgulamayan bir kisiye doniisiir.

Eserde bir toplumda olmasi gereken tiim degerler ortadan kaldirilir ve bu durum olumlu olarak
gosterilmeye calisilir. Kisilerin anne-baba olma, aile olma, asik olma, birey olma, 6zgiir olma, karar verme hakki
ellerinden alimir ve birey ‘ben’” olma duygusundan uzaklastirilip ‘biz” olmaya yaklastirilir. Herkesin esit olarak
gosterildigi toplumda 6zgiirliigiin ve benligin silindigi dikkat ¢ceker. Bu durum &zellikle eserde insanlarin ruhsuz
olmalar ya da ruhlarinin ¢ekilmesiyle ifade bulur. Bireyin toplumda farkli goriislere ve duygulara sahip olmasi

ise ruhun olusmasi olarak aktarilir.

-Durumunuz kétii! Galiba iginizde bir ruh olusuyor. Ruh mu? Garip, ¢ok eski, ¢oktan unutulmus bir s6zciik. Bazen ‘ruh
ruha’, ‘ruhsuzluk’, ‘ruh yok edici’ deyimlerini kullaniriz ama ruh olugmast... - Bu... cok mu tehlikeli, - diye mirildandim. -
Tedavi edilemez, - diye agilip kapandi makas. - Ama... aslinda, bunun &ziinde ne var? Bir tiirlii... anlamiyorum. [...] -Anliyor
musunuz, soguk ayna yansitir, kendinden uzaklastirir, bu ise emer ve her seyin bir izi kalir, sonsuza kadar. Bir zamanlar
birisinin yliziinde zar zor secilen cizgileri simdi sonsuza kadar sizin icinizde; bir zamanlar sessizlikte bir damlama

duymustunuz, simdi de... duyuyorsunuz.!

Ana kahramanin kendine 6zgii diisiincelere sahip olmaya baslamasi ve yonetim tarafindan belirlenmis
kurallar1 sorgulamaya baslamasi yeniden ruhuna kavusmasi ve ‘ben’” olmaya baslamasiyla anlatilirken diger bir
yandan ise toplum kurallarinin disina ¢iktigr i¢in toplumdan uzaklastirildig: icin ‘Otekilestirilir’. Bahsedilen
‘Otekilestirme’ ise bireyin cezalandirilmasi olarak eserde viicut bulur. “Ve eger Ameliyat Boliimii'nde benim
adimi verirse - birakin versin: son anda lyilik¢i’nin cezalandirici elini hiirmet ve siikranla operim. Benim Tek
Devlet'’e karst bu hakkim, cezalandirilma hakkim var ve bu hakkimdan feragat etmeyecegim. Igimizden higbiri,

hi¢cbir Numara bu tek (bu anlamda da en degerli) hakkindan feragat etmemeli, buna cesaret bile etmemelidir.” 3

Ana kahraman ruhuna kavustuktan sonra hem kendini farkl: hissetmeye baslar hem de toplumda artik bir
yere sahip olamayacagim bildigi icin ikileme diiger. Diinyay1 sayilarla, matematiksel iglemlerle kavrayan biri

olarak yeni bir hayata nasil bakacagini ve yasayacagina karar vermekte zorlanur.

Insanlik tarihi aero misali spiraller gizerek yiikselir. Daireler farkli farklidir, altin olanlar, kanli olanlar var, ancak hepsi de
ayn1 bigimde, 360 dereceye boliinmiislerdir. i;‘.te sifirdan ileriye: 10, 20, 200, 360 derece, sonra yeniden sifir. Evet, sifira geri
dondiik, evet. Ama benim matematiksel diistinen aklim icin acik olan bir sey var: bu sifir, hepten baska ve yeni. Biz sifirdan

saga gittik, sifira soldan geri dondiik, ¢linkii art1 sifir yerine bizde eksi sifir var.®
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Ana kahraman hayatini sorgularken yine alisik oldugu sekilde yeni hayatini rakamlarla agiklamaya ¢alisir.
Toplumun disinda kaldigmin bilincinde olmasiyla birlikte alacagi cezay: diisiinmektense kendini ve toplumu
sorgular, kendisine yabanci olan hayati kavramaya calisir. “Aslinda tam da bizimle, simdiyle ilgili. Evet! Bir
diistiniin. Cennet’teki iki kisiden bir se¢im yapmalar: istenir: ya 6zgilir olmadan mutlu olmalar1 ya da mutlu
olmadan 6zgiir olmalari; iiglincii bir secenek sunulmaz. Budalalar 6zgiirliigii secerler, sonra ne oldu, yiizyillar
boyunca zincirlerini 6zlediler. Zincirlerim, anliyor musunuz, diinyanin yazgisini. Yiizyillar boyunca! Ve ancak
biz mutlulugun nasil geri getirilebilecegini tahmin ettik...”3* Kendisinden 6nce yasamis kisilerin aldig1 kararlar
ve Ozellikle de yasadig1 toplumun yoneticilerin belirledigi kurallar ¢ercevesinde bir hayat yasamak zorunda
kalan ana kahraman bu durumun degismesi gerektigini diisiinmeye baslar ancak ne yapacagl konusunda
herhangi bir bilgiye sahip olmadig icin kendini hayatin i¢inde sikismis hisseder. Ana kahramanin ve yasadig1
toplumdaki kisilerin hayati Tek Devlet anlayisi altinda yoneten Velinimet adindaki tek karar vericiye tabii
oldugu icin Velinimet'in aldig1 kararlar ve kurallarinin boyundurugu altinda bir iilkede hayatin tiim alanin
birden bire degismesinin miimkiin olmadigini diisiiniir. Bu diistince altinda ana kahraman D-403, caresizlik

icerisinde ona verilecek cezay1 bekler ve eserin sonu okuyucunun goriisiine birakilarak sonlandirilir.
Sonug¢

Sonug olarak Yevgeni Zamyatin Biz adl1 eseriyle birey olmanin ve bireyin reddedildigi bir {ilkeyi anlatarak
kendi yasadig1 toplumun elestirisini daha karamsar bir diinyanin kapilarini acarak okura sunar. Anlatilan tilkede
her sey toplum icindir ve bahsedilen toplumda ‘ben’ kavramina yer yoktur. Farkliliklari, istek ve arzulari, insana
dair ne varsa ortadan kaldirip makineye doniistiirmeyi amaglayan sistem, kendi belirledigi kurallar
cercevesinde bir hayati emreder ve belirlenen yasalarin digina ¢ikildig1 zaman agir cezalarin islenecegini 6n
goriir. Bu cezalarin agirlig1 altinda ezilen toplum, belirlenen kurallara bagl ve ¢izginin disina ¢ikmayan olarak

gosterilir.

Anlatilan tilkedeki insanlarin hayati tipki makinelerin ¢arki gibi isler ve bu nedenden dolay: kurallarin
disina ¢ikan biri oldugu zaman c¢arkin bir parcasi zarar gorebilecegi diisiincesiyle hemen toplumun disina itilir ve
otekilestirilir. Ciinkii insanlar robotlastiklar1 oranda sistem basarili sayilir ve sistemin basarisiz olmas: kabul
edilmeyecek bir durumdur. ‘Ben” ifadesinin tamamen yok edildigi eserde ‘birlik olmak’, ‘birlikte hareket etmek’
on plana ¢ikartilir. O nedenle kitabin baghginda yer alan ‘Biz’ ifade okur i¢in daha etkili bir durumu olusturur.
Bu baglik ile eserde anlatilan kisiler, bireysel farkliliklariyla degil biz olarak algilanir ve dyle de yasamalidir.
Bahsedilen toplumdaki herkes bir makinenin parcasi gibi olmali ve hareketleri birbiriyle uyumlu bir sekilde
olmali. Bunu saglayan bir toplumda ancak istedigi her kurali kisilere sorgulamadan kabul ettirebilir ve

diisiinmeyen bir toplum yaratilabilir.

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.
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EMILE ZOLA’NIN NANA ESERI ILE HUSEYIN RAHMI GURPINAR’IN
MUREBBIYE ESERLERI UZERINE KARSILASTIRMALI BIR

=] INCELEME
s A COMPARATIVE STUDY ON EMILE ZOLA’S NANA AND HUSEYIN
RAHMI GURPINAR’S MUREBBIYE
Yazar/ Author Ozet: Toplumlarda cinsiyet rollerinin dagilimi gegmisten bugiine geleneksel yapisini korumaktadir. Bireyler
tarafindan cinsiyet rollerinin algilanisi sosyolojik yapinin getirisi oldugu gibi, 6ziimsenen bu roller bireylerin
Zeynep psikolojik yapilarini da ilgilendirmektedir. Bu calismada Emile Zola’'min Nana eseri ile Hiiseyin Rahmi
> = Giirpinar'in Miirebbiye eseri mercek altina almacaktir. Metinlerdeki bilinen toplumsal cinsiyet rollerinin disina
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cikan karakterlerin, sosyolojik yapinin etkisi altinda kalan ruh halleri irdelenecektir. Toplumsal cinsiyet
faktoriiniin tersine karakterlerin olaylar kargsisindaki tutumlari erkekleri Otekilestiren bir yaklasimla
okuyucuya aktarilir. Bu agidan bakildiginda eserlerde kadin olan ana karakterlerin ayn1 mekanda bulundugu
erkeklere karsi olan yaklagimi bilinenin aksine bir durumu gozler éniine sermektedir. Bu nedenle ¢alismada
eserlere, daha ¢ok sosyolojik elestiri yontemi kullanilarak yaklasilacaktir.

Galismarun siirliligini, Nana ile Miirebbiye olusturmaktadir. iki eser de birbirine yakin dénemde yasamig
ve natiiralist olan yazarlar tarafindan kaleme alinmis olmakla beraber, bilindik toplumsal cinsiyet rollerine
uymayan karakterlerin arasindaki iliskileri ve giiclin el degistirmesi fikrini icermektedir. Zola, Fransiz
toplumunun modernlesme siirecindeki buhranin1 Nana’da, toplumsal cinsiyet rollerinin, bireyselligin de 6n
Dr. Ogr. Uyesi, Eskigehir plana ¢ikmasiyla kokten degisimi {izerinden aktarirken, Giirpinar, Miirebbiye’de yine benzer sekilde Tiirk
toplumunun modernlesmeyi batililasmak olarak ele alism1 ve bu durumun yarattigi mevcut toplumsal
degerlere yonelik bir yabancilasma halini ve toplumsal cinsiyet rolleri acisindan degisimini gostermektedir.
Calismada, eserlerin gectigi donemlerde, bireylerin toplumsal cinsiyet rollerine bir baskaldirisinin s6z konusu

oldugu ve bunun yalnizca kadimin degisimi degil, erkegin de degisimini icermekte oldugu sonucuna
zeynepkosteloglu@hotmail.c ulasilacaktir.
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Abstract: The division of gender roles in societies has preserved its traditional structure from past to present.
As the perception of gender roles by individuals is the outcome of the social structure, these internalized roles
also concern the psychological conditions of individuals. In this study, Emile Zola's Nana and Hiiseyin Rahmi
Giirpmar's Miirebbiye will be analyzed. The moods of the characters who go beyond the known gender roles
in the texts, which are under the influence of the social structure, will be examined. In this study, the works
will be approached with an eclectic analysis method, using sociological criticism and psychoanalytic criticism
methods, as the psychological state of the characters in the face of events will be expressed and the gender
factor.

The limitation of the study is Nana and Miirebbiye. Although both works were written by naturalist
writers of the same age, they include the relations between characters who do not conform to the usual
gender roles and the exchange of power. In Nana, Zola conveys the crisis of the French society in the
modernization process through the radical change of gender roles with individualism coming to the fore
while Giirpinar, in Miirebbiye, similarly describes the Turkish society's approach of modernization as pure
westernization and alienation towards the existing social values. The study will conclude that there was a
revolt of individuals against gender roles during the periods in which the works were set, and this situation
includes the change of not only women and but also men.

Keywords: Gender, Miirebbiye, Nana, Comparative Method, Sociological Criticism Method, Psychoanalytic
Criticism Method
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cinsiyetten (sex) farkli olarak toplumsal cinsiyet (gender), kimi feminist kuramcilara gore toplumun ve kiiltiiriin
yarattig1 bir olgu iken, kimilerince bireyin yagaminda zamanla gelistirdigi bir kimliktir'. Iki diisiince de ayni gati
altinda toplandiginda toplumsal cinsiyet, bireyin ic¢inde bulundugu toplulugun dayattigr kurallar

igsellestirilmesiyle olusturdugu kimligin ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Toplumsal cinsiyet, ilkel ¢caglardan bu yana gelen sosyolojik bir kavramdir. Karsilastirmali etnografyaya gore
cinsiyet, bireylerin cinsel organlarina bagl degildir. Cinsel organin giyilen kiyafetler altinda kalmasiyla
gizlendigi ve kromozom yapilariyla sekillenen hormonlarin disaridan gozle tespit edilemeyecegi gercegi
temeline dayanir. O nedenle cinsiyet, aslinda bireyin ortaya koydugu gorsellik ve davranis kaliplariyla
nitelendirdigimiz toplumsal cinsiyettir2. Toplumsal cinsiyet rollerinde bir standart var gibi goriinse de bu rollerin
dagilimi sonucu olusan ve “kiiltiirel agidan yapilandirilan stereotiplerin”?, iginde bulunulan topluma veya

zamana gore degiskenlik gosterdigi de goriilebilmektedir.

TOPLUMSAL CINSIYETTE KADININ SOSYOLOJIK KONUMU

Toplumda kadinin yerinin kapali mekan oldugundan daha 6nce bahsedilmistir. Toplumu olusturan esas
bireyler erkektir. Bu sebeptendir ki toplumu ilgilendiren mevzularda kadinin s6z sahibi olmasi uzunca bir siire
gerekli goriilmemistir. Toplumu y6neten ve toplumda yasayan kesim erkek oldugu icin kadini bir¢cok noktadan
uzak tutmak olagan bir durumdur. Bu durum kadinin uzun bir dénem ona sdylendigi sekilde yasamasina neden
olmusturt. Ayrica giinlimiizde bulunan kaliplasmis diisiince ve normlardan siyrilmak tam da bu sebepten

olduk¢a zorlagmustir.

19.ylizyilda kadinin toplumda bulunamama durumu ytiiziinden Simone de Beauvoir® “Kisi kadin dogmaz,
kadin olur” derken tamda kadin olmanin, kadinin icine giremedigi toplumun, bireye yiikledigi normlardan
bahsetmektedir. Luce Irigaray “Kadinin cinsiyeti yoktur” ¢ derken kadin erkek arasindaki farkliliga farkli bir
pencereden bakar ve kadinin erkege gore bir siniflandirma ¢abasi iginde olmamasi gerektigi savini ortaya atar.
Julia Kristeva “Dogrusunu sOylemek gerekirse, kadinlarin var oldugu sOylenemez”? sozii ve Lacan® “Kadin
yoktur” yorumuyla birlikte kadinin dildeki yerinden bahsetmislerdir. Bu diistincelere goére kadin, dilde
goriinmez olma durumuyla sikca yiizlesmektedir. Tiirkcede cinsiyetler arasi ayrim Ingilizce, Fransizca, Almanca
gibi dillerde oldugu kadar goériinmedigi igin dilin toplumsal cinsiyeti yansitmasi hali fark edilmez. Ciinkii
Tiirkcede kadin ve erkek igin cinsiyetsiz zamir kullanilir. Ayn1 zamanda Almanca ve Fransizca dillerinde cansiz

varliklarin dahi cinsiyeti varken, Tiirkcede yoktur. Tiirkge cinsiyet tarafsizlig1 olan bir dildir.

Kadin edebi eserlerde sembol olarak da kullanilmaya baslamistir. Kadin, erkegin arzularinin, ig
diinyasinin somut o6rnegi olarak sembollere doniismiis bi¢cimidir. “Erkek, oniinde esas oteki olarak 6ne siirdiigii
ideali disilestirir, ciinkii kadin baskalifin somut figiirtidiir; bu yiizden dilde ve ikonografide neredeyse tiim
alegoriler kadindir.”? Kadinlara siirlerde ve romantik yazinda diiziilen methiyelerin de aslinda, erkeklerin birbiri
arasinda acikca ortaya koyamadigi homososyal iliski arzularmnin, siirsel degis tokus nesnesi olarak kadinlar

tizerinden yansitilma bi¢imi oldugu da savunulabilir™.

Tarihte dilin kurallarin1 koyanlarin da yine erkekler oldugu diisiiniildiigiinde, dilin hiyerarsik yapisinda

da erkekligin temel olmas: kaginilmaz bir durum olarak goriilebilir. Nitekim Somay’a gore insanlik denilen sey
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de erkektir, ciinkii insanlik kavramini ilk tanimlayanlar erkeklerdir. Bunun sonucu olarak da insan ve erkek
kavramlar1 es anlamh olarak kullanilmistir. Bu agilardan dilin niteledigi her sey “erkekler icin ve erkekler
tarafindan”" olmustur. Dilde insanin erkek, kadininsa bir “6teki”’? veya “adlandirilamayan- belirlenemeyen”3
konumunda olmasi, kadinin varlik olarak da dislanmasina yol acabilmektedir. “Insanlik erkektir ve erkek kadim
oldugu haliyle degil, erkege gore tanimlar; kadin bagimsiz bir varlik olarak goriilmez.” ve “Erkek Oznedir, o
Mutlak olandir, kadin Otekidir”.14 sozlerinden de anlasilacag: iizere kadin, erkegin onunla iliskilendirdigi ne
bicim varsa ona biiriiniir ancak kendisiyle iliskilendirileni kabul etse de etmese de 6teki konumuna yerleserek
toplum tarafindan bir nesne olarak ele alimr. Kadin olmak “bir bagka deyisle, hem (heteroseksiiellestirilmis) eril

arzunun nesnesi, Otekisi olmaktir, hem de o arzuyu temsil etmek veya yansitmaktir”1s.

Kadinin tarihte fiziksel bir nesne olarak konumlanisina bakilacak olursa bunu en iyi dérnekleyecek sosyal
kurum evlilik kurumudur. Politik ekonomi cercevesinde evlilikte kadinlar, bir degis tokus nesnesi olarak
degerlendirilmis, bu siirecte yalnizca bir baba soyunun diger baba soyuna, iliskileri pekistirmek amacli verilen
hediyesi olarak yer almislardir’®. Bu agidan bakilinca aslinda tarihte evliligin kadinla erkek arasindaki
birlikteligin pekismesini saglayan bir kurum degil, iki grup erkek arasinda olan iliskinin resmilesmesini saglayan

bir yap1 oldugu ve kadinin bu yapiy1 saglamak amacli kullanilan bir arag, bir nesne oldugu goriilebilir'”, s,

Kadinin sosyal konumda ayn1 zamanda erkegin onaylanma arzusuna cevap verebilecek bir yargi¢ haline
geldigini de sOylemek miimkiindiir. Kadin, nesne konumunu igsellestirerek yalnizca o gergeve icinde deger
kazanmaya galismaktadir ve bu agidan erkeklerin kavgalarinda deger yargilarinin hitkmiinii belirleyen taraf
olarak kazanani da o belirler. Erkegin nihai hedefi kadinin onayina sahip olmak oldugu igin kahramanlara,
maceracilar, savascilara hediye olarak takdim edilenler kadinlardir ve bununla beraber kazandig1 “san ve sohret
kavramlar1 da kadindir”?. Nitekim bu noktada erkek kadimi yalmizca fiziksel bir nesne olarak degil aym
zamanda bir onay mekanizmasi olarak kendi ytiiceligini gosteren bir nesne olarak da kabul etmektedir. Kadin bir
hazine, av, oyun, risk, ilham perisi, rehber, yargi¢, ara bulucu, ayna, kisaca otekidir. Varhigin 6zgiirce kendisi
olabilmesi ve agmasini saglayan yardimaisidir; bir diger deyisle birey olmak hari¢ her seydir. “Ve bu yiizden
kadin, erkegin hazlar1 ve zaferleri i¢in o kadar gereklidir ki eger var olmasaydi bile erkeklerin onu icat etmesi

gerekecekti”?0.
SOSYOLOJiK ELESTIRi

Edebiyatta sosyolojik elestiri, toplumun yazar1 nasil sekillendirdigine deginmektedir. Sosyolojik elestiride
bir eserin neden yazildig1 ve ne sonuglar dogurdugu toplumsal bazda incelenir. Bu elestiri yonteminde eser
hakkinda yapilabilecek iyi-kotii gibi kesin ve 6znel yargilar uygun bulunmaz, onun yerine esere durum tespiti ve
degerlendirme odakli yaklasilir. Sosyolojik elestiriye gore edebiyat, toplumsal alandaki niteliklerin birlesimi
sonucunda sekillenerek ortaya ¢ikmistir. Elestirmenlere gore, sosyolojik elestirinin baslangici Vico'nun La Scienza
Nuova (1725) adl1 eserinde goriiliir. Daha sonra Madam de Stael, Fransa’da oldukga popiiler hale gelecek olan
sosyolojik elestirinin temellerini atmigtir ancak yontemin tam anlamiyla ilk defa kullanumi Histoire de la Littérature

Anglaise adl1 eseriyle Hippolyte Taine tarafindan gergeklestirilmistir?!.

On dokuzuncu yiizyilda bilimin yiikselise ge¢mesi ve neden-sonug iliskisi bazli metodsal yontemlerin

ragbet gormeye baslamasi, sosyolojik elestirinin de yontem itibariyle 6znel olandan uzaklasan kararli yapisiyla
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ilgi ¢cekmesine sebep olmustur. Sosyolojik elestiride eser, iginden geldigi toplumun iklim, cografya, ulusal
ozellikler, gelenekler ve siyasi yapisiyla baglantili bir bi¢cimde agiklanmaya ¢alisilir. Hippolyte Taine incelenmesi
gereken toplumsal sebepleri ii¢ ana baslikta toplamistir; irk, ortam ve donem. Irk, Taine’in ortaya koydugu
baglamda genetige bagli kokenleri degil, uluslarin karakteristik yapisini temsil etmektedir. Her toplumun
kendisine has bir zihniyeti, duyarlilig1 ve diinyaya bakis1 bulunmaktadir ve irk bashiginda bunlara yogunlasilir.
Donem ise, eserin yer aldig: belli bir donemi temsil etmektedir. Bu basliklar arasinda en 6nemli rolii oynayan ise
ortamdir. Ortam, iklim, toprak, cografi durum ve toplumsal kosullarin birlesiminden olusur. Bahsedilen detaylar
insanlarin yapisina ve karakterine yon vermektedir. Taine’in bakis agisina gore giinessiz, yagmurlu kuzey iklimi

melankolik bir edebiyata yol acarken, giinesli gliney iklimi ise neseli bir edebiyata yol agmaktadir?.

Gilintimiizde daha sistematik bir bigimde gerceklesen sosyolojik elestiri, biiyiik ¢ogunlukla edebiyat
elestirisi yoniine kiyasla tarihsel bilgi edinme amagl kullanilmaktadir. Sanatin ve edebiyatin toplumu yansittig1
diisiincesinden hareketle, 6zellikle de tarihsel agidan yeterli bilgi bulunmayan donemlere ait eski eserlere,
gecmisteki toplumlarin yasayis bicimlerini ¢dziimlemeye yarayan birer kaynak goziiyle de yaklasilabilmektedir.

Sosyolojik elestiri, toplum bazli elestirilere genel bir baslik olmustur?.
ESERLERDE KADININ CINSELLIGI

Zola’nin romaninda Nana'nin cinselligi kendisini iki farkli boyutta gostermektedir. Biri, saygi gormek
isteyen ancak insanlarin saygisini kazanmak adina higbir sey yapmayan, sokaklarin basit kizidir; digeri ise erotik
ask tanricasini temsil eden ve asir1 cinsellik kavramini biinyesinde barindiran sembolik Nana'dir. Basit Nana,
kotii bir ailede biiytimiistiir. Babas: alkolizmden ve annesi de agliktan 6lmiistiir. Paris'in kenar mahallelerinin bir
tirtinitidiir ve cevresi, roman boyunca eylemlerini etkilemektedir. Geldigi ortamdan asla uzun siire uzak
kalamadig: goriilmektedir. Etrafinda ne kadar liiks veya zarafet olursa olsun, sirf can sikintisindan kurtulmak
i¢in diizenli olarak sokaklara rastgele adam toplamak icin geri doner. “Ha banker olmus, ha baskasi, ne ¢ikar
bundan?”?* dediginde erkeklere olan bakis acis1 rahatlikla goriilebilmektedir. Bu Nananin, dis giizelligi

haricinde géze carpan higbir 6zelligi bulunmamaktadir.

Glrpinar'in Anjel’'inin sahip oldugu insani ¢oztimleyip idare etme yetenegi veya zekd Nana'da yoktur.
Anjel gibi hedeflerinde kararlilik gosteremez ve anlik isteklerine gore diisiincesizce, kendisini felakete
stirlikleyecek eylemlerde bulunabilir. Anjel'in planlama ve organizasyon yeteneginin Nana'da bulunmamas;,
onun, tamamen anlik heves, ruh hali ve =zevklerine gore spontane bigcimde hareket etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bazen, Georges Hugon'a sadik kalmaya ¢alistiginda oldugu gibi, aska gercekten yanit
verebilir veya Fontan'in acimasizligina ragmen ona bagl kaldiginda oldugu gibi bir sadakat duygusuna sahip
olabilir. Nana biriyle sadece istedigi i¢in birlikte olabilmektedir. Onun i¢in uzun vadeli planlarla gelebilecek
yiiklii miktarlarda para her zaman 6nemli degildir. Fontan ve Georges Hugon'la olan iligkisi Nana'nin bu plansiz
programsiz saf yoniinii de okuyucuya tanutmigtir. Nitekim belli zaman sonra hep 6ziinde oldugu diisiincesiz ve
umarsiz kisiye geri dondiigli goriilmektedir. Nana, yalnizca bir tesadiif eseri ¢agin en muhtesem ve sehvetli
viicuduna sahip olmus olan, Paris'in kotii yliziinii yansitan basit bir kiz olarak nitelendirilebilir. Nana ile ayni
hedefleri paylasmakta olup, ondan ¢ok farkl bir yol izleyen Anjel’in ise isteyerek beraber oldugu tek kisi Sadri
iken, eserin sonlarina dogru kisa bir siire Sadri ile beraber olmussa da yine sonunda duygularinin oniine

ideallerini koymus oldugu goriilmektedir. Hedeflerini gerceklestirebilmek i¢in evin en giiclii ve asil paraya sahip
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olan erkegi Dehri Efendiyi se¢mistir. Unlii olan Nana, fiziksel bedeninin erkekteki en temel sehvet diirtiilerini
uyandiracak sekilde olmasiyla, toplumun idealize ettigi Nana’dir. Cinsellik viicudunun her yerinden fiskirmakta
ve karsi cinsteki hayvani i¢giidiilere hitap etmektedir. Erkeklerdeki bastirilmis ve asag1 kabul edilen arzulara
hitap ederek askin yozlasmasi saglar. Nana, g¢evresinin bir {irlinii olarak, o ¢evrenin aslinda degersiz olan
degerlerini de benimsemistir. Roman boyunca Zola, Nana'nin her tiirlii ahlaksizlifindan bahsetmistir. Kimseye
kars: diiriist olamamas, iligki kurdugu herkesi durmadan aldatmasi, higbir kisi ve kuruma saygisinin olmamasi,
her an herkesle sevisip, onunla yakinlasan herkesi kendi seviyesine ¢ekmesi en ¢ok dillendirilip géze ¢arpan
orneklerdir. Karakterine olan ilgi ise, zaman zaman kaprisli, comert, nefret dolu, spontane ve tasarlayic
olabilmesinden, kisacasi tahmin edilemez ve kontrol edilemez olmasindan kaynaklanmaktadir. Cinselliginin
gliclinii ve glizelligini takdir etmektedir ve bunu tiim avantaji i¢in kullanmaktadir. Son olarak, belirli bir yasin
degerlerini temsil eder. Abartili para harcadiginda, kaprisli davrandiginda, kendisine tapan erkeklerden ¢ok sey
istediginde, erdemleri zevklere feda eden ¢agin simgesi haline gelmistir. Anjel'in, konaga fahiseligini gizleyerek
girmis oldugu icin Nana gibi kartlarini acik oynamadigini ve ulasmay1 hedefledigi kisileri inceleyerek, onlarin
idealize ettigi kadin figiirii ne ise o role biiriindiiglinii gormek miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda Nana'nun,
kim oldugunu topluma yansitis bi¢cimi konusunda Anjel’e gore daha diiriist bir karakter oldugunu soyleyebiliriz.
On sekiz yasindaki Nana ile yirmi yasindaki Anjel’in, birbirinin neredeyse aynisi gevrelerde yetisip benzer
gecmisleri paylasiyor olmalarina ragmen karakter gelisimleri oldukga farkli olmustur. Yasadiklarmin Anjel’i
erken olgunlastirip hayata maddiyatcilik ve mantik cercevesinde bakmasina sebep oldugu, ge¢misinin Nana'y1
ise tam aksi yonde vurdumduymazhiga itmis oldugu goriilebilmektedir. Bununla birlikte Anjel, erkeklere olan
negatif bakis acis1 sebebiyle kendini saglama almak igin para, gii¢ ve niifuz sahibi olma diirtiisiiyle planlarin
yaparken, Nana'nin burjuvazi ve oraya ait erkeklere olan negatif bakis acisinin, zengin erkekleri ve onlarin temsil
ettikleri her seyi yok ederek intikam almaya calismasina yol actif1 goriilmektedir. Nana ile Anjel’in bunca
farkliliklarina ragmen paylastiklar: ¢ok garpici bir nokta vardir ki bu da fiziksel giizellikleri {izerinden yaratmis
olduklar1 narsisizmdir. Eserlerde iki kadinin da kendi dis goriiniislerine dair tutkulu bir bakis agisina sahip
oldugu goze carpmaktadir. Anjel’in kendi gorseline duydugu hayranlik, eserde “aynada ciplak kollarini, tekmil
endamini suyun yiiziinde seklini goriip de kendine asik olan peri kizi gibi derin bir tutkuyla seyretti.
Omuzlarindan asag1 beline dogru ¢oziip salivermis oldugu kumral saglari iginden basini alinganlikla birkag defa
sallad1”? olarak ifade edilmistir. Ayni sekilde dis giizelligin tistlinl{igii ve her tiirlii basariy1 yaninda getirmesi
gerektigine olan inanci, oldukga giizel bir yiize sahip olmasina ragmen, “bu hos endamina kaderinin gostermis
oldugu insafsizliga kars: sikayet ediyordu”? olarak kendini narsist bir bigimde kurban roliine atfetmesinden
goriilmektedir. Nana'nin kendi gilizelligine duydugu hayranlik ve narsist eylemleri Anjel’e kiyasla roman

boyunca kendini agik bicimde gostermektedir;

Nana'nin zevk aldig1 seylerden biri de aynali dolabin karsisina gecip soyunmakti. Aynamn icinde kendisini bastan ayaga
kadar, oldugu gibi gorebiliyordu. Gémlegine varincaya kadar ¢ikariyor, sonra da cirilgiplak kalarak kendinden gegciyor,
aynada uzun uzun bedenini seyrediyordu. Kendi bedenine kendisi de asikt1 sanki; ipek gibi tenine, belinin o cevik, hos
cizgisine bayiliyordu. Ciddi bir tavir takiniyor, dikkat kesiliyor, kendine kars1 besledigi sevgiye dalip gidiyordu. (...) Bunun
tizerine Muffat kiziyor, Nana da onun bu haline sasiyordu. Ne oluyordu ona sanki? Bagkalar: i¢in yapmiyordu ki bunu,
kendisi i¢in yapiyordu?.

Kendi degerini yalnizca dogustan sahip oldugu bir etmen {izerinden belirleyen Nana, baska bir nitelige
sahip olmadiginin bilinciyle, dis goriiniisiinii hayatinin merkezine yerlestirmis ve Anjel'in aksine garantici

davranmadan, fiziksel narsisizminin ona saglayabilecegi her seye karsi doyumsuzca sahip olma egilimi
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gostermistir.
EMILE ZOLA VE HUSEYIN RAHMi GURPINAR'IN KADIN CINSELLIGINI YANSITISI

Hem Emile Zola hem Hiiseyin Rahmi Giirpiar, eserlerde kadin kahramanlarina natiiralist bir bakis
acistyla yaklagmistir. Bununla birlikte eserlerde yer yer sembolik anlatimlar bulunmakta ve kadinlara dair
gorsellik iceren (kadinlara ait 6zel mekanlar, kadinlarin dis goriiniisii gibi) sahnelerde yogun ve detayl
betimlemelere basvurulmustur. Giirpinar, eserinin daha 6nséz kisminda okuyucuya seslenerek, Anjel'in cinsel
kimligine karsi sahip oldugu tutumu agik¢a ifade etmektedir; Miirebbiyelere kadinliklari itibariyla saygt,
cocuklar1 yetistirdikleri i¢in de siikran borgluyuz. Fakat bu hikayemize baslhigini veren miirebbiye Matmazel
Anjel yalmz ismen miirebbiye, dolayisiyla ne saygiya ne de siikrana degeri olmayan bir fahisedir. Paris’te
hovarda kucagindan baska terbiye okulu, Histoires grivoises (agik sacik hikayeler) denilen edep disi eserlerden
bagka dgrenim gdrmemisken, Istanbul’da her nasilsa namuslu bir ailenin aymazligindan faydalanarak oraya
kendini miirebbiyelikle kabul ettirmistir?”. Sahip oldugu olumsuz bakis agisinin yam sira Glirpinar, Zola'nin
natiiralist yapisin1 benimseyerek bireylerin yasaminin soya c¢ekim ve ¢evreden etkilendigini savunmus, Anjel’in
fahise olmasini, zamaninda annesinin de fahise olmasinin dogal bir sonucu olarak gostermistir 2. Giirpinar'in
Anjel'in fahise olusunu, annesine ¢ekmesiyle birlikte bir baba figiiriine sahip olamayisina bagladig:
goriilmektedir. Bu yiizden Anjel’in geldigi konumun, yetisme bigiminin dogal bir sonucu oldugu agiktir.

Bununla birlikte Giirpinar yine de Anjel’in kimligini onaylamadigini okuyucuya aktarmaktadir.

Giirpinar'in eserinde Anjel’i gosterdigi mekanlar basta Paris ve Istanbul sokaklar1 olmustur. Eserin geri
kalaninda ise Anjel sadece Dehri Efendinin konaginda goriilmektedir. Eserde tiim detaylariyla anlatilan tek
mekan ise Anjel’in yatak odasidir. Anjel'in odasina gosterilen sira dist 6zen, okuyucuya Dehri Efendinin ona
bastan ne kadar onem vermis oldugunu iletmek agisindan énemlidir. Bunun yaninda eserin beklenmedik finali
olan Dehri Efendiyle Anjel’in birlikteligine dair eserde ipucu veren tek noktadir. Odanin bu kadar siislenmis
olmasma karsilik olarak Eda Hamim, “Efendi'nin niyeti Miirebbiye’yi odalik cariye almak”? lafim1 miimkiin
oldugunca etrafa yayarak, hane icinde Anjel’in cinselliginin 6n planda oldugunu belirtmistir. Yatak odasinin ilk
once icindeki “Usak halisi, bir kanepe, iki koltuk, bir sezlong, bir ceviz yazi masasi, kameriyeli, tiil cibinlikli bir
yaldizli karyola, bir aynali dolap, bir lavabo (...) uzun ayakli, pembe karpuzlu, al atlas abajurlu lambasi” ile
bicimsel olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Bu oda kisa zaman sonra Anjel’in cinselligiyle biitiinlesen ve onun

disiligini goz alic1 hale getiren mekan olarak yansitilmistir;

Karyolanin basucundaki pembe karpuzlu lambadan, bahar giinbatimlarinda giinesin biiyiileyici bir kizillikla yiice
alemlerden her tarafa agk rengi yagdirmasini andirir sekilde yayilan renkli, saf, sevdali bir 1s1k, abajurun al ipek dantelli
sagaklarindan siiziiliip tiil cibinligin ince deliklerinde bir ikinci defa damitildiktan sonra, beyaz carsaf ve dantelli yastiklar
iginde -askla aydinlanan ayin su yiizeyine diisiirdiigli pembe 1s1klarin ucaginda gezmekten yorulup da bitkin diismiis gibi-
yatan Anjel’in dort kdse bir yastiga dayadigi nazli basindan aydinhiga karanlik atildigini gsterir bir giizellikle omuzlarindan
asag1 dagilan saglarini, gédmlegin dantelleri i¢inde kabarmis gogsiinii, hayal goziine peri masallarindan bir tablo gosterir gibi
aydinlatmigtir®!.

Burada yatak odasinin niteliklerinin, Anjel’in sehvetini yansitan bir yardimcr olarak gosterilmis oldugu
goriilmektedir. Glirpinar eserinde Anjel’in cinsel kimligini 6n plana ¢ikarmak amaciyla eser boyunca, yatak
odasmin anlatiminda oldugu gibi, cinselligi cagristiran betimlemelere sikca yer vermistir. Giirpinar, Anjel’in dis

goriiniisiinii de eserinde arzu uyandiran kisimlarryla aktarmistir. Yirmi yasinda oldugu belirtilen Anjel’in, yiiz
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giizelligine dair bir sey belirtilmemektedir. Onun yerine erkeklere neden cekici geldigi anlatilmaktadir.
Glrpmar'in sabit glizellik hatlar1 kullanmadan Anjel’in goriiniisiinii aktarma sebebinin, tiim erkeklerin
arzulayabilecegi cinsten bir kadin yaratma ¢abasindan oldugu diisiiniilebilir. Fiziksel 6zellik olarak sadece
Anjel'in yiizliniin, boynunun ve ellerinin tombul, viicudunun ise zayif oldugu belirtilmistir. Bu birlesim
Gilirpmar'in onu gergekten bir¢ok erkegin zevkine uyabilecek bir kadin olarak yaratmasini saglamistir, nitekim
“O viicut, sisman veya narinden hoslanan iki tiirlii zevk sahibinin de arzularini uyandirabilir. Iste kizin bu hos
yapisindan dolayr Amca Bey riiyalarinda ince bir hayalin iizerine atilmakla ugrasir, ascibasi ise sisman bir
kadinla dalasir”®. Anjel’in sahip oldugu cinsellik ise fiziksel detaylar ¢ok belirtilmeden bir siirsellik i¢inde
aktarilmistir®. Giirpinar bu tasviriyle okuyucuya net bir goriintii sunmak yerine, hayal kurdurtmaktadir. Bu
sayede okuyucunun, Anjel’i goziinde canlandirirken sabit bir figiir yerine, kendi arzulayabilecegi tarzda bir

kadini hayal etmesi saglanabilmektedir.

Nana eserinde Zola, natiiralist oldugu i¢in aynmi Giirpmar gibi Nana'min biiyiiyiince fahise olmasim
annesine cekmesine ve alkolik bir baba figiiriine sahip olmasma baglamistir. Mekansal diizlemde bakildiginda
eser Paris'te gecmektedir ve On planda olan yerler, tiyatro, Nana'nin evleri ve bu mekanlarin bekleme
salonlaridir. Eserin bir noktasinda, Nana’min ekonomik ¢okiisii yiiziinden kapali mekéanlardan ayrilip Paris
sokaklarina inip calistigl goriilmektedir. Ancak bu siireg gectikten sonra eserde odak noktasi olan mekanlar,
Nana'nin evlerinin bekleme odalar1 ve yatak odalar1 olmustur. Zola, Kont Muffat'in goziinden tiyatroyu hem
merak uyandiran hem de rahatsizlik yaratan bir ortam olarak aktarmistir. Siirekli olarak mekandaki havanin

boguculugu, sicakligi, basiklig1 ve giplak aktrislerin kokularinin yogunlugu anlatilmaktadir;

Onu asil rahatsiz eden sey agir, sicak havanin boguculuguydu. Havada sert bir koku vardi. Tiyatro kulislerinde rastlanan
tiirden bir kokuydu bu. Icinde havagazi, dekorlarin tutkaly, los koselerin pisligi, figliran kizlarin kirli i¢ camasgirlarinin kokusu
vardi. Koridorlarda hava daha bogucu bir durumdaydi. Oyuncularin soyunma odalarindan gelen eau de toilette kokulari,
sabun kokulari, bazen insanin solugunu kesiyordu (...) Kont duramads; adimlarmni hizlandirarak bilmedigi bir diinyaya
agilmis bu atesli pencereden sizan iirpertiyi teninde hissederek adeta kagip gitti®.

Kontun, Nana'nin iginde bulundugu tiim mekanlara girdiginde boguculuk, sicaklik, terleme, mide
bulantisi gibi negatif hislere kapildig1 goriilmektedir. Bu durum kendisini Nana'ya tamamen biraktig1 ana gelene
kadar degismemektedir. Zola, Nana ile alakali mekéanlarin bu sekilde yogun tasvirleriyle aslinda onunla
Ozdeslestirmis oldugu kirlilik duygusunu mekansal bazda okuyucuya aktarmaktadir. Zola, Nana'nin dis
goriiniisiinii eser boyunca tasvir etmistir; “Nana heniiz on sekizindeydi ama yasina gore oldukca boylu poslu,
dolgun viicutluydu. Beyaz tiilden bir tanriga elbisesi giymis; uzun, sar1 saglarini ¢6ziip omuzlarina dokmiistii”?.
Dis goriiniisiiniin nasil oldugu okuyucular tarafindan akilda canlandirilacak sekilde aktarilmistir. Zola, Nana'nin
gorselligini eser boyunca hayvan motifleriyle ve dogal afet benzetmeleriyle gliclendirmektedir. Eserin bir
noktasinda ana karakterlerden gazeteci olan Fauchery, Altin Kanathi Sinek adli makalesinde toplumun en alt
kesiminden gelerek miikemmel bir fiziksel 6rnege doniisen Nana'y1 anlatmaktadir. Bu kadin, cinsiyetinin tiim
gliclini aristokrasiyi yok etmek icin kullanmaktadir: “Bu kiz elinde olmaksizin, dogal bir felaket, yikic1 bir giig
haline geliyor; kar gibi bacaklarinin arasinda biitiin Paris’in ahlakini bozup herkesi bastan ¢ikariyordu” .
Makalenin sonunda Nana, “giines gibi altin renkli bir sinek” olarak tasvir edilmistir, Fauchery’e goére o hig
durmadan “bir ¢dp yigimn {iizerinden kalkiyor, yollar boyunca birakilmis leglerin {izerinden oliimii alip
vizildayarak, dans ederek, degerli taslar gibi pariltilar sagarak pencerelerden saraylarin igine giriyor, erkeklerin

tizerlerine kondu mu onlar1 zehirleyiveriyordu”?. Nana, eserin sonlarina dogru adim adim, hakkinda yazilmis
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olan makaledeki gibi bilingsizce, cinsel kimligini ortaya koyarak temas ettigi her seyi kasten yok edip bozan altin
sinege doniismiistiir. Bu 6rnekle, Zola'nin, ana karakterin cinselligini aslinda toplumun yozlasmasinin hem

sonucu hem de sebebi olarak kabul ettigini gérmekteyiz.

Zola aynm zamanda Nana'y1 sik¢a bitmek bilmeyen bir oburlukla iliskilendirmektedir. Nana eser boyunca
ne kadar ¢ok seye sahip olursa olsun, her zaman daha fazlasina ihtiya¢ duymaktadir. Hem maddi hem manevi

aclig1 bir tiirlii doymamaktadir;

Nana ¢ok pahali bir sey goriir gérmez hemen alma istegine kapiliyordu. Bu yiizden de cevredeki bir siirii gicegi, degerli
bibloyu ziyan ediyordu. Bir saatlik bir hevesi ne kadar pahaliya mal olursa, kendisi o kadar mutlu oluyordu. Elini neye siirse
ziyan ediyordu; kiigiik, beyaz parmaklarimin arasinda her sey kiriliyor, soluyor, kirleniyordu. (...) Yikip mahvettigi erkekler
birbiri {istiine y1giliyor, eve oluk gibi altin akiyor, yine de onun siirdiirdiigii bu liiks hayatin ¢atirtilar1 ortasinda, (...) boyuna
derinlesmekte olan deligi doldurmak bir tiirlii miimkiin olamiyordu?.

Zola’nin Nana’y1 aktaris bigiminden Nana’'nin bir cinsel yamyamlikla sevgililerini yiyip bitirdigi ve bazen
de dolayl1 yoldan 6liimlerine sebep oldugu goriilmektedir. Zola, Nana'nin doyumsuzlugunu ve yarattigi yikim
eser boyunca okuyuculara havyan benzetmeleriyle aktarmistir. Hayvan motifinin baslangicini ilk defa Nana'nin
fiziksel goriiniisiinii anlattig1 esnada “Ensesindeki kizilims: saglar bir hayvan yelesini andirtyordu”?® seklinde
okuyucuya aktarmis, zamanla hayvan imgesini daha siddetli bir sekilde kullanmaya baslamistir. Nana'nin
uyandirdigr hayvani icglidiileri gagristiran giindelik betimlemeler, roman boyunca baskin bir motif haline
gelmistir. Eserde havyan motifinin en belirgin oldugu yerlerden biri, bir at yarisinda Nana'nin adinin bir kisrak
icin kullanilmasidir. Nana adinin hem ana karakter hem de at icin kullanilmasi Zola'ya bol ironi imkani
saglamaktadir. Nana'nin, sahip oldugunu narsisizm sebebiyle, kisragin kendisini yansitmasindan hosnut oldugu
goriilmektedir. Yarisin sonlaria dogru kisrak dne gectikce Nana “sanki kendisi de kosuyormus gibi, kalgalarini,
belini sallamaya baslamisti. Arada bir gobek atiyor, boylelikle kendini kisraga yardim etmis saniyordu”?. Yaris
siirecini Zola, hem Nananin hem kisragin hareketleri iizerinden, cinselligi g6z oniine koyacak bicimde
aktarmigtir. Nana'nin kisragi heyecanla izlerken aym zamanda “Karnin ileriye dogru her savurusta yorgunca
icini” gektigi “alcak sesle ve zorlukla, “Hadi dayan... Dayan...”® diyerek yogun tepkiler verdigi goriilmektedir.
Kisrakla jokeyin yaris boyunca iliskisi de okuyucuya benzer bir cinsel yogunlukla aktarilmistir. Yaris bitiminde
jokey “hayvanin basina dogru iki biikliim kapanmisti (...) bosalmis gibiydi sanki”#. Eserin sonlarina yaklastik¢a
Zola’min kullandig1 hayvan motiflerinde artis goriilmektedir. Nana, adam {istiine adam alip onlar1 yok ederken,

Zola onu biiytik bir yirtic1 hayvan gibi sunmaktadir.

Anjel ve Nana'nin benzer noktalarinin yani sira, Anjel'in zekasiyla one ¢ikmasi ve Nana'nin insan
formunda hayvani ve dogal afetleri animsatan bir karakter olmasi iki yazarin iki farkli bakis acisini

gostermektedir.
NANA ADLI ESERDE KADIN

Eser, Sarisin Veniis adli oyunun promiyeri ile baslar. Daha 6nce adi sani duyulmamis olan Nana'nin
bagrolde olacagini duyan Paris halki, sirf onun nasil biri oldugunu gérmek igin oyunu izlemeye gelmistir.
Buradan Nana'nin cinsel imajinin, onu heniiz kimse gormemisken dahi olusturuldugunu goérmekteyiz. Oyun

baslamadan &nce insanlarin birbiriyle dedikodu yaptigi, Nana hakkinda sahip olduklar: kulaktan dolma bilgileri
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birbirine anlatarak meraklarinin iyice kabardig1 goriilmektedir. Eserdeki aktrislerin hafifmesrep olusuna
istinaden tiyatrosundan genelev diye bahseden, Sarisin Veniis oyununun yapimcisi Bordenave, tiyatronun da

cinselligi cagristiran alanlardan biri oldugunu okuyucuya 6nceden aktarmaktadir.

Nana heniiz romanda goriinmeden 6nce de onun yetenegi hakkinda sorulanlara, “Catlak zurnadan
farksizdir sesi”#! ve “Elini ayagini nereye koyacagini bilemez sahnede”# seklinde diiriistge yanitlar verir. Bu
kadar rahat tavirla basrol oyuncusunu yeren tiyatro miidiiriiniin tepkisine sasiran kisiler, eger Nana bu kadar
yeteneksizse bagarisizligin kaginilmaz olacag fikri belirtildiginde Bordenave bu iddiaya biiyiik bir tutkuyla kars:
cikmistir; “Basarisizlik mi? Basarisizlik ha?” diye bagirdi. “Bir kadinin rol yapmayi, sarki sdylemeyi bilmesine
gerek var m1? Ah yavrum, sen de pek toysun... Nana'nin bagka bir yetenegi var, iistelik her seyin yerini tutacak
bir yetenegi. (...) Goriirsiin bak, hele bir sahneye ¢iksin, salondaki herkesin agzi bir karis ac¢ik kalacak”, (...)
“Gelecegi ¢ok parlak bu kizin, ¢ok yiikselecek, goriirsiiniiz,” diyordu. “Ne ten var onda, azizim, ne ten var

1

onda!” (Zola, 2020: 13). Daha eserin baglarinda Nana ortaya ¢ikmadan hakkinda yapilan bu yorum, kadimin
cinselligi 6n planda oldugu takdirde, geriye kalan seylerin bir éneminin olmadig: ve cinselligin yaninda parayla
sohreti mutlaka getirecegini belirtmektedir. ilk perdenin sonunda Nana artik sahneye ¢iktiginda gergekten
oldukca kotii sarki sdylemektedir ve sahnede nasil davranacagina dair higbir fikri yoktur. Seyirciler tam
1sliklamaya ve bagirmaya baslarken, geng bir oglanin "Enfeees!"# diye haykirmasi seyircilerin Nananin ne kadar
giizel oldugunu fark etmesini saglamistir. Oglanin tepkisi {izerine seyircilerle birlikte Nana da giilmeye baslar ve
Nana birdenbire seyircinin kontroliinii ele gecirir. Bu andan itibaren "bagka bir yetenegi" oldugu igin sark:
sOyleyemeyip rol yapamamas:t kimsenin umurunda olmaz. Nana'min biiyiileyiciligi seyirciler arasinda
hareketlenmeye yol acarken oyunun duraganligi seyircilerin siirekli duygusal ikilem yasamalarina sebep
olmaktadir ancak {igiincii perdenin baslamasiyla Nana'nin bu sefer ortaya ¢ikis sekli seyirciyi biiyiik bir soka
ugratir. Ayrica seyirciler daha once hi¢ bu kadar tutkulu bir bastan ¢ikarma sahnesine sahnede tanik
olmamustir. O andan itibaren sahnede Nana disinda kimsenin &nemi yoktur: "Birden deminki o uysal kizin
kisiliginde cinsiyetinin biitiin gekiciligi kaygi veren bir halde sergileniyor, arzunun bilinmez ufuklar1 gozler
oniine seriliyordu. Nana yine giiliimsiiyordu ama erkekleri yiyip bitiren, zalim bir giiliimseyisti bu” . Seyircinin
kitlesel tepkisine yapilan vurgunun yam sira Nananin cinselligi de esit derecede vurgulanmistir. Romanin
baslangicindan sonuna kadar, Nananin sehvetli viicudunun, fiziksel goriiniimiiniin bireylerde uyandirdig:
cinsel arzular 6n plandadir. Romanin geri kalan1 boyunca siirekli olarak iki farklt Nana anlatilmaktadir. Biri,
higbir 6zel ya da goze carpan niteliklere sahip olmayan sokaklarin basit kizi, digeri ise toplumun dogasinda var
olan tiim cinselligi temsil eden o sembolik Nana’dir. Ik Nana saftir ve kendisini istedigi zaman herkese verir.
Diger Nana, bir servete mal olan gorkemli yataklarda yatan ve herkeste gizli diirtiiler uyandiran ask tanrigasi
Veniis'iin viicut bulmus halidir. Nananin sahneye ilk c¢kisinda karsilastigi tepkiler, cinselligi karsisinda
yetenegin ne kadar 6nemsiz oldugunu gostermektedir. Son perdede ¢iplak goriindiigii zaman, Nana'nin fiziksel
varligryla izleyicilerini nasil biiyiileyebildigini agik¢a gorebilmekteyiz. Nana, ne yaptiginin farkinda olmadan,

izleyicide hayvani bir sehvet duygusu uyandirmaktadir.

Ayni zamanda Nana'nin cinsel kimligi aclik ve intikam olgular1 arasinda da sekillenmektedir. Burjuvaziye
duydugu ofke ve sahip oldugu doyumsuzlukla, erkeklere ve pahali esyalara sadece onlar1 yok etmek igin sahip
olmay1 arzuladigi, sahip oldugu pahali metalar1 kirip dokmekten hoslanmasindan veya hizmetcilerinin ondan
stirekli bir seyler calmalarindan rahatsizlik duymuyor olusundan goriilebilmektedir. Her zaman ne kadar ¢ok

alirsa alsin, daima ihtiya¢ duymaya devam etmektedir. Cinselligini kullanma dozu, doyumsuzluguyla paralel
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olarak artis gostermektedir. Bu sikint1 hali Nana'nin her tiirlii yozlasmaya dalmasina sebep olmaktadir.

MUREBBIYE ADLI ESERDE KADIN

Eserin bagkahramani olan Anjel, Fransa'da fahiselik yaparak gec¢imini saglamakta olup beraber oldugu
erkeklerden biriyle Istanbul’a gelmistir. Istanbul’dayken beraber oldugu erkegi aldattig1 icin terk edilen Anjel,
bilmedigi bir yerde bes parasiz kalmasi sebebiyle kendisini miirebbiye olarak tanitarak Dehri Efendinin
konaginda calismaya baslamistir. Anjel, konaga yerlestikten kisa bir siire sonra kendisini hapiste hissetmeye
baslamistir ve “fuhus eziyetinden bir stireligine viicut ve zihnini dinlendirmeye karar verdigi halde, “Alismis
kudurmustan beterdir” misali, aralarina karistig1 aile iiyeleri icinde geng, ihtiyar birkag¢ erkek goriir gérmez
kararindan cayiverir”’4. Bu eskiye doniis, hedonizmin ve satafat diigkiinltigiiniin Anjel’in igine yerlesmis olmasi

ve parayla eglence arzusunu, huzurlu ve sade bir yasamdan daha degerli gormesi olarak aciklanabilir.

Anjel’in hem fahiselik mesleginden hem de konakta yasamaya basladiktan sonra avlamaya karar verdigi
erkekleri bir defterine listeleyip detaylica plan yapmasindan, hayalini kurdugu liiks hayata sahip olmak icin
erkekleri bir para makinesi olarak algiladig1 goriilmektedir. Glizelliginin farkinda olan Anjel’e gore Paris’teki
diger kadinlar satafatli hayatlar siirerken kendisinin bu sekilde konakta sikisip kalmis olmasi kaderin bir
talihsizligidir. Miirebbiyelikten diledigi meblaglar1 kazanamayacagin1i anlaymnca da tek careyi parayla
0zdeslestirmis oldugu cinselligini kullanma karar1 almis, hedefine ulagsmak i¢in de ilk olarak evin, kolay lokmasi
olarak gortilebilecek geng erkeklerini hedef almistir¥”. Oyunlariyla Semi, Sadri ve Amca Beyi kendisine asik etmis
olan Anjel’in, yagananlar1 bir sevda oyunundan ibaret gérmesine ragmen “en hosuna gideni Sadri’ydi. Igerinden
gecenleri birbirlerine sdylemedeki giicliik diger ikisine nispetle Sadri'nin degerini Miirebbiye nin goziinde iki kat
arttird1”#8. Nitekim birini digerlerinden kayiriyor olmasinin Anjel’in tavirlarinda hicbir degisiklige sebep

olmadig, hedefleri ugruna her gece evin bir bagka erkegiyle bulusmaya devam ettigi goriilmektedir.

Anjel evdeki erkekler iizerindeki hakimiyetini belli belirsiz cilvelesmelerle kurarken, Dehri Efendiyi saf ve
ahlakli kadin roliiyle etkilemistir. Evdeki Kahya Kadin Eda'nin kendi foyasini ortaya gikaracagini fark edince
hemen masum ve gururu kirilmis kadin rolii yaparak Dehri Efendiyi masumiyetine ikna etmeye calisir;
“Miirebbiye’nin gozlerindeki kirmiziliktan aglamis oldugu anlasiliyordu. Kizin agladigina dair belirtilere Efendi
ile beraber Eda da dikkat etti. Bu gozyasi izleri Eda’ya kars1 Anjel’in galibiyetini yar1 yariya sagliyordu”#. Anjel,
evin diger erkek iiyelerine kiyasla ¢cok daha kat1 bir mizaca sahip olan Dehri Efendinin de zayif noktasini bulup,

kendi refahinin Efendiyi ikna etmesinden gegecegini anlayarak akillica hareket etmistir.

Anjel'in Dehri Efendiyi tamamen ikna etmis oldugu, Fransizca konusulurken Edanin kendisinin
suglandigini zannedip sertge Anjel’e cikismasi aninda Dehri Efendinin “Matmazel seni suclamiyor. Kim
oldugunu tantyamadim, Eda Hanum’dir demeye Allah’tan korkarim diyor. Sen utanmadan boyle melek gibi bir
kiza dyle nasil dil uzatiyorsun?”* seklinde verdigi sert tepkiden anlagilabilir. Nitekim Anjel'in nabza gore serbet
vermesi planlarini basariya ulagtirmistir. Hikayenin sonunda evin ulagilmasi en zor goriilen Dehri Efendiyi de
tavlamis oldugu, Semi'nin yatak odasina yapmis oldugu baskinda babasiyla Anjel'i beraber yakalamasi

sonucunda ortaya ¢ikmistir.
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ESERLERDEKI CINSIYET ROLLERI VE GUC

Nana’da yer alan kadin karakterlerin ¢ogunun, erkek karakterlere nazaran daha baskin bir role sahip
olduklar goriilmektedir. Kadinlarin bu baskinlig1 sonucu erkeklerin giderek kadinlarin istek ve emirlerine kars:
daha fazla boyun egen ve savunmasiz kisiliklere biirlindiigii géze carpmaktadir. Cinsiyet rollerinde yasanan bu

tarzda degisimler roman boyunca okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.

Romanin basinda kadinlar, yatak odasi, tiyatrodaki soyunma odasi, 6zel bekleme odalar1 gibi kadin
egemen alanlarda goriilmektedir. Bu durum, romanin basindan itibaren kadinlarin erkekler {izerinde zaten bir
glice sahip oldugunu gostermektedir. Roman boyunca kadinlarin alanina giren erkeklerin, girdikleri alanin
kurallarina uymalarinin beklendigi, erkeklerin de bu duruma sorgusuz boyun egdikleri goriilebilir. Bu kurallara
uyma hali, erkeklerin tiyatrodaki bekleme odasi alaninda “uysal, sabirli bir tavirla”5' oturup, aktrislerden
herhangi bir cevap alabilmek icin bekledikleri sahnede fark edilmektedir. On dokuzuncu yiizy1l boyunca,
erkeklerin iliskilerde baskin cinsiyet olduguna ve 6nemli bir sosyal statiiye sahip olduklarina inaniliyordu, ancak
bekleme odasina girdikleri anda erkekler, kendilerine toplumun yiikledigi niteliklerden tamamen siyriliyor, igdis
edilip asagilaniyordu. Bekleme odasi Madam Bron'un alarmu olup, kendisi, aktrisler ve onlara ulasmaya c¢alisan
erkekler arasinda mesajlar ileterek ulaklik yapmaktadir. Madam Bron, erkeklerin o kadinlarla tek iletisim
kaynag1 oldugu igin onlar admna olduk¢a onemli bir pozisyondadir. Nana'nin erkek miisterileri de benzer
durumlarla karsilasmaktadirlar. Ancak Nana'min miisterileri tiyatro yerine onun evindeki onlarca odadan

herhangi birinde saatlerce beklemektedir.

Zola eserinde yerlesik toplumsal cinsiyet normlariyla bu normlarin tersine cevrildigi sayisiz 6rnek
kullanmaktadir. Nana'nin ait oldugu diisiik sosyal sinif ve geleneksel cinsiyet rollerine ragmen, erkeklerin cinsel
ihtiyaglarinin sonucunda onlar1 nasil rahat yonetebildigini sik¢a okuyucuya gostermektedir. Eser boyunca
cinsiyet rollerinin tersine ¢evrilmesinin yani1 sira dis goriiniisiin degisimine de deginilmektedir. Baz1 sahnelerde
erkekler kadinsal niteliklerle, kadinlarsa erkeksel niteliklerle tasvir edilmektedir. Zola, Kont Xavier de
Vandeuvres karakterini “biiytik bir ailenin son ¢ocuguydu. Kadinsi tavirlar1 vardi. Pek sakaciydi”5 seklinde
tasvir etmistir. Buna benzer bir bagka tasvir bekleme odasinda oturan geng bir oglan i¢in yapilmistir; “Yiiziinde
tily diye bir sey yok. Mavi mavi gozleri var. Tipki kiza benziyor”%. Tam tersi yonde bir betimleme ise Madam De
Chezelles karakterinin “oglan ¢ocugu gibi narindi”> olarak ifade edilmesinde goriiliir. Zola'nin bu insanlara
iliskin tasvirleri, gercekte kim olduklariyla ¢elismektedir, ancak yaratilan goriintii, okuyucunun cinsiyet ve roller

konusuna dikkat edip sorgulamasini saglamaktadir.

Zola cinsiyet rollerindeki degiskenligi, bazen karakterlerine karsi cinsin kiyafetlerini giydirerek
saglamigtir. George Hugon karakteri bir gece yagmurdan sirilsiklam olunca giysileri kuruyana kadar “sirtina bir
kadin geceligi, ayagina islemeli bir kadin kiilotu giymis, hepsinin tistiine dantellerle siislii bir sabahlik gecirmisti
(...) bu kiligin icinde bir kiz gibi duruyordu”%. Bu sahnede Nana'nin elbiselerini giyen Georges'un hem fiziksel
hem sembolik olarak kadinmi temsil etmesine deginilmektedir. Karsi cinsin kiyafetlerini giyerek rolleri
degistirmenin Ornekleri roman boyunca kendini farkli cinsiyet ve ortamlarda gostermektedir. Bu Ornekler

toplumsal cinsiyetin ve rollerin toplum tarafindan 6gretilmis algisal kaliplar oldugunu yansitmaktadir.

Zola ayn1 zamanda rollerin degisimi ve cinsiyet tasvirlerini Nana'nin siirekli sikilmasindan faydalanarak
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okuyucuya aktarmaktadir. Nana siirekli sikildigi igin, ¢ogunlukla cinsellige dair yeni seyler kesfetme
ugrasindadir. Bu sayede Zola, Nana'y1 fantezilerle ve fetislerle oyunlarin igine yerlestirerek, okuyucunun cinsiyet

ve cinsellige dair her tiirlii bakis acisina sahip olmasina yardimci olmaktadir.

Zola'nin toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsellige olan bakis agisini, cinsiyet kavramlarina bir meydan okuma
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Eserde rol degisimlerinin yani sira escinsellik ve cinsel doyumun
kullanilmas: ve okuyucuya cinsiyet kavramlarini sorgulatmasi bu meydan okumay1 giiglendirmektedir. Zola, bu
konuyu sorgulatabilmek icin Nana'y1 tiim koétiiliiklerin sebebi olarak gosterip, cinselliginin olumsuz
yansimalarini elestirmenin yam1 sira ona, toplumun {istiin kabul ettigi kesimlerine veya bireylerine karsi
gOsterebilecegi, giic ve kontrol ozellikleri bahsetmistir. Bu agilardan Zola, karakterinin eylemleriyle kadinlarin
toplumdaki giiclinii ve 6nemini ortaya koydugu gibi, toplumsal kimlikleri alasagi edebilme yeteneklerini de

Nana vasitastyla aktarmstir.

Miirebbiye eserinde ise karakterlerin gorsel agidan, toplumun cinsiyet algilarina daha uygun hareket ettigi
goriilmektedir. Fakat yine de Anjel'in zamanla erkekler tizerinde hakimiyetini kurmus olmasi, erkeklerin belirli
dlgiilerde kaliplagmus eril 6zelliklerinden uzaklagmalarina sebep olmustur. Ozellikle Anjel’in giizelligine vurulan
Amca Bey karakterinin, aski dis goriiniisle bagdastirmasi sonucu o aska layik olabilmek adina kendi dis
gorliniistinii de giizel hale getirmek icin muazzam bir ¢aba harcadig1 goriilmektedir3. Eser boyu Amca Bey’'de
oldugu gibi diger erkek karakterlerin de Anjel’in ilgisini cekebilmek igin tiirlii tiirlii jestler yaptig1 goriilmektedir.
Hepsinin giindelik hayattaki tek odagi Anjel olur. Giinlerini siirekli olarak Anjel’e olan asklarini en iyi nasil
gosterebileceklerini diisiinerek gecirirler. Tiim erkekler agklarimi ifade edip karsilik aldiktan sonra ise
birbirlerinin varligindan haberdar olurlar. Bunun iizerine de Semi haric erkekler duruma 6fkelenmek yerine,
Anjel’i kazanacak tek erkek olma yolunu bulma arayisina girip, planlar yapmaya baslarlar. Bu siirecte erkeklerin
kendilerinden geleneksel olarak beklenen, fiziksel giiciinii ortaya koyarak, diger erkeklerle doviisiip galibiyete
sahip olmas1 seklindeki kaliba uymadiklar1 goriilmektedir. Onun yerine birbirlerinin arkasindan is gevirerek,

tiirlii tiirlii hinliklerle galibiyete ulasmaya calistiklar: fark edilir.

Bu acilardan Miirebbiye eserinde de toplumsal rollerde gii¢ degisimi yasandigini ve bunun temelinin agik¢a
ortaya konan kadin cinselliginden dogmus oldugunu gormek miimkiindiir. On dokuzuncu yiizyil Tiirk
toplumunda da ayni Fransa'da oldugu gibi kadinin pasif ve ev icinde konumlandirilan figiir oldugu, erkegin ise
aktif ve sosyal hayata ait bir figiir oldugu, eserlerde geleneksel kurallara uygun karakterlerin hayat tarzindan
anlasilmaktadir. Fakat, toplum tarafindan baskilanmis kadin cinselligi, tiim kurallara kars: gelerek goriiniir
kilindiginda, geleneksel erkeklerin bu bilinmeyen, kesfedilememis olguyla nasil basa ¢ikabileceklerine dair bir
fikirlerinin olmadig1 goriilmektedir. Bunun sonucunda da bilinmezlige kars: miicadele etmeye calisan erkeklerin,
cinselligini nasil kullanmasi ve erkekleri nasil yonetmesi gerektigini bilen kadinlarin karsisinda yenilgiye

ugramis olduklar1 goze ¢arpmaktadir.
MUREBBIYE VE NANA ESERLERINDEKI ERKEKLERIN KADIN KARSISINDAKI GUC KAYBI

Eserlerdeki erkeklerin s6z konusu kadinlara karsi yogun duygular yasamasinda, kadinlarin cinselliklerini
ustaca kullanmalarinin yani sira toplumun cinselligi bastirilmasi gereken bir tabu olarak nitelendirip, erkeklerin

derinlere gomiilmiis bu diirtiileriyle nasil basa ¢ikacaklarini bilememelerinin de etkisinin bulundugu
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sOylenebilir. Miirebbiye’de tiim erkeklerin iradelerini kontrolsiizce yitirdikleri goriliirken, Nana'da erkekler
arasinda en biiyiik degisimi gegciren kisi Kont Muffat olmustur. Diger erkekler de Nana'min gazabina ugramis
olsalar dahi iliskilerini cinsel bir aglik haliyle yasarken, kontun durumu farklidir. Nana’yla ilk karsilagsma anlari,
kontun 6mrii boyunca inandig1 her sey ile ¢catisma yasamasina sebep olmustur ancak kont, kisa zamanda oldugu

kisiden vazge¢mesine sebep olacak seviyede bir ask duygusuyla Nana'ya baglanmistir;

Kont Mulffat (...) Elinde olmaksizin gengligini diisiiniiyordu. Cocukken yattig1 oda pek soguktu. Sonra on alt1 yasina gelip her
aksam annesini Optiigli zaman, bu Opiisiin soguklugunu uykusunun iginde bile hissediyordu. Bir giin, aralik bir kapinin
ontinden gegerken, bir hizmetgiyi yikanirken gérmiistii. Ergenlik déneminden evlenisine kadar, igini giciklayan tek ani bu
olmustu. Evlendikten sonra karisinin, es sifatiyla olan gorevlerine biiyiik bir baghilik gosterdigini gormiistii ama, kendisi
dindar oldugundan, bu ise kars1 bir tiksinti duyuyordu. Biiyiimiis, ihtiyarlamaya baglamisti ama tenle, sevmek, sevismekle
ilgili higbir seyden haberi yoktu. Isi giicii dua etmek, dini birtakim gorevleri eksiksiz yerine getirmekti. Yasayisimi hep
birtakim kurallara, yasalara gore ayarlamisti. Simdi de birden onu kaldirip bir oyuncunun soyunma odasina, bu ¢iplak kizin
kargisina ativermiglerdir®’.

Anjel’e asik olan konak erkekleriyle Nana'ya asik olan kont arasindaki en biiyiik benzerlik toplumsal ve
dinsel inanglara bagl yetistirilmis, ¢evrenin beklentilerine gore hareket etmeyi igsellestirmis ve diirtiisel hazlar:
ahlaksizlik olarak gorerek derinlerine gommiis erkekler olmalaridir. Yillarca baskida tutulan arzular ve diirtiiler
bir anda kontrolsiizce disar1 salininca ge¢gmiste bununla miicadele etmek zorunda kalmamus erkekler, kendi
iradeleri tizerinde kontrolii kaybetmislerdir. Nana'ya cinsel diirtiilerle bagli olan ancak duygusal olarak ask
duymayan ve bu yiizden maddi acidan felakete siiriiklenirken, duygusal olarak biiyiik yikima ugramayanlar
zaten hep hovarda takilmis olan erkekler iken, Anjel ve Nana'nin duygusal anlamda yikima gotiirdiikleri kisiler,

gecmiste toplumun ideal figiirleri olarak nitelendirilen saf, inangli ve ahlakli bireyler olmustur.

Nana’'da en ¢ok etkilenen kont iken Miirebiye’de Semi olmustur. Semi ergenlik doneminde yasadig: ilk
cinsel diirtiileri agska yormaktadir. Bu sebeple karakterin acikca cinsellik olgusuna dair bakis agisi net bir sekilde
belirtilmemistir. Ancak yogun bir sekilde yasadigi ask duygularimin aslinda temeli oldukga ilkel ve i¢giidiisel
olan cinsel arzulardir. Semi ile Anjel'in ilk birlikteliklerinden hemen 6nce Semi'nin yasadigi yogun hazzin,

hissettigi askla karisik olarak anlatilmasi erkeklerin cinselligi, ask ile bagdastirdiklarini gostermektedir;

Su kriz halinin devamu dakikadan dakikaya ikisinin kuvvetini kesiyor, baygmligini artirryordu. Nihayet Miirebbiye asigin
def etmek i¢in hangi tedbire bagvuracagini bilemedigini ima eder dayamlmaz derecede gekici bir bakisla delikanlinin yiiziine
bakti. Bu bakislarin ¢arpismasiyla kivilcimlar sagarak ¢akan sevda simsegi Semi’yi diinyay1 gormez bir hale getirdi... Hemen
yerinden firlad1. G6z acip kapayincaya kadar oda kapisinin anahtarin gevirdiss.

Iki eserde 6rnegi verilmis olan erkeklerin cinselligi bastirilmis karakterler oldugu goriilmektedir. Bu cinsel

bastirilmislik hali eserlerdeki erkek karakterleri, Nana ve Anjel’e itmistir.
NANA ESERINDE ERKEGIN KADIN KARSISINDA iKTiDARINI YiTIRMESI

Nananin kendi cinselliginden kazanmis oldugu yonetme giicii sonucunda, karsisina ¢ikan her erkek
iizerinde kontrol sahibi oldugu goriilmektedir. Nananin kontrol etmeyi bagaramadig; tek erkegin Fontan adl1 bir
aktor oldugu goriiliir. Bunun sebebi ise Fontan ile birlikteyken fahiselikten sikilip, toplumun onayladigi kadin
roliine biiriinerek saygilik kazanmak istemesidir. Nitekim Fontan ile yasarken eski hayatim bir kenara atmaya
ve kendini erkegine adayan itaatkar ev hanimi roliine biiriinmeye calisir fakat erkegini bu sekilde elinde

tutamaz. Toplumun onayladigi kadin roliine biiriindiigii zaman, erkeginden bolca dayak yer ve aldatilir.
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Sonunda Nana, bagarinin erkeklere hitkmetmekle saglanabilecegine inanir ve Fontan sebebiyle tiim erkeklerin
kotii olduguna ve baglarina gelen her seyi hak ettiklerine dair olan inanci pekisir. Nana'ya gore erkege yiiz
verildiginde kadin, kullanilip atilan taraf olacaktir. Bunun sonucunda Nana ezilen taraf olmaktansa ezen taraf
olarak hayatina devam etmeyi secer ve Fontan'dan sonra vicdanini temiz tutarak erkekleri diledigince
kullanmaya baglar. Bu olaydan sonra beraber oldugu her erkegin karsisinda Nana, ipleri elinde tutan taraf

olmustur.

Nanamin giiciinii artiran etmenlerden biri de erkeklere ayn1 zamanda 6zgiirliik sans1 taniyor olmasidir.
Diger kadinlar parali bir erkege sahip olduklarinda onun bir bagka kadina gitmesini engellemek icin ellerinden
geleni yapmaktadirlar. Ancak Nananin aksi yonde hareket ettigi goriilmektedir. Nana, erkeklerin kendisine
bagimli oldugunu bilmekle beraber onlara her zaman istedikleri zaman gitmekte ozgiir olduklarim
sOylemektedir. Hatta bu diistinceyi onlara oOzellikle de paralar1 olmadigi zaman mutlaka gidip para
bulduklarinda gelmeleri yoniinde asilamistir. Erkeklerin Nana’ya yalnizca biiyiik miktarda paralari oldugu
zaman sahip olabilmeleri bir bagimlilik mekanizmasinin gelismesine yol agmaktadir. Erkekler Nana'yla temas
halinde kalabilmek igin her seyi sorgusuz yapabilecek hale gelirler. Eserde Nana'nin cinselligiyle yiiz ylize
gelmis olan her erkek, kadinin ¢ekiciligi karsisinda iradesini kaybetmis, Nana'nin buyrugu altina girmistir.
Nana'nin erkekleri kontrol altina alip, yozlasmalarmi sagladigini ilk olarak Georges Hugon adli karakterde
goriiriiz. Yasi heniiz daha on yedi olan Georges, Nana’yla bulusabilmek i¢in 6nce annesine yalanlar soyleyerek
evden kagmaya baslar. Bu durum ortaya ¢iktiginda da Georges'un agabeyi olan Yiizbas: Philippe Hugon'un bu
iliskiyi engellemek adina anne tarafindan gonderildigi ancak Philippe’in de Nana'min agma diismiis oldugu
gortilmektedir. Philippe Hugon, Nana'ya yetebilmek icin alaymun calistigr birligin kasasindan para galarken
yakalanmis ve hapse atilmistir. Kardesi Georges ise agabeyinin Nana’yla iliskisini 6grenince intihar etmistir.
Nana ugruna kendini smirlarinin sonuna kadar zorlayip ¢oken felakete siiriiklenen erkekler yalnizca Hugon
kardegler olmamustir. La Faloise kendisine ailesinden kalan tiim miras1 Nana'yla tiiketip bes parasiz kalmistir.
Capkinligiyla iinlii banker Steiner aymi sekilde tiim kazancini, evlerini, arazilerini Nana sebebiyle tiiketmis,
hayatta kalacak kadar kazanabilmek i¢in namuslu siradan insanlar gibi yasamak zorunda kalmistir. Foucarmont
yasadiklarindan sonra {iziintiisiinden Paris’te barinamayacak hale gelmis, Cin denizlerine agilmistir. Vandeuvres
ise at yarisinda Nana igin dolandiricilik yapmis ancak bu durum ortaya ¢ikmistir ve yakalanmistir. Yakalaninca
tiim malina miilkiine ve parasina el konmus, bunun {izerine Vandeuvres kendisini atlartyla birlikte ahira
kapatmis ve ahir1 atese vererek atlariyla birlikte yanarak dlmdiistiir. Eserde Nana’yla yakinlasan tiim erkekler bir
sekilde felaketle karsilasmistir. Ancak erkeklerin hi¢biri Kont Muffat kadar biiyiik bir psikolojik ¢okiintiiye
girmemistir. Kont Muffat de Beuville, eserde Ikinci Imparatorluk dénemindeki en yiiksek sinifi temsil
etmektedir. Bununla beraber aristokrasiyle ve kiliseyle sadik bir iliski yiirlitmektedir. Soguk ve dindar yapisi
onun, Odmrii boyunca cinsellik duygusunu bastirmasina sebep olmustur. Bu agidan Kont Muffat karakter olarak
hikayenin baslarinda Nana'nin antitezini olusturmaktadir. Nana, kontun savundugu her seyin ziddidir. Bu
sebeple Muffat, Nana ile ilk karsilasmalarinda, i¢inde dogan ancak adlandiramadigi arzulara sebep olmasi

yliziinden kizin varligindan biiyiik bir rahatsizlik duymaktadir.

Nana'nin varligi, kontun siki sikiya tutundugu dini degerleriyle yogun bir ¢atisma icine girmesine sebep
olmustur. Katoliklerin, bireyin acilar ¢ekerek tanriya ulasabilecegi inancinin kontu mazosist bir hale getirmis
oldugu diistiniilebilir. Bu sayede Nana'nin ona yasattig1 acilar kontun hep aliskin oldugu dini hezeyanlar1

animsatmaktadir ve bu durum Kont Muffat'in, dini degerlerinin simirlarinda barinamayan yeni bir benlik
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kesfetmesine yol agmistir®®. Kont, Nana'nin sevgilisi oldugunda, dogasina aykir olsa bile, baslangicta itibarinin
bir kismini1 koruyabilmekte ama arzusu arttik¢a, yavas yavas Nananin kolesi olup onu tatmin etmek igin her
seye boyun egmektedir. Karisinin kendisini aldattigini 6grendiginde dahi {izlintiistinden ilk basta kiliseye gidip,
kisa siire sonra farkinda olmadan ayaklarinin onu Nana'nin yatak odasina gotiirmiis oldugu goriilmektedir. Bu
durum sonucunda kontun yikiminin en biiyiik sebebi, Nana'y1 artik ge¢miste taptig1 tanriyla ayni kefeye koymus
olmas: seklinde diisiinmek miimkiindiir. Dinde sahip oldugu tiim acilari, duygulari, tapinma dirtiistinii,
kosulsuz sadakati Nana’'ya yoneltmistir. Kont Muffat'in zaman gectik¢e al¢almasinin boyutu, karisinin onu
aldatmakta oldugu adam olan gazeteci Fauchery’den Nana icin bir iyilik istemesinde goriilmektedir. Nananin
gorkemli bir hanimefendi roliinii ne kadar iyi oynayabilecegini gostermeye calisirken, Nana'nin kadinsi bir
bicimde taklidini yapar ve bunu yaparken de sayginliginin son kalintilarin1 kaybeder. Fauchery'den dilenmek, o
ana kadar yaptig1 en asagilayici davranis olmustur. Nitekim Nana’ya yaranmak i¢in zaman gegctikte alcalmasinin
boyutlar1 da kontrol edilemez bir seviyeye ulasir. Nana'y1l tatmin etmek icin kendini alcalttikga, Nana onu
giderek daha fazla hor gormeye, tacizlerine ve cezalarina maruz kalan bir hayvandan fazlasi olmaya
zorlamaktadir®. Nana, yanina tiniformal1 gelmesini istedigi bir giin, kontla ve temsil ettigi makamla dalga gecip
onu dovdiikten sonra Muffat't soyup iiniformasindaki “sirmalari, kartallari, nisanlar1”¢' ona ¢ignetmistir. Bu
andan itibaren “Nana tipki bir siseyi ya da bir sekerligi kirar gibi, bir saray gorevlisini de kirtyor, onu sokagin
kosesindeki ¢op, camur yigimindan farksiz hale getiriyordu”¢!. Kont Muffat'in, bu sekilde imparatorlugun en
saygin sembollerini dahi feda etmeye istekli olmasi, kendi algakliginin tadini ¢ikarma arzusunu temsil
etmektedir. Bu noktada Kont Muffat, iradesi ve benliginden biitiiniiyle vazgecmistir. Kontun bu sekilde kendini
medeniyetten soyutlayip Nana ile birlikte hayvanlasma siireci eserin sonlarinda, Nana'y1 kendi kaymnpederi
Marki De Chouard ile yatakta basincaya kadar siirmiistiir. Nana'nin uzun siiredir baska erkeklerle beraber
oldugunun bilincinde olan kont, bu durumu her zaman goérmezden gelmeyi tercih etmistir. Ancak Nana'y1
yatakta kaympederiyle asagilayici bir sekilde bulmak, Muffat i¢in tam anlamiyla bir maglubiyete doniismdiistiir.
O andan itibaren disi tanrisindan siyrilip, yeniden dine yo6nelir. Mazosist zevklerini Nana ile yiiksek bir hazla

yasamis olan kont, ayni acilar1 yeniden dini gorevlerini yerine getirirken yasamaya galisir.
MUREBBIYE ESERINDE ERKEGIN KADIN KARSISINDA iKTiDARINI YiTIRMESI

Miirebbiye eserinde Anjel, disiligini kullanarak konaktaki erkekleri etkisi altina almistir. Eserin baglarindan
itibaren konak erkeklerinin Anjel’in ilgisini ¢ekebilmek adina birbirleriyle kiyasiya yaristiklar1 goriilmektedir.
Konaktaki erkeklerin arasinda Anjel’in disiligine kapilan ilk kisi Semi olmustur. Tam delikanl ¢aginda olan Semi
icin ¢ok kisa siirede miirebbiyenin varligi, hayatinin merkez noktasina doniismiistiir. Anjel'in ayni zamanda
siirekli babasindan siddet gormekte olan Semi i¢in bir kagis noktast oldugunu diistinmek miimkiindiir. Anjel’in
varligi onun kendi hayatindaki dertlerinden zihnini uzaklastirmasina yardimeci olan bir kurtulus fikridir;
“Anjel’in baygin gozleri zavalli delikanlinin biitiin sabrim tiiketip huzurunu kagiriyor, kendisine en biiyiik
tehlikelere meydan okuyacak ciiret veriyordu. (...) Duydugu ask dolu hazlar en kalin kizilak sopalarinin acisi
hissettirmeyecek derecede canina can katiyordu”¢2. Semi, farkinda olmadan kendini tamamen yabanci bir duygu
durumunun igine itmis ve Anjel ile nasil bas edecegini bilemediginden yogun acilar ¢eken, Anjel'in ugruna
O0liimii goze alabilecek bir erkege doniismiistiir. Anjel'in dengesiz davrarnuslar1 karsisinda duygulart iyice
alevlenen Semi, artik agkini itiraf etme noktasina geldiginde kontroliinii tamamen kaybetmistir. “Zavall1 nefes
alamay1p tikanacak gibi bir hale geldi. Biitiin acilarini anlatmak istedigi halde iki kelime sdylemeyi beceremedi.
(...) Nihayet biitiin ask itiraflari, hickira hickira aglayarak Anjel’in ayaklarina kapanmaktan ibaret kaldi”é.
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Semi'nin Anjel’e olan baghligi zamanla yogunlasmis, kendini kaybeden asik halleri, Anjel'in konagin diger

erkekleriyle de beraber oldugunu 6grenene dek stirmiistiir.

Konaktaki diger erkekler, miirebbiyenin ilgisine sahip oldukga, siislenmelerine 6nem vermeye baslayip,
giinlerini nasil daha fazla ilgi ¢ekebileceklerini diisiinerek gecirirlerken Semi, askini ac1 duyarak yasayanlardan
olmus ve giin gectikce sararip solmaya baslamistir. Bu sebeple konagin erkekleri birbirlerini 6grendiklerinde
iclerinde yogun bir kiskanglikla kendini kaybeden yine Semi olmustur. Semi, Anjel’a kars1 olan yogun arzularini,
act ve Oliim duygularina esdeger bir bicimde yasamasi, aldatildigini 6grendiginde ilk ihtimal olarak aklina
hayatina son verme fikrinin gelmesine yol a¢gmistir. Eserde Semi, uzun bir siire intihar etme planlar1 yapar. Daha
sonra kendisini Sadri'yle aldattigina inandig1 igin 6fkesinin baskin gelmesiyle, 6nce Anjel ve Sadri’'yi beraber
basip ikisini de 6ldiirme, sonra da intihar etme kararini aldig1 goriilmektedir. Eserdeki erkeklerden As¢i Tosun,
miirebbiyenin paray1 elinde tutan erkeklerden biri degil de calisan oldugu icin onunla ¢ok ilgilenmemistir. Ancak
Anjel, erkekleri tavlamay: kisa siire iginde oyun haline getirince As¢i Tosun sadece flort ederek eglendigi

erkeklerden olmustur®.

Ascg1 Tosun, Anjel’e kalbini kaptirdiktan sonra memleketinde yillardir asik oldugu kadimi unuttugu
goriilmektedir. Ancak As¢i Tosun miirebbiyenin erkekleri kandirdigini anlayan ilk kisi olmustur. Anjel’in
bahceye acilan penceresinin ¢ogu zaman perdesinin acik olmas: sebebiyle, her gece odaya bir baska erkegin
girdigini ve Anjel’in onlarla birlikte oldugunu goriip izlemektedir. Anjel’e asik olmasina ragmen ona hig
giivenmedigi icin ondan uzak durmustur. Bunun yan sira geceleri onu gizlice izlemis ve bu durumdan memnun
oldugu icin bilerek kadimin sirrini agik etmedigi anlasilmaktadir. Semi’'nin, agzindan laf alabilmek i¢in kendisini

korkiitiik sarhos ettigi geceye kadar Asci Tosun, miirebbiyeyi her gece hasretle izleyip, sirrin1 saklamistir.

Amca Bey, kamburu olan komik goriiniimlii yash bir adamdir. Kendisi de ne Sadri gibi yakisikli ne de
Semi gibi gen¢ olmadigmin farkindadir. Bu sebeple miirebbiyenin ona ilk karsilasmada gosterdigi ilgiye
sasirmistir ve o ilgiyi kaybetmemek adina her giin siislenmeye baslamistir. Anjel'in Sadri ve Semi ile olan
iligkilerini 6grenince ise 6fkelenmek yerine kendi eksi ve artilarini diisiinerek iki rakibini nasil eleyecegine dair
planlar yapmaya koyulmustur. Dehri Efendinin kardesi olan Amca Bey, ileride Dehri Efendi dliirse mal miilkiin
ona kalacak olusu sebebiyle Anjel i¢in dnemli bir yerde olacaginin farkindadir. Bu yiizden Sadri ile Semi kavga
ederlerken kiskanglik dalgasina kapilmaz, sakince onlarin kavgasini izler. Digerleri kavga ederken Amca Bey,

Anjel ile daha fazla bas basa kalma yollar1 aramaistir.

Evin i¢ giliveysi olan Sadri, hem yakisikli hem de evli oldugu icin ulasilmas: gii¢ bir hedefti. Bu sebeple
miirebbiyenin en cok ilgisini ceken erkek oldugu eserde belli edilmektedir. I¢ giiveysi olmasmna ragmen
konaktaki diger erkeklerden daha degerli bir konumdadir. Evin yonetici figiirii Dehri Efendinin de goziinde
kendi yetistirecegi bir ogul roliinde olan Sadri, konaktaki tiim kisiler tarafindan, Amca Bey ve Semi’den daha ¢ok
el iistiinde tutulmaktadir. Ailenin i¢cinde kazandig1 bu konumu Anjel’e olan aski sebebiyle bir kalemde silebilecek

olmasi, Anjel’in Sadri {izerinde de hakimiyet kurmus oldugunu gostermektedir.

Anjel'in Dehri Efendinin otoritesini sarsmis oldugu, kendisine gosterilen sira dist 6zenden anlasilabilir.
Oncelikle miirebbiyenin konaga geldikten sonra kendisine &zel hazirlanmis ve &zenerek dekore edilmis bir

odaya yerlestirilmesi, kendisinin evin diger ¢alisanlarindan {iistiin bir konumda tutuldugunun ilk gostergesidir.
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Semi, Amca Bey ve Sadri birbirini 6grendikten sonra Anjel, Sadri ile daha rahat goriisebilmek icin Dehri Efendiyi
manipiile etmis, Sadri yakininda digerleri uzakta kalacak bicimde konag1 haremlik selamlik olarak ayirtmaistir.
Eserde, Dehri Efendinin Anjel’e olan diiskiinliigiinden finale kadar bahsedilmemistir. Anjel'in evdeki en biiyiik
otorite figiiriinii de agina diisiirmiis oldugu eserin finalinde Semi'nin, Dehri Efendiyi Anjel'in odasinda
basmasiyla anlasilir. Anjel'in en biiyiik hedefine ulasma yollari, beklenmedik final etkisini bozmamak i¢in
okuyucudan gizlenmekle birlikte, siirekli evin en giiclii ve kati oldugu belirtilen, herkesin korktugu Dehri
Efendinin de diger erkeklerden farkli olmaksizin Anjel'in karsisinda giiclinii yitirmis oldugu finalde ortaya

cikmustir.

SONUC

Bu calismada, Emile Zola'min Nana eseri ile Hiiseyin Rahmi Giirpinar'n Miirebbiye eseri, toplumsal
cinsiyetin cinsellikle olan iligkisi baglaminda sosyolojik elestiri yontemleriyle karsilastirmali olarak incelenmistir.
Eserlerdeki ana karakterler, toplumsal simiflandirma sebebiyle fahiselik yaparak gegimlerini saglamaya
baslamiglardir. Meslekleri zamanla ge¢im derdinden bagimsiz hale gelmis, yogun gii¢ arzusundan dogan bir

yasam tarzina doniismiistiir.

Calismada, eserlerin gectigi donemlerde, bireylerin toplumsal cinsiyet rollerine bir bagkaldirisinin s6z
konusu oldugu ve bunun yalnizca kadinin degisimi degil, erkegin de degisimini icermekte oldugu sonucuna
ulagilmistir. Toplumda yer edinmis cinsiyet rolleri kadinlar1 oldugu kadar erkekleri de baskilamistir ve bu
durum kisilerin 6zgiir birer birey olmalarini engellemistir. Bunun iizerine bireyler toplum normlarina uymayan
davraruslar gostermeye baslamislardir. Eserlerde de Anjel ve Nana, yaptiklariyla cevrelerini, aileleri, dolayistyla

toplumu etkilemistir. Diger bir deyisle 6teki olduklar: toplumlarda kars: cinsi 6tekilestirmislerdir.

Eserlerin gectigi doneme dek var olan toplumsal normlar yerini, kadinin giiglendigi ve erkegin onu elde
etme kavgasina giristigi bir siirece birakmistir. Bu siire¢ kadinlarin cinselliklerini ortaya koymalariyla
baglamistir. Tabularla nasil basa ¢ikabilecegini bilemeyen erkekler sahip olma ve onay gorme arzusuyla tiim
iradelerini kaybetmislerdir. Toplumun onlara saglayamadigini saglayabilen kadinlar i¢in sahip olduklar1 tiim
otoriteden vazge¢cmeye hazir olduklar goriilmiistiir. Bu durumun eserdeki erkeklerin pasivize olmalarina sebep
oldugu gozlemlenmistir. Erkeklerin pasif konuma gelmesiyle, kadinlarin daha da yticelerek mutlak hakimiyeti
kurduklari tespit edilmistir. Her iki eserde de kadin karakterlerin, erkeklerin destekleyen tutumlariyla, toplumsal

normlar ve gii¢ dengelerinde degisim yarattiklar1 alintilarla desteklenerek verilmistir.

Yukaridaki inceleme diinya edebiyatinda énemli bir yeri olan Emile Zola ve Tiirk edebiyatinin énemli
yazarlarindan olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in iki yapiti {izerinde yapilmistir. Bu tarz karsilastirmalarin diinya
edebiyat1 ve Tiirk edebiyat1 eserleri arasinda yapilmasi ile Tiirk edebiyatindaki eserlerin 6neminin vurgulanacag:
ve daha bilimsel bir sekil alacag1 diistiniilmektedir. Buna ek olarak ulusal edebiyat eserlerini baska edebiyatlarla
karsilastirmak onun sadece diinya edebiyati icindeki konumunu belirlemekle kalmaz, bunun yaninda kendi
edebiyatina diinya edebiyatinin gercevesinden bakarak onu daha acik bir sekilde degerlendirmeye de imkan

saglayacag: diistintilmektedir.
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MUSLIM CAPTIVES IN EARLY MODERN EUROPEAN SCULPTURE

ERKEN MODERN AVRUPA HEYKELLERINDE MUSLUMAN ESIRLER

Abstract: In the early modern period, Europeans held Muslims captive and recorded information about their
number, place of origin and physical appearance. The experiences of the captives differed: those held on galleys
or sent to the mines were treated differently from those held for domestic labor in cities where they walked around,
worked and even indulged in sensual behavior. Many captives spoke with their masters about their professions,
families, favorite foods, regional traditions, and towns. Their stories have survived in European records as well as
in the narratives they told after their return to their communities — if they did. But in sculpture, the captives were
stereotyped in defeat and humiliation: no attention was paid to their personal histories or characters. The
sculptures appeared in various spaces, on city gates, in cathedrals, and in parks, and although captives had their
own stories about their experiences, the European representation in art was unchanging, showing captives in
defeat and submission. In sculpture, the turc lost his voice; there was only one sculpture of captive women. This
paper examines how turcs appeared in early modern European sculptures in cities from Budapest to Berlin, and
from Palermo to Vienna.

Keywords: Sculpture, Captivity, Representation of Muslims

Ozet: Erken modern dénemde Avrupalilar Miisliimanlar tutsak ederek sayilari, geldikleri yerleri ve fiziksel
goriiniimleri gibi bilgilerini kaydetmislerdir. Kole sahipleri, tiiccarlar, kayit tutanlar, deniz kaptanlari, kilise ve
devlet memurlari ve tutsaklarin yiirtidiigii, calistig1 ve hatta duygusal bag kurdugu kasaba ve sehir sakinleri igin
Tiirklerin deneyimleri, kadirga kolelerinin veya maden iscilerinin deneyimlerinden farkliydi. Esirlerin ¢ogu
efendileriyle meslekleri, aileleri, en sevdikleri yiyecekler, bolgesel gelenekleri ve kasabalar1 hakkinda
konusurlardi. Hikayeleri bu tutulan kayitlar sayesinde bugiine dek ulasmistir. Miisliitmanlari gesitli rollerde, ayirt
edici 6zellikler ve fiziksel niteliklerle tasvir eden hikayeler yaratilmis olsa da Tiirk'tin heykellerdeki tasviri stirekli
olarak aynidir: yenilgi ve asagilanma ile basmakalip hale getirilmistir. Bu dénemde, korkutucu ve giiclii Tiirkleri
utang verici bir yenilgi ve teslimiyet icinde tasvir etmek daha etkili oldugu igin erkek Tiirkler heykelde daha ¢ok
yer alir. Heykellerde tasvir edilen Tiirkler, anlattiklar1 hikayelerdeki sesini kaybetmek zorunda birakilmigtir. Bu
makale, erken modern dénemde Tiirklerin heykellerde nasil tasvir edildigini incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa Heykeli, Esirlik, Miisliiman Temsili

INTRODUCTION!

In the early modern period, tens of thousands of Muslims were held captive in Europe,
in regions extending from England to France, and from Italy to Malta. Many died in
captivity or converted to Christianity and assimilated; others were ransomed or escaped.
The vast majority of these captives remain unknown had it not been for the few
gisas/personal stories, which were told by them to later writers and scribes. Arab captives

wrote very little about their ordeals, but there are a few Turkish captives who left detailed
accounts about their captivity.

Many records of Muslim captives, however, survive in European archives, with

information about histories, numbers and places of origin. These captives — both Arab
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and non-Arab — constituted the largest number of Muslims whom Europeans saw in the early modern
period on long-term bases. Although there is extensive evidence about the near ubiquitous presence of
Muslim merchants and captives, converts and laborers in cities stretching from Livorno to Venice, Vienna
to Madrid, and Marseilles to London, as the magisterial collection of essays by Jocelyne Dakhlia and
Bernard Vincent has shown, Les Musulmans dans I'Histoire de I’Europe, > “the only Muslims that ordinary
Catholics [Italy and France] encountered in their daily lives were the enslaved.”? Of those Muslims were
the tavern keepers and the porters, the domestic servants and the gravediggers (during plagues),* the galley
slaves and the miners, and sometimes in France, captured Muslims who were made to march with
returning captives ransomed by the Mercedarian Fathers in their processions to Paris. About these Arabs,
Turks, Moors, Berbers, and others — esclaves turcs, as scholars have designated them — their owners and ship
captains, naval officers and priests and physicians collected detailed information about their age,
appearances, distinguishing mark/s, scar/s, shapes of their heads, geographical backgrounds, and
professions. In the French, Italian, Spanish, and Maltese records, less so in the English, the physical and
familial details about Muslim captives were carefully compiled to ensure accuracy in issuing safe conduct

documents, sale records, ransom agreements, and letters patent.>

One Maltese record in the early seventeenth century, for instance, included the following

information:
Achmet bin Michamet, 15 years old, “per segno una brucciatura
nel brazzo” (with a burn on his arm);
Abdalla bin Abdellatif della Maometta, 35 years old, “d’alta stat[u]ra” (tall);
Ussain Mahamet, 60 years old, tall, with a disfigured left arm;
Ayxa bint Buselem, 50 years old, blind in her left eye;
Selima bin Brahim, 12 years old, “figliola” (daughter/girl);

Fatuma bint Achmed, 45 years old, with a small black mark on her left arm.

There are various other pieces of information about captives. One captive, for instance, had two wounds
on the forehead, swarthy, swollen leg, and “figliolo” (son) (October 1605); another captive, Abdraman bin
Sayt of Jerba, was 20 years old, “brunetto di alta e sottil statura tiene per segno una ciactrice di foco nella
mano sinistra” (1607). Hadet bin Seit, “moro,” was forty years old, “con alcune macchie rosse dietro
I’orecchia sinistra, e con due cicatrice di fuoco nella gamba destra, et un altra simile cicatrice ne ginocchio
sinistro” (January 1613); Rays Mihamed bin Ahmed el Hammemi, “moro di Susa” (Moor from the Sus
valley in Morocco), was thirty years old, “d’honesta statura, con una ferita longa in testa della banda

sinistra” (tall, with a big wound on the left side of his head) (January 1617), and others.¢



KARE- International Journal of Comparative Literature, e-ISSN: 2536-4596

In the same vein, the information about the 225 captives in France a century later, from 1700 to
1727, shows the differences in the looks and sizes of the captives, again with an emphasis on distinguishing
scars.” As for their age, the captives in these French sources ranged from young teens, the youngest being
14 years old, to a septuagenarian, with the majority of captives in their twenties — although how the French
captors figured out the exact ages could not but have been conjectural. 8 There were males of all body
builds, from the muscular to the boyish to the haggard. Then, there was mention of the professions of the
captives: launderers, cooks, barbers, weavers, fishermen, soldiers, sailors, mariners, cobblers, helmsmen,
gunner (only one), and galley slaves. The latter were the ones who had spent years at the oar, thereby
acquiring physiques that were stronger than those of cobblers or weavers. There were the noir (black) and
the mulatre (mulatto), but fewer in number than the others because they were a small minority among the
North African population. Also, the captives were physically defined by body height (grande, bonne, haute,
petite, moyenne); color of hair (noirs, bruns, gris, chastains, crespez, obscurs); shape of the face (long, oval, rond,
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plat, long bazzané); and then, “grosses lévres,” “marqué au bras gauche,” “cicatrice ronde au bras droite,” “cicatrice
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derriére le gras de la jambe gauche,” “cicatrice joignant le bout du sourcil du costé gauche,” “cicatrice au milieu du
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front,” “une grande cicatrice et une petite sur le front du costé gauche,” “plusieurs marques sur l'oreille droite,” “une
cicatrice au coin du front, une a l'espaule gauche et une a coté du genouil gauche,” and many other particulars.
The captives were inspected carefully, their bodies stripped and measured — and everything was recorded.’
There was also information about the captives’ parents and siblings, at the same time that differences were
noted between the “natif des montagnes” (mountain dweller) and the captive from the city. There were
captives who spent decades behind the oar (in one case between 1665 and 1712), and the lucky one who
spent just about a year; there were the “invalide” (sick) or the “fagir” (poor/ascetic) and the full-bodied, the
soldier and the helmsman. There were stories about them that individualized them - as in the case of a
captive who had been given the name “Tripoli” — most likely the city from which he came. His master
reported that Tripoli never drank wine, fasted during Ramadan “from sun rising to sun setting: in spite of

all the toil and fatigue of the oar, he never seemed uneasy: though ready to faint through weakness.” 10

For the slave masters, traders, record keepers, sea captains, church and government officials, and
residents of towns and cities where captives wandered, worked, and even indulged themselves sensually,
the turcs had different experiences from galley slaves or mine workers. Many told their masters about their
professions and families, foods and customs and villages. Occasionally, Muslims were depicted on
tapestries and palace ceilings, altar triptychs and medallions, woodcuts and manuscript illuminations and
maps — nearly always in positions of submission and humiliation. Captives piqued the interest of writers
who included them in plays, especially in Spanish, French, and English drama, or invented adventures for
them in fiction, filled with romance, heroism, and wanderings. In 1725, Joseph Morgan told of a “Moor,
born at Tripoli,” who was enslaved in Cadiz, attempted to escape and had his “Ears cut off according to
Custom,” was ransomed, and enslaved again in Lisbon. He was taken and tortured by the Inquisition,
“hoisted up in the Air by his Arms, fast tied behind him, for near Half an Hour,” but did not accept
Christianity whereupon he was sent as a slave to the “Tercera Island” from where he escaped on board a
Dutch ship."! Another captive story was told by Cornelis de Bruyn in his Reizen (1698).2 Even the
philosopher David Hume had a story to tell.’* There were also grim Ottomans on frontispieces of histories
and chronicles, and there were those who appeared in European romances about sultans and other

“Mahometans.”* There were even operas: in 1761 Paris, there was Charles-Simon Favart’'s comic opera,
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Les trois sultanes (which remained on the repertory of the Comédie Francaise into the twentieth century);
and in 1769 London, there was Isaac Bickerstaff's The captive, A comic opera, taking place in “a Garden
belonging to the CADI, near Algiers.” In 1782 Vienna, there was Mozart's Abduction from the Seraglio,
followed in 1808 by Anelo Anelli’s L'ifaliana in Algeri, which was taken up by Rossini in 1813, The Italian
girl in Algiers. For English and Austrian, Italian and French audiences, captivity and “Barbary Pirates” had

become the stuff of entertainment.16

MUSLIM CAPTIVES IN SCULPTURE

While stories were invented about Muslims, showing them in different roles and with distinguishing
characteristics and physical features, in sculpture, the representation of the turc was invariably the same:
they were stereotyped in defeat and humiliation. From Budapest to Santiago de Compostela, from Berlin
to Salzburg, Rome and Palermo, Paris and Catania, Livorno and Morino, artists sculpted furcs for churches
and piazzas, memorials and city gates and fountains — sculptures that remain in situ or in museums. Such
statuary art was exhibited in churches and public spaces, which, during the Baroque period, produced an
explosion of figures of angels and putti, saints and martyrs, popes and kings and princes that adorned
presbyteries, chapels, church facades, and palaces. In these widely different spaces, the number of Muslim
and Christian captives is admittedly small in comparison to the other figures, but at the time of unveiling
sculptures of captive turcs, viewers could look closely at them, even touch them, and recall battles and
religious hostilities, past and ongoing captivities and ransoms, and ordeals their kith and kin had
endured.” In a culture where the devout lit candles before statues of the holy, or touched them for
blessings, where the visual elements played a powerful role in piety and doctrine, the figures of the turcs
confirmed their physical danger along with their spiritual threat to Christianity. That is why the turcs in
sculpture were always the same: chained, crouching, and crushed under Euro-Christian victory. The

sculptures assured observers of the defeat of the religious, military, and maritime enemy.

The Church of the Order of the Holy Trinity (Trinitarians) in Rome, built in 1732, was exclusively
dedicated to the activities of two saints, John of Martha (1160-1213) and Felix of Valois (1127-1212), who
had established the Order for the ransoming of Christian captives.!® As worshippers entered the church,
they saw high above the church entrance the Pietro Pucilli depiction of an angel with two captives, flanked
by sculptures of the two saints. The two captives are held together by a black iron chain that dangles down
— much like the chain that appears in many paintings of captives. The captive to the right, the Christian, is
looking up at the angel who presumably will effect his release by exchanging him with the captive to whom
he is tied: a turc, recognized by his moustache, who as in most sculptures, is looking down, presumably at
the hell to which he is consigned. For worshippers or for casual passers-by, the sculpture told the whole
story of the encounter with the furcs: Christians capture furcs in order to exchange them with their own

coreligionists, who are protected by an angel saint in the robe of a Trinitarian Father.?

Although the Turk had been the “present terror of the Worlde,” as Richard Knolles wrote in 1603, from the
battle of Lepanto on (1571), the furcs in sculpture were not depicted as the fierce “Mahometan” warriors or

the cruel captors wielding the lash and torturing Christians — as in various European frontispieces and book
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illustrations. Rather, and perhaps in a vicarious sort of vengefulness, turcs appear either
crouching/kneeling, with heads shaven and hands tied, or standing in submission, or sometimes lying
prostrate under the feet of victorious Christianity. Sometimes they have garments and sometimes not — but
they are always tied. The only turcs in sculpture were the enslaved turcs. They could no longer provoke

fear.

Sculpted turcs were male, with the exception of the stylized Venturi sculpture of c. 1632 in Marino,
Italy. There were no sculptures of captured Muslim children, of whom there were high numbers in
Christendom. In the period under study, wealthy European families were beginning to acquire their trophy
Muslim (or Native American or Sub-Saharan) children or women who appear frequently in paintings, but
it was male turcs, who also served as trophies and dominated sculpture. It may be that sculptors or their
commissioners felt there was no point in showing the capture and humiliation of women and children:
they were easy prey. More effective was to show the muscular and fearsome turcs in disgraced submission
and defeat. The captives with “cicatrice” or “plusieures marques sur l’oreille droite” or a burns on the arm

were all folded into one uniform sculpture of the Turk as slave.

Figure 3 Entrance of the Church of the Order of the HolyTrinity —SantissimaTrinita degli

Spagnoli (Rome) Photo by Zvonimir Atletic / Shutterstock.com

The defeated posture of the captives appears most forcefully and influentially in the “Four Moors”
in Livorno. It was executed by Pietro Tacca who established the future model for sculpting captured furcs.
The work celebrated Ferdinand I, Grand Duke of Tuscany, after his victory over the Ottoman fleet and his
attack on Annaba in Tunisia in 1607, which resulted in the capture of “one thousand five hundred slaves.” 20
But it was only between 1623 and 1626 that the four captive Moors were added by Tacca, made from casts
of living men after he had examined the bodies of slaves, measured and weighed them, felt their arms and

thighs to select those who were fittest. While Tacca may have tried to individualize the captives, and while
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scholars have argued that he showed their humanity and beauty by their anguished facial expressions,?!
many aspects in his interpretation/depiction demean and humiliate them. That he chose to represent the
captives as Black, “mori,” is important: doubtless, there were Blacks in the Livorno bagnios, but the
majority of captives whom Ferdinand brought back with him after his campaign were North Africans —not
necessarily Black, perhaps more with the skin color of the Moroccan ambassador to England in 1600 or
Velasquez’s Moor in 1645. It is not clear why furcs from Tunisia would be Negroid Black — unless it was to
reflect the involvement of Fernando II, who later completed the monument, in the sub-Saharan slave

trade.??

But the most violent act committed by Tacca against the captives was to show the oldest Moro among
the four men, who has been argued to be the father of the other three, without cover for his sexual parts,
revealing his male (circumcised? uncircumcised?) organ.?® Tacca was a contemporary of Bernini who
sculpted some of the most stunning naked bodies, but then the latter was often dealing with mythical
nudes, Apollo, Prosperine, and others. To represent the captives in the nude was not an aesthetic choice for
Tacca, however, nor indeed a realistic one, as even the most miserable of captives had some covering for
their bodies. To the right of the father is his son (?), semi-naked, with his buttocks half-exposed. He is the
youngest of the four and the most sexually attractive — unless his very smooth skin and hairless body
suggest that he was a eunuch. To have a father (if he is the father) in the nude with his son/s next to him is
devastatingly damning: in Christian exegesis, Noah cursed his son Ham for looking at his nakedness. For

Tacca, the captives were not just degraded and defeated: they were cursed too.

Meanwhile, and for the men and women and children viewers of the sculpture then (it remains today
“Livorno’s most popular monument,” as the information piece next to the fence states), the four men
represented the wild, semi-naked, “Barbary Corsairs” who had terrorized them but have now been caught,
shackled, stripped naked, and put on exhibit by the Knights of St. Stephen. All four had their heads shaven,
but for a pig’s tail of hair (topknot), so Satan, as the joke went, could snatch them down to hell. Defeat in
battle meant defeat in the afterlife, too: and so, as Christ was depicted in paintings and sculptures atop of
Satan and his cohorts, so now the white marble duke is atop the Black bronze slaves. It is unlikely that any
viewer had any sympathy for the Moors,?* especially not for the naked ‘father’ captive, his face haggard,
his organ dangling: how did women, promenading near the Livorno harbor react to this sexual affront?
There could not but have been bemused disgust at such savage primitiveness accompanied by spiteful glee

that the enemy who used to threaten men and women at sea is now chained and emasculated.
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Figure 4 Monumento dei Quattro Mori (Livorno)

by Sailko, Attribution 3.0 Unported (CC BY 3.0)
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Figure 5 Monumento dei Quattro Mori (Livorno)
Photo by by Sailko, Attribution 3.0 Unported (CC BY 3.0)
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The addition of the four Moors consolidated the image/memory of Duke Ferdinand in his glory
over the black turcs. He is dressed as the Grand Master of the Order of St. Stephen, and like a Roman
emperor, he stands parading his subjected enemies and attaining glory in enslaving them. The four
Mori were larger than life, perhaps to show how much their danger had been large: but chained, they
were proof of Tuscany’s maritime victory and Christianity’s power. There was no verisimilitude in
representing them, similar, for instance, to Michelangelo’s slave sculptures (“Bound Slave,” “Dying
Slave,” and others) just over a hundred years earlier;% nor was there in Tacca the kind of humane
realism that appears in Raphael’s painting of “The Battle of Ostia” (1514). Raphael included captured
Saracens, just about the time Michelangelo was carving his slaves, but he neither racialized nor
demonized them. Although he was recalling a time of violent wars when native Italians were fighting
Arab invaders in the ninth century, his Saracens appear as prisoners of war, with their hands tied, one
fully dressed, the other naked on his knees, but without excessive brutality or physical grotesqueness.
The Arab captives of Raphael, defeated as evidenced by their sunken ships in the background, and
once dangerous conquerors, are just slightly different from the victors in skin color; and one is dressed
in the same manner as the Pope’s soldiers who had captured him.

Tacca’s racialization of the captives as Blacks appears full blown in the stone Fontana dei
Quattro Mori sculpture before the Palazzo Colonna in Marino. It was designed by Sergio Venturi, and
executed by Pompeo Castiglia and Tacca. These captives were carved between 1632 and 1642 to
celebrate the victory at Lepanto in 1571, over half a century earlier. The captives were, presumably,
prisoners of war — thus the piazza down the street, which is named “Lepanto.” But, again, the four
captives are Negroid Black even though in the Ottoman armies that were defeated at that sea battle,
the largest number of soldiers and sailors and oarsmen were not Black. Among these four Moors, there
are two women, naked till the waist, with their breasts exposed and chains around their necks. As for
the men, the two still have their swords on their sides.
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Figure 6 Battle of Ostia by Raphael (Vatican) Photo by Nabil Matar
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Figure 7 Fontana dei Quattro Mori (Marino, Italy)
Photo by Nabil Matar

All four are on their knees, and again, there is not even an attempt at verisimilitude: the women do not
look humiliated in their nakedness as if nakedness was their common state. There is actually a
pornographic element in the posture of the women with their legs wide open, seductively covered by a
piece of garment, their plumb breasts pushing forward, their lips apart, as if inviting sexual seizure. Nor
have the two men been disarmed since they no longer can threaten anyone, and so as villagers filled their
jugs with water spouting from under the Moors, they must have snickered at the uncivilized and the
unchristian who were enslaved and, in the case of the women, to be prostituted in the brothels of Rome.

The celebration of the victory of Lepanto was a celebration of victory of race and religion.
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Figure 8 Fanal de Galére, Paris Maritime Museum (Paris)
Photo by Nabil Matar

The figure of the crouching captive appears again in the Paris shipyards at the end of the seventeenth
century.? Significantly, this demeaning representation of the Muslim slave in French figural representation
(at the Maritime Museum, Paris), was not replicated with the Huguenots who were also enslaved on the

French galleys.
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The thousands of Protestants/Huguenots after the revocation of the Edict of Nantes in 1685 were not
depicted in such a manner, or, for that matter, the voluntaries (bonevoglies) or the condemned (forgats).
Much as they suffered and endured like their fellow turcs, they, French and European, did not undergo the
dishonor of humiliation in sculpture, to be exhibited on ships or in museums — nor of course did sculptures
(and paintings and votive offerings) of Christian captives held by Muslims, who were depicted in humility

and piety, with eyes ever raised to the Christian savior.

In c. 1710, Giovanni Barrata (1670-1747) modeled his “Bound Corsair” on Tacca’s oldest of the four
Moors; his muscular arms and back are an exact imitation (Berlin National Museum). A century after Tacca,
the turc remained a cringing figure, with muscles on steroids, but at least, his private parts are covered.
And he is no longer black since by this time, the saying was common in the French arsenals where
thousands of turcs were shackled to the oars, “fort comme un Turc.”?” The turcs were harnessed to serve
the maritime needs of the emerging naval empires, transformed from captives to sheer brawn, with animal-
like threatening features, but tightly tied. In 1728, just over a decade after Baratta sculpted his “Bound
Corsair,” Daniel Defoe published A Plan of the English Commerce in which he proposed a project for a
European invasion of North Africa and the harnessing of the defeated “Barbary natives” in the service of
European trade.? As sculpture reflected a subjugation of the undifferentiated turcs, European imperial

goals extended that subjugation onto the Islamic Mediterranean.

The sculpture of Pietro Galleti in the St. Agatha Cathedral in Catania stands to the side of the altar:
and so, as worshippers looked to the priest officiating at the mass, they saw the bishop above the turc. But

the words under the captives make no mention of the bishop’s involvement with turcs:

Pietro Galleti joined the clerical [military] service. He was so pious, prudent, and learned that he
was put in charge of Sant'Antonio Magno in Palermo. Then, he was made Apostolic Inquisitor,
regent of the inquisition in Sicily. Then, he became bishop of Patti, then of Catania. He was an
uncorrupt judge of justice, fought for the freedom of the church, was an enemy of vices and friend
of virtues, took care of the poor, hurt no one, helped everyone. The only thing that he did wrong
to his people was that he submitted to fate. He died April 6, 1757, in the 27th year of his

episcopacy.
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Figure 9 Bound Corsair, by Giovanni Baratta; Kaiser Friedrich Muse-

umsverein (Berlin)
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Figure 10 Mausoleum of Pietro Galleti, Church of St Agatha (Catania, Sicily)
Photo by Nabil Matar
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Figure 11 Detail of mausoleum of Pietro Galleti, Church of St Agatha (Catania, Sicily)
Photo by Nabil Matar
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Evidently, the commissioner/artist could think of no other way of celebrating the life of Pietro Galleti and
praising his piety and prudence except by exhibiting the chained turc, along with a Black, under him. The
two were good ornaments — as they also appear in the Co-Cathedral of St. John in Valletta under the
mausoleum of Grand Master Nicolas Cotoner. At the height of the European slave trade in Africa, the turc
was turning into another object of possession, especially as the Ottoman Empire was losing lands and
dominance and its markets were becoming part of the European global emporium. Both Blacks and turcs
were in submission to Christendom: they were undifferentiated brute physicality on whose backs sat or
stood the White Man.

Like all sculptures, turcs in stone were intended for longevity and to serve as a record of their defeat in
history. And no defeat was more spectacular than the Ottoman retreat from Vienna in 1683. There is no
other turc in sculpture who is as viciously represented as the turc on the outside wall of St. Stephen’s
Cathedral in Vienna, stretched prostrate in death’s grips, screaming as he is sinking down to hell, his face
contorted, under the triumphant child Jesus.

Figure 12 Statue of St. Stephen, St. Stephen’s Cathedral (Vienna)
Photo by Shutterstock
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This sculpture, attached to the cathedral, recalls Romanesque sculptures of Saracens who were depicted in
war and defeat. In those sculptures, the imagery often reflected biblical and literary themes, such as the
battle between Joshua and the Amalekites or the sacrifice of Isaac.? Similarly here, the enemy on the battle
field was the Satan of the Book of Revelation, defeated and crushed by the Cross. Down the street from this
sculpture is the Maltese Church with its 1806 memorial of the 1683 victory: two hand tied turcs standing in
humiliation and submission.
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Another celebration of the 1683 victory along with numerous other victories over the Ottomans was
the sculpture of Prince Eugene of Savoy (1663-1736). He fought against the Turks in their failed siege of
Vienna, won a major victory against them in the Battle of Zenta, 1697, and at Petrovaradin in 1716. In 1897,
Jozef Rona worked on the statue that was installed in 1900 outside the National Gallery in Budapest. It
showed the defeated turc crouching at the hooves of Christendom in the kind of vertical axis that had
framed earlier sculptures and that showed Christian supremacy over the Muslims. Downcast and nearly
totally naked, he is still in his turban, his hands tied behind him.

Figure 13 Base of equestrian statue of Prince Eugene of Savoy, Josef Rona, National Gallery
(Budapest) Photo by Adobe Stock

Oddly, the most realistic representation of the turc is the least frequent: as a dignified prisoner of war,
held by chains. A panel celebrating the Lepanto victory is stylized as it prominently shows the turcs in
turbans - their distinctive markers. They are defeated — four of them, as always it seems about turcs, in a

seated position, fully dressed, and seemingly awaiting their fate (The Palatine Museum, Rome).
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Figure 14 Celebration of Victory of Lepanto, 1571, Palazzo dei Conservatori (Rome) Photo by Nabil Matar

Very much like them, a lone turc (National Museum, Berlin), presumably after the defeat of 1683, expresses
submission and despair. Showing him in his full regalia confirmed the Christian victory over not just the
infantry but also the nobility. The captive is recognizably Muslim, furc, receiving punishment for having
dared to threaten Christendom — whether at Malta in 1565 or Lepanto in 1571 or Vienna in 1683.
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Figure 15 Turkish prisoner in chains, c. 1700, Deutsches Historisches
Museum (Berlin) Photo by Nabil Matar

As sculptors and their commissioners repeated the humiliation of the turc, they established a
permanent transnational image. After all, the funds for building the (above-mentioned) Church of the Holy
Trinity in Rome came from Bishop Diego Morcillo in Peru, while the architect was Portuguese, the painter
of the church décor was Spanish, and the royal patron was King Carlos V.3 The image was also trans-
temporal: the facade of the church promoted the Fathers whose order had been established in 1198. The
various sculptures of the defeated or crushed turcs were even inter-Christian, Catholic largely, but not
objectionable to Protestants too, and intercontinental, in Europe but also in America: the Annapolis
memorial to the Barbary Wars, 1806, with the heads of Moors lined up on all four sides of the upper
pedestal.?> When captivity was part of life, and the encounter with the furcs — and Islam — was a European,
and American, preoccupation, sculptors, commissioners, and viewers treated the sculptures as narratives
in stone of the fearsome enemy that had been defeated and chained.
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CONCLUSION

There were no other captive turcs in sculptures for viewers to compare: no sculpture of them in torture, or
with their noses and ears cropped in punishment.® Nor were there turcs shown in piety and surrender to
God, or in ambassadorial processions or commercial roles — as they sometimes appeared in paintings and
woodcuts and plays. Rather, the turcs were captives, nameless, stereotyped commodities, slaves for the sail,
on exhibit in churches and in parks, city gates and fountains and mausoleums — in spaces that centered the
communal life of society. Viewers saw the same unchanging turcs, demeaned and overpowered. It is as if
the stories of the turcs were one story told by sculptors who ‘spoke’ for them as they crouched or cringed
or lay crushed under feet or hooves. As Tacca’s humiliated Moors had been under the Duke, so were other
turcs under the bishop, under the Grand Master, under the Child Christ, under the hooves of victorious
horses, and under the American Eagle. In sculpture, the turcs were immobilized cultural and political
signifiers, useful in so for as they revealed the power and the glory of the victors. They “are what they are,”
as Edward Said put it in his discussion of the Western representation of the ‘Oriental,” “for once, for all
time, for ontological reasons that no empirical matter can either dislodge or alter.”3 Not all the stories that
the captives told about themselves to their European captors, or the data that were collected about them by
government agents, clergy, and slave sellers, or the letters they had sent or the appeals they had forwarded
could change them into individuals with emotions and agency. In sculpture, as in the scholarship on
Mediterranean captivity, the turc was made to lose his voice and gissa.

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.
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author.

(Bu makale biiyiik dlclide, yazarmn izniyle, Mediterranean Captivity through Arab Eyes, 1517-1798 (Leiden: Brill, 2021) almmustir.)
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Massing (London: The Warburg Institute, 2012), 3-38, and Rick Scorza, ‘Messina 1535 to Lepanto 1571. Vasari, Borghini and the
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88 It is curious to find precise numbers such as 27 or 26 or 42 or 19. If the captives knew their birth dates, which is most unlikely, they
would have known them according to a hijri calendar — with its shorter year. In 1832, and among 634 Spanish captives of Indians in
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John Green, A Journey from Aleppo to Damascus (London: W. Mears, 1736), 193-208: The “Turk” is from Damascus (and so a Muslim
Arab not a Turk) and was captured by the Knights of Malta who sold him into Spain where he converted to “the Romish Religion.”
He became an excellent soldier and in Flanders, as a “young Spanish Officer,” he married an Amsterdam woman. He then took her
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(Philadelphia: Wrigley and Berriman, 1794).
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Fountain in Palermo, built in honor of Philip V; the fountain in central Salzburg; the 1728 sculpture of St. Ignatius of Loyola in his
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equestrian statue of Henri IV (Louvre, 1614-18), and the four captives at the pedestal of the statue of Louis XIV, Place des Victoires,
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Discovery’ to the Age of Abolition, Part 2: Europe and the World Beyond, vol. 3, 5 vols (Cambridge, Massachusetts: Harvard University
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own stories on to these specific figures, something eagerly done by later viewers,” Mark Rosen, ‘Pietro Tacca’s “Quattro Mori” and
the Conditions of Slavery in Early Seicento Tuscany’, The Art Bulletin 97, no. 1 (2015): 47.
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““Turks” on Display during the Reign of Louis XIV’, L’Esprit Créateur 53, no. 4 (2013): 98-112, https://doi.org/10.1353/esp.2013.0049.
2 Gillian Weiss, ‘Ransoming “Turks” from France’s Royal Galleys’, African Economic History 42, no. 1 (2014): 39-40; Michel Fontenay,
‘L’esclave Galérien Dans La Méditerranée Des Temps Modernes’, in Figures de l'esclave Au Moyen-Age et Dans Le Monde Moderne, ed.
Henri Bresc (Paris: L'Harmattan, 1996), 125.

28 Daniel Defoe, A Plan of the English Commerce: Being a Compleat Prospect of the Trade of This Nation, as Well the Home Trade as the Foreign.
In Three Parts (London: Charles Rivington, 1728).

2 Ruth Bartal, “The Image of the Saracen in Romanesque Sculpture. Literary and Visual Perceptions’, in Jerusalem the Golden: The
Origins and Impact of the First Crusade, ed. Susan B. Edgington and Luis Garcia-Guijarro (Turnhout: Brepols Publishers, 2014), 329-45.
30 The celebration of the two victories of Malta and Lepanto was mapped in the late sixteenth-century Cartographic Gallery at the
Vatican Museum. To the left and to the right of the entrance, the maps show the naval preparations that led to the defeat of the Turks.
31 For similar transnationalism, see the Mercedarians who sent money from New Spain to ransom captives in North Africa: Karen
Melvin, ‘Charity without Borders: Alms-Giving in New Spain for Captives in North Africa’, Colonial Latin American Review 18, no. 1
(1 April 2009): 75-97, https://doi.org/10.1080/10609160902738505.
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GUNTER GRASS’IN SOLAKLAR ISIMLI KISA HIKAYESI ILE
GABRIELE WOHMANN’IN YESIL DAHA GUZEL ISIMLI KISA
HIKAYESINDE YER ALAN OTEKILESTIRME OLGUSU

GUNTER GRASS’ SHORT STORY OF THE LEFT-HANDERS AND THE
PHENOMENON OF EXCLUSION IN GABRIELE WOHMANN’S GREEN IS
MORE BEAUTIFUL

Ozet: Giinter Grass'in Solaklar isimli kisa hikayesi ile Gabriele Wohmann'mn Yesil Daha Giizel isimli kisa hikayesi
Alman Edebiyati igerisinde savas dénemi sonrasini yansitan edebi eserlerdir. Alman Edebiyatinda “Savas
Sonras1” olarak adlandirilan bu doénem, insanlari maddi/manevi, psikolojik ve politik agilardan ¢ok fazla
etkilemistir. Bireylerin &zel hayatlarindan baglamak {izere toplumsal hayatta yer alan varlik, goriiniis,
diisiince ve fiziksel 6zellikleri gibi unsurlar elestirilip Stekilestirilmistir. Incelenen iki eser, bireylere toplum
tarafindan dayatilmig olan diisiince ve giizellik algis1 etrafinda karakterlerin diistince diinyas: yoniinden ele
alinmustir. Eserler konusu itibariyle, toplum tarafindan birey tizerinde ayni diisiincenin her zaman kabul
edilebilir, dogru ve giizel oldugu algisi okuyucuya elestirel bir yolla aktarilmistir. Toplum icinde kaliplagmis
yargilar yontemiyle bireylerin diistince diinyas: aydinlatilmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada Giinter Grass'mn
Solaklar ve Gabriele Wohmann'in Yesil Daha Giizel isimli kisa hikayeleri dénemin sartlar1 géz oniinde
bulundurularak ve karakterlerin hikayeler icerisinde yasamis olduklar: Stekilestirme olgusu kargilastirilarak
Hermeneutik Yéntem ile yorumlanmusg, hikayelerin ortak ve farkli yonleri ortaya konulmaya galigilmustir.

Anahtar Kelimeler: Giinter Grass, Gabriele Wohmann, Hermeneutik, Kisa Hikaye, Karsilastirmali

Abstract: Giinter Grass' short story Left-handers and Gabriele Wohmann's Green is More Beautiful are literary
works that reflect the Postwar (Ger. Nachkriegsliteratur) period in German Literature. This period, also
called as Nachkriegsliteratur, affected people spiritually, materially, psychologically and politically. These
short stories, starting from the private lives of the characters, criticized and alienated the factors such as
existence, appearance, thought and physical appearance in the social life. These two works, also analyzed
throughout the study, were reviewed in terms of the characters’ points of view around the perception of
thought and beauty imposed on individuals by society. In terms of the subject, the perception that the same
thought of being acceptable, correct and beautiful by society, has been critically conveyed to the reader. It was
attempted to clarify the world of thoughts of the characters by the method of stereotypes. In this study,
Giinter Grass' Left-handers and Gabriele Wohmann's Green is More Beautiful were analyzed with the method of
hermeneutic by comparing the phenomenon of alienation, considering the conditions of the period, and
attempted to put forward the common and different aspects of the stories.

Keywords: Giinter Grass, Gabriele Wohmann, Hermeneutic, Short Story, Comparative Literature.

Giris

Alman Kisa Hikayeciligi (Alm. Nachkriegsliteratur), savas sonras1 dénemde daha da
belirgin hale gelmeye baslayarak, edebiyat icerisinde biiyiik 6nem kazanmistir. Bu donemde
genel olarak islenen konu yikim, kayip, 6zlem duygusu, eksiklik, politik goriis farkliliklar ve
bunun sonucunda gerceklesen olaylar eksenindedir. Yazarlar bireyin yasamis oldugu
travmalari etkileyici bir bigimde hikayelerine konu etmislerdir.

Kisa hikayeler igerisinde yer alan karakterlerin yasadiklari olaylar, mekan ve zaman
olarak genellikle uzun bir siireyi kapsamamaktadir. Ancak etkilerini 6zellikle manevi agidan
uzun bir siire hissettirmislerdir. Eserleri incelenmekte olan Giinter Grass (1927-2015) ve
Gabriele Wohmann (1932-2015) savas doneminden ¢ok etkilenmis ve bu etkileri eserlerine
yansitmiglardir. Grass, eserlerinde ve Ozellikle incelemeye alinan Solaklar isimli kisa

hikdyesinde okuyucuya karakterler iizerinden politik goriisii ve dislanmay1 yansitirken;
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Wohmann ise politik goriise yer vermektense giinliik yasantidan izler tasiyan konular: eserlerine tagimistir.

Wohmann, politikay1 ve ideolojiyi, sosyal gruplar arasindaki ¢atismay1 ve kavgay: yaratan bir ara¢ olarak yansitmaktan
siirekli olarak kagmmustir; onlart ¢ok az oranda bireyin kendi yasaminda ve diger insanlarla arasinda olusturdugu iligki
sisteminde hissettirmeyi benimser. Giinter Grass ise Siegfried Lenz gibi politikay1 ve toplumsal sorunlara angaje olmus

yazarlara kosut olarak yetmisli yillarda bireyi ve onun i¢ diinyasini konu edinen yeni bir yazin alam olugmustur”

Eserlere farkli bir perspektif ile yaklasan yazarlar, incelemeye alinan her iki eserde de ortak bir noktada
bulusmuslardir. Dis goriiniisleri ve fiziksel 6zellikleri itibariyle toplum baskisina maruz kalan ve o korku ile
ylizlesmeye calisan karakterleri okuyucu ile bulusturmuslardir. Grass bu durumu politik cercevede yorumlayip
sol el ile politik goriisii birlestirerek yansitmayi tercih ederken; Wohmann kiigiik bir ¢cocugun diger insanlardan
farkl: bir goriintiiye sahip olmasiyla otekilestirme algisini yansitmistir. Her iki kisa hikayede de iletisimsizligin,
baskinin ve toplum tarafindan tek bir diisiincenin dogrulugu ve kabul edilebilirligin olumsuz etkileri yansitilarak
yazarlarin yasadiklar1 donem anlatilmaya calisilmis ve yazarlarin diisiinceleri elestiri mahiyetinde eserlerine
yansitilmistir.

Alman Kisa Hikayeciliginin yazarlar tarafindan tercih edilmesi, zaman yetersizligi ve anlatilacak konunun
direkt olarak okuyucuya aktarilma isteginden kaynaklanir. Bu diistincenin 6ziinii Wolfgang Borchert (1921-1947)
“Uzun hikayeler yazmaya, bi¢imle fazla ugrasmaya, tahliller yapmaya, sorunlarla ugrasmaya hi¢ mi hi¢ vaktim
yok. Cok yazmaliyim, hizli yazmaliyim.” sozleriyle belirtmistir. “Borchert bu anlayisla Alman Kisa
Hikayeciliginin temellerini atmis ve kendisinden sonra gelen yazarlara 6rnek olmustur.”? Giinter Grass ve
Gabriele Wohmann da bu diisiinceden etkilenen yazarlardir ve Alman Kisa Hikayeciligine biiyiik katk:
saglamiglardir. Bu calismada Solaklar (Die Linkshinders) ve Yesil Daha Giizel (Griin ist Schiner) hikayeleri,

Hermeneutik Yontem kullanilarak yorumlanmis ve incelemeye tabi tutulmustur.
Alman Kisa Hikayeciligi

Kisa hikaye 6zellikle savas sonrasi donem igerisinde kendisine yer edinmis olan edebi bir tiirdiir. Pes pese
yasanan biiyiik iki diinya savasi ve bu savaslar sonrasinda yasanilan olaylardan etkilenen toplum, kendini yeni
bir diinyada bulmus ve bu baglamda kendisine yeni bir diizen kurmustur. Olusan bu yeni toplum diizeni,
giinlitk yasamu etkiledigi gibi sanat1 ve dolayisiyla edebiyati da derinden etkilemistir. Alman Edebiyatinda
oldukga sik olarak kullanilmaya baslanan kisa hikaye, bu donemde kendisini gostermis ve Alman Edebiyatina
bircok eserle katki saglamistir.

Alman Edebiyatinda 6nemli bir yer edinmis olan kisa hikaye tiirti, donemin 6zelliklerini, bicimsel olarak
kisa olsa da detaylarin alt metinler araciligtyla okuyucuya yansitan ve ders niteligi tasiyan bir tiirdiir. “Yazarlar
donemin getirdigi sorunlar1 dncelikle kisa hikayelerde islemeyi tercih etmislerdir” 3.

Yazarlar donemin Almanya’sini, Alman halkinin yiizlestigi zorluklari, psikolojik travmalari, ekonomi ve
politikasini eserlerine konu olarak belirlemislerdir. Giinter Grass ve Gabriele Wohmann da savasin izlerini
benliklerinde tasimislardir. Giinter Grass, 1944-46 yillarin1 havaci asker ve savas esiri olarak gecirmistir. *
Ozellikle Giinter Grass, savas donemi esiri bir yazar olarak bizzat bu dénemden etkilendigi icin politik goriis ve
ideolojisini eserlerine yansitmis ve siklikla bunlari motif olarak kullanmaistir. Selaklar (Die Linkshinder) adl1 kisa
hikayesinde politik goriisleri ve ideolojisi ¢ergevesinde farkli goriisii benimseyen karakterlerin toplum tarafindan

soyutlanmasini ve otekilestirilmesini okuyucuya aktarmistir. Gabriele Wohmann ise gortislerini ve diisiincelerini
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her ne kadar savas ve sonras1 dénemden etkilense de eserlerine politik acidan yansitmamustir. Giinliik hayatta
yasanabilecek olan problemleri, iletisimsizligi, dislanmayi, karmasik duygular1 ve yalmzligi konu olarak ele
almigtr.

Grass ve Wohmann, her ne kadar yontem ve aktarim acisindan farkli davranislar gosterseler de Solaklar ve
Yesil Daha Giizel isimli kisa hikayelerde oOzellikle konu bakimindan benzerlikler yakalamislar ve toplum
tarafindan otekilestirilmeyi fiziksel goriiniise baglamislardir. Grass'in kisa hikayesinde yer alan Erich ve arkadasi
da Wohmann'in kisa hikayesinde yer alan kiigiik cocuk da “dteki” olarak betimlenmistir. Oteki kavramim ortaya
¢ikaran unsur ise birliktelik, dolayisiyla “biz”dir. Ahmet Simsek’in degindigi bakis agisinda insanlarin davranis
kaliplarim sekillendiren unsurlardan biri de hig siiphesiz ki ‘biz’ disinda konumlanmis olan ve ‘biz’ kavramina
anlam veren “6teki’dir °.

‘Biz’ olumlu ve dogru olarak anlasiliyorken, ‘6teki” bireyler tizerinde olumsuzu ¢agristirmaktadir. Ancak,
olumlu ve olumsuz bir arada oldugunda anlam buldugundan, biz kavrami da oteki ile kendi anlamina
kavusabilmektedir. Grass'in kisa hikayesindeki toplum ve Wohmann'in kisa hikayesinde kiiciik ¢ocugun
bilingaltinda yatan oOteki ve dislanma duygusu, Sumner’in etnosantrizm (bizmerkezcilik) kavramina isaret
etmektedir. Etnosantrizm kavrami bir toplumun grup halinde benimsemis oldugu ben-merkezcilik olarak
tanimlanabilmektedir. Sumner’in bakis acisinda herhangi bir dis gruba yonelik bir tiir ustiinlitk hissi
barindirmakta olan grup i¢i adanmislik ve arkadaslik ile grup icindekileri grup disindakilere karsi korumaya
hazir bulunusluk durumu teknik olarak ‘etnosantrizm’ anlamina gelmektedir 6. Solaklar isimli kisa hikdyede sag
elini kullanan bireylerin olusturmus oldugu grup etnosantrizmi sembolize ederken, Yesil Daha Giizel isimli kisa
hikayede kiiclik ¢ocuk disinda kalan ve normal bir deri rengine sahip olan bireyler etnosantrizmi
betimlemektedir.

Alman Edebiyatinda yer alan kisa hikaye tiirii daha ¢ok olumsuz agilardan ele alinmis gibi goriinse de
donemi yansitan bir ayna niteligi de tasimaktadirlar. Edebiyat alaninda emek gosteren sanatgilarin gerek savasta
yer almalar1 gerekse esir diismeleri ile birinci agizdan direkt olarak topluma aktarilmistir. Hikayelerinde sadece
kendi tecriibelerine yer vermeyerek ayni zamanda halkin yasadig1 toplumsal veya bireysel zorluklari, travmalari,
yoksunlugu ve ¢ok daha fazlasini karakterler iizerinden yansitmislardir. Yazarlarin biyografisi ile kurgulanarak
edebiyat igerisinde ele alinan kisa hikdye, dramatik 6zelligin yami sira epik bir tiir olarak da okuyucunun
karsisina ¢ikmaktadir. Bu baglamda okuyucu, hikayenin yazildig1 dénemi yine hikaye araciligi ile tanima imkani
bulur. Diger yandan da yazarlarin giinliik yasami konu edinmeleriyle okuyucu da kendi yasadigi donemi

kargilagtirma imkani elde eder.
Solaklar Kisa Hikéayesinin Ozeti

Eser, sol elini kullanan iki yakin arkadasin hikayesini anlatmaktadir. Toplum tarafindan
oOtekilestirilen iki arkadas, solak olmalarindan dolay: birbirlerine siki sikiya baglanmislardir ve bu duruma
bir ¢6ziim aramaktadirlar. Bir dag evinde bulunan karakterler bu evin en uygun mekan olarak
belirlenmesi {izerine sol ellerini silah ile vurarak toplum tarafindan 6ziirlii olarak goriinmelerine son
verme amaciyla orada bulunurlar. Aldiklar1 bu karar1 hayata gegirebilmek amaciyla harekete gegerler. Iki
arkadas da tereddiitsiiz, tek ve isabetli bir bicimde sol ellerini vurarak 6zgiirliiklerine kavusurlar.

Osho, toplumda otekilestirilenlerin nasil goriilmesi gerektigini su ¢arpic sdzleriyle dile getirir: “Kim

seni biitliniiyle, kosulsuzca kabul ederse degismeye baslarsin. Onun kabulii sana boyle bir cesaret verir.
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Oldugun gibi kabul edilmen seni biitiinlestirir, seni kendine giivenli kilar, seni kendin gibi hissettirir. O
zaman beklentileri yerine getirmene gerek yoktur, sen olabilirsin. Bu yiizden, sevgi bu kadar besleyicidir.””

Oysa toplumlarin sevgiyi bireylerden esirgedigi, onlar1 kucaklayacaklari yerde otekilestirildigi
goriilmektedir. Eserde ‘6zgiirliik’ olarak adlandirilan bu durum, toplumun baskisina dayanamayan iki

gencin ellerindeki o actya ragmen giilmelerini saglamistir.
Solaklar Kisa Hikayesinin Analizi

Alman Edebiyatina ait olan Solaklar, Giinter Grass tarafindan kaleme alinmis bir kisa hikayedir. Yazarin
biyografisini, diisiincelerini ve donemin etkilerini hikaye igerisinde bulmak miimkiindiir. Yazar politik diisiince
ve ideolojisine bagh olan goriislerini karakterler {izerinden yansitarak, dislanma olgusunu bu sekilde okuyucuya
vermeyi tercih etmistir. Sol ellerini kullanan ve toplum tarafindan solak olduklar i¢in dislanan iki arkadasin

hikayesi konu edilmistir. Sol el burada sol goriise sahip olmayla iliskilendirilmis ve kusur olarak goriinmiistiir.

Oykiide toplum, sag ellerini kullanan ve sol elini kullananlara engelli ve &teki muamelesi yapan taraf olarak dile
getirilmektedir. Aileden, yakin ¢evreden baslayip toplumun her katmaminda ve hatta bireyler arasinda da sol ellilere kars: bir

otekilestirme eyleminin olmasi topluma yonelik elestirinin en 6nemli gostergesidir®.

Bahsedilen bu toplumsal baski, otorite kurma ¢abasi, tek tiplestirme ve demokratik olmayan bir tavri
gostermektedir. Genel olarak sag elini kullanan toplumun diisiincelerinin ve eylemlerinin dogru olarak
goriilmesi 6rnek niteligi tasimaktadir. Sag elini kullanan toplumun, sol elini kullanan bireylere kars: kurmus
olduklar1 dernek sol elli bireyleri yetistirme temelli ve farkliligin kotii bir unsur oldugu goriistine yoneliktir.
Sadece kurulmus olan bu dernek dahi dis goriiniis veya fiziksel bir 6zelligin farkliligindan dolay1 olusan
dislanmanin temsili niteligindedir. Hikaye icerisinde dernekte sag elin kuvvetlenmesine yonelik etkinlikler

bulunmaktadir.

Dolayisiyla, simdi hep bir arada, kendimizi hi¢ zora kosmadan, 6zellikle bizler icin icat edilmis toplu oyunlar oynuyoruz; bu
oyunlarda sag elle igneye iplik gecirmek, bir kaba sivi akitmak, giysilerimizin diigmelerini ilikleyip ¢6zmek gibi beceri

kazanmaya yo6nelik alistirmalar yapiyoruz. Sag elimiz sol elimiz gibi olana kadar da durup dinlenmek yok bize®.

Bu etkinliklerin sol ellilere yonelik yapilmasi ve bir 6gretinin bulunmasi da ayrimciliga ve digslanma
olgusuna yonelik tutumlar: sergiler. Bireyin durmadan sag elini kullanmaya yonelik egitim gormesi, kendini
eksik olarak betimlemesi, sol elli oldugu i¢in utanmasi ve bunu 6ziir olarak kabullenmesi, dinlenmeyi bile
kendisine hak gormemesi psikolojik agidan bireyi oldukga yipratan bir tutumdur. Oysa farkliliklar ve zitliklar ile
var olan diinya aslinda zenginlik kaynagidir. Bu zenginligi kabullenmeyen insanoglu otekilestirilme eylemi ile
kendinden farkli olana ne denli zarar verdiginin bilincinde degildir. Psikolojik agidan kendini yeterli gérmeyen

ve kendinden utanan bir birey ne kendisine ne de yasadig1 topluma fayda saglayamayacaktir.

Dis gortiniimiinden dolay1 bireyin dislanmasi ve toplum tarafindan elestirilip kabul edilmemesi ¢ocuk
yaslardan baglamaktadir. Cocuk, ergen veya yetiskin bir birey igin bu elestiriler ayni etkiyi yaratmaktadir.
Cevreden gelen bu uyarilar ve elestiriler, kisinin goriiniisii veya diiglincelerine yonelik olabilir. Solaklar isimli
kisa hikayede, goriiniis ve diisiincenin bir arada sunuldugu anlasilmaktadir. Hikayede yer alan ben anlatic1 ve

Erich’e gelen bu elestiriler kiigiik yaslarda baglamistir. Kiiciik yaslarda belki de bu durumu
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anlamlandiramayacak olan karakterler ilerleyen yaslarda ¢oziimii kendilerine zarar vermekte bulurlar. Bunun

sebebi ise ilk olarak aileden kaynaklanmaktadir.

Cocukken el sikmalarla bagladi is. Halalardan, teyzelerden, amcalardan, dayilardan, annenin hamm, babamn erkek
dostlarindan basi sonu kestirilemeyecek o korkung aile fotografi! Herkesin de tek tek elini stkmak gerekiyordu: ‘Hayir hayir o
yaramaz elcigini degil, 6tekini, uslu olani! Dogru elini verecek misin bakayim! O cici elini, o akilli uslu, becerikli, biricik

gergek elcegizini, sag elini yani!™.

Alintidan da anlasilacag izere, 6zellikle aile igi ve bireyin en yakinlarindan gelen elestiriler ve kisiyi eksik,
hatali ve kusurlu hissettiren bu yorumlar toplum tarafindan kisiye yonelik baskiy1 gostermektedir. Sol elin
yaramaz, sag elin ise akilli uslu olarak nitelendirilmesi, tek bir tipin dogrulugunu gostermektedir. Ancak tek bir
tip dogrulugu gostermemektedir. Gerek dis goriiniis veya fiziksel Ozellikler acisindan, gerekse de diisiince
agisindan toplum tarafindan belirlenen bir kural her zaman dogrulugu yansitmayacaktir.

Yazili olmayan baskici kurallar kisinin 6zel hayatina da zarar vermektedir. Kisinin kendisiyle barisik
olmasini saglamadig gibi iletisim kurdugu kisilerle de etkilesimini olumsuz yonde etkileyebilme potansiyeline
sahiptir. “On alt1 yasindaydim, elimi ilk kez bir kiza dokunduracak oldum. Kiz diis kirikligina ugramais, ‘Ay, sen
solakmissin meger!” diyerek elimi bluzundan uzaklastird1”!!. Hikayede ergenlik doneminde olan gencin yasadig:
olay, bu ifadeyi kanutlar nitelikte bir 6rnektir.

Dislanma, soyutlanma, kabul edilmeme, eksiklik gibi hisleri en derinden yasayan karakterler sol elli
olmalarma son verebilmek adina ¢oziimii sol ellerini vurmakta bulurlar. Boylece onlar da artik yasadiklari
toplum gibi akilli, diizgiin ve kusursuz olacaklardir. Toplumun karakterler tizerinde yaratti$1 baski, dislanma
duygusu ve esir duygusu onlar icin artik son bularak ozgiirliiklerine kavusmuslardir. “Artik o bos yasaklara,
bandajlara ve benzeri numaralara paydos”12.

Ben anlaticinin hikayeyi bu sekilde bitirmesi, okuyucuya derin mesajlar aktarmaktadir. Bu ciimleden
bizce anlasilan en onemli mesaj ise sudur: Kendi 6zelliklerinden siyrilarak dogru veya yanlis fark etmeksizin,
toplum tarafindan belirlenen bigimcilige uyma kaygisiyla benliginden uzaklasmak yanlis bir tutumdur.

Kisa Hikayeden anlagilan sonug ise her birey yasadig1 toplumdan ister istemez etkilenmektedir. ik basta
o6nemsenmeyen durumlar bile giin gectikge siirekli olarak kisiye dayatildig1 i¢in, birey o unsuru gerceklestirme
kaygis1 giitmeye baslayarak topluma ayak uydurmak zorunda hisseder. Bu sayede amacina ulasmis olan baskici
toplum, tek tiplestirmeyi ve tek bir diisiincenin dogrulugu ile hareket ederek, yeni nesilleri de aym diisiince ile

yetistirmeye devam edecektir.
Yesil Daha Giizel Kisa Hikayesinin Ozeti

Bir anne ile ¢ocugu arasinda gecen bu kisa hikaye, ¢ocugun dig goriiniisiinden dolay1 yargilanma
korkusunu anlatmaktadir. Cocugun kendi kendine konustugu i¢ monolog yontemiyle dislanma korkusu
anlasilmaktadir. Kendisini yesil olarak goren ¢ocuk, annesinin de ona ‘kurbaga’ lakabim takmasiyla daha da
takintili hale gelmistir. Banyoya giren ¢ocuk derisini, dilini hatta organlarimin bile yesil oldugunu diistiniir.
Sosyal hayatini dis goriiniisiinden dolay: kisitladigini, arkadaslariyla yiizmeye gidemeyecegini, yaz aylarinda
bile viicudunun her yerini kapatmak zorunda kalacagini anlatmaktadir. Annesinin ¢ocugun yanina gelmesi ve
ultraviyole 15181 sondiiriip, sar1 15181 yakmasiyla ¢ocugun dis goriiniisiinde aslinda bir sorun olmadig:
anlagilmaktadir. Ancak c¢ocuk kendisini sadece banyoda ayna karsisinda gorebildigi igin yesil olmasim

benimsemis ve hayati okuyucuya kendini bu sekilde algilayan ¢ocugun bakis acisiyla aktarilmistir. Ancak
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annesinin ona kurbaga lakabini takmasi da bu noktada anlam igermektedir. Cocugun yesili benimsemesiyle
kurbaga lakabinin tam olarak ortiismesi 6rnek niteligi tasimaktadir. Isigin degismesiyle annesinin ¢ocuga, “Benim
sar1, benim cici kurbaga adamim” demesi her ne kadar bu durumu degistiriyor gibi goriinse de ¢ocuk tarafindan
nasil algilandig1 hikayede belirtilmemis ve belirsizlikle sonuglanmistir. Hikayenin sonucundan ¢ikarilacak olan
mesaj ve sonunun belirlenmesi ise okuyucunun eserden alimladig: bilgiler ile okuyucunun takdirine

birakilmigtir.
Yesil Daha Giizel Kisa Hikayesinin Analizi

Alman Edebiyatina ait olan Yesil Daha Giizel, Gabriele Wohmann tarafindan kaleme alinmis bir kisa
hikayedir. Kiigiik bir cocugun dis goriiniisiinden kaynakli olarak dislanma korkusunu anlatan hikdye, anne ve
¢ocuk arasinda yanlis anlasilmadan ibaret olsa da toplum tarafindan soyutlanmanin ve kiigiik bir ¢ocuga bile
giizellik algisinin dayatilmasinin en 6nemli 6rneklerinden biridir.

Wohmann'in eserlerinde kullanmis oldugu iletisimsizlik modeli bu hikdyede de okuyucunun karsisina
¢ikmaktadir. Wohmann bu iletisimsizlik modelini eserlerinde genellikle ebeveyn-cocuk veya kadin-erkek iligkisi
bakimindan giindeme getirmistir. Hikaye icerisinde ise bu model, anne ve ¢ocugu arasindaki iletisimsizlik
sonucu olusan bir yanlis anlasilma ve onun ¢ocuk iizerinde olan etkilerini okuyucuya aktarmaktadir. “Bu
yazarlardan biri olan Gabriele Wohmann da yapitlarinda genellikle &zel iliskileri ele almaya galismistir. Ozel
iligskilerin yasandig: ailelerde karsilastigimiz birtakim kurallar, evlilik, bosanma, hastalik, 6lim ve egitim gibi
konular yaninda 6zellikle kadin-erkek ve ebeveyn-¢ocuk iligkilerinin gesitli yonleriyle dile geldigi goriiliir” 2.

Uyanik’in alintist kisa hikayenin konusu ve karakterleriyle direkt olarak ortiismektedir. Kiiglik gocugun
ten renginin yesil olmasi hastalik ile bagdastirilmis ve bu durum anne-¢ocuk arasinda yasanmistir. Yesil rengini
kapatmak icin gesitli yollar arayan ¢ocuk, doktoru gibi bir yontem bularak onu uygulama diisiincesine kendini
yakin bulur. “Doktor Stempel’in eldivensiz gezdigi yok hig, elleri egzamali da. Benim de eldivenlerim olursa,
herkes neden eldiven giydigimi merak edecek, ellerimde egzama var sanacaklar. Onun i¢gin simdiden soranlara
ne cevap verecegimi diisiinmem gerekiyor”!4. Ten rengini kapatma yolunu eldivende bulan ¢ocuk, toplumun
giizellik algisina yonelik olarak hareket etmistir. Halk tarafindan dislanmamak igin veya yargilanmamak icin
kendi benliginden, en énemlisi hayatindan 6diin verecektir.

Hikayenin ilerleyen boliimlerinde kiigiik ¢ocugun, kendisi ve amcasi arasinda benzerlik kurmasi da
dislanmaya yonelik olan tutumlardan biridir. “Yesil rengim elbet ayiracak insanlardan beni. Amcam Walter gibi
olacagim, yalmz bir adam, yash bir adam. Ama ben ihtiyarlamadan olacagim” . Amcasinin yashiligindan dolayi,
¢ocugun ise ten renginden dolay1 yalniz kalmasi, toplum tarafindan soyutlanma ve otekilestirilme 6rnegini
temsil etmektedir.

Dis goriiniis Ozelliklerinden dolay: dislanmak ve Otekilestirilmek, ¢ocugun kiigiik yasina ragmen bu
duyguyu ic¢ten 6ziimsemesi ve sahiplenmesi, donem insanina da isaret etmektedir. Savas donemi sonrasinda
yazilan bu kisa hikayede, insanlarin dislanma ve &tekilestirilme olgusunu kabullenmesi ve hi¢ sorgulamadan
sahiplenmesi ¢ocuk karakter {izerinden okuyucuya aktarilmigtir. Olumsuz hissedilen bu duygulara ragmen
¢ocugun mutlu olmasi, cildini 151l 151l olarak tarif edilmesi icinde yeseren umut parcalarina da isaret etmektedir.

Anne ve ¢ocuk arasinda yanlis anlasilma sonucu olusmus olan diglanma ve Gtekilestirilme olgusu, kisa
hikayenin sonunda belirsizlikle sonuglanmistir. Hikdyenin mekani sinirli bir alanda oldugu igin bagka bir
mekanda ¢ocugun diisiincelerinin ne yonde oldugu veya 1s1§1n renginin degismesinden sonra ¢ocugun annesine

ne sekilde yaklastigi ve tepki verdigi okuyucu tarafindan bilinmemektedir. “Cocuklugunda yazarin
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korumaciligini iistlenmis olan aile, yapitlarinda koruyucu olmaktan ve giiven vermekten uzak, bireyin kisilik
gelisimini engelleyen, 6zgiirliigiinii kisitlayan bazen de tam bir ilgisizlik 6rnegi sergileyen bir kurumdur artik”16.

Hikaye igerisindeki anne karakterinin banyoda belki de ¢ocuga zarar gelmesin, gozleri yorulmasin veya
1siktan etkilenmesin diye ultraviyole 1sik kullanmasi ¢ocugun psikolojisini yipratan ve onun kendisini farkl
gormesini saglayan en biiyiik etkendir. Elbette ki 151k kullaniminin yaninda, annenin ¢ocuguna ‘kurbaga’ lakab:
ile seslenmesi de bu otekilestirmeyi somutlastirmistir. “Hadi gel bakalim simdi, benim sar1, benim cici kurbaga
adamim” 7.

Isigin sartya donmesinden sonra, kurbaga lakabina ek olarak sar1 renk betiminin eklenmesi ise, ¢cocuguna
samimi bir seslenis bigimini seven anne olarak gosterse de yasanan olaylar ve ¢ocugun diisiincelerinin ardindan
samimiyetsiz bir ifade sekli olarak algilamak miimkiindiir. Bu lakap ile ¢ocugun icten ige soyutlandigini,
otekilestirildigini ve en yakinindan bile ten renginden dolay: yargilanip, ezildigini hissettigi anlasilmaktadir.

“Qykiilerde sahneye ¢ikan kisilerin hemen hepsinin, giindelik yasamin onlarin ¢izdigi sirl alan iginde
kaldiklari, daha acik bir deyisle, giindelik yasamin baskisi altinda ezildikleri goriiliir”'8. Alint1 ile kisa hikayedeki
dislanma olgusu birlestirildiginde, toplum tarafindan belirlenen ve yazili olmayan giizellik algis1 ¢ocugu
ezmektedir. Giizellik algisindan dolay1 hayatini sinirlayan ve uyumsuz olacagini diisiinen kiigiik bir cocugun bu
duygular: hissetmesi, 6tekilestirmenin yas ve cinsiyet fark etmeksizin her insana yapildiginin isaretidir.

Annesinin ultraviyole 15181 kullanmas: ile kendisini otekilestirmeye hazir olan ¢ocuk, ¢evresinden daha
onceden gordiigii veya duyduklariyla giizellik algisina ve uyumsuzluga kendisini kaptirmistir. Giizellik algisi
ugruna, sosyalligini ve yasamini kisitlamay1 goze alan gocuk, hikaye icerisindeki samimiyeti, betimlemeleri, i¢
monologlar ve olgunluguyla okuyucuya ders veren nitelikte bir karakter yiikiinii tistlenmistir.

Dislanma, Otekilestirilme ve toplum tarafindan soyutlanma, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de hala
siiregelmekte olan bir olgudur. Fiziksel 6zelligin farkli olusu, dis goriiniistin farklilig1 ve diisiincelerin farklilig:

toplum tarafindan her zaman kabul edilmeyen, yargilanan ve kusurlu bulunan bir durumdur.
Kisa Hikayelerin Karsilastirmali Degerlendirilmesi

Calismanin odag1 dogrultusunda her iki kisa hikdyede de dislanma ve 6tekilestirme olgusu agisindan
bir¢ok unsur oldugu goriilmektedir. Bu unsurlarin iki hikaye icerisinde olan benzerlikleri oldugu gibi farkliliklar
da mevcuttur. Makalede 6ncelikle benzer olan noktalar ifade edilecek ve ardindan farkli noktalar1 agiklanacaktir.

Her iki kisa hikayede de 6zellikle konu agisindan benzerlik goriilmektedir. Dis goriiniis ve fiziksel 6zellige
baglh olarak toplum tarafindan dislanma ve beraberinde gelen korku ile otekilestirme olgulart goze
carpmaktadir. Solaklar adl1 kisa hikayede Gtekilestirme olgusu, hikaye karakterlerinin sol ellerini kullanmalariyla
fark ediliyorken; Yesil Daha Giizel adli kisa hikdyede ise kiiglik bir ¢ocugun ten renginin farkliligryla can
bulmustur. Dislanma ve 6tekilestirmenin bu sekilde can buldugu her iki hikdye de bireylerin yasamis oldugu
soyutlanmayi ifade etmektedir.

Her iki kisa hikayenin 6znesi olan karakterlerin daha pasif ve kendi diinyalarinda yasayan ve ige doniik
olduklar: fark edilmektedir. “Grass’in anlaticilar: ¢ogu kez bir provokator islevi goriirler”?® . Tatlici’'nin ifadesi ile
Solaklar adl1 hikayede yer alan ben anlatici ve Erich karakteri biitiintiyle zithk gostermektedirler.

Solaklar ve Yesil Daha Giizel kisa hikdyelerinin bir diger ortak noktas: ise; dislanmay1 kabul etmeleri ve
onunla biitiinlesmeleridir. Karakterlerin, sorgulama yapmadan kendilerini ve hayatlarini sinirlandirip, yine
kendilerine yonelik yapmis olduklar1 yorumlar &tekilestirmeyi benimsemis olduklarini somutlastirmaktadir.

“Tek taraflilar soziinii kullanmistim demin. Dernekte kendimizi resmen bdyle nitelendiriyoruz”. Solaklar
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hikayesinde gecen bu soz, biitiin olguyu agiklar nitelikte olup, bireyin ilk olarak kendisini kusurlu adlandirmas:
sonucu, bagkalarinin elestirmesine izin verdigi anlamina gelmektedir.

Yesil Daha Giizel adli kisa hikayede ise benimseme duygusu su ifadelerle goriilmektedir: “Yesil bir insanum
ben. Yesilimsi mavi lekelerle yesil bir insan” 2'. Kiigiik ¢cocugun her ne kadar ultraviyole 1siktan dolay1 kendisini
yesil renkli olarak goriiyor olsa da bu durumu hemen kabullenip benimsemesi, toplum tarafindan gelen
elestirilere izin verdigine isaret etmektedir.

Kisa hikayelerin benzer noktalar: oldugu kadar farkli noktalar: da bulunmaktadir. Bu iki kisa hikayede yer
alan diglanma ve Gtekilestirme olgusu, farkli perspektiflerle ifade edilmistir. Solaklar adli kisa hikdyede digslanma
hem goriintis hem de diisiince agisindan Otekilestirmeyi sembolize ediliyorken; Yesil Daha Giizel adli kisa
hikayede sadece dis goriiniis acisindan dislanma ve otekilestirilme korkusunu sembolize etmektedir. Dislanma
ve toplum tarafindan soyutlanma, Solaklar kisa hikayesinde politik bir ideoloji ile birlestirilirken, Yesil Daha Giizel
kisa hikayesinde otekilestirme politik bir goriis ile ifade edilmemektedir. Giindelik bir yasam ile bagdastirilan
hikaye, 6tekilestirmeyi yasanti iizerinden aktarmistir. Iki kisa hikayenin en biiyiik farki ise, politik ideoloji ile

ifade edilmek istenen soyutlanmanin birlikte kullanilip kullanilmadig: tizerinedir.
Sonug¢

Gilinter Grass ve Gabriele Wohmann'in bu kisa hikayeleri, dislanma ve 6tekilestirme olgusu
dogrultusunda Hermeneutik Yontem ile incelenerek hikayelerin benzerlikleri ve farkliliklarina deginilmistir. Her
iki hikdyede de diglanma ve Otekilestirme olgusu farkli agilardan ele alirken, ortak noktalarin oldugu
gorilmiistiir.

Solaklar adli kisa hikayede iki arkadas sol ellerini kullanmalarindan dolayr toplum tarafindan
otekilestirilmistir. Diglanmay1 Oziimseyerek ¢6ziimii ellerini vurarak, toplumla arttk ayni goriise sahip
olduklarini ve tek tiplesmeye girdiklerini gostermektedir.

Solaklarin olay hikayesi oldugu goriilityorken, Yesil Daha Giizelin bir durum hikayesi oldugu
goriilmektedir.

Yesil Daha Giizel adl1 kisa hikdyede ¢ocuk karakterin korku ve diisiinceleri i¢ monologlar ile okuyucuya
aktarilmistir. Oteki olmayi 6ziimsemesi ve ona uygun olarak planlar kurmasi dikkat gekmektedir. Kiigiik
¢ocugun bulundugu mekan yanlisligi, annesinin ultraviyole 1s1k kullanmasi ve ¢ocugun yanlis diisiincelere girip,
kendisini yanlis tanimasina yol actig1 anlasilmaktadir.

Iki kisa hikdyede de yer alan ben-anlaticilarin, 6tekilestirmeye olan yaklagimlari okuyucuya ders veren,
mesaj cikarabilecegi, yas veya cinsiyet farki gozetmeksizin herhangi bir durumda olgunluk gostermenin faydali
olacagina isaret etmektedir. Elestirilen nokta ise, her zaman olgunluk ve uyum saglamanin faydali olmayacagi
yoniindedir. Bazen bireyin sesini ¢ikartip, farkliligin en giizel motif oldugunu ifade etmesi gerekmektedir. Aym
diistinceler, ayn1 goriiniis ve ayni 6zellikler siradanligi doguracak ve boylelikle gelisimi sinirlandiracaktir.

Sonug olarak, her iki kisa hikdyede de giinliik yasamda farkli bicimlerde karsilasilabilecek sorunlar gozler
Oniine serilmistir. Yazarlar gerek dis goriiniis gerekse fiziksel 6zellik olsun Otekilestirmenin aslinda bireyin
tutumuna bagl olarak ilerledigini okuyucuya aktarmislardir.

Yazarlar tarafindan farkindalik yaratarak, farkli olmanin kabulii okuyucuya carpici bigimde aktarilmigtir.
Bir kisinin toplumsal bir olguyu Oziimsemesi ile bir grubun o6ziimsemesi saglanmis olacak, bu etkilesim
nihayetinde mutlaka bir farkindalik yaratacak, kisinin 6ncelikle kendi 6zel hayati, daha sonra yasadig1 toplum ve

en son olarak da diinya degisim gosterecektir.
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—
GOCMEN COCUKLARIN EDEBIYATI: OTEKI KAVRAMININ iZINDE

ALMANYA VE BULGARISTAN ORNEGINDE COCUK KITAPLARINA
GENEL BIR BAKIS

IMMIGRANT CHILDREN’S LITERATURE: AN OVERVIEW OF

CHILDRENS’S BOOKS IN THE CASE OF GERMANY AND BULGARIA IN

SEARCH OF THE CONCEPT OF THE OTHER

OZET: Oteki kavrami yazin diinyasinda yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ¢okca kullanilmaya baglanmis bir
kavram olagelmis ve giiniimiizde de artan kiiresellesme siireciyle birlikte daha fazla giindem olmaya
baslamustir. Yazinbilim i¢inde de 6teki kavramu ile birlikte otekilestirilen daha alt yazin tiirleri s6z konusu
olmaya baglamistir. Bunlardan biri azinlik yazirdir. Bu ¢alismada ele alinan Bulgaristan Tiirklerinin yazini bu
anlamda Oteki yazin olarak goriilmiistiir. Bir diger alt tiir olan ¢ocuk ve genclik yazini da uzun zamanlar
boyunca &teki yazin ya da bir alt yazin olarak ifade edilmistir. Bu ¢alismada her iki &6teki olarak goriilen alt
yazin Orneklerinin bir araya geldigi Bulgaristan’'daki Tiirk Cocuk yazini ele alinmistir. Tiirk niifusunun
Tirkiye disinda yogun olarak yasadigi iilkelerin basinda Almanya ve Bulgaristan gelmektedir. Cocuk
Edebiyat1 ise son zamanlarda adindan sikca s6z ettiren yeni bir disiplin olarak karsimiza gtkmaktadir. Calisma
ile Almanya ve Bulgaristan orneginde, ¢ocuk edebiyati baglaminda Tiirk yazarlar ve sairler tarafindan
iiretilmis olan ¢ocuk kitaplarinin genel olarak tamitilmasi amaglanmaktadir. Bu calismanin 6rneklemini,
rastgele olarak secilen 50 tane Almanya’da yaymnlanmis olan c¢ocuk kitaplari ile 50 tane Bulgaristan'da
yaymlanmis olan ¢ocuk kitaplari olusturmaktadir. Calismaya her iki iilke drneginde, evirisi yapilan kitaplar
ile Tiirkiye'ye go¢ eden Tiirk yazar ve sairlerinin bu alandaki kitaplar1 dahil edilmistir. Ana vatandan ayr
olarak varhigin siirdiiren Tiirkler i¢in yeni nesillere gerek Tiirk dilinin 6gretilmesi gerekse kiiltiir aktariminin
saglanmasi agisindan gocuk kitaplart 6nemli bir gérev iistlenmektedirler. Oteki kavramimin izlerinin ¢ocuk
kitaplarinda da siirtilebilmesi agisindan da ayri bir éneme sahiptir. Bu nedenle ¢alismanin bir béliimiinii
Almanya’da yasayan Tiirk yazar ve sairler tarafindan yazilan ¢ocuk kitaplar1 diger boliimiinii de
Bulgaristan’da yasayan Tiirk yazar ve sairler tarafindan iiretilmis ¢ocuk kitaplar1 olusturmaktadir.
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ABSTRACT: The concept of the other has been a concept that has been widely used in the world literature in
the second half of the twentieth century, and today it has started to be on the agenda more and more with the
increasing globalization process. In literature, there are more sub-literary types that are marginalized together
with the concept of the other. One of them is minority literature. In this sense, the literature of the Bulgarian
Turks, which is discussed in this study, is seen as the other literature. Child and youth literature, which is
another sub-genre, has been expressed as other literature or a sub-type for a long time. In this study, Turkish
Children's literature in Bulgaria, which brings together the examples of subtitles that are seen as both other, is
discussed. Germany and Bulgaria are at the forefront of the countries where the Turkish population lives
intensively outside of Turkey. Children's Literature, on the other hand, has emerged as a new discipline that
has been frequently mentioned recently. With the study, it is aimed to introduce the children's books
produced by Turkish writers and poets in the context of children's literature in the example of Germany and
Bulgaria. The sample of this study consists of randomly selected 50 children's books published in Germany
and 50 children's books published in Bulgaria. In the examples of both countries, the translated books and the
books of Turkish writers and poets who immigrated to Turkey were included in the study. Children's books
play an important role in terms of teaching the Turkish language to the new generations and ensuring the
transfer of culture for the Turks who continue their existence apart from their motherland. They also have
importance in that the traces of the concept of the other can be traced in children's books. For this reason, one
part of the study consists of children's books written by Turkish writers and poets living in Germany, and the
other part consists of children's books produced by Turkish writers and poets living in Bulgaria.
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Giris

Bu calisma Tiirk ve Alman ¢ocuk yazinindan rastlantisal olarak elli kadar yayimlanmis

¢ocuk kitaplarinin taranarak oteki kavrami acisindan ¢ocuk ve ¢ocuk goziiniin kurgulandigt
yapitlarda genel olarak ¢ocuk izleginin ele alindig: bir ¢alisma olarak diisiintilmiistiir. Aslinda
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kapsamli bir tez calismasi olabilecek bu c¢alismada c¢ocuk izlegi genel olarak ele alinmis ve oteki kavrami
agisindan irdelenmeye calisilmistir. Bu konu baglaminda yer alan diger bir amag da Tiirk ve Bulgar ¢ocuk yazini
hakkinda genel bir fikir edinmek, Alman ve Bulgar c¢ocuk kitaplarinda kurgulanan c¢ocuk izleginin
karsilagtirmasini yapabilmektir.

Giinliik hayatta sikca karsimiza g¢ikan Goc¢men kelimesini TDK su sekilde agiklamaktadir: “Kendi
iilkesinden ayrilarak yerlesmek i¢in bagka iilkeye giden (kimse, aile veya topluluk), muhacir”'. Tiirk yazim
igerisine yurt disinda yasayan ya da yasadig: tilkeden Tiirkiye'ye gelen burada ¢alismalarina devam eden bircok
yazar, sair ve bunlarin {irettikleri eserler de dahil edilmektedir. Bu gruptaki yazar, sair ve sanatgcilart belirtmek
igin gocmen yazarlar kavraminin kullanildig1 goriilmektedir. Gogmenleri konu alarak olusturulan yazinsal eserler
zaman zaman onlarin sosyal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel yonden yasamis olduklar1 problemleri konu
edinmistir. Yasadiklar1 sorunlara gittigi {ilkede ¢ogu zaman 6teki olma, 6teki sayima gibi problemler de
eklenmistir. Oteki kavrami da Gocmen yazini baslig1 altinda ¢ok sayida eserde kendini hissettirmistir. Go¢menlerin
sevinglerini, umutlarini, tiziintiilerini konu almis ve bu duygulari onlarin bakis acgis1 altinda
degerlendirmislerdir? Bu calisma i¢in agiklanmasi gereken bir diger onemli kavram ise Cocuk Yazini kavramidir.
Bu kavrami Sever su sekilde ifade etmektedir:

Cocuk edebiyati, ¢ocuklara dilin ve ¢izginin anlatim olanaklariyla insan dogasini anlatan, sezdiren, yasami tanimalarina
yardimci olan estetik bir aragtir. Bu aracin, ¢ocuklarin gelisim siireclerine ve demokratik kiiltiirii i¢sellestirmelerine katki
saglamasi beklenir. Bunun i¢in de edebiyat yapitlarinin ¢ocuklarda, insan dogasina aykir1 olan tutum, davranis ve eylemlere
kars1 duyarlik olusturmasi; onlarin duygu ve diisiincelerini cocuga gore olan durumlarla 6rneklerle egitmesi gerekir. Bunun
i¢in de oncelikle, edebiyatin 6gretme ve belletme yerine duyumsatma ve sezinletme islevinin yasama gecirilmesi gerekir?.

Bu baglamda ¢ocuklar i¢in {iretilmis kitaplar bir¢ok énemli isleve sahiptir. Cocuk kitaplarinin iistlendigi
onemli gorevlerin basinda ana dilin 6gretiminin yaru sira kiiltiir aktarimini da sayabiliriz. Ayrica ¢ocuk kitaplari
“cocuklarin erken yaslarda onlar1 ilgilendiren konularda farkindalik kazanmasi ve bilgi sahibi olmasim
saglamak”4 gibi bir diger onemli gorevi de yerine getirmektedir. Bu calisma ile Almanya ve Bulgaristan
orneginde, ¢ocuk yazini baglaminda Tiirk yazar ve sairler tarafindan tiretilmis olan ¢ocuk kitaplarinin genel
olarak tanitilmasi amaglanmaktadir. Bu nedenle galismanin bir boliimiinii Almanya’da yasayan Tiirk yazar ve
sairler tarafindan yazilan gocuk kitaplari diger boliimiinii de Bulgaristan'da yasayan Tiirk yazar ve sairler
tarafindan {iretilmis ¢ocuk kitaplari olusturmaktadir. Calismanin bundan sonraki boliimiinde oncelikle Edebiyatta
oteki kavrami, Go¢gmen yazini bagligi altinda yayimlanan ¢ocuklara yonelik yazilan eserlerde bu kavramin izini
stirebilmek adina 6ncelikle ele alinacaktir sonrasinda ise ¢ocuk yazininin ortaya gikisi ve gelisimine genel olarak
deginilecektir.

Edebiyat ve Oteki Kavramina Genel Bir Bakig

Tiirklerin farkli bir milletin igerisinde yasamasi onun 6teki kavrami ile nitelendirilmesine neden olmustur.
Oteki kavrami TDK’de su sekilde aciklanmaktadir: “Bilinenden, sozii edilenden ayri, 6biir”5. Ana yurtlarindan
ayrilan bu kisiler, gdgmen nitelendirilmesinin yam sira éteki kavranu ile de nitelendirilmislerdir. Otekilestirmeye
maruz kalma sadece go¢gmenler icin degil, toplumu gesitli yonlerden temsil eden bireyler i¢in farkli donemlerde
ve farkli durumlarda da goriilmiis ve halen de goriilmektedir. Otekilestirilen konulara bakildiginda ise gogu
zaman etnik koken, 1rk, cinsiyet ve din gibi unsurlarin 6n plana giktig1 goriilmektedir®. Kendinden farkli gérme,
oteki sayma durumu bu kisilerin ¢ogu zaman giindelik yasanti igerisinde ayristirilmalarina ve kendilerini
dislanmis hissetmelerine neden olmustur. Giinliik hayatta bu kadar yogun bir sekilde maruz kalinan aitligin
diginda olma, farkli bir ifade ile dtekilik durumunun yazinda kendine yer etmemesi neredeyse imkansizdir.
Sahin”e gore bizim haricimizdekiler seklinde adlandirilan éteki kavrami, Ozellikle yazin diinyasinda imaj
konusunun ele alinmasina katkida bulunmustur®. Milas® yazinda imaji su sekilde ifade temektedir:
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Imaj, karmagik diisiincelerin, duygularin, anilarin vb. belli bir ideolojik biitiinlesme sonucunda ortaya gikardig1 bir sonugtur.
Imajlarin incelenmesinden, yazarlarin bilingli ya da bilingsiz, toplum i¢inde yaygin olan kimi kanilar1 hangi derecede izledigi
goriilebilir®,

Ozellikle yazinsal metinlerde imajlar milli kimlikler ile yakindan ilgilidir. Milli kimligin yaratiminda éteki
kavrami etkin bir role sahiptir. Bunun Ornekleri tarih ile ilgili romanlarda, azinliklarin olusturdugu yazin
tirtinlerinde ve gogmen yazin eserlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir!’. Go¢gmen yazini baghg altinda dteki
kavrami incelendiginde ilk bakista daha gok farkl: bir iilkeye go¢men olarak gelen ya da azinlik statiisiine sahip
kisiler i¢in kullanildig diisiiniilse de aslinda éteki olma durumu karsiliklidir. Yeni bir tilkeye gelen kisiler i¢inde o
ulkenin vatandaslari dtekidir. Bu kisiler, ait olamama durumlarini, kimlik karmasalarini, dislandiklart durumlar:
bir i¢sel dokiis olarak cok sayida esere aktarmustir. Gelecek nesillere kendi dillerini, dinlerini, gelenek ve
goreneklerini ¢ogu kez de yasadiklarini aktarma bilincinde olan ¢ogu yazar 6nemli sayida ¢ocuk kitaplar1 da
kaleme almislardir. Bu ¢alismada aslinda bir bakima étekilerin goziinden odtekileri cocuklarina aktardiklar: kitaplar
tanitilacaktir.

Diinyada Cocuk Yazininin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Yazin icerisinde 6nemli bir yere sahip olan ¢ocuk yazininin ortaya ¢ikmasinda sozlii iiriinler onem arz
etmektedir. Yazinda yazili déneme gegildikten sonra ise, gocuk yazini alanina giren ilk {iriinlerin ortaya ¢ikmasi
oldukca ge¢ donemlerde gergeklesir. Cocuk yazininin olusumunda ilk iiriinler; ninni, tekerleme, masal vb. gibi
hedef kitlesi ¢ocuk olan sozlii tiirler olmustur. Bu sozlii {irtinler ¢ocuk yazininin yazili bir yazin olarak ortaya
¢iktig1 doneme kadar, bu yazinin ana malzemesini olusturmuslar ve yazili yazina gecisle birlikte derlenerek
¢ocuk yazini igindeki islevlerini gormeye devam etmistir’2. Cocuk yazininin tarihi arka plani iizerine yapilan
calismalarda bu yazinin varligr insanlik tarihi ile paralel goriilmiistiir’®>. Bagimsiz ve yazili ¢ocuk yazini
kavraminin ortaya ¢ikis1 noktasinda ise mevcut kaynaklar zaman olarak 17. ve 18. yiizyillar1 ve mekan olarak
Avrupa kitasini gostermektedir'4. Cocuklar icin iiretilen ilk yayinlarin, egitim materyali olarak ortaya ciktig:
goriilmiistiir. Cocugun egitiminde kullanilan belge niteligindeki bu eserler arasinda ¢ocuk yazini tiirleri de yer
almistir. Bu baglamda Orta Cag Avrupasi’'nda kiliselerin ¢ocuklar icin bastirdigi dini igerikli hikaye kitaplari
ornek olarak verilebilir. Cocuklar icin yayimlanmasina ragmen, ¢ocuk yazini kapsaminda degerlendirilemeyecek
bu tarz eserlere matbaanin yayginlasmas: ile gocuk masali kitaplar1 da eklenmistir. Bu donemde alfabe
ogretiminde yararlanilmak {izere basilan kitaplar arasinda “Ezop Masallari”nin oldugu bilinmektedir’>. Bu
anlamda masallarin, ¢ocuklar igin ayrica bir kitap yazma fikrinin de tetikleyicisi oldugu diistiniilebilir. Cocuk
yazininin kuramsal bir zeminde gelismesinde J. Locke ve J. J. Rousseau gibi Avrupali diisiiniirlerin “gocuk”
kavramu tizerindeki diisiincelerinin 6nemli rol oynadig: goriilmektedir?e.

Diinyada c¢ocuk yazininin kendine 6zgii bir disiplin olarak ilk ortaya ciktig1 yer, Ingiltere olmustur.
Ingiltere’de ¢ocuk yazini kuramina yon veren ilk isimler John Locke ve John Newbery olmustur. J. Locke’un
“Egitim Uzerine Baz1 Diisiinceler (Some Toughts Concerning Education)” adl1 eserinde yer alan ve gocuklarin
dogal meraklarindan birer uyarici olarak yararlanilmasini 6neren goriisleri, daha sonraki yiizyillarda da ¢ocuk
kitab1 yazarlarini etkilemistir. ]. Newbery ise ¢alismalarinda ¢ocugun kendine 6zgii diinyasina dikkat ¢ekmesi ve
dogrudan gocuklar igin kitaplar yazmast ile Ingiliz cocuk yazininda 6nemli sahislar arasinda yer almstir. J. Locke
ve J. Newbery gibi, ]. Rousseau da Ingiliz ¢ocuk yazininin teorik zeminde gelisimine katki saglayan sahislardan
biridir. S6z konusu sahislarin gocuk yazini alaninda ileri siirdiikleri “dgreticilik” ilkesi 18. yiizyil Ingiliz gocuk
yazininda oldukga etkili olmustur. 19. yiizyila gelindi§inde c¢ocuk yaziminda goriilen konular cesitlenmis
olmasina ragmen “ahlakgilik” temel egilim olmaya devam etmistir. Ingiliz cocuk yazini 20. yiizyilda 6zellikle L.
Diinya Savasi sonrasinda nitelik bakimindan biiyiik ilerleme kaydetmistir. Bu dénemde ¢ocuk kitaplarinin sayisi
artmis, glidiimlii ¢ocuk yazini yerini hayal giiciiniin hakim oldugu yeni ¢ocuk yazini anlayisina birakmigtir!”.
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Fransa’da ¢ocuk yazin ile ilgili ilk eser kabul edilen Charles Perrault'un klasik peri masallari, 14. Louis
déneminde yazilan “Oykiiler ve Gegmis Zaman Soylencelerinden Dersler” adini tasiyan bir eserdir. Bu calisma
icinde yer alan ninni, masal, siir ve tekerlemeler, ¢cocuk yazini alaninda, tiirlerinin ilk Ornegi olarak kabul
edilmektedirler’s. Perrault, ayni zamanda halk arasinda bilinen masallar1 toplamis, ¢ocuklar igin kisaltarak
yayimlamistir. Bunlarin icinde “Kiil Kedisi”, “Parmak Cocuk”, “Kirmiz1 Bashikh Kiz”, “Cizmeli Kedi” vb. gibi
bugiin ¢ocuk klasikleri olarak bilinen bazi eserler de vardir. Burada adi gegen masallar daha sonra Grimm
Kardesler'in Grimm Masallar1 derlemesinde yer almistir. Perrault disinda; Jules Verne, George Sand, Alphose
Doudet ve Alexandre Dumas Pere gibi sanatcilar da Fransiz ¢cocuk yazinini zenginlestiren diger edebi kisilikler
arasinda yer almaktadir?.

Almanya’da ¢ocuk yazininin gelisim siirecinde daha da eskilere gidildiginde 16. yiizyilda dini igerikli ve
Ogretici eserlerin varligina rastlanmaktadir. Sonraki yiizyillarda ]. B. Basedow, ]. F. Herbart gibi egitimcilerin
etkisiyle ¢ocuklarin 6zelliklerine ve gelisim siire¢lerine uygun eserler kaleme alinmaya baglanmustir. 19. ylizyilda
Alman ¢ocuk yazininda ulusal degerlere yonelis baglamis halk siiri ve halk dykiileri derlenerek yayimlanmigtir?.

Ulkemizde ¢ocuk yazininin gelisimine bakildiginda ilk 6neklerin sozlii yazin {iriinleri oldugu
goriilmektedir. Cocuklugumuzda annemizden dinledigimiz ninniler, biiyiiklerimizin anlatti§1 masallar,
arkadaglarimizla oyun oynarken soyledigimiz tekerlemeler ve bilmeceler araciligiyla ¢ocuk yazini ile daha ¢ocuk
iken karsilastigimiz soylenebilir. Tiirkiye’de dogrudan g¢ocuklar igin bir yazin meydana getirilebilecegi fikri
Tanzimat Donemi'nde, Bati’dan yapilan ceviri eserler ile goriilmeye baslamistir. Tanzimat'tan once de sair
Nabi'nin “Hayriyye” ve Siinbiilzade Vehbi'nin “Liitfiyye” gibi, ¢ocuklar i¢in yazdiklar1 eserlere rastlansa da bu
eserler daha ¢ok tek bir ¢cocugu esas alan egitim igerikli eserler olmustur?'. Ahmet Mithat Efendi’nin Fenelon’dan
cevirdigi “Telemak” adli eseri, Bati’dan bir¢ok {inlii ¢ocuk klasigi ¢evirisi izlemistir. Yine bu dénemde, ilk kez
¢ocuklara yonelik bir dergi olan “Miimeyyiz” yayimlanmaya baslamistir. Mesrutiyet Donemi'nde yetiskinler igin
yazan sair ve yazarlarin ¢ocuklar i¢in de eser kaleme aldiklar1 goriilmiistiir. Recaizade Mahmut Ekrem, Muallim
Naci, Tevfik Fikret, Resat Nuri Giintekin, Peyami Safa vb. gibi edebiyatcilarin yetiskinlere yonelik eserleri yani
sira, ocuklar igin yazdiklari eserleri de mevcuttur. Ozellikle Milli Edebiyat Dénemi'nde ¢ocuk yazimina yénelim
bilincli olarak artmis; Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Mehmet Emin Yurdakul basta olmak tizere bir¢ok sair ve
yazar gocuklara yonelik didaktik eserler kaleme almiglardir. Cumhuriyet Dénemi'nde ise, Ibrahim Alaaddin
Govsa, Ali Ulvi Elove, Ali Ekrem Bolayir, Aka Giindiiz, Eflatun Cem Giiney, Kemalettin Tugcu, vb. gibi yazarlar
cocuk edebiyatgis1 kimligi ile 6n plana ¢ikmislar ve Tiirk ¢ocuk yazminin kurucu kusagi arasinda yer
almiglardir?.

Cagdas Bulgar yazininda I. Diinya Savasi yillari, “Bulgar Ronesans Donemi”ne denk gelir ve savas sonrasi
yillar yeni egilimlerin ve estetik anlayislarin gelisme gosterdigi bir donemdir. Bulgar ¢ocuk yazininda bu donem
onceki yillardan devam eden didaktizmin etkisini yitirmeye basladig1 déonem olmustur. Genelde iki diinya savasi
arasindaki bu yillar Bulgaristan’da kiiltiirel faaliyetlerin de gelisme gosterdigi donemdir. Bu yillarda yalniz yazin
alaninda degil, sanat, mimari ve miizik alaninda da Onemli gelismeler gozlenmistir. Bulgar ¢ocuk yazini,
Bulgarlarin yetiskin yazini kadar zengin ve yetiskin yazinina nazaran daha gelenekseldir. Bu yiizden diinyanin
diger cocuk yazinlarinda da goriilen “modernlesme” Bulgar cocuk yazininda gok yavas girmistir. Ote yandan,
¢agdas cocuk yazini alaninda varlik gosteren yazarlar, Bulgar yazininda da genel anlamda kendilerini kanitlamis
sahislardir. Bu donemin en {inlii ve en O6nemli ¢ocuk edebiyatgilar1 arasinda Dora Gabe, Elisaveta Bagrana,
Emanuil Popdimitrov, Nikola Furnaciev, Nikola Vaptsarov, Geo Milev ve Asen Raztsvetnikov, vb. gibi yazinsal
kisilikler vardir®. Bulgaristan Tiirklerinin yazin diinyasinda verdikleri eserlerde ¢ocuk yazini iiriinleri {izerine
yogunlasmis ve “gocuk edebiyatgis1” yonii giiglii olan yazincilar arasinda Nevzat Mehmet Fuat, Alig Sait, Nadiye
Ahmet, Kazim Memis, Ismail A. Cavus, Ahmet Timis, Mercan Civan, Ismail Yakup, Latif Karagoz, Isa Cebeci,
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Celil Yunus Yenikoylii, Muharrem Tahsin, $aban M. Kalkan, Salih Baklaci, Kadir A. Osman gibi isimlerin
anilmasi gerekir?.

Almanya’daki Cocuklar i¢in Yayimlanan Cocuk Kitaplart

Alman Genglik yazininin kendi gelisim siirecinin Tiirklerle de yakin ilgisi vardir. Bu alanda 1970’ten sonra
yazilan eserlerde Tiirk isci cocuklarinin, yazin eserlerine yan figiir olarak alindigi, hatta daha da Gteye gegilerek
yazilan eserin merkezine alindigr goriiliir. Eserlerde, Tiirk c¢ocuklarmmin okullarinda, evlerinde, sokak
yasamlarinda, arkadaslariyla birlikte ve daha da 6nemlisi i¢inde yasadiklar: toplumda karsilastiklar1 sorunlarin
baska bir ifade ile dteki olma durumunun hem Alman hem de Tiirk yazarlarca ciddi bir sekilde islenmesi bu
acidan dikkat cekicidir. Katharina Baudach'in belirttigi gibi,

iginde Tiirk is¢i cocuklarimin ve onlarin ailelerinin yer aldig: kitaplarin sayisi heniiz fazla degil. Ama bunu kendilerine gorev
edinen yazarlar, konuyu ¢ok ciddi olarak ele almislar, incelemisler ve bu vesileyle de Tiirk dostlar edinilmis, yazdiklar
kitaplarda Tiirklerin tarihi, kiiltiir ve gelenek bakimindan kendilerinden ¢ok farkli, fakat her seyden 6nce onlarin da insan
olduklarini géstermek istemislerdir?.

Almanya’da neredeyse elli yildan fazla bir zamandan beri yasayan ve hatta yedi yiiz bini Alman
vatandasligina gegen Tiirk kokenli insanlarin, her ne olursa olsun Tiirkiye, Tiirk dili ve Tirk kiiltiirii ile
baglantilar: hic kesilmemistir. Artik tiglincii hatta dordiincii kusak olarak kabul edilen Tiirk toplulugu ana dilleri
olan Tiirkge i¢in giiniimiizde bile gesitli ¢abalar sarf etmekte, farkli programlar ve projeler yaparak gocuklarinin
Tiirk dilini 6grenmelerine ve bunu sadece evde, akraba arasinda degil, hayatin her doneminde ve her durumda
kullanmaya daha ¢ok 6zen gostermektedirler. Tiirkiye’de yabanci ellerde yasayan Tiirk vatandaslar ile ilgili olan
gesitli kamu kurum ve kuruluslar1 vardir. Basta bakanliklar, sonra bagimsiz-resmi ve 6zel kuruluslar olmak
tizere hatta faaliyet gosteren yiizlerce firma, Tiirk dilinin, oradaki Tiirk ¢ocuklarinin Tiirkgelerinin gelistirilmesi
igin destek vermeli, yardim etmelidir. Biitiin bu yaymnlarin disinda 6énemli bir yatirimi1 da Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 yapmistir. Yaklasik 2006 yilindan baslayarak “TEDA Projesi” ad1 verilen bir programin biitiin yiikiinii
¢eken Kiitiiphaneler ve Yayinlar Genel Midiirliigii irili ufakli birgok eserin yabanci dillerde yayimlanmasini
saglamustir. Biiyiik bir boliimii ¢ocuk yazinina ayrilmis olan bu proje, Tiirk yazarlarin ve sairlerin kiiltiir, sanat ve
edebiyat ile ilgili kitaplarimin Tiirk¢e digindaki dillerde ve ilgili {ilkelerde yayimlanmasina destek verme
projesidir. Almanya’daki, yayin evleriyle ve c¢evirmenlerle yapilan soézlesmeler sonunda ¢ocuk yazinina ait
kitaplarin sayis1 yaklasik seksen kadardir?. Calismanin bundan sonraki boliimiinde Almanya’da yasayan Tiirk
yazarlarin yaymlanmis ¢ocuk kitaplarindan, Tiirk yazininin 6nde gelen yazarlari tarafindan yayimlanan ¢ocuk
kitaplarinin Almanca ¢evirilerinden ve TEDA projesi kapsaminda c¢evirisi yapilan toplam 80 adet g¢ocuk
kitaplarmin arasindan rastgele olarak secilen drnekler asagida belirtilecektir:

Tablo 1: Unlii Tiirk Edebiyatcilarindan Cevirisi Yapilan Cocuk Kitaplari?’

Almanca Ad1 Tiirkce Ad1 Yazar Yayinevi ve Yil1

Was kiimmert’s | Kim Kime Dum | Behi¢ Ak Felsberg ,1987, 108s.

mich Duma

Riizgarin Die Stadt auf dem | Behi¢ Ak Schulbuchverlag Anadolu, Hiickelhoven, 2007,

Uzerindeki Sehir Wind 29s.

Kedi Adasi Die Katzeninsel Behi¢ Ak Schulbuchverlag Anadolu, Hiickelhoven, 2007,

29s.

Uyurgezer Fil Der schlafwandelnde | Behi¢ Ak Schulbuchverlag Anadolu, Hiickelhoven, 2007,

Elefan 29s.
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Yiiksek Tansiyonlu | Die kranke Platane Behi¢ Ak Schulbuchverlag Anadolu, Hiickelhoven, 2007,
Cmar Agac 29s.
Atil hat Heimweh | Yurdumu Ozledim Giilten Day1oglu Berlin, ikoo yayinevi, 1985, 208 s.

Cevirmen: Feridun Altuna

Operation heisser | Bu Diinya Cocuklarin | Giilten Dayioglu Berlin, ikoo yayinevi, 1985, 195 s.

Regen Olsa Cevirmen: Feridun Altuna

Das Wort des Esels | Esegin Sozii Orhan Veli Kanuk Berlin, Ararat Verlag, 1981, 54 s.

Cevirmen: Yiiksel Pazarkaya

Almanya’da yasayan Tiirk toplumunun énemli bir boliimii ¢ocuk ve genglerden olusmaktadir. Bu ¢ocuk
ve gengclerin bir kismu Tiirkiye’de dogup kiiciik yaslarda aileleri tarafindan Almanya’ya getirilip orada biiyiimiis,
diger bir boliimii de Almanya’da dogmus ve orada biiyiimiis ikinci ve f{i¢lincii kusak ¢ocuklaridir. Yapilan
arastirmalar bu ¢ocuk ve genclerin aradan gecen bunca yila karsin maalesef hala Alman toplumunda uyum
sorunu yasadiklar1 ve farkli bir konuma sahip olduklarini ortaya koymaktadir: Ne tam Tiirk ne Alman, ya da
hem Tirk hem Alman2?. Bu ifadeden dteki olma durumu agik¢a anlasilmaktadir. Bu nedenle hem Tiirkcenin
Ogretiminin desteklenmesi hem de burada yasayan c¢ocuklarin Almancalarinin gelismesi icin {nli
edebiyat¢ilarimizin kitaplar1 Almanca gevirisiyle yaymlanmistir. Yukaridaki tabloda Tiirk yazininin onemli
isimlerinden Behi¢ Ak ve Giilten Dayioglu'nun kitaplarina ve Yiiksel Pazarkaya tarafindan Almancaya gevrilen
Orhan Veli Karmik’in kitabina yer verilmistir. Elbette ki bu tiir kitaplarin ¢evrilmesi Tiirk edebiyatimizin
yazarlarinin ve eserlerinin geng kusaklar tarafindan 6grenilmesi ve benimsenmesi acisindan énem tasimaktadar.

Tablo 2: iki Dilli Yayimlanan Cocuk Kitaplart

Almanca Ad1 Tiirkge Ad1 Yazar Yayinevi ve Yili
Der Ausritt mit dem | Esekle Yolculuk Fakir Baykurt Duisburg, yil1 yok
Esel Cevirmen: Uli Dietschy
Die Friedenstorte Baris Coregi Fakir Baykurt Cevirmen: (Prof. | Berlin, Ararat Verlag, 1980, 95 s.
Dr.) Petra Kappert
Giilibik, der Hahn Giilibik Cetin Oner Miilheim, a.a.Ruhr, Verlag an der Ruhr, 1993, 86 s.

Cevirmen: Cornelius Bischoff

Utku und der starkste | Utku ve Diinyamin | Yiiksel Pazarkaya Miinchen, Jugend u.Volk Verlag, 1974, 24 s.
Mann der Welt. en giiclii Adami

Warmer Schnee und | Sicak Kar-Giilen | Yiiksel Pazarkaya Freiburg, 1984.

Lachender Baum Agac

Yukaridaki tabloda iki dilli yayimlanan gocuk kitaplarindan bazilarina yer verilmistir. Iki dilli okuma

kitaplari nedir? sorusunun cevabini Ozyer su sekilde agiklamaktadir:

iki dilli okuma kitaplari, geviri yani gevirmen tarafindan erek dile cevrilerek yayimlanan kitaplar degildir. Tki dilli kitaplarda
hem kaynak hem de erek dil bir arada kullanilmaktadir. Bu kitaplarda metin Almanca ve Tiirkge olarak -ya da Almanca ve
Ingilizce, vs.- birlikte basilmaktadir. Almanya’daki Tiirk gocuklarinin bir kisminin bugiin hala ne Tiirkgeyi ne de Almancay1

tam olarak bilip konusamamalari, Tiirk gocuklar: igin iki dilli ders ve okuma kitaplarinin yayinlanmasinin en 6nemli
nedenlerindendir. Bu kitaplar, ¢ocuklarin iki dile de hakim olmalarinda, daha bilingli bir dil kullanimi elde edinmelerinde
6nemli rol oynamaktadir?.
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Tablo 3: Sadece Almanca Cevirisi ile Yayimlanan Cocuk Kitaplar1

Almanca Ad1 Yazar Yaymnevi ve Yili
Sakarca, der Hahn Fakir Baykurt Oberhausen, 1987, 133s.
Cevirmen: Uli Dietschy
Die Schonste der Welt Fakir Baykurt Ortadogu Verlag, 1987, 150 s.
Cevirmen:Ute Tornow
Wenn der Meddah kommt. Can GOknil Hamburg, Cecilie Dressler Verlag, 1995, 208 s.
Die fiinf Finger und der Mond Can Goknil Hamburg, Nord-Siid Verlag, 1997, 24 s.
Sieben Zimmer voller Wunder Can GOknil Hamburg, Cecilie Verlag, 1996, 100 s.
Die Kinder vom Mondhiigel Can Goknil Hamburg, Cecilie Verlag, 1997, 157 s.
Das Rosenmaedchen und die Schildkrote Alev Tekinay Frankfurt a.M., Brandes-Apsel Verlag, 1991, 122 s.

Daha 6nce de belirtildigi tizere Almancanin 6gretiminin desteklenmesi bakimindan yukarida yer verilen
¢ocuk kitaplar: bu amaca hizmet etmektedir.

Tablo 4: iki Dilli Yayimlanan Cocuk Oykii Kitaplari

Almanca Ad1 Tiirkce Ad1 Yaynevi ve Yil1

Zeitgenossische tiirkische Erzahlungen | Cagdas Tiirk Oykiileri Deutscher ~ Taschenbuch  Verlag,
Miinchen, 1. bs., 1990, 2.bs., 1993, 137 s.

Moderne tiirkische Erzahlungen Modern Tiirk Oykiileri Deutscher ~ Taschenbuch  Verlag,
Miinchen, 2007, 168 s.

Alttirkische  Nomadensagen neu | Dedem Korkut Berlin, Ararat Verlag, 1983, 151 s.
erzahlt

Sinan und Felix Sinan ve Felix Annette Betz Verlag, 2007, 28s.
Mein Freund Géansebliimchen Papatya Dostum Benim Schulbuchverlag, 2004, 31s.

Der Regenbogenfisch Gokkusagibaligi Hueber Verlag, 2017

Im Zoo Hayvanat Bahgesinde Hueber Verlag, 2015, 16 s.

Bar Flo geht zum Frisor Ay1 Flo Berbere Gidiyor Edition bi:libri, 2008, 24s.

Der Dachs hat heute schlechte Laune! Porsugun Bugiin Keyfi Yok! NordSiid Verlag, 2014, 32 s.

Das Allerwichtigste En Onemlisi Edition bi:libri, 2008, 48 s.

Eine Kiste Nichts Bir Kutu Higbir Sey Hueber Verlag, 2015, 24 s.

Kleiner Bar — Lars, bring uns nach | Kiicitk Kutup Ayis1 Bizi Eve Gotiir | Hueber Verlag, 2011, 28 s.

Hause Lars

Resim 1: iki dilli yayimlanan ¢ocuk kitaplarina ait gorseller
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Yukaridaki tabloya Alman ¢ocuk yazarlarinin is birligi ile Almanca-Tiirk¢e hazirlanmis en ¢ok okunan
cocuk kitaplar1 da tabloya dahil edilmistir.® ki dilli yayimlanan gocuk kitaplarimn bir diger yarari da, dzellikle
okul oncesi ¢agdaki Almancay: yeterli derecede 0grenememis ¢ocuklara daha kolay bir sekilde 6gretebilme
imkam sunmasimi Ozyer sdyle aktarmaktadir:

... Tiirk ¢ocuklari, 6rnegin iki dilli yayimlanan resimli okuma kitaplariyla Tiirkce karsilig: ile birlikte Almanca yeni sdzciikler
duyup, resimlerin yardimiyla sdzciikleri daha kolay ezberleyebilmektedir. Burada 2010 yilinda Susanne Bose'nin yazip,
Isabelle Dieter’in resimledigi, Tiirkge gevirisini ise Giil Dilek Schlieker’in yaptig: 1, 2, 3 im Kindergarten- Yuvada 1, 2, 3 adl1
resimli kitab1 6rnek vermek istiyorum. Kitap, 2004 yilinda kurulan ve ¢ocuklar i¢in iki ve ¢ok dilli kitaplar yayimmlayan
Edition bi:libri Yayinevi-kitaplara cogu kez bir de CD eklemektedir- tarafindan yayimlanmgtir. Cocuklara birden ona kadar
sayilar1 saymay1 6gretmeyi amaglayan bu kitapta Paul ve Emre’nin anaokulundaki yasamlari, yedikleri yemekler, oynadiklar
oyunlar anlatilirken, ayni zamanda her sayfada bir rakam &gretilip, resimlerle de sozciikler desteklenmektedir. Kitapta
metnin Almancast iistte, Tiirkgesi ise altindadir. Resmin en altinda 6gretilen saymin farkli sdzciiklerle desteklenerek tekrar:
vardir. Boylece cocuk hem say1y1 hem de verilen yeni sozciikleri 6grenip Almanca dil dagarcigini genisletir. Iste cocuklara 3
rakaminin 6gretildigi sayfa:

Heute ist Gemiisetag. Es gibt Kartoffelsuppe. Drei Kinder haben Kiichendienst. Eins schneidet, eins kocht,eins deckt den
Tisch. Hm,das wird lecker! Wenn Mama Paul um drei abholt, muss er unbedingt davon erzaehlen. Bugiin sebze giinii.
Yemekte havug ¢orbasi var. Mutfakta {i¢ ¢ocuk gorevli. Biri kesiyor, biri pisiriyor, biri masay: kuruyor. Mmm, ¢ok lezzetli
olacak bu ¢orba. Annesi Paul’ii saat {icte aldiginda ona mutlaka bu ¢orbadan bahsetmeli3!.

Tablo 5: Cocuk Siir Kitaplar1

Almanca Ad1 Tiirkce Ad1 Yayinevi ve Yili
Ausgewdhlte Gedichte Se¢me Siirler Koln, Onel Verlag 1991, 163 s.
Das Kummerrad Dertli Dolap (Yunus Emre Siirleri) Frankfurt a. M., Dagyeli Verlag, 1986, 144 s.

Cocuk kitaplar igerisinde siir kitaplar1 da 6nem tasimaktadir. Siir tiirtintin tanitilmasi ve ¢ocuklarin siirleri
kolayca ezberleyebilmesi ve bunu giindelik hayatta kullanmalar: dil gelisimlerini desteklemektedir.

Tablo 6: TEDA projesi ¢ercevesi icinde yayimlanan kitaplar

Almanca Ad1 Tiirkce Ad1 Cevirmen Yayinevi ve Yil1

Sing Dein Lied den | Sarkimi Denizlere Soyle A.Gillitz-Acar- A.Hoch Onel Verlag, Kéln, 2010,

Meeren

Toto und sein Schirm Toto ve Semsiyesi Monika Carbe Onel Verlag, Koln, 2008, 136 s.

Pinguine koénnen nicht | Penguenler Fliit Calamaz S.Adatepe Onel Verlag, K&ln, 2008, 139 s.

fléten

Der kleine Eidechse Kiigiik Kertenkele Talisa Kinderbuch Verlag Talisa Kinderbuch Verlag OHG 2006, 16 s.
Tomurcuk und die rose | Tomurcuk ve Pembe Kedi Sibylle Cizenel Onel Verlag, K6ln, 2010

Katze

Vom Ararat nach Zelve | Agri’dan Zelve'ye Anadolu | S. Adatepe Schulbuchverlag Anadolu GmbH, 2008, 59 s.
Anatolien erzahlt Anlatiyor

Die Wolke im Hochhaus Gokdelene Giren Bulut Mine Merdman Anadolu Verlag, 2008, 29 s.

Der Mann, der sogar die | Giinesi Bile Tamir Eden Adam | S. Adatepe Anadolu Verlag, 2010.

Sonne reparier

Aladins  geschwaetzige | Alaaddin’ in Geveze Su | S. Adatepe Anadolu Verlag, 2010.

Wasserrohre Borular

Das Hochhaus im wald Ormandaki Apartman Talisa Kinderbuch Verlag | Talisa Kinderbuch Verlag OHG 2006, 16 s.
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Der freche Ampel Yaramaz Trafik Lambasi Pervin Tongay Talisa KinderbuchVerlag OHG, 2008, 16 s.
Wer wird Koénig der | Kusglar Krali Kim Olacak? Sabine Adatepe Anadolu Verlag, 2007, 35 s.
Vogel?
Der Nagel Koprii Olmak Isteyen Civi Sabine Adatepe Freie Akademie Verlag, 2008, 78 s.
Die Geheimnisse von | Kapadokya'nin Sirlart Seniz Onel Onel Verlag, 2008.
Kapadokien
Die  Turteltaube  der | Guguklu Saatin Kumrusu Sara Heigl Onel Verlag, 2008.
Kuckucksuhr
Die magische Kappe Sihirli Sapka Christel Schiitte Onel Verlag, 2009.

Resim 2: TEDA projesi cercevesi icinde yayimlanan kitaplara ait baz1 gorseller
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TEDA Projesi kapsaminda Almanya’daki, yayin evleriyle ve ¢evirmenlerle yapilan sozlesmeler sonunda
¢ocuk yazinina ait kitaplarin sayisi yaklasik seksen kadardir. Bunlardan bazilari rastgele olarak yukarida
siralanmistir.

Bulgaristan’da Yasayan Tiirkler Tarafindan Yayimlanan Cocuk Kitaplar1

Bulgaristan’da olusan yazili Tiirk ¢ocuk yazininin gelisimi, bu iilkedeki Tiirkce egitimin faaliyetleri ile
yakindan iligkilidir. Bulgaristan’daki Tiirk egitim tarihine bakildiginda, Tiirkce egitimin giiclendigi donemlerde
Tiirk ¢ocuk yazininin da gelisme gosterdigi goriilmektedir. Bulgaristan Tiirklerinin kismen Osmanli Devleti
himayesinde oldugu Bulgar Prenslik Doénemi'nde ve Tiirk okullarimin 6zerkligini korudugu bilinmektedir.
Bulgar Krallik Dénemi'nin ilk yillarinda Tiirk okullar igin yayimlanan ¢ocuk kitaplari, o yillarda hareketli bir
¢ocuk yaymciligi oldugunu gostermektedir. Bu donemde Bulgaristan’da Tiirkge eserler yayimlayan Tiirk
basimevlerinin bagslicalar1 olan “Cikago”, “Sumnu”, “Terakki”, “Tefeyyiiz”, “Havadis”, “Umid”, “Glines”,
“Balkan”, “Tuna”, “Hursid”, “Deliorman”, “Ahali” matbaalarinda Tiirk okullar i¢in basilan ders kitaplarinda
Bulgaristan Tiirk ¢ocuk yazinmnn ilk yazili 6rneklerine yer verilmistir. Bulgaristan’da Tiirkge egitim ile Tiirk
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Cocuk Yazimi arasindaki iliskiyi agiklamada 6rnek gosterilebilecek diger bir durum, Tiirkce egitimin serbest
oldugu 1944 sonrasi gelisen Sosyalist Donem’in ilk yillarinda goriilmektedir. 1950°1i yillarda “Narodna Prosveta
(Halk Egitimi Yaymevi)” nin Tiirk¢e yayinlar boliimiinde devlet tarafindan birgcok Tiirkge ders kitab: ile
Bulgaristanl Tiirk sair ve yazarlarin eserleri basilmistir®. Bu baglamda incelenen 72 adet kitap arasindan rastgele
secilen 30 adet ¢cocuk kitabindan bazilar1 sunlardir:

Tablo 7: Bulgaristan Tiirklerince Yayimlanan Cocuk Oykii ve Masal Kitaplar1®

Sair veya Yazar Soyadi- | Eser Adive icerigi Yayinevi, Yayin Yeri ve Yil1

Ads

Ahmedova, Nadiye “Solmayan Karanfil” (Cocuk Hikayeleri) “Mavi | Sofya: Narodna Prosveta, 1965, 92 s. Sofya: Narodna
Kordelali Giivercin” (Cocuk Hikayeleri) Prosveta, 1964, 84 s.

Rasidof, ishak “Dostlar ve Diismanlar” (Manzum Cocuk | Sofya: Narodna Prosveta, 1967, 80 s.
Hikayeleri)

Tolstoy, Lev Nikolayevig “Cocuk Hikayeleri” (89 Kisa Masal ve Oykii) Sofya: Narodna Prosveta, 1957, 140 s

Yakubof, ismail “Gece Imtihan” (Uzun Cocuk Hikayesi) Sofya: Narodna Prosveta, 1968, 88 s.

Karaliycef, Angel “Masal Diinyas1” Sofya: Narodna Prosveta, 1958, 224 s.

Pugkin, Aleksandir S. “Cocuk Masallar1” (Manzum Masallar) Sofya: Narodna Prosveta, 1957, 88 s.

Gavus, Ismail A. “Her Giin Bir Hediye” Sofya: Basmiiftiiliik Yayinlari, 2012, 84 s.

Kose, Hiiseyin “Bir Deste Gelincik” Razgrad: Hogsgorii Yayinlari, 2006, 80 s.

Tahsin, Muharrem “Gullii  Testi” “Gel Kulagmma Soyleyim” | Sofya: Filiz Yayinlari, 2001, 75 s. Yyy.: Phosphorus
“Saksaganlarin Biiyiik Sevinci” zl'\;;\;te;t;s;ng Agency, 1996, 64 s. Sofya: Filiz Yayinlari,

Kazim Memis “Agl Uzay” Sofya: Narodna Prosveta, 1968, 76 s.

Yakubof, ismail “Gece imtihan1” Sofya: Narodna Prosveta, 1968, 86 s.

Cocuklugumuzdan belki de en ¢ok akilda kalan biiyiiklerimizden dinledigimiz 6ykii ve masallardir.
Yukaridaki tabloda Akgiin® tarafindan derlenen yaklasik 114 tane ¢ocuk 6ykii ve masal kitaplarmin igerisinden
rastgele belirlenen kitaplara tanitma amaci ile yer verilmistir.

Resim 3: Bulgaristan Tiirklerince yayimlanan ¢ocuk 6ykii kitaplarina ait bazi gorseller
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Tablo 8: Bulgaristan Tiirklerince Yayimlanan Cocuk Siir ve Sarki Kitaplar1

Sair veya Yazar Soyadi-Adi

Eser Adi ve Icerigi

Yayinevi, Yayin Yeri ve Yil1

Bayramof, Sabahattin

“Cocuklara Siirler” (Cocuk Siirleri)

Sofya: Narodna Prosveta, 1966. 92 s.

Cavusef, Mehmet

“Yol Verin” (Cocuk Siirleri)

Sofya: Narodna Prosveta, 1969, 74 s.

Hiiseyinof, Niyazi- Cavusef, Mehmet

“Cocuklara Siirler” (Cocuk Siirleri

Antolojisi)

Sofya: Narodna Prosveta, 1955, 104 s.

Mehmedof, Nevzat

“Ug Beygir” (Gocuk Siirleri) “Ay1
Day1” (Cocuk Siirleri) “Deniz” (Cocuk

Sofya: Narodna Prosveta, 1967, 67 s. Sofya: Narodna
Prosveta, 1959, 32 s. Sofya: Narodna Prosveta, 1966,

Siirleri) 48 s.

Serifof, Ahmet “Diinya Bizim Biz Diinyanin Cigekleri” | Sofya: Narodna Prosveta, 1965, 111 s.
(Cocuk Siirleri)

Timigef, Ahmet “Cocuk Siir ve Hikayeleri” (Antoloji) Sofya: Narodna Prosveta, 1960, 112 s.

Serifof, Ahmet-Bayramof, Sabahattin “Genglik  Sarkilart”  (Bulgarcadan | Sofya: Narodna Prosveta, 1960. 108 s.
Ceviri)

Dinef, Dimitir “Cocuklara  Sarkilar” (Tiirk¢e ve | Sofya: Narodna Prosveta, 1965. 96 s.

Bulgarca Cocuk Sarkilari)

Rasit, Ishak

“Dostlar ve Diigmanlar”

Sofya: Narodna Prosveta, 1967, 80 s.

Sait, Alis “Kirik Fidanin Sesi” Kircali: Rodopi- Eood Yayinevi, 1996, 40 s.
“Giilen Giineg” Kircali: Rodopi- Eood Yaymevi, 1996, 29 s.
“Direnin Cocuklar” Kircaali:(Yaymnevi Belirtilmemis) 2004, 48 s.

Sali, Nefize Habip “Sifa Cigegi” Kircali: Rodopi- Eood Yaymevi, 1997, 60 s.

Serefli, Ahmet Serif “Diinya Bizim Biz Diinyamn Cigekleri” | Sofya: Narodna Prosveta, 1965, 110 s.

“Vatan Sevgisi” (Antoloji)

Sofya: Narodna Prosveta, 1966, 164 s.

Timigef, Ahmet (Haz.)

“Cocuk Siir ve Hikayeleri” (Antoloji)

Sofya: Narodna Prosveta, 1960, 112 s.

Resim 4: Bulgaristan Tiirklerince yayimlanan ¢ocuk siir kitaplarina ait bazi gorseller
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Bulgaristan Tiirk yazarlarinin siir tiiriine 6nem verdikleri ve bu tiirde eserler verdikleri bilinmektedir. Bu
siirlerde yer alan temalarin aile, din, doga sevgisi, egitim-6gretim, millet sevgisi bu baslik altinda da anadil,
asimilasyon, 6tekilestirme, go¢ ve gocmenlik, sosyalizm ve vatan sevgisi oldugu goriilmektedir3.

Tablo 9: Bulgaristan Tiirklerince Yayimlanan Cocuk Piyesleri

Sair veya Yazar Soyadi-Adi Eser Ad1 ve Icerigi Yaymnevi, Yayin Yeri ve Yil1

Samarcieva, Mariya-Serifof, Ahmet “Piyoner3 Sahnesi” (9 $iir, 6 Sarki, | Sofya: Narodna Prosveta, 1958, 150 s.
4 Piyes, 19 Oyun ve Dans)

Bayramof, Sabahattin “Cocuk Piyesleri” Sofya: Narodna Prosveta, 1959. 51 s.

Tatarli, brahim “Piyonerlere Sahne Materyalleri” Sofya: Bulgaristan Komdinist Partisi Yaymevi, 1953, 121 s.

Bulgaristan Tiirkleri tarafindan tiyatro tiiriine ait tirlinler de yazilmistir. Yukarida bunlardan birkagina yer
verilmisgtir.

Tiirkiye’de Gelisen Bulgaristan Tiirkleri Cocuk Yazini

Gec¢misten giiniimiize Bulgaristan Tiirklerinin Tiirkiye'ye gerceklestirdikleri gogler biiyiik oranda zorunlu
gerceklesmis, devlet destekli goglerdir. Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye gogen Tiirklerin Tiirkiye’de meydana
getirdigi ve onemli bir boliimii ¢ocuk yazini eserlerinden olusan yazinsal iiriinler, Bulgaristan Tiirkleri ¢ocuk
yazininin Tiirkiye’de gelisen kolunu meydana getirmektedir. Biiylik oranda 1989 gogili sonrasinda gelisme
gOsteren bu yazimnin temsilcileri Bulgaristan’da dogmus, egitim almis, meslek sahibi olmus ve go¢ sonucunda
Tiirkiye'ye gelmis yazinsal kisiliklerdir. Gog ve yazin iligkisi, yazin sosyolojisi baglaminda ayr1 bir inceleme
alanudir. Azinlik yazinlarinin nerelerde, nasil olustugu ve incelemesinin hangi yontemlerle yapilacagi noktasinda
Bulgaristan Tiirkleri ¢ocuk yazini belirgin bir Srnektir. Bulgaristan Tiirkleri yazininin 6nemli temsilcilerinin
biiyiik bolimii en yogunu “1989 Go¢ii” olmak tizere s6z konusu gogler ile Tiirkiye'ye go¢ etmistir.

Bulgaristan Tiirkleri Cocuk Yazin icin Tiirkiye, iki bakimdan 6nemlidir. Bunlardan ilki sz konusu yazin
kapsaminda degerlendirilebilecek ¢ocuk yazini eserlerinin bir¢ogunun Tiirkiye’de yayimlanmis olmasidir.
Ikincisi ise Bulgaristan Tiirkleri ¢ocuk yazini {izerine bilimsel anlaminda hazirlanan ilk ¢alismalarin Tiirkiye'de
yapilmis olmasidir®. Tiirkiye’de Bulgaristan Tiirkleri ¢ocuk yazini hakkinda arastirma ve incelemesi yayimlanan
ilk bilim adami Nimetullah Hafiz'dir. Arastirmacinin “Bulgaristan’da Cagdas Tiirk Edebiyati Antolojisi 1944-1984”
baslikli tig ciltlik eserin ilk iki cildi 1987’de T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan yayimlanmistir. Eserin
aymn1 baglig1 tasiyan tiglincii cildi ise 1989’da yayimlanmis olup, bu ciltte cocuk yazini eserlerine yer verilmistir.
Nimetullah Hafiz bu antolojide kendileri hakkinda bilgi vermedigi 14 Bulgaristan Tiirkii sair ve yazarin ¢ocuk
siirlerine ve Oykiilerine yer vermistir®. Tiirkiye’de Bulgaristan Tiirkleri ¢ocuk yazinmi alanindaki en kapsamli
calisma Hayriye Siileymanoglu Yenisoy tarafindan hazirlanan “Bulgaristan Tiirk Cocuk Edebiyatindan
Ornekler” adli calismadir. Bu eser, bir antoloji olmasinin yaninda ¢alismanin “Giris” kisminda Bulgaristan’da
sozlii ve yazili Tirk ¢ocuk yazini hakkinda 6 sayfalik on bilgi yer almistir. Yenisoy’un antolojisinde diger
antolojilerdekilerden daha fazla yazar ve saire yer verilmistir. Tiirkiye'ye go¢ eden sair ve yazarlarin Tiirk
edebiyati gevrelerince taninmasi da gogii takip eden yillarda gerceklesmistir. Ornegin; Bulgaristan Tiirkleri gocuk
yazininin en gii¢lii kalemlerinden, Tiirkiye’de 2009 yilinda vefat eden Latif Karagoz'iin ¢ocuklar icin yazdig:
“Kon Kon Kelebek” adl1 hikaye kitab1 T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanmis ve ayrica sairin ¢ocuk siirleri
Tiirkiye’deki bir¢ok ¢ocuk dergisinde yer almistir®. Tiirkiye'ye go¢ etmis Bulgaristan Tiirkii sair ve yazarlar ile
¢ocuk yazinina yonelik verdikleri eserlerden bazi 6rnekler sunlardir:
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Tablo 10: Tiirkiye’ye Go¢ Eden Bulgaristan Tiirklerince Yayimlanan Cocuk Siir ve Oykii Kitaplart

Sair veya Yazar Soyadi-Adi

Eser Adi ve Icerigi

Yayinevi, Yayin Yeri ve Yil1

Adali, Stileyman

Bir Damla Sevgi (Cocuk Siirleri)

Kocaeli: Ozel Gebze Egitim Matbaacilik, 2005, 104 s.

Atasoy, Ahmet Emin

Sevgi Denizi (Cocuk Siirleri)

Istanbul: Nesin Yayinalik, 2011, 92 s.

Cebedi, Isa

Cocuk ve Fidan (Cocuk Siirleri)

[stanbul: Balkan Tiirklerinin Sesi Yayinlari, 1997, 80 s.

Civan, Mercan

Rumeli 1941 (Cocuk Oykiileri 1)

Antalya: Baygeng Ajans Yayinlari, 2015, 64 s.

Civan, Mercan

Rumeli 1941 (Cocuk Oykiileri 2)

Antalya: Baygeng Ajans Yayinlari, 2015, 56 s.

Cumali, Mehmet Arslan

Bir Demet Goncagiil (Cocuk Siirleri)

Tekirdag: Pruva A.S., 1998, 70 s.

Cavus, Mehmet

Burcu Burcu (Cocuk Siirleri)

Tekirdag: Tuna Dergisi Yayinlari, 1997, 116 s.

Fuat, Nevzat Mehmet

Ttiirkge Abece (Cocuk Siirleri)

Istanbul: Yon Matbaacilik, 2004, 24 s.

Giiler, Hiiseyin Rasim

Kardelen (Cocuk Siirleri)

Istanbul: Balkan Tiirklerinin Sesi Yayinlari, 1997, 80 s.

Kalkan, Saban M.

Turnalar (Cocuk Siirleri)

[zmir: Ayhan Matbaasi, 1997, 61 s.

Karagoz, Latif

Kiipeli Kuzu (Gocuk Oykiileri)

[zmir: Anadolu Matbaasi, 2002, 48 s.

Ozgiir, Siileyman

Diiglerim Gergek Olsa (Cocuk Siirleri)

Istanbul: Tuna Yayinlari, 2001, 56 s.

Yunus, Celil

Yag Yag Yagmur (Cocuk Siirleri)

Eskisehir: Cinar Yaymcilik, 2000, 48 s.

Fuat, Nevzat Mehmet

Sihirli Sayilar (Cocuk Siirleri)

Istanbul: Yén Matbaacilik, 2004, 26 s.

Karagoz, Latif

Once Vatan (Cocuk Siirleri

1stanbu1:Yaymevi belirtilmemis, 1996, 32 s.

Karagoz, Latif

Dogru Cengel (Fabllar)

Tekirdag: Pruva Ajans Basin Yaymn Ambalaj San. Tic.
A.S., Basim yili belirtilmemis, 64 s.

Karagoz, Latif

Ug Giivercin (Cocuk Siirleri)

[zmir: Kanyilmaz Matbaasi, 2005, 64 s.

Karagoz, Latif

Okula Kos (Cocuk Siirleri)

[zmir: Kanyilmaz Matbaasi, 2007, 32 s.

Fuat, Nevzat Mehmet

Deniz (Cocuk Siirleri)

Istanbul: Yon Matbaacilik, 2004, 48 s.

Fuat, Nevzat Mehmet

Cigekler ve Bocekler (Cocuk Siirleri)

Istanbul: Yon Matbaacilik, 2006, 32 s.

Kalkan, Saban M. Saglik Alfabesi (Cocuk Siirleri) Izmir: Kibatek Yayinlari, 2010, 59 s.
Karagoz, Latif Bayrak Cocuklar (Cocuk Siirleri) Istanbul: Kusak Ofset, 1993, 32 s.
Karagoz, Latif Kon Kon Kelebek (Cocuk Siirleri) Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1990, 105 s.

Resim 5: Tiirkiye’ye go¢ eden Bulgaristan Tiirklerince yayimlanan ¢ocuk siir ve dykii kitaplarina ait baz1 gorseller:

Mehmet Arslan

HUSEYIN RASIM GULER Condl

SEN DE BIR CICEKSIN

OCUK SHrLLRI

A o -
i ?f)(fmnz

) i
(;.acu/da um

Istanbel-2005




KARE- International Journal of Comparative Literature: e-ISSN: 2536-4596

Bu ¢alisma ile Cocuk Yazini baglaminda Tiirk niifusunun Tiirkiye disinda yogun olarak yasadig: iilkelerin
basinda gelen Almanya ve Bulgaristan orneginde Tiirk yazar ve sairler tarafindan éteki kavraminin izlerinin
siiriilebildigi cocuk kitaplarinin genel olarak tamitilmasi amaglanmistir. Go¢men kavrami adi altinda birlesen iki
tilkedeki Tiirk yazar ve sairlerinin yayimlamis oldugu toplam 100 kitap, orijinal adlari, Tiirk¢e adlari,
cevirmenleri, yaym yili ve yaymevi belirtilerek listelenmistir. Ayrica ¢ocuk kitaplar: tiirlerine gore
gruplandirilarak verilmistir. Almanya’da yayimlanan kitaplar incelendiginde hikaye kitaplarinin oran olarak
daha fazla oldugu tespit edilmistir. Siir tiirtinde daha az sayida kitap yayimlandig1 dikkati ¢ekmektedir. Bir
baska dikkat ¢ekici noktada iki dilli kitaplarin yayimlanmasidir. Tiirk¢enin yeni nesillere aktarimi konusunda bu
tiir kitaplarin varlig1 6nem tasimaktadir.

Almanya’da dogan Tiirk ¢ocuklari i¢in ana dilini 6grenme ve gelistirme konusunda geviri kitaplar: da ayr1
bir 6nem arz etmektedir. Bu kapsamda TEDA projesiyle gerek Tiirk edebiyat¢ilarin eserlerinin ¢evirisine gerekse
Almanya’da yasayan Tiirk yazar ve sairlerimiz tarafindan ¢ok sayida c¢ocuk kitab1 {iretilmesine ¢aba
gosterilmistir. Bulgaristan’da yayimlanan ¢ocuk kitaplari incelendiginde siir tiiriinde yayimlanmis cocuk
kitaplarin sayisinin diger tiirlere gore fazla oldugu goriilmektedir. Almanya’da yayimlanan ¢ocuk kitaplarindan
farkli olarak c¢ocuklar igin yazilmis piyes ve sarki kitaplarimin varligr dikkat ¢ekmektedir. Calismanin
olusturulma asamasinda literatiir taramasinda, her iki {ilke Orneginde cocuk kitaplar: ile ilgili kapsamli
calismalarin ¢ok az sayida oldugu goriilmiistiir. Bu ¢alisma ile bu eksikligin az da olsa giderilmesi yoniinde katk:
saglamasi beklenmektedir.

Go¢men Cocuklarinin Yazini baghig altinda incelenen ¢ocuk kitaplarinda ozellikle dikkat ¢ceken baska bir
konu da Akgiin’tin aktariminda yer alan bilgilere gore Bulgaristan Tiirk yazarlar tarafindan yazilan gocuk siir
kitaplarinda tema olarak go¢ ve go¢menlik, asimilasyon, oOtekilestirme konularmin secilmesi, kii¢iik yastan
itibaren tarih bilincinin olusmasima ve Tiirk kimliginin varlig1 konusuna dikkat cekilmek istenmesine katki
saglamak seklinde yorumlanabilir. Buna ilave olarak bazi ¢ocuk &ykii kitaplarinda dteki kavram: asimilasyon ve
Tiirklere uygulanan zorunlu go¢ ¢ogu kez sadece ileti olarak okura yansitilmistir. Bunun sebebini ise ¢ocuga
gorelik ilkesinin korunmasina dikkat edilmis olmasidir. Ayrica zorunlu gogle birlikte Tiirkiye'ye gelen yazar ve
sairler de cocuk siir ve Oykiilerinde go¢ ve go¢menlik konularini siklikla islemislerdir. Daha 6nce de ifade
edildigi iizere aslinda burada tanitilan ¢ocuk kitaplar: hayati, hayallerini, umutlarini étekinin goziinden dtekini
cocuklarina anlattiklari, yazinda 6teki kavramina iyi birer 6rnek tegkil etmektedirler.

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.

1 TDK, 2005: 770.
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BIRBIRINI TAMAMLAYAN iKI ROMAN KAHRAMANI: MAI VE
SIYAH’IN AHMET CEMIL’I, NESL-I AHIR’IN IRFAN’I

TWO NOVEL CHARACTERS COMPLEMENTING EACH OTHER: AHMET

CEMIL IN MAI VE SIYAH AND IRFAN IN NESL-I AHIR

Ozet: Her roman okuyucusunu zamani, mekani, sahis kadrosu ve vakasiyla miistakil bir diinyaya gotiiriir
ama bir edibin eserleri arasinda ortak Ozellikler de vardir. Arastirmacilar bu ortakliklardan hareketle
sanatginin edebi sahsiyetine dair tespitler yapar. Diger taraftan bir yazarin hatiralart da onun eserleri
konusunda yorumlar yapmak i¢in yol gostericidir. Halit Ziya Usaklhgil, Kirk Yil isimli hatira kitabinda Ahmet
Cemil’in “memlekette teneffiis edilen zehirle dolu hava”y1 soluyan, “ask yildiz1” ve “sanat hiilyasi” olan bir
geng olarak anlatmak istedigini fakat devrin sartlarinin bu hedefinin ilk ayagim gerceklestirmesine engel
oldugunu soyler. Yazara gére Ahmet Cemil tamamlanmamis bir miisvedde halinde ve bir belirsizlikle ¢evrili
kalmusgtir.

Sanatgimin  vazge¢mek zorunda kaldigi “memlekette teneffiis edilen zehirle dolu hava”; sansiirii,
hafiyeleri, menfalari, kovusturmalar ile anilan Sultan II. Abdiilhamit’in saltanat yillaridir. Yazar, 1908'den
sonra kaleme aldig1 Nesl-i Ahir isimli eserinde Mai ve Siyah'ta vazge¢mek zorunda kaldigi bu ortam
anlatmistir. Her edibin oldugu gibi Halit Ziya'min eserlerinde de benzer ozellikler gosteren sahislar vardir.
Fakat Mai ve SiyaW'in Ahmet Cemili ile Nesli Ahirin Irfan’t birbirine benzemekten &te birbirini
tamamlamaktadir.

Calismada Ahmet Cemil ve Irfan sanatg kisilikleri ve sanatlarimin toplumda buldugu akis; hayalleri,
sosyal statiileri, duygu diinyalar1 acisindan karsilastirilmustir.

Ayrica Ahmet Cemil ve Irfan’in Halit Ziya Usakligil'in biyografisinden izler tasidigia dikkat gekilmis,
yazarin Kirk Yil isimli eserinde dile getirdigi baz1 duygu ve hayallerin ile her iki roman kahramanina yansidig1
gosterilmeye calisilmustir.

Yapilan bu tespitler makalede, “Giris”, “Benzer Ozellikleriyle Ahmet Cemil ve Irfan”, “Nesl-i Ahir'i
Okurken Mai ve Siyah’1 Hatirlamak”, “Sanatkar Ogullar, Saygideger Babalar”, “Trajik Son”, “Sonu¢” basliklar1
altinda degerlendirilmis, bu ana baghiklar alt basliklarla detaylandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usakhigil, Nesl-i Ahir, Mai ve Siyah, Ahmet Cemil, irfan

Abstract: Each novel takes its reader to a unique world with its time, space, characters, and events, yet
there are certain common features between the works of an author. Researchers make inferences about the
personality of the author based on these common points. On the other hand, memoirs of an author give some
clues that help make comments about his/her works. In his memoir book titled Kirk Yil, Halit Ziya Usakligil
mentions that he planned to depict Ahmet Cemil as a young man who has a “love star and “art dream” and
breathes “the toxic air inhaled in the country”,, but that the conditions of the era prevented him from
realizing this first step of his purpose. To the author, Ahmet Cemil remained as an incomplete draft and in an
uncertainty surrounding him.

“The toxic air inhaled in the country” that made the author to give up on his plan refers to the years of
Abdulhamid II's reign known with its censorship, spies, exiles, and investigations. In his worked titled Nesl-i
Ahir, which he wrote after 1908, the author describes this environment which he had to give up in Mai ve
Siyah. As in the works of many authors, there are figures that display similar characteristics in the works of
Halit Ziya. However, Ahmet Cemil in Mai ve Siyah and Irfan in Nesl-i Ahir complement each other rather than
having similarities.

In the study, Ahmet Cemil and Irfan were compared in terms of their artistic personalities, the reflections
of their art in society, their dreams, social statuses, and emotional worlds.

In addition, in the study, attention was drawn to the fact that Ahmet Cemil and Irfan carried traces of the
biography of Halit Ziya Usakligil, and in this regard, it was attempted to show that certain emotions and
dreams that the author mentioned in his work titled Kirk Yil were reflected on both novel’s protagonists.

The interpretations made were evaluated under the headings of “Introduction”, “Ahmet Cemil and Irfan

with Their Similar Characteristics”, “Remembering Mai ve Siyah while Reading Nesl-i Ahir”, “Artist Sons,

Respected Fathers”, “Tragic End”, and “Conclusion”, and these headings were detailed under subheadings.
Keywords: Halit Ziya Usakligil, Nesl-i Ahir, Mai ve Siyah, Ahmet Cemil, irfan
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Giris

Edebiyat-1 Cedide’nin manifestosu olarak degerlendirilen Mai ve Siyah “sanat ve ask hiilyalar1”! olan

Ahmet Cemil’in romanidir. Halit Ziya Usakhgil Kirk Yil'inda Ahmet Cemil i¢in sunlar1 syler:

Bunu bagka tiirlii tasarlardim. O zamanimn hayatindan, idaresinden, memlekette teneffiis edilen zehirle dolu havadan acili,
hastalikli bir geng, kisacas1 devrin biitiin hayal kuran yeni nesli gibi bir bahtsiz tasvir etmek isterdim ki ruhunun biitiin
acilarini haykirsin (...)

Bu temelin ilk biiyiik kismindan tabiatiyla vazgecilince ortada ancak sanat ve agk hiilyalar1 kaliyordu, onun igindir ki bir¢ok

miinsif tenkitcilerin dedikleri gibi Ahmet Cemil tamamlanmamis bir miisvedde halinde ve bir belirsizlikle ¢evrili kalmistir.2

Yazarin vazge¢mek zorunda kaldig1 “memlekette teneffiis edilen zehirle dolu hava”3; sansiirii, hafiyeleri,
menfalari, kovusturmalari ile anilan Sultan II. Abdiilhamit’in saltanat yillaridir. Yazar, 1908’den sonra kaleme
aldig1 Nesl-i Ahir isimli eserinde Mai ve Siyah’ta vazge¢mek zorunda kaldigr bu ortami anlatmistir. Halit Ziya
Nesl-i Ahir’de II. Abdiilhamit donemindeki degisim ve etkileri edebilestirmistir.”+ Daha 6nceki romanlarimin
aksine kalabalik bir sahis kadrosuyla dikkat ¢eken Nesl-i Ahir'in gencleri bu zehirle dolu havayi teneffiis eder.
Nesl-i Ahir’de konu, yazarin diger eserlerinin aksine, genis ol¢tide toplumu ilgilendirir.”5 Nitekim Halit Ziya yine
Kirk Yil'imda Nesl-i Ahir igin “Istibdat idaresine karsi ruhunda isyan tastyan geng nesil bu romanda temsilcisini
bulmus olacakti.”6 der.

Nesl-i Ahir’de “ana hikayenin etrafindaki ikinci hikaye Irfan’a aittir.”” Miizisyen Irfan, sanatkar yoniiyle
eserdeki diger sahislardan ayrilir.

Halit Ziya'min Nesl-i Ahir'deki Irfan karakteriyle, eksik biraktig1 icin kederlendigi Mai ve Siyah’'in Ahmet
Cemil'ini tamamladigim diisiindiirecek ipuclari vardir. Bu calismada iki eser karsilagtirilarak Irfan’in Ahmet

Cemil’i tamamladig1 goriisii ispatlanmaya galisilmisgtir.
Benzer Ozellikleriy]e Ahmet Cemil ve irfan

Anlatim esasina bagli eserler, sahis kadrosu, zaman, mekan ve vaka kurulusu olmak iizere dort temel
unsur lizerine bina edilir. Tahsin Yiicel Anlati Yerlemleri isimli ¢alismasinda bu dort unsurdan ilk {i¢linii esas
alarak “Bir sdylemin anlati diizeyine erisebilmesi i¢in, en azindan belli bir yerde ve belli bir zamanda bir
sOyleme, diisiinme ya da yapma edimiyle donatilmis bir kisiyi icermesi gerekir.”® der. Halit Ziya Usakligil'in
romanlarina bakildiginda anlat1 diizeyine erisebildikleri rahatlikla sdylenebilir.

Bu ¢alismanin 6zneleri, yasadiklari zaman dilimi ve mekanlariyla birlikte degerlendirilen Ahmet Cemil ve
[rfan’dur.

Halit Ziya Usakligil'in romanlarina sahis kadrosu agisindan bakinca Nemide’den itibaren egitim igin yurt
disina giden veya egitimini yarim birakmak zorunda kalan, genellikle dis diinyadan soyutlanmis, duygusal ruh
halleriyle dikkat ¢eken delikanlilar gérmek miimkiindiir. Makalenin konusu olan Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i
Edebiyat-1 Cedide neslinin temsilcisi olmasi, Nesl-i Ahir'in Irfan’t devrinin “zehirle memlu”® havasini teneffiis
etmesi bakimindan digerlerinden ayrilirlar. Peki, Ahmet Cemil ve Irfan’in ortak yonleri nelerdir? Bu sorunun

birden fazla cevabi vardair.

Anlasilmayan sanatcilar
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Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i yeni bir siir dili kurmak isteyen sair olarak Halit Ziya'nin da mensubu
oldugu Edebiyat-1 Cedide neslinin temsilcisidir. Cagdaslar1 tarafindan anlasilmamakla itham edilen bu nesil
Tiirk edebiyatinin Batililasmas: siirecinde radikal adimlar atmis ve Ozellikle dil bahsinde biiyiik elestirilere
maruz kalmistir.

Nesl-i Ahir'in Irfan’1 biitiiniiyle bir nesli veya toplulugu isaret etmez fakat piyano sevgisi ile sosyal
hayattaki batililasmanin 6nemli gostergelerinden Bati miizigi ile ilgilenir. Hatta ilgilenmekle kalmaz genis bir
repertuvari ve icradaki basarisiyla dikkat geker.

Halit Ziya'nin Bat1 miizigine ilgisi ve zengin bilgi dagarcig1 g6z oniinde bulundurulursa her iki gencin de
yazarlarindan bir parga tasidigi ortadadir fakat dikkat ¢ekici olan Ahmet Cemil ve Irfan’in yaptiklar1 veya
yapmak istediklerinin anlasilmamis olmasidir.

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil ve arkadas1 Hiiseyin Nazmi; dili, vezni, anlatimi1 yeni olan bir edebiyat hayal
ederler. Romanda eski edebiyatin temsilcisi olarak yer bulan Raci'nin alayci bir tavirla sdyledigi “Siz birbirinizin
yazdigini anlarsaniz herkesin de sizin gibi anlamasina bir liizum goéremiyorum”® ciimlesi onlarin edebiyatta
yaptiklarina g¢evrenin bakisimni yansitir. Sair Ahmet Cemil'in “O yeniliklere ¢ildiracaklar”! ctimlesi ise,
kendilerinin de bu durumun farkinda olduklarini isaret eder. Ahmet Cemil’e itiraz eden, eski edebiyatin
temsilcisi Raci’dir ¢linkii bu eserde sosyal cevre, edebiyat ortami ile sinirhdir.

“Topluma, gelenege yabanci bir meslekle, memlekete yeni bir sekilde hizmet etmek isteyen yeni bir insan
tipi”12 olan Irfan yabancilik agisindan yeni bir edebiyat anlayisiyla ortaya ¢ikan Ahmet Cemil’e yaklasir. Irfan’in
ailesi 6nce onun miizikle ilgilenmesine kars1 ¢ikmis fakat itirazlar1 uzun siirmemis, sartlarin da zorlamasiyla
[rfan’in miizik egitiminin Avrupa’da devamina karar verilmistir. Izin almak icin Zaptiye Nezaretine gittiklerinde

ummadiklar bir tepki ile karsilasirlar:

Avrupa’ya mi1 oglum? Ne isin varmis senin Avrupa’da? Calgicilik 6greneceksin dyle mi? Amma yaptin ha, 6greneceksin de
kag para kazanacaksin?.... Ona boyle cikisilirken orada kiiciik memurlar hep giiliiyorlar, calgicilik icin Avrupa’ya gitmeye
calisan bu ¢ocuga bakiyorlar, kim bilir bu tuhaf maksad-1 seyahatin altinda miihim niyyat-1 faside-i siyasiye viicudunu kesfe

calistyorlardi.”13

Mai ve Siyah’ta sosyal gevre edebiyat ortamiyla smirliydi halbuki Nesl-i Ahir'in arka planinda baskisi,
stirglinii, hafiyesiyle tasvir edilen siyasi bir hayat ve bu hayatin akisina kapilan biirokratik bir yap1 vardir. Bu
sebeple tepkinin bir devlet kurumunda calisanlarca dile getirilmesi 6nemlidir. Yapilan itirazda, “miizisyenligin
bir meslek olarak goriilmemesinin yaninda eski ile yeni anlayisin ¢atismasi dikkat ¢eker.” 14

Her iki romanda da olaylar Sultan II. Abdiilhamit Dénemi'nde gecer fakat Mai ve Siyah’ta devrinin siyasi
hayatina ve Ahmet Cemil’in bu hayattan etkilendigine dair gonderme yoktur dolayisiyla yukaridaki alintinin son
ciimlesinde yer alan, “...bu tuhaf maksad-1 seyahatin altinda miithim niyyat-1 faside-i siyasiye viicudunu kegfe
calistyorlardi”1s ifadeleri Ahmet Cemil ve Irfan1 birbirinden uzaklagtiriyor gibi goriinmektedir. Irfan ve Ahmet
Cemil dis diinyayla iliskileri bakimindan birbirinden ayridir fakat bu ayrilik irfan’in Ahmet Cemil’i tamamladig1
seklinde okunabilir.

Diger taraftan her iki romanda da dikkat gekici bir tema olan Bati miizigi Irfan'in Ahmet Cemil’i
tamamladig1 goriisii gercevesinde de yorumlanmaya elverislidir. “Edebiyat disinda, Ahmet Cemil’in deger
verdigi ve hoslandig1 diger bir sanat klasik Bati musikisidir.”’¢ Fakat Halit Ziya onun sair yoniinii 6n plana
¢ikarmis, Ahmet Cemil’in miizikle ilgisini geri planda birakmistir. Bu durumda hem edebiyata hem de miizige
ilgisi olan sanatgt Ahmet Cemil’in tam olarak anlatilamadig: eksik kaldig1 diistiniilebilir. Yazar Nesl-i Ahir'in

irfan’lyla bu eksikligi tamamlamuistir.
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Hariciveci dostlar

Her iki kahramanin icinde yasadiklari topluma yabanci olmalarindan bagka onlarin romanda
konumlandiriliglar1 bakimindan da benzerlik tagidiklar1 goriilmektedir. Halit Ziya Usakligil, Irfan ve Ahmet
Cemil’i hariciye meraklisi ve hayalleri gerceklesen arkadaslarla birlikte anlatir. Ahmet Cemil'in edebiyat
yolculugunda yaninda olan Hiiseyin Nazmi maddi imkanlar1 iyi bir aileye mensuptur. Hayal ettigi Avrupa’ya
gider. Ahmet Cemil ise kiz kardesini kaybeder, eserini yakar ve Istanbul’dan ayrilir. Benzer sekilde Paris’ten
dénen Irfan’in yakin arkadagt Ulum-1 Siyasiye Mektebinden mezun, Hariciye memurluguna namzet Sakir de
gozden diismiis taninmis bir ailenin {iiyesidir. Sakir Istanbul’da hafiye tegkilatinin eline diisse bile kurtulur,
diizenli bir hayat kurar. Halbuki Irfan, siirgiindeki babasini kurtaramaz, maddi yokluk icinde annesini tedavi
ettiremez, babasinin intikamini alamaz ve intihar eder.

Yazarin kahramanlarin yalniz birakmayisi, onlarin yaninda yer aldig taraf tuttugu seklinde ve realist bir
eser icin yanlis bir karar olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte Sakir ve Hiiseyin Nazmi bu istek ve arzulariyla;
“memuriyet pesinde”, “Paris hiilyas1”1” kuran Halit Ziya'nin hayallerinin esere yansimasi olarak diisiiniilmelidir.

Mai ve Siyah'ta hayal edilen, Nesl-i Ahir'de gidilen bir yer olan Avrupa, Irfan'm Ahmet Cemil’i
tamamladig1 goriisii etrafinda da yorumlanabilir. Halit Ziya Usakligil Ahmet Cemil'in sosyal hayatini
anlatamadig i¢in onun yarim kaldigindan yakinir. Aslinda Ahmet Cemil’in sadece sosyal hayat1 degil hayalleri
de yarim kalmustir. Bunlarin baginda da Avrupa hayali gelir. Cemil Yener, “Nesl-i Ahir'de miizikgi Irfan,
Avrupa’da tahsil yapmis Ahmet Cemil’dir.”® der. Yazar, Nesl-i Ahir'in Irfan’1 vasitasiyla Ahmet Cemil'in

hayalini gergeklestirmis ve onu tamamlamustir.

Imkansiz ask

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda ask temasi, olaylarin akisinda belirleyici bir rol oynar. Bu roliin
belirleyici 6zelligi agkin niteligindedir. Sefile, Nemide ve Bir Oliiniin Defteri'ndeki marazi, Ferdi ve Siirekast ile Agk-1
Memnu’da intikam hissine doniisen ask Oliimii hazirlamistir. Kirik Hayatlar’da yasak olmasi bakiminda Agk-1
Memnu’ya yaklasan agk, bir ailenin yikilmasina sebep olacak kadar yogun yasanmamustir.

Mai ve Siyah’ta agk temas1 Ahmet Cemil’in Lamia’ya duygusal yakinlig1 cercevesinde ve ikinci plandadir.
Nesl-i Ahir'in kalabalik sahis kadrosu nispetinde ask temasi da farkli isimler iizerinden islenmistir. Hatta
makalenin konusu olan Irfan’in Seniye ile ima edilen bir goniil iligkisi, stk stk konu edilen Jeanette ile olan
yakinligi ve Siileyman Niizhet'in kiz1 Azra’ya olan imkansiz agki vardir fakat higbirisi olaylar1 yonlendirme
kabiliyetinde degildir. Birincisi sadece ilk sayfalarda geger, romanin sonuna dogru da Siileyman Niizhet'in kiz1
adina duydugu bir siiphe olarak gecistirilir. Jeanette ile olan iligki ise yine Siileyman Niizhet'in ifadesiyle “bir
latife” dir.1

Burada Irfan'in Azra'ya olan duygusal yakinlig: tizerinde durulacaktir ¢linkii taraflarin sosyal statiisii ve
dile getirilmemesi bakimindan Irfan’t Ahmet Cemil’e baglayan bu agk, piyano esliginde anlatilist bakimindan
Mai ve Siyah’1 Nesl-i Ahir’e baglar.

Her iki romanda asik olan taraflarin sosyal statiileri meselesinde Cemil Yener’in tespitleri konuyu 6zetler
niteliktedir:
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Nesl-i Ahir’de miizikgi Irfan, Avrupa’da tahsil yapmig Ahmet Cemil’dir. Ahmet Cemil, zengin arkadaginin kardesine, Irfan,
zengin arkadasimin kizina agsiktir. Tkisi de fakirlik yiiziinden sevgililerinden uzak dururlar. Irfan bagka kadinlara karst
cesurdur. Hatta capkindir. Vapurda rastladig artist Fransiz kiziyla bir iki dakikada anlasiverir ama sevgilisine karst Ahmet

Cemil’i andirir.20

Ahmet Cemil ile Irfan’t ask bakimindan birbirine yaklagtiran bir diger unsur, bu agklarin anlatimina
“piyano”nun ortak edilisidir.

Mai ve Siyah’ta ad1 ¢ok ge¢meyen fakat Ahmet Cemil’in agk yildizi olan Lamia piyanonun basinda geng
adamin bakis agisiyla; ates, atesle ilgili kelimeler ve klasik edebiyattan 6diing alinan yeni agmis giil imajiyla
tasvir edilir.?! Cinselligi de cagristiran bu satirlar uzun siirmez ciinkii bu eserde agk, yukarida da belirtildigi gibi,
ikinci plandadir.

Nesl-i Ahirde Irfan’n imkansiz agki Azra’min ismi Siileyman Niizhet'in kizi olarak siklikla gecer.
Kuzenlerine hediyeler alan, evde misafir agirlayan, kiigiik ¢ocuklarla ilgilen, goriiciilerin gelmesine ragmen
evlilik gaginin gelmedigi diisiiniilen Azra, piyanonun basinda Irfan’in verdigi notalari galarken artik bir geng kiz
olarak goriilmektedir. Piyano basindaki Irfan ve Azra, bu sahneye tanik olan Siileyman Niizhet, Irfan’in annesi
Iffet Hanim ve arkadaslari Clara icin uygun bir ¢ifttir.22 Her ikisi i¢in kurulan hayaller de uzun siirmez. Ahmet

Cemil’in agk1 gibi Irfan’in agk1 da yarim kalmistir.

Nesl-i Ahir'i Okurken Mai ve Siyah’s Hatirlamak
Tepebasi-Islik-Vals

Mai ve Siyah ile Nesl-i Ahir arasindaki bu baglantiy1 metinlerarasiligin “anistirma” yontemiyle yorumlamak
miimkiindiir. ki metin arasindaki diyalog olarak diisiiniilebilecek “amistirma” metodunda bir metinden diger
metne {istli kapali gonderme yapilmaktadir.?

Sair kimligiyle romanda yer alan Ahmet Cemil’in edebiyat haricinde Bat1 musikisine de ilgi duymasi iki
kahramani yaklastiran bir unsurdur ve Nesl-i Ahir’de Mai ve Siyah’1 cagristiracak anlatimlar ilk once bu yakinlikta
baglantili olarak ortaya cikar.

Okuyucu Irfan ile Marsilya’dan Istanbul’a dogru yola cikan bir gemide karsilagir. Irfan’in Darii’t-talim-i
musiki 6grencisi oldugu, Paris bulvarlarinda dalgin ve “daima 1shik calarak”?* dolastig1 ilk sayfalarda dile
getirilir. Romanin kahramani Siileyman Niizhet'le tanisma, bir tiyatro topluluguna mensup Jeannette ile
aralarinda yakinlasma ve aksam yemeginin ardindan yaptiklari vals burada anlatilir. frfan yalniz kaldigi zaman

operetlerden parcalar mirildanir, valsi hatirlar ve Tepebasi Bahcesi'ni hayal eder.

Bu tanitimdaki bazi unsurlar Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’ini ¢agristirmaktadir.

Mai ve Siyah, Mirat-1 Suun gazetesinin onuncu yili miinasebetiyle Tepebasi’'nda verilen bir ziyafetin
anlatimiyla baslar. Ahmet Cemil ziyafet sofrasindan ayrilmis hayalleriyle bas basadir. Yaklasik bir sayfa tutan bu
kisimda Ahmet Cemil, “muzikanin uzaktan gelen ahengini taklit ederek kendisine biraz metanet vermis olmak
tizere hafifce, belirsizce 1slik”?> calmaktadir. Geng sairi ¢evresindeki her seyden uzaklastiran bu miizik pargasi,

“ne zaman dinlese biitiin hayali(ni) inkisaf”?¢ ettiren Waldteufel in meshur bir valsidir.

Camurlu Yollar

Nesl-i Ahir’deki bir baska Mai ve Siyah ¢agrisimina her iki gencin ailelerini gegindirmek igin gosterdikleri

¢abalarin anlatildigl sayfalarda rastlanmaktadir. Ahmet Cemil babasinin oliimiinden sonra ailenin gegimini
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saglamak icin 6zel dersler vermek zorunda kalmistir. “Geceleri karanliklar i¢cinde ekmek parasina kosmak”? i¢in
evden ¢ikan Ahmet Cemil, “Her dakika bir ¢amur birikintisine batmamak i¢in durmaya mecbur olur.”? Eve
geldigi zaman, “camurlu lastikleriyle paltosunu hemen tashiga atar, odasina ¢ikar, 1slak esvaplarini dteye beriye
iligtirir, hayatta kendisine mukadder tek dinlenecek yeri olan yatagina girer.”?

Babasinin intihar etmesinden sonra annesinin sorumlulugunu alan Irfan da maddi problemlerle
bogusmaktadir. Sabahleyin erkenden evden cikan Irfan’in giinliik cilesi ayn1 Ahmet Cemil’de oldugu gibi “gece

karanlikta, camurlara batarak”® geldigi zaman biter. Her iki kahramani da evde kederli bir anne beklemektedir.

“Giuliing Olma Acis1”

Psikanalitik elestiri “Bir sanat eserine, yazarin bilincaltinda kalmis isteklerinin, korkularinin vb.
sembollerini tagiyan bir belge gibi bakabiliriz” 3! anlayisindan hareket eder. Bu bakis agis1 Mai ve Siyah ile Nesli-i
Ahir arasindaki bir baska ¢agrisimin da kapisimi agmaktadir. Bu defa dikkat cekilecek nokta Halit Ziya
Usakligil’in yine Kirk Yi'inda kendisine en fazla ac1 veren duygu olarak dile getirdigi “giiliing olma acis1”dir.%?
Yazarin bilingaltina atti81 anlasilan bu ac1, Mai ve Siyah ile Nesli-i Ahir’de ortaya ¢ikmuistir.

Orhan Kogak “Kaptirilmis Ideal: Mai ve Siyah Uzerine Psikanalitik Bir Deneme” baslhikli yazisinda “utang
ve giiliing diisme kaygisinin Halit Ziya’'da siirekli bir motif oldugunu”? sdyler ve eseri bu agidan degerlendirir.

Nitekim Mai ve Siyah’in sonunu hazirlayan olaylardan birisi Ahmet Cemil ve eseriyle alay eden bir yazinin
gazetede yayimlanmasidir. Raci'nin yazdigi konusunda tereddiit edilmeyen bu yazidan Ahmet Cemil’in
haberdar olusu soyle tasvir edilmektedir: “Saip ayakta, elinde bir gazete, agik sesle okuyor; Otekiler etrafin
almuislar, giiliiserek, kirisarak dinliyorlardi.?* Ahmet Cemil giiliing duruma diistiigiinii fark etmistir.

Halit Ziya Usakligil'in “giiliing olma acis1” Nesl-i Ahir’'de de vardir ve ortaya c¢ikardigi sonuglar Mai ve
Siyah'1 cagristirir. Yukarida da dikkat cekildigi gibi Irfan’m yurt digina egitim igin gitmesi konusunda yapilan
basvuru Zaptiye Nezaretindeki gorevli tarafindan anlamlandirilamamis ve “orada kiig¢iik memurlar”?® hep
giilmiis, “calgicilik igin Avrupa’ya gitmeye calisan bu ¢ocuga”3 bakmis ve “bu tuhaf maksad-1 seyahatin altinda
mithim niyyat-1 faside-i siyasiye viicudunu kesfe”?” calismislardir. Memurlarin farkinda olmadan takindiklar1 bu
tavir babasinin radikal bir karar vererek oglunu gizlice Avrupa’ya gondermesi yolunu agar. Bu kagis asker olan

babanin siirgiiniine sebep olmus ve nihayet her ikisinin de intiharryla neticelenen romanin sonunu hazirlamistir.

Sanatkar Ogullar, Saygideger Babalar

Oglunu evden uzaklastiran baba

Bachelard Uzamin Poetikasi'nda “Ev, bizim diinyadaki kosemizdir. Cok kez soylendigi gibi, ilk
evrenimizdir. Ev gercek bir acundur.”?® der. Halit Ziya Usakligil'in romanlarinda da “ev” hayallerin, hayal
kirikliklarinin yasandigi, bazen siginilan, bazen uzaklasmak istenilen bir evrendir. Yazarin 1908’den 6nce kaleme
aldig1 romanlarinda olaylar roman kahramaninin maddi imkéan veya imkansizliina gore yali, kogk, sigimilan
kiiciik bir yuva veya biiyiik timitlerle alinmis bir “ev”’de gecer. Bu makalede degerlendirilen Mai ve Siyah’ta
Ahmet Cemil ve ailesinin maddi imkansizligini, tiikenisini yansitan “ev” ayni zamanda geng kahramanin Batili
tarzda egitim yapan bir okula gittigi icin ayrildig: bir hayat tarzinin da semboliidiir.

1908’den sonra kaleme alinan Nesl-i Ahir’de ise agik, kapali ¢ok farkli mekanlar vardir ve bu mekanlar her
bir kahraman igin ayr1 bir 6nem tagir. Yazimin konusu olan Irfan’in yasadigi ev uzun uzun tasvir edilmez, onun

annesiyle birlikte yasayacag: bir “ev” arayis1 anlatilir, yorgun bir is giiniinden sonra “ev”’e dondiigii sdylenir.
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Onun icin “ev”den ziyade “iilke” vardir ve Irfan miizik egitimi icin “{ilke”den ayrilmis, yeni bir hayat tarz
demek olan Avrupa’ya gitmistir.

Ahmet Cemil'in “ev”den, Irfan'm “iilke”den ayrilmasi onlarin geleneksel hayattan modern hayata
gecisinin ifadesidir. Bu gegiste “baba”larin rolii bitytiktiir.

“Baba” Halit Ziya Usakligil'in romanlarinda onemli bir figiirdiir. Yazar Sefile’den sonra kaleme aldig:
romanlarinda bu figiiriine daima yer vermistir. Nemide, Ferdi ve Siirekasi, Ask-1 Memnu ve Kirtk Hayatlar’'da kiz
evlatlariyla birlikte anilan babalar bu eserlerin ilk {i¢iinde ailenin bir sikintiyla karsilasmasina firsat vermeyen
maddi giice sahiptir. Bir Oliiniin Defteri, Mai ve Siyah ve Nesl-i Ahir’deki baba figiirii erkek evlatlariyla birlikte
vardir ama birincisinde askeri doktor olan baba tayini uzak bir yere ¢iktig icin oglundan ayrilir, bu ayrilis geride
maddi problemlerle bogusan bir ogul birakmaz. Halbuki Mai ve Siyah ve Nesl-i Ahir'deki babalar1 ogullardan
uzaklastiran “6ltim”diir ve geride maddi sikintilarla bogusan ogullar kalmistir.

Diger romanlardan farkli olarak bu iki eserde babalar ogullarimin hayatlarinda doniistiiriicii bir rol
oynarlar. Babas1 Ahmet Cemil’'i Mekteb-i Miilkiyeye vererek oglunun dénem icin yeni ve hatta yabanci bir egitim
almasinin yolunu agmistir. Ahmet Cemil’in hayatinda babasinin oynadig1 role benzer bir rolii Nesl-i Ahir’'de de
gormek miimkiindiir. frfan’in miizige olan ilgisi annesinin eski piyanosuyla baglar, yasadig1 saglik sikintisi bu
ilginin artmasma yardimei olur. Irfan’in tercihi de topluma yabancidir fakat baba onu destekler, egitimini
Avrupa’da tamamlamasin ister, izin alinamayinca onun gizlice yurt disina ¢ikmasina yardimci olur. Evden ve
tilkeden uzaklagmay1 sembolik olarak diisiinmek ve bu romanlarda, ¢cocuklarini geleneksel hayattan uzaklastiran
baba figiirii vardir demek dogru olacaktur.

Orhan Kogak, Mai ve Siyah’taki babanin meslegine dikkat g¢eker ve “dava vekili” olmasiyla da donemin
toplumuna yabanci olan bir hukuk diizenini ailede temsil ettigini sdyler.®® Nesl-i Ahir'deki Irfan’mn babasinin
basina gelenler ise donemin siirgiinleriyle de anilan siyasi ortamini temsil etmektedir. Meslegi subay olan baba
oglunu egitim i¢in Avrupa’ya kagak da olsa gondermis bu israrda siyasi bir arka plan aranmis ve siirgiin
edilmistir.

[rfan’in Istanbul’a dondiikten sonra siirgiine génderilen babasina ulagmaya galisirken yasadiklari Ahmet
Cemil’in “tamamlanmamis bir miisvedde halinde ve bir belirsizlikle ¢evrili kal(an)”# y6niinii tamamlar. Ciinkii
bu siirecte Irfan, Halit Ziya'min Kirk Yi'daki ifadesiyle devrin “zehirle dolu havasmi”# teneffiis etmistir. Nesl-i
Ahir'in Istanbul'u da romanin baskahramam Siileyman Niizhet'in tarafindan dile getirildigi gibi “zehirle

memlu”dur.2

Gercek ile kurmaca arasinda

Ogullar ve babalar1 baghgi alinda Ahmet Cemil ve Irfan’1 anlatirken araya Tevfik Fikret'i de katarak
yorumlamak ve birisi otantik diger ikisi roman kahramami olan bu {i¢ ismi “babaya saygi ve hayranhk”
merkezinde bir araya getirmek miimkiindiir:

Mai ve Siyah, “nesli namina konusan ilk eserdir.”# Bu tespit sadece Ahmet Cemil, siire dair gortisleri ile
Edebiyat-1 Cedide’nin sanat anlayisini yansitiyor seklinde agiklanamaz. Ahmet Cemil’in hayat karsisindaki pasif
tavr:1 da bu climlenin gondermelerinden birisidir. Edebiyat anlayisi ve duyus tarzi bakimindan var olan bu
benzerliklerin yani sira Ahmet Cemil’in aile ve matbuat hayatinda yasadiklariyla Edebiyat-1 Cedide’nin 6nde
gelen sairi Tevfik Fikret arasinda paralellik bulunmaktadir. Tevfik Fikret ebeveynlerinden kalan tek yadigar

olarak gordiigii kiz kardesini geng yasta kaybetmistir. “Hemsirem Icin” siiri Fikret'in bu 6liimden enistesini
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sorumlu tuttugunu agikca gostermektedir. Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal de kocasinin kotii muameleleri
sonucu geng yasta oliir.

Aileye yonelik bu ortakliktan bagka Tevfik Fikret ile Ahmet Cemil’in basin hayatinda da benzerlikler
vardir. Ahmet Thsan Tokgdz, Matbuat Hatiralarim’da Tevfik Fikret'in Servet-i Fiinun’dan ayrilistyla sonuglanan
siirecte Fikret ile yasanan tartismalardan so6z eder.* Benzer sekilde Ahmet Cemil de Mirat-1 Suun’un imtiyaz
sahibiyle tartismis ve dergiden ayrilmistir. Yapilan karsilastirma sadece Mai ve Siyah’a yoneliktir, bu bilgilerin
Nesl-i Ahir'i nasil ilgilendirdigi sorusunun cevab: Tevfik Fikret'in hayatinda gizlidir.

Fikret'in ailesi denilince akillara kiz kardesinin geng yasta, annesinin Hac yolunda 6liimii ve sairin oglu
Haluk Fikret gelir. Halbuki Fikret'in hayatinda bunlar kadar 6nemli olan bir diger olay babasinin siirgiine
gonderilmesi ve menfada Slmesidir. Nasil ki kiz kardesinin 6liimii ve derginin imtiyaz sahibi ile tartismasi
tizerinden Fikret ile Ahmet Cemil arasinda baglanti kuruluyorsa babasini siirgiinde kaybetmesi agisindan da
Fikret ile Irfan arasinda baglanti kurmak miimkiindiir. Halit Ziya Usakligil, Mai ve Siyah’ta kardesini kaybeden
agabey, imtiyaz sahibiyle tartisan yazar gondermeleriyle romanda kurdugu Tevfik Fikret imajini Nesl-i Ahir’'de
babasinin siirgiinde kaybeden ogul ile tamamlamustir.

Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i ve Nesl-i Ahir'in Irfan’1 igin babalar1 birer fazilet semboliidiir. “Ahmet Cemil
ne vakit babasindan bahsetse namusunu tesrih edecek hikayelerin sonu gelmez.”# Irfan babasindan daima
gururla bahseder. Goriinen o ki Halit Ziya, Ahmet Cemil ve Irfan’in babalarmna bakiglarini belirlerken de
Fikret'ten ilham almistir. Ciinkii Fikret, 6liim haberini aldig1 gece hafizasinda kaldig1 kadariyla babasinin resmini

yapmis ve resmin arkasina;

“Melek babacigim:
Benim go6ziimde bugiin haiz-i sehadetsin,

Sehid-i sidk u hamiyyet, sehid-i izzet-i nefs.”#¢ yazmustir.
Trajik Son

Halit Ziya Usakligil'in romanlarinda &liim temasi daima vardir. Sefile, Nemide ve Bir Oliiniin Defterinde
roman kisileri fiziki ve psikolojik olarak adeta Oliimii davet etmis, liime adim adim yaklasmistir. Ferdi ve
Siirekas1 ve Ask-1 Memnu’da Oliime adim adim yaklasilmaz. Birincisinde oliim bilingli olarak c¢ikarilan bir
yanginla, ikincisinde bir silahla gelir. Artik roman kahramanlar1 hayata kars1 degilse bile 6liime kars1 cesurdur.

Yazar Mavi ve Siyah’ta 6lim temasini Ahmet Cemil’in babasi ve kiz kardesi iizerinden islemis kahramarn
Ahmet Cemil’i intiharin esiginden dondiirmdiistiir. Bu tercih, mesela, Ahmet Cemil bir nesli temsil ediyor, hayat
karsisinda pasif kalsa bile 6liimii hak etmemistir seklinde yorumlanabilir. Intiharin esiginden annesinin sesiyle
donmesi, yazarin bilincaltindaki “anneye doniis” arzusunun esere yansimasi olarak da okunabilir.

Nesl-i Ahir'de 6liim temasi Siileyman Niizhet'in 6zel hayatimin sekillenmesinde &nemli rol oynar. Irfan’in
babasmin intihar: istibdadin insan psikolojisi iizerindeki etkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Fakat bu
calisma igin anlamli olan Irfan’in intihara karar vermesi ve o siirecte yasadiklaridir. Ciinkii Irfan’in yasamak ile
Oliim arasinda kaldigimin anlatildigi son boliim; karanlik gecesi, derin boslugu, zulmetlere davet eden sesi,
seyredilen Istanbul manzarasi ile Mai ve Siyah’ta da vardur.

Yukarida Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in karanliklardan gelen sese cevap vermeyisinin sebebine dair
yorumlar yapilmisti. Ne sekilde yorumlanirsa yorumlansin sonucta Ahmet Cemil “denizin zulmetlerinde

saklanan hakikatler”e# gitme arzusunu gerceklestirememistir.
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Nesl-i Ahir'in Irfan’1 ise, “ayaklarinin altinda sularin fegafes-i esrar-perveri”’nin ona sundugu baska bir
hayatin, saadetin “Biraz daha biraz daha” diyen sesini dinlemis, “Boslugun derin siyahliklarina”# kendisini
birakmistir. “Ruhumuzun ge¢misi derin bir sudur.”# Ahmet Cemil ruhunun derinliklerinde kalan hayallerine
ulasmak icin kendisinde cesaret bulamamus, Irfan bu konuda da Ahmet Cemil’in yarim biraktig1 isi

tamamlamistir.

Sonug

Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i ile Nesl-i Ahir'in Irfan’inin birden fazla ortak yoniiniin olmasi, bu isimleri
karsilastirma ve bir biitiin olarak diisiinme imkani saglamaktadir. Halit Ziya Usakligil her iki roman
kahramaninin sanata olan ilgilerini 6n plana ¢ikarmis ve sanatlarinin donemin toplumu tarafindan
yadirgandigina dikkat ¢ekmistir. Halit Ziya Usakligil'in de mensubu oldugu Edebiyat-1 Cedide nesli hayal
diinyalari, tercih ettikleri kelimeler, yaptiklar1 benzetmeler gibi bircok agidan yadirganmis ve elestirilmisti.
Ahmet Cemil bir neslin temsilcisi olarak bilinir. Halit Ziya Usakligil Ahmet Cemil'in yarim kaldigindan
yakinmaktadir fakat yazar Mai ve Siyah’tan on yil sonra kaleme aldig1 Nesl-i Ahir'in Irfan’ina Ahmet Cemil'in
yarim biraktig1 isleri yaptirmis, onun hayallerini gerceklestirmis, Mai ve Siyah’ta eksik biraktig1 igin kederlendigi
doénemin baskili, sansiirlii, hafiyeli siyasi ve sosyal ortamini yansitmstir.

Nesl-i Ahir'in Irfan’t Mai ve Siyah'm Ahmet Cemil’in tamamlar. Halit Ziya hatiralarinda boyle bir iddiada

bulunmaz ama unutmamalidir ki edebi eser sanatgisinin bilingaltin1 da yansitir.
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