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vy 4 EDITOR'UN NOTU *

3 . Dergimiz, Haziran ve Arahk donemleri olmak tizere yida iki kez yayymlanan hem ulusal hem de uluslararast
' P almdérm'k bir dergi niteligini tasymaktadar.

2022 yn bu son sayisinda ilk makale; Seher TETIK ISIK'a ait olup Mm#rﬂe.sme baglaminda radyo’da kadin

icracilarim kimlik ve mekdn 6zelinde ele alar .lrbw baks acist ortaya koymustur.
. IS...
o Ikinci makalemiz; Recep USLU ya W §(;M [smail Agamwn bestelerini ve giifte mecmuasim konu alan

bir yazi sunmustur.

Jciincit makalemizde; Ozgur ElGUN ve Serpil UM%DAS’m ortaklasa cahstiklart ve egitim-ogretime katkist
olm edeflenen bu makalede, Devlet Konservatuvarlarindaki viyolonsel miifredatlarimin karsuastinlmalar ele
alimms ve bMamtla.sttwnalann genis bir alana hitap etmesi amaclanmstur.

. lﬂmcﬁ kalemiz; Levent OZER’e ait olup;
§ sonrasinda d larin edebi ve % al incelemel

bl Beginci makalemizi; bizlere Y i 2 Evangelia CHALDZAKI; Psahos'un 6zel arsivinde bulunan
‘Osmanh’da Tirk mizigini arasty ilgi cekici ara ulagmistar.

nguni'den derlenen Karaman yéresi tiirkiileri tespit edilmis,

Altwmer makalemiz; yine |
‘hklaﬂ kadin asiklar tizeri
b

lerine ozellzkle@e yer@ J

TIK ISIKwn yazarlarindan biri oldugu, ancak bu kez inang ARAS ile birlikte
kaledir. Bu calismada; bayan asik olan Sahsenem’in asikhk gelenegine dair

i
i

Yedinci makalemlz Gt‘tleda COSKUN KAYA'ya ait. Mahur Saz Semaisi ve Ussak makamwndaki taksim
kayitlarindan iola cikilarak, degerh viyolonsel 1cracfs1 iistatlarimizdan Ismail Akdeniz’in viyolonsel icra tavr

/?

mqelé'rmgm w—y |

: kmae?n}z
N

;glha med GANI SAHINOGLU nun yazms oldugu makalede; her sazda oldugu gibi Klarnet
un ne derece 6nemli oldugu ve icra kalitesini dogrudan nasil etkileyebilecegi konusu

i olarak Tirk mﬁzig’iﬁ% ve akademisine katki saglayacak, nitelikli yeni
enni ediyoruz. 2023 Haziran sayvmizda bulugmak dilegiyle. Sevgi ve

2023 yihmda Yegah miizi
g gahgmalan‘n daha )“ lar ol
sayguanmzla.... .

AH MUZIKOLOJ! DERGISI
Aralik Sayis1 Editorii

Dog. Beste ESEN BICER
2022 o~
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,{.5 4 EDITOR’'S NOTE "

3 _ Our journal is both a national and international academic journal published twice a year, in June and December.

The first article in this last issue of 2022; Seher TETIK ISIK, in the context oﬁﬁzmization, presented a different
perspective by addressing female performers on the ra&iio in terms of identity and'space.

4 Our second article; It belongs to R ’Fﬁented an article on the ecompositions and lyrics of USLU

4
' Bascavus (Sergeant) ismail Aga 'g‘;ﬁ' ,
(

In our third article; In this article, which Ozgiir ELGli and Serpil UMUZDAS worked together and aimed to
contrib*to education, comparisons of cello curricula in State Conservatories were discussed and these
comparisons wege aimed to address a wide area. “

Ourmh article; It belongs to Levent OZER; The folk son s of Karaman region compiled from Asik Onguni were
' determined, and at the same time, thetr literary an tudies were made.
! f .
&
~_ Our fifth article; Evangelia CHA EAKI, w
oman Empire in the private archi Psahos and

it to us from Greece; He researched Turkish music in the
ed interesting results.

ur sixth article; It is an ar
wit ang ARAS. In this study; The"

| tradition are 1nc£uded *
“r

ale minstrels, co-authored by Seher TETIK ISIK, but this time co-authored
nation and characteristics of Sahsenem, who is a female minstrel, about the

i Our seventh article; It belongs to Guileda COSKUN KAYA. Based on the taksim recordings in Mahur Saz Semaisi
d.\Uggak makam, the cello performance style of Ismail A‘kdemz one of our valuable cello player masters, has been

.. exa -

\\\\

le wntten by Muhammed GANI SAHINOGLU; It has been tried to emphasize how

directly it affects the quality of performance in clarinet performance, as it is in

Z"T
é

December Issue Editor

Assoc. Prof Beste ESEN BICER

2022
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MUHAFAZAKAR MODERNLESME BAGLAMINDA KADIN, KiMLIiK VE
MEKAN’IN INSASI: RADYO’DA KADIN iCRACILAR

TETIK ISIK, Seher!

oz

Tiirkiye’de kadinlarin miizikle iliskilendirildigi yazili belgelerin ilk 6rneklerine Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yapilan derleme ¢alismalarinda rastlamak miimkiindiir. S6z konusu ¢alismalar kadinlarin
miizikle iliskilendirildigi ilk belgeler arasinda yer almakla birlikte, mekansal olarak da kadinin 6zel
alanda miizikle iliskilendigi metinlerdir. Derleme calismalarinda derlenen halk ezgilerinin kadinin
0zel alanda miizikle i¢ ice oldugunu gosterecek nitelikte olmasi, kadinlarin icralarini genellikle
kamusal alandan ziyade 6zel alanda gerceklestiginin bir gostergesidir. Bu durum, toplumun diinya

goriisiinii bicimlendiren inanglarla iligkili olup; Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin modern bir ulus

devlet olarak insa edilmesiyle toplumun degisimi de kaginilmaz hale gelmistir. Hem ulus

! Dog. Dr. Seher TETIK ISIK, Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Tiirk Muzigi Devlet Konservatuvari,
seher.tetik@hbv.edu.tr, https://orcid.org/ 0000-0003-1636-9948
105
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Muhafazakar Modernlesme Baglaminda Kadin, Kimlik Ve Mekan’in Insasi Radyo’da Kadin Icracilar

devletlerin insa edilmeye cahisildig1 siiregte hem de giiniimiizde, devletleri Islam ve Bati
medeniyetleri dikotomisinde konumlandirirken kullanilan en 6nemli ayrag¢, kadinlarin kamusal
alandaki goriintirliikleri olmustur. Erken modernlesme siirecinde Tiirk kadininin kamusal alandaki
varliginin belki de en hizli, en etkili bicimde goriiniir kilindig1 yer ise radyodur. Bu nedenle,
makalede siyasi iktidarin ideolojisini yayma amaciyla aragsallastirdigi radyo, 1950°1i yillarda
yayimlanmaya baglanan radyo uzantili dergiler ve bu yillarda radyoda icra etmekte olan kadin
icracilarin sdylemleri; muhafazakdr modernlesme, toplumsal cinsiyet ve mekan baglaminda
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonunda radyo uzantili dergilerde yer alan demeclerden 1950’11
yillarda ¢izilmek istenilen “kadin portresine” iliskin fikirler edinilmistir. S6z konusu dergilerde yer
alan ifadelerden donemin koro sefleri ve idarecileri tarafindan radyonun eril bir mekan olarak insa
edildigi ve bir iktidar araci olarak islevsellestirildigi, radyoda kadin kimliginin ise donemin kadin
icracilar1 tarafindan toplumsal cinsiyet normlarina ve siyasi iktidarin milliyet¢i muhafazakar

paradigmasina uygun olarak yeniden {iretildigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muhafazakar Modernlesme, Toplumsal Cinsiyet, Radyo, Kadin.

WOMEN, IDENTITY AND CONSTRUCTION OF SPACE IN THE
CONTEXT OF CONSERVATIVE MODERNIZATION: FEMALE
PERFORMERS ON RADIO

ABSTRACT

Its posible to come across the first examples of written documents in which women are associated
with music in Turkey, in the compilation studies carried out in the first years of the Republic. The
studies in questions are among the fisrt documents in which women are associated with music, and
they are texts in which women are spatially associated with music in the private sphere. The fact
that the folk tunes compiled in the compilation studies are of aquality to Show that women are
intertwined with music in the private sphere is an indication that women’s performances are usually
performed in the private rather than the public sphere. This is related to the beliefs that shape the
society’s worldview; With the establishment of the Republic of Turkey as a modern nation-State,
the change of society has become inevitable. Both in the process of trying to build nation states and
today, the most important seperator used when positioning states in the dichotomy of Islamic and

Western civilizations has been the visibility of women in the public sphere. . In the Early
106



TETIK ISIK, S. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayi 2 2022- 5.105-127

Modernization process, the presence of Turkish women in the public sphere was perhaps most
effectively made visible on the radio. In the article, the radio, which the political power
instrumentalized in order to spread its ideology, the magazines with the radio extension that started
to be published in the 1950s, and the discourses of the female performers performing on the radio
in these years were examined in the context of conservative modernization, gender and space. At
the end of the analyzes made, examples of the "woman portrait” that were intended to be drawn in
the 1950s were obtained from the statements in the magazines with radio extensions. From the
statements in the aforementioned magazines, it is seen that the radio was constructed as a masculine
space and functionalized as a power tool by the choir conductors and administrators of the period,
while woman identity on the radio were reproduced by the female performers of the period in

accordance with gender norms and the conservative paradigm of power

Keywords: Conservative Modernization, Gender, Radio, Women.

GIRIiS

Tiirkiye’de kadinlarin miizikle iliskilendirildigi yazili belgelerin ilk drneklerine Cumhuriyet’in ilk
yillarinda rastlanmaktadir. Derleme ¢alismalar1 kadinlarin miizikle iligskilendirildigi ilk belgeler
arasinda yer almakla birlikte, mekansal olarak da kadmin 6zel alanda miizikle iliskilendigi
metinlerdir. Nitekim  Yurdumuzun Nagmeleri gibi aragtirmalarda, oOzellikle kadinlarin
seslendirdikleri kina havalari, gelin havalari, agit ve ninnilerin kadinlardan derlenmesi durumu;
kadinin 6zel alanda miizikle i¢ ige oldugunun ve yaptig1 icralarin kamusal alandan ziyade 6zel
alanda gerceklestiginin bir gostergesidir. Bu durum, toplumun diinya goriisiinii bigimlendiren
inanglarla iligkili olup Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni modern bir ulus devlet olarak insa eden son
dénem Osmanli aydminin, Osmanli Devleti’nin resmi ideolojisini reddederek yerine pozitivizmi
benimsemesi; bdylelikle devletin ve toplumunun resmi ideolojisini, egitim kurumlarini dolayisiyla
toplumun diinya goriisiinli pozitivist ideolojinin 6n gordiigi sekliyle bilim adaminin otoritesine
devretmesiyle toplumunun degisimi de kaginilmaz hale gelmistir (Aslan, 2009: 32- 33).

Nitekim hem ulus devletlerin insa edilmeye ¢alisildig1 siirecte hem de giiniimiizde, devletleri Islam
ve Bati medeniyetleri dikotomisinde konumlandirirken kullanilan en 6nemli ayrag, kadinlarin
kamusal alandaki goriiniirlikleri olmustur (Gole, 1991:13-14; Cakir, 2009: 87). Zamanla bu
durum, modern bir ulus devlet catis1 altinda olugsmus Tiirk toplumunda, kadinin kamusal alanda

daha fazla goriiniir hale gelmesi, yazili metinlerdeki cinsiyet korliigiiniin farkina varilmasi gibi
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toplumsal cinsiyete iliskin hassasiyetlerin olugsmasina zemin hazirlamistir. Nitekim Cumhuriyet’in
ilk kamusal kurum ve kuruluslarindan birisi olan radyo; Tiirk kadininin kamusal alandaki varliginin
belki de en hizli, en etkili bigimde goriiniir kilindig1 yerdir. Tiirkiye’de 6zellikle toplumsal cinsiyete
iliskin farkindaligin artmasiyla birlikte, miizik bilimleri alaninda da cinsiyet korliigiiniin farkina
varilldigi, boylelikle radyoda icra etmekte olan kadinlara iliskin caligmalarin yapildigi
goriilmektedir. Nitekim, s6z konusu ¢alismalar igerisinde Sevilay Cinar tarafindan kaleme alinan
Yurttan Kadin Sesleri isimli ¢alisma, 1940-1963 yillar1 arasinda Ankara Radyosunda Yurttan
Sesler korosunda icra etmekte olan kadin icracilar1 (Cinar, 2019: 20); inang Aras tarafindan kaleme
almmis Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirk Halk Miiziginin Ilk Kadin Temsilcileri isimli yiiksek
lisans tezi ise radyoda icra etmekte olan Tiirk Halk Miiziginin ilk kadin temsilcilerini ele almasi
bakimindan bu duruma Ornek gosterilebilir (Aras, 2019: 6-7). Ancak s6z konusu caligsmalar
radyoda halk miizigi 6rnekleri seslendiren icracilar disindaki diger kadin icracilara iliskin bilgi
icermemektedir. Bu nedenle bu makalede 1950°li yillarda yayimlanmaya baglanan “Radyo Alemi”,
“Radyo Haftas1”, “Radyo Magazin”, “Radyonun Sesi” gibi radyo uzantili dergilerde yayimlanmis
olan yazilar taranarak bir araya getirilmis, elde edilen veriler incelenerek radyoda kadin kimligi,
muhafazakdr modernlesme,? toplumsal cinsiyet ve mekan baglaminda ele alinmistir. Calisma
“Radyo Alemi”, “Radyo Haftas1”, “Radyo Magazin”, “Radyonun Sesi” dergilerinin yayimlandigi

yillarda, ad1 gecen dergilere demeg veren kadin icracilar1 kapsamaktadir.

Eril Bir Mekan Olarak Radyo

Erken Cumbhuriyet Doneminde Devletin resmi ideolojisini yayma amactyla kullanilan radyo;
miizik yaymlarinda da Devletin resmi miizik politikalarin1 yaymak iizere aragsallastirilmistir.
Nitekim 1950’11 yillarda radyoda icra etmekte olan donemin kadin icracilarinin vermis olduklar
roportajlarda yer alan ifadelerinden; radyonun devlet, toplum ve kurum igerisinde yer alan diger
aktorler tarafindan sekillendirildigi anlasilmaktadir. Bu dogrultuda radyoda hazirlanan ilk miizik
programlarinda Tiirk Sanat Miizigi eserlerini seslendiren kadin icracilar, donemin miizik
politikalar1 dogrultusunda halk ezgilerini seslendirmeye baslamistir. Nitekim Hacer Bulus,
Muzaffer Akgiin, Azize Tézem, Belkis Ozener’in, mikrofon karsisina ¢iktig1 ilk zamanlarda klasik

eserler okudugunu, sonra halk tiirkiileri seslendirmeye basladigini belirtmesi bu duruma 6rnek

2 Muhafazakar Modernlesme ve Orta Smif Tiirk Ailesinin insas1 hakkinda ayrintil bilgi igin bknz. (Sancar, 2017:
232).
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olarak gosterilebilir (Ogiit ve Eren, 1951: 25; Akin, 1953: 5; Bilgin, 1954, 15 Mayzs: 19-21; Bilgin,
1954, 14 Agustos: 13-14).

Benzeri sekilde radyo sanatgilarinin bu donemde vermis olduklari demeclerle hem toplumsal
cinsiyet rollerinin failleri hem de devlet eliyle bu rollerin yeniden iireticisi olduklar1 gériilmektedir.
Ozellikle 6zel alanla ilgili demecleri ve kamusal alandaki rolleri, o donemin aktdrleri tarafindan
net bir bi¢imde ifade edilmistir. Oyle ki sdylemlerinde kadinin asli gorevinin ne oldugunu
vurgulayan demegleri ya da kamusal alandaki rollerinin 6zel alandaki rollerinin 6niine gegmedigini
belirten; toplumun aile yasantisina uygun ifadeleriyle “ana”, “baci1” gibi bir yandan 6zel alana
mahsus, bir yandan da mahrem olana iligskin rollerle kamusal alandaki varliklar1 kutsanmaya
calistlmistir. Ayrica kamu yasamindaki varliklar1 sayginliklari ile mesru kilinmakta, sayginliklar
ise Kemalist reformlarin yticelttigi degerlerle dl¢lilmekte; bu noktada da cinsiyetsiz hatta bir dl¢tide
erkek kimligine biiriindiikleri de goriilebilmektedir (Gole, 1991: 112; Bourdieu, 2018: 36-48). Bu
dogrultuda modern ulus devlet ve ideolojisinin bir araci haline gelen, ayni zamanda Cumhuriyet’in
ilk y1llarinda bir icra mekani1 olan radyo, kamusal alanin genelinde oldugu gibi cinsiyetlendirilmis,
“eril” bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki radyoda icra eden kadinlara, erkeklere has
sifatlarin, yakistirmalarin yapilmasi; makbul olanin erkek oldugunu gostermesinin yani sira
radyoda kabul gbéren kadinin cinsiyetinden arinmis hatta erkek kimligine biiriinmiis olmasidir.
Kadin, her ne kadar kamusal alanda goriiniir olsa da radyoda icra etse de sesi gilizel olunca, 1yi icra
edince, sesi giir ¢ikinca, s6zilinii tutunca, sahnede kipirdamadan durunca sayginlik kazanmis; bu
sayginligin 6l¢iitii ise erkege has 6zellikler tizerinden tanimlanmistir. Nitekim Nezahat Bayram’in
icrasin1 “Hafiz Burhan’in Kadin Yorumu” (Alpyildiz, 2018: 141), Tézem’in baglama icrasinm
“efeler gibi heybetli” (Kayserilioglu, 1951, 3 Subat: 21-22) olarak tanimlanmalari, kadinlarin
icralarinin makbul olana, yani eril olana gore tarif edildigini gdstermektedir. Benzeri sekilde bir¢ok
kadin icracinin sesi giir oldugu i¢in “erkek gibi”, sahnede hi¢ kimildamiyorsa “erkeksi”, soziinii
tutan biri ise “erkek gibi delikanli”, “erkek gibi kadin” (Tarhan, 1951, 13 Ekim: 14-15) ya da 6z
giiveni yliksek oldugu i¢in “Trabzon Delikanlisi” (Tarhan, 1951, 2 Haziran: 11) ve benzeri
ifadelerle tanimlaniyor olmasi, kadinlarin kamusal alanda erkek kimligine biirlindiiriildiigiin,
makbul olana, yani eril olana has 6zelliklerle tanimlandigin1 gdstermektedir (Gole, 1991: 112).
Nitekim Tézem’in radyoda sadece verilen gorevleri yapmasi ve sahnede hi¢ hareket etmeden icra

etmesinin yani sira (Kayserilioglu, 1951, 3 Subat: 21-22) bu tutumun takdir gérmesi, radyoda
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makbul olanin cinsiyetinden arinmis hatta erkek kimligine biiriinmiis bir kadin imgesi oldugu
diisiincesini pekistirmektedir.

Ayrica Sadi Yaver Ataman’in, Zehra Bilir’i sahneye mendille ¢iktig1 i¢in “ancak bir kabare yildizi
olabilir” (Alpyildiz, 2018: 269) diyerek radyodan uzaklastirmasi; kadinin, sahnede, icra esnasinda
bedenini ve hareketlerini kontrol altina almasi gerektigine isaret etmektedir. Bu konuda sadece
erkekler degil, kadinlarin da meslektaslarindan bazilarin1 “boguk sesli, kisir girtlakli, sahnedeki
oynak halleri ve slizglin bakislariyla para kazandiklar1” yoniinde itham etmesi (Akin, 1955, 23
Haziran: 12) makbul olani tanimlama noktasinda énemlidir. Bu noktada kadindan beklenen, disi
olana has Ozellikleri radyoda sergilememesidir. Nitekim makbul olmayan davranislar kabare,
gazino, meyhane ya da piyasa ile 6zdeslestirilerek radyonun smirlarinin disina siiriilmektedir. Oyle
ki, Istanbul Radyosu’nda ¢alisan biitiin sanatkarlar, disarida ¢alistiklar1 zaman kendilerini “Istanbul
Radyosu Sanatkar’” diye anons ettirmeyeceklerine dair birer taahhiitname imzalamistir.
Taahhiitlerine uymayarak kendilerini radyo sanatkar1 diye halka takdim ettiren kisilerin ise radyo
seanslarinin kaldirilacagi beyan edilmistir (Radyo Haftast, 1953, 11 Nisan: 12; Radyo Haftast,
1953, 20 Haziran: 15).

Dolayisiyla kadinin sahnedeki varligt disi olana mahsus 6zelliklerle tanimlandiginda degil ancak
“ana”, “bact” gibi toplum icin kutsal olan kavramlarla tanimlandigi miiddetce mesru
goriilmektedir. Kadmin sahnede, disi olana has ozellikleri sergilemesi norm(al) goriilmezken,
“Tiirkiilerin Anas1”, “Tiirkii Ana” gibi yakistirmalar yapilarak (Aras, 2019: 45) kadin icracilarin
sahnedeki varliklarinin kutsandigi anlagilmaktadir.

Kadinlarin sahnede disi olana has 6zellikleri sergilemesinin yani sira yerel olani sergilemesi de hos
karsilanmamistir. Nitekim Zehra Bilir’in kilik kiyafet kanunundan 6nce kullanilan salvar gibi
yoresel kiyafetler ve elinde mendille sahneye ¢ikmasi, Sadi Yaver Ataman tarafindan radyodan
uzaklastirilmasina sebebiyet vermistir (Er, 2016: 26). Ciinkii Batili giyim ve yasanti; geleneksel,
etnik ve yoresel farklilagmalara refere eden yoresel kiyafetlerin karsisinda konumlandirilmis olup,
modernlik bilincinin pekismesi, yeni yasam tarzlarinin nesnellesmesi ve Kemalizm’in medeniyet
projesini beslemesi noktasinda islevsellestirilmistir (Gole, 1991: 98-99). Nitekim dénemin goz
oniinde yer alan kadin sanatcilarindan biri olan Altindag’in demeglerinde giyimin 6nemine vurgu
yapmasi da bu noktada tesadiifi degildir (Eroglu, Karahasanoglu ve Cinar, 2017: 142).

Benzeri sekilde tiirkiilerin yoresel agizla icra edilmesi gibi yerel olana yapilan diger vurgular da

kiyafet konusunda oldugu gibi tepkilerle karsilanmistir. Cemile Cevher ve Zehra Bilir’in yoresel
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agizla icra etmeleri, Istanbul Tiirkgesiyle icrada bulunan diger icracilar tarafindan da elestiriye
maruz kalmalarina sebep olmus; yoresel icrada bulunan Cevher ve Bilir’in icra tavr “kaba” olarak
adlandirilmis, bu icra tavrinin “kadinin zarifligine” yakigsmadigini séylemistir (Senel, 2012: 96).
Tirkilerin yoresel agizla icra edilip edilmemesi kadar radyo ve gazinoda seslendirilen eserler
tizerinden de kamusal bir mekan olarak radyonun sinirlar1 tayin edilmistir. Ornegin “Aman Aver”?,
“Makber”, “Ninni”, “Bakmiyor Cesm-i Siyah” gibi eserlerin radyoda seslendirilmesi (Radyo
Haftasi, 1951 25 Agustos: 36) gibi, kadinlar tarafindan seslendirilen Serhat Tiirkiilerinin
bulundugu plaklarin yayimlamasi da yasaklanmistir* (Radyo Haftasi,1952, 20 Eyliil:15) Ozellikle
“Makber”e olan tepki genel olarak radyoda gazel okunmasi fikrine tepki duyulmasina sebebiyet
vermistir (Miinir, 1952: 6).

Ancak 1950 yilinda 6zellikle Demokrat Parti iktidar1 ile baglayan ¢ok partili hayata gecis slirecinde
radyonun siyasal iktidarin ideolojisine uygun olarak siyasallastirildigina ve devam eden siiregte
iktidarin resmi ideolojisini yayma amaciyla sembollestirildigine tanik olunmaktadir. Nitekim dine
yaklagimlari ile tek partili donemin modernlesme anlayisindan ayrisan milliyet¢i-muhafazakar
paradigmanmn olusumu (Demirel, 2020: 234), radyo yaymlarina ve iilke ¢apinda radyonun
yayginlagmasi ve radyo dinleyicisinin artmasiyla yayin hayatina baslayan Radyo Haftas1 (1950-
1954), Radyo Magazin (1951), Radyonun Sesi (1953-1954), Radyo Alemi (1953-1958) gibi radyo
uzantili dergilerde yayimlanan yazilara yansimistir (Kuyucu 2018: 140-145). 1950-1960 yillar
arasinda faaliyette olan bu dergiler icerisinde 6zellikle Radyo Haftasi ve Radyo Alemi gibi dergiler
iki yiizii askin sayida yayimlanmis olmalar1 ve 1950’11 yillarda yaratilmak istenen kadin portresine

iligkin fikirler vermesi bakimindan dikkate degerdir (Kuyucu 2018: 40-145).

Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Yeniden Uretiminde Radyo Uzantih Dergilerin Rolii
Radyo Haftasi, Radyo Magazin, Radyonun Sesi, Radyo Alemi gibi radyo uzantili dergiler; genel
ya da is iligkilerine dair yazilarin kaleme alindig1 dergiler olmasi bakimindan magazin dergisi

intibas1 uyandirmakta olup; dergilerin yayimlandigi1 zaman diliminde popiiler olan kisilere, onlarin

3 {stanbul radyosu “Aman Avci”nin okunmasini yasak ederken, Ankara Radyosu Yurttan Sesler programinda bu
tiirkiiniin 6gretilmekte oldugu bilgisi kayit altina alinmigtr.

* Bunlar arasinda Safiye Ayla’nin (izmir'in Kavaklari), Miizeyyen Senar ve Neriman Altindag’in (Kirim'dan gelirim),
Perihan Sozeri'nin (Estergon Kal’asini) okudugu plaklarda vardir (Radyo Haftasi, 20 Eyliil 1952: 15).
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hayatlarina, sahne aldiklar1 gazinolara, kaldiklar1 evlere, bindikleri arabalara, eslerine, cocuklarina,
bosanmalarina, gecirdikleri saglik sorunlarina, kazalarina dolayisiyla 6zel hayatlarina dair ne varsa
konu edinmenin yami sira radyoda yapilacak programlar, okunacak eserler ve solistlere dair
bilgilerin verildigi, haftalik radyo program igeriklerinin yayimlandigi dergiler olmalar1 bakimindan
da kamusal bir mekan olarak radyonun panoramasini sunmaktadir. Ayrica radyoya alim smavlari,
sanatcilar arasindaki sarki segiminden kaynaklanan problemler ve radyo yonetimi hakkindaki
elestiriler gibi radyonun isleyisine yonelik yazilar da bu icerigin bir diger kismin1 olusturmaktadir.
Dergilerin 6n i¢ ve arka i¢-dis kapaklarinda, ara sayfalarinda radyo, radyo alicisi, gamasir makinasi,
camagsir sabunu, saat, aspirin, krem, pudra, parfiim, oje, ruj reklamlarinin olmasi, dergilerin
ozellikle kadina hitap ettigi kanaatini giiclendirmektedir. Nitekim s6z konusu dergiler igerisinde
yer alan roportajlar, sorular ve demeclerde yer alan cevaplar 1950°li yillarda ¢izilmek istenen
“kadin portresine” iliskin fikirler de vermektedir.

Oyle ki s6z konusu dergilerde kadin icracilarin 6zellikle evlerinde, elinde siipiirge, basinda yemeni
ya da mutfakta onliik ile yemek pisirip misafirlerini agirlarken, ellerinde tepsi ile ¢ay kahve ikram
ederken fotograflanmis olmasi; kadinin “glizel yemek pisiren, iitii yapan, ev isleri ve el igleri ile
mesgul olan hamarat, bir ev hanim1” olarak resmedilmesi; kadinin 6zel alandaki rollerinin ne
olmasi gerektigi diislincesini yansittig1 gibi modern evlilik ile kurulan es iliskisini de hane i¢inde

kurguluyor.® Ayrica 6zellikle radyo dergilerinde spor yaparken ya da kitap okurken g¢ekilmis

® Tiikel, Z. (1950, 4 Kasim). Yeni Sesleri Dinliyor Musunuz? Asuman Arsun ile Neler Konustuk?, sy. 24, s. 11-15;
Isik, S. (1950, 2 Aralik). Tiirk Musikisinin Estergon Kalesi Perihan Altindag Bire Dilber Aman! Radyo Magazin, sy.
2, s. 15; Giingérer, H. (1950, 16 Aralik). Aska Inanan Tek Yildiz Perihan Cakil, Radyo Magazin, sy. 4, s. 6;
Hangerlioglu, H. (1950, 16 Aralik). Mualla Mukadder, Radyo Magazin, sy. 4, s. 12; Nihad, O. (1951, 22 Eyliil).
Perihan Altindag’t Ben Nasil Tanidim?, Radyo Haftasi, Sy. 70, s. 9; Tarhan, Z. (1951, 29 Eyliil). Kadin Olarak
Hususiyetlerini Sayiyoruz:1 Mualla Mukadder Atakan, Radyo Haftast, Sy. 71, s. 14-15; Tarhan, Z. (1951, 13 Ekim).
Kadin Olarak Hususiyetlerini Sayiyoruz: 3 Suzan Yakar Rutkay, Radyo Haftasi, Sy. 73, s. 14-15; Tarhan Z. (1951, 20
Ekim). Kadin Olarak Hususiyetlerini Sayiyoruz: 5 Sabite Tur, Radyo Haftasi, Sy. 74, s. 14-16, 43; Kadin Olarak
Hususiyetlerini Sayiyoruz: 4 Mefharet Yildirim. (1951, 20 Ekim). Radyo Haftast, sy. 74, s. 33; Tikel, Z. (1951, 10
Kasim). Gozyasartan Hadiseler ve Sanatkarlarimiz, Sabite Tur’la Miizeyyen Senar’a Kore’den Gelen Son Mektuplar.
Radyo Haftast, Sy. 77, s.7; Tarhan, Z. (1951 17 Kasim). Geng Kiz Olarak Hususiyetlerimizi Sayiyoruz: 8, Saime Sinan,
Radyo Haftasi, sy. 78, s. 10-11; Tarhan, Z., (1951, 24 Kasim). Kadin olarak hususiyetlerini sayiyoruz: 9 Nevin
Demirdéven, Radyo Haftast, sy. 79, s. 14-15 Tarhan, Z. (1951, 1 Aralik). Kadin Olarak Hususiyetlerini Sayiyoruz: 10
Nevzat Altinok, Radyo Haftast, sy. 80, s. 10; Hamiyet Yiiceses’in Bilmedigimiz Taraflari. (1951, 6 Ocak). Radyo
Haftast, sy. 33, s. 13; Tikel, Z. (1951, 13 Ocak). Mefaret Yildirim ve Azize Tézem, Radyo Haftasi, sy. 34, s. 6-9;
Zehra Bilir’in Bilmedigimiz Taraflari. (1951, 13 Ocak). Radyo Haftasi, sy. 34, s. 32; Kayserilioglu, B. (1951, 20 Ocak).
Berrak Bir Ses Meliha Diizgider, Radyo Magazin, s. 23; Akgiin H. (1951, 20 Ocak). Muzaffer-Mefaret Birtan Diyorlar
Ki. Radyo Haftast, sy. 35 s. 6, 41; Tiikel Z. (1951, 3 Subat). Nevzat Altinok, Onu Kendisinden ve Arkadagslarindan
Dinleyin, Radyo Haftasz, sy. 37, s. 26-31; Akgiin, H. (1951, 10 Subat). Goniil Soyler Neler Anlatti, Radyo Haftasi, Sy.
38, s. 8-9; Kayserilioglu, B. (1951, 10 Subat). Akile Artun, Radyo Magazin, s. 16; Tiikel, Z. (1951, 16 Subat). Cok
Samimi Bir Konugmada Neler Ogrenilir? Mualla Gokcay’m Yakinda Evlenecegi Dogru mu?, Radyo Haftast, C. 8, sy.
92, s. 12; (1951, 17 Subat). Sabite Tur’un Bilmediginiz Taraflari, Radyo Haftasi, Sy. 39, s. 22-24; Kayserilioglu, B.
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fotograflari ile kiiltiirlii bir salon hanimefendisi olarak inga edilmek istenen kadin icralilar; esleriyle
teknede, el ele tutusurken veya tenis oynarken c¢ekilmis fotograflari ile hem modern, ideal kadin
ideasini iiretiyor hem de modern aile ve modern kadmin smirlarmi ¢iziyor.®

Genel hatlar itibariyle radyo, radyodaki kurumsal yap1 ve icracilara iligkin bilgiler veren radyo
uzantili dergilerin; verilen reklamlar, yapilan réportajlar itibariyla oldukga biiyiik bir oranda kadina
hitap ettigi goriilmektedir. S6z konusu dergilerde O6zellikle kadinlara sorulan sorularla Tiirk
toplumunda kadinin nasil inga edilmek istendiginin altin1 ¢izmek miimkiin. Kadinlarla yapilan
roportajlarda “Kadin olarak hususiyetlerini sayiyoruz” gibi bagliklarin yani sira “Kadin hakkinda
diisiinceleriniz?”, “Sizce kadin nasil olmalidir?” (Tiikel, 1951, 28 Nisan: 14) “ideal bir ev kadini
nasil olmalidir?”, “Ideal bir ev kadin1 m1 yoksa bir sanatkar mi1 olmay1 tercih edersiniz?” (Akansel,
1952: 7), “Ses sanatkari olmasa idiniz ne olmak isterdiniz?”, (Siilek, 1951, 14 Temmuz: 13) “Eger
bir giin musiki ile esiniz arasinda bir tercih yapmak zorunda kalsaniz ne yaparsiniz?” (Ozkangil,
1951: 19) “Size soyle bir teklifte bulunsalar ya kiziniz yahut da radyo ve konserler deseler,
hangisini tercih ederdiniz?” (Bilgin, 1953, 25 Temmuz: 25) ya da “Cocuklarinizi m1 musikiyi mi
daha ¢ok seviyorsunuz?” (Hoskan, 1951: 24) gibi erkeklere yoneltilmeyen ancak ideal kadini, ev
hanimligini, anneligini 6n plana ¢ikaran, ideal bir ev hanimi ve anne ile sanatkan karsi karsiya
getiren sorular goriilmektedir. Oyle ki Hamiyet Yiiceses’in “Biz de sahne ve ses sanatkarlarina

umumiyetle fena gozle bakarlar, bir aile reisi kizin1 sahneye katiyen ¢ikartmak taraftari degildir.

(1951, 17 Subat). Masikimizin iki tistadi1 Refik-Fahire Fersan, Radyo Magazin, sy.13, s. 23; Kayserilioglu, B. (1951,
24 Subat). Afitab Karacan, Radyo Magazin, sy. 14, s. 24-25; Akgiin, H. (1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel
Misafiri Nigar Uluerer’in I¢c Acismi Dinleyin, Radyo Haftast, sy. 40, s. 9- 10; Arslan, N. B. (1951, 31 Mart) Tok Sesli
Sanatkar Sabriye Tokses, sy. 19, s. 11; Tiikel Z. (1951, 28 Nisan). 11 Y1l Sonra Yeniden Dogan Ses, Afitap Karacan,
Radyo Haftast, C. 5, sy. 49, s. 10-11; Kayserilioglu, B. (1951, 5 Mayis). Miirside Sener Anlatiyor, Radyo Magazin, sy.
24, s. 7-9; Tarhan, Z. (1951, 2 Haziran). Karadeniz’den Sesleri Size Kimler Veriyor? Radyo Haftasi, sy. 54, s. 11,
Tiikel, Z. (1951 2 Haziran) Radyo Mikrofonundan Bir Yildiz Daha Koptu, Saime Sinan da Sahnede Soyliiyor!, Radyo
Hafzasi, sy. 54, s. 5, 8; Siilek, Z. (1951, 9 Haziran) Yurttan Sesler’den Muzaffer Akgiin, Radyo Magazin, sy. 29, s. 3-
5, 25; Nazif, N. (1951, 7 Temmuz) Mefharet Yildirnm’a Dair, Radyo Magazin, sy. 33, s. 10-14; Bugiiniin Mechulu
Yarmin Meshuru Olabilir: 7, Nezahat Giiler. (1951, 29 Eyliil). Radyo Haftas, sy. 71, s. 34, 40; Akansel, R. (1952, 10
Mayis). Ankara Radyosu'nun Yetistirdigi Gen¢ Kiymetlerden Biri Daha Bedia Yaltirak, Radyo Haftasi, sy. 103, s.7;
Tiikel, Z. (1952, 26 Nisan). Bir Yildiz Boyle Dogdu, Sahne Arkasi Entrikalari. Radyo Haftasi, sy. 101, s.12-13; Elgi
T. (1953, 21 Subat). Nevin Demirdogen Hayranlar1 Arasinda, c.12, sy.144, s.18-20; Asuroglu T. (1953, 21 Mart).
Ayhan Alnar Aydan, Azimkar Sanatkdr Diye Anilan Devlet Operasinin Giizel Sopranosu. c. 12, sy. 147, s. 39;
Giimiigdere, 1. (1953, 18 Temmuz). Muzaffer Akgiin Radyo’dan Ayriliyor mu?, Radyonun Sesi, sy. 21, s.18;
Istediginizi Sordunuz Onlarda Cevap Verdi. (1953, 31 EKim). Radyo Hafias: sy. 180, s. 26; Sancar, S. (2017) Tiirk
Modernlesmesinin Cinsiyeti, Istanbul: Iletisim.

6 Akin, E. (1953, 16 Mayis). Ustiinler Tenis Maginda, Radyonun Sesi sy. 12, s. 11-15; Akin, E. (1953, 8 Agustos).
Ustiin’lerle Bir Deniz Gezintisi, Radyonun Sesi, sy.24, s. 11-13; Ozkangil, L. (1953, 19 Aralik). Sabite’nin Maga
Diiskiinliigii, Radyonun Sesi, sy. 43, s. 14-16
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Suna emin olun ki ses sanatkari olup da yuvasina tam sadakatle bagli olanlar da pek fazladir.”
(Tikel, 1952, 12 Nisan: 8) seklindeki ifadesi bu kaniy1 giliglendirmektedir.

Nitekim kadinlarin verdikleri roportajlarda radyoda veya gazinoda calisma konusunda esleri
tarafindan kisitlandiklarina, eslerinden c¢ekindiklerine iliskin ifadelere rastlamak miimkiindiir.
Muzaffer Akgiin’iin evlenmeden 6nce “Haluk, musikiyi seni sevdigim kadar seviyorum. Beni
radyodan ayirma.” seklindeki ifadesi bu durumun en somut 6rnekleri arasinda yer almaktadir
(Tiikel, 1950 26 Subat: 29-30). Bununla birlikte Neriman Altindag, Rikkat Uyanik, Necla Ustiin,
Mukaddes Coskun, Miirside Sener, Bedia Yaltirik, Necla Folay, Riichan Camay gibi pek ¢cok kadin
icracinin nisanlandiktan, evlendikten ya da c¢ocuk sahibi olduktan sonra sahne, radyo veya
konservatuvara veda etmelerine iliskin haberlere rastlamaktayiz’

Roportajlar esnasinda sorulan “Hayatta en biiyiik idealiniz ya da gayeniz nedir? gibi sorulara
cevaben “iyi bir ses sanatkari ve ideal bir ev hanimi olmak”, “kizimi1 iyi bir ev kadini olarak
yetistirmek”, “Iyi bir ev kadini, kuvvetli bir miizisyen olabilmek!” (Hosan, 1952: 9; Radyo Haftas1,
1953, 31 Ekim: 26; Bilgin, 1953, 25 Temmuz: 25; Bu Hafta Dinleyecekleriniz, 1954 6 Mart: 15
Bilgin, 1954 20 Mart: 18-21) ya da “her kiz gibi iyi bir yuva kurmay1 arzu” etmek (Tiikel, 1951,
24 Kasim: 8) gibi cevaplar vermeleri, ideal bir ev haniminin nasil olmasi gerektigi yoniindeki
sorulara “evliyse esine itaatkar, degilse cemiyete ve ailesine bagl” (Tiikel, 1951, 28 Nisan: 14)
“yuvasina ve ailesine bagli” (Akansel, 1952: 7) ya da “kadin dedigin evinde hanim hanim oturmal,
ev kadini olmali insan vesselam” (El¢i, 1953 21 Subat: 18-19) yoniindeki diisiinceleri ile kadinlarin
da donemin toplumsal cinsiyet normlarina uygun demegler verdikleri goriilmektedir.

Ayrica Azize Tozem, Neriman Altindag, Mualla Araci, Zehra Bilir, Hacer Bulus, Masume Ufuk
gibi sanatgilarin kadinin 6zel alandaki yerine vurgu yapan, kadmin “ev isleri disindaki
mesguliyetlerinin olabildigince az olmasi gerektigi” (Doner, 1951: 8), “asil gérevinin iy1 bir anne

olarak, ev isleriyle ilgilenmek oldugu” (Radyo Alemi, 1954, 24 Haziran: 8; Tiikel, 1956: 9; Eroglu,

"Kulagimiza Gelenler. (1951, 27 Ocak). Radyo Haftast, sy. 36, s. 19; Kulagimiza Gelenler. (1952, 12 Ocak). Radyo
Haftasi, c. 8, sy. 86, s. 16; Bu Hafta Dort Haberimiz Var. (1952, 22 Kasim). Radyo Haftast, Sy. 131, s. 5; Cok Mesudum,
(1953, 28 Subat), Radyonun Sesi, sy.1, s. 13; Diinya Evine Girmege Hazirlik. (1953, 2 Mayis). Radyo Haftast, sy.154,
S. 6; Necla Folay Ankara Radyosu'ndan nigin ayrildi?, (1953, 18 Temmuz). Radyonun Sesi, sy. 21, s. 4; Caz Sarkilart
Sant6zii Riighan Camay, Radyonun Sesi, 1954 sy. 59, s. 35
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Karahasanoglu ve Cinar, 2017: 142) “camasir, bulasik gibi ev islerini” yapmanin yani sira “modern
bir salon hanimefendisi olmasi1 gerektigi” (Kayserilioglu, 1951, 17 Subat: 22) yoniindeki ifadeleri
hatta “ev igleriyle ugragsmanin mesleki hayatlarin1 aksatmadigini” dile getirmeleri (Eroglu,
Karahasanoglu ve Cinar, 2017: 142); Bulus’un 6zel alandaki isleri kendileri yaparken, yonetim ve
gelir gider gibi kamusal alanda yapilmasi gereken isleri ise esine biraktigini sdylemesi (Ddner,
1951: 8), Cevriye Ceyhun’un “Radyoda filan sarkiy1 ¢ok iyi okudun” diyecekleri yerde “Patatesli
rostoyu ¢ok giizel pisirmigsin” demelerinin onu daha fazla memnun edecegini sdylemesi,
kendisinden sanatkardan ziyade bir ev hanimi olarak bahsedilmesinden duyacagi zevke iliskin
sOylemleri (Sezgin, 1950: 5-7) radyoda verdikleri demeclerle toplumsal cinsiyet rollerini gelenege
uygun bir sekilde yeniden iirettiklerinin gostergesidir.

Ozellikle toplumsal cinsiyet normlarma uygun tavirlar sergilemeye ve demegler vermeye dikkat
eden kadin icracilarin eslerine karsi ¢ikan kadinlari anlamadiklarini, kadinlarin asli goérevlerinin
her zaman eslerine hizmet etmek, hiirmetkar ve giiler yiizlii davranmak oldugu, kocasinin kanatlari
altinda olmayan kadinlarin mutsuz olacagini (Kayserilioglu, 1951, 3 Subat: 21-22; Bilgin, 1954,
15 Mayis: 19-20), dolayisiyla bir kadinin yerinin her zaman esinin yani olmasi gerektigini,
kadmlarin erkeklerin yonlendirmesine ihtiya¢ duydugunu dile getirmeleri ve verdikleri
roportajlarda siklikla erkeklerin kadinlari korumasi gerektigi yoniindeki ifadeleri (Doner, 1951: 8)
toplumsal cinsiyet rollerini biyolojik determinist bir bakis agisiyla; kadinlart yardima ve
korunmaya muhtag, erkekleri ise koruyup kollayan, gii¢lii kuvvetli bireyler olarak yeniden
iirettiklerini gdstermektedir. Ayrica kadin icracilarin dini goriislerine yonelik sdylemleri kadar®,
gazel okudugu i¢in radyodan uzaklastirilan Hamiyet Yiiceses’in donemin iktidari tarafindan tekrar
radyoya davet edilmesi (Bilgin, 1954, 13 Mart: 19-20; Radyonun Sesi, 1953: 32; Gokmen, 1953:
45; Bilgin, 1954, 10 Nisan: 5-6; Radyo Haftasi1,1954 15 Mayis: 5-7) kadn icracilarin spora ve
ozellikle futbola iliskin roportajlari, 6zellikle 1950’1 yillardaki algi kalibi degisikligine isaret
ederken modernlesmenin Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki rotasindan ¢ikarak muhafazakar ya da
poptilist bir dogrultuda seyrettigini agikca ortaya koymaktadir (Giingor,1951, 27 Mayis:14-18;
Akin, 1953, 25 Nisan: 4-7; Can, 1953, 23 Mayis: 4-6; Taskin, 2019: 80; Demirel, 2020: 218).

Nitekim Sancar’in da isaret ettigi gibi 0zellikle dergilerde yayinlanan Avrupali kadinlara iligkin

8 Radyo Haftasinin 71. sayisinin kapaginda Hamiyet Yiiseses’in Kur’an okurken gekilmis fotografi bulunmaktadir
(Radyo Haftasi, 1951, 29 Eyliil).
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yazilardan kadinlarin kamusal yasama katilim orneklerinin batidan seg¢ildigi, kadinlara beden
denetimi ve estetigi i¢in spor ve dansin onerildigi (Akin, 1953, 6 Haziran: 24-29) hatta Avrupali
kadinlarin estetik rol model olarak gosterildigi goriilmekle birlikte, annelige iligkin emsallerin

dogudan segilmesi modernlesmenin seyrine iliskin fikir vermesi agisindan kayda degerdir (Sancar,
2017: 245).

SONUC ve ONERILER

Modernlesmenin kendini insa ederken/liretirken, kullandig1 enstriimanlardan biri de tizerinde
kendisini insa ettigi ikiliklerdir. Ozellikle modern ulus devletin kamusal bir kurumu olan radyo;
varligini, simirlarini, dolayisiyla iktidarii kadin-erkek, geleneksel-modern, Dogu-Bati, yerel-
ulusal, gazino-radyo gibi ikilikler tiizerine insa etmektedir. Ciinkii modernlesme birini
otekilestirmeden kendisini var edememektedir. Bu dogrultuda kadinin ve kamusal alandaki
rollerinin de makbul olana yani “eril olana” gore tanimlandiginda ya da “ana”, “bac1” gibi toplum
tarafindan kutsal kabul edilen kavramlarla kutsanmak suretiyle kabul gordiigiine tanik
olunmaktadir. Ornegin radyoda icra eden kadmin “giir sesli” ve “agir basli” olmast, “disi olana has
ozellikleri ve yerel olan1 sergilememesi”, Istanbul Tiirkgesiyle icrada bulunmasi, Bati giyimini ve
yasam bi¢imini benimsemis, modernlik bilincini pekistirmis olmasi ve yeni yasam tarzlarini
nesnellestirmesi gerekmektedir.

Ancak Demokrat Parti iktidar1 esnasinda yayimlanan Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Radyonun Sesi,
Radyo Magazin gibi igerik itibariyle agirlikla kadinlara hitap ettigi anlasilan 1950’11 yillarda
yayimlanan bu dergilerde; kadmlara yoneltilen sorulardaki 6zel alana yonelik vurgu,
modernlesmenin muhafazakar ya da popiilist bir dogrultuda seyrettigine isaret etmektedir. Nitekim
s0z konusu dergilerde sorulan sorularin yani sira radyoda icra etmekte olan bu dénem kadin
icracilarin sOylemlerinden de bu yillarda ¢izilmek istenen “kadin portresine” iligkin fikirler
edinilmekte olup kadin icracilarin ifadelerinin kadinin 6zel alandaki rollerine iliskin olmasi bu
disiinceleri pekistirmektedir. S6z konusu demegler incelendiginde kadinlarin kamusal alandaki
rollerinin, kimi zaman hemcinsleri tarafindan tretilirken ¢ogu zaman da karsi cins tarafindan
tiretildigi, hatta kadinlarin modernlesirken kacinmasi gerektigi davraniglart saptama hakkinin da
ozellikle radyoda bulunan sef ve yoneticilere tanindig1 goriilmektedir.

Radyoda icra eden ses sanatgilarinin koro seflerinin ve idarecilerin sdylemlerinden radyonun

ozellikle 1950’11 yillara kadar Kemalist Modernlesme cizgisini korudugu ancak yapilan bu
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caligmayla oOzellikle Kemalizmin etkisinde, gelene8in yeniden icadi olarak milliyet¢i
muhafazakarligin ortaya ¢iktigi, bu dogrultuda siyasi iktidarin milliyetci muhafazakar
paradigmasinin radyodaki aktorlerin sdylemlerine etki ettigi goriilmektedir. Ozellikle &zel alanda
kadina iligskin vurgulari, din hakkindaki goriisleri ve dini vecibelerini yerine getirdiklerine iliskin
sOylemleri ile s6z konusu dergilerin ve bu dergilerde yer alan demeclerin siyasal iktidarin
ideolojisine bagliliginin; kimi icracilarin ise iktidar tarafindan himaye edilmesi, bu algi kalib1
degisiminin radyo ve icracilara ne sekilde yansidiginin bir gostergesidir. Bu noktada, radyo uzantili
dergilerdeki roportajlarin farkli agilardan ele alinmasi soziinii ettigimiz bu algi kalib1 degisiminin

daha net ortaya koyulabilmesi agisindan énemlidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Itis possible to come across the first examples of written documents in which women are associated
with music in Turkey, in the compilation studies carried out in the first years of the Republic. The
studies in question; While they are among the first documents in which women are associated with
music, they are also texts in which women are spatially associated with music in the private sphere.
The fact that the folk melodies compiled in the compilation studies are of a quality to show that
women are intertwined with music in the private sphere, is an indication that women's

performances are usually performed in the private rather than the public sphere. This is related to
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the beliefs that shape the society's worldview; With the establishment of the Republic of Turkey as
a modern nation-state, the change of society has become inevitable. Both in the process of trying
to build nation states and today, the most important seperator used when positioning states in the
dichotomy of Islamic and Western civilizations has been the visibility of women in the public
sphere. In the Early Modernization process, the presence of Turkish women in the public sphere
was perhaps most effectively made visible on the radio. In Turkey, it is seen that with the increase
of awareness about gender, gender blindness in the field of music sciences has been realized, and
thus studies on women performing on the radio have been carried out. In this article, the articles
published in radio magazines such as "Radio Week, Radio Magazine, The Voice of Radio"”, which
started to be published in the 1950s, were scanned and brought together, and the data obtained were
analyzed; conservative modernization is discussed in the context of gender and space. The study
includes the female performers who made statements to the aforementioned magazines in the years
when the magazines "Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Radyo Magazin, Radyonun Sesi" were

published.
Radio as a Masculine Space

In the Early Republican Period, the radio used to spread the official ideology of the state; In music
broadcasts, it was instrumentalized in order to spread the official music policies of the state. As a
matter of fact, from the statements in the interviews given by the female performers of the period
who were performing on the radio in the 1950s; It is understood that radio is shaped by the state,
society and other actors in the institution. Similarly, with the statements made by radio artists in
this period, it is seen that they are both actors of gender roles and reproducers of these roles.
Particularly his statements about the private sphere and the roles of officials were clearly expressed
by the actors of that period. So much so that their public presence has been tried to be blessed with
their statements emphasizing what is the main duty of women in their discourses and their
expressions suitable for the family life of the society. In addition, their presence in public life is
legitimized by their prestige, and their prestige is measured by the values glorified by Kemalist
reforms; At this point, it can be seen that they have assumed a genderless and even male identity.
In this direction, radio is a tool and a place of performance of the modern nation-state and thought.
In addition, the dimensions of the general use areas as well as the gendered "masculine” space

provisions.
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In particular, the local display of females on the stage, such as the female-specific features, was
not welcomed. Because Western clothing and life; It is placed opposite the local clothes that refer
to ethnic, ethnic and regional differentiations, and it has traditionally been functionalized to
reinforce the consciousness of modernity, to objectify new lifestyles and to feed the civilization
project of Kemalism. Similarly, other emphases on the local, such as the performance of folk songs
with the local dialect, were met with reactions, as was the case with clothing. In addition, the
framework of the radio as an official venue was decided on the works performed on the radio and
in the gazino. However, it is witnessed that the radio was politicized in accordance with the idea
of political sovereignty, especially during the transition to a multi-party system, which was
dominated by the Democratic Party in 1950. As a matter of fact, the formation of the conservative
paradigm, which differed from the one-party period modernization understanding with its aspects
of Religion, was reflected in the radio broadcasts and the articles published in the radio extension

magazines that started broadcasting with the spread of radio throughout the country.

The Role of Radio Extension Magazines in the Reproduction of Gender Roles

The answers included in the interviews, questions and statements in radio magazines such as Radyo
Alemi, Radyo Haftasi, Radyo Magazin, Radyonun Sesi, Radyo Alemi, as well as the objects related
to the "woman portrait” that were wanted to be drawn in the 1950s, also externally reflect the
panorama of the radio.

so much that in the mentioned magazines, women performers were photographed, especially at
home, while cooking with a broomstick in their hands or an apron in the kitchen, while welcoming
the guests, while offering tea and coffee with a tray in their hands; The portrayal of the woman as
"a housewife, who cooks well, does ironing, does housework and handicrafts,” reflects the idea of
what her special roles should be. This can be understood from the fact that the female performers
were built as a cultured saloon lady in the common area, with photographs taken while playing
sports or reading books in radio magazines.

However, while the performers' interviews about sports, and especially football, as well as their
discourses on their religious views and appropriate to the political climate of the period, marked
the change in the way of perception in the 1950s, it reveals that modernization was moving in a

conservative or populist direction from its route in the Early Republican Period.
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CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

One of the tools that modernization uses while producing itself is the dualities on which it builds
itself. In particular, radio, which is a modern state-nation-public institution; It builds the existing,
limited, and surrounding power on dualities such as male-female, traditional-modern, East-West,
local-national, casino-radio. In this direction, it is witnessed when the roles of women and the
public are defined according to what is acceptable, that is, what is "masculine”. For example, the
woman performing on the radio should have a loud and dignified voice, not exhibit feminine
characteristics and local ones, perform in Istanbul Turkish, adopt Western clothing and lifestyle,
and reinforce the consciousness of modernity.

However, in radio broadcast magazines published during the Democratic Party administration; The
emphasis on the private sphere in questions about women indicates that modernization is moving
in a conservative or populist direction. As a matter of fact, in addition to the questions asked in the
aforementioned magazines, ideas about the "woman portrait™ that were wanted to be drawn in these
years are obtained from the statements of the female performers of this period who were performing
on the radio, and this is reinforced by the fact that the statements of the female performers are
related to the special roles of women. The statements in question show that the roles of employees
are sometimes produced by their fellows and sometimes by the opposite sex.

From the speeches of the vocalists, choir conductors and administrators performing on the radio, it
is shown that the radio preserved the Kemalist modernization line especially until the 1950s, but
with this study, especially under the influence of Kemalism, Nationalist conservatism emerged as
the Reinvention of Tradition, and in this direction, the Christian conservative paradigm of the
political power affected the speeches of the actors on the radio. . In particular, the emphasis on
women's rights in the private sphere, their views on religious sovereignty and their discourses on
fulfilling their religious duties, the commitment of the talk magazines and the statements in these
magazines to the ideology of political sovereignty, the patronage of some performers by the
government, how this perception change affects radio and performers. It is an indication of
reflection.

127



USLU, R. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayr 2 2022- 5.128-150

Vi YMJ

YEGAH MUSICOLOGY JOURNAL

YEGAH MUSICOLOGY JOURNAL

HTTP://DERGIPARK.ORG.TR/PUB/YEGAH

b
e-1ISSN: 2792-0178
Makalenin Tiirii / Article Type . Arasgtirma Makalesi/ Research Article
Gelis Tarihi / Date Received :29.12.2022
Kabul Tarihi / Date Accepted :29.12.2022
Yaym Tarihi / Date Published :31.12.2022
DOl : https://doi.org/10.51576/ymd.1226502
e-ISSN 1 2792-0178

Intihal/Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi teyit edilmistir. / This article
has been reviewed by at least two referees and confirmed to include no plagiarism.

BASCAVUS ISMAIL AGA’NIN BESTELERI VE MECMUA-YI

GUFTE’SINDEN (BERLIN 3370) TESPITLER
USLU, Recep?

oz

Makalenin konusu olan bu giifte mecmuasi, nitel arastirma yontemiyle incelendi. Giifte
mecmuasinin asil yazmasi Berlin Staatsbibliothek Ms. Or. Fol. 3370’da bulunmaktadir. Kiitiiphane
kaydinda mecmua 210 sayfadir. 17.ylizyi1lda yazilmis bir eser olarak tespit edilmistir. Daha spesifik
bir tarih belirtilmemistir. Bu makalede giifte mecmuasini yazan kisinin kim olabilecegi ve yazim
yil1 6zellikle sorgulandi. Bulunan sonuglar arasinda yazarmin 1800 yilinda dlen Ismail Aga oldugu
ve mecmuasini 1780’lerde yazmis olabilecegi ¢esitli gerekcelerle ortaya kondu. Berlin kiitliphane

kaydindaki 17.yiizyila ait oldugu kaydi dogru degildir, 18.yy ikinci yarist olmalidir. Mecmuanin

! Dog. Dr. Recep USLU, istanbul Medeniyet Universitesi Sanat Tasarimve Mimarlik Fakiiltesi, Tiirk Musikisi
Boliimii, recep.uslu@medeniyet.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-3849-2982
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Bascavus Ismail ASa 'nin Besteleri Ve Mecmua-yi Giifte ’sinden (Berlin 3370) Tespitler

yazim tarihinin tespitini destekleyen 6nemli bulgular arasinda su bulgular vardir: 1-Mecmua, Nasir
Dede’nin gengligi ve Sultan II1.Selim’in sehzadelik doneminde yazilmistir, ancak 1780 yilindan
sonra icat ettigi makamlardan higbiri bulunmamaktadir. 2-Mecmuada Nasir Dede’nin cedid dedigi,
18.ylizy1l ortalarina ait makamlardan evigbuselik besteler vardir. 3-1767 yilinda yazildigi tespit
edilmis olan Hekimbas1 mecmuasi ile yapilan karsilastirmada ortak bazi bestekarlarin, Hekimbas1
mecmuasinda ¢avus iken, diger mecmuada aga olarak kaydedilmis oldugu goriilmiistiir. Bu bulgu
bize 3370 nolu mecmuanin 1767 yilindan daha sonra yazildigini gostermektedir. 4-Hizir Aga, yeni
icad1 miisebba usuliinii 1777 tarihli eserinde yazdi. Bu yeni miisebba usul adin1 Akovali Hatem,
Divanindaki bir siirde belirtti. Bu giifte mecmuasinda miisebba usuliinde bir beste vardir. Boylece
mecmua Yyazari ile Hizir Aga arasinda bir tamisiklik ve tarih yakinligr iliskisi oldugu
anlasilmaktadir. 5-Bestekar ve mecmua sahibi 1759°da 6len Ebubekir Aga ile mecmuanin yazari
Bascavus Ismail Aga arasinda miizik 6grencisi olmak gibi tanigiklik iligkisi vardir. Sonug olarak
bu makale, bestekar Bascavus Ismail Aga’nin Berlin giifte mecmuasinin yazari oldugunu ve 1780

yilinda mecmuanin derlendigini 6nermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi tarihi, Giifte mecmuasi, Bascavus Ismail Aga, Hizir Aga,
Miisebba, Ebubekir Aga, Hekimbas1 Abdiilaziz, Sultan III.Selim.

THE COMPOSITIONS OF SERGEANT ISMAIL AGHA AND SOME
FINDINGS FROM HIS THE LYRIC BOOK (BERLIN 3370)

ABSTRACT

This lyric book, which is the subject of the article, has been examined with the qualitative research
method. The original manuscript of the lyrics book is from the Berlin Staatsbibliothek Ms. or. Fol.
It is located at 3370. Among the first detected findings, we can count the following: It was seen
that two of the 39 makams in 210 pages that make up the index of the manuscript were not recorded
in the lyrics. | prepared and re-edited my article based on different findings. In this article, among
the important findings supporting the determination of the writing date of the journal are the
following findings: 1-Majmua was written during the youth of Nasir Dede and the princedom of
Sultan Selim 11, but none of the makams he invented after 1780. 2- In the journal, there are

evigbuselik makam compositions from the new makams of the mid-18th century, which Nasir Dede
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called new that cedid. 3-In comparison with the Hekimbasi journal, which was determined to have
been written in 1767, it was seen that some of the same composers were registered as sergeants in
the Hekimbashi journal while they were recorded as aghas in the other journal. This finding shows
us that the journal no. 3370 was written after 1767. 4-Hizir Agha wrote about his new invention of
the musebba usul in his work dated 1777. Hatem of Akovali stated the name of this new musebba
usul in a poem in his Divan. There is a composition in the musebba usul in this lyric collection.
Thus, it is understood that there is a relationship of acquaintance and historical closeness between
the writer of the journal and Hizir Agha. Chief Sergeant Ismail Aga is the author of Berlin's lyric
book in 3370 and that it was compiled in 1780.

Keywords: Turkish music history, Lyric book in Berlin, Composer Ismail Agha, Hizir Agha,
Musebba rhythm, Ebubekir Agha, Hekimbashi Abdulaziz, Selim I1I.

GIRIiS

Giifte mecmualarindan miizik tarihi i¢in yararlanmanin O6nemine deginen ilk miizikoloji
metodolojisini sorgulayan 2001 yilindaki bildiri yayinimdan sonra, miizikolojiyle ilgilenen pek ¢cok
kisi tarafindan giifte mecmualar1 hakkinda tez, makale, arastirma yapilmistir. Gittikce yiikselen bir
ilgi odag1 olmay1 hak eden giifte mecmualar1 Tiirk Miizigi tarihi i¢in oldugu kadar, barindirdig:
Arapca ve Farsca bestelerle Orta Dogu miizik tarihi i¢in de ayn1 6neme sahiptirler. Bu yiikselen
ilginin gostergelerinden biri de gen¢ arastirmaci Harun Korkmaz’in hazirladigi katalog olarak
goriinmektedir. Hatta edebiyat¢ilarin da mecmualar {lizerinden metotlar gelistirip konuyla ilgili
makaleler yazdiklar1 goriilmiistiir (Kurnaz - Aydemir 2013).

Cesitli sebeplerle Tiirk miizigi kaynaklarini degisik iilkelerin arsivlerinde ve kiitiiphanelerinde
goriiyoruz. Konumuz olan mecmualar edebiyatgilarin da ilgisini ¢ekiyor. Gazi Universitesinde
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Profesorlerinden Prof. Dr. Yasar Aydemir’in bana incelemem igin 2013
yilinda verdigi bu mecmuanin Tiirk miizigi tarihi agisindan ne kadar 6nemli olabilirdi? En 6nemlisi
de literature gegmemis bir giifte mecmuasi yazari bir miizisyen bestekar Bascavus Ismail Aga’nin

var oldugunu bilemeyecektik.
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Problem Durumu

Bu makale Berlin kiitiiphanesi yazmalar1 arasinda bulunan bir giifte mecmuasinin tanitilmast,
yazarmin tespit edilmesi, tarihlendirilmesi i¢in gilifte mecmuasindaki bilgilerin sistematik
miizikoloji yontemi kullanilarak incelenmesi ile sinirlandirilmistir. Hatta bashig1 “Bestekar Ismail
Aga ve Berlin 3370°deki Mecmua-i Giifte’si: Tiirk Miizigi Tarihi I¢in Yeni Bir Kaynak” olarak
yayinlanacakti. Sonunda Yasar hocamla ortak bir yayin yapacaktik. Fakat hazirladigim makale
yayinlanacagi sirada Fatma Adile Baser’in 2017 yilindaki M. Fuad Képriilii Kasim 2016 Tiirkiyat
Sempozyumu’nda (Istanbul 2017, s. 125-164), “Minyatiirlii Bir Giifte Mecmuas1” baslikl1 yazisini
goriince hazirladigim makalenin yayimindan vazgectim. Mecmuanin i¢ ve dis tanitimini yapan

Bager, minyatiirlerle birlikte mecmuanin igerigini yayinlamistir.

Arastirmanin Amaci

Bu makale birbirinden habersiz aynt mecmua hakkinda yapilan iki akademik caligmadaki
tespitlerin ne derecede Ortiistiigiinii, ayn1 konuyu farkli kisilerin yaklasimlariyla ortaya ¢ikan
bilimsel tespitlerin dogrulugunu desteklemek iizere ortak noktalar1 6zetle belirlemek, bazi farkli
bulgulardan s6z ederek konuya katki saglamak, buna ek olarak bulgular iizerinden mecmua

yazarinin kim olabilecegi ve ne zaman yazilmis olabilecegini ortaya koymak olacaktir.

Evren ve Orneklem

Giifte mecmualar1 evreninde Berlin 3370 yazmasi arastirmanin 6rneklemidir.

Makalenin plan1 ise dnce Baser’in makalesindeki bulgular kisaca 6zetlenecek, sonra Bulgular:
Mecmua’dan Makam Tespitleri, Mecmuada Besteci Tespitleri, Mecmua’nin Yazim Tarihi,
Mecmua’nin Yazari, Bestekar Bascavus Ismail Aga Kim Olabilir?, Bascavus Ismail Aga’nin
Miizisyenligi, Bascavus Ismail Aga’min Siirleri, Mecmua-i Giifte’nin Yazim Tarihinde Son S6z:

1780 ve Sonug basliklar altinda degerlendirilecektir.

Baser’in Makalesinden Ozet

Dr. Fatma Adile Bager, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, Prusya Kiiltiirel Miras1 eserleri arasinda Ms.or.
fol.3370 numaradaki bu mecmuayr M.Fuad Kopriili Kasim 2016 Tiirkiyat Sempozyumu’nda
(Istanbul 2017), tamtmustir. Makalesinin bashig: “Minyatiirlii Bir Giifte Mecmuas1” (s. 125-164).

Basger, miizik tarihi i¢in bu degerli mecmuayi ele aldigi makalesine “Musiki Kiilliyat1 Niteligi ile
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Giifte Mecmualarina Bakis” basligi ile giris yapmistir. “1.Eserin sekil 6zellikleri, 2-Yapisal igerik,
3-Mecmuadaki minyatiirler (6 minyatiir), 4-Mecmuada yer alan besteciler ve eserleri (74 besteci
ve bestecileri belirtilememis eserler), 5-Glifte Mecmuasi’ndaki Misiki Unsurlarina Dair Sayisal
Tespitler (makamlar ve miizik bigimleri, usuller ve miizik bigileri) ile sonlanmaktadir. Daha sonra
kaynaklar listesi verilmistir.

Bager’in incelemesinin sonuglarini sistematik miizikoloji yontemiyle ozetlersek mecmuanin
incelenmesiyle eserde 36 makam, 23 usul, miizik bi¢imleri 3 kar, 263 beste, 7 nakis, 229 semai, 27
nakis semai, 7 sarki, 1 ayin, 11 adsiz olmak iizere toplam 548 eser mevcuttur. 36 makamin listesi
i¢in Baser’in makalesine bakabilirsiniz.

Makalede, tablonun disinda “Yapisal igerik” basliginda sayisal olarak “36 adet makam”, “547
giifte”, “24 farkli usul” diye bahsedilmistir. Sadece siinbiile makaminda eser kaydedilmemis
oldugundan s6z edilmistir. Fasil baslarinda yer alan beyitler i¢in “Mecmuada her bir faslin basinda
ilgili makamin adinin gegtigi beyitler xxx siirlerinde Sadmi mahlasin1 kullanan Arpaeminizade
Mustafa Efendi’ye (6.1734) aittir” der.

Giifte mecmuasinin yazilig tarihi konusunda “Yapisal igerik” basliginda Baser “Saray’da kaleme
alinan bir eser olmasina ragmen, bestekar sultan, III. Selim’in adinin hi¢ gegmemesi, eserin yazilis
déneminin III. Osman (1754-1757), 1. Mustafa (1757-1774) saltanatina tesadiif ettigini
gostermektedir” goriisiinde oldugunu belirtir. Bir baska yerde “Evigbiiselik ve Sehnazbiselik
fasillar1 ise manzumenin yazilmasindan daha sonra ortaya ¢ikan makamlar olduklarindan, adlari
beyitlerde gegmemektedir. Bu makamlara ait fasillar, adlar1 baslik yapilarak ac¢ilmistir. Bu durum
Mecmua’nin XVIII. ylizyilin ikinci yarisinda yazildigini gostermektedir” der.

Mecmua sahibi konusunda yine ayni yerde “Bestekar adlar1 ve genel olarak Mecmua’daki tezyini
ve estetik 6zellikler, mecmua sahibinin sarayda gorevli bir nakkas ve miisikisinas oldugu intibaini

kuvvetle vermektedir” kanaatini belirtir.

BULGULAR

Bu boéliimde mecmuay1 incelemenin sonucunda elde ettigim bilgi, tespit ve tahminlerimi, bu
makalenin bulgular1 bolimde yazmaya ¢alisacagim. Mecmuadaki makam, usul, beste sayis1, miizik
bicimlerinin sayisal degerler konusuna fazla eklenecek bir sey yok. Bu degerler bazen sehven bazen
dikkatten kagmasi gibi bir-kag say1 fark edebilir. Nitekim bununla ilgili birgok 6rnek var. Makalede

ozellikle 6nemli gérdiiglim makam adlari, yazim tarihi, bestekar adlari, bestekar hakkindaki bilgilere
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katkilarim olacaktir.

Mecmuadan Makam Tespitleri

Mecmuanin incelenmesi sirasinda gordiigiim ii¢ makam Bager’in listesinde yer almamaktadir.
Yukaridaki makamlar listesinde mecmuada gordiiglim hiizzamdan sonra 1-uzzal; sehnazbuselikten
sonra 2-gerdaniye; segahtan sonra 3-maye makamlari Bager’in makamlar tablosu listesinde
goriinmiiyor. Uzzalda eser kaydedilmemistir. Bunlarla birlikte mecmuada bulunan makam ad1
sayis1 39 etmektedir. Buna ilave olarak benim inceledigim mecmuadaki rast faslinin birinci sayfasi

eksikti. Bu eksiklikten makalede bahsedilmemektedir.

Mecmuadan Besteci Tespitleri

Mecmuada adlar1 goriilen besteciler Baser’in alfabetik verdigi sirayla besteciler ve besteleri
hakkinda verilen bilgiler hemen hemen ayni sonuca varilmistir. Ulastigim farkli bulgulardan
bahsedecek olursak, alfabe sirasiyla:

Ahmed Cavus Aga Seyyid merhum 6 adet bestesi ile tespit aynidir. Hayati hakkinda yapilan
arastirmada Sicill-i Osmani’de 1760’larda hayatta olan bir Seyyid Ahmed Aga’dan soz edilir.
Vardakosta Seyyid Ahmet Aga 1794’te 6ldiigii bilinmektedir, bununla birlikte ayni kisi olup
olmadigini tespit i¢in bestelerinin karsilagtirilmasi lazzimdir. Ahmed Na’na’nin bestes 5 adet
(Bager’de 4 bestesi siralanmaistir),

Ali Aga Na’lce ve Na’li, 15 adet bestesi tespit edilmistir. Baser’de 12, Ali Aga Na’li ile diger Na’li
2 adet birbirinden ayrilmis, belki Na’li Atik 1 adet bestesi ile bunlardan biriyle aynidir. Yine Ali
adin1 tagiyan Rikabdar Ali Aga’nin 1 adet (Baser’de 2), Ali Kudumi Dervis’in 1 adet (6.1714,
Baser’de 3), Ali Hace’nin 2 adet (XVII. yy basi; Baser’de 1).

Bekir Aga-Ebubekir Aga Cavus 97 adet (6. 1759); Baser’de verilen listede, mecmuada iki farkl
Bekir Aga ve Ebubekir Aga Cavus oldugu gbz ardi edilmistir, hepsi tek bir kisinin bestesi gibi
listelenmistir. Bu durumda Esad Efendi’nin bahsettigi Ebubekir Aga ile bu mecmuada adi gecen
Bekir Cavus Aga farkli kisiler olmali sonugta, XVIII.ylizyilda bestekar en az iki Bekir Aga vardir,
ikincisini Ebubekir Cavus Aga seklinde ayirmak gerekmektedir.

Bu paragrafta bestelerinin toplam sayilari, lig-bes say1 farki olanlari alfabetik sira ile ve bazen farkli
bilgilerle bir arada bestekar tespitleri verecegim: Farkli vefat tarihi goriisim itibariyle dikkat

cekmek istedigim Dilhayat’in 6limi 1785? yili sonras1 olmalidir. Hace 7 adet (Baser’de beste
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say1s1 Hace Abdiilkadir ayni sayida olmakla beraber, mecmuada Abdiilkadir adi gegmemektedir);
Hafiz 36 adet (Baser’de Hafiz Post-Celebi 33 adet); Haham 6 adet (Baser’de adi Haham Nihavendi
Musi 6.1760?, 5 adet); Hasan Aga Burnaz Enfi 7 adet (6. 1729?; Baser 9 adet); Hasanefendizade
5 adet (6. 1729?; Baser’de, Hasanefendizade Ahi Celebi, 8 adet); Hiiseyin Aga Cemmal (deveci) 5
adet ile ayn1 beste sayis1 olmakla beraber, 6liim tarihi i¢in tahminim, 1767°de eserini yazmis olan
Hekimbas1 zamaninda “aga” olduguna gore tahmini 6. 1780? sonrasi olmali. Ibrahim A’ma 2
(XVIL. yy; Baser 3 adet); Ibrahim Cavus Aga Atik 3 adet (5. 1740?, Baser 4 adet); ibrahim Cavus
Aga 10 adet (1790’1arda vefat ettigi tahmin edilmektedir; Baser’de ibrahim Cavus Aga Kiirkciizade
[brahim 6 adet); Kiigiikk imam/ Imam Sagir 9 adet (veya Kugek Imam; Baser’de 12); Kiiciik
Miiezzin 2 adet (6. 1717?, Miiezzin Celebi ile ayni olabilir; Bager’de 1); Mustafa Tab’i Aga
Miiezzin 8 adet (Baser’de 7 adet), Comlek¢izade Receb Celebi 18 adet (6. 1701; Baser
Comlekcizade 2, Tasgizade 18); Tascizade Receb 1 adet (6. 1690); Salih Cavus Aga Kiiciik 2 adet
(Baser’de 1), Seyyid Nuh 4 adet (6. 1714?; Baser’de 3), Tosunzade 10 adet (6. 17157?; Baser’de 9),
Yekeesm girftzen Dervis Hiiseyin 3 adet beste sayisi ile ayn1 fakat Sicil’de 1760°larda hayatta olan
Yekeesm Hiiseyin Aga’dan soz edildigini ilave etmek gerekir; Kiirk¢ii Zaharya 10 adet (6. 1790
sonrast; Bager’de 8). 14 adette bestecisi bilinmeyenler.

Baser’de bestekar olarak Koca Baba? ve Koz/kaz? adlar1 okunamamis iki besteci var; Bunlardan
Koca Baba lakab1 bestekar Haznedar Ahmed Aga’nindir. Biitiin bunlar disinda benim listemde
birka¢ kisi daha var: Dervis Ali 2 adet (6. 1758); Hasan Celebi 5 adet; Hasan Efendi 1 adet;
Miiezzin ismail Aga 1 adet; Bursevi Ismail Aga 2 adet (6. 1724); Suzan Ahmed’in 1 adet miizik
eserleri kaydedilmistir diye tespitte bulunmusum. Son olarak biraz sonra lizerinde ayrintili

durulacak Bas¢avus Ismail Aga’nin besteleri konusunda da farkli sonuglara ulasmisiz.

Yazim Tarihi Problemi

Giifte mecmuasinin yazilis tarihi konusunda Baser, “XVIII. ylizyilin ikinci yarisinda, II1.Mustafa
(1757-1774)” ve “III. Selim’in admin hi¢ gegmemesi” ile goriisiini “XVIIIL. yiizyilin ikinci
yarisi’nda yazilmis olabilecegi kanaatini belirttigi goriiliir. Burada bahsedilen XVIII. yiizyilin
ikinci yarist 1750-1799 yillar1 olarak uzun bir siiredir. Baser, mecmuanin yazilis tarihi i¢in bu
stirenin sonunu 1774 olarak belirlemis gorliniyor. Bence burada III.Selim’in 1774-1789
yillarindaki kafes hayatinda gii¢lii bir miizik egitimi aldig1, etrafinda miizisyenlerin bulundugu siire

de g6z onilinde bulundurulmalidir.
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Yine ayni konuya bagl olarak mecmuadaki evigbuselik, sehnazbuselik makamlarinin mecmuada
bulunmasi da dikkat ¢ekicidir. Bager bu makami Sami’nin siirinde olmadiklari i¢in fasil baslarinda
beyitlerin bulunmamasina agiklik getirmistir. Arpaeminizdde Mustafa Efendi sair Sami’nin
(6.1734) oliim tarihi sonrasi diisiiniilmiistiir. Bu durumda makamlarin icatlar1 1734-1774 arasinda
olabilecegi ihtimal dahilindedir. Ozellikle evigbuselik makamini Abdiilbaki Nasir Dede, 1774-
1789 yillarindaki sehzadeligi de dahil III.Selim’in hayatininda i¢inde bulunan siirede icat edilen
makam oldugunu “cedid” diyerek belirtmistir. Evicbuselik makaminin icat edildigi tarih
mecmuanin yazildigi tarihin belirlenmesine yardimci olacaktir, yoksa makamlarin icat edildigi
tarithte mecmua yazilmistir anlamina gelmemektedir (Evi¢buselik konusuna tekrar deginilecektir).
Nasir Dede’nin ve Hizir Aga’nin bu makamlar hakkindaki sahitlikleri mecmuanin yazim tarihini

1774’ten sonrasinda aramak gerektigini diisiindiirmektedir.

Mecmuanin Yazari

Giifte mecmuast yazarlarini tespit etmek hatta tahmin etmek, bir tahminde bulunmak miizik
tarihinin en zor taraflarindan biridir. Bu tahminler kisisel goriisler halinde ileri siiriiliir, sonra
kabullerle yayilir. Hafiz Post giifte mecmuasi gibi. Yazmada mecmua yazarina ait herhangi bir
yazili kayit olmamasina ragmen, Hafiz Post mecmuasi olusu, yazmanin yazim tarihi bulgularinin
uygun olmasi halinde eserde Hafiz Post giiftelerinin ¢ogunlukta bulunmasi karinesinden yola
cikilmistir. Mecmuanin yazar1 konusunda Baser 6zel bir isim belirtmemis, yazarin “mecmua
sahibinin sarayda gorevli bir nakkas ve misikisinas™ biri olabilecegini tahmin eder.

Elimizdeki mecmuada Baser’in tablosundaki tespiti ile iki bestekdrin sayisal olarak besteleri
digerlerinden fazladir. Bunlardan biri Ebubekir Aga, digeri ise Bascavus Ismail Aga’dir. Ebubekir
Aga’nin giifte mecmuasi ayrica var oldugu bilindigine gore bu mecmua, onun destekledigi bir
bestekar olarak Bascavus Ismail Aga’nin olmas yiiksek ihtimaldir. Baser’in listesinde goriildiigii
tizere mecmuada 100°den fazla bestesi kayitlidir (benim tespitime gore 70). Bager’in tablosundan
Ismail Aga’nin dort adet siiri bestelenmis goriiniiyor. Besteledikleri arasinda evigbuselik gibi yeni
icat makamda bestesi de vardir. Giris paragrafinda belirttigimiz kurala gore bu mecmuanin tertib
edeni en ¢ok bestesi bulunan Ismail Cavus Aga’dir diyebiliriz.

Burada dikkatle iizerinde durulmasi gereken konu mecmuada giifte baslarindaki Ismail Aga
kayitlar1 her zaman ayni degildir. En az dort Ismail Aga goriilmektedir: Sazkar Ismail Aga,

Miiezzin Ismail Aga, Bursevi Ismail Aga, Ismail Bascavus Aga. Giiftelerin iizerinde “Bascavus”
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kelimesinin gosterdigine gore yazarin bunlari bilingli yazdig diisiiniilebilir, dolayis1 ile bu kisiler
ayni kisi degiller. Bu durumda yazarin kimligini ortaya ¢ikarabilmek i¢in biyografi kaynaklarindan

Ismail Aga’larin arastirilmasi gerekmektedir.

Bestekar Bascavus Ismail Aga Kim Olabilir?

Elimizde ismi bulunan Bascavus Ismail Aga kimdir? XVIIlLyiizyilda yasadigini tahmin ettigimize
gore kim oldugunu anlayabilmek i¢in Osmanli doneminin biyografi kaynaklari tizerinden aradik.
Tiirk miizikolojisi biyografi kaynaklarindan Mehmet Siireyya Bey’in yazdig1 Sicill-i Osmani’de
bir ka¢ adet “Ismail Aga” vardir, bunlarin iginde en uygunu “Ismail Aga, Bascavus iken Safer
1203'de (Kasim 1788) cebecibasi oldu (yani Aga oldu). Azilden sonra 1 Ramazan 1214'de (27
Ocak 1800) vefat etti. Haydarpasa'da medfundur” (Mehmet Siireyya 1988: 1, 374) kaydidir. Dogum
tarihi verilmemistir, ortalama 60-65 yas tahminine gore 1630’larda III.Ahmed’i tahttan indiren
isyan sirasinda dogmus oldugunu, saraya 1640’larda Enderun’a alinmis, Hekimbasi giifte
mecmuasini yazmadan biraz 6ncesinde ¢cavus olmus olabilecegi varsayilabilir. Burada bahsedilen
Ismail Aga’nin biyografisine baska bir yerde rastlanilmanmustir.

Esad Efendi’nin Atrab’inda adi gegen bestekar Edirne Haskoylii Ismail Aga ile aym olmasi
miimkiin degildir. Bunun sebebi Edirneli Ismail Aga, Esad Efendi’nin Atrab adli eserini yazdig
1729 yilinda zaten “aga” idi (Esad Efendi 2015: s. 39-40), oysa makalenin konusu olan Ismail,
Hekimbas giifte mecmuasindaki kayitlara gore eserini yazdig1 1767 yillarinda “cavus”, daha sonra
“aga” olmustur.

Elde ettigimiz bilgileri uyarlarsak Bas¢avus Ismail Aga giifte mecmuasinda zaten dért farkli Ismail
Aga’nin bestelerini, sonuncusu olan kendisinin bir¢ok bestesini kaydetmistir. Giifte mecmuasinda
Sazkar Ismail Aga (Hekimbasi mecmuasi zamaninda aga), Miiezzin Ismail Aga (IIl. Ahmed’in
miiezzini olabilir, onun bir siirini besteledigi Hekimbasi mecmuasinda kayithidir), Bursevi Ismail
Aga olmak iizere Ismail Aga’larm besteleri vardir. Ismail Aga olarak bilinen dordiincii besteci
Bascavus ifadesiyle kayith kendisidir. Giifte mecmuasinin yazari olan besteci Bascavus Ismail
Aga, sadrazam Halil Hamit Pasa’nin 1785’te azlinden ve idamindan sonra, 1788’de “cebecibas1”
olan ve muhtemelen 1789°da III. Selim’in padisah olmasindan 6nce saraydan ayrilan, bir sebeple
uzaklastirilan/azledilen kisi olabilir.

Dikkat ¢ekici birkag tespitimi de burada belirteyim:

Giifte mecmuasindaki minyatiirlerin Metin And tarafindan Tasvir Donemine gegisin 6rnekleri
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olarak degerlendirilmesi mecmuanin Abdiilhamid zamaninda yazildigimi gdostermektedir.
Minyatiirler, bestecinin Abdiilhamid’in c¢evresinde bulunan miizisyenlerden biri oldugunu
desteklemektedir.

Eserini yazdiginda 6 adet bestesini yazdigi Seyyid Ahmed Cavus Aga’dan merhum diye
bahsetmesi, Vardakosta Seyyid Ahmed Aga aymi kisi olsa bile, merhum kelimesi tanistigini
gosterir, mecmuay1 yazdiktan ve 1794’te Oliimiinden sonra kelimeyi mecmuaya eklemis
olabilecegi ihtimalini de géz 6niinde bulundurmalidir.

Eserini yazdiginda Tahir Aga, Numan Aga gibi Sehzade Selim’in etrafinda bulunan cedid ekolii
bestecilerden hig birinin beste kaydi yoktur. Bascavus Ismail Aga’nin mecmuasinda I1I.Selim’in
bestelerinden higbiri yokken, I11.Selim’in giifte mecmuasinda Bascavus Ismail Aga’nin alt1 bestesi
vardir. Asagida yer alan besteleri listesinde gorebilirsiniz.

Eserini yazdiginda Dilhayat Kalfanin eserleri vardir.

Minyatiirlii olan giifte mecmuasindan ¢ikarilan bilgilere goére Bascavus Ismail Aga bestecilige
“cavusluk” doneminde baglamisti. Fars¢a biliyor, Farsca giifteli nakiglar1 var, ayin kaydetmis.
Cavus oldugu siralar, 1740’lardan sonra olmali. Hekimbas1 mecmuasinda besteleri kayith “Ismail
Cavus”, artik acemilikten kurtulmus, 1767’lerde “cavus” olmustu. O, Hekimbasi ve o donemin
bestecilerinden Kemani Hizir Aga ile tanisiyordu. Hekimbasi giifte mecmuasinda da besteleri
kayith olan Hiiseyin Cemmal Aga’y1 yine bu tarihlerde tanismis olabilir.

Hizir Aga eserini 1777 yilinda yazdigi tahmin edildigine gore, Ismail Aga, tam da bu siralarda
“Baggavus” olmus olabilir. Giifte mecmuasini yazdig: siralarda “Aga” idi ve kendi bestelerinin
cokluguna gore, diger bestelenmis giifteler icin su sonug ortaya ¢ikmaktadir: Bascavus Ismail Aga,
kendi bildigi eserlere mecmuasinda yer vermisti.

Kendisinden sonra en ¢ok bestesine yer verdigi bestekar “Ebubekir Aga” (6.1759) ile tanistiklar
anlasilmaktadir, hatta onun miizik anlaminda 6grenciligini yapmis, destegini almis biri olabilir.
Haznedar Ahmet Aga’y1 yasliliginda tanidigi i¢in onu “Koca Baba” olarak kaydetmistir. Sarayla

yakimlig1 bilinen sair Siileyman Danis’den? siirler bestelemis olmas1 hem tanistiklarina hem de sair

2Sair Siileyman Danis’in hayatin1 kaleme alan yazilarda goriilmeyen bazi tespitlere burada yer vermek gerekir.
Danis’in annesi I[II. Ahmed’in oglu Sehzade Mehmet'in (d1714-6.1756) siitannesi olmustu. Annesi sehzade Mehmed’e
stitanne olduguna goére 1714 tarihlerde dogdugu anlasilan Siileyman Danis’in 15 yasindan sonra ziyaret ettigi ve
danistigi, 1730°dan sonraki yillarda tanismis oldugu Akovali Hatem’in tesviki ve Danig mahlasini vermesi ile siir
yazmaga devam etmis olabilecegine isaret eder. Ismail Cavus Aga ile arkadaslik edip bestelemesi icin siirlerini
paylastig1 1750’ler onun siirde verimli oldugu zamani gosterir. Danis, siirlerini bestelemek icin Bascavus Ismail
Aga’dan baska Sehzade Selim (III.), Dilhayat ve Bekir Cavus Aga’ya vermesi aralarindaki dostlugu gostermesi
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Danis’in ¢evresiyle ortak miizisyen tanidiklarina isaret etmektedir.

Bestekar Bascavus Ismail Aga’nin Oliimii: III. Selim padisah oldugu sirada, 1789’larda azledilen
Bascavus Ismail Aga, azlinden bir y1l sonra 1800 y1l1 ilk ayinda &lmiis ve Haydarpasa Mezarligina
defnedilmistir (Mehmet Siireyya, 1988: 1, 374). Biitiin bu incelemeler sonucunda Bestekar
Bascavus Ismail Aga’nin dogum tarihinin Hekimbas1’nin mecmuasini yazdigi varsayilan 1767°den
20-25 yil dncesi hesaplanirsa, yaklasik olarak Bascavus Ismail Aga’nin 1740’larda dogdugu
sOylenebilir. Enderun egitiminin I1I.Mustafa (1757-1774) zamaninda gegmis olmas1 gerekir. III.
Mustafa zamanin sonlarida bestekarliga baglamis, I. Abdiilhamid’in (salt.1774-1789) zamaninda
devam etmis, bestelerinin cogunu bu mecmuasina kaydetmistir. Bascavus Ismail Aga, 17407 - 1800

arasinda hayat siirmiis, 18.yy iKinci yarisinin bestekari demektir.

Bascavus Ismail Aga’nin Miizisyenligi

Bestekar Bascavus Ismail Aga’y1 meshur eden bestesi, giiftesi Siileyman Danis’e ait olan mahur
makamindaki miistezadli bestesi oldugu anlasilmaktadir: Yare nazar-1 ragbete sayan nelerim var/
Soylenmesi miiskiil (Hekimbasi- Kilig, 2013: s. 378). Hekimbas1 mecmuasinda kayitlt bu bestesi
1765-67’lerde kendisini meshur etmisti. Ayn1 metodu takip ederek 1765 Oncesine tarihlenen ilk
yaptig1 diger besteleri tespit edebiliyoruz, bunlarin bir kismi Berlin yazmasinda da kaydedilmis.
Asagidaki listede hem Hekimbagi hem de Berlin yazmasinda olan besteleri karsilastirilmis, sadece
Berlin’de olanlar (Berlin), sadece Hekimbas1i mecmuasinda olanlar (Hekimbas1); her iki mecmuada
olanlar i¢in (Hekimbasi+Berlin) rumuzlari ile belirtilmistir. Suigmez’in (2013) calistig1 giifte
mecmuast, her ne kadar 18.yy’1n ilk yarisinda yazilmis oldugu tahmin edilmis olsa da karsilastirma
sonucunda Ismail Cavus’un “aga” olduktan sonrasinda, yani 18.yy son ceyreginde yazilmis oldugu
anlagilmistir (Uslu, 2015: 466). Ayrica 1774 tarihli Hafiz Abdiilbaki’nin ve 1799 yilinda yazildig:
one stiriilen III.Selim giifte mecmualari ile de karsilastirma yapilmistir. Az da olsa bazi bestelerinin
Hekimbas1 mecmuasinda Ismail Cavus, II1.Selim mecmuasinda Ismail Aga bashig: altinda ortak
oldugu goriilmiistiir. Bu dort giifte mecmuasindan elde edilen sair ve bestekar Ismail Bas/Cavus

Aga’nin (6.18007?) besteler listesi asagidaki gibidir:

1. Ag sine-i nesrinini cana germekden, buselik semai (Berlin).

2. Acitlur stizes sevkimle deyu ol giil-i ndz, mahur semai giifte Hifzi (Berlin).
3. Askin ile hak oldu giryanim efendim, 1sfahan, Semai (Sui¢mez, s. 45)

4. Ates-i bi-dil ez ger mey in merhale darem, bayati semai (Berlin).

acisindan 6nem tagimaktadir. Siileyman Danis, 1775’te 6lmiistiir (Birgdren, 2005: 36).
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22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.

35.

36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.

Beni bend etti mest ediib kemend-i kakiil-i hos b, 1sfahan semai (Berlin).

Beni sayen gibi iiftade iden serv i bazsin, bestenigar semai, giifte ve beste (Berlin).

Beni sermest-i la'l-i dilriiba dirlerse, hicaz ¢genber beste (Berlin).

Bilmedim kadr-i visal-i yari, bayati naks semai (Berlin).

Bir ¢igekci kuzusu aldi beni gayetde, semai sarki, giifte Rahmi (Berlin yok);

Bir dil ki hemise suzinur hak-i 1rak, hafif beste (Berlin).

Bir kez nihan o suhla kerem-i iilfet olmadik, segah hafif beste (Berlin).

Bir meh-i hirsid-i ruhsarin goniil seydasidir, niihiift, devrirevan, giifte Mahir (Hekimbast)
Bir nazile sad akili mecnin eyler, hiiseyni muhammes beste (Berlin).

Bir zalime diisdii dil-i sarideki ah, evig, semai (Hekimbasi);

Bizi mikras-1 gamzenle kesiib bi¢dik, bayati muhammes beste (Berlin).

Bu cevri yeter etme aman canima gegdi, irak semai (Berlin).

Bu kasrin etti meftun alemi, neva semai (Berlin).

Budur eyham-1 olunan lezzet-i giiftarindir, arazbar beste (Berlin).

Burc-1 germde ol meh-i yek sdylerim, niihiift semai (Berlin).

Cana dime beyhude imis asikin ahi, neva semai miistezad (Berlin).

Canim diyerek sineye cekseydim, acemasiran darbeyn beste miistezad, giifte Danis
(Berlin).

Cefa-yi tali-1 na-saz-kar1 benden sor, buselik semai Giifte Nedim (Hekimbasi+Berlin).
Culy-i bir pay-i melahet mevc-i fitne, hiiseyni zencir beste (Berlin).

Cliyan-1 sirigkim o sehin bezmine, muhayyer Semai (Berlin).

Dem i halin diistirtip gitmis dem-a-demcesine, hiizzam, semai (Hekimbasi);

Deme giizeller icin resm-i ndz1 bilmezler, buselikasiran semai (Hekimbagi+Berlin);

Dem-i vashin diisiiriip 1s-i de-ma-demcesine, hiizzam ¢enber (Hekimbagi+Berlin; I11.Selim);
Dem-i visal o suha itib1 neylersin, sehnaz yiiriiksemai (Berlin; II1.Selim Kara Ismail; Hagim
Bey).

Derdile yine eskimi ceyhun ettin, hicaz sakil beste (Berlin).

Dil hasretkes didarina rahm et, humayun devrirevan beste (Berlin).

Dil verdim anin ziilfiine tiil-i emel aldim, bayati semai (Hekimbasi+Berlin);

Dil zevk-i gamm-1 aski tamam eylemek ister, bayati remel beste
(Hekimbasi+Berlint+Sui¢mez, s. 87; 1774 Abdiilbaki);

Dilber-i asikin ile aklima hey hey geliyor, acem beste (Hekimbasi);

Dolanam sem’ine pervane gibi ben senin, hicaz, yiiriik semai (Hekimbasi; I11.Selim; Hasim
Bey);

Endise-i sahba-y1 lebin  mesrebimizdir, neva  semai giifte =~ Rahmi
(Hekimbas1+Berlin+Sui¢mez, s. 68; ayn1 eser Suigmez mecmuasinda Ismail Aga);

Esir-i hicr-i bezm-i vuslatin yad etmesin, muhayyer ¢enber beste (Berlin).

Esir-i hiisniin hasret etme didar, evi¢ beste usules ne reftar (Berlin).

Esrar-1 hattinla dili medhus idebilsem, saba beste usules miisebba (Berlin).

Etsiin gehi nevazes ussak, humayun aksak fahte beste (Berlin).

Ey aklim alan dilber-i miimtaz-1 cihanim, acemasiran semai (Berlin).

Ey dil ne aceb giryeni efzlin etdin, hiizzam semai (Hekimbasi+Berlin);

Ey dil-hus-1 ziilf-i dilarami idersin, buselik semai (Berlin).

Fasl-1 giildiir idelim gest-i gemenden ¢emene, rahatiilervah zencir beste (Berlin).

Fer verir sahbaya la’lin bade har olduke¢a sen, ussak devrirevan (Hekimbasi);

Figan kim hasil-1 timidi dest-1 bade, diigah ¢cenber beste (Berlin).
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46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

58.
59.
60.
61.

62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.

72.
73.
74.
75.
76.
77.

78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.

Figanim hep sikenc-i kakiil hatir-1 sikendendir, buselikasiran_darbeyn beste (Berlin).
Fikr-i hattiyla rusen olur, bayati semai (Berlin).

Gahi idesin kar nere nale u vahi/ Sevmek mi seni can, sehnaz hafif beste (Berlin).

Gahi ki eder turresi, ussak nakis semai (II1.Selim)

Gam-1 firaka diiselden figan-1 zarin ile, buselik semai giifte ve beste (Hekimbasi+Berlin);
Gel ikimiz bir olup giilsene revan olalim, mahur semai (Berlin).

Gider karar-1 dilim ruy-i yar-i gordiikge, acemasiran semai giifte Danis (Berlin).

Goniil virdim o suha bi-bahane, bayati sofyan sarki (Berlin).

Gormeyeli sith-1 sivekarimi, hicaz, semai (Hekimbasi);

Giiftar-1 femin Isa-y1 Meryem bile, hiiseyni semai (Berlin).

Giil busesiyle didelerim esk-i, niihiift semai (Berlin).

Giilberg-i ray-1 dilber bir nev-civanda olmaz, muhayyer semai giifte Danis
(Hekimbasi+Berlin);

Giilgide-i ruhsara miijde ne verirsin, evi¢ maa-buselik semai (Hekimbasi+Berlin);

Giil gonca lebin raz-1 nihan etme efendim, babatahir semai (Berlin).

Giilsen-i hiisniinde hezarin sevdim, hicaz, semai giifte ve beste (Hekimbasi+Berlin);
Hal-i siyeh ki gerden-i nazik terindedir, diigah semai (Hekimbasi+Berlin; Hasim Bey Ismail
Efendi);

Handeler ile acil giiller gibi ey gonca fem, neva muhammes (Hekimbasi+Berlin);

Hasta derd-i agk-1 hicranim/ Miibtelay1 cefa-y1 cananim, bayati naks semai (Berlin).

Hata m1 eyledim dil-i hasta dermanin oldumsa, buselikasiran semai (Hekimbasi+Berlin);
Hayf kim ruyine bir kerem-i nigah eylemedim, segah, semai (Berlin).

Hemen def’-1 humar-1 kine etsin bi-melal olsun, mahur semai (Hekimbasi+Berlin);
Hemraz eder adiivleri hos hal ider yiiriir, bayati hafif beste (Berlin).

Her stih-1 ndzenin ki giriftar1 olmaya, irak hafif beste (Hekimbasi+Berlin);

Isve ve naz1 giizel matla'-1 ebrune giizel, babatahir ¢enber beste (Berlin).

Kacan bas-i lebin agyar olur ey mah-1 tabanim, neva, semai (Suigmez, s. 78)

Kar-1 nale-i biilbiil: Terenniim Subh-dem sah-1 giil engust-i nemali mi-gired, maye hafif
(Berlin).

Kapildik bir frengi duhter-i sih-i resen-baza, hiiseyni hafif (Hekimbasi);

Kapildim o sehin reftaresine, hicaz Semai (Berlin).

Kaydimiz yok siken turre-i canana ile, irak Beste (Berlin).

Keman cevrini ol sirigk-i riistem dilan ¢ekmez, hiizzam zencir beste giifte Hasbi (Berlin).
Kim bi-vefa diyen benim ol sehlevendimi, hiiseyni, semai (Hekimbasi);

Kimlerle meyan-1 beste-i dgus meramdir, niihiift naks semai (Hekimbagsi+Berlin; 1774
Abdiilbaki Kara Ismail);

Kiisad-1 kare dil ukde-dar degmez mi, hiiseyni semai (Berlin).

Lale-zin olsa yine ¢iksa safa-y1 semenin, bayatiasiran, semai (Hekimbas1);

Lebindir sehr-i hiisniin mi-furusi, irak semai (Berlin).

Mahcubdur ol gonca-i adab, diigdh semai (Berlin).

Meded 6ldiirdii beni derd-i gamm-1 canane, buselik semai (Hekimbasi+Berlin);
Mehcebinem giile ki hicrinle tamam oldu, buselikasiran hafif beste (Berlin).

Mest eyleyen dili o civan sen degil misin, bayati, semai (Hekimbasi);

Nezzare-i hayretle bakan giilruh-1 yare, hiiseyni semai naks miistezad (TF, Hekimbasi);
Ne bu rences sana kiistah nigah eylemedim, segah zencir beste (Berlin).

Ne kadar nazik ve ter dahi olursa bedenin, bestenigar sakil (Hekimbasi+Berlin);
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88.

89.

90.
91
92.
93.
94.

95.
96.
97.

98.
99

100.
101.
102.
103.
104.
105.

106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.

114.
115.
116.

117.
118.

119.
120.
121.
122.

Ne var bu mertebe ey stih-1 bi-aman olacak, buselik beste zincir (Hekimbagi+Berlin; Berlin
mecmuasinda Bascavus Aga yazmakla birlikte Hekimbast mecmuasinda Ismail Cavus
yazmaktadir; I11.Selim Ismail Aga);

Nedendir ¢esm-i fettdinim, humayun hicaz humayun, semai giifte ve beste
(Hekimbasi+Berlin);

Nesim-asa agilsam ol giil-i ruhsare bir kere, humayun ¢enber beste (Berlin).

Nev hevesdir ol tabib, evigbuselik semai (Berlin).

Ni’slesem ben de dil-i hastaya bilmem netsem, buselikasiran semai (Hekimbasi+Berlin);
Nice ah etmeyem ol naze, arazbar semai (Hekimbasi+Berlin);

Ni¢in ol sGh-1 cihdnim goricek bilmez meni, buselik naks semai giifte ve beste
(Hekimbasi+Berlin; III.Selim, Nigin ol sth-1 cihanim goricek; Hasim Bey);

O giil-gonca dehen ey dil dahi, evig beste (Berlin).

O giizel gozlerine kurban, Isfahan nakis (II1.Selim)

O tfl-i naz-perverdem yetismis dil-riibdlanmis, muhayyer c¢enber beste giifte Danis
(Hekimbasi+Berlin);

O verd-i tazeye vasf-1 femin benzedemem, muhayyer semai (Hekimbagsi+Berlin);

Ol afetin revis-i nazikanesin, sehnaz semai giifte Nabi (Berlin).

Ol fitne-ctida hiisn ii beha mesrebimcedir, bayatiasiran, remel (Hekimbasi);

Ol meh-i giilgin-1 kaba asiib-1 can olmakdadir, hiiseyni, devrirevan(Hekimbasi);

Oldu tab-1 efken dile ruhsare, niihiift beste devrirevan(Berlin).

Rehgiizar-1 yare cular gibi aksam ¢aglasam, segah beste, devrirevan (Berlin).

Reng-i ruh elinle giil ateslere diigmez, saba semai (Berlin).

Ruhin ki sermle eyler nikab1 ab-u-zede, bayati nakis semai (Hekimbasi+Sui¢mez, s. 93;
I11.Selim);

Safa bahs-1 figan olmaz dil-i siridemiz giilsiiz, 1sfahan genber beste (Berlin).

Sahba-y1 naz1 her nidem ol afitab iger, muhayyer beste giifte Danis (Berlin).

Sana dil-i mahtabanim yakisdi, miistear semai (Hekimbasi; II1.Selim; Hasim Bey)

Sana ey miihr-i letafet olali, ussak semai (Berlin).

Sanatla o suhu diisiiriib, evigbuselik remel beste (Berlin).

Sinemdeki her dag-1 gamin berk-i terindir, irak muhammes beste (Berlin).

Sinemi deldi miijen oklar1 ta cAnima dek, muhayyer muhammes beste (Berlin).

Sz-1 ¢esmin kagcan ussaka ndz etmek murdd etse, hiizzam semai giifte ve beste
(Hekimbasi+Berlin);

Stizisim ates-1 ruhsare canandan sor, saba berefsan beste (Berlin).

Sarab-1 1a'l-1 nesat-i sebbiliye sigmaz, bayati semai (Berlin).

Til-1 emelde kald1 goniil ziilf-1 yarile, hiiseyni, semai (Hekimbasi; 1774 Abdiilbaki hiiseyni,
usul ve besteci belirtilmemis);

Tuttu felegi ve liille-1 nale ve ahim, irak muhammes beste (Berlin).

Umidim var visalinden benim cAnim agilmazsin, saba, devrirevan, giifte-i Sa’di
(Hekimbas1);

Yare nazar-1 ragbete sdyan nelerim var, mahur miistezad beste giifte Danig (Berlin);

Yarin bilurem bezmimize ragbeti vardir, acemasiran semai (Hekimbasi+Berlin);

Ziyade etme eltafi rakibe miiptelalardan, bayati semai (Berlin).

Zuhr eden peyam-1 vaslidir ol 1a’l-1 ndbimdan, bayati devrirevan (Hekimbasi).
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Yukaridaki listede bulunan 48 beste Hekimbas1 mecmuasinda var, bunun anlami bestecilige ve siir
yazmaya ¢avusluk zamaninda baglamigs demektir, bir hayli {iretken bir bestecidir. Hekimbagsinin
onun bestelerine deger verdigini gostermesi acisindan Onem tasimaktadir. Hekimbasi
mecmuasinda kayitl bestelerin ¢ogu (22’si harig), kendi mecmuasinda da yer almaktadir. Daha
sonra 70 bestesi sadece Berlin mecmuasinda var, Hekimbasinda yoktur, bu onun bestecilige
cavusluktan sonra da devam ettigini gostermektedir, bu besteleri cavusluktan sonra agalik
esnasinda yapmis demektir. U¢ mecmuada toplam 122 bestesinin kaydedilmis oldugu
anlasilmaktadir. Bu liste 1760-1780 yillar1 arasindaki bestelerinden bir kismini gosteriyor,
bestelerinin tamami i¢in diger giifte mecmualarini da arastirmak gerekir. Mesela Hagsim Bey
mecmuasinda (Duran, 2019) bir bestesi Ismail Efendi adiyla kaydedilmis olmasi, artik kendisinin
saraydan ayrildiktan sonra bazi bestelerinde linliniin devam ettigini ve Efendi olarak anildigini
gostermekle birlikte, Ismail Aga adina baska besteler de kaydedilmis olmasi uzun soluklu bir
calismanin gerekli oldugunu gostermektedir. Bu listede gorebildigimiz sadece ortak olan bes
tanesini belirttik. Hanendelikten daha ¢ok bir saz ¢aldigi, mecmuasinda “hanende” olanlari belirtip,
kendisini bu sekilde tanimlamamasindan ¢ikarabiliriz. Samli Selim’in Sazende (1905, s.86, 134,
174) mecmuasinda besteledigi bazi saz eserlerinin yayinlandigi goriilmiistir.

Mecmuada yer alan maye makaminda kar bestelemis olan Bascavus Ismail Aga, sair ve bestecidir,
siirlerinde Azeri agz1 goriilmesi, Azeri veya Dogu Anadolu kdkenli olduguna isaret sayilabilir.
Mahlas kullanmamast “s6z sairi” olduguna isaret eder. Hace Abdiilkadir, Acemler,
Nasuhpasazade, Hafiz Post, Itri gibi 6ncii Klasik miizik; “Avurdu Delik” lakabli IV. Murad dénemi
mehter bestecilerinden birinin bestesini bilmesi hem Klasik miizik ekoliine bagli hem de askeri
miizik bilen bir besteci olduguna; Bununla birlikte minyatiirlerden ¢ikarilan bir ihtimale gore
tanbur (veya ¢ogiir) ¢aldigr sdylenebilir. Sultan Veled’in Mevlevi ayinini kaydetmesi Mevlevi
muhibbi olmasina isaret sayilabilir. 1774 tarihli Hafiz Abdiilbaki Mevlevi’nin Mevlana Miizesi
Ktp, Golpinarli yazmalari, no.81°da bulunan giifte mecmuasinda bir kag¢ bestesinin kaydedilmis
olmas1 da buna isaret sayilabilir (Soysal-Arslan 2014: 76-86).

Yukarida listelenen bestelerden sadece birinin ayn1 zamanda bir mecmuada Kara Ismail Aga’ya ait
olarak kaydedilmesi, hangisine ait oldugu konusunda siiphe uyandirmaktadir (Kimlerle meyan-1
beste-i 4gus meramdir, niihiift naks semai, Hekimbagsi+Berlin’de Ismail Aga; 1774 Abdiilbaki’de
Kara Ismail). Konunun kesinlestirilmesi igin daha fazla kaynak iizerinde arastirma yapmak

gerekmektedir.
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Bascavus ismail Aga’nmin Siirleri

Giifte mecmuasinin yazar1 bestekar Bascavus Ismail Aga’nin aym zamanda bir sair oldugunu yine
kendi mecmuasindan 6grenebiliyoruz. Siirlerinde goriilmedigi icin mahlas almamis bir sair oldugu,
siirlerini genellikle bestelemek i¢in yazdigi anlasilmaktadir. Giinlimiizde bu tiir siir yazanlar
edebiyat ¢evresinde “giifte sairi” veya “s6z yazar1” gibi adlandirilmaktadir. Bu sebeple sair
biyografilerinde ismine rastlanmamis, biyografi kaynaklarinda da siir yazdigi belirtilmemistir.
Hekimbasi ve Berlin mecmualarinda rastlandigina (Hekimbasi-Kilig¢ 2013: s. 1330; Bascavus
Ismail Aga Mecmua-y: Giifte, Berlin Staats, s. 84) gore besteciligi gibi siir yazmaya da 1760’dan
once baslamistir. Her iki mecmuadaki mahlas goriilmeyen ancak “giifte-i Ismail Cavus Aga” kaydi
bulunan siirler yedi (7) adettir:

Beni sayen gibi iiftade iden serv i baldsin/ Aman aman ber vey/ Var ise sen kaddi tubasin
(Bestenigar Semai giifte ve beste Bascavus Ismail Aga: Berlin, s. 194)

Gam-1 firaka diiseliden figan-u zarin ile / Neler ¢eker bu goniil derd-i intizarin ile / Terahhum eyle
meded-gis ediib sikayetimi / Aman o ¢esm-i siyehden o gamzekarin ile (Buselik Semai giifte ve
beste Bascavus Ismail Aga: Berlin, s. 144)

Giilsen-1i hiisniinde hezarin sevdim sevdigim / Bu hiisn ii letafetle baharin sevdim / Vay sen meni
bilmez misin ben sana ¢aker olam/ Sen meni bilmez misin men sana hayran olam yar yar/ Asikinim
stirme meni bagindan miikerrer / Hem ¢esmini hem hatt-1 izarin sevdim (Humayun naks semai
giifte ve beste Bascavus Ismail Aga, Berlin, s. 84; Kendisine ait siirlerden sadece bu bestesinin
Hekimbas1 mecmuasinda bulunmasi siir yazmaga cavusluk doneminde, 1757’lerde basladigini
gostermektedir).

Giilsende nidem giilse o giil-gonca dehanim Biilbiil gibi eflake ¢ikar ah u figanim Yakmam ne
kadar olsa da hiisnile miisellem / Sen dilberi gordiik¢e geliir agzima, (Hiizzam Semai Kiigtik Salih
Cavus Aga giifte Ismail Bascavus Aga: Berlin, s. 161)

Nedendir ¢esm-i fettanim/ Kurutdun cevrile kanim, Benim ey mah-tdbanim/ Aman améan
hangerinden/ Firakinla géziim piir-nem/ Rakibi eyledin mahrem/ Beni sad etmedin bir dem/ Améan
aman hangerinden/ Seza midir bu istignd/ Gamminla aglarim tenha/ Kalursam boyle vaveyla/
Aman aman hangerinden/ Gériirsiin ¢esmim yas imis/ Isaret goz ii kas imis/ A zalim bagrin tas
imis/ Aman aman kanli hangerinden (Humayun Semai giifte ve beste ismail Bascavus Aga: Berlin,
s. 95)

Nigiin ol sah-1 cihanim goriicek bilmez beni/ Agladir ki men giiliim o zalim giildiirmez beni/ —
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nakarat- Pek cefakardir pek sitemkardir/ Gamzesi hunhardir canim canim canim -2- Ah men
sevmisim yahsi yaman hicrinle halim pek yaman -2- Dad ey dad ey dad ey dad ey yar ey yar ey yar
ey yar ey yar ey aman, Askinile bu gézlerim derdin ile didelerim -2- Hun ile doldu 6mriim senin —
bend-i sani- Bakis1 yakar yiirek eylemesiin kimse dilin Efendim ol nesl-i melek bagislar 6ldiirmez
mi Pek cefakardir —ila ahirih- (Buselik Naks Semai giifte ve beste Ismail Bascavus Aga: Berlin, s.
143).

Stiz-1 cesmin kagan ussaka naz etmek murad etse/ Goniil hamus-i yale niydz murad etse/ Yapar
dilhasta hicraninin elbette dermanin/ Dem-i vuslatta yari ser-firdz etmek murad imis (Hiizzam
Semai giifte ve beste Ismail Bas¢cavus Aga: Berlin, s. 161)

Mabhlas kullanmamasi, Divan’inin bulunmadigini, bu durum ise Divan sairleri tezkirelerinde yer
almamasinin sebebidir. Bascavus Ismail Aga kendi siirleri disinda Danis (5), Hifzi, Rahmi, Hasbi,
Nabi’nin siirlerinden besteler yapmistir. Meshur XVIlyy sairi Nabi disinda XVIIL.yy i¢inde bir
ka¢ Hifzi, Rahmi mahlash sair vardir, hangileri oldugu 6zel aragtirma gerektirmektedir. Hasbi ise

Kethiida Ebubekir Hasbi (d.1738-6.1800) olmal.

Mecmua-i Giifte’nin Yazim Tarihinde Son So6z: 1780

Berlin Kiitiiphane katalogunda yazmanin 17. Yiizyila ait oldugu tespiti yapilmistir. Fakat bu
tarihlendirme mecmuanin igerigine uymamaktadir.

Hizir Aga “miisebba” usuliinii 1740’larda icat etmis, yaziya 1777 yilinda ge¢irmisti. Tam da bu
siralarda “Bascavus Ismail Aga”, onun icat ettigi “miisebba” usuliinde “Esrar-1 hattinla dili medhus
idebilsem” bestesini yapt1 (Bascavus Ismail Aga, 1780: 45). Miisebba usuliinde bu eserin 1757-
17671ara tarihlenen (Kilig 2017: 1433) Hekimbast mecmuasinda olmamasi, hem Hizir Aga’nin
eserinin tarihlendirmesine (Uslu, 2009: 39), hem Bascavus Ismail Aga’nin eseri besteledigi zamana
hem de hayatina 151k tutmaktadir.

Eserde arazbarbuselik, sevkefza, evcara, suzidilara gibi III. Selim tarafindan 1780’dan sonra icat
edilen 18 makamdan (Uslu, 2019: 470) hi¢birinin olmamasi eserin tahminen, 1780 yili civarinda
yazilmis oldugunu gdstermektedir. Bu tespitlere gore Bascavus Ismail Aga, 1789 azil olayindan
yaklagik en az 10 yil Oncesinde, aga oldugu sirada kendi giifte mecmuasini yazmisti. Bu
tarihlendirmeyi destekleyen bir baska nokta, ylizyillin sonlarinda ortaya cikan dilaviz, dildar,
giilrih, hisarkiirdi ve rhefza gibi Nasir Dede'nin icat ettigi makamlarin olmamasidir (Nasir Dede,

1794 tarihli eserinde bu makamlardan s6z eder: Baser, 2013: tiir. Yer.).
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Evicbuselik makami konusuna deginecek olursak 1777’ye tarihlendirilen Hizir Aga edvarinda
evigbuselik makaminin olmast (Uslu, 2009: 64), Hekimbas:1 giifte mecmuasinda “fasl-1 evi¢”’de
kaydedilen bir eserin “evi¢ maa buselik” kaydiyla goriilmesi (Hekimbasi- Kilig, 2013: 378, s. 1687,
1714, 1715; Bunlardan biri Ismail Cavus’a aittir), makam tablosu yapanlarca evigbuseligin
gorildiigli, Popescu-judetz’e gore Tanburi Artin’de kaydedilmesinin dikkate alinmasiyla
(Popescu-judetz, 2007: 100), 1740’lardan sonra evigbuselik makaminin bilindigi anlagilir. Ancak
bestelerde yayginlagmasi biraz zaman almig gibi goriinmektedir. Buna Nasir Dede’nin evigbuselik
icin yeni icat makamlardan oldugunu sOylemesi (Baser 2013: s. 184-185) makamin 18.yy
ortalarinda kullanilmaya baslandigini, seyrinde estetik degeri yiizyillin sonlarinda bulmus
olabilecegini gosterir.

Ayrica Bascavus Ismail Aga’nin giifte mecmuasinda 18.yy bestecilerinden Zaharya ve Haham’in
bestelerinin bulunmasi gibi tespitler bu giifte mecmuasimin 18.yy ikinci yarisinda yazildigini
desteklemektedir.

Bu tarihlendirme goriisiinii destekleyen bir bagka bilgi de i¢cinde barindirdig1 minyatiirlerdir. Giifte
mecmuasindaki minyatiirler, resim sanatina daha yakin olan “tasvir donemi” anlayisiyla yapilmistir
(Minyatiir sanatinin resme dogru biraz degisime ugradigi bu déneme ve Hizir Aga’nin da
kullandig1 bu kelimeden hareketle Metin And, 18.yy son ¢eyregine “tasvir donemi” der: Uslu 2009:
46; And 2002: 100).

Sonug olarak Bascavus Ismail Aga’nin Mecmua-i Giifte’si yaklasik olarak 1775-1780 arasi, yani

18. Yiizyilin son ¢eyreginin baglarinda yazilmig demektir.

SONUC
Bu makalede incelenen Mecmua-i Giifte, Berlin Staatsbibliothek Kiitiiphanesindeki “Ms. Or. Fol.
3370” nolu kayit altinda bulunan bir yazmadir, diizenlenisine goére “tam bir giifte mecmuas1”
siifina girmektedir. Bu makalede giifte mecmuasinin incelenmesi sonucu Tiirk miizigi tarihine
katki saglayacak bazi tespitler ortaya ¢ikarilmistir.
Yazma, sair ve Tiirk miizigi bestecisi Bascavus Ismail Aga’ya ait bir Mecmua-i Giifte’dir, fasil
mecmuasidir.
Eserin yazar1 bestekar Bascavus Ismail Aga, 1730? - 1800 yillarinda yasamis bir miizisyendir.
1760’larda “cavus” iken siirleri ve besteciligi ile 6n plana ¢ikmistir. i1k iinlenen bestelerinden biri,
cagdas1 sair Siileyman Danis’in (1714-1775) bir miistezadidir, ¢avusluk déoneminde yaptigi bir
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beste olmalidir (Hekimbagi-Kili¢ 2013: 377). Tanburi Dilhayat (1710?-17857), Bekir Aga gibi
ylizyilin 6nemli bestecileriyle yakindan tanistyordu. Yine aynit dénemde kendisinin de yazdig1 bir
siiri besteledigi goriiliir. Siirlerinde mahlas kullanmamus, siirlerini bestelemek i¢in yazmistir.
Hekimbas1 onun bir¢ok bestesini kaydetmistir. Siirlerinden birini besteleyen Kiigiik Salih Aga ile
yakinligi anlasilmaktadir. Yine Kemani Hizir Aga’nin icadi olan miisebba usuliinde rastlanan ve
bugiine kadar tespit edilen tek beste Ismail Aga’ya aittir. I. Abdiilhamid (salt. 1774-1789)
doneminde 1775-1780 yillart arasindaki bir tarihte Mecmua-y1 Giifte’sini yazdi. Mevlevi muhibbi
idi. 1788°de cebecibasi oldu, IIl. Selim padisah oldugu zaman 1789’da gorevinden azledilmis
olmasi, Abdiilhamid etrafinda bir miizisyen olmasiyla veya hastalanmis olmasiyla bir ilgisi olabilir.
Ciinkii Bas¢avus Ismail Aga, 1800 yilinda vefat etmis, Haydarpasa mezarligina gémiilmiistiir. Bu
inceleme sirasinda Bascavus Ismail Aga’nin 122 bestesi, 7 siiri tespit edilmistir. Bascavus Ismail
Aga’nin ayn1 zamanda “Kara Ismail Aga” lakabiyla birlikte E. R. Ungér’iin Giifteler Antolojisi’nde
bestelerinden bazilar1 kaydedilmistir (Ungér, 1981: s. 980, 1126, 1204), ancak bunun bir karistirma
olmasi1 miimkiindiir, incelenmelidir.

Bascavus Ismail Aga’nin Berlin’de bullunan Mecmua-i Giifte’si 39 fasildir, fasil baslarinda sair
Sami Efendi’nin kar-1 natik siirinin beyitleri yazilmis oldugu, i¢erdigi makam, usuller, minyatiirler
ve diger 6zellikleri Baser’in makalesinde islenmistir. Fasil bagliklarindan siinbiile ve uzzalda higbir
beste kayd1 yapilmamistir. Mecmuadaki alt1 tasvirden birinde, bir gurup halinde saz egitimi (s. 153)
tasvirinde hocanin dniinde giifte mecmuasi da gériilmektedir, bu kisi Bas¢avus Ismail Aga olabilir.
Metin And’mn “tasvir donemi” olarak tanimladigi 18.yy ikinci yarisina ait minyatiirlerdir.
Tasvirlerin yapilis zamaninin da destekledigi gibi giifte mecmuas: 18.yy ikinci yarisinda,
muhtemelen 1775-1780 yillar1 arasinda bir tarihte yazilmistir.

Giifte mecmuas1 Tiirk Klasik Miizigi Donemini temsil eden beste ve miizik bigimlerinden
olusmaktadir. Arapga, Farsca giifteler yer almaktadir. Avurdu Delik gibi 17.yy askeri miizik
bestecileri; Hace Abdiilkadir, Acemler, Hafiz Post, Itri gibi klasik miizigin 6nemli bestecileri; Esad
Efendi, Bekir Aga gibi 18.yy i ilk yarisina; Dilhayat gibi 18.yy’1n ikinci yaris1 saray miizisyenleri;
Zaharya, Haham gibi 18.yy gayr-i miislim bestecileri giifte mecmuasinda gérmek eserin yazildigi
yiizy1l1 desteklemektedir. Bu bestecilerden o6zellikle Dilhayat’in hayat1 ile ilgili onemli tespitlere
imkan saglamaktadir. Tanburi Dilhayat, Ismail Aga ve sair Siileyman Danis iliskisi, 1740’da
oldiigi sanisinin (Behar, 2022) aksine Tanburi Dilhayat’mm 1785-90’larda 6lmiis olabilecegi

tahminine zorlamaktadir.
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Mecmua-i Giifte sair Danis’in siirlerini de barindirmaktadir. Yapilan karsilagtirmalarda bazi
siirlerinin Divan’inda goriillememis olmasi, bazi siirlerini Divan’ina almamis oldugunu
distindirtmektedir.

Bu makalede bestekar Bascavus Ismail Aga’ya ait ve 1775-1780 yillar1 arasinda yazilmis oldugu
tahmin edilen Berlin 3370 nolu Mecmua-i Giifte’den daha fazla yararl bilgiler elde etmek igin
iizerinde sistematik miizikoloji yontemiyle tamaminin daha ayrtili bir sekilde, akademik
yontemlerle ele alinmasi faydali olacaktir. Kendisine tesekkiir bor¢lu oldugum degerli hocamiz

Prof. Dr. Yasar Aydemir Bey’in bir an evvel bu mecmuay1 yayinlamasini timit ediyorum.

KAYNAKLAR

And, M. (2002). Osmanli tasvir sanatlari 1, Istanbul YKY yay.

Bascavus Ismail Aga (1780). Mecmua-y: giifte. Germany Berlin Staatsbibliothek Kiitiiphanesi, Ms.
Or. Fol. N0.3370.

Bager, F. A. (2013). Abdiilbaki Naswr Dede 'nin Tedkik u tahkik’i. Istanbul, Universite yay.

Bager, F. A. (2017). Minyatiirlii bir giifte mecmuast. M.Fuad Kopriilii Kasim 2016 Tiirkiyat
Sempozyumu. Istanbul, s. 125-164

Behar, C. (2022). Kadim ile cedid arasinda I1I.Selim doneminde bir mevlevi seyhi Abdiilbaki Nasir
Dede’nin musiki yazmalari. Istanbul YKY yay.

Birgéren, H. (2005). “Danis Divaninda bir manzume gazel mi, murabba m1”. [lmi Arastirmalar
dergisi. 19: 36-41

Duran, F. N. (2019). Hasim Bey’in giifte Mecmuas:. Yiiksek lisans tezi, Selcuk Universitesi SBE.
Esad Efendi (2015). Esad Efendi’nin Atrabul-asar Cevirisi. Haz. Recep Uslu. Istanbul Ozel yay.

Hekimbasi- Kilig. (2013). Mecmua-y: Letaif adli giifte mecmuasi. Haz.Erdal Kilig. Doktora tezi,
[U SBE.

Kilig, E. (2017). “Hekimbasi edvarinin sistematik miizikoloji agisindan incelenmesi”. Rast
miizikoloji dergisi, 5/ 1: 1430-1446.

Kurnaz, C. —Aydemir Y. (2013). “Mecmualara hangi sorular sorulmalidir”. Turkish Studies, c. 8/1:
51-64. Edebi acidan metodoloji konusunda yazilanlar alanda c¢alisacaklara yon verecektir:
Mustafa Cipan, Dervis Avni Giifte Mecmuasi, Konya 2000, Giris; Yasemin Celik, “Osmanl
Sarki Giiftelerinin Dil Aragtirmalarinda Malzeme Olarak Degeri”, Prof. Mine Mengii Adina
Tiirkoloji Sempozyumu Bildirileri, Adana 2012, s. 589-598; Ahmet Tanyildiz (2012), “Siir
Mecmualarinin Nesri Hakkinda”. Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 21: 224-239;
Miizikoloji agisindan metodoloji bk: Uslu, 2001.

147



USLU, R. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayr 2 2022- 5.128-150

Mehmet Siireyya Bey (1988). Sicill-i Osmani, I-111, Istanbul Tarih Vakfi Yurt yay.
Popescu-judetz, E. (2007). A Summary catalogue of the Turkish makams. istanbul Pan yay.

Soysal, F.- Arslan, M.U. (2014). “1774 tarihli Hafiz Abdiilbakiye ait giifte mecmuasinin
incelenmesi”. Rast Miizikoloji Dergisi. 2/1: 5.68-88.

Suigmez, H. (2013). 19. YY Iin ilk yarisinda yazildigi tahmin edilen bir yazmadaki giifteler tizerine
bir ¢aligma. Yiiksek lisans tezi, MU SBE.

Saml1 Selim (1905), Sazende: Makamat-: Miisikiyemizin Pesrev ve Saz Semaileri, Istanbul Saml
Selim yay.

Uslu, R. (2001). “Giifte mecmualar1 nasil incelenmelidir, Tiirk miizigi egitim tarihinde giifte
mecmualar1 ve inceleme esaslari lizerine tespitler”. Miizikte 2000 sempozyumu (haz. Géktan
Ay), Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 yay., s. 158-168

Uslu, R. (2009). Saraydaki kemanct Hizir Aga ve miizik teorisi. Istanbul: Ozel Cengi yay.
Uslu, R. (2015). Mustafa Itri Buhurizade panoramasi. Germany Saarbriicken Tiirkiye Alim yay.

Uslu, R. (2019). “Sultan III. Selim'in terkip ettigi makamlar problemi”. Tiirk Musikisi Atlast.
Ankara Yeni Tiirkiye yay., c. 1, s. 455-473

Uslu, R. (2020). “Giifte mecmualarinda bu miizik eseri kimin problemi ve miizikolojik bir metot
onerisi”. Yegah Miizikoloji Dergisi. 3/2: 137-153

Uslu, R. (2022). “Hizir Aga’nin miisebba usuliinde tespit edilmis tek beste”, 2022, yayima hazir
makale.

Ungor, E. R. (1981). Giifteler antolojisi, Istanbul Eren yay.

Yesilcay, T. (2005). Tzirk Musikisinde Zaharya Ve Eserleri, Yiiksek Lisans tezi, Afyon Kocatepe
Universitesi.

EXTENDED ABSTRACT

This article’s name is the compositions of sergeant Ismail Agha and some findings from his the
lyric manuscription (Berlin 3370). My first article questioning the methodology of musicology and
addressing the importance of making use of lyric manuscripts for the history of music, was
published in 2001. After this publication, thesis, article, research topic catalogs were made about
these lyric books, which were directed by many people. Thanks to the studies on this subject, it has
been seen that Turkish music sources, including lyric books, are available in the archives and
libraries of different countries. Lyric books, which have the same importance for the history of

Turkish music as well as for the history of Middle East music, deserved to be an increasing focus
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of attention. This article was created by examining a lyric manuscript given to me in 2013 by PhD
Yasar Aydemir, Professor of Turkish Language and Literature at Gazi University. At first, this lyric
book was interesting because of the new style miniatures it contained. The new style miniatures in
it were the first sign that the lyric book was important. This manuscripts show us that it was made
after 1775 years, probably in the reign of Sultan Abdulhamid 1. This lyric book, which is the subject
of the article, has been examined with the qualitative research method. The original manuscript of
the lyrics book is from the Berlin Staatsbibliothek Ms. or. Fol. It is located at 3370. The manuscript
in the library record is 210 pages. The author of the manuscript and the date it was written are
uncertain. It has been identified as a work written in the 17th century. A more specific date has not
been identified in it. In the first review in this article, it was tried to reveal when the journal was
written and by whom it might have been written, using the systematic musicology method. Among
the first detected findings, we can count the following: It was seen that two of the 39 makams that
make up the index of the manuscript were not recorded in the lyrics. These are stimbiile makam
chapter and uzzal makam chapter. Each page is gold framed. At the beginning of the lyrics, the
magam, the tempo and the composer are often mentioned. Six pages have the new style miniatures
of music. Suddenly, when I tried to conclude these and many other determinations as an article, |
saw that a research paper by Basher was published in a journal. I removed the general findings
from the article | prepared and re-edited my article based on different findings. In this article, the
person who wrote the lyrics magazine and the year of its writing were specifically questioned.
Among the results found, it was revealed that the author was Ismail Agha, who died in 1800, and
that he might have written his lyric book in the 1780s, for various reasons. The 17th century record
in the Berlin library record is not correct, it must be the second half of the 18th century. Among
the important findings supporting the determination of the writing date of the journal are the
following findings: 1-Majmua was written during the youth of Nasir Dede and the princedom of
Sultan Selim 11, but none of the makams he invented after 1780. 2- In the majmua, there are
evicbuse makam compositions from the new makams of the mid-18th century, which Nasir Dede
called new that cedid. 3-In comparison with the Hekimbashi’s majmua, which was determined to
have been written in 1767, it was seen that some of the same composers were registered as sergeants
in the Hekimbashi journal while they were recorded as aghas in the other journal. This finding
shows us that the manuscript of Berlin Library no. 3370 was written after 1767. 4-In the majmua

of Ismail Agha (Berlin n0.3370) has the compositions of a couple Ismail Agha and all Ismail Agha
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are not the same person. 5-Hizir Agha wrote about his new invention of the musebba usul in his
work dated 1777. Hatem of Akovali stated the name of this new musebba usul in a poem in his
Divan. There is a composition in the musebba usul style in this lyric collection. Thus, it is
understood that there is a relationship of acquaintance and historical closeness between the writer
of the journal and Hizir Agha. Composer and lyric book owner Ebubekir Agha, who died in 1759,
and the author of the magazine, Chief Sergeant Ismail Agha, have a familiar relationship, such as
being a music student. In conclusion, this article proposes that composer Chief Sergeant Ismail
Agha is the author of Berlin's lyric book in n0.3370 and that it was compiled in 1780. Also Chief
Sergeant Ismail Agha knew Hizir Agha, Poet Akovali Hatem and Ebubekir Agha.
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DEVLET KONSERVATUVARLARI MUZIK VE BALE ORTAOKULLARI
ILE MUZIK VE SAHNE SANATLARI LISELERI VIYOLONSEL
MUFREDATLARININ KARSILASTIRILMASI
ELGUN, Ozgiir!

UMUZDAS, Serpil?

07/
Her konservatuvar yonetimi, calgi egitimine ayni sinifta baslatmamakta ve bu nedenle ¢algi
egitimine baslama yasi ve smif diizeyi farklilik gosterebilmektedir. Konservatuvarlarda

ogrencilerin ¢alma diizeyi de calgiya baslama yasina bagl olarak degigsmektedir. Bu calisma,

1 Dr. Ogretim Uyesi, Ozgiir ELGUN, Aydin Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari,

ozgurelgun@gmail.com , https://orcid.org/0000-0003-2341-7792.
2 Prof. Dr. Serpil UMUZDAS, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvar,
serpil.umuzdas@gop.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-6013-2406.
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Devlet Konservatuvarlari Miizik \V'e Bale Ortaokullar Ile Miizik Ve Sahne Sanatlari Liseleri Vivolonsel Miifredatlarinn Karsilastirilmasi

Tiirkiye’de egitim veren devlet konservatuvarinin miizik ve bale boliimlerinin ortaokul diizeyi ile
miizik ve sahne sanatlar1 boliimlerinin lise diizeyindeki yayl ¢algilar ana sanat dali ve viyolonsel
sanat dali miifredatlarinin benzerlik ve farkliliklarinin karsilastirilarak degerlendirilmesini
icermektedir. Arastirma; konservatuvar egitimi veren baslica kurumlardan olan Ankara Hacettepe
Universitesi, Izmir Dokuz Eyliil Universitesi, Adana Cukurova Universitesi, Bursa Uludag
Universitesi, Aydin Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvarlar1 ile Ankara Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi miifredatlar1 ile siirli tutulmustur. Genel tarama
modeli ile yiiriitiilen bu arastirma igin veriler, ilgili kurumlarca teyit edilerek giincelligi onaylanan
kurum web sitelerinden elde edilmistir. Arastirma sonucunda; 6n hazirlik yapilarak planlanmas,
mevcut duruma uygun olarak uygulamaya konmus igerikler olusturuldugu goriilmektedir. Bu
aragtirmanin bulgularinda uygulamaya konmus bu igerikler sunulmustur. Sunulan rapor;
konservatuvarlar arasinda gecis yapmayi planlayan 6grenciler, aileleri ve egitimcileri i¢in nakil
sinavlarina hazir bulunusluk saglamada kaynak niteligindedir. Konservatuvarlarin alan ve yardimci
alan dersleri, konservatuvar tarafindan teklif edilir. Ilgili {iniversite senatosunca kabul edildikten
sonra Bakanlik tarafindan onaylanarak Resmi Gazetede yayinlanir ve uygulanir. Ayrica, Universite

ve birimlerin akredite olarak ¢alismalar1 boyutunda degerli goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, miifredat, devlet konservatuvari, miizik ve bale ortaokulu, miizik

ve sahne sanatlari lisesi.

COMPARISON OF THE VIOLONCELLO CURRICULUMS OF STATE
CONSERVATORIES MUSIC AND BALLET MIDDLE SCHOOLS AND
HIGH SCHOOLS OF MUSIC AND PERFORMING ARTS

ABSTRACT

Conservatories do not start instrument training in the same class and therefore the age and class
level of starting instrument training may differ. The level of students in conservatories also varies
depending on the age that they start their instrument. This study includes the comparison and
evaluation of the similarities and differences between the curriculum of the music and ballet
departments of the state conservatories. These conservatories provide education in Turkey at the

secondary and high school levels of their respective instrumental branches. Research; The
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curriculum of Ankara Hacettepe University, Izmir Dokuz Eyliil University, Adana Cukurova
University, Bursa Uludag University, Aydin Adnan Menderes University State Conservatory, and
Ankara Bilkent University Faculty of Music and Performing Arts, are the main institutions
providing conservatory education. The data for this research, which was carried out with the
general scanning model, was obtained from websites institutions that were confirmed to be up-to-
date through interviews with the relevant institutions. Missing information was obtained during the
interview. As a result of the research, the contents that have been planned by making preliminary
preparations have been put into practice. The conservatory's field and auxiliary field courses are
offered as an option also. After being accepted by the university senate, it is approved by the
Ministry and published in the Official Gazette. These contents, which have been put into practice
in the findings of this research, are presented. The report presented is a resource for students
planning to transfer between conservatories, their families, and educators to prepare for transfer

exams. Additionally, it is considered valuable in terms of the accreditation of universities and units.

Keywords: Cello, curriculum, state conservatory, music and ballet secondary school, music and

performing arts high school.

GIRIS

Miizik egitimi; miizigin “amag¢” ya da “ara¢” olarak (Umuzdas ve Isildak; 2018: 1318)
kullanilmastyla yiiriitiilen, biligsel, davranigsal ve duyussal kazanim hedefleriyle yapilanan bir
sistemdir. Bu sistemin uygulamalari farkli amagclar dogrultusunda ¢esitli bigimlerde
yapilanmaktadir.

Ugan (1995: 125-126)’1n oldukga islevsel olan siniflamasinda miizik egitimini; genel, 6zengen
(amator) ve mesleki olarak tlice ayirdigi goriilmektedir. Genel miizik egitiminin formal olarak
herkese, 6zengen miizik egitiminin maddi bir kazan¢ amaci bulunmayan amatorlere, mesleki miizik
egitiminin ise miizigi meslek ya da uzmanlik alani olarak secen bireylere yonelik oldugunu
belirtmektedir. Genel miizik egitimi temel egitim siirecinde her &grenciye “zorunlu” olarak
verilmekte, 6zengen miizik egitimi ise, miizikle sadece amatdr olarak ilgilenen “goniillii” bireylere
verilmektedir. Ancak miizik ile bir meslek olarak dali olarak ilgileniliyorsa ve miizik egitimi,

miizigi bir meslek olarak yapma plani ile aliniyorsa bazi “kosullar” 1n saglanmasi mecburidir.
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Ogrenci, mesleki miizik egitimi dzelindeki bu kosullar1 basari ile saglanmasi durumunda 6grenim
gordiigli kurumun ve danigsmaninin mentorlugunda belirledigi kariyer hedefine dogru ilerler.
Diinya’nin bir¢ok yerinde faaliyet gdstermekte olan konservatuvarlarda miizik, tiyatro ve bale gibi
sanat alanlarinda egitim verilmektedir. Profesyonel sanat¢ilar yetistirmek amaciyla kurulan; kabul,
devam ve mezuniyet i¢in 6zel sartlart bulunan konservatuvarlarin ortak amaglari olsa da akademik
kadrolart ve mezunlarin is olanaklar1 gibi bircok degiskene bagli olarak aralarinda uygulama
farkliliklar1 bulunabilmektedir. Her meslek alaninda oldugu gibi; sanat¢1 adayi yetistiren
konservatuvarlarin da amag¢ ve vizyonlarma uygun olarak belirledikleri bir 6gretim programi
bulunmaktadir.

“Kurumlardaki ¢alg1 egitimi stirecinde teknik ve miizikal becerileri kapsayan, 6grencinin diizeyine
ve program hedeflerine uygun ulusal ve evrensel boyutta etiit ve eserler seslendirilir.” Bu araglar
ile c¢algt calmanin temeli olan teknik ve yorum boyutlarinda ilerleme kaydedilir. “Teknik, viicut
uzuvlarinin ¢almaya iliskin hareketleri esglidiimlii olarak uygulayabilme becerisidir. Calgida
yorum yapabilme ise biiyiikk Olclide ilgili teknik becerilerin kazanilmis olmasina baglidir.”
(Umuzdas, 2013: 1223). Calgida teknik ve yorum temelinden hareketle hazirlanan konservatuvar
egitim programlari ile; hem sanat¢i adayinin hem de i¢inde bulunulan toplumun ihtiyaclarini
karsilayabilmek hedeflenir. Programlarin ancak bu ihtiyaglara gére planlanarak gelistirilmesiyle
giincellik ve islevsellik saglanabilir. Dolayisiyla programda yer almasi i¢in secilen dersler ve
icerikleri, gercek hayata hazirlik olacak bir tiir simiilasyon gorevi gorebilmelidir.

Tiirkiye’de tilkenin 6z miizigi olan Tirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi egitimi veren
konservatuvarlarin yani sira Klasik Bati Miizigi egitimi veren konservatuvarlar mevcuttur.
Akdeniz, Anadolu, Cukurova, Bilkent, Dokuz Eyliil, Hacettepe, Istanbul, Kocaeli, Mersin, Mimar
Sinan, Uludag ve Trakya Universitelerine bagl bulunan konservatuvarlarca Klasik Bati Miizigi
egitimi veren lisans boliimlerinin yani sira biinyelerinde ilk ve ortadgretim diizeylerinde egitim
veren (Yalgin, 2017: 42-43) konservatuvarlar mevcuttur. Bu listeye 2015-2016 egitim ogretim
yilindan itibaren ortaokul ve lise diizeyinde egitim veren Kusadasi il¢esinde bulunan Adnan
Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari eklenmistir.

Her konservatuvar, ¢algi egitimine ayni sinifta baglatmamakta ve bu nedenle ¢algi egitime baglama
yast ve smifi farklilik gosterebilmektedir. Konservatuvarlarda egitimi verilen bir ¢algi olmasi
dolayistyla viyolonsel 6grencilerinin diizeyi de baslama yasina bagli olarak degismektedir.
Ornegin; ilkdgretim birinci sinifta viyolonsel egitimine baslayan bir 6grenci, besinci smifa
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geldiginde calgisiyla bes sene siiresince ilerleme kaydetmistir. Viyolonsel egitimine ilk kez besinci
sinifta baslayan ve galgisiyla yeni tanisan 6grencilere gore oldukea yiiksek seviyededir (Bal, 2019:
22). Bu uygulamadan hareketle viyolonsel dersi miifredatlarinda da farklilik goriilebilmektedir.
Tiirkiye’de klasik bat1 miizigi egitimi verilen devlet konservatuvarlarinda 6rgiin egitim; dort yil
orta, dort yil lise ve dort yil lisans egitimi olmak iizere toplam 12 (4+4+4) yil siirmektedir.
Universiter sistemde devlet konservatuvarlarinin ayri bir yapisi ve yeri bulunmaktadir. Calgi
egitiminin uzun ve titiz bir ¢aligma siireci gerektirmesi, - ¢alg1 ve bireysel olgunluk degiskenine
gore farklilik gostermekle birlikte - uzmanlagsmaya baslama yasmi erkene ¢ekme gerekliligi
dogurmustur. Bu nedenle iiniversite biinyesinde orta ve lise boliimleri bulunduran tek egitim
kurumu konservatuvarlardir.

Universiter sistem icinde yer alan bu kurumlarda; Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanlig
Talim ve Terbiye Kurulunun Yiiksekogretim Kurumlari Devlet Konservatuvarlar1 Miizik ve Bale
[Ikdgretim Kurumlari ile Miizik ve Sahne Sanatlar1 Lisesi Haftalik Ders Programlari karari ile
konservatuvarlarinin ortaokul ve lise diizeylerinde bulunan kiiltiir dersleri, Milli Egitim’e bagh
diger ortaokul ve liseler ile denk hale getirilmistir (https://ttkb.meb.gov.tr). Bu karar ile
konservatuvar 6grencisi herhangi bir sebep ile devam etmekte oldugu konservatuvar egitiminden
ayrilmak isterse, Ogrencinin Milli Egitim’e bagli baska bir ortaokul ya da liseye nakil
yapabilmesine olanak saglanmaktadir. Ancak konservatuvarlarin ortaokul ve lise devrelerinde
ogrencinin almasi gereken kiiltiir dersleri, Milli Egitim’e bagli diger ortaokul ve lise miifredatlari
ile akredite edilmesine ragmen, calgi dersleri i¢in uygulanan miifredatin her konservatuvarin
yonetim kurulunca belirlenerek uygunsa onaylanmaktadir. Resmi Gazetede belirtildigi gibi;
“zorunlu ve ortak derslerde ilkdgretim ve genel ortadgretim kurumlarinda uygulanan 6gretim
programlari, alan dersleri ile yardimci alan derslerinde ise konservatuvar veya fakiilte kurulunca
teklif edilen ilgili {niversite senatosunca kabul edilen ve Bakanlik¢a onaylanan &gretim
programlar’” gegerli olmaktadir (https://www.resmigazete.gov.tr). Bu uygulamadan dolay1
programlarda benzerlik ya da farkliliklar goriilebilmektedir. Mevcut calismada bu benzerlik ve
farkliliklar baglaminda; Devlet Konservatuvarlarinin ortaokul ve lise boliimlerinde uygulanan
yayli calgilar ana sanat dal1 ve viyolonsel sanat dali ders igeriklerini, etiitler, sonatlar, kongertolar
ve J.S Bach solo siiitlerinin donem ve sinif diizeyine gore karsilastiriimaktadir.

Ogrencinin egitim aldig1 konservatuvardan baska bir konservatuvara nakil yapmak, ya da lise

egitiminden mezun olduktan sonra bulundugu konservatuvardan bagka bir konservatuvarin lisans
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boliimiinde 6grenim gormek istemesi halinde miifredat farkliliklart hakkinda bilgi vermek ve
adaylarin  smavlar hakkinda hazir bulunusluk diizeyini artirmada kaynaklik etmek
amaglanmaktadir.

Bu arastirma, Devlet Konservatuvarlarinin ortaokul ve lise boliimlerinde uygulanan yayl calgilar
ana sanat dali, viyolonsel sanat dali miifredatlarinin benzerlik ve farkliliklarinin belirlenmesi;
ogrencilerin egitim aldig1 konservatuvardan bagka bir konservatuvara gesitli devrelerde nakil
yapilabilmesi, ya da lise mezuniyetinin ardindan lisans egitimlerine baska bir konservatuvarda
devam edebilme firsatinin yakalanmasi i¢in miifredat i¢eriklerine iligskin bilis diizeyinin artirilmasi
acisindan 6nem tasimaktadir. Konservatuvarlarin miifredat karsilastirilmasina dair literatiire bir
boyutuyla dahil olan ¢aligmalarin (Bal, 2019; Giiler, 2006) yani sira bu ¢alisma, literatiirde giincel

verilerin bulunmasina imkan saglamaktadir.

YONTEM

Arastirma; var olan belge ve durumlarin tespiti amacina uygun olarak betimsel nitelik tasimaktadir.
Arastirmada, dokiiman analizi tekniginin genel tarama tirii kullanilmistir. Best (1959: 118)
dokiiman analizi teknigini "mevcut kayit ya da belgelerin, veri kaynagi olarak, sistemli
incelenmesi" olarak tanimlamastir.

Tiirkiye’deki Klasik Bati Miizigi egitimi vermekte olan devlet konservatuvarlart miizik ve bale
boliimlerinin ortaokul diizeyi ile miizik ve sahne sanatlar1 boliimlerinin lise diizeyindeki yaylh
calgilar ana sanat dali ve viyolonsel sanat dali miifredatlarinin incelenmesi icin veriler, ilgili
kurumlarca onaylanan kurum web sitelerinden elde edilmistir. Telefon araciligiyla saglanan
bilgiler 6znel goriis icermemistir. Bu nedenle ¢alisma, etik onay izni gerektirmemistir. Verilen
bilgiler, ilgili web sitelerinde paylasilarak acik tutulmustur. Gizli veya 06zel bir bilgi
icermemektedir.

Bu calisma siiresince incelenen miifredatlarda bulunan igerikler, yazarlar tarafindan belirtke
tablosuyla sunulmustur. Bununla birlikte dénem ve smif diizeyine gore eser ve etiit isimleri
raporlastirilmistir. Makalede bulgular ve sonucun bir kismi birinci yazar, diger kisimlar ise ikinci
yazar tarafindan yazilmistir.

Arastirma; konservatuvar egitimi veren baslica kurumlardan olan Ankara Hacettepe Universitesi,
Izmir Dokuz Eyliil Universitesi, Adana Cukurova Universitesi, Bursa Uludag Universitesi, Aydin

Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvarlari ile Ankara Bilkent Universitesi Miizik ve
156



ELGUN O., UMUZDAS S.

Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayt 2 2022- s.151-175

Sahne Sanatlar Fakiiltesi miifredatlari ile sinirli tutulmustur. Bu tiniversitelerin konservatuvarlari,

mezunlar1 ve uluslararasi is birlikleri ile; Tiirkiye’de bulunan orkestra, koro, opera, bale gibi sanat

kurumlarina sanat¢i1 saglamada 6nde gelen kurumlardan olmustur.

Calismada egitim kurumu olarak Tiirkiye’de bulunan ve batt miizigi egitimi verilen
konservatuvarlar tanimlidir. Diger bir deyisle; calisma 6zelinde konservatuvar kelimesi ile, sadece

“bat1 miizigi egitimi verilen devlet konservatuvarlari” anlagilmalidir.

BULGULAR

1. Devlet Konservatuvarlarimin Sinif Diizeyine Gore Viyolonsel Miifredatlarinda

Bulunan Zorunlu Etiit Miktara iliskin Bulgular

Etiitler Hacettepe Dokuz Eyliil Cukurova Uludag Adnan Bilkent
Menderes
5. Simf 2. donem 1 2. donem 2 1. donem Her donem 2 Her donem 2
etiit etiit etiit etlit etiit
6. Simf Her donem 2 Her donem 1 1. donem 1. donem 2 Her donem 2 Her dénem 2
etiit etiit etiit etiit, 2. etit etiit
donem 2 etiit
bir tanesi ¢ift
sesli
7. Simf Her donem 1. Her donem 1 1. donem Her donem 3 Her donem 2 Her dénem 2
biri ¢ift sesli etiit etlit etiit 1 tanesi etiit etiit
2 etiit ¢ift sesli
8. Simf Her donem 1. Her déonem 1 1. donem Her donem 3 Her donem 2 Her dénem 2
biri ¢ift sesli etiit etiit etlit 1 tanesi etiit etiit
2 etiit cift sesli
9. Simif Her donem 1. 1. dénem 1 1. donem 1. donem 3 Her dénem 2 Her donem 2
biri ¢ift sesli etiit, 2. etit etlit, 1 tanesi etiit etiit
2 etiit donem 1 ¢ift ¢ift sesli, 2.
sesli etiit dénem 2 etiit
bir tanesi ¢ift
sesli
10. Simf Her donem 1. 1. donem 1 1. donem 1. donem 3 Her doénem Her donem 2
biri ¢ift sesli etiit, 2. etiit etlit, 1 tanesi bir tanesi ¢ift etiit 1 tanesi
2 etiit donem 1 ¢ift ¢ift sesli, 2. sesli?2 etiit cift sesli
sesli etiit donem 2 etiit

bir tanesi ¢ift
sesli
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11. Simif Her dénem 1. donem 1 1. donem 2 1. donem 3 Her donem Her donem 2
biri ¢ift sesli etiit, 2. etiit etlit, 1 tanesi bir tanesi ¢ift etiit 1 tanesi
2 etiit donem 1 ¢ift cift sesli, 2. sesli?2 etiit cift sesli
sesli etiit donem 2 etiit
bir tanesi ¢ift
sesli
12. Simif Her donem 1. 1.dénem 2 1. donem 2 1. déonem 3 Her doénem Her donem 2
biri ¢ift sesli etiit 1 tanesi etiit etit, 1 tanesi bir tanesi ¢ift etiit 1 tanesi
2 etiit cift sesli cift sesli, 2. sesli?2 etiit cift sesli
donem 2 etiit
bir tanesi ¢ift
sesli

Tablo 1. Etiit Miktarna Iliskin Bulgular.

2. Devlet Konservatuvarlarinin Simif Diizeyine Gore Viyolonsel Miifredatlarinda

Bulunan Zorunlu Sonat Miktarina iliskin Bulgular

Sonatlar Hacettepe Dokuz Eyliil Cukurova Uludag Adnan Bilkent
Menderes
5. Simf Belirtilmemis 1.dénem
sonatin 1.
bolimi,
2.donem

sonatin 2.ve
3. bolimleri

6. Simif Sonat 1 Belirtilmemis 1 Sonatin 1.dénem
bolim tamami sonattan 1

veya 2
bo6liim,
2.dénem
sonatin
dinlenmemis
boliimleri

7. Simf Sonat 1 Sonat 2 Belirtilmemis 1 Sonatin 1.dénem
bolim bolim tamami sonattan 1

veya 2
boliim,
2.donem
sonatin
dinlenmeyen
boliimleri

8. Simif Sonat 1 Sonat 2 Belirtilmemis  Sonat 2 1 Sonatin 1.dénem
bolim bolim bolim tamami sonattan 1
veya 2
bolim,
2.dénem
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sonatin
tamami

9. Simf Sonat 2

bolim

Sonat 2
bolim

1.dénem
sonattan 1
veya 2
boliim,
2.donem
sonatin
dinlenmeyen
boliimleri

Sonat 2
bolim

Sonat 2
bolim

Belirtilmemis

10. Simf 1.dénem
sonattan 1
veya 2
boliim,
2.donem
sonatin
dinlenmeyen

bolimleri

1 Sonatin
tamam1

1 Sonatin
tamami

Sonat 2
bolim

1 Sonatin
tamami

Belirtilmemis

1.donem
sonattan 1
veya 2
bolim,

11. Simf Sonat 2 1 Sonatin 1 Sonatin

bolim

1 Sonatin Belirtilmemis

tamami tamami tamami

2.donem
sonatin
dinlenmeye
béliimleri

12. Simif 1 Sonatin 1 Sonatin Belirtilmemis 1 Sonatin 1 Sonatin Sonatin

tamami tamami tamami tamami tamami

Tablo 2. Sonat Miktarina Iliskin Bulgular.

3. Devlet Konservatuvarlarinin Simif Diizeyine Gore Viyolonsel Miifredatlarinda

Bulunan Zorunlu Koncerto Miktarna iliskin Bulgular

Kongertolar Hacettepe Dokuz Eyliil  Cukurova Uludag Adnan Bilkent
Menderes
5. Simif Kongertonun
1.bolimi, ya
da 2.ve 3.
boliimleri
6. Simf Kongertonun  Kongertonun Kongertonun
1 bolimii 1.boliimii, ya l.veya 2.
da 2.ve 3. boliimleri,
boliimleri 2.donem
dinlenmeyen
bolimleri
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7. Simf Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun Kongertonun
1 bolimi 1 boliimi 1.boliimi, ya l.veya 2.
da2.ve 3. bolimleri,
boliimleri 2.dénem
dinlenmeyen
bolimleri
8. Simif Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun — Kongertonun
2 bolimi 2 bolimii 1.boliimi, ya  tamami tamami tamami
da 2.ve 3.
boliimleri
9. Simif Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun
2 bolimi 1. ved. 1.boliiml, ya  tamami 1 boliimi l.veya 2.
boliimleri da 2.ve 3. bolimleri,
boliimleri 2.dénem
dinlenmeyen
bolimleri
10. Simif Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun
tamami 2 bolimi 1.boliimi, ya  tamami 2 bolimii l.veya 2.
da 2.ve 3. boliimleri,
boliimleri 2.dénem
dinlenmeyen
boliimleri
11. Simf Kongertonun  Kongertonun = Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun
tamami 2 bolimi 1.bolimi, ya  tamami tamami 2 bolimii
da 2.ve 3.
boliimleri
12. Simf Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun  Kongertonun ~ Kongertonun
tamami tamami tamami tamami tamami tamami

Tablo 3. Kongerto Miktarmna Iliskin Bulgular.

4. Devlet Konservatuvarlarimin Simif Diizeyine Gore Viyolonsel Miifredatlarinda

Bulunan Bach’n Solo Siiitleri Miktarina fliskin Bulgular

Bach Solo Hacettepe Dokuz Cukurova Uludag Adnan Bilkent
Siiitler Eyliil Menderes
5. Simif
6. Simif
7. Simf
8. Simf
9. Simif
10. Simif J. S. Bach
Solo
Viyolonsel
icin 6
Suit’ten
birinin,

Prelid ise
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tek, degilse
iki bolimii

11. Simf J.S Bach J. S. Bach
No.1, 3 Solo
bolim Viyolonsel

igin 6
Suit’ten
birinin,
Prelid ise
tek, degilse

iki boliimii
12. Simf J.S Bach J.S Bach J. S. Bach J.S Bach J.S Bach No.l,
No.lyada2, No.1, 3 Solo No.l veya tamami
tamami bolim Viyolonsel No.2,
igin 6 tamami
Suit’ten
birinin,

Prelid ise
tek, degilse
iki bolumii

Tablo 4. Bach ' Solo Siiitleri Miktarina Iliskin Bulgular.

5. Devlet Konservatuvarlarinin Ogrenim Kademesine Gore Viyolonsel Miifredatlarinda

Bulunan Zorunlu Etiit ve Eserlere iliskin Bulgular

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan etiitler;

H. Rabaud (Methode Complete de V.Cello), R. Feuillard (Methode du Jeune Violoncelliste Etudes
La Technique du V.Cello vol.1), R. Matz, Za Mlade Ruke (25 Etudes), Dotzauer (Etudes vol. 1),
Stutschevsky (Etudes vol. 1), Klengel (Etudes vol. 1), L. Werner (Etudes vol. 1), S. Lee (Etudes

Op.101) ve benzerleri, Kummer op. 60. L. R. Feuillard (Methode du Jeune Violoncelliste Etudes
La Technique du V.Cello vol.1), S. Lee, J. Werner (vol.1), R. Matz (30 Etudes), J. Werner (vol. 1-
2), L. R. Feuillard (Methode du Jeune Violoncelliste Etudes La Technique du V.Cello vol.3&4).

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan etiitler;

J.L. Duport (21 Etiit), D. Popper, F. Griitzmacher (Vol.1), R. Matz (Pus Vol.1), Merk, A.Piatti ve
benzerleri, L. R. Feuillard (Methode du Jeune Violoncelliste Etudes La Technique du V.Cello
vol.3&4), J. Merk, A.Piatti ve benzerleri, L. R. Feuillard (Methode du Jeune Violoncelliste Etudes
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La Technique du V.Cello vol.5&6), J. L. Duport (21 Etiit), D. Popper, F. Griitzmacher (vol.1&2),
R. Matz (Pus vol. 3), A. Piatti, Franchomme (12 Kapris), Kreutzer (22 Siiit), Dotzauer (No. 3),
Stutschevsky (No. 3) ve benzerleri.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan sonatlar:

Marcello-Telemann-Cervetto-Vivaldi-Caporale-R.Matz siiit-Breval ve benzerleri.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan sonatlar:

Marcello-Telemann-Cervetto-Vivaldi-Matz ~ Siiit-Boccherini N0.1&2-De  Fesh-  Caporale-
CorelliD’Hervelois Siiit 1&2 ve benzerleri, Marcello, Ecless, Sammartini (Sol Major), Ariosti,
Scarlatti, Telemann, Beethoven No.1, Varyasyonlar, Beethoven No.1, Varyasyonlar, Boccherini
No0.1&3&4&5, Breval, Corelli, Reger, Haydn (Do Major), J. S. Bach (No. 1), Marais (La Folia),

Veracini ve benzerleri.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan koncertolar,

Rieding, Vivaldi, Klengel (Do-Sol Major), Goltermann (No. 4) ve benzerleri.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan koncertolar:

Klengel (Kongertino; Do Major), Goltermann No. 3, Vivaldi, Goltermann (No. 2&1), Romberg,
Tartini, Goltermann (No. 2&1), Vivaldi (Sol Major), Tartini, Volkmann, Monn, Couperin (Siiit),
Saint-Saens, Boccherini (Sol Major), Goltermann (No.1), Davidoff, Klengel, Vivaldi (Sol Major),
Volkmann, Monn, Couperin (Siiit), Béelmann (Senf. Varyasyonlar), Saint-Saens, Boccherini (Sol
Major) J. Ch. Bach, Haydn (Do Major), Russel (Kongertino) ve benzerleri.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan etiitler;

S. Lee Op. 101, Op. 70 (40 Etiid), L.R. Feuillard, F. Antal, R. Matz Baslangig etiitleri ve 25 etiit,
J.F. Dotzauer Vol. 1, S.Lee Op.113, S.Lee Op.31 vol. 1, F.A. Hoffmeister, J.F. Dotzauer Vol. I,
J.F. Dotzauer Vol. I & 11, L.R. Feuillard, F.W. Griitzmacher Vol. I Op. 38, J. Stutschewsky, S. Lee
Op. 31 vol. 2, R. Matz, R. Matz Pus etiidii Vol. I & 1.

Dokuz Evliil Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan etiitler:;

F.A. Kummer, S. Lee Op. 31 Melodic ve Progressive Etiit Kitap 2, J.L. Duport 21 Etiit, D.
Kabalevsky Op. 57 (4. ya da 5. etiit), S. Lee Op. 31, R. Matz 30 Etiit- Pus Etiidii Vol.I & II, L.R.
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Feuillard Cello Tecnic Vol. II & III & IV, J. Merk, J.F. Dotzauer Vol. II & III, F.W. Griitzmacher
Vol. I ve IT op. 30, J.F. Dotzauer Vol. III, F.W. Griitzmacher Vol. I ve II op. 38, D. Popper Op. 76,
Op. 73, F.A. Kummer Op. 60, C. Schroder Praktischer Lehrgang des Cello Spiele, Schofield 12
Etiit, J.L. Duport 21 Etiit,J. Merk Op. 11, J. Stutschewsky.

Dokuz Evliil Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan sonatlar;

B. Romberg op. 43 No: 1 Si bemol Major ve benzeri, W. De Fesch, Marcello, Romberg op. 43
No: 2 Do Major, B. Romberg op. 38 No: 1 ve benzeri, W. De Fesch, C.F. Telemann, G. Cervetto,
D. Scarlatti, A. Vivaldi, B. Romberg op. 43 No: 2, B. Romberg op. 43 No: 3 Sol Major.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan sonatlar;

B. Marcello,W. de Fesch, a. Caporale, L.C. d’Hervelois Stiit I A. Corelli, B. Romberg op. 43
No: 2 Do Maj., B. Romberg op. 38 No: 3 Si bemol Maj. H. Eccles, L. Boccherini, J.S. Bach, G.B.
Sammartini Sol Major, A. Caporale, L. van Beethoven 12 Variation (Hdndel, Mozart), L.

Boccherini, P. Hindemith Fantasie-Stiicke Op. 8 No. 2, G.F. Handel re mindr veya sol minoér, J.S.
Bach.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan koncertolar:

O. Rieding op. 35 si mindr, J. B. Breval Do Major ve benzeri.

Dokuz Evliil Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan koncertolar;

G. Goltermann Kongerto No. 4, J. Klengel Kongertino la minér, B. Romberg Kongertino, G.
Goltermann Kongerto No. 3, G. Goltermann Kongerto No. 5, J. Haydn Re Ma;jor (kiiciik kongerto),
L. Boéllmann Symphonic Variations Op. 23, J.C. Bach do minér, G.M. Monn sol minér, C. Saint-

Saéns Roussel Kongertino.

Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari miifredatinda bulunan etiit, sonat ve koncertolar sayi

olarak belirlenmistir. Ayrica sonatlar ile ilgili boliime rastlanmamaistir.
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Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan etiitler;
F. Antal I, II, I1I, L.Marderosvsky, J.F. Doutzauer Vol. I, R. Mantz 25 etiit, F.A Kummer Op.60 ve
70, Suzuki Vol. I, I1, 111, S.Lee Op.70.

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan etiitler:

A. Franchomme etiitler, J.F. Doutzauer Op.13 2. ve 3. kitaplar, F. A Kummer Op.60, S. Lee,O p.
31, 40 Etiit 2 kitap, F. Griitzmacher Op.38 1.kitap, S. Lee Op.57 12 studies, Op. 105 etiitler ve

kaprisler.

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan sonatlar;

B. Marcello, Sebastian Lee Sonatin, No.1 ve 2, A. Vivaldi mi min., G.P. Telemann la min.

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan sonatlar,

B. Romberg, Op.4, N. Porpora, A. Vivaldi la ve re min, W. De Fesch 3. ve 4. sonatlar, G.B.
Sammartini Sol Maj., A. Kaporolli re min, G. Ecless sol min., J. S. Bach min., L.V. Beethoven

sonatlar ve varyasyonlar.

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan sonatlar;

G. Goltermann, A. Vivaldi la min., Sol Maj., J. Klengel Do maj.

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan kongcertolar:

G. Moon sol min., G. Goltermann No. 4,5, J. Ch. Bach, B. Romberg Op.51, J. Klengel la min., Do

Maj, L. Boccherini Re Maj., L. Boelmann Senfonik Varyasyonlar, J. Haydn Do Maj., C. Saens, K.
Davidov No.3, D. Kabalevsky No.1.

Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan etiitler;
Dotzauer 1. Kitap, F. Griitzmacher Op.72 Kitap I, vb.) S. Lee Op.101 veya Op.70, F. Kummer
Op.60, F. Dotzauer Band I-I1, F. Griitzmacher Op.72 Band I, vb.), F. Dotzauer ‘2. kitap” R. Matz,
F. Grutzmacher, S. Lee Op.101 veya Op.70, L. Feuillard.
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Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan etiitler:;

F. Dotzauer “2. kitap” R. Matz, F. Grutzmacher Op. 38 1. ya da 2. kitap, Griitzmacher Op.72 Band
I-11, F. Dotzauer 113 Etiit Kitap I-11).

Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan sonatlar:

A. Marcello, A. Vivaldi, B. Breval, H. Ecless, A. Corelli vb.

Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan sonatlar;

A. Marcello, A. Vivaldi, B. Breval, H. Ecless, A. Corelli vb.

Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari ortaokul miifredatinda bulunan koncertolar:

G.P. Telemann, J.B. Breval Fa Major No.1, J. Klengel Do Major veya Sol Major, vb.).

Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari lise miifredatinda bulunan kongertolar,

G.P. Telemann, J.B. Breval Fa Major No.1, J. Klengel Do Major veya Sol Major, vb.), C. Saens la

min., L. Bocherrini si bemol.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii ortaokul miifredatinda

bulunan etiitler;

L.R.Feuillard Etiit kitab1 vol.1, Stutschevsky Etiit, S. Lee Etiit, Merk Etiit.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii lise miifredatinda bulunan

etiitler;
Popper Op.73 vol.1-Franchomme—Feuillardvol.5, Piatti Kapris, Dotzauer ve/veya Griitzmacher

etiit kitaplarindan 6rnekler.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii ortaokul miifredatinda

bulunan sonatlar;

Vivaldi, Marcello, Telemann, Cervetto ve benzerleri.
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Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii lise miifredatinda bulunan

sonatlar;

Boccherini No.2, De Fesch, Caporale ve benzer diizeyde olanlar, Beethoven Sonat No.l,

Boccherini 3,4 benzeri ve benzeri giicliikte olanlar, M.Marais, La Folia, Breval Sol Major vb.,

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii ortaokul miifredatinda

bulunan koncertolar:

Rieding Golterman No.5, Klengel Sol Major, Ruysse mi min, Golterman No: 4, 5 Romberg (Simif

diizeyi olanlardan segcilir).

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii lise miifredatinda bulunan

koncertolar;

Klengel, Goltermann, Monn, Boelmann Senfonik Varyasyon, Golterman, Romberg, Tartini (Sinif

diizeyi olanlardan segilir), S. Saens la min., Haydn Do Maj.

Hacettepe Universitesi Hacettepe Devlet Konservatuvari 11.smifta J.S. Bach No.1 den 3 béliim,
12.smifta No.1 ya da 2’nin tamami, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari, 12. sinifta
J.S Bach No.1, 3 béliim, Cukurova Universitesi Adana Devlet Konservatuvari, lise 10. 11. ve 12.
smiflarda J. S. Bach Solo Viyolonsel i¢in 6 Siiitten birinin, Preliid ise tek, degilse iki boliimii,
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii ise lise 12. sinifta No.1 in
tamammi  miifredatlarina  eklemislerdir. Aydin Adnan Menderes Universitesi Devlet

Konservatuvarinin lise boliimiinde ise herhangi bir boliim J. S. Bach istenmemektedir.

SONUC VE TARTISMA

Aragtirmaya dahil edilen konservatuvarlarin miifredatlarinda bulunan eser ve etiitler nicelik tablosu
ile verilmistir. Bu tablo igerigi karsilastirildiginda, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari
6. smifin tiimii i¢in 2 etiit, 7. siiftan itibaren her donem 2 etiit bir tanesi ¢ift sesli, Dokuz Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuvari, 5. sinif 2. donem 2 etiit, 6. 7. ve 8. siniflarda her dénem 1 etiit,
9. 10. 11. ve 12. smiflarda 2. dénemlerde 1 cift sesli etiit, Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvari, her dsnem 2 etiit, Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, 5. smifin tiimii i¢in

2 etiit, 6. siif 1. donem 2 etiit, 2. donem 2 etiit bir tanesi ¢ift sesli, 7. sinif her donem 3 etiit 1 tanesi
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cift sesli, 8. sinif her donem 3 etiit 1 tanesi ¢ift sesli diger siniflarda ise 1. donem 3 etiit, 1 tanesi
cift sesli, 2. donem 2 etiit bir tanesi ¢ift sesli, Adnan Menderes ve Bilkent Universiteleri ise her
donem 2 etiit, 10. siniftan itibaren ise her donem 2 etiit 1 tanesi ¢ift sesli istemektedir.

Sonat olarak ise; Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda 7. siniftan baslamak iizere
sonatin 1 bdliimii, 12. sinifta sonatin tamami, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvarinda
6. siif sonat 1 bolim, 7. ve 11. smiflarda 2 boliim, son sinifta ise sonatin tamami istenmektedir.
Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, 8.ve 9. siniflarda sonatn 2 béliimii, 10. 11.ve
12.smiflarda sonatin tamamini Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvari, 6. 7. ve
8.smiflarda sonatin iki boliimiinii takip eden diger siniflarda ise sonatin tamamini Bilkent
Universitesi her smifta 1.donem sonattan 1 veya 2 boliim, 2. dénem ise sonatin dinlenmeyen
boliimlerini istemektedir. Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar: miifredatinda sonatlar ile
ilgili boliim ve besteci belirtmemistir.

Kongerto olarak ise; Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, 7.smifta 1 boliim, 8.ve 9.
smiflarda 2 boliim, 12. sinifa kadar olan diger yillarda 1 kongertonun tiimiinii, Dokuz Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuvari, 6. ve 7.smiflarda 1 bolim, 8. smifta 2 bolim, 9. smifta
kongertonun 1. ve 3. boliimleri, 10.ve 11. smiflarda 2 boliim, son sinifta tiim kongerto, Cukurova
Universitesi Devlet Konservatuvar;, 12. smifa kadar kongertonun 1.béliimii, ya da 2.ve 3.
béliimleri, son smifta tamamimi, Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, 7. smiftan itibaren
kongertonun tamamini, Adnan Menderes Universitesi Devlet Konservatuvarr, 8. 11. ve 12.
siniflarda koncertonun tamamin, 9. sinifta 1 boliim, 10. sinifta ise 2. boliim, Bilkent Universitesi
6. siniftan baslamak tlizere kongertonun 1. veya 2. boliimleri, 2. donem dinlenmeyen boliimlerini
istemektedir.

J. S. Bach solo siiitler, konservatuvarlar bazinda karsilastirildiginda farkhiliklar goriilmektedir.
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, 11. simif siiit No. 1, 3 boliim, 12. sif siiit No.1
veya 2 tamami, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvary, 12. simf No.l, 3 boliim,
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari, 10. 11. ve 12. siniflarda 6. Suit’ten biri, Preliid ise
tek, degilse iki boliimii, Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, 12. smifta No.1 veya 2
tamami, Bilkent Universitesi 12. sinifta siiit No.l tamami icra edilmektedir. Adnan Menderes
Universitesi Devlet Konservatuvari, lise miifredatinda J. S. Bach solo siiitlerinden herhangi biri

istenmemektedir.
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Etiitlerin geneline bakildiginda, Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari disinda her
konservatuvar, her donem en az iki etlit, biri ¢ift sesli olmak {lizere miifredatlarinda yer vermislerdir.
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvarr cift sesli etiit istememektedir. Sonatlar ve
kongertolara acisindan tabloya bakildiginda ise, her konservatuvar sinavlarda istenilen sonat ve
kongerto boliimleri sayist agisindan aralarinda farkliliklar gostermektedir.

Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar1 miifredatinda istenilen etiit sonat ve kongertolar,
miifredat siralamasinda goriildiigii iizere sadece adet olarak belirlenmis olup, besteci isimlerine ve
eser boliimlerine yer verilmemistir. Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari, lise miifredatinda
yer alan sonatlarin hangi sinif bazinda icra edilecegi belirtilmemistir. Son olarak J.S. Bach solo
stiitleri No.l1 ve 2, konservatuvarlarin lise devresinde, istenmekte olup, Adnan Menderes
Universitesi Devlet Konservatuvari, lise miifredatinda J.S. Bach solo siiitlerden herhangi birisi yer
almamaktadir. Goriildiigli gibi; viyolonsel egitiminin baslangicindan itibaren teknik ve yorumun
giiglenmesi ydniinde uzun siiren bir ¢aba sarf edilmektedir. Ogrenci mezun olana dek repertuvari
tanimaya imkan bulabilmektedir. Déonmez ve Dalkiran (2017: 581) da dgrencilerin zorunlu
miifredat mesuliyetinin genis tutulmasinin repertuvar zenginlesmesi ile tiir, ¢algi, donem gibi
faktorlere olan yatkinliklarini gézlemislerdir.

Egitim kurumlarinda 6grencilerin yaptig1 tim c¢alma etkinlikleri, onlar i¢in hizmet Oncesi egitim
ve deneyim firsat1 6zelligi tasimaktadir. Incelenen miifredatlarda; viyolonsele birinci pozisyondan
ya da dordiincii pozisyondan baslamaya uygun 6n hazirlik yapilarak planlanmis, mevcut duruma
uygun olarak uygulamaya konmus igerikler olusturuldugu goriilmektedir. Tercihen birinci
pozisyondan baglanmakla birlikte, uygulama durumu 6grencinin 6zelligine gore karar verilen
baslangi¢ diizeyi etkinliklerini tartisan literatiir bulgular1 da mevcuttur (Akin, 2001; Elbeyi ve
Sakar, 2020; Sarag, 1992; Tokay, 2000). Bilimde ve sanatta ilgili arastirmalarin bulgulari, ise
kosuldugu diizeyde islevsel ve degerlidir. Calismanin, yillik olarak yapilmakta olan devlet
konservatuvarlar1 miidiirler toplantilarinda, miifredatlarin; ilgili komisyonlar ile ¢calisarak akredite
olarak, farkliliklarinin en aza indirilmesine yonelik uygulamalara kaynak olmasi beklenmektedir.
Giler (2006: 612)’in de belirttigi gibi; program ve yaklasim hakkinda varilan kanita dayali yargilar
dogrultusunda program tasarisinin diizeltilmesi veya yeni bir program ve yaklagim gelistirilmesi
amaglanmalidir. Bu arastirma bulgular1 da literatiirde bulunan oneriye benzer sekilde ciktilar

uretmektedir.
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ONERILER

Konservatuvarda Ogrenim goren viyolonsel Ogrencilerinin, egitim programini tamamlayarak
alanda uzmanlasmak icin aldiklar1 dersler ve igeriklerinin; Onceden belirlenmis siirede ve
kapsamda oldugu goriilmektedir. Bu dersleri basarmak suretiyle mezun olan 6grenciler, aday
sanat¢1 kimligiyle kariyer hedefleri yoniinde aksiyon alabilmektedir. Sanat kurumlarina nitelikli
sanatc1 yetistirme misyonuyla varligini siirdiiren konservatuvarlarin belirli araliklarla 6grenci,
ogretmen, veli, sanatci, arastirmaci gibi paydaslarindan geri bildirim almalar1 i¢in bu ve bunun gibi
arastirma bulgularini1 kullanmalar1 yararli olacaktir.

Mevcut ¢aligsma; egitim alinan konservatuvardan baska bir konservatuvara nakil i¢in ya da lise
mezuniyetinin ardindan lisans egitimlerine baska bir konservatuvarda devam edebilme firsatina
dair paydaslarin bilis diizeyinin artirilmasinda pratik katki saglamasi nedeniyle okuyucuya
onerilmektedir. Yeni arastirmacilara ise; uluslararasi miizik egitim programlarinin karsilastiriimasi

ve degerlendirilmesi konusunda ¢alismalar1 6nerilebilir.
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erigilmistir.

EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Conservatories across the world offer education in fields such as art, music, theater, and ballet.
They are trained to develop professional artists. Although conservatories that have special
conditions for admission, attendance, and graduation have common goals, there may be application
differences between them depending on many variables such as academic staff and job
opportunities for graduates. As in every profession; Conservatories that train artist candidates also
have a curriculum determined in accordance with their goals and visions.

The conservatory training programs are prepared on the basis of technique and interpretation on
the instrument. It is aimed to meet the needs of both the artist candidate and the society in which

they live. Functionality can only be achieved by planning and developing the programs according
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to these needs. Therefore, the courses, contents, and classes of may differ slightly. Based on this
practice differences can also be seen in the cello lesson curriculum.

Formal education in state conservatories where classical western music education is given in
Turkey takes a total of 12 (4+4+4) years which includes four years of middle school, four years of
high school, and four years of undergraduate education. State conservatories have a separate
structure and place in the university system. The fact that instrument education requires a long and
rigorous study process has led to the necessity of increasing the age for specialization, although it
differs according to the instrument and individual maturity variable. For this reason, conservatories
are the only educational institutions that have middle and high school departments within the
university. The program should be able to act as a similation that will prepare students for real life.
Not every conservatory starts instrument training in the same class therefore the age may vary
slightly.

If the conservatory student wants to leave the conservatory education he/she is attending, for any
reason, the student is given the opportunity to transfer to another secondary or high school affiliated
with the national education. However, the culture courses that the students should take in the
secondary and high school periods of the conservatories are accredited with the other secondary
and high school curriculum of the national education, and the curriculum applied for the instrument
lessons is determined by the administrative board of each conservatory and approved if appropriate.
In the context of similarities and differences in the present study, string instruments applied in the
secondary and high school departments of state conservatories are compared according to the
period and grade level of their course contents.

It is aimed to provide information about the differences in the curriculum and to be a source in
increasing the readiness of the candidates for the exams. If the student wants to transfer from the
conservatory where he is studying to another conservatory, or after graduating from high school,
wants to study in the undergraduate department of another conservatory they have that option. The
study is important in terms of increasing the level of reading cognition for transfer and examination

procedures.
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METHODOLOGY

The research is descriptive and it is used to analyze the material. The data for the examination of
the curriculum at the secondary school level of the music, ballet departments, and the state
conservatories providing classical western music education and high school level music were
obtained from the websites of the institutions. They were approved through interviews with the
relevant institutions. Since the purpose of confirmation was made through telephone interviews,
only information was obtained. The information received did not include subjective opinions.
Therefore, the study did not require ethical approval. The information provided has been kept open
by being by being shared on the relevant websites. It does not contain any confidential or
proprietary information.

The contents of the curriculum examined during this study were presented by the corresponding
author in a table of specifications. In addition, the names of the works and studies were reported
according to the period and class level.

Research; The curriculum of Ankara Hacettepe University, Izmir Dokuz Eyliil University, Adana
Cukurova University, Bursa Uludag University, Aydin Adnan Menderes University State
Conservatory, and Ankara Bilkent University Faculty of Music and Performing Arts which are the
main universities is limited. The graduates of these conservatories are leading the leading
institutions in providing artists to art institutions in Turkey.

The study is limited to a study group consisting of state conservatories that provide western music

education only.

RESULTS AND DISCUSSION

When the number table of the desired works in the curriculum of the conservatories included in the
research is compared, it is seen that Hacettepe University State Conservatory required their 6th
grade to do 2 etudes per semester, their 7th grade to do 2 etudes per semester and one double-
voiced selection for all of them. At Dokuz Eyliil University State Conservatory the 5th grade 2nd
semester 2 etudes. , 6.7. 1 study per semester, 9.10.11. 1 bilingual etude in 2nd semesters of 12th
and 12th grades, Cukurova University State Conservatory, 2 etudes per semester, Uludag
University State Conservatory, 5th grade 2 etudes per semester, 6th grade 1st semester 2 etudes,
2nd semester 2 etudes one of them is siphonic, 7th grade each term 3 etudes 1 of them is siphonic,
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8th grades 3 etudes each term 1 of them is double-voiced, in the other classes 3 etudes, 1 of which
is bilophonic, 2 etudes in the 2nd semester, one of them is double-voiced, Adnan Menderes and
Bilkent Universities require 2 etudes per semester, and from the 10th grade onwards, 2 etudes and
1 of them are bivocal.

As a Sonata; Hacettepe University State Conservatory, 1 part of the sonata starting from the 7th
grade, the whole sonata in the 12th grade, Dokuz Eyliil University State Conservatory, 1 section of
the 6th grade sonata, 2 parts in the 7th and 11th grades, the whole sonata in the last year, Uludag
University State Conservatory, 8th and 9th grades 2 parts of the sonata, 10.11. and 12th grades the
whole sonata, Adnan Menderes University State Conservatory, two parts of the sonata in the 6.7th
and 8th grades, the whole sonata in the following grades, Bilkent University in every grade The 1st
period asks for 1 or 2 parts of the sonata, and the 2nd period asks for the parts of the sonata that are
not listened to. In the curriculum of Cukurova University State Conservatory, the section and
composer related to sonatas were not specified.

As a concerto; Hacettepe University State Conservatory, 1 section in 7th grade, 2 sections in 8th
and 9th grades, 1 concerto in other years up to 12th grade, Dokuz Eyliil University State
Conservatory, 1 section in 6th and 7th grades, 2 sections in 8th grade. section, 1st and 3rd parts of
the concerto in 9th grade, 2 sections in 10th and 11th grades, the whole concerto in the last year,
Cukurova University State Conservatory, the 1st section of the concerto until 12th grade, or 2nd
and 3rd sections, final All in grade, Uludag University State Conservatory, the whole concerto
from 7th grade, Adnan Menderes University State Conservatory, the whole concerto in 8.11st and
12th grades, 1 section in 9th grade, 2nd section in 10th grade, Bilkent University starting from 6th
grade 1st or 2nd parts of the concerto, 2nd semester parts that are not listened to.

When J. S. Bach solo suites are compared on the basis of conservatories; Hacettepe University
State Conservatory, 11th-grade suite No.1, 3 departments, 12th-grade suite No.1 or 2 all, Dokuz
Eyliil University State Conservatory, 12th grade No.1, 3 departments, Cukurova University State
Conservatory, 10.11. In the 12th and 12th grades, one of the 6 suites is performed, the prelude must
have one maybe even two-part. Uludag University State Conservatory requires No.1 or 2 in the
12th grade, and the whole suite No.1 in the 12th grade of Bilkent University is required. Adnan
Menderes University State Conservatory, one of The Bach Suites is not desirable.

When we look at the studies in general, every conservatory, except Cukurova University State

Conservatory, has included at least two etudes in their curriculum each semester, one of which is
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bilingual. Cukurova University State Conservatory does not require double-voice studies. When
we look at the table in terms of sonatas and concertos, each conservatory differs in terms of the
number of sonata and concerto parts required in the exams.

The etudes, sonatas, and concertos requested in the Cukurova University State Conservatory
curriculum were determined only as pieces, as can be seen in the curriculum order, and the names
of the composers and parts of the work were not included. In Uludag University State Conservatory,
it is not specified in which class the sonatas in the high school curriculum will be performed.
Finally, J.S. Bach solo suites No.1 and 2 are required in the high school circuit of conservatories,
Adnan Menderes University State Conservatory, J.S. None of the Bach solo suites are included. As
you can see; Since the beginning of cello education, a long effort has been made to strengthen
technique and interpretation. The student has the opportunity to get to know the repertoire until he
graduates.

In the examined curriculum; It is seen that the contents that are planned and put into practice in
accordance with the current situation are created by making preliminary preparations suitable for
starting the cello from the first position or the fourth position. In the annual state conservatory
principals’ meetings, the curriculum; It is expected to be a source for practices aimed at minimizing

differences by working with relevant commissions and being accredited.

SUGGESTIONS

Current study; It is recommended to the reader as it makes a practical contribution to increasing
the cognition level of the stakeholders about transferring from the conservatory where they were
educated to another conservatory or the opportunity to continue their undergraduate education in
another conservatory after high school graduation. For new researchers; studies on the comparison

and evaluation of international music education programs can be recommended.
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ASIK ONGUNI’DEN DERLENEN KARAMAN YORESiI TURKULERININ
MUZIKAL VE EDEBI ANALIZi

OZER, Levent!

0Z

Bu calismanin amact Asik Onguni’nin kaynak kisi ve derleyen sifatlariyla yer aldigi Karaman
yoresi tilirkiilerinin miizikal ve edebi yonleriyle incelenmesidir. Karaman ydresinin tarihi ve cografi
ozelliklerinden bahsedilmesinin yani sira, koklii bir gegmise sahip bu sehrin Tiirk halk miizigi
ezgileri baglaminda az kabul edilebilecek sayida esere sahip olmasi konusuna da deginilmistir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siiregte yiiriitiilen Tiirk halk miizigi derleme ¢alismalarina ait
kaynaklarda yer alan Karaman yoresine dair bilgilerden bahsedilmis olup, halk ozami Asik

Onguni’nin Karaman yoresi halk miizigine katkilar1 hakkinda bilgi verilmistir. TRT (Tiirkiye

! Dr. Levent OZER, Hatay Mustafa Kemal Universitesi Antakya Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ASD,
levent.ozer@mku.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-4286-3712
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Asik Onguni’den Derlenen Karaman Yoresi Tiirkiilerinin Miizikal ve Edebi Analizi

Radyo Televizyon Kurumu) repertuvarinda Karaman iline kayith iki tiirkii, repertuvarda yer
almayan ancak yoreye ait olan on iki tiirkii tespit edilmis ve bu tiirkiiler alfabetik sirayla
incelenmistir. Calismada yer alan tilirkiilerin miiziksel analizinde, makam dizisi 6zellikleri, ses
genislikleri, form 6zellikleri ve usul yapilar1 incelenmistir. Tiirkiilerin edebi 6zellikleri ise, nazim
birimleri, nazim tiirleri, nazim sekilleri, hece oOlgiileri, kafiye semalar1 ve kavustak 6zelliklerinin
belirlenmesi ile gerceklesmistir. Ulasilan veriler yukarida verilen kriterler esas alinarak
yorumlanmig ve bu verilerden bazilar1 grafikler ve tablolar ile ifade edilmistir. Karaman yoresi

tiirkiilerine iliskin verilerden elde ediler bulgular dogrultusunda onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Karaman, Makam, Usul, Miizik, Tiirk Halk Miizigi, Tiirki.

MUSICAL AND LITERARY ANALYSIS OF FOLK SONGS OF THE KARAMAN
REGION COMPILED BY ASIK ONGUNI

ABSTRACT

The aim of this study is to examine the musical and literary aspects of the folk songs of the Karaman
region, in which Asik Onguni takes part as the source person and the compiler. In addition to
mentioning the historical and geographical features of the Karaman region, the fact that this city
with a deep-rooted past has a small number of works that can be considered in the context of
Turkish folk music melodies was also mentioned. The information about the Karaman region
contained in the sources of Turkish folk music compilation studies carried out in the period after
the proclamation of the Republic was mentioned and Information has been given about the
contributions of the folk bard "Asik Onguni" to the folk music of the Karaman region. Two folk
songs registered in the province of Karaman and twelve folk songs that are not included in the
repertoire but belong to the region have been identified in the TRT (Turkish Radio Television
Corporation) repertoire and these folk songs have been examined in alphabetical order. In the
musical analysis of the folk songs included in the study, the characteristics of the magam sequence,
sound widths, form characteristics and rhythm structures were examined. The literary
characteristics of folk songs were realized by determining the verse units, verse types, verse shapes,
syllable measures, rhyme schemes, and conjunction characteristics. The data obtained have been
interpreted based on the criteria given above and some of these data have been expressed with
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graphs and charts. Suggestions have been made in line with the findings obtained from the data on

the folk songs of the Karaman region.

Keywords: Karaman, Magam, Rhythm, Music, Turkish Folk Music, Folk Song.

GIRIS

Tirkiler; gerek melodik yapilar1 gerekse sozleri itibariyla ¢alinip sdylendikleri yorenin izlerini
tagimaktadir. Tirkiiler ayrica yore halkinin yasanmisliklarina, sosyokiiltiirel yapisina, kiiltiir
degerlerine, inaniglarina ve hatta ydrede yetisen tarim {riinleri ve ydresel yeme-igme
aliskanliklarina dair bircok bilgiyi herhangi bir sanat kaygisi tasimaksizin en dogal haliyle
aktarmaktadir. Bir yorenin tiirkiilerinden o yore insan1 hakkinda bilgi edinebilmek miimkiindiir
(Zeybek, 2015: 119). Farkl1 yorelerin Tiirk halk miizigi ezgilerinin analiz edilmesinin, bu yorelerin
belirli kriterler dogrultusunda karsilastirilarak benzerlik ve farkliliklarinin ortaya konulabilmesine
katki sagladigi bilinmektedir. Bu gibi calismalar ayni cografi bolge igerisinde ve birbirine komsu
olan iller icin de yapilabilecegi gibi tek bir yorenin kendi igerisindeki dinamiklere gore farkli
acilardan degerlendirilmesini de miimkiin kilar. Tiirk halk miizigi repertuvari, ¢esitli makamsal
yonleriyle heniiz kapsamli olarak arastirilmamistir. Ancak makam nazariyati alani, ¢esitli nazari
modeller tarafindan kullanilan yaklasim ve yontemler bakimindan oldukea cesitlilik iceren bir
yapidadir (Oztiirk, 2015: 1). Cografi agidan birbirine yakin yorelerin yasantilar1 genellikle
birbirlerine yakin dzellikler gosterebilmektedir. Yine komsu yorelerin tiirkiilerinin, cogunlukla eser
sayist, melodik ve edebi ozellikler gibi agilardan birbirlerine yakin ozellikler tasiyabildigi
bilinmektedir. Genis bir cografyaya yayilan Tiirkiye’de, her yore farkli tarihi, cografi ve kiiltiirel
zenginliklere sahiptir ve tiirkii s6zlerinden bu olgulara iliskin ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir.
Trabzon yoresindeki bir tiirkiide deniz, balik, kemence vb. unsurlar anilirken, Erzurum yoresine ait
bir tiirkiide daglar, yaylalar, kar vb. gibi yoreyle iligskilendirlebilecek detaylar konu edinir. Ancak
Karaman ydoresi i¢in farkli bir durum s6z konusudur. TRT repertuvarinda Konya iline kayith
doksan sekiz tilirkii ve Karaman’a cografi acidan komsu kabul edilebilecek Mersin’e ait elli alt1
tirkii bulunurken, Karaman iline kayitlh sadece iki adet kirik hava formunda tiirkii oldugu
goriilmektedir. Tlgili tiirkiilerin sdzleri incelendiginde ise yore ve yore halkinin yasantisina dair
izlere rastlanmamaktadir. Karaman’a bagl az sayida tiirkii olmasinin, ilin derleme c¢aligmalarinin
yogun olarak yapildigi donemlerde Konya’ya bagli bir ilge olmasindan kaynakli oldugu
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diistintilebilir. Ancak Ankara Devlet Konservatuvarinin yaptigi derleme ¢alismalarinda 20.07.1938
tarihinde derlenen “Kalkar Kalkar Giil Yastiga Dayanir” ve 1956 yilinda Nurettin Camlidag
tarafindan derlenen “Kebabin Tuzu Gibi” tiirkiilerinin kiinye bilgilerinde “Karaman” ve “Konya-
Karaman” ifadelerinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu durum Karaman iline ait TRT repertuvarinda
kayith tiirkiilerin eser sayisi olarak komsu illerden ve diger bir¢cok yoreden daha az olmasinda,
Karaman’in derleme ¢aligmalarinin yogun olarak yapildigi donemlerin sonrasinda il olmasindan
kaynakli olmadig1 sonucuna akla getirse de, TRT Tiirk halk miizigi repertuvarindaki ezgilerin yore
bilgisinde her zaman ilge ayrintisi verilmedigi de bilinmektedir. Darii”l Elhan’in yiiriittiigi halk
miizigi derleme gezilerinin ikincisi 16.07.1927 tarihlerinde yapilmis olup Konya, Eregli, Karaman,
Alasehir, Manisa, Odemis ve Aydin tiirkiileri derlenmistir. Bu geziye Yusuf Ziya, Ekrem Besim,
Muhiddin Sadak ve Ferruh Arsunar katilmislardir (Altmay, 2004: 80). Oztiirk ve digerlerine gore
(2007: 28) 1940’da yapilan derleme ¢aligmalarinda Mustafa Sen’in kaynak kisi oldugu Karaman,
Emine’m, Alime, Bagcalarda Ay Dogdu, Neneler isimli alt1 tiirkiiniin derlendigi yer “Konya-
Karaman” olarak gegmektedir. Mevliit Kircal’in Kaynak Kisi oldugu Sairlik Devasin1 Siirme Ey
Goniil, Jandarmalar ve Kirat isimli {i¢ tiirkii ise derlenen yer olarak “Konya-Cumra-Karaman”
ifadesi ile verilmistir. Altinay’in (2004: 80) “Cumhuriyet Doneminde Tirk Halk Miizigi
"Kitaplar—Makaleler Nota Yayinlar” isimli kitabinda belirttigi tizere Daru'l-Elhan Kiilliyat
Anadolu Halk Sarkilari, Defter-4’de Karaman yoresinden derlenmis yedi tirkii oldugu
goriilmektedir. Bu tiirkiiler sunlardir; Kizarcioglu (Karaman-9/8), Meyhane Tiirkiisii (Karaman-
4/4), Su Dere Asmak Ister (Karaman-4/4), Asamadim Bergama’nin ilinden (Karaman-2/4),
Hapishaneler Tiirkiisii (Karaman-4/4), Yavas Bagla Potinimin Bagin1 (Karaman-9/8) (Altinay,
2004: 80). Yapilan arastirmada, yukarida verilen tiirkiilerin nota/ses kayitlarina ulasilamamuistir.
Buna ilaveten derleme kayitlarinda Karaman’dan derlendigi belirtilen “Yayli Geldi Kapilara
(Karaman-2/4)” isimli tiirkiiniin, ayn: isimle TRT Repertuvarinda 3882 kayit numarasiyla
Konya/Bozkir’a (4/4’liik usulde) kayitli oldugu goriilmektedir. Ayni isimdeki bu iki tiirkiiniin

farkl tiirkiiler olup olmadig1 mevzusu aragtirmaya agiktir.

Problem Durumu
Tiirk halk miizigi ve tiirkiiler ile ilgili yapilan arastirmalar, zengin Tiirk halk ve Tiirk miizik
kiiltiirinlin ¢esitli yonleri ile kesfedilmesi ve ortaya konulmasi acisindan olduk¢a onemlidir.

Karaman yoresi tiirkiileri incelenirken, bu tiirkiileri yakan halkin nasil bir cografyada yasadigindan
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ve yore tarihinden de bahsetmenin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Karaman ili, i¢ Anadolu
Bolgesi’nin giliney kisminda, Konya Kapali Havzasi igerisinde yer almaktadir. Karaman ve ¢evresi
ilkgaglardan beri insanlik i¢in yerlesim yeri olmustur. Karaman’in elverisli sartlari, bugiin oldugu
gibi tarihte de 6nemini korumus ve bolge ilkg¢aglardan beri siirekli yerlesim alani olmustur (Tapur,
2017: 102). Karaman ve ¢evresinde yapilan kazilar ve arkeolojik bulgular neticesinde tarihi
giintimiizden ortalama 8000 y1l geriye gitmektedir. Karaman’in ilk ¢aglarda adinin Laranda oldugu
belirtilmektedir. Bolge, sirasiyla Hititler, Frigyalilar, Lidyalilar ve Persler’in hakimiyeti altina
girmistir. Daha sonra Romalilar ve Bizanshilar bu alana egemen olmuslardir. Karaman, Arap
ordular1 tarafindan birkag kez ele ge¢irilmis olsa da sehir Selguklular donemine kadar Bizans
egemenligi altinda kalmistir. Tirklerin Anadolu’ya girisini miiteakip bolge, Anadolu Selguklu
topraklarina katilmistir. Karamanogullar1 Beyligi kurulana kadar (1256), bolge kisa stireler Hagls,
Kilikya Ermenileri ve Mogol istilasina ugramistir Karamanogullar1 ddneminde, Karaman, beyligin
baskenti ve ayn1 zamanda en 6nemli sehri olmustur. Daha sonra Karamanogullar1 ile Osmanli
Devleti arasinda devam eden miicadelenin ardindan bolge 1474 yilinda Osmanli hakimiyetine
gecmistir. Karaman, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde, Konya sancagina bagl bir kaza
merkezidir. Cumhuriyetin ilan ile birlikte 6nce Konya iline bagl bir ilge olmus, daha sonra 15
Haziran 1989°da kabul edilen ve 21 Haziran 1989°da 20202 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan
3578 sayil1 4 I ve 5 ilge Kurulmas1 Hakkinda Kanun ile Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin 70. ili
olmustur. (Tapur vd., 2019: 28) TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda Karaman iline kayitl
yalnizca iki tiirkli bulunmaktadir. Cografi 6zellikleri agisindan ilk ¢aglardan beri insan yasamina
elverisli 6zellikler tagimasi sebebiyle, tarihi boyunca birgok medeniyete ve Karamanoglu beyligine
ev sahipligi yapmis olan ve Tirkg¢e’nin baskenti olarak kabul edilen Karaman’in halk miizigi,
ebetteki sadece TRT Repertuvarinda kayitl olan 2 tiirkiiden ibaret degildir. Yerlesik hayat ve
medeniyetlerin erken caglarda basladig1 yerler, kiiltiirel yap1 agisindan zenginlik ve cesitlilik
barindirirlar (Ozdek, 2013: 31). Asik Onguninin kaynak kisi/derleyen oldugu 12 tiirkii ve TRT
repertuvarina kayith 2 tirkii ile birlikte bu ¢alismada toplam 14 eser incelenmistir. Yine de
Karaman yoresine ait tiirkiilerin on dort tiirkiiden ibaret olmadig1 diistiniilmektedir. Calismanin bu
boliimiinde Asik Onguni (Ahmet Tekin) hakkinda bilgi verilecektir. Asik Onguni, 1966 yilinda
Karaman’m Taskale kasabasinda, diinyaya gelir. Onguni’nin Asikliga baslamasinda annesi
Meryem Tekin’in énemli bir yeri vardir. Ciinkii annesinin irticalen dortliikler séyleme yetenegine

sahip olmasi, ayn1 zamanda yoresinin tiirkiilerini, manilerini bilmesi ve diigiinlerde tef ile tiirkii
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Calip soylemesi, Onguni’nin asikliga baslamasindaki en biiyiik etkenlerden biri olarak goriilebilir.
Onguni, siir yazmaya ve saz ¢almaya lise yillarinda baslamis olup, Ihsan Oztiirk, Musa Eroglu
Halk Miizigi Egitim Merkezlerinden baglama ve halk miizigi dersleri alir. Onguni, 1987 yilinda
Karaman Yunus Emre Halk Asiklar1 Dernegi‘ni kurar. Onguni de orada siirler okur, atismalar
yapar ve tiirkiiler ¢alip soyler. 1987 yilinda Karaman Yunus Emre Halk Asiklar1 Dernegini yedi
arkadasiyla beraber kuran Onguni, bu dernek tarafindan diizenlenen bir etkinlikte muamma dalinda
birincilik 6diilii alir. Usta Karamanli agiklar tarafindan Karamanoglu Beyliginden beri Karaman’in
sembolii haline gelen Ongun kusu Onguni’ye mahlas olarak verilmistir (Ozer, 2019: 175-176).
Tarihi 8000 y1l 6ncesine dayanan ve koklii bir kiiltiirel gegmise sahip, hem ge¢miste hem yakin
tarihte degerli ozanlar yetistiren bu sehrin halk miiziginin daha derinlemesine arastirilmasinin
gerekliligi agiktir. Bu baglamda arastirmanin problem ciimlesi “Karaman yoresi tlirkiilerinin
mizikal ve edebi ozellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir. Belirlenen problem ciimlesinin
icerigine uygun olarak alt problemler su sekildedir:

a. Karaman yoresi tiirkiilerinin ses genislikleri nasildir?

b. Karaman yoresi tlirkiilerinin makam dizisi 6zellikleri nelerdir?

c. Karaman ydresi tlirkiilerinin 6l¢ii/usul yapilari nasildir?

d. Karaman yoresi tiirkiilerinin edebi yapilari nasildir?

Arastirmanin Amaci
Bu calismanin amact Asik Onguni’nin kaynak kisi ve derleyen sifatlariyla yer aldigi Karaman

yoresi tiirkiilerinin miizikal ve edebi yonleriyle incelenmesidir.

Arastirmanin Onemi
Caligmada elde edilen verilerin, miizik bilimi, miizik egitimi ve arastirmalarina katki saglayacagi

ongoriisiiyle bu calismanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini Karaman yoresine ait tlirkiiler, 6reklemini ise ulagsilabilen Karaman yoresi

tiirkiileri olugturmaktadir.
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Smirhhklar
Calismada yer alan Karaman yoresi tiirkiileri TRT Tiirk halk miizigi repertuvarina kayith 2 tiirki

ve kaynak kisi/derleyeni Asik Onguni olan 12 tiirkii olmak iizere toplamda 14 tiirkii ile sinirlidar.

YONTEM

Bu calismanin yiiriitilmesinde ilgili literatiir taranarak betimsel durum analizi tekniginden
faydalanilmistir. Arastirma i¢in, Karaman tarihi, kiltiirii, sanati ve miizigine iliskin basili
kaynaklar, internet kaynaklari, tez ve makaleler taranarak, TRT repertuvarina kayitli ve repertuvar
dis1 ulasilabilen tiirkiiler miizikal ve edebi yonleri ile incelenmistir. Karaman yoresi tiirkiilerinin
miizikal igerik analizinde; Tiirkiilerin kiinye bilgilerinin verilmesinin ardindan, miizikal ¢ercevede;
Usul yapilari, ses sahalari, donanimlari, igerisinde gergeklestigi makam dizisinin belirlenmesi,
karar ve giiclii perdeleri, seyir 6zellikleri, ses genislikleri hususlar1 degerlendirilmistir. Makam
dizisi analizleri igin tiirkii notalarindaki donanim ve seyirlerinin incelenmesinin yani sira, tiirkiiler
baglama ile de icra edilerek seyir olarak hangi makam dizisinin 6zelliklerini tasidigi belirlenmeye
calisilmistir. Tirkilerin melodik analizleri yapilirken makam dizilerinin tespitinde, Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi olarak bilinen Tiirk miizigi kuramsal yaklasimini temel referans alan Ismail Hakk1
Ozkan’n, Tirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri (2000) kitabi referans
almmigstir. Karaman yoresi tlirkiilerinin sozleri ise nazim tiirii ve uyak orgiisii 6zelliklerine gore
incelenmistir. Tiirkii notalari, arastirmanin sayfa sayisinin “ortalama” makale sayfa sayisini1 asacagi
diisiincesiyle calismaya eklenmemis olup, notalara ait internet baglantilar1 eserlerin kiinye

boliimlerinde yer almaktadir.

BULGULAR

Calismada yer alan Karaman yoresi tiirkiilerinin miizikal analiz ve edebi analizlerine iliskin
bulgular, 6ncelikle TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan Karaman tiirkiileri, ardindan

kaynak kisi/derleyeni Asik Onguni olan Karaman tiirkiileri olmak iizere alfabetik sirada verilmistir.

TRT Repertuvarinda Kayith Karaman Tiirkiilerine Ait Bulgular
Tiirkii Adi: Kalkar Kalkar Giil Yastiga Dayanir

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Mustafa Glirsoz
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Derleyen: Ankara Devlet Konservatuvari

Notaya Alan: Altan Demirel

Tiirkiintin Notast: https://www.repertukul.com/KALKAR-KALKARGUL-YASTIGA-
DAYANIR-4458 (Erigim Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 1 “Kalkar Kalkar Giil Yastiga Dayanir” Ses Sahasi

2019 yilinda TRT Tiirk halk miizigi Repertuvar Kurulu tarafindan yapilan inceleme sonucu alinan
karar ile bu tiirkii notasinin eksik/hatali oldugu diisliniilmiis olup yeniden notaya alinmistir.
(Kaynak: Repertiikiil.com) Calismada giincel nota referans alinmistir. Tiirki sozlii olup kirik hava
tiriindedir. TRT repertuvarinda “4458” numarasiyla kaydedilen tiirkii “La” (Diigah) kararlidir, bu
durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin, kullanilan perdeler, melodik yap1 ve
seyir bakimindan “Ussak” makaminin o6zelliklerini tagidigimni ifade etmek miimkiindiir. Ses
genisligi 9’1u olarak ifade edilebilecek tiirkii igerisinde ii¢, dokuz ve on ikinci dlgiilerde, Neva’da
Buselik’li kaliglar yapilmistir. Tiirkiiniin birim zaman: 1/8'lik olup, tiirkii igerisinde usul
degisiklikleri bulunmaktadir. 9/8’lik (2+2+2+3) birlesik usul ile baslayan tiirkii igerisinde 7/8’lik
(2+2+43) bolimlerin de oldugu ve tiirkiiniin yine 9/8’lik (2+2+2+3) 6l¢ii kalibiyla sonlandigi
goriilmektedir. Tiirkii s6zleri edebi agidan incelendiginde; nazim birimi olarak bent, nazim tiirii
olarak agit, nazim sekli olarak kosma ozellikleri tagidigi, hece 6l¢iistiniin on birli oldugu, kafiye
semasinin a, a, a/ b, b, b /c, ¢, ¢/ seklinde oldugu ve tiirkii sézlerinde kavustak bulundugu

gorilmiistiir.

Tiirkii Adi: Kebabin Tuzu Gibi

Yoresi: Konya-Karaman

Kaynak Kisisi: Yilmaz Turhan

Derleyen: Nurettin Camlidag

Notaya Alan: Nurettin Camlidag

Tiirkiiniin Notast: https://www.repertukul.com/KEBABIN-TUZU-GIBI-3207 (Erisim Tarihi: 10
Ekim 2022)
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Dizi 2 “Kebabin Tuzu Gibi” Ses Sahasi

Tiirki sozlii olup kirik hava tiiriindedir. TRT repertuvarinda “3207” numarasiyla kaydedilen tiirkii
“La” (Diigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin ses genisligi
9’lu olarak ifade edilebilir. Tiirkiiniin melodisi sol (rast perdesi) ile baslamis ve Acem perdesi
civarindan terenniim ile sozlere girilmistir. Neva lizerinde Hicaz beslisinin yani sira Neva iizerinde
Buselik beslisinin de sik sik gosterilmesi sebebiyle Bayatiaraban makaminin bazi 6zelliklerini
tasidig1 goriilse de, tiirkiiniin kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Karcigar”
makaminin 6zelliklerini tasidigi ifade edilebilir. Tiirkiiniin birim zamaninin 1/4°liik, usuliiniin ise
ana usullerden 4/4’likk oldugu goriilmektedir. Tiirkii sozleri edebi agidan incelendiginde; nazim
birimi olarak dortliik, nazim tiirli olarak mani, nazim sekli olarak kogma &zellikleri tagidigi, hece
Ol¢iisiiniin yedili, kafiye semasinin a, a, b, a /c, ¢, d, ¢ / ¢, e, f, ¢/ seklinde oldugu goriilmektedir.
Tiirkiide yer alan iki ayr1 kavustak boliimiiniin ilki on birli, ikincisini ise yedili hece dl¢iisii

kullanilarak yazilmistir.

Kaynak Kisi/Derleyeni Asik Onguni Olan Karaman Tiirkiilerine Ait Bulgular

Tiirki Adi: Alime'nin Giin Doguya Bacasi

Y oresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Meryem Tekin

Derleyen: Ahmet Tekin

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tiirkiiniin Notas1: https://www.repertukul.com/ALIME-NIN-GUN-DOGUYA-BACASI-1178
(Erisim Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 3 “Alime'nin Giin Doguya Bacasi” Ses Sahasi
Tiirki sozlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1178” numarasiyla kaydedilen
tirkii “La” (Diigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,

kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Kiirdi” makaminin 6zelliklerini tagidigi
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gorilmektedir. Ses genisligi 7°1i olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin melodisi Cargah perdesi
civarindan baslayarak yine Neva, Cargah ve Kiirdi perdeleri iizerinden Diigah’da karar kilmistir.
Tiirkiinlin s6z boliimiinde Cargéh perdesinde asma kaliglar yapildig1 goriilmektedir. Tiirkiiniin
birim zamani 1/4'liik olup, tiirkii igerisinde usul degisiklikleri bulunmaktadir. Tiirkii genel itibariyle
ana usullerden 4/4’°liik usul ile devam etmekte olup onuncu ve yirminci Olgiilerin 2/4’liik usul
oldugu goriilmektedir. Tiirkii sdzleri edebi agidan incelendiginde; nazim birimi olarak bent, nazim
tirii olarak giizelleme, nazim sekli olarak kogsma oOzellikleri tagidigi, hece Ol¢iisiiniin on birli
oldugu, kafiye semasinin a, a, a/ b, b, ¢, /d, d, d/ seklinde oldugu ve tiirkii s6zlerinde kavustak

bulundugu goriilmiistiir.

Tiirkli Adi: Asagidan Gelir Acem Sucusu

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Meryem Tekin

Derleyen: Ahmet Tekin

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tiirkiinlin Notast: https://www.repertukul.com/ASAGIDAN-GELIR-ACEM-SUCUSU-Mehmed-
im-1181 (Erisim Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 4 “Asagidan Gelir Acem Sucusu” Ses Sahasi.

Tiirki sozli olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1181” numarasiyla kaydedilen
tirkii “Do” (Cargah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Cargah” makaminin 6zelliklerini tagidigi
goriilmektedir. Ses genisligi 3’1l olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin giris melodisinin ardindan
kararin iiglincii derecesi olan Hiiseyni perdesinde okuyucuya serbest Olgiide giris verilmistir.
Tirkiintin birim zamani 1/8'lik olup, tiirkiiniin giris melodisi ve kavustak boliimleri birlesik
usullerden 5/8’lik (2+3)’tir. Tiirkii icerisinde hem eslik sazinin hem de okuyucunun serbest 6l¢iide
icra ettigi boliimler olup, bu boliimlerin 2/4’liik usul kaliplar ile notaya alindig1 ve okuyucunun
serbest boltimlerin sonlarin1 durgu (puandorg) ile tamamlamasinin ardindan tekrar 5/8’lik usul ile

tirkii icrasina devam ettigi goriilmektedir. Tiirkii s6zleri edebi agidan incelendiginde; nazim birimi
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olarak bent, nazim tiirii olarak agit, nazim sekli olarak kosma 6zellikleri tasidigi, hece 6l¢listiniin
on birli oldugu, kafiye semasinin a, b, b/ ¢, ¢, ¢ /d, d, d seklinde oldugu ve tiirkii sézlerinde kavustak

bulundugu goriilmistiir.

Tiirkii Adi: Avdan Dag1 Karli Buzlu

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Meryem Tekin

Derleyen: Ahmet Tekin/Mehmet Uguz

Notaya Alan: Ahmet Tekin/Mehmet Uguz

Tiirkiintin Notas1: https://www.repertukul.com/AVDAN-DAGI-KARLI-BUZLU-1176 (Erisim
Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 5 “Avdan Dagi Karli Buzlu” Ses Sahasi.

Tiirkii sozlii olup kirik hava tiirlindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1176” numarasiyla kaydedilen
tirkli “La” (Dtigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Hicaz” makaminin 6zelliklerini tasidigi
ifade edilebilir. Tiirkiiniin giris melodisi sol (Rast) perdesinden baslamis olup sézlere Do# (Nim
Hicaz) perdesinden giris yapilmistir. Ses genisligi 7°1i olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin birim
zamanmin 1/4°liik, usuliiniin ise ana usullerden 4/4°1liikk oldugu goriilmektedir. Tiirkii s6zleri edebi
acidan incelendiginde; nazim birimi olarak dortliik, nazim tiirii olarak agit, nazim sekli olarak
kosma Ozellikleri tasidigi, hece 6l¢iisiiniin on birli oldugu, kafiye semasinin a, b, ¢, a/ d, d, e, d/

seklinde oldugu ve tiirkii sozlerinde kavustak bulundugu goriilmiistiir.

Tiirkii Adi: Ay Oglan Ayikmisin

Y oresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Meryem Tekin

Derleyen: Ahmet Tekin

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tiirkiiniin Notasi: https://www.repertukul.com/AY-OGLAN-AYIK-MISIN-1177 (Erisim Tarihi:
10 Ekim 2022)
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Dizi 6 “Ay Oglan Ayik Misin” Ses Sahasu.

Tiirki sozlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1177” numarasiyla kaydedilen
tiirkii “Do” (Cargah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Cargah” makaminin 6zelliklerini tagidig
ifade edilebilir. Tiirkiiniin melodisi ve sozleri karar sesi olan Cargah perdesi ile baglamigtir. Ses
genisligi 4’lu olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin birim zamani 1/4'lik olup, tiirkii i¢erisinde usul
degisiklikleri bulunmaktadir. 2/4’liikk ana usul ile baslayan tiirkii bes ve yedinci dlgiilerde yine ana
usullerden 3/4’liikk usule gecis yaparak bu Olgiiler sonrasinda 2/4’liikk usule geri donmiistiir.
Tiirkiiniin s6zleri incelendiginde; nazim biriminin dortliik, nazim tlirliniin mani, nazim seklinin
kosma oldugu, yedili hece 6l¢iisii ile yazildigi, kafiye semasinin a, a, b, a/ c, ¢, d, ¢/ seklinde ve
kavustaksiz oldugu goriilmiistiir. Tiirkii s6zleri edebi acidan incelendiginde; nazim birimi olarak
dortliik, nazim tiirii olarak mani, nazim sekli olarak kosma ozellikleri tasidigi, hece Slgiisiiniin
yedili oldugu, kafiye semasinin a, a, b, a/ ¢, ¢, d, ¢/ seklinde oldugu ve tiirkii sdzlerinde kavustak

bulunmadig1 goriilmiistiir.

Tiirkli Adi: Bizim Ayna Das Ayna

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Meryem Tekin

Derleyen: Ahmet Tekin/Ismail Hakk: Kegeci

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tirkiiniin Notast: https://www.repertukul.com/BIZIM-AYNA-DAS-AYNA-Adalar-1179 (Erisim
Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 7 “Bizim Ayna Das Ayna” Ses Sahast.

Tiirkii s6zlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1179” numarasiyla kaydedilen

tirkii “LA” (Diigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirk{iniin,

kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Hiiseyni” makaminin 6zelliklerini tagidigi

ifade edilebilir. Tiirkiiniin melodisi karar sesi olan Diigah perdesi lizerinden baglayarak Neva
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perdesi ile sozlere girilmistir. Ses genisligi 7°1i olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin birim zamaninin
1/4'liik, usuliiniin ise ana usullerden 2/4’liikk oldugu goriilmektedir. Tirkli sozleri edebi agidan
incelendiginde; nazim birimi olarak dortliik, nazim tiiri olarak mani, nazim sekli olarak kosma
ozellikleri tasidigi, hece Ol¢iisiiniin yedili oldugu, kafiye a, a, b, a/ ¢, d, ¢, d/ seklinde oldugu ve

tiirkii sozlerinde kavustak bulundugu goriilmiistiir.

Tirkii Adi: Cattilar Ocak Tagini

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Emine Ertiirk

Derleyen: Ahmet Tekin

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tiirkiiniin Notasi: https://www.repertukul.com/CATTILAR-OCAK-TASINI-1182 (Erisim Tarihi:
10 Ekim 2022)
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Dizi 8 “Cattilar Ocak Tasint” Ses Sahast

Tiirkii sozlii olup kirik hava tiirlindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1182” numarasiyla kaydedilen
tirkii “La” (Dtigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirk{iniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Ussak” makaminin 6zelliklerini tasidigi
ifade edilebilir. Tiirki igerisinde altinci 6l¢iide Hiiseyni perdesinin, tiirkiiniin genel yapisinda ise
Neva perdesinin sik sik gii¢lendirildikleri goriilmektedir. Ses genisligi 8°li olarak ifade edilebilecek
tirkiiniin hem melodi hem s6z kismi Neva perdesi ile baslamigtir. Tiirkiiniin birim zamaninin
1/4'1iik, usuliiniin ise ana usullerden 4/4’°liikk oldugu goriilmektedir. Tirkii s6zleri edebi agidan
incelendiginde; nazim birimi olarak bent, nazim tiirii olarak mani, nazim sekli olarak kosma
ozellikleri tasidig1, hece ol¢iisiiniin sekizli oldugu, kafiye a, a, a/ b, b, b /c, ¢, ¢/ seklinde oldugu ve

tirkil sozlerinde kavustak bulundugu gortilmiistiir.

Tiirkii Adi: Deveciler Katar Katar

Y oresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Serife Kitabalan

Derleyen: Ahmet Tekin/Ismail Hakki1 Kegeci
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Notaya Alan: Ahmet Tekin
Tiirkiiniin Notasi: https://www.repertukul.com/DEVECILER-KATAR-KATAR-1183 (Erisim
Tarihi: 10 Ekim 2022)

Dizi 9 “Deveciler Katar Katar ” Ses Sahasi

Tiirki sozlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1183” numarasiyla kaydedilen
tirkii “LA” (Dtigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Ussak” makaminin 6zelliklerini tasidigi
ifade edilebilir. Ses genisligi 5°li olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin melodisi Cargah perdesi
iizerinden Neva ve Hiiseyni perdelerini de gostererek baslamis olup tiirkiiniin sdzlerine Neva
perdesi ile giris yapilmistir. Tiirkiinlin birim zamaninin 1/4'liik, usuliiniin ise ana usullerden 3/4’liik
oldugu goriilmektedir. Tirkii sozleri edebi agidan incelendiginde; nazim birimi olarak dortliik,
nazim tiirii olarak mani, nazim sekli olarak kosma Ozellikleri tasidigi, hece Olgiistiniin sekizli
oldugu, kafiye a, a, a, b/ ¢, ¢, ¢, b /d, d, d, b/ seklinde oldugu ve tiirkii s6zlerinde kavustak

bulunmadigi goriilmiistiir.

Tiirkli Adi: Enterim Yesil Olsa

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Emine Ertiirk

Derleyen: Ahmet Tekin

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tiirkiiniin Notast: https://www.repertukul.com/ENTERIM-YESIL-OLSA-1180 (Erisim Tarihi:
10 Ekim 2022)
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Dizi 10 “Enterim Yesil Olsa” Ses Sahast
Tiirki sozlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1180” numarasiyla kaydedilen
tirkii “LA” (Diigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Ussak” makaminin 6zelliklerini tagidigi

ifade edilebilir. Ses genisligi 6’11 olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin melodisi karar sesi olan Diigah
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perdesi ile baglamistir. Tiirkiiniin s6zlerine girilen boliimde Diigah iizerinden Hiiseyni perdesinde
kaliglar yapilsa da, tiirkiiniin genelinde Neva perdesinin baskin karakterde oldugu goriilmektedir.
Tiirkiinlin birim zamaninin 1/4'liik, usuliiniin ise ana usullerden 2/4’liik oldugu goriilmektedir.
Tiirkii s6zleri edebi agidan incelendiginde; nazim birimi olarak dortliik, nazim tiirii olarak mani,
nazim sekli olarak kosma 6zellikleri tasidigi, hece dl¢iisiiniin yedili oldugu, kafiye a, a, b, a/ ¢, c,

d, c /e, e, f, e/ seklinde oldugu ve tiirkii s6zlerinde kavustak bulundugu goriilmiistir.

Tiirki Adi: Hey Gaziler Yol Goriindii

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Ahmet Tekin

Derleyen: Ezgi Tekin Arict

Notaya Alan: Ezgi Tekin Arici

Tiirkiiniin Notasi: https://www.repertukul.com/HEY-GAZILER-YOL-GORUNDU-1208 (Erisim

Tarihi: 12 Ekim 2022)
-—
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Dizi 11 “Hey Gaziler Yol Gériindii” Ses Sahast
Tiirkii s6zlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1208” numarasiyla kaydedilen
tirkli “Si” (Segéh) kararhidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gdsterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Segah” makaminin 6zelliklerini tasidigi
ifade edilebilir. Tirki igerisinde Segdh makaminin 6zellikleri goriillmekte olup ii¢ ve yedinci
Olgiilerde acem perdesinin kullanilmasiyla “Eksik Segah” diye adlandirilan yapinin da ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Ayrica tiirkiiniin bitis sesi Neva perdesi olarak goriilmesine ragmen seyir
olarak tiirkiiniin “gizli karar” sesinin yine Segéih perdesi oldugu ifade edilebilir. Ses genisligi 6’11
olarak ifade edilebilecek tiirkii i¢in birim zaman 1/4'lik olup, tiirkii igerisinde usul degisiklikleri
bulunmaktadir. 7/4’liikk birlesik usul ile baslayan tiirkii ikinci 6l¢lide 8/4’liik, dordiincii 6lcilide
5/4°1iik, besinci olglide 7/4’liik, altinct 6lciide 8/4’°liik ve son Olclide 5/4°lik 6lcii kaliplarindan
olusmaktadir. Tiirkii sézleri edebi agidan incelendiginde; nazim birimi olarak dortliik, nazim tiirii
olarak giizelleme, nazim sekli olarak kosma 6zellikleri tagidigi, hece 6l¢iisiiniin yedili oldugu, a, b,

c, b/ d, e, f, e/ seklinde oldugu ve tiirkii s6zlerinde kavustak bulunmadigr goriilmiistiir.

190


https://www.repertukul.com/HEY-GAZILER-YOL-GORUNDU-1208

Asik Onguni’den Derlenen Karaman Yoresi Tiirkiilerinin Miizikal ve Edebi Analizi

Tiirkli Adi: Koyun Gelir Yatagina

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Meryem Tekin

Derleyen: Ahmet Tekin

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tiirkiintin Notas1: https://www.repertukul.com/KOYUN-GELIR-YATAGINA-Yoruk-Omer-
1184 (Erisim Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 12 “Koyun Gelir Yatagina” Ses Sahast
Tiirkii sozlii olup kirik hava tiirlindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1184” numarasiyla kaydedilen
tirkii “LA” (Diigah) kararhidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Hiiseyni” makaminin 6zelliklerini tagidigi
ifade edilebilir. Ses genisligi 7’li olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin melodisi Neva perdesi
iizerinden baglamis olup ilgili makamin gii¢liisii “Hiiseyni” perdesinin yogun olarak kullanildigi
goriilmektedir. Tiirkiinlin birim zamaninin 1/4'liik, usuliinlin ise ana usullerden 4/4’liik oldugu
goriilmektedir. Ancak Tiirkiiniin derleyicisi Ahmet Tekin (Asik Onguni)’nin tiirkii icrasmm yer
aldig1 kayit dinlendiginde daha serbest bir 6l¢ii yapist ile eseri seslendirdigi fark edilmistir. Tirki
sozleri edebi agidan incelendiginde; nazim birimi olarak dortliik, nazim tiiri olarak mani, nazim
sekli olarak kosma ozellikleri tasidigi, hece ol¢iisiiniin sekizli oldugu, kafiye a, b, ¢, b/ d, d, e, d/

seklinde oldugu ve tiirkii sézlerinde kavustak bulundugu goriilmiistiir.

Tiirkli Adi: Orta Asya'dan Diistiik Yola

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Ahmet Tekin

Derleyen: Emine Tekin Giilenay

Notaya Alan: Emine Tekin Giilenay

Tiirkiinlin Notast: https://www.repertukul.com/ORTA-ASYA-DAN-DUSTUK-YOLA-Hali-
Turkusu-1185 (Erisim Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 13 “Orta Asya'dan Diistiik Yola” Ses Sahast

Tiirki sozlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1185” numarasiyla kaydedilen
tirkii “LA” (Diigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Turk{iniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Hiiseyni” makaminin 6zelliklerini tasidigi
ifade edilebilir. Ses genisligi 7°1i olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin melodisi Cargah perdesi
iizerinden Neva perdesinde kaliglar yaparak baslamaktadir. Turkii igerisinde ilgili makamin
giicliisii “Hiiseyni” perdesinin yogun olarak kullanildigi goriilmektedir. Tiirkiiniin birim zamaninin
1/4'liik, usuliiniin ise ana usullerden 4/4’liik oldugu goriilmektedir. Tiirkli sozleri edebi agidan
incelendiginde; nazim birimi olarak dortlilkk, nazim tiirii olarak mani, nazim sekli olarak kosma
ozellikleri tasidig1, hece dlgiisiiniin sekizli oldugu, a, a, a, a/ b, b, b, a/ c, ¢, c, a/ seklinde oldugu ve

tiirkii sozlerinde kavustak bulunmadigr goriilmiistiir.

Tiirkii Adi: Yiice Dag Basinda Yildiz Isilar

Yoresi: Karaman

Kaynak Kisisi: Serife Kitabalan

Derleyen: Ahmet Tekin

Notaya Alan: Ahmet Tekin

Tiirkiintin Notas1: https://www.repertukul.com/YUCE-DAG-BASINDA-YILDIZ-ISILAR-Uyan-
Safra-m-1175 (Erisim Tarihi: 10 Ekim 2022)
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Dizi 14 “Yiice Dag Basinda Yildiz Isilar” Ses Sahasi

Tiirki sozlii olup kirik hava tiiriindedir. Repertiikiil repertuvarinda “1175” numarasiyla kaydedilen
tirkii “LA” (Ditigah) kararlidir, bu durum ses sahasinda “D” harfi ile gosterilmistir. Tiirkiiniin,
kullanilan perdeler, melodik yap1 ve seyir bakimindan “Kiirdi” makaminin 6zelliklerini tasidigi
ifade edilebilir. Ses genisligi 6’11 olarak ifade edilebilecek tiirkiiniin melodisinin “Acem” perdesi
sozleri ise Diigah perdesi lizerinden basladigi goriilmektedir. Tiirkiintin birim zamaninin 1/4'liik,
usuliiniin ise ana usullerden 4/4’likk oldugu goriilmektedir. Tirki sozleri edebl acidan
incelendiginde; nazim birimi olarak bent, nazim tiirii olarak agit, nazim sekli olarak kosma
ozellikleri tagidigi, hece dlgiisiiniin on birli oldugu, kafiye a, a, b/ c, c, ¢/ d, d, d/ seklinde oldugu

ve tiirkii s6zlerinde kavustak bulundugu goriilmiistiir.
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Calismanin bu boliimiinde, elde edilen bulgulara iligkin ¢esitli tablo ve grafiklere yer verilmistir.

Tiirkiilerin ses genislikleri su sekildedir;

Ses Genisligi Tiirkii Adi
Dokuzlu Aralik Kalkar Kalkar Giil Yastiga Dayanir
Kebabin Tuzu Gibi
Sekizli Aralik Cattilar Ocak Tagin
Yedili Aralik Alime'nin Gilin Doguya Bacasi
Avdan Dag1 Karl1 Buzlu
Bizim Ayna Das Ayna
Koyun Gelir Yatagina
Altil1 Aralik Orta Asya'dan Diistiik Yola
Enterim Yesil Olsa
Hey Gaziler Yol Goriindii
Besli Aralik Yiice Dag Basinda Yildiz Isilar
Dortlii Aralik Deveciler Katar Katar
Uclii Aralik Ay Oglan Ayikmisin

Asagidan Gelir Acem Sucusu

Tablo 1 “Tiirkiilerin Ses Genislikleri”

Tiirkiilerin Ses Genislikleri

w

FEREREEREE

UOCLU  DORTLU  BESLIi  ALTILI  YEDiLi  SEKiZLi DOKUZLU
ARALIK  ARALIK  ARALIK  ARALIK  ARALIK  ARALIK  ARALIK

N

Grafik 1 “Tiirkiilerin Ses Geniglikleri”
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Tiirkiilerin makam dizisi 6zellikleri su sekildedir;

Makam Dizisi Tiirkii Ada
Ussak Makami Kalkar Kalkar Giil Yastiga Dayanir
Cattilar Ocak Tasini

Deveciler Katar Katar

Enterim Yesil Olsa

Hiiseyni Makami Bizim Ayna Das Ayna

Koyun Gelir Yatagina

Orta Asya'dan Diistiik Yola
Kiirdi Makami Alime'nin Giin Doguya Bacasi

Yiice Dag Basinda Yildiz Isilar”

Cargah makami Asagidan Gelir Acem Sucusu
Ay Oglan Ayik Misin

Karcigar Makami Kebabin Tuzu Gibi

Hicaz Makami Avdan Dag1 Karli Buzlu

Segah Makami Hey Gaziler Yol Goriindii

Tablo 2 “Tiirkiilerin Makam Dizisi Ozellikleri”

Tiirkiilerin makam dizisi 6zelliklerinin dagiliminin grafik tizerinde gosterimi su sekildedir;

Tiirkiilerin Makam Dizilerine Gore Dagilim
Oranlan

3 _—

Al lann

USSAK HUSEYNi KURDI CARGAH KARCIGAR  HiCAZ SEGAH
MAKAMI ~ MAKAMI ~ MAKAMI ~ MAKAMI ~ MAKAMI ~ MAKAMI  MAKAMI

N

-

Grafik 2 “Tiirkiilerin Makamlarima Goére Dagilim Oranlart”
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Tirkilerin usul 6zellikleri su sekildedir;

Usul Tiirkii Ad1
4/4°1ik Kebabin Tuzu Gibi
Avdan Dag1 Karli Buzlu
Cattilar Ocak Tasin1
Koyun Gelir Yatagina
Orta Asya'dan Diistlik Yola
Yiice Dag Basinda Yildiz Isilar
2/4°1ik Bizim Ayna Das Ayna
Enterim Yesil Olsa
3/4'ik Deveciler Katar Katar
Usul Degisikligi Olan Tiirkiler Kalkar Kalkar Giil Yastiga Dayanir

Alime'nin Giin Doguya Bacasi
Asagidan Gelir Acem Sucusu
Ay Oglan Ayik Misin

Hey Gaziler Yol Goriindii

Tablo 3 “Tiirkiilerin Usul Ozellikleri”

Tiirkiilerin usul 6zelliklerinin grafik {izerinde gosterimi su sekildedir;

Tirkiilerin Usullerine Gore Dagilim Oranlari

o B N W »~ 0 o N

4/4’LUK 2/4’LUK 3/4’LUK USUL
DEGISIKLIGI

Grafik 3 “Tiirkiilerin Usullerine Gore Dagilim Oranlart”
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Tiirkii sozlerinin nazim birimi ve kavustak 6zelliklerinin grafik iizerinde gosterimi su sekildedir;

Tiirkiilerin Nazim Tiirki@.lerin Kavustak
Birimlerine Gore Ozellikleri
Dagilim Oranlari 1
10 10
8 8
6 6
4 4
2 2
0 0
DORTLUK BENT KAVUSTAKLI KAVUSTAKSIZ

Grafik 4 “Tiirkiilerin Nazim Birimleri ve Kavustak Ozelliklerine Gore Dagilim Oranlart”

SONUC

Calismada incelenen on dort adet Karaman ydresi tiirkiistinlin tamaminin sozlii ve kirik hava
oldugu goriilmiistiir. Karaman ydresi tiirkiilerinin miizikal analizi sonucunda elde edilen bulgular
su sekildedir. Tiirkiilerin on iki tanesi Diigah (La) kararlidir ve bu durum ¢aligmada yer alan toplam
tirkii sayisinin %85,71°1 seklinde de ifade edilebilir. Tiirkiilerin iki tanesi Cargah (Do) kararlidir
ve bu durum c¢alismada yer alan toplam tiirkii sayisinin %14,28’1 seklinde de ifade edilebilir.
Karaman yoresi tiirkiilerinde en ¢ok kullanilan ses genisligi 5 tiirkii ile “yedili aralik” olarak
goriilmekte olup bu say1 toplam tiirkii sayisinin %35,71°1 olarak ifade edilebilir. Karaman ydresi
tiirkiilerinde en ¢ok kullanilan makam dizisi 4 tiirkii (%28,57) ile “Ussak Makam1” dir. Diger
tiirkiilerin makam 6zellikleri dagilimlari ise su sekildedir; 3 tiirkiiniin (%21,42) “Hiiseyni Makami1”
ozelikleri, 2 tirkiinlin (%14,28) “Kiirdi Makam1” ozellikleri, 2 tiirkiinlin (%14,28) “Cargah
makami1” Ozellikleri, 1 tiirkiiniin (%7,14) “Karcigar Makami” 6zelikleri, 1 tiirkiiniin (%7,14)
“Hicaz Makam1” ozelikleri ve 1 tiirkiiniin de (%7,14) “Segah Makami1” 6zelikleri tasidiklari
goriilmektedir. Karaman ydresi tiirkiilerinin usullerinin 6 tanesinin (%42,85) 4/4’liik, 2 tanesinin
(%14,28) 2/4°1ik, 1 tanesinin (%7,14) 3/4’lik oldugu, geri kalan 5 tiirkiide ise (%35,71) usul
degisikliklerinin oldugu goriilmiistiir. Karaman yoresi tiirkii sézleri edebi yonden incelendiginde
9 tanesinin (%64,28) nazim biriminin “dortliik”, 5 tanesinin (%35,71) “bent” oldugu goriilmiistiir.
Ayrica tiirkiilerin 10 tanesinin (%71,42) “kavustakli” 4 tanesinin (%28,57) “kavustaksiz” oldugu

belirlenmistir. Tiirkii sozlerinin nazim tiirlerinde 8 tanesinin (%57,14) “Mani”, 4 tanesinin
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(%28,57) “Agit” , 2 tanesinin (%14,28) “Giizelleme” oldugu, nazim sekli bakimindan tamaminin
“kosma” oldugu goriilmiistiir. Tiirkiilerin 5 tanesinde (%35,71) yedili hece 6l¢iisii, 5 tanesinde
(%35,71) on birli hece 6l¢iisii ve 4 tanesinde de (%28,57) sekizli hece olgiistiniin kullanildig
gorilmistir. Calisma sonucunda ortaya c¢ikan bulgular 1s18inda; Karaman yoresi tiirkiilerinin
tamaminin kirtk hava formunda/sozlii oldugu goériilmekte olup uzun hava, sdzsiiz ezgiler, oyun
havasi veya hazirlayici ezgilerin olmadigi dikkat gekmektedir. Ayrica tiirkiilerin makam dizisi, usul
zenginligi ve gesitliligi yonlerinden birka¢ makam dizisi ve usul ile sinirli kaldig: goriillmektedir.
Bu duruma neden olarak, yoreye ait ve aragtirmada analiz edilen tiirkii sayisinin nispeten az olmasi
gosterilebilir.  Arastirmacilarin Karaman  ydresi  tlrkiilerinin  derlenmesine/repertuvara
kazandirilmasia yonelik yapacaklar1 caligmalar ile yore tiirkiilerinin makam dizileri ve usul ve
form oOzellikleri yoniinden cesitliliklerinin artabilecegi diisiiniilmektedir. Tiirk halk edebiyatinda
siklikla kullanilan “dortliik” nazim biriminin Karaman yoresi tiirkiilerinde de c¢ogunlugu
olusturmakta olup, nazim tiirlerinin ise mani, giizelleme ve agit tiirleri ile smirli kaldigi
goriilmustiir. Tiirk halk miizigi derleme calismalar1 yazili ve plak arsivlerinin Karaman ydresi
ekseninde yeniden detayli olarak gozden gegirilmesi, Karaman ozan/asiklari ve kaynak kisiler
0zelinde bu tiir ¢alismalarin arttirilmasi, yorede gilincel derleme ¢alismalar1 yapilmasi, Karaman’a
kayitli olmadigi halde eski kaynaklar ve arsiv belgeleri tizerinden Karaman ile iligkilendirilebilecek
tirkiilerin yeniden gozden gegirilmesi, baska yoreler ile ilgili benzer ¢aligmalari yapilmasi 6neri

olarak sunulabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

INTRODUCTION

Folk songs contains marks of the region in which they originated, both in terms of their melodic
structures and their lyrics. It is known that the analysis of Turkish folk music melodies of different
regions contributes to the fact that the similarities and differences between these regions can be
compared in accordance with certain criteria. In the TRT repertoire, there are ninety-eight folk
songs registered in the province of Konya and fifty-six folk songs belonging to Mersin, which can
be considered geographically neighboring to Karaman, while there are only two folk songs in the
form of rhythmic melodies registered in the province of Karaman. It can be thought that the fact
that there are few folk songs registered in Karaman is due to the fact that the province is a district
of Konya during the periods when compilation studies were intensively carried out. However, in
the compilation studies conducted by the Ankara State Conservatory at that time, it is seen that the
expressions “Karaman” and “Konya-Karaman” were included in the imprint information of the
folk songs. This situation allows us to conclude that the fact that the folk songs registered in the
TRT (Turkish Radio Television Corporation) repertoire, belonging to the province of Karaman are
quantitatively less than neighboring provinces and many other regions, is not due to the fact that
Karaman is a province after the periods when compilation work was intensively carried out. But
besides this, it is also known that the district details are not always given in the local information
of the melodies in the TRT Turkish folk music repertoire. There are historical settlements in and
around the Karaman Plain where people have lived since ancient times. As a result of excavations
and archaeological findings made in and around Karaman, its history goes back an average of 8000
years from the present. The folk music of Karaman, which has hosted many civilizations and the
Karamanoglu Principality throughout its history due to its geographical features favorable to
human life since the early ages and is considered the capital of the Turkish language, does not

consist of only 2 folk songs recorded in the TRT Repertoire. In this study, a total of 14 works were
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examined along with 12 folk songs composed by local Bards and Asiks, but not registered in the
TRT repertoire. Asik Onguni (Ahmet Tekin), who appears to us with the adjectives of the Source
Person / Compiler of the folk songs of the Karaman region that can be accessed outside the TRT
Repertoire, was born in 1966 in the town of Taskale in Karaman. Ahmet Tekin and some of his
friends founded the "Karaman Yunus Emre Folk Asiks Association" in 1987 and received this
pseudonym (Onguni) as the first in a competition held by this association (Ozer, 2019: 175-176).
As aresult, it is obvious that it is necessary to investigate the folk music of this city, whose history
dates back 8000 years and has a deep-rooted cultural past, which has raised valuable Bards both in
the past and in recent history, in more depth. In this context, the problem sentence of the research
is What are the musical and literary characteristics of the folk songs of the Karaman region? It is

designated as.

METHODOLOGY

In this study, literature review and descriptive situation analysis technique were used. In the
musical content analysis of Karaman region folk songs; After providing the imprint information of
the folk songs, in the musical framework; rhythmic structures, sound areas, tonality, determination
of the tunes in which makam it takes place, dominant notes, tonal characteristics, sound widths
has been evaluated. The lyrics of the folk songs of the Karaman Region were examined according

to the type of verse and the characteristics of the rhyme pattern.

RESULTS

It was observed that all fourteen Karaman region folk songs examined in the study were verbal and
rhythmic. Twelve of the folk songs are in the tone of Diigah (La), two of the folk songs are in the
tone of Cargah (Do). The most used sound width in the folk songs of the Karaman region is
“seventh” with 5 folk songs. The magam characteristics used in Karaman region folk songs are 4
folk songs “Ussak ”, 3 folk songs “Hiiseyni”, 2 folk songs “Kurdi ”, 2 folk songs “Cargah ”, 1 folk
song “Karcigar ”, 1 folk song “Hejaz” and 1 folk song “Segah”. The rhythm characters of the folk
songs of the Karaman region are 6 folk songs “4/4”, 2 folk songs “2/4”, 1 folk song “3/4", and the
remaining 5 folk songs have rhythm structure changes. In the literary analysis of the folk songs of
the Karaman region, it was found that 9 units of the lyrics of the folk song are “verse”, 5 units of

the lyrics of the folk song are “bent”. It was seen that 5 of the folk songs were written with seven-
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syllable measures, 5 of them with eleven-syllables measures, and 4 of them with eight-syllable
measures. It is thought that the diversity of local folk songs in terms of makam, rhythm, and form
characteristics may increase with the studies that the researchers will do to compile/ add to the
repertoire of the folk songs of the Karaman region. A detailed review of Turkish folk music
compilation studies, written and record archives on the axis of the Karaman region, increasing such
studies for ozan/asik and source persons of Karaman, conducting current compilation studies in the

region, and running similar studies related to other regions can be offered as a suggestion.
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TESTIMONIES OF OTTOMAN TURKISH MUSIC IN K. A. PSACHOS’S
PERSONAL ARCHIVE

CHALDZAAKI Evangelia

ABSTRACT

Konstantinos A. Psachos was born on May 18, 1869 (Safer 6, 1286) in Mega Revma [Arnavutkdy],
Istanbul and died on July 9, 1949 in Nea Smyrni, Athens. He was a multi-faceted scientist, of
international status and recognition; he was a musician, musicologist, composer, music teacher,
researcher and writer, as well as an inventor of an Organ. He played a leading role in the restoration
of Byzantine Music, and today is undoubtedly recognized as the academic founder of the sciences
of Byzantine Musicology and Music Folklore. He also contributed to the study and dissemination

of Ottoman Turkish (Asian, as he called it) music in Greece. However, this aspect of his work

! Evangelia CHALDAAKI, Dr. in History of folk music in the late Ottoman era, Department of Turkish Studies and
Modern Asian Studies, National and Kapodistrian University of Athens, Greece & Postdoc researcher, Department of
Music Studies, University of loannina, evangelia_ch@yahoo.qr, https://orcid.org/0000-0003-0398-3711.
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Psahos 'un Ozel Arsivinde Bulunan Osmanli Tiirk Miizigi Belgeleri

remains largely unknown and underappreciated. This paper will present the relevant facts, located
in Psachos’s personal archive. The aforementioned archive, which remains in his residence,
contains the scientific and artistic activities of K. A. Psachos, collected and organized by himself,

a record of his published and unpublished life works.

Keywords: Konstantinos A. Psachos, musical archive, Ottoman Turkish music in Greece, Asian

music, Ottoman Turkish music.

PSAHOS’UN OZEL ARSIiVINDE BULUNAN OSMANLI TURK MUZIiGi
BELGELERI

O0Z

Konstantinos A. Psahos 18 Mayis 1869 (6 Safer 1286) tarihinde Istanbul Arnavutkdy’de dogmus
ve 9 Temmuz 1949 tarihinde Atina, Nea Smirni’de vefat etmistir. Uluslararas: diizeyde ¢ok yonlii
bir bilim adam1 olarak taninmig ve sayginlik kazanmistir. Psahos miizisyen, miizikolog, bestekar,
miizik 6gretmeni, arastirmaci, yazar olmanin, yanisira bir organum da icad etmistir. Bizans
miiziginin restorasyonunda Onemli bir rol oynamis olan Psahos, giiniimiizde de Bizans
Miizikolojisi ve Miizik Folkloru bilimlerinin akademik kurucusu olarak goriilmektedir. Osmanli
Tiirk musikisinin (kendi deyimine gore “Asya miiziginin”) Yunanistan’da yayilmasina 6nayak
olmustur. Fakat bugiine kadar, Psahos’un bu konuyla ilgili ¢alismalar1 yeterince taninmig ve takdir
edilmis degildir. Bu makale, Psahos’un 6zel arsivinde yapilan arastirmanin neticesinde varilan
sonuglarin agiga cikarilmasini hedefler. Halihazirda Psahos’un evinde bulunan arsiv kendisi
tarafindan derlenip diizenlemis olup, kendisinin bilim ve sanat alaninda yiiriittiigii etkinlikleri,

hayat1 boyunca iirettigi yayinlanmis veya yaymlanmamis eserleri igerir.

Anahtar kelimeler: Konstantinos A. Psahos, Miizik arsivi, Yunanistan’da Osmanli Tiirk musikisi,

Asyal1 miizigi, Osmanl Tiirk miizigi.
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INTRODUCTION?

Konstantinos A. Psachos’s® work in Ottoman Turkish music, Asian as he called it, is known, but
not appreciated enough. To begin with, he must have been taught this music genre during his stay
in Istanbul, between years 1869 and 1904. In Psachos’s personal archive, located in his residence,
we find a folder with the name “Asian Music” («Actatiky povotkny») which provides us with more
information about his study and work around Ottoman Turkish music*. The folder contains books,
articles, notes, and musical transcriptions which seem to have been mostly collected during his stay
in Istanbul. However, we don’t have enough facts about how he accessed this information, or about
the teachers from which he learned. The only evidence of his education in Ottoman Turkish music
is a picture located in his personal archive. This picture depicts an orchestra of Ottoman Muslim

musicians. It is marked with the following note, handwritten by Psachos:

“Cevat-Nuri Efendi. The little orchestra of the Mevlevihane (tekke) in Pera, consisted of one violin,
two neys and one kanun, conducted by the leader of the dervishes Cevat Nuri Efendi. He was also
my teacher in Asian Music. K. a. Psachos ™.

It should be noted that Psachos also left in his archive a large collection of books and manuscripts,
which were all bought by the Department of Music Studies of the National and Kapodistrian
University of Athens in 1991, and they now comprise the so-called Psachos’s Library. Among the
various manuscripts, one can find a significant representation of Ottoman Turkish music. They
have been partially been studied up until today (Kalaitzidis, 2012: 31-35).

Following Istanbul, Psachos moved to Athens in 1904, at the invitation of the Istanbul Patriarch,
Joakim the 3", in order to establish the first School of Byzantine and Ecclesiastical Music at the
Athens Conservatoire. After having taught various lessons in schools in Istanbul, served as a cantor
in temples, written studies and registered in relative associations, he was in the position to compile
the curriculum and direct this new school. He taught there until 1919 and then founded his own

conservatory, which he called the National Music Conservatoire, which only operated until the

2 Special thanks to Photini Downie Robinson for the English proofreading, to Sophia Prokou for proofreading the
papers’s abstracts in Turkish, to Ersin Ciineyt Mihg¢i for assisting with the extended abstract’s translation in Turkish,
and to Gerasimos-Sofoklis Papadopoulos for checking the musical transnotations from Byzantine notation into
Turkish staff notation.

3 Biographical details on Psachos see in Chaldzaki, 2018: 35-6.

# More details on Psachos’s personal archive see in Chaldeakis, Loupas & Chaldeaki, 2021a: 188. See also Loupas,
2013 for a brief description of it and relevantly in Chaldaeakis, Loupas & Chaldaeaki, 2021b.

% In Greek: «Toefdvt — Novpii Epévong. H wixpé dpyriotpa tod Mefieyove (texe) tod ITépav &5 évog Broliod, 6o véi
Kol évog kavovivoo [Sic], 6mo tov dpynyov tédv Aepfiodv Tlefar Novpij Epévonv. Eig avtov éénornbny kai yw gic
v Aorazikny povowknv. K. a. Yayocr (Plemmenos, 2013: 131). In the course of the paper, texts given in italics and
inside quotation marks are transcriptions from Psachos’s archive, translated into English.
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year 1922. The curriculum of the School of Byzantine and Ecclesiastical Music included the
instruction of Asian Music as well as Ecclesiastical Music, Music History, Elements of Orthodox
Christian Worship, European Music and Greek Folk Music. In contrast, Psachos instituted three
schools at the National Music Conservatory: Byzantine, Greek Folk, and Asian Music. While in
Athens, Psachos also published a book which he called Asias Lyra (Psachos, 1908), that contained
only compositions of Ottoman Turkish music (17 in number), as well as 1 Kurdish and 1 Arabic.
He also published several articles in Greek newspapers regarding Ottoman Turkish music. Another
of his works, on the subject of Ottoman Turkish music (which he never did publish), was a Music
Journal from the year 1896. This journal, discovered in his archive, consists of 31 compositions of
Ottoman Turkish music, along with 19 of Greek ecclesiastical music, 13 Greek folk songs and
various treatises about music in general. Part of this was released as a Music Journal in 2016, by
the Department of Music Studies of the National and Kapodistrian University of Athens
(Chaldeakis, 2016).

The folder “Asian Music” of Psachos’s archive contains 1,072 digital files in total. These files were
digitized and partly categorized during the research program “Digitalization, Documentation and
Promotion of the Archive of K. A. Psachos”®, in which the author of the present article was
working. References to most of the archival findings are also included in the unpublished doctoral
dissertation of the author (Chaldeaki, 2022). This paper thoroughly presents the facts around
Ottoman Turkish music, located in Psachos’s archive, aiming to shed some light on his

contributions to the study and promotion of the aforementioned music in the Greek environment.

FINDINGS AND ARGUMENT

Musical transcriptions and notes on Ottoman Turkish music

The majority of the files in the folder “Asian Music” are musical transcriptions of Ottoman Turkish
music, about 121 in number. The titles of the compositions are presented in Table 1 in this paper’s
Appendix. The recordings are written in Karamanlidika and in the notational system of Byzantine
music, but there are also a few written in the Ottoman Turkish language and some in the European

staff notation. This evidence has been documented by Psachos or by other people who sent

& The research program was co-funded by the European Union and Greek national funds through the Operational
Program “Supporting Researchers with an Emphasis on Young Researchers — Cycle B” (MIS: 5047970) and run
between years 2020-2021.
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transcriptions to him, since clearly some of them don’t bear the handwriting of Psachos. The
compositions are attributed to the following musicians: Zaharya Hanende, Gregorios Protopsaltis,
Osman Bey, Tanbiri Mustafa Cavus, Abdurrahman Sevket Bey, Vardakosta Ahmet Aga, Haci
Emin Bey, Sultan Selim, Hamamizade ismail Dede Efendi, Kazasker Mustafa izzet, Hasim Bey,
Necip Ahmet Pasa, Hac1 Arif Bey, Komiirciizade Hafiz Mehmet Efendi, Rifat Bey, Nikogos Aga,
Nabizade Nazim Bey, Tanbari Ali Efendi, Sevki Bey, Haci Faik Bey, Mahmut Celaleddin Pasa,
Kemengeci Nikolaki, Asdik Aga, Lavtaci Civan Aga, Tanbari Cemil Bey, Kantni Garbis Efendi,
Riza Efendi, Santari Edhem Efendi, Selanikli Ahmet Bey, Sekerci Cemil Bey, Giriftzen Asim Bey,
Ahmet Rasim, Bimen Sen, Muhlis Sabahattin Ezgi, Kemengeci Aleko Bacano, Kantini Nubar
Efendi, Sadettin Kaynak, isak Varon Efendi, Merkel Efendi, Baha Bey, Galip Bey, a few from
Psachos and some from anonymous composers.

In some of the scores Psachos has noted the date of the transcription, such as years 1891, 1894,
1889 and 1899. From this we can conclude that he was occupied with these compositions during
his stay in Istanbul. It should be noted that most of the pieces published in Psachos’s “Asian Lyra”
are also found in this folder, except for the 1 Kurdish and 1 Arabic instrumental pieces previously
mentioned, as well as 3 sarki with the titles “Sanmayimn maziyi der hatir ederken aglarim”, “Aman
ey yar-i cefa-pise nizar etme beni” and “Ey sih-i cihan sebdi seni can”. The same applies for his
Music Journal, in which only 3 pesrev compositions and 5 sarki are not found in the archive, in
particular, an anthem for Sultan Abdiilhamid, “Ey veligini iimmeti alem sehinsahi cihan”, and the
titles “Cin-i geystnine zencir-i teselsiil dediler”, ““Azimetin nereden boyle bi-nikab senin”, “Dilber
olacak asikina eyleye ¢are” and “Ah biilbiilim bir giilekim sevkimi efziin eyler”. It should be noted
that by looking at the compositions in other musical collections containing Ottoman Turkish music
and published by Greek musicians, we notice that a lot of them recur between the collections.
However, that is not the case in Psachos’s publications, suggesting that he didn’t obtain the musical
pieces from other Greek collections and that they emerged from his personal research’. Besides,
most of the compositions are attributed to Ottoman Turkish musicians of his era.

Some handwritten notes on the end or the sides of the musical transcriptions indicate Psachos’s

sophisticated understanding of European music. E.g.: “This song should be written for the right

" The subject of the compositions of Ottoman Turkish that are repeated through the Greek publications is presented
analytically in the dissertation thesis of the author (Chaldaeaki 2022).
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hand also in piano, and the harmonics for the left hand. Psos® and the following, which was
handwritten by Psachos on some of his transcriptions: “Translation from the European. K. a.
Psachos”®. By “translation” Psachos of course meant “transnotation”, but here we will keep the
first word as an exact rendition of the Greek word used by Psachos. Another frequent note found
on the transcriptions is “Accentuated by K. a. Psachos”, perhaps also meaning that he
transnotated the recording into Byzantine notation, or that he transcribed it himself, according to
proper orthographical form. There are also transcriptions from lessons of European music, mostly
dictation exercises, but also of scales, which seem to have been written down by Psachos himself
while being taught during his residence in Istanbul. This is very important documentation, as we
do not have any verification on where and when Psachos was taught European music, or Ottoman
Turkish music, as already referenced above. With respect to Byzantine music, he mentioned his
uncle as his first teacher, and that later he was taught in the Patriarchic Central Hieratic School, by
Theod. Mantzouranis. But there is no mention of any education in the other music genres. More
extended musical notes are also contained in the folder, like explanations of Ottoman Turkish

music theory, analysis of usul and makam, and memaos.

Other evidence around Ottoman Turkish music

Books

The folder “Asian Music” also contains copies of book publications. Interestingly, we find the book
of loannis Zografos-Keivelis “Musical Collection or Mecmua-i Makamat” («Movcikov
AnavOiopo | Metlpovdr Makapdt»), published in 1872, with various notes by Psachos, mostly
corrections on Keivelis’s writings. These edits are explained by Psachos on a note that was

discovered in a different spot in the same folder:

“Most of the secular musical pieces found in the collection by loannis Keivelis are, by rhythmical
aspect, completely flawed. This fact establishes that the author gave bare minimum importance to
the usuls employed by them, and that he collected only scattered melodies to finish his book. For this
reason, | was compelled to correct the musical meters, in order to teach them properly in my
students™?,

8 In Greek: «To dopa va ypa@il kol d16 10 561 yépt Tod midvo, Kkai 1 dpuovie gic 10 Gpiotepov. Por.
® The Greek prototype: «Metdppaoic éx 10d Ebpwnaixod. K. a. Wayog.
0 In Greek: «Erovictn vmo K. a. Péyov».
11 The prototype text in Greek: «T¢ mieiora 1@v év 1@ amavOiouat tod Twdvvov I'kéfeln éwtepikdy ueldv eioiv
oo pobuikny droyy 6lwe ateli], kad' dmep dmodetkvoer 0Tl EAayioTnv oHuUaciay EOWKEY O GVYYPOPEDS €IS T
0000010, 61" DV pehwdobvral, TepIovAIECOC Hbvoy THde Kau Keioe dmAds ueldiag iva minpwaon 1o Pifiiov tov. Aic
70070 Kol NUELS v T0I¢ TAEIoTOIS NVOYKATONUEY, XOPIV THS GKPIPODS TPOS TOVS HaONTAS TOpPadocewg, iva
TPOTOéowuey FOIAGE TOVG EALEITOVTOS YPOVODS, APaIpETWUEY dE dALOVS TEpLTTONS. K.
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As described in the memo, Psachos made a lot of corrections in the rhythmical aspect of Keivelis’s
transcriptions. In general, Psachos believed that most of the Greek musicians that wrote down
Ottoman Turkish music frequently produced rhythmical mistakes in the transcriptions, due to the
more complex rhythms of Ottoman Turkish music which could not be comprehended by Greeks
(Psachos, 1908: y’). At the same time, he advocated that Greeks should study Ottoman Turkish
music as they would greatly benefit from it. That is why he took special care to transnotate Ottoman
Turkish music in Byzantine notation, employing a method that he personally invented. He actually
used the same method to transcribe Greek folk music. His system included the following 5
innovations in the Byzantine notation: 1. He used meters of a single and double line to indicate the
beginning and ending of an usul meter. This was not normally applied in Byzantine notation, were
we don’t find meters. 2. He transcribed non-lyrical melodic lines, meaning the melodic bridges
aranagme. These are accompanied by meaningless syllables, “le ley lam”. 3. He utilized the repeat
signs of the staff notation. 4. He also used the tie symbol from staff notation, to combine two
musical characters that span the same syllable. Whereas there is a similar sign in the Byzantine
notation, this is applied to connect two characters, the second of which will be performed with one
breath and not with the same syllable as the previous one. 5. He uses triplets, which again are not
normally indicated in Byzantine notation. For a visual representation, please refer to the two
musical examples in the Appendix of this paper.
In the folder are also registered copies of the “Forminx” periodical issues in which the translation
of the Turkish theoretical treatise ‘“Talatat-1 Meshtre-i Osmaniye” was published. This was
translated by Meletios Aristovoulos and published by Nilevs Kamarados (Kamarados, 1907).
Moreover, we find the following books:
e Nota Muallimi written by Hac1 Emin Efendi in 1884 in Istanbul.
o [evi Zapridép, an anthology with the author and year of publication unspecified, written in
Karamanlidika.
e Xov fe Nooioé Zapridap, published in 1889, also an anthology in Karamanlidika.
e Yov fe Notité Zopriddp Merluovaot, published in 1891, an anthology in Karamanlidika.
e Nevay Dil yahud Iki sarki mecmuasi, published in 1894, an anthology in the Ottoman Turkish
language.
o Sarki Mecmuasi, published in 1897, also an anthology in the Ottoman Turkish language.

o Sefay Dil, published in 1899, on more anthology in the Ottoman Turkish language.
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Correspondence

This folder also includes some correspondence. Within these testimonies, the name of Konstantinos
Vafidis (1880-1961) appears quite often. Psachos seemed to correspond with Vafidis, who had sent
him a significant number of musical transcriptions of Ottoman Turkish music but also of Greek
folk music during the year 1945, written in Byzantine notation, and some in staff notation. Vafidis
was an active musical personality of Veria, as he was a public school teacher, cantor, composer,
and also teacher of European and Greek ecclesiastical music (Xynadas, 2020). Moreover, he
accomplished musical transcriptions of Greek folk music of the area, as also transcriptions of folk
material. We don’t either have information on who his teachers in Ottoman Turkish musical
tradition and culture really were. But he must have had a basic knowledge of the Ottoman Turkish
language, since he sometimes wrote the song lyrics of his transcription in Karamanlidika, others in
the Latin alphabet and others in Ottoman Turkish.

One letter found in the folder, unsigned, contains information about the music of the Arabs. It has

a memo written by Psachos on the side:

“This sender was supposed to mail me the translation of three dissertations about the Byzantine
organ, which were published in the periodical ‘El Mahrin’, written in Arabic. Unfortunately, he
silenced abruptly, without me knowing why. K. a. Psachos™*?,

Psachos had a very interesting interaction with Al. Xanthopoulos. The latter sent him a translation,
from Ottoman Turkish to Greek, of an article written by Ali Rifat Cagatay (1867-1935), referring
to Psachos. The letter from Xanthopoulos is dated 20" December 1895, but the prototype article
by Cagatay could not be tracked down. There, Cagatay wrote about a publication of Psachos in the
periodical “Nea Efimeris”, which apparently commented on a series of Cagatay’s articles entitled
“Fenn-i MasiKi Nazariyat1” and published in the periodical “Maltimat Mecmuas1” during the year
1895 in the issues 1-7, 9-11, 13, 14, 16, 20, 21, 23 and 28 (Ozcan, 1993: 167). Unfortunately,
Psachos’s publication couldn’t be detected. Cagatay suggested in “Fenn-i Masiki Nazariyat1” a
new way of writing Ottoman Turkish music in the European notational system, introducing some
new accidentals. In Psachos’s library we find copies of Cagatay’s articles from the “Malimat
Mecmuasi”. This evidence suggests that there must have been some misunderstanding between

Cagatay and Psachos, probably due to translation issues. In particular, Cagatay wrote in his article,

12 The Greek text has as follows: « O atog éxpdkeiro vo poi oteidel petdppacty IOV TPOYUOTEIDY TEPT TOD
Bolavtivod dpydvov, ai omoion édnuooiedOnoay €ig 10 meprodov ‘EL Maypitv’ dpofioti. Avetoyds rotoums éaiynoe
xwpic va yvapilom owotl. K. A. Payos».
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the one translated by Xanthopoulos, that Psachos misunderstood some of his theories about the
tonality of Ottoman Turkish music. Along with Xanthopoulos’s letter, we also find the following
memo from Psachos, which shows that this probably was not the case:

“Note. Rifat Bey was informed of my treatise by someone forthright, who distorted my writings ‘I
wonder how a musician as worthy as Rifat Bey confuses baselik with segéh, etc.” to ‘I wonder how
it is possible to assort Rifat Bey among the musicians’ (1'!) Malignity that can explain only someone
who truly knows what means to be completely forthright. K. A. Psachos”*®,

In his letter, Cagatay also referred to the issue of the subdivision of the tone in Ottoman Turkish
music, in comparison to that of European music, a burning issue among Ottoman Turkish

musicologists of that time.

Translations

Within the “Asian Music” folder of Psachos’s archive is found the name of loannis Chloros (19'"-
20" century). Chloros seems to have translated for Psachos the music theory book “Nota
Muallimi”, written by Hact Emin Efendi (1845-1907) (Haci Emin, 1302 [1884]). This fact is
indicated by the following notes of Psachos found on the translated text: “Translation per word
from the Turkish text by Chloros” and “The original Turkish book is found in the library of
‘Musical Publications’. Psos 4. Chloros was actually a teacher of the Ottoman Turkish language
at the Greek Orthodox College (MeydAn tov I'évoug LxoAn) located in Fener in Istanbul, as well
as director of the Patriarchal Ottoman Office, and published a dictionary of Ottoman Turkish-Greek
and Greek-Ottoman Turkish language in 1899 in Istanbul, and a grammar book in Greek regarding
the Ottoman Turkish language (Chloros, 1899 & 1900). Psachos may have needed this translation
for publication, or just for his personal study and for his teaching classes. However, the fact that
Psachos needed a translation of this book is very engaging. As stated above, in the folder “Asian
Music” there are some musical scores with the lyrics written in Ottoman Turkish or in
Karamanlidika, as well as some more publications in the Ottoman Turkish language. The author of

this article always assumed that Psachos had a basic knowledge of Ottoman Turkish. After all, he

B 1n Greek: «Znueiwaig. O Pipor Béng tijc diazpifiic pov yvaaery Elafe St kémoiov mappnoiédov, éotig w0 v’ éuod
(e

YOPEY “dmopd TS uovoIkoS Tic Gliac tob Pipdr Bén ovyyéer 1o Hovoehi () ueté o0 Zeykidy () KTA”, 10

digatpeyev einov gig v Pipat Bén ot Eypayo “dmopd ¢ 6 Pipar Béng ovykotoléyetor uetalv v povoikdv” (1!1)

Kaxonbeio tiv omoiov ddvazar va dikoroloynon uovov o yvapiCwv ti éoti movredds mappnoiaons. K. A. Yayoon.

1% The prototypes in Greek: «Metdppaoic éx t0d tovpkikod katd L&ty vmod Xiwpod and To Tovpkixov mpwtdtomov

ebpnroa &v tj] BifrioOnin tdv “Movoikdv Eviorwv”. Woy.
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was born and raised in the Ottoman state. But here it seems like he needed help in understanding a
specialized text written in this language.

In the archive we also find more theoretical works of Ottoman Turkish music, translated from the
Ottoman Turkish into Greek. We also find notes with citations to Ottoman Turkish musicological
works, whereas sometimes there are descriptions in Greek of the contents of these writings. In
particular, we find a note with a short description of M. Késemihal’s book “Balkanlara Msiki
Ilerleyisi” (Kosemihal, 1937), as well as citations to the work of I. Kinos “Oszman-Torok
népkoltési gylijtemény” (Kunos, 1889), to the book of M. R. Gazimihal “Sarki Anadolu Tiirkii ve
Oyunlar” (Gazimihal, 1929), and to the “Hamsindme” of I. Hamamizade (Hamamizade, 1928).
Extensive notes on theoretical issues of Ottoman Turkish music are also present, expressly by the
titles: “Theory of the Science of Music, Interpretation of the Turkish Rhythms , dated 11 November
1894, translation notes on the music relevant work of H. Helmholtz*®, a “Catalogue of Ottoman
Compositions Published by Haci Emin Bey” which consists of 217 compositions and some
sporadic notes related to usuls and makams. All of these seem to be memos for studying or for

teaching purposes.

Musical examples

Two compositions of Ottoman Turkish music, selected from Psachos’s collection as described
above and presented in Table 1 of the Appendix, were transnotated from Byzantine notation into
Turkish staff notation for the purposes of this paper. The compositions are in the sarki form, “Serta
kadem ey pembe ten” by Giriftzen Asim Bey in makam rast and usul aksak (Examples 1-3) and
“Firakinla zalim harab oldu can” by Sevki Bey in makam hicaz and usul gifte sofyan (Examples 4-
6). In the Appendix, the full scores are provided in Turkish staff notation, as well as the prototype
transcriptions of Psachos and transcriptions of the same songs from the archive of the Turkish
Radio and Television (TRT) for comparison purposes.

In particular, by examining Psachos’s transcriptions in comparison to the ones from TRT, we
observe that they are almost the same. This fact suggests many conclusions. One of them regards
the sufficiency in which Psachos transcribed the songs, since he doesn’t seem to have made any

mistakes in rhythmical or melodic aspect. In this point we should highlight the fact that most of the

15 Helmholtz, 1885: 280-285. Psachos actually cited pages 456-460, obviously of the prototype edition of this work.
Here is the citation on a different edition. The extract concerns the tonality of Arab-Persian music.
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pieces where recorded by oral transmission, whereas in rear cases Psachos transnotated them from
staff notation scores (these are noted in the Appendix table). Another conclusion examines the
aspect that the compositions remained the same over time, since Psachos’s transcriptions are earlier
than the ones of TRT.

Generally, Psachos’s recordings are transcribed in a more analytical way than the ones of TRT.
Besides, Byzantine notation is better suited to a more complex method of transcribing melodies.
Furthermore, Psachos’s trancriptions seem appropriate for instruments as well as vocalists, since

he also documented the various aranagme, the musical bridges between lyrics.

. e le i
3 2 IJ‘ 1 ?_l 7 1 I‘ —%—
TRT _I 1 I ¥ = 1 T '1 { - — } - } Iv] { 'q
a man el a man el a man el a man

PSACHO
S

a4 maan e el aman e el a ma - an e el a man

Example 1. Musical examples from the sark: “Firdkinla zdlim hardb oldu can” with the more analytical way of notating in
Psachos’s case, including an aranagme (circled).

In the cases of these non-lyrical passages, he always accompanied them with meaningless syllables,
“le ley lam”, as stated above. This probably suggests that the transcriptions were intended more for
a vocal use. Besides, Psachos was a vocalist, not an instrumentalist, and he used these scores in his

lessons, which again were vocal.

TRT

PSACHOS

- eype - nbe - ten e le le lel

Example 2. Musical examples from the sark: “Sertd kadem ey pembe ten” with meaningless syllables under the aranagme in
Psachos’s case
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In the two songs examined here we find only one aranagme transcribed in the TRT score of the

sarki “Serta kadem ey pembe ten” which is not written down by Psachos.

TRT

PSACHOS

Ah Ser ta - - ka-de em

Example 3. An aranagme in the sarkr “Sertd kadem ey pembe ten” not noted by Psachos

In the case of the sarki “Firakinla zalim harab oldu can” there are some differences in the aranagme

Psachos transcribed after the nakarat. In TRT’s score, this aranagme finishes in neva but in

Psachos’s in diigah.

TRT —]
PSACHO ==
S 1] 11 Z 1

a ma - an e-el a ma-an eelama - an e - el a-man

Example 4. Differences in an aranagme of the sarki “Firdkinla zalim harab oldu can”

After that, Psachos documented a bigger and more complex finishing melody for the sarki. But in

both cases, the ending is in diigah.

TRT
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le - le le-lele - le-lelele le le - lelelele -lele le le le - le lelelele - le

PSACHOS

le - le lelelele - leley le le le - ley lelelele - le - le - lele - le - le

Example 5. Different finishing melody in the sarki “Firdakinla zalim harab oldu can”

Also, in the sarki “Serta kadem ey pembe ten” he transcribed a finishing aranagme which is not
included in the TRT score. Generally, the ending is different. But in Psachos’s case the sarki ends

in rast and in the TRT in gerdaniye.

TRT

PSACHOS

lelelelelelelelelelelele - le-le-ley le-le-ley le lelelelelelelelelelelele lelam

Example 6. Different finishing melody in the sarki “Serta kadem ey pembe ten”
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Lastly, at one point in the sarki “Serta kadem ey pembe ten” we find some dissimilarities in the
intervals. But these can be attributed to expressive variation, rather than to different understandings

of the makam.

TRT
PSACHOS
Lu utfe ey e - ey -le -
Example 7. Differences in intervals in the sark: “Sertd kadem ey pembe ten”
CONCLUSION

Undoubtedly, Psachos’s personal archive sheds light on the comprehension and study of Ottoman
Turkish music by Greek scholars. The various testimonies found there - musical transcriptions,
notes, books, publications, correspondence, translations- suggest an academic with a versatile
interest in this kind of music. One can conclude that Psachos’s concern was not only to transcribe
melodies of Ottoman Turkish music, but to remain well-informed around this topic, even by
keeping up with the latest news, as demonstrated by the discovered facts relevant to Cagatay.

It is well known that many Greek musicians of his era wrote books around the theory of Ottoman
Turkish music or published relevant musical collections (e.g. I. Zografos-Keivelis, Th. Fokaefs, St.
Byzantios etc.). But, as stated by Psachos himself, triggered by the case of Keivelis, the perception
of Ottoman Turkish music in these works is irrelevant to the real one. The difficulty in
understanding Ottoman Turkish music is actually stated by these scholars themselves in the

prefaces of their publications, e.g. by Keivelis:

“For a long time, I desired to learn secular music by a hanende, so | started my apprenticeship with
the relevant rhythms (usul) and the expression style in 1851. Since then and after a lot of effort and
expense | am occupied with my training, whilst attending formal musical performances, for the sake
of rhythm and instrumental music (Keivelis, 1856: y")%.

16 The Greek text: «Tiv ééwtepiriv Movaikiy mboudv mpo mollod vé wapadold 6o didaokdlov &wtepicod (Xavevte) xore
v émbouiav pov fploumy eic ta 1851 tijc mapaddcews abtiic ué tov poluov (Obeodit) kai Bpog 10D avTod cvoTHiaTog, Kai §KT0Te
doyolotuai, HET TOALDY KOTWV Kai E00WV, TPOG YOUVOOLY, TOPEVPICKOUEVOS ETITNOES EIG HOVOIKOS CUUPMVIOS ETXIGHUOVGS, XGPLV
700 poluod kol g dpyovikiic Movoikijcn.
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The author of this article ascribes this flawed effort to the fact that Greek musicians tried to
comprehend Ottoman Turkish music through Byzantine music. In other words, they didn’t put
themselves in the context of this music, but they observed it as outsiders. Additionally, although
Byzantine music is related to a vast oral tradition, it stays strongly connected to a written tradition
and it is taught as a combination of both. Ottoman Turkish music, on the other hand, is only an oral
musical tradition, a fact which must have led to the Greek musician’s difficulty in learning it, since
they were accustomed to the oral-written parallel. In the preface of “Efterpi”, Th. Fokaefs and St.
Vyzantios state this exact fact, that it is strenuous to learn these compositions only by vocal
performance.

Psachos himself was also an outsider on Ottoman Turkish music, since he belonged to a different
ethnoreligious group of the Ottoman Empire. Even so, he avidly tried to make sense of this musical
tradition, by studying with Ottoman Turkish expert musicians, reading around it, and lastly by
listening and writing down this music efficiently, as proved above. He also states in his Musical
Journal that he made his transcriptions available to famous musicians of secular music so as to
correct them, which costed him a lot of effort and a significant amount of money. Primarily, his
interest was not only to cultivate himself through this process, but to make Ottoman Turkish music
sufficiently known to the Greek audience, since he transcribed it into Byzantine notation and taught
it in his classes in Greece.

Overall, his work helps us understand how Greek scholars and musicians perceived Ottoman
Turkish music and moreover, the way in which they studied it. Furthermore, his transcriptions
provide testimonies of Ottoman Turkish music of his era and can be proven quite useful in its study.
Primarily, they prove that Ottoman Turkish music was accessible to Greek musicians of the
Ottoman Empire, who, apparently put a lot of effort into perusing it and notably spent money on
it! Secondly, these transcriptions provide researchers with a musical corpus. Finally, after critical
examination, this evidence can help us draw conclusions about the reproduction of Ottoman
Turkish music in that era, in contrast to earlier and later years. This fact was demonstated
accordingly in this paper, by examining two sarki from Psachos’s collection. Hopefully, this study
will bring out more comparative views on Greek and Turkish musical transcriptions of Ottoman
Turkish music, since it also provides a full list of Psachos’s transcriptions of Ottoman Turkish

music compositions.
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Anatoli”.

Zografos-Keivelis, 1. G. (1873). Movoikov Amdvbioue, mepiéyov oiapopo. EAlnvika Aouazo,
uetomomnbevra wopa o10popwv momTdv, ékoobévia o€ wapo. Iwavvoo I'. Zwypdpov Kéifein
[=Musical Collection, containing Greek Songs, set to music by various poets, published by
loannis G. Zografos Keivelis] (Vol. 2). Istanbul: Printing Shop of Evangelinos Misailidis
“I Anatoli”.
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APPENDIX

Table 1. Catalogue of the musical records of Ottoman Turkish music in Psachos’s archive

GENR PSACHOS’S
NO. FIRST LYRIC COMPOSERY MAKAM USUL
E NOTES
1. ? sark1 - hicaz dityek
2. ? sark1 - hiizzam yiiriik semai
3. - sark1 Merkel Efendi hiizzam aksak
4. Af eyle sugum ey giil-i ter basima sarki - hicaz semai sent by someone
5. Ah canim senin olsun beni sark1 Sevki Bey hicaz aksak
6. Al sazin1 sen sevdicegim sarki Bimen Sen sultan: yegah  sengin semai sent by K. Vafidis
o Komiirciizade  Hafiz
7. Ald1 aklimi bir civelkar sarki . ferahnak agir diiyek
Mehmet Efendi
Ask olsun o rindane ki gonliinde emel )
8. sarki Sevki Bey ussak aksak
yok
Ask-1 mesudumuzu halik-i sevda Kemengeci Aleko o L
9. sarki segah devri hindi sent by K. Vafidis
korusun Bacano
written by an
Atfetme sakin hangeri miijganinin . .
10. sark1 rast ignorant, he sent it
nagah .
for checking
11. Batarken ufukta bu aksam giines sarki Sadettin Kaynak hiizzam curcuna sent by K. Vafidis
12. Beni bizér ederken serzenisler sark1 Hac1 Arif Bey suzinak aksak
13. Bezm-i geliib duymadin polka Hac1 Emin Bey - 214
Bezm-i vaslinda civanim bilesin yok o ) o
14. ) sark1 Selanikli Ahmet Bey acem kiirdi agir aksak sent by K. Vafidis
kederim
15.  Bildir ne sugum var bana sark1 Santdri Edhem Efendi nihavend sengin semai
16. Bin yasasin Abdul Hamit Han sark1 K. A. Psachos hicaz
17. Bir acayip hab-1 gaflete sarki - rast tek sofyan
Bir goriiste aklimi aldin ne eylediyim o
18. . . sark1 - ussak agir aksak sent by K. Vafidis
bilmedim
. ) o written by Stavrakis
19. Bir giin seni gormesem olur bana sark1 devri hindi .
Byzantios
Bir giizele bende oldum ta goniilden . .
20. sark1 - suzinak sofyan sent by A. Parinas
vuruldum
Bir katre igen ¢esme-i plr-hin-1 aksak & cifte
21. sarki Sevki Bey ussak
fenadan sofyan
22. Bir nigah et ne olur sark1 Sekerci Cemil Bey hicaz aksak
23. Bir oglan vezir olsa sarki ussak yiiriik semai
24. Bigak diigmez belinden efem sarki Sevki Bey [muhayyer] aksak
25, Bozuldu lanesi iiftadeganin semai [Lavtaci Civan Aga) hicaz yiiriik aksak

17 The names of composers inside brackets indicate cases that they were not referenced on the transcriptions and
were added by the author of this paper.
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) ) . ) accentuated by
26. Bu dehrin germ i serdinden sarki [Sevki Bey] ussak cifte sofyan
Psachos
Bugiin hali firdki yar ile bi tab-i
27. ) sark1 - rast aksak & curcuna
giryanim
Can hasta diisip siddeti sevday:
28. . sark1 Baha Bey ussak aksak
serinden
29. Cam-1 agkin i¢tim oldum derd-nak sark1 Sevki Bey suzinak agir aksak
Canim dedigim kastediyor canima ) ) .
30. sarki [Sekerci Cemil Bey] suzinak aksak
vallah
31 Cevr etme bana boyle sarki [Hact Arif Bey] suzinak tek sofyan
Cesm-i mahmurun sebeptir nale vii . translated from the
32. sarki Asdik Aga hicaz agir aksak .
feryadima European notation
33 Daglar1 astim da indim ovaya sarki Bimen Sen hiiseyni cifte sofyan sent by K. Vafidis
. . hicazkar
34. Desme dagi sine-i stizaninu sarki [Hact Arif Bey] dirdi tiirk aksak
tirdi
Devr-i lalinde bag egmem bade-i giil- ) [tahir
35. sark1 Haci Faik Bey . aksak
fame ben buselik]
Dinle aklin var ise piri muganin
36. . sarki Haci Arif Bey karcigar aksak
pendini
Diyemem ben elemi dehr ile dilgir o .
37. | sarki Selanikli Ahmet Bey saba agir aksak sent by K. Vafidis
olsun
38. Doktor ne i¢in nabzim ele aldin sarki Sevki Bey hicaz aksak
39, Diin gece riiyada gordiim ben seni sarki Haci1 Arif Bey nihavend aksak
40. Diiseyim derken eyvah vefalisina sarki Riza Efendi hicaz agir aksak
Endammmn  hayalini  g6zlerimden . -
41. . sark1 Bimen Sen hiizzam agir aksak sent by K. Vafidis
silemem
42. Esti nesimi nevbahar sark1 Haci Arif Bey rast tiirk aksak
43. Ey goziim aglama dildar uyanir sark1 Haci Arif Bey ugsak aksak
44. Ey giilnihél-1 igvebaz sark1 Giriftzen Asim Bey rast tiirk aksak
. translated from
45. Ey kerem-ferma sehinsah-1 cihan sark1 Rifat Bey rast .
European notation
Ey veliy-yi nimet-i alem sehingahi
46. . mars Necip Ahmet Pasa - 4/4
cihan
. ) . ) translated from
47.  Firakinla zalim harab oldu can sark1 Sevki Bey hicaz cifte sofyan .
European notation
Gamdan 4zade heman diinyada bir .
48. ) sark1 [Rifat Bey] rast curcuna
meyhanedir
Gamzeden hanger takinmis bi- . .
49. sarki Mehmed Efendi hicaz
amandir gozlerin
50. Gergek kiyamam goziim sarki - sazkar yiiriik aksak
. . gerdaniye .
51. Garip gonliim mahzun yine sark1 Tanbari Mustafa Cavus buselik devri revan
usel
52. Getir saki bade maye-i candir sarki Rifat Bey hicazkar diiyek
53. Goniil kurtulmuyor derd i elemden sark1 Kantini Garbis Efendi rast aksak
54. Goniil seni alemde sarki

221



CHALDZAKI, E. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayt 2 2022- 5.202-236

55, Gor halimi cana bana hicrin neler etti  sarki Haci Faik Bey hiizzam yiriik semai
56. Gordiigiim giin rayini ey mehlika sarki [Nikogos Aga] hiiseyni aksak sent by someone
57. Giil ytizinde sebnemi eski gordiik sark1 Galip Bey hicaz sengin semai
58. Giizel giin gormedi avare gonlim sarki [Hac1 Arif Bey] hiizzam curcuna sent by K. Vafidis
Hab gah-1 yare kirdim arz icin o
59. L sark1 Giriftzen Asim Bey rast katakoft
ahvalimi
Hayli demdir baglanip kaldik sitada Komiirclizade = Hafiz .
60. . sarki . bestenigar agir sofyan
zarile Mehmet Efendi
61.  Hos yaratmis bari ezel sark1 Nikogos Aga ferahnak curcuna
62. Mltifat eyle bana yirtayim artik kefeni  sarki Sevki Bey hicaz aksak
63.  Infialim tali-i nasazedir sark1 [Santari Edhem Efendi]  nihavend aksak
o ) . . hicazkar
64. Istiyakin pek ziyandir feryad edersin  sarki Riza Efendi iindi aksak
tirdi
65. Leb-i renginine bir giil konsun sarki Ahmet Rasim rast dityek sent by K. Vafidis
Mahmur baksin 4sik-1  bir litfu ) hicazkar published in “Asias
66. . gazel Konstantinos Psachos . -
bedeldir kiirdi Lyra”
) ) . sent by V. N.
67. Mecbur oldum ben bir giile sarki Hagim Bey bestenigar agir aksak
Kamarados
68. Mest-i zehr-i firkat-i hicraninim sarki [Hact Arif Bey] hicaz diiyek sent by someone
69. Mey igerken diistii aksin camima sarki Sevki Bey saba aksak
70. Meyl edib agyan aldin yanina sarki [Kemani Riza Efendi] hiizzam agir aksak sent by K. Vafidis
. Mahmud  Celaleddin . )
71. Mirati ele alda bak Allah1 seversen sarki b ussak sengin semai
asa
written by an
72.  Miimkiin miidiir sikindan ayrilmak sark1 hicaz ignorant, he sent it
for checking
Miistaki cemalin gece giindiiz dili Hamamizade  Ismail .
73. beste . suzinak
seyda Dede Efendi
74. Nar-1 askinla senin ey nev-civan sarki Rifat Bey nihavend agir aksak
Ne i¢in gegmez acep bir giiniim azad-
75. & PO el sarki Sevki Bey ussak aksak
1 elem
Ne siiretle artik Allah’a edelim sana . o
76. sark1 Konstantinos Psachos saba devri hindi
stikiir
Nihal-i igve bir nevres-fidinimsin muhayyer .
77. . sark1 Vardakosta Ahmet Aga devri revan
benim silinbiile
78. Nihansin dideden ey mest-i nazim sarki Haci1 Faik Bey rast curcuna
. written by Stavrakis
79. O giilim kumral sa¢ sinemi yakt1 sark1 - hicazkar .
Byzantios
80. Olse de asik onulmaz yaresi sarki Sevki Efendi ussak agir aksak
) L [Komiirciizdde Hafiz . .
81. Pek giizelsin ey geh-i milk-i vefa sarki . beyati devri revan
Mehmet Efendi]
Ruhumda bu seb hicr-i visélin 4 o
82. sarki Bimen Sen hiizzam yiiriik aksak sent by K. Vafidis
yantyorken
) . written by Stavrakis
83. Samur kaoli feda boyle sarki hicaz

Byzantios
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Sen bana vad-i visal ettin de zalim

84. . sark1 Hac1 Arif Bey hiizzam aksak
gelmedin
85. Serta kadem ey pembe ten sark1 Giriftzen Asim Bey rast aksak
Seyr etmek icin seyrini ey rih-i . . . . o
86. . sark1 Isak Varon Efendi ferahfeza sengin semai sent by K. Vafidis
revanim
87.  Sinenin asik-1 suridesidir buselerim sark1 Selaikli Ahmet Bey hiizzam agir aksak sent by K. Vafidis
Soyle ey sevki hayatim hiiri-yi cennet . . o
88. . sark1 Kantini Nubar Efendi rast agir aksak sent by K. Vafidis
misin
Seb midir bu ya sivad-1 d4h-1 pinhanim [Kazasker Mustafa
89. sark1 . . maye agir aksak
midir 1zzet Efendi]
90. Tesrifini 6zler canim sark1 - hiiseyni
. . . hicazkar o
91. Titriyorken dudaklarimda adin sarki Sabahattin Ezgi Muhlis iindi 9/8 sent by K. Vafidis
tirdi
92. Tifl-1 nAzeninim unutmam seni sarki [Rifat Bey] hicaz 2/4
93. Tir-1 nigdhin ag ciger-gdhima yare sarki Tanbari Ali Efendi saba yiiriik semai
Abdurrahman ~ Sevket  hicazkar o
94, Uzun saglarm sirma telleri sarki . 2/4 sent by K. Vafidis
Bey kiirdi
95. Vuslatindan gayr el ¢ektim sarki [Hact Arif Bey] rast katakoft sent by K. Vafidis
Komiirciizdde  Hafiz  hicazkar o . o
96. Yoktur elemi askin o parlak seherinde ~ sarki . . sinkin semai sent by K. Vafidis
Mehmet Efendi kiirdi
Zerrece rahm etmedin sen nile vii o hicazkar .
97. sarki Selanikli Ahmet Bey . agir aksak sent by K. Vafidis
feryadima kiirdi
Zevk-i sevda duymadin asik perestar . . o
98. sarki [Nabizide Nazim Bey]  hicaz agir aksak sent by K. Vafidis
olmadin
. Komiirciizade  Hafiz
99,  Ziilfiin tar-1 suay1 basiramdir sanesi sark1 . rast agir aksak
Mehmet Efendi
Hamamizade  Ismail . .
100. Ziilfindedir benim baht-1 siyahim sark1 _ buselik agir aksak semai
Dede Efendi
b hicazkar
- este -
101. kiird,
102. - beste Zaharya Hanende hiiseyni gember
103. beste bestenigar
Visal-i yare goniil sarf-1 himmet . . .
104. . . beste Hac1 Faik Bey nihavend zencir
1stermig
105. pesrev - sedaraban devri kebir
. o translated from
106. - pesrev - suzinak devri kebir .
European notation
hicazkar accentuated by
- esrev -
Lo7. pes kiirdi Psachos
108. - pesrev - nihavend
109. - pesrev  Hamza saba dityek
110. - pesrev  Hamza saba 2/4
111, - pesrev  Osman Bey nihavend devri kebir
112. - pesrev  Sultan Selim pesendide
113. - pesrev  Tanbari Cemil Bey mahur diiyek sent by K. Vafidis
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114, Biilbiil pesrevi pesrev - mahur diiyek

saz ) .
115. - N Kemengeci Nikolaki mahur aksak semai sent by K. Vafidis

semai
116. - taksim  Konstantinos Psachos - -
117. - taksim  Konstantinos Psachos 1sfahan -
118. - taksim  Konstantinos Psachos - -
119. - taksim - ferahnak -

. translated from
120. - taksim - saba - .
European notation

121. kar Gregorios Protopsaltis
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Serta kadem ey pembe ten
Makam rast, Usul aksak

Giriftzen Asim Bey

- eype - mbe - ten le le le lele Mec bu -

- ruun o - ol du - umi - ste -

= iil be - den lelelelele Vi ra - ne -

1
I

sen le -lelele lele sen ley lelelele - le-le lele le-le-ley le

lelelelelelelelelelelele - le-le-ley le-le-ley le lelelelelelelelelelelele lelam

K. A. Psachos Archive, Transcription by Evangelia Chaldaeaki

Note 1. Transnotation of the sark: “Sertd kadem ey pembe ten” firom Psachos’s archive
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Note 2a. “Sertd kadem ey pembe ten” from Psachos’s archive
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Note 3b. “Sertd kadem ey pembe ten” firom Psachos’s archive
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Firakinla zalim harab oldu can
Makam hicaz, Usul ¢ifte sofyan

Sevki Bey

Firaa kim la za - lim hara - abo - ol du ca - an

i
Y
N
L

a ma - an eeel ama an

Ne - di ircliir miim e - eyya = rmna - mi-ih ri ban te relele le
17 NAKARAT
h aem— “‘

D V] [} (7] 7] D
I I [y [ 7 1/ 1 [ Il I 7 (N I ) 1 Il

GCESSSE PPyl L TP = ~J 1T = | & |
¢J

a maan e el ama an e el a ma = an e - el a man

le le le le le le lelele le le lelelele lele le le le le lelelele le

le le lelelele leley le le le ley lelelele le le lele le le

K. A. Psachos Archive, Transcription by Evangelia Chaldaeaki
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Note 4. Transnotation of the sarki “Firdkinla zalim harab oldu can” from Psachos’s archive

Note 5a. “Firdkinla zdlim hardb oldu can” from Psachos’s archive
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Note 5b. “Firdkinla zdlim hardb oldu can” from Psachos’s archive
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R XYA K B T s

TRT MUZIK DAIRESI_YAYINLARI
TURK SAN'AT MUZIGI No:937

HICAZ SARKI _
” Firdkinla z3lim harab_oldu c3n ,, BESTE: SEVKI BEY
GUFTE: EKREM BEY

USULU: AKSAK

Firakinla zalim haribvoldu can

el-aman el-aman
ey yar-1 na-mihrib3n

el-am3n el-aman

Amin el-aman

Nedir curmim

Aman el-aman
(Feulun Fetlun Fetlin Fedl )

Note 6. “Firdkinla zdalim hardb oldu can” from the TRT archive
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GENISLETILMIS OZET
Konstaninos A. Psahos 18 Mayis 1869 (6 Safer 1286) Istanbul Arnavutkdy’de dogmus ve 9

Temmuz 1949 tarihinde Atina, Nea Smirni’de vefat etmistir. Uluslararasi diizeyde ¢ok yonlii bir
bilim adami olmanin yan1 sira, bir organum da icat etmistir. Bizans miiziginin restorasyonunda
onemli olarak taninmis ve sayginlik kazanmistir. Psahos miizisyen, miizikolog, bestekar, miizik
Ogretmeni, arastirmaci ve yazar bir rol oynadi ve bugiin Bizans Miizikolojisi ve Miizik Folkloru
bilimlerinin akademik kurucusu olarak sayilmaktadir. Ayrica, Osmanli-Tiirk musikisinin (kendi
deyimine gore “Asya miiziginin”) Yunanistan’da yayilmasina 6nayak olmustur. Fakat bugiine
kadar, Psahos’un bu konuyla ilgili ¢calismalar1 yeterince taninmis ve takdir edilmis degildir. Bu
makale, Psahos’un 6zel arsivinde yapilan arastirmanin neticesinde varilan sonuglarin agiga
¢ikarilmasini hedefler.

Psahos’un kendisi tarafindan derlenip diizenlenmis olan arsiv, bilim adaminin ikamet ettigi evde
bulunmaktadir; bilim ve sanat alaninda yirittigi etkinlikleri, hayati boyunca yarattigi,
yayinlanmis ve yaymlanmamuis, eserlerini i¢erir. Bunun diginda, Psahos’un biraktigi genis kitap ve
el yazimi eserlerinin tiimii 1991 yilinda Atina Ulusal ve Kapodistrias Universitesi Miizik
Calismalar1 Bolimii tarafindan satin alinarak Psahos Kiitiiphanesi olusturulmustur. Cesitli el
yazimu eserlerinin arasinda Osmanli-Tiirk musikisi ile ilgili kitaplar dikkate sayandir. S6z konusu
eserler bugiine kadar kismen incelenmistir. Bu g¢alismanin yazari “K. A. Psahos arsivinin
dijitallestirilmesi, belgelenmesi ve tanitimi” programi kapsaminda, arastirma ekibi iiyesi olarak
gorev yapmustir. Proje c¢alismalari sayesinde 1s18a ¢ikan belgeler arasinda, Psahos’un “Asya
miizigi” olarak adlandirdig1 bir klasor 6zellikle dikkatleri iistiine cekmektedir. Toplam 1072 dijital
dosyadan olusan klasor yukarida bahsi gegen programin ihtiyaclarina gore siralanmis ve
kategorilere ayrilmistir. Bulunan belgeler, bu makalede, ii¢ biiyiik kategoriye ayrilarak
incelenmektedir: 1. Miizik transkripsiyonlar1 ve Osmanli-Tiirk musikisi ile ilgili notlar, 2. Osmanli-
Tiirk musikisi ile ilgili diger kanitlar: Kitaplar, yazigsmalar ve ¢eviriler ve 3. Miizik drnekleri.
Birinci kategoride Psahos arsivinde bulunan tiim Osmanli-Tiirk musikisi nota transkripsiyonlari
yer alir. 121 adet eser igeren bu liste tiim eserlerin basliklari ile birlikte makaleye bir tablo
sunulmaktadir. Ayrica ekteki listeye, mevcut olan bestekar, usul ve makam gibi 6nemli bilgiler de,
dahil edilmistir. Transkripsiyonlar Bizans notasi bazilar1 da bat1 usulii nota ile yazilmistir. Giifte
Karamanlica yazilmis, Psahos’a gonderilmis olan bazi nadir transkripsiyonlar ise, Osmanlicadir.

Genel olarak, transkripsiyonlar Psahos’a atfedilmistir ancak aralarinda baskalarmin kayda
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gegirdigi transkripsiyonlar da vardir. Bu transkripsiyonlarda Psahos’un el yazisiyla ekledigi notlar,
kisiligi hakkinda aydmlatict ek bilgi saglar. Ornegin, not ettigi tarihler sayesinde Psahos’un,
bestelerini notaya doénerken Istanbul’da bulundugu ve sikg¢a rastlanan, “Avrupa notasindan
cevrilmistir” ve “Vurgulama K. A. Psahos’undur” gibi eklemeler, Avrupa miizigi konusunda da
cok saglam bilgiye sahip oldugu sonucuna gétiirmektedir.

Bizans miizigi egitimi disinda, Psahos’un, esas olarak, Avrupa yahut Osmanli-Tirk musikisi
egitimi alip almadigi konusunda fazla bilgiye sahip degiliz. Arsivin bu klasorii Psahos’un
biyografik verilerine bir nebze 1sik tutmaktadir. Ayrica arsivin baska bir boliimiinde, arkasinda
kendi yazisiyla yazilmis bir not ile Osmanli-Tiirk musikisi hocasi Cevat Nuri Efendi’nin bir
fotografi da yer almaktadir.

Ancak esas olarak, Psahos arsivinin ikinci kategorisinde yer alan belgeler, alimin Osmanli-Tiirk
musikisine duydugu ilgi ek bilgi saglar. “Asya miizigi” klasoriinde bulunan kitaplar, yazigsmalar ve
ceviriler Psahos’un Osmanli-Tirk musikisine derinden ilgi duydugunu gostermektedir.
Aragtirmalarmi kendi gayretiyle ve miizikle ilgili yaymlar takip ederek gerceklestirdigini
anliyoruz. Mesela loannis Zografos-Keivelis’in Miisiki mecmuast yahut mecmua-i makamat
[Movaikov ArdvOiouoe ij Medluovdr Moxoudr] kitabinin niishas1 Psahos’un dosyasinda bulunmasi
dikkat ¢ceken bir husustur. Psahos bu kitapta Keivelis’in notalariyla ilgili birgok diizeltme yapmustir.
Psahos Yunan sanatgilarinin ¢gogunun Osmanli-Tiirk musikisinin ritmik unsurlar1 hakkinda hatali
bilgiye sahip olduklarini belirtir. Bu nedenle, diizeltmelerinin ¢ogu bu konuyla ilgilidir. Ritimleri
uygun sekilde cevirdiginden emin olmak istemistir. Psahos’un transkripsiyonlarinin iki tanesini
inceledikten ve TRT arsivinde bulunan eserlerle karsilastirdiktan sonra, bu konuya muvaffak
oldugunu anliyoruz. Makalenin, ikinci kategori olarak siniflandigimiz boliimde, Psahos arsivinde
bulunan belgeler, Psahos’un Osmanli-Tiirk musikisini Bizans notasina ¢evirme yontemine yaptigi
gondermeler yer almaktadir. Burada “Asya miizigi” klasoriinde bulunan diger kitaplarin da ayrintili
bir listesini sunmay1 amagliyoruz.

Psahos’un Osmanli-Tiirk musikisine kars1 derin ilgi duydugunu dosyada bulunan yazigmalardan
ve ona gonderilmis miizikle ilgili malzemeden anliyoruz. “Asya miizigi” klasoriinde bulunan ve
Ali Rifat Cagatay’in Psahos’a yaptig1 gondermeyi de i¢ceren makalenin Yunanca ¢evirisi bulunmasi
ozellikle dikkat ¢cekmektedir. “Nea Efimeris” adli mecmuada yayinladigi bir makaleye atifta
bulunan Cagatay, 1895 senesinde Maltimat gazetesinde sundugu “Fenn-i Musiki Nazariyat1”

baslikli yazisim1 yorumladigindan soz eder. Bu belgelerden, Cagatay ve Psahos arasinda ceviri
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sorunlarindan kaynaklanan bir yanlis anlasilma oldugunu anliyoruz. Cagatay makalesinde,
Osmanli-Tiirk miizigi ses perdeleriyle ilgili diigsiincelerini Psahos’un yanlig anladigini belirtir.
Osmanli-Tiirk musikisi ile ilgili ¢esitli yaymlar hakkinda g¢eviriyle ilgili notlar bulunmaktadir.
Ilging bir not, Osmanli-Tiirkgesi iizerine calisan bir Yunan bilgini olan Ioannis Hloros’a aittir.
Hloros Haci Emin Efendi’nin “Nota Muallimi” adli miizik nazariyat kitabini terciime etmistir.
Psahos’un Osmanli-Tiirkgesinden Yunanca’ya yapilacak cevirilere ihtiya¢ duydugu cok ilgi ¢ekici
bir gercektir. Yukarida belirtildigi gibi, Psahos arsivinde Osmanli-Tiirkgesi veya Karamanlica
yazilmis mizik transkripsiyonlar1 yani sira bagka Osmanli-Tiirk¢esinde yazilmis yayinlar da
bulunmaktadir. Bu makalenin yazari her zaman Psahos’un Osmanli-Tiirkgesi bilgisine sahip
oldugunu varsaymistir. Ne de olsa Osmanli devletinde dogmus ve biiylimiistii. Ancak bu dilde
yazilmis 6zel bir metni anlamak i¢in yardima ihtiya¢ duydugu anlagilmaktadir.

Psahos argivinden Osmanli-Tiirk musikisi belgelerini sunan c¢aligmanin ti¢iincii kategori olarak
siiflandirilmig boliim, bu makalenin yazari tarafindan Bizans notasindan bati notasyonuna
cevrilmis sarki formundaki iki bestenin yorumlarindan ibarettir. Sarkilar, Giriftzen Asim Bey’in
rast makami ve aksak usulunda olan “Serta kadem ey pembe ten” ile Sevki Bey’in makam hicaz
ve ¢ifte dilyek usulunda olan “Firakinla zalim harab oldu can” dir. Makalenin ek kisminda bu
pargalarin orijinal basimlariyla beraber batili nota sistemine gegirilmis halleri ve TRT arsivinden
karsilagtirma amaciyla alinmis notalar da eklenmistir. Genel olarak Psahos’un kayitlarinin TRT
kayitlarindan pek farki yoktur. Elbette bunlar farkli zaman dilimlerindendir, bu da bize Psahos’un
Osmanli-Tiirk musikisini eszamanl bir sekilde aktarma bi¢imi (Psahos’un biiyiik hedeflerinden
biri), ve bestelerin zaman i¢inde nasil megsk edildigi hakkinda yeni ipuglar1 verebilir.

Yukaridaki konular makalenin sonu¢ boliimiinde Ozetlenmistir. Genel olarak, Psahos arsivi,
arastirmacilarin, Yunan bilim adamlarimin ve mizisyenler Osmanli-Tlirk musikisini nasil
algiladiklarin1 ve onu nasil incelediklerini anlamaya yardimci olmaktadir. Ayrica, Psahos’un
transkripsiyonlari, donemin Osmanli-Tiirk musikisine dair tanikliklar saglamakta ve bu konuya
yonelik calismalarda olduk¢a faydali oldugunu gostermektedir. Oncelikle, Osmanli-Tiirk
musikisinin Osmanli Imparatorlugu’ndaki Yunan miizisyenler tarafindan erisilebilir oldugunu
kanithiyor ve buna ek olarak, so6z konusu transkripsiyonlar arastirmacilara bir miizik kiilliyati
getiriyor. Son olarak, elestirel bir incelemeden sonra, bu kanit, 6nceki ve sonraki yillarin aksine,
Osmanli-Tirk musikisi icrast hakkinda sonuglar ¢ikarmamiza yardimci olacaktir. Psahos’un

Osmanli-Tirk musikisi bestelerinin ¢evirilerinin bir listesini de saglayan bu calisma sayesinde,
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Osmanli-Tiirk musikisinin Yunanca ve Tiirk¢e miizik ¢evirilerine iligskin karsilagtirmali goriislerin

vurgulanacagini umuyoruz.
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Toplumsal Cinsiyet Baglanunda Kadin Asiklar Asik Sahsenem Ornegi

Yorede birgok asik yetismis olsa da bu icracilarin genellikle erkek olmasi, kadin asiklarin yok
denecek kadar az olmasi, bir problem durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle bu
arastirmada yoredeki az sayidaki kadin asiktan biri olan Asik Sahsenem orneginden yola ¢ikarak
yoredeki asiklik geleneginin toplumsal cinsiyet perspektifinden degerlendirilmesi amaglanmistir.
Bu dogrultuda konuya iliskin belgelerin betimsel tarama yontemiyle taranmasiin yani sira Asik
Sahsenem’e ait sesli ve goriintiilii kayitlar incelenmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda ise asiklik geleneginin erkekler tarafindan olusturuldugu, kadin
asiklari ozellikle “ana”, “bac1” gibi toplum tarafindan kutsal kabul edilen rollerle adlandirilarak
asiklik gelenegi igerisindeki varliklarinin mesrulastirildig;, Asik Sahsenem’in kadin Asiklar
icerisinde aktif rol oynayan asiklardan biri olmasina ragmen kendisine yiiklenen toplumsal roller

nedeniyle birgok sorunla karsilagtig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kars yoresi, Asiklik gelenegi, Asik Sahsenem, toplumsal cinsiyet, tiirk halk

miizigi.

FEMALE MINSTRELS IN THE CONTEXT OF GENDER: THE EXAMPLE
OF MINSTREL SAHSENEM

ABSTRACT

The tradition of minstrelsy is encountered in almost many regions of Turkey. However, it is
noteworthy that the tradition is quite common in and around Kars region. As a matter of fact,
although the tradition seems to be gradually disappearing in many regions, the region has become
important for the tradition due to the preservation of its vitality in Kars and its surroundings, the
training of new apprentices and the organization of special days to support the tradition such as the
Minstrels Festival.

Although many minstrels have grown up in the region, the fact that these performers are generally
male and there are hardly any female minstrel is a problem. Therefore, in this study, it is aimed to
evaluate the minstrel tradition in the region from the perspective of gender, based on the example
of Minstrel Sahsenem, one of the few female minstrels in the region. In this direction, besides
scanning the documents related to the subject with the descriptive scanning method, the audio and

video recordings of Minstrel Sahsenem were examined.
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As a result of the researches, it was found that the minstrel tradition was created by men, women
minstrels were named with roles considered sacred by the society, especially "mother", "sister",
and their existence in the minstrel tradition was legitimized. It has been determined that they face

many problems due to their social roles.

Keywords: Kars Region Minstrelsy Tradition, Minstrel Sahsenem, Minstrelsy, Gender, Turkish
Folk Music.

GIRIS

Asiklar, sozlii kiltiirin 6nemli temsilcileri olup, kiiltiirel dinamiklerin ge¢misten giiniimiize
aktarilmasinda biiyiik rol oynamiglardir. Saziyla ve soziiyle toplumsal olaylar: dile getirerek halkin
ortak duygularina tercliman olan asiklara, Tiirk cografyasinin hemen hemen her yerinde rastlamak
miimkiindiir. Tiirkiye 6zelinde degerlendirildiginde ise 6zellikle Kars ve ¢evresinde gelenegin hala
canliligini korudugu goriilmektedir.

Gelenegin erkekler tarafindan olusturulmasi ve kadinlara ytiklenen toplumsal roller, kadin asiklarin
gelenege dahil olmasinda engel teskil etmistir. Nitekim gelenegin gecmisten gilinlimiize canliligini
koruyarak geldigi ve giiniimiizde hala yasatildig1 yorelerden biri olan Kars’ta kadin asiklarin yok
denecek kadar az olmas1 durumu, kadin asiklarin gelenek igerisinde yer edinmelerinin ne kadar zor
oldugunu agik¢a gostermektedir. Yorede Asik Naciye Duman ve Asik Sahsenem’den baska kadim
as131n olmamasi bu gériisii destekler niteliktedir. Asik Naciye Duman’im, yorenin siklarindan biri
olmasma ragmen gelenek igerisinde aktif rol oynamadigi, hakkinda akademik bir c¢alisma
yapilmadig: gibi bireysel ¢abalarimiza ragmen kendisine de ulagilamanustir. Asik Sahsenem ise
Naciye Duman’in aksine gelenek i¢inde yer almis icracilardan biri olup, hakkinda bir¢ok akademik
calisma yapilmistir. Nitekim bu calismalardan biri Sevilay Cinar (2008) tarafindan hazirlanan
“Yirminci Yiizyilm Ikinci Yarisinda Kadin Asiklar” bashikli doktora tezidir. Séz konusu
calismanin igerisinde bircok kadin asiga yer verilmekle birlikte Asik Sahsenem’le roportaj
yapilarak eserleri ve hayatiyla ilgili olduk¢a dnemli bilgiler verilmistir. Bir diger ¢alisma ise Resit
Akay Yanli¢ (2015) tarafindan yapilan “Asik Sahsenem Baci” baslhikli yiiksek lisans tezidir. S6z
konusu g¢alismada asigin hayatindan bahsedilerek halk bilimi alaninda yeri degerlendirilmis ve
stirleri incelenmistir. Tezlerin yaninda makalelerde de Sahsenem’e yer verildigi goriilmektedir.
Sevilay Cimnar, Songiil Karahasanoglu ve Siileyman Senel (2009) tarafindan yazilan “Kadin
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Asiklarin Asik Sanati igerisinde Toplumsal Rolleriyle Konumlanma Problemleri” ve Sevilay Cinar
(2016) tarafindan yazilan “Kadin Asiklarin Miizikal Kimlikleri” baslikli makalelerde gelenek
icerisinde kadin asiklar toplumsal normlara gére degerlendirilmistir.

Dolayisiyla yapilan calismalar incelendiginde Asik Sahsenem’den bahseden ¢alismalarin bir kismi
konuyu kadin asiklar ve toplumsal cinsiyet perspektifinde inceleyen ¢alismalar olup kadin asiklara
iligkin genel bilgiler vermektedir. Bunlarin disinda spesifik olarak Kars ydresi kadin asiklari ya da
Asik Sahsenem ozelinde kaleme alinmis miizik ve toplumsal cinsiyet ekseninde yapilmis bir
calismaya rastlanmamaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada Kars yoresi kadin asiklari 6zelinde Asik
Sahsenem ve caligmalar1 toplumsal cinsiyet perspektifinden incelenmistir.

Nitel arastirma yOnteminin betimsel tarama modeli ve netnografya yontemleriyle yapilan bu
calisma, Kars yoresi kadin asiklarindan biri olan Asik Sahsenem’in toplumsal normlara gore
degerlendirilmesi ve yore 6zelinde gergeklestirilen ritiieller iginde incelenmesi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Ayrica daha once yapilan galismalarda yer verilmeyen ancak bu ¢alismada Asik
Sahsenem’e ait oldugu tespit edilen {i¢ eser notaya alinmak suretiyle ekler boliimiinde kayit altina
alinmustir. Calismada Asik Sahsenem ile herhangi bir goriisme yapilmayarak, yazili kaynaklardan
edinilen bilgiler dogrultusunda toplumsal cinsiyet normlarina gore incelenmistir. Eserler ise albiim

ve katildig1 televizyon programlarindaki kayitlarindan yola ¢ikilarak notaya alinmistir.

Problem Durumu

Kars yoresi agiklik gelenegi gegmisten giiniimiize canliligini koruyarak gelmistir. Ancak ydrenin
asiklar incelendiginde kadin asiklarin yok denecek kadar az oldugu, var olan kadin asiklarin ise
gelenek igerisindeki ritiiellerde yer almadiklar1 goriilmektedir. Kadinlarin gelenek igerisinde yer
almamalar1 durumu, kadinlarin 6tekilestirilmesi ve baski altinda kalmalari ile iliskilidir. Bu durum
kadin asiklarin hem icralarinda eksik kalmalarina hem de erkek asiklarin gblgesinde kalmalarina
neden olmustur. Nitekim Asik Sahsenem bu cer¢evenin disina gikarak sesini sahnelere tasimay1

basarmistir. Ancak Asik Sahsenem de diger kadin asiklar gibi birgok sorunla karsilasmustir.

Arastirmanin Amaci
Bu ¢alismanin amaci, Asik Sahsenem 6rnekleminden yola ¢ikarak Kars yéresi asiklik gelenegini

ve s0z konusu as181 toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirmektir.
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Arastirmani Onemi

Bu ¢alisma, Asik Sahsenem’in ve Kars yoresi asiklik geleneginin toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirilmesi, Asik Sahsenem’e ait oldugu tespit edilen eserlerin notaya alinarak kayit altina
alimmasi, bu alanda ¢aligma yapacak olan akademisyenlere, arastirmacilara ve 6grencilere drnek

teskil etmesi bakimindan énemlidir.

Evren ve Orneklem
Bu ¢alismanin evrenini Kars yoresi kadin asiklari icerisinde yer alan Asik Sahsenem olusturmakta

olup, s6z konusu asik ayni zamanda ¢alismanin 6érneklemini de kapsamaktadir.

Simirhliklar
Calismada elde edilen veriler dokiiman incelemesi yontemiyle elde edilmistir. Elde edilen veriler

ise konu basliklarina goére siniflandirilmis ve sonradan yaziya gegirilmistir.

Asikhk geleneginin toplumsal normlara gore degerlendirilmesi

Asiklik gelenegi s6z konusu oldugunda akla genellikle erkek asiklar gelmektedir. Asiklik gelenegi
iizerine yapilmis olan ¢aligmalar incelendiginde de calismanin genellikle erkek asiklar 6zelinde ele
alindig1 ve kadin asiklardan bahsedilmedigi goriillmektedir. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden
birisi kadinlara yiiklenen toplumsal rollerdir. Nitekim annelik, ev hanimlig1 gibi kadinlara atfedilen
degerler biitiinii, kadinlar1 6zel alanda hane sinirlart igerisinde hareket etmek durumunda
birakmaktadir. Dolayisiyla kahvehaneler, eglence mekanlari, miizikli toplantilar gibi kamusal
alanlarda erkekler yer almis ve asiklik gelenegi erkekler tarafindan iiretilen eril bir bakis agisina
gore sekillenmistir. Shils (2003:111), gelenegin anlamini agiklarken, gelenegin uygulayicilari olan
toplumdaki bireylerin, topluluk arasinda esit 6l¢iide olamayacagindan bahsetmektedir. S6z konusu
gelenegin, inanglarin ve kiiltiirel dinamiklerin; cografyadan cografyaya farklilik gdstermesi, o
gelenegin sekillenmesinde ve siirdiiriilebilir olmasinda oldukga etkilidir.

Gelenegin eril cercevede sekillenerek gliniimiize kadar gelmis olmasi, igerisinde yer alan muamma,
lebdegmez, atisma, gezgin asiklik gibi ritiiellerin de genellikle erkek asiklar tarafindan
orneklendirilmesine neden olurken, kadin asiklar bu ¢ergevenin disinda kalmistir. Bu durum kadin
asiklarin gelenege dair higbir 6rnek vermedigi anlamina gelmez ancak verilen 6rnekler ¢ok sinirlt

sayidadir. Kadin asiklarla, erkek asiklar arasinda gecen atisma 6rneklerinde ise toplumsal rollerin
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bir uzantis1 olarak kadin asiklara “baci, ana, kardes” seklinde hitap edildigi, boylelikle kadin
asiklarin, kadin kimliginden siyrilarak kutsallastirildigi anlagilmaktadir. Boylelikle 6zel alandan
kamusal alana ¢ikarken “ana” veya “baci” gibi toplum tarafindan kutsiyet atfedilmis kavramlarla
kutsandiklar1 ve varliklarinin mesru hale getirildigi anlasilmaktadir.

Erkeklerin merkezi konumda olmalar ve kiiltiirel dinamikleri sekillendirmeleri ise kadin asiklar
tarafindan siirekli elestirilerek gerek sazla gerek sozle dile getirilmistir. Nitekim Asik Saricakiz’in
orneklendirdigi “At kaderi it kaderi, lle de avrat kaderi” (Cinar, 2008: 69) redifli tiirkiiniin sdzleri,
kadinin toplumdaki yerinin elestirisine 6rnek teskil etmektedir.

Asiklik geleneginin en énemli pargalarindan biri de baglama ve baglamaya yiiklenen misyonlardir.
Toplumun kadina yiikledigi annelik ve ev hanimlig1 gibi toplumsal cinsiyet rolleri dolayisiyla kadin
asiklar, seslerini baglama esliginde duyurmakta da oldukga zorluk ¢ekmistir. Kadin asiklarin,
miizikal kimliklerinin en gozle goriilebilir parcast olan baglama icraciligi, kendilerine bigilen
toplumsal roller nedeniyle edinmeleri olduk¢a zor olan ve oldukc¢a fazla zaman ayirmalari gereken
bir is olmasinin yani sira saklamaya gerek duyduklart bir ugras olmustur. Nitekim katilmalari
gereken etkinliklere baglamalarini1 gotiirememeleri, istedikleri zaman baglama calamamalar1 ve
baglamay1 elde edememeleri, evde baglama olsa dahi dokunmalarinin aile biiyiikleri tarafindan
yasaklanmis olmasi, yaptiklar1 hatalarda baglamalarinin yakini veya yakinlari tarafindan elinden
almmast durumu, kadin asiklarin baglama g¢alma konusunda yasadiklar1 zorluklar1 agikca
gostermektedir (Cinar,2016: 3126).

Toplumsal rollerinin yani sira sanatlarini icra etmek icin birtakim zorluklar1 gégiisleyen kadin
asiklar da, gelenek igerisinde kendilerine 6zgili duyarliliklar ile yer edinmeye ¢alismistir. Tespit
edilebildigi dl¢lide XVII. yiizyildan giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde toplumsal roller geregi
asiklik gelenegi igerisinde yer edinemeyen, taninma firsatt bulamayan kadin asiklarin siirlerinin
biiyiik oranda unutuldugu, kayboldugu ya da anonimlestigi bilinmektedir (Sever, 2010: 83). XX.
yiizyilda ise kadin asiklarin bityiik bir kismi genis ¢apli s6lenlerde ve bayramlarda, saziyla birlikte
varlik gosterebilmektedir (Ozinan, 2019: 34). Giiniimiizde de usta-cirak iliskisine dayali egitim
sistemi yerini elektronik ortama birakmis, bu baglamda kadin asiklar da radyo, televizyon ve
internet gibi elektronik kiiltiir ortamlarindan faydalanarak kendilerini egitme firsati

bulabilmislerdir.

242



TETIK ISIK, S., ARAS, I. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayi 2 2022- 5.237-250

Aslk Sahsenem’in Hayati ve Aslkllgl

Asik Sahsenem adiyla bilinen Senem Akkas, “Sahsenem”, “Sahsenem Baci1”, “Ozan Sahsenem”
ve “Senem Bac1” olarak da adlandirilmaktadir. Senem Akkas, 1943 yilinda Sarikamig’in Boyali
K&yii’'nde, gecimini tarim ve hayvancilikla saglayan bir ailede diinyaya gelmistir. Ilkdgrenimini
dogdugu kdyde tamamlayan asik, ortadgrenimine abisinin askerlik yaptig1 Cankiri’da devam etmis,
liseyi ve tiniversiteyi bitirdikten sonra bir kamu kurulusunda memur olmustur (Yanlig, 2015:1).
Asikliga olan meraki ise kiigiik yaslarda baslayan Senem Akkas’m, heniiz okul ¢aginda degil iken
corba kepgelerinin ucunu kertmek ve ¢amasirlarda kullanilan ince lastikleri ug uca germek suretiyle
yaptig1 calgryr Kimsenin géremeyecegi bir yerde ¢aldig1 bilinmektedir. Ilerleyen yillarda giderek
artan asiklik meraki, ilkokuldayken 6gretmeninin mandolinini eve getirip gizlice calmasiyla devam
etmistir. Daha sonra babasinin kendisine baglama almasiyla baglama ¢almaya baslamistir (Yanlic,
2015: 6). Asik Sahsenem, kadimlarin sesinin duyulmasimin bile hos karsilanmadig1 bir donemde
miizikle i¢ ige olan bir aileden gelmesi ve yore asiklarmdan Asik Mustafa Akkas’m yegeni olmasi
dolayistyla asiklik gelenegi igerisinde kendisine bir yer edinebilmistir.

Ailede erkek bir asigin olmasi, kadin asiklarin kendilerini gostermelerinde ve gelistirmelerinde
oldukga 6nemlidir. Usta- ¢irak iliskisi i¢erisinde bir ustanin dizinin dibinde egitim alamayan kadin
asiklar, kendilerine bir usta segmektedir. Sahsenem’in amcasinin asik olmasi, hem usta- ¢irak
iligkisi igerisinde yetismesine hem de asiklik ritiiellerini yakindan tanimasina neden olmustur.
Sahsenem, aralarinda biiylidiigli aile fertleri ve Kars Yoresi asiklar1 sayesinde sazli ve sozli
ortamlarda yer alarak kendisini siirekli gelistirme firsatt bulmustur.

Kars’in, asiklik geleneginin canliligin siirdiiren illerimizden biri olmasi ve asiklarin ustaliklarin
gosterdigi kahvehanelerin hala aktif olarak islevini siirdiirmesi nedeniyle, Sahsenem de bu
kahvehanelerde bir¢ok ustay1 dinleme sansina sahip olmustur. Ayrica kadinlarin kahvehaneye
giremedigi bu donemde Sahsenem’in s6z konusu kahvehanede ustalarin karsilasmalarini dinlemesi
Alevi - Bektasi kiiltiirii igerisinde yetismis olmasiyla iligkilendirilebilir. Alevi- Bektasi kiiltiiriinde
kadin erkek ayrimi yapilmaksizin herkes “can” olarak bir arada bulunmaktadir. Dolayisiyla
Sahsenem’in de bu ortamlarda kadin kimligiyle degil de bir “can” olarak yer aldig: diistiniilebilir.
Ancak bolgedeki asiklarin sadece Bektasilerden olusmadigi da bir gergektir. Her ne kadar sz
konusu kahvehanelerde goriinmiis olsa da ritiielleri asiklar kahvehanesinde gerceklestirmesi

olduke¢a zordur.
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Kadin asiklarin 6zel alanla siirh kalarak kamusal alanda yer almalarinin neredeyse imkansiz
olarak goriildiigii donemlerde, Sahsenem’in ilk olarak 1975 yilinda “Haci Bektag’t Anma”
yarismasinda birinci olmasi ve sonrasinda 1976 yilinda “Antalya Asiklar Festivali”nde birincilik
kazanmis olmasi, bir kadin asik i¢in oldukea biiyiik bir basaridir. Bu basarilar devaminda Kars,
Sivas ve Ardahan’da diizenlenen Asiklik yarismalarinda da birincilikler getirmistir. Ayrica
“Biiyiitilyoruz” ve “Cocuguma” adli siirleri Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 6diile layik goriilmistiir
(Yanlig, 2015: 11).

Asik Sahsenem on dokuz perdeli kisa sap baglama (Cinar, 2008: 139) kullanmaktadir. Siir yazan
bir asik olmasinin yani sira baglamasini da ustalikla kullanan icracilar arasinda yer almaktadir.
Birgok kaset ve albiim ¢alismasi ve TV programlari olsa da, gliniimiize ulasilan kayit sayisi oldukca
sinirlidir. Cmar’in (2008) yapmis oldugu doktora tezinde Sahsenem’e ait bes eserin kaydinin
notaya alindig1 goriilmektedir. Bu eserler; Bir Cahilden Bir Dag Geldi, Bre Sagskin Ne Bakarsin
Yiiziime, Bu Devr-i Alemin Piri Hiinkari, Gine Yaslar Doldu Didelerime ve ister Hintli Olsun ister
Yemenli adli tiirkiilerdir. Bu tiirkiilere ek olarak Nurhaklardan Kalkti da Kervan, Goniil ve
Soyanlara Vur adinda ii¢ tiirkiiniin daha Asik Sahsenem’e ait oldugu tarafimizdan tespit edilmistir.
Tiirkiilerinde mahlas olarak Sahsenem veya Sahsenem Baci’y1 kullanmaktadir. Tiirkiilerin sozleri
incelendiginde ise s6zlerin genellikle siyasi icerikli oldugu, dolayisiyla, Sahsenem’in tiirkiilerinden
yola ¢ikarak donemin siyasi olaylar1 ve neler yasadigi hakkinda az da olsa bilgi edinmek
mimkiindiir. Ayrica Bektasi geleneginden gelmesine ragmen tiirkiilerinde Alevi- Bektasi
kiiltiirtine deginmedigi, icras1 incelendiginde ise sade bir okuma tavrinin oldugu, Kars’in sive ve
ag1z ozelliklerini kullanmadig1, miizikal dinamikler baglaminda ise yalin ezgi motifleri kullandig:

goriilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Asik Sahsenem, Kars yoresi kadin asiklarindan biri olarak gelenek igerisinde 6nemli bir konuma
sahiptir. Ancak asiklik gelenegine yon vererek, Tiirkiye’deki asiklarin onciilerinin yetistirildigi
Kars’ta, Asik Sahsenem’den baska kadin 4siga rastlanilmamasi oldukga dikkat ¢ekmektedir. Soz
konusu durumun altinda yatan en biiyiik neden toplumsal normlardir. Toplumsal normlarin kadinin
sosyal statiisiinlii belirleyerek smirlarimi keskin hatlarla ¢izmis olmasi durumu, gelenegin
cinsiyetinin de agikca belirlenmesine neden olmustur. Asikhik geleneginin eril cinsiyete sahip

olmasi ise, kadin asiklar1 gelenek disina itmistir.
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Asik Sahsenem, s6z konusu toplumsal normlara ragmen asiklik vasfiyla kimlik kazanabilmis kadin
asiklardan birisidir. Ancak yorede bilinen ve taninan tek kadin asik olmasi ¢cok da kolay olmamustir.
Yasadig1 olaylar, kendisinin her ne kadar Alevi- Bektasi kiiltlir ortam1 iginde olsa da, ya da asik
akrabalar i¢inde biiyiise de, kadina yiiklenen sorumluluklar dolayisiyla gelenek i¢inde yer almasi
zaman almistir. Kendisiyle yapilan réportajlarda ¢ocuk yasta evdeki malzemelerden enstriiman
yapmast, ¢ocuklarini birakacak kimse olmadig1 i¢in atisma meydanlarina ¢ocuklarini da gotiirmek
zorunda kalmasi, hane igerisinde yasadigi tartismalar sonrasinda baglamasinin elinden alinmasi
veya kirilmasiyla tehdit edilmesi, Sahsenem’in kadin asik kimligi ile verdigi miicadeleyi agikga
gostermektedir. Ayrica bu miicadele kendi bestelerini yaparken eserlerin sozlerine de yansimustir.
Asik Sahsenem, cevresindeki asiklar tarafindan “Sahsenem Baci” olarak bilinmektedir. Kadin
asiklarin bu sekilde baci, kardes veya ana olarak adlandirilmasi da, asiklarin kadin kimliginin gz
ard1 edilerek gelenek igerisinde kutsallastirildigini gostermektedir. Boylece kadin asiklar erkek
asiklarla atigma yapabilmis ve eril bir sosyal alan olarak tamimlanabilecek olan asik
kahvehanelerinde ustalar1 izleyebilmistir.

Kadin asiklarin gelenek igerisinde yer edinirken yasadiklar1 bir diger sorun ise erkekler iizerinden
tanimlanmalaridir. Nitekim Asik Sahsenem’in kaset ¢ikardigi ve birgok bestesinin oldugu bilinse
de katildig1 TV programlarinda “Yavuz Bingdl’lin annesi” sifatiyla giindeme gelmis olmasi bu
goriisii desteklemektedir. Bunun yaninda amcasi sayesinde asiklar1 yakindan tanima ve izleme
firsatinin olmasi da, kadin asiklarin gelenek icerisinde yer alabilmek i¢in erkek kimligine ihtiyag
duydugunu gostermektedir.

Toplumun dayattig1 normlar igerisinde asik kimligiyle sesini duyurabilen bir¢ok kadin asigin
oldugu yapilan akademik calismalarda yer almaktadir. Ancak kadin asiklarin yetisebilmesi ve
gelenek icerisinde daha fazla goriiniir hale gelebilmesi i¢in, kadin asiklar 6zelinde yapilacak

calismalarin arttirilmasi 6nerilmektedir.

KAYNAKLAR

Cinar, S. (2008). Yirminci Yiizyiln ikinci Yarisinda Kadin Asiklar. (Yayimlanmamis Doktora
Tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii: Istanbul.

Crnar, S., Karahasanoglu, S., Senel, S. (2008). Kadin Asiklarm Asik Sanati Igerisinde Toplumsal
Rolleriyle Konumlanma Problemleri, ITU Dergisi, 5(2) 45-56.

245



Toplumsal Cinsiyet Baglanunda Kadin Asiklar Asik Sahsenem Ornegi

Crmar, S. (2016). Kadin Asiklarin Miizikal Kimlikleri, Insan ve Toplum Bilimler Arastirmalar
Dergisi 5 (8) 3125-3143.

Ozinan, S. (2019). Asiklik Geleneginin Tiyatro Antropolojisi Acisindan Incelenmesi ev Bir
Uygulama. Sanatta Yeterlilik Calismas1 ve Raporu. Hacettepe Universitesi. Ankara.

Sever, M. (2010). Asik Tarzi Kiiltiir Geleneginde Giiniimiiz Kadin Asiklari, Eitschrift Fiir Die Welt
Der Tiirken 2 (3). 81-89.

Shils, Edward. (2003). Gelenek. Dogu-Bat1 Dergisi. (H. Arslan, Cev.). (25), 101- 131.

Yanlig, R. (2015). Asik Sahsenem Baci. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Siilleyman Demirel
Universitesi. Isparta.

EXTENDED ABSTRACT

The tradition of minstrelsy appears in almost all regions of Turkey. However, it is noteworthy that
this tradition is quite common in and around the Kars region. As a matter of fact, although it is seen
that the tradition is gradually disappearing in many regions, Kars and its area have become
important for the tradition to preserve its vitality, raise new apprentices, and organize special days
to support the tradition, such as the "Minstrels Feast", so the region has become important for the
tradition.

Although many minstrels have been raised in the region, the fact that these performers are usually
men and there are almost no female minstrel comes across as a problem situation. For this reason,
this research is aimed to evaluate the tradition of minstrelsy in the region from the perspective of
gender, based on the example of Minstrel Sahsem, one of the few female minstrels. In this direction,
in addition to scanning the documents related to the subject by descriptive scanning method, audio
and video recordings of Minstrel Sahsenem have been examined.

The creation of the tradition by men and the social roles assigned to women have prevented female
minstrels from taking part in the tradition. As a matter of fact, the fact that there are almost no
female minstrels in Kars, one of the regions where the tradition of minstrelsy is kept alive, proves
the phenomenon mentioned above. The fact that there are no female minstrels other than Minstrel
Naciye Duman and Minstrel Sahsenem in the region supports this view. Although Minstrel Naciye
Duman is one of the female minstrel of the region, she does not take an active role in the tradition.

In addition, no academic study has been conducted on Duman, and the person has not been reached
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by us. Minstrel Sahsenem, on the contrary, is one of the performers who took part in the tradition
and many academic studies have been conducted about her.

Minstrel Sahsenem, (Senem Akkas) is also known as “Sahsenem”, “Sahsenem Baci”, “Ozan
Sahsenem” and “Senem Bac1”. Senem Akkas was born in 1943 in the Boyal1 Village of Sarikamas,
in a family that makes a living from agriculture and animal husbandry. After completing her
primary education in the village where she was born, minstrel continued her secondary education
in Cankiri, where her older brother served in the military and after graduating from high school
and university, she became an officer in a public organization (Yanlig, 2015:1). It is known that
Senem Akkas, whose curiosity about minstrelsy started at a young age, played the instrument she
made with Kitchen utensils and wire-shaped tools in a place where no one could see her when she
was not yet at school age. In the following years, her growing minstrelsy interest continued when
she brought her teacher's mandolin home and secretly played it while she was in elementary school.
Then she started to play baglama when her father bought baglama for her (Yanlig, 2015: 6).
Minstrel Sahsenem, coming from a family that was intertwined with music at a time when even the
hearing of women's voices was not welcome, and being the niece of Minstrel Mustafa Akkas one
of the local minstrels, was able to gain a place for herself in the tradition of minstrelsy. Having a
male minstrel in the family is very important for women minstrels to show and develop themselves.
Female minstrels who cannot study with a master in a master-apprentice relationship choose a
master for themselves. The fact that her uncle was an minstrel and it gave the opportunity to her to
grow up in a master-apprentice relationship and to get to know the rituals of minstrelsy closely.
Sahsenem, thanks to the family members she grew up among and the minstrels of the Kars Region,
has found the opportunity to constantly improve herself by taking part in musical environments.
In the light of the findings obtained, it is seen that Minstrel Sahsenem has an important position in
the tradition as one of the female minstrels of the Kars region. However, by giving direction to the
tradition of minstrelsy, it is quite remarkable that there are no female minstrels other than Minstrel
Sahsenem in Kars, where the pioneers of minstrels in Turkey were raised. The biggest reason
underlying the situation in question is social norms.

The fact that social norms have sharply delineated the boundaries by determining the social status
of a woman has also caused the gender of the tradition of minstrelsy to be clearly determined. The

fact that the tradition of minstrelsy has a masculine gender has pushed female minstrels out of the
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tradition. Minstrel Sahsenem is one of the female minstrel who has been able to gain identity with
the quality of being an minstrel despite the social norms in question.

Many women who can make their voices heard with the identity of minstrel within the norms
imposed by society are taking part in academic studies. Nevertheless, it is recommended to increase

the studies about female minstrels.

EK-1.

NURHAKLARDAN KALKTI KERVAN

SOZ VE MUZIK: ASIK SAHSENEM
NOTAYA ALAN: INANG ARAS
NOTAYA ALINDIGI TARIH: 07/11/2022

Nu hak lar dan kalk u da ker van Goén lit

mii zii__yol ey ledi_ yol ¢ yled

x ll — P——— .A! — F 1 = i |

[.Aras
Ge me re ke n dil le rin de__  Ka n___ m 72 go 1 e y le di
Nurhaklardan kalkt da kervan Denizler asild: ni¢in
Gonliimiizi yol eyledi Kaypak kaya kesildi nigin
Gemereken dillerinde Halk: sevdigimiz igin
Kanimmzi g6l cyledi Urganlara gel eyledik

Sahsenem'in ahlarinda
Iskence tezgahlarinda
Mayisimn sabahlannda
Idamlara gel eyledik

Nota 1: Nurhaklardan Kalkti Kervan adli tiirkiiniin notast

3 https://www.youtube.com/watch?v=wGmDL144E-g (erisim tarihi: 12 Aralik 2022)
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EK-2.

GIRILMEZ GONUL

SOZVE MUZIK: ASIK SAHSENEM
NOTAYAALAN: INANC ARAS
NOTAYAALINDIGE TARIH: 237112022

Gr nl mez £0. nol e nl me 2 Rt ma suz ba h ¢a m n go lo__

De nl mez g0 ol de nl mez GO ot g0 ool de b

I go ntd a n oW na Ginlmez go ntl @1 n | mez Dost
Kilavursuz dost kdyane Dot yozane galma kara Yapragn dogense daldan
Ginlmez pdotl ginlmez Enyet ¢tme canlara Kusurunu ana dilden
ERwzawz bahgasun gala Modafaasy insanlara Ask the giden yoldan
Denlmez gonol denlmez Vurulmaz gonol vurulmaz Déntlimez gontl dootilmez
Cikma minkir darasina Girmaodim ber torlo dona Ozoinde eyleme feryat
Mclbem olmam yarasina Belendim al kil kana laligs gondanden at
Iki gonol arasina Camndan olmayan cana Sabscncm Bacrya Bagda
Ginlmez pontl ginlmez Sanlmaz gonol sanimaz Sorulmaz gonol sorulmaz

Nota 2: Girilmez Goniil adli tiirkiiniin notasi

4 https://www.youtube.com/watch?v=5R_yLi73qiM (erisim tarihi: 12 Aralik 2022)
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EK-3.

SOYANLARA VUR

SOZVE MOZIK: ASIK SAHSENEM
NOTAYAALAN: INANC ARAS
NOTAYA ALINDIGE TARIH: 28112022

U Yan la 2 var Dev ikt kasasn da_ n o Ir hin &0 s Hal kin haz m¢ & ma

A¢ kolumdan kelepgeyt zmncin Emek harcaman igler yorotr Der Sahsenem bir hakkmnz yok sizin
Kanunsuz tiz08¢ uyankara vur Rayvet alumr malyonlan entir Emck bazim, para bezam, hak busam
Deviet kasasindan alar hunce Emckgimiz sGrGm sQriim sOrGnGr Yetim, mazlum hakks gozetmeksizin
Halkn hammesins soyanlara vur Halkumin sirtindan doyanlara vur

Calip qupep cebe koyanlara vur

Nota 3: Soyanlara Vur adl: tiirkiiniin notast

5> https://www.youtube.com/watch?v=7nOwhmO039NI (erisim tarihi: 12 Aralik 2022)
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ISMAIL AKDENIZ’IN USSAK TAKSIM VE MAHUR SAZ SEMAISI

OZELINDE ViYOLONSEL iCRA TAVRININ ANALIZi
COSKUN KAYA, Giileda?!

(074

Tiirk miiziginin icra edildigi pek ¢ok ortamda viyolonsel kullanilmaktadir. Tiirk miizigi icra etmek
icin viyolonselde belirli bir diizeyde teknik beceri elde etmek gerekmektedir. Teknik becerileri,
Tiirk miiziginin icra lslubuna gore uygulamak ise hem makam kullaniminin bilinmesini hem de
icra ornekleri lizerinden, usta cirak iliskisi ile 6grenimi zorunlu kilmaktadir. Bu 6gretim seklinde
ustanin tavri ¢iraga/dgrencisine aktarilirken 6grenci, ustanin tavrindan yola ¢ikarak kendi tavrini
olusturmaktadir. Bu baglamda tavir {zerine yapilan incelemeler, gelenegin gelecege

aktarilabilmesi ve Tiirk miizigi tislubunun devam ettirilmesi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

L Ars. Gor. Giileda COSKUN KAYA, Ankara Haci1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart,
Calg1 Egitimi Boliimii, guleda.coskun@hbv.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-7742-910X
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Ismail Akdeniz’in Ussak Taksim Ve Mahur Saz Semaisi Ozelinde Vivolonsel Icra Tavrimin Analizi

Tiirk miizigi viyolonsel icrasinin temsilinde yer alan ustalardan biri de Ismail Akdeniz’dir. Basta
viyolonsel olmak iizere ud, keman, piyano ve klarnet gibi ¢algilart da icra eden Akdeniz, sanatgi
ve egitimci kimligiyle 6n planda olan viyolonsel icracilarinin baginda gelmektedir. Bu arastirma,
Ismail Akdeniz’in viyolonseli nasil bir tavirla icra ettigini analiz ederek ortaya koymak, sanat¢inin
viyolonsel icraciligini olusturan 6zelliklerin neler oldugunu belirlemek amaciyla yapilmistir. Bu
dogrultuda, arastirmanin problem ciimlesi: “Ismail Akdeniz’in viyolonsel icrasindaki tavir
ozellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden
betimsel tarama modeli kullanilarak hazirlanmistir. Arastirmaya konu olan icralarin notaya
aktarma isleminden sonra, icralar iizerinde kategorisel icerik analizi yapilmistir. Analizlerin
yorumlanmasinin ardindan Ismail Akdeniz’in usullii eser ve irticali icrasinda, Tiirk miizigi icra

iislubunun 6zelliklerini yansittig1 viyolonsel icra tavrina yonelik tespitler ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, viyolonsel, Ismail Akdeniz, tavir, icra analizi.

THE ANALYSIS OF ISMAIL AKDENIZ’S PERFORMANCE
OF THE USSAK TAKSIM AND MAHUR SAZ SEMAISI

ABSTRACT

The cello is used in many environments where Turkish music is performed. It is necessary to obtain
a certain level of technical skill in the cello to perform Turkish music. Applying technical skills
according to the performance style of Turkish music requires both knowledges of the use of magam
and learning through the master-apprentice relationship. In this teaching style, the master’s attitude
is transferred to the apprentice/students, while the student creates an attitude based on the master’s
attitude. In this context, studies on attitude are considered important in terms of transferring the
tradition to the future and maintaining the Turkish music style. Ismail Akdeniz is one of the masters
involved in the representation of Turkish music cello performance. Akdeniz, who plays instruments
such as the oud, violin, piano and clarinet, especially the cello, is one of the leading cello
performances with her artist and educator identity. This research was carried outtoo analyze and
reveal how Ismail Akdeniz performs the cello, and to determine what the characteristics of the
artist’s cello performance are. In this direction, the problem sentence of the research is: “What are

the behavioral characteristics of Ismail Akdeniz in the cello performance?” determined as. This
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research was prepared by using the descriptive survey model, one of the qualitative research
methods. After the notation process of the performances that are the subject of the research,
categorical contents analysis was made on the performances. After the interpretation of the
analyses, the determinations regarding the cello performance style of ismail Akdeniz, which is
reflected by the Turkish music performance style in her methodical work and improvisational

performances, are revealed.

Keywords: Turkish music, violoncello, Ismail Akdeniz, performing style, performance analysis.

GIRIiS

Viyolonsel, X V1. yiizyilda italya’da ortaya ¢ikmis, X VIII. yiizyilda ise tek basina bir ¢algr olarak
kimlik kazanmistir. Genis ses araligina sahip viyolonsel, hem orkestralarda hem de solo olarak icra
edilmektedir (Akdagoglu, 2018: 5-6). Bu ¢alginin Tiirk miiziginde yer almasi ise, XIX. yiizyilda
Osmanli’nin batililasma hareketleri sonucunda kurulan Mizika-y1 Hiimayun ile birlikte olmustur.
Saz takimlarinda ilk kez Tanbiri Cemil Bey’in tesvikiyle yer edindigi bilinen viyolonsel, bas
sesleri karsilayan teknik 6zellikleri dogrultusunda tercih edilmis, saz takimlarinda yer alan mevcut
calgilart desteklemistir. Bu baglamda Tiirk miiziginde viyolonsel icrasina kaynaklik eden Cemil
Bey, calgida bireysel icray1 6n plana ¢ikarmis, bireysel icray1 temsil eden taksim formuna ise farkli
bir bakis agist kazandirmistir. Bu donem, genel itibariyla Tiirk miiziginde degisimi niteleyen
onemli bir siirecin temsili olmustur. Ozellikle Istanbul ve cevresinde gelisen degisimlerle
farkliliklar ortaya koyan Tiirk miiziginde, icra mekanlari, bireysel tutumlar, yeni repertuvar
olusturulmasi, virtiidzite vb. gibi anlayislarla yenilikler goriilmiistiir (Esen Biger, 2020: 1839).
XIX. ylizyildan giiniimiize degin Tiirk miizigi icra alanlarinda 6n plana ¢ikan viyolonselin Tiirk
miizigi egitiminin igerisinde yer alarak kurumsallasmasi, 1976 yilinda Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nin egitim dgretime baslamast ile vaki olmustur (Akdagoglu,

2018: 19). Giiniimiizde Tiirk miiziginin icra edildigi hemen her ortamda viyolonsel bulunmaktadir.

“TRT, Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk miizigi topluluklarinda, musiki cemiyetlerinde ve derneklerde
viyolonsel icra edilmekte, Tiirk miizigi konservatuarlarinda viyolonsel egitimi verilmektedir. Bugiin
birka¢ kisilik kiigiik topluluklarda bile aranan bir enstriiman olan viyolonselin, kendini Tiirk
miiziginde de kabul ettirdigi anlasilmaktadir. Bugiinkii viyolonsel icrasina, hig siiphesiz Cemil Bey
ve Mesut Cemil’in ¢ok biiyiik katkis1 olmustur. Viyolonsel icracilarina, icralaryla birer kilavuz
olmuslardir. Onlarin icralar1 ve kayitlari sayesinde, Tiirk Miizigi’nde viyolonsel tinisinin varlig: yer
almigtir” (Cetik, 2017: 53).
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Tiirk miizigi icrasi i¢in viyolonselde belirli bir diizeyde teknik beceri elde etmek gerekmektedir.
Teknik becerileri Tiirk miiziginin icra sekline gére uygulamak ise Tiirk miizigi makam kurallarinin
bilinmesini zorunlu kilmaktadir. Tiirk miiziginde uygulama, ancak icra 6rnekleriyle, usta cirak
iliskisi tizerinden yapilabilmektedir. Bu uygulamalar sirasinda ise, ustanin Tiirk miizigi tislubunu
benimsemesi ve kendi tavir 6zelliklerini aktarabilmesi bakimimdan onemlidir. Tirk miiziginde
icracinin tavri, miizigin en 6nemli unsurlarindan birini yansitmakta bu sebeple konu {izerinde ¢esitli
aragtirmalar yapilmaktadir. Bahsi gecen bu arastirmalarda iislup ve tavir kavramlar1 hakkinda farkl
tanimlamalar yapilmis olmas1 hasebiyle bu kavramlarin ¢esitli kaynaklar {izerinden agiklamalarina
yer verilmistir.

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’teki tanima gore tislup kelimesi ilk olarak: “Anlatma,
olus, deyis veya yapis bigimi, tarz”, ikinci olarak: “Bir sanatgiya, bir ¢caga veya bir iilkeye 0zgii
teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis 6zelligi, bicem, stil”, li¢lincii olarak ise: “Sanat¢inin goriis,
duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi veya bir tiiriin, bir ¢cagin kendine 6zgii anlatis bi¢imi, bicem,
tarz, stil” seklinde tanimlanmistir (“Uslup”. t.y.).

Bir bagka tanimlamada ise; islup kavraminin, anlam haznesinin genis olmasinin dogal bir
yansimasi olarak birgok farkli zeminde etki alanina sahip oldugu ifade edilmektedir. Uslup bu etki
alan1 ile kimi zaman miizikleri bigimlendirir, siniflandirir, aitlik verir. Bu bakimdan {islup, miizik
icin en temel unsurlardan biridir. Hatta kimi zaman tslup, bir miizik tiiriiniin tiim 6zelliklerini
karsilar bigimde; karakteristigine ve niteligine yonelik olarak tek basina kullanilabilir (Ersoy,
2017:303).

Say’a gore; “lslup, miizikte karakteristik niteliklerin belirledigi biitiinsel kavrayistir. Ayrica tislup,
cag uslubu, ulusal tslup ve kisisel tslup olarak ii¢ farkli kategoride degerlendirilir’ (Say 2002:
491).

Uslup kavraminin igerisinde yer alan, cogu zaman ise {islup kavramu ile karistirilan tavir kavrami
ile ilgili dogrudan yapilan ¢esitli tanimlarin su sekilde ifade edildigi goriilmektedir:

Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik’teki tanima gore tavir kelimesinin “durum, davranis,
vaziyet, hal” (“Tavir”, t.y.) anlamlarina geldigi belirtilmektedir.

Say’in tanimina gore tavir: “Geleneksel sanat miizigimizde seslendirme inceliklerini belirleyen

islup 6zellikleri. Tavir, genel bir yaklasimi degil, 6znel bir tislubu igerir” (Say, 2010: 451).
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Bir bagka ifade ile tslup ve tavir terimleri birbirinden kesin olarak farklidir. Genellikle
seslendiriciler i¢in birlikte ve yanlis olarak kullanilmaktadir. Aslinda tavir kavrami seslendirici ile
ilgili olup, Gslup kavrami ise yalnizca yaratici ile yani iiretenle ilgilidir (Akt. Aktasi, 2014: 54).

Tavir kavrami ile ilgili tamimlamalarin genelde dslup kavramiyla birlikte ele alindig
gorilmektedir. Tavir kavrami anlagildigi ilizere hem {islup kavramiyla i¢ ice hem de {islup
kavramindan ayr1 olarak 6znel bir ifade olarak goriilmektedir. Tavir kelimesinin icranin 6znel
yorumunu ifade etmesi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmiis ve bu ¢alisma i¢in icra tavri analizi

baslig1 uygun gorilmiistiir.

Ismail Akdeniz’in Biyografisi

Ismail Akdeniz 1938°de Manisa’nin Hacihaliller K6yii’nde dogmustur. 7 yasinda cicek hastaligs
nedeniyle gdérme yetisini kaybetmistir. Basta viyolonsel olmak iizere ud, keman, piyano ve klarnet
icralarinda bulunmustur. 1956 yilinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) Ankara
Radyosu’na girmis, 1963 yilinda Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Egitimi Boliimii’nii bitirmistir.
1963-1967 yillar1 arasinda liselerde miizik 6gretmenligi yapmis, 1963 yilinda simdiki ad1 ile Mithat
En¢ Gérme Engelliler ilkogretim Okulu olan Ankara Kérler okulunda haftanin belli giinlerinde
ogretmenlik yapmais, calistigi donemde yayli ¢algilar grubu kurmustur. TRT nin yurti¢i ve yurtdist
konserlerinde yillarca gorev yapmis; Zeki Miiren, Emel Sayin ve Biilent Ersoy gibi sahsiyetlerin
orkestralarinda yer almistir. Bunun yani sira Hacettepe Universitesi Sanat Miizigi Birimi’nde ¢algi
egitimcisi olarak yillarca 6grenci yetistirmistir. Viyolonsel icracisinda ileri gelen isimlerden biri
olan Ismail Akdeniz, TRT Ankara Radyosu’nda 44 sene gérev yapmis ve bu kurumdan emekli
olmustur. Degerli sanat¢1 08.07.2012 yilinda vefat etmistir (Serhat Yildirim, kisisel iletisim, 9
May1s 2020).

Problem Durumu

Osmanl topraklarinda XIX. yiizyilin ilk yarisinda icra edilmeye baslayan viyolonsel, Tanburi
Cemil Bey ile Tiirk miizigi geleneginde 6nemli bir yer edinmistir. Cemil Bey’den giiniimiize degin
pek cok viyolonsel icracist bu alanda yetigmistir. Mezkdr icracilarin tavirlarinin tespit edilerek
kay1t altina alinmasi, incelenen kisi 6zelinde bilgi edinilerek bu kisinin tavrinin anlagilmasini ve
Tiirk miizigi viyolonsel icrasina yonelik bilgilerin literatiirde yer almasini saglamaktadir. Bu

durumdan hareketle giintimiizde yapilan calismalar da icracilarin tavir tahlillerine yonelik

255



Ismail Akdeniz’in Ussak Taksim Ve Mahur Saz Semaisi Ozelinde Vivolonsel Icra Tavrimin Analizi

olmustur. Bu ¢alismalarin sinirliliklart incelendiginde genellikle taksim kayitlari tizerinde ¢asildig
goriilmektedir. Bir icracinin kendi tavrini miizikal anlamda sinirlamadan 6zgiir bir sekilde ifade
etmesi ve miizikal bilgi birikimini yansitmasi baglaminda taksim formunun en etkili formlardan
biri oldugu bilinmektedir. Icracinin tavrini ise, kullandig1 pozisyonlar, yay teknikleri, siisleme
teknikleri, miizikal ifade unsurlari, climle ve makam anlayis1 gibi unsurlar ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunun yani sira Tiirk miizigi icraciliginda nota iizerinde yazili olmayan tekniklerin ve unsurlarin
kullanildig1 bilinmektedir. Bu baglamda kapsamli bir tavir tahlili yapabilmek i¢in ustlli eser
icralarinin da incelenerek ilgili eserin notasi ile icranin ayrintili notasinin karsilastirilmasi ve
icracinin ekledigi teknik unsurlarin tespit edilmesi gerekmektedir. Tavir ve {islip ¢alismalarinin,
Tiirk miizigi viyolonsel icracilifinin ge¢misinin incelenerek ortaya konulmasi, bugiin iizerinde
caligilarak ilgilenen arastirmacilara ve icracilara yol gostermesi ve gelecek nesillere aktarilacak bir
kaynak oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla XX. yiizyilin 6nde gelen radyo sanat¢ilarindan biri
olmasi, kurumsal, 6zel egitimciligi ve icra tavr lizerine daha once calisilmamis olmasi nedeniyle
Ismail Akdeniz’in tavir 6zelliklerinin tespit edilmesi igin viyolonsel kayitlari iizerine calismasi
gerekli goriilmiistiir. Bu durumdan yola ¢ikarak Arastirmanin problem ciimlesi; “Ismail Akdeniz’in

viyolonsel icrasindaki tavir 6zellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

Alt Problemler

Bu aragtirmada, problem ciimlesinden yola ¢ikilarak Mahur saz semaisi igin alt1 adet, Ussak taksim
icrasi icin ise bes adet alt problem olusturulmustur. Bu alt problemlerden ilk dordii icra edilen her
iki form iginde ortak belirlenmistir. Diger alt problemler ise usullii eser icrasinin ve irticali icranin
form farkliliklart nedeniyle iki madde olarak belirlenmistir.

Ismail Akdeniz’in Kemencgeci Nikolaki’ye ait Mahur saz semaisi ve Ussak taksim icrasi iizerine
sanat¢inin viyolonsel icra tavri 6zelliklerinin belirlenmesi amaciyla agsagida verilen alt problemlere

yanit aranmigtir.

e Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda kullandig1; pozisyonlar, yay teknikleri,
stisleme teknikleri, miizikal ifade unsurlari, ezgisel ¢esitlemeler, tartimsal cesitlemeler
nelerdir?

e Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda kullandig1; pozisyonlar, yay teknikleri, siisleme

teknikleri, miizikal ifade unsurlari, climle ve makam anlayis1 nasildir?
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Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Ismail Akdeniz’in viyolonseli Tiirk miiziginde nasil bir tavirla icra ettigini
analiz ederek ortaya koymak ve sanat¢inin viyolonsel icraciligini olusturan 6zelliklerin neler
oldugunu tespit etmektedir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Ismail Akdeniz’in viyolonsel icra tavrini olusturan 6zelliklerin tespit edilmesi, hem
irticali hem de usullii eser icrasinin viyolonsel ¢algisinda nasil oldugunu gostermesi ve viyolonsel

icracilifinin temsilinde gelenegin devamina katki saglamasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren, 0rneklem verilerin toplanmasi ve verilerin analizi

boliimlerine yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, nitel aragtirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir.

“Betimsel arastirmalar, olayt oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirlemeye ¢alisan
arastirmalardr. Tarama (Survey) betimsel arastirmalarda kullanilan yaygin yontemlerin basinda

gelmektedir. Bu nedenle betimsel arastirmalar genellikle tarama (Survey) arastirmalar: olarak da

bilinmektedir” (Erkus, 2005:12).

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Ismail Akdeniz’in viyolonsel ile icra etmis oldugu TRT Arsiv Serisi 174,
093 ve 59 no’lu CD’lerde yer alan ve internet arama motorlari tizerinden elde edilen icra kayitlar
(8 adet taksim ve 2 adet usullii eser) olusturmaktadir. Ismail Akdeniz’in ulasilabilen iki usullii eser
icrasindan Kemengeci Nikolaki’nin Mahur saz semaisi ve 8 taksim icrasindan da Ussak taksim
icrasi se¢ilerek orneklem olusturulmustur. Bu orneklem, kayitlarin anlasilir olmasi, incelenecek
icra unsurlarii diger kayitlara nazaran daha ¢ok barindirdigi ve daha once iizerinde ¢alisilmamis
olmas1 nedeniyle ele alinmustir. Orneklemi, seckisiz olmayan ornekleme tiirlerinden amagh
ornekleme tiirii kullanilarak belirlenmistir. Amagli 6rnekleme, “Calismanin amacina bagl olarak
bilgi acisindan zengin durumlarin secilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak

tanimktadir. Arastirmaci, se¢ilen durumlar baglaminda doga ve toplum olaylarin1 ya da olgularim
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anlamlandirmaya ve bunlar arasindaki iliskileri kesferderek agiklamaya c¢alismaktadir”

(Bliytikoztiirk, Kilig¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2010: 89).

Veri Toplama Teknikleri

Arastirmadaki veriler dokiiman inceleme veri toplama teknigi ile elde edilmistir.

“Dokiiman incelemesi, hem basili hem de elektronik materyalleri incelemek veya degerlendirmek
icin sistematik bir islemdir. Diger arastirma yontemlerinde oldugu gibi, dokiiman incelemesi de

anlam ¢ikarmak, anlayis kazanmak igin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirir”

(Ozkan, 2019: 2).

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Yapilan calismada, Ismail Akdeniz’in Tiirk miizigi viyolonsel icraciliginin teknik ve miizikal
ozelliklerinin belirlenebilmesi amaciyla, sanat¢inin Tiirkiye Radyo Televizyon kurumunun 174
numarali arsiv serisi, “Turhan Toper’den Se¢meler” adli CD albiimiinden ulasilan Ussak taksim
icra kaydi ve TRT “gap” kanalinda, 1990 yilinda “Sazinin Ustalar1” adli programda icra ettigi
Mahur saz semaisi kaydi notaya alinmistir. Ussak taksim icrast notaya alinirken, dortlik birim
zaman temel alinmistir. Taksimde belirli ve sabit bir ritmik tartim kullanilmamasi ve serbest sekilde
icra edilmesi nedeniyle sanki belirli bir usul kalibina bagliymis gibi kendi serbest icra yapisi
icerisinde bir ritmik kaliba indirgenmeye calisilmistir. Notaya alinan icralarin dogrulugu icra analiz
caligmalar1 yapan uzmanlardan goriis alinarak saglanmistir. Notaya aktarma isleminden sonra, iKi
icra iizerinde kategorisel igerik analizi yapilmistir. Kategorisel igerik analizi, elde edilen bu
kavramlarin belirli kategoriler altinda tasnif edilmesidir. Kavramlarin incelenmesi sonucunda
birbirleriyle olan iligkileri ortaya konulmaktadir. Bu iliskiler daha iist diizey bir kategori ile
aciklanmaktadir. Kategorisel igerik analizi, elde edilen kavramlardan daha soyut ve genel bir
yaklasim olarak ifade edilmektedir (Kincal, 2022: 191). Bu dogrultuda arastirmadaki kategoriler;
Ismail Akdeniz’in notaya aktarilan viyolonsel icralarindaki makam kullanimlari, pozisyon
kullanimlari, yay teknikleri, siisleme teknikleri, miizikal ifade unsurlar1 olarak belirlenmistir.
Analizin ikinci asamasinda ise bulgular, Ismail Akdeniz’in usullii eser ve irticali eser icrasindaki
tavrini ortaya koymak amaciyla ¢aligmanin “Sonug¢” boliimii kapsaminda tespitlere yer verilmistir.
Tiirk miizigi icra analizi yapildig: i¢in notalar, Tiirk miizigi sisteminde kullanilan sol anahtari ile

yazilmustir. Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda siipiirde ahengi, usullii eser icrasinda ise
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Mansir ahengi kullandig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu iki ahenk dikkate alinarak nota {izerinde
icra pozisyonlari, parmak, tel numaralar1 adlandirilmistir. icralarin yaziliminda Finale (2014) adli
nota yazim programi kullanilmistir.

Ussak viyolonsel taksim ve Mahur saz semaisi icrasinin analizlerinin goésteriminde notalarin
iizerinde kiiclik puntoda “1” sayisi veya agik pozisyonu gosteren x harfi ve yaninda devam eden
cizgi hangi pozisyonda icra edildigini gostermekte, notanin her bir satirin altina I, II, III gibi
Roma rakamlariyla yazilan sayilar ise icra siiresince viyolonselin hangi tellerinin kullanildigin
ifade etmektedir. Viyolonselin agik/parmak basmadan ¢alinan telleri parmak numarasi olarak “0”
sayisi ile diger parmak numaralari ise yine kullanilan parmak adlarina gore iizerlerine yazilmstir.
Viyolonselde legato yay tekniginin kullanildigi motif ve ciimlelere bag isareti konulmus, detaché
yay tekniginin 0zel bir gosterim ifadesi bulunmamasi sebebiyle kullanildigi sesler iizerinde
herhangi bir isaret ile gdsterilmemistir. icrada tespit edilen siisleme tekniklerinin hepsi agiklanarak
isaretleri ile birlikte 6rneklendirilmistir. Mahur saz semaisinin genel akisinda icrada farklilik yok
ise doniisler isaret ile gosterilmis ve tekrari yazilmamistir. Ama eserin dordiincii hanesinin
tekrarindan sonra icra farkliliklar1 goriilmesi nedeniyle igaret ile gdstermeden tekrar yazilarak
iizerinde icra analizi yapilmistir. Ussak taksim icrasinin nota analizlerinin gosteriminde ek olarak
her miizik climlesinin baslangi¢ noktasina taksimin kaginci climle oldugunu belirten parantez
icerisinde (1), (2), (3) seklinde numaralar eklenmis ve climleleri daha kii¢iik hale getirmek
amaciyla devre belirlenmistir. Belirlenen devreler ise D1, D2 gibi harflerin yani sira ezgi boyunca
devam kisa cizgiler ile gosterilmistir. Ussak taksim tek bir dizek halinde notaya alinmis, dizekler
numaralanmistir. Mahur saz semaisi ise iki dizek halinde notaya alimmstir. Ust dizekte Ismail
Akdeniz’in yaptig1 icra, alt dizekte ise eserin asil niishasina yer verilmistir. Her iki icranin da

yukarida anlatilan analiz gosterimleri ile birlikte olan notas1 Ekler boliimiinde sunulmustur.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, Ismail Akdeniz’in icra tavri analizi i¢in belirlenmis olan bulgular, nota &rnekleri
verilerek incelenmis ve yorumlanmustir. Ik olarak Mahur saz semaisi icrasina iliskin bulgulara

ardindan ise Ussak taksim icrasina yonelik bulgulara yer verilmistir.
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Ismail Akdeniz’in Usullii Eser Icrasina Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Ismail Akdeniz, Kemengeci Nikolaki’ye ait Mahur saz semaisi icrasin1 TRT “Gap” kanalinda, 1990
yilinda “Sazinin Ustalar” adli programda icra etmistir. Eserin icra siiresi 2 dakika 54 saniyedir

(TSM & Taksimler, 2016).

Pozisyon Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baglikta, Mahur saz semaisi icrasinda viyolonselin hangi pozisyonlarmin ve tellerinin
kullanildig1 tespit edilerek incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, usullii eser icrasinda
viyolonselin yalnizca 1. pozisyon ve 1. pozisyon iizerinde yapilan acik pozisyonunun kullanildigi
goriilmektedir. Diger pozisyonlarin kullanimina ise rastlanmamistir. Bununla birlikte, kullanilan
pozisyonlar dahilinde viyolonselin, eserin icrasinda I, II, IIT ve IV. telinin kullanildig1

goriilmektedir.

Birinci Pozisyon Kullanimi

Her pozisyonun belirli bir parmak kalib1 vardir. Parmak kalib1 ifadesi; sol el parmaklarinin icra
esnasinda kullanilan seslere en kolay sekilde ulasmay1 amacladigini, kullanilan seslerin hareket
alanina gore kalibin degisiklik gosterdigini belirten bir ifadedir.

Parmak kalibi uygulandiginda ise parmaklar dogal olarak istenen notalarin {izerinde
konumlanmaktadir. Birinci pozisyon, cogu goriis tarafindan baslangic pozisyonu olarak
goriilmekte, temel pozisyon olarak bilinmektedir. Bu pozisyonda parmaklarin dogal durus sekli
bozulmadan uygulama gerceklesmektedir.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda goriilen pozisyon kullanimina yénelik nota
ornekleri asagida verilmistir. Birinci pozisyon, drnek resimlerin yukarisinda kii¢iik boyutta 1
rakami1 ve birinci pozisyonun devam ettigini belirten diiz ¢izgi ile gosterilmektedir. lgili alanlar

kirmizi gerceveye alinmustir.

3 /\ n/—_T\o T hhr-———\\4 1 ~_ /rd\ f/—\ Vib.

- - f : A e P f £ ) pfﬁ S vy 7 Py 7 # £ 1
I I I | ud I |l I I I 1
‘ M 7 — — : i

v L

i I 11 I I

P S S S R R PO S — R |
— t i — | ——— ] T ] ] ] ]
!  m— I 1 — 1

v v

Nota 1. Birinci Pozisyon Kullanima. Nota 2. Birinci Pozisyon Kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan anlize gore icranimn tamaminin birinci
pozisyon lizerinde icra edildigi goriilmektedir. Mahur saz semaisi Manstir ahengile icra edilmistir.
Bu ahenk birinci pozisyon iizerinde viyolonsel icrasinda kolaylik gosterdigi ve icracinin bu nedenle

iki icrasinda da birinci pozisyonu kullandig diisiiniilmektedir.

Acik Pozisyon Kullanimi

Acik pozisyon herhangi bir pozisyonun tizerinde konumlanan parmaklarin, bulundugu konumdan
ayrilmadan, ihtiya¢ dahilinde belirlenen bir parmagi yukar1 veya asagi uzatma, agma hareketi
olarak tanimlanmaktadir. Ornegin 1. pozisyon konumunda bulunan elin 1. 2. ve 3. parmaklarini
bulundugu konumdan kaldirmadan sadece 4. parmagin asagi dogru uzanma, agilma hareketidir.
Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda goriilen agik pozisyon kullanimia yoénelik nota
ornekleri asagida verilmistir. A¢ik pozisyon, ornek resmin yukarisinda kiigiik boyutta x harfi
devaminda ise acik pozisyonun devam ettigini belirten diiz ¢izgi ile gdsterilmektedir. Ilgili alanlar

kirmizi gerceveye alinmistir.
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Nota 3. A¢ik pozisyon kullanimi. Nota 4. A¢ik pozisyon kullanima.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gére eserin; 7, 8, 15 ve 21.
Olciistinde 4. parmak ile yapilan asagi acik pozisyon uygulanmistir. Eserin 13, 32 ve 36. dl¢iisiinde
ise 1. parmak ile yapilan yukar1 agik pozisyon kullanildigi goriilmektedir. Mahur saz semaisi
icrasinda degistirici igaret alan perdelerin birinci pozisyon lizerinde konumlanan el kalibina uzak

kalmalari nedeniyle agik pozisyon kullanildig: diisiiniilmektedir.

Yay Tekniklerine iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baglikta Mahur Saz Semasi icrast sirasinda viyolonselde hangi yay tekniklerinin kullandig:

tespit edilerek incelenmistir. Yapilan inceleme dogrultusunda Mahur saz semaisinin icrasinda
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agirlikli olarak legato (bagli yay teknigi) eserin 4. hanesinde detaché (Bagsiz yay teknigi) teknigi,

eserin sadece 2 dlciisiinde ise staccato (kesik yay teknigi) teknigi kullanildigr goriilmektedir.

Legato (Bagh) Yay Kullanimi

Legato yay teknigi, eser icerisinde bag adi verilen isaretle notalarin birbirine baglanmasi seklinde
gosterilmektedir. Bagin basladigi notadan bittigi notaya kadar tek bir yay cekme veya itme hareketi
yoniinde ara vermeden birbirine baglanarak icra edilmesi olarak tanimlanir. Tiirk miizigi viyolonsel
icracilarinin, genel olarak biitiinciil bir duyum saglayan bu yay bi¢imini tercih ettigi bilinmektedir.
Eserlerin yapisina gore degisiklik gosteren miizikal duyum tercihleri olmakla beraber, yaygin
olarak legato yay teknigini kullanilmaktadir. Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda legato
kullanim1 6rnek resimler {izerinde bir notanin {izerinden diger notanin iizerine kadar devam eden

bag isareti ile gosterilmektedir. Ilgili alan kirmizi cerceveye almmustir.
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Nota 5. Legato (vay) kullanima. Nota 6. Legato (yay) kullanima.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gére eserin 1, 2, 3. hanesinde
ve miilazime boliimiinde bulunan Olgiilerin hepsinde legato teknigi, eserin 4. hanesinin tiim
Olciilerinde degil sadece 17,23, 24,27, 28,29, 31, 32,37 ve 38. dlgiilerinde legato teknigi kullanimi
goriilmekte ve bu incelemeden yola c¢ikarak icracinin legato yay teknigini kullanarak notalar

arasinda kesintisiz biitlinciil bir duyum tercih ettigi diisiiniilmektedir.

Detaché (Ayr1) Yay Kullanimi

Tiirk miizigi icrasinda detaché yay kullanimi nadir olarak kullanilmaktadir. Tiirk miiziginde yayl
sazlarda, icra edilen esere iligkin miizikal karakterin gerektirdigi ciimle ve pasajlarda ayr1 yay
kullanimu tercih edilmektedir. Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda gériilen Detaché

(ayr1) yay kullanimma ydnelik nota ornekleri asagida verilmistir. Detaché yayinin herhangi bir
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isareti bulunmamaktadir. Bu sebeple 6rnek resimlerde goriilen notalarin hepsi ayr1 yay teknigi ile

icra edilmistir. Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda detaché yayr kullanimi asagida

goriilmektedir.
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Nota 7. Detaché yay kullanima. Nota 8. Detaché yay kullanima.

Eserin 4. hanesinde bulunan 19, 20, 21, 22, 25, 26, 30, 33, 34, 35, 36 ve 39. olgiilerinde detaché
yay teknigi kullandig1 goriilmektedir. Bu incelemeden yola ¢ikarak sanat¢inin eser icrasinda
ozellikle 4. hanede bu yay teknigini kullanarak her notay1 ayr1 ayri belirlemek ve ayri duyumlu bir

miizik karakteri kazandirmak istedigi diisiiniilmektedir.

Staccato (Kesik) Yay Kullanimi

Staccato teknigi; notalari birbirinden ayirarak kisa ve keskin bicimde duyulmasini saglayan yay
kullanimi ile yapilmaktadir. Yay tellerin iizerinden hi¢ kaldirilmadan bu teknik uygulanmaktadir.
Gosterimi notalarin lizerinde (.) nokta isareti ile belirtilmektedir. Asagida Mahur saz semaisi

icrasinda gecen nota drnekleri goriilmektedir. ilgili alan kirmizi gerceveye almmustir.
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Nota 9. Staccato (kesik) yay kullanimi. Nota 10. Staccato (kesik) yay kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore eserin 4. hanesinde

orneklerde de goriilen 34 ve 35. dlgiilerinde staccato yay teknigi kullandigi gériilmektedir. Icracinin

staccato teknigini kullanarak eserin 4. hanesindeki perdeleri kesik ve ayr1 duyurarak hareketi
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hizlandirmak ve hizli ¢alinmasi gereken bu boliimiin staccato teknigi kullanilarak daha rahat ifade

edildigi diistiniilmektedir.

Siisleme Tekniklerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu baslik kapsaminda, Mahur saz semaisi icrasinda hangi siisleme tekniklerinin kullanildig
incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda eser icrasinda g¢arpma, mordan, glissando ve

vibrato’nun kullanildig1 goriilmektedir.

Carpma Kullanimi

Yay ya da parmak darbesi ile icra edilen degerini asil notadan 6nce veya sonra alan kisa degerdeki
notalardir. Carpma isareti notalarin iist kisminda bulunan kii¢iik boyutta, tizerinde ¢izgi olan 8’lik
nota ile gosterilmektedir. Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan ¢arpma siisleme teknigi bu alt
baslik kapsaminda incelenmistir. Mahur saz semaisi icrasinda ¢arpma siisleme teknigi kullanilarak
yapilan siislemeler i¢inde; degerini kendinden Onceki notadan alan ¢arpma, degerini kendinden

sonraki notadan alan ¢arpma ve ¢ift carpma kullanildigi goriilmektedir.

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Kullanimi
“Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpmalarda asil nota kuvvetli zamana, ¢arpma notast
ise zay1f zamana denk gelir” (Giirel, 2016: 97). Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan 6rneklerden

bazilar1 asagida goriilmektedir. Ilgili alanlar kirmiz1 gerceveye alinmistir.
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Nota 11. Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma kullanimz.
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Nota 12. Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore degerini kendinden nceki
notadan alan ¢carpma bi¢iminin eserin 2, 6, 10, 16, 19, 23, 27 ve 38. 6l¢iisiinde kullandig1, icracinin

bu carpma bi¢imini carpmadan dnce asil notay1 vurguladigi goriilmektedir.

Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Kullanimi
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalarda asil nota; zayif zamana, carpma notasi ise
kuvvetli zamana denk gelir. (Giirel, 2016: 98). Mahur saz semaisi viyolonsel icrasinda kullanilan

orneklerden bazilar1 asagida goriilmektedir. Ilgili alan kirmizi cerceveye alinmustir.
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Nota 13. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanima.
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Nota 14. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpma kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpma bi¢iminin eserin 1, 3, 5, 6, ve 7. dlgiisiinde kullandig1 goriilmektedir.
Nota 2’de glissando ile gelen ¢arpmanin, icraci tarafindan ana sesi giiclendirmek ve ana sese

hazirlik yapmak amaciyla kullanildigi diistintilmektedir.

Cift Carpma Kullanim
Degerini asil notadan 6nce veya sonra alan iki perdeden olusan ¢arpma bi¢imidir. Mahur saz
semaisi Vviyolonsel icrasinda kullanilan nota drnegi asagida goriilmektedir. ilgili alan kirmizi

cerceveye alimastir.
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Nota 15. Cift carpma kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore ¢ift carpma bigimini eserin
sadece 15. dlgiisiinde kullandig1 goriilmektedir. Icracinin bu ¢arpma bigimini ilk olarak 8’lik nota
tizerinde tiz ¢argdh perdesini vurgulamak, ikinci olarak ise 16’lik nota iizerinde tiz ¢argah ve tiz
buselik perdelerinden kademeli olarak inip muhayyer perdesini giiclendirmek icin kullandigi

diistiniilmektedir.

Mordan (Mordent)

Ilgili sesin bir iist derecedeki perdeye ve bir alt derecedeki perdeye gidip gelmesine Mordan denir.
Hareketi yukariya dogru olan sekline iistten hareketli, asagiya dogru olan sekline ise alttan hareketli
mordan denilmektedir. Mahur saz semaisi icrasinda iki sekil mordan kullaniminin da oldugu tespit

edilmistir. Nota drnekleri asagida goriilmektedir. ilgili alanlar kirmiz1 gerceveye alinmistr.
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Nota 16. Alt mordan kullanima. Nota 17. Ust Mordan kullanim.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gére mordan siisleme
tekniginin eserin 5, 9, ve 13. dl¢iilerinde kullandig1 goriilmektedir. Nota 6rneklerinde goriilen 5 ve
9. dlgiilerde 8’lik nota degeri lizerinde kullanilmistir. Eserin 13. dlgiisiinde ise 16’11k nota {izerinde
uygulanmis mordan goriilmektedir. Icracinin her iki mordan seklini de icrasini siislemek ve

mordan’1 uyguladigi perdeyi giiclendirmek amaciyla yaptig1 diistintilmektedir.

Glissando Kullanimi
Bir perdeden digerine baglantili gecis olarak goriilmektedir. Ornegin; viyolonselde basilmis olan
perdeden gidilmek istenen perdeye kadar ilgili parmak kaydirilarak glissando teknigi

icrasinda kullanilan 6rneklerden bazilar1 asagida

uygulanmaktadir. Mahur saz semaisi

goriilmektedir. Ilgili alanlar kirmizi cerceveye alinmustir.

Nota 18. Glissando kullanima.

Nota 19. Glissando kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore glissando tekniginin eserin
6, 8 ve 12. dlgiilerinde kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk miiziginde eserlerde inici seyir sirasinda

icra tavr1 geregi sik¢a glissando kullanilmasi nedeniyle icracinin bu teknigi uyguladigi

diistiniilmektedir.
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Vibrato

Vibrato teknigi; basili bulunan parmagin konumunu degistirmeden ileri-geri salinim yapilmasiyla
uygulanmaktadir. Vibrato teknigi ile elde edilen frekanslar arasi duyum, silisleme amaciyla
kullanilmaktadir. Kisaltilmis haliyle vib. seklinde gosterilmektedir. Mahur saz semaisi icrasinda

kullanilan 6rneklerden bazilar1 asagida goriilmektedir. ilgili alanlar kirmizi gerceveye almmustir.
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Nota 20. Vibrato kullanimi. Nota 21. Vibrato kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan incelemeye gore vibrato siisleme tekniginin
cogunlukla 4’liik nota degerlerinde ve bazi 8’lik nota degerlerinde goriilmektedir. Yukarida verilen
birinci nota 6rneginde 4’liik ve 8’lik nota degerleri lizerindeki vibrato kullanimi gériilmekte, ikinci
nota orneginde kullanilan vibrato ise hem acgik pozisyon hem de tel gecisi nedeniyle icracinin
dordiincii parmagi ile vibrato uyguladigi bu sayede ise tel gegisinin yarattigi kopuk duyumu daha
biitiinciil hale getirmeye calistigi diisiiniilmektedir. Perdesiz yayli ¢algilarda icra tavri geregi

vibrato sik¢a kullanilmaktadir.

Miizikal ifade Unsurlarina liskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan miizikal ifade unsurlar:
incelenmistir. Miizikal ifadenin olmasi igin, tempo, niians, aksan gibi belirli 6gelerin kullanilmas1
gerekmektedir. Yorumcunun esere kattig1 yaraticilik da miizikal ifadenin 6nemli unsurlarindandir.
[cracinin Mahur saz semaisi icrasinda kullandigi miizikal ifadeler; crescendo, decrescendo ve

ritardando kullandig1 goriilmektedir.

Crescendo ve Decrescendo Kullanimi
Crescendo sesin gittikge artacagini (kuvvetlenecegini), yiikselecegini belirten giirliik isaretidir.
Decrescendo ise sesin gittikce algalacagini, sonecegini belirtmektedir. Terimlerin gésterim sekilleri

asagida verilmistir. Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan nota 6rnekleri asagida goriillmektedir.
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Nota 22. Crescendo kullanimi. Nota 23. Decrescendo kullanima.

Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yukarida Nota 1°de crescendo uyguladig: béliim
goriilmektedir. Eserin 14 ve 11. dlgiisiinde de crescendo kullanimi vardir. Miiziginde dogas1 geregi
cikic1 ezgilerde giirliik giderek arttirilmaktadir. Icracinin bu nota 6rneginde ¢ikici ezginin geregince
crescendo yaptig1 diisiiniilmektedir. Nota 2’de decrescendo uygulanan bolim goriilmektedir.
Mahur saz semaisinin 4, 8 ve 16. dlciisiinde decrescendo kullanimi gériilmektedir. Icraci ciimle
sonlarinda dogal bir decrescendo uygulamaktadir. Bu nota érneklerinde de icracinin inici ezgi

kullaniminda decrescendo yaparak bitis hissi yaratmak istedigi diistiniilmektedir.

Ritardando Kullanimi

Ritardando miizigin temposunu giderek asamali bir sekilde agirlastirmak anlamina gelmektedir.
Belirtildigi dlgiiden itibaren giderek yavaslanir. “Rit.” kisaltmasi ile ifade edilmektedir. Asagida
Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan ritardando kullanimi nota drneginde goriilmektedir. Tlgili

alanlar kirmiz1 ¢erceveye alinmistir.
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Nota 24. Ritardando kullanima.
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Mahur saz semaisinde Ritardando kullanimi dordiincii haneden sonraki doniiste miilazime
béliimiiniin son Slciisiinde goriilmektedir. Icracinin eserin sonunda bitis hissi vermek amaciyla

ritardando yaptig1 diistintilmektedir.

Ezgisel Cesitleme Kullanimina Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda ezgisel gesitleme kullanarak yaptig:
siislemeler incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, eserin icrasinda goriilen bu tiir

siislemelerden bazilar1 asagidaki nota drneklerinde goriilmektedir. Ilgili alan kirmiz1 gerceveye

alinmustir.
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Nota 25. Ezgisel cesitleme kullanimi. Nota 26. Ezgisel ¢esitleme kullanimi.

Ismail Akdeniz’in icrasinda yukarida Nota 1 ve Nota 2’de yapilan siislemeler 4’lik nota
degerlerinde goriilmektedir. Bu tiirdeki siislemenin genelde 4’liikk nota degerlerini bdlerek ana
perdeden bir alt perdeye 8’lik nota ekleyerek yapildig1 tespit edilmistir. Eserin 8,17, 21, 22, 25, 26,
28, 29, 14 ve 16. dlgiisiinde bu tiirdeki siislemeler yer almaktadir. Ozellikle dordiincii hanenin
icrasinda uygulanan bu tiir slislemeleri icracinin hanenin tekrarindan sonra farkli bir duyum elde

etmek amaciyla yaptig1 diigiiniilmektedir.

Tartimsal Cesitlemelere iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda tartimsal ¢esitlemeler incelenmistir.
Yapilan inceleme sonucunda, eserin icrasinda goriilen siislemeler asagidaki nota &rneklerinde

goriilmektedir. Ilgili alanlar kirmizi gerceveye alinmugtir.
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Nota 27. Tartimsal ¢esitleme kullanima. Nota 28. Tartimsal ¢esitleme kullanima.

Ismail Akdeniz’in icrasinda yukarida Nota 1 ve Nota 2’de tartimsal cesitlemeler 16’lik nota
degerlerindedir. Bu tiirdeki siislemenin genelde 16’lik nota degerlerinde yapildig1 goriilmektedir.
Eserin1,2,3,4,6,7,9,10, 11, 12 ve 17. dlgiistinde bu tiirdeki siislemeler yer almaktadir. Bu kadar
kisa siire degerindeki notalarda bile icracinin etkili bir acelite/hiz kullanarak tartimsal ¢esitlemeler

ana degerinden ayrilmadan basariyla uyguladigi goriilmektedir.

Ismail Akdeniz’in Ussak Taksim Icrasma Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Sanat¢inin Ussak taksim icrasina TRT nin 174 numarali arsiv serisi, “Turhan Toper’den Segmeler”
adl1 CD alblimiinden ulasilmistir. Taksim siiptirde ahengi ile icra edilmistir. Taksimin toplam siiresi

1 dakika 42 saniyedir.

Pozisyon Kullanimina iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baglikta Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasi sirasinda viyolonselde hangi pozisyonlar

kullandig tespit edilerek incelenmis ve yorumlanmistir.

Birinci Pozisyon Kullanimi

Taksim icrasinda viyolonselin yalnizca 1. pozisyon ve 1. pozisyon iizerinde yapilan agik
pozisyonunun kullanildig1 goriilmektedir. Diger pozisyonlarin kullanimina ise rastlanmamustir.
Bununla birlikte, kullanilan pozisyonlar dahilinde viyolonselin I, II ve III. teli kullanilmistir. Ussak
viyolonsel taksim icrasinda goriilen pozisyon kullanimima yonelik nota Ornegi asagida

goriilmektedir.
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Nota 29. Birinci pozisyon kullanimi.

Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye goére icranin tamamini birinci
pozisyon iizerinde goriilmektedir. Ussak taksim, siipirde ahengi ile icra edilmistir. Bu ahenk
birinci pozisyon tizerinde viyolonsel icrasinda kolaylik gosterdigi ve icracinin bu nedenle birinci

pozisyonu kullandig diisiiniilmektedir.

Acik Pozisyon Kullanimi
Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gore icra notasinin 1, 2, 3, 4, 6 ve 7. olgiilerinde 1.
parmak ile yapilan yukar1 agik pozisyon kullanildigi goriilmektedir. Ussak taksim icrasinin agik

pozisyon kullanimina yonelik nota 6rnegi asagida goriilmektedir.
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Nota 30. A¢ik pozisyon kullanima.

Ussak taksim icrasinda siipiirde ahenk kullanilmasi nedeniyle acem perdesi el kalibina uzak
kalmaktadir. Icracinin acem perdesine rahatga uzanmak igin agik pozisyon kullandig

diistiniilmektedir.

Yay Tekniklerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baglikta Ussak taksim icrasi sirasinda viyolonselde hangi yay tekniklerinin kullandig: tespit
edilerek incelenmistir. Yapilan inceleme dogrultusunda Ussak taksim icra analizininin tamaminda
legato (bagl yay teknigi) goriilmektedir. Icranin 2 dl¢iisiinde ise legato ile birlikte sul ponticello

(kopriiye tistiinde ¢alma) teknigi kullanildig goriilmektedir.
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Legato (Bagh) Yay Kullanimi
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda goriilen legato (bagl) yay kullanimma yénelik nota

ornegi asagida verilmistir.
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Nota 31. Legato (bagh) yay kullanima.

Ussak taksim icrasinin tamaminda legato tekniginin kullandig1r goriilmektedir. Bu incelemeden
yola ¢ikarak icracinin legato yay teknigini kullanarak notalar arasinda kesintisiz biitlincil bir

duyum tercih ettigi diigiiniilmektedir.

Sul Ponticello (Koprii Uzerinde Calma) Kullanimi

“Sul” kelimesi Italyancada iizerinde anlamima “Ponti” kelimesi ise koprii anlamma gelmektedir.
Sul Ponticello terimi; Arse’yi (yay), viyolonsel’in kopriisiiniin hemen {ist kismina oldukga yakin
ve baskisiz bir sekilde stirtmek anlamina gelmektedir. Cogunlukla hayalet ses olarak tabir edilen
Sul ponticello teriminin taksim icrasinda kullanildig1 nota drnekleri asagida goriilmektedir. Ilgili

alanlar kirmiz1 ¢ergeveye alinmistir.
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Nota 32. Sul ponticello kullanima. Nota 33. Sul ponticello kullanima.

Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gore icra notasinin 4. ve 5. dlgiisiinde saba geckisinin
oldugu béliimde bu yay tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Icracinin, saba makaminin
duyumunu derinlestirmek, farklt bir duyum saglamak amaciyla bu teknigi kullandigi

diistiniilmektedir.
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Siisleme Tekniklerine Iliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu baglik kapsaminda Ussak taksim icrasinda hangi silisleme tekniklerinin kullanildig
incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda taksim icrasinda ¢arpma, mordan, glissando, vibrato ve

trill stisleme tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Carpma Kullanimi
Ussak taksim icrasinda kullanilan ¢arpma siisleme teknigi bu alt baslik kapsaminda incelenmistir.
Ussak taksim icrasinda sadece degerini kendinden Onceki notadan alan c¢arpma kullanildig:

gorilmektedir.

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Kullanimi

Ussak viyolonsel taksim icrasinda kullanilan nota drneklerinden bazilari asagida goriilmektedir.
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Nota 35. Degerini kendinden onceki notadan alan ¢arpma kullanimi.
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gore degerini kendinden dnceki
notadan alan ¢arpma bi¢imini icra notasinin 1, 2, 3, 4 ve 7. dlgiisiinde kullandig1 goriilmektedir.
[cracinin bu ¢arpma bigimini carpmadan &nce asil notayr vurgulamak amaciyla yaptigi

diistiniilmektedir.

Mordan (Mordent)
Ilgili sesin bir iist derecedeki perdeye ve bir alt derecedeki perdeye gidip gelmesine Mordan denir.

Hareketi yukariya dogru olan sekline iistten hareketli, asagiya dogru olan sekline ise alttan hareketli
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mordan denilmektedir. Ussak viyolonsel taksim icrasinda iki sekil mordan kullaniminin da oldugu

tespit edilmistir. Ussak viyolonsel taksim icrasinda kullanilan nota 6rneklerinden bazilar1 asagida

goriilmektedir.
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Nota 36. Ust mordan kullanim. Nota 37. Alt mordan kullanima.

Ussak taksim icra notasinda 2 ve 3. dl¢iide mordan kullanimi goriilmektedir. Icracinin her iki
mordan seklini de icrasini siislemek ve mordan’1 uyguladigi perdeyi giiglendirmek amaciyla yaptigi

diistiniilmektedir.

Glissando Kullanimi

Ussak taksim icrasinda glissando kullanimina yonelik nota 6rnekleri agsagida goriilmektedir.
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Nota 38. Glissando kullanimi. Nota 39. Glissando kullanimi.
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda yapilan incelemeye gére icra notasinmn 2, 3 ve 7.
oOlgtilerinde glissando kullanilmaktadir. Ussak taksim icrasinda glissando kullaniminin gerdaniye
perdesinden acem perdesine geciste oldugu goriilmektedir. Tiirk miiziginde icra tavri geregi inici

seyir sirasinda sikca glissando kullanilmasi nedeniyle icracinin bu teknigi uyguladigi

diistiniilmektedir.

Vibrato

Ussak taksim icrasinda vibrato kullanimina y6nelik nota drnekleri asagida goriilmektedir.
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Nota 40. Vibrato kullanima. Nota 41. Vibrato kullanimi.
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Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icra notasinda 1, 3 ve 5. olgiilerde vibrato uygulandig
goriilmektedir. Vibrato, Nota 1 ve Nota 2’de de goriildiigli gibi taksim icrasinda uzun seslerde

kullanilmistir. Perdesiz yayl ¢algilarda icra tavri geregi vibrato sik¢a kullanilmaktadir.

Trill Kullanimi

Trill: Ana perdeden bir tam ses uzakligindaki perdeye veya bu uzaklik i¢inde bulunan ara
perdelerden birine ana perdeden ayrilmadan siirekli olarak dokunmak anlamina gelmektedir.
Cogunlukla ses titresimi olarak da agiklanmaktadir. Ussak taksim viyolonsel icrasinda kullanilan

trill 6rneklerinden bazilar1 asagida goriilmektedir.
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Nota 42. Trill kullanima. Nota 43. Trill kullanima.

Ussak taksim icrasinda 2, 3, 4 ve 7. dlgiilerde trill kullanildig1 gériilmektedir. Icracinin hem uzun
stireli kaldig1 perdelerde hem de kisa siireli kaldig1 perdelerde trill kullandig1 goriilmektedir.
Icrasim siislemek, perdeleri vurgulamak ve bir sonraki perdeye hazirlik yapmak amaciyla trill

kullandig1 diisiiniilmektedir.

Miizikal ifade Unsurlarina fliskin Bulgular ve Yorumlar
Bu alt baglikta, Ismail Akdeniz’in taksim icrasinda yapilan miizikal ifade unsurlari incelenmistir.

Icracinin taksim icrasinda sadece decrescendo ve ritardando kullandig1 goriilmektedir.

Decrescendo Kullanimi

Ussak taksim icrasinda kullanilan decrescendoya yonelik nota 6rnegi asagida goriilmektedir.
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Nota 44. Decrescendo kullanimi.
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Ussak taksim’in notasinda son 6l¢iisii olan 8. 6l¢iide decrescendo kullanimi gériilmektedir. Icrac
climle sonlarinda dogal bir decrescendo uygulamaktadir. Bu nota 6rneginde de icracinin inici ezgi

kullaniminda decrescendo yaparak bitis hissi yaratmak istedigi diistiniilmektedir.

Ritardando Kullanimi

Ussak taksim icrasinda ritardando kullanimina yonelik nota 6rnegi asagida goriilmektedir.
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Nota 45. Ritardando kullanimi.

Ussak taksim icra notasinin son dl¢iisii olan sekizinci dl¢iide ritardando kullanildig: goriilmektedir.

Icracinin son 6lgiide bitis hissi vermek amaciyla bu ifade bi¢imini kullandig1 diisiiniilmektedir.

Ciimle ve Makam Anlayisina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu alt baslikta, Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasindaki ciimle ve makam anlayis1 ele alinmustir.
Icracinin taksiminde kullandig1 miizik ciimleleri, seyir, gegki, kisa siireli makam kalislar1 ve
taksiminde kullandig1 ses alani ile ilgili inceleme yapilmustir. Yapilan inceleme sonucunda, taksim
icrasinin belirlenen inceleme alanlar ile ilgili yorumlar asagida goriilmektedir.

Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda olusturdugu miizik ciimleleri incelenmistir. Miizik
climlesi parantez iginde 1, 2 gibi sayilarla gosterilmektedir. Miizik ciimlelerinin i¢inde ctimleden
daha kii¢iik boliimlere ayrilabilen devreler bulunmaktadir. Devreler, D1, D2 seklinde goriilmekte,
ikinci ctimlenin devresi ise 2 D1, 2 D2 seklinde gosterilmektedir. Yapilan incelemeye gore Ussak
viyolonsel taksim icrasinda 2 adet ciimle goriilmektedir. Birinci ciimle 3 devreden, ikinci ciimle
ise 2 devreden olugmaktadir. Birinci ciimle gerdaniye perdesi ile baslayip, Neva perdesini merkez
alarak seyre devam etmis ve neva perdesi lizerinde Buselik seslerini isleyerek birinci climlenin ilk
devresini tamamlamistir. Birinci ciimlenin ikinci devresi yine neva perdesi ile baglamis, nevada
buselik seslerini islemis ardindan ugsak seslerini igleyerek kisa bir siire diigdh perdesini gosterip

yine neva perdesinde nim hicaz perdesini tamamlayict perde olarak almis ve ikinci devreyi
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tamamlamistir. Birinci climlenin tiigiincii devresinde, nevada rast seslerini kullanarak seyre
baslamis ardindan nevada buselik seslerini isleyerek nim hicaz perdesini tamamlayici perde olarak
kullanmis ve neva persinde iigiincii devreyi tamamlamustir. Ikinci ciimle acem perdesi ile baslamus,
nevada buselik seslerini isleyerek devam etmis ardindan saba makami seslerini isleyerek diigah
perdesi iizerinde yerinde saba seslerini gostermistir. Ezginin devaminda diigah perdesinde ussak
sesleri ile kalis yaparak ikinci ciimlenin birinci devresini tamamlamistir. Ikinci ciimlenin ikinci
devresi ise yegah perdesinde rast sesleri ile geniglemis kisim gosterilerek baslamis ardindan neva
perdesinde buselik seslerini gostermis ve diigdh persinde ussak sesleri ile tam kalis yapmustir.
Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda kullandig1 ses alaninin yegah perdesi ile gerdaniye

perdesi arasinda oldugu goriilmektedir.

SONUC

Bu calismanin konusu kapsaminda “Ismail Akdeniz’in viyolonsel icrasindaki tavir 6zellikleri
nelerdir?” sorusuna yonelik, Ismail Akdeniz’in Kemenceci Nikolaki’ye ait Mahur saz semaisi
icrasi i¢in belirlenen alt1 adet alt probleme, Ussak taksim icrasi i¢in ise belirlenen bes adet alt

probleme iligkin asagida verilen su sonuglara ulasilmistir.

Mahur saz semaisi icrasina yonelik sonuglar;

Pozisyon kullanimma yénelik olarak; Ismail Akdeniz’in usullii eser icrasinda agirlikli olarak
viyolonselde birinci pozisyonu, bazi Olgiilerinde ise agik pozisyonu kullandigi sonucuna
varilmistir. Usullii eserin Manstr ahengiyle icra edildigi saptanmistir. Bu ahenk iizerinde birinci
pozisyon ve acik pozisyon kullaniminin viyolonselde teknik agidan rahat bir bi¢imde icra
edilebilecegi sonucuna varilmistir. Usullii eser icrasi ig¢in Manslr ahenginin tercih edilmesi
nedeniyle, ezgi genelinde viyolonselin bas tin1 bolgesinde bulunan perdelerin kullanildig:r ve
dolayisiyla da ortaya bas duyumunun agirlikli oldugu bir icra 6rneginin ¢iktig1 gériilmektedir.
Yay tekniklerine yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yogunlukla
viyolonselde legato (bagli) yay teknigi kullanildigi, nadir olarak dordiincli hanenin hizli ve
hareketli karakterini yansitmak amaciyla detaché (ayr1) yay teknigi kullanildig1 ve yine dordiincii
hanedeki hareketli ezgi yapisin1 ifade edebilmek igin staccato teknigini uygulandigi sonucuna
ulagilmistir. Genel itibariyla tercih edilen legato tekniginin, eserdeki ezgi biitiinliiglinii saglamasi
nedeniyle tercih edildigi diisiiniilmektedir. Icrada kullanilan yay tekniklerinin Tiirk miizigi icra
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tislubunu yansitir sekilde kullanildigi, ezgi biitiinliigiiniin olusturulmasina katki sagladigi sonucuna
varilmistir.

Siisleme tekniklerine yonelik olarak; ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda carpma,
mordan, glissando ve vibrato olmak tizere toplam 4 farkli siisleme teknigi kullandig1 sonucuna
ulagilmistir. Sanat¢inin viyolonsel icrasinda kullandigi carpmada “degerini kendisinden dnce alan
carpma” ve “degerini kendinden sonra alan ¢arpma” tiirlinii, mordan tekniginde ise “listten
hareketli mordan” ve “alttan hareketli mordan” olmak iizere iki seklini de kullandig1 goriilmiistiir.
Sanatc¢inin glissando ve vibrato tekniklerini ise icrasinda ¢ogunlukla tercih ettigi tespit edilmistir.
Mahur saz semaisi icrasinda kullanilan siisleme tekniklerinin, Tiirk miizigi tislubunu yansitmak ve
miizikalite a¢isindan zenginlestirmek amaciyla kullanildiklart sonucuna varilmaistir.

Miizikal ifade unsurlarina yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda yapilan
miizikal ifade unsurlar1 analiz edilmistir. Sanat¢inin eserin icrasinda miizikal ifade unsurlarindan
sadece crescendo, decrescendo ve ritardando diye adlandirilan ifade bigimlerini kullandig1 tespit
edilmistir. Sanat¢inin bu unsurlari, Tiirk miizigi icrasina uygun olarak anlamlandirdigi, her bir
ifadeyi dogallikla eserin biitiinliigiini saglayarak icra ettigi saptanmustir.

Ezgisel ¢esitlemelere yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda ezgisel
cesitleme yaparak uyguladigi siislemeler analiz edilmistir. Sanat¢inin icrasinda kullandigi bu
siislemeler ile icracinin esere kendi yorumunu katarak icrasini renklendirdigi ve bu siislemeler ile
birlikte icra tavrimi yansittigini gostermektedir. Sanat¢inin bu siisleme bi¢imini Mahur saz semaisi
icrasinda on bir dlciide kullandig: tespit edilmis, sanat¢inin bu siisleme bigimini yogunlukla tercih
ettigi sonucuna varilmstir.

Tartimsal gesitlemelere yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Mahur saz semaisi icrasinda tartimsal
cesitlemeler analiz edilmistir. Sanat¢inin bu siisleme tiirlinii eserin icrasini hareketlendirmek
amaciyla kullandig: diistintilmektedir. Tartim kalib1 olarak belirli bir tercihi olmamustir. Kiigiik siire
degerli notalardan olusan tarttm kalibinda da biiylik siire degerli notalardan olusan tartim
kaliplarinda da sanat¢inin kendi yorumuyla yansittig1 tartimsal ¢esitlemeler ana usul ¢ergevesinden

disar1 ¢itkmadan ustalikla icra ettigi tespit edilmistir.

Ussak taksim icrasina yonelik sonuclar;
Pozisyon kullanimma yénelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda agirlikli olarak

viyolonselde birinci pozisyonu, bazi dlgiilerinde ise agik pozisyonu kullandigi tespit edilmistir.
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Irticali icrani siipiirde ahengi ile icra edildigi saptanmis, bu akordun viyolonsel de birinci pozisyon
ve acik pozisyon kullaniminda teknik ac¢idan rahat bir bigimde icra edilebilecegi i¢in tercih edildigi
sonucuna varilmistir.

Yay tekniklerine yonelik olarak; ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinin tamaminda legato yay
teknigini kullandigi, Saba makami gegkisinin oldugu yerde ise sul ponticello (kOprii iizerinde
calma) teknigini kullandig1 tespit edilmistir. icracinin, olusturdugu ezgi ciimlelerinin baslangicini
bitisini belirtmek ve Tiirk miizigi tislubuna uygun bir tavir sergileyerek legato (bagl) yay teknigini
kullandig1, Saba makami geckisinin oldugu yerde ise makamin duyumuna derinlik katmak
amaciyla sul ponticello (kOprii lizerinde ¢alma) teknigini kullandig1 sonucuna varilmaistir.
Siisleme tekniklerine yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda ¢arpma, mordan,
glissando ve vibrato olmak iizere toplam dort farkli siisleme teknigi kullandigi saptanmustir.
Carpma tekniginde, “degerini kendisinden Once alan ¢arpma” tiiriinli, mordan tekniginde ise
“listten hareketli mordan” ve alttan hareketli mordan” olmak iizere iki seklini de kullandig tespit
edilmistir. Glissando, vibrato ve trill tekniklerini ise icrasinda g¢ogunlukla tercih ettigi
goriilmektedir. Sanatcinin bu teknikleri makam seslerinde ustalikla kullanarak tavrini
zenginlestirdigi ve icrasinda Tiirk miizigi lislubunu yansittig1 sonucuna varilmastir.

Miizikal ifade unsurlarina yénelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak taksim icrasinda miizikal ifade
unsurlarindan sadece decrescendo ve ritardando ifade bi¢imlerini kullandigi tespit edilmistir.
Sanat¢inin bu unsurlari, icrasinda bitis hissi vermek i¢in kullandig diisiiniilmektedir. Icracinin bu
ifade unsurlarini Tiirk miizigi icrasina uygun olarak anlamlandirdigi, her bir ifadeyi dogallikla
eserin biitiinliigiinii saglayarak icra ettigi sonucuna varilmigtir.

Ciimle ve makam anlayisina yonelik olarak; Ismail Akdeniz’in Ussak viyolonsel taksim icrasinda
2 adet ciimle tespit edilmistir. Birinci climlenin 3 devreden, ikinci climlenin ise 2 devreden
olustugu, sanatcinin icra ettigi taksimin makamina iliskin olarak neva perdesi lizerinde buselik
seslerini isleyerek basladigi, bu perde civarinda seyre devam ederek saba makami seslerinin
islendigi ve saba makami gosteriminin 1.5 6l¢ii boyunca devam etmesi sebebiyle burada saba
makamina kisa siireli bir gecki yapildigi goriilmektedir. Yegah perdesi iizerinde rast makami sesleri
kullanilarak ussak makaminin pes taraftan genislemis alaninin kullanildigi ve ugsak makaminin
seslerini kullanarak diigah persinde tam kalis yaptigi saptanmistir. Ussak taksim icrasinda

kullanilan ses alaninin ise yegah perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda oldugu tespit edilmistir.
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Ismail Akdeniz’in iki ayr1 icra 6rneginin de bulgular1 analiz edilmis, yorumlanmis ve bulgulardan
elde edilen bilgiler dogrultusunda sonuglandirilmistir. icracimin icra tavri analizi sonucunda
caligmaya Ornek alinan, Mahur saz semaisi ve Ussak taksim icrasinda pozisyon kullanimlarinin
ayni oldugu, yay teknigi olarak legato yay tekniginin ¢ogunlukla tercih edildigi, her iki icrada da
siisleme tekniklerinden ¢arpma, mordan, glissando ve vibrato siisleme tekniklerinin kullanildigs,
miizikal ifade unsurlar1 icin ise yine ortak olarak decrescendo ve ritardando kullanildig1 tespit
edilmistir. Iki farkli icrada da Ismail Akdeniz’in ortak icra tekniklerini kullanmasi Tiirk miizigi icra
tavrinin anlasilmasina katk1 saglamaktadir. Icracinin Mahur saz semaisi icrasinda, viyolonselde
olusturdugu etkili tonu, temiz entonasyonu ve dogallikla uyguladigi icra teknikleri goriilmekte,
Ussak taksim icrasinda ise, ustalikla sergiledigi teknigi, usullii eser ile ortak olarak kullandigi icra
teknikleri, taksimde olusturdugu motif ve ezgileriyle birlikte gosterdigi makamsal anlayis
baglaminda degerlendirilerek Ismail Akdeniz’in Tiirk miizigi viyolonsel icra tavrina yonelik

tespitler ortaya konulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The cello is used in many environments where Turkish music is performed. It is necessary to obtain
a certain level of technical skill in the cello to perform Turkish music. Applying technical skills
according to the performance style of Turkish music requires both knowledges of the use of magam
and learning through the master-apprentice relationship. In this teaching style, the master’s attitude
is transferred to the apprentice/students, while the student creates her own attitude based on the
master’s attitude. In this context, studies on attitude are considered important in terms of
transferring the tradition to the future and maintaining the Turkish music style. Ismail Akdeniz is
one of the masters involved in the representation of Turkish music cello performance. Akdeniz,
who performs the oud, the violin, the piano and the clarinet performances, especially the cello, is
one of the leading performers with her artist and educator identity due to her radio artistry and
giving lectures in various institutions. Attitude is seen as a subjective expression; both intertwined
with the concept of style and separate from the style. It was thought that the Word attitude is
important in terms of expressing the subjective interpretation of the performance and the title of
performance attitude analysis was deemed appropriate for this study. Therefore, attitude analysis;
is treated as an individual phenomenon. Studies on attitude analysis are considered important in
terms of ensuring the transfer of tradition and being a source for new studies. In this direction, the

problem sentence of the study is: “What are the behavioral characteristics of Ismail Akdeniz in the
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cello performance?” determined as. Based on the problem statement, 6 sub-problems were created
for Mahur Saz Semaisi and 5 sub-problems for Ussak Taksim performance. The first 4 of these
sub-problems have been determined in common in both forms. In case of the sub-problems have
been determined differently due to the differences in the form of instrumental performance and
impromptu performance. ismail Akdeniz used in the performance of Mahur Saz Semaisi; What are
the ornaments made by creating positions, bow techniques, ornament techniques, musical
expression elements, melodic variations and weight changes? to the question and that Ismail
Akdeniz used in the performance of Ussak Taksim; What are the positions, new techniques,
ornament techniques, musical expression elements, sentences and more understanding? answers to
the questions have been sought. It is important to examine and reveal how ismail Akdeniz performs
the cello in Turkish music and to determine what the characteristics of the artist’s cello performance
are. This research is a qualitative research and a descriptive study based on literature review. The
universe of this research consists of the instrumental recordings performed by ismail Akdeniz with
the cello. The sample of the research is the Mahur saz semaisi and Ussak Taksim performance of
Kemenceci Nikolaki, one of the instrument recordings performed by Ismail Akdeniz. The data in
the research were obtained by source scanning and document review method, and the library and
internet environment were used. In this study, to determine the technical and musical
characteristics of Ismail Akdeniz’s Turkish cello performance, the artist’s archive series 174 of
TRT (Turkish Radio-Television Corporation), the Ussak Taksim performance recording the CD
album named “Selections from Turhan Toper”. The recording of Mahur Saz Semaisi, which he
performed in the program “Masters of Saz” in 1990 on TRT “gap” channel, has been notated. While
notating the Ussak Taksim performance, the quatrain unit time was taken as the basis. Since a
definite and fixed rhythmic weighing is not used in Taksim and it is performed freely, it has been
tried to be reduced to a rhythmic pattern within its free performance structure, as if it were tied to
a certain procedural pattern. After the notation process, a categorical content analysis was made on
two performances. The data obtained together with the detailed notes of the performances were
transformed into findings by the content analysis method, and these findings were interpreted to
reveal the cello performance of ismail Akdeniz in the for mentioned performances. In the second
stage of the analysis, the findings are included in the conclusion part of the study to reveal the
concluding findings and the attitude of ismail Akdeniz in the performance of the procedural work

and improvisational work. The musical expression, which has been taken as an example as a result
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of the analysis of the performer’s performance style, has been used in Mahur Saz Semaisi and
Ussak Taksim performance, that the use of positions was the same, that the legato bow technique
has been mostly preferred as the bow technique, that the ornament techniques such as percussion,
mordant, glissando and vibrato have been used in both performances. For the elements, it has been
determined that decrescendo and ritardando are used in common. The use of common performance
techniques by Ismail Akdeniz in two different performances contributes to the understanding of
Turkish music performance. In the performance of Mahur Saz Semaisi, the effective tone created
by the cello, clean intonation and the performance techniques that the performer applies naturally
can be seen. The performance style in Turkish music is understood in terms of the technique he
masterfully exhibits, the performance techniques he uses in common with the rhythmic work, the
motifs and melodies he creates in the Taksim. Based on this study, determinations regarding the
violoncello performance style, which Ismail Akdeniz reflects in accordance with the Turkish music

performance style in her methodical work and improvisational performance, have been revealed.
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TURK MUSIKISI KLARNET iCRASINDA ENTONASYONU

ETKILEYEN UNSURLAR VE COZUM ONERILERIi
SAHINOGLU Muhammed Gani'

(074

Saz icrasinda en ¢ok deginilen konulardan biri olan entonasyon, icranin kalitesini ve etkisini
dogrudan etkilemektedir. Fiziksel olarak incelendiginde, dogru akord edilmemis bir saz se¢imi ve
ideal olmayan bek, kamis, yay, mizrap vb. araglarin icraya dogrudan etki ettigi asikardir. Fiziksel
boyuttan ziyade psikolojik durum, yorgunluk, hastalik veya mevsimsel degisiklik gibi degiskenler
de icra esnasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Mesk gelenegi ile siiregelen Tiirk musikisi yapisi geregi standardizasyon; talepler dogrultusunda
saz yapimi ve perde anlayisi1 farkliliklart bakimindan icracilik boyutunda miisahhas olarak ortaya

koymak neredeyse imkansizdir. Oncelikle Bati miizigi icrasinda kullanilan klarnet siireg igerisinde

! Ars. Gor. Muhammed Gani SAHINOGLU, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart, muhammedganisahinoglu@gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-9900-8472
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Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Entonasyonu Etkileven Unsurlar ve Coziim Onerileri

Tirk musikisi icrasinda kullanilmigtir. Bati miiziginin stabil yapisinin yani sira miicennep
araligindaki perdeler icra edilmeye baslamis ancak bununla birlikte ciddi entonasyon problemleri
ortaya ¢ikmustir.

Arastirmanin alt problemlerinde klarnetin kendi fiziksel yapisinda yer alan mantar, giideri, bek,
govdeler ya da kalak arast mesafelerden kaynakli entonasyon problemlerinin yani sira ¢arpma,
vibrato, glissando, trill, dudak sikma-gevsetme gibi slisleme ve iifleme teknikleri kullaniminda da
entonasyon problemi yer almaktadir. Arastirma dahilinde s6z konusu Tirk musikisi klarnet
icrasinda perde kullanimi, oturus, tutus, agiz, icra bigimi, dil ve dudak hareketleri gibi cesitli
konular da entonasyona etki etmektedir. Bu dogrultuda arastirmada, Tirk musikisi klarnet
icrasinda entonasyon bozukluklarina neden olabilen unsurlara deginmek, toplu icra igin akort
birligi saglamak ve entonasyon kaynakli sorunlara ¢oziim Onerileri sunulmasi amaglanmistir.
Dolayisiyla bu arastirma, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyona sebep olan unsurlarin ortaya
konulmasi ve ¢oziimleri dogrultusunda yapilacak icralarda yapilan entonasyon hatalarini en azami
seviyeye ya da tamamen yok etmeye yonelik olarak Tiirk musikisi klarnet icracilarina,
egitimcilerine, talebelerine ve ¢alg1 yapim alanina katki saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.
Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin
evrenini, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar olusturmaktadir. Evren
iizerinde ¢alisildig1 i¢in ayrica bir 6rneklem kiimesi belirlenmemistir. Elde edilen tiim bulgular
dogrultusunda 6zelliklede miicennep araligindaki perdelerin icrasi i¢in Tiirk musikisi klarnet
icrasmnin iyi bir musiki kulagina sahip olmast, iyi bir dinleyici olmasi, giinliik ¢aligmalarinda uzun
ses, lifleme ve siisleme tekniklerine yonelik calismalar gerceklestirerek entonasyon problemlerini
ortadan kaldirmaya yonelik etiitlerin ¢alisilmas1 gerekmektedir. Entonasyon probleminin
coziimiine katki yolunda, elektronik ¢oziimler giindeme gelebilecek olsa dahi, yine de asil ¢oziim,

biiyiik oranda icracinin kendisine ait oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, Klarnet, icra, entonasyon.
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THE FACTORS AFFECTING THE INTONATION IN TURKISH MUSIC
CLARINET PERFORMANCE AND SOLUTION OFFERS

ABSTRACT

Intonation, one of the most mentioned subjects in instrument performance, directly affects the
performance quality and influence. It is clear that such equipment has a direct effect on the
performance as choosing an instrument that is not tuned precisely and an unideal mouthpiece, reed,
bow, pick, etc. when examined physically. Variables such as psychological state, fatigue, illness or
seasonal change, rather than physical dimensions, play an important role in the performance as
well.

Due to the structure of Turkish music with the mesk tradition, it is almost impossible to standardize
the performance due to the differences in instrument making and pitch understanding in line with
the demands. The clarinet, which was primarily used in the Western music performance, has
become used in the Turkish music performance in time as well. In addition to the stable structure
of Western music, the notes in the mucennep range began to be performed, but serious intonation
problems have emerged.

In addition to the intonation problems caused by the distances between the cork, chamois,
mouthpiece, joints or bell in the clarinet's own physical structure, the sub-problems of the research
include the intonation problem in the use of ornamentation and blowing techniques such as grace
note, vibrato, glissando, trill, embouchure. Various other issues such as the use of tone holes,
posture, holding, mouth, performance style, tongue and lip movements also affect the intonation in
the clarinet performance of Turkish music. In this direction, it is aimed at addressing the factors
that can cause intonation problems in Turkish music clarinet performance, providing a unification
of chords for collective performance, and offering solutions to problems caused by intonation.
Therefore, this research is important in terms of contributing to Turkish music clarinet performers,
educators, students and the field of instrument manufacturing in terms of revealing the factors that
cause intonation in the Turkish music clarinet performance and eliminating the intonation mistakes
made in the performances completely or to the maximum level in line with their solutions. Survey
method, one of the qualitative research methods, was used in this research. The universe of this
research consists of the factors that affect the intonation in Turkish music clarinet performance.

The universe will be studied. Therefore, the sample was not determined. In line with all the findings
298



Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Entonasyonu Etkileven Unsurlar ve Coziim Onerileri

obtained, it can be said that the Turkish music clarinet performer should have a good musical
aptitude, be a good listener, and work on blowing the long notes, blowing and ornament techniques
in their daily practices, and studies to eliminate the intonation problems, especially for performing
the notes in the mucennep range. Although electronic solutions may come to the fore in terms of
contributing to the solution of the intonation problem, it was concluded that the main solution is

largely the performer’s own.

Keywords: Turkish music, clarinet, performance, intonation.

GIRIiS

Her sazin kendine 6zgii ¢esitli teknik ve becerileri olsa da icradaki en 6nemli ortak noktasi
entonasyondur. Fransizca ve ltalyancada “intonatura”, Ingilizcede “intonation” olarak bilinen
“tonlama ve sesi yonlendirme” (Entonasyon, t.y.) anlamina gelen entonasyon, cesitli tanimlar ile
vuku bulmaktadir.

Coskuner, entonasyonun kelime anlaminin dogru tonlama oldugunu kabul etmekle birlikte, sazin
frekansinin dogru oldugu bir ses tizerinde icra edildiginde sabit olan bir frekans araligina uyumlu
oluyorsa entonasyonun dogru oldugunu (Coskuner, 2010: 33) ifade etmektedir.

Chen, entonasyonu; 6zel bir miizikal yap1 icerisindeki bir notanin icraci tarafindan dogru bicimde
iiretebilme becerisi olarak tanimlamakla birlikte saz ¢caligmalarindaki en 6nemli noktalardan biri
oldugunu ve performans becerilerinin gelisimindeki en yildiric1 unsur oldugunu (Chen, 2006: 803-
819) vurgulamaktadir.

Sézer, entonasyonu; “Insan sesinin ya da herhangi bir sazin, istenen perdeyi (ton) tam ya da tama
yakin verebilmesi” (Sozer, 1986’dan akt. Tas, 2020: 1803) olarak tanimlamaktadir.

Randel ise, entonasyonu; “Perdelerin kural olarak kabul edilmis standartlara uygun olarak
calgiyla veya vokal olarak seslendirilmesi” (Akt. Nunez, 2002’den akt. Tasg, 2020: 1803) seklinde
tanimlamaktadir.

Bu tanimlardan ve bilgi birikimlerimizden yola ¢ikarak entonasyon; bir saz ya da ses egitimi
alaninda yapilan bir icrada, perdelere basildiginda dogru sesi ve frekansi elde edebilme anlaminda
kullanilmaktadir. Bir icracinin sesi dogru yonlendirme ve tonlama becerisi saz ve ses icrasinda
asilmasi gereken onemli hususlardan birisidir. Seslerin dogru frekanslarda iiretilmesi durumu

olarak da diistiniilebilecek entonasyon dogru ve etkili icra becerilerinin basinda gelir.
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Entonasyon hakkindaki ¢esitli diislince ve goriisler incelendiginde su hususlar dikkati cezbetmistir:

“Calgt topluluklarimin miizik performansi alamindaki en yaygin sorunlarindan biri hatal
entonasyondur. Ister profesyonel ister amator olsun, hichir miizikal olusum ya da 6grenci bu
sorundan tamamen siyrilmis degildir” (Tromblee, 1972’den akt. Tas, 2020: 1803).

“Zayif entonasyon, herhangi bir performansin kiymetini diigiiriir ve basarili miizisyenler kadar
miizik alanina acemi olan kigiler tarafindan da kolayca tespit edilebilir” (Chandler, 1981°den akt.
Tas, 2020: 1803).

Birer’e gore, entonasyonu dogru ve kaliteli miizikler araciligi ile de gelistirmek miimkiindiir ve en
kuvvetli karar verme mekanizmasi olan insan kulagi da dinleme ¢alismasi ile egitilip gelistirilebilir
(Birer, 2010: 2).

“Miizik performansinda entonasyon dogrulugu, artistik miizikal ifade i¢in bir zorunluluk olarak
kabul edilir. Aslinda, performans: sergileyen kisinin entonasyon tutarsizliklarin1 dogru bir sekilde
ayirt edebilme ve bunlart hizli bir sekilde iyilestirebilme yetenegi, miizikal yetkinligin
degerlendirilmesinde birincil 6l¢ii olarak islev goriir. Entonasyon algisi ve performansina olan ilginin
devam etmesi, bu alandaki gelisen betimsel ve deneysel arastirma dizisi ile kanitlanmaktadir”
(Kantorski, 1984°den akt. Tas, 2020: 1803).

Yukarida sunulan diisiince ve goriislerden yola ¢ikilarak; her diizeydeki icracinin énemsemesi
gereken bir musiki unsuru olan entonasyonu, icrada iyi ve dogru perdeyi elde edebilme becerisi
olarak ifade etmek miimkiindiir. Bu da basta nefesli ve perdesiz saz egitimi veren hocalar olmak
iizere tiim egitimcilerin en ¢ok dnem atfetmesi gereken husustur. Mutlak bir 6nem arz eden bu
temel olmadan ferdi ya da toplu icralar da kaliteli bir icra ortaya koymanin miimkiin olamayacagini

sOylemek gerekir.

Entonasyonu Etkileyen Unsurlar

Saz ve ses egitimi siirecinde mithim bir yere sahip olan entonasyon problemi, ¢calismamiz geregi
sazlarin genelinden klarnet 6zeline dogru bir akis igerisinde olacaktir. Klarnet icrasi siirecinde
genellikle karsilagilan en 6nemli sorunlardan biri olan entonasyon, oldukgca titizlikle yaklasilmasi

gereken bir konudur.

Laycock, entonasyonu etkilen unsurlari soyle siralamaktadir:

“l1. Calisilan odadaki sicaklik ve nem,

2. Sazdaki yapisal bozukluklar,

3. Ogrencinin komalar1 fark edememesi, sazin kontroliine hakim olamama, icra sirasinda zihin
entonasyon disinda saz icrasiyla ilgili diger seylerle mesgul olmasi,

4. Ogretenin entonasyon konusunda gosterdigi titizlik derecesi.” (Topoglu, 2006: 32).
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Laycock’un bahsettigi unsurlardan yola ¢ikarak; 6zellikle aga¢ malzemelerden yapilan sazlarda
mekan 6nemli bir rol oynamaktadir. Aga¢ malzemeden yapilan bir¢ok sazin ve klarnetlerin icra
esnasinda veya sonrasinda bulundurulacagi ortamin sicakligina ve nem oranina dikkat edilmelidir.
Bulundugu ortamda kendi standinda ya da iyi bir sekilde konumlandirilmalidir. Sazlarin iiretim
esnasinda fiziksel 6zelliklerine ve Olciilerine dikkat edilmeli, saz yapimcilar tarafindan yapisal
bozukluklarin en kusursuz hale getirilmesi ve yapim asamasindaki akordun titizlikle yapilmasi
gerekmektedir. Sazin iiretimi ile baslayan bu siirecte iyi ve uyumlu bilesenler tercih edilmelidir.
Tel, mizrap, arse, baget, gibi daha birgok sayilabilecek saz bilesenin kalitesine dikkat edilmelidir.
Bu durumda klarnet i¢cinde bek ve kamis rol iistlenmektedir. Saz olabildigince kusursuz olmalidir.
Entonasyonu, “dogru miizikler” yardimiyla gelistirmek de miimkiindiir. Saz icrasinda en biiyiik
karar mekanizmasi olan insan kulagi, dinleme calismalariyla egitilebilir. Talebenin miicennep
araligindaki perdeleri algilayabilmesi igin iyi bir isitme yetenegine sahip olmakla birlikte iyi bir
Tiirk musikisi dinleyicisi olarak gesitli mesk ortamlarinda aktif rol iistlenmesi gerekmektedir. Saz
hakimiyeti saglamak icin her giin belli bir saat aralig1 belirlenerek teknik ¢alismalar yapilmalidir.
Calisma esnasinda tamamen icraya odaklanmalidir. Ustanin veya hocanin entonasyon hususunda
hassas ve yol gosterici tavirlar sergilemesiyle birlikte problemlerin nedenlerini ortaya koymasi
gerekmektedir. “Bozuk entonasyonu olusturan nedenlerin teghisini yapmak ve icra toplulugunun
entonasyon eksikliklerini iyilestirmek icin diizeltici onlemler almak, hocanin sorumlulugundadir”
(Nunez, 2002°den akt. Tas, 2020: 1804). Talebenin caligmasi esnasinda entonasyon hatasi
oldugunda ona sdylemeli ve temiz ses veya perde basmaya yonlendirmelidir. Hoca veya usta
yoOnlendirici olmakla beraber, mekanin uygunluguna, sazin bakimli ve kontrollii olmasina, cevresel
etkenleri uygun hale getirebilmesine yonelik talebeleri yonlendirmesi gerekir. Boylelikle, icraci,
icra esnasinda entonasyon problemlerini fark edebilmeli ve o anda diizeltmeye yonelerek bir
sonraki icralarinda buna dikkat etmelidir. Sazdan dogru ve temiz ses alinamamasi kulagi rahatsiz
eder. Bu durum, sazi ¢alan kisi i¢in olumsuz bir his uyandirip sazdan sogumasina sebep olabilir.
Bu iyilestirici eylem siireci, talebenin musiki suurunda perde degisimlerinde ¢ok etkili olacaktir.
Bu dogrultuda, talebe klarnet calisma siirecini, hocasinin da uyarilar1 sayesinde daha verimli

gecirecek ve klarnet ile gegirilen zamanin kalitesi artacaktir.
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Klarnette Entonasyon

Klarnette ses elde etmek, diger bir¢ok saza gore nispeten daha zordur. Ciinkii saz yapimcilarinin
geneli, klarnetleri tliretirken yalnizca hava blogundan hava akiminin ge¢gmesi yoluyla nitelikli ve
temiz bir sese ulasmayir amacglamaktadir. Ancak ne yazik ki burada fiziksel kurallar
gozetilmemektedir. Bu noktada, tarihsel siire¢ icerisindeki ses sistemleri ile klarnetin uyumsuzluk
gostermesi nedeniyle, entonasyon problemleri ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla ses sistemlerinin
farkliliklarindan  kaynakli olarak klarnetteki entonasyon sorunlarina dogrudan ¢ozim
getirilemedigi gorilmistiir. Esit aralikli olmayan ses delikleri, nefesli sazlarin entonasyonunun
standart bir 6l¢limle belirlenmesini zorlastirmistir.

Klarnet icrasinda dogru entonasyonu elde etmek i¢in 6ncelikle dogru akort yapmak gerekmektedir.
Giniimiiz klarnetleri A=442 hz akort diizenin uygun olarak {iretilmektedirler. Bir¢ok icra
toplulugunda akort diizeni yine A=442 hz olarak belirlenmistir.

Iyi bir icra icin, dogru entonasyon oldukca énem arz etmektedir. Tiirk musikisi klarnet icrasinda
entonasyon son derece onemli ve aymi zamanda edinilmesi zor bir siirectir. Sazin yapisal
Ozelliklerine miidahale, tonlama, durus, tutus, denge ve Ozellikle artikiilasyon gibi unsurlar
entonasyon problemlerini ortaya ¢ikarabilecek durumlardir.

Klarnette genel olarak akort, bek (agizlik) kisminin baril ya da barilin govdeyle birlestigi yerde,
bekin barile veya barilin govdeye tam oturmasi ya da belli bir oranda mesafe genisletilerek
(klarnetin govde uzunlugu arttirilarak) elde edilmektedir. Klarnetin uzunlugunun arttirilmasi
seslerin kalinlagmasini, uzunlugunun azaltilmast ise seslerin incelmesini saglamaktadir.

Klarnette akorda ve entonasyona dogrudan etki edecek diger degiskenler su sekildedir:

Nefes Akisi
Klarnet nefesin etkili oldugu bir sazdir. Diyafram nefesi sazda biiyiik 6nem tagimaktadir. Nefesin
hizi, miktar1 ve agisi, sesi dogrudan etkilemektedir. Daha hizli ve fazla nefes sesin tizlesmesine

daha yavas ve az nefes pestlesmesine neden olmaktadir.

Bek (Agizlik) Pozisyonu
Bek klarnette elde edilen tonun kalitesine etki eden en énemli boliimdiir. Acik ve kapali olmak
tizere iki sekilde goriilmektedir. Agik bek; kamis ile bek arasindaki ug kisimlarin egim mesafesinin

fazla olmasi iken, kapali bek ise; egim mesafesinin az oldugu bek tiirtidiir. Ttirk musikisi icrasi igin
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genellikle agik bek tercih edilmektedir. Bunun sebebi miicennep araliginin bu sekilde daha rahat
elde edilebilecegi diisiincesidir. Ancak bu durum bek-dudak-kulak koordinasyonuna olumsuz
yonde etki etmektedir. Bu husus, icracinin ustalik diizeyi ile ilgilidir. Kapal1 denilen, liretim sonrasi
herhangi bir islem gérmemis olan beklerde daha temiz perdelerin elde edilmesinin miimkiin olacagi
diistiniilmektedir.

Bekin agiz igerisinde kalan kismi, alt-list dudak ve iist dislerin destegiyle sesin olusumu
saglanmaktadir. Bekin pozisyonu icracinin dis ve g¢ene gibi fiziksel 6zelliklerine gore sekil
almaktadir. Bekin u¢ kisminin agiz igerisinde gereginden fazla olmasi durumunda seslerin
tizlesmesine, gereginden fazla digsarida olmasi durumda ise sesin pestlesmesine sebep olmaktadir.
Havanin agizdan ¢ikmamasi dengenin saglanmasi igin agiz kenarlar1 kapanmalidir. Ufleme
esnasinda yanaklarin sismemesine dikkat edilmelidir.

Tirk musikisi icrasinda dudak-gene ve bek iligkisi ¢ok onemlidir. Dudaklarin gergin ve yanlara
dogru agildig: bir tifleme pozisyonu seslerin tizlesmesine, dudaklarin serbest birakildigi bir iifleme
pozisyonu seslerin pestlesmesine neden olmaktadir. Pest seslerin icrasi i¢in dudaklar daha serbest
birakilmali ve kamisa fazla baski yapilmamalidir. Tiz seslerin icrasi i¢in, ¢ene ve dudak biraz daha
sikilip gerekli kamis baskis1 uygulanmalidir. Miicennep araligindaki perdelerin elde edilmesi i¢in
dudagin sikma ve gevseme eylemleri rol oynamaktadir. Seslerin tizlesmesi i¢in dudak sikilirken,
pestlesmesi igin gevsetme eylemi uygulanir. Tiirk musikisi icrasinda genellikle dudak gevsetme
tercih edilmektedir. Bu eylem esnasinda ¢ene dnemli bir rol Gstlenerek asagi yonde hareket ile
dudak gevsetmeye yardimci olmakta ve sesin pestlesmesine katki saglamaktadir. Yukar1 yonde

hareket esnasinda ise dudak stkma eylemi uygulanarak sesler tizlestirilir.

Durus ve Tutus

Klarnetin dogru icra edilmesinde etkili olan diger unsurlardan biri de durus ve tutus pozisyonlaridir.
Klarnet hem ayakta hem de oturarak icra edilebilen bir sazdir. Oturarak icra edildiginde diyaframin
katlanma ve sikisma durumunda nefes aligverisi ile liflemede olumsuzluklar ortaya ¢ikmaktadir.
Klarnet icra etmeye yeni baslayan talebeler i¢in ayakta calmak daha rahat imkan sunmaktadir.
Ayakta yapilan bir icrada ayaklar iki omuz genisliginde agilmali ve viicut dik olmalidir. Kollar
viicuda yapistirilmamali, bas dik ve tam karsiya bakilmalidir. Aksi takdirde kafa asag1 yonde egik
olmas1 durumunda sesler pestlesirken, yukar1 yonde tizlesmeler goriiliir. Klarnetin kalak ile viicut
arasindaki agis1 45 derece olmalidir. Klarnetin fazla havaya kaldirilmasi iiflenen agiy1 daralttigi
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icin seslerin pestlesmesine, klarnetin yere dogru fazla egik olmasi ise, tiflenen agiy1 genislettigi i¢in
seslerin tizlesmesine neden olur. Bu durumlar oturarak yapilan icralarda da s6z konusu olup,
oturulan cisme sirt dayanmadan dik olarak oturulmasi yeterli gelmektedir. Tutus pozisyonunda ise;
kol ve parmak gerginligi azaltilmali, parmaklar gevsek ve hafif biikiik olmalidir. Parmaklarimizin
birinci bogumu yani ug¢ kismui ile perdelere basilmalidir. Parmaklarin perdelere olan mesafesine
dikkat edilmelidir. Icra esnasinda bosta olan parmaklarin perdelere ¢ok yakin olmasi seste
degisiklik olmasini saglayacak ve entonasyona meyil verecektir. Mesafenin fazla olmasi ise hem
gorsel olarak hem de icrada gecikmelere sebep olacaktir. Dogru durus ve tutus igin 6ncelikle belli

bir siire ayna karsisinda ¢alismak olumlu sonuglar ortaya ¢ikaracaktir.

Yardimec1 Parmak Pozisyonlar1 ve Kuvvetli Ufleme

Sadece kulak yardimiyla entonasyon hatalarin1 tamamiyla diizeltmeye ¢alismak, 6zellikle de hizl
icra edilmesi gereken motif, climle veya eserlerin Tiirk musikisi klarnet icrasi i¢in bazen zor bir
durum olabilmektedir. icra esnasinda sadece teknik donanim yeterli olmadigindan perdeleri dogru
entonasyonda tinlatmaya yardimci olabilecek ek parmak pozisyonlari vardir. Bunlar baslica, dogal
seslere ilave edilebilecek yardimci parmak pozisyonlaridir. Her bir klarnet icracisi alternatif
parmak pozisyonlari liretebilir ancak bunlar tifleme kuvvetine gore de degiskenlik gosterebilir.
Ufleme sert ve kontrolsiiz oldugunda ses tiz olacaktir. Sert iiflenen perdelerde hava akimi daha da
fazlalastig1 i¢in kontrolsiiz iiflenen hava, sesleri tamamiyla yarim ses ve daha fazlasi 6l¢iisiinde
tizlestirecektir. Yumusak ve kontrolsiiz iiflenen hava akiminda ise tam tersi durum sdz konusu
olacaktir. Yani kontrolsiiz iiflenen sesler entonasyon problemini beraberinde getirecektir. Siklikla
karsilasilan crescendo dinamiginde, ciddi bir tizlik egilimi goriilecektir. Aksine decrescendo
durumunda, pestlesme egilimi vardir. Baz1 bestecilerin eserlerinde icra etmesi zor motif, climle
veya boliimler vardir. Bunlarin entonasyon agisindan kontroliinii saglamak belli bir seviye
gerektirmektedir. Klarnetin alt sesleri pest, iist sesleri tiz oldugundan bu oktavlarda yazilan
boliimleri icra etmek entonasyon agisindan daha da zordur. Bu béliimler tizerinde durularak teknik
calismalar yapilmalidir. Ozellikle yavas icra ederek bunlar bir entonasyon egzersizi haline
getirilebilir.

Saz egitimi davranis ve igerik bakimindan oldukca 6nemli bir yere sahiptir ve klarnet egitiminde,
sazin benimsenmesi ve taninmasi, saz1 ¢alabilmek adina belirtilen davranislarin kavranmasiyla ve

bu davraniglarin diizenli ve aktif olmasi gerekmektedir. Bu davranislarin biitiinii, icraciya belli bir
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disiplinde kazandiracaktir. Icrac, saziyla iist seviyelere ulasmak igin, giiniiniin biiyiik bir boliimiinii

sazina ayirmalidir. Kaslara yonelik bir faaliyet olan saz egitiminde, ancak planli ve disiplinli

calisma ile olumlu sonuclar alinabilmektedir.

Problem Ciimlesi

Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar ve ¢oziimleri nelerdir?

Alt Problemler

1.

Klarnetin fiziksel Ozelliklerinden kaynakli olarak entonasyonu etkileyen unsurlar ve
¢Oziimleri nelerdir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda yapilan siislemelerde entonasyonu etkileyen unsurlar ve
¢Ozlimleri nelerdir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda tifleme teknikleri esnasinda entonasyon etkileyen unsurlar
ve ¢oziimleri nelerdir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda perde baskilari ve kullanimi nasil olmalidir?

Tiirk musikisi klarnet icrasinda dudak ve bek koordinasyonu nasil olmalidir?

Miicennep araliklarindaki perdelerin kullaniominda entonasyonu etkileyen unsurlar
nelerdir? Icras1 nasildir?

Toplu icralarda nasil eslik edilmelidir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Tirk musikisi klarnet icrasinda entonasyon bozukluklarina neden olabilen

unsurlara deginmek, toplu icra i¢in akort birligi saglamak ve entonasyon kaynakli sorunlara ¢6ziim

onerileri sunulmasi amaglanmastir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyona sebep olan unsurlarin ortaya konulmasi

ve ¢oziimleri dogrultusunda yapilacak icralarda yapilan entonasyon hatalarini en azami seviyeye

ya da tamamen yok etmeye yonelik olarak Tiirk musikisi klarnet icracilarina, egitimcilerine,

talebelerine ve galg1 yapim alanina katki saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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YONTEM

Arastirmanin bu béliimiinde, arastirmanin modeli, evren ve érneklemi, veri toplama teknikleri,

verilerin analizi ve yorumlanmasina iligskin izlenilen yontem ve teknikler agiklanmustir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlarin ortaya konulup
¢ozlimlerinden s6z edildigi i¢in, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir.
Tarama modeli ge¢miste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekliyle tanimlamay1 amaglayan
arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde ve
oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez.
Bilinmek istenen sey vardir ve ordadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde gdzlemleyip

belgeleyebilmektir (Karasar, 2017: 109).

Evren ve Orneklem

“Evren, arastirma sonuglarimin genellenmek istendigi elemanlar betindgdir. Bu bdtin, ortak
ozellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii elemani icerebilir’ (Karasar, 2017: 147). Bu
arastirmanin evrenini, Tirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar

olusturmaktadir. Evren lizerinde calisildigi i¢in ayrica bir 6rneklem kiimesi belirlenmemistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde, Tiirk musikisi klarnet icrasinda entonasyonu etkileyen unsurlar igerisinde yer alan
klarnetin fiziksel Ozellikleri, siisleme teknikleri, iifleme teknikleri, dudak-bek koordinasyonu,
perde baskisi, miicennep araligindaki perdelerin icrasi ve toplu icralarin nasil yapilacagi hususunda

bulgular incelenerek ¢6ziim odakli yorumlanmustir.

Klarnet’in Fiziksel Ozelliklerinden Kaynakh Olarak Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve

Céziim Onerileri

Oncelikle sesin fiziksel dzelliklerine bakildiginda sesin frekansi, dalga boyu ve siddeti gibi teknik
konular klarnet icrasinda da sonuca etki eden parametreler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sesin

dalga boyu ile frekansi birbiri ile ters orantilidir. Ayni1 zamanda cisimlerin titresim sayilarini da
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malzeme yapisina gore degiskenlikte etken oldugu bilinmektedir. Yani sesin kati, sivi ve gaz
ortamlarinda yayilma hizi, dalga boyu degiskenlik gostermektedir. Konuya bu agidan baktigimizda
klarnetin yapildigi malzeme, yapimindan kaynakli eksiklik ve hatalarin tona ve 0&zellikle
entonasyona etkisi goz ardi edilemez.

Mantar ve giideriler icractya 6nemli derecede performans kaybi1 yasatabilir. Mantarlar klarnetin ek
yerlerindeki birlesme noktalarinda bulunur. Gorevi eklemlerin hava sizdirmasini 6nlemek ve
klarnetin fiziksel durusu agisinda uygunluk kazandirmaktir. Yani mantarlarin yiprandigi bir
klarnetin eklem noktalarindan sallantili hareket edecegi ve ayni zamanda hava sizintisina sebep
olacag1 kaginilmaz bir gercektir. Bu agidan bakildiginda sesin basinci bize bir noktada frekansi
vermektedir. Basing kaybinin entonasyona olumsuz etki edecegini sdylemek miimkiin olacaktir.
Yine ayni sekilde giideri dedigimiz klarnetin kapakgikli perdelerinde kullanilan malzemeler de
icracinin bastig1 perdenin kayip yasamadan dogru sesi elde etmesine imkan taniyan Onemli
aksamlardir. Giiderilerin yipranmis olmasi ya da kalitesizligi yahut hatali yapimindan kaynakli
hava kacgaklar1 yine olumsuz anlamda etki edecektir.

Agizlik ve diger govde kisimlarinda klarnetin yapildigi malzeme belirli oranda tiniy1 ve tonu ve
hatta hacmi belirlemede etken olsa da entonasyon acisindan hatali ya da bozuk bir durum yoksa
bliylik oranda etki etmeyecektir. Lakin govdedeki catlaklar vb. sorunlarin olumsuz yansimasi
olacag1 ve yine sizintilardan kaynakli basing kaybi yasanmasina sebep olacagi ve dolayisiyla
entonasyona belirli oranda etki edecegi kaginilmaz bir gercektir. Fakat govdedeki eklemlerin
birlestirilme esnasinda tam oturtulmasi ya da bosluk birakilmasi klarnetin gévde boyunun uzun ya
da kisa olusuna ve dolayisiyla telli bir sazdaki tel boyunun uzunluk-kisalik durumuna etki edecegi
icin frekans agisindan yansimalari olacaktir. Bilindigi lizere yiiksek ve diisiik frekanslar bizim elde
etmek istedigimiz ince ve kalin sesleri olustururlar. Bu bakimdan klarnet olmasi gereken
boyutlarindan daha uzun ya da kisa olacak sekilde form bozukluguna ugratildiginda bunun
entonasyona, akorda olumsuz etkileri olacaktir. Giliniimiizde klarnet iizerinde yapisal agidan
calismalar yapildig1 bilinmektedir. Zaman zaman kalak, baril iizerinde yapilan yeniliklerle
klarnette daha arzu edilen entonasyon ve tin1 elde edilmeye calisilmakta ve bu hususta olumlu
sonuglar alinabilmektedir. Bu noktadan hareketle de yine bu gibi yapisal miidahalelerin olumlu
olumsuz etkileri oldugu tartigma gétiirmez bir gercektir.

Bek, klarnetin belki de en 6nemli ses kaynaklarindan biridir. Klarnet ile icracisinin birlesme
noktasi, adeta sesin kaynag diyebiliriz. Bekten dolay1 yasanilacak sorunlarin en basinda dogru bek
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secilmemis olmasi gelir. insana ait fiziksel ozelliklerin standart olmamasi, bekin de standart
olamayacaginin bir gostergesidir. Dudak ve dis yapisi, agiz boslugu farkliligi sebepleriyle dogru
bekin se¢ilmesinin elde edilecek entonasyona olumlu yansimalari olacaktir. Tersi durumlarda ise
icracinin uygun olmayan bek ile ses liretmesinde sorunlar yasanacaktir. Dudak, agiz ve dis

yapilarindaki farkliliklar gézetilerek en dogru bek seg¢ilmelidir.

Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Yapilan Siislemelerde Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve
Céziim Onerileri
Bir eserde asil notanin iizerine cesitli isaretler koyarak yazilan, eserin usuliinii ve temposunu

bozmaksizin, diizim ve tartimlarinda yapilan degisikliklerle, eseri daha miizikal anlamda
stisleyerek icra etmek i¢in kullanilan kii¢iik nota yazimlari, isaretleri ve ifade unsurlaridir. Tiirk
musikisinin adabina uygun ve ehli tarafindan yapilmasi gereken tekniklerdir. Gerektigi gibi
yapilmadiklari takdirde icray1 ve dolayisiyla musikiyi bayagilastirir (Yahya Kagar, 2020: 165).

Klarnet tampere sisteme gore dizayn edilmis bir sazdir. Tiirk musikisi klarnet icraciliginda siisleme
ad1 altinda bilinen teknikler, klarnetin yapis1 geregi bazi zorluklari da beraberinde getirme olasiligi
vardir. Bu sebepledir ki klarnet ile Tiirk miizigi icra ederken klarnette olmayan perdeler icracinin
0zel teknikleriyle elde edilir. Dudaktan yapilan sikma ve salma hareketleri seslerin tizlik pestlik
durumunu etkiler ve bu sayede mevcut perdeden daha pest ya da tiz ses elde etmek istedigimizde
bu teknigi kullaniriz. Bu bilgilerden hareketle diyebiliriz ki stislemelerde 6zellikle klarnetin bu
hassasiyeti dikkate alinmali ve performansa olumsuz yansimalari olacak etkenlerden uzak
durmaliyiz. Ornegin ¢arpma yapildig1 esnada ¢arpmanim yapildigi asil sesin kayba ugratilmasi,
dudak baskisinin dogru ayarlanamamasi1 performansa olumsuz etki edecek ve entonasyon
bozukluguna sebep olacaktir. Ozellikle parmaklarin perde iizerinde kiigiik hareketler ve bazi
eserlerin icrasinda c¢ok kiiclik zaman araliklarinda yapilan anlik hareketler olmas1 gerekene uygun
yapilmazsa bu durum yine olumsuz etki edecektir. Biliyoruz ki parmaklarin perdeler tizerindeki
durusunun dahi (yakinlik-uzaklik) entonasyona belirli dlgiide etki etmektedir. Icracinin basmasi
gereken perdeyi degil, yanlis perdeye basmak zorunda birakabilir. Uygulanan siislememe
teknikleri usul acisindan da 6nemli olup, yerinde ve zamaninda yapilmadig1 zaman ritmik olarak
da aksamalar saglar. Ornegin; 1.5 ses ya da 2 ses araligindaki notalara yapilan ¢arpmalarda aradaki
mesafeden dolay1 bir entonasyon problemi yasanmasi muhtemeldir. Diislik araliktaki ¢arpmalar,
entonasyon acgisindan daha saglikli olabilmektedir. Bu bakimdan carpma hareketleri yapilirken

parmak pozisyonlarina ve bunun senkronuna dikkat edilmelidir. Icracinin siisleme tekniklerini iyi
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bilmesi halinde hangi eserde, nasil uygulayacagini ve hangi serilikte yapacagini Tiirk miiziginin

klarnet kullaniminda ahenkli bir icray1 da ortaya ¢ikarir.

Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Ufleme Teknikleri Esnasinda Entonasyonu Etkileyen
Unsurlar ve Coziim Onerileri

Klarnetin Tiirk musikisi icrasi ile biitiinlesmis olan tekniklere basariyla adapte oldugu bir gergektir.
Bu tekniklerin kullaniminda bazi yanlis durumlar da gdzlenebilmektedir. Ornegin; staccato veya
glissando gibi iifleme tekniklerinde, bek ve kamis uyumsuzlugu, icracinin parmak ve dil-agiz
hareketlerindeki senkronize olamama durumu entonasyon problemlerine yol agabilir. Ozellikle
glissando teknigi uygulanirken eserin ritmine, tartimina uygun bir zamanlama ile yapilmalidir.
Diger taraftan yine dudak-bek-kamig iliskisi burada biiyiikk 6nem arz etmektedir. Glissando
yapilirken dudak hareketiyle, parmaklarin kaydirilmasi suretiyle ya da her ikisinin kullanimiyla bu
teknik uygulanmaktadir. Dudak salma/gevsetme/baskisini azaltma veya sikma hareketi yapilirken
sesin kendi i¢inde ve sesler arasi gegiste dogru bir koordinasyon ve zamanlama onemli bir
durumdur. Sayet icract bunu dogru ayarlayamaz ise entonasyonda olumsuz sonuglar doguracaktir.
Yukarida da belirtildigi gibi klarnet dudak baskisi ile seslerde degiskenlik gosterebilen bir sazdir.

Bunu dogru uygulayamamak ise, kulaga hos gelmeyen seslerin duyulmasina sebep olacaktir.

Tiirk Musikisi Klarnet icrasinda Dudak-Bek Koordinasyonu

Tiirk musikisi klarnet icrasinda dudak ve bekin koordinasyonunu belirleyen en 6nemli unsurlardan
biri 1y1 bir kulaga sahip olmaktir. Bununla birlikte kullanilan materyalin se¢imi de ¢ok miithimdir.
Bek ve kamig, bu materyallerin en 6nemli pargalarini temsil etmektedir. Bu sebeple Tiirk musikisi
icracilarinin kendi agiz yapilarina uygun bir bek segmesinin yani sira kullanilan agizligin agikligina
gore bir ifleme pozisyonu kullanilmasi icra agisindan biiyiik kolaylik saglayacaktir. Ayn1 zamanda
icra ettigi musikinin kuramsal yapisini bilmek ve bu musikiye dair yapilmis olan icralari ¢okga
dinlemis ve edinmis olmasit 6nemlidir. Tirk musikisi algilamasi iyi olmayan bir kisinin icra
esnasinda dudak-bek koordinasyonunu dogru yapma ihtimali de diisiik olacaktir. Giiniimiizde kayit
altinda olup herkesin istifadesinde olan bir¢ok dijital veri mevcuttur. Bu anlamda ustalarin
icralarmin dikkatle dinlenilmesi ve izlenilmesi kisiye dnemli kazanimlar saglayacaktir. Burada
yalnizca dinlemenin yeterli olmayacagi, aynt zamanda gorerek 6grenmenin daha miimkiin hale
gelecegini vurgulamak gerekir. Tiirk musikisi, icra sistemi anlaminda metodolojik olarak yazili
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kaynaklar lizerinde yeterince izah edilmedigi i¢in megk sistemi, usta-¢irak iligkisi bu konuda kisiye
katk: saglayacaktir.

Bu bilgilerden hareketle mevcut kayitlar incelendiginde, Tiirk musikisi klarnet icrasinda klarnetin
cok mid sayilabilecek bir tonda iiflenmedigi, daha mistik ve bugulu iiflenmesinin de aslinda bir
teknik ve gereklilik oldugu goriilmektedir. Bu sebeple dudak hakimiyeti saglanabilmesi i¢in heniiz
Tiirk musikisi icra edilmeye baglanmadan 6nce kiginin dudagini tampere sesleri dogru tiretecek
sekilde alistirmasi Onemlidir. Sonrasinda ise diger bahsettigimiz hususlar goz Oniinde
bulundurulmali ve miicennep araliklarindaki yapiya uygun ses {iiretimi i¢in dudak salma

egzersizleri dogru bir yaklagsimla etiit edilmelidir.

Tiirk Musikisi Klarnet Icrasinda Perde Baskis1 ve Miicennep Arahgr Kullamminda
Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve Coziim Onerileri

Oncelikle dogru bir perde baskist icin kullanilan klarnetin perdeleri, iiretildigi durumda yani
herhangi bir islem gérmemis olmasi gerekir. Icracinin dikkat etmesi gereken hususlar ise, dncelikle
klarnet {lizerindeki perdelerin geneline asina olmasi, basilacak perde veya gevresindeki perdeler
tizerinde belli bir ¢alisma siirecini doldurmasi icracinin perde baskilarinda ve icrasinda daha
saglikli bir diizen olacaktir.

Tiirk musikisi perde yapis1 Bati miizigi perde yapisindan farklilik géstermektedir. Tiirk musikisinin
tampere sistem karsisinda ¢ok perdeli olusu ve bu perdelerin degisik araliklarda ve kiiglikliiklerde
(mikro) olmast sebebiyle klarnetin tampere olan sisteminin klarnette dogrudan Tiirk musikisi icra
etmeye tam anlamiyla elverisli olmadigini belirtmek gerekir. Bu sebeple klarnette mevcut olmayan
seslerin elde edilmesi 6zel teknikler gerektirir. Bunlarin en 6nemlisi dudak kontroliidiir. Elbette
dudagin ne kadar gevseyecegi ve bazen sikacagimi belirleyen ise icracinin sahip oldugu miizik
kulagidir. Gerek Tiirk musikisine olan kulak asinaligi, kulak dolgunlugu gerekse teknik ve teorik
agidan Tirk musikisi bilgisi bu konuda kisiye onemli derece katki saglayacaktir. Aksi takdirde
neyi, nigin, nasil ve ne kadar yapacagini bilemeyen icract dudak salinimi yapsa bile dogru sonug
elde edemeyecektir. Tiirk musikisinin kendine has tavri klarnette belirleyici olan hususlardan
biridir. Bir digeri ise, perdeleri dogru seslendirmektedir. Sayet kisinin Tiirk musikisi bilgisi, kulak
dolgunlugu yeterli diizeyde ise klarnette elde etmek isteyecegi perdeleri dudak hareketleriyle elde
edecektir. Fakat burada en 6nemli sorun bu dudak hareketlerini dogru yapabilmek ve dogru seste

bu teknigi kullanmaktir. Pest basilmasi gereken bir perde de dudagi gevsetip sonraki sese
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gecildiginde dogru baski yapilmazsa yine dogru sonuca ulagilamayacak ve kotii bir duyuma sebep
olacaktir. Bu sebeple bolca dinlemeler yapilmali, teorik agidan perde sistemleri, makamsal yapilar
iyi anlagilmali ve sonrasinda dudak kontroliinii gelistirmeye ve Tiirk musikisi perdelerini iiretmek
noktasinda bolca alistirma yapmaya 6zen gosterilmelidir.

Miicennep aralig1 Tirk musikisinde tam iki perde arasindaki mikro perdeleri temsil etmektedir. Bu
aralikta yer alan perdelerdeki en biiyiik etken bu frekanslarin gorsellikten ziyade isitsel bir durum
olup icrasi baslica bir zorluktur. Bunun yani sira esere ve eserin icra edilecegi perdeye hakim
olamama durumu da icray1 olumsuz etkileyen faktorler arasindadir. Burada bilinmesi gereken en
onemli husus bu araligin hangi makam yapisi igerisinde yer aldig1 ve dizinin hangi derecesini teskil
ettigidir. Ornegin, Ussak makami ve ailesi icerisinde ikinci derece perdesi olarak karsimiza
cikiyorsa o durumda bu perdenin iic koma civar degerinde basilmasi gerekir. Rast makami
dizisindeki konumu geregi ise o kadar pestlestirilmesine gerek duyulmayacaktir. Bu aslinda eserin
icras1 esnasinda eserin kompozisyonuna ve seyrine, kaliglarina gore belirlenecek bir durumdur.
Aksi halde Tiirk musikisinin istenilen gesnileri ve makam hissiyati olusmayacak, eksik kalacaktir.
Tam da bu nokta da miicennep araliginin entonasyon agisindan dogurdugu sorunlar dikkat
cekmektedir. Icract bu seslerin iiretilmesi noktasinda yeterince mahir degil ya da yanlis teknik
uyguluyor ise maksat hasil olmayacak ve kulaga gelen bozuk sesler rahatsizlik uyandiracaktir.
Ornegin Ussak makaminda bir seyir ya da taksim edecek olan icracinin yerinden Ussak makaminin
ikinci derecesinde yani segah perdesinde vermesi gereken degeri verememesi halinde yalnizca
entonasyon sorunu degil ayn1 zamanda makamin seslendirilmesi de sorunlu olacak hatta dik basildi
ise Ussak degil Buselik makami dizisi seslendirilmis olacaktir. Daha onceki aciklamalarda da
belirtildigi tizere dudak saliniminin dogru yapilmasi ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Sayet istenilen
degerleri elde edecek bir dudak teknigi kullanilmaz ise ses tiz ya da pest kalacak ve entonasyon
bozuklugu meydana gelecektir. Bu sorunlarin olumlu yonde sekillenmesi igin eser ve icra edilecek

makamin perdelerini goz 6niinde bulundurup, ¢esitli etiit caligmalar1 yapilmalidir.

Tiirk Musikisi Klarnet icrasinda Toplu Icralarda Entonasyonu Etkileyen Unsurlar ve
Coziim Onerileri

Klarnetin Tiirk musikisi baglamindaki toplu icrasi, diger sazlarin esligi dahilinde sekillenir.
Ornegin; Ussak veya Hiizzam makamindaki bir eserin toplu icrasi yapilirken, icracimin diger
sazlarin gilizergahini takip etmesi ve ariza seslerdeki frekansi eslik sazlarin frekansina yakin bir
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diizeyde {iiflemesi toplu icralardaki entonasyon problemini en aza indirilmesini saglayacaktir.
Klarnet hem solo hem eslik sazidir. Klarnetin renk saz olmasi, toplu icralarda diger sazlara nazaran
daha serbest icralar gerceklestirmesi zaman zaman olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Serbestligin
bir olgiisii olmadigi takdirde icraci genel icra igerisinde siritacak ve kaynasmamis bir performans
sergilemis olacaktir. Bu sebeple klarnetin esligi bulundugu topluluga gore, saz sayisina ve
diizenlemesine gore degisim gosterecektir. Frekans ve ¢ikan ses itibari ile hacimli bir saz olan
klarnet, toplu bir icranin i¢inde ¢ok fazla yiiklenerek ¢alinmamalidir. Diger sazlara uygun bir
frekans igerisinde yeri geldigi zaman bir iist oktavindan, yeri geldiginde de bir oktav pest
perdelerden icra edilmelidir. Yanindaki diger sazlar1 dinleyerek ahenk igerisinde icra edilmelidir.
Sayet partisyonlu bir diizenleme var ise elbette klarnet biiyilk oranda kendi partisini
seslendirecektir. Normalde de topluluk ile uyumlu icra etmesinin dogru oldugunu diistinmekle
birlikte klarnetin etkileyici sesine bir de teknik kapasitesinin yeterli seviyede olmasi eklenince
klarnetin zaman zaman serbest birakilarak icra heyetinin verimliligini hem teknik hem de duygusal

anlamda artiracaktir.

SONUC

Mesk gelenegi ile siiregelen Tiirk musikisi yapisi geregi standardizasyon; talepler dogrultusunda
saz yapimi ve perde anlayisi farkliliklart bakimindan icracilik boyutunda miisahhas olarak ortaya
koymak neredeyse imkéansizdir. Arastirmanin alt problemlerine dayali ortaya konulan bulgular
neticesinde Oncelikle fiziksel 6zelliklerinin saz yapimcilari tarafindan 6zen gergevesi igerisinde
tiretim yapilmasi ve Tiirk musikisi icrasina uygun perde ve akort sistemi uygulanmasi gerektigini
sdylemek miimkiindiir. Icra ortamindaki sicaklik, nem gibi tabii durumlarin klarnetin akorduna
etkisi olmasi esnasinda bek-baril-gévde arasindaki mesafelere miidahalelerde bulunarak sorun
azami dereceye indirilmelidir. Tiz perdeler i¢in daha fazla, pest perdeler icin daha az nefes
kullanarak diyaframin nefes akisi saglanmalidir. Tiirk musikisi icrasina uygun egim mesafesinde
olan bekler tercih edilmeli miicennep araligindaki perdeleri elde etmek i¢in dudak ve gene iiggen
hal alarak geriye dogru gevsetilmeli sabit perdeler i¢in dis ve dudak sabit derecede sikilarak icra
yapilmalidir. Tiz perdelerin icrasinda dudak sikilmali pest perdeler icin asir1 olmamak kaydiyla
gevsek birakilmalidir. Perde baskilarinin temiz ve rahat olmasi i¢in parmaklar perdelere yakin
tutulmalidir. Klarnet ile viicut arasinda 45 cm mesafe olup kafa karsiya dogru dik tutulmaly, tifleme

esnasinda yanaklar sigirilmemeli, kollar viicut ile bitisik olmamalidir. Yapilan siislemelerden
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ozellikle carpmalar esnasinda kiigiik perde araliklari tercih edilmelidir. Glissando gibi {ifleme
tekniklerinin kullanimi esnasinda tiim perdelere ayni kuvvette nefes ve dudak sikligi
uygulanmalidir. Legato gibi lifleme tekniklerinde notanin degeri boyunca esit nefes ve dudak
uygulanmalidir. Vibrato yapilacak olan perdeden bir sonraki perdeye geciste bir dnceki perde
unutulmali icra edilecek perde de diiz lifleme yapilmalidir. Staccato gibi iifleme tekniklerinde
dudak normalden biraz daha dar ve siki olmalidir. Genel olarak biitiin lifleme ve siisleme
tekniklerinde dudak ve bek koordinasyonuna dikkat edilmelidir. Toplu icralarda sabit frekansli ya
da giivenilir akorttaki sazlara uyum saglanmalidir. Diger sazlarin volim dengesinin iizerine
cikilmamalidir. Keman gibi klarnete yakin tonlardaki sazlarin eslik ettigi topluluklarda seslerin
cakismamasi igin farkli oktavlarda icralar yapilmahdir. Elde edilen tiim bulgular dogrultusunda
ozelliklede miicennep araligindaki perdelerin icrast i¢in Tiirk musikisi klarnet icrasinin iyi bir
musiki kulagina sahip olmasi, iyi bir dinleyici olmasi, giinliikk ¢alismalarinda uzun ses, iifleme ve
stisleme tekniklerine yonelik caligmalar gerceklestirerek entonasyon problemlerini ortadan
kaldirmaya yonelik etiitlerin ¢aligilmasi gerekmektedir. Entonasyon probleminin ¢éziimiine katki
yolunda, elektronik ¢oziimler giindeme gelebilecek olsa dahi, yine de asil ¢6zlim, biiyiik oranda

icracinin kendisine ait oldugu sonucuna varilmstir.
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EXTENDED ABSTRACT

Intonation, one of the most mentioned subjects in instrument performance, directly affects the
performance quality and influence. It is clear that such equipment has a direct effect on the
performance as choosing an instrument that is not tuned precisely and an unideal mouthpiece, reed,
bow, pick, etc. when examined physically. Variables such as psychological state, fatigue, illness or
seasonal change, rather than physical dimensions, play an important role in the performance as
well.

Due to the structure of Turkish music with the mesk tradition, it is almost impossible to standardize
the performance due to the differences in instrument making and pitch understanding in line with
the demands. The clarinet, which was primarily used in the Western music performance, has
become used in the Turkish music performance in time as well. In addition to the stable structure
of Western music, the notes in the mucennep range began to be performed, but serious intonation
problems have emerged.

In addition to the intonation problems caused by the distances between the cork, chamois,
mouthpiece, joints or bell in the clarinet's own physical structure, the sub-problems of the research
include the intonation problem in the use of ornamentation and blowing techniques such as grace
note, vibrato, glissando, trill, embouchure. Various other issues such as the use of tone holes,
posture, holding, mouth, performance style, tongue and lip movements also affect the intonation in
the clarinet performance of Turkish music. Therefore, the current research seeks answers to the
questions what are the factors affecting the intonation due to the physical characteristics of the
clarinet, what are the factors affecting the intonation in the ornaments in the Turkish music clarinet
performance, what are the factors affecting the intonation during the blowing techniques in the
Turkish music clarinet performance, how to play and use notes in Turkish music clarinet
performance, how lip and mouthpiece coordination are in Turkish music clarinet performance,
What are the factors that affect the intonation in the use of notes in the Miicennep range, and how

to accompany in ensembles. In this direction, it is aimed at addressing the factors that can cause
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intonation problems in Turkish music clarinet performance, providing a unification of chords for
collective performance, and offering solutions to problems caused by intonation. Therefore, this
research is important in terms of contributing to Turkish music clarinet performers, educators,
students and the field of instrument manufacturing in terms of revealing the factors that cause
intonation in the Turkish music clarinet performance and eliminating the intonation mistakes made
in the performances completely or to the maximum level in line with their solutions

This research is qualitative research aiming at revealing the intonation problems encountered in
Turkish music clarinet performance, their reasons and solutions. Survey method, one of the
qualitative research methods, was used. The universe of this research consists of the factors that
affect the intonation in Turkish music clarinet performance. The universe will be studied.
Therefore, the sample was not determined.

In line with these findings, it can be said that it should be produced by the luthiers within the
framework of care for its physical characteristics and tone holes and chord system should be
designed in accordance with the Turkish music performance. When natural conditions such as
temperature and humidity in the performance environment affect the tuning of the clarinet, the
problem should be minimized by intervening in the distances between the mouthpiece-barred-
joints. Breath flow of the diaphragm should be maintained by using more breaths for high pitches
and less for low pitches. Mouthpieces with a suitable inclination distance for the Turkish music
performance should be preferred, and the lips and chin should be triangular and loosened
backwards to obtain the notes in the miicennep range. Lips should be tightened in the performance
of high pitch notes, and should be left loose for low pitch notes, provided that it is not excessive.
Fingers should be kept close to the tone holes so that the note playing are clean and comfortable.
There should be a distance of 45 cm between the clarinet and the body, the head should be kept
straight forward, the cheeks should not be inflated during blowing, the arms should not be adjacent
to the body. Small tone hole ranges should be preferred, especially in the grace notes. During the
use of blowing techniques such as glissando, the same force of breath and lip frequency should be
applied to all tone holes. In blowing techniques such as legato, equal breath and lips should be
applied throughout the note value. In the transition from the tone hole to be vibrated to the next
tone hole, the previous tone hole should be forgotten and the tone hole to be performed should be
blown straight. In blowing techniques such as staccato, the lip should be slightly narrower and
tighter than normal. In general, attention should be paid to lip and mouthpiece coordination in all
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blowing and ornament techniques. In ensemble performances, instruments with a fixed frequency
or reliable tuning should be adapted. It should not exceed the volume balance of other instruments.
In ensembles accompanied by instruments with tones close to the clarinet, such as the violin,
performances should be performed in different octaves so that the sounds do not overlap. In line
with all the obtained findings, especially for the performance of the tones in the miicennep range,
the Turkish music clarinet performer should have a good musical ear, should be a good listener,
and practices should be carried out to eliminate the intonation problems by doing blowing long
notes, blowing and ornament techniques in their daily practices. Although electronic solutions may
come to the fore in terms of contributing to the solution of the intonation problem, it has been

concluded that the main solution is largely the performer’s own.
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MANOL UDLARININ YAPISAL, FiZIKSEL VE MALZEME
OZELLIKLERI

ARSLAN, Alper Atahan?

ALASKAN, Ali Maruf?
oz
Bu makalede, tilkemizin ud yapimi alaninda yetistirdigi en 6nde gelen isimlerinden olan Manol
Emmanuel Venios’ un yapmis oldugu udlar, yapisal, fiziksel, malzeme 6zellikleri ve yapimciya
has karakteristikleri yoniinden incelenmistir. Ulkemiz ¢alg1 yapim tarihinde énemli bir yere sahip
olan Manol usta, ayn1 zamanda ud yapiminda diinyaca taninan bir yapimcidir. Calgi yapimina 1870
yilinda bagladig1 bilinen Manol’u, diger yapimcilardan ayiran en belirgin 6zelligi, ud yapiminda

kullandig1 ve kendine has gelistirdigi yapisal, fiziksel tekniklerdir. Yapilan ¢alismada, Manol’ un
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Manol Udlaruun Yapisal, Fiziksel ve Malzeme Ozellikleri

ud yapimminda kullandigi teknikler ile calgilarinin yapisal, fiziksel ve malzeme ozellikleri
incelenerek, kendine 6zgii gelistirdigi yontem ve teknikler tespit edilmeye ¢alisilmistir. 1888-1915
yillart arasinda yapmis oldugu bes adet ud, detayli olarak incelenerek, benzerlik ve farkliliklar:
arastirilip, genel 6zelliklerin bulunmasi hedeflenmistir. Yaptigi udlara, siireg igerisinde yapimci ve
icracilar tarafindan yapilmis olan degerlendirmeler goz oniine alinarak, elde etmis oldugu begeni
ve basarinin ¢algilar 6zelinde bulunmasi1 amaglanmistir. Calisma kapsaminda sanat¢inin 5 adet udu
incelenmistir. incelenen udlarin fiziksel 6l¢iimleri yapilmis, malzeme 6zellikleri incelenmis, form
yapisi, ses tablasi gibi ¢alginin bilesen detaylari incelenip agiklanarak, yapimci ve icracilara veri

saglanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Calgi, Ud, Lutiye, Manol, Organolji.

STRUCTURAL, PHYSICAL AND MATERIAL PROPERTIES OF MANOL
OUDS

ABSTRACT

In this article, ouds made by Manol Emmanuel Venios, one of the most prominent names in oud
making in our country, were examined in terms of their structural, physical, material properties and
producer-specific characteristics. Master Manol, who has an important place in the history of
instrument making in our country, is also a world-renowned producer of oud. The most distinctive
feature of Manol, who is known to have started making instruments in 1870, from other producers
is the structural and physical techniques he used in making ouds and developed uniquely. In the
study, the techniques used by Manol in making ouds and the structural, physical and material
properties of his instruments were examined, and the methods and techniques he developed were
tried to be determined. The five ouds he made between 1888-1915 were examined in detail, their
similarities and differences were investigated, and it was aimed to find general features.
Considering the evaluations made by the producers and performers for the ouds he made, it is aimed
to find the appreciation and success he has achieved in the instruments. Within the scope of the
study, 5 ouds of the artist were examined. The physical measurements of the ouds examined, the

material properties were examined, the component details of the instrument such as the form
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structure, soundboard were examined and explained, and data were tried to be provided to the

producers and performers.

Keywords: Instrument, Oud, Luthier, Manol, Organology.

GIRIS

Insanlar, ilkel dénemlerden itibaren i¢inde bulunduklar1 cografyanm sunmus oldugu imkanlara
bagli olarak elde ettikleri agag, kemik, kabuk, tas, boynuz, deri, toprak vs. gibi malzemelerle ilk
calgilarmi yapmislar ve bu calgilar esliginde miizik icra etmeye baslamislardir. Bu baglamda
zamanla ¢alg1 yapimi da bir is kolu haline gelmis ve bu is kolunda calisanlara luthier® (lutiye) ad:
verilmistir. Oztuna, “Luthier: (Fr. “lutive” ok.) Telli (yayli veya mizrapli) saz imal etme san’atina
luthierie denir. Kelime aslinda Ortagag’da luth (iid) imal etme manasindan genisleyerek bugiinkii
medliliinii almigtir” diye agiklamaktadir (Oztuna, 2000: 537). Miizik sanatinin zaman icerisinde
onem kazanmasiyla, luthierlik meslegi de saygin bir kimlik kazanmig ve bu durum luthierlerin daha
nitelikli ¢algilar iiretmelerini zorunlu hale getirmistir.

Isimleri yaptiklari calgilarla anilan marka olmus luthierler, miizik ve ¢alg1 yapim tarihinde dnemli
bir yer teskil etmektedir. Stradivarius (keman yapimi), Amati (keman yapimi), Goffriller (gello
yapimi), Torres (gitar yapimi), Manol (ud yapimi) diinyaca tanian ve isimleri yaptiklar: galg: ile
anilan 6rnek yapimeilardir.

Manol, yasadig1 donemde, ud yapimi konusunda mihenk tasi olarak kabul gérmiis ve Manol udlari
diinyaca tanman tinis1 ve estetigi ile galgi tarihinde yerini almistir. Oyle ki, luthierler “Manol ud”
tabirini belirli bir form ve 6zellikteki udlar1 tanimlamak i¢in kullanmaktadir. Yaptig1 udlar ile
taninan ve biiylik lin kazanan Manol, 19. yiizy1l son ¢eyreginden giinlimiize bir yapimci olarak
udun tarihi stirecinde yer almaktadir.

Udun tarihi siirecine kisaca baktigimizda, “Ud” kelimesi ilk defa 7. yiizyila ait Arapga metinlerde
gecmektedir (Karakaya, 2012: 39). el-Kindi (6. 874?), Farabi (6. 950), Ibn-i Sina (5.1037),
Safiyiiddin (6. 1294), Kutbuddin Sirazi (6. 1317), Abdiilkadir Meragi (6. 1435) gibi musiki alimleri
udu hem edvarlarinda hem de icrada kullanmislardir (Kog, 2010: 389). Ispanya’nin Miisliiman

Araplarca fethinden (711) itibaren ud Bati’ya ge¢mis, 13. yiizyila kadar Avrupa’da gézde bir saz

3 Genel gecer kullanimda luthier ve lutiye olarak telaffuz edilmekle birlikte bu ¢alismada luthier olarak kullaniimistir.
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olmustur (Oztuna, 2000: 537). 17. yiizyildan itibaren Osmanli’da saraydan baslayarak, ney, tanbur
keman ve santur ¢algilar1 6ne ¢ikmig ve uda olan ilgi 19. yiizyil sonlarina kadar olduk¢a azalmistir
(Giiler, 2022: 108). 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk miizigi icracisi birgok miizisyen
Misir’a giderek konserler vermis, Misir kiiltiiriinden ve buradaki miizikten etkilenmistir (Aksoy,
1985: 1228). Misir’da udun onemli bir konumda olmasi ve Tiirk Misir miizikleri arasindaki
etkilesim, udun yeniden Tiirk miizigi i¢erisinde kendine 6nemli bir yer bulmasinda etkili olmustur
(Giiler, 2022: 109). Karakaya’ya gore, 19. yiizyilin sonlarina dogru ud yeniden geleneksel Tiirk
calgilar1 arasina katilmis, bu donemde Istanbul’da ud calanlarin sayisinda biiyiik artis goriilmeye
baslanmis ve pek cok ud imalathanesi agilmistir. Bu imalat¢ilarin en iinliisi de Manol’ dur

(Karakaya, 2012: 39).

Problem Durumu

Bu arastirmada, iilkemizde ve ortadogu cografyasinda yaygin olarak kullanilan ud luthierlik
meslegi eksninde Manol usta 6zelinde ele alinmistir. udlarinin ses kalitesi ve karakteristik
ozellikleri agisindan, yapimci etkisinin, ses ve iscilik kalitesine yansimalar1 degerlendirilmistir.
udlarmin bu giin bile hala ses kalitesi ve ekonomik degerini korumasinin nedenleri bu ¢alismanin

ana problem durumunu olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci
1800’1 yillarin sonu ve 1900’lerin basinda iilkemizde olduk¢a dnemli bir yapimer olarak tarih
kayitlarina gegmis olan Manol ustanin yapmis oldugu udlar incelenerek, onun bu konuda neden 6n

plana ¢iktigini tespit etmek bu arastirmanin amaci olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Onemi
Ud ve diger calgilarin yapimecilart konusu iilkemizde ¢ok fazla ele alinmamis bir konudur. Bu
sebeple yapilan caligma ¢algi yapimcilarin mesleki, ekonomik ve sanatsal yonden ele alinmasi bu

meslegin dnemini vurgulamak agisindan énemlidir.

Evren ve Orneklem

1800°1i yillarin sonu ve 1900’lerin basinda iilkemizde olduk¢a 6nemli bir yapimci olarak kabul
edilen Manol ustanin 5 udu yapisal, fiziksel ve malzeme 6zellikleri agisindan incelenmesi bu
arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
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Smirhhiklar
Bu ¢aligmanin kapsami, Manol tarafindan 1889-1915 tarihleri arasinda yapilmis bes adet udun

incelenmesi ile sinirlandirilmastir.

Manol’un Hayati ve Mesleki Ge¢misi

Manol Emmanuel Venios Rum asilli olup dogum yeri, dogum tarihi ve 6liim tarihi ile ilgili farkli
kaynaklarda farkli bilgiler yer almaktadir. Ungdr’e gore Manol 1845 yilinda istanbul Ortakdy’de
dogmus 1915 yilinda &lmiistiir (Ungdr, 2000: 9). Manol ustanin ¢iraklarindan Hamza ustanin
talebesi, Hadi Erogluer ustanin oglu luthier Engin Erogluer ise Manol’un Ege’deki Kiklat
Adalari’ndan Foleandros’ta 1838 yilinda dogdugunu ve 1914 yilinda istanbul’da &ldiigiinii
belirtmektedir?.

Manol ustanin ilk meslegi mobilya cilacilig1 olup sonrasinda dogramacilik yapmistir. Agac isleme
ile baglayan mesleginin devaminda 1870 yili itibariyle galgi yapimina baglamistir (Ungér: 9). Calgt
yapimi geleneksel olarak ustadan giraga aktarilanlar dogrultusunda ilerlemektedir ancak Manol’
un calg1 yapim ustasinin kim oldugu ve buna ait bir kaynak bilinmemektedir.

Hem yasadig1 donemde hem de 6liimiinden sonra Manol ud yapimcist olarak uluslararasi bir iine
kavusmustur. Yaptig1 udlardan bir kism1 6zel koleksiyonlarda bulunmakta bir kismi1 uluslararasi
miizelerde sergilenmektedir. Amerika Birlesik Devletleri'nin Massachusetts eyaletinin baskenti
Boston’da yer alan Museum of Fine Arts Boston’da (Boston Giizel Sanatlar Miizesi)® ve Newyork
eyaletinde yer alan The Met: The Metropolitan Museum Of Art’da (Metropoliten Sanat Miizesi)®
Manol yapimi udlar sergilenmektedir. The Met Miizesi Manol’ un tanitiminda “Manol Sound”
Manol sesi ve "Stradivarius of the Ud" udun Stradivarius’u tabirlerini kullanmaktadir. Manol
yapimi yiizyillik 6mrii asan galgilar giiniimiizde icracilar tarafindan da kullanilmaktadir. Besteci
ve miizisyen Ara Dikjian, 1907 y1lit Manol yapimi udunu konser ve albiimlerinde kullanmaktadir.
Sadece bu udu calarak dogaglama yaptig1 bir ud alblimiinii de Manol’ e hitaben yaymlamistir.
Manol’ un Ustaligin1 yaptig1 ve sonrasinda kendileri de iinlii birer yapimci olan ¢iraklari, Uskiidarl:
(Bahriyeli) Mustafa (1885-1935), kuzeni Victor De Kavalla ve Hamza Usta (1884-1915)’ dir. Bu
yapimcilarm kendi yaptigi udlarda Manol yapr etkileri oldugu goriilmektedir (Ungér, 2000: 9).

4 http://aylikdergisi.com/haber-ud ustasi_engin erogluer ile soylesi...-3822.html Erisim tarihi: 11.01.2022
5 https://collections.mfa.org/objects/451454/lute-ud Erisim tarihi: 15.01.2022
5 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/656846 Erisim tarihi: 15.01.2022
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Ciraklarinin devaminda yetisen yapimcilardan aymi ekolii takip eden ve Manol formu ud
yapimlarini glinlimiize kadar tastyan luthierler mevcuttur.

Dr. Ziihdi Riza Tinel tarafindan 1926 yilinda yazilan ve Dr. Ayhan Sar1 tarafindan aktarilan ve
yayina hazirlanan “Asri Kemenge” adli kitapta Tinel, Manol’ un yasadigi donemde ud yapiminda
elde ettigi basariy1 ve sohreti belirtmekte, diger luthierler ile yaptig1 sohbetleri anlatarak Manol’ u
onlara 6rnek gostermektedir (Sari, 2010: 59).

Manol Udlarinin Karakteristik Ozellikleri
Udlarda yer alan etiketler, udun kimin yapimi oldugunun tespitindeki en énemli belgedir. Manol
yapimi oldugu tespit edilen ve incelenen udlarin etiket resimlerine gére 1899—1909 yillart arasinda

ayni 1910 yili ve sonrasinda iki farkl tipte etiket kullanildig: tespit edilmistir.

Resim 1: 1899 tarihli Manol ud etiketi (Dogan, 2018: 33)
Tiim etiketlerde metin ve adres olarak eski Tiirk¢e ve Rumca ayn1 yazili metin yer almaktadir. EsKi
Tiirkge aktarimi olarak ‘“Manoli’den insa olunmustur. Der-alliyede Galata Sandikgilar Caddesi
Numara 168 yazilidir. Etiketin merkezinde bir lavta, yaninda bir ney, altinda bir ¢cenk ve onun

altinda nota yazilar1 ve fiyonk serit siisleme igeren sembolik bir resim yer almaktadir.

Resim 2: Manol ud etiketlerinde yer alan sembolik resim
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Resmin hemen altinda Rumca ismi yazili olup altinda, Tiirkge aktarim olarak Rumca
“Konstantinapol’de” ve bir alt satirda “Biiyiik Galata Caddesi No. 168” yazilidir. Sandikgilar veya

Biiyiik Galata Caddesi (Grand Rue de Galata) olarak adi gecen cadde bugiinkii ismi ile Beyoglu
Necatibey Caddesi’dir (Kafesgioglu, 2016: 189) .

Resim 3: Manol Ud etiketi kenar ve kose siislemeleri

Etiketlerde standart olarak alt orta kisma el yazisi ile sadece y1l olarak tarih yazildig1 goriilmektedir.
1910 y1l1 sonrasinda etiketlerde sekil kenar ve kose siislemelerinde degisiklikler goriilmekte, bu

durum calginin 6zgiin Manol yapist olup olmadigi1 konusunda tartigmalarina neden olmaktadir
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Resim 4: 1915 tarihli ud da yer alan farkls tip Manol ud etiketi
Farkli tipte etiketlerin yer aldig1 udlarin ancak detayli olarak incelenmesi sonucu 6zgiin Manol
yapisi olup olmadiginin tespit edilmesi miimkiin olabilir (Arslan, 2022: 12)

Manol udlarinda kendine has belirgin gorsel, fiziksel ve yapisal 6zellikler bulunmaktadir. 1899-
1915 tarihleri arasinda Manol tarafindan yapilmis bes farkli ud arastirma i¢in yapisal, fiziksel ve
yapiminda kullanilan malzemeler agisindan incelenmistir. Elde edilen verilere gore Manol yapimda
agirhikli olarak ceviz agacimi kullanmistir. Govdeyi genel olarak ceviz, ceviz-erik, ceviz-giil

agacindan 19 veya 21 dilim olarak yapmustir. Govde ve sap dilimleri arasinda akcaagag ve siyah

323



Manol Udlaruun Yapisal, Fiziksel ve Malzeme Ozellikleri

boyali agag ile sari-siyah ince filetolar kullanmistir. Form 6lgiileri, form boyu, form eni, form

derinligi genel hali ile belirli dl¢iilerde olup farkli 6l¢ii ve tiplerde form yapilari kullanmamastir.

Yapim Yih Form Boyu (cm) Form Eni (cm) Form Derinligi
1889 48,50 36,00 18,90
1904 48,00 35,70 18,50
1910 48,50 35,00 17,20
1910 48,90 36,30 18,50
1915 48,50 35,00 16,50

Tablo 1: Incelenen Manol yapumi udlarin form élgiileri

Manol udlarinda yapilan i¢yap1 incelemesinde, sap ve govde birlesiminde yer alan 6n takozunun
keskin kenar kalmayacak sekilde oyulmus oldugu tespit edilmistir. Tarafimizca bu islemin, udun
agirligini azaltmak ve akustik hacmi genisletmek i¢in yapilmis oldugu diisiiniilmektedir. Manol bu
yapt ile udu hafifletmis, ayn1 zamanda govde igerisinde tinlasim (rezonans) yapan akustik hacmi
genigletmis ve yansimay1 engelleyecek keskin kose ve birlesimleri azaltmigtir. Bu yontemin ses
kalitesi iizerinde olumlu etkisi oldugu degerlendirilmektedir. Bu yap1 inceledigimiz Manol yapimi
udlarda ayirt edici bir 6zellik olarak goriilmektedir.

Ses tablasi i¢in agirlikli olarak ladin ve daha az sayida koknar kullanmigtir. Ses tablasi kirislerini
sesin homojen olarak yansimasini saglayacak sekilde tabla iizerine yerlestirmis ve ses tablasi ile
uyumlu olmasina dikkat etmistir. Dikkat ¢eken husus hem ses tablasinin hem de kirislerin lif yonii

kesitlerinin yaklagik 30°-45° arasinda acil1 olarak kesilmis olmasidir.

Resim 5: 1904 tarihli Manol ud kiris ve ses tablast lif yonii kesiti
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Kiriglerin govde kenarlarina yakin olan bolgelerde kiris yiikseklikleri azaltilmistir. Kirig tist
ylizeyinin yan kenarlar1 yuvarlanarak dik ve keskin kdseler olmamasina dikkat edildigi

goriilmektedir.

46,80

Sekil 1: 1904 tarihli Manol ud ses tablasi

325



Manol Udlaruun Yapisal, Fiziksel ve Malzeme Ozellikleri

1904 tarihli Manol yapimi udun ses tablasi incelendiginde tespit edilen 6nemli diger bir husus esik
yeridir. Esik yeri tellerin esikten sapa dogru ¢iktigi noktadan form derinligine gére gévdenin en
derin kismindan 1,50-2,00 cm. geride olacak sekilde yerlestirilmis olmasidir. Ud gdvdesi bir
parabol egrisi olarak gbéz Oniine alindiginda alt esik en yliksek egriye yakin bir bolgede
konumlandirilmistir. Konu ile ilgili yapilan aragtirmalarda, Asri Kemencge adli kitapta Dr. Ziihdii
Riza Tinel, Tiirk biirokrat, yiiksek mithendis ve Fenerbahge spor kuliibiiniin 9. Bagkan1 Mehmet
Hulusi Bey (1868-1916)’in 1908 yilinda, Manol’ den esinlenerek basladigi ud yapimi ¢aligmalarini
ve bu parabol egrisine gore yerlesimi nasil yaptigini agiklamaktadir. Mehmet Hulusi Bey, udun
teknesinin parabol egrisi ekseni etrafinda 180 derece bir kez donmesinden meydana geldigini, udun
teknesinin buna uygun olarak yapilarak sesin giizel ¢ikmasini sagladigini belirterek, asagidaki

bilgileri aktarmistir.

“Ud tellerinin tekne igine giren seslerin tekne duvarinda yansiyarak disariya dinleyicinin kulagina
gelirken bu seslerin gogiis kapagimin i¢ yiizeyine bir iki santimetre yakin bir bosluk da parabol

egrisinin odak noktasinda toplanmasi lazimdir” (Sar1,2010: 60).

Hulusi Bey’in agikladigi, udun donel paraboloit olmasinin faydasi, yansimalarin odak noktasinda

birlestirilmesidir goriisii Manol udlarinda goriilmektedir.
LT

Resim 6:1904 tarihli Manol ud
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Manol udlarinda kendine has en belirgin yapilar ayna, alt esik, mizraplik, ses deligi kafesleri, sap,
tuse siislemesi ve gagadir.

Aynalar yarim ay tabir edilen sekilde kesilmis ve dilimlerin iizerine yapigiktir. Ayna dilimlerin
iizerine gelirken i¢ tarafta yer alan arka takozda benzer sekilde ve aynadan daha genis 6l¢iide

kesilerek yapilmistir.

Resim 7: 1904 ve 1910 tarihli Manol ud alt esikleri

Alt esik icin standart bir form s6z konusudur. Yapimlarinda ayn1 sade alt esik seklini kullanmistir.
Esiklerin tellerin sapa uzanan yiiziinde geriye dogru 2°-3° acil bir egim oldugu goriilmektedir. ki
tarafa dogru uzanan alt esik arka ylizeyi, ses tablas1 yapisma yilizey alanini arttiracak sekilde

geniglemektedir.

Resim 8: 1899, 1904 ve 1910 tarihli Manol ud mizrapliklar
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Udlarin mizrapliklari elips geometrik yapida olup, baga goriiniimlii sentetik malzemeden yapilidir.

Resim 9: 71904 Manol ud i¢e oyulmus on takoz ve govde sap birlesimi desen tist goriiniis

Udlarin diger bir genel 6zelligi saplarin kisa formda yapili ve kalp veya mihrap tabir edilen sekilde
kesilmis desenle govde sap birlesimi iizerine gelmesidir. incelenen udlarda sap uzunlugu 18,80 -
19,20 cm arasindadir. Manol ud tugelerinde, 6zel olarak desenli veya siislemeli bir tuse yapili

degilse standart olarak akcaagag, ¢ift sira, sapin ii¢c kenar1 ¢ergeveli bir siisleme yer almaktadir.

Resim 10:Manol biiyiik ve kiigiik ses deligi kafes desenleri

Kiictik ve biiytik ses deligi kafeslerinin deseni Manol’ e 6zgii oldugu diisiintilebilir. Yaptig1 hemen
tim udlarda aym kafes desenleri yer almaktadir. 1900-1950 yillar1 arasinda farkli yapimcilarin
udlarinda benzer kafes deseni kesimleri goriilmektedir. En 6nemli ayirt edici 6zellik biiyiik ses

deligi kafesi merkezinde yer alan sedef, yuvarlak tas siislemedir.
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Resim 11: 1904 tarihli Manol ud burguluk on yan ve arka goriiniis
Burguluk yapilarinda genel olarak yan duvarlar ¢evresinde govde dilimlerinde kullanilan akgaagag
ve siyah boyali agag fileto kullanilmistir. Ud burguluklariin gergeve ve fileto birlesimleri esit

Ol¢iide ve bosluksuz yapidadir.

Resim 12: 1904 tarihli Manol ud gaga

Burguluk gagalar1 da egim ve yapi olarak ayni formda yapilidir. Gaga yapi olarak kii¢iik, 6ne dogru
hafif egimli, yanlardan yukariya dogru daralan bir sekilde ve 6n kismi yuvarlatilmis sekildedir. Bu

nispeten kiiclik gaga formu Manol yapimi udlarda goriilen standart bir yapidir.

SONUC

Calismanin sonunda yapilan degerlendirmelere gore, Manol, ud yapiminda donemin 6nemli bir
yapimcist olarak on plana ¢ikmaktadir. Manol yapimi udlarin gorsel ve yapisal ozellikleri goz
oniline alindiginda, adeta Manol imzasi olarak adlandirilabilecek, gévde formu, kafes, mizraplik,
gaga, alt esik, ayna, tuse siislemesi ve etiket yapis1 gibi belirleyici unsurlar goriilmektedir. Manol,

govde formu, sap, burguluk, ses tablasi gibi calginin en onemli ses karakterini ortaya koyan
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unsurlarin yapisina nerdeyse son halini vermistir. Bagka bir deyisle, gegmisten gliniimiize gelen
formlarin belirli bir modele donligmesini saglamis, kalict bir 6rnek olarak kabul gérmesini
saglamistir. Giiniimiize ulagan ¢algilarinin sayisinin azligi diistintildiigiinde, yasadigi donemde seri
olarak fazla sayida ud yerine yiiksek kalitede sinirli bir iiretim yaptig1 anlasilmaktadir. Giiniimiizde
ud yapimcilar1 biiylik oranda, Manol udlarmin form ve olgiileri, yapisal ve fiziksel 6zellikleri,
bilesen detaylar1 ve isciliklerini 6rnek alarak ud yapmaktadirlar. Ud sanatcilar ve virtiizler
tarafindan hala icrada kullanilan, 100 yili asmis ¢ok kiymetli takdir edilen Manol yapimi udlar
bulunmaktadir. Bunlarin goriintii ve ses kayitlar arsivlerde yer almaktadir. Bu udlarin ses ve
fiziksel yapilar1 incelendiginde, Manol’ un kalitesi ve basarisi agik bir sekilde goriilmektedir. 2013
yilinda, besteci ve miizisyen Ara Dikjian, 1907 yili Manol yapimi, 115 yillik udu ile tamamen
dogaclama “Conversations With Manol” adinda yapimciya hitaben bir miizik albiimii
yaymlamistir. Bu udu konserlerinde ve kayitlarda kullanmaktadir. Bu kayitlar ¢alginin
kondisyonunun ve ses kalitesinin ne kadar iyi durumda oldugunu anlamamiza yardimei olmaktadir.
Manol yaptigi udlar ile 6limiinden 100 yil sonra en Onemli yapimcilarindan biri olarak
anilmaktadir. Bilimsel arastirmalara ve ¢alismalara konu olmasi, adina albiimler yapilmasi, ud
yapimcilari arasinda ekol olarak kabul edilmesini saglamistir.

Sonug olarak, Manol (Emmanuel Venios) bir ¢algi yapimci olarak, gectigimiz yiizyildan bu yana,
miizik ve calgi tarihinde kendine 6nemli bir yer edinmis, basta Tiirkiye olmak {izere, Ortadogu,
Arap cografyasi, Avrupa, Amerika gibi 6nemli miizik endiistrisine sahip bolgelerde bir ¢alg1 yapim

ekolii haline gelmistir.
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EXTENDED ABSTACT

As an instrument maker, Manol Emmanuel Venios has become a world-renowned and exemplary
luthier with his unique structural features and timbre differences from his instruments. The
instruments he made are exhibited in various museums around the world, are included in
collections, and are used by oud artists and virtuosos. Considering the success he achieved in
making the oud, his instruments are taken as an example by the producers who came after him, and
they are used with the aim of making better instruments with similar characteristics. It is used in
the oud making workshops in the instrument making departments of educational institutions. His
instruments have been the subject of scientific research. It is clearly seen in the instruments he
made that he tried to create a standard structure with his physical features in oud forms and used
some technical features for a good instrument. Manol ouds have distinctive visual, physical and
structural features. With these features, he gave his name to a ud form structure called "Manol
Form". It has created a unique standard structure especially in the soundboard, body, neck and
percussion. It was built by cutting the fiber aspects of the soundboard and table beams at an angle.
It can be foreseen that this cutting shape can make the soundboard more stable. In his ouds, he
placed the lower threshold to a certain extent relative to the deepest part of the body. The lower

sills are made with the side facing the handle tilted back 2-3 degrees according to the wire drawing
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force. As a result of these construction techniques, it is seen that the instruments have a more
saturated, softer and desired timbre than their counterparts.

Five different ouds made by Manol between 1899-1915 were examined in terms of their structural,
physical and materials used in their construction. According to the data obtained, Manol mainly
used walnut wood in its construction. The body is generally made of walnut, walnut-plum, walnut-
rose wood as 19 or 21 slices. He used maple and black-painted wood and yellow-black thin fillets
between the trunk and stem slices. Form dimensions, form length, form width, form depth are
generally in certain dimensions and different sizes and types of form structures are not used. In
order to reduce the weight of the ouds and expand the acoustic volume, the front wedge located in
the neck and body junction has been carved so that there are no sharp edges. In this way, he not
only lightened the lute, but also expanded the acoustic volume that resonates within the body, and
removed sharp corners and junctions that would prevent reflection. In this way, a fuller and fuller
resonance can be obtained. This structure is seen as a distinctive feature in Manol-made ouds. The
most distinctive structures unique to Manol ouds are the mirror, the lower threshold, the plectrum,
the sound hole cages, the handle, the touch decoration and the beak. The mirrors are cut in the
shape of a half moon and adhered to the slices. While the mirror comes over the slices, the rear
wedge on the inside is made similarly and by cutting it wider than the mirror.

He used mainly spruce and less fir for the soundboard. He placed the soundboard beams on the
table so that the sound would reflect homogeneously and paid attention to be compatible with the
soundboard. The remarkable point is that the fiber direction sections of both the soundboard and
the beams are cut at an angle of approximately 30°-45°. In the areas close to the body edges of the
beams, the beam heights are reduced. It is seen that the side edges of the upper surface of the beam
are rounded and care is taken to avoid steep and sharp corners.

Another general feature of the ouds is that the stems are short-formed and cut in a pattern called
the heart or mihrab, and they come over the stem-stem junction. The stem length of the examined
ouds is between 18.80 - 19.20 cm. In Manol oud touches, if there is not a specially patterned or
ornamented touch, there is a standard maple, double row, and three-sided framed ornamentation
on the handle.

The pattern of small and large sound hole cages can be thought to be unique to Manol. Almost all

the ouds he made have the same lattice patterns. Between 1900 and 1950, similar lattice pattern

332



ARSLAN, A. A., ALASKAN, A. M. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt V Sayr 2 2022- 5.317-333

cuts can be seen in the ouds of different producers. The most important distinguishing feature is
the mother-of-pearl, round stone ornament in the center of the large sound hole cage.

The materials used in making the oud are generally similar, their patterns and decorations are in a
certain style and they have a unique structure. Visually, sound hole cages, plectrums, auger beak
and finger board frames are standard and appear to have clear structures. Performers give
importance to these instruments, which are appreciated for their physical dimensions, construction
techniques and visual structure. It can be said based on the written and oral comments made about
Manol ouds that the performers want to perform their art with Manol-made or ouds with similar
characteristics.

Considering the visual and structural features of Manol-made ouds, the decisive elements such as
the body form, cage, plectrum, beak, lower threshold, mirror, finger board decoration and label,
which can be called as Manol's signature, can be seen.

The body form has almost given its final form to the structure of the elements that reveal the most
important sound character of the instrument, such as the neck, auger, and soundboard. In other
words, it enabled the forms from the past to the present to be transformed into a specific model and
ensured that it was accepted as a permanent example.

The pleasure of performing with these instruments for more than 100 years shows the influence of
the instrument and the instrument maker in music when the recorded performances made with the
Manol oud are listened to.

Being known as one of the most important producers of ouds 100 years after his death, it has been
the subject of scientific researches and studies, albums were made in his name, and he was seen as
a school among oud producers.

Since the last century, Manol (Emmanuel Venios) oud making has enabled him to be seen as a
school in regions with important music industries such as Turkey, the whole Middle East
(especially the Arab geography), Europe and America.

This article aims to analyze Manol's oud productions, to determine their unique features and
differences, and to provide information about Manol and his ouds to instrument makers,

performers, individuals and institutions that collect instruments.
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(1] l i
Dergimiz ulusal ve uluslararasi olmak tzere, akademik hakemli bir
dergi olup, tim mizik severlerin akademik hayatinda yapacaklar:
paylasimlari® buradan duyurmak ic¢in yola c¢ikmay:r hedef edinmisg,
sanatta yeterlik, doktora, dogentlik, profesorlik atamalarinda ve ayni
zamanda akademik tesvikiyasasinin kgiterlerini saglamis bir dergidir.
Dergimiz, Haziran ve Aralik aylarinda, yilda iki kez olmak tzere
yayinlanmaktadir. '
Ozel durumlarda, ihtiya¢ halinde, 6zel sayilara da yer verilmektedir.
Makalelerimizin dnceliklefiThenticate raporlar: tarafimizca alinmakta
olup; benzerlik oranlari a'Zefmi %20 ile sinirlandirilmigtir. Bu sinirin
tizerinde olan makaleler kabul edilmemektedir. Sinirin altinda kalan
makaleler, oncelikle sekreterya tarafindan evrak kontrolinden gecer,
sonrasinda, yazim editori yazim ve imla kurallarini inceler,
sonrasinda. Yabanci .dil editorliginden dil kontroli yapilir. Son
olarak da alaninda - uzman en az iki hakem tarafindan incelenen
makaleler _en az iki hakem onayindan gec¢cmesi sartiyla yayin
asamasina alinir.
Ekibimiz, = dergimiz~ wvarligini siurdurdiga sture =zarfinda ve
birikimlerimiz dogrultusunda 6énemli indekslerde taranmaya baslamisg
ve +halen TRDizin icin gerekli sartlar1 saglamak adina hassasiyet ile
¢alismalarini stirdurmektedir.
2021 yili ‘itibar: ile Doi “bagvurumuz kabul goérmtus olup, doktora
mezuniyeti ve ‘'dogentlik bagvurularinda yazilmis olan tim arastirma
makalelerin Doi‘atamalar: yapilmaktadir.
Yegah; Sadece ¢geyrim i€¢i bir e-dergi niteliginde oldugundan, basim
zorunlugu olmayap, wyayinct TOLGA KARACA, Kiltur ve Turizm
Bakanlig1 Kutuphaneler- ve Yayimlar Genel Mudurlagia tarafindan
wwverilen resmi izin ilé derginin yayinlarini stirdirmektedir.
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