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EDITORDEN
Degerli okurlarimiz,

Konservatoryum dergimizin Gliz 2022 sayisinda muizik, muzikoloji ve sahne sanatlari alanlarindaki dokuz degerli
makaleyle sizlerle bulusmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Bu sayimizin ilk makalesi, Esra Berkman ve Ali Onal imzali. Yazarlarimiz Ermeni kékenli ve Amerika diasporasinda
yasayan besteci Ara Dinkjian'in 80'li yillardan baslayarak gliniimuiize kadar Tiirk Popiiler Miizigi dagarina kattigi

yirmi eseri, Dinkjian'in muizikal kimligi ekseninde inceliyorlar.

Mahmut Kayaalti ise calismasinda, Anton Cehov’un Marti adli oyununu Henrik Ibsen’in Yaban Ordegi oyunundan
esinlenerek yazdigini ima etmesinden yola c¢ikarak, séz konusunu iki oyunu gercekgilik anlayislari Gzerinden
karsilastirarak ele aliyor.

Mustafa Caliskan ise makalesinde, Heiner Miller'in, Shakespeare'in Hamlet'ini Avrupa'daki devrimlerin yikici
sonuglariyla iliskilendirerek bir barbarlik belgesi olarak yorumladigr Hamlet Makinesi adli oyununu postdramatik
tiyatronun ayirt edici 6zellikleri tizerinden masaya yatiriyor.

Sengiil ince ve Ece Alparslan birlikte kaleme aldiklari calismalarinda, miizik endistrisinin disinda kalarak
alternatif yollardan muzik tretiminin nasil gerceklestirildigini, bu tGretim biciminin ortaya ¢ikan Griind ne sekilde
bicimlendirdigini, punk mizigi 6rnegi Gzerinden sorguluyorlar.

Bahar Yildinm Saglam’in makalesinde, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyunu Bachelard’in
uzam poetikasi cercevesinde inceleniyor. Oncelikle Bachelardin poetikasi lizerinde duruluyor; ardindan
Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyunu Bachelard'in yapiti merkezinde analiz ediliyor.

Isuru Dehideniya imzali arastirmada ise, antikite ve modernizmin el ele vererek, Zri-rab adi verilen telli calginin
yeniden canlanmasina nasil olanak sagladigi anlatiliyor. Dehideniya'nin calismasi, ikonografi analizinin ve
morfolojik analogun, eski lavta formuyla uyumlu bir miizik aleti tasarlamak ve insa etmek icin gereken yapi ve

unsurlarin nasil organize edileceginin yolculugunu anlatiyor.

Hatice Cagla Coker makalesinde, Paul Hindemith'in iki Piyano icin Sonatini inceleyerek eserdeki eklektik

yaklasimlari, teorik ve bicimsel benzerlikleri eserin 6ncil ve ardillarindan 6rneklerle aciklamaya calisiyor.

Bahadirhan Kocger ise calismasinda, orfik medyay! yeni internet olgularindan biri olan kurgusal soundscape'i
irdelemek icin tezgen bir kavram olarak benimsiyor. Kocer, kavramsal analiz yontemiyle yurittigu bu
arastirmasinin, orfik medyanin dolayimini aydinlatacadi kanisiyla hareket ediyor.

Bu sayimizin son makalesi ise Murat Gok imzali bir arastirma. Bu calismada, egitim bilimleri disiplini iceresinde
tanimlanan Uretken Ogrenme Modelinin miizik egitiminde disiplinlerarasi bir yaklasimla ele alinarak calgi
egitiminde bir 6grenme startejisi/modeli olarak kullaniminin olgusal ve pratik yonii ortaya konmaya calisiliyor.

Her zaman oldugu gibi dergimizin bu sayisinin da hayata ge¢gmesini saglayan basta kiymetli yayin kurulu
Uyelerimiz olmak Uzere, tiim yazarlarimiza ve hakemlerimize tesekkurlerimizi sunar ve siz degerli okurlarimiza
keyifli okumalar dileriz.

Saygilarimizla,

Prof. Tufan KARABULUT
Bas Editor




EDITOR’S NOTE
Dear Readers,

We are happy to present you with nine valuable articles on music, musicology, and performing arts in the Fall

2022 issue of our Conservatorium magazine.

The first article of this issue is authored by Esra Berkman and Ali Onal. Our authors analyze the twenty works of
Armenian composer Ara Dinkjian, who lives in the American diaspora, from the 1980s to the present day, on the
axis of Dinkjian’s musical identity.

Mahmu Kayaalti deals with the subject by comparing the two plays in terms of realism based on the implication
that Anton Chekhov’s play Seagull was inspired by Henrik Ibsen’s Wild Duck.

Mustafa Caliskan, then, discusses Heiner Miiller’s play Hamlet Machine, which he interprets as a document
of barbarism by associating Shakespeare’s Hamlet with the devastating results of the revolutions in Europe,
through the distinctive features of post-dramatic theatre.

Through the example of punk music, Sengiil ince and Ece Alparslan question how music is produced in alternative
ways by staying out of the music industry, and how this production style shapes the resulting product.

In Bahar Yildinm Saglam'’s article, Yakup Kadri Karaosmanoglu’s play Saganak is analyzed within the framework
of Bachelard’s poetics of space. First of all, Bachelard’s poetics is emphasized; afterward, Karaosmanoglu’s play
Saganak is analyzed at the center of Bachelard's work.

Another study by Isuru Dehideniya explains how antiquity and modernism worked hand in hand, enabling the
revival of the stringed instrument called the Zri-rab. Dehideniya’s work describes the journey of iconography
analysis and morphological analog, how to organize the structures and elements needed to design and

construct a musical instrument compatible with the ancient lute form.

In her article, Hatice Cagla Coker examines Paul Hindemith’s Sonata for Two Pianos and tries to explain the eclectic
approaches and theoretical and formal similarities in the work with examples from the work’s predecessors and

successors.

Bahadirhan Koger adopts orphic media as a tentative concept to examine the fictional soundscape, one of the
new internet phenomena. Kocer believes that his research, which he conducts, using the conceptual analysis
method, will shed light on the mediation of orphic media.

The last article on this issue is by Murat Gok. In this study, the factual and practical aspects of the use of the
Generative Learning Model, which is defined within the discipline of educational sciences, as a learning strategy/
model in instrument education, are revealed by considering it with an interdisciplinary approach in music
education.

As always, we would like to thank all our authors and referees, and our esteemed editorial board members, for
their contributions to this issue of our journal, and we wish you, our esteemed reader, a pleasant reading.

Yours sincerely,

Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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(074

Bu calismada, Ermeni bir besteci olan ve Amerika diasporasinda yasayan Ara
Dinkjian'in 1980'li yillardan gliniimiize dek Tiirk Popiiler Muzigi dagarina kattigi
20 adet eser, kendisinin miizikal kimligi ekseninde incelenmistir. Dinkjian, bagh
oldugu Ermeni Apostolik Kilisesi'nde ¢oksesli kilise ilahileri ile yetismistir. Ayni
zamanda babasi Diyarbakir kékenli Paris dogumlu Onnik Dinkjian sayesinde
Anadolu halk miizigi ile baglanti kurmustur. Diger bestelerinin yani sira Tiirk
Poptiler Muzigi repertuarina kattigi, makamsal ve modal 6geler tasiyan eserleri
aracihgiyla da Diyarbakir kokeni ile baglarini saglam tutmaya gayret etmis bir
sanatg olarak gériilebilir. Oncelikli olarak bu calismada Ara Dinkjianin miizikal
kimliginin, Turk Populer Miizigi besteleri Gzerindeki etkileri incelenecektir. Koken
itibariyle Anadolu halk muzigine yakinhginin, Ermeni Apostolik kilisesinde
yetismesinin ve Amerikan Ermeni diasporasinda yasamasinin Ara Dinkjian'in
miizikal kimliginin olusmasinda biiy ik katkilar sagladigi distntilmektedir. Ayrica
kimligini olusturan 6gelere dair cesitli degerlendirmelere ek olarak eserlerinin
armonik, modal ve makamsal analizleri de konuyu irdelemek icin calismada
yer bulmustur. Dinkjian'in calismada analiz edilen 20 eserinin 15'inde bizatihi
makamsal araliklar kullandigi, tctinii soyutlamali yani tonal dizlemde ancak
makam andirmali olarak ele aldigi, geri kalan iki eserini ise minor karakterde
besteledigi tespit edilmistir. Dolayisiyla miizikal kimligini insa ederken kendisini
etkileyen, Apostolik kilisesinden edindigi makamsallik ile babasindan aktarilan
makam bilgilerinin genel olarak tiim bestelerine 6zel olarak Tiirk Popiiler Muzigi
alanina yansidigi dustntlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Populer Miizigi, Ara Dinkjian, Diaspora

ABSTRACT

This study examines 20 musical pieces belonging to Ara Dinkjian, an Armenian
composer in America living in the Armenian American diaspora, that were
added to the Popular Turkish Music repertoire from the 1980s to the present
along the axis of his musical identity. Dinkjian was raised with polyphonic
church hymns in the Armenian Apostolic Church to which he was affiliated.
At this same time, he was also put in touch with Anatolian folk music thanks to
his father, the Paris-born Onnik Dinkjian with roots in Diyarbakir. Dinkjian may

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC
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be viewed as a musician who, in addition to his other compositions, tried to keep his Diyarbakir roots intact through the works
he added to the popular Turkish music repertoire and that have modal and makam-based elements. The study will examine the
effects of Ara Dinkjian's musical identity on popular Turkish music compositions. His closeness to Anatolian folk music, growing
up in the Armenian Apostolic Church, and living in the Armenian American diaspora are thought to have contributed greatly
to the formation of Ara Dinkjian’s musical identity. In addition to various evaluations of the elements that create his identity,
this study also conducts a harmonic, modal, and makam analysis of his works. Of the 20 musical pieces from Dinkjian this study
analyzes, 15 make direct use of makam intervals. Three other pieces resemble makams, although they are composed in a tonal
context (i.e.,, Turkish makam abstraction using a tonal system). The remaining two musical pieces have been composed in minor
keys. Based on the findings, the study suggests Dinkjian's musical identity to have been affected by his knowledge of the makam
music he had taken from the Armenian Apostolic Church and his father, which are generally reflected onto all his compositions,
particularly onto his works found in popular Turkish music.

Keywords: Popular Turkish music, Ara Dinkjian, Diaspora

EXTENDED ABSTRACT

This study examines 20 musical pieces of Ara Dinkjian, an Armenian composer living in
the Armenian American diaspora, that were added to the popular Turkish music repertoire

from the 1980s to the present along the axis of his musical identity.

Ara Dinkjian has a versatile culture and musical life, and associating his Anatolian roots
with his music production is a proper approach. Dinkjian inherited the makam-based
elements of folk music in his works from his father, Onnik Dinkjian, who is connected
to the Ottoman/Turkish music musician Nishan Serkoyan and his antecedent Krikor
Mehteryan in the megk [practice] line. Onnik received his deep-rooted Turkish magam
music education from Nishan Serkoyan in accordance with this mesk practice. This
makam-based education is clearly observable in Ara Dinkjian, whose choice and frequent

use of magams such as the Ussak, Hicaz, Hiiseyni, and Saba magams prove this.

This study also examines Ara Dinkjian’s musical identity in the context of religion. The
reason for this review is because of Ara Dinkjian’s position within the Armenian
Apostolic Church. Ara Dinkjian is not only a member of the church congregation, but
according to him he has also been a church organist for 42 years in the Armenian
Apostolic Church in New Jersey, USA. Ara Dinkjian also played the organ on the album
Havadamk, a hymnal album he made for his father. The fact that the music in the
Armenian Apostolic Church contains polyphonic and monophonic examples and Ara
Dinkjian stating that the music of Gomidas is an “inseparable part of our culture” during
the study’s interview with him led this study to consider Armenian church music. The
fact that the sharaghan [hymns] used in Armenian church music had originally been
devoted to folk music more than polyphony studies and that the polyphony works were

carried out within the clear rules of the church in terms of the construction of a “cultural
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and national identity” has resulted in the study drawing attention to the polyphonic works
of Gomidas and Yegmalyan. When looking at the magams of the monophonic works
used in Armenian Apostolic Church rituals, Ara Dinkjian’s use of the Hiiseyni, Ussak,
Hicaz, Nikriz, and Saba genus of makams proves that this use has been engraved in the
memory of the makams coming from these rituals and is the source of the works he
currently composes. For this reason, Dinkjian’s maqam works are revealed to constitute

a large percentage of his compositional language formation.

When considering that Ara Dinkjian composed five of his 20 works in Turkish pop music
in Kiirdi (akin to Phrygian mode) and eight in Ussak mode (akin to Aolyan), the
knowledge coming from his being a church organist and his close relationship with

Armenian religious music is thought to also be reflected in his works.

Another issue over which the study examines his musical identity is the Armenian
diaspora. Ara Dinkjian is a member of the American Armenian Diaspora. His father is a
member of the French Armenian Diaspora, having immigrated to France from Syria.
This deep-rooted history of diaspora in the family has necessitated an examination of the
diaspora issue, which currently has an important place in identity formation. The
phenomenon of diaspora is one of the most important phenomena in terms of creating a
common identity and cultural identity for the peoples living in a diaspora. In this context,
Komitas’ effort to create a cultural identity also coincides with the diaspora issue. The
concepts of “homeland” and “home” gain importance with regard to a diaspora. This is
also seen in Onnik Dinkjian’s phrase “I am from Diyarbekir.” Onnik Dinkjian never
lived in Diyarbakir but completely feels he his roots from Diyarbakir. This study can
prove the importance of the concepts of “homeland” and “home” through the elements
of Anatolian folk music, which are also seen in Ara Dinkjian’s music. Like his father, Ara
Dinkjian has never lived in Turkey but has been influenced by its culture and music.
Although he does not see himself as a bearer of tradition, this concept can be attributed
to his father, Onnik Dinkjian.

When considered in the context of popular Turkish music, Ara Dinkjian’s music cannot
be evaluated simply as arabesque or within the pop music of the period. The most
important reason for this involves the lyrics that can be mentioned with expressions such
as pathetic/painful/pushed/marginalized/crushed, as these emphasize the concept of

otherness in the context of arabesque music. Even were there content about this concept,
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Ara Dinkjian cannot be held responsible for this because he is not the songwriter. He is
known to only give his music to the performers, with Turkish songwriters determining

the lyrics.

However, the facts that the selected lyrics are specific to the arabesque genre and that the
style of the performer includes arabesque-like elements gain importance when examining
Ara Dinkjian’s works in popular Turkish music, because Ara Dinkjian is not actually

responsible for this style choice.
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Giris

Bu ¢aligmada, Ermeni kdkenli Amerikali besteci Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler Miizigi

dagarindaki yeri, kendisinin miizikal kimlikleri baglaminda incelenmistir.

Bu amagla, siyasi ve toplumsal tartismalarin disinda, Ara Dinkjian’in, Ermeni kdkenli bir
besteci olmast kiiltiirel olarak irdelenmistir. Gerek ¢oksesli gerekse teksesli kilise ilahileri
ve kilise korolarindaki armonizasyonla kii¢iik yasta tanigsan Ara Dinkjian, egitimini popii-
ler miizik ile birlestirip geng yasta aranjorliik ve bestecilik yapmaya baglamistir. Ara Dink-
jian, Amerika’da biiyilimesinin etkileriyle caz miizige ilgi duymustur. Buna ragmen Ara
Dinkjian; babasi Onnik Dinkjian’mn “Ben Diyarbekirliyim” diyerek Ermenice Diyarbakir
tiirkiileri sOylemesi sebebiyle, Anadolu Halk Miizigini de benimseyerek eserlerinde yer
vermistir. Ara Dinkjian’m miizikal kimligini tek ve ¢oksesli miizik temelinde sekillendir-
mis olmasi, Ermeni Kilise Miiziginin iki farkli yoniinii yansitmis olabilecegini de diisiin-
diirmektedir. Dinkjian’in ayrica, Ermenilik kimliginin 6nemli bir yapi tagi olan miizikolog,
besteci, halk miizigi derlemecisi Gomidas’in miizikal kimligi ve dilinden etkilenmis oldu-
gu kendi ifadelerinde de yer alir. Anadolu cografyasinda birlikte yagayan halklarin kimlik
olarak farkli, ¢evre yoniinden benzer olmalari, Tiirk Popiiler Miizigindeki, Dogu ve Bati
unsurlarinin birlikteligini olusturmaktadir. Bu yoniiyle Ara Dinkjian, bu birliktelikten do-

gan melez doku icerisinde kendilerine yer edinmis bestecilerden yalnizca biridir.

Kimlik kavrami, felsefe, psikoloji ve sosyoloji gibi bir¢ok farkli disiplinlerde incelenmis
bir kavramdir. Bu ¢alisma 6zelinde kimlik kavrami sosyolojik yonden irdelenmistir. Bu
bakis agistyla kimlik, toplumun olusturdugu statii, unvan, kidem ve nisan kavramlarinin
yani sira, toplumun fertlerini birlestirebilen ve birlikte yasanilan cografya ve etnik gru-
bun 6zelliklerini bireye yiikleyebilen bir kavram olarak ele alinmistir. Kimlik kavrami,
felsefe, psikoloji gibi sosyoloji dist disiplinlerin yani1 sira “miizikal kimlik” adlandirma-
styla miizik alaninda da degerlendirilir. Bunun nedeni ait olunan toplumun, kimlik insas1
olarak iirettigi birikimin, miizik 6zelinde de netlikle gdzlenmesidir. Uretilen kiiltiirel bi-
rikim irdelendiginde, miizigin i¢inde de kiiltiirii ifade eden yapi taglar1 oldugu goriiliir.
Bu yap1 taglarimin igerigi tamamen ic¢inde bulunulan ya da ait olunan topluma, etnik
gruba bagldir. Insanoglu, gegmisten giiniimiize miizigi, kiiltiirii koruma araci olarak kul-
lanmaktadir. “Miizikte gelenekselcilik” yaklagimi ise, gog, siirgiin ve diaspora yagami
gibi faktorler devreye girdiginde, miizigin kaybolan ya da kaybolmas1 muhtemel unsur-

larm1 koruma araci olarak islev goriir (Ozdemir, 2016, s. 19-22).
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Tiim bunlara ek olarak, kimlik kavrami, sosyolojide bir ¢eliski ile kendini var eder. Kiginin
statiisii ve toplumun kisiye ytikledigi rollerin celigkisi, kimlik kavramiin ortaya ¢ikmasini
saglamakla birlikte buna ek olarak “sosyal benlik” algisini da beraberinde getirebilir. Kim-
ligin var olma agsamasinda, toplumun kisiyi kabul etmesi ve kisinin kendini kabul etmesi
arasindaki iliski, sosyoloji i¢in paralel ilerleyen bir olgudur. Kisisel kimlik ve kiiltiirel kim-
lik toplumda ait olunan kiiltiirle beraber insa edilir. Giile¢’e (2002) gore sosyal kimlik ve
kiiltiirel kimlik bir aradadir. Kisinin toplumdaki diger bireylerle olan etkilesimi, iginde
bulundugu statiiniin getirdigi roller ile birlesik bir yapiya sahiptir (Giileg, 2002, s. 66). Ara
Dinkjian bu baglamda her iki kimligi de sergileyen ve sosyal ve kiilttirel kimliklerinde bir
aradaliga vurgu yapan bir sanatgi olarak karsimizdadir. Miizigin kiiltiirel kimlik baglamini
irdeledigimizde, onu kiiltiirel kimligi olusturan bir yap1 olarak goriiriiz. Kusaklarca dura-
gan sekilde var olan geleneksel miizik mirasi, tiretilen yeni miizikler i¢in bu baglamda bir
yapi tasi niteligi tasir. Bir defa daha vurgulamak gerekirse, ¢evresel ve sosyo-ekonomik
faktorler ile kisisel deneyimler, tiretilen miizigi yeniden bi¢imlendirirken, o miizikte aidi-
yet hissini verebilen tek olgunun ise, kiiltiirel kimlik i¢inde irdelenen miizik miras: oldugu
goriiliir. Dinkjian 6rneginde, besteledigi eserlerin Anadolu halk miizigi ile kilise miizigi
etkilenimlerinin, agikladigimiz kiiltiirel kimlik i¢inde irdelenen geleneksel miizik mirasi
oldugu netlikle goriiliir. Erol bu aciklamada, popiiler miizik i¢in “simgesel anlam ambar1”
tanimin1 kullanmistir ve miizigi her tiirli kimlik olusumunu ve yeniden bi¢imlenmesini

yansitabilecek esneklige sahip bir olgu olarak tanimlamstir (Erol, 2005, s. 228-229).

Ermenilerin miizik kiiltlirii diger kiiltiirlerde oldugu gibi, halk miizigi ve kilise miizigi
olmak tizere iki kanaldan beslenmektedir. Teksesli halk miiziklerinde islenen konular,
melodik yapilar ve bazen kelimeler bile Anadolu’da yasayan diger halklarinki ile pek
¢ok benzerlik tasir. Ara Dinkjian’in, kendisinin de siklikla vurguladigi gibi, kdkeninin
Diyarbakir’a dayanmasindan kaynaklanan ve Gomidas’in (1869-1935) repertuara kattig1
halk miizigi eserleri araciligiyla da edindigi Anadolu halk miizigi birikimi konusunda

detayli bir degerlendirme yapilmistir.

Ara Dinkjian’1n kilise ile kurdugu yakin iligki, miizikal kimligini ¢6ziimleyebilmek adi-
na Ermeni Apostolik Kilisesini tanimay1 gerekli kiliyor. Ermeni Apostolik kilisesi ince-

lememiz bu ¢alisma kapsaminda ele alinmistir.

Ara Dinkjian’in Amerika diaspora Ermenisi olmasi nedeniyle, diaspora ve miizik iliski-

sinin anlamlandirilmasi gerekliligi ortaya ¢ikiyor. Diaspora, bir toplumun yasadigt cog-
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rafyadan farkli yerlere dagilmasi durumunu karsilayan bir kavramdir. Diasporada yasa-
yan halklar kiiltiirel kimlik edinimleri siireglerinde diger insanlara gore daha zorlu ya da
farkl bir kiiltiirlenme siireci yasarlar. Dolayisiyla, eger bir halkin diasporada yagami s6z
konusu ise, burada yasayan bir sanat¢inin miizikal kimligi ¢oziimlenirken diaspora yasa-
mi1 gozardi edilemez. Diasporada yasamasmin Dinkjian’in miizigine etkisi bu ¢aligma

kapsaminda incelenmistir.
Alanyazin

Konu geregi alanyazin, bes baglikta irdelenmistir. a) Ara Dinkjian ile ilgili kaynaklar b)
Miizikal kimlik ile ilgili kaynaklar ¢) Ermeni dini miizigi ile ilgili kaynaklar d) Diaspora
ilgili kaynaklar e) Popiiler miizik ile ilgili kaynaklar

Ara Dinkjian’a dair kaynaklar arasinda Yunanistan’da yapilan bir lisans tezi ile Onnik
Dinkjina’a dair Tiirk¢e bir makale yer almaktadir. Yunanistan’in Arta kentindeki loanni-
na Universitesinde Geleneksel ve Halk Miizigi Fakiiltesinde 2020 yilinda Aleksandros
Voyacis tarafindan Aspasia Theodosiou danigmanliginda lisans diizeyinde yazilan Ara
Dinkjian ve World Miizik Tiirii: Night Ark Grubu Ornegi bashkli tezde, bir diinya miizis-
yeni olarak kabul edilen Ara Dinkjian’in Diinya Miizigine katkilari, kurdugu “Night
Ark” grubu ile 6rneklendirilerek sunulmustur. “Night Ark™ grubuyla ¢alinan pargalarin
armonik ve makamsal analizlerini de barindiran bu ¢aligma, Ara Dinkjian’in miizikal

kimligine de deginmistir.

Yildiz (2013)’ 1 yazdig1 Onnik Dinkjian in Miizikal Kimliginde Kiiltiirel Bellek ve Mem-
leket Izleri isimli makalede Onnik Dinkjian’in miizikal kimligine deginilmesinin yani
sira “milli kimlik” “ev” gibi kavramlar da incelenmistir. Miizikal kimlik bu ¢alismada
memleket kurgusu, diaspora yasami, gb¢ unsurlari, Ermeni Kilisesi, halk miizigi gibi

baglamlarda incelenmistir. Ayrica Ermeni miiziginin genel hatlarini1 da i¢inde barindirir.

Miizik ve Kimlik adli kitabinda Ridvan Sentiirk (2016) ilk ¢aglardan bugiine kadar olan
Anadolu cografyasindaki miizik gelisimini konu almistir. Tarih ve kimlik gibi basliklar1 da
iceren bu kitapta, Rum miizigi, Ermeni miizigi, Siiryani miizigi, Keldani miizigi, Yahudi
miizigi, Kiirt miizigi ve Presbiteryen kilise miizigi lizerine 6nemli temsilcilerle roportajlara

da yer verilmistir. Ayn1 zamanda bu roportajlarin videolu anlatimlari da mevcuttur.

Kimlik, Ritiiel, Miizik Icrast adli kitabinda Ulas Ozdemir (2016), kimlik, ritiiel ve miizik konu-

larmi Alevi kimligi baglamimda irdelemistir. Yarar (2016)’mn yazdig1 Istanbul Ermeni Orto-
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doks Cemaati'nin Dinsel Miizik Uygulamalar: Uzerine Emografik Bir Calisma adli Yarar’m
(2016) yazdign kitapta genel olarak Ermeni kilisesindeki ritiieller, ayin yapilari, ilahi tiirleri ve
formlari gibi konulara deginilmistir. Calismada bazi ilahilerin notalar1 6rnek olarak verilmistir.
Bu makalede Ara Dinkjian’m bizzat Kilise Gorevlisi organist olarak gorev yaptigi Apostolik

Kilise ritiielleri ve miizik yapisini anlamlandirmak i¢in bu ¢alismadan yararlamlmistir.

Ermeni Miizigi adli kitabinda Sirvart Polatyan (1998)!, Ermeni miizigini genis bir kap-
samda ele almis onu, tonalite, form, modlar, ritim ve tempo gibi teorik baglamlarda irde-
lemistir. Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi Miizik Kiiltiirii adli ¢alismasinda Yarar
(2016), Ermeni halkini ve ritiiellerini, Hristiyanlik 6ncesi donemden baglayip glintimiize
kadar islemistir. Ermeni Apostolik Kilisesi’ni inceleyen ¢aligma, etnisite, kiiltiirel kim-
lik, din baglaminda “Ermeniligi” irdelemistir. Ayrica Ermeni halkinin sosyal hayatindan
da bahseden Yarar, Ermeni dinsel miiziginin tarihi, felsefesi, nota yazimi, makam gele-
negi ve icrasi gibi konular1 da isler. Dinkjian’1n yine Apostolik Kilise {iyeligi nedeniyle

yazilan boliim i¢in bu eser 6nemli bir kaynak olmustur.

Stlaya Giden Yol Ermeni Diasporasinda Miizik adli kitapta Sylvia Angelique Alajaji
(2018) gog, tehcir, miizik ve diaspora kimligi gibi konularini buna ek olarak Gomidas
Vartabet ve Ermeni miizikal sdylemini de islemistir. Ayrica diasporada yasayan Ermeni
halki ve olugumlarima deginmistir. Hiiseyin Cakillikoyak (2005) tarafindan yazilan Di-
aspora’da Ermeni Kimligi-Paris ve Halep Ornegi adli kitapta Ermeni diasporalarmin
tarihi, sosyo-politik, ekonomik ve psikolojik yonden incelenmistir. Dinkjian’in gdc et-
mis bir ailenin ¢ocugu olarak, gocten etkilenmesi kaginilmazdi. Son iki kaynak, buna

dair ¢ikarsamalar i¢in dnem arzetmistir.

Ayhan Erol’un (2005) popiiler miizik {izerine yazdig1 Popiiler Miizigi Anlamak adl ki-
tapda popiiler miizik kiiltiirel baglam da dahil bir¢ok yonden incelenmistir. Kitap ayrica
kimlik, kisisel kimlik, kiiltiirel kimlik, yerellik gibi konu bagliklar1 altinda popiiler miizi-

g1 anlamlandirmay1 amaglamistir.

Can Kozanoglu (1995) Pop Cagi Atesi adli kitabinda, “pop ¢agr” olarak adlandirdigr 1980
sonrasi dénemi, siyasal ve sosyo-politik eksende ele alinmstir. Pop miizigini ise bu ¢agin bir

sonucu olarak goren Kozanoglu, o donem miizigine farkl bir bakis agisiyla yaklagmustir.

1 Ara Dinkjian’in da kullandig1 kimi modlarin Grek modlarindan Ermenilere de gegmis olabilecegine dair goriis
icin bu eserden alint1 yapilmistir.
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Yontem

Ara Dinkjian’1in Tiirk Popiiler Miizigi dagarinda yer alan 20 eserinin bes tanesinin nota-
sma ulasilmistir. Erisilemeyen 15 tanesinin Youtube Video Kanalindan elde edilen isit-
sel kayitlar dinlenerek dikte edilmek suretiyle Can Delik¢i tarafindan notaya alinmustir.
Elde edilen isitsel kayitlar ve notalar aracilifiyla toplam 20 eser, armonik, modal ve

makamsal analize tabii tutulmustur.

Makamsal analiz yontemi olarak, birka¢ yaklagim kullanilmistir. Biri, Rauf Yekta Bey’in
ele aldig1 fakat erken vefati nedeniyle Hiiseyin Sadettin Arel, Subhi Ezgi ve Salih Murad
Uzdilek tarafindan olgunlastirildiktan sonra 6nerilip savunuldugundan ve giiniimiiz ku-
ramci ve icracilarinca en yaygin olarak kullanilan kisaca Yekta-AEU olarak bilinen yak-
lasimdir. ikinci yaklasim ise, Okan Murat Oztiirk’{in (2013, s. 221) doktora tezinde be-
lirttigi makam agiklama modellerinden biri olan “Bestesel Seyre Dayali Makam Modeli”
yaklagimi sahibi musiki alimlerinden Abdiilbaki Nasir Dede yaklagimi olup giiniimiizde
bu yaklasimi ve benzerini devam ettiren Siihan Irden (2020), Murat Giirel, Emrah Hati-
poglu gibi bilim insanlarint da sayabiliriz. Nasir Dede’nin Yal¢in Tura (2006) cevirisi
olan Tetkik u Tahkik eserindeki makam agiklamalari yaklagimi analizimizde zaman za-
man kullanilmigtir. Tlirk miiziginde ahenk konusu Ozan Yarman’in Youtube kanalinda

acikladig ve tarafimiza verdigi ahenk tablosu araciligtyla referanslanmistir.

Makamsallik i¢eren eser analizlerinde tercih edilen yaklasimlardan biri de onlar1 soyut-
lamali (andirmali / ¢agrigimli / animsatmali) olarak siniflamak olmustur. Bu yaklagim,
makam olgusunun igerdigi perde, aralik, cins, seyir ve kalis gereglerini “6zgiin makam
miizigi ses sistemi i¢inde kullananlar” ile “esit diizenli (tampere) ses sisteminde soyutla-
mal1 kullananlar” bigiminde siiflandirmak seklindedir (Berkman, 2014, s. 41-42). Er-
dem Cologlu’nun (2005) yiiksek lisans ¢aligmasinda belirttigi gibi, bir makamin, 6zgiin
haliyle iligkisi (gelenekte kullanildig: bicimiyle iliskisi) seyrinden ya da ses igeriginden
(6zgiin perde ve aralik kullanimindan) kaynaklanabilir. Esit diizenli/tampere sistemdeki
seslerle makamin dogal seyrine bagli kalinabilir (Cologlu, 2005, s. 4; aktaran Berkman,
2014, s. 43). Bu ¢alismada da, Berkman’in bahsettigi “makamsalligin esit diizenli ses
sistemi i¢inde soyutlamali kullanim1” ile C6loglu’nun bahsettigi esit diizenli sistem i¢in-
de “makamin geleneksel seyir 6zelliklerine sadik kalinmasi” yaklasimlar1 Ara Dinkji-
an’in analiz edilen 08 numarali eserinde soyutlanmis Nikriz, 17 ve 20 numarali eserle-

rinde soyutlanmig Ussak makamlarinda gézlenmistir.
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Ayrica betimsel yontem dahilinde derleme yapabilmek i¢in literatiir taranmus, ilgili kaynak-
lara cesitli kiitiiphaneler ve kisisel arsivler ile ¢evrimici ve ¢evrimdisi kaynaklar {izerinden
ulagilmustir. Besteci Ara Dinkjian ile “Goriisme” teknigi araciligiyla e-posta yoluyla ve agik
uclu soru listesi ile goriisiilmils ve yanitlar yazili olarak alimmustir. Agik uglu soru teknigi,
cevabi siirlandirilmamis ve segenek segme zorunlulugu olmayan, kisiye cevaplarinda 6zgiir
davranma imkanini saglayan bir tekniktir (Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 15). Ayn1 za-
manda yar1 yapilandirilmig/kurgulandirilmis gériisme teknigi geregince sorular hazirlanmig
ve yanitlar almmustir. Yart yapilandirilmis goriisme teknigi yonlendirmeler barmndiran goriis-
me teknigidir. Bu yonlendirmeler veriyi direkt olarak toplamak tizerine yapilabilir. Goriisme-
cinin denetimi tizerine karsilikli konugma tarzinda yiiriitiilen yar1 yapilandirilmis gériisme
teknigi, goriisiilen kisinin bir soru kilavuzu iizerinden ilerlemesinin yaninda sorulara yorum

yapabilme 6zgiirliigiinii de verir (Ozer, 2002, s. 50).
Ara Dinkjian’in Miizikal Kimligi

Ara Dinkjian, 1958 yilinda Amerika’nin New Jersey eyaletinde dogmustur. Miizisyen
bir aileye dogan Ara Dinkjian, biiylik babasinin udi, babasinin {inlii bir Ermeni Halk
Miizik sanatcist ve kilise mugannisi olmasi sayesinde miizikle i¢ ice bir ¢ocukluk done-
mi gecirmistir. Kendi deyimiyle Ara Dinkjian, bes yasindayken miizisyen olmustur.
1980 yilinda Hartt College of Music’e burslu olarak girmis, orada Bat1 miizigi ekseninde
piyano ve teori egitimi almistir. Kiiclikligiinden beri biriktirdigi kiiltiirel miizik hafizasi,

aldig1 bu egitim araciligtyla bestelerine yansittig1 essiz yapitaslari olarak goriilmelidir.

Miizik hayat1 boyunca kurdugu ve birlikte ¢alistig1 gruplarla beraber, makamsal miizik
ogeleri de iceren etnik caz ve dlinya miizigi tiirlerinde eserler vermis ve seslendirmistir.
1986 yilinda, Arto Tungboyaciyan, Armen Donelian ve Marc Johnson ile kurdugu “Ni-
ght Ark” grubu, etnik caz tiirlinde eserler vermis ve grupta {iretilen miizik janr olarak
new-age music olarak tamimlannmugtir. Ardindan, Makedonyal1 ismail Lumanovski (klar-
net) ve Tiirk Tamer Pinarbagi (kanun) ile kurdugu The Secret Trio grubunda, Anadolu ve
Ortadogu miizik geleneklerini caz miizik i¢inde harmanlayarak farkli bir duyum elde
etmeye doniik ¢abalari netlikle goriilmektedir. Ara Dinkjian’in kurdugu her iki grupta da
kullandig1 bestecilik dili analiz edildiginde, miizikal kimligini olusturan 6zellikleri net-

likle sergiledigi goriilmektedir.

2 Bu kisim Ara Dinkjian ile yapilan iki e-posta goriismesi (A. Dinkjian, kisisel goriisme, 2, 19 Subat 2020) ve
kendisinin “https://www.aradinkjian.com/biography” adlt web sitesinde yer alan biyografisinden derlenmistir.
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Genel olarak bahsedilen besteleme dilini, kurdugu bu gruplarla seslendirmenin yani sira
Sezen Aksu ve Onno Tung gibi isimlerle tanismasi ve is birligine gitmesiyle Tiirk Pop
Miizigi alanina da yansitmistir. Ayrica lilkemizde en ¢ok dinlenen eserlerinden bazilar
-mesela 16 dilde kaydedilmis olan Sarisinim- Atina Olimpiyatlar1 kapanis toreni gibi
birgok dnemli toren ve festivallerde seslendirilmis, ayrica film ve televizyon dizilerinde

kullanilmustir.

Ara Dinkjian’in bir de dini miizik ile ilgili bir yonii vardir. Amerika’nin New Jersey
Eyaleti’nde Ermeni Apostolik Kilisesi’nde 40 yili agkin siiredir organist olarak gorev
almaktadir. Babas1 Onnik Dinkjian’in da kilise mugannisi olmasi sebebiyle kilise ilahi-
lerinden hi¢ uzak degildir. Ara Dinkjian’in Gomidas’in ilahileriyle ilgili “Bes kusaktir
giinliik hayatimizin bir pargast olduklarini soyleyebilirim. Onlarsiz bir hayati asla bilmi-
yorum. Bir insan olarak kim oldugumuzu tanimlamaya yardimec1 olurlar. Tabii ki giizel-
ler ama Ermeniler i¢in bundan ¢ok daha fazlasi. demesi miizikal kimligine dini miizigin
etkisini kanitlar niteliktedir. Dini miizik dagarini derleyip gelecege aktarimini saglayan-
buna ek olarak ¢okseslendirme araciligryla evrimini/gelisimini de saglayan- Gomidas’in
katkisin1 da unutmamak gerekir. Kiigiikliigiinde ailesi ile beraber 10 y1l boyunca prova
ve etkinliklerine katildig1 Armenian Polyphonic Secular Chorus adli toplulugun etkisiy-
le, Ermeni kimligini olusturan dini/dindisg1 ve halk miizigi repertuari zihninde yer eder.
Dini miizigin yanm sira Gomidas’in halk miizigi derlemelerinin ve Sayat Nova gibi halk
asuglarmin pargalarinin icra edildigi, ailesinin korist olarak katildig1 Ara’nin da onlarin
yaninda duyarak 6ziimsedigi bu miizik, onun gelecekteki bestecilik kariyerinde beslen-
digi en 6nemli repertuar kaynagi oldugu diistiniilebilir. Ara Dinkjian, Gomidas’in eserle-
rinin “Armenian sense of harmony”sini tanimak i¢in, bir nevi Ermeni kimligini insa et-

mek i¢in, gerekli birikimi verdigini diistinmektedir.

Ara Dinkjian miizisyen kimligini olustururken atalarindan miras olarak gelen modal/
makamsal birikim ve egitimi araciliiyla edindigi Bat1 miizigi bilgilerinin her ikisini de

cok 1iyi belleyip 6grenmis oldugunu ifade etmektedir.

Ara Dinkjian kendini ‘gelenek tasiyici’ olarak nitelendirmese de gelenegini sahiplenen
ve onun evrimi/gelisimi i¢in ¢aba sarfeden biri oldugunu belirtmektedir. Kendi miizigin-
de gelenegi gelistirme yaklasiminin goriilmesi dogal olmakla birlikte, belki de gelenek
tasty1ict roliinii tistlendigini diisiindiigli babas1 Onnik Dinkjian i¢in yaptig1 albiimler, ge-

lenegin gelisimi degil, devami ve korunup kaybolmamasi igin attig1 dnemli adimlar ola-
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rak gorilebilir. Sirasiyla 2007°de Voice of Armenians, 2009’da The Many Sides of On-
nik yine 2009°da Havadamk ve 2015 yilinda Diyarbekiri Hokin/Ermenice Diyarbakir
Sarkilart albiimlerinden Havadamk® albiimii harig tiimii halk miizigi eserlerinin gelenek-
sel olarak ele alindig1 alblimlerdir. Havadamk albiimii bir dini miizik albiimii olup 13
adet ilahiden / saragandan olugsmaktadir (Y1ldiz, Besiroglu ve Reigle, 2013, s. 58). Konu
itibariyle bu alblimlerin i¢inde dnem tastyan albiim Diyarbekiri Hokin’dir. Diyarbekiri
Hokin alblimii igindeki halk miizigi eserleri, kaybolmak iizere olan Diyarbakir Ermeni-
cesi ile Onnik Dinkjian tarafindan icra edilmis ve boylelikle Anadolu cografyasi kokenli
Ermeni miizigi literatiiriine 6nemli bir isitsel yayin eklenmistir. Tek nemi bu olmamak-
la beraber Ara Dinkjian ve Onnik Dinkjian’in Anadolu topraklarina duydugu 6zlem,

derin sevgi ve bagliligin bu albiim ile disar1 vuruldugu sdylenebilir.
Ara Dinkjian’in Anadolu Kokeninin Miizikal Kimligine Etkisi

Meshur Ermeni halk miizigi ses icracisi Onnik Dinkjian Ara Dinkjian’in babasi olup
Diyarbakir kokenlidir. Ara Dinkjian’in Anadolu kékeni buradan gelir. Onnik Dinkjian,
1929°da Paris’te diinyaya gelmistir. Ailesi, bircok Anadolu Ermenisi gibi dnce Suriye ve
Liibnan ardindan Paris’e go¢ etmistir. Diyarbakir Ermenisi olan Onnik Dinkjian, ilk kez
10 yasinda, St. Gregory Ermeni Kilisesine gittiginde miizik ile tanist1. Yedi y1l boyunca,
ailesiyle Amerika’ya go¢ edene kadar Paris’teki bu kilisede, kilise ilahi formunda sara-
ganlar soyleyerek miizige devam etmistir. Onnik Dinkjian miizigi bu kilisede bag mu-
ganni olan Nishan Serkoyan’dan mesk usulilyle 6grenmistir. Nishan Serkoyan Paris’e
gb¢ etmeden 6nce bulundugu Istanbul’da, Osmanly/Tiirk makam miiziginde etkin bir
miizisyen olan Krikor Mehteryan araciligiyla miizigi mesk usulityle 6grenmistir. Pa-
ris’teki adi1 gegen kilisede ¢ocuk korosu idare eden Bag Muganni Nishan Serkoyan’in en
yetenekli 6grencilerinden birisi de Onnik Dinkjian’dir. Bu noktada Onnik Dinkjian’in,
kilisede Osmanli/Tiirk makam miizigindeki mesk gelenegine bagl bir sekilde egitimini
stirdiirdiigiinii ve bu gelenegi tasidigin1 vurgulamak gerekir. Bu egitim araciligryla On-
nik Bey’in ve onun araciligiyla da Ara Dinkjian’a gegen geleneksel miizik kokeninin
Osmanli / Tiirk makam miizigine ve Anadolu’ya dayandig1 hatirlanmalidir. Artik ilahile-
re hakim olan bir korist olarak Onnik Dinkjian, 17 yasinda ailesiyle birlikte Amerika’ya

goemiistiir (Yildiz, Besiroglu ve Reigle, 2013, s. 57-58).

3 Havadamk, Hristiyanlikta bir duadir. Bir Hristiyan i¢in iman ettigi her seyi kapsar ve temel Hristiyan inancinin

......

i¢in Hera Dolar Iskenderoglu’na tesekkiir ederiz.
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Ara Dinkjian’in besteci olarak miizikal kimligini belirleyen {i¢ faktérden biri olan Ana-
dolu halk miizigi geleneginin, ayni cografyada yasayan fakat etnik koken bakimindan
farklilik gosteren halklar arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler tasidig1 bilinmektedir. Ornek
olarak, Sari Gelin tiirkiisii, Erzurum, Ermenistan, Azerbaycan ve Iran gibi farkl1 yoreler-
de icra edilmistir. Melodik ve giifte bakimidan her yorede anlamsal olarak ayni olarak
seslendirilen bu tiirkii, Erzurum yo6resinde 10/8’lik usulle icra edilirken Ermenistan’da
3/4>liik ve bazen de 6/8’lik tartimda icra edilmistir.

Bu benzerligin en basat 6rnegi, Anadolu’daki “Asik” gelenegi ile Ermenilerdeki “Asug”
geleneginin form ve ritmik yapilari itibariyle paralellik gostermesidir. Ermeni aguglarin
kulland1g1 edebi tiirler ile Tiirk edebiyatinda kullanilan tiirlerin benzerligi de bu baglam-
da ele alinmalidir. Mehmet Bayrak’in (2005) Prof. Hasan Resit Tankut’un arastirmala-
rindan aktardigina gore Aleviler ile Ermeniler arasinda yakin dostluklar oldugu, hatta
Asik Nurliyan Sarkis Zeki gibi Ermeni Alevi agiklarin var oldugu goriilmektedir. Anado-
lu’da yasayan halklarin birbirine olan yakinligi, bunun gibi bir¢ok kiiltiirel etkilesime el
vermistir. Xacatur Abovyan ve Gomidas gibi isimlerin Anadolu’da yasayan halklar
arastirma ¢abalar1 da tamamen bu kiiltiirel etkilesimi anlamlandirmak adinadir (Bayrak,
2005, s. 101-103). Tim bunlara ek olarak, Ermeni miizikal kimliginin olusumunda Er-
meni kilisesinin baskinlig etkili olmugtur. Ermenilerin yasadiklar1 toplumsal ve siyasi
sorunlar, etnik kimliklerini koruma giidiilerini tetiklerken ayni zamanda miizikal kimlik-
lerini olusturan niiveleri temsil eder. Bu durumun Ermenilerin daha muhafazakar bir
miizik kiltiirii gelistirmelerine sebep oldugu diisiiniilmektedir (Sentiirk, 2016, s. 47-49).
Asik ve Asug gelenekleri ortak kiiltlirel 6zelliklere sahip olsa da Ermeni Asug gelenegi
0ziinli koruyarak bu kiiltlirii devam ettirir. Daha eski tarihlere bakildiginda kokleri 5.
ylizyila kadar dayanan Gusan gelenegi, Asug geleneginin onciilii olarak kabul edilebilir.
Baslangicta miizigin yaninda dans, tiyatro gibi programli ve profesyonel dallarda da et-
kinlik gdsteren ve seviyesi yiiksek bir sanat olarak diisiiniilen Gusan gelenegi, 17. yiiz-
yilda etkisi azalarak halk miizigine evrilmekle birlikte Asug geleneginin 6nciil unsuru
olarak kalir (Pahlevanyan, 2002, s. 15; aktaran Berkman, 2012, s. 36).

Ermeni Apostolik Kilisesinin Ara Dinkjian’in Miizikal Kimligine Etkisi

Bu kisimda Ermeni Apostolik Kilise geleneginin icerdigi ritiieller ve miizik geleneginin
-kendisi de bir kilise gorevlisi oldugundan- Ara Dinkjian {izerindeki etkisi derlenmistir.

Ermenilik 6zelinde bakildiginda, kiiltiirel kimlik olusumunda ayin icras1 ve kilise gele-
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neklerinin, Ermeni Hristiyan kimliginin miizikal karsiligini olusturdugu ve ayni zaman-
da milli kimlik duygusunu da pekistiren yap1 taslarindan biri oldugu goriilmektedir (Mc-
Collum, 2014, s. 108). Ara Dinkjian, kendisiyle yapilan gériismeden elde edilen bilgiye
gore, 42 yildir kilise organisti olarak dini hizmet vermektedir. Buna istinaden, Ara Dink-
jian ¢cocukluk ve genglik doneminde babasinin yaninda koro provalarina gittigi ve sonra-
dan organisti olarak 42 y1ldir devam ettirdigi dini gorevi bulunan New Jersey’deki Erme-
ni Apostolik Kilisesi’ndeki iliskisi nedeniyle, bu boliimde Ermeni Apostolik Kilisesinde

miizik konusunun irdelenmesi gerekliligi dogmustur.

Ermeni Apostolik Kilisesi tek, kutsal, apostolik ve katoliktir. Buradaki katolik kelimesi
mezhep anlaminda degil, Yunanca “her seyi kapsayan” anlaminda kullanilmistir. Kilise-
nin katolik olmas1 zamansiz, mekansiz ve evrensel olmasindandir. Kilise i¢indeki hiye-
rarsik yapilanmada en iist diizeydeki din adami Katolikos’tur. Apostolik kelimesi ise
koken olarak “Apostle”den gelir. Havarilerin kilisesi anlamindadir. Apostolik ismi, Er-
meni kilisesinin Aziz Thaddeus (Taday) ve Aziz Bartholomaeus (Bartalmay) tarafindan
kuruldugunu belirtmek i¢in konulmus bir isimdir. Ayn1 zamanda havariligin “génderil-
mis” olma misyonu da Apostolik kilisede bu sebeple sik sik vurgulanir (Tchilingirian,
2019, s. 35).

Ermeni Apostolik Kilisesi’nde hiyerarsik diizen diger Dogu Ortodoks kiliselerine ben-
zer. Piskoposlardan, patriklerden ve katolikostan olusan bu hiyerarsik diizenin en tepe-
sinde daha 6nce de bahsedildigi gibi “Katolikos” bulunmaktadir. Merkez kilise olan Eri-
van E¢miadzin’deki kilise disinda Kudiis ve Istanbul’daki kiliselerde de bir Katolikos ve
iki Patrik bulunmaktadir (McCollum, 2014, s. 225).

Apostolik kilisede ¢oksesli miizik, kilisenin ruhuna aykirt olmayip tamamen ¢oksesli ya
da tamamen teksesli de degildir. Teksesli ayinlerin biiyiik bir 6zenle ¢oksesli hale getiril-
mesi, cogu makamsallik ve modalite iceren dini miizik repertuarinin kaybina neden ol-
mamistir (McCollum, 2014, s. 235-236). Ermeni halkinin M.S. 451 yilindan beri Anado-
lu cografyasinda yasamasi, onlar1 Dogu Hristiyanlar1 arasinda en koklii kiiltiire sahip
unsur haline getirir. Boylece miizik kiiltiirleri de o yillardan beri gelisim gosterip birike-

rek biiyiimeye devam etmistir.

Ermenilerin eski kilise melodilerinin gelisimi alfabenin mucidi Aziz Sahak’a yani Erme-
ni alfabesinin olustugu MS 5. yiizyila dayanir. Alfabeden 6nce kullanilan melodilerin ise

pagan donemdeki eski halk ezgilerine dayandigi Gomidas tarafindan belirtilmektedir.
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Ermeni kilisesindeki ayin diizeni ise halk miizigi ile dini miizigin birlesiminden sonra
son seklini almistir (Yarar, 2016, s. 91). Alfabenin olusmasindan sonra Incil’in Ermeni-
ce’ye ¢evrilmesiyle dini sarki ve ilahilerin bu dilde yazilmasi, saraganlari ortaya ¢ikart-
mustir (Yarar, 2016, s. 91; Donmez ve Yarar, 2014, s. 172).

Ermeni kilisesi i¢inde ilahilerin yaziya aktarilmasindan beri iki temel ilahi yapis1 goze
carpar. Birincisi kendine 6zgii melodilere sahip olan “serbest melodi”li ilahiler, ikincisi
ise “melodi kalib1”na sahip ilahilerdir. Onceki ilahilerin varyasyonlar1 seklinde bestele-
nen bu ilahiler, yazi geleneginin dine etkisi baglamindaki en 6nemli 6rneklerden olmus-
tur. Saraganlar ise “melodi kalib1” kullanan ilahilerdendir. Ermeni kilise miiziginin eski
tarihlerden beri en temel ilahi formlari saraganlardir. Ayrica saraganlar merkezi kilisenin
yerel kiliselere tavsiye ettigi ilahilerden olsa da yerel kiliseler kendilerine has ilahileri de
ayinlerinde icra etmislerdir (Sentiirk, 2016, s. 47). Bir gelenek olarak saraganlarin kalip
melodilerle icra edildikleri ve 6ncelerde khaz notasyonuyla yazildiklar1 bilinmektedir.
Khaz notasyonunun karmasik yapisi nedeniyle saraganlar genellikle muganniler tarafin-
dan sozlii olarak 6grenilip aktarilmaktaydi. Kevopyan’in (2014) aktardigina gére Rahip
Minas Pijiskyan 1815 yilinda ... eski saragan kitaplarinda ve el yazmalarinda uzun isa-
retler ve khazlar goriiyoruz. Fakat her bir khaz hangi perdeyi gosteriyor ya da fonksiyon-
lar1 nedir bilmiyoruz” bilgisini vermistir. Ayrica o donemde khaz notasyonu okumak
icin 0zel bir egitim gerektigini diisliniirsek, bu notasyonun gelenek siirdiiriilebilirligi i¢in
olduke¢a sorunlu oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte Ermeniler ilk saragan kitabini
1664 yilinda Edirneli Garabed ve Erivanli Vosgan tarafindan Amsterdam’da basmislar-
dir. 19. Yiizyila kadar ezberlenmis melodi kaliplariyla cogunlugu sozel olarak mesk sis-
temiyle aktarilan saraganlar, 19. Yiizyilda Hampartzum Limonciyan’mn, Ermeni kilise
miiziginin makamsallik iceren miizikal 6zgilinliiglinli yansitabilecek bir nota sistemine
duydugu ihtiya¢ sonucunda, gelistirdigi ve ismine “Kilise Notasyonu”, daha bilinir ad1y-
la “Hampartzum Notas1” denilen bir nota sistemi icat etmesiyle, bir kez daha unutulmak-
tan kurtarilmistir. Ayrica 19. Yiizyil ve sonrasinda nota yaziminin sorunlu oldugu Os-
manl/Tiirk Makam Miizigi repertuari da bu nota sistemiyle yaziya gegmistir (Kevopyan,
2014, s. 24-25).

Ermeni Apostolik Kilisesi i¢in ¢okseslilik kavrami 19. yiizyildan 6nce hem cemaat i¢in
hem kilise i¢gin yabanci bir kavramdir. “Tanri tektir” diisiincesinin kilise miizigine niifuz
etmesi halihazirda halk miiziginin de teksesli olmasindan kaynaklaniyor olup ¢okseslilik

ise, kiliseden oldukg¢a uzak goriiliir. 19. ylizyilda Fransiz devriminin yayginlastirdigi
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milliyetcilik/ulusguluk akimi etkisiyle, aslinda pek ¢cok millette oldugu gibi, Ermenilerde
de bir ulus kimligi olugturma diigiincesi dogmustur (Donmez ve Yarar, 2014, s. 173-174).
Ancak kilisede ¢oksesli dini miizigin tesekkiil ettigi donemde ulus kimligi olusturma
hassasiyeti devam etmis ve miizik ¢okseslendirilse dahi, ulusal Ermeni kimliginden ka-
yiplara ugramamast igin hassas bir denge gozetilmistir. Onemle isaret etmek gerekir ki,
Gomidas ve Yegmalyan’in yaninda Culhayan, Bartevyan, Manasyan, Cilingiryan, Atma-
ctyan ve Horenyan gibi birgok ismin ¢oksesli kilise ilahisi denemesi, ulusal kimlik inga-
st diginda goriildiigiinden kilise tarafindan kabul gérmemis ve repertuara girememistir
(Dénmez ve Yarar, 2014, s. 176). Bu noktada dini alanda Ermeni ulusal kimligini yansit-
mayan eser lretimleri, kilisenin repertuara giremeyen ilahilere karsi ¢ikma sebeplerinin
en basinda gelir. Basta ciddi tepkilere maruz kalsa da Gomidas ve Yegmalyan bu durumu
daha iyi ¢ozlimlemis olacaklar ki onlarin eserleri repertuara girebilmis ve bu sayede ha-

lihazirda zor olan kilise kabuliinii elde edebilen besteciler olmuslardir.

Apostolik Ermeni Kilisesi Miizigi, koken olarak Hristiyanlik 6ncesi donemlere de dayan-
maktadir. Kilise ayin diizeni miizik yapisi, Ibrani gelenegindeki Mezmur okuma tarz1 ile
kutsal kitaptan alinan siirsel metinlerin bestelenmesi ile olugmustur. Yarar’in Atiya’dan
aktardigina gore, Ermeni kilisesinin liturjik agidan Grek ritiiel ailesine bagli oldugu diisii-
niilmektedir (Yarar, 2016, s. 90). Grekler ile Ermenilerin baglantis1 sdyle aciklanabilir:
Yahudilerin, Tevrat’taki boliimleri farkli modlarla soyledigi bilinmektedir. Bu modlarin
cogu Grek modlarindan almmustir. Ozellikle Frigyan ve Doryan modlari agirhikl olarak
kullanilmakla birlikte Tevrat’taki ilk bes boliim Grek Doryan modunda, peygamberleri ve
agitlar1 igeren boliimler de Grek Frigyan modunda sdylenmektedir. Ayrica lyonyan ve Lid-
yan modlari da gorece sik kullanilmigtir. Ermenilerin ve Yahudilerin yakinligi ve Gomi-
das’in derledigi 253 eserin 135’1 Frigyan modunda olmasi Ermeni miiziginin de Grek mii-
zik teorisinden etkilendigini gostermektedir. Bunun yaninda sonraki yiizyillarda etkili olan
Arap ve Fars kiiltiirleri etkisi de g6z ardi edilemez (Polatyan, 1998, s. 9-23)*.

Bir ¢ikarim olmak {izere, Ara Dinkjian’mn Tiirk Popiiler miizigi i¢erisinde besteledigi 20 eserin
besinin Frigyan karsilig1 olarak kabul goren Kiirdi, Aolyan olarak diisiiniilebilecek sekiz adet
Ussak ve kendi halinde bir Aolyen eser besteledigi diisiiniiliirse kilise organistliginden ve Erme-

ni dini miizikle yakm iligkisinden gelen bilginin eserlerine yansidigi diisiiniilmektedir.

4 Onnik Dinkjian’in Paris’te miizik 6grendigi Nishan Serkoyan’in miizigi mesk usuliiyle Istanbul’daki meshur
makam miizik¢i Kirkor Mehteryan’dan 6grendigi distiniildiigiinde, 600 yil birlikte yasadiklart Osmanl
cografyasinda edindikleri makam miizigi etkilenimini eklemek 6nem arzeder.
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Aziz Sahak’m da katkisiyla, kilise, sekiz modlu ayin okuma diizenini kabul etmistir. Ermeni
kilise ilahilerinin sekiz mod yapisima gegmesiyle birlikte gereksinimlere gore gesitli saraganlar
tiiremis ve 8. yiizyildan 15. ylizyil ilk yarisina kadar yazilmaya devam etmistir (Dénmez ve
Yarar, 2014, s. 172; Yarar, 2016, s. 91). Sekiz modlu sistemi irdeleyecek olursak; sekiz giin
boyunca farkli modlarda okunan ayinlerin, sekizinci giinden sonra tekrar birinci moda doniile-
rek aym1 siralama ile devam ettigi bir sistematigi ifade eder. Kutsal Kitap Incil’in boliimlerini
sekiz mod ile iligkilendirip, her giine farkli bir mod gelecek sekilde Kutsal Kitaptan alinan bo-
[timler ve dualar okunmaktadir. Ayrica bu sekiz modlu sistemin “okto ihos™ ismiyle Rum kilise
miiziginde de kullanildig1 gériilmektedir (Donmez ve Yarar, 2014, s. 172; Kevopyan, 2014, s.
23; Yarar, 2016, s. 93). Bununla beraber Nigan Calgicityan, Ermeni Apostolik Kilise miizigini
modal miizik sisteminde oldugunu, bu sistemde sekiz modun bulundugunu ve bu sekiz modun
ses dizilerini temsil ettigini belirtmistir (Yarar, 2016, s. 123). Bahsedilen bu sekiz mod Ermeni-
ce isimleriyle sirastyla Ayp dsa, Ayp gen, Pen dsa, Pen gen, Kim dsa, Kim gen, Ta dsa, Ta
gen’dir. Ayrica Gomidas, bu modlar i¢in kitabinda modlarin Tiirk¢e’de karsilik gelen terimleri
yazmistir; Ayp dsa (Heftgah), Ayp gen (Sed Acem), Pen dsa (Hiiseyni), Pen gen (Ferahfeza),
Kim dsa (Hicaz), Kim gen (Saba), Ta dsa (Neva), Ta gen (Ussak) olarak belirtilmistir (Yarar,
2016, s. 124-126)°.

Ermeni Apostolik Kilise ayin diizeninde kullanilan teksesli eserlerin hangi makamlarda
oldugu goriilityor. Ara Dinkjian’in da Hiiseyni, Ussak, Hicaz, Nikriz (Hicaz cinsine pest
tarafta bir tam ses eklenmis hali) cins ve makamlarini kullanmasi bu ayin diizeninden
gelen makamlar olarak kulaginda yer etmis oldugu savini desteklemektedir. Bu nedenle

Dinkjian’1n bestecilik dilinin biiyiik bir ylizdesini olusturmus goziikiiyor.
Gomidas ve Yegmalyan

Gomidas (Komitas) Vartabed gercek adi Sogomon Kevork Sogomonyan, 1869°da Kii-
tahya’da diinyaya gelmistir. Kiigiik yasta ailesini kaybeden Gomidas, E¢gmiadzin’de Er-
meni Kilisesi Ruhban Okulu’na gidip orada rahip olarak “Vartabed” unvanini alir.
1895°te Tiflis’te Magar Yagmalyan’in yanina giderek ¢oksesli caligmalar i¢in ondan te-
ori dersi alir. Bu derslerin ona yeterli gelmeyecegini diisiiniip Almanya’ya, Berlin Kon-
servatuvarina gider. 1896-1899 yillar1 arasinda Berlin Kraliyet Konservatuvarinda Prof.

Richard Schmindt’den 6zel ders alir ve o sirada yeni kurulan Uluslararas1 Miizik Cemi-

5 Gomidas’m da aktardigi isimlerden anlagilacagi tizere bu saraganlar modal sistem altinda irdelenen makamsallik
olgusu i¢inde ele alinmalidir.
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yetinde kurucu iiye olarak gorev alip miizikoloji ¢aligmalarina bu vesileyle baslamistir.
Gomidas, yakin dogudaki tek taninmig miizikolog olarak Uluslararast Miizik Cemiyetini

uzun siire temsil etmeye devam etmistir (Lokmagdzyan, 2020, s. 15-17).

Kilise icinde yaygin olan “Tanr1 tektir, miizigi de teksesli olmalidir” fikrini yikan Gomidas,
giinliiklerinde asil amacinin, Ermenilerin bulunduklar1 cografyada en erken pagan donem-
den kendi bulundugu ¢aga deggin miizikte nelerin degistigini nelerin ayni kaldigin1 arastir-
mak ve kilise miizigini en saf/otantik haline getirmek oldugunu vurgulamistir. Anado-
Iu'nun her yanindan derledigi ve derlettirdigi halk miizikleri (238 nota) ile kilise miizigini
karsilastirtyor, farkliliklart ve benzerliklerini bilimsel olarak arastirtyordu. Ermeni kilise-
sinde daha 6nce de denenen ¢oksesli ilahiler artik Gomidas’n devrimci yapisiyla kilisede

tekrar giindeme gelmis ve kendisi bir 6nceki yaklagimlari yikmaya ¢ok yakinlagmisti.

Gomidas, ilk ¢oksesli kilise miizigi ¢aligmalarina Almanya’da baslamigtir. Dort sesli ila-
hilerden olusan bir plak kaydetse de maddi imkansizliklar sebebiyle 1899’da Etchmiad-
zin’e geri donmek zorunda kalmistir. Etchmiadzin’de ¢oksesli bir koro kurup sefligini
yiiriittiikten sonra 1892 yilinda ilk Badarak Ayini’ni tamamlamuistir. Tarihte ¢oksesli ola-
rak kabul edilen 10 Badarak ayininden biridir. Badarak ayini Isa Mesihin son aksam
yemeginde gecen ekmek ve sarap konulu ayinidir. Asai Rabbani ayini (The Mass) olarak
da gegmektedir (Lokmagdzyan, 2020, s. 18-19).

Magar Yegmalyan (Makar Yekmalyan) 1856’da Vagharshapat’da dogmus, 1905°te Tif-
lis’te hayatini kaybetmis bestecidir. Yetenegi geng yasta Katolikos Kevork IV tarafindan
kesfedilen Yegmalyan, Kevorian Jemaron’un yanina egitim i¢in gonderildi. Bu egitim
yeterli olmayacak ki Yegmalyan St. Petersburg Konservatuvarina goénderildi. St. Peters-
burg’da Caykovski ile de ¢alismalar yaptiktan sonra onur derecesiyle mezun oldu. Ar-
dindan Tiflis’e gelen Yegmalyan, burada imparatorluk Miizik Konservatuvari’nda mii-
diir olarak calisti. Magar Yegmalyan, Badarak ayinini armonize ettikten sonra bu Badarak
ayini Tiflis Katedrali’nde iki yil boyunca kullanildi ardindan 1. Katolikos Mgurdich’in
kutsal rizasi, tarafindan bir onay mektubuyla kabul edildi ve ilahi repertuarina eklendi
(McCollum, 2014, s. 231).

Ara Dinkjian’in Diaspora Yasaminin Miizikal Kimligine EtKkisi

Kilise odagini isledikten sonra, Ara Dinkjian’in Amerika diaspora Ermenisi olmasi ne-

deniyle, diaspora ve miizik iligskisinin anlamlandirilmasi gerekliligi ortaya ¢ikiyor. Di-
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aspora, Oncelikle etimolojik olarak Eski Helence’de yayilmak anlamina gelir. Bir toplu-
mun yasadigi cografyadan farkli yerlere dagilmasi durumunu karsilayan bir kavramdir
(Cakiallikoyak, 2005, s. 110). Kimligin olusumundaki karmasik yapiin 6niinde ve onu
anlamay1 daha da giiclestiren bir olgudur. Kimlik {izerine yapilan ¢alismalarda, eger bir
halkin diasporada yasami s6z konusu ise, o halkin iirettigi miizigin irdelenmesi, kimligin
anlamlandirilmasinda karsilasilan karmasikligi bir olglide ortadan kaldirmaktadir. Di-
aspora toplumlari i¢in miizik hem bir ifade bigimi hem aidiyet kavramini 6ne ¢ikarip onu
giiclendirme gorevini istlenir. Sylvia A. Alajaji (2018), “Diaspora toplumlarinin miizik-
leri, miilksiizlestirilenleri temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 ¢evrelerinden ay1-
rir.” Alajaji, “onlar1 ¢evrelerinden ayirir” derken aslinda “ben ve 6teki” kavramlarini
vurguluyor (2018, s. 31). Bir sekilde diasporada yasayan halklar kendilerini 6tekilestiril-
mis hissetmekle birlikte, aslinda bir savunma bi¢imi olarak kendi kendilerini 6tekilestir-
mislerdir. Ozellikle ABD ve Fransa’da etkin olan ‘lobicilik’ (Cakillikoyak, 2005, s. 103),
mezhepler ve buna benzeyen birgok 6rgiitlenme bigimi, baska bir toplum tarafindan Gte-
kilestirme gibi tek tarafli olamayacak kadar karmasik yapilar sunmustur ve miizik araci-
ligiyla da aslinda kendilerine ait olan ve olmayan kiiltlirleri bir elekten gegirir gibi seger-
ler. Burada miizik, diasporadaki ya da siirgiindeki halklar1 bir arada tutmaya yarayan,
ortak kimligi olusturan, bir zaman sonra da o halkin tarihini, hikayesini anlatan bir olgu-
ya doniisiir (Alajaji, 2018, s. 30-33; Sentiirk, 2016, s. 34). Bu noktada, Gomidas’in milli
kiiltiir ve milli ulus yaratma fikriyatiyla miizikal kimligi olusturma ¢abalar1 unutulma-
malidir. Ermeni aragtirmalarinda diaspora konusu sikca tartisilmis ve irdelenmistir. Di-
aspora konusu, diasporada yasayan toplumlar i¢in kavramsal ve 6znel olarak degerlendi-
rilmistir. Bu degerlendirmenin asil sorunsali “nereli?”” sorusudur. Diasporada yagamayan
toplumlar i¢in kolay cevaplanabilecek bir soru olmussa da diasporada yasayan toplum-
larda oldukga zor cevaplanan bir sorudur. “Memleket” ya da “ev”in evrensel anlamlar-
dan uzak olmasi, bu sorunsali anlamay1 giiglestiren bir hale sokmustur (Y1ldiz, Besirog-
lu ve Reigle, 2013, s. 60). Nitekim diasporanin en biiyiik 6zelliginin anavatana geri
doniis oldugunu belirten Cakillikoyak, (2005) ‘memleket’ kavramini irdelerken diaspo-
ray1 olusturan Ermeni halkinin, Tiirkiye kdkenli olmalarina ragmen anavatan olarak Tiir-
kiye’yi degil, Ermenistan topraklarini gérmeleri, ‘memleket’ ve ‘ev’ kavramlarinin an-
lamsal farkliliklara ugradigint ve Oznellestigini kanitlar niteliktedir. Ayrica Ermeni
diasporasi iki 6rneklemle ayrilabilir. Birincisi; Anadolu’dan gog ettirilen ve bir daha
Anadolu’ya geri donmeleri istenmeyen Ermeni halki, ikincisi; Ermenistan disinda yasa-
yan biitiin Ermeni halki (Cakillikoyak, 2005, s. 112).
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Diinyada dort biiyiik Ermeni diasporas1 bulunmaktadir. lki, isledigimiz bestecinin de
dahil oldugu Amerika, ikincisi babasinin da dogdugu yer olan Fransa, tigiinciisii glinii-
miizdeki Ermenistan Cumhuriyeti’nin Sovyet doneminde biinyesinde yasadigi 1991°de
ayrildigi Rusya ve dordiinciisii ise Arap cografyasinda yer alan Suriye-Liibnan diaspora-
sidir (Cakillikoyak, 2005, s. 115). Bu dort biiyiik diasporadan bahsetmeden énce Erme-
nilerin diasporaya yabanci bir topluluk olmadigr belirtilmelidir. 5. yiizyildan beri ele
alman Ermeni tarihi kaynaklari, Ermenistan topraklarinin ¢ok degerli ticaret yollarmnin
bir birlesim noktas1 oldugunu vurgular. Yasadiklari cografyada hangi hanedanlik hakim-
se Ermeniler de daima onlarin vassali konumunda olmusglardir. Bu sebeple Ermeniler
eski zamanlardan beri Balkanlara dogru go¢ etme egilimi gostermislerdir (Sar1 ve Av-
c1oglu, 2012, s. 212). Ozellikle Osmanlilar déneminde Amerika ve Fransa gibi dis iilke-
lerle yapilan ticari anlasmalarla Istanbul’da bulunan Ermeni tiiccarlarin diger iilkelere

gogleri de baslamigtir.

Bilinen dort biiyiik Ermeni diasporasindan biri olan Amerika Ermeni Diasporasi, Amerika-
lilarin Anadolu cografyasinda Osmanlilarla yaptig1 ticari anlagmalar araciligiyla Ermeniler
ile tanigmasi ile baglayan, buna ek olarak 1840’lardan sonra da artan goclerle birlikte de-
vam eden bir olusumdur. Bunu irdeleyecek olursak, Amerikalilar ticaret yapmak igin Os-
manli’ya geldiginde kiy1 seridindeki Rumlar’m yani sira i¢ bolgelerde Ermeni tiiccarlarla
iliski kuruyorlar. Bir kisim zengin Ermeni’nin daha da biiyiik olanaklar i¢cin Amerika’y1
tercih edip gitmesi ile ilk Amerika Ermeni diasporasi olugmaya baglar (Cakillikoyak, 2005,
s. 115). Ermenilerin o déonemlerde misyonerlerden duyduklari yeni bir diinya olan Ameri-
ka’ya baglattiklar1 gocler, ileride Amerika Ermeni diasporasini olugturmak i¢in zemin ha-
zirlamigtir. 1890-1900 yillari arasinda 12.000 Ermeni’nin Amerika’ya gog ettigi belirtil-
mistir. Yine ayni yillara tekabiil eden salgin hastaliklar ve uzun siiren savaglar neticesinde
Anadolu cografyasinin i¢ kisimlarmin hizla fakirlesmis olmasinin yaninda, Giiney Ameri-
ka’nin ziraat yoniinden zenginlesmesi ve Kuzey Amerika’nin sanayi yoniinden zenginles-
mesi ile Amerika hakkinda halihazirda bilgisi olan Ermenilerin go¢ etmeleri hizlanmustir.
Cesitli yasaklarla bu gocii engellemeye ¢alisan Osmanli Devleti, bu durumu ¢esitli sebep-
lerden dolay1 engelleyememis, go¢ yasagimi kaldirmistir. Bu yasagin kalkmasiyla beraber
kitlesel go¢ hizla devam etmistir (Cakillikoyak, 2005, s. 119).

Osmanli Ermenilerinin ticaret ve el sanatlarinda mahir oluslart Basmaciyan (2005, s. 49)
tarafindan 1890 yilinda yazdig: kitabinda konu edilmis ve kendisi bir Amerikali misyo-

nerin Ermenilerle ilgili su goriislerini alintilamistir. “Dogu’daki ilk ve taninmis Ameri-
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kali misyonerlerden biri olan merhum Papaz Dr. Dwight soyle der: ‘Tiirkiye’de (Erme-
niler), ticari incelik ve el maharetleri itibariyla civardaki diger irklardan istiin
olduklarini ispatlamislardir”. Bu alintidan Amerikalilarin neden Ermenilerle ticari anlag-

malari tercih ettikleri de anlasilmaktadir.

Ikinci Ermeni go¢ dalgasinin birinci ayagimi genellikle diger diaspora cografyalari olus-
tururken, ikinci ayagi olusturup nihai olarak Amerika’y1 tercih edenlerse yiiklii bir Erme-
ni niifus olmustur. Bu dénemki gdo¢ sebebini ise, yikilma arifesinde olan ve pek ¢ok
cephede savasan Osmanli Imparatorlugu’nun 1915 yilinda ¢ikardig: “Tehcir Kanunu” ile
gergeklestirilen bir uygulamadir. 1915 tehciriyle beraber diasporayi olusturan kitle ge-
niglemis, buglinkii Ermenistan’a yon verecek kadar bilylimiistiir (Cakillikoyak, 2005, s.
103-105).

1970’1ere gelindiginde Amerika’daki Ermeni Diasporasi, 350 ile 400 bin arasi bir raka-
ma ulagmistir. 1985 yilinda Amerika’daki Ermenilerin 25 okulu, 135 kilisesi bulunmak-
ta ve kiiltlirel ve milli kimliklerini bu kurumlar araciligiyla korumaktadirlar (Cakilliko-
yak, 2005, s. 119).

Ara Dinkjian’1n babas1 Onnik Dinkjian’in ailesinin Fransiz diasporas: ilyesi olmasi ne-
deniyle bahsedilmesi gereken bir diger diaspora ise Fransa Ermeni Diasporasi’dir. 19.
ylizyilin baglarinda Anadolu’dan Paris’e gonderilmis olan birka¢ 6grenci ve is insani ile
birlikte tohumlar1 atilan Fransa Ermeni Diasporasi, Fransa’ya gogiin 1914 6ncesinde
4000 kisi oldugu tahmin edilmesiyle birlikte 1915 yilinda tam anlamiyla hizlanmistir
(Cakillikoyak, 2005, s. 120). Harry A. Kezelian’in, Ara Dinkjian tarafindan hazirlanan
ve Kalan Miizik tarafindan basilan Armanians in America ON 78RPM (2021) ad isitsel
yaymin albiim kitap¢iginda bahsettigi gibi diasporalar arasinda en dnemlileri Paris ve
Amerika diasporalaridir. Bu iki diasporanin en dnemli farki ise Paris’e go¢ eden Erme-
nilerin ciddi bir asimilasyona ugrarken, Amerika’ya gd¢ eden Ermenilerin ise daha 6zgiir
ve kiiltiirlerine bagl kalabilmeleridir. Bu ciddi fark, Amerika’daki Ermenilerin kiiltiir
yoniinden Anadolu’yu Amerika’ya baglayabilmelerini saglamistir. Amerika’daki Erme-
niler’in Gomidas’in kurdugu “Klasik Ermeni ekolii”niin® takipgileri oldugu ve Ermeni
halk ezgilerini piyano ve keman gibi bat1 ¢algilariyla icra ettigi boylelikle bu kiiltiiriin
Anadolu’dan Amerika’ya tasindigini bize gostermektedir (Kezelian, 2021, s. 113). Ame-

rika’ya gd¢ etmis Ermenilerin ileriki kusaklarinda da bu gelenekler devam etmis ve “kef

6  “Klasik Ermeni ekolii” ile kastedilen, Gomidas’mn kurdugunun genel kabul gérdiigii Ermeni milli kimligidir.
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time” adi verilen (keyif zamani) dans geceleri diizenlenmeye devam edilmistir. Bu dans
gecelerinin 6nemli bir farklilig1 vardir; go¢ eden ilk kusaktan farkli olarak bu dans gece-
lerinde ud, klarnet, darbuka, kanun, keman ve tef ¢algilarinin da eklenmesidi (Kezelian,
2021, s. 113). Diasporada yasayan Ermenilerin, ileride diinya miizigi olarak adlandirila-
cak bir miizik tiirtine ictenlikle bagliliginin sebebi aslinda o miizigin hem kiiltiirlerinin
bir devami olmasindan hem de onlara memleketlerinden kalan hatiralar olarak bakma-

sindan kaynaklandigi diisiiniilebilir.

Yildiz ve digerlerinin (2013) ¢alismasindan derlendigi {izere 1929 dogumlu olan Onnik
Dinkjian’in ailesi Diyarbakir’dan tehcir uygulamasi nedeniyle 6nce Suriye-Liibnan hat-
tin1 kullanip ardindan Paris’e intikal etmiglerdir. Onnik Dinkjian bu nedenle Paris do-
gumludur ve kendisi 17 yasindayken (1946) ise Amerika’ya go¢ etmistir. Ara Dinkjian
Amerika New Jersey Eyaleti’nde 1958°de diinyaya gelmistir.

Ara Dinkjian’in 1988-2019 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yayimlanan 20 adet eserinin ana-
lizinin anlamlandirilabilmesi i¢in bu donemi igerecek bicimde Tiirkiye’de “popiiler mii-

zik” olgusu kimi alt tiirleriyle birlikte incelenmistir.
Tirkiye’de Popiiler Miizige Dair

Popiiler miizigi oncelikle etimolojik olarak agacak olursak, “popiiler” kelimesi: Latince
popularisten gelmis olup “halka ait, halka dair” anlamindadir. Bu alanda popiiler miizigi
tanimlama iizerine bir¢ok sosyolog ve miizikologun farkl fikirleri ve aciklamalar1 vardir.
Erol’a gore, popiiler miizik alaninda {iriin veren miizisyenin ve iirettigi miizigin ‘toplum
iginde yaygin kabuliinii saglamak’ yani ‘bir nevi kitle erigimini ger¢eklestirmek’ bu tiiriin
gerektirdigi bagat unsurlardan biridir (Erol, 2005, s. 74-75). Popiiler miizigi sadece “ticari”
bir tiir olarak gérmek, anlaminin bosalmasi riskini beraberinde getirebilir (Erol, 2003, s.
78). Aslinda, ciddi otoritelerce ele alinip tiretim siirecinde arkasinda mithendislerin ¢alisti-
&1 karmasik bir alan olarak goriilmelidir. Buna ek olarak, disaridan kolaymis gibi goriil-
mekle birlikte isin gergegi, bu kadar basit, anlasilir, sevilen ve yaygin bir konuma gelmesi-
nin zor oldugu anlagilmalidir. Buradaki “basitlik” kavramini su sekilde ele alabiliriz: “Sanat
miizigi” karmasik, zor ve talepkar olarak degerlendirilirken, “popiiler miizik” yalin, kolay,
ulasilabilir ve anlasilabilir olarak tanimlanabilir. Dogaldir ki “sanat miizigi” i¢inde basit ve
yalin pargalar olabilirken, “popiiler miizik” i¢inde de anlagilmasi zor ve karmasik 6rnekler
bulunur. Bu noktada Ara Dinkjian’in aldig1 egitimin de etkisiyle hayli zor, karmasik ve

yiiksek tabakaya hitap eden girift parcalar1 oldugu diistiniilmekte ancak Popiiler Miizik
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icracilarinca icra edilip genis kitlelere ulasabildigini hatirlatmak gerekir. Ornek olarak, Sa-
risin, Vazgegtim, Yine mi Cigek gibi eserleri verilebilir. Popiiler miizigin bir bagka tanimi1
ise; sanatin ya da kiltiiriin “al¢ak”, “yiiksek” bigiminde ifade edilmesidir (Erol, 2005, s.
81). Cogu zaman popiiler miizik i¢in “al¢ak, avam, diigiik” kiiltiiriin bir Griinii gibi tanim-
lamalar yapilmistir. Bu tanimlama yaklagimi ayn1 zamanda “geleneksel sanat miizigi” ve
“halk miizigi” i¢in de tartisilmistir. Erol, kiiltiirel anlamda bu tartismalar1 tamamen kurgu-
sal olarak gormekte, benzerlik ve farkliligi tanimlayan genellemeden ibaret oldugunu vur-
gulamaktadir. Bu cinsten tanimlama tartismalarinin yayginlagsmasini Erol, “Batili miizik
iilkiisii” icinde temellenen tanimlamalara dayandirildigini belirtmistir (Erol, 2005, s. 82).
Ayrica popiiler miizigin “asagi” ve “degersiz” oldugunun diisiiniilmesi, Adorno’nun Tin
Pan Alley sarkilarinin yillarca kalipsal olarak degismemesinden kaynakli oldugu fikrinden
ileri gelmektedir (Erol, 2005, s. 121). Adorno’nun popiiler miizik yaklagimi tarafimizdan
ve kimi yaylarca yersiz goriilmektedir. Clinkii sirf alinip satildig, ticari bir meta oldugu
ve alt kiiltiir tirlinii sayildig1 i¢in asagi goriilmesi yaklagimi elestirilmektedir (Paddison,
1982). Halbuki, 6zellikle 90’11 yillarda pop divasi olarak anilan Sezen Aksu’nun miizik-
lerinde besteleri ve diizenlemeleri bulunan, isin ilginci Ermeni kokenli kardesler olan,
Onno Tung ve Arto Tungboyactyan gibi bestecilerin, bu yiiksek diizey Pop miizigin temsil-

cileri olarak goriildiigii de unutulmamalidir.

Ara Dinkjian’in incelenen 20 eserinin iigiiniin arabesk, dordiiniin hem diinya hem arabesk,
birinin de hem arabesk hem fantezi alt tiirlerinde oldugu gérilmiistiir. Dolayisiyla ‘ara-
besk’ olgusunun agiklanmasi bu noktada énem arz ediyor. Erol’un Meral Ozbek’ten aktar-
digina gore arabesk miizik, Tiirkiye’deki modernlesme adimlari iginde, belki bir tepki ola-
rak, kiiltiirel ve smifsal bir miicadele alami olarak gériilmiistiir. Ayrica Ozbek, arabesk
miizigin muhalif tarafin1 da vurgulamstir (Erol, 2005, s. 111). Arabesk kavrami ayn1 za-
manda bir kiiltiir olarak varhigimi siirdiirmektedir. Tiirkiye’nin Giineydogusundan ya da
kirsal kesimden go¢ eden halk ile kentli kesimin ¢atismasinin bir {irtintidiir. Arabesk miizi-
gin ve kiiltiiriin filizlendigi yerler ise Istanbul’un kenar mahalleleridir. Bu mahallelerde
gecekondularda yasayan halk, yasadigi sorunlari anlatma bi¢imi olarak arabeski gormiis-
tiir. Fakirlik, dislanmislik gibi durumlar bu kiiltiirii beslemistir (Akbar, Donnan ve Donnan,
1994, s. 22). Gog ve gogmenlik ile sik¢a bagdastirilan arabesk miizigin igindeki “6teki”
kavrami, kdyden kente go¢ ile anlam kazanmigtir. Bunun sonucunda egitim seviyesi diigiik
ve kdyden kente gd¢miis olan halkin kentte var olmasi, iiretilen arabesk miizik i¢in de

“diistik” kiiltiir soylemlerini beraberinde getirmistir. Erol bu sdylemleri bir moda olarak

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022 151



Ara Dinkjian'in Miizikal Kimliginin Tiirk Popiiler Miizigi Besteciligi Uzerindeki Yansimalari

goriir. Kente ait bir tiir olarak arabesk miizik, kentte yasayan halktan etkilenmis ve o halki
etkilemistir (Erol, 2005, s. 260). Arabesk miizik koken olarak Misir ve Hindistan miizigine
dayanir. 1969°da Orhan Gencebay, Bir Teselli Ver tekli alblimiinde Misir ve Hindistan
miiziginin bir taklidini yaparak kendi tarzini yaratmigtir. 70’11 yillarda sarkilarmda Hindis-
tan’1n yerel calgist olan “sitar”1 kullanmas1 Hindistan etkisini tam olarak goz oniine getir-
mistir. Ayrica bu sentez 40’11 ve 50’11 yillarda gazino kiiltliriinde denenmis fakat basaril
olamamigstir (Akbar, Donnan ve Donnan, 1994, s. 23). Nazife Glingor (1993, s. 174) kita-
binda ayni eserde “Bir teselli ver” kullanilan calgilar1 saymakta bunlardan halk miizigi
calgist baglama ona ek olarak elektro gitarin eklendigini belirtip Bat1 tislubunda ¢alinan
keman ¢algisindan s6z etmektedir. Kaval ve akordiyon gibi hem halk hem Bati ¢algilarinin
birlikte kullanimina vurgu yaparken ayrica davul, darbuka gibi vurmalilara ek olarak Tiirk
usul yapisindan sayilamayacak bir tislupla ancak yine vurmalilar arasinda yer alan zillli
calgilar ile def’in de ¢alindigmin belirtir. Glingér boylelikle karma bir ¢algi diizeninin
arabesk miizik i¢indeki egemenligine vurgu yapar (Giingdr, 1993, s. 174). Pop miizik ile
arabesk miizik arasindaki keskin fark: “elektro baglama” ile belirten Erol, “elektro bagla-
ma”’nin arabesk miizik i¢in agik bir belirte¢ oldugunu vurgular. Pop miizigin arabesk mii-
zikten ayrilmasi, onun Bati popiiler miiziklerine daha yakin olmasindandir. Ayrica 1980’ler-
de ortaya ¢ikan world music’ tiirii— Bat1 i¢in “dogulu” modaliteyi ve “dogulu” calgilart
iginde barindiran bir tiir olarak dogmustur (Erol, 2005, s. 258). Diinya miizigi, Bohlman»a
gore (2015, s. 25) ilk karsilasmalarda akilda kalan deneyimin iizerine yeni deneyimler ek-
lendikce gelisen ancak her seferinde dinleyicinin o ilk karsilasmay1 animsamasi yoluyla
gecmiginden bir seyler hatirladigi bir siiregtir. Diinya Miiziginin olusmasi ya da yapilmasi
icin bir araya gelmesi gereken disiplinlerin -6rnegin halk miizigi, makam miizigi, poptiler
miizik gibi- birlesimi ayn1 zamanda ‘miizikal etnografiyi’ de olusturur. Miizikal Etnografi
ile kastedilen dinleyicinin etnik kokeninden ya da kiiltiirel belleginden tamidik bir seyleri
dinledigi miizikte bulabilmesidir. Kendisi de ud icracisi olan ve makamsallig1 siklikla eser-
lerinde kullanan bir besteci olarak Ara Dinkjian’in miiziginin, kurdugu Night Ark ve The
Secret Trio adli gruplarinda yaptigi miizikleri goz 6niinde bulunduruldugunda, “diinya mii-
zigi” kategorisine girdigi netlikle gozlemlenmektedir. Tiirk Popiiler Miizigi baglaminda ele
alindiginda Ara Dinkjian’in miiziginin, sadece arabesk olarak ya da dénemin pop miizigi
iginde degerlendirilemeyecegi diisiiniilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi, arabesk miizigin

icerigindeki “6tekilik” kavramini belirginlestiren acikli/acili/itilmis/6tekilestirilmis/ezik

7  Bu galismada world miizik i¢in “diinya miizigi” kullanimu tercih edilmistir.
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gibi ifadelerle belirtilebilecek olan soz/giifte yazimlar1 varsa bile bundan Ara Dinkjian’t
mesul tutamayacak olmamizdir. Ciinkii bilinmektedir ki, kendisi sadece miizigi icracilara
vermekte fakat sozleri Tiirk s0z yazarlari belirlemektedir. Ancak secilen giiftelerin arabesk
tiire 6zgill olup icracinin {islubunun da arabeskvari unsurlar igermesi Ara Dinkjian’in Tiirk
Pop miizigindeki eserlerini irdelerken 6nem de kazanmaktadir. Ciinkii aslinda bu iislup

tercihinin sorumlusunun Ara Dinkjian olamayacagi géz 6nitinde bulundurulmalidir.

1980°li y1llarda Ttirkiye’de ise miizik ile siyaset olduk¢a harmanlanmigtir. 12 Eyliil Dar-
besi ile ortaya ¢ikan bir ¢esit baski rejimi eliyle o donemde yapilan miizik, dogrudan
degisime ugramistir. O dSnemde Basbakan Turgut Ozal’m modernlik ugras: goriiliirken,
diger yandan kimliginden uzaklasan bir Rock miizik tiirli vardir: En basit tabirle sosyal
haklar1 vurgulamak isteyen, kendini muhalif olarak tanimlayan bir Rock miizik (Ela ve
Giiler, 2018, s. 2). 1980 6ncesinde Rock miizigin i¢inde alternatif bir tiir olarak dogan
Anadolu Pop/Rock, Tiirkiye’nin 1960’tan sonraki ekonomik, sosyal ve siyasi tavirlarin-
dan beslenmistir. Politik yonii gii¢lii olan yani muhalif karakterli denilebilecek bu tiir,
miizikal olarak Anadolu’nun halka dair 6zelliklerini tagir ve bunu Bati ¢algilartyla ger-
ceklestirir. Tiirtlin ilk 6rnek eserlerinden olan Alpay’in Fabrika Kizi eseri, bir emek¢inin
calisma sartlarina ve haklarina odaklanan bir eser olarak Tiirk Popiiler Miizigi dagarina
girmistir. Yine bu donemde Cem Karaca, Selda Bagcan gibi isimler politize olmus sark1
sozleri ile toplumsal sorunlara ve is¢i sinifinin sosyal haklarina deginmistir (Ela ve Gii-
ler, 2018, s. 4). Ardindan 12 Eyliil 1980 darbesi ile birlikte Cem Karaca gibi isimlerin
stirgiin edilmesi, Tiirk Rock Miizigi i¢in duraklama dénemi olarak degerlendirilebilir.
Cesitli alblimlerin ve sarkilarin yasaklanmasi, beraberinde yeni bir politik durus dogur-
mustur. Anadolu Pop/Rock tiiriine Ahmet Kaya, “Grup Yorum”, “Kizilirmak™ gibi isim-

ler ve gruplar katilmis ve bu politik seriiveni desteklemislerdir (Ela ve Giiler, 2018, s. 5).

1990’11 yillarda ise “Mozaik’ gibi gruplar halen sozii edilen darbe karsit1 tavirlarini siirdiir-
miisler ve miizik iizerine derin bir etkisi olan 12 Eyliil 1980 Darbesi’'ni elestiren eserler
vermislerdir. 2000’11 yillarda da yansimasi siiren Rock miizikteki bu tavir, “Duman”, “Mor
ve Otesi” gibi gruplar araciligryla 1980°den bu yana ayni karsit goriisii “geleneklestirerek”
stirdirmustiir (Ela ve Giiler, 2018, s. 6). 2000’1 yillardan 6nce Tiirkiye’de sosyal hayatin
karmagiklig1 popiiler miizikte de kendini gdstermistir. 1990’11 yillarda pop ve arabesk tiir-
leri hem birbiriyle i¢ ige gecmis hem bagka tiirlerle birlesip yeni alt tiirler yaratmustir.
“Sentez” olarak adlandirilmis bu yeni tiirler, Ara Dinkjian’m miiziginde sikca goriilen ve

kendisinin de belirttigi birkag tiiriin “harmanlanmas1” durumunu gozler 6niine getirmistir
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(Diiriik, 2011, s. 35). Bu “sentezin” ilk 6rnegi 1991 yilinda Kayahan’in piyasaya siirdiigii
Yemin Ettim pargasi olmustur. Arabesk ve pop miizigin net bir birlesimi olan bu parga ile
Tiirk Popiiler Miizigi yeni bir solukla kars1 karsiya kalmistir. Bu doneme kadar “diistik/yoz
kiiltiir” olarak goriilmiis olan arabesk miizik, Kayahan’in bu par¢asindan sonra kentli ke-
sim tarafindan da sahiplenilir (Diiriik, 2011, s. 38-39). Yine 1990’11 ve 2000°li yillarda
muhalif durusun yaninda darbelerin travmatik etkilerinden siyrilmak isteyen ve eglence
odakl1 goriilen yeni neslin talebi ile pop miizikte yeni bir akim dogdu. Bu pop miizik akimu,
Kozanoglu’na (1995) gore daha az kaliteli i¢erigi olan bir akim olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Yine 90’11 yillarda daha 6nce bahsedilen politik mesajlar igeren sarkilarin yerini her-
hangi bir mesaj igermeyen ve basit nitelikli “Cilli bom bom bom”, “Siribim Siribom” gibi
sarkilar almistir. Bu noktada, bu ve benzeri eserlerin, popiiler miizigin daha énce degindi-
gimiz kisa, kolay, anlasilir yapisiyla da uygunluk gosteren bir yapida olduklari hatirlatilma-
Iidir. Televizyon ve radyo aginin genislemesi, miizik programlarinin yayginlagmasi sonucu
ortaya ¢tkan “hizli tiikketim” dalgasi sebebiyle olusan “hizli tiretim” kaygisi kalitesiz miizik
iretimini tetiklemistir (Kozanoglu, 1995, s. 143). Bu akimda {iretilen sarkilarin pek ¢ok
arastirmaci tarafindan “kalitesiz” olarak tanimlanmasinin sebeplerinden biri bu hizli {ire-
tim kaygist olmalidir. Ozellikle sdzlerdeki yiizeysellik dikkat ¢ekicidir. Bu yiizeyselligi su
sekilde aciklayabiliriz: Daha once ask, sevgi, kavusamamak, ayrilik gibi konular isleyen
miizik, bu donemde para, arzular, anlik hevesler gibi konularin islendigi, anlamli yani sira
anlamsiz sozlerin de var oldugu bir sekilde karsimiza ¢ikar (Kuglu, 2020, s. 71). Bununla
birlikte yeni bir kimlik edinme alanina sahip olmus 2000’li yillarin pop yildizlari, daha
Atatiirk¢li ve milliyet¢i bir kimligi benimsemistir. Donemin sarkilarindan 6rnek verecek
olursak, Kenan Dogulu’nun Bizler Atatiitk Cocuklariyiz ve Ercan Saat¢i’nin Ne Mutlu
Tiirkiim Diyene sarkilar1 ve bu sarkilarin ¢ok popiiler olmasi, bu durumu bize 6zetlemek-
tedir. Kozanoglu, doneme hakim olan bu kimligi “Dogulu, Batili, Batic1, milliyet¢i ve mo-
dern merkez kiiltiiriiniin pop miizige yansiyan milliyetciligi” olarak tanimlamistir (Koza-
noglu, 1995, s. 146).

Ara Dinkjian’in Eserlerinin Armonik, Modal ve Makamsal Analizleri

Bu béliimde Ara Dinkjian’1in Tiirk Popiiler Miizigi dagarinda yer alan 20 eseri, armonik,
modal ve makamsal olarak analiz edilmistir. Tablo 1°de goriilecegi lizere 20 eserinden
on biri “dlinya miizigi”, li¢li “arabesk”, dordii diinya miizigi/arabesk, biri diinya miizigi/
halk miizigi, bir tanesi de arabesk/fantezi olarak alt tiirlere ayrilmigtir. Ara Dinkjian’in

miizikal kimliginin ¢esitliliginin bir sonucu olarak bu etiketlerin net olmadig diisiiniil-
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mektedir. Ayrica tiim eserlerinde makam miizigi ¢algisi yer almistir. Ara Dinkjian genel-
likle hem besteci ve icract hem aranjor kimlikleri ile kendi yapitlarin1 sunmakta ve ya-
yimlamaktadir. Bu 6zelligi ile diigiiniildiigiinde kendisinden bagimsiz bir sekilde makam
calgilarmin eklendigi disiiniilmemektedir. Zaten pek ¢ok ud partisi kendisi tarafindan
hem isitsel yayimlarda hem konserlerde ¢alinmigtir. Ayrica pek ¢ok eserinde diizenleme-
lerin kendisine ait oldugu bilgisi de albiimlerinde yer alir. Isitsel ve gorsel mecralardan
derlenen eserlerin, Ara Dinkjian’in gonderdigi birkag¢ eser disinda, tamami Can Delikgi
tarafindan notaya alinmistir. Kaynakcada goriilecegi iizere, 20 adet notanin tamami

Mendeley sitesinde veri seti olarak DOI numarasi® alinmis bi¢imde depolanmustir.

Tablo 2. Tiirk Miizigi Ahenk/Diizen Tablosu

NEYLER ICIN HEPSi OKTAV YUKARIDANDIR, SAHTAN ITIBAREN iKi OKTAV YUKARIDANDIR
E

X [ D F G A B
mehtabiy yildiz/ahte | Mistahse
AUCHISl Sipirde Db Bolahenk | e Eb Davud Sah F# Mansur Ab Kiz ri Bb n
Nota A,=440 Hz Diyapazon Standartina gére isitilen sesler
rast Do c, Db, D, Eb, E, Fs F#, G, Ab;, As Bb, B,
digah Re Dy Eb, E,4 Fy F#, G; G#; Az Bbs; Bs Cy C#,
segah Mi E,4 Fy F#, Gy G#, As A#, Bs Cy C#, Dy D#,
¢argah Fa Fy Gb, G, Aby Ay Bb; B, Cy Db, D, Eb, =N
neva Sol Gy Aby Ay Bby By Cy C#,y D, Eb, E4 Fy F#,
hiiseyni [ La* A, Bb, B, Cs C#s D, D#, E, F, F#, G, G#,
evig Si B, Cy C#s Ds D#; E, E#, F#, G, G#, Ay A#,
gerdaniye  do Cs Dbs Ds Ebs Es Fs F#, G, Ab, Ay Bb, B,
12-ton 0 1 2 3 4 -7 -6 -5 -4 -3 -2 -1
Adim | yerinde |yr.Ses/|\ | T.ses/|\ | m.Ugli/|\ | M.Ugli/\ | Besli\/ | E. besli\[/ | Dortla\|/ | M. Ggld\|/ | m. Ggld\|/ | T. ses\|/ | yr. ses\[/
DIEIER  La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*= La*=
zon 440Hz | 462Hz | 494Hz | 522Hz | 550Hz | 293Hz | 308Hz | 330Hz | 348Hz | 370Hz | 392Hz | 412Hz

Eser analizleri sonucunda makamsal eserlerin Tiirk Makam miizigindeki bazi ahenk/
diizenlere denk geldigi tespit edilmistir. Prof. Ozan Yarman tarafindan diizenlenen ve
Tablo 2’de sunulan bilgiler araciligiyla bu ahenk/diizenlerin hangileri oldugu netlikle

goriilmektedir.
1. Vazgectim (Silent Que) Eserinin Analizi

Eser, tonal eksende donanim itibariyle Gm tonunda goriilmektedir. Fakat eser iginde
melodinin seyri, akorlarmn dizilimi ve tinlayis1 eserin modal ve makamsal analizinin ya-
pilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Modal diizlemde eserin D Frigyan moduna te-

kabiil ettigi goriilmektedir. Makamsal olarak bakildiginda D4 (Diigah) iizerinde goriilen

8  https://doi.org/10.17632/cjmmkz3yz4.1
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araliklar (D4-Eb4-F-G) (Diigah-Kiirdi-Cargah-Neva) Kiirdi cinsine (BTT) tekabiil et-
mektedir. Kiirdi cinslerinin Sekil 1’de goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda
Sekil 2’de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Hiiseyni=A4 perdesi olan

Sipiirde diizeninde ¢alindiginda elde edildigi goriilmektedir.

Karar Kurdi cinsi

o) I
)" [ I ]
— Fs - 2 £ |
T T T T 1
D] I T
B T T

Sekil 1. Bolahenk Diizeninde Kiirdi Cinsi.

Karar Kirdi cinsi

[ 528

= el

= Al
ol
| NN

T
T
1
]
B

Sekil 2. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.

7-10. dlgiiler arasinda D4 (Diigah) perdesindeki kalig kiirdi cinsiyledir. 7. 6l¢iide alinan
E natiirel (Buselik) var ki D4’teki kalis yaratan o perdenin F (Cargah) perdesinde AEU
sistemince Cargah denen major tetrakort oldugu goriilmektedir. 10. 6l¢lide D4’te Kiirdi
cinsi ile karar edilmektedir. 13. ve 14. dl¢iide E natiirel (Buselik) alip F (Cargah) perde-
sine kalislarda da yine ayni Cargah cinsi olugsmaktadir. 15. 6lglide D4 perdesine Kiirdi
cinsi ile diistip 16. 6lgtide Eb4 (kiirdi) perdesi kalist AEU’da “cesnisiz asma kalis” deni-
len herhangi bir cins olusturmayan kaliglara 6rnektir. Clinkii 16. 6l¢ii 3. Vurusta artik
ikili (A12) olan Gb4 (bu perde anarmonigi F# olarak alinir) Hicaz perdesine giderek
Hicaz makami andirmasi yapar ve hemen F4 (Cargah) perdesi ile kiirdi cinsine geri do-
ner. 18. 6l¢iide atmosfer farki yaratmak i¢in olsa gerek D5 (Muhayyer) perdesinde Kiirdi
cinsleri gosterilmeye baglanir. C5 (Gerdaniye) perdesi kalis1 da Gerdaniyede Buselik/
TBTT (C5-D5-Eb5-F5) cinsine tekabiil eder. Kademe kademe 21. dlgiide G4 (Neva)
perdesine donen ezgi, 22-25 arasinda tekrarlanir ve 25’te G4 (Neva) perdesinde Buselik
cinsi ile kalig gergeklestirir. C5’ten D4’e peste dogru Kiirdi makam seslerinde iniste yine
F#/Gb (Hicaz) perdesi gosterimi Hicaz makamini hatirlatir, ancak F (Cargah) perdesi

alinarak karar edildigi i¢in D4’te (Diigah) Kiirdi cinsli karar korunur.
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2. Son Sardunyalar (Common Spirit) Eserinin Analizi

Bu eser, tonal olarak bakildiginda Am donaniminda ve Am akoru ile baglamigsa da bunu E
Frigyan olarak gérmemiz gerekir. Par¢a i¢inde sik sik E sesi ve Em akorunun vurgusu modal
oldugunu kanitlar niteliktedir. Eser sonunda tinlatilan E akorunu, A armonik mindrden alin-
mug &diing bir akor olarak diigiinebiliriz. Makamsal olarak bakildiginda E4 {izerindeki Kiirdi
cinsi dikkati cekmekte ve E4 (Diigah) iizerinde goriilen araliklar (E4-F4-G4-A4) Kiirdi cin-
sine (BTT) tekabiil etmektedir. Kiirdi cinslerinin Sekil 3’te goriilen makam miizigindeki ye-
rinde yazildiginda Sekil 4’te duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Neva=A4 per-

desi olan Bolahenk diizende ¢alindiginda elde edildigi goriilmektedir.

Karar Kiurdi cinsi
O I
) i
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T
T
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TT™

T
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Sekil 3. Bolahenk Diizeninde Kiirdi Cinsi.

Karar Kiirdi cinsi
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Sekil 4. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.

9. 6l¢iide G#3 (Hicaz) perdesiyle alinip F# (Buselik) perdesini gosteren 10. 6lgtide Nisa-
bur cinsi (KST) goriiliir. Cins hemen A4 (Neva) perdesi alip G4 (cargah) ve F4 (kiirdi)
ile E4’te 12. olglide kiirdi cinsiyle kalig yapar. 13. dlgiide 9. 6l¢iideki ayni perdelerle
once C5 (Acem) sonra ES (Muhayyer) perdesine kiirdi cinsiyle asma kalig yapar. 18-27.
Olciilerdeki son ciimlede higbir gegki perdesi ya da cinsi icermeden E4 {izerinde kiirdi

cinsi sesleriyle eser sonlanir.
3. Sarisin (Homecoming) Eserinin Analizi

Eserin donamminda B d (Segah) perdesi goriiliiyor. A4 (Diigah) {izeri Ussak cinsi ile
karsilasiliyor. A4 (Diigah)iizerinde goriilen araliklar (A4-B « -C5-D5) Ussak cinsine
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(KST) tekabiil etmektedir. Ussak cinsinin Sekil 5’te goriilen yerinde yazildiginda duyu-
lan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Diigah=A4 perdesi olan Mansur diizende

calindiginda elde edildigi goriilmektedir.

Karar Ussak cinsi

H ]
) A I T = ]
&= ‘e . . : : |
I 1 | 1 1
oJ I J !
K S T

Sekil 5. Tonal Miizikte Duyulan Sesler-Mansur Diizeninde Ussak Cinsi.

C5 (Cargah) perdesiyle acilan ezgi 2. 6 ve 8. 6l¢iilerde Diigah’ta Ussak cinsini gosteri-
yor. 4. 6lgiide de C5 (Cargah) perdesi kaligina rastlaniyor.

Eser, 1-8. 6l¢ii Ussak cinsi kullanimui ile agiliyor. 9-10 dlgiilerde AS (Muhayyer) perdesi
acistyla Muhayyer makami gosteriyor. 11-12 ES (Hiiseyni) perdesinde kalis ile Hiiseyni
makami gegkisi ile karsilagiliyor. 13-16 Muhayyer perdesinde yine Muhayyer makami

kullaniliyor.

17. 6lciide acem (F5) kullanimi Necid Hiiseyni makamini (irden, 2020, s. 37) isaret edi-
yor. Necid Hiiseyni makami diizen sesleri iginde Evi¢ (F#5) degil Acem (F5) bulunduran
Hiiseyni makamidir. 20. 6lglide Hiiseyni makaminin ve Ussak makaminin ikinci derece
giiclii ya da merkez perdesi denilebilecek olan diizen seslerinden C5 (¢argah) perdesi
kalis1 gbze carpiyor. 24. dlclide A4 (Diigah) perdesinde kalis, Ussak cinsindeki kaligin

ornekliyor. Eserin geri kalan1 ayni melodik yapilarin tekrar1 olarak karsimiza ¢ikmustir.
4. Agladikca (Picture) Eserinin Analizi

Eser donamiminda B4« (Segah) perdesi bir koma si olarak verilmis ve eserin Hiiseyni
oldugu yazilmistir. Ussak cinsinin tiz tarafina bir tam ses eklenmesiyle elde edilen Hii-
seyni cinsinin Sekil 6’da goriilen yerinde yazildiginda duyulan seslerin Tiirk makam
miizigi sisteminde Diigah=A4 perdesi olan Mansur diizende ¢alindiginda elde edildigi

goriilmektedir.

160 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022



Onal A, Berkman E.

Karar Ussak cinsi
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Sekil 6. Tonal Miizikte Duyulan Sesler-Mansur Diizeninde Ussak Cinsi.

Birinci 6l¢ii karar perdesi olan A4 (Diigah) perdesinin beslisi olup Hiiseyni makaminin da
merkez/giiclii perdesi olan E5 (Hiiseyni) perdesi ile agilmustir. Ancak Evig (F#) degil Acem
(F5) perdesi kullanilarak Hiiseyni kullanilmistir. Gelenekte bu kullanima yani Acem per-
desi kullanan Hiiseyni makamina Necid Hiiseyni dendigini vurgulamak gerekir (Irden,
2020:37). ikinci 6l¢iide Hiiseyni makam dizisi perdelerinden D5 Neva’da Buselik cinsi bir
kalig yapilmis, C5 Cargah perdesiyle alinan ve Evi¢ degil ama Evig ile dik acem arasi olan
bolgede pest bir Ussak cinsi duyusu ve oradan da portamento ile Acem perdesine inerek
Hiiseyni perdesinde Kiirdi cinsi ya da Necid Hiiseyni kullanimi ile asma kalig yapilmustir.
10. dlgiide Hiiseyni makaminin ikinci merkez perdesi denilebilecek olan Cargah perdesi
vurgulanimi mevcuttur. Bu perde Ussak makaminda da 6nemli bir asma kalig perdesidir.
Bu perde ile Diigah, Segah ve Cargah kullanan tiim melodik yapilar bize Hiiseyni degil
Ussak makam sinirlart iginde oldugumuzu gosterir. Buna gore 10-12 6l¢ii aras1 Uggak ma-
kamindadir. 14-16 6l¢ii aras1 yine Ussak makamindadir. Genel itibariyle bakildiginda eser,
Necid Hiiseyni ve Ugsak makamlar1 karmasi olarak analiz edilebilir. Eserin A kisminda
Am, Dm, C, Gsus4 akor yiiriiyiisii kullanilmistir. Bu yiiriiyilisteki Gsus4 akoru eserin ma-

kamsalligin1 vurgulamak i¢in kullanilan bir akordur.
S. Benim Karanlik Yanim Eserinin Analizi

Eser F#fm tonunda agilis yapmaktadir. Eserin A kisminda sirastyla yer alan akorlar Ffm,
Bm, E, A, D, Bm, G, A ve Ffm siralamasi ile devam eder. Bu akor dizilimindeki 6nemli
nokta G akorudur. Ffm tonunda donanimsal olarak G# sesi bulunur. Fakat bu akor C#
Frigyan modundan alindig diisiiniilmekle birlikte b2 akoru olarak da yorumlanabilir
dolayisiyla II. Derece olan G# sesi G olarak seslendirilir. Eserlerinin biiyiik bir ¢ogun-
lugunda makamsal ve modal yapilar saptandigi i¢in bu eserde biiyiik bir modiilasyon

olmamasiyla birlikte C# Frigyan modu ile baglantili oldugu diisiniilmektedir.
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6. Yine Mi Cicek? (The Invisible Lover) Eserinin Analizi

Ara Dinkjian’mn Hicaz diye not diistiigii eseri, donanimda G# ile gosterilmektedir. Hicaz
ailesi makamlarindan Hicaz-Hiimayun makamimin (Y-AEU sisteminde, 1. Derecede Hi-
caz dortliisti + IV. Derecede Buselik beslisi) dizi/diizen araliklarinin Mansur diizende E
(Hiiseyniasiran) perdesi tizerinde konumlandigi gorilmektedir. E4-F4-G#4-A4-B4-
C5-D5 biciminde tonal frekanslarla ¢alinmistir. Dolayisiyla bu eserin soyutlanmis Hicaz
makami oldugu diistintilmelidir. Sekil 7°de Y-AEU sistemince BAB-TBTT olan dizi ara-
liklar1 Sekil 8’de SAS-TBTT bi¢imindedir ¢iinkii B ve S arasindaki 1 komalik fark tonal
diizlemde kullanilmamustir, o perdeler aynen tonal seslerle verilmistir. Sekil 7°de goste-
rilen perdeler Batt Miizigi C akordunda yazilmis olup duyus itibariyle Tiirk Makam
Miizigi ahenklerinden Bolahenk Nisfiye diizendeki Hicaz-Hiimayun makaminin 6zgiin
yerine isaret etmektedir. Ayrica perdeler soyutlamali olarak kullanilsa dahi Hicaz hissi-
yat1 verecek seyir / ezgi kullanimi ile karsilasilir. 4 6l¢iiliik bir giris miiziginin ardindan
5. olgiide 1. Derece E4 ile baslayan ezgi 6. 6l¢iide Hicaz-Hiimayun makaminin giiglii/
merkez perdesi olan IV. Derecedeki A4 (Neva) sesinde bir kalis yapar. 7. dlglide Hi-
caz-Hiimayun makaminin (I. Derecede Hicaz dortliisii-IV.derecede Buselik cinsi) VI.
Derecesinde Acem (C5) perdesi ile devam eden seyir E4 sesine eristiginde Hicaz ailesi
makamlarindan Hiimayun ile karsilagilmis olunur. 12. 6l¢lideki D5’ten (Gerdaniye) bas-

lay1ip E4’e (Diigah) ulasan dizi kullanimi Hiimayun makam dizisini dogrular niteliktedir.

Hiiseyniagiran perdesinde Hicaz-Hiimayun Makami Dizi/Diizen Sesleri

f .
s : : E = - . :
o = e ™ t I 1 1
Dl T T y
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Sekil 7. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.
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d i I I 1 L 1

S A1z S T B T T

Sekil 8. Bolahenk Diizeninde Hicaz-Hiimayun Makami Diizen Sesleri.

9. ve 28. dlglide D4 sesine ulasan ezgi Nikriz cinsi (D-E-F-G#-A-TBAB) olarak oniimii-

ze ¢ikmaktadir.
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14. 6lgiide V. Derece B sesi merkezli ezgi, 26. 6l¢iide yine ayni perdede asma bir kalisa ve

30. dlgtide I. Derecede karar sesine ulagiyor Hicaz-Hiimayun makami seslerinde dolasarak.

31. olglide V. Derece B (Hiiseyni) sesi ile baglayan melodi bir gecki unsuruyla melodisi-
ni kuruyor. O da su; tonal seslerle bakildiginda (B-C#-D-E) (Hiiseyni-Evig-Gergani-
ye-Muhayyer) sesleri ve KST araliklariyla olugsan ezgi makamsal olarak makamin V.
Derecesinde olusan bir Ussak cinsidir. Bu da biitiinsel olarak bakildiginda Hicaz ailesi
makamlarindan Uzzal makamina (I. Derecede Hicaz besli + V. Derecede Ussak dortlii
iceren SASKSTT araliklarinda) yapilan bir geckiye tekabiil eder. VII. Derecede D5’e
(Gerdaniye) tekabiil eden kalis Bolahenk diizende 38. 6l¢iide Gerdaniye perdesinde Rast
cinsinde asma kaligini yansitir. D5’te(Gerdaniye) olusan Rast’in yedeni olarak C# (Evig)
sesi gortilmektedir. 39. 6lgiide C#’in C5-Acem perdesine doniistiigl goriiliiyor. 41. dl¢ii-
de CS5 perdesindeki bir koma diyez isareti ile gosterilen ve B4 perdesinde olusturulan
dortli tize ve peste yliritylisii B4 perdesinde Bolahenk Hiiseyni perdesinde Ussak cinsi
ile ¢ikip Kiirdi cins ile inen iki cins olarak gormek gerekir. (Cikis-B-C#-D-E; inis E-D-
C-B). 42. 6l¢iide melodi D.S. al coda ile gerekli yiiriiytisler yapilip E4 sesinde, Bolahenk

diizende Diigah, Mansur diizene gore hiiseyniasiran perdesinde karar eder.
7. Suskun Eserinin Analizi

1-12 arasi tonal eksende Dm tonunda seyrini gerceklestirmektedir. Ardindan, duyulan
A (La major) akoru ile gelen C# sesini re armonik mindr olarak yorumlayabiliriz. Kul-
lanilan enstriimanlarin ve ¢alim stillerinin caz miizik tliriine yakinligi, eserin Ara
Dinkjian’in etnik caz tiliriinde verdigi eserler arasinda goriilmesi gerektigini gosterir.
Davuldaki swing ritimler, genelde caz miizikte goriilen “fingerstyle” kontrbas ve kul-
lanilan caz akorlar1 bu diislinceyi giiglendirir. 13-19 arasinda F5 (Acem) ile baslayip
Hicaz-Hiimayun makam perdelerinde (Diigahta I. derecede) Hicaz Dortlii (BAB)-Ne-
vada (IV. derecede) Buselik (TBTT) Besli) hareketlenen ardindan Diigah (A4) perde-

sinde kalis yapan bir ezgi mevcuttur.
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Sekil 9. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.
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20. olglide C#4 (Hicaz perdesiyle-AEU sisteminde Nim Hicaz) perdesiyle vokalin girdi-
&i nokta itibariyle 24. 6l¢iide V. Derece ES (Hiiseyni) perdesinde bir asma kalis goriiliir
ve bunu 28. dl¢iideki I'V. Derecedeki D5 (Neva) perdesi kalist izler. Ezgi 36. dl¢lide A4
Diigah kaligina ulasir. 37-40 arasinda VIII. Derece A5 Muhayyer perdesinde bir acis
goriiliir. Sekil 10°daki goriilecegi gibi Hicaz Ailesinin makamlarindan olan Zirgiileli Hi-
caz ya da Zengiile makam (Diigahta Hicaz beslisi + Hiiseynide Hicaz dortliisii) perdele-

rinin kullanimi ile bu makama bir gecki gerceklesir.
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Sekil 10. Zirgiileli Hicaz Makami Perdeleri.

41. dlgiide F#5 Evig perdesi agist goriiliir ki bu Hicaz makami andirigt demektir, ardin-
dan F5 ile yani Acem perdesi ile devam edince tekrar Hicaz-Hiimayun olarak diisiintil-
melidir. 52. 6l¢iide Hicaz Hiimayun seslerinde ve Diigah perdesindeki karar ile eserin
bitirildigi goriilmektedir.

8. Yar Dedigin Eserinin Analizi

Tonal eksende Eb minér olan eserde F (F4) sesi naturele gore bir koma pestlikte algilan-
maktadir. Bu nedenle donanimda F € ile gosterilmistir. 1-7. dl¢iiler arasinda Eb-F d -Gile

elde edilen cins Ussak olmakta Db e diisen ezgilerde ise Db’de Rast cinsi olusmaktadir.
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Sekil 11. Eb Uzerinde Ussak Cinsi.

17-23. dlgiiler arasinda da yine Sekil 11°deki Eb (Diigah) iistiinde kurgulanan Ussak

cinsiyle hareket edilmistir.
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27-33. dlgiiler arasinda Sekil 12°deki Gb’de nikriz cinsiyle karsilagilir. B ya da S aralik
isaretiyle de karsilanabilir, ¢iinkii aslen esit diizenli tampere sistemdeki yarim perdeden
s6z etmekteyiz. Dolayistyla buradaki Nikriz cinsi araliklari 6zgiin makamsal araliklarla

degil soyutlanmis sayilmalidir. Diigah perdesi Bb olarak notada géziikkmektedir.

f | | . b |
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Sekil 12. Gb Uzerinde Nikriz Diizeni.

9. Senden Uzak Eserinin Analizi

Eser Ussak makaminda yazilmistir. Ussak makaminin geregi olan II. derecedeki B d
sesi Ussak cinsine has bir bigimde pest (yaklasik 35 cent pest) olarak ele alinmistir. Ma-

kamsal olarak tiim 6zgiinliigii ile eserde Ussak makami goriiliir. Karar A3 sesi Diigah’tir.

5-29. o6lgiiler arasinda C4 merkezli yani III. Derece merkezli Ussak cinsi goze ¢arpar. 30.
Olgiide vokal ise pesten F##-G sesleri ile yani Irak ve Rast perdeleri ile ezgiye katilir. 37.
Olciide karara sesi olan Diigahta (A3) Ussak cinsine ulagir. Tiim eser Ussak perdeleri ile

orgililenmis bir ezgisel yapr ile karsimizda bulunmaktadir.
10. Lawko Eser Analizi

Eser Bat1 miizigi notalariyla A4=440 olmak iizere yazilmig olup bu seslerle Tiirk makam
miiziginde icra edildiginde Miistahzen ahenginde Ussak ve Saba makami gegkili bir

yapida ve ardindan Ussak makami kararli oldugu tespit edilmistir.

Ayrmtili incelendiginde, 6-9. dlgiiler arasinda, C# perdesi lizerinde Ussak cinsi goriil-
mektedir. Ussak cinsi sesleri C#-D#-E-F#-G# olarak goriilmektedir. Bu seslerin II. De-
recesi, Ussak cinsinin II. Derecesi olan Segah perdesinin pestligi nedeniyle kanunda iki
mandal karsiligi olarak 35 cent pestlikte kullanilmistir. Onun diginda kalan perdeler go-

rildiikleri isaretlerin nispetinde seslendirilmistir.

10-12 Slgiiler arasinda, karar sesi olan C#’in V. Derecesi olan makam miiziginde Hiisey-

ni perdesine denk gelen perde merkezli bir melodi ile Hiiseyni makami andirmali bir
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kisimdan sonra, 13. 6l¢li sonunda F# ile IV. Derecede yani Ussak makaminin merkez
perdesi de olan Neva perdesinde kalis yapilarak ana makama doniis gergeklesmistir. 15
ve 17. 6l¢iilerde Ussak karar1 C#’te gergeklesmistir. 18-22. 6l¢iiler arasinda C#’de saba
cinsi olusumu mevcuttur (C#-D#-E-F#3-G#).

Karar sesi C# olup II. Derece olan D#, Ussak cinsinin II. Derecesi olan segah perdesi
pestliginde (yaklasik 35 cent pest) kullanilir. I1I. Derece E (¢argah perdesi) gii¢lii/merkez
konumdadir. IV. Derece olan F-F# perdesi koma diyezi ile gosterilebilir ve ¢eyrek ses
bolgesindedir yani F natiirele gore 35 cent’ civari tiz bir bolgede saba sesini verir. G
perdesi de yine Saba cinsi V. Derecesinin bir koma pestligi nedeniyle 17 cent civari bir
pestliktedir. 21. 6l¢ii 1. Dolap ve 22. 6l¢ii ikinci dolap ile C#’te Ussak makami sonlanmis
olur. Esere tonal agidan yaklasacak olursak, C#m, A, B, E, F#, Ffm Akorlarini barindiran
eser, 21. 6l¢iide B/D# akoruyla tonal olarak makamsal imitasyon kurmustur. Ayrica 11.

olgiideki F# akoru, hiiseyni gegigini vurgulamak i¢in kullanildig: diistiniilebilir.
11. Haberin Olsun Eserinin Analizi

Eser, Tiirk makam miizigi Mansur diizeninde ¢alindiginda tonal eksende A4=440’a denk

gelmektedir.

Ad -C-D-E-F dizi sesleri ile tam bir Ussak makami islenisine tanik olunmaktadir. Dii-
gah (A4) sesinde karar eden, 1. Derecesi bir koma bemol B yani Segah perdesi olup pest
calindigi (35 cente tekabiil eden ses) oldugu hatirlatilmalidir. 5. ve 7. 6l¢iilerinde C-Car-
gah perdesi kalis1 Ussak’imn/Huzi’nin bir 6zelligidir. 9. ve 11. dl¢iilerdeki E-Hiiseyni per-
de kalis1 ise Hiiseyni makami andirmasi yaratir. Genel itibariyle Ussak makam dizi ses-
leri ve Ussak seyirsel dizgesiyle hareket eden ve baska makam geckileri olmayan bir
yapida piir bir Ussak’tan s6z edilebilir. Tonal ¢ergevede ise s6z kisminda Am, C, Dm,
Dm/A, G, F akorlar1 kullanilmistir. Ayrica 8. 6l¢iide kullanilan Dm/A akoru Segah per-

desini vurgulamistir.
12. Kahve Telvesi Eserinin Analizi

Eser donanima bakildiginda tonal eksende DM-Bm goriilse de E4 kararli oldugu tespit
edilmistir. Kullanilan diger dizi sesleri yani perdelere dikkat edildiginde ise KST aralik-

9 Cent degerleri Kenan Ozten yapimi kanunun Serkan Halili ve Tolgahan Cogulu tarafindan 6lgiilmiis cent
degerleridir (yayima hazir makale).
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larina sahip II. Derecesi F# perdesi pestlesmek suretiyle elde edilen Ussak cinsi ve ma-
kamiyla karsilagilir. Sekil 13°te C partili yazimda E4 iizerine kurulu yazili bigimi mev-
cuttur. Ussak makaminin Sekil 14’te goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda
14’te duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Bolahenk diizeninde ¢alindiginda
elde edildigi goriilmistiir. V. Derece olan ve Hiiseyni perdesine denk gelen B sesinde 19.
ve 21. dlgiilerde karsilasilmis ve o da ezgisini kalig olarak A4 (Neva) sesine hemen bag-
ladigindan Hiiseyni makam andirmasindan netlikle s6z etmek miimkiin olmamuistir. Ese-
rin tamamina Ussak cinsi/dortliisti i¢inde rastlanmis onun disinda C#-D-E seslerinin
baglanti i¢in kullanildigi, makamsal miizikteki Irak-Rast-Diigah ile Ussak makami bas-

langig sesine geldigi gorilmiistiir.
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Sekil 13. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.
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Sekil 14. Bolahenk Diizende Ussak Cinsi.

13. Pardon Eserinin Analizi

Tonal eksende DbM-Bm olan eserde F (F4) sesi naturele gore bir koma pestlikte algilan-
maktadir. Bu nedenle donanimda F d ile gosterilmigtir. 1-8. dlgiiler arasinda Eb-Fd
-Gb ile elde edilen cins olan Ussak olusmaktadir. Sekil 15°te tonal eksenli yazimda Eb4
iizerine kurulu bigimi mevcuttur. Ussak makaminin Sekil 16°da goriilen makam miizi-
gindeki yerinde yazildiginda 15°te duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde
Ab4=Neva perdesi olan ve Sipiirde ile Bolahenk arasindaki Nisfiye (yarim) ahenkte
calindiginda elde edildigi gorilmiistiir.
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f
i ]

L]
He

i
o/l
L
-

= T

=
w

Sekil 16. Bolahenk Diizeninde Gdsterimi.

9. dlgiide Irak-Rast-Diigah (C4-D b4-Eb4) perdeleri ile agilan ezgi, A b4 olan Ussak ma-
kamiin merkez/gli¢lii sesi olan Neva perdesinde uzunca kalarak makami vurgular. Ar-
dindan makamin karar sesi diigaha (Eb4) 16. dlgiide Ussak cinsi ile ulagir. 17. 18 ve 19.
dlgiide kullanilan Rast perdesi (Db4) ile Rast andirimli ezgi 20. Olgiide Diigah (Eb4)
sesi ile baglayan besli yiiriiyiisle Hiiseyni (Bb4) perdesini merkezlestirir. 21. dlgiide
baslayan Hiiseyni andirimli ezgi sonrasi bir diger énemli kalis perdesi olan ¢argaha
(Gb4) 25-28. odlgiilerde siiregelen uzunca bir siireye dagilir. 36. dlgiideki bitise degin

Ussak cinsi/tetrakordu i¢inde makam tam bir Ussak olarak sona erer.
14. Yara Eserinin Analizi

Tonal eksende Cm goriilen eserde D4 sesi Ussak cinsinin II derecesinin pestliginde du-
yulmaktadir. Bu nedenle notada D d isaretiyle gosterilmistir. 1-4. dlgiiler arasinda C4-D
d -Eb4-F ile elde edilen cins, Ussak’tir. Sekil 17°de tonal eksenli yazimda C4 tizerine
kurulu yazili bigimi mevcuttur. Ussak makaminin Sekil 18’de goriilen makam miizigin-
deki yerinde yazildiginda Sekil 17°de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde

A4=Evig perdesi olan ve Miistahzen ahenkte ¢alindiginda elde edildigi gorilmiistiir.
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Sekil 18. Bolahenk Diizende Ussak Makami.

1. dlclide V. Derece olan Hiiseyni (G4) perdesi ile baslangi¢ 2. 6l¢iide Eb4’te yani Car-
gah’ta kalis yapar. 3 ve 4’te Ussak cinsinde ilerleyen ezgi C4’te Diigah perdesine ulasir.
5. 6l¢lide geleneksel olarak Diigah perdesine varma perdelerinden olan Irak (A3) ve Rast
(Bb) ile Diigah’a ulasan ezgi, 8. 6l¢iide V. Derece olan Hiiseyni (G4) perdesinde kalig
yapar, bu kaliga dek de Hiiseyni makam andirmasi s6z konusu olur. 9-12. dlgiiler arasin-
da II. Derece segah perdesinde ¢esitli kalislar ile bir nevi ¢esnisiz asma kaliglar yapilir ve
12. dlgiide Diigah (C4) perdesine ulasilir. 13. 6lgiide acis yapan Neva (F4) perdesi ki
Ussak’1n gii¢clii perdesi olarak anilir AEU sistemince, 16. dl¢lide bir asma kalisa ulagir.
17-20 arasi1 olusan ezgi yine Neva (F4) perdesi kalisina ulagir. Neva perdesi kaligina dek,
17-19. dlgiiler arasindaki Necid Hiiseyni (Acem’li Hiiseyni) andirim1 da gézden kagmaz.

21-24 arasinda bastaki ara saz ile karsilasilir.
15. Hos Geldin Eserinin Analizi

Eser tonal olarak dogal Am, modal olarak E Frigyan, makamsal olarak E kiirdi olarak
yazilmistir. Em, G, F, Dm, Am akorlar1 kullanilan eser 2/4°liik 6l¢li birimde nim sofyan
usuliinde yazilmistir. Eser i¢inde caz piyano sololari bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Arto

Tungboyaciyan geri vokalleriyle stislenmistir.
16. Mesale Eserinin Analizi

Tonal eksende A b mindr goriilen eser makamsal olarak bakildiginda Eb4’te kiirdi cinsiy-

le ezgi olusturur. Modal eksende ise bu cins Frigyan moduna tekabiil eder. Kiirdi cins/
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Frigyan mod kullanimi popiiler miizikte ¢ok yiliksek yilizdelerle karsilagilan bir tercih
olup bu eserde ayni makam/mod tercihi ile Ara Dinkjian’mn bu furyaya eklemlendigi
diistiniilebilir. 10. 6lgtide Bb3’e inen melodi ile yine Kiirdi cinsi ile karsilasilir. Sekil
19°da karar perdesi olarak Eb4’{in {izerine eklemlenmis Kiirdi cinsi (BTT) araliklariyla
goriilmektedir. Diger perdelerde bir makam/mod degisikligine gitmeksizin eser sonlan-
maktadir. Sadece 14. 6l¢ii gibi Db4 perdesine diistiigii kisimlar i¢in Kiirdi cinsinin bir
tam ses altindaki Buselik cinsi (TBTT) ile iligki kurdugu belirtilmelidir.
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Sekil 19. Tonal Miizikte Eb4 Uzeri Kiirdi Cinsi.

Kiirdi cinsi/makaminin Sekil 20°de goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda
20’de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Neva=A b4 perdesi olan ve Si-

plirde ile Bolahenk arasindaki Nisfiye yarim tonlu ahenkte ¢alindigi goriilmektedir.
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Sekil 20. Bolahenk Diizeninde Kiirdi Cinsi.
17. Giines Dogacak Eserinin Analizi

Eser Em tonal ekseninde goriilmektedir. Makamsal araliklara rastlanmamakla birlikte
yani tonal seslerle verilse dahi Ara Dinkjian’in makamsal melodik yapilar1 andirmali/
soyutlamali olarak gozlemlenebilmektedir. Eser i¢cinde E4 (Diigah) sesi iizerinde kimi
zaman Ussak andirmali ezgi iiretimi ve kimi zaman II. Derecede F4 (Kiirdi) perdesi
alinmasi suretiyle Kiirdi cinsine yer verildigi goriilmektedir. Ancak F#4 (Segah) perde-
sinin tonal seslerle verildigi bu nedenle ger¢ek bir Ussak duyumu ile degil tonal seslerle

verilmis andirmali/soyutlamali olarak duyulacagi unutulmamalidir.

Ussak ve Kiirdi cinslerinin Sekil 21’°de goriilen makam miizigindeki yerinde yazildigin-
da 22’de duyulan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Neva=A4 perdesi olan Bola-

henk diizeninde ¢alindiginda elde edildigi goriilmektedir.
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Sekil 21. Bolahenk Diizende Ussak ve Kiirdi Cinsleri.

Karar Ussak cinsi
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Sekil 22. Tonal Miizikte Duyulan Sesler.

9-16. dlgiiler arasinda bahsi gecen E4 (diigah) perdesinde Ussak cinsi duyumu andirma-
It duyumsanmaktadir. Hatta 9. ve 10. dlciilerdeki V. Derece B4 (Hiiseyni) perdesi acist
bize Hiiseyni hissiyatini kisa siireligine hissettirebilmektedir. 11. 6l¢tideki D4 (Rast) per-
desine diisiis Rast cinsini hissettirir ki Ugsak makamn i¢inde siklikla Rast perdesi kulla-

nimina rastlanir.

Hazir F# sesi tonal olarak ¢alinirken neden Buselik cinsinden s6z etmiyoruz? Bunun
nedeni, ezgisel yiirliyiiste ya da seyirde izlenen yol II. Derece F#4 (Segah) perdesinin
birka¢ defa vurgulanarak karar perdesine diisiisii nedeniyledir. Buselik cinsi bunu yap-
maz. Ayrica Ara Dinkjian’in siklikla Ussak makamina yer vermesi, eser analizlerinde
tonal olsa dahi seyirsel diizlemde makamlarin andirmali/soyutlamali bigimde de analiz
edilmesi gerekliligini ortaya koyuyor. 17-23. 6l¢iiler arasinda yine andirmali/soyutlama-
11 devam eden melodi Tiirk makam miizigi geleneginde Ussak eserlerde siklikla kargimi-
za ¢ikan Irak-Rast-Diigah perdeleri yiiriiyiisii ile, ki bu eser 6zelinde tonal eksende C#4-

D-E notalarma denk diisiiyor, Ussak cinsini islemesi yine bu perdeler eliyle E4/Diigah’ta
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andirmali/soyutlamali olarak karara ulasiyor. 30-36. Ol¢iilerde Ussak makaminin IV.
Derecesi ve giiclii/merkez perdesine olan neva’da asma kalis yapiliyor. Ikinci dolapta ise

ayni ezgi yine E4 (Diigah) perdesinde karara ulasiyor.

40-44. olgiiler arasinda Ussak baglayan ezgi 42. 6l¢iide F#’in (Segah) F natiirel (kiirdi)
yapilmasiyla 44. 6l¢iide E4 (Diigah) perdesinde Kiirdi cinsi ile ardindan D4(Rast) perde-
sinde Buselik cinsi ile gecki gergeklestiriyor. 51-55. 6l¢iiler arasinda D4 (Rast) perde-
sinde andirmal1 Rast cinsi ile kargilasiliyor. 55. 6l¢liniin ikinci yarisinda F natiirel (kiirdi)
perdesinin alinmasiyla 56. 6l¢iide C4 (Kabagargah) perdesinde major bir yapi olan
AEU’da Cargah denilen cinse, sonra 57 ve 58. dlgiilerde D4 (Rast) perdesinde Buselik
(TBTT) cinsiyle bir kalisa ulasiyor. Seny® ile tekrar seslendirilen eser daha dnce analizi

yapilan 30-36. arasindaki andirmali Ussak cinsiyle son buluyor.
18. Gelmez O Giinler Eserinin Analizi

Tonal bir eksende hareket etmeyen daha ¢ok D4(Diigah) perdesinde Ussak makami olan

eserde II. Derecesi olan Segah perdesi E4 sesi koma bemolii ile gosterilmistir.

Ussak cinsinin Sekil 23°te goriilen makam miizigindeki yerinde yazildiginda 25°te duyu-
lan seslerin Tiirk makam miizigi sisteminde Hiiseyni=A4 perdesi olan Sipiirde diizenin-

de calindiginda elde edildigi goriilmektedir.

Karar Ussak cinsi
|
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Sekil 23. Bolahenk Diizende Ussak-Hiiseyni Cinsi.
Karar Ussak cinsi
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Sekil 23. Tonal Miizikte Duyulan Sesleri.

D4 (Diigah) perdesiyle ve Ussak {igliisii ile agilan ezgi, 3. dl¢lide ¢argah-neva-Hiiseyni
perdeleriyle Hiiseyni makamina dokunur ardindan Ussak dortlii ve {iglii yapilariyla D4
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(Diigah) perdesine 10. dl¢lide Ussak’li ulagir. 11. 6l¢iide C5 (Gerdaniye) perdesiyle A4
(Hiuseyni) ve sonra G4 (Neva) perdesine asma kalis gergeklestirir. Kisa siire kullanilan
Gerdaniye ve Hiiseyni merkezli bu ezgi yapisi, Gerdaniye makamini akla getirir. 16. 6l-
¢lide goriilen D5 (Muhayyer) perdesi de ayni sekilde kisa siireligine Muhayyer makami-
n1 hatirlatir ancak hemen pest bolgedeki Hiiseyni-Neva-Cargah ve Ussak cinsi yapisina
dondiigiinden ufacik bir gegki mahiyetinden 6te gegemez. 19-29 arasinda ise, Ussak

cinsi ile melodik oriilen eser D4’te (Diigah) Ussak cinsiyle sona erer.
19. Nazar Degmesin Eserinin Analizi

Eser, tonal anlamda Fm tonunda yazilmistir. Dogal minér diziliminde karsimiza ¢gikan bu
eser, sozleriyle arabesk miizik 6zelliklerini tasimaktadir. Fm, Db, Bb, Eb, Cm akorlar1
kullanilmistir. Eserde ikili tempo kullanimi goériilmektedir. Bu durum arabesk miizikte

sikca karsilasilan bir kullanimdr.
20. Hatirim kalir Eserinin Analizi

Tonal Eksende Gm tonunda yazilmig olan bu eser 5/8°lik ritim kalibinda yazilmistir. Eser
icinde Gm, Bb/F, C/E, Eb, B, Gm, Dm7, F, C akorlar1 kullanilmistir. Eserin tiir olarak
diinya miizigi tiirline ait oldugu diisiintilebilir. Kullanilan akorlar1 g6z 6niinde bulundur-
dugumuzda etnik caz 6gelerini ve kendi i¢cinde Ussak makaminin 6zelliklerini barindir-
dig1 goriilmektedir. Bu makamsallik hem kullanilan akorlarla vurgulanmis, hem eser

icinde kullanilan klasik kemenge ile verilmistir.
Sonuc¢

Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler miiziginin i¢indeki alt tiirlerden olan, pop, arabesk, fante-
zi ve world/dlinya miizigi alanlarinda degerlendirilen toplam 20 eseri analiz edilmistir.
Bu eserlerden altis1 Sezen Aksu, dordii Burcu Giines, ikisi Fide ve birer eser de Ahmet
Kaya, Burcu Yildiz, Rober Hatemo, Cigdem Ulkii, Bedri Ayseli, Coskun Sabah, Mevsim
Aral ve Ezgi Haktan tarafindan seslendirilmistir. 10 numarali Lawko eseri, Kiirtge olup
digerleri Tiirkgedir. Ara Dinkjian s6zlerden hicbirini yazmamuistir. Popiiler miizik alt tiir-
lerinden olan diinya miizigi alaninda 11, {i¢ii arabesk, dordii hem diinya miizigi hem
arabesk, biri diinya miizigi ve halk miizigi, biri arabesk ve fantezi olarak degerlendiril-
mistir. Makamsal olarak bakildiginda besi Kiirdi, sekizi Ussak, ikisinin Hicaz makamla-
rinda oldugu goriilmiistiir. Soyutlamali makam anlayisi ile Nikriz ve iki Ussak eser de-

gerlendirilmistir. Geriye kalan iki eserin minér (Fm-Gm) oldugu goriilmiistiir. Buna gore
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Ara Dinkjian’1in Tiirk popiiler miizigi i¢indeki eserlerinin %75’inin (15 tanesi) makam-
sal, %15’inin soyutlamali makam yaklasimi ile %10 unun da tonal eksende bestelendigi
goriilmistiir. Tiim eserlerde makamsal calgilara yer verilmistir. Kiirdi olan eserler ayn1
zamanda Frigyan moduyla iliskilendirilmistir. Aolian modu da minér bir eksenle iligki-
lendirildi, bu modu Buselik ile iliskilendirebilirdik ancak zorlama olmamasi i¢in bu ka-
tegoride gosterilmedi. Elde edilen bu bulgulara gore, Dinkjian’in ii¢ miizikal kimligin-
den ikisi olan Anadolululuk ve Kilise gorevliligi araciligiyla edindigi makam bilgilerini
somut bir sekilde Tiirk Popiiler Miizigi eserlerinde yansitmasi, makam bilgi birikimini
Anadolulu babasinin makamsal halk miizigi bilgisi ile Apostolik Ermeni Kilise repertu-
arindan gelen birikim yoluyla edindigini gostermektedir. Buna ek olarak Amerika di-
asporasi kimligi de kendisinin tiretimini etkilemis olmalidir ¢linkii Amerika go¢ edenlere

kendi kimliklerini koruma yoniinden 6zglirliik alan1 saglamistir.

Ara Dinkjian’in Tiirk Popiiler Miizigi mecrasindaki en erken tarihli eseri 1988 yilinda
Sezen Aksu tarafindan seslendirilen “Sarisin” adli eseridir. Onun ardindan 90’11 yillarda
bes, 2000’11 yillarda yedi ve 2010’ 1u yillarda yedi eseri piyasaya sunulmustur. Ara Dink-
jlan’in en son piyasaya ¢ikan eseri Burcu Yildiz’in seslendirdigi Suskun adli eserdir.
Tiirk Popiiler miizigi kisminda 80-90-2000°1i yillarin yer almast da bu sebepledir. Ses
icracilarinin kategorisi, arabesk, fantezi, halk ve diinya miizigi olarak tespit edilmistir.
Mesela 1980 sonlari ve 90’11 yillarda Ermeni kékenli Istanbul’lu besteci Onno Tung ise,
eserlerinde makam olgusu ve etnik/makam calgilarina siklikla yer vermediginden Tiirk
Pop Miizigi tiirii i¢inde degerlendirilirken; Ara Dinkjian ise, eserlerini seslendiren sarki-
cilarin icrada bulunduklan tiirlere bakildiginda da anlasilacagi iizere, genellikle diinya
miizigi, arabesk, fantezi gibi alt tiirlerin kategorisi i¢ine yerlesir. Bir kez daha vurgula-
mak gerekirse, Dinkjian’in eserleri sadece makamsallik ve makam c¢algilar1 icermesin-
den dolay1 pop miizik i¢inde degerlendirilmemis degildir. Salt pop miizik i¢inde deger-
lendirilmemis, diinya miizigi kategorisine sokulmustur ¢iinkii, diinya miizigi olabilmek
i¢cin bu makamsalliga ek olarak ezgisel biitliinliigii kurarken dinleyicinin gegmisten gelen
kiiltiirel/miizikal belleginin birikimi de eserlere yansitilmali ve bu gegmis bilgisi ile o
eserler diinya miizigi tiirine ayrilabilmelidir. Salt makam 6geleri igermek zaten bir eseri

Pop miizik tiirlinden ¢ikarmaz, yani Pop miizik eserlerinde makamsallik olabilir.

Ara Dinkjian’in oncelikle Amerika’da dogmasi sebebiyle etnik caz ve diinya miizigi
tiirlerine yakinligini eserlerinde gérmek mimkiindiir. 20 eserinin ¢ogu diinya miizigi

tiiriinde olup etnik caz unsurlari barindirir. Hatt Collage of Music Universitesinde aldig
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Bati1 Miizigi egitimini ve ud icracisi oldugunu diisiiniirsek diinya miizigi tiirtine yakimligi
dogal karsilanabilir. Ayrica kurdugu Night Ark ve The Secret Trio gibi gruplarda bu tiir

miizigi icra etmeye devam eder.

Cok yonlii bir kiiltlire ve miizik hayatina sahip olan Ara Dinkjian’in, Anadolu kokenini
miizige baglamak dolayl sayillmasa gerektir. Gerek ud icracisi olmasi gerekse eserlerin-
deki halk miizigi ve makamsallik unsurlarini birinci elden aldig1 6ncelikle babasi Onnik
Dinkjian’dan yola ¢ikmak gerekir. “Egitim zinciri” olarak hocas1 Nishan Serkoyan ve
onun da hocas1 olan Osmanli/Tiirk Miizigi mesk cevresinde Istanbul’da bulunan Krikor
Mehteryan’a baglanan Onnik Dinkjian, bu koklii miizik egitimini makamsal miizik i¢in
Onemli bir bilgi aktarma bi¢imi olan mesk usulii ile almistir. Bu bilgi Onnik Bey aracili-
giyla Ara Dinkjian’da netlikle gozlenmektedir. Ozellikle Ussak, Hicaz, Hiiseyni, Saba

gibi makam sevgisi ve bunlara siklikla yer vermesi bunu kanitlar niteliktedir.

Ara Dinkjian’1n eserlerinin neredeyse tamamina yakinin makamsal olmasini bu durum-
da babas1 Onnik Dinkjian’a ve Anadolu kokenine baglayabiliriz. Ayrica Onnik Dinkji-
an’in halk miizigi gegmisini de unutmamak gerekir. Ara Dinkjian ile yaptig1 Ermenice
Diyarbakir Tiirkiileri albiimii, Diyarbakir Ermenicesinin kullanildigi son orneklerden
olmasi sebebiyle onemlidir. Bu yoniiyle Ara Dinkjian’1 Kentsel Osmanli/Tiirk makam

miizigi disinda Anadolu halk miizigi gelenegi i¢ine sokmak da gereklidir.

Ara Dinkjian’1n miizikal kimligi dinsel baglamda da bu ¢alismada incelenmistir. Bu in-
celemenin sebebi Ara Dinkjian’in Ermeni Apostolik Kilisesi’ndeki gérevinden dolayidir.
Ermeni Apostolik Kilisesi’ndeki miizigin ¢oksesli ve teksesli 6rnekler barmdirmasi ve
goriismemizde Ara Dinkjian’in Gomidas i¢in “kiiltlirlimiiziin ayrilmaz bir pargas1” de-
mesi, bu ¢alismada Ermeni Kilise Miizigini de ele almamiza sebep olmustur. Ozellikle
Gomidas’in kiiltiirel kimlik ingas1 meselesine dnemle bakmig olmasi, halk miiziginden
gelen saraganlar1 kokenlerine bagl olarak ¢cokseslendirme yapmis oldugu kaynaklarda
agike¢a goriilmiistiir. Sonug olarak 19. Yiizyilin sonunda ¢ok seslendirilen Ermeni kilise
miizigi, makamsalligin1 ve halk miizigi kokenini kaybetmemis, kiiltiirel kimlik insas1

amacini yerine getirmis ve halen etkisini korumaktadir.

Ermeni Apostolik Kilise ayin diizeninde kullanilan teksesli eserlerin hangi makamlarda
olduguna bakildiginda bunlarin arasindan Ara Dinkjian’in da Hiseyni, Ussak, Hicaz,
Nikriz (Hicaz cinsine pest tarafta bir tam ses eklenmis hali), Saba cins ve makamlarini

kullanmasi, bu ayin diizeninden gelen makamlarin bellegine kazindigini ve giinimiizde
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besteledigi eserlere kaynaklik ettigini bize kanitlamistir. Bu nedenle Dinkjian’in makam-
sal eserlerinin, kendisinin bestecilik dilinin olusumunda biiyiik bir yiizdeyi olusturmus

oldugu ortaya konmustur.

Bu noktada Ermeni Apostolik Kilise 8 modlu ayin diizeninde kullanilan teksesli eserlerin
higbiri Kiirdi makami olarak belirtilmemistir. Dinkjian’m yaptigimiz eser analizlerinde Kiir-
di cins olarak irdelenen yapinin, makam olarak degil belki de mod olarak Frigyan oldugunun
vurgulanmasi daha dogru olabilir. Gomidas’n derledigi 253 eserin 135’inin Frigyan modun-
da olmasi da bu Kiirdi olarak analiz edilen eserlerin modal olarak Frigyan olarak tanimlan-
masinda bir sakinca yaratmiyor. Gomidas’m da aktardigi isimlerden anlagilacag tizere derle-
nen eserler, modal sistem altinda irdelenen makamsallik olgusu iginde ele almabilir. Ayrica,
Tiirk Popiiler Miizik mecrasinda yaymlanmis eserlerin ¢ok ama ¢ok biiyiik bir ylizdesinin

Kiirdi cinsi ile ele alinmasi Kiirdi analiz yapilmasini da gerekli kilmustir.

Bir defa daha belirtilecek olursa, Ara Dinkjian’m Tiirk Pop miizigi igerisinde besteledigi 20
eserin besinin Frigyan karsiligi olarak kabul goren Kiirdi, Aolyan olarak diistiniilebilecek sekiz
adet Ussak ve kendi halinde bir Aolyen eser besteledigi diistiniiliirse kilise organistliginden ve

Ermeni dini miizikle yakin iliskisinden gelen bilginin eserlerine yansidigi diistiniilmektedir.

Calismada miizikal kimligin irdelendigi baska bir konu ise diasporadir. Ara Dinkjian,
Amerika Ermeni Diasporasi mensubudur. Babasi ise Suriye {izerinden Fransa’ya gogen
Fransa Ermeni Diasporasi mensubudur.. Diaspora olgusu, diasporada yasayan halklar
i¢in ortak kimlik ve kiiltlirel kimlik olusturma yoniinden en 6nemli olgulardan biridir. Bu
baglamda Gomidas’in kiiltiirel kimlik yaratma ¢abas1 da diaspora konusu ile bulugsmak-
tadir. Diaspora yagaminda “memleket” ve “ev” kavramlarmin 6nem kazanir. Onnik
Dinkjian’in “Ben Diyarbekirliyim” lafinda da bu durum goriilmektedir. Onnik Dinkjian,
Diyarbakir’da yasamamis fakat kendini tam olarak Diyarbakirli hisseden biridir. “Mem-
leket” ve “ev” kavramlarimin 6nemini, Ara Dinkjian’in miiziginde de gordiigiimiiz Ana-
dolu halk miizigi unsurlariyla da kanitlayabiliriz. Ara Dinkjian’da tipki babasi gibi Tiir-
kiye’de yagamamig fakat bu topraklarin kiiltiirinden ve miiziginden de kopamamuistir.
Kendisini “gelenek tasiyic1” olarak gérmese de bu kavram babasi Onnik Dinkjian’in

lizerine yiiklenebilecek bir kavramdir.

Yine vurgulamak gerekir ki Amerika diyasporasi iiyelerine Amerika’nin sagladigi 6z-
giirliik ortamiin getirdigi kendi kiiltiirlerine bagllik ve yeni liretimlere kiiltiirel bellek-

lerini eklemleme imkanini da unutmamak gerekir.

176 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022



Onal A, Berkman E.

Tiirk Popiiler Miizigi baglaminda ele alindiginda Ara Dinkjian’in miiziginin, sadece ara-
besk olarak ya da donemin pop miizigi i¢inde degerlendirilemeyecegi diisiiniilmektedir.
Bunun en 6nemli sebebi, arabesk miizigin icerigindeki “6tekilik™ kavramini belirginles-
tiren acikli/acili/itilmis/6tekilestirilmig/ezik gibi ifadelerle belirtilebilecek olan s6z/giifte
yazimlari, varsa bile bundan Ara Dinkjian’1 mesul tutamayacak olmamizdir. Ciinkii bi-
linmektedir ki, kendisi sadece miizigi icracilara vermekte fakat sdzleri Tiirk s6z yazarla-
11 belirlemektedir. Ancak secilen giiftelerin arabesk tiire 6zgii olup icracinin tislubunun
da arabeskvari unsurlar igermesi Ara Dinkjian’in Tiirk Pop miizigindeki eserlerini irde-
lerken 6nem de kazanmaktadir. Ciinkii aslinda bu iislup tercihinin sorumlusunun Ara

Dinkjian olamayacagi gbz oniinde bulundurulmalidir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazarlar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The authors have no conflict of interest to declare.
Grant Support: The authors declared that this study has received no financial support.

Kaynakca/References

Akbar, S., Donnan, A. ve Donnan, H. (1994). Islam, Globalization and Postmodernity. London and New York:
Routledge.

Alajaji, S. A. (2018). Silaya Giden Yol. Aras-Kala Plak Yayinlari.

Arel, H. S. (1968). Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri. Istanbul: Tleri Tiirk Musikisi Konservatuari Yaynlar1.
Basmaciyan, H.K. (2005). Sarkyta Toplumsal ve Dinsel Hayat, Istanbul: Aras Yaymcilik

Bayrak, M. (2005). Alevi-Bektasi Edebiyatinda Ermeni Asiklari. Ozge Yayinlari.

Berkman, Esra; Onal, Ali (2022), “Ara Dinkjian>s Works in Turkish Popular Music”, Mendeley Data, V1, doi:
10.17632/cjmmkz3yz4.1

Berkman, E. (2012). Kanun virtiiozii, besteci ve egitimci Hagatur Avetisyan (1926-1996) ve kanun ¢algist 6zelinde
Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti>nde (1920-1991) miizigin doniisiimii. Tez (Sanatta Yeterlik). istanbul:
Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Berkman, E. (2014). Cagdas Tiirk Bestecilerin Kanun-Piyano Eserlerinin Kanun Partilerinde Makamsal Ogeler.
Miizik-Bilim Dergisi, 40-69.

Bilal, M., ve Yildiz, B. (2019). Kalbim O Viran Evlere Benzer Gomidas Vartabedyin Miizik Miras:. Istanbul: Birza-
manlar Yayincilik.

Cakillikoyak, H. (2005). Diaspora’da Ermeni Kimligi Paris ve Halep Ornegi. Istanbul: Yeditepe Yaynlart.

Cologlu, E. (2005). Cagdas Tiirk Bestecilerinin 20. Yy miiziginin Modernist Anlayislariyla Etkilesimi. Yaymlanma-
mis YL Tezi.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022 177



Ara Dinkjian'in Miizikal Kimliginin Tiirk Popiiler Miizigi Besteciligi Uzerindeki Yansimalari

Dede, N. A. (2006). Tetkik u Tahkik. (Y. Tura, Cev.) Istanbul: Pan Yaymcilik.

Donmez, B. M., ve Yarar, B. (2014). Istanbul Ermeni Ortodoks Cemaati>nin Dinsel Miizik Uygulamalar1 Uzerine
Etnografik Bir Calisma. Akademik Arastirmalar Dergisi, 16(61), 182.

Diiriik, E. F. (2011). Tiirk Popiiler Miizik Uretimi ve Uriinlerindeki Karma Yapiy1 Hazirlayan Toplumsal ve Miizik-
sel Etkenler. Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi.

Ela, E. D., ve Giiler, M. A. (2018). Miizigin izinde: Tiirkiye>de 1980>den Giiniimiize Rock Miizik ve Sosyal Haklar.
Erol, A. (2005). Popiiler Miizigi Anlamak. istanbul: Baglam Yaymlari.
Ezgi, S. (1933-1935-2-1940-1953). Nazari, Ameli Tiirk Musikisi. istanbul: Istanbul Konservatuari Nesriyat1.

Giileg, C. (2002). Tiirkiyerde Kiiltiirel Kimlik Sorunu. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Antro-
poloji Dergisi(15), 63-78.

Giinay, E. (2006). Miizik Sosyolojisi-Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis. Istanbul: Baglam Yayincilik.

Glingor, N. (1993). Arabesk, Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik, Ankara: Bilgi Yayinevi.

irden, S. (2020). Tiirk Musikisinde Diizen Perde Makam Terkib Uygulamalar:. Konya: Egitim Yayinevi.

Karahasanoglu, S. ve Yavuz, E. (2015). Miizikte Arastirma Yontemleri. Berceste Yaymevi.

Kevopyan, A. (2014). Sozlii ve Yazili Aktarimda Saraganlar. Toplumsal Tarih Dergisi, 22-26.

Kezelian, A. H. (2021). Tas Plaklarda Amerika>daki Ermeniler, Ara Dinkjian Arsivinden, Albiim Kitapgi1g1, Kalan
Miizik

Kozanoglu, C. (1995). Pop Cagi Atesi. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Kuglu, E. (2020). Kiiltiirel Bir Meta Olarak Miizik: 90°lar Sonras1 Pop Miizigi Ornegi. Yayinlanmamis YL Tezi.

Lokmagdzyan, D. (2020). Gomidas Bu Topragim Sesi. Istanbul: Istanbulahay/Anadolu Kiiltiir/Avrupa Kiiltiir Bag-
kenti.

McCollum, J. R. (2014). Music, Ritual, and Diasporic Identity. Doktora Tezi. University of Maryland, College Park.
Ozdemir, U. (2016). Kimlik, Ritiiel, Miizik Icras:. istanbul: Kolektif Yayinlart.
Ozer, Y. (2002). Miizik Etografisi-Alan Calismasinda Yontem ve Teknik. 1zmir: Dokuz Eyliil Yaymecilik.

Oztiirk, O. M. (2013). Makam Miiziginde Ezgi ve Makam Iliskisinin Analizi ve Yorumlanmas: A¢isindan Yeni Bir
Yaklasim: Perde Diizenleri ve Ezgi Cekirdekleri. ITU Sosyal Bilimler Enstiitiisii.

Oztiirk, O. M. (2020). Tiirk Miiziginde Yekta, Ezgi ve Arel Teorilerinin Pozitivist Ingasi: Kisa Fakat Elestirel Bir
Tarihge. Eurasian Journal of Music and Dance 16, 171-215.

Paddison, M. (1982). The critique criticised: Adorno and popular music. Popular Music, 2,201-218.
Polatyan, S. (1998). Ermeni Miizigi. Istanbul: Avesta Yaynlari.

Sar1, O. ve Aveigolu, G. (2012). Ermeni Ulusal Kimliginde Ermeni Diasporasi ve Gegmisin Kurgulanmasi, Hacet-

tepe Uni. Tiirkiyat Aragtirmalart Dergisi, 17, 207-218.
Sentiirk, R. (2016). Miizik ve Kimlik. Istanbul: Kiire Yayinlar1.
Tchilingirian, H. (2019). Ermeni Kilisesi. Istanbul: Aras Yaymlari.
Yarar, B. (2016). Istanbul Ermeni Apostolik Kilisesi Miizik Kiiltiirii. Ankara: Gece Yaymlari.

Yarman, O. (2020, Eyliil 27). Ozan Yarman. May1s 2021 tarihinde Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=Ps-
y2FnfuRjM adresinden alind1

Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. Istanbul: Pan Yaymcilik.

178 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022



Onal A, Berkman E.

Yildiz, B., Besiroglu, S. S., ve Reigle, R. (2013). Onnik Dinkjianyin Miizikal Kimliginde Kiiltiirel Bellek ve Mem-
leket 1zleri. Porte Akademik 8, 53.

Ara Dinkjian ile E-Posta Araciligryla Goriisme: 04.02.2020-19.02.2020
Dinkjian, A, E-posta ile kisisel goriisme, 4 Subat 2020
Dinkjian, A, E-posta ile kisisel goriisme, 19 Subat 2020

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022 179






Konservatoryum - Conservatorium

Cilt/Volume: 9, Say/Issue: 2, 2022
ISSN: 2146-264X
E-ISSN: 2618-5695

s38 [STANBUL
S UNIVERSITY
Eet _ PRESS

RESEARCH ARTICLE

Reality Matters: Relevance of Ibsen’s The Wild
Duck and Chekhov’s The Seagull to Daily Life

Mahmut KAYAALTT!

DOI: 10.26650/CONS2022-1148156

'Lecturer, Erciyes University, School of Foreign
Languages, Kayseri, Turkiye

ORCID: M.K. 0000-0002-6970-2313

Corresponding author:

Mahmut KAYAALTI,

Erciyes University, School of Foreign
Languages, Kayseri, Turkiye

E-mail: mahmutkayaalti@erciyes.edu.tr

Submitted: 24.07.2022
Accepted: 16.11.2022
Published Online: 19.12.2022

Citation: Kayaalti, M. (2022). Reality Matters:
Relevance of Ibsen’s The Wild Duck and
Chekhov’s The Seagull to Daily Life.
Konservatoryum - Conservatorium, 9(2), 181-
191.
https://doi.org/10.26650/CONS2022-1148156

ABSTRACT

Described as the pioneers of modern drama, Henrik Ibsen and Anton Chekhov
shed light on the realities of daily life. Two of them, Ibsen’s The Wild Duck (1884)
and Chekhov’s The Seagull (1895), defined as realistic dramas, are constantly
compared with one another due to their shared and contrasting qualities.
Even though these comparative studies contribute to clarifying areas such
as plot, character analysis, themes, and symbols to establish a link between
the two works, they do not explain the degree of their relevance to real life.
Indeed, the problem is that Ibsen is regarded as the father of modern drama,
and Chekhov's implied to be inspired by Ibsen’s The Wild Duck while writing his
The Seagull; because of that, the general conception is inclined to first’s literary
supremacy over latter. Therefore, this study analyzes the relevance of these
plays to daily life and examines which one is more realistic than the other. For
such a comparison, it has been paid attention to the plots’ developments and
the dialogues between the characters in both plays.
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Reality Matters: Relevance of Ibsen’s The Wild Duck and Chekhov’s The Seagull to Daily Life

Introduction

Ibsen and Chekhov have always been praised for their distinguished works and styles.
Particularly, Ibsen was the first author to convert centuries-old traditional drama into a
different direction, that is, the flourishing of drama from Greek Tragedy to Modernity
(Glytzouris, 2012, p. 3). For this transformation, Steiner states that “the most dangerous
assaults upon man’s reason and life come from without, as they do in Greek and Eliza-
bethan tragedy [but] they arise in the unstable soul” (1980, p. 293). The matter of unsta-
ble soul hints signal to the present condition of humans in real life. Since the problems
around him capture the man, external factors designate his existence, and he has little
influence over them. As in the case of Nora’s path crossing with Krogstad’s in The Doll
House and Halvard’s encounter with Hilda Wangel in The Master Builder, heroes or
heroines find themselves in an unavoidably complex situation. According to Rredhi, this
complexity leads Ibsen’s “drama to reflect better daily life’s problems, preserve better
the human dimension and juxtapose with a new aesthetic vision the dream and reality”
(2015, p. 1482). This closeness to the facts of life and Ibsen’s being the first who estab-
lished this novelty (i.e., the principle of modernism) in theatre plays to show how appro-
priate the “father of modern drama” identity undertook. In other words, Ibsen’s works
are fed with real-life subjects. Thus, instead of belonging to a particular group, they fo-
cus on themes and experiences from all walks of life. In this sense, considering moder-
nity and realism as one and unique concepts will not be a failure since both terms inter-
changeably are replaced by one another. However, it is still essential to add that these
terms have different connotations in the literary base (Jameson, 2012, p. 475). The rea-
son for their replacements comes from the shifting from Greek tradition to modernistic

insight in drama, which deepens on reality-based occasions.

The Russian dramatist Chekhov, just like Ibsen, has shaped his plays within the frame of
a modernist outlook. He handled the realities of modern man and became a true mirror
in reflecting the social issues of his age. As expressed in his own words, Chekhov be-
lieves that “on the stage, everything should be as complex and as simple as in life. People
are having dinner, and while they have it, their future happiness may be decided, or their
lives may be about to be shattered” (as cited in Miller, 1964, p. 102). Chekhov’s synthe-
sis signifies a fatalist approach that he put into his plays; real life can be as simple as a
dinner but also as complicated as the events that fate weaves into the man having that

dinner. Besides, Borny claims for Chekhov that “he wished to show his spectators imag-
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es of people very like themselves who waste their potential by silly trivial lives” (2006,
p. 141). Borny’s utterance indeed points out two inferences: First, the phrase “very like
themselves” means that Chekhov adds nothing more than into the way of people’s repre-
sentation of their nature while creating his recipes for the plays, whereas “silly trivial
lives” indicate the scope of these people who usually belong to middle or lower classes.
Furthermore, Rubenstein puts forward Chekhov’s modernity that “it was only in the
second half of the 20" century that we began to perceive, from our post-existentialist
vantage point, how modern Chekhov was, how sensitive as a writer to the contingencies

of being” (2009, p. 59). In a way, as understood, Chekhov is as modernist as Ibsen.

The main thesis of this study stems from the fact that Chekhov’s play The Seagull is
thought to be inspired by Ibsen’s The Wild Duck. As Seyler declared in his article “The
Seagull and The Wild Duck: Birds of a Father?”, these two bird-based plays “are too
great to be coincidental” since Seyler puts a particular intention in Chekhov’s writing The
Seagull ten years after Ibsen’s The Wild Duck: “1 suspect that Chekhov found a certain
ironic pleasure in making his bird’ work’ so effectively as a symbol...” (p. 173). Another
critic who emphasizes the inspiration of Chekhov is Jacob H. Adler: “Chekhov’s “The
Seagull’ is the first important play owing a major debt to ‘The Wild Duck™ (1970-1971,
p. 238). Of course, two great authors’ having two similar works is not a matter. After all,
each has exceptional characteristics and specific purposes to be delivered to the audi-
ence. Literature has always embraced such works as Daniel Defoe’s Robinson Cru-
soe (1719) and Elizabeth Whittaker’s Robina Crusoe (1882-83). The Seagull’s concern
is being regarded as inferior and worthless, while its counterpart, The Wild Duck, is
dignified. In a letter to one of his friends - Melikhovo, upon completing his work The
Seagull, Chekhov disappointingly admits his so-called failure: “I have finished my play,
the title is “The Seagull.” It did not turn out at all as I hoped. Altogether I am a poor dra-
matist” (Friedland & Simmons, 1964, p. 146). He thinks The Seagull would not be ap-
preciated as a successful piece of art. Then, Valency conveys another assertion from
Chekhov for The Seagull after the play having been performed in Alexandrinsky Theatre
in Petersburg in 1896: “If I live to be seven hundred, I’ll not give another play to the
theatre. In this field I am a failure” (1966, p. 142). This statement by Chekhov reveals
how little confidence he has in his play and how disheartened he is because of the criti-
cisms he might have received. Indeed, Valency’s further quote from Tolstoy confirms the

hopeless situation that Chekhov was in: “It is worthless. It reads like a play by Ibsen” (as
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cited in “The Breaking String” 1966, p. 143). Simmon notes that the conversation be-
tween Chekhov and Tolstoy continues as follows: “You know, I cannot abide Shake-
speare, but your plays are even worse” (as cited in “Chekhov: A Biography,” 1970, p.
495). As seen, both Chekhov and his The Seagull are humiliated and trivialized by schol-
ars. This case may lead to the inference that Chekhov might lack some qualifications as
a writer, which he expresses himself as well. However, the reason for such harsh criti-
cism is that The Seagull was written after The Wild Duck and contains similar symbols
and themes. In a way, the retelling of the original work with other bland and soulless
characters (Beyad & Moradpour, 2009, p. 19) and similar relapse of events transforms
Chekhov’s The Seagull into an edited copy of Ibsen’s The Wild Duck.

The paper’s argument exactly starts at this point. On the one hand, there is The Wild
Duck, which is described as a respected work, and on the other hand, The Seagull, which,
despite having similar symbols and themes to the previous one, is devalued by the critics.
Since both works are representatives of the realistic tradition, this study examines which
work is closer to reality and whether the negative criticisms of The Seagull cause it to be
behind The Wild Duck in terms of “reality.” In other words, plots and dialogues within
the plays will be examined, and it will be discussed which play is most likely to take

place in real life.
Argument

Danish critic Georg Brandes declared once in his lecture that “what keeps a literature
alive in our time is that it submits problems to debate” (as cited in Sprinchorn, 2021, p.
389). In this way, he associated the reality of any concept with the problems that might
likely happen in everyday life. More specifically, a realist play depicts life as it is, due to
which it occasionally is labeled as “problem play”. When social concerns are addressed,
this kind of play is a tool to persuade the audience to rethink their preconceptions and
societal norms (Ahmed & Abdillah, 2018). For this reason, everything on the stage, from
décor to costumes, and everything within the play, from subject matter (i.e., love, pover-
ty, illness, etc.), language, and plot to characters, must be accurate portrayals of real life.
This brief depiction of a realistic play will help establish links between the plays and

their degree of factuality in the subsequent parts.

To start with the plot analysis of The Wild Duck and The Seagull, each play, as observed,

supplies a great deal of detail and a steady flow of events. In Ibsen’s bird story, the audi-
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ence is introduced to the Ekdal family, who lived a modest life until then. Although no
cue regarding the past is given, it is assumed that Hjalmar Ekdal and his wife, Gina Ek-
dal, have not experienced any turmoil during their fourteen-year marriage. Their daugh-
ter Hedvig, who was thought to be the fruit of this marriage at the beginning, is also
presented in the play. The family’s long-year stability is suddenly disrupted when Gre-
gers Werle arrives from Hoidal to visit his father. After a short chat, Gregers discovers

that his close friend, Hjalmar, is married to Gina, who once flirted with his father.

On top of that, due to her eye problem (i.e., her father, Haakon Werle, is also troubled by
her eyes), he concludes that Hedvig belongs to her father. Moreover, despite Hjalmar’s
belief that pure love brought him to Gina to Gregers, his father joined them to hide his
true reputation. Accordingly, Gregers wishes the truth to come out and that this truth will
serve as the foundation for true marriage. To make this wish real, Gregers tells all the
truth to Hjalmar, and as expected, a family disaster ensues. First, Hjalmar and Gina are
falling apart; their marriage is physically imperiled. Then, their daughter, Hedvig, kills
herself with a gun, hoping to reverse the situation. All readers and viewers witness a girl
full of the joy of happiness, a fourteen-year of marriage, as well as the happy family life

of Ekdals destroyed in two days due to a secret that Gina keeps.

From an atomistic approach, all the incidents seem chained to one another with sound
links. In other words, one event causes or triggers the other; nevertheless, this storyline
should be evaluated holistically since a critical eye is needed to examine the whole plot.
Rather than just one aspect of the problem, it is necessary to recognize that various fac-
tors interact and influence each other. Primarily, the fact that the entire play takes place
in two days seriously reduces the story’s believability. The development and resolution
of all events in a few days show how weak and worthless the mutual love and respect in
the family is. In other words, the peaceful family environment that lasted for fourteen
years has been the victim of the two-day savagery of Gregers. To observe in detail Gre-
ger’s return after many years, revealing the big secret to his friend, Hjalmar’s compre-
hending this secret and acting accordingly, the deterioration of the peace in the family.
Finally, the little girl’s suicide all happened at once. Of course, similar events occur in
real life, but there is a connection between the occurrence and causes of events. If some-
one dares to kill himself/herself, there are past-based reasons behind this courage. How-
ever, Hedvig makes a big decision that could affect her life because of her father’s be-

havior in the last two days. How can a person who was happy until that moment make
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such a decision in two days? Or how could Gregers condition himself so harshly one day
to ruin his friend’s happy marriage? Even though the events’ probability seems high, the

time allowed for these events to happen significantly reduces their reality.

Moreover, the absurdity in the play is unconsciously supported by the characters’ dia-
logues. Rather than expressing the true feeling of people, the conversations seem, at
some points, meaningless and artificial. For instance, when Hjalmar comes home after

his walking with Gregers:

HEDVIG (coming closer). Don’t you feel well, Daddy?
HJALMAR. Well? Oh yes, well enough. We had an exhausting walk, Gregers and 1.
GINA. You shouldn’t do that, Hjalmar; you’re not used to it.

HJALMAR. Hm. There are a lot of things a man’s got to get used to in this world.

(Walking about the room a bit.) Did anyone come while I was out?
GINA. No one but that engaged couple.

HJALMAR. No new orders?

GINA. No, not today.

HEDVIG. Youll see, there’ll be some tomorrow, Daddy.

HJALMAR. I certainly hope so, because tomorrow I’m going to throw myself into
my work-completely. (Ibsen, trans., 1978, p. 463)

In this scene, Hjalmar is aware of the facts and shaken by the feeling of infidelity. Never-
theless, he does not overreact and worries about his business and coming orders. Any per-
son, man, or woman, after discovering such a truth — it is a truth that one finds out that his/
her spouse has dated another man/woman and that the person who has been thought to be
his/her child for years belongs to someone else — is not expected to be so calm, or to puz-
zle himself with daily routines. The foolishness goes on after Hjalmar declares to his wife

that he was informed by the facts, while at that time, Gregers comes in:

GREGERS (advancing with a beaming countenance, hands outstretched as if to take
theirs). Now, you dear people-! (Looks from one to the other, then whispers to HJIAL-
MAR.) But isn’t it done, then?

HJALMAR (resoundingly). It’s done.
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GREGERS. It is?

HJALMAR. I’ve just known the bitterest hour of my life.
GREGERS. But also the most exalted, I think.

HJALMAR. Well, anyway, it’s off our hands for the moment.
GINA. God forgive you, Mr. Werle. (Ibsen, trans., 1978, p. 467)

The strange thing is that although her marriage is in danger and Gregers is responsible
for this danger, Gina remains as calm as her husband. Usually, she is anticipated to weep
or mistreat Gregers for ruining her marriage, but she says, “God forgive you.” In real life,
people want to take revenge on people or things that hurt them or express their anger.
However, Gina maintains her composure and dignity towards Gregers as if nothing sig-

nificant has happened.

Lastly, the end of the play, where the audience is shocked by the death of Hedvig, ap-
pears to be contrarian against the facts of life. When it is understood that Hedvig shot
himself, there is no extreme reaction other than the weak sadness of Hjalmar and Gina,
who play the roles of father and mother. Besides that, Gregers, who knows the truth —
that Hedvig is from his father, so she is his sister — shows no signs of distress either;
furthermore, he has not been addressed any backlash even though he is supposed to be
the implied murderer of Hedvig. Considering real-life death cases, people show an ex-
treme response to those who cause the death of their beloved ones. They can even rebel
against the God they believe in when it is thought the cause of death is from God. How-
ever, in this final scene, there is no rebellion or reaction. In this case, either Hedvig’s

death is too worthless or too far from real life.

Chekhov’s The Seagull, like Ibsen’s The Wild Duck, is about a group of dissatisfied peo-
ple who come together in a rural place and spend their time either grieving their wasted
lives or grumbling about the meaningless of their existence. To start with the opening

scene, a kind of bleak conversation between Masha and Medviedenko occurs:

MEDVIEDENKO. Why do you always wear mourning?
MASHA. I dress in black to match my life. I am unhappy.

MEDVIEDENKO. Why? [Pondering] I don’t understand... You are in good health,
and your father, though not rich, is well off. My life is much harder than yours. I get
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only twenty-three roubles a month, and out of that they take something for the pen-

sion fund, but I don’t wear mourning. [They sit down].
MASHA. It isn’t a question of money. Even a beggar can be happy.

MEDVIEDENKO. Yes, in theory, but in practice it’s like this: there’s me, my mother,
my two sisters, and a little brother—on a salary of only twenty-three roubles a month.
People have to eat and drink, don’t they? And they need tea and sugar? And tobacco?
It’s not easy to make ends meet. (Chekhov, trans., 1964 p. 105-106)

This short dialogue between the characters establishes the play’s mood even before it
starts. In some way or other, Chekhov signals to the audience what kind of a theme the
play will be built on and, accordingly, to prepare themselves. Oppenheimer’s definition
of this theme is called “The Chekovian World”: “[It] is a world peopled by characters
suffering from boredom, frustration, lack of communication, unrequited love and shat-
tered dreams — and ultimately some form of displacement” (1975, p. 60). Oppenheimer
clarifies how Chekhov depends on the natural world and how little effort he makes to
find his characters, which are not extraordinary nor clinched by remarkable duties
throughout the play. The characters try to make money to survive and consume tea, sug-
ar and tobacco-like any other ordinary people. When comparing with Ibsen, Beyad and
Moradpou find Chekhov’s soulless characters “as a true imitation of human nature”
(2009, p. 18). Unlike Ibsen’s characters, Chekhov’s heroes or heroines do not stand out

in any way, appearing as if they are real-life acquaintances of the audience.

Chekhov is mainly noticed with his individualistic style, known by many as “indirect
action,” which means that “the main events of the drama take place off-stage and text
reflects only the trivial surface of life” (Borny, 2006, p. 141). Although Borny states that
the texts are worthless in the face of events, as seen in the previous dialogue, the texts
play an active role in the presentation of the general atmosphere of the play and the inte-
gration of the audience with the storyline. Especially in The Seagull, Chekhov uses wo-
ven narration, showing that the events that happen are not sudden but have a connection
with the play is now and future. Thus, the audience can comprehend the incidents more
efficiently with a constantly vivid memory. However, it is necessary to differentiate
Chekhov from Ibsen in establishing the plot since they both have cause-effect reading.
In The Wild Duck, readers are informed that the reason for the characters’ suffering at the

end is owing to the retroactive acts, which are not shown but told. For instance, verbal
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statements forward Gina’s relationship with old Gregers to the audience. In a way, Ib-
sen’s characters suffer from past events that are not performed within the play. On the
other side, Chekhov tries to present The Seagull in all its aspects, like a newborn baby.
Thus, the viewers or listeners can witness this baby’s developmental stages. More spe-
cifically, it is fully known via performing how Constantine and Nina start and finish their
romantic affair, how Simon Medviedenko and Masha turn into a problematic family, and
how Irina and Constantine develop a mother-son relationship. Rather than saying or
flashbacking, Chekhov puts a wide magnifier onto scenes, which helps the audience
create tangible links between the events. Thus—although they may seem trivial or friv-
olous—Chekhov’s characters and events become more relevant to real-life than Ib-
sen’s The Wild Duck.

Time also matters in Chekhov’s play, which is crucial in increasing authenticity. There is
plenty of time between the events; precisely two years elapse between the third and fourth
acts. Using the persuasive power of time, Chekhov positions The Seagull closer to real life.
The readers find enough time to understand the events in the play, and they can establish
the cause-and-effect relationship more strongly. Of course, the cause-effect relationship
also exists in Ibsen’s play; however, the sudden emergence of these relationships before
they mature can shock the readers. Openly, in The Wild Duck, Gregers ruins his friend’s life
after an angry meeting with his father. Indeed, there is a tie between Greger’s visiting Ek-
dals and the family’s pain at the end, but this tie seems poor due to the given time. Suppose
Ibsen had let the spectators observe all the events during the play. In that case, they could
have been more integrated with the characters, and thus, the play could be more realistic
than it was. In opposition, Chekhov uses time spaciously; for instance, the audience grasps
why Nina still follows Boris even though she has been disappointed by him since Chekhov
lightens the beginning of their relationship on the stage; even further, he diligently shows
how Constantine is dragged to the death step by step through his mother’s careless manners

and Nina’s preference’s someone else instead of him.
Conclusion

Ibsen’s The Wild Duck and Chekhov’s The Seagull, which contemporary literary critics
highly appreciate, are based on real-life conditions and described as modern and realistic
dramas. Although there have been numerous articles on the two plays, this study, unlike

the others, is prepared to argue which play is closer to real life. The motivation behind
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this study is that Chekhov was exposed to negative criticism for releasing The Seagull af-
ter Ibsen and was deemed a second writer of the same work, The Wild Duck. According-
ly, Chekhov’s The Seagull, seen as secondary and inspired, has been compared in terms
of real-life relevance to The Wild Duck, which is regarded as an original, realistic drama.
In the study, the plays’ plots and the characters’ conversations have been examined. As a
result of the examination, Chekhov’s The Seagull was more realistic than Ibsen’s The
Wild Duck since Chekhov’s use of the time in the broader concept. The characters he

employed did not have distinctive and superior qualities, just like real-life people.

Many of Ibsen’s plays, such as 4 Doll House, Hedda Gabler, and The Master Builder, are
about the disintegration of the main characters in a concise time because of an incident or
a secret they are left behind. The Wild Duck also tells the drama of a family devastated by
the revelation of a secret Gina kept for years. Ibsen’s choice to reveal these hidden facts is
accompanied by a short period and the characters’ enlightened speech. The time mentioned
in those plays is usually one week or shorter, which does not allow the audience to digest
the events appropriately. To scrutinize The Wild Duck, the spectators cannot witness how
Gina and old Werle have been in a relationship, how she met with Hjalmar and started a
family, or what old Werle did to old Ekdal. These matters are inferred from the dialogues;
the play puts an invisible distance between itself and the viewers since both sides cannot be
integrated fully. Also, the dialogues show strangeness at some points, making it seem that
their social meanings do not match the context. In another way, unexpected speeches are
uttered in remarkable cases. For instance, Hjalmar’s surprise at salt meat and remembering
his eating habit while he is in the middle of almost an ended marriage shows a contradic-
tion to the atmosphere of the case. Another point regarding the characters’ utterances is that
Ibsen confronts them after the secret comes to light. Those scenes are elaborated with
profound psychological and illuminating statements, seen through Dr. Relling’s and Gre-
ger’s sentences when Hedvig kills herself. In these situations, Ibsen appears as if he is
presenting a theory-based psychological class rather than detailing real life, a way of dis-

playing the psychological consequences of an undesired case through assertions.

Chekhov’s plot development in The Seagull is simple and effective as Ibsen’s. However,
he can adapt the time efficiently, making comprehension and pursuit of events easier
than in Ibsen’s The Wild Duck. Also, his characters seem less capable and distinctive than
the ones in The Wild Duck; they are visibly cold and aimless. In that way, by employing

soulless characters, he boosts the plausibility degree of his play.
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The study was carried out on Ibsen’s and Chekhov’s plays focusing on bird symbols. More
plays by the authors can be compared with each other to grasp the difference between the
two authors better. Hopefully, this study can be a steppingstone to future similar studies.
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oz

Walter Benjamin kiltuirel belgeleri ayni zamanda birer barbarlik belgesi olarak
algilar. Heiner Miiller de bir kiiltiirel belge olan Shakespeare'in Hamlet'ini,
Avrupadaki devrimlerin yikici sonuglariyla iliskilendirerek bir barbarlik
belgesi olarak yorumlamistir. Hamlet Makinesi dramatik olarak adlandirilan
konvansiyonel tiyatronun bicimsel yapisi ile uyusmamaktadir. Tiyatrallik
tartismalarisonucunda, tiyatro gosterge sistemive dramatikyapinin érgiitlenme
modeli revize edilmistir. Bu revizyonlar dramatik yapiyi reforme etmis fakat
deforme etmemistir. Modern sonrasi strecteyse metin merkezi konumunu
kaybetmis; tiyatro araglar bagimsizlasmis; dramatik yapi deforme olmustur.
Bu tarz orgutlenme modeline sahip Hamlet Makinesi gibi Aristotelesyen
yaplya dayanmayan oyunlar, dramatik yapinin konvansiyonel 6gelerini temel
elestiri kriteri yapan bir dramaturjinin kavram ve yontemleriyle kavranmaya
calisilinca bu oyunlarin estetik degerinin dogru tespit edilememesi sorununu
ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorundan hareketle bu makalede yontem olarak
klasik dramaturjinin yararlandigi organik estetigin kavram ve yontemleriyle
degerlendirilemeyen Hamlet Makinesi oyunu alegorik estetikle kavranmaya
calisiimistir. Postdramatik yapinin ayirt edici 6zelliklerini elestiri kriteri olarak
biinyesine katan dramaturjik bir yontemle Hamlet Makinesi ¢6zimlenmistir.
Bu kriterlerden alegori-gifte kodlama teknigi, parcali eylemlerden olusan
oyunun rizomatik yapisi, dramatizasyon siirecinin yerini alan tiyatral islemle
ortaya cikan olaylar yigini, kolaj ve montajlar, metinlerarasilik, hitap modeli
ve monolog diizeni araciligiyla dramatik iletisim modelinin nasil terk edildigi
oyundaki drnekler tizerinden ortaya konularak oyunun postdramatik yapisi
ortaya ¢ikarlmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Postdramatik Yapi, Hamlet Makinesi

ABSTRACT

Walter Benjamin perceived the documents of civilization to simultaneously
be documents of barbarism. Heiner Miller also interpreted Shakespeare’s
Hamlet, a cultural document, as a document of barbarism by associating it with
the devastating consequences of revolutions in Europe. Mdiller's The Hamlet
Machine does not correspond to the formal structure of conventional theater
known as drama. As a result of the discussions on theatricality, the theater
sign system and the organization model of dramatic structure were revised.
These revisions reformed but did not deform the dramatic structure. In the
postmodern period, text lost its central position, theater’s instruments became
independent, and its dramatic structure was deformed. When attempting
to comprehend plays such as The Hamlet Machine that are not based on the
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Aristotelian structure using the concepts and methods of a dramaturgy that makes the conventional elements of the dramatic
structure the main criterion of criticism, the problem arises of not being able to determine these types of plays’ aesthetic value.
Based on this problem, the current article attempts to comprehend using allegorical aesthetics Miiller’s play The Hamlet Machine,
which cannot be evaluated using the concepts and methods of organic aesthetics that classical dramaturgy uses. This article
analyzes The Hamlet Machine using a dramaturgical method that incorporates the distinctive features of the postdramatic
structure as the criterion of criticism. Allegory, double-coding technique, the rhizomatic structure of the play consisting of
fragmentary actions, the heap of events unfolded by the theatrical process replacing the dramatization process, collages and
montages, intertextuality, and the postdramatic structure were revealed by showing how the play had abandoned the dramatic
model of communication using the model of addressing and the monologue order, as well as examples from the play.
Keywords: Theater, postdramatic structure, The Hamlet Machine

EXTENDED ABSTRACT

During the avantgarde period and the periods that followed, plays that were described as
having a postdramatic structure gained recognition. The debate on theatricality, which is
usually interpreted as a crisis, involves a set of demands. Essentially, the main demand
of theatricality was the independence/purity of the text-based theater and therefore was
based on writing, with literature being the main heading of arts based on writing. This
independence was made possible by changing the sign system with regard to theater and
reorganizing the theatrical means in line with these demands. The change of theater as a
sign system and the reorganization of theatrical means implied a violation of the dramatic
form. The dramatic form known as Hegelian drama that has been valid since the
Renaissance, was systematically violated in the avantgarde period. This change, while
considered marginal in the avantgarde period, would become dominant in the postmodern

period.

Art develops by establishing a bond with the old forms, one way or another. Classical
norms are needed for this development. Stylistically, the norms of theater can be
described as fixed elements within the system. These fixed elements come together in a
certain hierarchical order and have always been circulated as a result of the changes to
the hierarchical order throughout history. Previously dominant elements would fall into
a secondary position, and those in secondary positions would become dominant.
Aristotle’s definition of the hierarchical order of the dramatic structure has constantly
been revised since then and places the text in the center. The revisions in the dramatic
structure as explained by organic aesthetics, no matter how radical they are, have retained
that structure, even if they did erode it. These revisions reformed but did not deform the
dramatic structure. However, as text began to lose its central position after the avantgarde

period, the hierarchical structure organized around text would change, and this would
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eventually deform the dramatic structure. In the post-avantgarde period, theater signs
and means were shaped around a new organizational model that could no longer be
explained with organic aesthetics. Benjamin’s concept of allegory can be used as an
aesthetic template (i.e., allegorical aesthetics) for understanding, explaining, and defining

this model.

Dialectical development, which is the basic principle of dramatic structure, has been
abandoned in new forms of theater such as Miiller’s The Hamlet Machine, which has a
postdramatic structure. This structure is not based on dialectical development, nor does
it present events in a way that forms a complete whole. An accumulation piled on top of
each other occurs that can be described as occurring beyond the action. This accumulation
is presented in the form of a sign bombardment. The audience gets bombarded. Due to
the abandonment of the principle of dialectical development between events, an episodic/
fragmented structure emerges instead of a holistic structure. In the form of fragmentation
or montage, the hybrid material (raw material) collected from foreign structures gets
presented simultaneously without worrying about originality or style. The assumption is
that an audience who is exposed to this type of presentation will be mentally activated by
searching for connection points within the mess, unlike an audience whose hands have

been tied by the dramatic work they are presented with.

Postdramatic plays that do not focus on the text have no hierarchies (parataxis) nor a
single center; instead, they take on a rhizomatic appearance. This is also seen as a
necessary expression of the contemporary world, one that is no longer integrated/organic
but that instead reflects the postmodern perception of thought. The sign system distributed
in this way in the postdramatic structure blurs the meaning. The meaning is produced as
aresult of correlations. Meaning in a postdramatic structure, which lacks a global relation
to validity throughout the text due to not being based on dialectical development, will
thus become problematic. The objective expectation of meaning that is recognized in
closed/dramatic structures and is independent of people/receptors cannot be met in
postdramatic plays. In this respect, postdramatic plays have a relative structure that
awaits completion from the audience. Thus, this situation transforms plays of this nature

into so-called open works.
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Giris

Gecmis ya da tarih diye adlandirilan olaylar zincirini, felaket, yikint1 ve firtina seklinde
degerlendiren Benjamin, bu degerlendirmesini Paul Klee nin Angelus Novus adl kiigiik
resmi iizerinden yapar. Klee’nin resminde betimledigi figiirii Tarih Melegi olarak adlan-
diran Benjamin, tarihe bakan bu melegin gordiigii tek seyin felaket oldugunu ve ilerleme
diye adlandirilan seyin bu firtina oldugunu sdyler. Ona gore ayni zamanda bir barbarlik
belgesi niteligi tasimayan higbir kiiltiirel belge yoktur (Benjamin, 2002, s.41-42). Heiner
Miiller bu goriisii ispat etmek istermisgesine, 500 yillik kiiltiirel bir belge olan Shakespe-
are’in Hamlet’ini kendi yazdig1 Hamlet Makinesi oyununda bir barbarlik belgesi olarak
yorumlamistir. Hamlet’teki iktidar ve gii¢ etrafinda siiren miicadeleyi Miiller yeniden
kurgulayarak Avrupa’daki devrimler ve yikici sonuglariyla iliskilendirmistir. Biyografisi
ile oyunlar1 arasinda agik bir iliski olan Miiller, Hamlet Makinesi’ni Sovyetler Birligi’nin
etki alanindaki Dogu Berlin’de esen devrim firtinasinin i¢inde yazmistir (Karacabey,
2007, s.164-175). Oyunda Marx, Lenin, Mao gibi Sosyalist diisiincenin simgelerinin
balta ile parcalanmas1 Miiller’in kisisel tarihinin oyuna yansimalar1 olarak okunabilir.
Hamlet Makinesi’ndeki daginik ve ilintisiz goriinen yigmaca seklindeki malzemeye
“dongiisel uygarlik tarihinin kus ugumu gézden gegirilmesi” (Innes, 2010, s.280) olarak,
tarihin belirli bir kesimine ait 6nemli anlarin tiyatral imgeleri seklinde bakildiginda oyun
daha saglikli yorumlanabilecektir. Gegmis kugbakisi olarak goriilmiis ve bu haliyle
oyunlastirilmigtir. 1. ve 2. Diinya savasi ile Alman fasizmi ve Stalinci baski arasinda si-
kisip kalan Benjamin’in 1940’ta intihar etmeden 6nce dolanip durdugu Avrupa’da gor-
diigii oliiler, parcalanmislik, yikinti, moloz yi1gim1 ve felaketleri doguran bir firtiadir.
Benjamin, ilerleme diye adlandirilan seyi, bu firtina olarak tanimlar (2002, s.41-42). Bu
bakis agisin1 Miiller, “Avrupa’nin Harabeleri”, “Buda’da Peste Gronland Savasi”, “Umut
gerceklesmedi. Anit yerde yatiyor, nefret edilen ve hayran olunan adamin anati...yerle
bir edildi” (2008, s.159-161) gondermeleriyle sahneye tasimistir. S6z konusu ilerleme-
nin i¢ine Miiller ¢cogu oyununda 6zellikle sosyalist devrimi de katarak devrimin kendi

cocuklarini yemesinin hikayesini anlatir.

Bu arasgtirmada Miiller’in biyografisine ¢ok fazla odaklanilmadan Hamlet Makinesi oyunu
postdramatik yapmin 6geleri dikkate alinarak incelenmeye calisilacaktir. Oyunda klasik
Aristotelesyen yapi olmadigi i¢in dramatik yapinin konvansiyonel 6gelerini elestiri kriteri
yapan klasik dramaturji ile bu oyunu ¢dziimlemeye calismak yeterli olmayacaktir. Drama-

tik yapili oyunlarm aksine Hamlet Makinesi’nin itici gliclinii diyalektik yap1 olusturmaz.
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Dramatik yapili oyunlar, temelde diyalektik gelisimin temel degerlendirme kriteri oldugu
dramaturjik ¢oziimlemelerle kavranmaya caligilir. Diyalektik gelisime dayanmayan Ham-
let Makinesi oyununu diyalektik gelisimi dikkate alan klasik dramaturji iginde kavramaya
caligmaksa oyunun estetik degerinin dogru bir sekilde tespit edilememesine sebep olacak-
tir. Tiyatrallik tartigmasi olarak bilinen tiyatronun edebiyattan bagimsizlagsma talepleri za-
manla tiyatro gosterge sistemini ve dramatik yapmin rgiitlenme modelini revize etmistir.
Bu revizyonlar dramatik yapiy1 reforme etmis fakat deforme etmemistir. Bu durum modern
sonrast siirecte degismistir. Tiyatral olan1 6n plana ¢ikaracak bir strateji giiden tiyatro arag-
larinin gitgide bagimsizlasmasiyla, diyalektik gelisime dayanmayan bir oyun yapisi ortaya
¢ikmig, dramatik yapinin etrafinda sekillendigi metin merkezi konumunu kaybetmis ve
dramatik yap1 deforme olmustur. Dramatik yapinin konvansiyonel orgiitlenme modelini
sarsan tlim bu degisimler neticesinde ortaya ¢ikan yeni yapiya sahip oyunlar zamanla
postdramatik olarak nitelenmislerdir. Eylemin parc¢aliligi; simultanlik; kolaj-fragman-mon-
taj; monolog-dil-diyalog; sdylem/hitap modeli ve metinlerarasilik gibi postdramatik yapi-
nin ayirt edici 6zellikleri etrafinda orgiitlenen yapisiyla Hamlet Makinesi oyunu postdra-

matik tiyatronun yapisal 6geleri agisindan incelenecektir.
Postdramatik Yapi
Alegori - Cifte Kodlama

Postmodern yapitlarin karakteristik 6zelliklerinden biri “gifte kodlama” (Carlson, 2013,
$.200) teknigidir. Shakespeare’in Hamlet’inde Ophelia’nin defnedildigi mezarlik sahne-
sinde Hamlet “Ben Hamlet’im” (2001, s.69) repligiyle ortaya ¢ikar. Hamlet Makinesi de
“Ben Hamlet’tim” (Miiller, 2008, s.159) repligi ile baslar. Oyunun girisi Olen Kral’m
cenaze kortejidir. Bu kortej “cenaze alayini en kisa yoldan hakikatin alanina” (Adorno,
2002, s.25) ulastiracaktir. Bu hakikatse modern/klasik gérme bi¢iminin dayanagi olan
giizelin estetigiyle degil 6zellikle modern sonrasinda popiiler olan ¢irkinin estetigiyle
ilgilidir. Her iki oyunun s6z konusu sahnelerinde devlet erkaninin iist diizey katiliminin
oldugu bir cenaze toreni vardir. Connor, alegoriyi “anlatiyor gibi gériindiigtinden farkli
bir sey anlatan ve okuyucuyu bu gizli anlami desifre etmeye cagiran metin” (2015, s.311)
seklindeki tanimlar. Hamlet Makinesi’nin alegorik diizeni i¢indeki cenaze merasimi ve
oyunun gelisimi bu tanim esliginde yorumlanabilir. Ophelia “diin kendimi 6ldlirmeyi
biraktim” (Miiller, 2008, s.161) diyerek etken bir konuma gelir. “Hapishanemi atese ve-
riyorum” (Miiller, 2008, s.161) diyerek dnceki aidiyetlerini terk eder. Boylece tutsakligi-
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nin araglarini pargalayan ve kanina biiriinerek sokaga ¢ikan yeni bir Ophelia dogar.

Komiinist Manifesto’nun meshur girig climlesi “Avrupa’da bir hayalet dolasiyor, komii-
nizm hayaleti”dir (Marx ve Engels, 2003, s.67). Hamlet Makinesi’nde de “Avrupa’nin
harabeleri” arasinda dolanan Hamlet’in Babasinin Hayalet’i komiinizm hayaleti olarak,
Hamlet’in “orospu” (Miiller, 2008, s.161) olarak niteledigi annesi ise “parti” (Karaca-
bey, 2007, s.213) olarak yorumlanmigtir. Miiller Hamlet’i bir ayna olarak kullanip Bati
tarihinin icinde bu aynay1 gezdirerek yikinti, felaket ve pigsmanliklari gosterir. Oyunun
seyircide ¢oziimlenmeyi bekleyen alegorisi ya da ¢ifte kodlamasi i¢inde hayalet hem
intikam isteyen 0l bir kral ve babadir hem de bat1 tarihi ve komiinizmdir (Karacabey,
2007, 5.207-208). Postmodern yapitlarin genelde acik uclu olmalar1 kiiresel bir anlama
indirgenmelerini zorlastirir (Zerenler, 2010, s.28-29). Greimas’a gore anlamin 6n kogulu
bagmtidir (aktaran Aksan, 2007, s.164). Hamlet Makinesi’nin boliimleri arasindaki ba-
gint1 zay1flig1 da anlami bulaniklagtirmaktadir. Bu duruma ek olarak boliimler i¢indeki
olaylarin, diyalektige dayali bir asama sonucu liretilen olaylara donligmemesi anlami,
alimlayici diizleminde sorunlu hale getirmektedir. Shakespeare Hamlet’te daha algilana-
bilir olan bir kisiye odaklanmigken (ki alimlama ve anlam ¢ikarimi bu sayede daha kolay
olacaktir) Miiller, Hamlet Makinesi’nde bir kiiltiire odaklanmistir. Bunun i¢in Hamlet bir
kisinin tragedyasiyken Hamlet Makinesi bir kiiltiiriin tragedyasidir (Fuchs, 2003, s.142).
Bir kisiden bir kiiltiire gegerken resmin capi biiyiiyecegi i¢in biitiin resmi gérmek ve al-

gilamak dolayisiyla anlamak zorlagacaktir.
Dramatik Eylemin Temel Prensibinin Terki

Tarihsel siiregte dramatik yapimin biitiinliiglinii saglayan ¢esitli unsurlarin degisimine
dramatik yap1 kendini revize ederek cevap vermis ve varligini siirdiirmiistiir. Fakat olay-
lar dizisi (plot) iizerinde ortaya ¢ikan degisime dramatik yapimnin yine kendini revize
ederek tepki verip varligini devam ettirme sansi kalmamustir. Olaylar dizisi tizerindeki
degisimse dramatik yapinin var olusuna yonelik bir tehdite es degerdir. Dramatik yapi-
nin temelinde omurgay1 olusturan olaylar dizisi vardir. Aristoteles, olaylar dizisini dra-
matik yapiy1 olusturan unsurlarin en 6nemlisi sayar (2003, s.31). Dramatik tiyatronun
organik yapisi olay denilen dramatik eylemlerin (dramatik aksiyon) bir bag ile birbirle-
rine baglantisina dayanir. Bu sekilde bir bagintiyla siral1 bir sekilde birbirlerine baglanan
olaylar, tiyatro literatiiriinde (dramaturji) ‘olaylar dizisi’ olarak adlandirilir. Yazinsal is-

lem ya da dramatizasyon islemi su sekilde formiillestirilebilir: Olaylar + Bagint1 = Olay-
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lar dizisi. Dramatizasyon siirecinde, bir hammadde halinde olan olaylar, bu bagint1 dahi-
linde islenerek olaylar dizisine doniistiriilmektedir. Burada s6z konusu olan siradan
olaylar1 birbirleriyle iligkili sira dis1 olaylar dizisine ¢eviren bir bagintidir. Bu bagintinin-
sa temelinde diyalektige dayanan ¢atismali bir isleyis vardir. Bu sekilde ortaya dramatik
eylem ¢ikmis olur. Bu da Aristoteles’ten beri dramatik tiyatronun omurgasi olarak kabul
edilir. Postdramatik oyunlarin -bir anlamda sirr1- olaylari, olaylar dizisine doniistiiren bu
bagmtinin (tespih tanelerini bir arada tutan ip gibi) ya dramatik yapidaki gibi agik se¢ik
goriilecek bir sekilde sivriltilmemesi, belirsiz birakilmasi ya da tamamen ortadan kaldi-
rilmasidir. Bunun sonucunda da ortadaki hammadde dramatizasyon siirecinden (drama-
tik anlamda) gegmemis olacak ve daginik, yigmaca seklinde birbirleriyle ilgisiz bir gos-
tergeler biitiinli goriinecektir. Bu durum seyirciyi bombalamak (Esslin, 1996, s.17-18),
gosterge bombardimani ya da gosterge yogunluguyla oynama -gostergelerin asiriligi/
plethora ya da azligi- (Lehmann, 1999, s.153)! seklinde tanimlanmaktadir. Dramatizas-
yon siirecinin yerini tiyatral islem almistir. Dramatik tiyatroda yazin/iiretim asamasinda
en Onemli islemlerden biri dramatizasyon siireciyken postdramatik tiyatroda bu hiyerar-
si degiserek 6nem agisindan tiyatrallik/tiyatral islem 6n plana ¢ikmistir. Hamlet Makine-
si’nde oyunun 5 boliimiindeki olaylar biitlinii, bagint1 eksikliginden o6tiirii dramatik ya-
pitlardaki gibi diyalektik gelisime dayanan bir olaylar dizisine doniismemektedir.
Oyunun hammaddesi bir dramatizasyon siirecinden degil tiyatral bir islemden gegmistir.

Bunun sonucunda da ortaya bir olaylar y1gin1 ¢ikmustir.

Gosterge aktarimi sirasinda dramatik tiyatro sahip oldugu bagintiya (kosula-hiyerarsiye)
istinaden o an gostergelerin bagint i¢indeki islem Onceligi olanlarini 6n plana ¢ikarir.
Postdramatik tiyatroda bu baginti/kosul olmadigi i¢in bu hiyerarsisizlik i¢inde sahne
iizerinde gostergeler herhangi bir islem 6nceligi olmadan eszamanli olarak var olurlar.
Tiyatro araclari/gostergeler aracilifiyla seyircinin bombalanmasi (gdsterge bombardi-
mani) bu eszamanli sunumun bir sonucudur. “Heiner Miiller, okurlara ve seyircilere her
seyin algilanmasi imkansiz olacak kadar ¢ok seyi ayni anda yiiklemek istedigini dile
getirir. Cogu iinlemler sahnede, kismen anlagilabilecek bicimde simultan olarak sunulur-
lar” (Lehmann, 1999, s.149). Miiller’in seyirciye algilanmasi imkansiz olacak kadar ¢ok

sey yiikleme istegi (seyirciyi bombalamak) eszamanlilik prensibiyle miimkiin hale gelir.

1 Bu makalede Lehmann’in Postdramatisches Theater adli kitabindan yapilan alintilar i¢in, kitabin Almanca
aslindan Mustafa Ozdemir tarafindan Tiirkceye gevrilen, yayinlanmamis gevirisi kullanilmistir.
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Klasik estetik idealinde, sanat eserinin unsurlari arasinda organik bir bag vardir. Dramatik
yapmin unsurlari arasindaki bagi eszamanlilik ve parataksis® zayiflatir. Gostergelerin e
zamanl ve parataktik® sunumu klasik estetik idealinin bir anlamda basarisizligina neden
olur (Lehmann, 1999, s.150). Bunun i¢in modern sonrasinin sanatina bakan Benjamin or-
ganik estetige uymayan bu yapitlari alegorik olarak nitelemis ve bu, bir estetik kuram ola-
rak benimsenmistir. Lehmann bu degisimi tek dramatik eylem prensibinin terk edilmesi
(20006, s.88) olarak tanimlar. Bu baginti1 yoksunlugundan otiirii tiyatro gostergeleri hem
eszamanli hem de hiyerarsisiz bir sekilde sunulabilmektedir. Bu durumla muhatap olan
seyirci agisindan durum organik anlayisin iflas etmesidir. Organik anlamadan kasitsa, gos-
tergelerle muhatap olur olmaz, olaylar arasindaki bagintiya yaslanarak gostergeleri aninda
¢ozlimleme/anlamadir. Oysa seyircinin elinden bu baginti alimmistir ve bunun i¢in seyirci
muhatap oldugu/maruz kaldig1 bu eszamanl ve hiyerarsisiz gostergeler arasinda kendi bir
bagint1 kurmaya ve anlamlandirmaya calisacak, bu da bir sekilde onu aktiflestirecektir
(Lehmann, 1999, s.151). Shakespeare’in Hamlet’inde bir kral 61diiriiliir ve kralin oglu olan
prens Hamlet babasinin 6liimiinii aydinlatmak i¢in harekete geger. Bundan sonra ortaya
¢ikan biitiin eylemlerin temelindeki bag bu 6liim/cinayet olacaktir. Seyirci alimladigi her
seyi bu bag (dekoder) 1s18inda ¢oziimler. Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi oyununda ise
Shakespeare’in oyunundaki gibi bir bagmti yoktur. Olaylar ilintisizdir. Dramatik eylemin
temel prensibi terk edilmistir. Bunun igin 6rnegin, Hamlet’in kadin olmak istemesi, Ophe-
lia’nin giysilerini giyerek makyaj yapmasi gibi davranislarini seyirci aninda anlamlandira-
maz. Ya da Hamlet Oyuncusu’nun tirad1 esnasinda sahne is¢ilerinin “bir buzdolab1 ve ii¢
televizyon” (Miiller, 2008, s.163) getirip kurmalar1 gibi olaylar organik bir yapitin isleyis
mantigina uymaz. Oyuna monte edilen bu gostergeler diyalektik bir bagintidan gegirilerek
dramatik bir eyleme doniistiiriilmemistir. Olaylarin, diyalektik bir bagla birbirine baglanip
bir olaylar dizisine doniistiiriilmemesinin sonucu da oyunu algilayip ¢oziimleyecek olan

karar verici konumundaki seyirci agisindan anlamin yok edilisi ya da iist iiste yiginak ya-

2 Hipotaksinin tersi olacak sekilde baglaglar/baglanti noktalar1 olmadan ciimlelerin birbiri ardina yerlestirilmesi
(Parataxis, t.y.). Parataksis kavramini Lehmann postdramatik tiyatrodaki 6gelerin apagik bigimde birbirlerine
baglanmamalar1 (1999, s.146) durumunu kast edecek sekilde ogeler arasindaki mantiksal bagin eksikligine
vurgu yapmak tizere kullanir. Hiyerarsik diizene, dolayisiyla 6geler arasindaki bagintiya (hipotaksis) dayanan
dramatik yapmnin aksine postdramatik yapi hiyerarsisizdir ve 6geler arasinda bagmnti zayifligi ya da yoklugu
(parataksis) vardir. Bu da postdramatik tiyatronun startejilerinden biri olan eszamanli (simultane) sunum ile
iligkilidir. Lehmann bunu “gdstergelerin simultanligi, parataksis islemiyle esstiremli ilerlemektedir” (1999,
s.149) seklinde agiklar. Sahnede eszamanli gosterge sunumunda, gostergeler arasindaki bag ya esiktir ya da
yoktur. Postdramatik tiyatronun bu gésterge kullanimi, gostergelerin islem sirasi gelenin 6n plana ¢ikarilarak
artzamanl bir sekilde sunuldugu dramatik tiyatronun gosterge kullaniminin tersidir (Lehmann, 1999, s.146).

3 Cumlelerin baglanti noktalar1 olmadan kullanimi isim olarak parataksis, sifat olarak parataktik (Paratactic, t.y.).
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pilmak suretiyle bulaniklagmasi olacaktir. Bu sonucu Lehmann “ayni zamanda anlamin
yok edilisinin bir estetigi” (1999, s.151) olarak tanimlar. Yazar ya da yonetmen tarafindan
kendisine bir dekoder sunulmamis, agik bir bagint1 verilmemis seyirci boylece algiladig

kodlar1 aninda dekode edip anlamlandiramayacaktir.
Eylemin Otesi ve Rizomatik Yap1

Postdramatik yapida kolaj, montaj ve fragmanlarla yapitin biitiinliigli par¢alanirken, dra-
matik yapidaki olaylar dizisinin temelindeki ana eylem (dramatik eylem) postdramatik
tiyatroda yerini pargali eylemlere birakir. Postdramatik yap1 i¢inde yapinin tamaminda
gecerli evrensel bir baginti olmadigi i¢in nasil ki boliimler bir biitiinliige kavusmayip
fragmanlar olarak kaliyorlarsa metnin tamaminda gegerli bir evrensel bagmtinin eksikli-
gi de eylemi parcalamaktadir. Shakespeare’in Hamlet oyununda metnin tamaminda ge-
cerli olan evrensel bagint1 Kral’m 6ldiiriilmesidir. Bu bagintiya istinaden ana karakter
olan Hamlet’in metnin tamaminda gegerli olan babasinin katilini bulma ve cezalandirma
seklindeki ana eylemi takip edilebilmektedir. Yan eylem ve olaylar, nedensellik bagi
icinde ana eylemle iliskilidir. Buna karsin Hamlet Makinesi’nde metnin tamami i¢in yii-
rlirliikte olan temel bir bagint1 olmadigi i¢in eylem pargalanmistir. Oyunun yapisi temel
bir omurga sisteminden yoksundur. Bunun i¢in de Hamlet Makinesi’nin 5 bolimiinii de
icine alan postdramatik yapinin tamami i¢in gegerli bir omurga sistemi degil de boliimler
ya da fragmanlar i¢in gecerli omurgaciklardan s6z etmek daha dogrudur. Bu durum De-
leuze-Guattari’nin postmodernizmdeki ¢oklu yapilar i¢in kullandig1 rizomatik yapi dii-
stincesi ile agiklanabilir. Dramatik yapitlar (Hamlet) agag bicimli (arborescent) merkezi
bir yapiya sahiptir ve oyundaki eylem, agacin dallar1 gibi dallanip budaklansa da agacin
gdvdesi boyunca siiren merkezi yapiya dahildir ve homojendir. Oysa postdramatik yap1
(Hamlet Makinesi) agag bicimli yapinin tersidir. Tek bir merkezi olmayan rizomatik bir
yapidadir ve bu yapiy1 olusturan boliimler bagimsiz, ¢cok merkezli ve heterojendir (Best
ve Kellner, 2011, s.26, 127). Bu bakis acis1 dogrultusunda oyundaki merkezsiz/rizomatik
olaylardan dolay1 oyunun tamaminda gegerli merkezi (kok) bir yap1 yoktur. Oyundaki 5
boliim rizomatik bir yapidadir. Ayrica her boliim kendi iginde -6zellikle oyunun 1., 3. ve
4. bolimleri- rizomatik bir yapidadir. Bu rizomatik yapidan 6tiirii oyun merkezi bir nok-
ta etrafinda birlesip orgiitlenmez. Bu da dramatik yapidaki perspektifi bakis (anlama)
acgisin1 merkeze alan kompozisyon anlayisiin terk edilmesi anlamina gelmektedir ki
bunun sonucunda da oyun merkezsizlesecektir. Bunun i¢in oyunun biitiinciil/merkezi bir

yapist, dolayistyla da alimlayicidan bagimsiz evrensel bir anlami yoktur.
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Hamlet Makinesi’nde oyun boliimlerindeki eylemler bile boliimlerin kendi iginde mantik-
sal bir siireklilige sahip olmadig i¢in parcalanmislardir. 3. boliimiiniin girisinde 1. Eylem
olii filozoflar Hamlet’e kitaplarini firlatirken 2. Eylem 6lii kadinlarin balesi/dans1 vardir. 3.
Eylem Hamlet’in giysilerinin pargalanisi iken 4. Eylem Ophelia’nin striptizi, 5. Eylem
Hamlet’in kadin olmasi, 6. Eylem Melek figiirliniin dansi, 7. Eylem Meryem Ana’nin sa-
lincakta sallanmasi, 8. Eylem Hortaio ile Hamlet’in dansi ve agilan bir semsiye altinda
kucaklagsmalaridir. Boliimlerdeki aksiyon tamamen pargalanmistir. En basit sekilde, neden-
sel bir bagitiyla diizenlenen eylemleri dramatik eylem olarak tanimlarsak, dramatik eylem
cesitli basamaklardan/hareket noktalarindan olussa da bakis a¢is1 oyunun tamamini kapsa-
yacak sekilde genigletilince goriilmektedir ki eylem oyunun bagindan sonuna kadar fazla
dallanip budaklanmadan ve ana rengini kaybetmeden bir ¢izgi iizerinde devam eder. Oysa
postdramatik yapida bu tarz tek bir dramatik eylem yoktur. Artik burada s6z konusu olan
eylemin otesidir. Hamlet Makinesi’nde oyunun basindan sonuna dogru, birbirleriyle kah
kesigen kah birbirlerine paralel olarak ilerleyen eylemler vardir. Eylem parcalanmigstir. Bu
parcalanmighik da dramatik yapiy1 yok edecektir. Burada sadece eylemin pargalanmasi de-
gil iist {iste cakistirilmasi ve eszamanli (simultane) olarak sunulmasi s6z konusudur. Iste
dramatik tiyatronun kokiine kibrit suyunun dokiildiigii nokta tam olarak burasidir aslinda.
Tek eylem prensibinin terk edilip bunun yerine eylemin ¢ogaltilarak pargal bir sekilde es
zamanlt olarak sunumu dramatik tiyatronun imhasi anlamina gelmektedir. Eylemler ara-
sindaki mantiksal siirekliligi/diyalektik gelisimi terk eden Miiller’e gore tiyatro ayni anda
miimkiin oldugu kadar ¢ok noktay1 gostermelidir (aktaran Innes, 2010, s.267). Bunun yolu

da eylemin par¢alanmasi ve eszamanli olarak sunulmasidir.
Alegorik Estetik - Kolaj - Montaj

Yeni ¢eligkilerin eski kaliplarla aktarilamayacagini diisiinen Miiller (aktaran Karacabey,
2007, s.10) i¢in dramatik tiyatronun kalib1 olan dramatik yapinin eskidigi agiktir. Bu
sadece Miiller’e 6zgii bir diisiince degildir. Estetik acidan organik ve alegorik seklinde
kategorilestirilen, biitiinliiklii (organik) yapitlarla, kolaj ve montaja dayanan parcali (ale-
gorik) yapitlari karsilagtiran Adorno, mesrutiyet agisindan kolaj ve montajlarla olusturu-
lan parcali bir yapiy1, diinyay:1 tam da oldugu haliyle yansittig1 i¢in mesru saymustir.
Ciinkii Adorno’ya gore organik yapit diinyanin bir biitiin oldugu yanilsamasini siirdiiriip
daha da ileriye gotiirmekteyken, kolaj ve montajlarla olusturulan fragmanlardan olusan
pargal1 yapit yanlis uzlasimlara dayanan biitiinliigii reddederek toplumun c¢eliskilerini
yansitmaktadir (aktaran Sarup, 2004, s.212-213).
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Max Ernst kolaj1 “iki uzak gergekligin, her ikisine de yabanci bir diizlemde bulugsmasi”
(aktaran Danto, 2014, s.27) seklinde tarif etmektedir. Hamlet Makinesi’nde Miiller hem
eylemi hem kisileri hem de gostergeleri kolaj, montaj teknigiyle bir araya getirmistir.
Miiller’in, dramatik yapmin temelini olusturan 6ykii, karakter, diyalog gibi tiyatronun
temellerini reddettigini belirten Innes, onun karsit bigimler ve parcali imgelerden olugmus
bir kolaj meydana getirdigini belirtir. Tipk: bir diisteymis gibi, Hamlet Makinesi’nde bir
araya getirilen goriiniisteki baglantisiz imgeler isitsel-gorsel bir kolaj olusturmaktadir (In-
nes, 2010, s.269-272). Bu agidan Hamlet Makinesi yamali bir bohga gibidir. Kolaj teknigi
sayesinde birbirleriyle ilgisiz olan farkli malzemeler ayni gerceklik diizeyinde bulusturul-
maktadir (Kuspit, 2010, s.69). Shakespeare’in Hamlet’inden alinarak Hamlet Makine-
si'ne monte edilen karakterler olan Hamlet, Ophelia ve diger oyun kisileri ile Benja-
min’den alinan Tarih Melegi; tarihsel kolajlar olarak 6lii filozoflar, Meryem Ana, Marx,
Lenin, Mao; oyuna monte edilen tarihsel gergeklikler olarak 1917 Bolsevik (“Soba tiitii-
yor huzur Ekim’de”) (Miiller, 2008, s.163) ve 1956 Macar Devrimi; devrime elestirel
yaklasimi1 simgeleyen bir kolaj olarak Boris Pasternak’in Doktor Jivago karakterinin met-
ne montaj1; Stalin’in anit1 (“Dekor bir anittir. Tarihe damgasini vurmus bir adamin [...]
nefret edilen ve hayran olunan adamin’) (Miiller, 2008, s.163); Dostoyevski’nin Su¢ ve
Ceza’sindan aliarak metne monte edilen Raskolnikof’la onun baltas1 (“Raskolnikof Tek
Ceketin Altindaki Yiirekte / Balta / Tek / Kafatasi Igin Rehinci Kadinin™) (Miiller, 2008,
s.165); mitolojiden alinan Elektra karakteri (“Ophelia- Elektra konusuyor”) (Miiller,
2008, s.167) gibi kolajlar metni panoramik acidan bir yapboza gevirir.

Doktor Jivago ile Hamlet gergekligin farkli boyutlarinda ya da frekansinda var olsalar da
Hamlet Makinesi’nde ayni diizleme monte edilmislerdir. Farkli frekanslardan alinarak
kolajlanan malzeme yiiziinden anlam ¢ogullasacaktir. Doktor Jivago’nun 6nceden tasidi-
g1 anlam ile monte edildigi yeni gerceklik frekansinda tiretecegi anlam, Hamlet Makine-
si’nin anlam katmanlarina bir yenisini daha ekleyerek anlami ¢ogullastirmistir. Bu sekil-
de radikal bir kolaj sonucunda da Baudrillard’in altim1 ¢izdigi gibi metnin artik
okunmaktan ziyade sifreleri ¢oziilmektedir (1995, s.20). Nedensel bir bagintiyla diizen-
lenen olaylar dizisinin terk edilip tist liste yapilan kolaj ve montajlar ile biitlinliigli parca-
lanan yapida artik biitiin yerine fragmanlar is bagindadir. Bunlar bir anlamda her seyden
bir parca bulunan sok edici goriintiilerdir. Oyunun 3. boliimiinde Hamlet’e kiirsiilerinden
kitap firlatan 6lii filozoflar, salincaktaki meme kanserli Meryem Ana, Benjamin’in Tarih

Melegi, Hamlet’in kadin olup Horatio ile dans etmesi buna 6rnek verilebilir. Bu sekilde
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st iiste yigilan sok edici olaylarla yiizlesen seyirci ister istemez aktifleserek bu fragman-
lar arasinda bagintilar arayacak ve dyle ya da boyle, dogru ya da yanlis yeni bagintilara
ulasacaktir. Kurulu/geleneksel/fikslestirilmis bagintilar biitiinliiklii dramatik yapiy1
miimkiin ve olanakli kilarken bunun yaninda bir anlamda tutsakliklardir da. Fragmanlas-
tirmay1 iste bu tutsakligi kirmanin bir yolu olarak gérmektedir Miiller: “Yasam boyunca
kelimelerin tutsakliginda yazilir ve yasamin kalaninda da bu tutsakligin saglamlastiril-
mastyla ugrasilir. Benim fragman 6zlemimde tutsakligi kirma olanagi gérmem vardir.
Fragmanlastirma, par¢anin gozeneklerini biitiine acik tutar tiyatro bdylece prova sahnesi
olabilir” (aktaran Karacabey, 2007, s.190).

Postmodern sanatta hem elitist hem de halka ait olana hitap edecek sekilde cift tarafli bir
kodlama (Carlson, 2013, s.200-201) s6z konusudur ve bu 6zelligine istinaden “demo-
tik” (Anderson, 2009, s.92) olarak nitelenmektedir. Postmodern sanat sdylemi iginde
modernist seckinci tavra karst ¢ikilmis, avangarttan beri halktan uzak olan modernist/
elitist tavrin aksine sanat ile halk arasindaki mesafe kapatilmaya ¢alisilmistir. Postmo-
dern sanatin bu karakteristik tavrindan dolay1 Kuspit’in belirttigi gibi postmodern karsit-
larinca, sanatin giindelik olanin diizeyine indirilerek kirletildigi, sanat olan ile sanat ol-
mayan arasindaki sinirlarin artik gériinmez oldugu seklinde elestiriler getirilmistir (2010,
s.24). Hamlet Makinesi’nde postmodern sanatin karsi ¢iktigi ve elestirdigi elitist tavir,
alimlamak i¢in bir 6n bilgi gerektiren montelerden 6tiirii ironik bir sekilde bize goz kirp-
maktadir. Kolajlanarak metne monte edilen parcalar (yapboz mantigiyla disiiniiliirse
girinti ve ¢ikintilar1 bile birbirleri ile uyumlu olmadigi i¢in) organik bir sekilde bir araya
getirilemediginden, dramatik yapitlarda oldugu sekliyle ilk bakista anlamli bir goriintii
ortaya ¢ikmaz. Hamlet Makinesi’nde ilk bakista goriilen, kiibist resimlerde oldugu gibi
yan yana getirilmis ilgisiz parcalardir. Ornegin Picasso’nun Guernica tablosundaki gibi
bir tarafta bir gz, baska bir tarafta bir bas, bir at kafasi, kirik bir kilig, bir ¢1glik ya da bir
gaz lambas1 goriilmektedir. Guernica ilk bakigta anlamli bir goriintii olusturmamaktadir.
Sanki yanlis yapbozlarin parcalar ilgisiz bir diizlemde birlestirilmis gibidir. Ta ki Ispan-
ya i¢ savasinda Guernica’nin Alman ve italyan ucaklarinca bombalanmasi 6n bilgisiyle
tabloya bakana kadar. Bu sekilde olusturulacak bir anlamlandirma siireci entelektiiel do-
nanima sahip bir bakisi gerektirmektedir. Bu durum Saylan’in da belirttigi gibi elitist bir
yaklagimi1 doguracaktir (2002, s.85). Ayn1 sekilde Hamlet Makinesi’'nde de ilk bakista

birbirleriyle uyumsuz gériinen kaotik bir yap1 goze ¢arpacaktir. Goz, bakmaya alisinca

4 Halka ait, siradan insanlarla ilgili olan (Demotic, t.y).
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ve buna ek olarak sahip olunan entelektiiel donanimin da devreye girmesiyle birlikte
yavag yavas metnin (sahnenin) sifreleri ¢oziilecektir. Raskolnikof baltasiyla rehinci ka-
din1 6ldirmiistiir. Hamlet de Miiller tarafindan rehinci kadinla 6zdeslestirilen Marx, Le-

nin, Mao’nun kafalarini baltayla yarar.

Dramatik fletisim Modelinin Terki: Karaktere Zumlamak - Monolog-
lar Aracihigiyla Yakin Plan Cekim

Tiyatro durumu agik ve gizli iletisim siireglerinin biitiinliigiinden olusur (Lehmann,
1999, s.3). Seyir yeri ve oyun yerini kapsayan dramatik iletisim modeli, dramatik yapi-
nin temelini olusturmaktadir. Dramatik yap1, oyun uzami ve seyirci alani seklindeki ¢ift
karakterli yapinin birlesimine dayanmaktadir. Oyun uzami ve seyirci alant ayrimina da-
yanan dramatik iletisim modelindeki bu ikili sistem, sahne-oyun uzamini hedefleyen “i¢
iletisim sistemi” ve seyirci-“theatron” uzamini hedefleyen “dis iletisim sistemi” olarak
tanimlanir (Lehmann, 1999, s.236). Antik donemlerden beri sahne yapis1 tasarimsal agi-
dan oyunun oynandig1 yer (sahne) ve oyunun izlendigi yer (theatron) olarak kesin bir
sekilde ayrilmistir. Oyunun oynandigi yer olan sahne i¢i eksen i¢ iletisim sistemine,
oyunun izlendigi yer olan izleyici ekseniyse dig iletisim sistemine dayanir. Dramatik
yapl, i¢ iletisim sisteminin dis iletisim sistemine “sagir” (Karacabey, 2007, s.11) oldugu,
kendi iginde kapali kurgusal bir yapidadir (Lehmann, 1999, s.171). Dilin tiyatrodaki
kullanimi Antik Yunanda diyalektik yapinin olusturulmasiyla birlikte degismis ve diya-
log diizeni denilen ¢atigmal1 bir ilerleme modeli tizerine temellenen bir yapiya biiriin-
mistiir. Konvansiyonel tiyatro i¢ginde oyun metinleri tarihsel siiregte birgok degisim ge-
¢irmistir. Bu degisimler i¢inde en net fark edilen ve takip edilebilen degisim dil iizerinde
olan degisimlerdir. Antik Yunan’daki tek bir oyuncu ve koral diizene dayanan oyun ya-
pisia Aiskhylos tarafindan 2. oyuncunun, Sophokles tarafindan da 3. oyuncunun eklen-
mesiyle birlikte diyalog diizeni ortaya ¢ikmistir (Thomson, 2004, s.190). Boylece dra-
matik tiyatronun normu olan diyalektige dayali bir gelisime dayanan ve hareketi, eylemi

ilerleten diyalog diizeni olugmustur.

Antik Yunanda oyunlara 2. ve 3. oyuncunun dahil edilmesi, karsilikli konugmayi (diya-
log) ve sahne igi iletigimi miimkiin kilmistir. Bunun 6ncesinde bir dramatik iletisim mo-
delinden s6z edilemez. Postdramatik metinlerin dil karakteristigi monologa meyilli ol-
dugu i¢in postdramatik tiyatroda diyalog oOncesi doneme donme egiliminden soz
edilmektedir (Pavis, 1999, 5.94). Oyunun 3. béliimiindeki “OPHELIA- Yiiregimi mi

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022 205



Hamlet Makinesi’nin Postdramatik Yapisi

yemek istiyorsun Hamlet. Giilet/HAMLET- Elleriyle Yiiziinii Kapatarak: Kadin olmak
istiyorum” (Miiller, 2008, s.162) bu diyalog haricinde Hamlet Makinesi’nde de ayn1 egi-

lim s6z konusudur.

Ophelia ve Hamlet’in diyalogu haricinde oyunun konusma o6rgiisii tamamen monolog
temellidir. 1. bolimde Hamlet’in uzun monologu vardir. 2. boliimde Ophelia’nin, 4. bo-
liimde Hamlet roliinii terk eden Hamlet oyuncusunun ve oyunun son boliimii olan 5.
boliimde Elektralasan Ophelia’nin monologu vardir. Dramatik konusma orgiisii tama-
men terk edilmistir oyunda. S6z konusu bu monologlara daha yakindan bakildigi zaman,
islevsel acidan ilging bir 6zellik kendini gostermektedir. Genel kullanimi agisindan mo-
nologun sahip oldugu, ice bakis1 saglayan 6zelligi Lehmann, sinemadaki “yakin plan”
teknigi ile yorumlar (1999, s.235). Bu sinematografik kavram ozellikle Hamlet Makine-
si gibi postdramatik metinlerdeki monolog kullaniminin temel diirtiisiinii agia ¢ikar-
maktadir. Kamerayla yakin plan ¢ekimler karakterin i¢ diinyasimi (yazarm sdylemini)
daha goriiniir kilmakta ve karakteri daha iyi ifsa etmektedir. Monolog da ayni isleyis

mantigiyla karaktere zum yapmaktadir.

Hamlet Makinesi’ndeki monolog diizeni tiyatro kurami agisindan (diyalog diizeni) de-
gerlendirilince iletisim kurmadaki yetersizlik seklinde dramatik agidan kusurlu bir dil
yapist goriilmektedir. Oysa tiyatro estetigi agisindan durum farklidir. Monolog diizeni,
hedefi direkt seyirci olan ve seyirciyle iletisimi olanakli kilan, bu yonii ile de hem gergek
iletisime yaklasan hem de tiyatroda aninda gergekleseni (simdi-burada) giiglendiren bir
konugma oOrgiisli olarak degerlendirilmektedir. Seyirciye doniik iletisim olarak, tiyatro
kurami agisindan iletisim bozuklugu seklinde patolojik bir durum olarak degerlendirilen
monologu Lehmann, tiyatro estetigi agisindan simdi ve buradaligi kuvvetlendirerek ger-
cek iletisime daha ¢ok yaklastig1 i¢in diyaloga oranla daha basarili saymaktadir (1999,
8.237). Hamlet Makinesi’ndeki konusma orgiisiiniin islevine mercekle bakildig1 zaman
dort bolimdeki tiim monologlarin, karakterin doniistimiinii/evrimini i¢ diinyalarmi yan-
sitacak sekilde ortaya koydugu goriilmektedir. Oyun Hamlet’in “Ben Hamlet’tim [...]
Arkamda Avrupa’nin hayaletleri. Canlar devlet cenaze toreni i¢in ¢aliyordu” (Miiller,
2008, s.159) monologu ile agilir. Bu monologunda Hamlet, tarihsel olarak tasidigi ataer-
kil, giice dayal diizeni temsil etme seklindeki kendine bicilmis roli (kalib1), dnce giris-
teki cenaze merasimi i¢in sarf ettigi sdzleriyle, sonrasinda da babasina ve annesine sdy-
ledigi sozleriyle terk etmektedir. Bu monologun sagladigi yakin plan bakis sayesinde,

tarihsel malzemeden kolajlanarak oyuna monte edilen Hamlet’in i¢ diinyasindaki degi-
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sim daha iyi goriilmektedir. Ikinci béliimde Ophelia’nin “Ben Ophelia. Nehrin kabul
etmedigi kadin. Ipteki kadn Bilekleri kesin kadin Asir1 dozlu kadin” (Miiller, 2008,
s.161)monologu sayesinde de kolajlanan Ophelia karakterinin oyuna monte edilme asa-
masinda onceki kalibindan farkli bir kaliba dokiildiigiinii, ismi Ophelia olsa da farkli bir
karakterin ortaya ¢ikmaya basladigimi bu yakin plana imkan veren monolog sayesinde

gormekteyiz.

4. ve 5. boliimlerdeki monologlarda da ayni strateji goriilmektedir. 4. boliimde Hamlet’in
“Soba tiitityor huzursuz Ekim’de” (Miiller, 2008, s.163) climlesiyle baglayan monolo-
gunda onceki boliimlerin aksine yakin plan karakterden sisteme kaymis (sosyalizm-ko-
miinizm-devrim) ve bir elestiriye donmiistiir. 5. boliimdeyse Ophelia’nin “Elektra konu-
suyor. Karanlhigin yiireginde” (Miiller, 2008, s.167) climlesiyle baslayan monologunda
zum en son asamaya kadar gotiiriilmis ve karakterin, sistemin kendisine bigtigi rolii terk

eden Ophelia’nin kabugundan Elektra’nin ortaya ¢ikis1 gosterilmistir.

Bu yeni tiyatro dilinin performansa ve monolog tarzindaki bir yapiya dayandigini belir-
ten Lehmann, Hamlet Makinesi’nin dramay1 monologlara ayirdigini sdyler (1999, 5.233).
Dil ag¢isindan Miiller oyunlarini “séze dayali siir” olarak degerlendiren Innes, Miiller’in
metinlerini oyunlastiran Wilson’un gorsel anlatima dayali tiyatrosuyla sdzel (Miiller) ve
gorsel olanin (Wilson) birlesiminin anlam olasiliklarin arttirdigini belirtir ancak bu an-
lamlarin diisiinsel diizeyde kavranmasinin olanaksiz olduguna dikkat c¢eker (2010,
$.275). Bu tarz postdramatik sahneleme stratejisinde diisiinsel kavramadan ziyade sezgi-
sel/duyumsal kavrama 6n plana ¢ikar. Bu da modern sanat ile postmodern sanatin daya-
nak noktasi olan epistemoloji (bilgisel) ile ontoloji (varolussal) farkliligini ortaya koy-
maktadir. Sontag, sanat eserinin kavramsal olandan ziyade duyumsanabilir olana zemin
hazirladigma dikkat ¢cekerken (2015, s.30), Connor “duyusal olanla anlagilir olan arasin-
daki fark”a (2015, s.367) vurgu yapar. Pavis ise tiyatro 6zelinde degerlendirerek sahne-
lemenin sadece anlam degil duyum da {irettigini belirtir (1999, s.58). Dramatik tiyatro
temelde daha ¢ok kavramsal bilgi iiretimini merkeze alirken ve bu yonii ile de kavramsal
anlama odaklanirken postdramatik tiyatro kavramsal olandan ziyade duyumsal olana y6-
nelir. Miiller’in Hamlet’inin esrimis bir halde konusurken aktardig: bilgilerden ziyade
(anlam), o esrik hali i¢indeyken iirettigi duyum daha 6nemlidir. Bu duyumu, karakterde-
ki bu esrikligi olugturmak i¢in Miiller, 6zellikle Hamlet karakteri ve Hamlet Oyuncusu
araciligryla seyirciyi bir mesaj bombardimanina tutar. Oysa Miiller’in Hamlet Oyuncu-

su’na sdylettigi “Izleyici sirasindaki i¢i bos veba cesetleri parmaklarmi bile kipirdatmi-
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yor” (2008, s.164) sozleri/elestirisi aktarilan bilgiyi kavramsal diizeyde islemesi ve an-
lam iiretmesi gereken alimlayict konumundaki seyircinin durumunu analiz eder. Asir
mesaj bombardimanina maruz kalan seyirci ¢ogunlukla anlamayacak, duyumsayacaktir.
Ornegin oyunun 4. bdliimiindeki uzun monolog ile verilen bilgiler, zihinde baz1 ¢agri-
simlar1 harekete gegirmek iizere kurgulanmistir. Hamlet’in “Soba tiitliyor huzursuz
Ekim’de” repligindeki huzursuz vurgusu, daha monologun ilk climlesinde seyirciyi,
devrim konusunda verileni belirli bir yonde duyumsamasi i¢in hazirlar. Monolog ilerle-
dikge siddeti arttirilarak verilen karamsar ortam devrim ve onun sonuglarini ¢agristira-
cak alintilarla beslenir. Oyunun nerdeyse li¢te birini olugturan bu monologun sonunda
Hamlet Oyuncusu “zirha bir tekme atar, baltayla Marx Lenin Mao’nun kafalarini yarar”
(Miiller, 2008, s.166), “Huzursuz bir ekim” climlesi ile baglayan ve boliimiin sonunda o
stirecin mimarlarinin, 6zellikle o siirecin {lirlinlerinden biri olan Raskolnikof”un baltasiy-
la (Miiller, 2008, s.165) kafalarin1 yarmasi ile sonuglanan durumu, iist {iste y1gilmis bii-
tiin bu olaylara maruz kalan/tanik olan seyirci, bu gosterge bombardimantyla {iretilen ve
firesiz bir sekilde zihinsel olarak kavranmasi zor olan bu ¢agrisimlar yiginini duyusal

olarak kavrayacaktir.
Hitap Modeli

Hamlet Makinesi’ndeki monologlar islev agisindan degerlendirilince yazarin kendi soy-
lemini aracisiz bir gekilde, diyalog diizenine bulasmadan dogrudan seyirciyle paylastig
goriilmektedir. Ornegin oyunun dérdiincii boliimiinde Hamlet Oyuncusu “Ben artik
Hamlet degilim. Rol yapmiyorum” (Miiller, 2008, s.163) diyerek roliiniin disina ¢ikar.
Soylemini degistirerek, bir hatip gibi dogrudan seyirciyle konusur ve bir sdylev verir. Bu
durum bir siyaset¢i ya da bildiri sunan bir konusmaciya benzetilebilir. Umit edilenin
gerceklesmediginden (devrim vb. siyasal olaylardan umulan), 1956 Macar Devrimi es-
nasindaki olaylardan vb. konusarak bir sdylem gercgeklestirir. Bu durum postdramatik
tiyatroda dil kullanimindaki sdylem/hitap egilimidir: “Wirth’e gére ‘bir dramatik séy-
lem’ i¢inde, oyun yonetmeninin ‘iletisim-makinesi olarak tiyatroda’ sadece bir diigme
seklinde kullandigi, farkli bicimde tanimlanmasi gereken yeni bir oyunculuk s6z konu-
sudur” (aktaran Lehmann, 1999, s.37). Hamlet Makinesi’'nde hem Hamlet hem de Ophe-
lia Miiller’in seyirciyle arasindaki iletisim makinesi konumundadirlar. Tiyatronun gittik-
¢e yazarin-yonetmenin kendi s6ylemini dolaysiz bi¢imde seyirciyle paylastigi bir araca
doniistiigiinii sdyleyen Wirth’e gore seyirciye bu sekilde dolaysiz olarak hitap etme epik

tiyatronun yeni bir modelidir (aktaran Lehmann, 1999, s.36). Bu hitap/sdylem modeli
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oyunlarin temel yapis1 haline doniismekte ve diyalogun yerini almaktadir. William Sha-
kespeare’in Hamlet’inde “Yasamak m1 yoksa 6lmek mi, mesele bunda” (2001, s.82) soz-
leri ile baslayan meshur tirat Hamlet’e 6zgiidiir. Burada konusan Shakespeare degil
Hamlet’tir. Oysa Hamlet Makinesi’nde yazardan bagimsiz konusan bir karakter géreme-
yiz. Hem Hamlet hem de Ophelia yazarin kullandig1 bir megafon gibidir. Hamlet Maki-
nesi’nin 3. boliimii hari¢ diger boliimleri sirasiyla 1. boliimde Hamlet’in, 2. boliimde
Ophelia’nin, 4. bolimde Hamlet’in ve 5. boliimde Ophelia’nin monologlarindan olusur.

Bu monologlar birer bildiri havasindadir.

Modern sonrasi siirecte eser veren bir¢ok yazarla beraber Heiner Miiller’i anan Pavis, bu
metinlerde goriinen “kimligini” ve “konturlarmi” yitiren insanlar1 “bir sdylem tasiyici-
s1”, “bir metin sdyleme makinasi” (1999, s.103) olarak nitelemektedir. Hamlet Makine-
si’ndeki oyuncular da birer metin sdyleme makinesidir. Hamlet’in “HoratioPolonius.
Senin oyuncu oldugunu biliyordum. Ben de oyuncuyum, Hamlet’i oynuyorum” (Miiller,
2008, s.160) demesi, epik oyunlardaki oyuncunun roliiniin digina ¢gikmasinin 6tesinde bir
durumdur. “Hamlet — Kendimin tutsagiyim ben. Bilgisayarlar1 besliyorum verilerimle.
Rollerim tiikiiriik. .. Veri bankasiyim ben. Kalabaligin i¢inde kanayan. Savasin iizerinde
asilt ses gecirmez konusma balonumda sozciikk balgamlari ¢ikaran” (Miiller, 2008,
s.164). Bu soyleminde oldugu gibi genelde Miiller’in séylemini tagiyan bir makine olan

Hamlet, kimligini ve konturlarmi kaybetmistir.
Metinlerarasihk

Dilin deyim yerindeyse artik yazarin iislubunu yansitan orijinal bir kimligi yoktur. Alin-
tilarla, kolaj halinde ¢esitli yazarlarin metinlerinden derlenmis mozaik seklindeki bir
metin kargimiza ¢ikar. Bu sekilde ¢esitli alintilarla olusturulmus, metinlerarasiligin tiim
bi¢imlerini i¢eren Miiller’in Hamlet Makinesi oyunun da dahil oldugu metinler “metin
makinesi” olarak nitelenmektedir (Karacabey, 2007, s.200). Bir slup eksikligine gon-
derme yapilarak yazarin 6liimii olarak nitelenen bu durumu 6rnegin Hamlet Makinesi’n-
de Miiller, Hamlet’in 4. boliimdeki monologunda ilkin yazarin fotografinin gosterilmesi,
ardindan “yazarin fotografinin yirtilmas1” (2008, s.166) ile destekler. Tabii ‘yazarin 6lii-
mi’ slogan1 yazarlik agisindan belirli bir iislup kaybini isaret etse de bu tanimin sansas-
yonel yonii de goz ardi edilmemelidir. Yoksa yazarin 6ldiigii, yazarlik kurumunun orta-
dan kalktig1 seklinde bir durum séz konusu degildir. Metinlerarasilig1 bir yontem olarak

kullanan yazarin kolaj tercihleri bile bir anlamda yazara tercihleri dogrultusunda bir {is-
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lup ve bir kimlik kazandirir. Ornegin Shakespeare’in Hamlet’i ile Miiller’in Hamlet’i
acik bir sekilde biinyelerinde yazarlarinin imzasini barindirirlar. Miiller Hamlet Makine-
si’ni olustururken, sdylemek istedigi soze (vermek istedigi mesaja) uygun olarak, asagi-
da 6rneklerine yer verilecek olan, baska yazarlardan parcalar alarak metnine monte et-

mistir. Hicbir alint1 gelisi glizel ve amagsiz degildir.

Shakespeare’in Hamlet’inden alintilanarak Hamlet Makinesi’nde olumsuz bir sekilde
kullanilan horoz 6tiisli devrimin basarisizligim gostermektedir (Karacabey, 2007, s.214).
Hamlet Makinesi’nin 1. boliimiinde, Hamlet’in dizeler seklindeki konusmasi Shakespe-
are, Eliot ve Miiller’in kendisinden yaptig1 alintilardan olusmustur. Oyunun orijinal Al-
manca metninde oldugu gibi Tiirkge gevirisinde de Ingilizce olarak kullamlan “Oh My
People What Have I Done Unto Thee... Something is Rotten in This Age of Hope...
Let’s Delve in Earth And Blow Her At The Moon ” (Miiller, 2008, s.159-160) dizelerini
Miiller, “O my people, what have I done unto thee” (Eliot, 1925, s.112) kismini, Eliot’un
Ash Wednesday siirinden; “Something is rotten in the state of Denmark” (Shakespeare,
1989, 5.42) ve “But I will delve one yard below their mines, And blow them at the moon”

(Shakespeare, 1989, s.148) replikleri Shakespeare’in Hamlet’inden alintilamigtir.

Oyunun dordiincii sahnesinde Pasternak’tan Doktor Jivago, Dostoyevski’nin Sug ve Ce-
za’sindan Raskolnikof ve Balta’s1, Shakespeare’den Hamlet ve Ophelia karakterleri alin-
tilanarak kullanilmistir. Bu kurmaca karakterlerin yaninda tarihsel karakterler olan Marx,
Lenin, Mao karakterleri de oyunda kullanilmiglardir. ‘Kadinin Avrupast’ baghigimi tasi-
yan oyunun 2. boliimiiniin mekani olarak belirtilen Enormous Room Cummings’in ro-
maniin adidir. Joseph Conrad’in Karanligin Yiiregi adli romaninin basligi oyunda

“Elektra konusuyor. Karanligin yiireginde” (Miiller, 2008, s.167) seklinde kullanilmistir.

Elektra ve Hamlet ikisi de intikam ya da adalet pesinde olan karakterlerdir. Ikisi de ba-
balarinin dldiiriilmesinin sonucunda cinayetin sorumlularinin pesine diiserler. Her iki
oyun da temelde sug ve ceza ile ilgilidir. Bu oyunlarda su¢ ve cezanin etrafinda sekillen-
digi karakterlerden biri kadin (Elektra) digeri erkektir (Hamlet). Miiller’in tercihleri
dogrultusunda Hamlet feminen bir karaktere dogru evrilirken, daha naif ve edilgen olan
Ophelia etkenlesip giiclii bir karakter olan Elektra’ya dogru evrimlesir. Oyunun son rep-
ligi olan Ophelia/Elektra’nin “o kadin elinde kasap bicaklariyla yatak odalarinizdan geg-
tiginde 6greneceksiniz gercegi” (Miiller, 2008, s.167) repligi Susan Atkins’ten alintilan-

mustir (Karacabey, 2007, s.219). Bir seri katil olan Susan Atkins, {inlii ydonetmen Roman
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Polanski’nin 8 aylik hamile esi Sharon Tate ve beraberindeki diger 4 kisinin vahsice bi-

caklanarak oldiiriilmesinden sorumludur.

Jameson gibi elestirmenler gecmis “6lii Gisluplarin taklidi”ni olumsuz anlamda pastis
kavramu ile tanimlay1p pastisi postmodernizmin iislubu olarak nitelerken (1994, s.78), bu
durumu bagka sekilde yorumlayanlar da mevcuttur. Postmodernizmdeki pargalanmay1
pastis, kolaj, metinlerarasilik gibi teknikleri gelisigiizel yapilmig bir sapkinlik seklinde
degil de ortaya ¢ikan 6zgiil ve belirli bigimlerin varligina dikkat ¢ceken, belirli amaclarla
yapilan yan yana getirmeler (montaj) olarak yorumlayanlar da vardir (Anderson, 2009,
$.289). Bu durum Hamlet Makinesi’nde agikga goriiliir. Oyunda bir 6zgiirlik talebinin
yansimast olan 1956 Macar Devrimi’nin Sovyet gii¢lerince bastirilmast ve Lenin’in dev
amtmin yikilmasi rastgele bir kullanim degildir. Oyunda Ozgiirliik Anit1 ya da Eyfel
Kulesi yerine Lenin heykelinin kullanimi, Fransiz Ihtilali yerine Macar Devrimi’nin
konu edilmesi yazarin sdylemi dogrultusunda yapilmis bir tercihtir. Bu siyasal tercih
dogrultusunda yapilan kolajlar ve metinlerarasi etkilesim oyun boyunca devam eder.
Oyunun elestirel sdyleminin temelinde Sosyalist diizen ve devrim vardir. Bu dogrultuda
Sosyalist diizenin hiikiim siirdiigli Sovyet Rusya’sinda yazan Dostoyevski’den Raskolni-
kof karakterinin ve Raskolnikof”un Baltasi’nin alinmasi, ayni sekilde Rus Devrimi’ni
elestiren Boris Pasternak’in Doktor Jivago karakterinin Miiller tarafindan Hamlet Maki-
nesi oyununa dahil edilmesi, belirli bir program dahilinde yapilan amagli montajlardir.
Bati devrimlerini olumlayan, rnegin Victor Hugo’nun Sefiller’inden Jean Valjean ka-
rakteri gibi karakterler degil de Sosyalist devrimleri, bizzat o kiiltiiriin iginden elestiren
eserlerden yapilan alintilar yazarin tercihleri ve diistincelerinin bir sonucudur. Bu kolaj-

lar ve alintilar yazarin tislubunu (imzasini) ortaya koymaktadir.
Sonu¢

Dogu Almanya’da Soguk Savasin etkileri i¢inde yasayan Miiller’in gérme bi¢imi yasa-
diklarindan etkilenmis ve bu haliyle oyunlarina yansimistir. Hamlet Makinesi, Miiller’in
Sosyalizm’in sembolii olan —kiiltiirel ya da maddi fark etmeksizin- 6geleri alagsagi etme
girisimidir. Hamlet’in eline Raskolnikov’un baltasin1 verip Marx’mn kafasini yardiran
Miiller, yalnizca i¢inde yasadig kiiltiir olan sosyalizmin sembollerini hedef alir. Hedefin-
deki alan koskoca bir kiiltiir oldugu i¢in bu bir insan bakisina kolayca sigmaz. Kusbakisi
bakinca goriintii daha iyi netlesmektedir: Hamlet Makinesi oyunu bir kiiltiir tragedyasidir.

Fakat Hamlet Makinesi’ni istisnai kilan, oyunun icerigi —elestirel bakis acisi- degil bigi-
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midir. Bigimsel a¢idan dramatik yapi ile uyusmayan Hamlet Makinesi, modern sonrasin-
da yazilan ve postdramatik olarak adlandirilan yapidadir. Postdramatik yapida, dramatik
yapinin temel prensibi olan diyalektik siirece dayali gelisim terk edilmistir. Boylece diya-
lektik temelde ilerlemeyen eylem pargalanmig, bunun sonucunda da fragmanlar ve epi-
sodlar halinde bir olaylar yigmacasi ortaya ¢ikmistir. Bu yigmaca seklindeki goriintiiniin
temel nedenlerinden biri, kullanilan malzemenin montaja dayali olmasidir. Hamlet Maki-
nesi oyununda da goriildiigii gibi malzeme bagka diizlemlerden devsirilerek oyuna monte
edilmistir. Diyalog yapisi terk edilmis, yazarin sGylemini dolaysiz bir sekilde aktaran bir
hitap modeline ve monologa dayal1 bir konusma diizeni ortaya ¢ikmigtir. Bu durum tiyat-
ronun diyalog dncesi doneme donme egilimi olarak da nitelendirilmektedir. Malzemenin
ham bir sekilde yabanci diizlemlerden devsirilmesinin yaninda, metinsel anlamda da

oyunlarda siklikla metinleraras: bir etkilesim goriilmektedir.

Merkezinde metnin oldugu dramatik yapi, organik estetik olarak adlandirilan kavramlar/
diisiince biitlinii ile degerlendirilmistir. Bu diislince sekli iginde yiiriirliikte olan kavram
ve ¢oziimlemeler yeni ortaya ¢ikan oyunlar1 degerlendirmede yetersiz kalmaktadir. Aris-
toteles’in Poetika’daki kavramlari ile Hamlet Makinesi degerlendirilecek olursa, oyunun
estetik degeri ve yapisi ¢ozlilemeyecektir. Benjamin temelde bu ¢ikis noktasindan hare-
ketle organik estetikle uyusmayan eserleri degerlendirmek i¢in alegorik estetik niteleme-
sini kullanmistir. Alegorik estetik, tiyatroda modern sonrasinda goriilen postdramatik

yapili oyunlart degerlendirebilecek kriterler sunmustur.
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oz

Bu calisma, kapitalist sistemin icinde 6nemli bir alan isgal eden mizik
endustrisinin  disinda  kalarak alternatif yollarla mduzik Gretiminin
nasil  gerceklestigini, bu Uretim biciminin ortaya c¢ikan Grind nasil
bicimlendirebilecegini sorgulamaktadir. Kapitalizmde, Gretimin ticari kaygilarla
gergeklestiriliyor olmasi, sanat truinlerinin, 6zellikle bir endistri haline gelen
muzik alaninda, kar amaciyla yapilan bir is haline gelmesine neden olmaktadir.
Bir sanat dali olan muzik de kapitalist sistem icinde bir endistri dal haline
gelmis, muzik eserleri, standart Urinler olarak “kilttr endustrisi"nin dnemli
bir parcasi olmustur. Miizik, endustriyel bir Grtin oldugunda ise 6zgurlestirmek
ve distindiirmekten ¢ok, sinirlayan bir riin haline gelmektedir. Bu calisma ise
bu durumun aksine bir 6rnek {izerinden yapilandiriimis ve kapitalist tGretim
ve dagitim araclarini kullanmadan mzik endustrisi icinde “baska bir muzigin”
yapilma olanagini, nasil yapildigini ve dinleyicileriyle bulusma stireci ve
yollarini anlamak icin punk miizigin tretim ve dagitimina odaklaniimistir. Punk
muzigin Uretim ve tiketim surecleriyle iliskili 20 kisiyle yari-yapilandiriimis
derinlemesine gorismeler ve katilimli gézlem teknikleriyle nitel veri toplanan
calismada, punk mizigin kendin yap (DIY) ilkesiyle yaratildigi, kar amaci
glitmeyen bu Uretimin yaratimi 6zgurlestirdigi, bireylerin kendilerini rahatca
ifade edebildigi, farkli distinceleri kesfedebildigi, kapsayici bir alan yarattigi ve
rekabetin aksine bir dayanisma kdltri yarattigr anlagilimistir.

Anahtar Kelimeler: Punk miizik, mizik endustrisi, kendin yap (DIY)

ABSTRACT

This study is an inquiry into how alternative music production can be
conducted outside of the music industry, which occupies an important place in
the capitalist system, and how this form of production can shape the resulting
product. The fact that capitalism requires a profit motive means that works
of art are inevitably commodified. This study focuses on the production and
distribution of punk music in Turkey in order to understand whether producing
another kind of music is possible or not without using the capitalist tools of
production and distribution and, if so, how. The study collected qualitative
data through the participant observations and answers to semi-structured
interview questions from 20 people in Turkey’s punk scene. The results indicate
that those in the punk scene in Turkey have developed alternatives to the rules
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set by the music industry and as determined by the capitalist system because they do not seek profit or fame. Rather than
standardizing their art to reach a wider audience, they have instead refused to give up their creative autonomy, even if this limits
their audience. As can be clearly seen in the findings, the process of producing and distributing punk music in Turkey is the very
thing what De Certeau (1980/2008) calls the art of making-do when describing resistance in everyday life.

Keywords: Punk music, music industry, do-it-yourself

EXTENDED ABSTRACT

Adorno (1976, as cited in Bennett, 2018, p. 192) stated music to be a communicative
language, and according to him, music has several social functions such as helping
people make sense of their everyday lives and positioning themselves within society
accordingly. Adorno also claimed the contemporary products of the music industry to
commodify themselves by presenting them as entertainment and to be used by the ruling
class with the aim of convincing listeners that no problem exists with the way society is
organized (pp. 41-55). However, if music can be used by the ruling class to strengthen
their ideological position, the opposite may also very well be possible. How music and
its related subcultures are able to become forms of resistance can be understood by
studying de Certeau’s (1980/2008) and James Scott’s (1992/2014) conceptualizations of
strategy, tactics, domination, and resistance. This study uses these concepts in order to

seek an answer to the question of how music can be used in the context of resistance.

The music industry has a variety of strict rules and restrictions. For example, music
produced and distributed within the industry is often owned by the recording companies,
not by the composer, lyricist, or singer. Because the priority is to make a profit, the value
of a work is related to how much it is listened to and sold. Thus, the products that are
considered to be successful are constantly reproduced, and similar products reemerge. The
same can be said for artists. Artists are produced to be stars, and their lives and public
image are controlled and sold, which means they have limited personal freedom and artistic
autonomy. Moreover, supervisory bodies such as Turkey’s Radio and Television Supreme
Council (RTUK) are also able to have control over musical works and apply various
censorships. As such, one can consider through de Certeau’s concepts of resistance, strategy
and tactics that artists exist who are looking for a way out of the music industry. According
to de Certeau (1980/2008), actors in everyday life do not passively accept and apply
whatever is imposed on them; they are both the users and creators of culture in everyday
life. Scott (1992/2014, p. 181) additionally stated subcultures to be important sites of
resistance and hidden scenarios in daily life because they create a social space where the

opposing ideological discourses created by the weak can be voiced safely.

216 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022



Alparslan EN,, ince S.

Because punk artists in Turkey neither seek profit nor fame regarding either the
production or distribution of their music, they have developed alternatives to the rules
the music industry has set and the capitalist system has determined. Punk artists refuse
to give up their creative autonomy rather than standardizing their sound to reach a wider
audience, even if this limits their audience. As can be clearly seen in the findings, the
production and distribution of punk art is the very thing what de Certeau (1980/2008)
called the art of making do when describing resistance in daily life. The Internet, bars,
streets, and even music are used in different ways than those in power intend and
organize; those in the punk scene use their art in ways that are transformed by the tactics
of ordinary people and that constitute an alternative to the mainstream system. Scott
(1992/2014) stated that the main function of subcultures is to be a space in which people
can distribute opposing discourses freely and without fear. Accordingly, the voices of
feminists, queer activists and antifascists have emerged within Turkey’s punk scene, in
which messages about ideologies such as veganism, anarchism, and socialism are given
freely and without fear and presented as alternatives to capitalism. Punk artists seem to
have succeeded in putting into practice the ideological messages they present in their
songs by putting forth an alternative mode of production and distribution that emphasize

solidarity and support, unlike the capitalist system that puts competition and profit first.
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Giris

Miizigin kokenini insanlarin igindeki ritmik i¢gilidiiye baglayan arastirmacilar oldugu
kadar (Pratt, 1907; Wallaschek ve Cattell, 1891), kiiltiirlin i¢cine gdmiilii oldugu ve kiil-
tiirler icindeki bireyler olarak tirettigimiz ve anlamlandirdigimiz bir sey oldugu da ifade
edilmektedir (Cook, 1999). Adorno (1976) miizigin iletisimsel bir dil ve sosyal bir iglevi
oldugunu belirtirken onu dinleyenlerin giindelik hayatlarini anlamlandirmalar1 ve “ken-
dilerini dinledikleri miizik dolayisiyla gilindelik hayatta konumlandirdiklarini” belirtir
(Bennett, 2018, s. 192). Frith (1987), miizigin temel islevinin dinleyicileri insa etme
giicli oldugunu; Stokes ise kolektif kiiltiirel kimligi ifade etme oldugunu belirtir. Sarki
sozlerinde, sarki sdyleme ve dans etme bi¢imlerinde kimlige, kiiltiire ve ideolojilere dair
pek cok kiiltiirel referans bulunmaktadir (akt. Bennett, 2018).

Gilindelik hayatta miizigi duygularimizla bas etmek, onlari ifade etmek, toplum i¢inde bir
yer edinmek ve zaman gegirmek gibi pek cok sebeple tiikketebilir veya iiretebiliriz. Bu
anlamda miizigin iiretiminin de tiiketiminin de son derece kisisel oldugu diisiiniilebilir.
Ancak glinliimiizde miizigin bir endiistri igerisinde, alinip satilmak i¢in iiretildigini, dola-
yistyla metalastigint unutmamak énemlidir. Adorno’nun (1976, s. 41-55) da ifade ettigi
iizere, kapitalist ekonomi tarafindan neredeyse bastan asagi islevsellestirilmis bir top-
lumda, sanat eserinin kar etme amaciyla dzerkligini endiistrilere kaybetmesi kaginilmaz-
dir. Ona gore ¢agdas toplumda popiiler miizik, konformizmle es anlamlidir ve islevi,
artik duygular1 ifade etmek ya da anlamlandirmaktan ziyade insanlarin dikkatini dagit-
maktir. Adorno, popiiler miizigin, kapitalist toplum i¢inde somiiriilen bireylerin durum-
lar1 iizerine diisiinmelerini engelledigini ve onlara eglenceli tiriinler sunabilmesiyle ken-
dini mesrulastirp toplumun organizasyonunda bir sorun olmadigi konusunda kitleleri
ikna etmek amaciyla yonetici sinif tarafindan bilingli bir sekilde kullanildigini diisiin-
mektedir. Adorno’nun miizigin, sadece kisisel degil, toplumsal olarak politik amaglara
hizmet edebilen bir ara¢ oldugu ve ydnetici sif tarafindan ideolojik bir arac¢ olarak
kullanildig1 diisiincesinden hareketle miizigin kitleler tarafindan, politik bir direnis araci

olarak da kullanilabilecegini diisiinmek miimkiindjir.

Miizik ve alt kiiltiirlerin bir direnis araci olarak potansiyeli, elbette daha 6nceki akade-
misyenlerin de ilgisini ¢ekmistir (bkz. Attali, 2009; Erdogan, 2000; Hebdige, 2004; Jef-
ferson, 2002; Kohl, 1997; Kutluk, 2018). Spesifik olarak punk’in nasil bir miizik tiirii
olduguyla ve felsefesiyle ilgili ¢alismalarin yani sira (bkz. Clark, 2003; O’Hara, 2008;
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Tucker, 2008), bir miizik ve alt kiiltiir olarak punk’in yerel sahnelerdeki izdiistimiinii
arastiran bircok ¢aligma da bulunmaktadir (bkz. Baron, 1989; Beauchez, 2016; Ferrare-
se, 2017; Guerra, 2018; Silva ve Guerra, 2017). Tiirkiye’de 80°1i yillardan beri aktif bir
punk sahnesi olmasina karsin, yerel sahnede gergeklestirilen ¢aligmalar kisitlidir. Bay-
raktaroglu (2011) yiiksek lisans tezinde 1980’lerden itibaren punk alt kiiltiiriiniin olusu-
munu arastirirken Ibrahimhakkioglu (2019) ise ¢agdas Tiirkiye punk sahnesinde femi-
nist etigi incelemistir. Son olarak, Cerezcioglu (2014), indie miizigin punk’tan
esinlenerek kendin-yap etigini benimsemesini incelemistir. Tiirkiye’de punk miizigin
iretim ve dagitim siirecinin tahakkiim ve direnis bi¢imleri agisindan incelendigi bir ca-
lisma bulunmamistir; bu ¢alisma ise direnis ve punk miizik ve alt kiiltiirii arasindaki
iliskiye odaklanarak ve glinlimiiz punk sahnesinin direnis potansiyelini, M. De Certea-
u’'nun (2008) ve J. Scott’in (2014) strateji, taktik, tahakkiim ve direnis kavramlariyla
iligkilendirerek, bu a¢i1g1 kapatmayi amaglamaktadir. Nitel arastirma yontemi baglamin-
da tasarlanan calismanin saha bulgulari, Ankara ve Istanbul illerinde gergeklestirilen
punk konserlerinde yapilan katilimli gézlem ve yine bu sehirlerde punk sahnesinde ya-
pilan miizigin iiretim ve tiikketim siireglerinde aktif olarak yer alan 12 erkek 8 kadin ol-
mak tizere toplam 20 katilimciyla yari-yapilandirilmis sorularla derinlemesine goriisme-
ler araciligiyla elde edilmistir. Sahadan elde edilen veriler, tematik analiz kullanilarak
incelenmistir. Bu baglamda makale, ¢aligmanin sonucunu tarihsel ve materyal baglama
oturtmak amaciyla oncelikle diinyada ve Tiirkiye’de ana akim miizik endiistrisinin iire-
tim ve dagitim siirecine odaklanmig, ardindan diinyada ve Tiirkiye’de ¢agdas punk mii-
zigin kisa bir tarihini vermis, son olarak da punk miizigin ve alt kiiltiiriiniin, ayni baglik-
lar altinda ana akim miizik endiistrisinden ne sekillerde ayrildigini ve bu ayrimlarin bir
anlami olup olmadigini incelemistir. Makale miizigin liretim ve dagitim siireciyle limit-

lenmis, yasam tarzi, stil ve fanzinler gibi diger giindelik pratikleri kapsamina almamustir.
Diinyada ve Tiirkiye’de Miizik Endiistrisi

Miizigin kayit altina alinarak kitlesel iiretimi, dagitim1 ve tiiketimi yani endiistrilesmesi,
20. yiizyilla beraber baglamistir. Uluslararast Fonografik Endiistrisi Federasyonun’un
(IFPI) 2019 raporuna gore giiniimiizde miizik endiistrisi, 19 milyar dolarlik bir endiistri-
dir (2019). Bu endiistri i¢inde miizisyenler, yapimecilar, kayit ve dagitim sirketleri, rek-
lam acenteleri, donanim iireticileri, avukatlar, imaj yaraticilari, menajerler, konser orga-
nizatdrleri, sahne ve mekan sahipleri, radyo ve televizyon caligsanlar1 gibi devasa bir is

giicii bulunmaktadir. Bu is giicliniin i¢inde, Eylem Ertiirk’iin (2020) sektorel aragtirma
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raporuna gore, besteci, s6z yazari, aranjor, yayimcilar, yorumcular, menajerler, kayit
stiidyolari, konser organizatorleri, icract sanatgilar, avukatlar, plak sirketleri, albiim do-
lum fabrikalari, fonogram yapimeilar gibi pek ¢cok aktdr bulunmaktadir. Miizik, dinleyi-
ciye ulasana kadar stiidyolardan ve plak sirketlerinden gegmekte, iiretiminden tiiketimi-
ne giden siiregte ticari bir meta haline gelerek son siirecte dinleyiciye satilmaktadir.
Jarett’a (1991) gore kapitalist {iretim siirecinde miizik yozlasmakta, alinip satilan bir
iiriin haline gelmektedir, kendisi bu siireci “temel bir insan aktivitesinin somiirgelestiril-
mesi” olarak tanimlamakta (s. 806) Frith de benzer bir sekilde, miizigin ticari bir iiriine
dontismesini elestirmektedir (2000, s. 72-73):

... (m)lizigin endiistrilesmesi etkin miizik {iretiminden edilgen pop tiikketimine
gecise (...) ve genel bir miizikal yeteneksizlesmeye isaret etmektedir. (...) S6z
konusu savlarin (...) anlatmak istedigi sey, temel insan etkinliklerinden biri
olan miizik yapiminin ticaretin boyundurugu altinda bulundugudur. Pop,
Marx’1n yabancilasma olarak adlandirdigi duruma giizel bir 6rnektir: Insan[s]
al bir sey bizden alintyor ve bir meta olarak bize geri doniiyor. Sarkilara ve
sarkicilara tapiyor, onlar yiiceltiyoruz ve onlar1 istedigimiz zaman dinlemenin
yolu da eserlerini satin almaktan gegiyor; yani elimizden biraz para ¢ikmasi
gerekiyor. Rock elestirmenlerinin diliyle sdylersek, buradaki sorunsal miizigin
gergekligidir; onu yaratan insanin goziindeki gergekligi, bizim goziimiizdeki
gercekligidir. Miizik endiistrisinin kotii olan yani, bizimle yarattigimiz sey

arasina koydugu yalan dolan, hile ve suistimal tabakasidir.

Hem Jarret hem de Frith i¢in miizigin ticarilesmesinin korkung yani, endiistrilesmesiyle
ilgilidir. Herhangi bir endiistride iiretimin amaci, kar elde etmektir. Miizik endiistrisinde
iiretilen eserin degeri, dinleyiciye ne anlattig1 veya nasil hissettirdigiyle degil ne kadar
sattigiyla belirlenmektedir. Endiistri i¢inde ¢ok sattig1 fark edilen tiirde miizikler, sarkilar
daha ¢ok tiiretilmekte bu da ana akim miizik sahnesinde ¢esitliligin yok olmasina sebep
olmaktadir. Bu durum, miizigin kisisel ve essiz 6zelliginin torpiilendigi anlamina gel-
mekte, kisisel ve duygu iletisimi konusunda essiz gilice sahip miizik iiretme aktivitesi,
listelere girebilmeyi uman sanatcilar tarafindan birbirine benzetilmeye, miizik standart-

lagsmaya baslamaktadir; miizigin orijinalligi ve 6zerkligi elinden alinmaktadir.

Endiistride kontrol edilen ¢cogu zaman sadece iiretilen miizik degildir, sanat¢ilarin imaj-

lar1 da miizik sirketleri tarafindan hazirlanarak dinleyiciye sunulmaktadir. Kayit sirketle-
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ri ayn1 anda binlerce miizisyenin kariyerini finanse etmelerinin arkasina saklanarak sa-
natgilarin  konserlerde hangi sarkilar1 soyleyeceklerinde ve nasil giyinip nasil
davranacaklarinda s6z sahibidir. Benzer sarkilar, benzer sahne performanslari ve benzer
yildiz imajlar siirekli olarak yeniden iiretilmektedir. Frith (2000), bir satis stratejisi ola-
rak 1930’lardan itibaren kayit sirketlerinin sifirdan “yildiz”lar yaratmaya ve dinleyicile-

rin begenilerini yonetmeye calistiklarina dikkat ¢eker.

Miizik endiistrisinin sanatcilar iizerinde kurdugu bir baska tahakkiim bi¢imi, hangi sar-
kilarin nasil kullanilacagina karar verebilmeleridir. Kayit sirketleri zaman zaman sarki-
larin telif haklarini yaraticidan alip kendi ellerinde bulundurmakta, bu sekilde miizigi ve
sozleri reklamlara, dizilere vb. satabilmektedir ve sanatciy1 tiim siiregten uzak tutmakta-
dir. Tiirkiye’de miizigin telif haklari, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan onaylanan bandroller
araciligtyla korunmaktadir. Ancak Tiirkiye’deki en biiylik sorun sansiirdiir. Radyo Tele-
vizyon Ust Kurulu (RTUK) kendi web sitesinde misyonunu, “gorsel-isitsel medya hiz-
metleri alaninda ifade ve haber alma 6zgiirligli temelinde paydaslarin hak, menfaat ve
degerlerini gozeterek politika gelistirmek, diizenleme ve denetleme yapmak”™ olarak ta-
nimlamaktadir. Her ne kadar denetimlerin temelinin ifade 6zgiirliigii oldugu belirtilse de
Tiirkiye miizik endiistrisinde ifade dzgiirliigii, RTUK iin ¢izdigi simirlar dahilinde ger-
ceklesebilir: 6rnegin bandrollii bir albiimde kiifiirlii veya bagka bir sekilde “zararli” ol-
duguna kanaat getirilen sozler duymak imkansizdir. Ancak iiretilen miizik RTUK ’iin
yetki kapsaminda olmayan alanlarda (Youtube, Bandcamp, Soundcloud gibi) yayinlan-

diginda bu gibi kisitlamalar s6z konusu olmamaktadir.
Diinya’da ve Tiirkiye’de Punk’in Kisa Tarihi

Punk’in ortaya ¢ikis ile ilgili bir doneme ve cografyaya isaret etmek gerekirse 1970ler
Ingiltere’sine odaklanmak gerekir. 1970’li yillar, bir yandan ekonomik kriz diger yandan
da toplumsal hareketlerin kamusal alanda tiim diinyada oldugu gibi Ingiltere’de de mu-
halif seslerin harekete gectigi bir zamandur. Ingiltere’de kamusal alanda bir yandan geng-
ler igsizlikle ilgili isyanlarin1 dile getirirken ayn1 alanlar bir yandan da 1rk ve toplumsal
cinsiyet esitsizligiyle ilgili eylemlere sahne olmustur. Biitlin bunlar genclikte genel bir
umutsuzluk yaratsa da ayn1 zamanda sisteme ve iktidara kars1 bir baskaldir1 hissiyle de
dolduruyordu (Laing, 2002). Siklikla anargizmle, baskaldiriyla ve genclik isyaniyla bir-
likte anilan punk miizik de bu siyasal ve kiiltiirel iklimde dogmustur. Bu yillarda ortaya

¢ikan The Sex Pistols ve The Clash gibi punk’in klasiklesmis gruplarmi 80’li yillarda
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Crass gibi gruplar izledi ve anarko-punk! ve straight edge® gibi alt tiirler kendini goster-
mistir. 90’11 yillarda ise Bikini Kill gibi gruplarla punk sahnesi riot grrrl® hareketiyle ta-
nist. Giiniimiizde punk ana akim sahnede kendisini pop-punk* ve emo® alt tiirleriyle
gosterirken ana akim sahnenin disinda, folk-punk® ve hardcore’ gibi tiirler de yeralti mii-

zik sahnesinde aktif olmustur.

Bir stil olarak punk’n etkilerini 70’11 yillarin ikinci yarisina kadar erken bir tarihte Tiir-
kiye’de gormek miimkiindiir®. Tirkiye’de punk ile karsilasma, Tiinay Akdeniz’in yaym-
ladig1 bir 45°likte “Punk-rock” kelimesi ile olmustur (Ak, 2018). Akdeniz, rock miizik
yapsa da giyim tarzi ile punk stilinden fazlasiyla etkilendigini gostermistir. Tiirkiye nin
bir miizik tiirii olarak punk’la tanigmasi ise Kemay Aydemir’den’® ¢ok fazla sey 6grendi-
gini soyleyen, 1987°de kurulan ve Tiirkiye nin ilk punk grubu olarak bilinen Headban-
gers 'dir (Boynik ve Giildalli, 2007). Erken donem punk gruplarini inceleyen Cerezciog-
lu'na (2018) gore, o zamanlar Tiirkiye’de punk politik bir tavir sergilemese bile, liyelerin

bu tarz miizikle ilgilenmesi bile basli basina politik bir tavir olarak goriilebilir (s. 149).

90’lar ve sonrasinda Tiirkiye’de punk sahnesi daha da canlanmig, Low Sexual Desire,
Dead Army Boots, Tampon, Athena ve Rashit gibi gruplar gerek tiim {iyelerinin kadin
olmasi gerekse ana akim miizik endiistrisinde kendilerine yer bulabilmeleriyle Tiirkiye
punk tarihinde dnemli isimler olmustur. 2000°1i y1illarda ise Cemiyette Pisiyorum, Sokak
Kopekleri, Malazlar, Poster-Iti, Ofisboyz, Not Made in China, Les ve Klink gibi gruplar,
sarkilarinda daha elestirel ve isyankar mesajlar kullanarak Tiirkiye’de tiretilen punk mii-
zigl daha da politize etmistir. 2010 ve sonrasinda ise Tiirkiye punk sahnesi belki de en

canli ve tiretken donemine girmis, Hedonistic Noise, Secondhand Underpants, Emaskii-

1 Punk’m anarsist ideolojiyle birlesiminden olusan bir alt tiir.

[\

Alkol ve uyusturucu tilketimine ve anlamsiz cinsel iliskilere karsi ¢ikan, cogunlukla veganlikla da birlikte anilan
bir alt tiir.

Punk’in feminist ideolojiyle birlesiminden olusan bir alt tiir.

Popiiler punk. Diger punk tiirlerine gore genellikle daha melodiktir.

Ingilizce emotional (duygusal) kelimesinin kisaltilmis hali olan, daha depresif konulari merkezine alan bir alt tiir.
Folk miizikle punk’in ideallerinin birlestirildigi, genellikle akustik gitarla yapilan bir alt tiir.

Punk’in daha hizli, agresif ve sert bir alt tiird.

[ IR B NV I N

Kendisi rock miizik yapmasina ragmen, “punk rock” kelimesi Tiirkiye’de ilk defa yayinlandigi 45°likte yer
aldigr i¢in Tiirkiye’nin ilk punk’1 olarak anilan (Ak, 2018) Tiinay Akdeniz’in, 70’1i yillarda Giinaydin gazetesi
tarafindan goriintiilenen kiyafetlerinde punk stilinin etkilerini gormek miimkiindiir.

9 1977 yilinda Ingiltere’de punk miizikle tamisan ve 1980°li yillarin basinda Tiirkiye’ye donen Kemal
Aydemir’in 500 plaklik koleksiyonunu Deniz Plak’ta diger miizikseverlerle paylasmis, punk miizigi Tiirkiye’de
yayginlastirmakta biiyiik rol oynamistir.
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lator, No Relics, Backover, Padme, Project Youth ve Bam Bam Bam gibi gruplar, devlet
ve polis iktidariyla birlikte ataerkiye, aile kurumuna, hayvan tahakkiimiine de saldiran
sarkilar yaratmislardir. Bu ¢alisma da 2010 ve sonrasinda kurulan bu gruplarin olustur-

dugu giincel sahneyi incelemektedir.
Giindelik Hayatta Direnis ve Miizik

De Certeau’ya (2008) gore giindelik hayat, giicliiler ve zayiflarin bitmeyen savasinin asil
alanidir. Giigliiler, mekanlar1 belirli amaglara gore diizenleyen, nerede ne yapilacagina
karar verip zaman ve mekan1 alinan bu kararlara gore bigimlendiren stratejilere; zayif-
larsa, bu stratejilerin karsisinda gelistirdikleri, siirekli degisen faktiklere sahiptir. De Cer-
teau’ya gore giindelik hayatta direnis, giicliilerin belirli stratejiler aracilifiyla inga ettigi
mekanlarmn ve belirli kullanim amagclariyla zayiflara verdigi kaynaklarin, zayiflar tara-
findan stratejilerin amagladigi gibi degil kendi amaglarina hizmet edecek sekilde farklt
bigimlerde kullanilmasidir. Kendi mekanlar1 olmadigi i¢in ve zamanlarinin kullanimi
giicliiler tarafindan belirlendigi i¢in her zaman “firsat kovalayan™ zayiflar, sistemin ak-
torlere baskiladigi kurallarin, mekanlarin ve diger kaynaklarin, sistemin dngéremedigi
veya tercih etmedigi sekillerde kullanilmasiyla kendi taktiklerini yaratir. De Certeau’ya
gore, giindelik hayattaki aktorler kendilerine dayatilan her seyi pasif bir sekilde kabul
edip uygulamazlar, onlar giindelik hayatta kiltiiriin hem kullanicilar1 hem de yaraticila-
ridir (2008, s. Xix).

Giindelik hayatta tahakkiim ve direnis iliskisini ¢alisan James C. Scott (1985, 1989,
1990), ¢ikardig1 direnis tipolojisinde kamusal direnis ve gizli direnisten bahseder. Iimza
kampanyalari, mekan isgalleri, protesto yiiriiyiisleri, sembollerin halka agik yikimi, kar-
st ideolojilerin {iretilmesi vb. kamusal direnige birer 6rnektir. Gizli direnis tiirlerini de
kendi i¢inde kategorilestiren Scott, hirsizlik gibi eylemleri materyal tahakkiime kars1
dogrudan direnis olarak kategorize ederken, statii tahakkiimiine kars1 gizli éfke senaryo-
lart veya gizli haysiyet séylemlerinden bahsetmektedir. Gizli direnisin son tiirii ise ideo-
lojik tahakkiime kars1 muhalif alt kiiltiirlerdir (akt. Vinthagen ve Johansson, 2013, s. 5).
Scott’a gore alt kiiltiirlerin giindelik hayatta direnis ve gizli senaryolar agisindan 6nemi,
zayiflarin yarattiklar karsit ideolojik soylemlerin, “giivenli bir sekilde dile getirebildigi
toplumsal bir alanin yaratmalaridir” (2014, s. 181). Bu sdylemlerin “saf diisiince olarak
bir gercekligi yoktur, ancak uygulandigi, ifade edildigi, canlandirildigi ve sahne arkasin-

daki bu toplumsal mekanlar iginde yayildig: 6lgiide vardir” (2014, s. 186). Onun i¢in
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toplumsal mekan, fiziksel bir mekan anlamina gelmemektedir, bir alt kiiltiiriin toplumsal
mekani, igyerleri, aligveris merkezleri ve hatta sokaklar da dahil, tahakkiim faillerinin

bakmadigi her yer olabilir.

Scott’1n direnis tipolojisini ve De Certeau’nun taktik ve strateji kavramlarini temel ala-
rak, miizik araciligiyla neye ve nasil direnilebilecegi sorusunu cevaplamayi amaglayarak

yapilan saha ¢aligmasinda, asagidaki bulgular elde edilmistir.
“Kusursuz” Miizigin Karsisinda Amator “Giiriiltii”

Kiiltiirel ¢aligsmalarin kiiltiirii, “yasam tarzi” olarak tanimlamasindan once yiiksek kiiltiir
ve asag kiiltiir (kitle kiilttirii-popiiler kiiltiir) ayrimi yapilmaktadir. Yiiksek kiiltiir, ente-
lektiiel birikime hitap eden, yalnizca bir eglence veya vakit gecirme araci olmayan, bu-
lundugu kiiltiir igindeki en i1yiyi temsil eden kiiltiirel tirlinlere atifta bulunurken anlasil-
masi ve kendisinden zevk alinmasi igin belirli bir egitim ve kiiltiirel kapital gerektirir.
Adorno ve Horkheimer’a (2007) gore yiiksek kiiltiir, dominant ideolojilere meydan oku-
yabilecek tek kiiltiirel {irlin bigimidir. Diger taraftan, asagi, popiiler veya kitle kiiltiirii
kavramsallastirmalari, kendisinden zevk almak ve anlamak i¢in belirli bir kiiltiirel kapi-
tal gerektirmeyen, zaman gegirme ve eglence amactyla kullanilan kiiltiirel tirlinlere isaret
eder. Bir popiiler kiiltiir ya da Adorno’nun deyisiyle bir kiiltlir endiistrisi iirlinii olarak
miizik, yukarida da bahsedildigi lizere giinlimiizde miimkiin olan en ¢ok sayida insan
tarafindan tiiketilmeyi amaglamaktadir. Ancak bir miizik tiirii olan punk, bu endiistrinin

kurallarii ve kabullerini tersine ¢evirmektedir.

Punk, yiiksek kiiltiir olarak kabul edilmedigi gibi yiiksek kiiltiiriin tam karsisinda konum-
lanmaktadir. Estetik olarak miikemmellikten ziyade amatorliigiiyle one ¢ikmaktadir. Calig-
maya katilan miizisyenlerin cogu, ¢aldiklar enstriimanlarda herhangi bir uzmanlik iddiala-
r1 olmadiginin ve evde kendi kendilerini dgrendiklerini belirtmiglerdir. Goriismecilerin
tamami, punk miizik yapmak i¢in herhangi bir miizik egitimi gerekmedigini ifade etmistir.
Goriismecilerden elektro gitar calan Beste, “Zaten karst oldugun sey herhangi bir kural,
kitap. Ki miizik teorisi dedigin sey de kural ve kitap demek oluyor” diyerek, punk’in ken-

dini yiiksek kiiltlir kargisinda konumlandirmasini kusursuz bir bigimde ifade etmistir.

Goriismeye katilanlar punk’in ne oldugu konusunda anlasamasa bile ne olmadigi konu-
sunda hemfikirdir: punk rahatlatict bir miizik tiirii degildir. Ankara’da hardcore punk

yapan bir grupta gitar ¢alan Sercan, bu durumu su sekilde ifade etmektedir:
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Punk aslen bir sdylemdir ve miizik onu destekleyen seydir. insanlarin duymak
istemedigi veya kafasini ¢evirdigi seyleri gozlerine sokuyorsun. Miizigin agre-
sifligi de bunu besliyor. Soyledigin seyler birtakim insanlar i¢in rahatsiz edici,
birtakim insanlar i¢in gii¢ veren bir sey. O cazirtili cuzurtulu gitarlar, o hizli ri-
tim, o kaotik miizik isin i¢ine girince birtakim insanlar i¢in bu ger¢ekten gazla-

yan bir sey oluyor. Digerleri i¢in de tokat gibi suratina ¢arpan bir sey oluyor.

DeNora (2004) miizigin, hareket hizzmiz, kalp atisimiz ve zamanin nasil gectigine dair al-
gimizi bi¢imlendirdigini ifade etmektedir. Punk’in hizi, ¢igliklari, sert davullar, kirli sesi
dinleyiciyi rahatlatmaktan ¢ok rahatsiz etmektedir. Oyleyse punk rahatlatip tatmin etmek
yerine rahatsiz etmekte, 6fkelendirmekte ve harekete gegirmektedir. Ankara’nin riot grrrrl

gruplarindan birinde vokal olan Arya, bu durum hakkinda asagidakileri sdyliiyor:

Biz [sesin] temiz olmasini istemiyoruz. Bana daha samimi geliyor. Temiz ka-
yitlar ¢ok itici geliyor bana, ¢cok makyaj yapilmis gibi. Cok sermayelestirilebi-
len iiriin gibi oluyor temiz kayit. Boyle radyoda ¢alacak bir sey gibi.

Miizik endiistrisi i¢inde iiretilen sarkilarin prodiiksiyonunda ¢ok fazla teknoloji ve uz-
manlik kullanilmaktadir. Katilimcilar her ne kadar bu tarz bir sesi zaten arzu etmedikle-
rini sdyleseler de bu teknolojiye erisimleri yoktur ve miizik amator miizisyenler tarafin-
dan, ellerindeki imkanlarla iiretilmektedir. Kayit stiidyosu olarak bir 6grenci evinin
kullanildig1; mikrofon, miizik aletleri ve baska ekipmanlarin arkadaslardan 6diing alin-
dig1 bir sahnedir punk sahnesi. Bu durum kendin yap ilkesinin kendisini olusturur. Ken-
din yap, bu bir se¢im oldugu kadar bir zorunluluktur. Punk miizik i¢in imkansizlik daya-

nigsmay1 gerektirmekte, dayanigsma da alternatif bir miizik iiretim modeli saglamaktadir.

Punk, 6fkeli oldugu kadar sakaci da bir miizik tiiridiir. Tek amac1 eglenmek ve dalga
geemek olan bir¢ok sarki bulunmaktadir. Yine de Ankara tabanli bir hardcore grubunun
vokali Aras, bu kendini veya bagkalarini, zaman zaman hayati ciddiye almama durumu-

nun da politik oldugunu diisiinmektedir:

Cemiyet’in'® yazdig1 baz1 sozler son derece mantiksiz, yer yer aptalca sozler
yaziyorlar. Ama benim bakis agima gére bu ¢ok politik bir sey aslinda. I¢i bos
bir sey tiretmektense kiiflenmis bir makarnaya sarki yazmak politik geliyor

bana.

10 Cemiyette Pigiyorum, 2000°de Istanbul’da kurulan punk grubu.
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Punk’in salt eglence i¢in de kullanilabilmesi, her seyden once dinleyiciden satin alma
gibi bir katilim veya kar beklemediginden politiktir. Miizisyen, yarattig1 miizigi baska
birine satmak i¢in degil, kendini eglendirmek veya zaman gegirmek i¢in yaratmistir.
Konserlerde dinleyiciyle birlikte eglenir ancak dinleyiciden ticari bir beklentisi yoktur.
Bununla birlikte, miizigi son derece ciddi bir ugras, sadece en yetenekli ve egitimli bi-
reylerin yapabilecegi, sadece en evrensel ve en giiclii duygulara dil vermesi gereken bir
“sanat” olarak goren seckinci diisiinceye de bir bagkaldiridir. Bu durumda, yiiksek kiiltii-
riin karsisinda punk’1 popiiler kiiltiir olarak tanimlamak mantikli goériinebilir. Ancak
punk bir popiiler kiiltiir iiriinii de degildir, ¢linkii punk’in olabildigince fazla kisiyi eglen-
dirme gibi bir amaci ve potansiyeli yoktur. Katilimcilarin bir ¢cogu, miizikten bir getiri
saglamak isteselerdi punk miizigi tercih etmeyeceklerini belirtmislerdir. Bunun sebeple-
rinden bir tanesi, punk’in genel olarak popiiler bir miizik tlirii olmamasidir, 6zellikle
kitleler tarafindan dinlenmeyen punk gruplarinin konserlerine ¢ogunlukla ayni 50-100
kisi gelmekte, bu insanlarin da biiylik kismini zaten kendileri de yerel sahnede miizik

yapan farkli gruplarin iiyeleri olusturmaktadir.
Punk Miizik: Kendin Yap Miizik Uretimi Nasil Miimkiindiir?

Giliniimiizde miizik iiretimi, endiistri tarafindan tekeline alinmig gibi goériinse de miizik
kadar evrensel ve gii¢clii bir i¢gilidiiyli tam olarak endiistrilestirmek mimkiin degildir.
Adorno’ya (2007) gore miizigin tarihsel islevi, birinin becerisini satma diisiincesine da-
yalidir (s. 96). Yani birinin yetenegi, bir kendini ifade bi¢cimi olmaktan ¢ikip degisim
ekonomisinin bir pargast haline gelmektedir. Her ne tiirde olursa olsun yaratilan miizik,

yaratildigi ekonomik baglamdan ayrilamaz. Street bu durumu su sekilde agiklar:

Ciinkii pop kendisini yaratan endiistriden ayrilamaz. Kayit teknisyenleri, avu-
katlar, yapimcilar, miizisyenler, diskjokeyler, miizik yazarlar1 ve digerleri, sar-
kinin yazilmasiyla onu dinleyenler arasinda bir yerdedir. Pop sarkis1 saf bir
yapit degil, tercihin, elestirinin, politikanin ve ekonominin bir tiriiniidiir (Stre-
et, 1986, s. 6).

Oyleyse endiistri iginde iiretilen miizik, yaraticinin vizyonunun bulaniklastigi, araya bir-
den fazla ticlincii sahislarin girdigi, dolayisiyla yaratict 6zerkligin kaybedildigi tlirden
bir miiziktir. Ancak kar amaci giiden bir sistemin i¢inde {iretilmediginde miizik, gii¢lii bir

silaha doniisebilmektedir.
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“Kendin Yap” ilkesi, 6zellikle miizik {iretimi agisindan 70’lerin ortasinda punk’la birlik-
te popiilerligini kazanmistir (Holtzman vd., 2007, s. 46). Bunun sebebi kendin yap1 (do
it yourself)'! punk alt kiiltiiriiniin bir ilke olarak kabul etmesi ve kendisini bunun tizerine
insa etmesidir. Kendin yap, bireyin herhangi bir tiriinii markette satildigi paketli haliyle
almak yerine evde kendi imkanlariyla yapmasi veya bir hizmet i¢in bir profesyonel kira-
lamak yerine i giiciinii kendisinin iistlenmesi anlamina gelmektedir. Bireyin herhangi
bir {irlinli veya hizmeti kendisinin yapmasi veya yaptig1 servisten/hizmetten kar bekle-
memesinin, uzmanlik ve katilimsiz tiretim gerektiren ve yabancilagmaya sebep olan ka-
pitalist sistemin iiretim anlayisina bir alternatif oldugunu sdylemek yerinde olacaktir
(Holtzman vd., 2007, s. 44). Punklar da miizik iretim ve dagitimini tam olarak bu ilke
etrafinda insa etmektedir. Punk ve kendin yap ilkesi arasindaki bag o kadar giigliidiir ki

Moran (2011) punk’1 “kendin yap alt kiiltliri” olarak tanimlamaktadir.

Punk i¢in kendin yap, bir ilke olmanin 6tesinde bir zorunluluktur. Ana akim miizik en-
distrisinin imkanlarina erisemeyen punk’lar ellerinde olanla yetinmek zorundadir. Kati-
limcilardan biri, kaliteli bir mikrofon almaya ekonomik giicii yetmedigi i¢in cizirtilart
engellemek amaciyla basit bir mikrofonun tizerine slinger gecirdigini ve bu sekilde ken-
di giiriiltii engelleyicisini yapisini anlatmigtir. Dinleyiciler i¢in dinleyiciler tarafindan
yapilan fanzinler, merch'? satin alacak finansal giicli olmayan dinleyicilerin kendi evle-
rindeki imkanlarla yaptiklar1 grup tigortleri, en 6nemlisi de miizisyenlerin kendi aralarin-
da kurduklar1 kolektifler ve endiistri destegi olmadan yaptiklari miizikler kendin yap’in

giindelik hayattaki karsiliklaridir.

Punk miizigin dagittiminda kayit sirketleri veya diger adiyla label’lar!® ¢alismaktadir.
Tiirkiye’de punk miizik yapan katilimeilar, sansiirlenme, somiiriilme ve kontrol edilme
gibi kaygilar sebebiyle biiyiik kayit sirketleriyle anlasma yapmak istemediklerini dile
getirmislerdir. Yine de bu durum iiretim siirecine herhangi bir label’n dahil olmadigi
anlamina gelmemektedir. Bu bagimsiz label’lar, kar amaci giitmemektedir. Belki de bu

sebeple, her ne kadar sosyal medyada kendilerini “plak sirketi” olarak kategorilestirseler

11 Literatiirde Kendin Yap’1 tanimlamak i¢in en sik “aktivizm” (Flinn, 2017) (Jeppesen, 2012), “etik” (Duncombe,
1997; Collins, 1999; Moran, 2011; Griffin, 2012) ve “ilke” (A. Gordon, 2017; Silva ve Guerra, 2017; Steward,
2017) kelimelerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Kendin Yap ger¢ekten de kendisini tanimlamak igin kullanilan bu
ifadelerin hepsini ayn1 anda kapsamaktadir: alt kiiltiirlerin {izerine insa ettikleri bir ilkedir, ancak ayn1 zamanda
bir etik anlayisidir ve kapitalizmin karsisina bir alternatif koymasi sebebiyle de bir aktivizm bigimidir.

12 CD, tisort, sticker gibi tiriinler.

13 Label: Kayit/Plak sirketi.
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de katilimcilarin ¢ogu yukarida bahsedilen label’lar1 birer kayit veya plak sirketi olarak
tanimlamak istememislerdir. Sirket kelimesinin ¢agristirdigi kurumsal ve kapitalist an-

lamlarin karsisinda konum alarak, bu label’lar1 birer “olusum” olarak tanimlamislardir.

Endiistri i¢inde iretilen miizikte hem sirketler hem de devlet kar saglamaktadir, ancak
Tiirkiye punk sahnesinde kurulan bagimsiz label’lar, ulagabilecekleri kitleyi ciddi an-
lamda kisitlamasina ragmen hem devlete vergi vermeyi hem de kendileri hayatlarini
idame ettirecek kadar olsa bile kar saglamay1 reddetmekte eserlerin dagitimini kendileri
yapmaktadir. Calismaya katilan goriigmecilerden Arya, punk alt kiiltiiriinde yapilan tire-
timden bahsederken punk sahnesini, kapitalizmin {iretim araglar1 diginda da bir seyler

yapmaya olanak veren bir alan olarak tanimlamaktadir:

Kaydmni gidip kendin yapiyorsun, CD’ni kendin ¢ekiyorsun, gidip Kiiltiir Ba-
kanligindan bandrol falan almiyorsun. Yani boyle olmak benim de hosuma
gidiyor, bunlar1 kendin gergeklestirebilmek. Boyle bekleyip “ay bir label olsa
da bassa” kafalarina girmemek... Neden label artyorsun? Bunu sen de yapabi-
lirsin. Bunu ben yapabilecegimi ¢cok ge¢ kesfettim. Ve bu benim igin dnemli
bir sey yani. Kendin bir sey yaratmis oluyorsun orada. Degerli bir sey bu,
sermayelestirilebilen bir sey olmasina gerek yok. Bu bence ¢ok giizel bu DIY
[Kendin Yap] kiiltiirii.

Bircok katilimcinin ifade ettigi lizere bu label’larda aktif olarak gorev alan punk’lar CD’le-
rin yazilmasini, paketlenmesini ve kapak baskisini siparis vererek veya seri imalata soka-
rak degil kendin yap ilkesini pratige dokerek kendileri yapmaktadir. Istanbul tabanl bir
melodik punk grubunun vokali olan Ozgiir’e gére bu tarz bir {iretim bigimi, her CD’yi 6zel
ve kendine has yapmaktadir. Kendin yap ilkesiyle CD’lerin iiretiminde oldugu kadar klip-
lerin ¢ekimi, albiimlerin kaydinin alinmasi, albiim kapaklarinin ¢izilmesi, grup merch’leri-
nin dizayn edilmesi ve dagitim asamasinda karsilasiimaktadir. Levent, bu tiir bir tiretim ve

dagitim siirecini miimkiin kilan sahne i¢i dayanigmay1 soyle anlatmaktadir:

Lokal sahnenin en giizel yan1 su: her igten anlayan biri var. Mesela bir grafik konu-
sunda bir sey lazimsa yine bu miizigi dinleyen, bu diinya goriisiinii paylasan birine
gidip merhaba biz bunu yapacagiz ¢izim yapar mism falan dedigin zaman direk an-

liyor ve ¢iziyor bir seyler. Biz de ¢ok seviyoruz dyle bir kimya tutmasi var yani.
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Konserlerde gerceklestirilen katilimli gozlemlerde, Ankara punk sahnesinde bir grubun
vokalini tistlenen Armagan’in birden fazla grubun konserlerinde ses kontroliinii ve dii-
zenlemesini yaptig1 goézlemlenmistir. Bununla birlikte farkli gruplarin birbirlerinden
ekipman 6diing almasi, doniisiimlii olarak birbirlerinin kapak ¢izimlerini iistlenmeleri,
bir miizisyen uygun olmadiginda baska bir miizisyenin onun yerine ¢almas, birbirlerinin
merch’lerini satin almalari, alblimleri ¢iktiginda sosyal medyada paylagsmalar1 gibi fark-
It dayanigma bigimlerine de rastlanmaktadir. Tiirkiye’nin punk sahnesi, popiiler bir sah-
ne degildir ve kapitalizm standartlarinda basarili gruplardan olusmamaktadir, ancak ke-

sinlikle kendisine yetebilen bir sahne olarak degerlendirilebilir.

Punk’lar i¢in kendin yap ilkesi, bir zorunluluk olmakla birlikte cok 6nemli bir politik ve
etik ilkedir. Istanbul tabanli bir pop-punk grubunun vokali olan Levent’in de belirttigi
gibi kendin yap ilkesi, bir dayanisma aginin temelini olusturmaktadir. Istanbul tabanli bir
melodik punk grubunun bass gitaristi Kaya bu konuyla ilgili olarak: “Kendin yap politik
bir yaklasim. Kontrol edebilecek kurumlardan uzak durmamizi sagliyor. Birbirimize

destek olmamizi, birbirimize yetmemizi sagliyor.” ifadesini kullanmustir.

Kendin yap ilkesi ve dayanisma aglari ortaya ¢ikartilan punk miizigi sahipsiz kilarak ana
akim miizik endiistrisinin alternatifi haline getirmistir. Merch’lerin konserlerde satilmasi
ve gruplarin albiim satiglarinin bir kismimin label’lara gitmesi gibi finansal kararlar sir-
ketlesmeyi animsatabilir, ancak bu gibi satiglardan elde edilen kar, katilimcilarin sdyle-
digi iizere bir havuza atilmakta, bu havuzda biriken para da label’larin sahiplerine degil
yeni gruplarin albiimlerini ve merchlerini yapmaya harcanmaktadir. Bu sayede farklh
tiirden gruplar sahneye kazandirilabilmektedir. Dolayisiyla, punk’larin olusturduklari bu
tiir bir sistemi bir kazang degil, doniisiim sistemi olarak tanimlamak daha faydali olacak-
tir: sahne i¢inde siirekli doniisiim halinde olan bir miktar para, yeni gruplarin sahneye
stirekli olarak kazandirilmasini saglamaktadir. Boylece goriismecilerin “sirket” yerine

“olusum” kelimesini kullanma arzular1 anlasilir bir hal almaktadir.
Punk: Miizikte ve Sahnede Ozgiirliik

Miizik tretiminin ve dagitimimin kapitalist ilke ve siirecler disinda gergeklestirilmesi,
miizige kapitalizmde kaybettigi belirli 6zelliklerin geri kazandirilmasini saglar. Bu 6zel-
liklerin en basinda kuskusuz sanat eserinin 6zerkligi gelmektedir. Eger miizisyen, miizi-
8i satig amaciyla yapmiyorsa, bu kendini 6zgiirce ifade edebilecegi, piyasanin standardi-

na degil kendi arzularina gore, orijinal, deneysel ve yeni {irlinler ortaya koymasinin
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miimkiin oldugu anlamia gelmektedir. Chapple ve Garofolo’ya (1977, s. 311) gore sa-
natcilar ikiye ayrilmaktadir: her seyden ¢ok “basartya ulasmay1” isteyenler ve miizikle-
rine para ve Ovgiiye verdiklerinden daha ¢ok deger verenler. Bagarinin para kazanmak,
inlii olmak veya herkes tarafindan taninmak olarak tanimlandigi bir toplumda punk,
daha once de alt1 ¢izildigi iizere her seyden 6nce para kazanma kaygisi tasimamastyla
miizik endiistrisinin i¢inde iiretilen miizikten ayrilmaktadir. Caligma katilimcilarindan
Beste, bu sahnede'* kimsenin “ticari miizik” yapmadigini sdylemistir. Ekim ise “... ken-
di grubumuzla para kazanmak istesek en bastan para kazandiracak bir miizik tiiriini se-
cerdik bence” diyerek punk’in Tiirkiye’de para kazandiracagina dair inancin olmadigini

ifade etmistir.

Miizigi kar beklentisiyle gergeklestirmemenin, punk sahnesinin dinleyicisinin ve kapita-
linin bliytimesini kisitladig1 diistiniilebilir. Daha 6nce de belirtildigi iizere katilimcilarin
birgogu, miizikten para kazanmak isteselerdi punk degil baska bir miizik tiirli yapmay1
tercih edeceklerini belirtmistir. Bunun sebebi, Tiirkiye’de punk miizigi ¢ok az sayida
insanin dinlemesi ve miizik endiistrisinin punk miizigi Tiirkiye’de endiistrilestirmek bile
istemeyecegi diigiincesidir. Katilimcilar punk’in s6zlerinin sistem karsit1 ve politik olu-
su, miizigin basit, kirli ve “giiriiltiili” olusu nedeniyle ¢ok sayida insan tarafindan din-
lenmeyecegini diisiinmektedir. Sercan’a gére punk yapmanin amaci, “insanlarin duymak
istemedigi seyleri sdylemek ya da goz ¢evirdigi seyleri goziiniin i¢ine sokmak’tir. Bu
ifade, Adorno’nun popiiler miizigin isleviyle ilgili sdyledigi “dikkat dagitma” islevinin
tam karsisinda duruyor gibi gériinmektedir, punk’larin elinde miizik bir dikkat dagitma

araci degil, tam tersine bir dikkat ¢ekme aracina doniigmektedir.

Punk, enddistri tarafindan ticarilestirilmek istenebilir, ancak ticarilestirildigi anda politik
anlamini ve giiclinli kaybedecektir. Punk’lar da bu konuda benzer kaygilara sahiptir.
Katilimeilar endiistriye dahil edilmek istenseler bunu reddedeceklerini sdylemislerdir.
Ankaral1 bir garage-punk grubunun vokali olan Armagan, grubuna biiylik bir sirketten

kay1t ve dagitim teklifi iceren bir mail geldigini, ancak kendisinin bu teklifi sert bir dille

14 Burada “sahne” kelimesi, miizisyeni dinleyiciden ayiran bir platform olarak degil; punk miizigin iretildigi,
dagitildigi, performe edildigi ve yeniden tiretildigi alanlarin tamamini kapsayacak bir sekilde, 6zellikle miizik
alt kiiltiirlerini tanimlama amaciyla kullanilan bir bagka kavram olarak kullanilmistir (Gaines, 1990; Kruse,
1993; Shank, 1994; Straw, 1991, 2004, 2006, 2014). Cogunlukla yerel ve “alt kiiltiirel” alanlar1 tanimlamak igin
kullanilan kavram, Straw’a (2014) gore kolektifligi, bir toplanma alanini, etik bir diinyay1 veya “goriiniir” bir
alani ifade edebilmektedir. Bu anlamiyla “sahne” kavrami, 6zellikle miizik alt kiiltirlerini tanimlayacak sekilde
kullanilmaktadir: punk sahnesi, hip-hop sahnesi gibi.
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reddettigini soylemistir. Katilimcilar, her ne kadar biiylik bir sirketle ¢alismanin miizik-
lerini daha biiyiik kitlelere ulagtiracagini diisiinseler de kar amaciyla kendilerini kisitla-
yacaklarina, doniistiirecegine ve somiirecegine dair inanglar ve plak sirketlerine giiven-
sizlikleri sebebiyle sirket biinyesi altinda miizik yapmay1 reddedeceklerini sdylemislerdir.

Bu baglamda Kaya’nin sdyledikleri kayda degerdir:

Miizigi para kazanmak i¢in yaparsan isler degisiyor. Kendi yaratici yonlerini boz-
mak zorunda kaliyor insanlar. Cizgilerini bozmak zorunda kaliyorlar. Ozellikle
yurtdisinda biiyiik labellarin miizisyenleri belirli yonlere ittigi bariz yani. ilk yaz-
dig1 sarkiyla o label’1n prodiiksiyonunu yaptigi sarki bambagka olabiliyor.

Katilimeilarin tamami yaratici 6zerkligin altini ¢izerken bazi katilimeilar, mutlak 6zerk-
lik verildigi takdirde miizik endiistrisine katilim saglamay diigiineceklerini belirtmisler-
dir. Ancak kontrol edilme kaygisinin her katilimcida kendisini gostermesi dnemlidir.
Ozgiirce yaratma, katilimcilar igin kendilerine bir kar saglayamayacak bu miizik tiiriinii
yapmalart i¢in bir sebep vermistir. Yukarida da ifade edildigi sekliyle hatirlayacak olur-
sak, Scott’a (2014) gore bir alt kiiltiiriin en 6nemli iglevi tam olarak budur: tabi gruplarin
kendilerini giivenli bir sekilde ifade edebilecegi ortami yaratmak. Katilimcilarin tamami,
punk sahnesinde, liretim ve dagitim sirasinda, konserlerde veya bagka bir yerde higbir
sekilde kisitlandiklarint hissetmediklerinin altini ¢izmistir. Hatta Ankara tabanli bir har-
dcore grubunun vokali olan Oykii, kendisini bu iilkede &zgiir hissettigi tek yerin punk
sahnesi oldugunu belirtmistir. Benzer bir sekilde Ipek de punk sahnesinin 6zgiir yaratim-

la olan iligkisini su sekilde anlatmistir:

Ben punk sahnesini tamamen otonom bir bdlge olarak diislinliyorum. Her se-
yini kendin iiretebilecegin yer punk ortamidir ¢ilinkii orada kimse seni yargila-
maz, diglamaz, yadirgamaz. O ylizden azinliklarin ve dislandigini hisseden her

insanin punk ortaminda kendinden bir sey bulacagini diisiiniiyorum.

Katilimcilarin ifadeleri {izerine Tiirkiye punk sahnesini, katilimcilarinin birbirlerini (en
azindan Tiirkiye’de norm olarak goriilen standartlarla) yargilamadigi, 6fke, feminizm,
anarsizm, antifagizm ve ana akim miizik endiistrisinde yadirganabilecek benzeri temala-
rin rahatca kesfedilebildigi bir alan olarak tanimlamak miimkiindiir. Miizigin sert ritmi
de bu temalart destekleyecek niteliktedir. Ancak, punk miizigin (her ne kadar ana akim
medyada boyle bir iinii olsa da) ilgilendigi tek duygu 6fke, hiiziin ve hing gibi “negatif”

duygular degildir. Aksine, birden fazla katilime1 hissettikleri 6fkenin asil kaynagi olarak
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sevgi ve umut hislerini gostermislerdir. Bir¢ok seyi ve kisiyi ¢ok sevdikleri i¢in onlarin

sOmiiriilmesi, haksizliga ugramalar1 onlar1 6tkelendirmektedir.

Tiirkiye’de Punk miizik genellikle biiyiik ve pahali ses sistemlerine sahip kaliteli sahne-
lerde sergilenmez, bunun yerine konserler genellikle barlarda ve sokaklarda verilmekte-
dir. Barlar, gii¢ sahipleri tarafindan kontrollii alkol tiiketiminin kabul edildigi bir mekan-
dir, ancak punk’lar konser sirasinda bile, alkollerini barlardan degil sokaklardaki
tekellerden almayi tercih etmektedir. Onlar i¢in barlar, alkol tiiketmenin veya alkol sat-
maya yardimci olmanin degil, ziplamanin ve pogo!® yapmanin mekanidir, De Certea-
u’nun belirttigi gibi, kendilerine verilen mekanlarin kullanim amaglarin1 kendi iglerine
gelecek sekilde kullanmaktadirlar. Benzer bir sekilde, sokaklarin iktidar stratejisi tara-
findan belirlenen kullanim bi¢imi iki mekani birbirine baglayan bir ara mekan olmaktir,

ancak punklar i¢in sokaklar hem ucuz hem de 6zgiir olan asil sosyallesme alanidir.
Punk Sahnesinin Yildizlar1 ve Dinleyicileri

Miizik endiistrisinin yildizlari, dinleyicilerin onlara hayran olmasi amaciyla yaratilirlar.
Bu yildizlar, {inlerini neye bor¢lu olurlarsa olsunlar, her seyden 6nce ulagilmaz, erisilmez
ve hiyerarsik olarak dinleyiciden istiin olarak konumlanmaktadir. Ancak Tiirkiye punk
sahnesi i¢in bu durum gegerli degildir. Sahnedeki miizisyenler ve dinleyiciler, zaten kii-
¢lik olan sahnede konserlere hep ayni kisilerin gelmesi sebebiyle, birbirini ¢ogu zaman
kisisel olarak tanimaktadir. Bu durum da miizisyen ve dinleyici arasindaki hiyerarsiyi
tamamen ortadan kaldirmaktadir. Sahnede konserleri dinlemeye gelen insanlar, miizis-

yenlerin hayranlar1 degil arkadaslaridir.

Miizisyen ve dinleyici arasinda herhangi bir hiyerarsi olmadigini konserler sirasinda ya-
sananlardan anlamak da miimkiindiir. Katiliml gézlemler sirasinda gidilen konserlerde,
dinleyicilerin siklikla sahneyi isgal ettigi, zaman zaman vokalin elinden mikrofonu alip
sarki sOyledigi gozlemlenmistir. Bu durum hem vokal tarafindan yadirganmamakta hem
de zaman zaman tesvik edilmektedir. Dinleyicinin sahnede aktif bir sekilde yer almasini
“punk bir durus” olarak gordiigiinii soyleyen Armagan, “durusla ilgili en 6nemli sey
dinleyiciyle kendini ayirmamak olabilir. Dinleyiciyle esit oldugunu bilmek olabilir. Di-

ger miizisyenle, 1s1k¢1 ve tonmaysterle'® esit oldugunu bilmek olabilir. Bunlar 6nemli

15 Dans edenlerin, birbirlerini omuzlariyla ittigi bir dans bi¢imi.

16 Ses teknisyeni.
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durus bigimleri” demistir. Bu tavrin tam aksinin sahnede arada sirada karsilarina ¢iktigi-
n1 sdyleyen bazi1 katilimcilar, kendisini dinleyiciden, ses teknisyeninden ve 1sik¢idan
daha iistiin goren miizisyenlerle “rock starlar” diyerek dalga ge¢mistir. Katilimcilara
gore punkta buna benzer tutumlara yer yoktur, ¢linkii punk her tiirlii hiyerarsiye karsi bir
durustur. Punk miizik konserlerinde, dinleyicilerle miizisyenleri ayiracak, miizisyenleri
daha yukariya konumlandirmastyla bilinen, yiikseltilmis bir platform anlamiyla bir “sah-
ne” bulunmadig1 gézlemlenmistir. Miizisyenlerin dinleyicilerin arasina girip onlarla
pogo yaptigi, hem miizisyenlerin hem dinleyicilerin sahneden stage dive!” yaptigi, mii-
zisyenlerin dinleyicileri sahneye davet ettikleri ya da dinleyicilerin davet edilmeden sah-
neye ¢iktiklart da sik sik gézlemlenmistir. Bu goriintiiler, anaakim miizik endiistrisinin

sahnesinden ¢ok farklidir.

Punk miizik gibi yerel olarak gerceklestirilen ve ¢ok biiyiik kitlelere erisimi olmayan
gruplarin olusturdugu sahnelerde, 6zellikle yeni gruplarin isimlerini ve miiziklerini du-
yurabilmeleri i¢in sahne alabilmeleri elzemdir. Katilimcilarin dalga gegtikleri “rock star”
tutumuna kars1 aldiklar tavir kendini burada da gostermektedir: yeni kurulan herhangi
bir grup, herhangi bir tanidik, miizikal yetenek veya kapital gerektirmeden, konserlerde
kendisine yer bulabilmektedir. Ana akim endiistride miizik yapmak isteyen kisilerin se-
sini duyurabilmek i¢in milyonlarca kisinin katildig1 yarigmalara girip onlarin arasindan
styrilmaya calistig1 gz 6niinde bulunduruldugunda, punk sahnesinin kapsayiciligi ken-
disini daha da belli etmektedir.

Sonu¢

Tiirkiye’deki punklar, iirettikleri miizigin hem tiretim hem dagitim siirecinde kar veya iin
amaci glitmediklerinden, kapitalist sistemin belirledigi anlamiyla miizik endiistrisinin
koydugu kurallara alternatifler gelistirmislerdir. Daha ¢ok dinleyiciye ulasabilme gaye-
siyle standartlagsmaktansa, sadece kendileri ve gevreleri duyacak ve anlayacak olsa bile
yaratict 6zerkliklerinden vazgegmeyi reddetmekte, en ¢ok satis yapacak tiirden bir mii-
zik tiretmektense kendi inang, prensip ve ideolojilerini yansitan sarkilar iretmekte; bir-
birleriyle rekabet etmek yerine dayanigma icerisine gitmekte; kimlikleri araciligiyla bir
iistiinliik iddiasinda bulunmak yerine kapsayici olmaya calismakta, en dnemlisi de sii-
rekli olarak tiikketmek yerine, bir doniisiim sistemiyle tiretmekte ve yeni gruplarin tiret-

mesine yardimei olmaktadirlar.

17 Sahneden dinleyicilerin iizerine atlamak.
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Punklarin miizik {iretim ve dagitim siireci, bulgular kismindan da agikca goriilebilecegi
iizere, De Certeau’nun (2008) giindelik hayatta direnisi tanimlarken de kullandig1 tabir-
le, tam bir elindekiyle yetinme sanatidir. Internet, barlar, sokaklar ve hatta miizik iktidar
sahiplerinin organize ettigi ve amagladig bi¢imlerde degil, siradan insanlarin taktikle-
riyle doniistiiriildiigii ve ana akim sisteme bir alternatif olusturan bir bicimde kullanil-
maktadir. Internet ve sosyal medya, tiiketim alanlar1 olmak (miizik tiikketmek veya tiike-
tilmesini saglamak) veya tiiketimi tesvik etmek (reklam yapmak, iiriin tanitmak, vb.) i¢in
tasarlanmigsa da punklar bu alanlar1 6zgiir yaratimlarini dagitmak, seslerini, duygularin
ve karsit sdylemlerini duyurmak i¢in kullanmaktadir. Sokaklar iki mekan1 birbirine bag-
lamak i¢in yaratilmistir, ancak punklar i¢in sosyallesme alaninin ta kendisidir. Barlarda
alkol tiiketilmesi veya satilmasi gerekmektedir, ancak punklar alkollerini daha ucuza

sokaktan alip bu mekanlarda sadece dans etmektedir.

Benzer bir sekilde punk sahnesi, Scott’in (2014) direnis tipolojisinde bahsettigi alt kiil-
tiirlerin temel iglevinin, yani karsit soylemleri yaymanin 6zgiirce ve korkusuzca gergek-
lestirilebildigi bir alan olmasiyla da 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye nin punk sahnesinde femi-
nist, queer, antifasist sesler ¢ikmakta; sarkilarda veganizm, anarsizm ve sosyalizm gibi

kapitalizmin karsisina alternatif olarak koyulan ideolojilerin mesajlar1 verilmektedir.

Ustelik direnis potansiyeli sadece iiretilen mesajlardan ibaret degildir. Punklar, rekabet
ve kar1 birinci plana koyan kapitalist sistemin karsisina, dayanismanin ve destegin 6n
plana koyuldugu alternatif bir iiretim ve dagitim bi¢imi koyarak, sarkilarinda verdikleri

ideolojik mesajlar1 pratige dokmeyi basarmis gibi goriinmektedirler.

Roszak (2017, s. 75), kars1 kiiltiirlerin en biiyiik iglevi olarak, yash radikaller olarak tanim-
ladig kisilerin yazdig1 manifestolari, “kitap ve siireli yaymlardan yirtip almalari” ve “bir
yasam bi¢imi haline getirmeleri’ni gostermistir. Ona gore toplumda herhangi bir degisim
de, tam olarak bu teorilerin pratige dokiilmesiyle, kitaplardan ¢ikarilip sokaklarda faaliyete
gecirilmesiyle miimkiin olabilirdi. Tiirkiye’deki punk sahnesi bu agidan Roszak’in beklen-
tilerini yerine getiriyor gibi goriinmektedir: ¢ogu anarsist ya da sosyalist teori okumamis
punk’larin tamami Kendin Yap ilkesini ve dayanismay1 benimseyerek tiiketim toplumuna
katki saglamay: ellerinden geldigi seviyede reddetmekte, tistiine iistliik bunun karsisina

dayanismanin temel alindig1 alternatif bir iiretim ve dagitim sistemi koymaktadir.
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Ev; odalar, duvarlar, koridorlari ve késeleriyle bir siginaktir. iginde yasayanlari
bir arada tutar, onlarin izlerini tasir. Gaston Bachelard'in Uzamin Poetikasi'na
gore ev; dinyadaki kdsemiz, ilk evrenimizdir, unutulmayan bir ge¢misin
barinagidir. Bachelard’a gére ev, insan ruhuna iliskin bir ¢6zimleme araci
sunar. Ev halkinin yasadigi catisma, huzursuzluk evin odalarina, duvarlarina ve
esyalarina da sizar. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyununda
da ev; icinde yasayanlarin tarihini, hafizasini, kilturtini yansitir. Afif Molla,
Latfi Bey, Esref ve Belkis arasindaki ikiligin karmasik bir gorintiisinu cizer.
Evin salonlarinda, mobilyasinda, nizaminda Dogu kiltird ile Bati kaltlrd
birbirine karisir. Evin icindeki anlagmazliklar evi altiist eder. Evin fertlerini
bir arada tutan cati dagilir. Bachelard Uzamin Poetikas'nda fenomenolojik
bir yontem izler ve mekan yaklasimini imgelerle insa eder. Bu makalede de
Bachelard'in Uzamin Poetikasi'nda izledigi fenomenolojik yontem ele alinmis ve
Bachelard'in kullandigi mekansal imgelerle Karaosmanoglu'nun Saganak adli
oyunundaki evimgesini analiz etmek amaclanmistir. Oyunda mekani olusturan
basat unsurlardan olan evin; icerisi ile disarisini, aile ile yabanciyi, glivenli ve
tehlikeliyi birbirinden ayiran bir imgeye donustigu, bu islevini yitirdigindeyse
sembolik olarak yikildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi, Ev

ABSTRACT

A house is a shelter with rooms, walls, corridors, and corners. It holds the
household together and carries traces of its individual members. According to
Gaston Bachelard’s The Poetics of Space, the house is our domain on earth, our
first universe; it is the shelter of an unforgettable past. The conflict and unrest
experienced by the residents of the house also infiltrate into the rooms, walls,
and furniture of the house. In Yakup Kadri Karaosmanoglu’s play Saganak, the
house also reflects the history, memory, and culture of the people who live in it.
The house draws a complex picture of the duality between Afif Mollah, Mister
Latfi, Esref, and Belkis. Eastern culture and Western culture intermingle in the
halls, furniture, and order of the house. Conflicts inside the house turn the
house upside down. The roof that holds the members of the house together
falls apart. Bachelard follows a phenomenological method in The Poetics of
Space and constructs his approach to space with images. In this article, the
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phenomenological method followed by Bachelard in the The Poetics of Space was used and it was aimed to analyze the image
of the house found in Karaosmanoglu’s play Saganak with the spatial images Bachelard used. The house, which is one of the
main elements that make up the space in the play, has been determined to turn into an image that separates the inside and
the outside, the family and the stranger, the safe and the dangerous, and when it loses this function, it is symbolically collapses.
Keywords: Gaston Bachelard, The Poetics of Space, House

EXTENDED ABSTRACT

Bachelard follows a phenomenological method in The Poetics of Space. He reveals the
space approach with images of houses, dreams, doors, drawers, chests, nests, and shells.
He focuses on the dialectic of the inside and outside and of big and small. He explores
binary oppositions, such as ascending and descending, opening-closing, and corners and
folds. He examines the images of spaces, such as miniature, forest, steppe, cellar, attic
which evoke infinity, loneliness, fear, and anxiety, as well as reflect the poetics of the
house. Bachelard’s poetics of space examines depth, roundness, and immensity. It
scrutinizes the folds of the snail and the seashell, the depth of the well and the mirror, and
houses as big as chickpeas. It decodes the images of empty drawers, locked cabinets, and

privacy. It explores images of the forest cottage and the lakeside house, of water and fire.

In Karaosmanoglu’s play Saganak, the house reflects the identity, memory, education,
and the ideas of those who live in it. The house reveals the generational conflict and East-
West duality between Afif Molla, Mister Lutfi, Esref, and Belkis. It draws a discordant
image where old and new values are intermixed and turned upside down. The house is
divided by those who represent the tradition and those who advocate the new. Egref and
Belkis are similar to each other. Both represent the new generation of young people with
ideals who are newly educated, defending modern ideas and Western fashions. Mister
Latfi is a traditionally educated person, trying to preserve the old and struggling with
new ideas. Afif Molla, on the other hand, is a complete defender of the past in terms of

education, culture, and civilization.

Afif Molla, who defends the old order, reflects the East-West duality he finds himself in
with his fez and dressing gown. The house is the domain of power. The layout of the
house shows its internal hierarchy. The owner of the house is also the owner of the
power. Afif Molla manages the order in the house, determines the hierarchy, and shows
himself as the authority. According to him, the old-style order will exist as long as those
who represent the tradition live. This duality between the old and the new shakes the

social order and alienates the members of the house from each other. Family members
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who adopt western fashions leave the mansion, which has been arranged according to
Turkish style. In Turkish literature, leaving the mansion symbolizes the collapse of
tradition and the breaking of family ties. In Saganak, while Afif Molla and Mister Ltfi
preserve their traditional roots, Esref and Belkis turn into strangers in the house they live

in and break away from their roots.

Throughout the play, husband-wife, father-son, brother-sister, and father-bride clash
with each other. When the family members brought together by the house leave the
house one by one, the unifying and protectiveness of the roof disappears, and the house
falls apart. The clash of old and new symbolically destroys the house. The disintegration
of the house represents the division of the family, the breaking of kinship ties, and the

loss of roots.

In this article, Karaosmanoglu’s play Saganak will be analyzed within the framework of
Bachelard’s The Poetics of Space. First of all, Bachelard’s theory of space will be
emphasized, before Karaosmanoglu’s play Saganak will be evaluated in light of
Bachelard’s theory. The importance of Karaosmanoglu’s plays Saganak, Nirvana, Veda,
and Magara are explicit in terms of Turkish theater history. Although extensive research
has been carried out on the author’s novels, relatively few studies have been made on his
theatrical works. This article aims to contribute to the studies on the theatrical works of

Karaosmanoglu.
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Giris

Ev, yeryiiziinde ait oldugumuz yerdir; bellegimizin bariagi, varligimizin giivenli uza-
midir. Gaston Bachelard’in Uzamin Poetikasi’na gore ev; anilarimizi barindiran bir kutu,
tehlikeleri savusturan bir siginak ve diislerin yattig1 besiktir (2008, s. 41). Bachelard
Uzamin Poetikasi’nda yeniden liretilen, bellekte saklanan imgeler tizerinde diisiiniir ve
imgenin anlamini belirlerken fenomenolojiden faydalanir: “Fenomenoloji nesnelerin
kendini gdsterme ya da gozler dniine serme bi¢imiyle, yani onun nasil goriindiigtyle il-
gilenir” (Zahavi, 2020, s. 19).

Fenomenoloji metinde tekrar eden temalar ve imge kaliplarini aragtirir (Eagleton, 2011,
s. 73). Bachelard da mekan yaklagimini imgelerle insa eder. Uzamin Poetikasi’nda diis,
kap1, ¢ekmece, sandik, yuva, kabuk imgeleri; igerisi ve disarisinin, biiyiik ile kiigiigiin
diyalektigi lizerinde durur. Cikmak-inmek, agmak-kapamak, koseler ve kivrimlar gibi
ikili karsitliklar1 aragtirir. Minyatiir, orman, bozkir, mahzen, tavan arasi gibi mekanlarin;
sonsuzlugu, yalnizligi, korku ve endiseyi ¢agristiran imgelerini inceler ve evin poetikasi

iizerine diigiiniir.

Bachelard’a gore ev; insan ruhunu ¢éziimlememizin yolunu agar. Evin mahzeni, tavan
arasi, gizli koseleri bilingaltimizin odalaridir. Evin fertleri arasindaki huzursuzluk, ¢atis-
ma, bunalim evin odalarina, koridorlarma, esyalarma da yansir. igerisi ile disarisi, gii-
venli ile tehlikeli, dost ile diisman evin sinirlartyla birbirinden ayrilir. Otto F. Bollnow
Lived Space adli yazisinda insanin, evini insa ederek yeryiiziinde bir yerde ikamet ettigi-
ni, koklerini topraga sikica bagladigini ve i¢ ile dis1 birbirinden ayirarak kendisi igin

giivenli bir alan yarattigini sdyler (1961, s. 34).

Pierre Bourdieu’ye gore ise ev, icinde yasamis olan ya da yasayan aileyi simgeler. Par-
calanma ve dagilmaya direnerek i¢inde yasayanlari bir arada tutar (2000, s. 35). Alberto
Eiguer de gocmenleri 6rnek gostererek evini kaybetmenin akrabalik baglarinin kopma-
sina, yitirilmesine yol agtigin1 &ne siirer (2018, s. 138). Ote yandan ev; iginde barindirdi-
&1 haz, arzu, korku ve kaygilartyla labirentvari bilingdisini temsil eder (Artun, 2014, s.
26-27). Hafizanin kirilganligini, kaybedilen cocukluk mekanini, 6zlem ve aidiyet duygu-
sunu yansitir (Lauzon, 2017, s. 14). Kimberly Dovey Home and Homelessness adl1 yazi-
sinda evin; bireyin kimliginin ve geleceginin insasinda etkisi oldugunu, evle birlikte

gelecegin de kuruldugunu belirtir (1985, s. 43).
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Ev; aileyi bir araya getirir, farkli kimlikleri birbirine baglar. Evin yikiligi; aile baglarmnin
kopmasi, insanin varolugsal koklerini yitirmesi ve birbirine yabancilagsmasi anlamina
gelir. Bachelard; evin birlestirici ve onarici oldugunu, dagilmay1 engelledigini soyler.
Evin kapisinin, dogaiistii bir giicli imgeledigini belirtir (2008, s. 135). Yakup Kadri Ka-
raosmanoglu’nun dort perdeden olusan Saganak (1929) adli oyununda da ev, evin fertle-
ri arasindaki bag1 ve ayrilig1 gosterir. Ailenin ve toplumun kiiltiiriinii, hafizasin yansitir.
Bachelard Uzamin Poetikast adli eserinde mekéanin dili, bi¢imi, ruhu, imgeleri ile bireyin
kimligi, ruhu, bellegi arasinda bag kurar. Bu iliski dolayistyla makalede Karaosmanog-

lu’nun Saganak adli oyunu Bachelard’in uzam poetikasi ¢ergevesinde ele alinmistir.

Bachelard Uzamin Poetikasi’nda imgeleri fenomenoloji acisindan belirlemeye caligir-
ken ev imgesi tizerinde diisliniir. Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyununda da ev, ai-
leyi bir arada tutan; i¢ ile dis1, dost ile diigmani birbirinden ayiran bir imgeye doniisiir ve
bu islevini yitirdiginde sembolik olarak yikilir. Bu makalenin amac1 oyundaki ev imgesi
ile Bachelard’in Uzamin Poetikasi’nda ele aldig1 ev imgesi arasindaki iliskiyi analiz et-
mektir. Karaosmanoglu’nun Saganak, Nirvana, Veda, Magara adli eserleri Tiirk tiyatro
tarihinde 6énemli bir yer tutmaktadir. Yazarin romanlari iizerinde genis aragtirmalar ya-

pilmis olmakla beraber tiyatro eserleri hakkinda nispeten daha az ¢alisma yapilmistir.
Bachelard’in Uzam Poetikasi

Bachelard Uzamin Poetikasi’nda imgeler araciligiyla uzam yaklagimini analiz eder. De-
rinligi, yuvarlakligi ve ugsuz bucaksizligi irdeler. Salyangozun, deniz kabugunun kiv-
rimlarini; kuyunun, aynanin derinligini; nohut kadar evleri mercek altina alir. Bos ¢ek-
mecelerin, kilitli dolaplarin imgelerini ¢6ziimler. Orman kenarindaki kuliibenin, g6l
kenarindaki evin, suyun ve atesin imgelemini arastirir. Siirsel bir dille fenomenoloji iize-

rine diislniir.

Bachelard’in fenomenolojisinde “her edim ve eylemimiz burada bir yere ve mekana sa-
hip[tir]” (Basaran, 2021, s. 53). Bulundugumuz yerde kendiliginden bir mekan olusur.
Yasadigimiz binalar imgelerle doludur ve bu imgeler mekéni yeniden insa etmemizi sag-

lar. Ev ¢ift anlamlidir, hem baglanmanin hem kopmanin ikiligini ortaya koyar:

“Kuskusuz, sahip oldugu tikel degerlerin tiimiinii temel bir degere katmaya
calisarak, evi hem birligi hem de karmasiklig1 i¢inde ele almak kosuluyla, i¢

uzamin mahremiyet degerlerinin fenomenolojisini inceleyebilmek agisindan
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evin ayricalikl bir varlik oldugu apagiktir. Ev bize, hem daginik imgeler, hem
de bir imgeler biitiinii sunar” (Bachelard, 2008, s. 37).

Bachelard’a gore ev; insanin tutarl, dengeli, nizamli olmasi i¢in ihtiya¢ duydugu imge-
leri bir araya getirir. insan kendi gergekligi i¢inde evini siirekli yeniden kurar. Ev kendi
geemisimizin anlatisinda yasar. Disler araciligiyla i¢inde bulundugumuz konutlar birle-
sir ve eski zamanlarin anilarimi saklar. Bachelard dogdugumuz evin, bellegimizi barindi-
ran ocak oldugunu sdyler (2008, s. 40). Evin varlif1 ile insan; yeryiizii ile biitiinlesir,

yeryliziinii tanir ve onun bir parcasi haline gelir:

“Konut ya da yerlesilen, yasanilan yer bugiiniin kiiresel kosullarinda bile in-
sanlarin cografyaya uyarak ve yeryiiziiniin dogal malzemelerini kullanarak
insa ettikleri yerdir. Insanin yeryiiziiniin malzemelerini (tas, kerpig, ahsap,
kege, buz, deri) kullanarak olusturdugu yer, bu yakinliktan dolay1 onu yeryti-
ziine baglar” (Erzen, 2019, s. 234).

Ev sayesinde insan; siirgiin olma halinden kurtulur, gegmisini ve gelecegini giivenlik
altina alir. Aile; evin i¢inde bir araya gelir, glindelik yasamin siirdiiriir, toplumsal iliski-
lerini diizenler. Ailenin varlig1, evin catis1 altinda korunur. Ev ile aile imgeleri ortak bir
cagrisim alani yaratir. Ailenin kdkeni, evin kokeni ile iligkilendirilir: “Aile ile ev nere-
deyse es anlamlidirlar. Ev sozciigii, ‘Unlii ev’ (illustre maison) ya da ‘kraliyet saray1’
(maison royale) ifadelerinde, 6nceki kusaklar1 da i¢ine alacak sekilde, aileyle es degerli
olarak kullanilmistir” (Eiguer, 2018, s. 9). Kiiltiiriin i¢inde de ev ile aile birbirini meyda-

na getirir, i¢ ice geger.

Ev agagidan yukariya yiikselen, dikeyligi yoniinde farklilagsan, merkezilesmeye yonelik
cagr1 yapan bir varlik olarak diisiiniiliir (Bachelard, 2008, s. 54). Mahzen, cinayet ve su¢
imgelerinin uzamidir. Tavan arasti, glindiiz diislerini ortaya serer. Evin mobilyalari, oda-
lar1, duvarlari, koridorlart bir biitiiniin parcasidir: “Evde, her sey bir baglar meselesidir
[...] Nesneler kendi aralarinda anlamli iliskiler kurarlar” (Eiguer, 2018, s. 75-76). Ev;

¢evresindeki uyumsuz unsurlart damitir, i¢indekileri merkezine alir.

Dolap raflari, calisma masasi, sandigin zemini bilingaltinin gizli koseleridir. Dolaplarin diize-
ni; ailenin tarihini, hafizasini, gegmisini yansitir. Evin mobilyalari, hatira yigimiyla doludur.
Anilar; evin gizli odalarinda, dolaplarinda, karanlik koselerinde barmir. Dolabin raflari, bel-

legin raflarmmi ag1ga cikarir. Bachelard’a gore ev imgesi, ortlik yanimizi ortaya serer.
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Bir yerde oturma, o yerin sakini olma ve inga etme arzusunu yansitir: “Evi yiikselten
(belli) bir giiclin yerinde 1sraridir; bu, yerle gogii, tanrisal olanla 6limliiyli yalinliklarin-
da esyalara getirme giiciidiir. Iste bu giictiir evi dagin yamacina, riizgardan uzaga ve
giineye bakar bi¢cimde ¢ayirlarin arasina, pinarin yani basina yerlestiren” (Heidegger,
1996, s. 69). Ev, ikili karsitliklar1 ve varolussal dinamikleriyle insan1 ve insanin iginde
yasadig1 toplumu yansitir. Geleneksel ile modern arasindaki bagi ve konvansiyonu gos-
terir. Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyununda da ev, aile fertlerinin iligkilerini ve

Dogu-Bati ikiligini ortaya serer.
Ev ve ikilik

Bachelard’a gore ev ile evin ferdi birbiriyle biitiinlesir, kaplumbaga ve kabuk olur. Bir-
birinden ayrilmaz bir bedene doniisiir. Ev; insanin korku ve kaygilarindan, arzularindan,
diislerinden olusur. Bachelard, ev ile insan arasindaki iliskiyi kus yuvasi imgesi ile agik-
lar: “Icerde, yuvaya daire bigimini veren alet, kusun kendi bedeninden baska bir sey
degildir. Siirekli donerek, yuvanin duvarimi her yonde disar1 dogru iterek o daireyi olus-
turmayi1 basarir” (2008, s. 159). Disi kus, yuvasina kendi seklini verir, ev de insanin
kimligini agiga ¢ikarir. Saganak oyununda da ev; i¢inde yasayanlarin kimligini, hafiza-
st ve inandii fikirleri yansitir. Afif Molla, Ltfi Bey, Esref ve Belkis arasindaki ikiligi
ortaya koyar.

Saganak oyunu geleneksel ve modern unsurlarin birbirine karigtigi bir evin ve evin fertle-
rinin hikayesini anlatir. Afif Molla, baba; Lutfi Bey ve Esref kardes; Belkis Hanim ise
Latfi Bey’in esidir. Esref ve Belkis birbirine benzer; her ikisi de yeni tarz egitim almus,
modern fikirleri ve Batili modalar1 savunan, idealleri olan gen¢ kusagi temsil eder. Latfi
Bey geleneksel tarzda egitim almis, eskiyi korumaya galigan, yeni fikirlerle miicadele eden
biridir. Afif Molla ise aldig1 egitim, kiiltiir ve medeniyet bakimindan tamamiyla eskinin
savunucusudur. Birinci sahnede ¢izilen dekor, doneme hakim olan tabloyu gosterir: “Eski
bir dekor i¢inde esyanin yeni tarza gore 6zentili bir tasnifi... Afif Molla Bey’in basinda
kalipsiz bir gecelik fesi, arkasinda robdésambrla hirka arasi bir sey, salondan gegmektedir,

durur, etrafina bakinir, yiiziinde hayretle azap vardir” (Karaosmanoglu, 1991, s. 43).

Eski diizeni savunan Afif Molla, fes ve robddsambriyla i¢inde kaldig1 Dogu-Bati zitlig1-
n1 resmeder. Toplumu saran medeniyet krizinin yarattigi uyumsuzluk, evin goriiniisiine
de yansir. Oyunda klasik diizen bozulmus, geleneksel esyalar ters donmiis ve Avrupai

modalarla karigmis, eski ile yeninin ¢atigmasi ironik bir tablo ile sunulmustur:
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Afif: Tovbeler olsun! Gog¢ halinde bir ev gibi... Go¢ halinde bir ev gibi... Bu
yastigin yerde ne isi var? Neden bu kanepe tersine ¢evrilmis? Bu masa nigin
duvara dogru egilmis de bu koltuk ortaya konulmus? (Etrafina gittik¢e artan
bir hayret ve hiddetle bakar) Fesuphanallah! Hele su seccadelerin ters ters du-

ruslarina bakin (Karaosmanoglu, 1991, s. 43).

Afif Molla’nin evinde karisik bir diizen hiikiim siirer. Handan inci El¢i Roman ve Mekdin
adli eserinde Osmanli toplumunun Batililagma siirecinde konak hayatinda sedir, dolap,
ocak gibi geleneksel esyalarin yerini karyolalar, gardiroplar, koltuk takimlar1 gibi Batili
mobilyalarin aldigimi dile getirir (2003, s. 31). Batililagma siireci, alaturka yasam tarzi ile

alafranga yasam stilini i¢ ice gegirir.

Batili modalar1 benimsemeyen Afif Molla, odadaki yeni diizeni goriince hizmetgiyi azar-
lar. Hizmetgi ise Gelin Hanim ile Kiiglik Bey’in oday1 bu tarzda diizenlemesini istedigini
dile getirir. iki kusagin uyumsuzlugu, bu uyumsuzlugun yarattig1 karmasa odanin i¢inde-
ki egyalarla resmedilir. Gelin Hanim ve Kii¢iik Bey modern bir diizen kurmaya ¢alisirken
Afif Molla geleneksel diizeni korumaya ¢aligir. Odadaki mobilyalar ve nesneler evdeki
anlagmazhig1 gosterir. Eiguer Evin Bilingdist adli kitabinda soyle der: “Oturma alani bu
i¢c catismayi1 yansitir. Ayni sekilde, bu alanin organizasyonundaki tutarsizliklar ve uyus-
mazliklar karigikligin isaretidirler” (2018, s. 76).

Ev, iktidar alanidir; evin diizeni, evdeki hiyerarsiyi ortaya koyar. Ev sahibi, iktidarin da
sahibidir. Afif Molla evdeki diizeni yonetir, hiyerarsiyi belirler ve s6z sahibi olarak ken-
disini gosterir. Ona gore, gelenegi temsil edenler yasadig: siirece eski tarz diizen var
olacaktir: “Gelin hanimla kii¢iik beye gelinceye kadar bu evde emredecek, evvela ben
varim, sonra biiyiik hanim... daha sonra biliyorsun Liitfi Bey var... Gelin hanimla kiigiik
beyin hiikiimleri ancak biz 6ldiikten sonra geger. Diizelt suray1 bakayim... diizelt suray1”
(Karaosmanoglu, 1991, s. 44).

Hizmet¢i, oday1 Afif Molla’nin diledigi gibi diizeltir. Afif Molla, evinde yeni tarz moda-
lara, fikirlere yer agmak istemez. Kapisini simsiki kapatarak yeni cereyanlardan kagaca-
gin1 diislinlir. Bu manzara esnasinda salona elinde bastonu ve sapkasi ile Litfi Bey girer.

Ona gore odadaki uyumsuzluk memleketin i¢inde bulundugu durumu ifade eder:

Afif: Canimdan bikiyorum oglum... Canimdan bikiyorum. Su odanin haline
bak!
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Liatfi: (Babasinin maksadini derhal anlar... Dudaklarinda tezyifkar bir tebes-

stimle) Goriilyorum, tipkt memleketin hali gibi...

Afif: Cok dogru, ¢ok dogru... tipki memleketin hali gibi... her sey alt {ist...
karmakarisik... Ne bas belli, ne ayak! Lakin ben hi¢ degilse kendi evimde
bildigim gibi yagamak istiyorum (Karaosmanoglu, 1991, s. 44).

Latfi Bey, bu karmasik devrin de gegecegini sOyleyerek babasini yatistirmayi arzular.
Eski ile yeni arasinda giivenli bir alan olusturmaya cabalar. Alafranga adetleri benimse-
yen Belkis ile geleneksel degerleri savunan Afif Molla arasinda kalir ve -yeni modalar-
dan rahatsizlik duysa da- bir denge kurmaya calisir. Belkis’t yeni diizenin masum bir

kurbani olarak goriir:

Litfi: Efendi baba bilseniz ben de ne kadar muztaribim. .. diisiiniiniiz, bir kere

asrilik denilen o beliye benim yatagima kadar girdi.
Afif: Defet onu... defet!

Latfi: Yanlis anlamaym... sikayetim Belkis’tan degildir... Ben onu bu yeni
cereyanlarin masum kurbanlarindan biri addediyorum (Karaosmanoglu, 1991,
s. 45).

Afif Molla icinse Belkis, evden disar1 atilmasi gereken bir tehlikedir. O; Belkis’in alaf-
ranga modalarla evin diizenini degistirme arzusunu, ¢aya kadinli erkekli misafir kabul
etmesini, Avrupai yasam stillerine olan merakin1 zlippelik olarak goriir. Yeni fikirlerin ev

icin yikicr bir faaliyet olusturdugunu diistiniir:
Belkis: Ben ne yapiyorum efendim?

Afif: Egref’le el ele vermissiniz bu evi alt iist edip duruyorsunuz... Bu evi

yikmaya calistyorsunuz!
Belkis: Biz mi?

Afif: Evet, siz, siz... biitiin zlippeliklerinizi burada tatbik ediyorsunuz. Bu ka-
dinli erkekli cay ziyafetleri, bu kiyafetler, bu ¢ikip girisler, bu tavirlar, bu oturup
kalkiglar... ve bu... ve bu oda doseyisler... Demin buraya girdigim zaman

sandim ki go¢ ediyorsunuz... Her sey alt {ist idi (Karaosmanoglu, 1991, s. 47).
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Afif Molla’ya gore ev; Avrupai modalarla bi¢im degistirir, hiiviyetini yitirir, savrulur. Alaf-
ranga diizen, oyunda gd¢ imgesi ile ironiklestirilir. Alafranga modalara gore tertip edilmis
oda, Afif Molla i¢in geleneksel koklerden kopusu simgeler. Afif Molla, evle birlikte eski
degerlerin de yok oldugunu diisiiniir. Evin iginde kurdugu diizeni korumaya c¢alisirken
inandig1 fikirleri de yasatmaya ¢alisir. Evinin sinirlariyla disaridan gelen yeni cereyanlara
set cekmeyi amaglar. O, gelini Belkis gibi kiiglik oglu Esref’i de evin igindeki bir tehdit
olarak goriir, ondan siiphe duyar. Belkis i, kocasi Lutfi Bey’i eski tarz buldugunu, koca-

smin iivey kardesi Esref’1 ise kendi fikirlerine daha yakin gordiiglini diigiiniir.

Afif Molla’ya gore evdeki bu ikilik; kari-koca, gelin-kayimnpeder, baba-ogul arasindaki
catigma yaklagmakta olan bir felaketin habercisidir: “Bu evin havasinda bir felaket ko-
kusu, bir felaket ra’sesi hissediyorum. Burada her sey aksiyor, her sey ¢oziiliiyor, dokii-
lityor, bir gilin gelecek kardes kardese, ogul babaya, baba ogula diisman olacak™ (Karaos-
manoglu, 1991, s. 49).

Evin diizeni i¢indeki uyumsuzluk evin fertleri arasinda da goriiliir. Karaosmanoglu’nun
Saganak adli oyununda ev bir ayna gibi i¢indekilerin yagadigi bunalimi, ¢okiintiiyii yan-
sitir. Afif Molla geleneksel yapiy1 koruyarak evi ayakta tutmaya ¢aligir. Maurice Ravel
bir binay1 ayakta tutmanin bazi kurallar1 oldugunu, gegisleri birbirine baglamak icinse
hicbir kuralin olmadigimi sdyler (Bachelard, 2010, s. 134). Afif Molla da evin i¢inde

kendi kurallarini uygular.

Jale Parla Babalar ve Ogullar kitabinda ev ile aile arasindaki bagi incelerken Namik
Kemal’in A4ile adli makalesini 6rnek verir, Namik Kemal’in makalesinde aileyi “toplum
ve devlet yapisinin en kiiciik birimi” olarak tanimladigini soyler (2014, s. 52). Parla,
Kemal’in 4ile makalesinde ev diizeniyle memleket diizeni arasinda bir kosutluk kurdu-
gunu, memleketin de ayni iyi idare edilemeyen bir ev gibi ¢okecegine isaret ettigini
vurgular: “Tanzimat romaninda hanenin ¢okiisliniin simgesel anlami yalnizca bireysel
diizeyi degil, toplumsal diizeyi de i¢ine alir. [...] Bu simgesel yapida ev, babanin meka-

nidir; gelenekler ev icinde korunur” (2014, s. 95).

Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyununda da Afif Molla, gelenegi ve Osmanli Devle-
ti’ni temsil eden baba figiirtidiir. Baba, iktidarini ve eskiyi korumaya calisirken evi/dev-
leti yasatmaya calisir fakat aile/toplum dagilinca ev/devlet de yikilir. Afif Molla’ya gore
Dogu-Bati ikiligi disaridan eve sizan bir canavar gibi evi yikar. Tanpinar /9. Aswr Tiirk

Edebiyati Tarihi adl eserinde Dogu-Bat1 ikiligi hakkinda soyle der:
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“1839°dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette gittikce kuvvetini artti-
ran bir ikiligi dogurmasi, onun manzara ve ruh biitiinliiglinii kurmasidir. Bu-
giin bile halk dilinde ve hatta fikir hayatinda o zamanlardan kalan ‘alafranga’
ve ‘alaturka’ (masikide oldugu gibi), ‘eski’ ve ‘yeni’ (zihniyet meselelerinde)
tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat’in en biiyiik fatalitesidir”
(1988, s. 136).

Eski ve yeni arasindaki bu ikilik toplumsal diizeni sarsar. Batili modalar1 benimseyen
aile liyeleri, alaturka diizene gore tertip edilmis konak yasantisini terk eder. Tiirk edebi-
yatinda konaktan ayrilis, gelenegin yikilisin1 simgeler. Tanzimat nesli, bir kader gibi,
Dogu-Bat1 ikiliginin yarattigi bunalimi yasar. Saganak oyununda da Afif Molla, Lutfi
Bey, Esref ve Belkis ayni fatalitenin i¢inde kalir. Afif Molla ve Lutfi Bey geleneksel
koklerini korurken Esref ve Belkis yasadiklari evde birer yabanciya doniisiirler ve kok-

lerinden koparlar.
Kendi Evinde Yabanci Olmak

Insanin kendini evinde hissedip hissetmemesi varolugsal sorular1 da beraberinde getirir.
Barbara Cassin Nostalji adli kitabinda “eve doniiyorum denilebilir ama déndiigiim yer
evim degil. Bunun nedeni belki de bir evimin olmamasi. Ya da daha dogrusu, evimde ol-
madigim zaman kendimi daha fazla evimde, evim gibi bir yerde hissediyor olmam. Oyley-
se insan ne zaman evindedir?” (2020, s. 11) diye sorar ve su cevabi verir: “Yakinlari, dili
ve dilleriyle birlikte kabul edildigi zaman™ (2020, s. 97). Oyunda da ayni1 soru yinelenebilir.
Esref kendi evinde oldugu halde kendini evinde gibi hissetmez. Ayn1 durum Belkis igin de
gecerlidir. Esref’in de Belkis’in da kimlikleri, fikirleri, yasam tarzlari, arzulari yasadiklart

evde kabul gérmez ve her ikisi de ferdi olduklar1 evde birer ‘yabanciya’ doniistir.

Devrin ikiligi evin bireylerine de yansir. Kardes olan Liitfi ile Esref arasinda eski-yeni
catigmasinin yarattig1 zithk goriiliir: “Ikisinin fikirleri, temayiilleri birbirine taban tabana
zittir, biri bagka terbiye, Obiirii baska terbiye almig[tir]” (Karaosmanoglu, 1991, s. 49).
Birbirine tezat fikirlerin savunucusu olan iki kardes, ayni evin i¢inde iki diismana evrilir.
Latfi Bey, kardesi Esref’e glivenmez, onu casus olarak goriir. Esref ise abisinin kendisi-

ne diismanca baktigini diislinerek onunla iletisim kuramaz.

Afif Molla’nin esi Namiye, iki kardesin ayn1 evin i¢inde iki yabanci gibi yagamasini su

sozlerle ozetler: “Bir ev i¢inde bu yabancilik, bu sogukluk, biiyiiye biiyiiye nihayet bir
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diismanlik halini aldi” (Karaosmanoglu, 1991, s. 50). Evin i¢inde alttan alta biiyiiyen bu
diismanlik Esref’in kendisini evinde bir casus ya da misafir gibi hissetmesine neden olur.
Afif Molla ile Litfi Bey, Molla ve esi Namiye ya da Litfi Bey ve arkadaslar1 konusurken
Esref odaya girdiginde konu degistirilir. Agabeyi gibi babasi da Esref’e giivenmez, on-
dan siiphe duyar. Bununla beraber evin iktidarinda, diizenlenisinde Egref’in fikri sorul-

maz. Esref kendi evinde bir yabanci gibi yasar:

Esref: Ne tuhaf! Bu ev de bu hizmetci kiz gibi i¢in i¢in homurdaniyor ve bir
tiirli derdini agiga vurmak istemiyor... Ben burada her dakika kendimi rahat-
s1z hissediyorum. Sanki burasi benim i¢in herhangi bir kazasker Afif Mol-

la’nin evidir. Beni misafir etmisler zorla oturacaksin demisler...
Namiye: Demek ki kendini bize o kadar yabanci tutuyorsun! Ne yazik, oglum. ..

Esref: Hakkim yok mu anne! Bu evde her giin benden bir sey saklaniyor...
Her agtigim kapiin arkasinda ya beni goriir gormez susuveren iki kisinin, ya
clirmiimeshut halinde yakalanmis gibi ne yapacagini sasirip kacan bir adamin
iistiine diistiyorum. Kardesim benden nefret ediyor... Babam benden iirkii-

yor... Yegane istinad noktam sensin (Karaosmanoglu, 1991, s. 51).

Benzer bir sekilde Belkis da kendini evinde yabanci hisseder; koklerinden kopmus, stir-
giin edilmis, aidiyetini yitirmistir: “Burada ben kendi evimde degilim” (Karaosmanoglu,
1991, s. 51). Belkis; neslin talihini, ikiligini, huzursuzlugunu yansitir. Gelenegin temsil-
cileri tarafindan dislanir, tehlikeli addedilir, yadirganir. Kadimn kimligi altinda yalnizlasir;

Belkis, Egref’e soyle der:

Belkis: Hem siz de bu evde benim gibi ve benim kadar misafir degil misiniz?
Buras1 babanizin evidir, fakat sizin eviniz degildir. Goriiyorum, hissediyorum
ki, bu yabanciliktan siz de benim kadar muazzepsiniz! Hi¢ degilse, sizi bura-

dan, giliniin birinde bu azap, bu azap kagiracaktir (Karaosmanoglu, 1991, 54).

Nitekim ayni1 evin i¢inde iki yabanciya doniisen iki kardes, ¢atinin birlestirici baglarim
koparir ve ev pargalanir. LGtfi Bey tutuklanir, Esref evden ayrilir. Saganak oyununda iki

kardes, evini ve akrabalik baglarini yitirir, kendi kdklerinin yabancist olur.

Bachelard’a gore cati, i¢inde yasayanlari birlestirir: “Cati, varlik nedenini daha ilk bakis-

ta ortaya koyar: Yagmurdan ve glinesten sakinan insanin ustiinii orter” (2008, s. 55).
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Latfi Bey ve Esref iki ayri diislincenin insan1 olmasina ragmen ev onlar1 baslangigta ayni
cat1 altinda tutar ancak daha sonra evin birlestirici bag1 kopar. Latfi Bey, kardesi i¢in
“olur ya... onun yolu bagka... benim yolum baska” derken Afif Molla ona “fakat bir
evde, bir ¢atinin altinda yagiyorsunuz” der (Karaosmanoglu, 1991, s. 61). Catinin anlas-
mazliklar ¢ozebilecek bir giicii oldugunu diistiniir. Ev; insan1 sahiplenir, aile bagiyla

birbirine baglar:

“Konut sdzciigii akla konuklamak ve konuk olmakla ilgili anlamlar getiriyor;
insan evinde konuk olmasa da, i¢inde konuk olmadiginda bile evi/yapiy1 do-
gadan gelen malzemeleri ve bir beden gibi kucaklayisi anlaminda diisiiniirsek,
konutun/evin insan1 misafir edip korudugunu, barindirdigini ve ona diinyada

bir yer agtigini anlayabiliriz” (Erzen, 2019, s. 234).

Ev, diinyada var oldugumuz koseyi simgeler ancak evi, Esref’e diinyada bir yer agmaz.
O; kendi evine, gobek bagina yabancilasir. Yeni degerler etrafinda yeni bir yagsam arzu-
lar. Tirkiye’deki Batililagma siirecinin arka planina bakildiginda eski-yeni, Dogu-Bat1
ayrimlarinin lilkede yasanan kimlik, medeniyet krizine isaret ettigi ve insan-mekan ilig-
kisinin vatani gelistirmek ideali etrafinda kuruldugu goriiliir (Konyali, 2015, s. 8). Esref
de modernlesme ideali sonucunda evindeki geleneksel diizen ile catisir. Esref’in aile
baglarindan kopmasi, onun aidiyetsizligine ve yasadigi kimlik krizine isaret eder. Saga-
nak oyununda ev bir siginak olarak varligini korumaya ¢aligirken toplumdan aileye sizan

ikilik ve yabancilagma duygusu ¢atinin birlestirici baglarini koparir.
Bir Siginak Olarak Ev

Bachelard’in Uzamin Poetikasi’na gore ortadan kalkmis odalar, kuytular unutulmayan
gecmisin saklandigi alanlardir (2008, s. 29). Ev bir si8inaktir, bizi tehlikelerden korur.
Yagmura, sele, firtinaya kars1 bir barinak olur. Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyu-
nunda da ev bir siginaktir: “Ev, bir insan bedeninin sahip oldugu fizik ve ahlak enerji-
sini kusanir. Saganak yagdiginda sirtin1 yuvarlar, bogriinii kasar. Riizgar giiclii esmeye
basladiginda, egilmesi gerekiyorsa egilir” (Bachelard, 2008, s. 90). Afif Molla disari-
daki ikilikten, kaostan evine siginarak kurtulmaya ¢alisir, evin disaridan gelecek tehli-
kelere kars1 giivenli bir alan yarattigini diisiiniir: “Herkes ne halt ederse etsin ben ken-
di rahatima bakarim. Evime c¢ekilmigim, her seyden elimi etegimi ¢ekmisim...
Kulaklarim1 o memleket dedigin seyin biitiin giiriiltiisiine kargi tikamisim” (Karaos-
manoglu, 1991, s. 45).
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Ev, igerisi ile disarisimi birbirinden ayirir. Insanin giivenligini, huzurunu, diizenini temin
eder. lyi ile kotiiyii, dost ile diismani ayristirir: “Ev, insan yasaminda, olabilecekleri sa-
vusturur, stireklilik yoniinde verdigi 6giitleri ¢ogaltir. Ev olmasa, insan dagilmis bir var-
lik olurdu. Ev, insan1 gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi, yasamda karsilastigi firti-
nalara kars1 da ayakta tutar” (Bachelard, 2008, s. 41). Latfi Bey, toplumda yaganan
ikiligi disaridan evlere sizan bir diigman olarak goriir. Bu ikiligin yarattig1 huzursuzluk,
endise, ¢atisma evin giivenligini, diizenini bozar. Karaosmanoglu’nun Saganak oyunun-

da disaridaki tehlike; bora, sel, firtina halini alir:

Liatfi: Ben diyorum ki diismani evvela digarida yenmek 1azim... igeride rahat
soluk almak i¢in. Siz, ben biitiin bu fena cereyanlara kars1 kapimizi ne kadar
kapamaya calisirsak ¢alisalim, o bu siddetle aktigi miiddet¢e mutlaka bir delik,
bir ¢atlak bulup girecektir. Evimize, harimimize kadar sokulacaktir, zorla de-
rimizden igeri sizacaktir. Evvela digarida akan seli, biiyilik seli durdurmak 1a-

zim (Karaosmanoglu, 1991, s. 45).

Disarist tehlikeli bir mekandir. Felaketin; selin, firtinanin, kaosun biiytidiigi, siddetlen-
digi yerdir. Ev ise igindekileri, disaridaki felaketlerden ve kargasadan korur. Insan, evin-
deki kosesine siginir. Bachelard soyle der: “Bir kdseye sigindigimizda, kendini iyice
gizlenmis sanan bedenimizin ¢evresinde imgesel bir oda olusur” (2008, s. 206-207). Afif
Molla da ogluna “bir koseye ¢ekil, sel geginceye kadar bekle bakalim...” der (Karaos-
manoglu, 1991, s. 45).

Kose, etrafinda korunakli bir alan yaratir, siginma imgelerini ¢agristirir: “Kose bir tiir yart
kutudur, yaris1 duvar, yaris1 kap bir kutu” (Bachelard, 2008, s. 206). Litfi Bey de arkadas-
lartyla konusurken disaridaki tehlike gecene kadar igeride bir ‘koseye’ siginmayi teklif
eder: “Bora geginceye kadar sdyle her birimiz bir kdseye sinelim” (Karaosmanoglu, 1991,
s. 56). Ote yandan oyunda, disarist ile igerisi arasindaki ayrim yavas yavas kaybolur ve
disaridaki felaket eve de sizar. Disaridaki diismana karsi miicadele etmek gerektigini sdy-
leyen Lutfi Bey’e, babas1 Afif Molla 6nce evindeki ikiligi diizeltmesini sdyler: “Ha, ha...
anladim... Miicadeleyi evvela kendi nefsine kars1 kendi evinde yapsana! Evinde hiikmii
gecmeyenin disarida kime hiikmii geger?” (Karaosmanoglu, 1991, s. 46). Igerisi de disari-

st da ayr iktidar alanlaridir ve evin fertleri her iki alanda da miicadele eder.

Ev, disaridaki felakete karsi sigimma yeri oldugu gibi ayn1 zamanda saklanma yeridir.

Latfi Bey, polisten kurtulmak i¢in evine saklanir. Digartya degil iceriye sigmir. Esref,
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agabeyine Istanbul polisinin ii¢ giinden beri Tarikat-1 Felahiyecileri aradigini séyler. Ona
ya kagmasini ya da saklanmasini tavsiye eder. Ltfi Bey ise soyle der: “ben saklanmay1
tercih edecegim... Hem bagka yerde degil, burada, kendi evimde” (Karaosmanoglu,
1991, s. 65). Agabey-kardes arasindaki ayrisma, toplumdaki ayrigmanin ulastigi noktay1

gosterir. Ailedeki ikilik, toplumsal ikiligin bir yansimasidir:

“Liitfi’nin tiyesi oldugu gizli drgiitiin Tarikat-1 Felahiye adiyla anilmasi da ol-
dukc¢a manidardir. Yakup Kadri Meclis-i Mebusan’da direnisin sdzciiliigiinii
yapan ve Misak-1 Milli kanunlarini hazirlayan milliyet¢i hatta immetgi cogun-
luk Felah-1 Vatan’a gonderme yapar. Milli miicadelenin fitilini atesleyen bir-
likte yola ¢ikan bu insanlarin cumhuriyetin ilanindan sonra nasil ayristiklari-

nin altini ¢izer” (Firidinoglu, 2007, s. 69).

Ev bizi orter, sirlarimiz1 saklar. Bachelard’a gore; ¢ekmeceler, sandiklar, dolaplar kilit vu-
rulmus, gizli olan nesneleri igerir (2008, s. 31). Istanbul polisi eve gelir, evin gizli kosele-
rini arar: “Ortadaki masanin gozlerini ¢eker, koltuklari, kanepeleri altiist eder” (Karaosma-
noglu, 1991, s. 66). Tlk sahnede evdeki alaturka-alafranga ¢atismasiyla altiist olmus bir

goriintii ¢izen ev, liglincii sahnede polisin evi taharri etmesiyle fiili olarak altiist olur.

Istanbul polisinin eve gelisi, Afif Molla’nin oyunun basindan beri gelecegini sezdigi fe-
laket amdir. Gegmisten gelen geleneksel kokleriyle topraga sikica bagli olan ev ile aile,
toplumdaki degisimin yarattig ikilikle i¢indeki ¢atlaklardan su sizdirir. Litfi Bey’in tev-
kif edilmesiyle koklerinden kopmaya, dagilmaya baslar. Belkis firtinadaki bir fidan gibi

sallanir, diiser. Uciincii perdede mekan sdyle tasvir edilir:

“biiylik salon. Gecenin ilerlemis bir saatindeyiz. Bir masanin iistiinde bir mum
sonuna gelmis yaniyor. Pencerelerde safagin ilk donuk aydinligi. Koltuklardan
birinin i¢inde Afif Molla gdmiilmiis, bir fena riiya goriir gibidir. Yaninda karist
Namiye Hanim bir tabure {istiinde biiziilmiis, onun en hafif hareketlerini dinli-
yor. Salonun diger bir kdsesinde, uzakta diger bir koltugun i¢inde atilmis bir

ipekli bir yastig1 andiran Belkis. Uzun bir siikiit” (Karaosmanoglu, 1991, s. 69).

Felaketin ardindan evin fertleri kdselerine siginir, yalniz kalir. Kébus dolu, trkiitiicii
gece biterken aile tiyeleri riiya ile gergek arasinda gidip gelir. Mum yanar, biiyiik bir
sessizlik etrafi sarar. Bachelard, insandaki koseye ¢ekilme arzusu lizerinde durur: “Kose

oncelikle, bize varliga 6zgii degerlerin ilkini, hareketsizligi saglayan bir sigmaktir. Var-
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ligimin giivenli, yakin yeridir” (2008, s. 206). Mumun yanisi, ailenin tedirgin bekleyisini

sembolize eder.

Felaketin baslangiciyla oyunda aydinlik-karanlik, 1s1k-gdlge ikilikleri olusur. Karanlik
gece biter, masanin listiindeki mum séner, sabah olur ancak dogan giines aydinlik seyle-
ri degil karanlik, korkung gercekleri agiga ¢ikarir. Belkis soyle der: “Hayatimin miithis
bir doniimiindeyim. Biraz sonra ¢ikacak olan giines etrafimda heniiz géremedigim birta-
kim korkung seyleri aydinlatacaktir. Onun i¢in bu giinese ‘Cikma! Cikma!’ diye bagir-

mak istiyorum” (Karaosmanoglu, 1991, s. 79).

Dogan giineste, kap1 sesinde disaridan gelecek kotii haberin tedirginligi vardir. Belkis
yalniz kalmak istemez, felaketi hisseder. Mit kahramani Kassandra gibi olacaklar1 ev
halkina haber verir: “Sayikliyor muyum? Hayir, anne, icime hi¢bir zaman bu kadar kuv-
vetli bir vuzuh geldigini hatirlamiyorum. Bu sabah aydinliga benzeyen soguk, duru ve
sinsi bir aydinlik ruhumdan sizarak beynime dogru yayiliyor ve biitiin olmus ve olacak
seyleri simdiden goriiyorum” (Karaosmanoglu, 1991, s. 79). Belkis i¢indeki tutkuyu aci-
ga vurur, sayiklar ve bilingaltinda bastirdigi duygulari dile doker. Belkis’in gecirdigi
psikolojik buhran ve gecenin karanligi ona olacaklar1 gosterir. Kimi eserlerde, teknik
olarak mekana olaganiistii bir hava kazandirilir ve mekan, ileride cereyan edecek kotii
olaylar1 sezdirir (Tekin, 2003, s. 146). Belkis da oyunda mekana olaganiistii bir mahiyet

kazandirir.

Gecenin karanligi, mum 15181 toplumsal normlarin kabul etmeyecegi gergekleri aydinlatir.
Belkis, sirrmu itiraf eder, igindeki arzuyu 6ldiiriir. Giinesin dogusu Belkis i 06liip yeniden
dogusunu simgeler. Anka kusu “bir an durulmus bir arzu gibi kiillerinin i¢inden yeniden
doga[r]” (Bachelard, 1995, s. 40). Belkis da Anka kusunu ¢agristirir. Belkis; sirr1yla birlik-

te kendi benini 6ldiiriir, hi¢bir arzusu olmayan karanlik bir golgeye doniisiir:

“Ben size bir bagka Belkis’in sirrindan bahsediyorum. O bu sabah son nefesini
verecek ve onun yerine bir ikinci Belkis yasamaya baslayacaktir. Bu, onun
golgesi gibi bir sey olacaktir. Bu aydinlik gibi agik kiil renginde bu aydinlik
gibi titrek, muhteriz bir golge... ne eti var ne kani, higbir sey hissetmeyecek,
ne elem ne seving... higbir sey... kovuldugu zamanlar bir kdsede sinip kala-
cak. Buradan hi¢bir yere kimildamayacak, nereye gidebilir bu golge... Nere-

ye?” (Karaosmanoglu, 1991, s. 80).
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Belkis’in toplumdan gizledigi, bilingdisinin gizli odalarinda sakladigi sureti/golgesi fe-
laketlerin esigindeki bu tekinsiz gecede ortaya ¢ikar. Carl Gustav Jung sahipsiz alt-kisi-
ligi ‘gdlge’ olarak tanimlar: “Sanki Freudyen bilingdisinin los mahzenlerine gizlenmis
gibiydi. Ne kadar istenmeyen ilan edilmigse de, 1srarci ve yogun giiciiyle nereye gidersek
gidelim hemen arkamizdan gelen karanlik bir dost, hatta tam anlamiyla bir gélge gibidir”
(Stevens, 2014, s. 92). Bilingdisinin odalarina benzeyen evin gizli koseleri, kilitli cekme-
celeri; evin i¢indeki sirlart agiga doker. Bu sirlar geleneksel yargilart sarsar. Ev, ortaya
sacilan sirlariyla kendi sonuna dogru ilerler. Bir kutu, mahfaza olan ev; i¢indeki ¢eligki-
leri meydana ¢ikarir. Huzursuzluk tiim eve ¢oker, kimse yataginda uyuyamaz. Afif Mol-
la, Esref’ten siiphe duyar; onu casus olarak goriir. Namiye ise oglunu korur, kocasinin

bakis agisindaki kotiiliigiin eve de sirayet ettigini sdyler:

“Fakat bilmem neden, bilmem neden sizin gozlerinizin {istiine bir kalin perde
inmis, hi¢bir hakikati gérmenize imkan kalmamis. Her sey ve herkes size karan-
lik ve siyah goriiniiyor. Bir su-i zan, su-i zan havasi iste hepimizi boguyor; bu

eve seamet ve nithuset bunun yiiziinden ¢okiiyor” (Karaosmanoglu, 1991, s. 72).

Afif Molla’nin siiphesi evdeki diizensizligi arttirir ve evin ¢okiislinii hizlandirir. Disari-
daki baykus sesi, gelecek felaketin habercisidir. Belkis, baykus sesini duydukga tedirgin
olur: “Ug gecedir, ii¢ gecedir bu kus avludaki fistik agacinn iistiinden bu pencerelere
bagiriyor, korkuyorum, anne” (Karaosmanoglu, 1991, s. 74). Oyunda tabiat da evin ruh

halini yansitir, Belkis’1in psikolojisi dis mekéna da tesir eder.

Doga da, ev de Belkis gibi huzursuz, hasta ve karanliktir. Belkis’m endisesi, uzama tedir-
gin edici bir hava verir: “Hislerim, hislerim... Bu bir anlagilmaz alem... derin, karanlik,
Oyle karanlik ki ekseriya bakmaktan tirkityorum. Su anda yalniz bu kus, bu endiseli, bu
hasta safak degil, kendi ruhum da, kendi ruhum da beni korkutuyor” (Karaosmanoglu,
1991, s. 74). Oyunda mekanin psikolojisi ile kahramanin psikolojisi kesisir. Belkis, bayku-
su i¢inde oldugu mekandan uzaklastirma arzusu duyarken gelecek felaketi dnleme giidiisii

tasir. Ancak miithig bir saganak baslar ki saganak da evin dagilacagina isaret eder:
Belkis: Ya bu ne?
(Saganak sesi)

Namiye: (Dinler) Yagmur bosandi. Kag giinkii tutukluk, agirlik bununla gege-

cek sanirim. Aman ne kadar ¢ok yagiyor, bardaktan bosanircasina. ..
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Belkis: Bu ses bir firtinali deniz sesini andirtyor. Baksaniza, biitiin ev nasil
catirdamaya basladi! Tipki bir kazazede gemi gibi... Koca konak sanki dalga-
dan dalgaya ¢arpiyor, bir ¢op gibi sallaniyor, batacak miy1z, nedir?

Namiye: Bakin simdi hepimizin sinirlerine nasil siikinet gelecek, kac giindiir,

hava o kadar agir, o kadar elektrikli idi ki... (pencereler ¢atirdar)

Belkis: Hayir, bu yagmur degil anne, baska bir sey yagiyor (Karaosmanoglu,
1991, s. 76).

Saganak altindaki evin hali, firtinada alabora olan bir gemiye benzer. Saganagin giiriiltiisii
evi sarsar. Ses, giiriiltii, firtina gelecek felaketi, evin yasayacagi yikimi haber verir ve Tufan
mitini anistirir. Bachelard soyle der: “siddetli su evrensel 6fkenin ilk semalarindan biridir.
Bir firtina sahnesi olmadan bir destan da olmaz” (2006, s. 197). Saganagin sonunda Litfi
Bey’in yargilanacagi haberi eve gelir. Bu haber onun bir daha eve geri donemeyecegi an-

lamin: tagir. Boylece evden kopan ilk parga, catryr dagitir ve evin varligi sona erer.

Oyunun bagindan beri disaridan eve sizacagi sylenen canavar, saganak olup evi sembo-
lik olarak yikar. Suyun sesi 6fkeyi, siddeti ¢agristirir. Gilirleme, yagis, saganak, suyun
¢iktig1 kaynak; canavar imgesi yaratir. Bachelard Su ve Diisler adli eserinde suyun 6fke-
si, firtina ve canavar arasinda kosutluk kurar. Sakin bir denizin birdenbire gazaba gelerek
giirleyip kiikreyecegini; 6fkenin biitiin egretilemelerine, kizgmligin hayvansal simgele-
rine biirlinecegini ve kdpiiklerin bir canavar salyasini andiracagini dile getirir (2006, s.

190). Oyunda da su bir canavar olarak imgelenir ve evin birlestirici giiclinli yok eder.

Belkis’in dnceden haber verdigi kotii haberin eve gelisinin ardindan dordiincii perdede
mekan sOyle tasvir edilir: “Ayni1 salon. Sabah vakti. Afif Bey hasta; bir sezlonga uzan-
mis, dizlerinde battaniye” (Karaosmanoglu, 1991, s. 82). Kotii haberle birlikte evin ikti-
dar1 konumundaki Afif Molla ¢oker. Esref bir casus olarak goriildiigii evi, annesi ile

birlikte terk eder ve ev dagilir:

Namiye: Mutlaka gitmek istiyor. Hatta su dakikada belki esyasini toplamaya
baslamistir. Vallahi yiiregim parcalaniyor bey! (Gozyaslarini siler.)

Afif: (Omuzlarint silker) Bildigi gibi yapsin, birak, bildigi gibi yapsin!

Namiye: Aman Yarabbi, nasil olur? Bir baba evini boyle terk edip gitmek!

Hem de boyle biiyiik bir felaket iistiine! Elalem ne der? Sonra ben... sonra ben
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nasil tahammiil ederim. Allah askina bey siz miidahale edin bu ise... sizin bir

s6zilinliz kafi gelir saniyorum.

Afif: Benden kagan bir adama, ben nasil kal diyebilirim. O, benden kaciyor,
benden! O benden korktugu i¢in kaciyor, anlamiyor musun? Benden korktugu

i¢in...
Namiye: Aman bey, aman bey!

Afif: Hem burada kalip da ne yapacak, artik bu evde hig isi kalmadi. Gitmek
isteyisinin sebebi bu. Artik bu evde higbir isi kalmadi. Onun burada higbir

niifuzu kalmayacak.
Namiye: (Hickirarak) Ben de kalmam &yleyse, ben de giderim.

Afif: (Kiskiin ve hasin) O da senin bilecegin sey... simdiden tezi yok git
(Karaosmanoglu, 1991, s. 83).

Evin fertlerinin evden kopmasiyla ev tamamen pargalanir. Eski ve yeni ¢atismasi; ba-
ba-ogul, agabey-kardes, kari-koca anlagmazlig1 evi dagitir. Evde yasanan ikilik ve degi-
sim, toplumdaki ikilik ve degisimi de yansitir. Oyunda “lilkii ve yasam birligi bozulmus,
hem maddi hem manevi olarak dagilmanin esigine gelmis bir evin/ailenin/memleketin
realitesi” resmedilir (Basbug, 2012, s. 52).

Eski yikilirken kurucu nesil yeni iilkeyi hep birlikte insa eder, Belkis i¢inde bulundukla-
1 atmosferi su sozlerle dile getirir: “Bugiin ne yapiliyorsa yarin i¢indir. Yarinki insanla-
rin serefi, rahat1 ve saadeti i¢indir. Bir bilylik ve muhkem bina kuruluyor. Bunun taglari-
n1 biz tasiyoruz, temellerini biz kaziyoruz, bunun algist bizim alnimizin teridir. Fak at
icinde oturacak olanlar biz degiliz” (Karaosmanoglu, 1991, s. 33). Oyunda igerisi ve
disar1 arasindaki sinirlar ortadan kalkar, yikmak ve kurmak i¢ ice geger. Ev, toplumu
yansitir, aile ile toplum ayni1 dongiiniin i¢inde yer alir. Dogu-Bat1 ikiligi, evin fertlerini

birbirine yabancilastirir ve aile baglarini koparir.
Sonuc¢

Insanin mekanla kurdugu iliski; mekanla birlikte var olma, bir mekanda oturma, diinya-
ya yerlesme, boslugu doldurma gibi diisiinsel temalarla agiklanmaya calisilir. Insan ve

mekan arasindaki bag; insanin varligiyla, kokeniyle, bedeniyle ve diinyay1 anlamlandir-
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ma big¢imiyle ilgilidir. Mekanin basat unsurlarindan olan ev; i¢inde dogulan, diinyaya

kok salian, aidiyet kazanilan yerdir.

Bachelard’in Uzamin Poetikasi’na gore ev, insan ruhunu kesfetme olanagi sunar. Tavan
arasi, mahzeni, gizli odalar1 ve mobilyalartyla mahrem varligimizi barindirir, anilarimizi
saklar. Diinyaya bagli oldugumuz kokleri imgeler. Bachelard fenomenolojik bir yakla-
simla evin poetikasini ¢oziimler. Evin varliginin insanin dagilmasini engelledigini dile
getirir. Ona gore ev; bir sigmak, besik, acundur; korku ve kaygilarimiz1 orter, bizi firti-

nalardan korur. Evin ¢atisi; i¢indekileri bir arada tutar, par¢alanan uzuvlari birlestirir.

Karaosmanoglu’nun Saganak adli oyununda da ev, bir kahramana doniisiir. Evin fertle-
rinin dilini, sdylemini, kisiligini aktarir. Aile {iyeleri arasindaki yakinlik ve uzakliklari,
dalgalanmalari, ¢ekismeleri ortaya koyar. Fiziksel yapisinin disinda katmanlar yaratir.
Dikeyligi ve derinligiyle birlikte barindirdig1 anlamlari genisletir. Catisi, koseleri, kapist

ve duvarlariyla yeni alanlar agarak toplumun ve donemin kimligine biiriiniir.

Karaosmanoglu, oyununda eski ve yeni ¢atigsmasini ev imgesi etrafinda anlatir. Memle-
keti temsil eden ev, geleneksel ve modern degerlerin arasinda sikisip kalir. Toplumun
icinde bulundugu ikiligin resmini ¢izer. Evin mobilyasinda, diizeninde, esyalarinda bu
zithgin meydana getirdigi kargasa, tersine ¢evrilmis bir diinya yaratir. Uzamda her sey
altlist olur ve ev catirdamaya baglar. Evin dagilmasi; aile baglariin kopmasi, koklerin

yitirilmesi anlamina gelir.

Saganak oyununda ev; aile iiyelerinin kimligini, hafizasini, tarihini, kiiltiiriinii yansitir.
Afif Molla ile Belkis, Lutfi Bey ile Esref arasindaki iletisimsizligi, ¢atismay1 ve yaban-
cilagmay1 gosterir. Evdeki baba figiirii Afif Molla ve biiyiik ogul Litfi Bey gelenegin
temsilcisidir. Kiigiik ogul Esref ile biiylik oglun esi Belkis ise yeni fikirleri ve modalar

savunur. Esref ve Belkis’in idealleri, hayalleri birbirine benzer.

Oyunda, ev bir iktidar alanidir. Afif Molla, eski diizeni koruyarak ve yeni cereyanlara ka-
pisin1 kapatarak modernlesmeden kagabilecegini diisiiniir. Evindeki kdsesine sigimir ancak
yeni fikirlerin evine sizmasina engel olamaz. Evin i¢inde eski ile yeni birbirine galip gel-
meye ¢alisir. Geleneksel ve modern degerler, fikirler, kimlikler birbiriyle miicadele eder.
Afif Molla kurdugu hiyerarsiyle evin iktidarini ele gegirmeye ve gelenegi korumaya ¢aba-
lar. Kiigiik Bey Esref ve Gelin Hanim Belkis ise yeni temayiilleri evin i¢ine sokmay1 arzu-
lar. Dogu-Bat ikiliginin evde yaratti§1 ¢atigma sonucunda aile fertleri giderek birbirinden

uzaklagir. Agabey-kardes iki diisman olur; baba, oglunu bir casus olarak goriir.
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Litfi Bey’in, Istanbul polisi tarafindan tevkif edilmesiyle birbirinden ayrisan baglar ta-
mamen kopar. Kendi evinde bir yabanciya doniismiis olan Egref, annesini de yanina
alarak evden ayrilir. Disarida baslayan saganak, Litfi Bey’den gelecek kotii haberi ve
evin dagiligini haber verir. Oyun boyunca kari-koca, baba-ogul, agabey-kardes, baba-ge-
lin birbiriyle catisir. Evin bir araya getirdigi aile fertlerinin evden ayrilistyla ¢atinin bir-
lestiriciligi ve koruyuculugu ortadan kalkar, ev dagilir. Eski ile yeninin ¢atigmasi sembo-

lik olarak evi yikar.
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ABSTRACT

Inside the ancient temple of Thivanka Pilimage (Thivanka Image House), which
was built in Polonnaruwa between the 12"-13t™ centuries AD, several frescoes
were depicted based on Buddha’s life events and the Jataka tales. Before all
these frescoes faded, draftsmen working for the Archaeological Survey of
Ceylon copied them. Among the frescoes the draftsman P. G. Perera copied is
one that depicts a man or woman holding a long-necked lute. The purpose
of the present research is to interpret this string instrument and reconstruct
a physical string instrument that is consistent in form. This study involves
experimental research and falls under the music discipline of organology. The
study uses iconographic analyses and morphological analogues to discover
how to organize the structure and elements needed to design and build a
musical instrument that is consistent with the ancient form of the long-necked
lute. The tar (long-necked lute) and sgra-snyan (7-string long-necked lute, also
known as dramyin) are string instruments used in modern times that have also
been identified as morphologically similar to the string instrument depicted
in the Thivanka Pilimage. The tar used in the Middle East provides information
on how to organize the structure and elements needed to reconstruct a string
instrument that can be used in modern music without changing the ancient
form. In this way, the merging of antiquity and modernism has led to the
revival of the string instrument called the zri-rab.

Keywords: Long-necked lute, Sgra-snyan, Thivanka Pilimage, Tar, Zri-rab
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The Zri-Rab: A New String Instrument from the Ancient Frescos of Sri Lanka

Introduction

Visual art, a visual object or experience consciously created through an expression of
skill or imagination. The term art encompasses diverse media such as painting, sculpture,

printmaking, drawing, decorative arts, photography, and installation (Augustyn, 2020).

A . >

Figure 1. The Thivanka Pilimage Temple (Tivanka Image House - Ancient City of
Polonnaruwa, n.d.).

Ancient visual arts provide remarkable details regarding the music that may have been
used by people in the past despite not appearing in written sources. Musical iconography
is a method that is used to identify, describe, analyze, and interpret which musical prac-
tices, instruments, events, themes, and matters are represented by such visual arts. The
core methods of musical iconography are derived from musicology and art history (Ruc-
cius, 2014). The present research focuses on a string instrument depicted in an ancient
fresco in Thivanka Pilimage (Fig. 1) in Sri Lanka. The Thivanka (or Thiwanka) Pilimage
Temple in Polonnaruwa was constructed during the rule of King Parakramabahu I of the
Kingdom of Polonnaruwa and was built in accordance with the Dravidian architecture
using materials such as bricks and stones. The remnants of sculptures, carvings, frescos,
and other architectural sources of archaeological value can be seen both within and out-
side of this building (Wijerathna, 2014). In particular, the frescoes on the inside of the
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walls depict scenes based on the Buddha’s life events and the Jataka tales and represent
Sri Lankan mediaeval art traditions belonging to the 12-13" centuries AD (Somathilake,
2000). As per the author’s observations, a significant amount of the frescoes at Thivanka
Pilimage have faded beyond recognition. However, several draftsmen working in the
Ceylon Archaeological Survey made copies in the early 20" century (Bell, 1918; Joseph,
1918). P. G. Perera was one of the professional draftsmen who copied some the Thivan-
ka Pilimage frescoes at a small scale in the form of outline drawings, the copies of which

were published in the Annual report 1909 archaeological survey of Ceylon (Bell, 1918).

One fresco Perera copied from the south wall of the vestibule of Thivanka Pilimage de-
picted a man or woman holding a long-necked lute (Fig. 2). Unfortunately, the original
depiction has since faded from Thivanka Pilimage’s wall. According to Bell, who was
the first Archaeological Commissioner in Sri Lanka, this fresco represents a scene from
the Vidura-Pandita Jataka (Bell, 1914). However, Charles Godakumbura (1969) refuted
this opinion, instead suggesting this fresco to belong to the Guttila Jataka. The aim of
the present exploration is to interpret the long-necked lute depicted in Thivanka Pilimage
and to reconstruct a physical musical instrument that is consistent in form. Prior to cur-
rent research, the author reintroduced an ancient stringed coconut shell instrument called
the Kandyan vina (Dehideniya, 2022). The present study is another step in reintroducing

a musical instrument through research based on Sri Lankan historical evidence.

Lutes are any string instrument in which “the plane of the strings runs parallel with the
sound-table” (Von Hornbostel & Sachs, 1961, p. 22), and are called necked lutes when
“the handle is attached to or carved from the resonator, like a neck” (p. 23). Generally,
these can be categorized under short-necked and long-necked lutes based on the length
of the handle.
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Figure 2. The fresco on the south wall of the vestibule portraying the long-necked lute, as copied by
the draftsman P. G. Perera (Bell, 1914, plate C).

Usually, reconstruction is necessary only when an object no longer exists, has only been
partially preserved, or is damaged beyond repair (Suits, n.d.). The present research prob-
lem involves how to reconstruct a string instrument consistent with the form of the long-
necked lute-type instrument depicted in Thivanka Pilimage so it can be used in modern
music. Archaeomusicological researchers have conducted studies on musical instrument
reconstruction using one or more of the following sources: artifacts, iconography, and
literary evidence (Koumartzis et al., 2015; Roberts, 1981; Taylor, 2021). However, re-
construction depends on what sources have been preserved. The present study could find
no supplemental pictorial or literary evidence in Sri Lanka regarding the long-necked
string instrument depicted in Thivanka Pilimage. If a reconstruction can only follow an
illustrative example in the form of a fresco or sculpture, talking about precisely duplicat-
ing an instrument is difficult (Suits, n.d.). In fact, create an exact copy or anything pre-
cisely like the original is impossible because no examples of this type remain (Ray-
maekers, 1997).
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Methodology

The first step is to find sources appropriate for gathering information on how to orga-
nize the structure and elements that are needed to design and physically build a musi-
cal instrument that is similar in form to an ancient depiction. Stelios Psaroudakés
(2020, p. 227) has an answer to this question, as he has described “how an archaeo-or-
ganologist can develop a methodology of ‘historically informed’ reconstructions of
ancient, obsolete instruments by combining primary evidence with select analogues
from different times and places.” His argument is important for acquiring a perspective
for the present study, particularly regarding how to select the sources and reconstruct
a musical instrument depicted in visual art. Thus, the present research uses selected
evidence from historical frescoes, museum artifacts, and modern musical instruments
that have iconographical and morphological relations to the long-necked lute in
Thivanka Pilimage. The study will discuss the frescoes through iconographic analyses,
an art history methodology. The study analogizes the morphologies of ancient artifacts
with modern string instruments that resemble the ancient depiction and draws a new
design in accordance with the research objective. In addition, the study draws upon
secondary sources such as books and research articles to provide supplementary infor-

mation for the above analysis.

This study involves experimental research and operates under the musical discipline of
organology, which also pertains to practical testing. “The term ‘experimental’ carries
multiple connotations. It suggests something provisional, ‘being tested’, perhaps not
yet ready for release to the wider public” (Busuttil, 2013, p. 60). Many previous re-
searchers who’ve reconstructed musical instruments have attempted to utilize the orig-
inal materials and measurements that past societies had used (Koumartzis et al., 2015;
Roberts, 1981; Taylor, 2021). The present research has no original details, which con-
stitutes one of its limitations. After gathering information from selective evidence re-
lated to the long-necked lute-type instrument in Thivanka Pilimage, the author de-
signed a new hypothetical technical plan regarding the ancient form so that can build
a physical instrument in accordance with the technical plan and inspect the accuracy of

the research in its final stage.
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Results and Discussion

Figure 3. A close-up image of the long-necked lute depicted in Thivanka Pilimage
(Bell, 1914, plate C).

According to the fresco (Fig. 3), several parts of the long-necked lute string instrument
are recognizable (i.e., the two-chamber resonator where the first chamber is circle-shaped
and the second is oval-shaped), and a long straight rod goes up to the lower edge of the
surface of the second chamber.

Figure 4. The long-necked lute as isolated from the context of the fresco by the author.
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Figure 5. The long-necked lute isolated from the context of the fresco and colored in by the author.

Archaeological Artifacts and Pictorial Evidence Resembling the Long-Necked Lute
Depicted in Thivanka Pilimage.

Figure 6. The tar, a string instrument from the 19" century (The Metropolitan Museum of Art, n.d.a).
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The tar belongs to the category of plucked long-necked lutes and is one of the musical
instruments that developed and metamorphosized from the ancient rabab of the Middle
East (During et al., 1991). According to another opinion, the direct ancestor of the Per-
sian and Azerbaijani zar is probably a variety of rabab called the shidirghu, as an instru-
ment from Turkestan (During, 2013). Based on his analysis of the Persian Safavid fres-
coes which depict ancient rabab or shidirghu instrument (Fig. 7 and Fig. 8), Jean During
(2013) states that the circle-shaped first chamber of the ancient instrument is covered
with animal leather, while the oblong-shaped second chamber is covered with a wooden
plank. These ancient features cannot be seen in modern tar string instruments since both

chambers are covered with animal leather.

Modern tar string instruments are used in countries in the Middle East and Central Asia,
including Iran, Azerbaijan, Uzbekistan, Armenia, Georgia, Turkey, Tajikistan, and Cau-
casus. Two different types of far string instruments with distinct features are used in the
contemporary Middle East, namely the Persian far (Fig. 9) and Azerbaijan far (Fig. 10).
The shape of the modern Persian zar resonator is similar to the Arabic number eight (8),
and the small chamber of the Azerbaijani far is round in shape (During, 2013). More-

over, the two tar varieties show differences in their bridge shape and number of strings.
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Figure 7. Fresco presenting an ancient rabab or a variety of rabab called the shidirghu and a round
tambourine with bells (or daireh; 16"-17" century A.D; Mahzan al-asrar; Nizami, n.d.).

Figure 8. A Safavid fresco presenting an ancient rabab or a variety of rabab called the shidirghu
(16M-17" century A.D; Young man with rubab, n.d.).
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Figure 9. The modern Persian far string instrument (Persian Tar String Musical Instrument, n.d.).

Figure 10. The modern Azerbaijani tar string instrument (Azerbaijani musical instrument tar, 2013).

Figure 11 shows an ancient sgra-snyan/dra-nyen string instrument belonging to the 14®-
16" century AD as used in the Tibetan region. It is now preserved at the Metropolitan
Museum of Art (MET) in the United States. According to the MET description, this in-

strument is a remarkable example of musical exchange between the West and East Asia.
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The body of this antique instrument consisting of two chambers covered with animal
leathers is a rare illustration of an archaic transitional form that seems to point to the
Afghan rabab and various Himalayan lutes. It also provides some insight into the devel-
opment of the modern sgra-snyan (The Metropolitan Museum of Art, n.d.b). Its elements
and design as well as geographical diffusion of sgra-snyan instruments seem to indicate
an origin linked to Central Asia more than any other area. More specifically, the sgra-
snyan is most closely related to the Central Asian long-necked lute family (Collinge,
1993). This instrument is mostly used in the western and central Tibet (much of Tibet
Autonomous Region), and sometimes in the Tibetan provinces of Sichuan, Yunnan, Qin-
ghai, and Gansu. The sgra-snyan is also played outside of China in Chang La Pass in
Ladakh, India and by some groups of Sherpas and the Manang people of Northern Nepal,
as well as the Bhutanese (Collinge, 1993). In modern times, a few types of sgra-snyan
are used in those areas and contain minor differences in terms of shape, design, and play-

ing techniques (Collinge, 1991).

Figure 11. An ancient sgra-snyan/ dra-nyen string instrument (14-16 A.D;
The Metropolitan Museum of Art, n.d.b).
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UNIM\227

Figure 12. A modern sgra-snyan of the Dharamsala model (i.pinimg, n.d.).

Figure 13. A modern sgra-snyan instrument of the Bhutanese model (Dramyen, n.d.).
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Jeffrey Charest (2019) studied the genealogy of the tanbur family and their genres in his
PhD dissertation and identified seven families of long-necked lutes (Fig. 14). Using the
materials of resonators and soundboards as key features, Charest divided the long-necked
lutes into seven families. According to his explanation, the long-necked lutes consisting

of “wood resonators and skin soundboards fall in the rabab/rawap family” (p. 30).

Domain:
Chordophones
Kingdoms:
harps lutes zithers
Phyla:
Pluriarc handle lutes  yorked lutes
'L (Iyres)
Classes:
necked lutes spike lutes
Orders:
longncck lutes short neck lutes
Famllles
kemenche / b b/\\
(bowed) pipa sl b tanbur  Ottoman gusle (bowed)
tanbur
Genera:
dufar saz teribiitl sargija tambura  karadyzen

setar

Figure 14. The seven long-necked lute families, as quoted from the schema for the “genealogy of
chordophones to genera of the Tanbur family” (Charest, 2019, p. 29).
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According to the morphologies of the tar and sgras-senayan string instruments, they
belong to the rabab family of long-necked lutes. Past researchers have been noted the
origin of the far and sgras-snayan string instruments to be linked to rabab string instru-
ments. According to the above discussion, the morphologies of the tar and sgras-snayan
string instruments seem to resemble the iconographies of the long-necked lute instru-
ment as depicted in Thivanka Pilimage. Thus, one can assume the iconographies of the
long-necked lute instrument depicted in Thivanka Pilimage to share a kinship with the
rabab long-necked lute family. “Rabab (rubab/rubob/rebabl/rabob/robab/ribab/rbab/
rababa etc.), a term for various chordophones, particularly lutes (mainly with skin sound
table), both bowed and plucked, and lyres” (Sadie & Tyrrell, 2001, p. 696). The first
written evidence of a rabab was noted by al-Farabi (872-950 AD; Kuckertz, 1970).

Rohitha Dasanayaka (2018) studied the cultural, religious, and social relations between
Sri Lanka and the Middle Eastern region that had resulted from their economic and po-
litical ties, as well as their camaraderie, based on archaeological and literary evidence.
Some of the information revealed in his research is essential and important to the current
research. Middle Eastern (i.e., Oman, Siraf, and Yeman) trading settlements appear to
have been established in coastal Sri Lanka in 7" century AD. However, the establishment
of the Arab trading settlements on the Sri Lankan coast may date back to the pre-Islamic
period. A comprehensive economic relationship was also established with Arabians be-
tween the 8"-9' centuries AD, with diplomatic visits and knowledge about medicine and
academia being exchanged between the two regions. Adam’s Peak in Sri Lanka has at-
tracted the particular attention of Islamic devotees since the 8" century AD due to the
belief that Adam’s footprints rest on the mountain. As a result, a significant number of
people from the Middle East had come to worship on Adam’s Peak until the 15"-16%
centuries AD. Based on this information from Dasanayaka, one can assume that a pro-
to-type instrument belonging to the Rabab long-necked lute family may have arrived in

Sri Lanka by way of the Middle Easterners.
Designing a New Technical Plan

The study designed a new plan consistent with the form of the long-necked Iute string in-
strument before constructing the physical instrument. As mentioned at the beginning of this
research, the new plan should be designed without making changes to the ancient model.

When designing a plan for a musical instrument, identifying how its structure and elements
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should be organized is necessary, in addition to identifying its form. Thus, the arrangement
of'the structure and elements in the modern string instrument named far, being morpholog-
ically similar to the string instrument depicted in the Thivanka Pilimage, have been substi-
tuted and used for the new design. The technical plan for the far instrument given in Figure

15 has provided the details required for the new design (Fig. 16).
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Figure 16. The new technical plan consistent with the form of the long-necked lute string instrument
depicted in the Thivanka Pilimage as drawn by the author.
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The Reconstruction Process

Figure 17. The part of the jackfruit wood used for the resonator (upper left); rough trimming the
resonator (upper right); designing the resonator surface by marking the wood (bottom left); designing
the side of the resonator by marking the wood (bottom right).

Figure 18. Right-side view of the physical resonator (upper left), left-side view of the physical
resonator (upper right), and inside view of the physical resonator (bottom).
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Figure 19. The neck (upper left), peg box (upper right), tuning pegs (bottom left),
and the bridge and tailpiece (bottom right).

Figure 21. Front view of final physical instrument.
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Figure 22. Side view of the final physical instrument.

The resonator and neck of this stringed instrument are made from jackfruit wood; the pegs
and peg box are made from teak; and the bridge, nut, and tailpiece are made from ebony.
The first chamber is covered with goat skin, while the second chamber is covered with
wooden planks as seen in the rabab or shidirghu string instruments dating back to the 16%-
17" centuries AD. The author hired the professional wood carver, Sathish Kumara Piyase-
na, who lives in Ambakke in Kandy, for carpentry assistance under the author’s full super-
vision during the physical construction of this string instrument. The author suggests the
name zri-rab for this instrument that has been built according to the form of the long-
necked lute depicted in Thivanka Pilimage, as the word z77 is derived from the name Sri
Lanka, and rab is derived from the rabab instrument. Zri-rab has three paired strings sim-
ilar to the far string tuning arrangement of C3, G3, and C4. Octave plucking can also be
done, similar to the far string instrument. The zri-rab has a melodious sound and is most
suitable for professional players who play plucked lute instruments. The author hopes to

create some pieces of music and introduce this new sound.
Conclusions

This research attempted to interpret the long-necked lute depicted in the Thivanka Pilim-
age and reconstruct a musical instrument consistent with its form that can be used in
modern music. 7ar and sgra-snyan stringed instruments used in modern times have been
identified as morphologically similar to the stringed instrument depicted in the Thivanka
Pilimage. According to those similarities, the string instrument depicted in the Thivanka
Pilimage seems to belong to the rabab long-necked lute family. The above mentioned
string instruments provide information on the organizing of structure and elements re-
quired to reconstruct a stringed instrument that can be used in modern music which does

not deviate from the ancient form depicted in Thivanka Pilimage. Thus, the revival of the
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reconstructed stringed instrument called zri-rab consists of two combinations of antiqui-
ty and modernism. Furthermore, the zri-rab can be introduced as a new string instrument

which is a replication of an ancient model.

Figure 23. A photograph of the author playing the zri-rab, a physical instrument consistent with the
long-necked lute-style represented in the Thivanka Pilimage fresco.
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ABSTRACT

This article will focus on Paul Hindemith’s Sonata for Two Pianos and attempt
to exemplify its eclectic approaches as well as technical and stylistic parallels
and influences, both from the piece’s past and future. Examples that predate
the piece do not necessarily mean they are direct references but should be
perceived as having common ancestors, much like how Darwinian evolution
trees are understood, and examples that postdate the piece do not necessarily
mean they have been directly influenced but rather that the original work
foreshadowed certain concepts that were meant to appear in due time.
Although Hindemith was one of the most important and prolific composers
of the 20" century, his works did not receive as much attention from many
musicologists and performers as his contemporaries. The purpose of this
article is to renew interest in Sonata for Two Pianos, which deserves to have
a significant high standing in the piano repertoire. Paul Hindemith's Sonata
for Two Pianos should be considered as a piece that should be played more
frequently in piano recitals and studied more deeply by musicologists. In
addition, Hindemith'’s eclectic compositional approach in his works needs to
be examined thoroughly. This article uses the methods of qualitative analysis
and comparative analysis on the works before and after Hindemith's Sonata for
Two Pianos in addition to a score analysis.

Keywords: Paul Hindemith, eclecticism, Baroque influences

oz

Bu makale, Paul Hindemithin iki Piyano icin Sonat'ni inceleyecek ve
eserdeki eklektik yaklasimlari, teorik ve bicimsel benzerlikleri eserin 6nciil ve
ardillarindan 6rneklerle aciklamaya calisacaktir. Eserin 6ncilu olan 6rnekler,
dogrudan kaynak olmaktan ziyade, daha ¢ok Darwin’in evrimsel hayat
agacinda oldugu gibi ortak bir kokene sahip olduklari seklinde algilanmali,
eserin ardili olan 6rnekler ise, onlari dogrudan etkilemekten ziyade, zamani
geldiginde ortaya ¢ikacak olan belirli kavramlarin isareti olarak anlagilmaldir.
Paul Hindemith, 20. yiizyihn en 6nemli ve Uretken bestecilerinden biri
olmasina ragmen, eserleri birgok mizikolog ve icraci tarafindan cagdaslar
kadar ilgi gérememistir. Bu makalenin amaci, piyano repertuarinda énemli ve
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yiiksek bir yere sahip olmayi hak eden Iki Piyano icin Sonata ilgiyi tazelemektir. Paul Hindemith'in iki Piyano icin Sonati'nin,
piyano resitallerinde daha sik calinmasi ve muzikologlar tarafindan daha derinlemesine incelenmesi gereken bir eser oldugu
distintlmektedir. Bunun yani sira Hindemith'in eserlerindeki eklektik kompozisyon yaklasiminin da ayrintilariyla incelenmesi
gerekmektedir. Bu makalede kullanilan yéntemler, nitel analiz, Hindemith'in iki Piyano icin Sonati éncesi ve sonrasi eserlerin
karsilastirmali analizi ve partisyon analizidir.

Anahtar Kelimeler: Paul Hindemith, eklektisizm, Barok etkilesimler
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Introduction

Paul Hindemith was one of the most important and prolific composers of the 20% century
along with Stravinsky, Bartok, and Schoenberg and a very rare figure in music history
who succeeded to combine being a performer, conductor, composer, theorist, and
inspiring teacher. His enormous output has contributed to the repertoire of almost every
instrument. According to David Fligg (2010, p. 182), “His compositional style is
somewhat eclectic,' starting first composing in a late-romantic way to Neue Sachlichkeit
[New Objectivity], then to Gebrauchsmusik [utility music], employing a highly chromatic
type of counterpoint, informed by, though stylistically different from Bach, while fusing
this music with Neo-Classical features.” Even though Hindemith’s early music includes
a diversity of many styles and is usually labeled as eclectic, his Sonata for Two Pianos,

which he composed in 1942, also has many elements of eclecticism.

At the end of the 1930s, a recently emigrated Hindemith in the United States was
contemplating ways to move forward with his compositional practice. One can speculate
the factors that contributed to his artistic psyche, likely a combination of nostalgia for the
Old World and its cultural heritage, a curiosity towards and examination of the artistic
landscape and status quo of the New World, a critical stance toward the ongoing
developments in Central Europe, a crystallizing of experiences in education and
organizational activism from his stay in the Republic of Turkey, a certain political
agnosticism for which Hindemith was known, and at the culmination of it all, a search

for direction in his future musical output.

Up to this point, Hindemith had interacted with a variety of creative movements. From
the pre-1922 open eclecticism that even included Broadway culture to almost

simultaneous works in the expressionist idiom that he would then go on to reject while

1 Eclecticism in music involves the composer’s conscious use of a combination of many styles and influences.
Generally, eclecticism and polystylism are perceived as similar concepts, with eclecticism meaning the practice
of creating a new work out of elements drawn from various sources and polystylism meaning the use of elements
from another style. When looking at these definitions, one might think the terms are simply similar, but they
have specific differences in their meanings. Though polystylism means using elements from another style, Alfred
Schnittke, who is associated with the term, distinguished two main principles of polystylism: the principle
of quotation and the principle of allusion. (For further reading, see Alfred Schnittke’s A Schnittke Reader).
According to many musicologists, eclecticism is the essence of the 20" century, demonstrating the individualism
and pluralism that characterized the period. The author of this article prefers to use the word eclecticism for two
reasons: One is that Hindemith’s early works have usually been referred to as eclectic by many musicologists
(not as polystylistic), and the second is that this research on the Sonata for Two Pianos led the author to the
reasoning that the piece has eclectic approaches.
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later searching for a new pragmatism within Gebrauchsmusik, Hindemith always proved
to have a permissive compositional palette. His social and cultural surroundings,

however, were not always so acceptive.

The irony and paradox within the different critiques toward his style are not lost on the
present day. Hindemith’s expressionist works led German nationalist music critics to
dismiss his music as “...rather simply games with tones, an artistic acrobatic artistical-
ness” (Music and the Holocaust, 2022; Goethe Institut, 2022); at the same time, however,
Hindemith’s interest in German folk music prompted Joseph Goebbels himselfto endorse
Hindemith as one of the finest talents in and essential to German music. Less than a year
later and most likely due to Hindemith frequently performing with Jewish musicians, the
German premiere of Hindemith’s opera Mathis der Maler would be canceled, this time
by Hermann Goring, and two years later Hindemith’s music would be banned in Germany
and labeled as degenerate art. Sometime before this, Goebbels had also changed his
stance towards Hindemith, now calling him an “atonal noise-maker” (Goethe Institut,
2022) and branding him as being under the influence of cultural Bolshevism. Yet
somehow almost completely contradictory to these developments, the 1934 New York
premiere of the symphonic version of Mathis der Maler would be critiqued by Kenneth
Burke for offering a certain “identification” (Overall, 2017, pp. 232-243) toward a
unified Nazi ideology. Besides this critical friction toward Hindemith, Theodor Adorno
would continue criticizing Hindemith both before and after the war for not continuing
the stylistic path of Schoenberg and Webern. Adorno’s anti-neoclassical stance had
spread with his exile from Berlin to Oxford and then to New York and had greeted
Hindemith upon his arrival to the East Coast. Adornonian circles would dismiss

Hindemith’s work as a relic of a bygone era. Hindemith wrote in 1955:

The music of our time has taken the path of abandoning tradition for
cluelessness. Of course, new horizons have been opened, but the vastness that
has been descried is, like that of endless seas and sandy deserts, uninhabitable
by man. (Goethe Institut, 2022; Satie and Minimalism: Parallels & Points of
Contact, n.d.)

Despite such varying opposition toward his music, to say that Hindemith didn’t see a
successful career would be wrong. He was invited to teach at prominent American

Universities and saw many commissions and opportunities to conduct. With Hindemith’s
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arrival in the United States, his compositional style incorporated more and more
techniques and syntax of the old without discriminating between the different periods of

classical music.

After Sonata for Two Pianos, Hindemith completed Ludus Tonalis, which saw a more
compartmentalized approach to stylistic renewal. The piece alternates fugues with
interludes that refer to dances such as gavottes, Courantes, and waltzes, albeit with an
updated musical language that referred to his book The Craft of Musical Composition.
The rhythms and textures in Ludus Tonalis imply the styles, but the pitch vocabulary is
modernized. This sees a certain opposition to Stravinsky’s neoclassicism when compared
to his Violin Concerto in D, where the rhythms are amalgamated, but the harmonic and
melodic content is more sympathetic. This personal balance between a re-imagined
harmonic/melodic vocabulary and referential rhythm/texture was first developed in
Sonata for Two Pianos by touching upon practices of the old and foreshadowed what

was to come in Ludus Tonalis.

Eclectic Approaches, Influences, and Stylistic Parallels in Sonata for
Two Pianos

Paul Hindemith composed Sonata for Twwo Pianos in 1942 in New Haven, CT, USA. By
that time, Hindemith had developed such a fluent technique that he finished the work in
just four days between August 24-28. It consists of five movements: Glockenspiel,

Allegro, Canon, Recitative, and Fugue.
The First Movement: Glockenspiel

After the grand opening chords in the first bar of the first movement, the piece introduces
a canon in three voices. The subject is highly chromatic and uses almost only 32™ notes.
The combination of all three layers in the canon forms a wall of continuous 32" notes, a
texture and keyboard technique reminiscent of Baroque harpsichord and some Baroque

string, organ, lute, and flute music.
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Figure 1. Hindemith’s Sonata for Two Pianos, Mov. 1, mm. 1-3, Canon in 3 Voices,
Schott Music, Germany.

Such continuous passages of 32" or 16™ notes in the Baroque period were usually found
in the introductions of toccatas, in preludes, or in fantasies, where the compositional
approach was to imitate that of improvisatory and virtuosic material to drive the piece
forward. A common term used to describe this rhythmic continuity of a whole movement,
or sometimes certain passages, is moto perpetuo (i.e., perpetuum mobile). One example
that is close to the continuous stream of linearity in the Hindemith texture could be J.S.
Bach’s Prelude (Fantasie) in A Minor, for harpsichord, BWV 922.
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Praeludium (Fantasie).
A-moll.

- — -
7 B ——— —

Figure 2. J.S. Bach, BWV 922, mm. 1-6, Breitkopf und Hdrtel, Germany.

Much of the compositional practice and mannerisms behind these highly active textures
stem from the early Baroque notion of stylus fantasticus, and this style brought forth the
liberalization of varying rhythmic, harmonic, and melodic textures being used
consecutively. An example for this style could be the usage of both monophonic and
polyphonic improvisational passages in the same movement. The stylus fantasticus
movement, combined with the increasing demand for virtuosity and increasing technical
precision in instrument making that made this virtuosity possible in the Baroque period,
resulted in a flourish in the number of preludes, toccatas, and fantasias that were

composed.

Besides the moto perpetuo link to the fantasticus influence on prelude writing, while the
Hindemith texture is a strict canon when it comes to compositional structure, that it has
a certain freedom in compositional approach that could be tied to the stylus fantasticus is

important to note.

One final term that could be linked to the passage in Sonata for Two Pianos is fortspinnung.

Coined by musicologist Wilhelm Fischer in 1915, the term translates as “spinning
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further” or “spinning out” and is used to describe the developmental path a piece takes
after the exposition of a thema and before a concluding and cadencing epilogue. While
Fischer used the term to identify compositional development in the transition from the
Baroque to Classical period sonatas, later theorists embellished the meaning and scope

of the term to fit their own analytical agendas (see Mutch, 2018).

In summary, this passage from Hindemith could be said to be fortspinnung into
development, thythmically laminated by moto perpetuo in reference to Baroque practices,
obviously by its canonic structure and implicitly through its musical content and keyboard

technique.

Measure 10 in the first movement sees the start of a repetitive three-note figuration in
32" notes with contrasting punctuative melodic and chordal material in higher and lower
registers. The ostinato centralizes modality, specifically in B Dorian mode when the
B-D-E pitches of the ostinato are combined with the C-sharp, F-sharp, and G-sharp in the
melody.

The elongation of the passage immediately reverberates with both the minimalism
movement to come and with the ostinato and ground bass traditions of older forms such

as canon, passacaglia, and chaconne.

L, = B T, B
g% _ e
Hj " PP use the pedal freguently

Figure 3. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov. 1, mm. 10-12, Schott Music, Germany.
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One of the main characteristics of the minimalist music of the 1960s was musical stasis:
working with static textures that either do not develop (Philip Glass, much of La Monte
Young’s art), or the use of non-classical developmental methods such as phase shifting
(Steve Reich) or choice-based indeterminacy (Terry Riley’s /n C). While also going
against the serialist practices of the time, one common motivation behind these
approaches was “...to negate the idea of argument or discussion which is fundamental to
so much Western music” (Satie and Minimalism: Parallels & Points of Contact, n.d.;
Samson, Oxford Music Online, 2022), such as the dialectical approach to arguing a
theme in sonata form or proving the consistency of a theme with a fugue. While Sonata
for Two Pianos arguably does both in the grand scheme, focusing on this passage taps

into a rich tradition of stasis and non-development.

At its core, the Hindemith passage comprises two elements: the repetitive three-note
figuration which is the modal ground (not necessarily ground bass), and the surrounding
higher and lower melodies giving directionality. The ground here does not imply
harmonic progression or cadentiality in the classical sense. Nevertheless, keeping in
mind the speed and amount of repetition, this ground implies a certain stasis. One of the
earliest pieces that present a striking amount of stasis in repetition, not necessarily one
without harmonic function but one that presents it so simply, is the miniature canon by
J.S. Bach, Canon for 8 Voices, BWV 1072.

/ Erster Chor. . N
= ST e
%{-' : = o e
5 5, t -
N
v —
= + =
£ } = v
B ’ =
v
= -  — X
— o
%—“ 5 e
T
qx L_s i 1
%‘ : +
Zweiter Chor.
| "
i bt T L v v— - - et T I ',
+—‘J——_‘+—~—i———ﬁ_+—H - - - | =
P e 5 T =7 g } oy Y
15 L T e e e
A 1 A
J— kﬂ* E—— - = ¥ T T 'y
= ¥ - I = L — — Y& 1 =
{ 3  e— Y T - : e—a =
ﬁ 1 ) w4 e t - nlg
M
. \ —t \
T t e T —T T St
{r K ’ 2l | — N 1 e g
% — 1 g o 1
T e —— ——— L I r— o
e = ¥ r —— - I h— g
} y & L g — ¥ o Ea
ig T s =

Figure 4. J.S. Bach, BWV 1072, Canon for 8 Voices, Breitkopf und Hdrtel, Germany.
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The canon is scored for two SATB choirs and is composed only four measures long with
repetitions; it only uses Do-Re-Mi-Fa-Sol and its retrograde, with offset entries and
shorter 1/8" notes for passing tones. While originally written as a demonstration of the
universal strength of counterpoint, the audible result is a bewildering sonic cloud of both
tonality and non-tonality, both developmental and non-developmental, experienced not

just linearly but almost in four-dimensional space-time.

The ground texture in the Hindemith passage certainly draws parallels from some early
music structures. While the surrounding melodic and chordal texture provides a certain

linear progression, one must look at what it is not doing to fully understand what it is doing.

Marin Marais’ (1656-1728) Sonnerie de Sainte Geneviéve du Mont de Paris (1723), written
for viol, violin, and harpsichord with basso continuo, is a passacaglia with an ostinato bass
figure that runs throughout the piece. Even though the ostinato undergoes three modulations
with some embellishments and pattern variations, the underlying rhythmic and harmonic
idea stays constant throughout some 280 repetitions. The ground always uses a three-note
figuration (D-F-E) that implies a T-T-D (i-16 or vi64-V43) cadence, with the viol and violin

playing lively phrases and patterns on top of the given harmonic context.
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Figure 5. Marais, Sonnerie de Sainte Genevieve du Mont de Paris, mm 39-48.
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Even though the piece is built upon a similar duality of ground versus linear motivator,
the piece has a maximalist approach toward what is built on top of the minimalist ground.
The viol and violin composition uses energetic and rhythmically dense phrases with
variations and embellishments while supporting the harmonic progression through rich
orchestration and voice leading. Marais pushes a narrow harmonic scope to its limits and
excels at creative melodic writing and, being a viol player himself, achieves virtuosity in
both composition and performance, with virtuosity being a concept minimalism would
completely reject and go against. In summary, Marais’ Sonnerie employs a linear
narrative on top of the ground, with ups and downs, tension and release, and developmental

variation in melodic activity driving the piece forward.

Coming back to the Hindemith texture, it can be said to be less monolithic and minimalistic
than Bach’s Canon for 8 Voices, but it is also not as developmentally maximalist and
extroverted as Marais’ Sonnerie, even though all three pieces work with a repetitive
ground texture. Hindemith differs from Bach in that it has an additional layer on top of
the ground but differs from Marais in that it has no linear development, but simply
motivic or phrase repetitions that don’t necessarily progress toward a goal. To explain
this middle ground, looking at Erik Satie, the composer considered by many as the

forebearer of minimalism and a true avant-garde of their time, would be appropriate.

Although Satie’s direct influence on the first generation of American minimalist
composers is not well documented, the most apparent link would be through John Cage’s
admiration, promotion, and curation of Satie’s music in the United States and subsequent
influence on Minimalist music. One motivational similarity that existed among
Hindemith, the minimalists, and Satie was that all found themselves rebelling against the
widely accepted stylistic standards of the music of their time and, by so doing, created
unique styles. Satie leaned toward a simplicity that went against the post-Romantic
Wagnerian norms of the time in France, such as his emotive chromaticity within
functional harmony and traditional forms of development. Hindemith and later the

minimalists would go against the then-worldwide norms of serialism.

Pieces by Satie such as Vexations or Ogives employ repetition as the main developmental
technique, such as the composer’s indication to repeat the piece 840 times in the case of
Vexations. Yet the closest balance between ground and linearity in the Hindemith passage

is found in Satie’s Avant-Derniéres Pensées (1915).
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The first movement is titled /dylle and dedicated to Debussy, working with a tetrachord
ostinato as a ground that centralizes an A-minor-like modality, similar to the Hindemith
passage but slower. The linear material on top has commonalities with the Hindemith

passage in terms of both harmonic content as well as method of exposition and development.

By combining the two layers, the piece sees a harmonic freedom of not simply dissonance,
but rather contradicting consonances, what would later go on to be called bi- or polytonality.
This technique had been used before by Charles Ives and Stravinsky, although through
different compositional approaches, and would go on to be used in more similar ways to
Satie in Bartok’s Mikrokosmos and Samuel Barber’s Excursions, with the technique seeing
a certain popularity in the 1940s in the United States. This freedom of expression made
available over a modal ostinato or over any other material that allows for a harmonic pedal

would prove to be enticing to the minimalists of the 1960s as well.
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Figure 6. Erik Satie, Avant-Derniéres Pensées, Mov. 1: 1dylle, First Page, Edition Peters, Germany.
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A similar duality of contradicting tonalities is found in the Hindemith passage such as
with the repeated use of chords with D-sharp implying the B-major on top of the ostinato
that implies the B-minor. In summary, the Hindemith passage isolated in this section has
its clear place in the musical evolution tree concerning repetitive functions and liberation
of/from harmonic development, ranging from older canons and passacaglias to the World

War 1 era developments while preceding the minimalism of the 1960s.
The Second Movement: Allegro

Allegro is the second movement of Sonata for Two Pianos and is the only movement
where the sonata form is represented. It is an example of Hindemith’s development of the
sonata form composed in the Neoclassical style in 2/2 meter and a tempo marking of
120, with a powerful and determined first theme. The movement is a textbook sonata
form with just one exception: the development part in measure 73 begins with a big
fugue built on the first theme.

Fuga Lo hs = 9 & —
= =+ F
S I
Develppment Section
e == - -

£

1
Pt |
L

L

L

jﬁj
0

Figure 7. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov. 2, mm. 71-81, Schott Music, Germany.
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This method of writing a fugue for the development part can be observed in the last
movement of Beethoven’s piano sonata op. 101, where the fugue functions as the
development section.
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Figure 8. Beethoven, Sonata, Op. 101, Mov. 4, Breitkopf und Hdrtel, Germany.

II1. Canon

Canon is the title of the third movement, in which the two pianos play the same melody
in turn in 4/8 with a Lento tempo, creating an extraordinarily slow-moving piece (with
the only exception of the second piano part playing the melody one octave lower).
Composing a canon which functions as a slow movement is unusual for a classical
sonata. According to Sediuk, “The slow tempo Lento, the static movement of musical
thought, where ‘step’ pulsation is felt in 4/8 metrics, unusual for classic and romantic
culture, the predominance of quiet sound implies the tragic pathetic element in
‘Recitative”™ (Sediuk, 2020). This movement is a unique example of Hindemith’s
craftsmanship in composition. Both the tempo marking a choice and the usage of the
same melody in both piano parts throughout the piece to build a powerful and dramatic

slow movement out of this material are remarkable.
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The Fourth Movement: Recitativ

The fourth movement is titled Recitativ and is based on an Old English 14®-century

verse text.
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Figure 10. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov. 4, mm. 1-2, Schott Music, Germany.

This World's Joy
(Anonymous ca.1300)

Wynter wakeneth al my care, Winter awakens all my sorrow,

nou this leves waxeth bare; now these leaves grove bare;

ofte 1 sike ant mourne sare often I sigh and mourn sorely

when hit cometh in my thoht when I come to think

of this worlded joie, hou hit goth al to of this world’s joy, and how it goes to nothing.
nothing. Now it is, now it is not,

Nou hit is, and nou hit nys, As though it had never been, truly;

Al so hit ner nere, ywys, Many men say this, and it is so:

That moni mon seith, soth hit ys: Everything goes except God s will,

Al goth bote Godes wille: And we shall all die, though we don t like it.
Alle we shule deye, that us like ylle. All that green (i.e., grass) which grows greenn
Al that gren me grauet gerene, now it fades altogether:

nou hit faleweth albydene: Jesus help this to be seen (i.e., understood)
Jesu, help that hit be sene And shield us from hell!

ant shild us from helle! For I don't know where I shall go, nor how long I shall
Fory not whider y shal, ne hou longe her duelle dwell here.”

2 Translation from https://interestingliterature.com
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As Hindemith indicated, he possessed a high level of sensitivity for high quality art and
literature; and the poems of Else Lasker-Schiiler, Georg Trakl, Christian Morgensterm,
and Rainer Maria Rilke fascinated him. Hindemith also stated paying special attention to
the texts that he would use for his compositions (Hindemith, 2022/1937). In this
movement, one can observe Hindemith’s use of a literary source, an Old English 14%-
century verse text, directly with the score, just like Romantic composers such as Liszt,
Schumann, and Brahms had done. The use of literary sources became an inspiration for
many composers during the Romantic period in music history. As Samson (Oxford
Music Online, 2022) claims, “It was a key motivation underlying the marked inclination

of post-Beethoven composers to look outwards to the other arts, and especially to poetry.”

The poem consists of 15 lines, and the recitative part is 15 measures, thus every line has a
musical meaning written in one measure. The Old English verse provides emotional setting
for the movement, and Hindemith clearly displays a typical example of a Romantic trait by
using a literary source for his composition. On top of that, the movement clearly shows a
connection with Baroque vocal genres by combining concise musical phrases and typical

rhythmic formulas that embody the freedom of language intonation (Sediuk, 2020).
The Fifth Movement: Fugue

The fugue subject in the fifth movement of Sonata for Two Pianos uses repeated perfect
4™ Jeaps that present an alternative way of linear melodic writing, because for much of

classical music, 4ths were seen as a dissonance requiring resolution.
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Figure 11. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov. 5, mm. 27-31, Schott Music, Germany.
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Before going into quartal melodies, the article will discuss the use of quartal harmonies in
music. Quartal harmonies have seen recent developments in the past century. This technique
owes its roots to the medieval practice of parallel organum, where melodies could be
harmonized a perfect 4" lower, at a time when the perfect 4" was considered a consonance.
The common practice of the period, however, would treat perfect 4ths as dissonances, and
this might have been one of the reasons Wagner’s revolutionary Tristan chord would be
voiced as two 4ths (one augmented and one perfect) apart, treating it as a point of relative
stability. Early future developments of quartal harmony would occur with Debussy (Etude
Book 1 no.3 “Pour les quartes ) and Ravel (the opening of L 'Enfant et les Sortileges) creating
new modal textures that refer to the Medieval practice, as well as with Scriabin, who used the

quartal mystic chord as the harmonic and melodic basis for most of his late compositions.

Quartal melodies (linear melodies with repeated 4ths), however, saw fewer occurrences
before and during the first half of the 20™ century, possibly because melodies were
inherently associated with singing and vocalization, and repeated perfect 4ths could be
considered difficult and somewhat unnatural to sing. One of the earliest liberations of
quartal melodic construction was composed by Liszt in his Nuages Gris, S. 199 (1881).
This short anti-virtuosic piece turned focus away from harmonic progression and toward
tone color, liberated dissonance, and simplicity in an almost uncanny foreshadowing of
what was to come in a few decades’ time. The haunting repeated motif starts with a

perfect 4" followed by an augmented 4™ leap.
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Figure 12. Liszt, Nuages Gris, S. 199, mm. 1-10, Breitkopf und Hdirtel, Germany.
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Another later occurrence of quartal melodies is found in Bartok’s Concerto for Orchestra

(1943) in the lower strings within the introduction movement.
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Figure 13. Bartok, Concerto for Orchestra, Sz. 116, mm. 21-30, Boosey & Hawkes, United Kingdom.

Bartok could have used the 4ths in the opening to create an unfolding effect and
expectancy toward what is to come, as the leaps later slowly diminish into 3rds and 2nds

with an increase in momentum and density.

The fact that Hindemith used such a modern device in a strict fugue demonstrates the
personal balance of his style leaning against both the old and the new. In his book The
Craft of Musical Composition however, he assigns the highest order of importance to
triadic composition, music based on the 3rds, even though both his Mathis der Maler and
Un Cygne [A Swan], the second movement of Six Chansons (1939), had made use of

many quartal and quintal chords.

“...the musician is bound by this [triadic composition] as the painter to his primary

colors, the architect to the three dimensions.” (Hindemith, 1937)
Thematic Connections

Another significant element observable in the Sonata for Two Pianos is the presence of

thematic connections that unify the sonata. The clearest connection is the second
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movement’s opening theme, which is derived from the first movement’s opening chords.
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Figure 14. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov.2, mm. 1-4, Schott Music, Germany.

The fourth movement’s theme is also derived from the first movement’s chords.

Elar. 1

Figure 15. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov. 4, measure 1, Schott Music, Germany.

Also, the last four measures of the fourth movement again repeat the first movement’s

opening motive, this time in reverse.
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Figure 16. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov. 4, mm. 21-25, Schott Music, Germany.

In the last movement, this opening motive is again heard, hidden in the fugue.

Figure 17. Hindemith, Sonata for Two Pianos, Mov. 5, mm. 36-38, Schott Music, Germany.

The usage of a theme as a direct quotation throughout the sonata can be interpreted as a
cyclic device. Charles Rosen (1995, p. 88) explained the cyclic form as “the disturbance
of an established form [that is achieved when] an earlier movement intrude[s] on the
domain of a later one.” In this sonata, the movements do not share direct thematic
connection, but the sonata is unified through the transformation of the thematic material.

This gives the impression that the whole sonata flows like a single thought.
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Conclusion

Paul Hindemith is often mentioned as a Neoclassical composer by many musicologists.
His enormous output contains many examples that can be categorized as Neoclassical
works, while the Sonata for Tivo Pianos also contains eclectic approaches in addition to
Neoclassicism. In particular, the influences and parallels of Baroque and Minimalism in
the first movement, a sonata for the second movement in the Neoclassical style, the use
of a canon in the third movement functioning as a slow movement, the use of a literary
source in the fourth movement (which was also an important inspiration in Romanticism),
the use of quartal melodies in the last movement fugue, and the use of cyclic devices
throughout the sonata all show a blend of different styles. This idea of combining many
styles coincides with Hindemith’s philosophy about music as an art. In Hindemith’s
oeuvre, one can observe his attempt to build a bridge from Medieval times to the Baroque,
Classical, Romantic, and Modernist periods. Hindemith’s works are the best examples of
creating something new based on a synthesis of the old. He succeeded in treating the
forms and genres of the past originally, blending the different styles in a way that
achieved a unique and identical Hindemith sound. This sound gave Hindemith what he

had looked for throughout his entire life: compositions with eternal value.
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Bu arastirmada ilkin bireyin sonik mekandan soyutlanip, sonik 6z-kontroliinu
saglamasina olanak taniyan bir medya cinsi olarak orfik medyanin
temellendirildigi kavramsal zemin irdelenmistir. Bu irdelemeyle birlikte orfik
medya, mitos ile iliskisi, soyut mekan ve milieu gibi kavramlarla olan baglantisi
ve politik kapsami dolayisiyla, internet bazli bir medya formati olan kurgusal
soundscape’in irdelenmesi adina tezgen bir kavram olarak benimsenmistir.
Sonik 6z-kontrol fikrini merkezine alan yapisiyla ses ve miizik arastirmalari icin
glincel bir cerceve sundugu varsayilan orfik yaklasim, kurgusal soundscape'in,
sayet Oyleyse, hangi yonleriyle orfik medya olarak ele alinabilecedi problemiyle
sinanmistir. Bu nitel arastirmada, orfik medyanin dolayimi aydinlatiimis ve bu
dolayim icinde degerlendirilen kurgusal soundscape’in hem tretim hem de
tketim bicimi bakimindan orfik medya karakteristikleri tasidigi sonucuna
ulagilmistir.
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ABSTRACT

In this research, the conceptual basis of orphic media, which has the utilization
that allows the individual to achieve sonic self-control by abstracting from
the sonic space, has been analyzed. With this analysis, orphic media has been
adopted as a tentative concept in order to examine the fictional soundscape,
which is an internet-based media format, due to its relation with mythos, its
connection with concepts such as abstract space and milieu, and its political
scope. With its structure focused on the concept of sonic self-control, the orphic
approach—which is meant to provide a current framework for future sound
and music research—has been put to the test with the issue of determining
whether any components of the fictional soundscape can be categorized as
orphic media. In this qualitative research, the mediation of orphic media has
been clarified with the conceptual analysis method and it has been concluded
that the fictional soundscape, which has been evaluated in this mediation, has
orphic media characteristics in terms of both production and consumption
style.
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EXTENDED ABSTRACT

Orphic media is a relatively new concept created by Mack Hagood, who has been
researching digital media, audio technologies, and popular music. Being one of the
current frameworks created to perceive different media formats emerging in new
contexts, orphic media was found significant and examined as the primary subject of this
research. Hagood presents a unique perspective on the idea of relaxing media. According
to Hagood, the orphic media we consume for relaxation serves as a tool to detach
ourselves from the aural stimulus of environmental information. Although it is considered
in tandem with relaxative media, several concepts that it is connected with on the

theoretical ground seem to bring profound characteristics.

Orphic media prevents us from disturbing and unwanted external stimuli. These stimuli
can be considered natural or artificial sounds that mostly interrupt the quasi-calm nature
of individual space and can be diversified in this sense. It constantly protects against the
power of capitalist space and occasionally simply satisfies the desire to become desolate.
Unlike other media formats, orphic media is abstracted from content. Taking advantage
of the tools of orphic media with a desire to isolate from unwanted and compulsive

stimuli enables individuals to attain sonic self-control.

It seems reasonable to consider sonic self-control as a matter of power that begins with
isolation from the ambient. Hagood suggests that wearing headphones, for example,
could provide a person an advantage over the background sound. By doing so, the
individual blocks out the noise which is certainly unwanted, and attains the freedom to
choose the sound to expose to. In this case, the individual gets isolated from the external

environment and obtains sonic self-control by reshaping the sonic sensory.

Emphasizing the insulating, directing, and ecstatic power of sound, Hagood makes an
allegorical quote from Argonautica and associates the concept with the mythos.
According to Hagood, Orpheus, who saved five sailors from death in the relevant part of
Argonautica, fends off the danger by using the power of sound and directs the sailors
with the ecstatic power of the sound, changing the chain of events in the opposite
direction. With this allegoric quote, Hagood emphasizes the enduring, primal power of
sound in contemporary conditions. It is clear that orphic media serves as a means for
individuals to process and absorb the overwhelming flow of information in the present.

In this respect, orphic media puts individual comfort at its center by including several
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discussions on the philosophical ground. The fact that orphic media seem to have
qualities worth exploring in more than one field is what makes the concept the focus of
this study. By creating links with many references, Hagood goes into the context, uses
abstract space, and depicts the orphic media on a solid background. Although orphic
media is discussed and analyzed only at the initial level in this work, it constitutes
intriguing examination opportunities for fields such as philosophy, sociology, psychology,

musicology, and politics thanks to the mentioned relations.

The soundscape was accepted as a secondary subject for this paper to exemplify the
overarching theme of orphic media and to test the perspective created by Hagood since
it has been identified as a phenomenon that continues to be in demand in the internet
medium. The soundscape phenomenon has been discussed in this research specified as a
fictional soundscape. Although reviewing and defining orphic media is the primary
purpose of this research, discussing fictional soundscapes from a given perspective can
be accepted as the secondary purpose. The fictional soundscape is represented by three
major examples taken from Nemo’s Dreamscapes, a YouTube channel. Ultimately, in
this study, it was a question to examine a new internet phenomenon with a new concept

that is thought to be functional in the disclosed context.

As a result, indications about the connections between orphic media and other concepts
were discovered. To address the phenomenon of fictitious soundscapes, found hints have
been used. In this manner, a final study of both subjects—orphic media and fictional
soundscape—was completed. As was mentioned earlier, the term “orphic media” is
relatively new. For this reason, it was not possible to reach an inflated number of related
sources which may constitute a shortcoming. On the other hand, the ethical obligation to
bring recent issues into the academic context motivated me to work on the subject. In
conclusion, it may be claimed that orphic media deserves the attention of more researchers
from various fields. Hence, I hope that this paper may constitute an illumination for

further research.
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Giris

Orfik medya kavrami, dijital medya etnografisi, ses teknolojileri ve popiiler miizik saha-
larinda arastirmalar yiirtitmekte olan Mack Hagood tarafindan, ilkin 2019 yilinda yayim-
lanmis olan Hush: Media and Sonic Self Control isimli kitabinda kullanilmistir (Marazi,
2020, s. 2). Orfik medya kavramini yaratirken Rodoslu Apollonios’un Argo Gemicileri-
nin Destan (4rgonautica) isimli eserinden esinlenen Hagood, bu yeni kavrami mitos

tizerinde temellendirerek ona sembolik bir baglam kazandirmistir.

Argo Gemicilerinin Destani’nda Orpheus, uzun ve zorlu bir eve doniis seyahatine ¢gikan
bes Argo gemicisini korumak i¢in onlara eslik etmektedir. Seyahatin sonuna dogru Orp-
heus’un eslik ettigi gemiciler, insanlar1 kusursuz miizigin erotik giizelligiyle bastan ¢i-
kartip 6liime siiriikleyen Sirenler’e rastlarlar (Sotirios, 2021, s. 6). Sirenler yorgun gemi-
cileri miizikle bastan ¢ikartmak ve bu yolla 6ldiirmek isterler. Fakat tabiatin giiclinii
yonlendirebilen Orpheus, “sarkilariyla Sirenler’in dliimciil miizigini perdeler” (Sotirios,
2021, s. 6). Bu sayede Argo gemicileri ihtiraslaria yenik diiserek 6lmekten kurtulurlar.
Hagood, olusturdugu bu sembolik baglamdan faydalanarak sesin etkisel giiciine dikkat
cekmistir (Malitoris, 2019). Giin gectikce daha da kalabalik alanlarda yasamak zorunda
olan bireyler, teknolojik donanimlarin sagladigi imkanlar1 kullanarak kisisel alanlarin
ihlal edilmeye mahk{im oldugu kalabalik mekanlardan soyutlanma ve rahatlama kaygi-
styla, sesin degistiren, doniistliren, alt eden ve etki altinda birakan giiclinden faydalana-
bilirler (Hagood, 2019, s. 189-191). Giiniimiizde bireyler, orfik medyaya basvurarak
duymak ve hissetmek istediklerini filtreleyip secerek tipki Orpheus gibi mekani tebdil
ederler. Bu baglamda, Eli Pariser’in ‘filtrelenmis baloncuk’ kavramindan s6z eden Ha-
good, bireylerin “yalnizca duymak istediklerini duymasi ve geri kalan her seyi filtrele-
mesi” davranigina vurgu yaparak (2019, s. 222), sesin etkisel islevi altinda kalan bireyin
sonik iktidar karsisinda edilgen olmaktan nasil kurtuldugunu 6rnekler. Orfik medya, gor-
sel, yazili veya isitsel medyay1 asan bir kavramdir ve yukarida bahsedilen anlamiyla
filtrelenmis baloncuklar yaratmaya yarayan tiim oynatilabilir medya materyali ve medya

oynatici cihaz, bigimi ve tiirii fark etmeksizin bu ¢alismada da orfik medya olarak tanim-
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lanmigtir. Bu anlamda orfik medya bireye sonik 6z-kontrol' isleviyle hizmet etmektedir
(Malitoris, 2019). Hagood’un dncesinde tanimladig1 orfik medya tiirleri iizerine tartisti-
81, bu tartismay1 yiiriitiirken kontrol ve iktidar kavramlarii irdeledigi, benlik kavramini
ve duygulanim teorisini (affect theory) flizyona ugratarak cesitli saptamalar yaptig1 Hush
(Marazi, 2020, s. 2), dijitallesmenin getirdigi giincel sorunsallar1 merkezine almasi y6-

niliyle yeni medya aragtirmalar i¢in alternatif bir yol teklif etmektedir.

Hagood, sonik 6z-kontrol eyleminden s6z ederken medya arastirmalarinda yeni metotla-
rin ve yaklagimlarin s6z konusu olabilecegine de isaret eder gibidir. Ciinkii giiniimiiz
toplumlarinda sonik 6z-kontrol eylemi medyay1 algilama bi¢imimizi sekillendirmektedir
(Hagood, 2011, s. 574). Hagood, toplumsal alanlarin zamanla daha fazla isitsel enfor-
masyon ve uyaranla ‘gismesini’ bir sorun olarak saptar. Dahasi bu uyaranlarin yaratilma-
st yoluyla bireylerin aligsveris merkezleri ve havaalanlar1 gibi alanlardaki market kapita-
lizmi {izerinden tiiketim kiskacina alindigimi ifade eder. Bu noktada, bireyin biteviye
titkketimi baskilayan bir hegemonyadan kagabilmesi adina da 6nem teskil edebilen (Ha-
good, 2019, s. 184-5) orfik medya, bireyin neoliberal-benlik yaratip kitleden siyrilmasi-
na ve gegici siireligine de olsa biricik hissetmesine yarar. Tiim bu baglantilar diisiiniildii-
giinde soylenebilir ki; orfik medya kavrami olduk¢a genis bir kapsama yayilmistir.
Ciinki sonik 6z kontrol, sesin var oldugu her mekanda s6z konusu olabildigi gibi, orfik
medyay1 deneyimleme ve ondan faydalanma eylemi de sesin var oldugu her mekanda
miimkiindiir. Dolayisiyla yukarida bahsi ge¢mis olan soniimlenemez sonik 6z kontrol
fenomenini es gegmek yerine, medyanin mekéan ile kurdugu yeni iligkilerin ve bu iliski-

nin yarattig1 yeni aliskanliklarin incelemeye tabi tutulmasi 6nem arz etmektedir.

Bu aragtirmada soundscape, orfik medyanin kavramsal ¢ergevesi icerisinde spesifik or-
neklere basvurma yoluyla tahlil edilmistir. Tahlil siirecinde soundscape’i konu edinen
¢ogu aragtirmada oldugu gibi, terimi literatiire kazandirmig olan R. Murray Schafer’in
(Kelman, 2010, s. 212) tanim1 benimsenmistir. Schafer’e gore soundscape kelimesi “so-
nik mekana” isaret etmektedir (1994, s. 274). Diger bir deyisle, soundscape bir mekanin

isitsel baglamina dahil edilebilen tiim unsurlar1 kapsamaktadir. Bu yoniiyle soundscape

1 Orijinal metinde sonic self-control seklinde kullanilan bu tamlama, aktif giiriiltii 6nleyici 6zelligiyle elektronik
esya marketine giris yapan bir kulaklik tretimi firmasmm ‘istedigini duy’ sloganiyla baglantilidir. Hagood’a
gore bireyin istedigini duymak (veya duymamak) noktasinda 6zgiirlesmesi ona bir sonik 6z-kontrol hakki
tanimistir (2019, s. 198-204). Aktif giiriiltii dnleyici kulakliklarin yayginlasmasi, Hagood i¢in mekani diledigi
gibi algilamay1 tercih eden ve birbirinden iletisimsel baglamda kopmus yi1ginlarin meydana gelmesinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Bu arastirma metninde sonik 6z-kontrol kavrami, bu baglamda kullanilmistir.
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bir ‘bellektir’. Dolayisiyla bu kavram kullanildiginda soundscape igerisinde cereyan
eden seslerin salt fiziksel duyumu kastedilmez. Bu duyum, olsa olsa belirli bir zaman
diliminde bir soundscape igerisinde vuku bulan fiziksel olaylarin isitsel yansimasidir
(Sterne, 2013, s. 182). Soundscape ise zamani agan soyut bir yekundur. Bir soundsca-
pe’in baridirdig: tiim isitsel unsurlar birbirleriyle baglant: i¢indedirler ve estetik tepki-
mizi, bu unsurlarin hangi oranda, ne sekilde baglanti iginde oldugu belirlemektedir. Bu
unsurlar arasinda miizik de yer alabildigi i¢in soundscape miizigi de kapsayan “bir repo-
sitory*’olarak diisiniilmelidir (Fisher, 1999, s. 30). Yan1 sira bu arastirma, miiziksel se-
sin dinleyiciye sosyal, kiiltiirel ve artistik orijinler hakkinda belirtmeler yaptig1 gibi (El-
liott, 2000, s. 85), miiziksel seslerde oldugu kadar asikar olmasa da bir soundscape’in de

sosyal, kiiltiirel ve artistik orijinler hakkinda ipucu tasidig1 hipotezini dogurmustur.

Bu arastirma icin orfik medya kavrami, internet medyasinin trettigi yeni bigimlerden
biri olan ‘kurgusal soundscape’ fenomenini irdelemek i¢in tezgen bir kavram olarak
benimsenmistir. Kurgusal soundscape kavramina, bu ¢alismanin 6znesini daha iyi be-
timlemek i¢in basvurulmustur. Ciinkii bu kavram, metnin ilerleyen kisimlarinda tartigi-
lacak olan ve birden ¢cok bagimsiz tanimi bulunan (Sterne, 2013, s. 181-184) soundscape
nosyonunun c¢ergevesini daraltmis ve internet baglaminda yaratilmis bir soundscape
alt-tlirlinli daha keskin bigimde tasvir etmeye yaramistir. Kurgusal soundscape tiiriinde,
ses tasarimcisi birbirinden farkl isitsel unsurlar1 uyumlu sekilde bir araya getirerek hi-
per-gercek bir soundscape yaratir. Bu ¢alisma 6zelinde 6rnek kabul edilmis soundscape
tasarimlarmin tiimii hayalidir. Ote yandan, her bir soundscape gercekgi sekilde dizayn
edilmistir. S6z konusu 6rnekleri olusturan ‘sanal-gercek¢i soundscape tiirlinde, tasarim-
c1 tarafindan igerik, uzunluk ve yogunluk gibi niteliklerin belirlendigi bir kurgu s6z ko-
nusudur. Bir diger deyisle, tasarimci, gergekligi referans alarak sanal-gercek bir sur-

round sound”® tasarlamistir. Bunu yaparken temel ses tasarimi metotlarindan faydalanan

2 J.A. Fisher’in The Value of Natural Sounds baslikl metninde repository (mahzen) kelimesi bir soundscape 'in
birbiriyle baglantili ve baglam geregi uyumlu birtakim seslerin duyumundan ibaret olmadigini anlatmak iizere
kullanilmistir. Fisher, belirli bir mekanimn soundscape 'ini tartisirken bu kavrami duyulan seslerin 6tesine gegen
tiirden enformasyon igeren bir repository olarak diisinmenin daha dogru olacagini ileri siirer. Fisher, bu noktada
orman alegorisine basvurur. Bir orman soundscape’inde kuslar, bocekler, riizgar sesi veya daha farkli dogal (ve
hatta ugak motoru sesi gibi yapay) ses kaynaklar1 bulunabilecegi gibi, ayn1 ormanda farkli esnalarda daha fazla
ya da daha az ses unsuru da bulunabilir. Bu durum, ormanin hangi zaman diliminde dinlendiginde dahi degisiklik
gosterir (1999, s. 38). Dahasi, soundscape yalnizca sesleri degil, ¢agrisimlari, deneyimleri, kisisel izlenimleri
ve imgeleri de icerisinde barindiran askin bir kiimedir. Dolayisiyla soundscape Fisher tarafindan, duyulmayan
sesleri de iginde barindiran soyut bir repository olarak tanimlanmistir. Bu kullanimi tam manasiyla Tiirkge diline
¢evirmenin anlami bozacag diisiiniildiigiinden, kelime oldugu gibi kullanilmistir.

3 Kusatan ses (Ing. surround sound): dinleyiciyi yatay bir diizlemde gevreleyen ses bigimi (Jacklin, 2020).
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ses tasarimcisi, bir ambiyans®* kurgulayarak gergekligi en iyi sekilde temsil etme kaygisi

giitmektedir.

Arastirmada, kurgusal soundscape fenomenini bir ¢erceve igerisinde ele alabilmek i¢in
Hagood’un yarattig1 orfik medya kavramina bagvurulmustur. Oziinde iktidar ve benlik
meselelerine yaslanan ve mekansal kuramlarla iliski halinde olan orfik medya kavrami,
internet baglaminda gelismekte olan giincel sonik olgular1 incelemek i¢in, bu arastirma
6zelinde elverisli bulunmustur. Bu dogrultuda, orfik medya kavraminin kapsayiciliginin
ve iglerliginin sinandig1 ve kavramin kurgusal soundscape fenomeni ile ne tiir baglantilar
kurabilecegi hakkinda fikir yiiriitiiliirken YouTube platformunun, Web 2.0’ 1n topluluk
medyasinin tiim alanlar1 hakkinda veri sentezlemek adina verimli bir inceleme alan1 ol-
dugu ve “yeni teknolojilerin eski problemlere yeni bakis agilarindan yaklagma firsatini
dogurdugu” (Alias, Razak, ElHadad, Kunjambu ve Muniandy, 2013, s. 12) fikri benim-
senmistir’. Dolayisiyla soundscape kavraminin kurgusal bigimine, fenomenin YouTube
platformundaki varligi iizerinden bir yaklagim gelistirilmistir. Aragtirmada {i¢ spesifik
kurgusal soundscape 6rnegi, YouTube platformu iizerinde 62.334.916 net goriintiilenme
sayisina erigsmis ve yaklasik 543.000 takipgiye sahip olan (Nemo’s Dreamscapes, t.y.)
Nemo's Dreamscapes kanalindan segilerek, orfik medya ve soundscape kavramlarinin
15181inda irdelenmistir. Secilen drneklerin sadece Nemo's Dreamscapes kanalindan der-
lenmis olmasinin nedeni, igerik iireticisinin ag¢ik bicimde dinleyici lizerinde “rahatlama,
stresten arindirma, konsantrasyon ve konfor” (Nemo’s Dreamscapes, t.y.) etkilerini olus-
turma iddiasinda bulunmasi olmustur. Dolayisiyla orfik medya, kurgusal soundscape

bicimi lizerinde denenmis, stnanmis ve ¢ézlimlenmeye ¢aligilmistir.

4 Bu ambiyans bazen gegmis zamandan bir mekan, bazen uzak gelecekte bir uzay gemisi kabini, bazen Paris’in
bir ara sokagi, bazen bir kafeterya, bazense bir ormandir. Mekan her tasarimda degigse de tiim orneklerde
kurgulanmis ve sonik bir sanal-gerceklik deneyimi i¢in tasarlanmis bir ambiyans s6z konusudur.

5 Bu noktada, Alias ve digerlerinin 4 Content Analysis In the Studies of YouTube In Selected Journals isimli
bu arastirmay1 2013 yilinda tamamladigina ve arastirmanin yapildigi tarihten bu yana gergeklesen teknolojik
gelisim ve dontsiimlerin ne boyutlara ulastigina ayrica dikkat cekmek gerekmektedir. Nitekim bahsi gecen
metinde yazarlar tarafindan YouTube arastirmalarinin sakincalarindan bahsedilirken, her bir bireyin Web 2.0’a
erigsecek bir teknolojik imkéana sahip olmadigi ve bu sebeple YouTube arastirmalarmin demokratik olmadigi
da tartigtlmistir (Alias vd., 2013, s. 12). Ote yandan, bu esik goktan asilmustir. Zira 2013 yilindan bu yana
Machine Learning, Big Data ve dijital verilerin, tek bir ag iizerinde yer alan ve tiim verilerin birden fazla alanda
erisilebilir, giincellenebilir, dogrulanabilir olmasma imkan saglayan (Sunyaev, 2020, s. 266-267) Decentralized
Ledger Technology (DLT) gibi niteliklere sahip olan Web 3.0’1n gelistirilmesi gibi sert doniisiimler s6z konusu
olmustur (Vermaak, 2021). Dolayistyla bireylerin ceplerinde Web 3.0 erisimi olan kiigiik bilgisayarlar tasidig:
gliniimiiz paradigmasinda, Web 2.0’1n ne denli erisilebilir oldugu tartismasi sonlanmis ve bu erigimin var oldugu
a priori kabul edilmis gibi gériinmektedir.
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Nihayetinde, bu arastirmanin Hagood un orfik medya ve sonik-6z kontrol gibi kavram-
lar1 gelistirirken basvurdugu isitsel 6rneklere bir yenisinin eklenmesine 6n ayak olacagi
diistinlilmiistiir. Bu aragtirmanin literatiire, giincel medya arastirmalari i¢in aydinlatict
bir nitelige sahip oldugu diigiiniilen orfik medya kavramimin meksuf olabilmesi adina

katki saglayabilecegi umulmustur.
Problem

Bu aragtirmada, orfik medya kavrami irdelenmis ve yapilan bu irdelemeden elde edilen
cikarsamalar, kurgusal soundscape fenomenini cercevelemek igin kullanilmistir. Bu
arastirma ‘Kurgusal soundscape, sayet Oyleyse, hangi yonleriyle orfik medyadir?’ soru-
sunun ekseninde donmektedir. Aragtirmanin problemi, sirastyla, orfik medya kavramina
yliklenen sembolik anlamin, soyut mekan (abstract space), milieu, neoliberal benlik ve
sonik 6z-kontrol gibi iligkili diger kavramlarin orfik medyay1 tanimlama noktasindaki
Oneminin, orfik medyanin mekan ile bagintisinin, igeriginin, kavramin sesle olan baglan-
tisinin ve kavramin kendi i¢indeki islevlerinin kesfedilmesini gerektirmistir. Yan1 sira,
tizerinde durulan ikinci kavram soundscape olmustur. Zira soundscape de orfik medyay-
la iliskili bir kavram olarak ele alinmis ve irdelenmistir. Orfik medyay1 tanimlanirken
basvurulmus olan iliskili kavramlara kiyasla soundscape, hakkinda birden ¢ok tanim
yapilmis ve heniiz tam olarak neyi ifade ettigine dair konsensiise varilamamis bir kav-
ramdir. Bu sebeple gerek kurgusal soundscape’in bu aragtirma 6zelinde tanimlanmasin-
da gerekse kurgusal soundscape fenomeninin orfik medya gercevesinde incelenmesinde,
aragtirma problemini destekler nitelikte daha kiiglik arastirma sorulari tabiatiyla ortaya

¢ikmis ve perspektifi ¢esitlendirmistir.
Yontem

Bir internet fenomeni olarak kurgusal soundscape’in orfik medya ve baglantili olarak
sonik 0z-kontrol kavramlarinin g¢ercevesi igerisinde irdelendigi bu arastirmada, orfik
medya kavraminin kurgusal soundscape tizerinde sinanmasi yoluyla, kavramsal ¢oztiim-
leme yonteminden faydalanilmistir. Arastirma metninde ‘kurgusal soundscape bir orfik
medyadir’ hipotezi sinanmustir. Bu hipotez sinanirken, ‘Kurgusal soundscape, sayet 6y-
leyse, hangi yonleriyle orfik medyadir?’ sorusu iizerine cesitli yaklagimlar gelistirilmis-
tir. Bu yaklasimlarin gelistirilmesi esnasinda Hagood un ve diger sayili aragtirmacinin
orfik medya kavramini ne sekilde ele aldiklari arastirilmistir. Yani sira, iliskili literatiirde

orfik medya kavramimin baglantili oldugu noktalar kesfedilmis ve kavramin alt metni
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¢Oziimlenmistir. Ardindan kurgusal soundscape fenomenini temsilen {i¢ 6rnek soundsca-
pe tasarimi devreye sokularak orfik medyanin bu arastirma i¢in belirlenen kavramsal
cercevesine alinmig ve arastirmanin hipotezi dogrultusunda kurgusal soundscape feno-

meni, orfik bir medya olarak irdelenmistir.
Kapsam ve Simirhliklar

Internet medyasina farkli ve giincel bir agidan bakmay1 miimkiin kilabilecek bir gizilgii¢
tagidigi varsayilan orfik medya kavrami aragtirma 6zelinde bir ¢ziimleme anahtari ola-
rak kullanilmigtir. Bir internet medyasi olarak, bu arastirma 6zelinde orfik medya kavra-
m1 irdelenmis; li¢ farkli 6rnege basvurularak kurgusal soundscape’in orfik olup olmadigi
tartisilmis; orfik medya kavraminin ne sekilde islev kazandigi incelenmis ve nihayetinde

orfik medyanin cergevesi kurgusal soundscape’in ¢dziimlenmesi yoluyla sinanmaistir.

Bu arastirma, konu edindigi kavram ve materyallerin dogas1 geregi, tam deneysel bir
analiz yontemiyle yiiriitilememistir. Diger deyisle, arastirma yalnizca kavramsal ¢6ziim-
leme yonteminin benimsenmesi yoluyla yiiriitiilmiistiir. Bu durum, tam kalitatif ya da
tam kantitatif bir arastirma ydnteminin eksikligine isaret etmektedir. Ote yandan, arastir-
ma 6zelinde konu edinilen kavramlarin, kat1 ampirik yontemlerle sinanmasi gii¢c bulun-
mustur. Yeni bir kavram olmas1 sebebiyle orfik medya hakkinda birincil ve ikincil kay-
naklarin epey sinirli oldugu agiktir. Bu kisitlayici durum, bu arastirmay: bir taraftan
giincel bir kavramin literatiirle iligkili hale getirilmesi adina verimli kilmis fakat diger
taraftan aragtirmanin hipotezini sinamaya yarayacak tam deneysel bir yontemin yaratil-
masini gii¢ hale getirmistir. Tiim bu sebeplerden &tiirii, bu arastirmanin ¢ikarsama yo-

niinden sinirliliklara sahip oldugu géz 6niinde bulundurulmalidir.
Literatiir Degerlendirmesi

Bu arastirmada, orfik medya kavramimin ¢oziimlenmesi sonucunda, kurgusal soundsca-
pe fenomeninin irdelenmesinin yeni bir perspektifi meydana getirecegi diisiiniilerek, ¢o-
ziimleyici kavram olarak orfik medya ve ¢dziimlenen fenomen olarak soundscape olmak
tizere iki eksen olusturulmustur. Arastirma, bu iki eksenle iligkili literatiiriin 15181nda
kurgulanmis ve bu dogrultuda her iki eksenle alakali oldugu diigiiniilen literatiir, kopriili

sekilde taranmustir.

Tlgili literatiirii degerlendirirken, orfik medya kavramiyla iliskili yazinsalin smirli oldu-

gunu goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Bu sinirliligin sebebi, orfik medya kav-
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raminin oldukea yeni olmasidir. Bu sebepten, kavramin hangi temellere oturtulmus oldu-
gunu, tam manastyla nasil bir medya tiiriine ve bi¢imine isaret ettigini ve kavramin
internet medyas1 aragtirmalaria saglayabilecegi katkilar1 anlayabilmek adina Hago-
od’un Hush: Media and Sonic Self-Control isimli kitab1 ve bu kitabin i¢inde yer alan
mithim bir bolim olan Quiet Comfort: Noise, Otherness, and the Mobile Production of
Personal Space baslikli birincil ¢aligsmalar: 6nemli bulunmustur. Hagood, bu kaynaklar-
da yalnizca orfik medya kavraminin {izerinde durmamis; daha genis bir kapsamla mekan
felsefesi, kamu sosyolojisi ve sosyal psikoloji gibi baglantili alanlara da temas ederek,
internet baglaminda ses ve miizik, kamusal davranis, benlik algisi, sonik hegemonya ve
hiz ¢aginda bireysel alan gibi meseleleri de analiz etmistir. Bahsi gecen birincil kaynak-
larin referans noktas1 olarak kabul edildigi ve bu yolla Hagood’un bakis agisinin ¢6ziim-
lendigi degerlendirme yazilar1 ve diger bilimsel arastirmalar da bu kavramsal ¢oziimle-
me ¢aligmasinda ikincil kaynaklar olarak kabul edilmistir. Bu kaynaklarin higbiri direkt
olarak soundscape kavraminin 6rnekleminde internet medyasinin incelenmesi 6zelinde
kaleme alinmamigtir. Bundan 6tiiri, bu konuda yapilacak bir kavramsal ¢éziimleme ca-
lismasinin ileri aragtirmalara katki saglayacagi ongoriilmiistiir. Kaygan internet medyasi
paradigmasini tutarli bicimde algilayabilmek adina yapilan her bir aragtirmanin 6nem
tagidig1 bir evrede Hagood un kurdugu yeni ¢erceveyle iliskili sekilde kaleme alinmis
olan sayili aragtirmay1 sentezleyebilecek sekilde tasarlanmis olan bu ¢aligmanin, litera-
tiirdeki noksanligin giderilebilmesi i¢in bir katki olacagi diigiiniilmiistiir. Benzer saikler-
le, yakin egilimdeki arastirmalarin Tiirkce literatiire dahil edilmesine 6n ayak olmak ve
giincel kavramlari ses ve miizik aragtirmalar1 sahasina dahil etmek adina devamlilik sag-

lamak umulmustur.

Orfik medya, duygulanim, neoliberal benlik diigiincesi, sonik kontrol, soyut mekan, milieu
ve daha birgok kavramla dogrudan iligkili goriilmiistiir. Hagood un yarattig1 ¢ergeveyle bu
kavramlarin iliskisi ¢oziimlenerek, kurgusal soundscape’in karakteristiklerine dair daha
doygun bir sentez elde etmek amaglanmistir. Literatiir incelendiginde, milieu ve soyut
mekan kavramlarinin miizik ve ses arastirmalarinda, diger alanlara kiyasla, kavramsal ta-

nmimlarla devreye sokuldugu kaynak sayismin da smirlt oldugu goriilmektedir.

Soundscape lizerine kaleme alinmus tarihsel ve teknik metinlerin sayica daha fazla oldugu-
nu sdylemek miimkiindiir. Bu sebeple, soundscape kavramini ve soundscape igin ‘kurgu-
sallik’ fikrini tanimlama yolunda elverisli olacag: diistiniilen degerlendirme ¢aligmalarin-

dan faydalamilmigtir. Ote yandan bu metinlerin biiyiik bir kismmin 2010 6ncesinde
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yaratildigi goriilmiistiir. Girig basligi altinda bahsedildigi izere, birkag y1l ve hatta birkag
ay igerisinde kavramlarin yeniden gézden gegirilmesi gerekliliginin s6z konusu olabildigi
bir donemde, bilhassa dijital medyaya iliskin kaynaklari, nispeten kisa zaman 6nce yazil-
mus olsalar dahi, tarihi gegmis addetmenin yanhs olmayacag diisiiniilmiistiir. Oyle ki,
soundscape i dijital platformlarda tiiketilebilen bir meta haline gelmis olmasi basli bagina
diisiindiirtictidiir. Nitekim orfik medya ¢ercevesinde, ii¢ 6rnekli bir 6rneklem {izerinden
analiz edilmis olan kurgusal soundscape de giincel bir fenomen olarak tespit edildigi igin
mercek altina alinmistir. Dolayistyla bu giincel fenomenin iizerinde giincel bir kavramin

1s181nda ¢aligmak, literatiire giincel yazin saglamak i¢in 6nemli goriilmiistiir.
Bulgular

Nemo's Dreamscapes drnegi, ¢oziimleme kisminda ele alindig1 sekliyle, yeniden yapi-
landirilabilir dogasiyla bir soundscape tiiketimini temsil etmektedir. Dijital medyanin
yapim masraflarini diisiirmesiyle, bagimsiz medya iireticilerinin ve {iriinlerin artig gos-
terdigi®internet baglaminda gergeklesen bu tiirden bir soundscape tiketimi, kigilerin
kendi rehberliklerini iistlenerek, soyutlanma, rahatlama, uykuya dalma gibi arzular tat-
min etmesi siirecini kapsamaktadir. Nitekim kurgusal soundscape olarak isimlendirilip
orneklenen ve orfik medya kavraminin 1s1ginda irdelenmis olan bu medya bigimi, birey-
lerin i¢inde bulundugu ger¢ek sonik mekandan soyutlanarak, bir ses tasarimcisi tarafin-
dan yaratilmis yeni bir sonik mekana gecis yapmasini saglamaktadir. Kurgusal bir soun-
dscape’in gergek olanla degistirildigi bu gegis siirecinde, yeni sonik mekan, kisinin
sonik 6z-kontroliinii mesru kilmaktadir. Oyle ki, dinleyici yalnizca bir ¢ift kulaklikla is-
tenmeyen seslerden siyrilabilir ve dahasi isitme yoluyla yeni bir mekani1 duyumsayarak
gercek mekanin yonlendirici dogasinda edilgen olmay1 reddedebilir. Dahasi, taginabilir
medya oynaticilarin sagladigi imkanlar dahilinde birey, sayisiz mekandan soyutlanmak
icin kurgusal soundscape’e bagvurabilir. Nemo's Dreamscapes 6rnegiyle temsil edilen
soundscape bigimi, son derece spesifik zaman diliminde, spesifik bir mekanin sonik
temsiliyle, dinleyicinin rahatlamasi ve i¢inde bulundugu ortamdan soyutlanmasi ama-
cryla yaratilmaktadir. Soundscape, bu kesin amacgla kurgulanip tasarlandiginda, orfik

medya kategorisinde degerlendirilebilir.

Duyusal manipiilasyonla yeni ve pozitif estetige sahip bir mekéana dahil olmusluk algisi-

n1 yaratan ve dogrudan dinleyicinin sonik mek&nini doniistiiren taraflarryla kurgusal

6 bkz. Waldfogel, 2017, s. 3-5.
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soundscape, orfik medya gergevesinde bireyin umwelt’ini yeniden kodlayabilir ve bu
yolla onu soyut mekanin tiikketim hegemonyasi tarafindan sogrulmaktan esirgeyebilir.
Yani sira bireyin diger insanlardan gelen isitsel enformasyona kendini kapatmasi, bireyin
dis diinya ile kurdugu iliskilerden olusan mitwelt’in igerigini degistirmektedir. Bu du-
rum, mitwelt’in enformasyon yoniinden sismesiyle de iligkili goriilebilir. Temel diizey-
deyse, kurgusal soundscape, kisinin sikigik ve giiriiltiilii alanlarin isitsel uyaranlarini
perdelemesi adina orfik bir ¢dzlim olarak goriilebilir. Zira, orfik medyanin sese karsi ses
ile savagan karakteristigiyle iliskili olarak kurgusal soundscape, negatif uyaranlara sahip
olan gercek mekana karsi, kurgusal bir alternatifiyle savagmaktadir. Nemo s Dreamsca-
pes Orneginde gortldigii lizere, kurgusal soundscape bu yoniiyle, orfik medyanin bireyi
dis uyaranlara kapatmaya yarayan orfik giderim islevini karsilar bulunmustur. Bir orfik
medya olarak kurgusal soundscape, sesin kullanilmasi yoluyla, duyularin, hissi hallerin
veya zamanin gecisi algisini doniisiime ugratabilme kaygisiyla tasarlandiginda,
cross-modal tipte gerceklesen orfik giderim islevini iistlenmektedir. Medyanin, mahiye-
ti fark etmeksizin igerige dikkat ¢eken yapisinin aksine orfik medya icerikten arindiril-

mis yapistyla, bu kadim dinamigini bozunuma ugratmaktadir.

En nihayetinde, Nemo s Dreamscapes 6rnegiyle ele alinan kurgusal soundscape fenomenti,
mekandan soyutlanma ve isitsel uyaranlari maskeleme islevini gerceklestirebilmesi; rahat-
latilma, yatigtirilma ve sakinlestirilme arzusunu tatmin etmek i¢in tasarlanabilir olmast;
egitici ve Ogretici bir kaygiya sahip olmaksizin enformatik igerikten soyutlanmis bir din-

lence eylemini temsil etmesi gibi belirleyici yonleriyle orfik medya olarak ele alinabilir.
Tartisma

‘Kurgusal soundscape, sayet dyleyse, hangi yonleriyle orfik medyadir?’ probleminden
hareketle, kurgusal soundscape’in, fenomenolojik nitelikleri, sembolik yonii, tasarim,
iretim ve tiiketim bicimiyle birlikte ele alindiginda, orfik medya olarak kabul edilebilir
ve bu ¢er¢evede sinanabilir oldugu kanaatine varilmistir. Nitekim, kurgusal soundsca-
pe’in kisisel cihazlarin yaygmligiyla bireylerin sayisiz mekanda dinleyip, sonik 6z-kont-
rollerini saglayabilmesine hizmet eden bir medya tiirli oldugunu ileri stirmek yanlis ol-
mayacaktir. Giriltiiniin maskelenmesi ediminin, bireyin gercek olandan ayr sekilde
yeni ve 0zgiirce bi¢imlendirilebilir bir soundscape yaratmasina imkan verdigi yadsina-
maz. Bu ger¢evede orfik medya, zoraki bulundugu alanlarda bireye en azindan ‘istedigi-

ni duyma’ ve Lefebvre’in soyut mekaninda kendisi i¢in filtrelenmis bir baloncuk yarat-
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ma Ozgilirliiglini saglar. Bu baglamda giiriiltiinlin engellenmesi, gorsel deneyimin yeni
bir igitsellikle desteklenmesine ve dirimsel deneyimi baskalastirmasina yol agar. Ayrica,
giiriiltiiniin maskelenmesi, yalnizca isitilen medyanin kalitesini arttiran bir unsur olarak
degil, sosyal ortamin, birlikteligin ve bireyin yigindan ayrigmasi siirecinin alternatif ge-
kilde deneyimlenmesine ortam saglayan bir edim olarak da diistiniilebilir. Dolay1siyla,
giirtiltii engelleme ve giiriiltiiyii bir sesli medya ile perdeleme eyleminin, kimi durumlar-
da bireyin soundscape’i yeniden yaratarak, mekanin sonik hegemonyasindan siyrilmasi-

na hizmet edebildigi yoniinde diistinmek yanlis olmayacaktir.

Bu noktada, orfik giderim iglevini karsilayabilen yapisiyla, sonik-6z kontrol saglayabi-
len kurgusal soundscape’in daha derinden incelenmesi i¢in birden fazla disiplinin devre-
ye sokuldugu eklektik bir arastirma tasariminin gereksinimini vurgulamak gerekmekte-
dir. Hagood’un tek perspektife sigdirilmast miimkiin olmayan yeni medya fenomenlerinin
6zgiin ve giincel metotlarla incelenmesi kaygisi da bu durumla bagdasiktir. Oyle ki, elde
edilen bulgular, orfik medya kavraminin, ses ve miizigi; mekan felsefesini; isitsel ve
gorsel tasarimi; 1rk ve cinsiyet meselelerini; neoliberalizm ve postmodernizm tartisma-
larini; kamu antropolojisini ve sosyal psikolojiyi cagiran ¢ok katmanli bir dogaya sahip
olduguna isaret etmektedir Ote yandan, kurgusal soundscape’in kisisel medya oynatici-
larinin yardimiyla rahatlama arzusuna hizmet eden ve nispi sekilde giincel bulunan tara-
finin ¢oziimlenmesi, soundscape tlizerinden yiiriitiilmiis olan tartigmalarin, yeni feno-

menler lizerinde halen igler ve sicak oldugunun saptanmasina yardimct olmustur.

Yiiriitiilmiis olan bu ¢alisma, Hagood un iizerinde durdugu rahatlama arzusunu, bir so-
runsal olarak soundscape tartismalarina da dahil etmeye yaramistir. Yani sira, literatiirde
soundscape ve rahatlama eylemini flizyona ugratan bir ¢alismaya rastlanmamis ve bu
alanda da ileri arastirmaya gereksinim oldugu diisiiniilmiisttir. Diger yandan, kurgusal
soundscape fenomeninin orfik medya ¢ergevesinde irdelenmesi, arastirmayi bigimsel
veya tasarimsal unsurlardan ziyade, fenomenin tiiketim amacina odaklanmaya itmistir.
Bu durum, orfik medyanin, tiiketilen medyanin igerigi veya niteliksel unsurundan dnce,
titkketilme amacina odaklanan bir bakis agisiyla kavramsallagtigina isaret etmektedir. Bu
aragtirmanin bulgular1 sonucunda kesfedildigi haliyle, orfik medyanin tiiketim amacina
odaklanan ve bi¢imsel unsurlar1 ikinci plana atan yapisi, bu kavrami1 merkezine alacak
ileri arastirmalarda g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu arastirmaninsa, orfik medya kav-
raminin degerlendirilmesi ve kurgusal soundscape formatinin tanimlanmasi adina dnem

tagidig1 diigiiniilmektedir.
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Sonuc¢

Orfik medya kavrami, ilkin medya arastirmalar1 sahasinda uygulanabilirlige sahip bir
diistince yontemi olarak yakin zamanda literatiire girmistir. Sonik 6z-kontrol fikri de

kavramla baglantili sekilde giincel ve dnemlidir.

Kavramin karakteristiklerinin kesfedilmesi yoluyla kurgusal soundscape 6regiyle ¢o-
ziimlendigi bu aragtirmada, ‘kurgusal soundscape, sonik 6z-kontrol saglayan bir orfik
medyadir’ hipotezi sinanmis ve ‘Sayet dyleyse, kurgusal soundscape hangi yonleriyle
orfik medya olarak ele alinabilir?” problemi ¢oziimlenmistir. Céziimleme sonucunda,
bireylerin rahatlatilma, yatigtirilma ve sakinlestirilme arzusunu tatmin etmek i¢in tasar-
lanabilir olmasi; egitici ve dgretici bir kaygiya sahip olmaksizin enformatik igerikten
soyutlanmis bir dinlence eylemini temsil etmesi, sonik 6z-kontrol fikriyle uyumlu bir
formata sahip olmasi gibi belirgin yonlerin varligi sebebiyle kurgusal soundscape’in or-

fik medya olarak ele alinabilecegi bulgusuna ulasilmistir.

Sonug itibariyle, kurgusal soundscape ’in, yapay ve fakat 6zgiil bir sonik mekanin dene-
yimlenmesini miimkiin kilan giincel bir internet fenomeni olarak orfik medya nitelikle-
rini tagidig1 soylenebilir. Ayrica, giincel ve genis kapsamli bir kavram olan orfik medya-
nin internet lizerinde glinden giine yayginlasan ‘rahatlatict medya’ olgusunu tartigsmak
icin anahtar fikirler sundugu goriilmiistiir. Bu sebeple, orfik medya kavramini irdeleme

gayesi tagtyan ileri aragtirmalarin eksikligini vurgulamakta fayda vardir.
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oz

Uretken Ogrenme Modeli, teorik temeli sinirsel arastirmalara, bilginin yapisiyla
ilgili arastirmalara ve bilissel gelisime dayanan ve 6grenen icin uygun, 6grenen
merkezli, yaratici 6gretim etkinliklerinin secilmesine odaklanan bir harmanlama
alanidir. Bu arastirma, egitim bilimleri disiplini iceresinde tanimlanan Uretken
Ogrenme Modelinin mizik egitiminde disiplinlerarasi bir yaklasimla ele
alinarak klasik gitar egitiminde bir 6grenme startejisi olarak kullaniminin
olgusal ve pratik yonini ortaya koymayr amaclamaktadir. Arastirmada
Uretken Ogrenme Modelinin olgusal baglamlarinin ortaya konmasi icin nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman tarama ve dokiiman analizi yontemleri
kullanilmistir. Uretken Ogrenme Modelinin klasik gitar egitimine uyarlanmasi
asamasinda ise ulusal ve evrensel klasik gitar repertuvarinin basat eserlerinden
olan Agustin Barrios Mangoré'nin La Catedral baslkli eserinin ikinci bolimu
secilmistir. Arastirma sonucunda Uretken Ogrenme Modelinin uygulanmaya
calisildigi La Catedral, Andante Religioso bolimu icin 15 farkh calisma
varyasyonu/paterni Uretilmistir. Bu paternler klasik gitarda ritmik tutarhlik,
arpejleme, pozisyon gecislerinde sag elin konumlandiriimasi, tini, melodik
¢izginin ortaya cikarilmasi gibi farkli teknik sorunlara yénelik Uretken Ogrenme
Modeline dayali olarak uretilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen veriler
Uretken Ogrenme Modelinin klasik gitar 6zelinde calgi egitimine adapte
edilebilir oldugunu ortaya koymustur. Arastirma sonuglarina gére Uretken
Ogrenme Modelinin &zellikle dgrenilmesi giic teknik pasajlar icin etkili
o6grenme stratejileri sunabilecegi dustintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Uretken Ogrenme Modeli, Calgi Egitimi, Klasik Gitar Egitimi

ABSTRACT

The Generative Learning Model (GLM) is a blending field whose theoretical
basis is based on neural research, the structure of knowledge, and cognitive
development, and which focuses on selecting learner-centered, creative
teaching activities that are appropriate for the learner. This research aims to
reveal the factual and practical aspects of using the Generative Learning Model,
as a learning strategy in classical guitar training, with an interdisciplinary
approach. In the research, the descriptive survey model was used to reveal

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0002-1349-6856

Klasik Gitar Egitiminde Uretken Ogrenme Modeli'nin Kullanilmasi: Agustin Barrios Mangoré La Catedral Ornegi

the factual contexts of the model. In adapting the model to classical guitar tarining, the second movement of Agustin Barrios
Mangoré’s work titled La Catedral, was chosen. As a result of the research, 15 different exercise patterns were produced for the
La Catedral Andante Religioso movement. These patterns are produced based on the Generative Learning Model for different
technical problems, such as rhythmic consistency, arpeggiation, positioning of the right hand in shifting position, and revealing
the melodic line in classical guitar. The data obtained from the research revealed that the Generative Learning Model can be
adapted to classical guitar training. As a result, the model can offer effective and creative learning strategies, especially for
difficult-to-learn technical passages in instrument education.

Keywords: Generative learning model, Instrument training, Classical Guitar Trainig

EXTENDED ABSTRACT

Generative learning involves actively making sense of the information to be learned by
mentally rearranging it and integrating it with the person’s previous knowledge, thus
enabling learners to apply what they have learned to new situations (Fiorella ve Mayer,
2015, s. 717). From this point of view, the Generative Learning Model (GLM) is directly
related to the constructivist learning model, which expresses the acquisition of knowledge
through the active structuring of the individual’s mental processes based on previous
learning. When looking at the literature, it can be seen that there is a dual use for the
same factual situation as the GLM and Generative Learning Theory. The GLM is a
hybrid field whose theoretical basis is based on neural research, research on the structure
of knowledge, and cognitive development, and which focuses on the selection of learner-
centered, creative teaching activities that are appropriate for the learner (Grabowski,
2004). The GLM, in a sense, requires a kind of ‘deconstruction’ of the learned knowledge.
It allows students to divide and reorganize all components of knowledge or practice into
smaller units. Thus, productive integration strategies are used in multiple content areas,
such as refinements, viewing, interpretation, analogy, and summarization, where creative
learning comes into play. In the literature, this approach is also defined as “decoding”
(Davis ve Hult, 1997; Peper ve Mayer, 1986; Rickards ve August 1975).

‘Decoding’ is the process of breaking down information into its components, categorizing
these components with their context, and producing innumerable variations between the
part and the whole. From this point of view, generative learning and creative learning
theories support each other. When looking at the literature, studies in which creative
learning is amalgamated with the GLM draw particular attention (Boys, 2011; Moma,
Kusumah, Sabandar ve Afgani, 2013; Karpov, 2016).

Craft emphasizes that teachers should generally teach creatively to ensure productive

learning (2005, s. 130). Teachers must lay the foundation for student creativity by acting
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as creative and reflective practitioners in their own right. Through such behaviors,
students will discover the true nature of creativity and how to be themselves (Tangaard,
2011, s. 230).

Considering that music education is a branch of art education, it can be said that productive
learning is compatible with the conceptual framework summarized above. Art education
generally develops on the axis of creativity, productivity, and different perspectives.
Creative learning practices in music education appear in different application areas, such
as composing, improvising, arranging, rearranging, creating variation, transcription,
adapting for a new instrument, reharmonization, and polyphony. All these application areas
display an intersection between creativity and productivity. According to Odena and Welch
(2009, s. 418), the concept of “creativity” can appear in two different ways in education:
within composing it can be used in improvisation activities, while the other is used to

emphasize the value of creativity as a “thinking style”.

When the etude books for instrument education are analyzed, it can be said that the GLM
is already used in music education without any theoretical background. Some etude
books written for instrument education aim to obtain dozens of different forms from a
single theme by using the idea of variation. Variation in music is a formal technique in
which material is repeated in a modified form. Changes may include melody, rhythm,
harmony, counterpoint, timbre, orchestration, or any combination of these. Studies

likewise rely on a generative model while creating various combinations of a theme.

This research aims to reveal the factual and practical aspects of using the GLM, defined
within the discipline of educational sciences, as a learning strategy/model in musical

education, with an interdisciplinary approach.

In the research, the document analysis method is used to reveal the definitions of the GLM
in the literature and its adaptability to music education and to investigate the factual
contexts. In the stage of adapting the GLM to classical guitar education, Agustin Barrios
Mangoré’s classical guitar piece La Catedral’s second movement Andante Religioso was
selected, one of the leading works of the universal classical guitar repertoire. In the research,
working exercises in different motifs were generated using productive learning strategies
for the technical difficulties in the work. While doing this, the main material of the piece
was adapted to different exercise patterns, with 15 exercise fragments being derived from

the piece. These exercises show that many different musical elements, such as rhythmic
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consistency, arpeggios, positioning of the right hand in block chords in jump strings,
timbre, revealing the melodic line, and position transition, are suitable for practice on
classical guitar with the Genertaive Learning Model. As a result of the research, it shows
that the GLM can be adapted to instrument training. As a result, the model can offer
effective and creative learning strategies, especially for difficult-to-learn passages in
classical guitar training. In addition, it is thought that the GLM will contribute to the

metacognitive study strategies of students’ instrument training.
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Giris

Calg1 egitimi her ne kadar kendi i¢inde bir disiplin olarak goriilse de 6grenme siirecleri-
nin bir¢ok dinamigini icerisinde barindirmaktadir. Gliniimiizde ¢algi egitiminin niteligi-
ni artirmaya yonelik 6grenme stratejilerinin iizerinde daha ¢ok duruldugu goézlenmekte-
dir. Egitim bilimleri alaninda birgok 6gretim teknigi/modeli fen ve sosyal bilimler
alaninda denenmekte ve bu denemelerin sonuglar1 dogrultusunda yeni 6gretim stratejile-
ri dogmaktadir. Bu stratejilerin bazilar1 miizik egitiminin genelinde, 6zelde ise galg1 egi-
timine uyarlanabilmekte ve 6grencilerin daha kullanigh 6grenme stratejileri gelistirme-

lerine katki sunabilmektedir.

Calg1 egitiminin 18. ylizyildan giiniimiize dek kullandig1 klasik pedagoji daha ¢ok belir-
li teknik davranislar kazandirmaya yonelik yazilmais etiit ve eserlerin kolaydan zora asa-
malilik ilkesi i¢erisinde 6grenildigi hiyerarsik bir 6grenme modeliydi. Giiniimiizde ise
calgr 6grenme siireclerinde daha ¢ok 6grenci merkezli bir yaklasimda farkli 6gretim
modeli ve 6grenme stratejilerinden yararlanildig: goriilmektedir. Bunlardan bazilar1 s6y-

le siralanabilir;

— Problem ¢6zme odakli calisma stratejileri
— Oz diizenlemeli 6gretim stratejileri

— Dizgeli 6gretim modeli

— Ters-yliz 6grenme modeli (Flipped Learning)
— Grupla Ogretim

— Aktif 6grenme modeli

— 5SE dgrenme modeli

— Kendi kendine 6grenme

— Oz degerlendirmeli 6grenme

— Mikro dgretim teknigi

— Dijital tabanli 6grenme vb.

Yukarida siralanan 6grenme stratejilerinin miizik/galg1 egitiminde yetkinlesme veya
performans basarisina yonelik deneysel veya karma desende yapilmis bir cok ampirik
caligma mevcuttur (Yaltur, 2006; Gok, 2012; Hardalag, 2012; Degirmencioglu, 2014;
Giidek ve Oztiirk, 2016; Kiipana, 2016; Tuzcu, 2016; Mustul, 2107; Serrano ve Casa-
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nova, 2017). Dijital olanaklardaki gelisimin yukarida 6zetlenen yeni 6gretim yakla-
simlarini dahi goreceli olarak eski kilmaya basladigi sdylenebilir. Dijital kugak olarak
adlandirilan yeni kusak, dijital teknolojileri iiretken bir sekilde calgi egitiminin bir
parcasi haline getirmeye calismaktadir. Dijital eslikler, slow-down uygulamalari, au-
dio ses kaydi, dijital metronom, entonasyon kontrolii gibi sayisiz uygulama bugiin
calg1 egitiminin dogal bir parcas1 haline gelmistir. Bu anlamda giiniimiiz ¢alg1 6gren-
cileri egitim ortamlarin1 gegen ylizyillarin aligilagelmis usta-girak, 6greten-6grenen
hiyerarsisinin disina tasiyan aktif, yaratic1 ve iiretken dgrencilerdir. Ogrenilen bilgiler
dijital cag ile birlikte tek kaynakli olma 6zelligini yitirmistir. Artik kitapta yer alan bir
bilgi kitabi olmasinin yani1 sira; ayn1 zamanda bir ses dosyasi, bir belgesel igerigi, sos-
yal medya gorseli, bir aplikasyon veya multimedya materyali olarak kolaylikla bi¢im
degistirebilmektedir. 21. yiizyilda bilgi tek bir formda degil, liretken (generative) bir
bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu atmosfer giiniimiiz egitimcilerini iiretken igerikler
hazirlamaya iterken, 6grenenler de ayni sekilde iiretken 6grenme bi¢imlerine evril-
mektedirler. Egitim bilimleri alaninda son yillarda tizerinde durulan giincel modeller-
den biri olan Uretken Ogrenme Modelinin dijital devrimle birlikte bu anlamda pratikte

zaten uygulanmaya basladigi soylenebilir.

Yukarida ele alinan kavramsal ¢ergeve dogrultusunda arastirma, egitim bilimleri disipli-
ni igeresinde tanimlanan Uretken Ogrenme Modelinin miizik egitiminde disiplinlerarasi
bir yaklasimla ele alinarak ¢algi egitiminde bir 6grenme startejisi/modeli olarak kullani-

minin olgusal ve pratik yoniinii ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Uretken Ogrenme Modelinin calg: tekniginde karsilasilan ritim, artikiilasyon, ifade,
nilians, entonasyon, hizli ¢alma (ajilite), pozisyon gecisi gibi bir¢ok alt baglikta yeni ve
yaratici bakis acilart sunmasi umulmaktadir. Aragtirmanin 6zellikle ¢algi egitiminde kul-

lanilan 6gretim stratejilerine katki saglamasi umulmaktadir.
Uretken Ogrenme Modeli (Generative Learning Model)

21. ylizyihin kompleks kosullarinda 6grenme kavramina yonelik yaklagimlar da degis-
mektedir. Sosyal teorist Bauman 21. yiizyilin baslarindaki yagamin bu dénemini “akis-
kan modernite” (liquid modernity) olarak adlandirir (Nicoladies, 2015, s. 179). Nicola-
dies (2015, s. 180), akiskan modernite ¢cagmin 6grenme bicimini de aktif, akigkan ve

yaratici bir 6grenme modeli olan iiretken 6grenme modeli olarak tanimlamaktadir.
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Uretken 6grenme, dgrenilecek bilgileri zihinsel olarak yeniden diizenleyerek ve kisinin
onceki bilgileriyle biitiinlestirerek aktif olarak anlamlandirmayi igerir, boylece 6grenen-
lerin 6grendiklerini yeni durumlara uygulamalarini saglar (Fiorella ve Mayer, 2015, s.
717). Bu agidan bakildiginda Uretken Ogrenme Modeli (UOM)', bilginin énceki 6gren-
melerden yola ¢ikilarak bireyin kendi zihinsel siireglerinde aktif olarak yapilandirilmasi
yoluyla kazanilmasi ifade eden yapilandirmaci (constructivist) 6grenme modeli ile
dogrudan iligkilidir. Yapilandirmacilik, koklerini biiyiik 6l¢iide bilissel psikolog Jean
Piaget’den ve sosyal psikolog Lev Vygotsky’den alan bir 6grenme ve bilgi teorisidir.
Ormrod’a gore ‘yapilandirmacilik’ terimi, bireyin bilgisinin, bilginin yalitilmis parcalari
ile smirlt olmadigini aksine, ¢evreye iliskin eylemler aracilifiyla yasanan deneyimlere
dayanan kiimiilatif bilgi ile olusturuldugunu iddia eden Piaget’nin sdyleminden tiiretil-
mistir (aktaran Gok, 2012, s. 22).

Cagdas yapilandirmaci yaklagim, kapsaml bir bilgi anlayisini formiile etmek maksadry-
la, Piaget ve Vygotsky tarafindan ifade edilen goriisleri kombine etmektedir. Fosnot ve
Perry yapilandirmaci kuramu, bilgiyi “iletilen veya kesfedilen gergekler olarak degil de,
insanlar tarafindan, kiiltiirel ve sosyal topluluklar/sdylemler igerisinde anlam kazanacak
sekilde iretilen gelisimsel, nesnel olmayan, 6nemli ve yapilandirilmis agiklamalar” ola-
rak tanimlamaktadir (2005, s. 4). Bu agidan egitim bilimlerinde ‘davranigsalci yaklagim-
dan’ ‘biligselci yaklagima’ dogru 6nemli bir paradigma degisikligine gidildigi sdylenebi-
lir (Wittrock, 1974, s. 181). Wittrock’a (1974) gore, anlayarak 6grenme bilgiyi depolamak
ve almak i¢in organizasyonel yapilarin ve yeni bilgiyi saklanan bilgiyle iliskilendirme
stireclerinin ingasini iceren iretken bir slirectir. Grabowski (2004, s. 720) ise liretken

ogrenmeyi, “bilginin liretilmesi, yeni anlayisin yaratilmasi” olarak tanimlar.

UOM, tamamlayici modeli olan iiretken dgretim ile birlikte, teorik temeli sinirsel aras-
tirmalara, bilginin yapisiyla ilgili arastirmalara ve bilissel gelisime dayanan ve 6grenen
icin uygun, 6grenen merkezli 6gretim etkinliklerinin se¢ilmesine odaklanan bir harman-
lama alanidir (Grabowski, 2004, s. 719). Literatiire bakildiginda iiretken 6grenme mode-
li ve iiretken 6grenme teorisi seklinde ayn1 olgusal durum igin ikili bir kullanim oldugu

goriilmektedir.

1 Uretken Ogrenme Modeli ifadesi makalede sikca tekrarlanacag i¢in metin boyunca UOM seklinde kisaltilarak
kullantlmustir.
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Wilhelm-Chapin ve Koszalka (2016) aragtirmalarinda {iretken 6grenme teorisinin perspek-
tifini 6zetleyerek, O6grenme kaynaklarmin tasarimina yonelik noktalar1 ve uygulamalari
ortaya koymaya calismislardir. Uretken 6grenme teorisi dgrenmenin, dgrenenler yeni bil-
gileri organize etmede ve mevcut bilgi yapilarina entegre etmede hem fiziksel hem de bi-
ligsel olarak aktif olduklarinda gerceklestigini 6ne siirer. Yeni ve mevcut bilgi arasinda
iligkiler iiretme siireci, igerigin daha derin anlasilmasina yol agan anlam olusturmaya yol
acar. Bu nedenle, UOM ilkelerini 6grenme kaynaklarina dahil etmek, dgrencileri 6gretim
igerigiyle daha derinden ilgilenmeye tesvik etmelidir. UOM un bir yontem olarak etkililigi,
cesitli icerik alanlarinda, coklu 6grenme seviyelerinde ve ¢esitli yas araligindaki 6grenci
gruplartyla bir¢ok kez test edilmistir (Anderson ve Biddle, 1975; Davis ve Hult, 1997;
Grabowski, 2004; Lee ve Nelson, 2005; Wittrock ve Carter, 1975). Bu ¢alismalar, UOM
ilkelerine dayal1 6grenme kaynaklariyla ilgilenen 6grencilerin, digerlerine gére daha yiik-

sek hatirlama diizeylerine sahip olduklarina dair ampirik destek saglar.

Her ne kadar UOM ile ilgili literatiirde yer alan ¢aligmalar grenmenin biligsel siirecine
odaklansa da Wittrock tiretken 6grenmenin hem zihinsel hem de fiziksel boyutta gercek-
lesebilecegini savunmustur (Wittrock, 1974 ve 2010). Wilhelm-Chapin ve Koszalka
(2016, s. 4) UOM’un dért islem bileseninde iiretkenlik boyutunu asagidaki gibi siniflan-

dirmustir:
— Planlama ve organizasyon,

—Entegrasyon, yeniden kavramsallastirma ve detaylandirma yoluyla yeni iliskiler

yaratilmasi
— Yeni igerigin olusturulmasi ve alimlama
— Bilgiyi manipiile etme ve yeni formlar, anlamlar yaratilmas1

UOM bir anlamda 6grenilen bilginin bir tiir ‘yapibozumunu’ (deconstruction) gerektir-
mektedir. Ogrenci, bilginin ya da pratigin tiim bilesenlerini daha kiiciik birimlere ayirip
yeniden organize edebilir. Boylelikle yaratict 6grenmenin devreye girdigi ayrintilandir-
malar, goriintiileme, yorumlama, analojiler kurma, 6zetleme gibi birden ¢ok icerik ala-
ninda tiretken entegrasyon stratejileri kullanilmis olur. Literatiirde bu yaklagim ‘kodu
¢ozme’ olarak da tanimlanmaktadir (Davis ve Hult, 1997; Peper ve Mayer, 1986; Rickar-
ds ve August, 1975). ‘Kodu ¢6zme’ temelde bilgiyi bilesenlerine ayirma, bu bilesenleri

baglamlartyla yeni kategorilere ayirma ve parga ile biitiin arasinda sayisiz varyasyonlar
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iiretme siirecidir. Bu agidan bakildiginda Uretken Ogrenme ve Yaratict Ogrenme teorile-
ri birbirlerini destekler niteliktedir. Literatiire bakildiginda yaratici 6grenmenin (creative
learning) UOM ile birlikte ele alindig1 ¢alismalar dikkat ¢ekmektedir (Karpov, 2016;
Boys, 2011; Moma, Kusumah, Sabandar ve Afgani, 2013). Craft, 6gretmenin iiretken
O6grenmeyi saglamak icin genellikle yaratici yollarla 6gretmesi gerektigini vurgular
(2005, s, 130). Ogretmenler, kendi baslarina yaratic1 ve yansitict uygulayicilar olarak
hareket ederek 6grenci yaraticiliginin temelini atmalidir. Sadece bu tiir davraniglar yo-
luyla 6grenciler yaraticiligin gercek dogasini ve nasil kendileri olunacagini kesfedecek-
lerdir (Tangaard, 2011, s. 230).

Miizik Egitiminde Uretken Ogrenme Modeli

Miizik egitiminin sanat egitiminin bir dali oldugu gerceginden yola ¢ikildiginda yukari-
da 6zetlenen kavramsal cerceveyle UOM un ¢ok uyumlu oldugu sdylenebilir. Sanat egi-
timinin geneli yaraticilik, tiretkenlik ve farkli bakis agilar1 ekseninde gelisim gostermek-
tedir. Miizik egitiminde yaratici 6grenme uygulamalartyla beste yapma, dogaclama
yapma, aranje etme, yeniden diizenleme, varyasyon yaratma, farkli bir ¢algi i¢in adapte
etme (transkripsiyon), yeniden armonilendirme (reharmonization), ¢ok seslendirme gibi
farkli uygulama alanlarinda karsilagilmaktadir. Biitiin bu uygulama alanlar1 yaraticilik ve
iiretkenlik arasinda kesigim gdstermektedir. Odena ve Welch’e gore ‘yaraticilik’ kavrami
egitimde iki farkli anlamda karsimiza ¢ikabilmektedir. Bunlardan ilki beste ve dogacla-
ma aktiviteleri i¢in digeri de bir ‘diisiinme stili’ olarak yaraticiligin degerini vurgulamak
i¢in kullanilmaktadur. Ingiltere, irlanda ve Ispanya iilkelerinin ulusal egitim miifredatla-
rinda da miizik egitiminde ‘yaraticilik’ yukaridaki gibi ikili bir anlamda ele alinmaktadir
(2009, s. 418).

UOM bgrencilerin 6grenme siirecinde igsel doniitler olusturmalarina da olanak sagla-
maktadir. Bu bakimdan mikro 6gretim yontemi ile de paralellik gosterir. “Igsel doniit
(intrinsic feed-back), 6grencinin nasil 6grendigine, neleri iyi, kotii, dogru ya da yanlis
yaptigina iliskin 6z degerlemesinin iiriiniidiir. I¢sel doniitte, dgrencinin dgrenmeden
beklentisi, 6grenme siirecinin olusumu ve 6grenmeden elde ettigi edim, baslica etken-
lerdir” (Umuzdas, 2010, s. 34). Uretken miizik 6grenme ortaminda bilginin amaci
iiretkendir. Boardman’a (2008) gore iiretken 6grenme ortaminda amag sadece kisinin
mevcut bilgiyi kisisel olarak kavramasini degil, miimkiin olan tiim bilgi birikimini

genisletmesini miimkiin kilmaktir.
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Tiirkiye’de mesleki ¢algi egitimi alan 6grencilerin ¢algi 6grenme siirecinde yasadiklari
giicliiklere dikkat ¢eken ve bu dogrultuda ¢ézliim onerileri sunmaya calisan ¢ok fazla
sayida aragtirma bulunmaktadir (Angi, 2005; Cilden, 2006; Ergenekon, 2000; Goren,
2013; Giiler, 2007; Jelen, 2013; Kiigiik, 2003; Miiniroglu, 2001; Sever, 2006; Topalak,
2013). Bu problemler &grencilerin yasadigi fiziksel giicliikler (kas, durus, tutus, fizyolo-
jik sebepler); teknik giicliikler (ritim, tempo, artikiilasyon, ifade, vb.) miizik egitiminin
niteligi (mesleki, 6zengen, sosyal imkanlar); motivasyon, tutum gibi ana basliklarda
Ozetlenebilir. Calgi ¢alisma eyleminin dogasi geregi 6grenci, her an, hi¢c beklemedigi,
dnceden tanimlanmasi zor ve beklenmeyen bir sorunla karsilasabilir. Iste bu noktada,
istbilissel ve biligsel taktiklerin saglikli bir sekilde dgrenci tarafindan belirlenmesi ve
yiiriitiilmesi geregi ortaya ¢cikmaktadir (Ozmentes, 2008, s. 173). UOM un iistbilissel ve
biligsel stratejilerin uygulunmasi asamasinda miizik egitimi disiplini ile kesisim noktala-

r1 oldugu goriilmektedir.

Calg1 egitimine ydnelik etiit kitaplar1 analiz edildiginde UOM’un herhangi bir kuramsal
arka plan1 olmadan miizik egitiminde halihazirda kullanilageldigi sdylenebilir. Calg1 egi-
timi i¢in yazilmig kimi etiit kitaplar1 varyasyon (cesitleme) fikrini kullanarak tek bir te-
madan onlarca farkli bicim elde etmeyi amaclarlar. Miizikte varyasyon, malzemenin
degistirilmis bir sekilde tekrarlandigi bigcimsel bir tekniktir. Bu degisiklikler miiziksel
Ogelerden melodi, ritim, armoni, kontrpuan, tin1, orkestrasyon veya bunlarin herhangi bir
birlesimini igerebilir. Sevéik’in (1901), baslangigta keman icin yazdigi ama sonradan
diger yayl calgilara da uyarlanan metotlar1 varyasyonlu calisma sistematiginin temel
kitaplarindandir. Yay teknikleri serisinde yer alan bu alt1 kitapta, kemanda farkli yay
tekniklerinin dgretimi ve yayin farkli boliimlerinde sag elin kontroliiniin artiritlmasina
yonelik yiizlerce varyasyon yer almaktadir. Ornek 1°de verilmis olan etiitler, bir tema

iizerinde ¢esitli kombinasyonlar yaratirken {iretken bir modele yaslanmaktadirlar.

rds = o=
gMstr: 4-60)  Jd=88)  |d-88) L .12 . 13 1
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NORE T RS 138, 138, V3B, 13B. 138, 3B,
M. M. M. M. M. M.

Ornek 1. Yay Calismalari icin Varyasyonlar (Sevéik, 1901).

Yine klasik gitarist ve egitimci Garcia’nin 25 etiitten olusan kitab1 varyasyon yaklagimi-

1 siklikla kullanmaktadir. Ornegin Ornek 2’de temanin melodik varyasyonu gériilebilir:
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Ornek 2. Etiit No:4 ilk 4 Olcii (Garcia, 1995).

Calgi icin yazilmisg etiitlerin bir¢ogu varyasyon fikrini siklikla kullanmigtir. Varyasyon-

lar, kazandirilmak istenen psikomotor davranislarin farkli tellerde, farkli parmak kombi-
nasyonlarina, artikiilasyon tekniklerine, ritmik kaliplara uyarlamasi i¢in son derece kul-
lanigh ve iretken bir yoldur. Starker (1965) g¢ello kitabinda baslica cello eserleri i¢in
iretken ¢aligma modelleri 6nermektedir. Bu kitapta Starker, Beethoven La Major ¢ello
sonati, Haydn Re Major ¢ello kongertosu, Boccherini Si bemol Major ¢ello kongertosu,
Saint Saens La minor gello kongertosu, Dvotak Si minér ¢ello kongertosu gibi viyolonsel
edebiyatinin basat eserlerinde yer alan zorlu pasajlar i¢in varyasyonlu ¢aligma Onerileri
sunmaktadir. Bu etiitlerde temel fikir, tiretken 6grenme modelinde oldugu gibi kodun
¢ozlimlenmesi, bilesenlerine ayrilmasi, bir sema olarak kaliplastirilmasi ve yeni formla-

ra sokulmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Alcantara ise (2013, s. 214) eserler icerisinden degisik varyantlarda ¢aligma paternleri
olusturmanin icra agisindan psikolojik hazir bulunusluga yonelik 6nemine dikkat ¢eker.
Eserde yer alan pasajlar i¢in ritim, tempo, artikiilasyon, sol el pozisyonu ve yay kulla-
nmimda degisiklikler yaratmak esere daha korkusuz yaklagmak i¢in hem devinissel hem

de psikolojik olarak uygun zemin yaratabilmektedir.

Alcantara’ya (2013) gore bu yaklagim, teknik beceriyi miiziksel igerikten ayirmadan
teknik ve miizikalite sorunlarin1 ¢6zmeye yardimei olur ve 6grencilere dogaclama diin-
yasina agilan bir kapi sunar. Yukarida ele alinan tiim 6rneklerde UOM yaklasiminda ol-
dugu gibi 6grenilen materyal donuk ve sabit formundan, hareketli, akigkan ve iiretken
yeni bir bicime ulasabilmektedir. Uretken modelde miizik elementleri gesitlemeler, do-
gaclamalar, oyunlastirmalar, zihinde canlandirmalar, uyarlamalar yoluyla parga-biitiin
iliskileri kimi zaman deforme edilerek, kimi zaman da yeni formlar verilerek yeni calis-
ma bigimlerine kavusmaktadir. Bu yaklagimla 6grenilen her miizik eseri igerdigi motif-
lerin egzersizlestirilmesiyle sayisiz etiit ve egzersiz olanag1 saglayan sinirsiz bir evrene

doniisebilmektedir.
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Yontem

Arastirmada Uretken Ogrenme Modelinin alanyazinda yer alan tanimlarinin ve miizik
egitimine uyarlanabilirliginin ortaya konmasi, olgusal baglamlarinin arastirilmasi i¢in
nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman tarama ve dokiiman analizi yontemleri kullanil-
mistir. UOM’un ¢alg1 egitimine uyarlanmas1 asamasinda ise evrensel klasik gitar reper-
tuvarinin basat eserlerinden olan Agustin Barrios Mangoré’nin sonat formundaki La
Catedral baslikl eserinin ikinci bolimi se¢ilmistir. Eserin arastirma i¢in ornek olarak
seciminde hem ulusal hem uluslararasi profesyonel klasik gitar egitiminde siklikla 6gre-
tilmesi, orta ve ileri diizeyde teknik beceriler igermesi, 6zellikle ikinci béliimde ¢oziim-
lenmesi gereken akor kaliplarinin ¢oklugu etkili olmustur. Ayrica eserin konservatuvar-
larin ve miizik boliimlerinin miifredatinda, {liniversitelerin gitar ana sanat dali 6zel
yetenek giris programlarinda yer alan ve konser repertuvarinda siklikla yer verilen, ses-
lendirilen eserlerin baginda gelmesi de arastirmaya 6rnek secimindeki dnemli nedenler-

dendir. Bu acilardan UOM un uygulanacag 6rnek eser seciminde;
— Siklikla seslendirilen bir eser olmasi
— Teknik ve miizikalite zorluklar icermesi
— Armonik, miiziksel ve teknik ¢6ziimlemelere imkan vermesi

— Konservatuvarlarin klasik gitar ana sanat dali veya miizik egitimi boliimlerinin
bireysel calg1 egitimi derslerinde siklikla kullanilan bir repertuvar eseri olmasi

gibi kriterler dikkate alinmistir.

Yukarida agiklanan kriterlerin varlig1 nedeniyle arastirmada 6rneklem se¢imi tiirlerinden
elverislilik 6rneklemesi (convenience sampling) tercih edilmistir. “Uygun veya elverisli-
lik [convenience] 6rnekleme; arastirmaya hiz kazandiran bir yontemdir. Bu 6érnekleme
yontemi ¢ogu zaman aragtirmacinin diger 6rnekleme yontemini kullanma olanaginin ol-
madig1 durumlarda kullanilir” (Kilig, 2013, s. 44).

Arastirmada eser icerisinde yer alan teknik zorluklara yonelik tiretken 6grenme strateji-
leri kullanilarak farkli motiflerde calisma egzersizleri olusturulmustur. Bu yapilirken
eserin ana malzemesi farkli ritmik ve armonik varyasyonlara adapte edilerek eser igeri-

sinden 15 kiiciik egzersiz tiiretilmistir.
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Bulgular

5 Mayis 1885 - 7 Agustos 1944 tarihleri arasinda yasamis olan Agustin Barrios Mangoré,
stiphesiz ki 20. yiizyilin en biiyilik gitar bestecilerinden birisidir (Alyoriik, 2018, s. 94).
Klasik gitar edebiyatinda ve alanyazinda daha ¢ok Agustin Barrios adiyla anilmaktadir.
Yasadigi donem goz oniine alindiginda modern ve neoklasik miizik periyodu igerisine yer-
lestirilen Barrios’un eserlerinde romantik miizik etkileri de gdzlemlenmektedir. Alyoriik’e
(2018, s. 94) gore Barrios’un miizigi temel olarak {i¢ kategoriye ayrilabilir. Bu kategoriler
folklorik, imitatif ve dinseldir. Barrios klasik gitar i¢in ¢ok sayida eser bestelemistir. Yak-
lagik 110 eseri icerisinde en popiiler olanlarindan biri ise 3 béliimle Sonat formunda beste-
lenmis olan La Catedral baslikh eseridir. “Barrios, La Catedral’i Montevideo’daki San
Jose Catedral’ine girerken edindigi deneyimlerle yazmigtir: andantenin genis, yatay akor-

lar1, orgcu Bach’in katedralde caligindan etkilenmesini sergiler” (Ataman, 2015, s. 21).
La Catedral

Agustin Barrios Mangor¢, La Catedral eserini (bkz. Ek-1), 1938-1939 yillarinda beste-

lemistir. Eser {i¢ boliimden olusmaktadir. Bunlar;
1. Preludio Saudade

2. Andante Religioso

3. Allegro Solemne

“Eser ilk basta iki boliim olarak bestelenmis, Preludio Saudade boliimii yaklagik yirmi
bes yil sonra eklenmistir. Barrios’un ¢ok boliimlii tek eseridir, ayn1 zamanda en bilinen
eserlerindendir” (Sili, 2020, s. 32). Arastirmada Uretken Ogrenme Modeline dayali ola-
rak eser igerisindeki motiflerden egzersizler iiretilecek olan boliim andante temposunda-
ki Andante Religioso boliimiidiir. Sili’ye (2020) gore Barrios’un bu boliimii bir kilisede
seslendirilen Bach miiziginden ilhamla kaleme aldig1 genel goriistiir. “Religioso kelime-
si dini duygular hissederek anlamini tagimaktadir” (Sili, 2020, s. 36). Aufiakt olarak se-
kizlik notalarla baslayan eserde genel olarak noktali sekizlik ve ardindan gelen onaltilik
nota kalib1 siklikla kullanilmistir (Ornek 3).
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Ornek 3. Andante Religioso 1-8 Olgiiler (Mangoré, 1939/2003).

Si minor tonundaki 2. Boliim, dominant kalish ilk ciimlenin ardindan altere akorlar ile

gelisimini stirdiirtip kiigiik bir I-V-I kadans ile sona erer.

La Catedral Uretken Ogrenme Modeli cercevesinde farkli ¢alisma varyantlari ile ele
alindiginda asagidaki ¢alisma kaliplar1 (paternleri) liretilebilir. Bu ¢alisma kaliplari aga-

g1da siralanan teknik zorluklara yonelik calisma stratejileri sunmaktadir:

— Artikiilasyon

— Poziyon gecisi

— Sag elde tel atlamali blok akorlarin seslendirimi
— Ritmik tutarlilik

— Senkoplu ritimler

— Akor kaliplarin1 baglama

La Catedral, Andante Religioso Boliimii I¢in Olusturulan Cahsma
Varyantlan

Andante Religioso boliimiinde 12. élgiide baslayan (Ornek 4) tel aralikli akor yapilarmin
sag el ve tel koordinasyonuna yonelik 5, 6, 7 ve 8. Orneklerdeki calisma paternleri iire-
tilebilir. 5. Ornekteki calisma sag elin 6. telden baslayarak birer tel atlamal1 ancak en alt
telde komsu tel acikligi olan m ve a parmak konumlanmasi i¢in kinestetik (kas hafizast)
bir 6grenme asamasidir. Bu teknik kazanima yonelik blok halde bulunan akorun arpe;j-
lenmis bigiminden farkli ¢alisma paternleri tiretilebilir. Makale yazari tarafindan hazirla-
nan bu konudaki éneriler Ornek 5, 6, 7 ve 8’de sunulmaktadir. Bu ¢aligmalarda amag sag

eldeki parmaklar i¢in her seferinde farkli tellere artikiilasyon kazandirip akor seslerinin

334 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 2, 2022



Gok M.

sag elde organizasyonuna yonelik teknik gelisim gostermektir.
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Ornek 7. 12. Olgii I¢in Calisma Paterni 3 (Gok, 2022).
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Ornek 8. 12. Olgii i¢in Calisma Paterni 4 (Gok, 2022).

Ornek 4’te bulunan Si diyez {izerinde eksilmis (C eksilmis) 7’li akorunun Do diyez ma-
jOr akoruna baglanis1 da pozisyon gecisi agisindan sol elin yeni bir kalip organizasyonu
yapmasini gerekli kilmaktadir. Bu tip akor gecislerinde eski el pozisyonunun yeni pozis-
yona belli etmeden gecisinde ses biitiinligii veya ritmik anlamda herhangi bir bozulmaya
yer vermemek i¢in ¢esitli varyasyonlardan yararlanilabilir. Bu tip akor gegislerine yone-

lik Ornek 9, 10, 11, 12 ve 13’te yer alan paternler dnerilmistir.

Ornek 11. 12. Olgiide Akorlarin Baglanist i¢in Calisma Paterni 3 (Gok, 2022).
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Ornek 12. 12. Olgiide Akorlarm Baglanisi I¢in Calisma Paterni 4 (Gok, 2022).
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Ornek 13. 12. Olgiide Akorlarm Baglanisi I¢in Calisma Paterni 5 (Gok, 2022).

Ornek 14. Andante Religioso 13 ve 14. élgiiler (Mangoré, 1939/2003).

Andante Religioso boliimiinde ¢oziimlemesi zor olan pasajlardan bir digeri de farkli
pozisyon gegislerini iceren 13. ve 14. dlciilerdir (Ornek 14). Bu pasajdaki zorluklardan
biri 13. dl¢liniin hemen baginda yer alan Fa diyez major akorundan (2. pozisyon) tuse
tizerinde uzak bir noktada (13. pozisyon) olan La diyez lizerinde eksilmis 7°1i akoruna
gecistir. Bu gegis i¢in icracinin alt1 teli kapsayan Fa diyez major akorunu bagparmak ile
seslendirmesinden sonra kisa siirede tekrar dort telde akor ¢calma durumuna bilissel ve
kinestetik olarak hazirlanmasi gerekmektedir. 13. pozisyondaki La diyez lizerinde eksil-
mis 7’li bastan tize dogru 5, 4, 2 ve 1. tellerde elde edilmektedir. Bu ge¢is i¢in akorun
calindiktan sonra sol eli yeni pozisyona hazirlayan Ornek 15°te sunulan patern dneril-
mistir. Bu paternde gegis yapilan yeni akor ‘kirik akor’ olarak, seslerin bastan tize dogru
milisaniyelik farklarla serpintili ve ardisik olarak seslendirilmesi ile elde edilmelidir. Bu

sayede sag elin diizensiz konumlanisina adaptasyon daha hizli olacaktir.
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Ornek 15. 13. Olgiide Akorlarin Baglanisi igin Calisma Paterni (Gok, 2022).

Ormek 16°da goriildiigii gibi 13. Olgiide, 13. pozisyondan baslayip 15. 6l¢iideki Si mindr
akoruna degin melodik ¢izgide si mindr dizisinin ilk bes sesinin inici olarak kullanildig:

diziye ¢esitli ¢evrim akorlar eslik etmektedir.

Ornek 16. 13. Olgiide Yer Alan Melodik Cizgi (Gok, 2022).
Bu pasajda akorlarin nasil bir melodik ¢izgiye eslik ettiginin anlagilmasi 6nem tagimak-
tadir. Akor kaliplari, ara partiler soyutlanarak ¢alindiginda sol elin hareket noktalar1 bas
ve tiz seslerin tuse lizerindeki konumlar1 bakimindan icraciya kilavuzluk edecektir. Bu

amagla, ilgili pasajdan tiiretilen Ornek 17°deki patern yol gdsterici olacaktir.
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Ornek 17. 13. ve 14. Olgiilerde Melodik Cizgiye Yonelik Calisma Paterni (Gok, 2022).

Sol elin bu pasajdaki pozisyon konumlarini iyi kavrayabilmesi i¢in Ornek 17°deki patern
birgok kez tekrar edilebilir. Sol elin ana hareket konumlar1 kavrandiktan sonra ara parti-

leri de igeren Ornek 18’deki arpejleme varyasyonlart iiretilebilir.
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Ornek 18. 13. ve 14. Olgiilerde Pozisyon Gegislerine Yénelik Calisma Paterni 1 (Gok, 2022).

Arpejleme varyasyonlarimin ardindan akorlarin eserde yer aldigi bigimi ile blok akorlar
seklinde etiit edilmesi gerekmektedir. Ornek 19°da sunulan varyasyonda ise blok akorlar
eserdeki orijinal ritmik konumlarindan soyutlanarak ardisik olarak gelen dortliik ve se-
kizlik stireli akorlar bigimine doniistiirilmiistiir. Bu patern ile sol ve sag elin yeni pozis-
yonundaki her akora gegiginde bilissel ve psikomotor hazirlik i¢in bir hazirlik imkani

sunulur.
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Ornek 19. 13. ve 14. Pozisyon Gegislerine Yonelik Calisma Paterni 2 (Gok, 2022).

Sonug¢ ve Oneriler

UOM’un uygulanmaya calisildign La Catedral Andante Religioso boliimii 25 Slgiiden
olugmaktadir. Bu 25 6l¢ii icin toplam 15 farkli ¢alisma egzersizi/paterni tiretilmistir. Bu

egzersizler ritmik tutarlilik, arpejleme, atlamali tellerde blok akorlarda sag elin konum-
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landirilmasi, tin1, melodik ¢izginin ortaya ¢ikarilmasi, pozisyon gegisi, tonal farkindalik
gibi ok farkli miiziksel 6genin UOM modeli ile klasik gitar iizerinde uygulamaya elve-
rigli oldugunu gostermektedir. Aragtirmada ele alinan kavramsal ¢erceve iiretken 6grenme
modelinin calg egitimine adapte edilebilir oldugunu gostermektedir. UOM calg egiti-
minde 6zellikle 6grenilmesi gii¢ pasajlar i¢in etkili bir 6grenme stratejisi sunabilmektedir.
UOM calg: egitiminde eseri bastan sona aym yontemlerle ele alip ¢almanim ‘statik’ for-
muna gore ¢ok daha iiretken, yaratici ve ‘dinamik’ ¢aligma yontemleri sunabilmektedir.
UOM modeli spiral 6grenme modeline uygun olarak dgrencilerin her eserden eserin iger-
digi teknik ve miiziksel davranislarin daha fazlasin1 6grenerek sonuglar ¢ikarmalarina ve
bir sonraki ele alacaklar1 esere yiiksek hazir bulunusluk diizeyi gelistirmelerine olanak
saglamaktadir. Miizik egitimi alaninda, biligsel yaratici diisiinme ve 6grenmeye iliskin bu
tiir arastirmalar miizik 6grenimi ile ilgili 6nemli fikirler sunabilir. Bu fikirleri 6zetlemek
i¢cin miizik egitiminin geneli liretken bir siire¢ olarak goriilmelidir. Bu durum yapisal or-
ganizasyonu dgrencinin deneyimiyle iliskilendirmeyi ve dgrenciyi bilgiyi tiretken bir se-
kilde islemeye tesvik etmeyi saglayabilir. Hem miizik egitiminde hem de onun bir dali
olan galg1 egitiminde Uist diizey bilissel siire¢leri adim adim incelemek bu bakimdan 6nem
arz etmektedir. Calgi egitiminde ele alinan eser ya da etiidiin bir yapibozumu yontemiyle
daha kiigiik alt birimlere ayrilmasi ve bu birimlerin miiziksel hedefler dogrultusunda ya-
ratici kiiciik ¢calisma egzersizlerine doniistiiriilmesi, 6grencilerin tiretken {ist biligsel ¢alis-
ma stratejileri gelistirmelerine ve galgilarinda yetkinlesmelerine olanak saglayacaktir.
UOM modeli ‘eser ¢alisma’ ve ‘etiit calisma’ ikilemini de ortadan kaldiracaktir. Miizik
Ogrencilerinin genel egilimi etiitleri ¢alg1 pratiginin egzersizleri olarak, eserleri ise etiit
caligmalarinin dogal bir sonucu olarak icra edilebilecek miizik malzemeleri olarak gor-
mektir. Halbuki miizik eseri icerigindeki motif, climle, ritim kalib1 gibi bir¢ok unsur; po-
zisyon gegisi, entonasyon, artikiilasyon, tini, sonorite, ritmik tutarlilik gibi miiziksel 6ge-
ler icin gizil birer egzersiz durumundadir. UOM modeli ¢alg1 egitiminin bir parcasi
oldugunda eser icerisinde ¢oziilmesi gereken her teknik sorun, kendi yaratic1 egzersiz
yaklagimini beraberinde getirecektir. Bu nedenlerle UOM yaklagimimin ¢alg egitiminde
Ogrenci basarisina yonelik etkililigini 6lgen ampirik ¢aligmalar yapilmasi 6nerilmektedir.
Aym zamanda UOM yaklagimmin farkli calgilar igin uyarlanmasi onerilmektedir.
UOM’un mesleki miizik egitimi verilen konservatuvar miizik boliimii ¢algi ana sanat
dallarinda, konservatuvarlarin lise ve yar1 zamanli birimlerinde, miizik egitimi ana bilim
dallarinda ve giizel sanatlar liseleri bireysel ¢algi derslerinde bir diisiinme ve uygulama

stratejisi olarak ¢algi egitiminin bir pargast olmasi dnerilmektedir.
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YAZARLARA BiLGi

TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidir.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigi tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife baglh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blylk alntilar) gerekli izin ve tesekkirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriimasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismay! planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tiim dlcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali

olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli olcitleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Biitlin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olan finansal iliskileri, ¢ikar catismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi
yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlishk tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme
ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina gonderilen
makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gecmelerini saglarlar.
Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
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Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem stirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme suirecinde editor hakemlere gdzden gecirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin
ozel milki oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editoriin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve aciklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatiimasi saglanabilir.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan calismalarinin telif hakkina sahiptirler ve calismalar Creative Commons
Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak lisanshdir. CC BY-NC 4.0 lisansi, eserin ticari
kullanim disinda her boyut ve formatta paylasiimasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina ve orijinal
esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, donistiirme ve eserin Uizerine
insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.

Acik Erisim ilkesi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tiim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma ticretsiz olarak
sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim
tanimiyla uyumludur.

Derginin acik erisimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0)
olarak lisanshdir.
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ETIK
Yayin Etigi ilke ve Standartlar

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
Scholarly Publishing baslidi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baska birdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gézetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyitk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gegirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiliksek standartlari gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin yuritilmesinde,
butinlik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngérilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve sayginligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmacilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmaillann zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.
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DiL

insan denekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katiimaya karar veren katiimcilarin

yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis

akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

insan 6gesi bulunan calismalarda, “yéntem”béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.

Derginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr Gzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,

yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlrini belirten ve makaleyle ilgili

bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft

Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif

Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirkce makaleler icin Tirk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslik, 6zet ve kaynakga basliklari ortalanmis olarak kalin ve biiylik harflerle; alt basliklar, giris ve
sonug basliklari sola yasl, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytk olarak yazilmahdir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiiziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Turkce baslik 10 kelimeyi gegcmemelidir. Alt basliklar dncesinde satir araligi konmali, bashk
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimal,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasli olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.
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5. Yazarlarin adlari makale baglidinin bir satir sag altinda yer almali ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgii terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla agiklanmalidir.

6. Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa agiklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimalidir. Tim gorseller, baskida ¢ézlnirlik problemi
olmamasi i¢cin minimum 300 dpi ¢6zlinirliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa dlizenine gore degistirilebilirler.

7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve gorev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kitliphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her turli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler
hicbir durumda geri génderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
go6sterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorur. Ayrica glinimuzde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylkla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American
Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden

fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullaniimalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)
Ug, dort ve bes yazarli kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.

Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarl Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap icerisinde Boliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap lcerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirl: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki 6nemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstitlist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale
Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemisirelik Dergisi, 15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolumi]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muzik.
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SON KONTROL LIiSTESI

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

Editore mektup
+ Makalenin tiirt
« Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
« Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)
- Ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi bilgisi
+ Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
- Kaynaklarin APA6'ya gore belirtildigi
Telif Hakki Anlagmasi Formu
Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullaniimis ise izin belgesi
Makale kapak sayfasi
+ Makalenin tiirt
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
« Yazarlarinismisoyadi, unvanlari ve bagh olduklar kurumlar (liniversite ve faklte bilgisinden
sonra sehir ve Ulke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
« Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
« Tum yazarlarin ORCID’leri
Makale ana metni
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
- Ozetler 150-200 kelime Tiirkce ve 150-200 kelime ingilizce
« Anahtar Kelimeler: 3 adet Tiirkce ve 3 adet ingilizce
- Makale Tiirkge ise, ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-800 kelime
« Makale ana metin bolimleri
« Finansal Destek (varsa belirtiniz)
« Cikar Catismasi (varsa belirtiniz)
« Tesekkir (varsa belirtiniz)
- Kaynaklar
- Tablolar-Resimler, Sekiller (bashk, tanim ve alt yazilaryla)
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope.
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Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify
that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being
considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and
conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations)
must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or
words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

"o " ou

involved in “conceptualization and design of the study’, “collecting the data’, “analyzing the data’,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it" Fund raising, data collection or
supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must

be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who do

notmeettheauthorshipcriteriabut contributed tothe study musttake placeintheacknowledgement
section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a general support,
providing material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a
fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.
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Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://
creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/ ) and grant the Publisher non-exclusive commercial right
to publish the work. CC BY-NC 4.0 license permits unrestricted, non-commercial use, distribution,
and reproduction in any medium, provided the original work is properly cited.

Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or
his/her institution. Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy,
print, search, or link to the full texts of the articles in this journal without asking prior permission
from the publisher or the author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) license.
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ETHICS
Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published
by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that
submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published
elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language.
Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables,
figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and
acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors, or sources must be
appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of
interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows
the principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.
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- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

LANGUAGE

The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is
to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter
indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e., original

article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission Checklist).
In addition, a Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15 of March
for the June issue and until the 15t of September for the December issue.

2. Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.

3. Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.
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4. The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

10. All the responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the
articles that are sent to the journal will not be returned.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:




INFORMATION FOR AUTHORS

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6 ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
etal., 2000)

Citations with more than six authors;
(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkiye: 3A Egitim Danismanlk Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkiye: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkiye: Papatya Yayincilik.
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d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkiye: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgit kiiltiirG: Fonksiyonlari, dgeleri, isletme yonetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkiye: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6 ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJM0a1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S.J.(2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/ 10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A, llI. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.
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Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman
(Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down
syndrome. Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology.
In J. N. Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree:
Proceedings of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral
Education and Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological
Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the
best medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.
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Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure.(1993, July 15). The Washington
Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2" ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/

f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.
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