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Editorden
Degerli Okuyucularimiz,

Umay Sanat ve Sosyal Bilimler Dergisi’nin ilk sayisiyla sizlerleyiz. Antalya Belek Universitesi Tiirkce
Ogretimi Uygulama ve Arastirma Merkezi ile Insani Bilimler Fakiiltesi tarafindan kurulan hazirliklarina
2022 yilinda baglanan dergimiz yilda iki kere yayinlanacak olup sanat ve sosyal bilimlere iliskin makalelere
ve akademik nitelik tastyan yazilara yer vermektedir. Iki boliim olarak planladigimiz dergimizin ilk ve
esas kismi kor hakemlik uygulamasi sonucu kabul edilen makalelerden olusurken ikinci kisimda editor
onay1 yeterli goriilen akademik nitelik tasiyan kitap degerlendirmelerine, ¢evirilere ve denemelere yer
verilmektedir.

Umay Sanat ve Sosyal Bilimler Dergisi’nin yayin kurulunda, bilim ve danigma kurulunda yer almay1
kabul eden hocalarimiza, degerlendirmeleri ile bize destek veren hakemlerimize, yazilan ile dergimizin
var olmasini saglayan yazarlarimiza, dergimizin kapak tasarimimi yapan Ogr. Gér. Mustafa Zeki Yiice’ye
ve dergi kurma fikrimizi kendilerine iletmemizden itibaren bizlere her tiirlii destegi ve kolaylig1 saglayan
Antalya Belek Universitesi Miitevelli Heyet Baskanimiz Saym Ekrem Calkili¢’a tesekkiirlerimizi sunuyor;
siz degerli okuyucularimiza verimli okumalar diliyoruz. Bir sonraki sayimizda bulusmak dilegiyle.

Dog. Dr. Nagihan Cetin
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SIMGESEL ANLATIM BAGLAMINDA SAHA YERi.ISIAH GUNESI KARSILAMA
ALANI HEYKELLERI

In The Context Of Symbolic Expression Saha Location Isitah Sun Welcome Day

Ozgiir AKKUS"
Aysun ALTUNOZ'

Oz

Bir toplumun kiiltiirel zenginliginin besledigi milli duygular1 canli tutmak adma yapilan uygulamalar
onemlidir. Yapilan heykeller yapildigt iilkelerin milletlerinin karakteristik 6zelligini yansitan birer
sanat eserine donistiirilmektedir. Yapilmakta olan uygulamalarin toplum tarafindan daha kolay ve iyi
anlasilmasi i¢in yapilan ¢aligmalara en giizel 6rneklerden bir tanesi de Saha Tiirklerinde olan giinesi
karsilama toreni alanindaki simgesel heykel uygulamalaridir. Bu alanda yapilan organik heykellerin
simgesel anlatim bi¢imi ile Saha Tiirklerinin inang sistemini canli tutmak amaglanmistir. Giinesi karsilama
toren alanindaki heykellerin simgesel olarak gii¢lii anlatimindan yararlanarak yapilmakta olan dini ritiielin
amacina ulagsmasini saglamada dnemli yer tutmaktadir. Toren alanindaki heykellerin simgesel anlatim
giiclinii irdeleyerek Saha Tiirklerinin kiiltiirel birikiminin yansitildig1 heykellerin degerlendirilmesidir.
Saha Tiirkleri kiiltiirlerini ve geleneklerini korumak adma yasadiklar1 bolgenin kendilerine sundugu
biitiin materyallerden yararlanmislardir. Plastik sanatlarin biitiin imkanlarini kullanarak kendi benliklerini,
geleneklerini ve kiiltiirlerini giiclendirmislerdir. Degerlendirmeler heykellerin simgesel karakterleri
iizerinden gozleme ve yorumlamaya dayali bir sekilde yapilmaktadir. Heykel mekan iliskisi ile gilinesi
karsilamaritiiel alaninda bulunan heykeller degerlendirilecektir. Elde edilen veriler 1s1ginda Saha Tiirklerinin
inanglarini giiclendirmek i¢in heykel sanatinin giiclinden nasil yararlandigi ortaya ¢ikarilacaktir.

Anahtar kelimeler: Saha Yeri, Isiah Bayrami, Heykel, Giinesi Karsilama, ritiiel
Abstract

Practices to keep the national emotions that are nurtured by the cultural richness of a society alive are
important. The sculptures are transformed into works of art that reflect the characteristic characteristics of
the nations of the countries where they are made. One of the most beautiful examples of the works made
to understand the practices being done more easily and better by the society is the symbolic sculpture
applications in the field of sun reception ceremony in the Saha Turks. With the symbolic expression of
the organic sculptures made in this area, it was aimed to keep the belief system of the Saha Turks alive.
Welcoming the sun takes an important place in ensuring that the religious ritual that is being done by
taking advantage of the symbolically powerful expression of the statues in the ceremonial area reaches
its purpose. By examining the symbolic expressive power of the statues in the ceremonial area, it is the
evaluation of the statues in which the cultural accumulation of the Saha Turks is reflected. The Saha Turks
have benefited from all the materials offered to them by the region they live in in order to protect their
culture and traditions. Using all the possibilities of plastic arts, they have strengthened their own selves,
traditions and cultures. The evaluations are made based on observation and interpretation through the
symbolic characters of the sculptures. The sculpture space relationship and the sculptures in the ritual area
of welcoming the sun will be evaluated. In the light of the data obtained, it will be revealed how Saha Turks
used the power of sculpture art to strengthen their beliefs.

Keywords: Saha Location, Isiah Festival, Sculptur, Felcoming The Sun, Ritual

*turkressam@gmail.com / ORCID: 0000-0003-0773-8596.
+Prof. Dr. Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii, Heykel Anabilim Dal,
aysun.altunoz@hbv.edu.tr / ORCID: 0000-0003-3857-3704.
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Giris

Uzun yillar komsularindan izole bir sekilde kendi hallerinde yasayan Saha Tiirkleri, yasadiklar1 bolgenin
cetin hava kosullar1 nedeniyle yasamlarini hava kosullarina gére uyum saglamistir. Saha Tiirklerinin maddi
kiltiirlerinde bir duraganlik goriilmekle birlikte kiiltiirlerinin kokleri giiney Sibirya ve Orta Asya gogebe
kiltiirtine kadar gitmektedir. Saha Tiirkleri {izerine arastirma yapan antropologlar sahalarin millet olma
evrelerini bes donemde ifade etmektedirler.

Kurikanlardan once eski Tiirk ¢ag1 olarak adlandirilan dénem; MO 7. yiizyildan MS 4. yiizyil igine
almaktadir. Bu dénem igerisinde Saha Tiirkleri devlet kurup gelistirmislerdir. Kurikan dénemi ikinci donem
olarak 6. yiizyil ile 10. yiizy1l arasin1 kapsamaktadir. Kurikanlar, T616s ve Uygur uruglarindandir. T616s
Tirkleri Saha Tiirklerinin atasi sayilmaktadir. 10.-12 ylizyillar arasina Mogol donemi denmektedir. Bu
donemde Mogol asiretleri ile temasa gegilmekte bu nedenle Mogol ve Saha Tiirkleri arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Eski Saha donemi olarak adlandirilan ve 12.yy-15.yy arasini kapsayan déonem Cengiz Han
oglu Ogeday’in Dogu Avrupa ve Rusya iizerine seferler diizenledigi donemdir. Bu seferler nedeniyle Saha
Tirkleri Lena havzasina ¢ekilmiglerdir. Son olarak 15.yy ile 16.yy kapsayan ge¢ donem Saha dénemi
olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde Saha Tiirklerine Baykal Golii ¢evresinde yasayan Saha Tiirkleri de
katilmiglardir. 16.yy Saha Tiirkleri, Lena havzasinda 34 ilge olan bir toplulugu meydana getirmektedirler.
Cografyanin zorlu sartlart nedeniyle Rusya’nin iggalinden sonra bolge siirglin yeri olarak rejime karsi
cikan kisilerin gonderildigi yer olmustur. Millet olarak olusumlarini tamamlayan Saha Tirkleri kendi
benliklerini, kiiltiirlerini, geleneklerini, sanatlarini yasatmak ve gelecek kusaklara aktarmak i¢in sanatin
biitiin dallarin1 ustalikla kullanmislardir.

Saha Tiirkleri, bulunduklar1 cografyanin zor sartlarindan olsa gerek hareketten uzak sakin bir yagami tercih
etmislerdir. Bu durum onlar1 siradan kilmanin aksine maddi kiiltlir olarak yiizlerce yillik diinyaya 151k
tutmasini saglamustir. Yakut Tiirkleri incelenirken Iskitlerden itibaren bugiine kadar hem cesitli hem eski
kiltiir kalintilarini iginde bulmak miimkiindiir (Gémeg, 1992: 177-178).

Saha Tiirklerinin kiiltiir koklerine bakildig1 zaman Iskit sanatiyla benzerlikler goriilmektedir. Pazirik
kurganindan elde edilen veriler dikkate alindiginda Saha Tiirklerinin kiiltiirlerinde bulunan kemikten elde
edilmis boru, kadin kiipe ve kolyeleri, hafif deri ayakkabilar, hayvan iislubunun gézlendigi bezekler ve
ol gdmme geleneklerinin benzerlikler tasidigi sdylenebilir. Sahalar kiiltiirlerini ve geleneklerini korumak
adina yasadiklar1 bolgenin kendilerine sundugu biitiin materyallerden yararlanmislardir. Plastik sanatlarin
biitiin imkanlarin1 kullanarak kendi benliklerini, geleneklerini ve kiiltiirlerini giiclendirmislerdir.

Saha Tirklerinin sanatini besleyen kaynaklardan bir tanesi dini ritiiellerdir. Saha Tirklerinin sanati
konusunda yapilan aragtirmalarin ve makalelerin az oldugu goriilmekte lakin dil, kiiltiir ve destanlar1
konusunda yogun c¢alismalar bulunmaktadir. Simgesel anlatim baglaminda Saha yeri Isiah giinesi
karsilama toren alani heykellerinin incelenerek maddi ve manevi iglevselligi ortaya konmak istenmistir.
Saha Tiirklerinin sanati konusunda kaynak derinligi olusturmak bu alanda yeni arastirmalarin gerekliligi
iizerinden Tiirk sanatinin zenginligi vurgulanmaktadir. 2015 yilinda bélgeye yapilan seyahat ile giinesi
karsilama ritiielinin yapildigi alandaki heykeller incelenerek kiiltiirel baglari izerinden elde edilen verilerin
alana katki sunmasi hedeflenmistir. Literatiir taramas1 ve gozlem ile elde edilen verilerin heykel sanati
perspektifi ile degerlendirilerek Saha yeri gilinesi karsilama toren alani heykelleri iizerinden alana katki
sunulmasi amaglanmustir.

1.Saha Tiirkleri

Yakutistan cografi konumuyla oldukga sert bir tabiata sahiptir. Kisin her yerin dondugu, ancak yazin yumusadigi
bilinmektedir. Yakutistan’in giiney kismi ise sidre ve karagam gibi aga¢ ¢esitleri ile sik ormanlarla kaplidir.
Yakut Tiirkleri bu zor sartlar karsisinda direnmisler, miicadeleleriyle 1rk ve kimliklerini devam ettirmislerdir
(Caferoglu, 2015: 7-8). Cografyanin zorlu sartlarinin onlara sunmus oldugu imkéanlar1 degerlendirmede
ustalagmigslardir. Dogada bulunan organik malzemeleri hayatlarinin bir pargasi durumuna getirmislerdir.
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Gorsel 1: Saha Yeri ve Saha Turkleri

Organik kavrami farkli bilim dallarinda farkli anlamlart bulunsa da genel olarak canli bir mekanizmanin
ve ondan olan varligi anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Plastik sanatlarda bu kavram organik bigimler ve
organik malzeme olarak ikiye ayrilmaktadir. Organik malzemeler; ahsap, ip, pamuk, bez, kagit ve yag gibi
malzemelerdir. Organik bigcimler doganin kendine 6zgii bigimleridir. Bu bigimler simetrik ve geometrik
olmayan bigimlerdir.

Saha Tiirklerinin millet olma bilincini ayakta tutan festival ve torenler; maddi kiiltiir ile manevi kiiltiiriin
giiglendirilmesi, gelistirilmesi ve gelecege tasinmasi agisindan onem arz etmektedir. Bunu yaparken
Saha Tiirkleri diger toplumlar gibi yasadiklar1 bolgede bulunan materyallerden yararlanmiglardir.
Saha Tiirklerinde sanati besleyen en onemli kaynaklardan bir tanesi de dini ritiiellerdir. Bu ritiieller
gerceklestirilirken insan doga iliskisini yansitan miithis bir denge gozlemlenmektedir. Inamslar1 geregi
dogaya saygi icerisinde yasayan Sahalar, organik malzemeler ile teknolojinin olanaklarini kullanarak
hayatlarinin her alaninda bu tiir malzemeler kullanmiglardir. Sahalar dini inang ve kiiltiirlerini simgesel
anlatimla giiclendirirken heykel sanatinin imkanlarindan yararlanmaktadirlar. Bunun en giizel 6rnegini
Lena Nehri kenarinda bulunan Olonko kentinde her yil haziran ayinda yapilan Isiah gilinesi karsilama
bayramu ritiielidir.

Bu alanda yapilan heykeller Saha Tiirklerinin heykel sanatinda sahip olduklar1 seviye ile ilgili bilgi
verirken simgecilik anlayis1 giiclii sekilde hissedilmektedir. Kam inancinin tabiatla olan gii¢lii iletigimi
sonucunda dogada var olan materyallerin kisinin i¢sel diinyasini aydinlatmasi, giiclendirmesi ve gii¢lii bir
karakter olusturmasina yardime1 olmaktadir. Bu i¢ diinyanin simgesel olarak ifade bi¢imi Saha Tirklerinde
dini torenlerde yogun olarak bulunmaktadir. Simgesel ifade bi¢imini yansitabilmek i¢in yogunlukla
dogal malzemelerden yararlanilmaktadir. Dogal bir malzeme olan ahsabin heykellerde yogun olarak
kullanilmasinin baglica sebepleri kolay islenebilmesi, dogada bolca olmasinin yaninda kam inancinin doga
bilincini Saha Tiirklerinde iist seviyeye ¢ikarmasidir. Insan ve doganin miithis uyumunun sonucu simgesel
anlayisin giiclenmesine doniismiistiir.
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2. Isiah Bayram (Giinesi Karsilama Bayrami)

Gelenekler siireklilik gostererek ve zaman i¢inde milletin tamamini kapsayarak kiiltiiriin degismez
bir unsuru olurlar. Bu gelenekler i¢cinde belki de en eski olan1 “baharin gelisinin kutlanmasidir.”
Bu kutlamanin esasinda tabiatin yenilenmesi ile bahar bereket, canlilik ve verimliligi ifade
etmektedir. Bilge Seyidoglu'na gore: “bahar baslangicin yenilenmesi fikri ¢ok eski ve yaygindir.
Bu fikir ayn1 zamanda sonsuz cesitlilikler gosteren dini diisiinceyi agiklamaya yarar ve kozmik
devrin olusmasinda da rol oynar. Sene diisiincesinden biiylik sene diislincesi dogar.” (Seyitoglu,
1992: 19).

Biitiin eski toplumlarda goriilen baharin gelmesi ile doganin yeniden canlanmasin1 kutlama
gelenegi Saha Tiirklerinde de goriilmektedir. Kendi kiiltiir ve inang unsurlari ile donatilmis
olan ve bir bayrama doniiserek adina Isiah gilinesi karsilama bayrami etkinligi denilmistir. Saha
Tirkleri baharin gelmesiyle birlikte giindiiziin en uzun gecenin en kisa oldugu 21 Haziranda
atalarina saygi igerisinde giinesi sevingle karsilayarak kutlama yapmaktadirlar. Isiah kelimesi
Saha Tiirklerinde serpme (sag1) anlamina gelmektedir. Bu bayramda kutlu saydiklar1 seyler i¢in
sag1 yapilmaya baslanir. Sagilar eskiden dokuz giin devam ederdi ve bu arada ay ve giines bayrami
gergeklestirilirdi. Sonbaharda ise kis giinleri yaklastig1 icin kétii ruhlara sac1 yapilird: (Ogel,2010:
191). Bu bayramda ellerde kimiz kadehleri ile Tanrilarina, iyi ruhlara diz ¢okerek iyi dileklerde ve
dualarda bulunduktan sonra ellerinde bulunan kimiz kadehlerini {i¢ defa havaya savururlar.

Torenin yapildigi alana dokuz masum kiz ve dokuz masum erkek ellerinde kimiz kadehleri ile Ak
Kam’a istirak eder. Ak Kam, goklere yapacagi yolculugunda bu dokuz masum kiz ve erkeklerden
yardim almakta fakat kamin yardimcisi konumundaki masum kizlar ve erkekler gokytiziine
yukselememektedirler. Giinahlar1 boyutunda olox denilen mevkilerde kalmaktadirlar. Ziya
Gokalp, kimiz bayraminda Uriin Aar Toyon serefine 9 defa kadeh kaldirilip 9 defa icildigini ve bu
merasim sirasinda genglerin “ayxal uruni ayxal” nidasini tekrar tekrar bagirdiklarini yazar (Ziya
Gokalp, 1976: 33-34).

Varlikli kisi kisraklar1 sagip kimiz yapmaktadir. Varlikli oldugu i¢in onda kap kagak, kasiklar
bulunmaktadir. Cevrede bulunan herkesin bu varlikli kisinin ¢itleri ¢evresine toplanmakta ve
bu citler boyunca geng¢ kayinlar dikilmektedir. Geng kayinlarin iyi oldugu yerde kimiz olmakta,
bu kimiza insanlar toplumdaki sayginliga gore yakin ve uzak yerinde oturtulmaktadir. Burada
her sey at kili ile siislenmektedir. Ev sahibi ya da kam eline kimiz dolu kadehi alip olusturulan
dairenin merkezine yiizli giineye gelecek sekilde oturarak ak yaratici tanriya herkes i¢in hayir
dua, mutluluk ve zenginlik dilekleri ile sarki sdylemektedir. Bundan sonra daireyi olusturanlar
ellerindeki kimiz kadehlerini ii¢c defa gokyliziine savurmakta daha sonra da yerlerine oturup
ellerindeki kimiz kadehlerini birbirlerine ikram etmektedirler. Giinesin dogacag1 yonii acgik olan
birbirine paralel direkler (sergeler) dikilir. Yukar1 diinyadan gelen iyi ruh bu direklere tutunur. Bu
durum bollugu ve bereketi ¢agristirmaktadir. Isiah denilen téren i¢in toplanma alaninda toplanan
halk ak giysi giymis bir kam esliginde bolluk ve bereket i¢in dualar eder. Kimizlar serpildikten
sonra eller giinesin dogdugu yone dogru kaldirilir ve avug igleri giinese bakacak sekilde kamin
sarkisi igerisinde bir ¢gember olusturularak i1yi dileklerde bulunulmaktadir.

2.1. Istah Bayrami Toren Alani ve Heykelleri

Tirk kiilttiriiniin bolgelere gore farkliliklar gosterdigi bilinmektedir. Anadolu’da tabiatin 1sinmaya
baslama evreleri olan cemrelerin sonuncusu olan cemrenin topraga diismesi ile birlikte Nevruz
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yani baharin gelisine duyulan sevincin bayrami olarak kutlanmaktadir. Saha Tiirklerinde de
baharin gelmesi aydinligin karanlia galip gelmesi seving ve ¢esitli iyi dileklerin dile getirilmesi
ile kutlanmaktadir. Baharin geligini kutlamak i¢in olusturulan Isiah kutlama alani yaklagik 10-
15 futbol sahasi biiyiikliiglinde bir alandir. Bu alanin temel felsefesi Saha Tiirklerinin yasam ve
dogaya olan bakis agisinin yansimasidir. Bu alanda aydinligin galip gelmesi inan¢ baglaminda bir
rittiel ile sergilenmektedir.

2.1. Isizah Bayrami Toren Alam1 ve Heykelleri

Tiirk kiiltiirtiniin bolgelere gore farkliliklar gosterdigi bilinmektedir. Anadolu’da tabiatin 1sinmaya baslama
evreleri olan cemrelerin sonuncusu olan cemrenin topraga diigsmesi ile birlikte Nevruz yani baharin gelisine
duyulan sevincin bayrami olarak kutlanmaktadir. Saha Tiirklerinde de baharin gelmesi aydinligin karanliga
galip gelmesi seving ve ¢esitli iyi dileklerin dile getirilmesi ile kutlanmaktadir. Baharin geligini kutlamak
icin olusturulan Isiah kutlama alan1 yaklasik 10-15 futbol sahasi1 biiyiikliigiinde bir alandir. Bu alanin temel
felsefesi Saha Tiirklerinin yasam ve dogaya olan bakis agisinin yansimasidir. Bu alanda aydinligin galip
gelmesi inang baglaminda bir ritiiel ile sergilenmektedir.

Alanin giris boliimiinde kam inancinin yansimasi olan {i¢ kut, yedi kat ve dokuz ruh mitolojisine gore
insa edilen ve bu bdliimde insanlarin karsilanip ikramlarda bulunuldugu yerdir. Gelen katilimcilar bu
alandan sonra ayakkabilarini ¢ikarip topraga yalin ayak basarak arinirlar. Bu alandan itibaren kisiler
giinese saygilarint géstermek icin avug icleri giinese bakacak sekilde havaya kaldirilarak alan igerisine
ilerler. Toren alanina ti¢ girisi bulunan estetik bir yapidan gegilmektedir. Bu alandaki yap1 incelendiginde
orta girisin yan girislerden daha genis ve yiiksek oldugu goriilmektedir. Ug giris, kam inancinin temel
unsurlarindan olan ti¢ kut anlayisini temsil etmektedir.

Gorsel 2: Toren alanina giris ana kapisi
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Giris tahminen genisligi 4-5 metre, yiiksekligi 8-10 metre ve uzunlugu 7-8 metre olan bir yapidir. Orta
giris 4 adet ¢oron ve iki adet sergeden olusmaktadir. Sergeler gok direkleri olarak bilinir. Her kisinin, her
ailenin ve her bélgenin bir ongunu vardir. Bu sergelerin iizerinde hayvan ongunu bulunmaktadir. Sergeler
Saha halki i¢in 6nemlidir. Oyle ki sergelerin ruhu olduguna inanmislar ve bu ruha “sergen icgite” adin1
vermislerdir (Vasiley vd.,1996: 127). Coron; tepe boliimiinde kimiz igilen kupalarin oldugu gévdenin
gokylizii, diinya ve yeraltini simgeleyerek iic bogum halindeki ahsap direklere denilmektedir. Sergeler ise
iist kisminda ak kamin bagligini temsilen yontulan gévdesi ¢oronlar gibi yapilan ahsap direklerdir. Ak kam
toren alaninda téreni yoneten aydinligin temsilcisi bilge kamdir.

Orta girigin st boliimiinde coron ve sergeleri birbirine baglayan tahminen kalinligi 10x10 cm olan
yatay ahsaplardan olugmaktadir. Bu yatay baglantilarin iizerinde giines tamgasi bulunmaktadir. Yatay
baglantilarin lizerlerinde stilize bitkisel motifler bulunmaktadir. Orta kapinin i¢ alan boslugu iist kisminda
ahsap kubbe ve kubbenin tepesinde dort yone bakan at kafasi heykelleri yer almaktadir.

Gorsel 3: Giines tamgasi

Giris kismimin orta iist bolimiinde bulunan giines tamgasi; dort yon, dort mevsim ve tiger aylik dort
donemin simgelestirilmis halidir. Tamganin ¢ap1 tahmini 40 cm kadar olup dairesel formdadir. Bu dairesel
formda olan tamga, ahsap oyma teknigi ile dort esit pargcaya boliinmiis, her bir esit parca bitkisel bir motif
olarak tasarlanmistir.

Orta girisin yan taraflarinda bulunan girisler orta giristeki coronlara baglanmaktadir. Toplamda 4 adet
sergeden meydana gelmektedir. Yan giriglerin iist béliimleri ana giristeki gibi kubbe ve kubbe iizerindeki at
kafasi heykellerinden meydana gelmektedir. Orta kisma bagli olan yan girisler mekansal biitiinliik ilkesi ile
yapilmustir. Ust kisimda sergeleri birbirine baglayan yatay baglantilarin iizerlerinde stilize bitkisel motifler
goriilmekte yatay baglantilarin disa bakan uclar1 yeleli at kafasi seklinde tasarlanmustir.
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2.2. Giinesi Karsilama Alam

Alan ii¢ ana bdliimden olusmaktadir. Ik béliimde en 6nde bulunan giines 1silarmn ilk ulastig1 iizerinde
giines tamgasi bulunan ve dort adet sergeden olustugu gozlemlenmektedir. Bu yapinin orta {ist kisminda
yilin aylarin1 dort grup halinde temsil eden ayrica dort yoniin de temsil edildigi dairesel bir giines tamgasi
olusturulmustur. Tahmini sergelerin boylari, orta kisim 4-5metre ve ¢aplar1 30-40 cm’dir. Yan taraflarinda
bulunan sergeler orta sergelere iist kisimdan stilize bitkisel ve hayvansal figiirlerin bulundugu tigerli ahsap
baglant1 6gesi ile baglanmaktadir. Yan taraflarin {ist orta bdliimlerinde de giines tamgasi bulunmaktadir.
Sabahin ilk 1siklar ile en tepede bulunan giines tamgasinin bosluklarindan giines téren duasini yapan ak
kama dogru gelmektedir.

Gorsel 4: Toren ana alan ilk kompleksi giines tamgasi

Ak kamin toreni yonettigi alan ile glines tamgasinin arasinda stilize edilmis hayat agaci bulunmaktadir. Hayat
agacina genel olarak bakildiginda serge lizerinde hilal goriilmektedir. Detayli bir sekilde incelendiginde ise
diger sergelerden farkli olarak at ve ay1 kabartma figiirlerinin oldugu goriilmektedir. En tist boliimiin altinda
kalan boliimde dort yone dogru bakan at kabartmasi bulunmaktadir. Bu atlarin iistte yapilmasinin sebebi
gok atlar1 olarak sembolize edilmesidir. At kafalarinin bulundugu alan ile glines tamgasinin bulundugu
alan arasinda stilize bitkisel motifler bulunmaktadir.

Giines tamgasmin oldugu boliimiin yan taraflarinda gokyiiziine dogru incelen iizerinde bogumlarin ve
siislemelerin oldugu boliimler goriiliirken biitiin olarak degerlendirildiginde hilal seklindedir. Giines
tamgasinin altinda kabartmalar bulunmakta ve bu kabartmalar altinda kalan boliimde ay1 figiirii kabartmasi,
kimiz icilen kadehin {izerinde bulunmaktadir. Ay1, Saha Tiirklerinde kutsal bir hayvandir.
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Gorsel 5: Toren ana alan ilk ve ikinci ahsap heykeller.

Ak kamin toreni yonetmis oldugu alan dort adet serge icerisindedir. Bu sergeler bir tepe lizerinde olup
aralarinda demirden yapilmis bir kazan bulunmaktadir. Kazanin igerisinde iistten 10 cm bosluk kalacak
sekilde toprak bulunmaktadir. Bu alanda bulunan sergeler ii¢ kut’u yani gokyiiziinii, diinyay1 ve yeraltini
simgesel olarak ifade etmektedir. Ortada bulunan kazan birbirinin devami kabartmalar ile yedi adet
pargadan olusurken yerin 7 kat olma inancim1 simgelemektedir. Uzerinde cesitli semboller bulunmakla
birlikte orta kisminda ates yakilmaktadir. Sergelerin boylar1 160-180cm, ¢api 30cm dir.

Gorsel 6: Ak kamin téreni yonettigi alan ve yardimeilari

Metal ve ahsabin uyumunu mitkkemmel bir sekilde yansitan bu alandaki yapilar1 yapan sanatgilar, yapmis
olduklari eserlerde ¢ok iyi iiretimler meydana getirmektedirler. Kutlara bagli olarak gélge denilen bir anlayis
vardir. Kutlarin gégiin gesitli katlarina erigebilmesi i¢in téren alaninda yapilan heykellerin, ates kazaninin
iizerine kazinmig simgeler ile ak kamin yardimina ihtiya¢ duyarlar. Tanrilar, Kutlara hayatta kalma giictinii
gonderirler. Devamli olarak insan ruhunu terbiye ederler, insanin i¢ tabiatinin temiz olmasini saglarlar.

Dini inang¢ sisteminin heykel sanati ile topluma daha iyi anlatildig1 ve yasatildigi bir yer olan Isiah,
dogal malzemelerin sanatsal birer heykele doniistiigii alandir. Dini ve sanatsal olarak irdelediginde dogal
malzemeye sekil verilerek birer sanat eserine doniistiiriilmiistiir. Kam inancinin heykel sanati iizerine
yansimalarini simgesel olarak agikca ifade eden bir alandir.
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2.2.1. Hayat Agaci Ikonografisi

Bir¢ok kiiltiirde kargilastigimiz hayat agaci heykeli bi¢im olarak degisiklikler gdsterse de din, felsefe ve
manevi boyutta benzerlikler gostermektedir. Ozellikle kam inancinda yogun olarak karsimiza ¢ikan hayat
agaci, Tiirk mitoloji Oriintlislinii ve bakis agisini1 gdstermektedir. Saha Tiirklerinin inanigina goére kainatin
merkezine yerlesen agacin sekiz dali vardir. Tepesi kutup yildizina kadar uzanir. Dallar1 gokte Tanri
mekanina, yer altinda Erlik Han’a kadar ulasir ve geri doner (Ergun, 2005: 293-307). Kullanilan malzeme
ile farkli bicimlerde yapilmasina karsin yapilis felsefesi aynidir. Saha Tiirklerinde karsimiza ¢ikan hayat
agaci heykeli, Saha Tiirklerinin kiiltiir bakimindan ne kadar zengin bir topluluk oldugunu gdstermektedir.
Her y1l giiniin en uzun gecenin en kisa tarih oldugu 21 Haziranda giinesi yani aydinligi sevingle karsilayan
Saha Tiirklerinin karsilama yaptiklari toren alani igerisinde hayat agacini ak kamin toreni yonettigi alanin
arkasinda kalan bolgede inga ettigi goriilmektedir.

Gorsel 7: Hayat Agac1 ve Detay1

Hayat agacina bakildig1 zaman yaklasik 15 metre uzunlugunda, ¢ap1 4 metre olan hafif bir tepenin iizerine
insa edildigi gorilmektedir. Hayat agacinin, Saha Tiirk ¢adir1 goériiniimiindeki bir platform iizerinde
yukseldigi goriilmektedir. Zeminden itibaren her ayrintis1 kam inancinin birer motifi ile siislenmistir.
Cadir seklindeki platform yatay ve bir daire olusturulacak bi¢cimde yerlestirilen ahsaplardan olusmaktadir.
Zeminden yukar1 dogru bakildiginda sirasiyla bir kusak seklinde at, kam-han, turna kusu figiirleri ile
donatimigtir. Zeminde bulunan ¢adir seklindeki platformun kapisinda hayat agacinin stilize edilmis hali
bulunmaktadir.

Biitiin Tiirk toplumlarinda oldugu gibi Saha Tiirklerinde de at ok 6nemli ve kutsal bir hayvandir. Insanoglu,
at vasitastyla tirettiklerini degistirme, gelistirme ve sosyokiiltiirel aligveris imkanini yakalamistir. Bu agidan
insanlik tarihinde iktisadi ve siyasi olaylarin gelismesinde atin yardimei bir rolii olmustur (Nesterov, 1999:
3). Saha Tiirklerinin yasamlarinin bir parcasi olan atlar, inaniglarinda da genis yer bulmustur. Kasgarli
Mahmud’un Divanu Lugati’t-Tiirk adli eserinde “At Tirkiin kanadidir” soziinden de anlasilacagi iizere
Tirkler i¢in atlar yasaminin ayrilmaz bir pargasi olmustur (Stimer, 1995: 1-2, Dogan, 2006). Kiiltiirlerinde
onemli yere sahip olan atlar bu alanda yapilan hayat agaci heykelinin iizerinde bulundugu Cadirin
platformunun kubbe kisminda dort yone bakan yeleli at kafasi figiiri bulundugu goriilmektedir. Yeleli at
kafasi figiirlerinin tizerinden yukar1 dogru birbirini tekrarlayan ve tepeye dogru daralan turna kusu kanat
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sekilleri bulunmaktadir. Bu turna kusu kanat figiirleri dort yone bakmakta ara boliimlerde yonii yukari
dogru olan turna kusunun kii¢iik tam halinin kabartma hali bulunmaktadir.

Sonug¢

Heykeller bakildigi zaman saha Tiirklerinin gii¢lii semboller ve mitler yaratma kabiliyetini vurgulamaktadir.
Alanda bulunan biitiin heykellerin organik ahsap ve demir materyallerden yapildigi giiniimiiz teknolojisinin
sundugu imkanlarla yiizey koruma islemine tutuldugu gorilmektedir. Yapilan heykeller igsel bir
catismadan ¢ok saha Tiirklerinin inan¢ dinamiklerini ortaya koymakta ve insan yasam alaninin inang
sistemi iizerindeki etkisini burada yapilan heykellerde kullanilan materyaller, hayvan figiirleri ve bitkisel
motiflerde goriilmektedir. Burada yapilan her bir heykelin yeri ve konumu amaca uygun bir sekildedir.
Saha Tiirklerinin inang sistemini olusturan etmenler ve igerisindeki dini kiiltiirii simgesel yaklagimla
organik maddeler vasitasiyla birer heykel sanatina doniismektedir. Bu nedenle yapilan her heykel birer
anita dontiismektedir.

Isiah bayrami téren alaninda bulunan biitiin heykeller simgesel ve sembolik anlatim ile betimlenmektedir.
Simgesel anlatim heykel sanatgisinin diisiinselinden 6teye inancin giiclenmesi dinamiginin ortaya
koyulmasidir. Alan igerisinde uygulanan inang ritiiellerine islev kazandirma adina her bir heykel ¢alismasi
anlam biitiinliigli ve derinligi olusturmaktadir. Tiirk mitolojisinin engin havzasini besleyen kaynaklarin
genis bir cografyada Tiirk topluluklart arasinda bir bag kurulmasini saglayan 6nemli etmen oldugunu bu
alanda yapilan heykellerin benzerlerinin farkli Tiirk topluluklarinda goriilmesinden anlasilabilir.

Isiah bayrami téren alaninda yapilan heykeller saha Tiirklerinin kiiltiir bilincinin yiiksek mitoloji kiiltiiriiniin
inang sistemi lizerindeki yansimasini simgesel ve sembolik bir dille anlatima dontismektedir. Gerek ilk giris
yeri olsun gerek toérenin ak kam tarafindan yonetildigi yer veyahut hayat agaci heykeli olsun bir biitiiniin
pargasidir. Heykellerdeki anlatimin inanca hizmet ettigi diisiiniilse de kullanilan teknikler bakimindan
saha Tirklerinin heykel sanatinin gelismesine de katki sunmaktadir. Yapilan heykellerde insan yerine doga
merkezli yaklagim s6z konusu olup dogaya sayginin biitiin yonleri ile hissedildigi eserlerdir.

Giliniimiiz modern diinya diisiinselinde bakildiginda yapilan heykelleri ilkel sanat anlayigi yaklagiminin
simgesel olarak yeniden yorumlanmasidir. Bu yorumlama heykel malzemesi iizerinde giiniimiiz
teknolojisinin verdigi rahatligi yapilan eserde bulunan figiir ve sembollerin ifade bigimindeki naiflikten
anlasilmaktadir. Igerisinde zengin bir kiiltiirii barmdiran saha Tiirklerinin inang¢ sistemi saha heykel
sanat¢isinin kendine 6zgii tislup gelistirmesine katki sunarken, Isiah bayrami téren alanindaki heykellerin
sosyolojiden kiiltiire ve inanca kadar bir¢ok amaca hizmet ettigi heykellerin yapilis bigimlerinden,
iizerlerindeki figiirlerden ve siislemelerden anlagilmaktadir. Amaca uygun olarak yapilan bu heykeller
inang kiiltiiriinii besledigi gibi canli tutan maddi kiiltiire doniismiistiir. Saha Tirklerinin kiiltiir bakimindan
ne kadar zengin bir toplum oldugunun gostermektedir. Saha Tirkleri heykel sanatinin giiglii anlatim
tekniginden yararlanarak benliklerini koruma, yasatma ve gelecege aktarmaktadir. inanci igerisindeki
arglimanlar1 [s1ah giinesi karsilama alaninda yaptig1 heykellere simgesel anlamlar yiiklemektedir.
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TURKCENIN YABANCI DiL OLARAK OGRETIMINDE KULTURDILBILIM
KAVRAMLARININ TOPLUMDILBILIMSEL YETKINLIGIN
KAZANDIRILMASINDAKI ONEMi: VEDALASMA ORNEGI

The Importance of Cultural Linguistics Concepts in Attributing Social Linguistics Competency in
Teaching Turkish As A Foreign Language: The Example Of Failure
Ash FISEKCIOGLU!

Oz

[ginde yasadigimiz yiizyilda disiplinlerarasi ¢aligmalarin oldukga ivme kazandigi goriilmektedir. Bu
durum, bir dnceki yiizyilda kendi sinirlar iginde tespitler yapan alanlarin da kendi sinirlarin1 genigletmek
amaciyla yeni bakis a¢ilarina dogru yonelmelerini saglamistir. Bu baglamda kiiltlirdilbilim, kiiltiirbilim
alanmin kendi sinirlarina dilbilimi de almasiyla XX. yiizyilin son yillarinda kendini tanimlamis
bir alandir. Kiiltiir — diinya goriisii, dil — diinya gorlsii, milli kiiltiir - diinya goriisii ve biligsel diinya
gorligiiniin  dillere yansimasini inceleyen ve karsilastirmali ¢aligmalarda duruma uygun yontemler
kullanan kiiltiirdilbilimin verilerinin, Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi alaninda da kullanilmasi
sosyal aktor olarak tanimlanan 6grenenin, 6zellikle s6zciik 6gretimi kapsaminda, gelisimini olumlu yonde
etkileyecektir. Ayn1 zamanda kiiltiirdilbilimsel yaklasimm, Diller Igin Avrupa Ortak Cergeve Metninde
(2020) tanimlanan toplumdilbilimsel yeterliligin dil diizeylerine gore gelistirilmesinde nemli katkilar
olacagi diisiiniilmektedir. Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde, 6zellikle A1 ve A2 dil diizeylerinde
etkilesim temelli yaklagimlarda vedalagma yapilarinin 6gretimi programlarda yer almaktadir. Her milletin
kendine 6zgii selamlama ve vedalasma kaliplarinin o milletin 6zolgularina gore sekillendigi i¢in Tilirk¢enin
yabanci dil olarak 6gretiminde Tirk toplum bilgisinin aktarimi baglaminda selamlasma ve vedalasma
kaliplarinin 8gretiminin oldukga dnemli oldugu sdylenebilir. Bu galismada, Istanbul Yabancilar Igin Tiirkge
Kitabinin A1 ve A2 dil diizeylerinde kullanilan vedalagma sozciikleri incelenmis, ayni dil dil diizeylerinde
Fransizca 6gretmek amaciyla hazirlanmis Alter Ego Al ve A2 kitaplarindaki vedalasma sozciikleriyle
karsilastirilmistir. Vedalagsma sozciikleri kiiltiirdilbilimsel karsilastirma baglaminda degerlendirildikten
sonra Diller i¢in Avrupa Ortak Cerg¢eve Metninde (2020) yer alan toplumdilbilimsel yeterlilik dlgiitlerine
gore degerlendirilmistir. Calismada nitel arastirmada dokiiman analizi yontemi kullanilmastr.

Anahtar kelimeler: Kiiltiirdilbilim, Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi, Vedalasma.

Abstract

In the century we live in, it is seen that interdisciplinary studies have gained momentum. This situation
enabled the areas that had made determinations within their borders in the previous century to turn towards
new perspectives in order to expand their borders. In this context, cultural linguistics, with the field of cultural
science taking linguistics to its limits, XX. It is a field that has defined itself in the last years of the century.
The use of cultural linguistics data, which examines the reflection of culture - world view, language - world
view, national culture - world view and cognitive world view on languages and uses appropriate methods
in comparative studies, in the field of teaching Turkish as a foreign language, the learner, who is defined
as a social actor, especially within the scope of vocabulary teaching. will positively affect its development.
At the same time, it is thought that the cultural linguistics approach will make important contributions to
the development of sociolinguistic competence defined in the Common European Framework of Reference
for Languages (2020) according to language levels. In the teaching of Turkish as a foreign language,
especially in the A1 and A2 language levels, interaction-based approaches, the teaching of greeting and
goodbye structures are included in the programs. It can be said that the unique greeting and farewell
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patterns of each nation are shaped according to the specifics of that nation. In the teaching of Turkish as a
foreign language, especially in the A1 and A2 language levels, interaction-based approaches, the teaching
of greeting and goodbye structures are included in the programs. It can be said that the unique greeting and
farewell patterns of each nation are shaped according to the specifics of that nation. In this study, farewell
words used in the A1 and A2 language levels of the Istanbul Turkish Book for Foreigners were examined
and compared with the farewell words in the Alter Ego A1 and A2 books, which were prepared to teach
French at the same language language levels. After the goodbye words were evaluated in the context of
cultural linguistic comparison, they were evaluated according to the sociolinguistic competence criteria in
the Common European Framework of Reference for Languages (2020). In the study, document analysis
method was used in qualitative research.

Key words: Cultural linguistics, Teaching Turkish as a Foreign Language, Farewell.
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Giris

Disiplinlerarasi ¢galismalarin her bilim alaninin sinirlarini genislettigi ve daha 6zgiin akademik verilerle yeni
calismalara 151k tuttugu sdylenebilir. Kiiltiirdilbilim de bir dnceki ylizyilin ikinci yarisinda dil ve kiiltiir iligkisini
kendine ait siirlar iginde inceleme amaci ile ortaya ¢ikan disiplinlerarasi bir yaklasim olarak kabul edilebilir.
Kiiltiirdilbilimin temeli Humboldh’a kadar dayanmaktadir. Humbold’a (Akarsu,) gore kisi diinyay1 dilinin
yarattig1 sekilde gormektedir. Bir bagka deyisle diinyaya anlamini veren dildir ve bu sebeple her dilin kendine
0zgl bir diinya goriisii bulunmaktadir. Humbold un ardindan gelen Saphir ve Whorf da dilin ait toplumun
diisiince tarzini belirlediginin ve bu sebeple kiiltiirel olgularin 6zellikle dil aracilig1 ile islenmesi gerektiginden
bahsetmistir (Akarsu). Dilin kiiltiirel bir olgu oldugu fikri giiniimiizde de 6nemli ¢alismalarin esin kaynagi
olmustur. Bubaglamda kiiltiirbilimden bahsetmek gerekmektedir. Kiiltiirtin degisim, gelisim, olusum sartlarini
inceleyen kiiltlirbilim ayn1 zamanda kiiltiirlin insanla olan iligkilerini de incelemektedir (Alimjanova, 2016).
Aragtirma alani oldukea genis olan bu bilim dali disiplinlerarasi bir¢ok alanin da olugsmasini saglamistir. Bu
alanlardan biri de kiiltiirdilbilimdir. Dil ve kiiltiir baglantisinin temel alan kiiltiirdilbilim milli kiiltiir 6gelerini
tagiyan birimleri de incelemektedir (Rugina, ¢ev. Sarag, 2014). Bu baglamda tiim sozciiklerin esasinda milli
kiiltiirii tasidiklar1 ve bu sebeple Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde 6zellikle sdzciik 6gretimine 6zel
bir 6nem verilmesi gerektigi goriilmektedir. Bu baglamda kiiltiirdilbilimin ortaya ¢ikmasinin ardindan Rus
dilbilim ekoliinde yer alan iilkedilbilimden bahsetmek gerekmektedir. Ulkedilbilim dil ve kiiltiir etkilesimini
yabanci dil 6gretimi alaninda kullanan bir dilbilim alanidir (Zinovyeva, 2016). Yabanci dil 6gretiminde kendi
bakis a¢isina uygun yontemler gelistiren {ilkedilbilim, hem anlambilimin bir alan1 hem de dil aracilig1 ile o dili
konusan topluma ait kiiltiirii aktarmay1 amag edinen bir yabaneci dil 6gretimi yontemi olarak adlandirilabilir.
Kisaca tilkedilbilim yabanci dil 6gretim yontemlerini gelistiren bir disiplin olarak tanimlanabilir (Zinoyeva,
2016). Bu disiplinin kurucular1 olarak kabul edilen Verescagin ve Kostomorov’a gore kisi ancak bir yabanci
dili 6ziimseyerek yeni bir kiiltiiriin i¢cine dahil olur. Ayrica 6grenilen dilde saklanan yiiksek manevi bir
zenginlik bulunmaktadir (Alimjanova, 2016). Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretiminde Tiirk toplumuna ait
manevi zenginlik de Tiirk¢e kelimelerde saklidir. Bu baglamda kiiltiirdilbilim alaninin temel kavramlarindan
biri olan konsept kavramindan bahsetmek gerekmektedir. Konsept insanin diistince diinyasindaki kiiltiiriin
temel birimidir (Sergeyeva, 2016: 52). Insanin diisiince diinyasin1 sekillendiren kiiltiiriin de bu islemi ancak
kelimeler aracilig1 ile yapabildigi sdylenebilir. Ciinkii diisiince diinyamizi digerlerine aktarirken bunu ancak
kelimeler araciligi ile yapabilmekteyiz. Diislinceyi sekillendiren kiiltiir diinyasinda birbirinden farkli birgok
konseptin bulundugunu yadsiyamayiz. Birbirinden farkli birgok konseptin diisiince diinyamizdaki alani
da konsept kiiresi adiyla anilmaktadir (Sergeyeva, 2016). Bu baglamda konsept kiiresi araciligi ile milli
hafizamizda bulunan tiim kiiltiirel igerik sdzciikler araciligi ile dile gelmektedir. Bu sebeple sdzciikler aslinda
dil ve kiiltlir arasindaki baglantiy1 ispat eden birimlerdir. Kiiltlirdilbilim ve tilkedilbilimin aragtirma konusu
olan tiim bu sorunlar Tiirk¢enin yabanci dil olarak dgretimini de yakindan ilgilendirmektedir.

Diller icin Avrupa Ortak Cerceve Metni (2020) ve Toplumdilbilimsel Yeterlilikler

Tiim dillerin ¢esitli dil diizeylerine gore belirlenmis Ol¢iitler, yontem ve yaklagimlar araciligi ile 6gretilmesini
oneren Diller Icin Avrupa Ortak Cerceve Metni 2001, 2018 ve 2020 yillarinda yayimlanan her cildinde
yabanci dil 6gretiminde yer almasi gereken kiiltiirel 6geleri genel yeterlilikler basligi altinda 6gretim programi
icerigine dahil etmistir. Ozellikle 2020 y1linda yayimlanan baskisinda aracilik becerileri ad altinda bu konuyu
olduk¢a ayrmtili bir bigimde ele almistir. Giris boliimiinde kiiltiirdilbilim ve {ilkedilbilim baglaminda ele
alman konsept, konsept kiiresi kavramlarini ilgilendiren dil kiiltiir baglantisinin toplumdilbilimsel yeterlilikler
baglaminda da degerlendirildigi goriilmektedir. “Toplumdilbilimsel yeterlik, dil kullaniminin sosyal boyutuyla
basa ¢ikmak igin gereken bilgi ve becerilerle ilgilidir. Dil, sosyokiiltiirel bir olgu oldugu icin D-AOBM de
bulunan iceriklerin ¢ogu, 6zellikle sosyokiiltiirel acidan, ayni zamanda toplumdilbilimsel yetkinlikle de ilgilidir.
Burada ele alinan meseleler, baska bir yerde ele alinmayan, ozellikle dil kullanimiyla ilgili olanlardir: sosyal
iliskilerin dilsel belirticiler, nezaket kurallari, iislup farkliliklar: ve lehge ve aksan” (D-AOCM, 2020: 147).
Bu tanimdan yola ¢ikarak yabanci dil 6gretiminde dilin sosyal bir olgu oldugunun unutulmamasi gerektigi ve
Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi programlarinda hazirlanan igerigin bu bilgi dogrultusunda sekilllenmesi
gerektigi diisiiniilmektedir. Diller i¢in Avrupa Ortak Cergeve Metninde (2020) toplumdilbilimsel yeterligin
yan1 sira 6grencinin dil diizeyine gore toplumdilbilimsel bir yetkinlige de ulasmasi amaglanmaktadir. Bu
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amagla dil diizeylerine gore toplumdilbilimsel uygunluk tanimlayicilart olusturulmustur. A1l dil diizeyinden
C2 dil diizeyine kadar oldukg¢a ayrintili bir sekilde hazirlanan tanimlayicilardan bu ¢alismanin sinirliliklart
kapsaminda sadece A1 ve A2 dil diizeyi baglaminda bahsedilecektir.

Diller Igin Avrupa Ortak Cerceve Metninde (2020) A1 dil diizeyine gore hazirlanmis toplumdilbilimsel
yetkinlik su sekilde ifade edilmistir: “En basit giinliik nezaket yapilarinmi kullanarak temel sosyal iletisim
kurabilir: Selamlama ve veda, tamtimlar, “litfen, tesekkiir ederim, oziir dilerim vb.” diyerek (D-AOCM,
2020: 140). A2 dil diizeyine gore hazirlanmis toplumdilbilimsel yetkinlik ise su sekilde ifade edilmistir:
“Temel dil islevlerini (or. bilgi aligverisi ve ricalar) yerine getirebilir ve bunlara yanit verebilir. Diistince
ve tutumlart basit bir sekilde ifade edebilir. En basit ortak ifadeleri kullanarak ve temel rutinleri izleyerek
basit ama etkili bir sekilde sosyallesebilir. Giindelik selamlama ve hitap amagli nezaket yapilarini kullanarak
cok kisa sosyal alisverisleri halledebilir. Davet, oneri, oziir vb. yapabilir ve bunlara karsilik verebilir” (
D-AOCM, 2020: 140). Bu tanimlamalardan hareketle A1 dil diizeyinde toplumdilbilimsel yetkinligin
oldukga sinirli oldugu fakat A2 dil diizeyinde bu yetkinligin sinirlarinin oldukga genisletildigi goriilmektedir.
Al dil diizeyinde basit giinliik iligskilerde temel sosyal bir iletisime girebilen 6grencinin A2 dil diizeyinde
basit ama etkili bir sekilde sosyallesebildigi goriilmektedir. Bu tanimlayicilarin varligi hem dilin sosyal bir
olgu oldugunun hem de 6grencinin gergek bir sosyal aktor oldugunun altin1 bir kez daha ¢izmektedir. Her
iki dil diizeyindeki tanimlayicida da dikkat ¢eken unsur, selamlama ve veda kaliplarinin 6grenci tarafindan
etkin bir sekilde kullaniminin tizerinde durulmasidir. Konusmada ve yazismada nezaketin hedef dili konusan
topluma uyum i¢in dncelikli oldugu goriilmektedir. Fakat A1 ve A2 dil diizeyi ile ilgili tanimlayicilarda, en
diisiik dil diizeyi olduklar1 i¢in, nezaket sinirlarinin ancak selamlama ve vedalasmayi igerdigi goriilmektedir.
Bu sebeple selamlama ve vedalagma kaliplarinin herhangi bir dilin yabanci dil olarak dgretiminde dgrencilere
ilk kazandirilmasi gereken yapilar oldugu diisiiniilmektedir.

Tiirk¢enin Yabanci Dil Olarak Ogretimi ve Vedalasma Kaliplar

“Bir dilin yalnizca dil bilgisi kurallart ve sozciiklerden olusan bir yapt olmadigi, aksine karmagik, ¢ok
katmanly bir dizge oldugu ve her dilin isleyiginin o dilin konusuldugu toplumun yapisina gore degisiklik
gosterdigi bir gercektir. Bir dilde etkin bicimde iletisim kurmak oncelikle “iletisim becerisi’ne sahip olmay
gerektirir” (Onursal Ayirir, 2020). Bu tanimlamadan yola ¢ikarak herhangi bir dili yabanci dil olarak 6grenen
kisinin her dil diizeyinde hedef topluma dair 6nemli kiiltiirel 6gelerle devamli karsilagtig1 sdylenebilir. Bu
durum herhangi bir dilin ana dili olarak 6gretimi ve yabanci dil olarak 6gretimi arasinda bulunan farkin goéze
carptig1 durumlardan biri olarak nitelendirilebilir. Kendi diisiincesini zaten kendi kiiltiiriine ait konseptlerle
(kiilttirdilbilim terimi olarak) sekillendiren 6grenci yabanci bir dili 6grenme siirecinde bu iglemi yaparken
oldukea zorlanacaktir. Kendi kiiltiiriine gore sekillenmis olan konsept kiiresini 6grenmekte oldugu konsept
kiiresi ile karsilastiracak ve bunun sonucunda énemli zorluklarla karsilasacaktir. Bu sebeple en diisiik dil
diizeyinden baslayarak hedef dile ait kiiltiirel 6gelerle karsilastikca hedef toplumla kuracagi iletisim de anlaml
olacaktir. Bu durum B1, B2, C1, C2 gibi ileri dil diizeylerinde iletisim becerilerini gelistirmek adina oldukg¢a
onemli goziikkmektedir. Fakat 6grencide bu aligkanligin gelismesi ancak hedef topluma ait konseptlerle
(kultiirdilbilim terimi olarak) A1 dil diizeyinden itibaren karsilagsmasi ile saglikli bir sekilde saglanabilir.

Diller I¢in Avrupa Ortak Cer¢eve Metninin 2020 yilinda yayimlanan genisletilmis baskisinda etkilesim
stratejileri adi altinda yer alan boliim dikkate alindiginda en diisiik dil diizeylerinde bile dgrencinin
sosyal aktor olma siirecinin basladig1 goriilmektedir. Bu metinde ayrica A1 dncesi diye tanimlanan bir
dil diizeyinin de olusturuldugu goriilmektedir. A1 Oncesi olarak tanimlanan bu diizey genellikle hedef
iilke vatandasligi i¢in uygulanan dil kiiltiir sinavlari i¢in olusturulmus bir dil diizeyidir. Bu dil diizeyinde
ogrenciden beklenen karsilikli konusmada kullanmasi beklenen iletisim stratejileri incelendiginde oldukga
ayrintili bir icerigin hazirlandig1 goriilmektedir: “Evet.”, “Hayir.”, “Affedersiniz.’, “Tesekkiir ederim.”,
“Hayrr, tesekkiir ederim.”, “Uzgiiniim.” gibi temel kaliplasmus ifadeleri anlayabilir ve kullanabilir. Basit
selamlama bigimlerini taniyabilir. Insanlar: selamlayabilir, isimlerini séyleyebilir ve basit bir sekilde izin
alabilir. (D-AOCM, 2020: 77). Karsilikl1 konusmada iletisim stratejileri A1 dil diizeyi i¢in incelediginde
ise stratejilerin su sekilde tanimlandig1 goriilmektedir:” “Anlayisl bir muhatap tarafindan agik, yavas ve
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tekrarlanan bir dille dogrudan dogruya kendisine iletilen, somut tiirde basit ihtiyaglarin karsilanmasina
yonelik giinliik ifadeleri anlayabilir. Ongériilebilir bir konuda (6r. kendi iilkesi, ailesi, okulu) temel olgusal
nitelikteki basit bir karsiliklt konusmaya katilabilir. Giris yapabilir ve temel selamlama ve vedalasma
ifadelerini kullanabilir. Insanlarin nasil oldugunu sorabilir ve haberlere tepki verebilir” (D-AOCM, 2020:
77).A1 dil diizeyi i¢in hazirlanmis olan tanimlayicilarda karsilikli konugsmada iletisim stratejilerinin temel
selamlagma ve vedalagsma ifadeleri ile basladig1 goriilmektedir. A2 dil diizeyi i¢in hazirlanmis tanimlayici
ise su sekilde yapilandirilmistir: “Sosyal baglamda ¢ok kisa karsilikly konusmayr idare edebilir ancak
nadiren konusma gidisatini kendisine gére devam ettirecek derecede anlayabilir ama yine de muhatap eger
caba gosterirse anlamasi saglanabilir. Selamlagmanin ve hitap etmenin basit, giinliik nezaket yapilarini
kullanabilir. Akranlari, meslektaslart veya konuk oldugu evin sahibi aile iiyeleriyle cogu rutin meselelerle
ilgili sorular sorarak ve yanitlart anlayarak basit bir dille konusabilir. Davet edebilir, oneriler verebilir ve
oziir dileyebilir ve davete, onerilere ve oziirlere yanit verebilir. Nasil hissettigini ¢ok basit hazir ifadelerle
agtklayabilir. Neleri sevip sevmedigini soyleyebilir” (D-AOCM, 2020: 77)

Al 6ncesi, Al ve A2 dil diizeyleri Diller Igin Avrupa Ortak Cergeve Metninde tanimlandig {izere yabanci
dil 6gretiminde kabul edilen en diisiik dil diizeyleridir. Buna ragmen bu dil diizeylerinde hazirlanmis
olan iletisim stratejileri ve toplumdilbilimsel yetkinlik tanimlayicilarinda sosyal iletisimde hedef topluma
ait nezaket kaliplarinin olduk¢a dnemsendigi goriilmektedir. Her ne kadar bu dil diizeyleri icin nezaket
kaliplar1 selamlama, vedalagsma ile sinirlandig1 goriilse de daha ileri dil diizeylerindeki tanimlayicilarda
sosyal aktor olma siirecinin tamamlandigi soylenebilir. Hedef dilde, 6zellikle konugma becerisindeki
akiciligl da saglamada 6nemli bir yere sahip olan bu yeterliliklerin Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretimi
alaninda hazirlanan programlarda g6z Oniinde bulundurulmas: bu sebeple oldukca 6nemlidir. “Akici
konusma tasidigi bu onemine kosut olarak dil 6grenme égretme programlarinin iceriklerine de yansir.
Bu durumdan hareketle konusma akiciliginin bir dili 6grenmenin oncelikli hedeflerinden biri oldugu one
siiriilebilir” (Ulper, 2020: 329).

Yontem

Bu caligmada Nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma esneklik, kesfedici bir yaklasima
olanak sagladigindan arastirmacinin yeni bilgilere erisimi de daha kolay olmaktadir (Baltaci, 2019).
Nitel arastirma yontemi olarak dokiiman analizi tercih edilmistir. Ciinkii dokiiman analizi tiim belgeleri
incelemek ve degerlendirmek icin kullanilan sistemli bir yontemdir ve arastirma konusu hakkinda bir
anlayis olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek i¢in var olan en uygun yontemler arasindadir (Kiral, 2020).
Dokiiman analizi ydntemi ile dncelikle 2020 yilinda yayimlanan Diller igin Avrupa Ortak Cerceve
Metninde yer alan toplumdilbilimsel yetkinlik ve karsilikli konusmada iletisim stratejileri incelenmistir.
Toplumdilbilimsel yetkinlik ve iletisim stratejileri tanimlayicilari bu ¢alismanin siirliliklart kapsaminda
sadece Al ve A2 dil diizeylerinde degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda bahsedilen dil
diizeylerinde 6zellikle selamlama ve vedalagsma kaliplarinin 6grenciye aktarilmasinin 6nemi fark edilmistir.
Bu baglamda Istanbul Kitab1 A1 ve Istanbul Kitab1 A2 tarama yontemiyle incelenmis ve bu kitaplarda var
olan vedalagma kaliplari tablo halinde sunulmustur. Ardindan Fransizcanin yabanci dil olarak 6gretiminde
kullanilan Alter Ego A1 + ve Alter Ego A2 + adl1 yontem kitaplar1 da ayni 6l¢iitler sinirinda taranmis ve bu
kitaplarda bulunan vedalagsma kaliplar1 da tablo halinde sunulmustur. Sonug olarak her iki kitabin ayn1 dil
diizeylerinde igerdigi toplumdilbilimsel yetkinlik veda kaliplar1 baglaminda karsilastirilmigtir.

Veriler

istanbul Yabancilar icin Tiirkce Kitab1 A1
Goriisiiriiz (7)

Tamam, goriisiiriiz. (17)

Tesekkiir ederim. (9) (12) (18)

Tablo 1: Al Dinledigini Anlama Metinleri / Vedalasma Sozciikleri
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Gériisiiriiz (1 A) (2 A)

Tesekkiirler (1C)

Cumartesi goriisiiriiz. (3 A)

Tesekkiir ederim doktor Bey (6 C)

Kendinize iyi bakin (6C)

Tablo 2: A1 Okudugunu Anlama / Vedalagsma Sozciikleri

Istanbul Yabancilar i¢in Tiirkce Kitabi A2

Goriisiiriiz (1 A)

Tesekkiirler (5 A)

Tablo 3: A2 Dinledigini Anlama Diyaloglar1 / Vedalagsma Sozciikleri.

Tesekkiirler (2 A)

Tekrar bekleriz ( 3A)

Haydi goriisiiriiz (3 B)

Iyi giinler (6A)

Yarin goriismek iizere iyi geceler (6 B)

Tablo 4: A2 Okudugunu Anlama / Vedalagsma Sozciikleri

Alter Ego Al +

Enchanté Bonne soirée
Nous vous souhaitons un trés bon voyage A bient6t

Merci Je vous en prie
Merci beaucoup A ce soir

Au revoir A jeudi

Bonne journée Bisous / Bises
A demain Je vous remercie
Ciao

Tablo 5: Alter Ego + A1 Dinledigini Anlama Diyaloglar1 / Vedalagma Sozciikleri

Bises

Bisous

A trés bientdt

Je t’embrasse

Tablo 6: Alter Ego + Okudugunu Anlama / Vedalasma Sozciikleri

Alter Ego A2+

Salut

Au revoir

Bonsoir

Merci

Bon apres-midi

Tablo 7: Alter Ego A2 Dinledigini Anlama / Vedalasma Sozciikleri

S20UD1DS [P1DOS pUD SIAY JO [DUINOL - ISISId( 12]wil]1g [VASOS 24 IDUDS



S20UD1DS [P1D0S pUD SIAY fO [DUINOL - ISISLd( 12]uil]1g [PASOS 24 JpUDS

24

UMA\( Haziran 2023 / Cilt-1 / Say1-1

Merci

Au revoir, merci.

Je vous prie de croire, Madame, Monsieur, en I’assurance de ma considération distinguée.
Je vous remercie

Cordialement

On se retrouve dans quelques instants

Bises

Bisous

Tablo 8: Alter Ego A2+ Okudugunu anlama / Vedalasma Sozciikleri

Verilerin Degerlendirilmesi ve Tartisma

Istanbul Yabancilar igin Tiirkge Kitab1A 1 verileri incelendiginde dinledigini anlama metinlerinde gogunlukla
kisiler diyalogun gerceklestigi yerden ayrilsalar dahi vedalagma sozciiklerinin kullanilmadig1 goriilmektedir.
Tablo 1 ‘de goriildiigii iizere A1 kitabinda 5 dinledigini anlama metninde “goriisiiriiz” “tamam, goriigiiriiz”
veda sozciikleri kullanilmistir. Fakat incelenen tiim diyaloglarin selamlama ile basladig: fakat vedalasma
sozctiklerinin kullanilmadigr goriilmektedir. Al kitabinda yer alan okudugunu anlama diyaloglarinda ise
“goriisliriiz” “kendinize iyi bakin” veda sozciiklerinin toplamda sadece 4 kez kullanildig1 gortilmektedir.
Bu diyaloglarda konusmanin bitmesine ragmen veda sozciiklerinin kullanilmadig1 goriilmektedir. Fakat
incelenen tiim diyaloglarin selamlama sdzciikleri ile bagladigi tespit edilmistir. Gerek dinledigini anlama
gerekse okudugunu anlama metinlerinde dikkat ¢eken durum ise “tesekkiir ederim” kalibinin veda
sOzcugi olarak kullanilmis oldugudur. Bu baglamda diyaloglar karsilikli tesekkiir ile bitirilmektedir. Veda
sOzcugl olarak “kendinize iyi bakin” kalibinin da 1 kez kullanildig1 goriilmektedir. Diller i¢in Avrupa
Ortak Cerceve Metni (2020) incelendiginde Al dil diizeyinin toplumdilbilimsel yeterlilikleri su sekilde
aciklanmaktadir: “En basit giinliik nezaket yapilarini kullanarak temel sosyal iletisim kurabilir: Selamlama
ve veda, tanitimlar, “liitfen, tesekkiir ederim, oziir dilerim vb. diyerek”. Bu tanimlamadan yola ¢ikarak A1
dil diizeyini bitiren bir 6grencinin selamlama, vedalagsma hatta nezaket kaliplarinin 6nemli bir boliimiinii
bilmesi gerektigi goriilmektedir. Sadece “gorisiiriiz”, “tamam, goriigiiriiz” olarak 2 kalibin diyaloglarinda
vedalagma sozciikleri olarak yer almasinin yeterli olmadig: diistiniilmektedir. Ayrica hizmet alimmi veya
aligverisi konu alan karsilikli diyaloglarda vedalagsma kalib1 yerine “tesekkiir ederim” kalib1 ile yetinildigi
goriilmektedir. Bu durum 6grencinin sosyal aktér olma konumunda bir eksiklige neden olmaktadir. Al
dil seviyesinde yer alan okudugunu anlama diyaloglar1 incelendiginde ise “goriisiiriiz” veda kalibinin
tekrarlandig1 goriilmektedir. Ayrica “kendinize iyi bakin” kalibinin da vedalagma baglaminda kullanildig:
goriilmektedir. Tiirk toplum hayatina Ingilizce film gevirileriyle girdigi diisiiniilen bu kalip Ingilizce “take
care” kalibinm1 da hatirlatmaktadir.

Istanbul Yabancilar Igin Tiirkge Kitabi A2 verileri incelendiginde dinledigini anlama metinlerinde A1l
dil seviyesinde verilen vedalagsma kaliplariin tekrarlandigi goriilmektedir. 1 kez “goriisiiriz” 1 kez de
“vedalagma” yerine kullanilan “tesekkiir ederim” kaliplar1 kullanilmistir. A1 dil seviyesindeki kitapta
oldugu gibi bir¢ok diyalog selamlama ile baslamis fakat sonunda vedalagsma kalib1 ile bitmemistir. Diller
icin Avrupa Ortak Cerceve Metni (2020) incelendiginde A2 dil diizeyinin toplumdilbilimsel yeterlilikleri
su sekilde aciklanmaktadir: “A2 Temel dil islevierini (or. bilgi alisverisi ve ricalar) yerine getirebilir
ve bunlara yanit verebilir. Diisiince ve tutumlar: basit bir sekilde ifade edebilir. En basit ortak ifadeleri
kullanarak ve temel rutinleri izleyerek basit ama etkili bir sekilde sosyallesebilir. Giindelik selamlama ve
hitap amag¢h nezaket yapilarin kullanarak ¢ok kisa sosyal aligverisleri halledebilir. Davet, oneri, oziir vb.
vapabilir ve bunlara karsilik verebilir”. Bu tanimlamadan yola ¢ikarak A2 dil seviyesindeki 6grencilerin
samimi ortamlarda toplumdilbilimsel yeterlilikleri oldukga ileri diizeydedir. En basit nezaket ifadelerini bir
sdylemde kullanabilir ve kullanilan nezaket ifadelerini de anlayabilir. Ozellikle hitap amagli nezaket yapilari,
sosyal ortamlarda kullanilan selamlama ve vedalasma kaliplarini1 da kullanmas1 gerekmektedir. Fakat A2
dil seviyesindeki kitab1 inceledigimizde dinledigini anlama metinlerindeki diyaloglarda A1 dil seviyesinde
gecmeyen yeni vedalagsma kaliplarinin verilmedigi goriilmektedir. Ayni kitapta yer alan okudugunu anlama
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vedalagsma sozciiklerini kullandiklar1 goriilmektedir. Al kitabinda oldugu gibi “tesekkiir ederim” yapisi
veda sozciigii olarak kullanilmustir. Istanbul Kitab1 A1 ve A1 2 verileri incelendiginde Diller igin Avrupa
Ortak Cergeve Metni (2020) i¢inde yer alan toplumdilbilimsel yetkinligin vedalasma bileseninin 6grenciyi
sosyal aktdr olma siirecini yeterince gelistiremedigi saptanmistir.

Fransizcanin yabanci dil olarak &gretiminde kullanilan Alter Ego A1 + yontem kitabi incelendiginde
olduk¢a yogun vedalasma kaliplar1 ile karsilasiimaktadir. Oncelikle dinledigini anlama becerisinde
vedalagsmanin su kaliplar dahilinde verildigi goriilmektedir : enchanté (tanistigima memnun oldum, iyi
giinler), Nous vous souhaitons un bon voyage (size iyi yolculuklar dilerim), merci (tesekkiir ederim) ,
merci beaucoup (gok tesekkiir ederim), au revoir (goriismek tizere), bonne journée (iyi giinler), A demain
(yarin goriismek tizere), Ciao (¢ok samimi vedalasma), bonne soirée (iyi aksamlar), A bientot (en kisa
siirede goriismek tizere), A ce soir (bu aksam goriismek {izere), A jeudi (Persembe gilinii goriismek iizere),
Bisous (0piiyorum), Je vous remercie (Size tesekkiir ederim) . Veriler incelendiginde Tiirk¢enin yabanci
dil olarak &gretiminde kullanilan istanbul Kitabinin dinledigini anlama metinlerinde sadece “gdriisiiriiz”
ve “tesekkiir ederim” vedalagma kalib1 olarak kullanilirken Fransizcayi yabanci dil olarak dgreten kitapta
oldukc¢a zengin bir igerikle karsilasiimaktadir. Yine ayni kitapta okudugunu anlama metinleri incelendiginde
diyalog yerine karsilikli iletisimin birbirine e-posta génderme veya mektuplagma drnekleriyle gelistirildigi
goriilmektedir. Bu sebeple kitapta oldukca zengin vedalasma kaliplart okudugunu anlama metinleri
aracilhigi ile aktarilmistir. Ornegin bises (dpiiciikler), bisous (dpiiyorum) , A trés bientdt (en kisa siirede
goriismek ilizere), je t’embrasse (seni kucakliyorum) yapilari her yazismayi i¢eren metnin altinda mutlaka
yer almaktadir. Boylelikle vedalasma sozciiklerinin dil diizeyine uygun olarak samimi iletisimde nasil
kullanilacag da gosterilmistir.

Fransizcanin yabanci dil olarak &gretiminde kullanilan Alter Ego A2 + yontem kitabinin dinledigini
anlama diyaloglari incelendiginde A1 kitabinda aktarilan vedalagma yapilarina yenilerinin eklendigi tespit
edilmigtir: Salut (selamlar), Bonsoir (iyi aksamlar), Bon aprés- midi (iyi 6gleden sonlar1) yaninda Al
dil diizeyinde 6gretilen kaliplarin da tekrarlandigi gézlemlenmektedir. Ayni kitapta okudugunu anlama
metinleri incelendiginde kitabin bir initesinin tamamen yazili iletisimi konu aldigi gorilmektedir.
Ayrica yazisma Orneklerinin hem samimi hem de formel yazisma 6rnekleri oldugu tespit edilmistir. Bu
baglamda 6grenciye samimi yazismalarda : merci (tesekkiir ederim), au revoir merci (tesekkiir ederim,
goriismek tizere), on se retrouve dans quelques instants (kisa bir siire sonra bulusmak tizere) olarak
listeleyebilecegimiz yeni vedalagma kaliplar1 da aktarilmigtir. Ayrica formel yazigsmalar i¢in : “Je vous prie
de croire, Madame, Monsieur, en 1’assurance de ma considération distinguée” (saygilarimi sunmama izin
verin) , “Cordialement” (saygilarimla), * je vous remercie “ (size saygilarimi sunarim) gibi yeni kaliplarin
da aktarildig1 goriilmektedir. Fransizca 6gretmek i¢in hazirlanan Alter Ego + A2 kitabi Tiirkgenin yabanci
dil olarak 6gretimi amaciyla hazirlanmis olan Istanbul kitabi A2 ile karsilastirildiginda oldukga zengin bir
vedalagma kalib1 igerigi sundugu goriilmektedir.

Sonuc¢

Kiiltlir olgusu i¢inde bulundugumuz yiizyilda 6zellikle sosyal bilimler ve egitim bilimleri alaninda
olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Kiiltiirii tiim ydnleriyle inceleyen kiiltlirbilim ile dili tim ydnleriyle
inceleyen dilbilimin bulustugu bir alan olarak kabul edebilecegimiz kiiltiirdilbilimin tiim alanlar
kendilerini bir kez daha tanimlamaya davet etmektedir. Kiiltiirbilim alaninda yasanan bu doniisiimler bir
kelebek etkisi yaratarak, bircok alanda yeni egilimlerin olusmasini saglamistir. Ozellikle kiiltiirlerarasi
iletisim tizerine yapilan arastirmalar, bir¢ok bilim dalimin dikkatini ¢ekmis ve bu arastrmalardan
etkilenmelerini saglamistir’(Simsek, 2013). Bu baglamda tiim diinyada yabanci dil 6gretimi alan1 da
kiiltiirdilbilimin getirdigi yeni kavramlari kendi ¢aligma alanindaki sinirlarinin i¢ine almistir. Yabanci dil
ogretimi alanindaki degisiklikler baglaminda Diller Igin Avrupa Ortak Cergeve Metninin 2020 yilinda
yayimladig1 genisletilmis baskini 6rnek verebiliriz. Metnin i¢inde yer alan ve oldukga ayrintili bir sekilde
tanimlanan aracilik becerileri, iletisim stratejileri, kiiltiirel yeterlilikler ve toplumdilbilimsel yetkinlik
tanimlayicilar1 bu baglamda 6nemli degisiklikler olarak nitelendirilebilir. Tiirkgenin yabanci dil olarak
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Ogretimi baglaminda da bir bagvuru metni olarak tanimlanan gerceve metin 6grencinin bir dil kullanicisi
ve sosyal aktor olma siirecini dil edinimi baglaminda degerlendirmektedir. Bu sebeple Tiirk¢enin yabanci
dil olarak 6gretimi programlarinda Tiirk kiiltiir bilgisinin aktarimi ve Tiirk toplumsal bilgisinin paylagimi
oldukga 6nemli bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir.” Kiiltiir, insan nefsinin manevi gelismesine yol acan
ve begseriyetin bilingli zihniyle yapilan suurlu eylemlerin bir sonucudur” (Telebayev, Aralbay, 2020: 25).
Bu bilingli eylem dilin, onu konusan toplumun devamli degisen yiiziiyle karsilastiginda, bu degisime
uyum saglayarak doniistiigii ger¢ekligini de gozler 6niine sermektedir. Boylesine siki bir iligki i¢inde olan
dil ve kiiltiir ana dili kullanicilarini etkiledigi kadar herhangi bir dili yabanci dil olarak 6grenmeye ve
ardindan kullanmaya yonelmis insan1 da etkilemektedir. Cilinkii 6grenmekte oldugu yabanci dile “yabanc1”
olan insan ayn1 zamanda onun konusan topluma da “yabanci”dir. Bu baglamda kiiltiirdilbilimin temel
kavramlarindan biri olan konsept kavrami akla gelmektedir. insanin diisiince diinyasini olusturan en kiigiik
kiiltiirel birim olan konsept, tiim varligini sdzciikler araciligi ile kanitlamaktadir. Dil kullanicisi ve sosyal
aktor olarak tanimlanan yabanci dil 6grenen 6grencinin, bu sebeple kiiltiirdilbilimin konseptleriyle yani
diisiince diinyasini olusturan en kiigiik kiiltlir birimleriyle dil diizeyine uygun smirlar i¢inde tanigmasi
oldukc¢a 6nemlidir. Ancak bu tanigsma sonrasinda 6grenci dogru sdzciik se¢imi, toplumdilbilimsel yetkinlik
Olciitleri ve iletisim stratejilerini gelistirebilecektir. Sosyal aktor olma siireci ise en basit dil diizeylerinde
selamlama ve vedalagma ile baslamaktadir. Demek ki selamlasma ve vedalasma kaliplarimin iginde de her
dil kendine ait en kiiglik kiiltiirel birim olan konsepti barindirmaktadir. Bu ¢alismada Tiirk¢enin yabanci dil
olarak dgretiminde kullanilan Istanbul A1 ve A2 yéntem kitaplari bu sebeple toplumdilbilimsel yetkinlik
baglaminda Diller i¢in Avrupa Ortak Cerceve Metni dlgiitlerine basvurularak incelenmistir. Vedalasma
kaliplarinin kullanim1 baglaminda yapilan incelemede her iki dil diizeyinde de sozlii ve yazili olarak
kullanilan vedalasma kaliplarinin oldukea yetersiz oldugu sonucuna varilmistir. Ornek vermek gerekirse
Tiirkgenin oldukga 6zglin bir vedalasma kalib1 olan ve diger dillerde karsiligi bulunmaya “Allah’a
1smarladik” ve “giile giile” kaliplarindan bahsedilmemis, giden kisinin ve kalan kisinin birbirinden farkli
kaliplar1 kullanmasi gerektigi ile ilgili bir bilgi verilmemistir. Boylelikle 6grencinin en temel ve 6nemli
bir kiiltiir birimi ( konsept) ile tanigmas1 miimkiin olmamistir. Ayrica bu ¢alismada yabancilara Fransizca
ogretmek amaciyla hazirlanmis olan Alter Ego +1 ve Alter Ego +2 yontem kitaplar1 da ayni olgiitler
baglaminda incelenmis ve bir karsilastirma ¢alismasi da yapilmistir. Sonug olarak yabancilara Fransizca
Ogretmek amaciyla hazirlanmis olan kitabin A1 ve A2 dil diizeylerinde oldukga fazla sayida vedalagsma
kalib1 aktardig1 sonucuna varilmistir. “Etkilesim i¢inde bulunulan bireyin ve ortamin durumuna gére
kullanilacak “uygun” bir selam ve hitap sekli, iletisime basarili bir giris yapmak anlamina gelir. Bu durum,
iletisimin saglikli yiiriiyebilmesinin de o6n kosuludur. Etkilesenlerin birbirlerinden “uygun’ bir veda
selanmiyla ayrilmalart ise, taraflarin bir sonraki karsilasmalarinda aralarindaki iletisimi stirdiirecekleri
mesaji tasr” (Selguk, 2005). Bu tanimlamadan yola ¢ikarak etkilesimin basladig1 yerin selamlama ve bu
etkilesimin niteligini gosteren unsurun da vedalagsma oldugu sdylenebilir. Sosyal aktor ve dil kullanicisi
olarak kabul edilen, Tiirk¢eyi yabanci dil olarak 6grenen d6grencinin, her dil diizeyinde sinirlart belirlenmis
olan toplumdilbilimsel yetkinlige ulasmasi olduk¢a dnemli goziikmektedir.
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MAKEDON TURK TiYATROSUNDA ALiS OYUNUNUN FOLKLORIK UNSURLARTI'
Folkloric Elements of Alis Theatre in Macedonia Turkish Theatre

Serdar UGURLU!
Biisra YILMAZ?

Oz

Makedonya Tiirk tiyatrosunda “Alis Oyunu” Tiirk tiyatrosu adina yeni bir ddnemin baglangici olmus bir
eserdir. Hiiseyin Stiileyman (1903-1963) tarafindan olusturulan bu eser, “Alisimin Kasleri Kare” adi altinda,
1958 y1li Mayis ayinda, Uskiip Halklar Tiyatrosu, Tiirk Drama Ekibi tarafindan oynanmus ve biiyiik bir ilgi
gormiistiir. Onceki tiyatro oyunlarma gére Tiirklerin halk dilini, edebiyatim ve folklorik 6zelliklerini daha
fazla yansitan bir eserdir. XVI. Asra ait bir Rumeli tiirkiisiiniin hikayesinden esinlenilerek yazilan oyunda,
Balkan Tiirk sozlii gelenegine dair 6nemli unsurlar mevcuttur. Alis Oyunu’nun Makedon Tiirklerinin
mizag, goriis ve hislerine gore yazilmis olmasi, ona olan ilginin asil kaynagidir ve bu nedenle de bir
doniim noktasi olarak kabul edilir. Alis Oyunu’nda birbirine goniil vermis Alis ile Zeynep’in hasret dolu
agklar1 anlatilmaktadir. Hiiseyin Siileyman, oyununda Rumeli Tiirk kiiltiiriiniin adeta biitiin glizelliklerine
yer vermistir. Ayni zamanda bir folklor derlemecisi olan Hiiseyin Siileyman, biitiin tecriibesini bu dort
perdelik miizikli tiyatro oyununda sergilemeyi bagsarmistir. Oyunda Tiirk sozlii kiiltiiriine, miizikolojisine,
halk danslarina ve gelenegine dair 6nemli tirtinler bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alis Oyunu, Makedon Tiirk Tiyatrosu, Halk Edebiyati, Hiiseyin Siileyman, Uskiip, Tiirk
Tiyatrosu

Abstract

“Alis Theate” in Macedonia Turkish theater is a work marked the beginning of a new period for the Turkish
theater. This theate generated by Hiiseyin Siileyman under the name “Alisimin Kaglari Kare”, in May
1958, played by Turkish Drama Team of Skopje People’s Theatre and has seen great interest. According
to the previous theater this theater is a work that reflects more the Turkish people language, literature
and folkloric features. In this theatre inspired by the story of a Rumeli folk song of the sixteenth century,
the there are important cultural elements of the Balkan Turkish folklore. Alis Theatre has been written
in accordance with the mood, opinions and feelings of Turks in Macedonia. This is the main source of
demand for this theatre and therefore is considered a turning point. In the Alis theater describes Zeynep’s
sincere love with Alis. Hiiseyin Siileyman has included almost all the beauty of the Rumeli Turkish culture
in his work. At the same time, a folklore compilers Hiiseyin Siileyman, the whole his experience was able
to “Alis Theate” in Macedonia Turkish theater is a work marked the beginning of a new period for the
Turkish theater. This theate generated by Hiiseyin Siileyman under the name “Alisimin Kaglari Kare”,
in May 1958, played by Turkish Drama Team of Skopje People’s Theatre and has seen great interest.
According to the previous theater this theater is a work that reflects more the Turkish people language,
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literature and folkloric features. In this theatre inspired by the story of a Rumeli folk song of the sixteenth
century, the there are important cultural elements of the Balkan Turkish folklore. Alis Theatre has been
written in accordance with the mood, opinions and feelings of Turks in Macedonia. This is the main source
of demand for this theatre and therefore is considered a turning point. In the Alis theater describes Zeynep’s
sincere love with Alis. Hiiseyin Siileyman has included almost all the beauty of the Rumeli Turkish culture
in his work. At the same time, a folklore compilers Hiiseyin Siilleyman, the whole his experience was able
to demonstrate in this four-act musical theater. There are important elements related to Turkey oral culture,
musicology, folk dances and traditions.

Keywords: Alis Theatre, Macedonia Turkish Theatre, Folk Literature, Hiiseyin Siileyman, Skopje Turkish
Theatre
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Giris

Makedonya’da Ikinci Diinya savas1 sonrasi1 1944 senesinden itibaren Tiirk okullarinin agilmaya baslanmasi,
Tirkce gazete, dergi ve kitap nesriyatinin tizerindeki baskinin azalmasi ve 6zellikle Latin harfleri ile Tiirk
okullarinda verilmeye baslanan egitimin, Tiirkiye Cumhuriyeti ile olan milli ve kiiltiirel kopriileri bir anda
giiclendiren bir faktor olarak belirmesi; Makedonya’daki Tiirk halkinin milli kimliklerinin olgunlasip
gelismesine de zemin hazirlamistir.

Bu bilgilerle birlikte Balkan topraklarinda uzun siire hakim olan Osmanli Devleti doneminde Tiirkler,
yasadiklar1 cografyada Tiirk kiiltiir ve edebiyatini yasatmiglardir. Makedon Tiirk tiyatrosu faaliyetleri de
kiltiir ve kimligin korunmasi baglaminda son derece kiymetlidir. “Makedonya’ya yerlesen Tiirkler, kendi
geleneksel tiyatrolari olan Meddah ve Karagdz oyunlarmi da birlikte getirirler. Yalnizca Uskiip’te birgok
Karagdz tiyatrosu oldugu bilinmektedir. Bu tiyatrolar Tiirklerin toplandiklar1 kahvehanelerde gosteriler
sunarlar. Karagéziin yani sira Makedonya’da halkin ilgisini ¢eken (bir diger 6rnek de) ortaoyunudur”
(Bektas, 2015:79).

Payitaht Istanbul basta diisiiniilecek olursa “XIX. yiizyilin ortasinda Tiirk Halk Tiyatro gelenegi i¢inde
basta gelen Meddah, Karagoz ve Ortaoyunuyla birlikte, Osmanl1 Imparatorlugunda Avrupa Tiyatro kiiltiir
geleneginin de etkisi goriillmektedir” (Stefanovksi, 2009:7). Bu durum Istanbul’dan uzak olsa da Balkan
cografyasi i¢in de gecerli olmustur. Ancak Tiirklerin Balkanlar’da azinlik durumuna geldikleri Balkan
Savaglari’ndan 1950’11 yillara kadar olan stiregte Tiirk kiiltiir ve edebiyat caligmalarinda oldugu gibi Balkan
Tirk tiyatrosu faaliyetlerinde de sekteye ugranildigi goriillmektedir.

Cesitli baskilara ragmen yillar boyunca evlerin dort duvari arasina ve koy meydanlarina hapsolmak zorunda
kalan Tiirk kiiltiiriiniin geleneksel sunum 6rnekleri olan tiirkiileri, diigiinleri, halk oyunlar1 ve halk tiyatrosu
gosterimleri, 1950 sonrasi yeni donem ile birlikte sehir merkezlerine taginma imkanini bulmustur. Bu tiir
gosterimler kent ve kasaba meydanlarinda, resmi devlet salonlarinda kalabalik Tiirk izleyicisi kargisinda
kendisine yeni gdsterim alanlar1 edinmistir. Tiirk genglerinin 6rgiitledigi bu tiirden kiiltiirel faaliyetler
zamanla kiiltiir topluluklarina doniigsmiis, bu topluluklar da birbiri ardina acilip etkinlikler yapmaya
baslamislardir.

Bunlarin arasinda belki de en énemlisi hi¢ siiphesiz 1948 senesinde Uskiip’te kurulan “Yeni Yol Kiiltiir
ve Giizel Sanatlar Cemiyeti” olmustur. Bu dernek biiyiik bir coskuyla kurulmustur. “Makedonya Tiirkleri
arasinda ilk etkinlige baslayan bu toplulugun tiirkii, sarki ve oyun gruplarindan baska, dram grubu da
vardr” (Kaya, 2008: 5). Siiphesiz, yeni dénemin Tiirk aydinlarinin dram seksiyonundan anladigi, eski
Uskiiplii Karagoz ustas1 Faik Aga’nin anladigindan ¢ok farkl idi. (Kaya, 2008: 5) 1950’lerin yeni kusagi,
dram tiirtine, eski aliskanliklardan farkli bir tarzda yaklagmak istiyordu. Onlar i¢in modern bir toplumda
diger her seyde oldugu gibi dram tiirlinde de modern olunmaliydi. Bu gibi tazyikler ve temayiillerin
doneme hakim olmasi neticesinde, 1950’lerin Tiirk gencleri geleneksel tiyatrodansa modern tiyatro tiirlinii
benimsemislerdir.

19. Yiizyilda genel manada Tiirk tiyatrosunda goriilen geleneksel Tirk tiyatrosundan Bati merkezli
modern Tiirk tiyatrosuna gecis emareleri, Makedonya Tiirk tiyatrosunda da goriilebilmektedir. Balkan
Savaglari’ndan sonra degisen siyasi atmosfer nedeniyle Balkanlar’da az ¢ok devam ettirilen geleneksel
Tirk tiyatrosu ¢alismalarinin ilave olarak ¢esitli engellerle karsilastigi goriilmektedir. 1940’11 yillarin sonu
1950’11 yillarin baglarina gelindiginde Makedonya Tiirk aydinlar1 kismen de olsa 6zgiir bir ortamda ilk
eserlerini ancak verebilmislerdir.

1912 yili Balkan Savaslar1 sonrasinda Balkanlar’da bagimsizliklarin1 kaybeden Tiirkler, Anadolu’ya
goemek zorunda kalirken geride kalanlar ise 1950°li yillara kadar kendi dillerini ve kiiltiirlerini tam
anlamiyla ifade edememisler, bu imkanlardan da mahrum kalmiglardir. “Alis Tiyatrosu™ iste bu dénemin
ruhunun iirettigi énemli bir eserdir ve ayn1 zamanda iyi bir folklor derlemecisi olan Hiiseyin Siileyman
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tarafindan kaleme alinmis olmasi da bizim i¢in ayrica 6nem arz etmektedir. Ciinkii Hiiseyin Siileyman’in
folklorist yonii “Alis” karakterini olustururken bir Rumeli tiirkiisiinden esinlenmesinde énemli bir etken
olmustur. Hiiseyin Siileyman, Balkan Tiirk folkloruna mal olmus olan bu tirki ile ilgili ilk ¢alismasini,
yetiskinlere dykii olarak “‘ Alisimin Kagleri Kare’ bagligi altinda Birlik’te yaymlamistir”(Engiillii, 1989:47).
Birlik Gazete’sinde 1953 senesinde yayimlanan bu 6ykii, Hiiseyin Siileyman tarafindan bir sene sonra bir
miizikli oyun eserine doniistiiriilmiis, 1958 yilinda ise bu miizikli oyun, Uskiip Halklar Tiyatrosu Tiirk
Dramu ekibi tarafindan ilk kez sahnelenme imkanina kavusmustur.

Eser sahnelenmeden &nce Uskiip Halklar Tiyatrosu Tiirk Dramu rejisorii Liitfii Seyfullah’a ulastirildiginda
Liitfi Seyfullah, eseri oyuncu arkadaslar ile beraber bir solukta okuyup bitirdiklerini ifade etmektedir.
Modern tiyatro tiiriine dair Tiirk yazininda ciddi bir iiriiniin heniiz ortaya ¢ikmadigi bu ilk zamanlarda,
Liitfi Seyfullah ve arkadaglarinin eserle ilgili ilk kanaatleri: “Alis oyunu klasik anlamda bir melodram.
Halkin duygularina seslenen, onun diline, sanat-estetik anlayisina yakin bir tiyatro eseri. Tam anlamiyla
halkin sevecegi, candan alkiglayacagi bir oyun.” (Seyfullah, 1989:90) seklinde olmustur.

Alis Oyunu, “Alisimin Kasleri Kare” adli Rumeli tiirkiistiniin hikayesine gore 16.-17. asirlarda Lom
Palanka diye bilinen bir kasabada, Alis ile Zeynep arasinda gegen ask hikayesini anlatan bir oyundur.
Hikayeye gore Alis, Zeynep’lerin evinde kahyalik yapan ve ayni zamanda akrabasi olan Ali Aga ile birlikte
ev iglerine bakan fakir ancak giizel bir delikanlidir. Zeynep ise o ailenin zengin kizidir. Bu genglerin
birbirlerine goniil vermesi Zeynep’in anne ve babasini rahatsiz eder. Anne ve baba bu evlilige karsidirlar.
Zeynep, anne ve babasinin rizasina karsi gelemez ve hasta diiser. Alis de gururlu bir delikanli oldugu igin
Lom Palanka’y1 terk eder. Zeynep’in hastaligina dayanamayan anne ve baba bir siire sonra dliirler ve
Zeynep’i, Kahya ile Dadi’ya emanet ederler. Zeynep gonliindeki Alis askindan higbir zaman vazgegmez
ve Dadi ile Kahya’y1 da kandirarak Alis’in pesinden onu aramaya ¢ikarlar. Uzun ve zahmetli aramalardan
sonra en nihayetinde Alis ile Zeynep, Istanbul’da kohne bir handa birbirlerine kavusurlar. Hikaye bu
sekilde mutlu bir sonla bitmektedir.

Burada kisa bir 6zetini verdigimiz Alis Oyunu, Balkan Tiirkleri tizerinde derin bir etki birakmistir. 1990’11
yillara kadar bu oyun 1958, 1974 ve 1984 yillarinda “Uskiip Halklar Tiyatrosu Tiirk Drami”nda tam ii¢ defa
sahnelenmistir. Her defasinda rejisorliigiinii yapan Liitfii Seyfullah, bu oyunu “tiyatromuzun geleneksel bir
oyunu halini ald1” ifadesi ile 6vmektedir (Seyfullah, 1989:93).

Alis ile Zeynep’in bu agk hikayesi ayrica, 1984 yilinda TRT 1 ekranlarinda, Tiirk dram televizyon dizisi
olarak ti¢ boliim halinde de yayimlanmustir. Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligini tstlendigi bu dizide, Alis
roliinii Ahmet Ozhan, Zeynep roliinii ise Sonia Vejnovig iistlenmistir.*

*https://tr.wikipedia.org/wiki/Alis_ile Zeynep Erisim Tarihi:11.05.2016 Saat:12:55
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Alis Oyunu’nun biraktig1 derin etkinin nedeni, kismen konusuna ancak daha ziyade oyun esnasinda
Hiiseyin Siilleyman’in Tiirk folkloruna dair kullandig: folklorik motiflere ve unsurlara baglidir. Balkanlar’da
geleneksel Tirk halk kiiltiiriind, suurunu ve kimligini uzun yillar 6zgiirce yasamaktan mahrum kalmig
olan Tiirk topluluklari, Alis Oyunu’ndaki samimi agk hikayesi ile folklorik unsurlar1 karsisinda adeta
sarsilmiglardir. Hiiseyin Siileyman’mn bu milli ve geleneksel unsurlari, eserin metnine isleme iislubu her ne
kadar 16. ve 17. asra uymasa da bu eksiklik eserin basarisini gélgelemekten ¢ok uzaktir.

1. Alis Oyununda Halkbilimi Unsurlar:
1.1.Giristeki Halk Edebiyati Unsurlar:

Alis oyununda folklorik anlamda ilk dikkatimizi ¢eken Ornekler, sozlii kiiltiir unsurlarina dair olan
orneklerdir. Alis oyunu, dort perdelik miizikli bir oyundur ve bu oyunun ilk perdesi, ayn1 zamanda oyuna
da adini1 veren “Alisimin Kasleri Kare” adli meshur Rumeli tiirkiisii ile baslamaktadir. izleyiciler, oyunun
ilk perdesinin hemen baginda:

Aligimin kasleri kare
Sen ac¢tin sineme yare
Ah bulamadim derdime care

El¢in “Alisimin Kagleri Kare” adli tiirkiiniin hikayesi hakkinda su bilgileri vermektedir: “Rusguk’un
Maratin kdyiinde Mahmut Aga adli bir adam, kiz1 Giilsiim’ii kendisi gibi zengin birisiyle evlendirmek
disiincesindedir. Giilstim, Alis adli bir faytoncuyu sevmektedir. Alis, askerlik hizmeti doniisii Gulsiim’i
kagirir. Araya fayton sahibi Omer Aga girer, iki taraf anlasir. Diigiin hazirliklar1 baslar. Bir giin Alis
arabasiyla Lom ¢aymin istiinden gegerken koprii yikilir, Tuna’ya diiser, kaybolur. Haberi duyan Giilstim
teessiire kapilip kendini Tuna nehrine atar” (Elgin, 2005:215).

Seklindeki Rumeli tiirkiisiiniin dizeleriyle karsilanmaktadir. Ardindan Zeynep’in, Alis’in hasretiyle
sOyledigi ve Cahit Sitki Taranci’nin:

Ne yarden gegilir, ne serden
Korkuyorum bu gecelerden,
Bel bagladigim penceremden
Giin dogmayabilir bir daha.

Seklindeki “Korktugum Sey” adli siirinin son dortliigii gelmektedir. Izleyiciler, ilk perdenin ilk
sahnesinde ayrica Yunus Emre’nin “Yine Tastin Deli Goniil”® adli deyisinin ilk dortliigiini de Zeynep’in
agzindan dinleyerek:

Yine tastin deli goniil
Sular gibi ¢aglar misin
Aktin yine kanli yagim
Yollarimi baglar misin?

Dizeleriyle onun derdine ortak edilmektedir. Hiiseyin Siileyman bu tiirden bir giris ile aslinda oyunun nasil
devam edecegini de izleyicilere gostermektedir. Oyunun hemen basinda mani, tiirkii ve ilahi dortliiklerinin
bu sekilde arka arkaya gelmesi, Alis oyununu izlemeye gelenlerde giiglii bir etki olusturmus, bu etkinin
seviyesi oyun sonuna kadar diigtiriilmemistir.

>Cahit Sitk1 Taranci’nin “Korktugum Sey” siiri sozleri.
*Yunus Emre’nin “Yine Tastin Deli Goniil” adli deyisi.
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Yukarida verilen tiirkil tiiriindeki tespitlere ek olarak Alis oyununun 1989 yilinda Sesler Dergisi’nde
yayimlanmig olan oyun metninin VIII. Goriiniis- I11. Perdesinde bir baska Makedonya Tiirk tiyatrosu oyun
yazarl ve tiyatro sanatgisi olan Liitfii Seyfullah (1923-2005) tarafindan yazilan “Karagdz ve Hacivat”
boliimil de vardir. S6z konusu boliimden sonra nalbant asagidaki tiirkilyli soylemektedir:

“(Halk ve Karagoz’ciiler dagildiktan sonra, Nalbant diikkkdnina donerken kendine gore bir tiirkii tutturur.
Ortalik yavas yavas kararmaga baslar).

NALBANT: At martini more Debreli Hasan

Daglar inlesin

(Tiirki bitince saatine bakar)

Eh, Karagozciilerden maada ne gelen ver, ne giden. Bir giin daha ihtiyarladim... Diikkan1 kapamali artik.
(Diikkani kaparken yine ayni tiirkii dudagindan siiriip gider. Diikkana girer)” (Stileyman, 1989:74).

1.2. Eserdeki Maddi Kiiltiir Unsurlari

Alis oyunundaki folklorik unsurlardan bir digeri de oyun boyunca metinde gecgen cesitli yer, mekén,
alet-edevat, arag-gereg, esya ve elbise gibi materyallere dair kelimelerdir. Boylelikle oyun metni, yazar
tarafindan, Balkan Tiirk halkinin giindelik hayatinin siradan izleri ile donatilmigtir. Bu ger¢evede metinden
cikardigimiz kelimeler sunlardir: Yer olarak; Tuna, Lom Palanka, Serez, Drama, Istanbul, Anadolu,
Diyarbekir gibi isimler gegmektedir. Cesitli materyaller olarak ise; fes, lamba, yemeni, cezve, bilezik,
hanger, minder, sandik, gergef, ¢cevre, kiipe, nisan, klaptan, yelek, ibrik, semaver, nal, nalbant, samanlik,
pusula, han, saz, fermane, tarabulus kusagi, semsiye, ¢arsaf, yasmak, mangal gibi kelimeler metinde
mevcuttur. Bu gibi sozciiklerin oyun metninde siklikla kullanilmasi, metin ile halk kitlesini birbirine
olabildigince yaklastirmistir. Ayrica metnin kiiltiirel dokusunu da oldukea giiglii bir seviyeye ¢ikarmistir.

Bu folklorik geregler halkin bir donem boyunca kullandig1 ve kendisine hig de yabanci gelmeyen esyalaridir.
Hiiseyin Siileyman, goriildiigi lizere, maddi kiiltiir iizerinden dénemin sozIi kiiltliriinii de aydinlatmak
istemistir ki onun bu tavri aslinda folklorist yoniiniin metne yansimasindan baska bir sey degildir.

Zeynep’in gonliindeki askini, tutkularini ve derdini gergefteki ¢evreye islemesi ve Alis’i her hatirina
getirisinde ¢evreyi opmesi; Alis’in oyunda tarif edilirken basindaki fesi, fermanesi, tarabulus kusagi,
cevresi ve sazi ile birlikte aniliyor olmasi; Dadi’nin elindeki lambasi, ibrigi ve abdest aldiktan sonra
semaveri kurmasi; Zeliha’nin agskini Alis’e bir pusula ile aktarmasi; kiip, mani ve martifal sdzciiklerinin
metinde siklikla birlikte kullanilmasi ve bunun gibi kullanimlar metin i¢in bir rastgelelikten ziyade Hiiseyin
Siileyman’in metni bilinglice 6rdiigiiniin bir ispatidir. Hiiseyin Siileyman goriildiigii izere folkloristliginin
farkini, bir metin yazari olarak bu oyunda gdstermis ve o gilinlin hayatint oldugu gibi yansitmay1 da
basarmustir.

1.3. Eski Inang ve inamislara Dair Unsurlar

Alis oyununun metninde eski din ve gelenegin izlerini, gesitli inang ve inanislarin o giinde de yasanmakta
oldugunu gérmek miimkiindiir. Zeynep’in ugari hareketlerine sebep olarak metinde “Hocalarin da payi var
bu iste...” ifadesinin kullanilmasindan, hocalarin sagiltimina miiracaat edildigi anlagilmaktadir. Zeynep
ve Dadi evde iken komsulart Mehmet Aga’nin eve misafir gelmesi lizerine Dadi’nin: “Gel azicik yiiziinii
yikayayim. Gozii nazarlidir Mehmet Aga’nin...” sozciiklerini kullanmasi, donemin nazar inancinin
varligina giizel bir igarettir. Ayrica Dadi’nin metinde “Falci gelmis sana bir kursun doktiirecegim...”,
“Simdi sen de kursun doktiir, haydi nazar falan olmayasin...” seklindeki sdzleri, nazara karsi kursun
dokiilerek sagiltimin yapildigini gostermektedir. Yine Zeynep’in gergefteki ¢evresini klabdanla igslemesi
esnasinda bir ishak kusunun ii¢ kere 6tmesi tizerine “Gene Ui¢ kere, hep ii¢ kere. Demek evimizin esiginde
Azrail var” gibi ifadeler kullanmasi, yine eski bir inanigi isaret etmektedir.

[98)
[O8)

S20UD1DS [P1DOS pUD SIAY JO [DUINOL - ISISId( 12]wil]1g [VASOS 24 IDUDS



S20UD1DS [P1D0S pUD SIAY fO [DUINOL - ISISLd( 12]uil]1g [PASOS 24 JpUDS

UMA\( Haziran 2023 / Cilt-1 / Say1-1

Ishak kusu bir Baykus tiiriidiir ve eski inanislara gore Baykus un bir evin esiginde ya da daminda 6tmesi
insanlar tarafindan hayra yorulmamaktadir. Zeynep devaminda her ne kadar “martifala da inanmiyorum...”
dese de martifalin o déonemde vazgegilemeyen giiclii bir fal aract oldugu da anlasilabilmektedir. Metinde
Dadj, biitiin bu olanlardan Zeynep’in baktigi martifallart suglu tutarak, bu inancin ne kadar gii¢lii oldugunu
gostermektedir.

Metinde ayrica Hidrellez adetleri ger¢evesinde gelisen bazi inang ve inaniglara dair ritiieller de goriilmektedir.
Ornegin suya giden kiigiik kizlarin sudan déniiste Alis’e ellerindeki yesil kavak dallartyla “yesermek,
yesermek™ diyerek vurmalari, “Yesillenme Gelenegi”” c¢ercevesinde giiniimiizde hala Balkan Tiirkleri
arasinda siirdiiriilen bir Hidrellez adetidir. Boylelikle hastaliklardan, marazlardan, ugursuzluklardan ve
kotii hasletlerden kurtulunacagina inanilmaktadir.® Alis oyununun sonlarina dogru Zeynep’in riiyasinda
“daglarin ardini kizil olarak gérmesinin Dadi tarafindan iyi alamet olarak yorulmas1”, yine rityada gordigii
“yildiz kaymasinin” Zeynep’ce birinin 6lecegine yorulmasi da eski din ve gelenegin tezahiirlerinin
metindeki izlerindendir.

1.4. Metindeki Deyim ve Atasozleri

Alis Oyunu’nun sdzel dokusu, halkin sézli geleneginin vazgecilmez iiriinleri olan deyimler ve atasdzleri
bakimindan da oldukga kuvvetli bir kurguya ve zenginlige sahiptir. Metinde ve neredeyse metnin tamaminda
su deyimlere ve atasdzlerine rastlanmaktadir: Zil zurna sarhos olmak, kor kiitik sarhos olmak, kara
6limiin esikte kisnemesi, had bildirmek, bir ayagi ¢cukurda olmak, dirsek ¢evirmek, damdan diismek, ¢ok
gormek-gecirmek, kapisi ¢alinmamak, yiiziine bakmamak, ellerini kirmak, kafayi tutturmak, ates almaya
gelir gibi yapmak, aklin1 kargalar yemek, diinyanin bir ucuna gitmek, tabansiz olmak, lese kokmak, pireyi
manda yapmak, alikoymak, helvasini yemek, alnindan 6pmek, kendine bir ¢eki diizen vermek, kollarini
koyvermek, yiiregine kan damlamak, uzun lafin kisasi, giderayak, hos gelmek, safa bulmak, gonliinii
agmak, tepeden tirnaga siizmek, goniil vermek, yiiziine tiikiirmek, emdigi siit burnundan gelmek, yerden
yere vurmak, kulak kesilmek ve gozii ilismek gibi deyimlerin yaninda ayrica atasdzlerinden de: Dag dagla
bulusmaz insan insanla bulusur, evdeki hesap her vakit carsiya uymaz, asagi Bagdat sorulmaz, tencere
tekirlenir kapagini bulur, tabak sevdigi deriyi yerden yere vururmus, can tende iken umut kesilmezmis, iki
goniil bir olunca samanlik seyran olur, gibi drneklerle de karsilagilmaktadir.

1.5. Metindeki Alkislar, Kargislar ve Kalip Sozler

Metinde muhtelif yerlerde oyunun akisina gore alkislarin, kargislarin ve bazi dini kaliplasmis sozctiklerin,
ikilemelerin kullanildig1 da goriilmektedir. Tespit edebildiklerimiz sunlardir: Allah kele tirnak vermesin;
bir kere daha diinya goziiyle gormek nasip olsun; bu ezanlar sahidim olsun; Allah yardimcimiz olsun;
Allah beterinden beklesin; Allah’a emanet olun; 6mriimiiz olsun; haydi iyilikle kalin; saglicakla kalin;
Allaha 1smarladik; gece hayirli olsun; Azrail kapina gelmesin; Allah kabul etsin; yalanim varsa gézlerim
aksin; Suphanallah! Suphanallah!; Allah, Allah!; Masallah Masallah; Valahavle vela kuvvete; gibi alkis,
kargis ve kalip ifadelerin metnin genelinde yaygin bir sekilde kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bu gibi
ifadeler ile Alis oyununun dili, halkin giinliik diline oldukc¢a yaklastirilmistir.

7Ayrmtil bilgi igin Serdar Ugurlu (2015), “Makedonya-Valandova Hidrellez Adetlerinden Yesillenme, Kismet Kapa-
ma ve Martufal Cekme Adetleri” Tiiriik Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar1 E-Dergisi, Y1l:3,
Say1:5, s.44-48.

SAyrintili bilgi i¢in bakimz Serdar Ugurlu, age. s.45; Cingdz, M. Emine. (1990). “Tokat’ta Hidrellez”. Tiirk Halk
Kiiltiiriinden Derlemeler 1990 Hidrellez Ozel Sayisi, Kiiltiir Bakanlig1 Halk Kiiltiiriinii Arastirma Dairesi Yaymn-
lar1:143, Ankara s.47. ; Celik, A. Cetin. (1990). “Edirne ve Cevresi Hidrellez Gelenegi” Tiirk Halk Kiiltiiriinden
Derlemeler 1990 Hidrellez Ozel Sayis, Kiiltiir Bakanlig1 Halk Kiiltiiriinii Arastirma Dairesi Yayinlar1:143, Ankara.
s.63.
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1.6. Birtakim Geleneksel Prensipler, Adet ve Uygulamalar

Alis oyununda bir takim milli ve geleneksel prensipler dikkatimizi ¢ekmekte; eski gelenekten gelen veya
sonrasinda Islam dininden neset etmis bazi adet ve uygulamalara da rastlanilmaktadir. Bunlardan bazilari:
Hidrellez kutlamalarinin metinde gegmesi, Hidrellezdeki mani kiipii gelenegi ve uygulamalarina metinde
rastlanilmasi, geleneksel Tiirk aile kurumu anlayisinin metne yansimasi, ev bark edinip ¢ocuk sahibi
olma prensibinin metinde gdriilmesi, Dadi’nin siklikla “soyumu sopumu yasatacak bir evladim olsaydi”
seklinde dile getirdigi iizere Tiirklerdeki soyun sopun devaminin 6énemi ve mefkiresinin vurgulanmasi,
geleneksel kabullere gore Zeynep’in her seye ragmen es se¢ciminde 6zellikle anne ve babasinin sdziinden
cikmayisinin islenmesi, kadinin bu donemde yabanci erkege goriinmeyisinin metinde goriilmesi, metnin
pekecok yerinde abdest alma ve namaz kilma gibi dini hususiyetlerin resmedilmesi gibi érnekler metinden
verilebilmektedir. Bu 6rnekler, Alis oyununun, milli ve geleneksel kiiltiire, halkin giinliik kabullerine ve
yasantisina gore kurgulandigini gosteren 6nemli isaretlerdir.

1.7. Oyundaki Siir, Tiirkii ve Mani Metinleri

Alis Oyunu’nun en giiglii folklorik yoniinii bu boliim teskil etmektedir. Oyunda kullanilan siirler,
genellikle yakin zamanin iiriinii olan siirlerden, tiirkiiler ise yine yakin zamandan ve halk tarafindan bilinen
tiirkiilerden secilmistir. Alis Oyunu, miizikal bir oyun oldugu i¢in oyunun neredeyse biitlin perdelerinde
halk tiirkiilerinden ve musikisinden oldukca fazla 6rnege yer verilmistir. Ornegin: Muzaffer Sarisézen
tarafindan derlenen Rumeli Yéresine ait “Bulut Gelir Sehar le” tiirkiisii, Balikesir-Bigadi¢ Yoresine ait
“Sabah Oldu Yenemedim Asmimi” tiirkiisii, Develeli Asik Seyrani’nin “Ne Hikmettir Su Diinyaya”
turkiisti, Tokat Yoresinden “Deli Goniil Meliil Olma” tiirkiisii, Aslk Gevherl’den “Kara Gozlii Yarim”
tiirkiisii, yine Astk Gevheri’nin “Ela Gozlerini Sevdigim Dilber” tiirkiisii, Karacaoglan’dan “Sunayida
Deli Goniil Sunay1r” tiirkiisii, Hact Bayram-1 Veli’nin “Ne Oldu Bu Gonliim” ilahisinden bir bolim,
Kayseri Yoresinden “Kiiciik Yasta Aldim Sazi1 Elime” tlrkiisti, Cankir1 Yoresinden “Suya Gider Su
Testisi Elinde” tiirkiisii, Asik Pasa’nin “Diinyayr Gezdim Dolastim” siirinden bir bolim, Rumeli
Yoresine ait “Aksam Oldu Yine Basti1 Kareler” isimli bir tiirkii, yine Karacaoglan’nin “Aglay1 Aglay1
Diistiim Yollara” tiirkiisii, Rumeli Yoresine ait ve ayni zamanda bu oyuna da konu olan “Alisimin
Kaslan Kara” tiirkiisii, Orhon Seyfi Orhon’un “Bir Giin Ge¢miyor Seni Anmadan” siiri, Cahit Sitki
Taranci’nin “Korktugum Sey” siiri, Yunus Emre’nin “Yine Tastin Deli Goniil” ilahisinden bir boliim,
Istanbul yéresine ait M. Nurettin Selcuk tarafindan derlenen “Yemenimin Ug¢lar1 Cikamam Yokuslar1”
isimli halk tiirkisii, Aslk Minhaci’den, Orta Anadolu Yoresine ait “Karadir Bu Bahtim Kara” tirkiisi
ile “Elaman Elinden Ey Suna Boylum” tiirkiileri, yine Develeli Asik Seyrani’nin “Ne Hikmettir Su
Diinya” tiirkiisii oyun metninde karsimiza ¢ikan ve genelde halkin bildigi tanidig1 tiirden halk miizigi
driinleridir.

Alis Oyunu’nun her perdesinde karsimiza ¢ikan bu tiirkiiler, izleyicileri derinden etkilemeyi bagsarmistir.
Alis oyununun hemen her perdesinde, Alis’in, Zeynep’in, Zehra’nin, Kahya’nin, martifal ¢eken kizlarin,
hidrelleze gelen kadinlarin, ¢ocuklarin ve baska pekcok oyun tipinin sarkilar, tiirkiiler ve maniler
sOylemeleri, oyunun en giiclii folklorik yoniinii olusturur.

Kahya Ali Aga’nin keyifli hallerinde sdyledigi, “Bulut gelir sehar ile...” tiirkiisii ile yine Kahya Ali Aga’nin
cogu kez Dad1’y1 kizdirmak i¢in hafiften tutturdugu, “Sabah oldu yenemedim asmimi / Ben dliirsem kimler
tutsun yasimi” tlirkiisii, bu ikilinin oyun boyunca devam edecek olan tatli-sert miicadelesinde akillardan
cikmayacaktir.

Martifal ¢eken kizlarin “Fincani tastan oyarlar” tiirkiisii, Kéhya ile Nalbant’in Serez’de Nalbant diikkaninin
oniinde iken ellerindeki kahvelere eslik etsin diye sdyledikleri, “At martini more Debreli Hasan. Daglar
inlesin...” tiirkiisii ve az 6nce de siraladigimiz diger biitiin tlirkiiler, oyun metninin soézel dokusunu
giiclendirmistir.
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Oyun metninde ayrica mani atigmalari da karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirklerde mani sdyleme gelenegi
cergevesinde karsilikli sdylenen maniler , Tiirklerin bulunduklari diger biitiin cografyalarda oldugu gibi
bu oyunda da karsimiza ¢ikmaktadir. Metinde Alis ile Zehra’nin, Zeliha ile bir delikanlinin ve Alis ile
Zeynep’in karsilikli mani atmalar1 oldukga dikkat ¢ekici rneklerdir.

Delikanli ile Zehra’nin mani atismasinda:

Delikanl

Nidem elim ermez ere
Sevgiden oldum avare
Ey giizel kiz inan bana
Ancak sensin bana ¢are
Zeliha

Bos yere vakit kaybetme
Ben giivercin degilim
Otur aslan yerinde

Ben sana yar degilim.

Alis’in Zeynep zannederek Zeliha ile yaptigi mani atismasinda:

Alis

Benden uzak diyarlarda
Benim i¢in acep sen de
Sacin ¢6ziip bulut bulut
Yagin yasin aglar misin?
Zeliha

Sinem oldu hazer pare
Bulunmaz derdime care
Name, yaz gonder ol yare
Merhamete gel sen bugiin.!'
Alis

Sen benim ag¢ilmis gonca giiliimsiin
Sag kalir gelirsen yine benimsin
Gilindiiz hayalimde, gece diisiimde
Giiliine yat biilbiil, yine benimsin'!

Zeliha

Belendim topraga yasladim tasi
Neyleyim silinmez gdziimiin yasi

Seni can u dilden sevmeyen kisi
Gegmez de karsimda boyun egmez mi?'?

Ayrintili bilgi i¢in Dogan Kaya, Ak¢ag Yayinlari (1999), Anonim Halk Siiri, kitabi, sayfa 53-57.

9Tokat Yoresi “Deli Goniil Meliil Olma” tiirkiisiinden alintidir.

Saz Siiri Antolojisi - Vasfi Mahir Kocatiirk, “Baslangictan Bugiine Kadar Tiirk Edebiyatinin Saz Siiri Tarzinda
Yazilmis En Giizel Siirleri” bashigiyla, Ayyildiz Matbaasi, Ankara - 1963, s.172. Asik Gevheri’den “Kara Géozlii
Yarim” Turkisi ikinci dortliik.

“Sen benim ag¢ilmig gonca giiliimsiin

Sag kalir gelirsem yine benimsin
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Zeliha’nin ikinci perdenin basinda martifal kiipiinden bir seyler ¢ekerken soyledigi maniler de Hidrellez
gelenegindeki martifal kiipii ve manilerinin islevlerini gdstermesi bakimindan olduk¢a dikkat c¢ekicidir.
Zeliha’nin seslendirdigi manilerden bir kismi soyledir:

Martifalin fal olsun
I¢i dolu mal olsun
Martifala gelenlerin
Muratlar1 tez olsun.
Mavi ilik mor diigme
Ne tez girdin gonliime
Her aklima geldikge
Kan damlar yiiregime.
Ak elmay1 oydurdum
Icine bal doldurdum
Soéyleyenler sdylesin
Ben isimi uydurdum.
Kara tiziim salkimi
Denizlerin dalgimni
Gegti esmer giizeli
Ald1 benim aklimi.

Zeliha’dan bir mani de Alis’in arkasindan timitsizce yakarmalarindan sonra gelmistir. Soyle ki:

Ne hikmettir ki su diinya
Gelen aglar giden aglar
Sorun, seven sevilene
Asli nedir, neden aglar'

Alis oyununun neredeyse dort perdesi de bu miistakil mani ve tiirkii dortliikleri ile doludur. Oyundaki
tiplerin dertlendikleri, yiireklerinin daraldigi1 esnada soyledikleri maniler ve tiirkii dortliikleri, hem oyun
metnini tam bir folklorik metin haline getirmekte hem de metnin miizikalitesini arttirmaktadir. Metinde bu
yondeki drnekler Alis, Zeynep ve Zeliha etrafinda yogunlagmaktadir.

Ornegin, Alis’e olan askini bir pusula ile ulastiran Zeliha, onu bulusma yerinde beklerken gonliiniin atesiyle
su ti¢ farl tiirkii dortliigiinii soylemektedir:

§20U2108 [P120S pUv SIAY JO [pULINOf - 1S1842(J 12]1J1g [PASOS 24 IDUDS

Ates yanmayinca tiitiin mi tiiter
Topragin iistiinde ¢imen mi biter
Vakit gelmeyince biilbiil mi 6ter?'*
Oter gider bir gozleri siirmeli

Giindiiz hayalimde gece diisiimsiin

Giliine yad biilbiil kondurmayigor”

12As1k Gevheri’nin “Ela Gézlerini Sevdigim Dilber” tiirkiisiiniin ikinci dortliigiinden alintidir.

3Develeli Asik Seyrani’nin “Ne Hikmettir Su Diinyaya” tiirkiisiinden alintidir. Halk Siirinden Se¢meler - 100 Te-
mel Eser, Bilge Kiiltiir Sanat, Yayin No: 186, sayfa 260.

14Cahit Oztelli “Karaca Oglan - Biitiin Siirleri” adl1 kitabinda (5.94-95) “Sunayida Deli Goniil” tiirkiisiiniin {i¢iincii
dortliigiinden alintidir.
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skok

Noldu gonliim noldu bu génlim

Derd i gam ile doldu bu génliim

Yand1 bu génliim yandi bu génliim
Yanmada derman buldu bu génliim

kokosk

Dilerdim Allahtan bir diken olayim

Oysa... Bu dikene can veren bir giil olsun...
Dilerdim Allahtan bir dar1 olayim
Oysa...Bunu ¢abucak bulan bir biilbiil olsun

Kadinlarin Zeliha’nin Alis’e karsi olan askini alaya almak igin sdyledigi tiirkii ise soyledir:

Kiiciik yastan aldim sazi elime

Dertli dertsiz bastim sazin teline

Bir giin i¢in diistiim alem diline

Cihan da biliyor benim sana yandigim'®
Suya gider su testisi elinde

Aller giymiy etekleri belinde

Benim yarim ciimle alem dilinde
Cihanda biliyor benim sana yandigim'’

Metinde Alig’in de dertlenip ¢ok kereler tiirkii ve maniler soyledigini gérmekteyiz. Alis elinde sazi,
omzunda fermanesi, kas1 iistiinde fesi, belinde tarabulus kusagi ve ¢evresi ile kavaklardan birine sirtini
verip, derinden bir sesle, “Ah bu yalnizlik! Deli eder insan1!” diyerek sdyledigi mani ve tiirkiiler soyledir:

Diinyay1 gezdim dolastim
Yalnizlik gibi dert olmaz

Tatl candan usandim

Yalnizlik gibi dert olmaz.'®

kokosk

Gece demem, giindiiz demem aglarim
Derdime dert ile merhem baglarim
Vefasin tutmazsa deyip aglarim
Akar gbziin yasi ¢caglar ne giizel
kokosk

Kaldir daglar dumanini

Goster yarin cemalini

Sevgimin hayalini

Daglar, ovalar, daglar,

Nerde sevgilim aglar.

Bu duygusal sahneden hemen sonra suya gitmis olan kiigiik kizlarin sudan dondiikten sonra ellerindeki
agac dallari ile Alis’e “yesermek, yesermek” diyerek vurmalari {izerine Alis o ¢ocuklara 6zenerek tekrar
bir mani sdyler:

“Haci Bayram-1 Veli’nin “Ne Oldu Bu Génliitm” siirinin ilk dortliigiinden alintidir. Halk Siirinden Se¢meler - 100
Temel Eser adli kitaptaki metnin aynisidwr. (Bilge Kiiltiir Sanat, Yayin No. 186, sayfa 98)

K ayseri Yoresi “Kiiciik Yasta Aldim Sazi1 Elime” tiirkiistiniin ilk dortligiinden alintidir.

YCankir1 Yoresi “Suya Gider Su Testisi Elinde” tirkisiiniin ilk dortligiinden alintidir.

18As1k Pasa’nin “Diinyay1 Gezdim Dolastim” siirinin ilk dortliginden alintidir.
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Ne ekmek i¢in diistinmek
Ne goniilde dert olsun
Ne ask sirlarini bilmek
Akilda yalniz oyun olsun.

Bu sahneyi takiben Hidrellez kutlayan kadinlardan bir grubunun dillerinden dokiilen su tiirkii sozleri
Alis’in kulagina gelir:

Ah aksam oldu yine bast1 kareler
Gitme yavrum seni de aslan pareler
Delik desik sinemdeki yareler

Gitme yavrum seni de aslen pareler'”

Alis bu tiirkii bitince “Eyyy... Tirkiiler tiirkiiler, yanik tiirkiiler. Anamdan babamdan kalma tiirkiiler...
Sevgilisinden ayr1 diisene tek teselli, tek umut yanik tiirkiiler...” diyerek dertlenir ve “Kalkar, havaya bakar,
turnalar1 goriince”;

Ey turnalar, beyaz turnalar
Benden selam eyleyin yarime
Cikip yiice yaylalari yaylasin
Intizarim kald: yiiziin gérmiye
Elim yetmez bir bergiizar yollasin

Tiirkiisiinii Zeynep icin hasretle dile getirir. Bu arada Zeynep de Alis’i hatirina getirerek oyun esnasinda pek
cok yerde tiirkii ve maniler sdylemektedir. Bunlardan bazilart onu aramak i¢in ¢iktiklart uzun yolculukta
sOylenmektedir. Soyle ki:

Aglaya aglaya diistiim yollara
Karisayim boz bulanik sellere

Adi san1 bilinmedik illere
Gitmeyince, goniil yarden ayrilmaz.*

Zeynep bu sahnenin devaminda biraz durur ve sonra yine bir tiirkii sdyler:

Evlerimiz hane hane

Benleri var tane tane

Ah saramadim ben bir tane
Gordiinliz mii ol civan Aligimi
Tuna boyunda, Serez yolunda??'

Zeynep’in Alis’i bulmak i¢in onun pesinden Istanbullara kadar gelmesi, burada eski bir handa ii¢ ay kalmas1
ama yine de onu bulmaya muktedir olamamasi, metinde oldukta duygu dolu sahnelerin yasanmasina neden
olmustur. Zeynep’in bu duygularla oyununun sonlarinda Alis’i bulamamanin verdigi sikinti ile sdyledigi
tiirkiileri de vardir.

“Aksam Oldu Yine Basti Kareler” isimli Rumeli yoresine ait Ttrk halk miizigi tiirkiistidiir.
Karacaoglan’nin “Aglay1 Aglay1 Distiim Yollara” tirkiisiinden alintidir.
21Alisimin Kaslar1 Kara” Tiirkiistiniin ikinci kitasindan alintidir.
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Bir glinim ge¢cmiyor

Seni anmadan

Derdine katlansam

Hig usanmadan

Diyorlar ki kiil olmaz ates yanmadan,
Denizler durulmaz dalgalanmadan.?

Zeynep’in Istanbul’dan ayrilik hazirliklar: esnasinda sandiktaki kirmizi bir yemeniye gozii ilisir, egilir,
onu alir. Alis’in verdigi yemeninin bir ucunu &per ve kendisine bu yemeniyi verirken Alis’in soyledigi su
tirkiiyii, aynanin kargisinda yemeniyi basina baglarken dile getirir:

Yemeninin uglari
Cikamam yokuslari
Yemenim sende dursun
Sil goziiniin yagini*

Zeynep bu sahneyi Asik Minhaci’nin Orta Anadolu Yéresine ait bir tiirkiisii ile stirdiiriir:

Benim bu talihim kara, neyleyim
Yaktin yiiregimi nara neyleyim
Soéyletmedin asikére neyleyim
Biilbiil dillerini lal ettin gittin...?*
Vah boyle neyledin nittin sevdigim
Engellerle iilfet ettin sevdigim
Tuttun egri yola gittin sevgilim
Cigerlerimi pul pul ettin gittin.?

Alis oyununda Zeynep’in dilinden dokiilen son tiirkii ise bu sahneden sonra gelmektedir. Istanbul’un
giizelligine kiyasla “Alisim daha giizel” diyerek Zeynep su tiirkiiyii soyler:

Alis giyer fermene yelek

Boyu uzun kendisi melek

Ah kavustursun ikimizi felek
Gordiintiz mii ol civan Aligimi®®

1.8.0yundaki Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosu Etkisi

Alis oyununun 1989 yili Sesler Dergisi’nde yayimlanmis oyun metninde Liitfii Seyfullah’in eklemis oldugu
bir “Karag6z Hacivat” boliimii hakkinda daha once bilgi verilmisti, metin asagidaki gibidir:

“(Sahne bombostur. Yavas yavas aydinlanir. Sahnenin bitisiginde nalbant diikkan1 agiktir. Sagda ¢esme bir
de yalak, hayvanlar i¢in. Diikkanin 6niinde kepenkler, duvara dayali birgok aletler, 6rz ve bir¢ok aletler
daha. Uzaktan Karagdz’ciilerin) sesi gelir...)

KARAGOZ: Eeey Serezliler, duyduk duymadik demeyin, bu aksam sehrinizde Karagdz oynatilacak...
Duyduk duymadik demeyin ha...

(Nalbant, diilkkanindan ¢ikar, sonra da sahnenin kose yanlarindan bir¢ok insanlar gelir ve Karagdz’ciilerin

2Q0rhon Seyfi Orhon’un “Bir Giin Ge¢gmiyor Seni Anmadan” siirinden derlemedir.

%Derleyen M. Nurettin Selcuk, “Yemenimin Uclar1 Cikamam Yokuslar1” isimli Istanbul yoresine ait Tiirk halk
miizigi tiirkiisiinden alintidir.

2Ag1k Minhaci, Orta Anadolu Yoresi “Karadir Bu Bahtim Kara” tiirkiisiinden alintidur.

Asik Minhaci, Orta Anadolu Yoresi “Elaman Elinden Ey Suna Boylum” tiirkiisiinden alimtidur.

26« Aligimin Kaslar1 Kara” Tirkiisiinden alintidir
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etrafina toplanirlar)
KARAGOZ: Simdi de saygideger Serezliler, sizlere bu aksam oynatilacak “Karagdz” oyunundan bir par¢a
sunacagiz.

(Sahnedeki 1giklar biisbiitiin soner. Karagdzciiler perdelerini gerer ve Karagdz oynatmaya baglarlar.)
HACIVAT: Ha, iste Karagdz! Karagdziim sdyle bakalim bilmece bilir misin?
KARAGOZ: Masallah!

HACIVAT: Efendim?

KARAGOZ: Masallah!

HACIVAT: Demek bilirsin?

KARAGOZ: Zahir!

HACIVAT: Yaa!

KARAGOZ: Elbet, Bilmece demek ben demek, ben demek bilmece demek. Séyle bilmeceni, al cevabin!
HACIVAT: Peki, Karagdziim, bir tane sdyliyeyim.

KARAGOZ: Soyle bakalim.

HACIVAT: Efendim, “Sokakta bir tane, evde oldu bin tane”. Nedir o bil?
KARAGOZ: Onu bilirim yahu!

HACIVAT: Nedir efendim?

KARAGOZ: Tahtakurusu.

HACIVAT: Hey Allah miistahakkini versin. Karagdziim! Tahtakurusu olur mu?
KARAGOZ: Sokakta bir tane al da bak, evde on bin tane olur.

HACIVAT: Benim soyledigim bilmece “nar”.

KARAGOZ: Haaa; nar. (Giiler) He, he, he!

HACIVAT: Bir sdyleyeyim bakayim.

KARAGOZ: Soyle bakalim.

HACIVAT: Efendim, “Cin¢inli hamam, kubbesi tamam, bir gelin aldim, babas1 imam”.
KARAGOZ: Onu bilirim.

HACIVAT: Kim 0?

KARAGOZ: Bizim mahallenin imamu.

HACIVAT: A Karagoz’iim, dyle degil efendim, bu benim sdyledigim baska bir sey. Canli degil, 1akin canli
gibi efendime sdyleyeyim — calisir.

KARAGOZ: Canli degil de canl gibi galisir, canli gibi, canli gibi... Bildim, Hacivat!
HACIVAT: Efendim, nedir bu?

KARAGOZ: Hamamin kurnasi.

HACIVAT: Hay Allah miistahakkini versin! Yahu efendim, buna “saat” derler saat!
KARAGOZ: Yahu, bu simdi hamamin kubbesi mi oldu?

HACIVAT: Zehir!... Karagdz’iim, sen hani ya “Bilmece biliyorum” dedin ya?
KARAGOZ: Biliyordum unutmusum.

HACIVAT: Bir kere daha soyliyecegim.

KARAGOZ: Soyle bakalim.

HACIVAT: Efendim “Yer altinda kirmizi minare”

KARAGOZ: Kim bilmez onu yahu!

HACIVAT: Nedir bu bakayim?

KARAGOZ: Bu, kirmizi minare iste!

HACIVAT: Degil efendim, bu yenir.

KARAGOZ: Eee?

HACIVAT: Bu yenir

KARAGOZ: Evet, minare yenmez... Ne o, Hacivat?

HACIVAT: Efendim “havug”

KARAGOZ: Eee?

HACIVAT: Havug.

KARAGOZ: Sen de benden tokatlan ye avug avug. (Vurur)
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(Oyunun bir pargasi bittikten sonra sahne yine aydinlanir)

Geri kalan1 saygideger seyirciler, Kel Hamdi’nin haninda géreceksiniz, yani yatsidan sonra. (Giderek) Eeey
Serezliler duyduk duymadik demeyin ha... bu aksam sehrinizde Karagéz oynanacak. Duyduk duymadik
demeyin ha... (Siileyman, 1989:72-73).

Oyunun ilk sahnelenmesinden yillar sonra seyirci ile bulugtugu 1980°1i yillarda oyuna ek olarak geleneksel
Tiirk tiyatrosu igerisinde son derece kiymetli olan Karagéz ve Hacivat boliimiiniin eklenmesi Tiirk kiiltiir
kimligi baglaminda 6nemlidir.

“Karagodz tek sanatgimin gosterisidir. Karagdzcli hem goriintiileri hareket ettirir, hem de her kisinin
ozelligine gore sesini degistirerek her birini ayr1 ayri konusturur. Ayrica kimi Karagdzciiler kendi
goriintiilerini kendileri hazirlarlar. Bu demek degildir ki Karagézciilerin yardimcilart yoktur. Perdeyi
hazirlayan, goriintiileri oyundaki siraya gore dizen, tef ¢alan, sarki sdyleyen yardimecilart vardir. Ancak
asil oyunu eylem ve ses yoniinden ylriiten hayali veya hayalbaz denilen tek sanatc¢idir” (And,1970: 51).
Yukaridaki bilgilerle oyunda yapilan tespite bakildiginda Karagéz ve Hacivat golge oyununa karsilik Alis
oyununda s6z konusu boliimiin ger¢ek oyuncular tarafindan bir tiyatro sahnesinde oynanmasi geleneksel
Tiirk tiyatrosunun modern Makedonya Tiirk tiyatrosuna sentezleme gabasi olarak goriilebilir.

Karag6z ve Hacivat gélge oyununun kokeni her ne kadar arastirmacilar tarafindan tartisilmis olsa da golge
oyunu Tiirk toplumu tarafindan gelistirilerek bugiinlere gelmistir. Dolayisiyla da modern Makedonya Tiirk
tiyatrosunda golge oyununa rastlanmasi Tiirk kimliginin zenginligine 6rnek olarak gosterilebilir.

Sonug¢

Alis oyununun derli toplu ilk metninin 1989 senesinde, Sesler Dergisi’nin 236. sayisinda yaymlanmis
oldugunu gérmekteyiz. Bu metin, Alis Oyunu’nun ilk oynandigi sene olan 1958 senesindeki oyunun metni
degildir. Birlik gazetesinde 1950°1i yillarda ilk kez 6ykii olarak yaymlanan bu eserin bir tiyatro eseri haliyle
en eski yazmasi maalesef mevcut degildir. Oyunun ilk sahnelendigi 1958 yilinda Birlik ve bazi bagka
gazetelerde oyunun bazi boliimleri ile ilgili kisa alintilar ¢ikmis olsa da tam metin olarak yaymlanmamastir.
[k metin ile 1989 metni arasinda Alis Oyunu ii¢ kere sahnelenmistir. Buna ragmen iki metin arasinda ufak
tefek farkliliklar oldugu, donemin gazetelerindeki alintilardan hareketle karsilagtirilinca anlasilmaktadir.
Calismamizda kullandigimiz metin ise Fahri Kaya’'nin “Makedonya’da Tiirk Edebiyati, Bir Deste
Oyun” adli Makedonya’da 2008 senesinde yaymlanmis olan kitabindan alinmistir. Metnin zaman
icerisinde pekg¢ok yazarin elinden gegmis olmasi ve donemin yazi diline baglilik ilkesi nedeniyle, metnin
sozel dokusunu kaybetmis bulunmasi iiziiciidiir. Clinkii metin bu miidahalelerle giinliik konusma dilini
yitirmigtir. Bu anlamda Alis Tiyatrosunun ilk oynandigi 1958 senesi el yazmalarina ulagilmasi, oyunun
folklorik anlamdaki degerinin tam anlasilabilmesi adina 6nemli bir kazanim olacaktir. Lom Palanka,
Serez ve Istanbul gibi yerlerde gegen oyunun, bu yerel dil farkliliklarin1 da yansitir sekilde yeniden
diizenlenebilmesi, eseri daha biiyiik bir yapit haline getirmek i¢in yeterli olacaktir.

Folklorik olarak eserin XVI. asirda gegen bir olaya dayaniyor olmasina ragmen, eserde gegen tiirkiilerin
ve siirlerin neredeyse tamaminin yakin zamanin bilinen tiirkiileri ve siirleri olmasi ve bazi tutum ve

ZBilinenin aksine Kemal Lila bu hususta Sesler Dergisi’nin 29. Sayisinda “Hiiseyin Siilleyman’t Anarken” baglikli
yazisinda, Alis Oyunu’nun ilk kez 1954-55 yil tiyatro mevsiminde Liiftii Seyfullah ve Idriz Emin rejisérliigiinde
yaymlandigini; 1958 yilinda ise sadece Liitfii Seyfullah’in rejisorliigiinde ve daha da kisaltilmig olarak tekrar yayin-
landigin1 sdylemektedir.

3 Alis ile Zeliha nin konusmasinda Alis Zeliha’ya:“En nihayet kiz olmasan da bundan ne ¢ikar? Isin basinda sevgi”de-
mesi. Yine oyunda Zeynep’in rilyasindan bir boliim aktarilirken, Zeynep’in bir yildizin diistiglini gérmesi iizerine
Alig’e hitaben: “Alis, dedim kimse 6lmiis olacak!”, “Hayir, Zeynep dedi, bos seyler bunlar” diye karsilik vermesi.
»Nalbant ile Kahya arasindaki konusmada Nalbant: “Iyisi bunu diisiinmeyelim. .. Nerden bu yolculuk hemseri. Yoksa
haciliga m1? Ali Aga: Yok canim, nasil hacilik? Kurtlar aklim1 yememis siikiir... Gideyim Araplarin agzina, dyle kor
kurdun agzina gider gibi... Bir is pesindeyiz” seklindeki cevabi.
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davraniglarin donemin Tiirk geleneklerine ters diismesi, oyunun elestirilecek yoOnlerindendir. Evlilik
cagindaki bir kizin komsu adama goriinmesi, bir kizin sevdiginin ardinda yollara diislip onu arama istegi,
Kahya ile Dad1 arasinda agik sagik konusmalarin gegiyor olmasi, evlenecek kizin bakire olup olmamasinin
Alis tarafindan 6nemsenmemesi, kadin erkek arasinda gegen konusmalarin XVI. asra uygun diismemesi
donemin Osmanli-Tiirk toplumunun degerleri ile pek ortiismemektedir (Engiillii, 1989:52).

Eserdeki tiplerin tutum ve davraniglarinin da ayrica ele alinip degerlendirilmesi gerekmektedir. Soyle ki:
Alis, sevgisinin biiyiikliigiine ragmen eserde pasif olmayi tercih ederken Zeynep, kiz olmasina ragmen
sevgisi ugrunda daha atilgan ve hatta bu ugurda maceraperest davranmaktadir. Yine Dadi’nin déneme gore
bir adim ilerideki tavir ve goriisleri, Kéhya’nin gengler i¢in ve onlarin asklar1 ve kavusmalari ugrunda
sergiledigi tutum ve davranislari, Zeliha’nin bir kizdan beklenmeyecek derecede hislerini ve baz1 mahrem
sirlarint alenen Alis ile paylasabilmesi, Alis’in donemin deger yargilarinin diginda bazi deger yargilarina
gore tavir takinabilmesi gibi benzeri hususlar itibariyle Alis Oyunu’nun, belki yeni bir yaklasimla tekrar
incelenmesi gerekmektedir. Clinkii her ne kadar Hiiseyin Siileyman, Alis ile Zeynep’in agklarini; Leyla
ile Mecnun ya da Ferhat ile Sirin’deki gibi bir agk hikayesi seklinde yani halk kiiltiiriimiiziin asirlardir
alisik oldugu tematik alt yapiyla islemis olsa da, eserde toplumsal anlayislarin, kat1 ve gelenekgi goriilen
davranislarin, eski inang ve adetlerin kinandig1 ve batil goriildigli de dikkatlerden kagmamaktadir. Bu
yoniiyle eser, donemin aydin-modern tavrini gosteriyor olmasi bakimindan da ayrica degerli bir eserdir.
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Ek 1
Hiiseyin Siileyman
ALIS*
Dért perdelik miizikli oyun
1 PERDE
1. GORUNUS
(ZEYNEP YALNIZ)

ZEYNEP: (Zeyneplerin evi, tanyeri heniiz agarmakta, sofadaki odanin pencerelerinden lamba 15181 siiziiliir,
pencerelerden Zeynebin karartis1 goriiliir. Birkag defa gerilir, sonra pencereye oturur, sonra pencereye
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oturur, bestelemekte oldugu tiirkiiyii sdyler)

“Alisimin kasleri kare

Sen actin sineme yare

Ah bulamadim derdime care”

(Oda kapisindan goriiliir, bir elinde lamba bir elinde gergef, bahgceye dogru gelir, oturur, tiirkiiniin ilk kitas1
bitince kalkar)

“Ne yarden gegilir, ne serden

Korkuyorum bu gecelerden,

Bel bagladigim penceremden

Giin dogmayabilir bir daha.”

(Klabdanla islemeye baslar neden sonra bir ishak kusu ti¢ kere oter) Gene ii¢ kere, hep ii¢ kere. (Alayla)
Demek evimizin esiginde Azrail. Th,ih, inanmiyorum martifala da inanmiyorum...inandigim biricik sey...
Kendi tutkularim, kendi duygularim, kendi arzularim... (Gergefte isledigi cevreyi dper)... Cevre... Igimin
nakislart... Alis, biitiinliigiiyle bu nakislarda. iste onun boyu, posu, saclari, kaslari, benleri. (Havay1
kucaklar) Inanmak ne giizel sey, her seye inanmak... Inanmak sevginin en giiclii varlik olduguna. O simdi
nerede? Ne yapiyor, o uzak illerde... Alis! Bilsen ne kadar muhtacim sana, hava kadar, su kadar... Bir kere
daha diinya goziiyle géreyim seni... Bir kere daha alnindan 6peyim. (Duygulanir)

“Yine tastin deli goniil

Sular gibi ¢caglar misin

Aktin yine kanli yagim

Yollarimi baglar misin?”

(Kesin bir dille) Hayir! Higbir sey benim yolumu baglayamaz. (Uzaktan sabah namazi isitilir) Iste, iste bu
ezanlar sahidim olsun ki, onu bulacagim... Diinyanin neresinde olursa olsun bulacagim...

2. GORUNUS

(ZEYNEP iLE DADI)
DADI: (Pinara dogru yiiriir, aptes almak i¢in kollarmi sivar)
ZEYNEP: Bulamazsam, bari onun i¢in bir seyler duyacagim... Onun adin1 duymak az sey mi?... Alis...
Benim en zayif damarim... Alis...
DADI: (Bu soézleri duymamig gibi) Zeynep, kizim sen akilda misin iisityeceksin!
ZEYNEP: Usiimem Dadi, iisiimem! Sevgi atesi icimde benim. Her vakitten daha alevli...
DADI: Suphanallah! Suphanallah! (Gitmek ister, yine Zeynep’e doner) Peki be kizim, sen bana sdyle bu
is ne vakte kadar boyle gidecek?
ZEYNEP: (Gergeften basin kaldirir) Oliinceye kadar dadi, mezara kadar...
DADI: (Sinirli) Ama kizim viicut demir degildir, demir olsada ciiriir... Sonra... gene yataga girersin. Ug yil
¢ektigimiz act az m1 geldi?
ZEYNEP: Korkma dadi korkma, ben artik hastalanmam... Hastaligi Tuna’ya attik. (Kalkar Dadiy1 kucaklar)
DADI: Neye bu ¢ocuklasma? Haydi gir igeri, haydi tisiimeyesin. Zayifsin.
ZEYNEP: Nasil zayifmigim? Nankor olma dadi. Bak gene yelegim patliyor! (Yelegini gerer, gdgsiinii
gosterir)
DADI: Canim o tarafi 6yle ama, viicudu uyku besler...
ZEYNEP: (Cekilir) Uyku ne demek? Benim igin uyku Alis’i diisinmemek, saatleri 6lii gegirmek. Hayir
Dadi, benim uykum: Ona karsi igimdeki 1sinma... Sevgi.
DADI: Ne diyeyim kizzim? Allah yardimcimiz olsun. Allah beterinden beklesin.
ZEYNEP: Eh, Dad:... Sen gene bazen damdan diiser gibi... Neden bdylesin?
DADI: Daha da soruyorsun. Ya diinkii ettigin, martifali birakip gidesin, kendini de beni de utandirasin.
ZEYNEP: (Dadiya yaklasir) Ha, ha, ha ... Biiylik is. Dad1, martifal yasim gecti benim. (Alayla) Nasildi?
(Alayla)... “Ne isterdim kavusayim, fakat ondan umut yok.” Dadi umut bizim elimizde, her sey bizim
elimizde... Her sey... El verir ki aradigini bilesin... Yanmay1 bilesin...
DADI: (Ciddi)Kizim topla aklini, Leyla’ya dondiin sen...
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ZEYNEP: Evet dadi Leyla’ya dondiim. Leyla 6lecegim. Kim ne isterse desin, yanacagim... Sevmek
oyuncak degildir. Benim tek bildigim sey, Leyla gibi yanmali kizlar sevgililerine... Yanmali...

DADI: Oyle olsun, siz simdi baska tiirlii diisiiniiyorsunuz... Baska firsatta bunun i¢in konusuruz... Benim
korkum hastalanmayasin... Haydi giizelim, haydi git, istirahatina bak... Her sey zamanla unutulur.
ZEYNEP: Unutulmaz.

DADI: Ya ictigin o ilaglar, pelinler... Haydi dinle beni, git yat!

ZEYNEP: Gitmem.

DADI: Ama tekrar hastalanirsan, ilag faydasizdir artik.

ZEYNEP: Uh,uh,uh! Belki yedigim pelinler, ictigim zehirler beni ilagladi.

DADI:(ibrik elinde) Buna siiphe mi ediyorsun? Canim, hocalarin da pay1 var bu iste... Fakat ilaclar baska...
Haydi, simdi sen igeri, ben sabah namazini kagirmayayim? Bak, giin artik, sondiir su lambay...
ZEYNEP: (Lambay1 sondiiriir) Ama anlagsamadik dad1?

DADI: Yok ne i¢in anlasalim, ben namazimi boyle seyler i¢in birakmam.

ZEYNEP: Bos seyler degil bunlar Dadi (Oniine ¢ikar) Beni ilaglayan inanisim. Alis’i bulacagima ona
kavusacagima kars1 olan inanisim...

DADI: (Abdest alirken) Allah, Allah! Bu yasa geldim, boylesini gérmedim.

ZEYNEP: Neden boyle konusuyorsun be dadi. Sen de gencliginde boyle degil miydin? Sen de sevgilin
icin sevgi atesiyle yanmadin mi?

DADI: (Sogukkanlilikla) Ha, keski yanmasaydim. Yandim da ne oldu?! Yanmak ve sonunda ellerin bos
hayattan ayrilmak, dyle mi? (Sinirli)

ZEYNEP: Sen... Sen boyle diisiinesin Dad1? Hayir, hayir bu olamaz, De ki kendinde degilsin.

DADI: (Birakir aptes almay1) Ben her vakitkinden daha kendimdeyim kizim, iyisi birak simdi, bak iste
sagirdim...

ZEYNEP: Kendinde olsan Dad1 bdyle konusmazdin, diisiincelerine arzularina, tutkularina karsi gelmezdin...
DADI: Disiincelerine arzularina, tutkularina karsi gelmezdin...

DADI: (Biisbiitiin abdest almayi, ibrigi birakir) Him...Arzular, tutkular! Bugiin kizim, hepsi bunlar bana
bos, anlamsiz, aptalca seyler... Mantik konusunca bunlarin ne asli var; ne fasli... Hadi sen bana soyle
bakayim, ben bugiin neyim?

ZEYNEP: Benim Dadim?

DADI: (Dudagini biiker) Hayir kizim, bu yetmez bana. Syle Sliince aglayanim kim benim?

ZEYNEP: (Kucaklar) Ben Dadu...

DADI: (Gene dudagmi biiker) Bu da yetmez bana kizim... Ben hep bu yeter diye yillar yilidir kendimi
avuttum. Hatta bekar odamin penceresinde aglayarak sizlayarak kac kere: “Onsuz bana, ev bark, ¢oluk
cocuk ne lazim diye feryat ettim. Fakat bugiin soruyorum: Saadet émriin neresinde? (Pinara dayanir,
disiinceli, acikli) Bir aga¢ meye vermeyince, ama giinesin biiyiikligiinii, comertligini biliyormus veya
bilmiyormus, bundan ne ¢ikar? (Yavasca kalkar) Bak kizim ben ¢ok gordiim, ¢ok gegirdim... Sana tek bir
diyecegim var... (DUYGULU) Unutma ki biz kadinlar bedbahtiz... Anadan dogma bedbaht. Glizelligimizle,
viicudumuzla avuturuz kendimizi. Hepsi yalan bunlar. Erkeksiz, biitiin bunlar manasizdir... (Koparir sag
yandaki giilden) Nasil ki giil dalindan koparilinca kurur, biz de dyle kururuz. Bizi kurutmayan erkeklerdir.
Bizim suyumuzda, havamizda erkeklerdir, hep erkekler.”

ZEYNEP: Demek Dadi, sevmedigim bir erkegin koynunda yaylamak? Ona kollarimi agmak. Onu
kucaklamak... Oliiriim bunu yapmam...

DADI: Ben de sen yastayken bdyle diistiniiyor, boyle konusuyordum. Genglik tuhaf seydir kizim, ugan
kuslar hepsi yenir genclikte. Fakat... Kara 6liim esiginde bir kisnemeye basladi mi... O vakit sorarim sana,
o vakit her sey kokiinden degisir, kadirini bilemedigin giinlere, koklamadan attigin giinlere pisman olursun.
Ortada bir ¢ocuk meselesi de var. O vakit, dokuz ay karninda tagidigin ¢ocugunu basin ucunda gérmek,
onu sevmek, onu 6pmek istersin. (Aglar)

ZEYNEP: Demek yalniz ¢ocuk Dadi, kimden olursa olsun yalniz ¢ocuk, dyle mi?

DADI: Evet kizim...

%Kaya, Fahri (2008), Makedonya’da Tiirk Edebiyati Bir Deste Oyun, Makedonya-Manastir: NID MIKENA Yayin-
lari, s.23-67.
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ZEYNEP: Hayir Dadi, ¢ocuklar sevgiyle diinyaya gelmeli. Sevginin ortagi olmali ¢ocuklar! (Sokulur
Dadiya). Bak dadi, ben Alis’in ¢ocugunu degil dokuz ay degil, dokuz yilda tagirim karnimda.

DADI: (Disiinceli) Biiyiik s6zler bunlar kizim, biiyiik sdzler... Sen boyle diisiin kizim. Keske benim bir
cocugum olsaydi da, bu ¢ocuk sevgiyle mi diinyaya geldi, degil mi, hi¢ sormayacaktim. Yalniz arkamda
kalacak bir ¢ocugum olsaydi. Oyle... Beni ancak, beni yasatacak. (Sinirli kalkar) Evet, soyumu sopumu
yasatacak bir gocugum olsaydi. Birak agtirma agzimi kizim.

ZEYNEP: A¢ Dadi, ag, ac istedigince.

DADI: Oyle ya kizim. Sen babani dinlemedin, anani dinlemedin... Iste onlar &ldiiler, torunlarini gérmeden,
vakitsiz dldiiler.

ZEYNEP: Onlarin elindeydi bu. Yoksa benimle sana sohrete, paraya m1 gelmek istediler.

DADI: (Yanma sokulur) Boyle sdyleme kizim... Sen hastalaninca, seni ¢ok sevdiklerinden kahirlarindan
oldiiler onlar...

ZEYNEP: (Kiikrer) Hayir Dadu, hayir igledikleri yanlighgm biiyiikliigiinden, vicdan azaplarindan dldiiler.
DADI: (Teskin edici) Kizim giinaha girme. Unutma onlar senin velinimetindi. Onlar hep senin i¢in, hep senin
tyiligin igin.

ZEYNEP: Birak Dadi, degmez bu mesele iizerinde konusmak. Onlar Alis’i fakir oldugu igin istemediler.
DADI: Hayir kizim, mesut olacagina inandiklart i¢in seni Dilaver beye vermek istediler. Sen mesut olursun
diye, zira hangi velinimet kendi evladini atese siiriikler?

ZEYNEP: Ates degil Dadi, Dilaver beyle, cehennem olacakti hayatim. Diisiin sana... (Yanina sokulur, biitiin
siniriyle) Ben geng, taze, heniiz on altisinda, oysa ellisinde iistelik, ak pak iki karisi, yedi tane de gocugu.
Birak Dadi, bu mu iyilik? (Doner ellerini baglar)

DADI: Dogrusu ne diyeyim? (Saskin sagkin) Dilaver beyle Oyle dyle. Bilirsin o... Nasil anlatayim?... Ama
kizim, sen bagkalarini da reddettin. (Yanina sokulur) Dinle, isittim komsu teyze seni ogluna isteyecekmis...
Kenan bekar giizel, alim... Bunu artik reddetmeyeceksin degil mi?

ZEYNEP: Reddedecegim Dadi... Oyledir. (Sinirli) Sen beni daha anlamamissin, bilmiyorsun sevgi benim
icin ne demektir? Kenan diinyanin en iyi insani1 olabilir... Fakat benim kalbim, benim kalbim bagskasinda...
DADI: Evet benimle de dyleydi... Ben de en iyi firsatlara, taliplere dirsek ¢evirdim istemedim. Fakat sonra
zaman geldi ben yalvardim yakardim, ama kimse artik kapima calmadi, yiiziime bakmadi. (Agir agir derinden
bir nefes alir) Bahtsizligimin ikinci tarafi da bu kizim. Thtiyarladik m1 kimse yiiziime bakmadi. Bedbahtsiz
biz.

ZEYNEP: Hay1r Dadi, bedbaht degiliz.

DADI: Bedbahtiz, ben o kadar bilirim, o kadar sdylerim. Bedbahtiz vesselam. Sana daha ac1 bir sey sdyleyeyim
mi? (Sokulur) Uzun lafin kisasi: Biz pazarda satilmaya ¢ikarilan mal gibiyiz. Hayatimiz boyunca hep miisteri
bekleriz. Zamanla durum belki degisecek, fakat simdi boyleyiz. Haydi simdi git, bari semaveri bugiin sen kur.
ZEYNEP: (Giderayak) Ama Dadi bu da bizim elimizde... Ben diisliniiyorum... (Ellerini kirar) Gideyim, daha
dogrusu... (Kapi ¢alimir) Kim o?

MEHMET AGA: Benim kizim, ben komsunuz Mehmet aga...

DADI: (Sevingli) Kenan’in babasi? Ha ne istiyor? Zeynep hadi sen g¢ekil.

ZEYNEP: (Kapiya kosar) Sakin ol dadi, sakin ol. (Kapiy1 acar) Haydi Mehmet Aga, hos geldiniz, sefa
buldunuz.
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3. GORUNUS

(MEHMET AGA iLE ONCEKILER)
MEHMET AGA: (Girer) Oh, masallah kizim... Masallah. (Tepeden tirnaga kadar Zeynep’i siizer) Ya sen
oncekinden ¢ok daha toplu, cok daha giizel... Nazar degmesin... (Yere bakar)
ZEYNEDP: (Elini 6per) Haydi gecin, oturun Mehmet aga!
MEHMET AGA: A kizim tesekkiir ederim, vaktim yok. Geldim Kahya ile goriismek istiyordum da...
(Dad1’ya) Sen ihtiyar nasilsin?
DADI: Cok siikiir Allaha iyiyim...
MEHMET AGA: Nasil hanim kizin dinliyor mu?
DADI: Dinliyor stikiir, dinliyor.
ZEYNEP: Mehmet aga, kahve mi istersin, yoksa ¢cay mi1?
MEHMET AGA: Hayir kizim, higbir sey istemem. Kahyay1 ¢agirm.
DADI: Komsu, o bu gece eve hi¢ gelmedi.
MEHMET AGA: Kafay1 tutturmustur... Gaylelerini unutsun... Fakat onun gaylesi ne olabilir? Coluk ¢ocugu
yok. Peki sdyleyin kendisine, 6gle vakti kahveye ¢iksim... Haydi simdi Allaha emanet olun...
ZEYNEP: Bunu saymayiz Mehmet aga.
DADI: Hakhidir Zeynep, Oyle ates almaya gelir gibi oldu bu.
MEHMET AGA: Omriimiiz olsun da, biz daha sik sik goriisecek, yakinlasacagiz. Simdi ben gidiyorum...
Fakat sen kizim ¢ok ciplaksin... Bir sey arkana atsan...
DADI: Tam laf dinleyecek insan1 bulmussun...
MEHMET AGA: Aaa... bizim kii¢iik hanim 6yle degildir komsu... Laf dinler o. (Gider ayak) Haydi iyilikle
kalm...
ZEYNEP: (Kapida) Saglicakla Mehmet Aga... (Ziplaya ziplaya doner)

4. GORUNUS

(ZEYNEP ILE DADI)
DADI: (Sevingle) Artik kayim pederin gibi konusuyor... Fakat gel azicik yiizlinii yikayayim... G6zii nazarlidir
Mehmet aganin, dyle diyorlar.
ZEYNEP: Fakat ben de iyi bir oyun oynadim... ha,ha,ha. Mehmet Aganin gelini olacagim. (Degisir) Hayir
Dadi, ben kimsenin gelini olmayacagim... Ben... Ben Alis’i aramaya ¢ikacagim. Onu arayacak bulacagim...
DADI: (Birdenbire) Ne, ne dedin?
ZEYNEP: Alis’i aramaya ¢ikacagim... Iste ne dedim.
DADI: Ay, kizim, senin aklin1 kargalar m1 yedi?
ZEYNEP: Neden?
DADI: Nasil neden? Cilginlik bu... Sonra senin gururun, onurun? Sonu sonunda insan olsaydi, o seni
arayacakt1.
ZEYNEP: O benim varmadigimi nerden bilsin?
DADI: Peki ya sen onun evlenmedigini nerden biliyorsun?
ZEYNEP: Biliyorum, Dadi, her gece riiyalarimi bdlen bir ses var, bu ses bana: “Alis evlenmedi, Alis
bedbahtir”, diyor. Iste bu sese inantyorum.
Sonra son goriistiigiimiiz o gece de, “Zeynep eger seni vermezlerse, biitiin hayatim boyunca evlenmeyecegim”
dememis miydi?... Bir 6n sezi de var igimde. Onu bulacagim onsezisi...
DADI: Birak o 6nsezileri canim.
ZEYNEP: Fakat bugiine kadar beni 6nsezilerim hi¢ aldatmadi.
DADI: Ben sagken, sen bu evden higbir yere gidemezsin.
ZEYNEP: Gidecegim Dadi, gidecegim hem onu bulacagim.
DADI: Peki ama nereye?
ZEYNEP: Basim nereye alirsa. Serez’e, Drama’ya, Istanbul’a... Diinyanm bir ucuna. Onu arayacak,
bulacagim. Soyle sen de gelecek misin?
DADI: Hayrr, ben, hayir, fakat sen de gitmeyeceksin.
ZEYNEP: Gidecegim...
DADI: Gidemeyeceksin.



UMA\( Haziran 2023 / Cilt-1 / Say1-1

ZEYNEP: Gidecegim.

DADI: Bizi birakip, yalniz basina...

ZEYNEP: Sen gelmezsen, kahya gelecek.

DADI: Ha, demek bu sizin ortaklasa anlagsmaniz. Aferin kizim, aferin...

ZEYNEP: Hayir Dadi, anlagsma degil, ona bir kere yalvaracagim, gelirse ala, gelmezse ben yalniz basima
gidecegim. Nerde olsak 6liim var...

DADI: Birak canim 6liimii anma... Dur kizim, dur sana anlatayim... Kahya gelsin...

5. GORUNUS

(ALi AGA iLE ONCEKILER)
ALI AGA:(Kapidan girer, keyifli bir tiirkii sdyler):
“Bulut gelir sehar ile...”
DADI: Oho, oh, oh... tam sehar ile... Ihtiyarlikta... Masallah!...
ZEYNEP:(Kosar elinden tutar).
ALI AGA: Gece hayirh olsun... Efendiler...
DADI: Neresi gece be, gormilyor musun ki giin.. Sabah namazi ¢oktan okundu.
ALI AGA: Tyi de, ben de sabah namazimi kildim, yle geldim... Ya saat onda gelirsem, on kursun vursun
diyorsun. On birde on bir...
DADI: Peki, nerdeydin simdiye kadar...
ALI AGA: Sen erkeklerin isine karisma.
DADI: Ay sen erkekmissin? Erkek olsaydin, evin barkin, ¢ocuk ¢olugun olacakti.
ALI AGA: Cok lazim, biitiin hayatimca yiikiim olsun. Bre ben budala degilim. Séyle be kizim dyle degil mi?
ZEYNEP: Bilmem kahya...
ALI AGA: Bilirsin sen, bilirsin... Sen benim kizim degil misin? Baban seni bana birakmustir, son emaneti
“Ali Zeynebime bakasin, onu koruyasin, ona babalik yapasin.” (Aglar) Gel kizim, gel bir kere kucaklayayim
seni...
ZEYNEP: (Gelir kucaklar).
ALI AGA: Kizim bakma bana, ayda yilda ben bir kere boyle olurum. Senin i¢in, o benim tabansiz yegenim
Alis i¢in... Allah sizi kavustursun...
DADI: Haydi, yeter artik... (Halka) Tam Zeynep’in teline bastt...
ZEYNEP: Kahya, dadiyla pek anlagamiyorsun.
ALI AGA: Bu akil kutusuyla mu... Kirk yildir onu tantyorum... Higbir kere ondan akilli bir sey isitmedim.
Akalli olsaydi benimle evlenecekti...
DADI: Ya sonra seni zil zurna boyle karsimda goreyim, Puf... Cekil yanimdan, lese kokuyorsun...
ALI AGA: (Daha da sokulur) Haydi gel barisalim...
DADI:(Nalinin1 ¢ikarir) Cekil yanimdan diyorum!
ALI AGA: Korkma de, seni dpecek gibi degilim... Isteseydim... Kavakli’da dyle giizel dul kadinlar vard: ki,
agzmin suyu aksin?... Fakat ben istemem, ben Zeynebim igin yasiyorum... Bak, onu kirarsin? Disiin... Onun
biitiin arzular yerine gelmeli...
ZEYNEP: (Kahyaya kosar) Kahya, benimle bir yere gelir misin?
ALI AGA: Nereye istersen kizim, cehenneme desen, cehenneme de gelirim...
DADI: Eh Zeynep, Zeynep, bu ¢ok oldu bunu senden beklemezdim, aferin? Kor kiitiikk sarhostan akil
artyasin... Aferin?
ALI AGA: Nazl1 beni rencide etme, ben sarhos degilim...
DADI: Ya nesin?
ALI AGA: Keyifli, sarhos baska, keyifli baska... Fakat senin zanatin bu, pireyi manda yapma... Hep kadimlar
siz boylesiniz, yalniz benim Zeynebim... Sdyle be kizim, sdyle, nereye gitmek istiyorsun. Ben hazirim.
DADI: Ben gelmeyecegim, kimse de gitmeyecek. Yapacak ne yapacak, sizi bu isten alikoyacagim.
ALI AGA: Uh, uh... Bilmezdim ki bu kadar yigitsin... Canim iyisi sen yalmzliga alis, sen Allah yolunda,
cennetliksin, fakat diyorlar, cennette insanlar yalniz olacakmus.
DADI: Haydi giinaha girme, senin bir ayagin ¢ukurda...
ALI AGA: Fakat ben senin helvani yiyecegim... Hay hay...
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DADI: O Allahin igidir.

ALI AGA: Bak ben ne diyorum, istersen Azrail kapina gelmesin, ¢ik gez, hep bir yerde kalma...

DADI: Subhanallah, namazsiz kaldim, siz beni deli ettiniz.

ZEYNEP: Dad, ne olursun sen de gel... Birbirimize o kadar aligmisizdir ki...

DADI: Hayir, hayrr, iste Kahyan iste sen, siz gidiniz, ben gelmem. (Aglar)

ALI AGA: Aglama de, aglama... Sakin gozlerini giizelligi bozulacak...

DADI: Ustelik alay da oynuyorsunuz a...

ALI AGA: Oynamiyorum, fakat sdyle neden gelmiyorsun?

DADI: A be, sizde akil var mi1, nereye? Bulusacaklarina dair hi¢bir nisan yok.

ALI AGA: Yanlisin var Nazli, bosuna dememisler: “Dag dagla bulusmaz, insan insanla bulusur.”

ZEYNEP: Bunun igin seni severim be Kahya, ben semaveri kurmaya gideyim. (Dadiya sokulur el gabukluguyla
yanagimdan &per) Dadi, sen de geleceksin degil mi?

DADI: (Aptes alirken) Hayir, hayir gelmeycegim.

ZEYNEP: Hazirsin ha?

ALI AGA: Hazirm kizim. Ben soziimii iki etmem, bu evde hep severek galistim, gene de 6yleyimdir...
DADI: Alj, git diyorum sana.

ALI AGA: Gitmem.

DADI: Git zira pigsman olacaksin...

ALI AGA: Bak, bak, bak, had bildiriyor... Haydi kizim (Zeynep’e doner) Soyle nereye?

ZEYNEP: (Yanina sokulur) Alis’i aramaya...

ALI AGA: Aferin kizim, aferin, gel alnindan 6peyim. (Oper) O kopegi aramaya gidelim. Ben ayni seyi
¢oktandir sana sdylemek istiyordum, fakat haydi, ihtiyar darilmasin. Biraktim, sdylemedim... Simdi gidecegiz,
koy koy, kent kent onu arayacak, bulacagiz.

DADI: (Seyircilere) Tamam, tencere tekerlendi, kapagini buldu. (Zeynep’e ) Zeynep, vazgeg bu akildan,
vazgec aptalliktir bu...

ALI AGA: Sana kimse bir sey sormuyor... Bu bizim isimiz, sen evde kal, Bak kimse duvarlari kapilari
calmasin...

DADI: Oyledir, diyen demis: “ Allah kele tirnak vermesin.”

ALI AGA: (Fesini ¢ikarir) Bak kel degilim, kivir kivir saglarim var.

DADI: Haydi yeter, yeter, git kendine bir ¢eki diizen ver. Mehmet Aga seninle konusmak goériigmek istiyor...
ALI AGA: Ben onunla gériismek istemiyorum, ya bak goziime benim, Zeynebimi onun ogluna vereyim a?...
Bak, bak, bak...

ZEYNEP: (Dadiya kosar) Dadi, birak sinirlenme, haydi sen de gel...

ZEYNEP: (Doner Kahyaya) Bak, bir tiirlii gonliinii al...(Kosarak odasina girer)

6. GORUNUS
(ALi AGA iLE DADI)

ALI AGA: (Oturur, bir sigara yakar) Ihtiyarlik maskaralik... Bu yolu nasil gececegiz... Ha ne dersin?
DADI: (Okudugu aptes duasini, daha yiiksek sesle bitirmekte).
ALI AGA: (Dadiy1 kizdirmak icin hafiften bir tiirkii tutturur).
“Sabah oldu yemedim asmimi
Ben o6liirsem kimler tutsun yasimi”
DADI: Subhanallah, subhanallah... (Kollarin1 koyverir) Allah kabul etsin bu aptesimi...
ALI AGA: Belki sasirttim...
DADI: Tilki olma a ben sen akilda misin? Zeyneple konustuklarin sahi mi?
ALI AGA: (Agir) Sahi ya bu goniilleri birlestirmek lazim...
DADI: Ama, o heniiz tamamen iyilesmedi... Gormiiyor musun?
ALI AGA: Hava ona yarayacak, aman bu dort duvardan bir kerecik kurtulsun. Sonra biliyor musun?
DADI: Ne?
ALI AGA: Bir deneyelim, bulduk ala, bulmadik, bizim igin daha iyi... O vakit muhakkak degisecek...
DADI: Ama bu giine kadar, aklinda dyle bir sey yoktu... o martifal...
ALI AGA: Eh “Evdeki hesap her zaman garsiya uymaz”
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DADI: (Yalvarici) Bak, sen onu bu akildan vazgecir. Ben gideyim kilayim.

ALI AGA: Séyle gelecek misin sen, gelirsen, bir beygir uydurayim...

DADI: Bilmem ne diyeyim? Yalniz da koyveremem onu... Benim i¢in nasil nice, fakat o yiiriiyecek. Ben yari
yoldan da donerim...

ALI AGA: Sen onun igin diisiinme, kendine iyi bak...

DADI: Ama o hastadir... yol uzun olacak...

ALI AGA: Uzun olsun, ne ¢ikar? “Asag Bagdat sorulmaz”. Eeeh keske biz asik olsaydik... Gideyim
Zeynep’ten miijdeyi alayim... Iyi ihtiyarsin sen Nazl1, fakat kabahatin benimle evlenmeyisin... Ama gene de
gec degildir.

DADI: Haydi simdi kafana bir nalin haymalim etmeyeyim... bak yanina gelirsem...

ALI AGA: Gel de gel...

DADI: (Nalini ¢ikarir) Sen ihtiyarladik¢a sahiden aklindan ¢ikiyorsun...

ALI AGA: Gel de, gel, ne zaman diyorum. (Cikar)

DADI: Aman Allahim, bu yol nasil sona varacak...(Bagini tutar)

2. PERDE
(Perde a¢ilinca “Giin Ola’’plakiyla hora tepilir. Bes kiz sonra da bes erkek oynarlar.,)
IKIZ: Zeliha, Zeliha haydi seni bekliyoruz.
ZELIHA: Iste geliyorum... Martifal kiipii hazir mi?
KUCUK KIZ: Hazir ablacigim...
ZELIHA: (Kiipii alir; belli basl bir yere kor, sonra da konusmaya baslar):
Martifalin fal olsun
I¢i dolu mal olsun
Martifala gelenlerin
Muratlart tez olsun.

Kiipten bir nisan al kizim...
KUCUK KIz:Aldim ablacigim...
ZELIHA:

Mavi ilik mor diigme

Ne tez girdin gonliime

Her aklima geldikce

Kan damlar yiiregime.

Sikarin kiipesi, Sikarmn... Sikar, neye basini egersin, ya sen sevinesin ya kim? Yoksa simdi de mi kan damladt
yiiregine. Elinde nisan var mi kizim?...

KUCUK KIZ:Var ablacigim...

ZELIHA:

Ak elmayt oydurdum

Icine bal doldurdum

Soyleyenler soylesin

Ben isimi uydurdum.

Giilbaharmn yiiziigii! Giilbaharin!
2 KIZ:Ya siz ne sandniz!
ZELIHA:Elinde nisan var mi kizim...
KUCUK KIZ:Var ablacigim...
ZELIHA:
Kara tiziim salkimi
Denizlerin dalgint

Gecti esmer giizeli

Aldi benim aklima.
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3KIZ:Dedigim gibi ¢ikt1 belezik benim.

ZELIHA: Sen mi, sen her zaman ikballisin kiz kardes... Haydi, simdi sen bizlere tiirkii séyle.(Etraftaki kizlarda
yalvarir,)

3KIZ:Durun, durun soyleyeyim... Simdi de hepimiz birlikte... (Fincani tastan oyarlar)

ZELIHA: (Yerinden kalkar karsidaki kavak agacina dayanir)

ERKEK: (Karst yamindan bir grupta oturan erkeklerden biri yerinden kalkar, képriiye dayanir ve beyit atar):
Nidem elim ermez ere

Sevgiden oldum avare

Ey giizel kiz inan bana

Ancak sensin bana ¢are

ZELIHA:

Bos yere vakit kaybetme
Ben giivercin degilim
Otur aslan yerinde

Ben sana yar degilim.

2. GORUNUS

(ONCEKILER UC KADIN DAHA)
(Gelenlerle oncekiler kucaklasir, kiigiik kizlar bu sirada plakg¢ik oynarlar)
ZELIHA: (Tabladaki caylar1 dagitir; sonra sahnenin dniine ¢ikar, halka): Diinya! Fani diinya...Herkes kendine
diisen havayi aliyor...Ne dersiniz?... O da bedbaht! Ben de bedbaht’ Boyle olusumuz nasil olsa bizi baglayacak.
(Giiler, sevinir, sonra degisir). Ya soylenenler? Sanmam! Gene ne isterse olsun: Ben ona gonliimii agacagim.
Neden agmayaymm? Oyle ya kac giindiir handan gegerlerken, hep bana bakiyor... Diin de bakt1, bugiin de
bakt1... Hem nasil bakist1 bu: Oyle tepeden tirnaga kadar... (Uzaklara bakar) Sakin gene gelmesin. Yok, yok...
Gelecek... Icimde ona kavusma sevinci var... Simdilik bana diiseni: Beklemek... Atestir diyorlar beklemeye...
(Miizik)
“Ates yanmayinca tiitiin mii tiiter
Topragin iistiinde ¢imen mi biter
Vakit gelmeyince biilbiil mii 6ter?”
Hala yok gelsin! (Parmaklarini kirar) sakin gene nalbant pusulay1 vermeyi unutmasin. Olur, olur neler olmaz...
(Derinden bir nefes alir) Zaten ben talihsizim. Talihim olsaydi, yarim olacakti. Semsiyeyle de boyle olmadi
mi1 sanki? Goniil verdim... dudagimi 6pmeden, sagimi oksamadan onu kaybettim... Ah bu goniil yarasi,
Cekilecek dert degil. Biitiin viicudum ates i¢inde. Bu defa beni ¢ildirtacak anlagilan.
“N’oldu gonliim n’oldu bu génliim
Derim gam ile doldu bu gonliim
Yand1 bu gonliim yandi bu génliim
Yanmada derman buldu bu génliim”
(Bekar bekledigini gérmeyince, derinden) Aman Allahim, n’olursan bu masum kuluna biraz acisan. (Kadinlar
onu gene cagirirlar, duymazliktan gelir, hafiften bir tiirkii tutturur. Tiirkii bitince dyle senlikle derinden).
“Dilerdim Allahtan bir diken olayim
Oysa... Bu dikene can veren bir giil olsun...
Dilerdim Allahtan bir dar1 olayim
Oysa...Bunu ¢abucak bulan bir biilbiil olsun”.
(Birden bire) lyisi aray1p ben onu bulayim...(Oynamakta olan ¢ocuga diidiigii verir-gocuk diidiigii bir iki kere
ifiirtir-sonra ¢arsafi alini alir, gocugu elinden yakalar, ¢ikar gider)

3. GORUNUS
(ZELIHASIZ ONCEKILER)
KADINLAR: Zeliha, Zeliha... (Cevap almayinca ¢ocuklar suya gonderirler).
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4. GORUNUS

(COCUKLARSIZ ONCEKILER)
(Ug kiiciik kiz ellerinde ibrikler, suya giderler, dudaklarinda tiirkii. Kizlarin séyledikleri tiirkii bitince,
kadinlarda bir kahkaha tufani, sonra bir tiirkii sdylerler)
“Kii¢iik yastan aldim sazi elime
Dertli dertsiz bastim sazin teline
Bir giin i¢in diistiim alem diline
Cihan da biliyor benim sana yandigim

Suya gider su testisi elinde

Aller giymis etekleri belinde

Benim yarim ciimle alem dilinde
Cihanda biliyor benim sana yandigim

5. GORUNUS

(ONCEKILERLE ALIS)
ALIS: (Tiirkii bitmemisken, elinde sazi, omzunda fermanesi, kasi iistiinde fesi, belinde tarabulus kusagi,
cevresi, saga sola, bakmayarak girer, kavaklardan birine swtini verir) Ah bu yalnizlik! Deli eder insani!
(Derinden agwr agir)
Diinyayr gezdim dolastim
Yalnizlik gibi dert olmaz
Tatl candan usandim
Yalnmizlik gibi dert olmaz.

(Oturur, uzaklara bakar, gene agir agir derinden)
Gece demem, giindiiz demem aglarim

Derdime dert ile merhem baglarim

Vefasin tutmazsa deyip aglarim

Akar goziin yast caglar ne giizel

(Sazi eline alwr) Defi gam etmeli! Cekilir bela mi bu? (Bir tiirkii séyler)
Kaldir daglar dumanini

Goster yarin cemalini

Sevgimin hayalini

Daglar, ovalar, daglar,

Nerde sevgilim aglar.

6. GORUNUS
(ONCEKILERLER KIZCAGIZLAR)

(Az once suya giden kiiciik kizlar gelir, tam tiirkii bitecegi swrada Alis’e kosarlar, ellerinde kavaklarla
“vesermek, yesermek” diyerek ona kavaklar: dokundururlar)
ALIS: (Cevresini kusagindan cikariy, onlara leblebi, kuru iiziim verir, en kiiciigiinii tutar, saclarin oksar,
gidince): Ne kadar isterdim, ¢cocuk olayim simdi... Cocuk!...
Ne ekmek icin diistinmek
Ne goniilde dert olsun
Ne ask sirlarini bilmek
Akilda yalniz oyun olsun.

(Sonra bir nefesten) Oyna oynayabildigince.. Kos kosabildigince... Eglen eglenebildigince. (Kadinlardan
bazilari kalkar, yavas yavas giderler, aksam olmaktadw: Kalan gruplardan birinde bir tiirkii soylenir)

Ah aksam oldu yine basti kareler

Gitme yavrum seni de aslan pareler

9]
[O8)
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Delik desik sinemdeki yareler
Gitme yavrum seni de aslen pareler.

(Kadwmlardan bir grup daha gider, kalanlarla iyilikler dilenir)

Alis: (Tiirkii bitince) Eyyy... Tiirkiiler tiirkiiler, yanik tiirkiiler. Anamdan babamdan kalma tirkiiler...
Sevgilisinden ayri diisene tek teselli, tek umut yanik tiirkiiler.. (Kalkar, havaya bakar, turnalar: gériince)
“Ey turnalar, beyaz turnalar

Benden selam eyleyin yarime

Cikap yiice yaylalart yaylasin

Intizarim kald: yiiziim gormiye

Elim yetmez bir bergtizar yollasin.”

(Derinden)Bugiin de gegmede... Omriim de bdyle yalnizlik i¢inde gelecek... Gitmeli, Giines batmada artik
¢linkii.

7. GORUNUS

(ONCEKILERLE ZELIHA)
ZELIHA: (Girer, cocukla el ele kadinlara dogru yiiriir, tiirkiiyii duyunca doner, kosar, arkadan Alis’i kucaklamak
ister, cekilir, tlirkii bitince kiigiik ¢ocuga elindeki giilii verir, kulagina bir seyler fisildar. Cocukcagiz giilii
Alig’e gotiirtir: )
ALIS: (Giilii kokar, kokar, sonra kalbine basar) Zeynebimin kokusu! Zeynep, Zeynep? Nerdesin simdi?
“Benden uzak diyarlarda
Benim i¢in acep sende
Sagin ¢oziip bulut bulut
Yasin yasin aglar misin)”

ZELIHA: (Kadinlardan siyriliv, Alis’in arkasindan)
“Sinem oldu hazer pare
Bulunmaz derdime care
Name, yaz gonder ol yare
Merhamete gel sen bugiin.”

ALIS (Zeynep ile konusurmus gibi, hi¢ ardina bakmadan)
“Sen benim agilmig gonca giiliimsiin

Sag kalir gelirsen yine benimdin

Giindiiz hayalimde, gece diisiimde

Giiliine yat biilbiil, yine benimsin”

ZELIHA: (Bu beyitler onaymus gibi)
“Belendim topraga yasladim tagsi
Neyleyim silinmez goziimiin yast

Seni can u dilden sevmeyen kisi
Gegcmez de karsimda boyun egmez mi”

(Alis’in karsisina ¢ikar boynunu eger) Alis!...

ALIS: (Sasirir) Sen! Zeliha! (Cekilir) Ben... Ben demek seninle... a, seninle konusuyordum...(Kendine gelir)
Evet... Evet... Pusulani1 aldim. Tesekkiir ederim...

ZELIHA: (Nazlanir) Alis! Dedim ki gelemeyeceksin. (Sokulur)

ALIS: (Cekilir) Him... Nasil gelmez misim? A canim... Erkek kiz tarafindan ¢agirlir da hi¢ gelmez olur mu?
Fakat sey... (Sakalini tutar).

ZELIHA: (Daha da sevingle halka) Beyhude yere o kadar korku. (Basini gevirir, gdgsiinden bir cevre ¢ikarir)
Bunu sana Alis!
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ALIS: (Saskin saskin cevreyi alir)

ZELIHA: (Halka) Demek o beni seviyor, seviyor... (Alis’e doner gerilir, gdgsiinii gerer, bekler) Alis!

ALIS: (Basim ¢evirir) Birak Zeliha!

ZELIHA: (Alis’e sokulur) Alis! Bir tanem! Seni... Seni daha ilk gordiigiim giin sevdim... o giinden sonra artik
uyuyamadim... Ben seninim, her seyim senindir, haydi al, daha bu gece gotiir beni...

ALIS: (Kimildamadan durur)

ZELIHA: (Daha da sokulur) Alis, ruhum benim! (Alis’in boynuna sarilir)

ALIS: (iter) Zeliha birak beni. Iste gevren, giiliin. (Zeliha’ya hem giilii hem ¢evreyi uzatir.)

ZELIHA: (Her ikisini de alip atar ¢ilginca) Demek duymussun Alis, sdylenenlere kulak verme, yalandur,
yalandir kiz olmadigim, yalan!... (Alis’e tekrar sokulur) Alis, bir tanem, inan bana, inan ki yalandir (Alis’in
boynuna soldan asilir) Dedigim ¢ikmazsa yiiziime tiikiir. (Aglar hangerini ¢ikarir) Bununla paramparga et
beni.(Yere atar)

ALIS: (Zeliha’nin sagindan oksar)

ZELIHA: (Oyle kimildamadan durur) Babam da kiz olmadigimi saniyor, belki bunun icin de sana beni
vermek istiyor. Fakat ben kiz oglan kizim. Yalanim varsa, gozlerim aksin...(Aglar)

ALIS: (Halka) “Ne tuhaf kisilerdir su insanlar vesselam”...

Zeynebi vermediler fakir oldugum igin... Zeliha’y1 fakir oldugum igin veriyorlar.

ZELIHA: Alis, inan bana... Séziimde yalan yok...

ALIS: Inaniyorum Zeliha, inantyorum...

ZELIHA: Iste sdylenen hikdyemin i¢ yiizii... Sami... Sami ile yatmaya nasip olmadi, tam zifaf gecesi zavalliy1
alip gotiirdiiler... Iskenceyle éldiirdiiler... inan, o beni bir kerecik olsun pmedi, sagimi da oksamadi... Alis...
Inaniyorsun bana degil mi?

Alis (Ayn1 durumda) Inaniyorum Zeliha, Elifi elifine inantyorum. (Birakir) En nihayet kiz olmasan da...
bundan ne ¢ikar? Isin basinda sevgi.

ZELIHA: Ama ben kizim...

ALIS: Olmasanda...

ZELIHA: (Alis’i 6Spmeye kosar dudaklarini dudaklarina gotiiriir)

ALIS: (Dudaklar1 arasmna sag elini koyar) Hayir Zeliha. Hayir! Arada baska sey var, bizi aymran, bizi
baglayamayan...

ZELIHA: Baska biri mi? Evet!

ZELIHA: Buradan m1?

ALIS: Hayir Zeliha! Lom Palanka’dan dogdugum biiyiidiigiim diyardan, ii¢ y1ldir, hayalimde o... Bana sor bu
ti¢ y1l1 nasil gecirdim, bunu bir ben, bir Allah bilir...

ZELIHA: (Sokulur) Fakat Alis, zamanla her sey unutulur... Yakinligimiz, sevismemiz... cocugumuz...

ALIS: Hayir Zeliha, hayr, her giin, her dakika beni ona daha ¢ok bagliyor.

ZELIHA: Ben de Sami’yi unutmus degilim Alis... Fakat kaderimiz boyleymis. ikimizde yaralyiz. Alis
yalvaririm beni al... mesut olacagiz.

ALIS: Seni alaymm... diisiincelerim, sevgilerim onda; seni alayim... Seninle yayilayim, yasiyaymm... Kag giindiir
hep bunu diisiindiim... Yok Zeliha, yok. Bunun i¢in ne gii¢ var bende, ne kuvvet... Hayir bunu yapamam...
Zeynep’e s6z vermisimdir... Oliinceye kadar... (Cabuk gider).

ZELIHA: Alis... (Arkasindan)

Alis: (Doner)Biitiin iyilikler, giizellikler senin olsun...

8. GORUNUS

(ZELIHA YALNIZ)
ZELIHA: (Yere ¢omelir) Alis, Alis... Gitme yalvarirm gitme. N’olursun gitme, beni bdyle birakma...
(Aglayarak yere ¢oker) Of, ne kadar da talihsizmisim... Alis... (Aglayarak yerden basini kaldirir, yavasca agir
agir kalkar)
“Ne hikmettir ki su diinya
Gelen aglar giden aglar
Sorun, seven sevilene
Asli nedir, neden aglar”

ul
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3. PERDE

1. GORUNUS
(ZEYNEP ILE ALI AGA)
ALI AGA: (Girer elinde silahi)
ZEYNEP: (Kahyanin arkasindan girer) Kahya, Serez burast mi?
ALI AGA: Evet kizim...
ZEYNEP: Uzun siirdii, o yoldan varmiyacaktik Kahya...
ALI AGA: Kizim, aman dadin duymasin, basimiza cikar...
ZEYNEP: (Yolun etrafina bakar) Iste geliyor, ama gercekten ¢ok yoruldu.

2. GORUNUS

(DADI iLE ONCEKILER)
DADI: (Sallana sallana) Of... koptum, anamim siiti burnumdan geldi. Ah bu kor olasi ihtiyarlik... Artik
ayaklarim da anlasilan birakiyor beni.
ALI AGA: (Kosar kolundan tutsun alayla) Beygir iistiine yorulursun... Ya bizim gibi sende yaya gezseydin?
DADI: Cok goriirsen sende beygire bin! (Kahyay iter) Bilirsin senden alt kalmay1 istemem.
ALI AGA: Hih...ama, daha mi1 dik kafalilik? Unutma, sen kadmsin, biz erkekler daha baskay1z.
DADI: Hay... Sen erkek? (Giilerek) Unutma, yolda diiz yerde kostek aliyordun.
ALI AGA: (Alayla) Sana bakarken... Giizelligin goziimiin nurunu alyor...
DADI: Valahavle, vela kuvvete...
ALI AGA: Neyleyeyim? Biz erkekler bdyleyizdir, vay giizel bir sey gérmeyelim.
DADI: Oyle ya, sen de nazar degmesin, ¢ok giizelsin...
ALI AGA: Benim giizelligim erkekligimde, dayanikliligimda...
DADI: Yeter be. (Sokulur) Senin gibi erkekleri buramda... (Kusaginin ucunu gosterir) Buramda tasirim...
ALI AGA: Gérecegiz, gorecegiz kim kimi tastyacak?
DADI: Neden? Dahasi m1 var bu yolculugun?
ALI AGA: Eh... Daha ne kadar1 var, ne kadar... (Getirdigi seylerle ugrasir)istanbul neresidir? Allah saglik
verirse, biz orda...(Parmaklariyla birlesmeyi gosterir)A?
DADI: Ali birak sakayi fakat sdyle gergekten dahasi var m1 bu yolculugun?
ALI AGA: Var ya, var. Dedim sana “Kal evde”, dinlemedin. (Taklidini yapar) “Yoook! Zeynebimi yalniz
birakmam”. Al sana simdi. (Egilir gene alayla) Gorebilsem ayaklarini, miibarekler muhakkak davul gibidirler...
DADI: Zeynep, kizim.
ZEYNEDP: (Biitiin bu konugmalarda, sabit bir noktaya, uzaklara bakar).
DADI: Zeynep neredesin?
ZEYNEP: (Doner dadiya) Ne var, ne oldu?
DADI: Suna bak! (Kahyay1 gosterir) Bak beni nasil rencide ediyor...
ALI AGA: (Hiig istifini bozmaz) Ih... Sikayetci... Canim kotii bir sey demedim. Bizim eski huyumuz bu...
DADI: Tamam, beni yerden yere vurursun, eski huyumuz bu, oh, oh, oh...
ALI AGA: Haydi de,“Tabak sevdigi deriyi, yerden yere vurur”,derler...
DADI: Oyle olsun, fakat bu gece uyurken, bryiklarin1 kesmezsem bana Nazli demesinler... Haydi simdi git,
hayvana bak...
ALI AGA: Ah, oradan gel!
DADI: Oyle ya, her seyimiz o, ya hastalanirsa...
ALI AGA: Ben ne i¢inim? Biz erkekler zaten hamalz... Hep yiik tasiriz. Lazimsa, bizim biiyiik hanimi
sirttimda da tasirim...
DADI: (Kahyayaya dogru kosar) Eh... Bu kadari ¢ok...
ALI AGA: (Cikarken) Cok olsun diismanlara... Diismanlara...

3. GORUNUS
(ZEYNEP iLE DADI)
ZEYNEP: (Gene uzaklarda)
DADI: (Zeynep’e sokulur) Kizim, kestirsene su morugun dilini...
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ZEYNEP: Dadi, Kahya kotii bir sey yapmiyor... (Giilimser) Gonliinii alsin diye boyle seyler yapiyor...
DADI: Ask olsun kizim, agk olsun. Demek sende benimle dyle inceden...(Aglar)

ZEYNEP: (Dadiy1 kucaklar) Oh benim seker dadicigim, saka ettim... Sen kahyay1 benden iyi bilirsin... Tyi
kalpli ihtiyardir o... Ayn1 ¢at1 altinda biiylidiiniiz... Gene ayni1 cati altinda ihtiyarladiniz... Yaptiklar1 hep bizi
eglesin, gonliinii alsin diye...

DADI: Oyle ama... (Giiliimser) Ihtiyarladikca bir tuhaf oluyor ki, hep sanki...

ZEYNEP: Neymis bu sanki...

DADI: Oyle de, sanki hep ilan1 asik etmek istiyor bana...

ZEYNEP: (Giilmekten katilir)

DADI: (Oda giiler)

4. GORUNUS

(ALi AGA ONCEKILERLE)
ALI AGA: (Girer o da giiler)
DADI: (Kéhyaya sokulur) Sen gene her seye karabiber...
ALI AGA: (Cevresini ¢ikarir, gozlerini siler, giiler de giiler)
DADI: Kapa su sikar agzini be...
ALI AGA: (Kahkahalari arasinda) Aman Allah’im... Tsittiklerim sahi mi?...
DADI: Sahi ya, yalan n1?
ALI AGA: Oyle ise sehre inip, davullari tutayim...
DADI: lyisi sen bize yatacak yer, yiyecek bir sey bulmak igin sehre inesin...
ZEYNEP: Kahya, iyi diyor dadi, her seyden 6nce basimizi sokacak bir yer bulalim...
ALI AGA: (Zeynep’e sokulur alayla) He, kizim... “Gelin hanimi” her yerde yatirtamaam... Eh, ne olur ne
olmaz... Sonra onu burada da yalniz birakamam... Ya kimse gelir de onu kacirirsa... (Ellerini baglar) Sonra
ben onsuz nasil yagarim (Alayla) Nasil yasarim...
DADI: (Alayla, ona dogru sokulur) Béyle iyi yiirekli giivegi olacagini bilseydim, vaktinde sana varmadigima
¢ok pismanim... Ah, bir odun alirsam sana... Bak agzimi bozacaksm...
ZEYNEP: (Oniine ¢ikar) Dadi birakin bunlar1 simdi... Giinler ¢uvala batmadi (Kahyaya) Beygiri kossan
olmaz m1?
ALI AGA: Hayir kizim, olmaz, ilkin bir nalbant diikkani bulmak lazim. Beygirin sol ayagindaki nal diismiis...
DADI: (Kibirli) Kér miisiin? Iste nalbant diikkan1 (Gésterir) Goziinii ¢ikaryor.
ALI AGA: (Bakar) Eh! (Dadiya doner) Thtiyarlikta aklim caldm. (Yiiriir) Acaba i¢erde kimseler var mi1?
ZEYNEP: Bir baksaniza...
ALIAGA: (Agir agir biraz daha yiiriir, kapiya vurur, cevap almayinca doner) Kimseler yok... (Bir daha vurur)
Yok. (Ddner)

5. GORUNUS

(NALBANTLA ONCEKILER)
NALBANT: (Yavasca cikar)
ZEYNEP: Kahya, iste adam!
DADI: (Zeynep’e sokulur) Uh,uh,uh! Hep gordii. (Yasmagini yiiziine ¢eker)
ALI AGA: (Nalbanta doner) Affedersin, size zahmet oldu...
NALBANT: Ne zahmet a canim. Hayir ola...
ALIAGA: Hemseri... Uzaktan geliyoruz... Yabancistyiz bu sehrin... (Bastyla beygirin bulundugu yeri gosterir)
Beygirin nali diistii de size zahmet...
NALBANT: Estagfurullah... Ne zahmeti... Bu bizim isimiz... Fakat aceleye gelmez... Oturun, yorgunsunuz,
sonra bakariz...
ALI AGA: Cok rica ederdim, bir bakalim da, sonra otururduk... Ciinkii hanimlar (gosterir) sabirsizlaniyor...
NALBANT: (Kutusunu ¢ikartir) Bari birer tane yakalim...
ALI AGA: Sonra yakariz, simdi gidelim...
ALI AGA: (Dadr’ya manali manal bakar, o énden nalbant arkadan ¢ikarlar)
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6. GORUNUS
(ZEYNEP iLE DADI)
ZEYNEP: (Uzaklara bakar)
DADI: (Yanina sokulur) Kizim tisiiyeceksin, sana bir atki getireyim. (Cikar)

7. GORUNUS
(ZEYNEP ILE YALNIZ)
ZEYNEP: (Uzaklara bakarken, 6yle birdenbire)
“Aglaya aglaya diistiim yollara
Karisayim boz bulanik sellere
Ad sani bilinmedik illere
Gitmeyince, goniil yarden ayrilmaz.

(Biraz durur, sonra beyit kurmaya baslar)

Evlerimiz hane hane
Benleri var tane tane
Ah saramadim ben bir tane”

(Sonunda tiirkii soyleyerek tamamlar)

8. GORUNUS
(ZEYNEP iLE DADI)
DADI: (Tirkii bitecegi sirada girer. Zeynebin arkasina atkiy atar)
ZEYNEP: Tesekkiir dadi. (Kucaklar) Sen benim herseyimsin...(Arka planda)...

9. GORUNUS

(ONCEKILERLE ALI iLE NALBANT)
NALBANT: (Ali Aga’ya) Canim aceleye gelmez, yarm nallariz. Iste han bitisigimizde... Iceride kimseler
yok... Islemiyor, fakat anahtarlar bende...
ALI AGA: lyi ama (gdsterir) ya bunlar1?
NALBANT: Biiyiiktiir han... ordular sigar icine... istersen sen de...
ALI AGA: Canim benim i¢in kolay... Ilkin onlar yerlessin... Ben burda yatarim... Hani bir zahmet agasiniz...
NALBANT: (Diikkana girer) Peki acayim, agayim. Haydi siz buradan yiiriiyiin. (Diikkanin iist tarafini
gosterir)
ALI AGA: (Yiiriir Dadr’ya) Nasil? Carsaflar atlastan m1 olsun?...(Gider)

10. GORUNUS

(ZEYNEP ILE DADI)
DADI: Subhanallah! (Basini gosterir) Burama ¢ikti adam!
ZEYNEP: Dadi, dadi. (Heycanli) Daglar ardinda su kizilliga bak.
DADI: (Bakar) Iyi alamettir bu kizim... Bizim zamammizda kizlar boyle havalara sahit oldular mu, iyilige
baglardi bunu. S6zde, murada ererlermis, hasretler bir birbirlerine kavusurlarmas...
ZEYNEP: Buna siiphe mi ediyorsun dadi? Nasil olsa Alis’i bulacagiz... Evet bulacagiz... Hem de ¢ok
yakinda... icimde Alis’e kavusma sevinci gittikce artiyor. Inan ki biitiin yollar ona gétiiriiyor bizi... Gece
riiyamda gene bas basaydim. Alis’le... Hani bizim evin bahgesindeki erik agac1 yok mu? Iste onun altinda
oturmus konusuyorduk... Basi dizlerimde benim... Saglarini oksuyordum... O da benim kuyruklarimi avucuna
almig, zaman zaman onlar1 dudaklarina goétiiriiryor, diliyle islatiyordu... Bir ara Oyle sessiz durduk, goge
bakiyorduk. Gokte en kiiciik bir leke yoktu... Mehtap... Paril paril yildizlar... Nasilsa bir yildiz distii... Ben
irkildim: “Alis, dedim kimse 6lmiis olacak!” “Hayir, Zeynep dedi, bos seyler bunlar. Fakat hi¢ diistindiin mii?
”Ben bir sey demedim... Sonra o yavas¢a basimi avuglarina aldi: “Bu gece hava o kadar giizel, dedi, fena
seyler diislinmeyelim...” ”Sonuna ne varsa olsun, olacak” dedi. Ben kalktim, o da arkamdan...
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11. GORUNUS
(ONCEKILERLE NALBANT)
NALBANT: (Uzaktan) Hanimlar, hanimlar haydi geliniz.
DADI: Birden geliyoruz... Birden. Tesekkiir ederim... (sonra Zeynep’e doner) Sonra kizim? Haydi riiyani
tamamla...
ZEYNEP: Odada tamamlarim... Bak iste. Kahya da geliyor...

12. GORUNUS
(ONCEKILERLE ALi AGA)
ALI AGA: (Girer, dad1 ya) Gene sen benden aglas. Haydi giizel riiyalar goresin. .. (Zeynep’e doner) Kizim,
iyice Ortiinsiin, soguktur buras...
DADI: (Ali Aga ya usulca) Hey beygiri unutma agiktadir. ..
ALI AGA: Akillisin ha. ..

13. GORUNUS

(ALi AGA ILE NALBANT)
NALBANT: Birer kahve pisireyim... (Diikkana yiirtir).
ALI AGA: Cok iyi olurdu...(Girmek ister).
NALBANT: Nereye hemseri?
ALI AGA: Beygire biraz ot bakayim. Actir. ..
NALBANT: Canim oturun, ben veririm.
ALI AGA: Rica ederim siz yalniz sdyleyin, nerede ot var...
NALBANT: (Mangal yerlestirir) Hanin avlusunda. Ot da var, saman da...
ALI AGA: (Gider)

14. GORUNUS
(NALBANT YALNIZ)
NALBANT: (Oturur, cezveleri doldurur, usulcacik) Iyi oldu ki geldiler. Nasil olsa ii¢ bes soz degistirecegim
(Sonra tiirkiiye baglar)
“At martini more Debreli Hasan. Daglar inlesin...

15. GORUNUS
(NALBANT iLE ALi AGA)
ALI AGA: (Girer bir kucak ot getirir).
NALBANT: Nasil igersin, sade mi, sekerli mi?
ALI AGA: (Uzaktan) Sekerli, sekerli... (Cikar, beygir kisnemesi) E de... Sabret

16.GORUNUS
(NALBANT YALNIZ)
NALBANT: (Atese tifler)
16. GORUNUS
(NALBANT iLE ALi AGA)

ALI AGA: Dogrusu sizden cok memnunuz. .. Talihimiz varmis... Aman, yolda ne ¢ektik... Han yok, yemek
yok... (Oturur)

NALBANT: Isimiz bu a kardas... Yolculara yardimda bulunmak... Vallahi geldiginizden ben de ¢ok
memnunum. Coktandir kimseler ugramiyor... bilirsin insan ihtiyarlikta, yalnizliktan korkuyor... Cani hep
kalabaliga hasret... Oyle biraz konussun, biraz atsin. Tiirkii s6ylesin... Ciinkii 6liim kapimizda... Uykudan
cok korkuyorum. Oyle ya, uyursun, uyanamazsi olur...

ALI AGA: (Kutusunu ¢ikarir, sigara verir, yakarlar) Oyledir, cok dogru. .. Olur uyanmayasin. ..

NALBANT: lyisi bunu diisiinmeyelim... Nerden bu yolculuk hemseri. Yoksa haciliga mi1?

ALI AGA: Yok canim, nasil hacilik? Kurtlar aklimi yememis siikiir... Gideyim Araplarin agzina, 6yle kor
kurdun agzina gider gibi... Bir is pesindeyiz.
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NALBANT: A... s pesinde... Ailece? Cok iyi... (Sigarasimi icer)
ALI AGA: Ne yapalim zamanlar dyle. ..

ZEYNEP: (Disardan tiirkii sdyler)

“Evleri var hane hane

Benleri var tane tane

Saracagim ben bir tane.”

NALBANT: Kulak kesilir) Masallah! Giizel ses! Yanikli...
ALI AGA: (Diisiinceli) Evet giizeldir... Yamkl... i¢ gibi...
ZAEYNEP: (Gene disaridan)

“Gordiinliz mii ol civan Alisimi

Tuna boyunda, Serez yolunda?”

NALBANT: (Kalkar) Tuhaf sey? Cidden ¢ok tuhaf sey... Tesadiif eseri olacak. Alis? (Doner Kahyaya) Bu
tiirk{i kimin i¢in s6ylenmis? Sakin?...

ALI AGA: (Oturtsun diye onu da yemesinden ceker) Otur, kardes, otur. Uzun hikayedir bu.

NALBANT: Ama sozler hep onun igin sanki... Alis...

ALI AGA: Evet de Alis. Benim yegenim. ..

NALBANT: Ne iyi kalpli delikanliydi... Ondan ii¢ yil kimse koétii bir sz isitmedi. ..

ALI AGA: (Kalkar, heyecanl heyecanli) Kim?

NALBANT: Alis, kim var olsun? Yalniz bir gérseydiniz. Giizeldi de ¢apkin. .. Bir gzler... Fincan kadar. Boy
bos... Benleri... Kasleri... Tam bu tiirkiide ki gibi... (Sonra mangaldan kahveyi uzatir). Oturun...

ALI AGA: (Oturur) Peki, onunla ne oldu?

NALBANT: Sorma ne oldu kardesim, sorma.

ALI AGA: (Kalkar) Belki 6ldiiriirler. ..

NALBANT: Yok, 6ldiirmediler. .. Gitti.

ALI AGA: Nereye?

NALBANT: Bilmiyorum.

ALI AGA: (Ciddilesir) Soyle nereye gitti... Zira...

NALBANT: (Kalkar) Nedir bu telasa a canim?

ALI AGA: Soyleyin nereye gitti, zira kan dokiiliir. ..

NALBANT: Ama neden a hemseri?

ALI AGA: Biz onu ariyoruz, bu yolculu bu mesakkat onun igin.

NALBANT: Ay, belki sevgilisi bu hanim kizdir, a?

ALI AGA: Ya ne sandin?

NALBANT: Demek, Alis bunun igin hakimin kizini istemedi... Ey... Ey o kadar zorladirlar, istemedi,
istemedi, Cocukta gordii gérmedi... Kacti... Eh Alig!...

ALI AGA: Séyleyin, sabirsizlaniyorum, sdyleyin nereye kacti. ..

NALBANT: (Oturur)

ALI AGA: (Zorla oturur) Soyleyin... Rica ederim sdyleyin...

NALBANT: A be kardes, kati bir sey bilmiyorum, fakat Istanbul’da... O yedi tepeli biiyiik kasabada olacak.
Boyle haber aldim... Fakat gene Allah bilir... Ciinkii...

ALI AGA: (Sandalyeden firlar disar1 kosarak) Zeynep!... Zeynep!... Kosunuz! Kosunuz!... Alis’in izini
bulduk. (Cikar).

NALBANT: (Saskin durur o da hizli hizli Kahyanin arkasina takilir).

4. PERDE
(Istanbul. “tas” Handa bir oda, degirmi. Duvarlar nakisl. Pencereler kafesli Minder, sagda solda bir koltuk,
bir de hasirdan kiiciik sandik bir de bala, sagda sandik.)
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1. GORUNUS

(DADI iLE ALi AGA)
DADI: (Sandigini yerlestirir) Ug ay! Ug ay... Taksiratlarim benim. .. Bari bulsaydik...
ALI AGA: (Balar1 baglarken) Arayan bulur. ..
DADI: (Sert sert doner, kizgin kalkar, fakat ayagi sancilanir) Of, ayagim. Sancilandim of! (Ayagini tutar)
Of...
ALI AGA: (Alayla)... inleyen oliir. ..
DADI: Keske 6lseydim. ..
ALI AGA: (Alayla) Canimsin 6lme, iyi giinler geridedir. .. (Giiler).
DADI: Tam giilmek zamanimi1 buldun. Tabanlarimizda ates yaniyor. Sen giilityorsun. ..
ALI AGA: Giilmeyeyim de ne yapayim. Sonra biri demis, giilmek insan1 genglestirirmis, dinglestirirmis. ..
(Biyiklarina, sakalina ¢eki diizen verir)
DADI: Bu yolculuk iyicene bizi genglestirdi, dinglestirdi... Fakat kimsede kabahat yok, bende... (Kafasini
vurur) Akil... Bana bir odun alsaniz da, on vursaniz bir saysaniz...
ALI AGA: Etmeyin canim, neden?
DADI: Daha da soruyorsun neden? Ne akilla hizmet ettim de, kalktim geldim. Sen rahatina bak, yanan yansin
yikilan yikilsin. ..
ALIAGA: Hi... Gérdiin mii? Gene benim séziime geldin. .. Ohohoh. .. Sagsmiyorum: Sizkadinlar boylesiniz. ..
Ne vakit olsa, ettiginizden pisman olursunuz... (Kalkar Dadr’ya yaklasir) Benim ikinci sevgilim Hanimsam
icin sana anlatmamisimdir... (Sigara agzinda) Hani ya kedinin ikinci karisi, iste o Hanimsa... O kadar yil
sevigmistik bir glin geldi sevgimden pisman oldu, gitti gitti de kadiy1 ald1... Ya Necmiye? Onunla da boyle
olmadi m1? Sonra Saniye.
DADI: Aman, aman... Simdi hikaye dinlemeye vaktim yok... Birak baska defa anlatirsin... Hemen sen, yol
i¢in lazim olan Gteberiyi aldin m1?
ALI AGA: Aldim aldim. Korkma a¢ kalmayacaksm... Tih... Yalniz bunlar diisiiniiyorsun... (Taklidini
yapar) Ayn1 yoldan m1 donecegiz, beygir nasil? Yemegimiz yetecek mi?
DADI: Neyleyim? Benim sevismek cagim degil... (Alayla) Hepimiz havayla giizel sozle yasamayiz. Yeter
sen, Zeynep... Siz akillar... (Sinirli)
ALIAGA: Ben iyi bir s6z icin denize atilirdim. .. Vallahi giizel bir kadin i¢in de? Mesela. .. (Halka parmagiyla
Dadr1’y1 gosterir) Diin, Bab1 Ali sokagindan gegerken, bir Istanbullu hanim. Ama hamim, &yle hokkali... Bana
“Beyim, beyim... Basimizi ¢cok egmissiniz, kaldirsaniz biraz a canim... Diinyada goriilecek seyler var.”
Demesin mi? Ben de basimi kaldirdim ne géreyim? Ayin on dordii. Allah sevmis yaratmis... Fakat... Tam o
dakikada sen aklima geldin...
DADI: Ali ¢ok oluyorsun... Birak simdi giderayak gene bir kavga kopmasin.
ALI AGA: E kopsun de... Ben boyleyim... Neyse kalbimde odur dilimde.
DADI: Fakat sen o dilcezini azicik kessen.
ALI AGA: Kesmem, ben erkegim.
DADI: Ay, ay, ay... Gene mi o masal... Bunu baskasina, seni tanimayanlara anlat... Benim karsimda
erkeksin... Ya gecen aksam yankesiciler soyup sogana cevirdikleri zaman... Unuttun mu bana don paga
geldigini...
ALI AGA: (Basini 6te yana gevirir) Keyifliydim. .. Insanlik hali Olur boyle seyler bazen... Camim hep hep
ama o gevre...
DADI: Cevre higbir sey degil... O kadar para esyalar.
ALI AGA: Cevrede degil, cevredeki gerezler. .. Sana getiriyordum. ..
DADI: (Sandiktan bir pabug ¢ikarir) Kime?
DADI: (Pabucu atar, baska bir esya alirken) Bana a?
ALI AGA: (Egilir) Dur be, dur, dur anlatayim. ..
DADI: (Gene atar) Yok ne anlatasin... Bak koca morugu...

2. GORUNUS
(ZEYNEP iLE ONCEKILER
ZEYNEP: (Bir kuyrugunu orerken girer. Durumu goriince ortalarina geger, ellerini kaldirir, bir o yana bir
bu yana bakar, sonra sakaya vurur) Galiba biitiin bunlar sevingten.
DADI: Hayir kizim, hayir sevingten degil... Fakat dayanamadim, beni pagavraya dondiirdii... Neler
demiyor bana, olur olur bir yere kadar, ama bu artik tasti.(Aglar)
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ALI AGA: Dinleme kizim. .. Bilyiitiiyor... Bilirsin bizi... Fakat o ihtiyarladik¢a sakay1 hi¢ gotiiremiyor.
DADI: Ben gétiiremiyorum... Sen gengsin sen gotiir.

ALI AGA: Gene alind1...

DADI: Budala degilim senin sdzlerine alinayim... Sen kimsin de alinayim?

ZEYNEP: Birakin simdi bunlari... Fakat s6yleyin siz hazir misiniz?

DADI: Birakmadi ki...

ALI AGA: Demek onun igin kabahatli benim.

DADI: Ya belki benim?

ALI AGA: Oyledir, diyen demis: Kabahat 6ksiizdiir...(Zeynep’e) Bak kizim bak (Balayi goster) Iste benim
isim hazir.

DADI: Suphanallah... Bu adam beni vakitsiz mezara yollayacak...

ALI AGA: E hey, ama sen ¢ok ciddiye aliyorsun...

ZEYNEP: Bizim Dadi 6yledir Kahya. Fakat sen simdi git, as¢1 bagini bana ¢agir, gelsin de helalleselim.
ALI AGA: (Giderken) Aksam yemegini burada m1 yiyecegiz?

DADI: Yolda, yolda. Fakat unutma bak bir balik da al...

ALI AGA: (Giderken) Peki bas iistiine. .. Senin i¢in bir degil, on tane de alirim.. .

DADI: Aman gene mi agzin agtin...

ALI AGA: (Kapida) Kizina balicigim kizma.

DADI: (Kapiya kosar) Aman, bununla nasil gecirecegim bu yolu? (Basini tutar) Allah yardimecim olsun.
3. GORUNUS

(ZEYNEP ILE DADI)

ZEYNEP: (Pencereden uzaklara bakar)

DADI:(Att1g1 esyalari toplar odayi arlar, sandiga dogru yiiriir, oturur)

ZEYNEP: (I¢inde bit tiirkii tutturur)

“Bir gtiniim ge¢miyor

Seni anmadan

Derdine katlansam

Hi¢ uzanmadan

DADI: (Tiirkii daha bitmemisken) Zeynep!

ZEYNEP: (Tetigini bozmaz)

“Diyorlar ki kiil olmaz ates yanmadan,

Denizler durulmaz dalgalanmadan.”

DADI: Zeynep! (Kalkar) Kizim! Yol igin ne giyeceksin?...

ZEYNEP: Sen bilirsin dadi?

DADI: Atkint da disarida birakayim mi?

ZEYNEP: Bwrak dadi, birak... (Kalkar, Dadi’yva sokulur) Nasil Dadi? Memnunsun degil mi? Gidiyoruz...
Gene evimiz, gene rahatimiz...

DADI: Evet, evet... Fakat ev kim bilir ne kadar viranlagmistir. (Zeynep’e) Sen memnu degil misin?
ZEYNEP: Sen memnun olduktan sonra... (Manalt)

DADI: Ama sen memnun olmadiktan sonra... (Zeynep’e biraz daha sokulur) kizim, iyi ettik ki geldik...
Gelmeseydik, icinde yara kalacakti... Simdi geldik, iste alti aydir aradik taradik... yok... Saniruim sen
umudunu kestin artik...

ZEYNEP: Hayirdadi. “Can tende iken, umut kesilmez. ” Sen bunu benden iyi bilirsin... Simdi eve doniiyoruz,
fakat kisa bir zaman sonra benim baska bir niyetim var... Kahyayla yeni bastan Alig’i aramak...

DADI: Ne ne dedin? Yeni bastan mi aramak?

ZEYNEP: (Agwr agir) Evet Dadl, evet yeni bastan arayacagiz.

DADI: A be kizim, az m1 geldi bunlar? O kadar yol, o kadar para, o kadar zahmet. Sahi mi bu dedigin?
ZEYNEP: Sahi ya... Bilirsin ben yalan séylemem, tekrar onu aramaya ¢ikacagiz...

DADI: Oyle ise sizin aklinizi kargalar yemis... Kizim... (Sokulur) Hepimizin iyiligine unut onu.

ZEYNEP: Kimi?

DADI: Kimi var olsun? Alig’i... (Basini ¢evirir) Sizin o sikar Aliginizi...
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ZEYNEP: Eh Dadi, Dadi... Alis 6yle kolay unutulur mu? Alis karin agrist degil, kalp agrisi benim igin...
DADI: Tamam! Kalp agrisi... Ama kalp bilir par¢alansin da...

ZEYNEP: Parcalansin, a?

DADI: Evet, par¢alansin...

ZEYNEP: (Derinden nefes alir) Eh Dadi, par¢alanirsa parcalansin gene... Fakat bilesin ki, bu kalp bin
parc¢aya par¢alansa her par¢asinda bir Alis olur ...

DADI: Uh... Biiyiik sozler bunlar (Sandikta isine bakar) Biiyiik sozler... Anlasamayiz biz... Gittikge
ayrilyor diistincelerimiz...

4. GORUNUS

(ONCEKILERLE ALi AGA)
ALI AGA: (Girer) Falci gelmis...
DADI: Soyle de gelsin.
ZEYNEP: Hayiwr Dads, hayr, git sen dediklerini anlatirsin bana...
DADI: Ama sana bir kursun doktiirecektim...
ZEYNEP: (Bakmaz) Vazge¢ bundan Dadl, vazgeg. Istemiyorum.
ALI AGA: Lyi de sen cagirtmissin simdi sen de kursun doktiir, haydi nazar falan olmayasmn...
DADI: Haydi sana kimse bir sey sormadi.
ALI AGA: Sormadin ama ben soruyorum, ¢iinkii ne ben inantyorum falciya, ne Zeynep
DADI: (Sert) Siz ikiniz bir araya geldiniz mi? Oyle ise gideyim, belki daha bazi diisiincelerimiz var...
Bakin yedi deniz agir1 iilkeleri unutmayin... Orada da insanlar yasiyor... Gidebilirsiniz.
ALI AGA: (Sokulur) Baliklar1 disarida biraktim. ..
DADI: Simdi hi¢bir ley aklimda yok, siz insanda akil birakmadiniz (Cikar)

5. GORUNUS

(ZEYNEPiLE ALi AGA)
ALI AGA: Gene kiitsek almis. (Balay1 gevirir)
ZEYNEP: Sebepsiz yere... Gegecek Cagirdin mi1 Kahya. ..
ALI AGA: Ascibasii m1?
ZEYNEP: Evet!
ALI AGA: Cagirdim, daha m1 gelmedi? Gideyim tekrar gagirayim. ..
ZEYNEP: Yok Kahya yok, nerede ise gelir. Fakat sen anlat o fakirler goriigtiin mi?
ALI AGA: Goériistiim, fakat ondan bir sey beklememeli... Gergi biitiin hanlari, hamamlar1 aramus... Sultan
Ahmet camisine ugramis, sormus... Sorusturmus... Tekkelere ugramig, Diyaribekir’e kadar gitmis...
Biiyiik kabristana da ugramis... Yok yok... Diyor Anadolu’da olmasin...
ZEYNEP: Yok canim o buradadir. I¢im &yle diyor, buradadir. ..
ALI AGA: A be kizim burada olsa da... Ug ay i¢in miimkiin mii bulmak onu... ikinci gelisimizde...
(Sigarasini ¢ikarir) Baska tiirlii arayacagiz... Yedi kisi, yedi tepeye. .. Igne deligini de aramak sartiyla...
ZEYNEP: Aman bunu Dadiy’ya anma, zira isitmek istemiyor...
ALI AGA: Nigin, sen andin m1?
ZEYNEP: Evet, andim...
ALI AGA: Anmayacaktm...Ciinkii o da hakl1... Ben de artik umudu kesmeye basliyorum.
ZEYNEP: Ne dedin Kahya, sen de, a?
ALI AGA: Canim Dadi kadar degil, ama Alis’e kars1 bir kizgilik duyuyorum igimde, diyorum, képegi
bir elime gegirsem, dyle ¢cocuklugunda yapar gibi, kulaklarindan s6yle bir ¢ekeyim, ki¢larina birkag sopa
vuraymm... lyi olurdu simdi, 6yle masallardaki periler gibi, karsimizda beliriverse...
ZEYNEP: Belirse de, 6tesi kolay...
ALI AGA: Simdi olsa 6yle kapiya vursun... (Kap1 vurulur) Tuhaf sey... (Kosarlar, Ali Aga kapiy1 agar) A,
sen misin? Gir, gir!
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6. GORUNUS

(ONCEKILERLE ASCIBASI)
ASCIBASI: (Karni ¢ikik, beyaz onliikle, kollar1 sivali, balaban bir sey) Beni cagirmissiniz hanimefendi. ..
Hayrola...
ZEYNEP: (Azacik yiizlinii 6rter) Biz bugiin gidiyoruz... Borcumuzu ddeyelim de helalleselim... Biiytlik
hizmetlerde bulundunuz.
ASCIBASI: Estagfurullah...Estagfurullah... Fakat a cancaz... Neye bu acele... Biraz da kalsaniz...
Gormediniz bir seyler... Kendi eviniz burasi hanimefendi. .. Paraigin kolay. .. Ben sizden cok memnunum...
ZEYNEP: Biz de sizden ¢cok memnunuz... Borcumuzu 6deyelim... (Kahyaya) Kahya, git Dadi’dan para
al...
ASCIBASI: Hanimefendi... Ben hesab1 getirmedim... Hemencecik yaparim... Fakat goriiyorsunuz beni...
Agir viicudum var. Hem bugiin lizerinize afiyet, pek iyice degilim hanimefendi... Binemeyecegim bir daha
merdivenleri, usakla gondersem olmaz mi1?...
ALI AGA: Geng olmasin?
ASCIBASI: Gengtir agam, fakat diinyasindan bezmis... Kimseyle konusmaz... Oyle, sanki... (Akilda
olmadigini belirtmek ister) Azacik... Nasil anlatayim...
ZEYNEP: Canim gelsin, kim isterse gelsin... Siz zahmet etmeyin...
ASCIBASI: Eh vallah... Ne dogru dogru... Boyle miisteri uzun yillardir olmadi... Allah size saglik vere,
Oomiir vere. (Giderayak) Bizi gonliiniizden ¢ikarmayin... (Cikarken, selam alir, egilir) Allaha 1smarladik...
ALI AGA: (Ascibasinin arkasindan ¢ikarken) Ben simdi donecegim. ..

7. GORUNUS

(ZEYNEP YALNIZ)
ZEYNEP: (Odada bir iki kere saga sola gezer, sonra sandikta kirmizi bir yemeniye gozi ilisir, egilir,
onu alir) Alis’in verdigi yemeni... (Diisiinceye dalar, yemeninin bir ucunu 6per) Nasildi o tiirkii, yemeni
verirken sOylemisti... (Aynaya dogru kosar, baglarken basina, tiirkiiyli mirildar)
“Yemeninin uclari
Cikamam yokuslari
Yemenim sende dursun
Sil gbziiniin yasimi”

(Aynadan uzaklasir, pencereye dogru yiiriirken) Insan nasil degisiyor zamanla... Nasil kiriliyor... Nasil
talihine karamsar oluyor... Sairin dedigi gibi:

“Benim bu talihim kara, n’eyleyim

Yaktin yiiregimi nara n’eyleyim

Soyletmedin agikare n’eyleyim

Biilbiil dillerini lal ettin gittin...

Vah boyle n’eyledin n’ittin sevdigim
Engellerle tiflet ettin sevdigim
Tuttun egri yola gittin sevgilim
Cigerlerimi pul pul ettin gittin.”

(Diisiiniir, neden sonra) Sahiden be Alis, bir tanem, neden gittin, neden? Gitmeyecektin, beni
oldiirmeyecektin... (Bagkalasir) Hayir, hayir! O beni 6ldiirmiiyor, yasatiyor, yasattyor... Onu diisiindiiglim
middetce yasayacagim... Hem insanlari yasatan, Diisiindiikleri, sevdikleri, sevebildikleri seyler degil mi?
(Mindere ¢omelir)

8. GORUNUS
(ZEYNEPLE ALi AGA HEM DE DADI)
DADI: (Disaridan) Sen istersen inanma... Fakat ben...
ALI AGA: (Disaridan) Akilli insan boyle seylere inanmaz. Oliim mélim... Birak canim... Ustelik
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doldurdun kiptinin elini... Sanki bu paralari ¢opliikte buluyoruz... (Girerler)

DADI: Ya sen keyif ¢attigin zaman... Sarilar... Su gibi!

ALI AGA. O baska, o erkeklerin isidir. Keyiflenmek... (Oyle duygulu) Iyisi ne var keyiflenmekten:
Gaylelerini unutursun, iyi seyleri diisiiniirsiin, hatiralarini yasatirsin. ..

DADI: (Zeynep’i minderde goriince, ona dogru yiiriir) Zeynep, beni ¢agirtmigsin... Para i¢in mi?
ZEYNEP: Evet Dadi, para i¢in... Hem af dileyeyim...

DADI: Ben ¢oktan afettim... Ben de bazen sinirlerimi tutamiyorum. Yeter senin gaylelerin, iistelik ben de
donuk oluyorum... (Gitmek ister)

ZEYNEP: (Dadi’nin yanina sokulur, kucaklar) Haydi Dad1 getir.

DADI: Ne kadar?

ZEYNEP: Bir besbiryerde...

DADI: (Giderken Kahya’ya) Sen o balay1 disariya ¢ikar.

ALI AGA. Emretmek yok diinyaya gelmisi, siz kadinlar bdylesiniz, yalniz emredersiniz... Daha yavas...
Ikimiz kaldiracagiz. ..

DADI: Oyle ise, kendine erkek deme...

ALI AGA: icabinda...

DADI: (Cikar)

9. GORUNUS

(ZEYNEP ILE ALI AGA)

ALI AGA: (Sandik yanindaki balay1 baglamak iizere egilir, duvara dogru).

ZEYNEP: Eh Kahya, bu glizel kasabadan ayriliyoruz... (Pencereden bakar, dalar) Deniz tepsi gibi. (Sonra
derinden) Her tiirlii mavilik akiyor iistiinden: Ne giizel! (Durur, birdenbire) Fakat benim siirim daha giizel.
“Alis giyer fermene yelek

Boyu uzun kendisi melek

Ah kavustursun ikimizi felek.”

10. GORUNUS
(ONCEKILERLE ALIS)

ALIS: (Elinde tabak, tablada hesap, kapida belirir, Zeynep’i goriince durur)
ALI AGA: (Alis’i gérmemistir)
ZEYNEP: (Keza gérmemistir, devam eder)
“Gordiiniiz mi ol civan Alisimi”...
ALIS: (Elindeki tepsiyi diisiiriir) Zeynep! Zeynep!
ZEYNEP: (Basin1 ¢evirir, gézlerini agar sasirir) Alis, sen! (Kosar, odanin ortasinda bulusurlar, sarilirlar).
ALI AGA: (Saskin saskin kapiya kosar, kapida Dad belirir).

11. GORUNUS
(ONCEKILERLE DADI)

DADI: (Girer) Of Allah’im... (Onlarin yanina gitmek ister)
ALI AGA: (Birakmaz, eliyle mani olmak gerektigini belirtir)
ALIS: (Zeynep’i kucagna alir, mindere dogru alnindan &perek yiiriir)
DADI: (Birdenbire degisir, yavas¢a) Bari oday1 azicik aralasaydik, bak her yer berbat...
ALI AGA: (Isaret verir, bir ayak evvel ¢iksinlar diye) Canim iki goniil bir olunca, samanlik seyran olur...
(Cikarlar, barigmiglardir artik)
ALIS: (Zeynebi mindere birakir, dudaklarini ¢eker) Zeynep, bir tanem. (Gene kucaklar).

PERDE

6
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TURK VE YUNAN KULTURLERININ BENZERLIK VE FARKLILIKLARI UZERINE

BIR INCELEME
An Examination On The Similarity And Differences Of Turkish And Greek Cultures
Emre IDACITURK'
Mehtap UYGUNGOZ2

Oz

Tiirk ve Yunan iliskileri uzun bir tarihsel gegmise dayanmaktadir. Tiirk milleti Yunanlilarla, Osmanl
Devleti’nde yogun olarak Ege bélgesi, izmir ve Istanbul’da yiizyillar boyu bir arada yasam siirmiislerdir. Bu
birliktelik bir¢ok alanda ortak 6zelliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Popiiler kiiltiir igerisindeki giincel
algilar, sosyal medyanin da etkisi ile Tiirk ve Yunan halklariin birbirine ne kadar ¢ok benzedigi ekseninde
toplanmaktadir. Siyasal bakimdan ise bu baslik, her iki iilke halkinin zihnine Kurtulus Savasi yillari
(1919-1923) veya savas sonrasi, karsilikli niifus miibadeleleri olarak kazinmustir. iki toplumda da ortak
kiiltiirel yonlerin daha ¢ok miizik ve mutfak kiiltiiriinde yogunlastig1 goriilerek bu alanlara odaklanilmistir.
Ortak cografyalarda siirdiirlilen yasam sonucunda ortaya ¢ikan kiiltlir bilesenleri zamanla farkli sekillerde
yorumlanarak bir zenginlik olustursa da alg1 yanilgilariin niine ¢ogunlukla gegilememektedir. Iki toplum
icinde yer alan ¢esitli kiiltiire] unsurlarin birbirine ¢cok benzese de farkli oldugu goriilmiistiir. Bu aragtirmada
her iki toplumdaki sosyo-kiiltiirel yonlerin kesisim ve ayrimlarini ortaya ¢ikarmak ve uygulama yoniinden
farkliliklarin altini ¢izmek amag edinilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ortaklik, Ege, Istanbul, Rembetiko, Mutfak.
Abstract

Turkish and Greek relations are based on a long historical background. The Turkish nation lived together
with the Greeks for centuries in the Ottoman Empire, mostly in the Aegean region, Izmir, and Istanbul.
This unity has led to the emergence of common features in many areas. Current perceptions in popular
culture are gathered on the axis of how much the Turkish and Greek peoples are similar to each other, with
the effect of social media. Politically, this title was engraved in the minds of the people of both countries
as the years of the War of Independence (1919-1923) or as the post-war population exchanges. It has been
observed that the common cultural aspects of both societies are mostly concentrated in music and culinary
culture, thus focusing on these areas. Although the cultural components that emerged because of life in
common geographies were interpreted in different ways over time, creating a richness, misconceptions
could not be avoided. Although the various cultural elements in the two societies are very similar to each
other, it has been seen that they are different. In this research, it is aimed to reveal the intersections and
distinctions of socio-cultural aspects in both societies and to underline the differences in terms of practice.
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Giris

Tirk-Yunan kiiltiirleri {izerine arastirma fikrinin ortaya c¢ikmasindaki nedenler siralandiginda, iki
halkin Osmanli Devleti’nde ayni cografyay1 paylasmalari ilk sirada yer alir. Birbirlerinin kiiltliriinden
etkilenmelerinin yaninda farkli inancglara ve kiiltiirlere bagli halklar olmalarina ragmen hemen hemen ayni
yazgilar1 paylagsmalar1 da en 6nemli faktordiir. Ortak paydasi insan olan higbir yagam seklinin birbirinden
bagimsiz olamayacagi gercegi goz Oniine alindiginda, iki halkin da kiiltiirlerinde 6nemli ortak 6zellikler
vardir. Bu bulgulara 151k tutmak ve katki saglamak mutlaka daha farkli aragtirmalarin kapisini aralamalidir.
Politik yaklagimlar yerine kaliplagmuis fikirlerden, 6n yargilardan armik kiiltiirleri degerlendirmek bilimsel
temele dayali sosyal bir katki saglamalidir.

Aragtirmanin kapsami, Tiirk ve Yunan halklarinin birlikte gegirdikleri siirelerde kiiltiirel ve sanatsal olarak
birbirinden ne sekilde etkilendiklerini ortaya gikarmaktir. Konunun arastirma alanlari; mutfak ve miizik
kiiltiird ile snirlandirilmistar.

Anadolu’nun diinyaca “medeniyetin besigi” sayilmasi, uygarlik tarihinin koklii devletlerine ev sahipligi
yapmig olmasi, ticaret yollarinin {izerinde bulunmasi gibi sebeplerden ¢ok kiiltiirlii bir yapisinin oldugu
bilinmektedir.

Osmanlt Devleti’nin ¢ok milletli yapisi, bir¢ok ulusun bir arada ve farkli aidiyet duygularina sahip
olmasi, kiiltiirel agidan etkilesimli bir yap1 ortaya ¢ikartmistir. Tarih ¢izgisinde bir noktayi iyi bir sekilde
kavrayabilmek i¢in onu ¢evreleyen zamani ve insan iligkilerini, ¢izilen sinirlart ve devletler arasi iligkileri
kavramak gerekir. Haritalar, savaglar, gocler, yikimlar, insanlik tarihinin ayrilmaz bir parcgasidir.

Armaoglu (2014: 58), yirminci yiizyil siyasi tarihini konu ettigi eserinde de belirttigi tizere, “Yunanlilar
1829 yilinda Osmanlt Devletinden ayrilarak bagimsizligini ilan eder ve iki toplum arasinda siyasi bir
sintr ¢izilir” demistir. Tiirk ve Yunan halklar yiizyillar boyunca yan yana yasam siirmiis ve birbirlerinden
etkilenmislerdir. Ege Denizi’ni paylasan bu iki kiiltiiriin arasindaki benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasi ve
uygulamalardaki farkliliklarin altinin ¢izilmesi gibi konular arastirma i¢in olduk¢a 6nemli olmustur.

Giirel’e (1993) gore,

“Tiirk toplumu ile Yunan toplumu arasindaki iliskiler uzun bir tarihsel gecmise dayanmaktadir. Tarihten
glintimiize zaman zaman ayni cografyayt paylasan iki toplumun birbirlerinden uzaklasmalar: sadece,
cografik komsulugun otesindeki bir ayrigsmayla sunirl kalmistir. Diger bir ifade ile Tiirkler ve Yunanlilar ya

yan yana ayni cografi sinirlar igcerisinde ya da komsu toplumlar olarak giintimiize kadar yasamiglardir...”
(akt. Yagbasan, 2010).

Tirk ve Yunan halklarmin ortak yasami dikkate alindiginda genel olarak Anadolu cografyasi 6zelde ise
Ege Bolgesi on plana ¢ikmaktadir. Niifus miibadelesi ile Yunanlilar 1922°de Anadolu’dan Yunanistan’a
gbemiis olsalar da 400 yildan fazla bir siire Tiirklerle ortak bir cografyay1 paylasmiglardir (Monos, 1987:
303).

Ege Bolgesi’nin tarihsel siirecini bilmek bu arastirma i¢in 6nemli bir agamadir ve iki kiiltiiriin etkilegimi
bu anlamda mantiksal temellere oturmaktadir. Yerasimos’a (1989) gore, Ege Bolgesi’nin tarihsel gegcmisi
incelendiginde Antik Cag’da ilk dnce Atinalilar sonrasinda ise Roma ve Bizans Imparatorluklar1 dénemi
yasanmuistir. Truvalilarin ardindan Perslerin ve Osmanlilarin egemenlik siirdiigii Anadolu’da batida Ege’ye,
kuzeyde Marmara ve Dogu Karadeniz’e, giineyde Dogu Akdeniz’e uzanan liman sehirleri bulunmaktaydi.
Ayni1 zamanda Anadolu’yu Ortadogu’dan Balkanlar’a uzanan karasal bir bolge olarak da degerlendirmek
gerekir. Birgok alanda Ege, Anadolu’nun biitiinlesik bir parcasi olsa da kendine has 6zellikleri ve kiiltiirel
zenginlikleri ile farklilik gosterir. Tarihsel siireg icerisinde birgok kiiltiire ev sahipligi yapmis olmasi, farkli
kimliklerin etkilesimine de olanak saglamistir (akt. Yildirim, 2014: 19).
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Tiirk ve Yunan Miizigi

Tirk ve Yunan kiiltiirlerinde ortak paydadan birinin miizik oldugu ve bir¢ok ortak sarkinin bulundugu
bilinmektedir. Orijinali Tiirk¢e olup da Yunancaya cevrilen eserler olabildigi gibi, tam tersi durumlar da
mevcuttur. Miizigin her iki toplumda da yasam buldugu mekanlardan biri kuskusuz tavernalardir.

Turan (2011: 92)’a gore canli miizigin de bulundugu tavernalar genel olarak kentli bir karakter tagimaktadir.
Sehir hayatinin olanaklarindan faydalanmak isteyen aileler icin bu mekanlar, ayn1 zamanda sosyal statii
sembolii de olmustur. Tiirkiye’deki tavernalarin miizik anlayisi ise arabesk ve pop miizik agirlikli olarak
devam etmistir. Tavernalar, 1980’ler ve 1990’larda halktan ¢ok ilgi gdrmiig, daha sonraki siirecte ise eski
popiilerligini yitirmistir.

Tirkiye’de gazinolarin yayginligina nazaran tavernalarin sayisi biiyiik sehir merkezlerinin disinda olduk¢a
sinirlidir. Turan (2011: 56)’a gore taverna kavramu ile ilgili tanimlamalar genellikle Yunan Tavernasi
iizerinden yapilmaktadir. Istanbul 6zelindeki tavernalarin genellikle Rum ve Yunan asilli vatandaslar
tarafindan isletildigi ve bu mekanlarin “desarj olma yeri” olarak konumlandigi bilinmektedir. Bu anlamda
tabak kirma ritiieli ile agiga ¢ikan bu gerilim Yunan tavernasinin ana karakteristiklerinden biridir. Tiirk
tavernalar1 ise popiiler oldugu yillarda daha ¢ok restoran-taverna olarak assolistleri ile 6n plana ¢ikan
mekanlar olmuslardir.

Osmanli Devleti’nde Ortodoks-Hristiyan Yunanlilar ve Miisliiman Osmanli kiiltiirleri politik ve ideolojik
olarak rakip olsalar da Ermeniler, Ortodoks Yunanlilar ve Yahudiler ayn1 miizik anlayigini benimsemislerdir.
Tim etnik gruplarin ortakligi ve degis tokusu miiziksel bir “Lingua Franca” olugturmustur. Lingua Franca,
Anadili birbirinden farkli olan halklarin konustugu ortak dil. Bir zamanlar Osmanli yonetimindeki Balkan
Halklariin ve Yakin Dogu Asya’nin karakteristik ortak anlayisi, iginde bulundugumuz 21. yiizyilda bile
hissedilmektedir. Istanbul’un fethinden dnce, Yunan Ortodoks kilisesi miizigi, Dogu Roma kiiltiiriiniin
hayati bir olgusuydu. Fetih sonrasinda ise kilise agik kalarak gelisimine sonraki ylizyillarda da devam
etmistir. Ancak kesin olan bir sey vardir ki yaklasik on yedinci yiizyil ve sonrasinda Osmanli saray miizigi,
Yunan kilise miizigine eklemlenmis, bir nevi tamamlayici bir unsuru gibi taninmaya baslamistir. O zamanlar,
18. yiizy1l yaraticilhiginin yiikselerek “Post-Bizans” miiziginin muhtesem yenilenmesine sahitlik etmistir.
Birgok teorik sdylem, dinsel ve diinyevi miizik antolojileri, Yunan kilise miizisyenlerinin miizik egitiminde
kullandiklar1 teknik, basvuru ve esin kaynagi olarak Osmanli etkisine girdigini dogrulamistir. I¢inde
bulundugumuz 21. yiizyilda Yunanl miizisyenler ve miizik 6grencileri Tiirk miizigini yeniden kesfetmeye
baslamis, Tiirkiye’yi ziyaret ederek Tiirk ustalarla yakin temas halinde ¢aligmislardir. 19. yiizyilda var olan
ve popiiler miizik alaninda halen devam eden iki ortak miizik kiiltlirii arasindaki etkilesimi, miizikolojik
arastirmalardaki sablonlarla agiga c¢ikarmak, her zamankinden ¢ok daha biiyiik zorluklarla yiiz yiizedir.
Bunun igin tarihsel, karsilagtirmali, analitik ve sistematik yaklasim kombinasyonlarina ihtiya¢ vardir. Yunan
miizigi terminolojisi ve tinisinin Tiirk miizigi lizerindeki etkisi, dnemli miizik teorisyenleri Al-Farabi ve
Ibn-i Sina gibi filozoflarin yiizyillar 5nce savunmus oldugu gibi Yunan Ortodoks Miizigi ve Osmanli Saray
Miizigi’nin tiis1 ve temel esaslar1 gibi konularin ayni kdkten geldigini ortaya ¢ikartmaktadir (Zannos,
1990, s:42).

Giiniimiizdeki duruma bakildiginda ise Tiirk¢e’den alinip Yunanca yorumlanan veya Yunanca aslindan
Tirk¢e’ye uyarlanan birgok sarkiya rastlaniimaktadir. Bu alandaki en 6nemli isim ise kuskusuz
Fedon’dur. Fedon’un, Yunan/Rum miizigini Tirkiye’de TRT ekranlarinda sdyleyen ilk ses sanatgisi
oldugu bilinmektedir. Tiirk ve Yunan/Rum sarkilarini yorumlayan bir diger isim ise ses sanat¢ist Candan
Ergetin’dir. Er¢etin sarkilari hem Tiirkce hem de Yunanca seslendirmistir. Bu sarkilar ise; Aman Doktor,
Furtina, Kiiciik Yasta Aldim Sazi Elime, Bir Dalda Iki Kiraz, Sallasana Sallasana, Darildin mi Giiliim Bana,
Enterasi Ala Benziyor, Indim Havuz Basina, Zeytinyagl Yivemem Aman, Indim Havuz Basina, Dillirga,
Aglama Anne, Goziinaydin, Katibim, Konyalim, Adem Olan Anlar, Feslikan, Sira Sira Siniler, Bekledim de
Gelmedin, Darla Dirladada, Ne Olacak Simdi, Kasap Havasi, Civan Yarim, Berber Oglan, Kara Biberim
Top Sekerim, Hamsi Koydum Tavaya, Ela Ela Leose, Kara Sevda, Ask Yasak Bana, Diyemem Diyemem,



UMA\( Haziran 2023 / Cilt-1 / Say1-1

Telgrafin Tellerine Kuslar M1 Konar, Ada Sahillerinde Bekliyorum, Kadifeden Kesesi, Kalenin Bedenleri,
Lzmir’in Kavaklar, Cadirimin Ustiine, Siiriiverin Cezveler Kaynasin dir.

Her iki iilkede pop miizik alaninda ortak yorumlart bulunan, hem Tiirk¢e hem de Yunanca olan en yaygin
sarkilara deginilecek olursa: Sarisinim, Her Seyi Yak (Sezen Aksu), Olmasa Mektubun (Yeni Tirki),
Maskeli Balo (Yeni Tirki), Yemin Ettim (Kayahan), Kanim Akmaz (Askin Nur Yengi), Benimsin (Askin
Nur Yengi), Sevda midir Yoksa (Giilay), Sevgili (Sezen Aksu), Sildim (Sinan Ozen), Hopa-Hopa (Aysegiil
Alding), Baba (Ziynet Sali), Sevdim (Hiilya Avsar), Senden Cok Var (Rober Hatemo), Cok Uzaklarda
(Niliifer), Yakisir (Burcu Giines), Aska Yiirek Gerek, Isyankar (Mustafa Sandal), Hey Yillar, (Leman
Sam), Beni Unut (Serdar Ortag) bu eserlerden bir kagidir. Bu sarkilara gore daha eski ve geleneksel tarzda
sayilabilecek; Telli Turna, Kapris, Yedikule, Bulutsu Pazar (Yeni Tiirkii), Zeytinyaglh Yiyemem (Zara), Simdi
Ne Yapar (Fuat Saka), Yalnizlik Yaras: (Erol Biiytikburg), Sor bana (Hayko), Hatalyyim (Fatih Erkog),
Yeniden Bagslasin (Funda Arar), A¢ Goziinii (Fiisun Onal), Hasret (Tanju Okan) sarkilaridir. Bunlarin bir
kism1 anonim iken 6nemli bir kisminin s6z yazari bellidir.

Ses sanat¢isi Ziilfii Livaneli de Yunan sanat¢1 Maria Farandouri ile diiet yaptigi sarkilarin belli baslilart ise
“Leylim Ley”, “Sus Soyleme”, “Kardesin Duymaz” dir. 2000 yilinda Amerika’da birlikte “Tiirk-Yunan
Dostluk Konseri” veren iki sanatci, bircok ortak eseri birlikte seslendirmiglerdir. Konsere iliskin detaylarin
paylasildigi haber biiltenlerinde Tiirk ve Yunan seyircilerin biiyiik ilgi gosterdiginden bahsedilen konser,
iki halkin ortak miizik kiiltiiriinii yansitmasi bakimidan da 6nemlidir.

Yunanca asillarindan Tirkce’ye uyarlanan belli bagli eserlere bakildiginda “Olmasa Mektubun’un
orijinal ismi “Ola Se Thimizoun” olup, s6z yazarinin Manolis Rasoulis, bestesinin ise Manos Loizos’a
ait oldugu ve ilk olarak 1979 yilinda Haris Alexiou’nun 1979 tarihli “Ta Tragoudia Tis Haroulas”
alblimiinde seslendirildigi bilinmektedir. Sarkinin Tiirk¢e sozlerini yazan Murathan Mungan, seslendiren
ise Yeni Tirkii’diir ve sarki 1986 yilinda “Giinebakan” albiimiiyle dinleyici ile bulusmustur. Bir diger
eser olan “Agka Yiirek Gerek” sarkisinin orjinal s6zleri ve bestesi Pheobus Tassopoulos’a aittir. Despina
Vandi’nin 2001 yilinda “Gia” albiimiiyle yer alarak Yunanistan’da hit olan “Aneveis Foties”, Sibel Alas’n
yazdigi sozlerle “Aska Yiirek Gerek” olarak uyarlanmis ve Tiirkiye’de de popiiler olmustur. Tiirk¢ede ilk
olarak 2003 yilinda Dilek Budak tarafindan seslendirilmis olsa da ayn1 y1l Mustafa Sandal tarafindan da
seslendirilmistir. S6z konusu sarki biiytik bir kitle tarafindan Mustafa Sandal sarkisi olarak bilinmektedir.
Bir baska sarki ise “Her Seyi Yak™ tir. Sozleri Lina Nikolakopoulou’ya ait olan ve Haris Alexiou’nun
1990 yilinda “Kratai Hronia Afti I Kolonia” albiimiinde yer alan “Mia Pista Apo Fosforo” sarkisi Tiirkce
olarak Sezen Aksu tarafindan “Her Seyi Yak™ ismiyle dinleyiciyle bulugsmustur. Ayni sarki Duman grubu
tarafindan 2002 yilinda “Belki Alismam Lazim” albiimiinde yer alarak tekrar popiiler olmustur. Diger
bir eser ise Sotis Volanis’in 2002 yilinda ilk albiimiinde “Poso Mou Leipei” ismiyle bilinen ve bir¢ok
dile gevrilerek tinlenen sarkidir. Tiirkge sozlerle Serdar Ortag’in 2004 yilinda cikardigi “Cakra (Beni
Unut)” albiimiinde “Beni Unut” adiyla seslendirilmistir. Bir diger sarki ise “Foveri” sarkisidir. S6z ve
miizigi Phoebus Tassopoulos’a ait olan 2003 yilinda “Savvato” alblimiinde yer alan “Foveri”, Yildiz Tilbe
tarafindan Tiirk¢e s6z yazilarak Rober Hatemo’nun 2006 yilindaki “Sihirli Degnek™ albiimiinde “Senden
Cok Var” ismiyle dinleyicilerle bulusmustur ve oldukca popiiler olmustur.

Adela Peeva tarafindan yapilmis olan “Whose is this Song?” belgeselinde Tiirk ve Yunan halklarinin
sahiplendigi bir tiirkii olan “Uskiidar’a Giderken” veya “Katibim”in, bilindiginden farkli bir hikayesi
oldugu iddia edilmektedir. Hikayeye gore Padisah Abdiilmecid zamaninda (1823-1861) alinan karar
geregi tim katip ve memurlara pantolon giyme zorunlulugu getirilmistir. Bu karar, bir gurup tarafindan
tepkiyle karsilanmig ve alay konusu olmustur. Kirim Savasi (1853-56) sirasinda Selimiye Kislasi, hastane
olarak Ingilizlere ve Fransizlara tahsis edilmistir. O zamanlar, Iskog alay1 i¢in, yine bir Iskog bestekar mars
bestelemistir. O marsin miizigi iizerine Tiirkce s6z yazilmasi ile “Uskiidar’a Gider iken” tiirkiisii ortaya
¢ikmis olup, tiirkiiniin asil amacinin katiplerle alay etmek oldugu iddia edilmektedir (Peeva, 2003).

Tirk ve Yunan miizik kiiltiirlerinde ortak olan bir diger payda ise Rembetikodur. Rembetiko miizigi, 6ziinde
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Anadolu ve Yunan geleneklerinden ortaya ¢ikmis olan bir sentezdir. Yunan miiltecilerin Yunanistan’da
dislanmasi ile dogan, derin acili duygularini ifade eden “siir-agit” tarzidir. Rembetiko tarzi miizik,
miizisyenler tarafindan bir gesit alt kiiltiir olarak insa edilmistir. Ciinkii issizligin yaninda ve geldikleri
yere olan yabancilik duygulari oldukga sikintili bir yasami beraberinde getirmistir. Bu tarz miizigin tipik
ornegi Mikis Theodorakis (1964) tarafindan yonetilen “Zorba Yunan” grubudur.

Rembetiko, 19. ylizyilin sonunda Tiirkiye’de Yunanlilarin yasadigi yerlerde ve Yunanistan’in kirsal
kesimlerinde ortaya ¢ikmis olan, aslen orta sinifa ait bir miizik tiriidiir. Aym yillarda, bu bdlgelerin
merkezlerinde bulunan miizikal kafelerde, entelektiiel bir atmosfer bulunmaktadir. “Café-Aman” adli
mekan, bu anlamda verilebilecek iyi 6rnektir; muhtemelen Tiirkge “Mani Kahvesi”’nden tiireyerek bu ismi
aldig1 diisiiniilmektedir. O mekandan iki-ii¢ sarkici, 6zgiirce dortliikler okuyup, miizik ¢alip ve birbirleriyle
konusmaktadirlar. Bu kafelerdeki miizik ve siirler, Tiirk ve Yunan miizik aletleri esliginde, buzuki, gitar,
tambur, ud ve akordiyonla sdylenmektedir. Mikis Theodorakis, “Zorba the Greek” filmiyle {inli Yunanistan
disina ¢ikmis bir sanat¢i olarak Rembetiko tarzi miizigin, Bizans geleneginden kalma oldugunu iddia
etmigtir. Rembetiko, Antik Yunancada “remvome” fiilinden tiiremistir. Rastgele olan, degisken anlamlarina
gelmektedir. Ancak uzun arastirmalar sonunda Fevos Anoyiakis, Rembetiko’nun Bizans ve Tiirk miiziginin
karisimi oldugunu ve Tiirk cografyasindan Yunan kentlerine, hatta Italya’ya tasindig1 bulgularina erismistir
(Monos, 1987: 302).

Rembetiko, Istanbul ve Izmir’deki kafelerde, siir ve sarkilarla dogup sonradan Yunanistan’a gé¢miis olan
miibadillerin orada bu miizigi devam ettirmeleri, konusunun vatan 6zlemi, hasret, aci ve kederi temsil eden,
heniiz koyliiliikten kurtulamamis, yari sehirli portresini sembolize etmekteyken, postmodern zamanlar
olarak adlandirilabilecek bu donemlerde “Zorba, the Greek™ filmiyle Yunan kiiltliriinii tagryan bir anlama
doniismiistir.

Tiirk ve Yunan kiiltiiriinde dans konusu da 6nemli bir yer tutmaktadir. Miizik gibi dans da evrensel ve
etkilesimli bir yapiya sahiptir. Bu nedenle herhangi bir dansi, belirli bir kimlige ya da ulusa mal etmek
neredeyse olanaksizdir. Arastirmanin Onceki boliimlerinde deginildigi gibi bir sanat eserinin ortaya
cikisindaki yaklagim tarzlari, ya da bir miizik aletinin kokeni gibi konular, sonuglar1 agisindan bolge
iilkelerinin geneline yayilmis durumda bile olabilmektedir. Bu bakimdan alt1 ¢izilen noktalar, cok benzer
sekillerde farkl: tilkelerde de ortaya ¢ikabilmektedir.

Osmanli Devleti yikilip yerine Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra, sanata bakig yoniinii bati
modernizmine ¢evirmistir. Her alanda oldugu gibi dans konusunda da yeni yaklagimlar, degiskenlikler,
diizeltmeler yapilarak batili bir “ulusal” dans olusturulmaya ¢alisilmistir. Baz1 Yunanca kaynaklarda da bu
konudan bahsedilmektedir ve yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, Kuzey Avrupa iilkelerinin ulusal
dans politikalarindan esinlenerek tilkedeki yaygin danslari 6zgilinlestirmeye ¢abaladigi aktarilmaktadir.
Bu ¢ercevede Selim Sirr1 Tarcan (1873-1953)’dan mutlaka bahsetmek gereklidir. Tarcan, zeybek dansini
Avrupa ve Anadolu merkezli bir konumda sentezleyerek, ulusal bir tarz yaratmaya ¢alismigtir. Tarcan,
egitimini bu alanda Isveg’te yaparak izlenimlerini ve gdzlemlerini yazdigi “Halk Danslar1 ve Tarcan
Zeybegi” kitabinda zeybek dansini kareografik olarak “ulusal” bir bigimle yeniden sunmustur (Erol, 2011:
175).

Yunanistan’da ise en yaygin dans “Sirtaki”dir. Sirtaki kelimesinin kdkeni Yunan halk dans1 olan “sirto”
ile Yunancadaki “aki” kii¢liltme ve sirinlestirme ekine dayanmaktadir. 2004 yili yazinda, Bogazigi
Universitesi Folklor Kuliibii’nde yiiriittiikleri Ege alan arastirmasi ¢ergevesinde derleme ¢alismasi yapan
Deniz Demirtag ve Ozan Say (2006)’a gore dans siniflandirmalart su sekilde 6zetlenebilir: “Sirto ve
Kalamatyano, en popiiler dans formlaridir. Her ikisi de daire seklinde, omuzlardan tutusarak yapilan karma
danslardir; adimlar1 aymdir. Tki dansi ayirt etmek genellikle zordur ve belirleyici olan miiziktir. Sirto daha
akiskan, kalamatyano ise daha dinamik ve sekmeli olarak yorumlanir.

Tiirkiye’deki “Halay”in bir benzeri olan dans Yunanistan’da “Sirtaki” adiyla anilmaktadir. “Zeybek”in



UMA\( Haziran 2023 / Cilt-1 / Say1-1

Yunancadaki karsiligi “Zeimbekiko” ve “Tsifteteli” kolayca anlasilabilecegi iizere c¢iftetelli ile ¢ok
benzerlik gosterir. Miiziklerin neredeyse ayni olmasi, halk oyunlara da etki etmistir. Bu anlamda bir
analiz yapilacak olursa her iki halkin da kendine has bir dans kostiim anlayis1 bulunmaktadir. Birbirinden
ayrimlar1 olmakla birlikte ayni danslarin farkli miizik aletleri esliginde yapilan miiziklerle sergilendigi
gozlemlenmektedir. Oyunlarin Yunan halkinda daha ¢ok “Buzuki” Tiirk halkinda ise “Kemenge” veya
“Baglama” ile oynandig1 gézlenmistir. Halk oyunlarindaki ortak sarki ve dans benzerliklerinin, en biiylik
payda oldugunun altin1 ¢izmek gerekmektedir.

Tiirk ve Yunan dans kiiltiirleri de miizik alaninda oldugu gibi etkilesimli bir bigcimde doniiserek, her iki halk
icerisinde yerini bulmustur. Ornegin, Kasap Havas1 (Hasaposervikos), Tiirkiye’de yaygin olan kasap dans1
formuna benzeyen bir danstir. Bizans déneminde Istanbul’daki kasap loncasi iiyelerinin yaptig1 bir dans
oldugu ve adin1 da buradan aldig1 sdylenmektedir. Neden kasaplara has oldugu konusunda bazi iddialar
vardir. Kasaplarin kesim oncesi vicdanlarini rahatlatmak i¢in hayvanlarin etrafinda dondiikleri, dnlerinde
diz kirip ¢oktiikleri yazili kaynaklarda gegmektedir. Bu ritiielin zamanla degisime ugrayarak kasap havasi
dansina déniistiigii diisiiniilmektedir. Bu dans Tiirkiye Cumhuriyeti kuruluna kadar, Istanbul, Bat1 Anadolu
ve bazi adalarda yaygin olarak icra edilmistir. Daha sonrasinda da Rembetiko miizigi igerisinde 6nemini
koruyarak Yunan kiiltiiriinde “Hasapiko” dansi olarak oynanmistir. Bu dansin kaynaklarda sik sik gectigi
ve Istanbullu bir kimliginin oldugu kabul edilmektedir.

Tiirkiye ve Yunanistan’da ayn1 danslarin tarzlari bdlgelere gore farklilik gdstermektedir. Ornegin Dogu
Karadeniz bolgesinde kemence esliginde “Horon” ¢ok oynanirken, bati bolgelere dogru baglama veya saz
enstriimani ile “Zeybek”, “Ciftetelli” oynanmaktadir. Giineydogu Anadolu, i¢ Anadolu ve Orta Karadeniz
ve Cukurova’da daha ¢ok “Halay” oynanmaktadir. Yunanistan’da da bolgelere gore farklilik gosteren dans
anlayislariin bulundugu bilinmektedir.

Sonug olarak herkesce bilinen danslarin bile bolge farkliliklari ile birbirinden ayrilabildigi goriilmiistiir.
Ayrica kostiim 6zelliklerinin de degisebildigi bir gergektir. Ayni1 zamanda danslarin 6zellikle 20. yiizyilin
ulusculuk akimlarindan sonra milli bir kimlige biirlindiigii ve bir turizm nesnesi haline geldigi uluslararasi
dans festivalleri vasitasiyla goriilebilmektedir. Ote yandan iletisim olanaklar arttik¢a, kimlik olgusu bir
koza gibi oriilerek yeni etkiler ve bigimler olusturmaktadir.

Tiirk ve Yunan Mutfagi

Tiirk ve Yunan Mutfak kiiltiirii igerisinde 6nemli bir yer tutan meze kiiltiiriinden ve yaninda en ¢ok tiikketilen
“Rak1” ve “Uzo” ikilisine deginmek gerekli goriilmiistiir. Bu konudaki tartigmalarin odagi ise, igkilerin ve
mezelerin birbirine ¢ok benzedigi, hemen hemen ayni oldugu veya hi¢ benzemedigi yoniindedir. Popiiler
tartigmalarin uzaginda kalarak hem bu konuya objektif bir gozle bakabilmeye hem de varsa farkliliklar
ortaya konulmaya c¢alisilmistir. “Rak1” ve “Uzo” ¢ogu zaman ismi birlikte anilan ve birbirine ¢ok benzeyen
alkollii igecekler olarak diisiiniilmektedir.

Yunanlarin rakiya benzeyen igkisine “Uzo” adi verilmektedir. Uzonun yapimi i¢in kullanilan malzemeler
sebebiyle bir raki cinsi olup olamayacagi tartisma konusu olmaktadir. Uzo, yapiminda, anason ile rezene
gibi bitkiler de kullanilmaktadir. Tiirk rakisi ise sadece anasondan iiretilmektedir. Raki yapiminda
kullanilan bakir imbiklerin anavataninm Istanbul oldugu bilinmektedir. Tiirk rakisinmn alkolii daha sert
olarak hissedilmekte, tok bir igimi bulunmaktadir. Uzonun i¢giminde ise daha rahat ve yumusak aromali bir
tat oldugu bilinmektedir.

Uzo, etil alkol orani yiikksek meyvelerin, anason ve c¢esitli baharatlarla birlikte bakir imbiklerde
damitilmasiyla yapilmakta, bu islem sirasinda seker pancart kullanilmaktadir. Seker pancarindan yapilan
bu alkole “ouza” ad1 verilir. Sonrasinda ise yine bakir imbiklerde bekletme asamasi bulunmaktadir. Daha
sonra suyla seyreltilen uzonun alkol orant %40 oranina disiiriiliir. Damitma asamasinda targin, rezene,
karanfil ve kisnis kullanilmakta ve Tirk rakisi ile Yunan uzosunun farki bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.
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Uzo bu karisimlar nedeniyle daha tatli olmaktadir. Uzoyu yapmak i¢in belirli oranda iiziim kullanilmasi
sartt bulunmaz. Seker ile iiretilen uzonun, raki ile arasindaki en 6nemli farklardan birisi budur.

Yunanistan’in milli i¢kisi olan uzo, tiim tilkede tretilse de Midilli adasindaki ‘Plimari’ kenti, uzo tiretiminin
anavatani sayilmaktadir. Uzo, imalati Kurtulug Savasi sonrasi Anadolu’dan Midilli’ye gelen raki ustalari
sayesinde ivme kazanmistir. Halihazirda adada bulunan ustalarla birlikte Midilli’nin, uzonun merkezi
haline geldigi bilinmektedir.

Raki ve Uzo arasindaki ayrimlar sadece yapim asamalarindan ibaret degildir. Ozellikle iki ickinin de
kendine has meze anlayis1 bulunmaktadir. Ornegin feta; koyun ve kegi siitii karisimi ile yapilan bir beyaz
peynirdir. Kasar ya da kelle peyniri olarak ifade edilebilecek “kefalotyri” de uzo mezelerinin igerisinde
yer alir. Balik yumurtasindan yapilan ve “tarama” olarak bilinen meze de uzo ile siklikla ikram edilir.
Zeytinyagli dolma veya biber dolmasi, yaprak sarma gibi uzoyla da birlikte siklikla tiikketilen mezeler, raki
mezeleri arasinda da bulunmaktadir. Uzonun i¢im sekli, mezeleri ve kiiltiirti, raki ile benzerlikleri olsa da
birgok ayrimi da bulunmaktadir.

Uzonun bardaklari, raki bardaklarina gore daha kiigliktiir. Bardaga su yerine buz konulur ve genellikle
sek i¢imi yaygindir. Rakiya benzer mezeleri olsa da uzo igmenin de ayr1 bir kiiltlirii bulunur. Egemen alg1
olarak, her iki halkin yagam kiiltiirii aligkanliklarina ait genel benzerlik durumu, arastirmanin boyutlari
genisleyip detaylara inildikge, iki kiiltiirde de farkli uygulamalar oldugu gercegidaha belirgin olarak ortaya
¢ikarmaktadir.

Diinya mutfagindaki farkli kiiltiirlerin yemekleri kendilerine has olabildigi gibi, birbirleriyle benzer oldugu
disiiniilen mezelerin yapimi, servisi, tilkketim aliskanliklari gibi noktalarda degiskenlik gosterebilmektedir.
Yunan ve Rum mezelerinde yogun olarak tar¢in ve seker kullanilmaktadir. Zeytinyagli yemeklerde de bu
uygulamalara rastlanilmaktadir. Yunan ve Rum mutfaginin en basta gelen mezeleri; barbunya pilaki, fava,
patlican salatasi, zeytinyagli yaprak sarma, zeytinyagli lahana dolmasi, tarama, cevizli-peynirli-biberli
ezme, semizotudur ve bu mezeler kii¢lik tabaklarda sunulmaktadir. Rum ve Yunan Mutfagi yemeklerinin
yaninda yogurt ¢ok rastlanilan bir yiyecek degildir. Buna karsin, semizotu ve cacik ise ¢ok tiiketilmektedir.
Semizotlu yogurtlu salatanin igerisinde karabiber, ¢esitli baharatlar ve limon gibi farkli tatlar da yer
almaktadir.

Tiirk Mutfagi’'ndaki cacik ile Yunan Mutfagi’ndaki cacik oldukga farklidir. Cacik (Caciki), Yunan
Mutfagi’nda siizme yogurt ile yapilmaktadir, igerisine sirke ve dereotu eklenmektedir. Yogurdun tiiketim
sekli de farklilik gosterebilmektedir. Ornegin, Yunan Mutfagi’nda patlican salatasinin igerisine yogurt da
konulabilmekteyken, Tiirk Mutfagi’nda patlican salatasi tercihen yogurtsuz olarak tiiketilir. Ayrica, Rum
Mutfagi’nin zeytinyagh yemeklerinde ¢ok fazla tar¢in kullanilmasi belirgin bir uygulamayken, Tiirk
Mutfagi’nda tar¢in daha ¢ok tatli ¢esitlerinde kullanilmaktadir.

Unlii Yunan mezeleri olan Istifno, arapsaci, iki sekilde pismektedir. Ik tarifte sadece haslanarak iizerine
sogan, limon ve sarimsak eklenerek tatlar1 zenginlestirilmektedir. Ikincisinde ise sogan, sarimsak ve
zeytinyagi ile kavrularak sicak servis edilmektedir. Bunun yaninda deniz bériilcesi ve boriilce fasulyesi de
Yunan Mutfagi’nda siklikla tiiketilmektedir. Bu anlamda Ege mutfagina 6zgii tatlarin hem Yunanistan’da
hem de Tiirkiye’de ¢ok benzer oldugu goriilebilmektedir.

Uzun bir tarihi gegmisi paylasan iki halk arasinda, dogal olarak benzer mutfak kiltiirii 6zellikleri
bulunmaktadir. Daha 6nce de deginildigi gibi, Akdeniz Mutfagi’n1 paylasan {iilkelerin mutfaklar1 bazi
kiigiik farklarla birbiriyle benzerlik gostermektedir. Ciinkii tilkelerin kiiltiirleri, eski ¢caglara gore ¢cok daha
yogun bir etkilesim ag1 igerisindedir. Ancak bu arastirma, belirgin isaretlerin izini siirerek genel bir sonug
ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

En ¢ok tartisilan lezzetlerden birisi “Musakka” yemegi ile ilgilidir. Musakka kelimesinin kokii Arapcadan
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gelme olup “sulanmig” anlaminda kullanilmaktadir. Tlirk Dil Kurumu sayfasinda musakkanin tanimi ise
sOyledir: “Ufak parcalar bi¢ciminde dogranmis sebzelerin, kugbast et veya kiyma ve soganla pisirilmesiyle
yapilan bir yemek” (URL-1).

Yunan Mutfagi’ndaki tarifte musakkanin yapilisinda kullanilan malzemeler; patlican, patates, dana veya
kuzu kiyma, sogan, sarimsak, kirmizi sarap, maydanoz, targin, yenibahar, domates, domates salgasi, seker,
biber ve tuz, ekmek kirmtisi, yumurta aki, kasar veya parmesan peyniri ve en son agamada besamel sos
hazirlanmasi vardir. Tiim malzemeler firinlanarak pisirilir ve servis edilir. (URL-2)

Musakkanin Yunan Mutfagi’ndaki tarifi ile Tiirk Mutfagi’ndaki tarifleri birbirinden oldukga farklidir.
Yunan musakka tarifinde yemek firinlanmaktadir. Tiirk tarifinde sarimsak, sogan ve domates, kiyma ile
yemek, tencerede pisirilmeye birakilmaktadir. Sarap, seker, besamel sos hi¢ kullanilmaz. Yemegin son
asamada firma kisa siireli olarak siiriilmesi uygulamasi bulunmakla birlikte, tiimiiyle firinda pisirilen
musakka yemegi Tiirk Mutfagi’nda yaygin degildir.

“Musakka’ya Tiirk, Arap ve Balkan mutfaklari sahip ¢ikmaktadir. Diinyaca tinlii yemek tarihi arastirmalari
ve yazarlar1 bu konuyu arastirmislardir. Amerikali yazar Charles Perry’e gore “Musakka” Arapca bol etli,
et sulu anlaminda kullanilmistir. Perry, yemegin isminin Arapgadan gelmekle birlikte musakkanin aslinda
Tiirk yemegi oldugunu, daha sonraki siirecte Tiirk Mutfagi’ndan Balkan Mutfagi’na girdigini belirtmistir
(URL-3).

Tirk ve Yunan mutfaklarinin ortak lezzetlerinden olan bir diger yemek ise kuru fasulyedir. Tiirk
Mutfagi’ndaki tariflere gore kuru fasulyenin hem etli hem de etsiz pisirilme yontemleri vardir. Temelde
kullanilan malzemeler ise fasulye, sogan, domates, salga, tereyagi, sarimsak, sivri biber, siviyag, tuz ve
sudur.

Tiirk Mutfagi’ndaki kuru fasulye yemegini Yunanlilar ¢orba olarak siniflandirmaktadir. Birgok tariften
elde edilmis bilgilerden yola ¢ikildiginda kullanilan malzemeler Tiirk usulii kuru fasulyeden oldukca
farklidir; “Yunan Fasulye Corbas1” olarak gegmektedir; ulusal Yunan yemegi olarak sunumu yapilmaktadir.
Kullanilan malzemeler ise zeytinyagi, fasulye, kuru sogan, havug, sarimsak, domates salgasi, paprika (toz
ac1 biber), tavuk suyu, defne yapragi, maydanoz ve ekmek kirigi ile sunuma hazirlanmaktadir. Fasulyenin
ayni Tiirk Mutfagi’nda oldugu gibi soguk suda bir gece dnceden bekletilmesi tarifte bulunmaktadir.

Tiirk Mutfagi’ndaki bir diger lezzet olan Kokoreg’e, Yunanistan’da “Kokoretsi” denilmektedir. Yapilis
tarzi Tirkiye’dekinden oldukga farklidir. Yunan usuliinde sis kismina dncelikle kegi veya kuzunun sakatat
kismi1 konulur. Bunlar yiirek, bobrek, dalak gibi yerlerdir. Akciger ve karaciger gibi organlar da bunlara
eklenmektedir. Sis tizerinde belirli bir hacime ulastiktan sonra iizerine sarilarak bagirsakla kokoreg
hazirlanmis olur.

Kokorecin Tiirk usuliindeki yapiminda sakatat kullanilmaz; kokorecin tiim bilesenleri bir giin siireyle siitte
bekletilir. Hazirlanma kismina gecildiginde uykuluk denilen kisim, kokorecin en i¢ kismina sarilir. Bunun
tizerine bumbar (kalin bagirsak), dis kisma ise bagirsagin kendisi sarilarak hazirlama iglemi tamamlanir.
Sonrasinda ise tandir firinlarda veya 1zgarada pisirme safhasina gecilir. Gorildiigii lizere uygulama
farklar1 bulunmasimin yani sira kokore¢ Tiirkiye’de ve Yunanistan’da farkli malzemelerden yapilarak
hazirlanmaktadir.

Tiirk Mutfagi’nin yaygin olarak bilinen tatlarindan birisi de caciktir. Cacik, Yunanca’da “caciki” olarak
adlandiriimaktadir. Kullanilan malzemeler ise salatalik, sarimsak, zeytinyagi, sirke, slizme yogurt, tuzdur.
Yapilisinda sarimsak, zeytinyagi ve sirke ile iki-li¢ dakika ¢irpilmaktadir. Yunan cacik tarifindeki en 6nemli
fark cacigin kivaminin kat1 yogurt gibi olusu ve Tiirk Mutfagi’ndaki haydariye benzemesidir (URL-4).

Tiirk Mutfagi’ndaki cacik tariflerinde ise isimleri ayn1 olsa bile farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Yogurdun
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sulandirilmasi, nane eklenebilmesi, sirkenin olmamasi gibi yonleriyle Yunan Mutfagi’ndaki cacik
tariflerinden oldukga farklidir. Yogurt ise Tiirk yemek kiiltiirii i¢erisinde 6nemli bir yere sahiptir. Tiirklerin
yogurdun mucidi oldugu diinya ¢apinda da kabul gormektedir. Tiikketim aligkanliklari bakimindan da
yogurt diinyanin farkli yerlerinde farkli sekillerde tiiketilmektedir. Ornegin yalnizca ayran olarak veya
meyveli yogurt olarak tiiketilmektedir.

Murat Yurdakok’iin, Bahaeddin Ogel’den (1985: 45) alintiladig1 makalesinde yogurt ile ilgili kapsaml1 bir
icerige rastlanmaktadir.

“... Yogurdun kékeni konusunda en ¢ok kabul edilen goriis Orta Asya’da yasayan gocebe halklaridir. Irklart
ne olursa olsun, Mancurya’'dan Orta Avrupa’ya kadar uzanan cesitli kavimleri birlestiren 6z, yalnizca
ortak kiiltiirleri idi. Bu nedenle, yogurdu bulanlarin Orta Asya Kiiltiirii 'nden olduklar: soylenebilir. Ancak
yogurt Tiirkce bir sozciiktiir. Yogurt, yagurt, yavurt veya benzer, daha bir¢ok degisik sekillerde soylenen
bu soziin “yogurmak”, “yogurtmak” dan geldigi diistiniiliir. Yogurt sozciigtiniin Orta Asya Tiirkgesinde
yogun, kalin, siskin anlamina gelen “yogun’ dan geldigi kabul edilir. Yogurt, katilagmis veya koyulasmis
anlaminda kullaniliyordu. Yogurdun bu sozciikten iiretilen “yogurmak” ya da “yugurmak”, baska bir
deyisle “karistirmak” tan geldigi ileri siiriiliir. Kasgarli Mahmut 'un XI. yiizyilda yazdigi Divanii Liigat t
Tiirk adli eserinde yogurt sézciigiiniin “yogun” sifati ve “‘yugurmak” (yogunlastirmak) fiilinden geldigi
belirtilir..”

Yunan Mutfagi’ndaki yogurt tarifi ise, bir kilogram yogurdun tiilbent iizerine dokiilerek altina bir kése
veya bir kap konulup lastikle sikica tutturulmasi islemi ile baslar. Bu sekilde damitilan yogurdun sivi kismi
tiilbentin altina akmaya baslar. Bu islem on veya on iki saat boyunca siirer. Bu islemin sonunda tistte kalan
kat1 kisim esas yogurt olur. Istege gore icerisine meyve veya tatl iiriinler eklenebilmektedir.

Amerika’da “Greek Yoghurt” markali iirlinlerin ciddi bir pazar paymin bulunmasi, yogurdun Yunanistan
menseli olarak bilinmesine yol agmaktadir. Tiiketim sekline gelince, kiigiik kaplar igerisinde, genellikle
meyveli yogurt veya balli yogurt olarak pazarlanmaktadir. Yogurt, diinyanin farkli yerlerinde de bir tath
cesidi olarak goriilmektedir. Genel olarak, Yunan Mutfagi’ndaki yogurt ile Tiirk Mutfagi’ndaki yogurdun
yeri farkli konumlanmstir.

Lana Burgess, Yunan yogurdunu konu ettigi inceleme yazisinda; yogurdun kahvalti meniisiiniin igerisinde
muzlu veya yaban mersinli bir karisim ile bir kase igerisinde tatli olarak, biber tizerine krema yerine gegecek
bir sos islevinde, ¢orba igerisine yine bir sos seklinde, kraker veya ekmek iizerine siiriilerek, makarna sosu
kremasina ek olarak ilave edilmesi gibi tiiketildigini belirtmistir (URL-5).

Tiirk mutfaginin diger 6nemli lezzetlerinden biri olan dolma yemegi; kiymali-salgali ya da sadece
zeytinyagl olarak tiiketilmektedir. Ismi “Sarma” olarak da gecen yemek, asma agacinin yapraklarina
ince bir sekilde hazirlanan piringli i¢ harcin sarilmasiyla hazirlanir. Bir diger dolma yemegi ise “Biber
dolmasi”dir. Dolmalik bibere, i¢ yemek harcinin eklenerek pisirilmesiyle hazirlanir. Tiirk mutfagindaki
dolma yemekleri gogunlukla yogurtla birlikte servis edilir. Tiirk Mutfagi’inda pek ¢ok cesitli malzemelerle
dolma yapilabilmektedir. Ornegin; patlican, lahana, domates, dolma biber, pazi1 ve kabak gibi sebzelerin
icleri oyulup doldurularak veya sarilarak ayni karigimla hazirlanmaktadir. Benzer sekilde, Yunan
Mutfagi’nda da gesitli malzemelerle dolma yapilabilmekle birlikte yogun olarak zeytinyagl yaprak dolma
ve onun g¢esitleri bulunmaktadir. Bu yaniyla Tiirk Mutfagi’na gore daha sinirli bir alan1 oldugu sdylenebilir.

Yunanistan’daki zeytinyagli dolma yemeginin adi “Dolmadakia Yalantzi” olarak Tiirk¢e ismiyle servis
edilmektedir. I¢i kiyma ile doldurulmadig: igin Tiirk¢e’deki “sahte”, “gerceginden farkli” “yalanc1” &n
ismiyle ifade edilmektedir. Bir diger tarif olan, “Dolmadakia” ise genellikle yemek dncesi meze seklinde
tilkketilmektedir. Dolma yemegi, Yunanlilarin “Kii¢cliik Asya” olarak ifade ettikleri Anadolu’nun kiy1
sahillerinde yasayan ve savas sonrasi Yunanistan’a gecen go¢gmenler tarafindan tilkeye getirilmistir. Hatta

bagimsizlik kazanilana kadar “dolma” yemeginin ismini zikretmek yasa disi sayilmistir. Bagimsizlik
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sonrast Yunanistan’da dolma yemekleri eski itibarini tekrar kazanmistir (URL-6).

Farkli kaynaklarda yer alan; Yunan Mutfagi’ndaki dolmanin zeytinyaglisi sadece piringle yapilmakta, igine
lizlim, fistik konulmadan, sogani da az olacak sekilde hazirlanmaktadir. Etli dolma ise dana etinden olusup,
icerisine yumurta, limon ve sosla biraz eksili olarak yapilmaktadir.

Aktiirk (2005: 3)’e gore Yunan Mutfagi li¢ farkli bolgenin mutfagindan olusmaktadir. Bizans ve eski Yunan
geleneginden gelen Mora Yarimadasi Mutfagi, Tlirk-Osmanli etkisinin siirdiigli Kuzey Yunanistan Mutfagi
ve birbiri igerisinde kiiglik de olsa farkliliklar gosterebilen Adalar mutfagidir. Yunan Anakara Mutfagi, et
ve bakliyat agirlikli olarak Istanbul ve Bizans geleneginden gelmektedir ve yemeklerdeki terbiye kullanimi
oldukga karakteristiktir. Yunan Mutfagi’ndaki bir¢ok zeytinyagl yemek, Anadolu Mutfagi’ndan gelmistir.
Tiirk Mutfag1 veya Yunan Mutfagi’ndan geldigi iddia edilen bir yemegin aslinda Istanbul Mutfagi’na ait
oldugunu sdylemek yerinde bir sonugtur. Kuzey Yunanistan Mutfagi, gerek bolgede uzun yillardir egemen
kiiltiir olan Tirk-Osmanhi etkisi ile gerekse Tiirkiye’den Yunanistan’a gidenlerin getirdikleri kiiltiirel
etkilesimlerle Karadeniz Bolgesi’nin mutfak kiiltiiriine ¢ok benzerdir. Kis sebzeleri ile yapilan yemekler
ve hamur igleri bu mutfaktan gelmektedir. Adalar mutfagina ise “az malzemeyle zengin igerikler” ortaya
¢ikarma temas1 egemendir. Bedelsizce denizden veya karadan avlanma yoluyla, dogadan toplanma gibi
yontemlerle olabildigince makul biitgeli, bircok monii liretme mantig1 bulunmaktadir. Yunan Mutfagi’nin
ana karakterini olusturan tiim deniz mahsulleri, balik agirlikli tarifler, ot ve salatalar, adalar mutfagindan
ilkeye yayilmigtir. Dolayisi ile Ege kiyilarina da ulasan bu kiiltiir Tlirck Mutfagi’n1 da karsilikli olarak
etkilemistir.

Ozetle, Tiirk ve Yunan mutfagindaki mezeler birbirinden ¢ok farkli tariflere sahip degildir. Akdeniz
mutfagi adi altinda birlesmektedir. Yunanistan, deniz iiriinleri konusunda daha zengin bir meniiye sahiptir.
Bu nedenle, Yunan Mutfagi mezeleri de buna bagli olarak sekillenmistir. Yogun olarak ada kiiltiiriiniin
egemen oldugu Yunanistan’da deniz agirlikli bir beslenme aliskanligi mevcuttur. Bu nedenle ilk siray1 deniz
iriinleri, sonrasinda ise otlar ve bakliyatlar almaktadir. Tiirkiye ise ¢ok ¢esitli bolgelere sahip olan, farkli
kiiltiirlere ait birgok mutfagi i¢inde barindiran, daha karma bir yapiya sahiptir. Kiy1 seridinde daha ¢ok
zeytinyagli yemeklerin, otlarin, deniz iiriinlerinin hakim oldugu bir mutfak anlayis1 varken, i¢ bolgelerin
mutfaginda, kirmizi etin yogun olarak tiiketildigi bir anlayis hakimdir. Bu arastirmanin odaklandigi bolge
ise genel itibariyle Ege Bolgesi Mutfagi olarak diistiniilm{istiir.

Diinya mutfaklarin1 konu alan bir¢ok yayim ve televizyon programlar ile gastronomiye ilgi gittikce
artmaktadir. Yerel lezzetleri denemek seyahat planlarmin énemli bir pargasi olup, kiiresel capta bir ilgi
alan1 haline gelmektedir. Yasanan bu gelismeler gostermektedir ki; farkliliklar, bir tiir zenginlik olarak
iilkelere art1 deger kazandirmaktadir. Ancak, her konuda oldugu gibi, mutfaklar konusunda da doniisiim
hi¢ durmadan devam etmektedir. Kiiltiirel etkilesim ve degisim, zaman igerisinde yemeklerin de farkli
bigimler alabilecegini gostermektedir.
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Sonuc¢

Tirk-Yunan kiiltiirii, farkli cografyalarda filizlenmis olsa da tarihsel ortaklik ¢ergevesinde bir¢ok yonden
benzerlikleri i¢erisinde barindirmaktadir. Amag, birbirine tipa tip benzerlikleri bulmak veya ¢ok kesin olan
ayrimlari ortaya koymak degildir. Bunun yerine, kiiltiirel zemini olugturan her katmanin i¢erisinde yeseren,
her iki halkin genis kesimleri tarafindan benzer olarak goriilen 6geleri bulmak veya anlayis farklarimi
ortaya koyup, altini ¢izebilmektir.

Aragtirmanin sonunda ortaya ¢ikan bulgular, her iki halkin birbiri ile ilgili belleginin halen giincel bir baslik
olmayi siirdiirdiigii yoniindedir. Savaglarin ardindan yasanan zorluklar, terk edilmek zorunda birakilan
memleketler, unutulmaya zorlanan adetler -ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin- karsilikli kiiltlir yansimalarinin
bilimsel dayanaklaridir. Ciinkii, insanlar ve kiiltiirler, zamanla degisime ugramaktadirlar. M.O. 535-475
yillart arasinda Efes’te yasayan iinlii filozof Herakleitos demistir ki, “Degismeyen tek sey degismezlik
yasasidir”. Bu nedenle, zaman igerisinde benzer goriilen 6zellikler tamamen zit yonlere gidip baglarindan
kopabilir ya da birbirine hi¢ benzemeyen kiiltiir 6geleri de zamanla birbiriyle benzerlik gosterebilir. Tiirk
ve Yunan kiiltiirleri ile ilgili bulgulara ulastik¢a daha farkli perspektifier ortaya ¢ikmaya devam edebilir.
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GOSTERGE NITELIiGINDE OLAN EMOJILERIN KULTUR AKTARIMINDAKI
ROLU UZERINE

On The Role Of Indicator Emoj1 In Culture Transfer
flayda OZKAYA!

Oz

Insanlar arasinda aktarimin temel kaynagi olan dil, icerisinde barmndirdigi bircok gosterge araciligi ile
cok katmanl bir yapiya sahiptir. Tiirkce, bu agamada olduk¢a dinamik bir yapiya sahip olacak ki birgok
belirti ve isareti biinyesinde barindirir. Bu arastirmanin amaci, sosyal medya kullanicilariin tercih ettigi
emojilerin analizini yaparak bunlarin kiiltiirdilbilimine olan etkisini arastirmaktir. Hangi emojinin hangi
sosyal medya aginda kullanildig1 tabloda gosterilerek gorsellik 6n plana ¢ikartilmistir. Bunlarin temelinde
“dil” 6gesinin oldugu ve dijital cagin etkisiyle yeni bir “iletisim dili” yaratildig1 vurgulanmak istenmistir.
Aragtirmanin temel odak noktasi, emojilerin kullanim amacinin sadece iletisim kurmak degil, kiiltiir
aktarimini da beraberinde getirdigini belirmektir. Bu ¢ercevede gdsterge olarak kabul edilen yani bir “sey”i
temsil etme gdrevi géren emojilerin kiiltiirden kiiltiire; iilkeden iilkeye farkli anlamlar1 karsilayabildigi 6n
plana ¢ikartilmistir. Zaman igerisinde olusan bu ¢esitlilik kiiltiir aktariminin yeni bir ivme kazanmasini
saglamistir. Emojilerin analizinde Facebook, Twitter ve Instagram aglarindan istifade edilmis ve bu
emojilerin toplumdan topluma farkli anlamlar1 karsiladigi dolayisiyla kiiltiir aktarimina kaynaklik ettigi
vurgulanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Géosterge, emoyji, iletisim, dil, kiiltiir aktarimi.

Abstract

Language, which is the main source of transmission among people, has a multi-layered structure through
many indicators it contains. Turkish will have a very dynamic structure at this stage that it contains many
signs and signs. The aim of this research is to analyze the emojis preferred by social media users and to
investigate their effect on cultural linguistics. Visuality is highlighted by showing which emoji is used in
which social media network in the table. It is aimed to emphasize that there is a “language” element on
the basis of these and a new “communication language” has been created with the effect of the digital age.
The main focus of the research is to state that the purpose of using emojis is not only to communicate, but
also to convey culture. In this context, emojis, which are accepted as indicators, that serve to represent a
“thing”, vary from culture to culture; It has been brought to the fore that it can meet different meanings
from country to country. This diversity, which has emerged over time, has enabled cultural transfer to gain
a new momentum. In the analysis of emojis, Facebook, Twitter and Instagram networks were used and it
was emphasized that these emojis meet different meanings from society to society, and therefore they are
a source of cultural transfer.

Keywords: Sign, emoji, communication, language, cultural transfer.
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Giris

Dil, insanlar arasinda ¢ok eski ¢aglardan beri stiregelen bir iletisim aracidir. Cok ilkel ¢aglara bakildiginda
insanlar yaziy1 icat etmeden once farkl1 yollara basvurarak bu ihtiyacini karsilamaya baslamistir. insan,
dogas1 geregi dogumundan dliimiine kadar iletisimin gesitli evrelerine sahit olmustur. Ornegin, atli-gdcebe
kiiltiire sahip olan Tirk devletleri dogayla i¢ i¢e bir yasam siirmiis ve bulduklari tas, ok, mizrak, ates ve
magara duvarlari ile kendi aralarinda iletisimi saglamistir. Bu bagarili bir doniisiim olacak ki giin gectikce
bu esyalarin bulgusuna rastliyor ve iizerinde disiplinlerarasi ¢alismalar yiiriitiiyoruz. Yiizyillar 6ncesinde
iletisim i¢in kullanilan araglar farkli olsa da her zaman ayni amag¢ dogrultusunda gelismeler olmus ve
iletisimin 6nemi giin gectikce daha da artmistir. Toplumlar deneyimlerini ve ge¢mislerini yani kisaca
algiladiklar1 her seyi ¢cevresindekilere ve gelecek nesillere aktarmak igin “dil”i ara¢ olarak se¢ip hem dilin
hem de etkilesimin giiclinii ortaya koymustur. “Konfii¢yiis, dilin bu 6nemini su sekilde anlatmaktadir: Bir
memleketin idaresini ele alsaydim, yapacagim ilk is, hi¢ stiphesiz dili gozden gecirmek olurdu. Ciinkii dil
kusurlu ise, kelimeler diisiinceyi ifade edemez. Diisiince iyi ifade edilmezse, vazife ve hizmetler gerektigi
gibi yapilamaz” (Aktaran Yazoglu, 2005: 124).

[letisimin yogun olarak hissedildigi bu cagda dilin islevselligi ve ¢ok yonlii olusu dilin nemini korudugunun
bir gostergesidir. Bakildiginda 6zellikle “sosyal medya” platformlari {izerinden “dil”in gelisimi, aktarimu,
dontistimii ve bir kitleye hitap ederek dilin daha 6zele indirgenmesi sonucunda “sosyal medya” catisi
altinda yeni bir dilin olusumuna zemin hazirlanmistir. insanlar, temel gayeleri iletisim oldugu igin bu
dogrultuda hareket edip gorsel iletisim modeli gelistirmigtir. Bu gorsel iletisim modellerinden biri olan
“emojiler” oOzellikle Instagram, Twitter ve Facebook gibi sosyal medya platformlarinda kullanicilar
arasinda gorsel iletisim dili haline gelmistir. “Emoji”nin kelime anlamina ve birlesimine bakildiginda
Japonca’da “e” gorseli, “moji” ise karakteri karsilar. Bu birlesimden hareketle emojinin kelime olarak
karsiladig1 anlama “resim karakteri” demek yanlis sayilmaz (Aral, 2018: 439). Emojinin temeline dikkat
edildiginde ana gorevi belli duygu durumlarina, olaylara ve kisilere yonlendirme yapmak; kullanicilarin
zihninde bir imge olusumuna ortam hazirlamaktir. Bu siirece belli “gostergeler” eslik eder. Cilinkii insan
zihninde imgelerin karsiladiklar1 anlamlar arasindaki baglantinin kurulmasi veyahut birey i¢in bir seyin bir
seyi temsil etmesi gostergenin anlam igerini agikc¢a gosterir. Yani, insan zihninde bir nesnenin canlanmasi
i¢cin yerine baska temsili bir “sey” koymak gostergenin amacini ortaya koyar (Akerson, 2019: 16). Tiim
bu anlatilanlarin 1s1g1nda bu arastirmanin amaci, emojilerin gdsterge olarak kabul gérmesinin nedenlerini
belirterek kiiltiir aktariminda ne gibi bir rol oynadigini gozler dniine sermektir. Arastirma, son zamanlarda
iizerinde yapilan ¢alismalarin hiz kazandig1 “gostergebilim” alanina hizmet ediyor olmasi ve emojilerin
kiltiir aktarimi baglaminda analiz edilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Analiz siirecinde nitel arastirma
yontemlerinden biri olan “dokiiman analizi’nden yararlanilmistir.

Gostergebilime Giris

Gostergebilim, her ne kadar yeni bir bilim dal1 olarak goriilse de bu alanla alakali yapilan ¢alismalarin
1950’11 yillara dayandig goriiliir. Bu donemde 6nemli isimler ile birlikte “gdsterge” terimi bir bilim dali
haline gelir. Gostergebilim ise Avrupa dillerinde semiotik, semiotique, semiotics ve semiologie terimleri ile
karsilanir. Bu terimlerin dayandigi ortak kaynak Eski Yunancadir. Bu dildeki “semeion” s6zciligii, gosterge
ve igaret anlamina gelir (Akerson, 2019: 49). Glinlimiizde bu terimi karsilamak amaciyla belirti ve im
kelimelerinin kullanim sikligina rastlanir. Bu alanda belli calismalariyla 6n plana ¢ikan 6nemli isimlerin
basinda Ferdinand de Saussure gelmektedir. Kendisi dilbilim alaninda yaptigi calismalar ile taninan
onemli bir filolog olmakla birlikte gostergebilim konusuna da titizlikle egilmistir. Saussure’iin dil ile ilgili
gortsleri “gostergebilim” konusu ile paralel ilerler. Saussure, dil olgusunun zihnimizde var oldugunu ve
bununla birlikte her seyin zihnimizde yer edindigini savunur. Yani, ¢agirisimsal olarak insan zihnindeki
seye gonderme yapan olgu “gosterge” terimini karsilar. “Kav—ramla isitim imgesinin birlesimine gosterge
diyoruz” (Saussure, 1916: 111). Saussure’e gore isitim imgesi, duyularimizin taniklik ettigi seslerin
zihnimizde olusan soyut tasarimidir (Saussure, 1916: 109). Saussure gostergeyi iki yapi tusuna oturtur:
Gosteren ve gosterilen. Insan zihninde var olan bir kavram, sdzciik araciligi ile disa vurulur. Bu disa
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vurum soyut ve somut kavramlar ile su sekilde aciklanir: Insan zihnindeki soyut kavram “gdsterilen; somut
kavram ise “gosteren”dir (Akerson, 2019: 17-90). Bu tanimdan hareketle gonderici ve alict arasindaki
iletisimde gonderici zihindeki kedi kavramini ¢agrigtirabilmek icin kedi (k-e-d-i) kelimesini sdyler. Buna
“gosteren” denir. Alicinin zihninde ise bu kavramin olusmasina “gosterilen” denir (Akerson, 2019: 18).
“Dil goster—gesinin igerdigi her iki 6genin de anliksal nitelikli oldugunu ve bunlarin beynimizde ¢agrisim
yoluyla birbirine baglandi—gin1 goérdiikk” (Saussure, 1916: 109).

Gostergebilim alaniyla ilgili tizerinde durulmasi gereken bir diger isim Charles Sanders Peirce’dir. Her
ne kadar eserleri Tiirkgeye ¢evrilmemis olsa da Avrupa’da {inlinii duyuran isimler arasindadir. Peirce, bir
bilgiyi 6grenmenin, kavramanin ve diisiinmenin gostergesel bicimde gergeklestigini ileri siirer (Akerson,
2019: 61). Peirce, gosterge kavramina es deger sdzciikler oldugunu 6ne siirer. Bunlarin basinda belirtke,
belirti, goriintiisel gosterge, simge ve alegori kavramlari gelir. Saussure gosterge terimini; Jung ve Peirce
ise goriintiisel gosterge ve alegori terimlerini tercih eder. Gosterge, Peirce’nin ifade ettigine gore kisiyi
“sey”’e yonlendirir. Gostergenin iki bileseni olan “gésterilen ve gosteren”in kelime tanimi hakkinda
tartismalar devam etmektedir. “Ne var ki, biitiin bu tartigmalarda, goésteri—lenin bir “nesne” degil de,
“nesne”nin zihinsel bir tasarimi oldugu vurgu—lanmustir” (Barthes, 1993:41). Barhes, gosteren ile gosterilen
kavramlarii tanim olarak birbirinden ayirmaz fakat su noktaya deginir: “Tek ayrim gdsterenin bir araci
ol~masidir” (Barther, 1993: 44).

Bu aragtirmada gosterge niteliginde degerlendirilen “emojiler” dil i¢inde ara¢ gorevini istlenmistir.
Emojilerin kullanim alanlarindan “Whatsapp” da dahil olmak iizere insanlar {iziintiilerini, sevinglerini,
saskinliklarint vb. duygu durumlarini géstermek igin gosterge olarak adlandirilan emojilere bagvururlar.
Emojilere odaklanan sanal diinya, diinyanin bir ucunda yasayan bireyleri gostergeler araciligi ile bir arada
tutmay1 hedefler. Belli bir duygu durumunun igareti olan emojilerin sahip oldugu anlam diinyasi iilkeden
ilkeye gesitlilik gosterse de emojiler sayesinde milletler arasi kiiltlirlenme siireci de hiz kazanmustir.

Kiiltiirdilbilim

Disiplinlerarasi alanlarla dogrudan iliskili olan ve son yillarda yeni bir bilim dali olarak anmilip literatiire
kazandirilan “kiltirdilbilim”, kiiltiirel kodlarm belli gostergeler araciligr ile farkli kiiltiirlerin ortak bir paydada
bulugmasma imkan verir. “Kiiltiirdilbilim” terimine dikkatle bakildiginda kiiltiir ve dil olgularinin bir arada
faaliyet gosterdigi fark edilir diizeydedir. Bu terimin literatiire kazandirilmasina nciilitk eden kisi Humboldt’tur.
W. Humbold, milli ruh bilincinin, diinya goriisiiniin ve kiiltiirel kodlarin dile yansidigini savunur.,

Bir diger 6nemli isim ise kiiltiirel dgelerin ancak dil verileri ile ¢6ziimlendigini savunan E. Sapir’dir
(Kozan, 2014: 1). Sapir’in goriisii daha 6nce bahsedilen dil-kiiltlir iliskisini somut bir sekilde ortaya
koyar. Kiiltiirel 6gelerin farkli toplumlar arasinda aktarilmasi, yayilmasi ve ¢ézliimlenmesi islemi ancak
dil araciligi ile mimkindiir. Maslova’nin da kiiltiirdilbilim hakkindaki diisiinceleri gostergebilim
ile kiiltiirdilbilim arasindaki gii¢lii iliskiyi gozler oniine serer. Kendisi dil ve kiiltiirii iki ayr1 zemine
yerlestirerek degerlendirilmesi gereken iki ayri olgu olarak kabul eder. Fakat altin1 ¢izdigi nokta sudur:
Bu iki olgunun etkiletisimi yeni bir aragtirma alaninin dogmasina ortam hazirlar (Aktaran Kozan, 2014:
4). Bu agiklamadan da anlagilacagi iizere Maslova tarafindan dil ve kiiltiir her ne kadar iki farkli gosterge
olarak kabul gorse de bu iki gostergenin etkilesimi sonucunda “kiiltiirdilbilimi” adiyla yeni bir ¢aligma
alan1 dogar. Clinkii her kiiltiir, bir kiltlir aktarim1 i¢in ¢éziimlenmeyi de beraberinde getirir ve ancak bu
sekilde anlamli bir hal alir. Bilhassa dikkat ¢geken husus sudur ki, kiiltiirdilbilim, hem kendi i¢erisinde hem
de diger alanlar ile etkilesimini arttirarak disiplinlerarasi ¢calismalara ortam hazirlayan bir alandir,

Sanal dil haline gelen emojiler, insanlar arasinda belli durumlar1 ve olaylari temsil ettigi veya yerini tuttugu
icin onemli “gdsterge” araclarindandir. Ozellikle kullanim alani olarak gériilen sosyal medyada iletisim
akis1 daha hizli ilerledigi i¢in en ¢ok tercih edilen aglar, Instagram, Twitter, Facebook ve Whatsapp tir.
Dilin aktif kullanim alanlarindan olan bu aglarda dil, iletisimin Gtesinde ayni zamanda farkli kiiltiirel
kodlarin da aktarimina ortam hazirlar.
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Bu noktada dijital diinyamizda mesajlasma ve sohbet siirelerinde farkli karakterlerle 6nemli bir yere
konumlanan emojiler, iletisim ¢atisi altinda yasam pratiklerimizin igerisindeki islevlerini arttirmaya
devam etmektedir. Boylesi bir dijital ortamda bireyin, gorsel, isitsel ve diger duyu organlarinin
uzantist haline gelen emojiler iletisim dilinin gdstergesel bir bigimi olarak modern insanin hayatinda
hizli iletisim kurmanin araci haline gelmistir (Batar ve Kavuran, 2019: 309).

Emojilerde ¢esitlilik yoluna gidilmesiyle birlikte artik neredeyse her duruma 6zgii emojiler kullanilir
vaziyettedir. Bakildiginda her bir emoji bir durumun, olayin veyahut kavramimn bir gostergesi haline
gelmistir. Bu baglamda emojiler, bir seyi temsil etme amaci giittiigii i¢in en dnemli dil gostergeleri arasinda
sayilabilirler. Teknolojinin bir {iriinii olan akilli telefonlarin hizla gelismesi ve sosyal medya kullanicilarinin
sayisinin artig gostermesi ile emoji ad1 verilen gostergeler ortaya ¢ikmis ve ¢esitlilik kazanmistir. Aragtirma
verilerine gore ilk emoji, 1998 yilinda NTT DOCOMO isimli firma tarafindan mobil cihazda kullanilmistir
(Anik vd., 2017: 49). “Diinyanin 6nde gelen gazetelerinden The New York Times’ta bir haberin bagliginda
emoji kullanilmasi, Amerika’da mahkeme salonlarinda kanit olarak emojilerin gosterilmesi, ingiltere’nin
Oxford Dictionaries (Oxford Sozliikleri) gozlerinden yaslar gelene kadar giilmeyi ifade eden emojiyi yilin
kelimesi se¢gmesi emojilerin taninirligina ve popiilaritesinin yiikselmesine katki saglamistir” (Aktaran
Batar ve Kavuran, 2019: 311). Sanal diinyanin ortak dili haline gelen ve sembol olarak nitelendirilen bu
emojilerin tam olarak neyi isaret ettigi tilkeden lilkeye farklilik gdsteren bir konudur. Bunun temelinde
bireyin ait oldugu toplumun ortak degerleri ve kiiltiirel kodlar1 vardir.

WoMB F£PEVTESEOSHAM MY NG D
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BEPPRIIsYIF=Z2AX I B8 823 AW 2
@aMBiE I E@E®@es 403 a0 0
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POE%I YTAILAGEHN Pws @0EGE S E R 6
B [0) 0K ¥ & € »* = ¥ = R b A o vy 0 g
iy TP E% vy 3gLAdBaRNRO

Sekil 1. (Mete, 2020: 1044)

Sekil 1’de siralanan ve Japonya’daki sirket tarafindan tasarlanan 176 adet emoji, su an New
York Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenmektedir. ilk tasarlanan emojilere bakildiginda yiiz
ifadesini gosteren herhangi bir tasariya rastlanmamistir. Teknoloji ¢agi ilerledikge emojilerin
tasariminda da ¢esitlilikler artmistir. Bu ¢esitliliklerin basinda ise yiiz ifadelerini gosteren emoji
tasarimlar1 gelmektedir. Siklikla tercih edilen emojilerin anlam agisindan tilkeden tilkeye farklilik
gosterdigini goz onilinde bulundurursak emojiler araciligi ile kiiltiirler arasi1 etkilesimin varligindan
s0z edilebilir. Emojilerin karsiladig: farklh gostergesel anlamlar dogrultusunda iilkelerde meydana
gelen bazi olaylar tespit edilmistir:

1) Fransa’da bir geng, eski sevgilisine mesaj yoluyla gonderdigi siyah kalp emojisinin kiz
arkadas1 ve hakim tarafindan bir tehdit unsuru olarak algilandig1 i¢in ii¢ ay hapis cezas1 almistir.
2) Delaware‘de gorev yapan bir hakim gz kirpma emojisinin kullanimini cinsel taciz unsuru
olarak kabul etmistir.

3) Michigan‘da hukuk &grencisi olan bir geng, kiz arkadasia gonderdigi dil ¢ikartma emojisinden
otiirii davalik olmustur. Emojinin metne sadece esprili bir anlam kattig1 ifade edilmesine ragmen
haklilik pay1 bulunmamistir (Bilge ve Kirik, 2021: 371).
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Arastirma Sorusu/ Sorulari

1) Instagram, Facebook ve Twitter’daki kullanicilara saglanan emojiler hangisi/ hangileridir?
2) Emojilerin kiiltiirdilbilimi ¢er¢evesindeki rolii nedir?

Bu calismanin konusu kapsaminda, sosyal medya mecralarindan Instagram, Facebook ve Twitter’da
kullanicilara saglanan emojiler tespit edilecektir. Kullanilan emojilerin temsil ettikleri gosterge anlamlari
iizerinde durularak kiiltiirdilbilimi {izerindeki etkisi ortaya konulacaktir.

Yontem

Akademik aragtirmalarda konunun hangi yonteme gore hazirlandigi arastirmanin niteligini arttiran
Olciitlerden biridir. Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma yontemlerinin
igerigini nicel arastirma yontemlerinden farkli olarak daha ¢ok sozel agiklamalar olusturur. Arastirmada,
kullanici sayisinin ve bilgi akisinin giinden giline hiz kazandig1 ve bireylerin ortak kullanim alanlar1 olarak
goriilen sosyal medya aglarindan Instagram, Twitter ve Facebook’ta kullanicilara saglanan emojiler
incelenip karsiladiklari anlamlar ile birlikte tabloya aktarimi yapilmistir. Daha sonra tespit edilen emojilerin
hangi sosyal medya aginda kullanildigini belirtmek iizere bir siniflandirma yoluna gidilmistir. Ismi gegen
sosyal medya araclarinin tercih edilme nedeni ise son yapilan aragtirmalara gore sosyal aglar arasinda en
cok emoji kullanilan ag %53’lik bir oran ile Facebook olmustur. Siray1 Instagram ve hemen sonra Twitter
takip eder. (Anik vd., 2017). Bu veriler taranirken kullanilan yontem “dokiiman analizi”’dir. Dokiiman
(belge) analizi yontemi, bir arastirmada hangi materyal kullanilacaksa bu belgeyi titizlikle inceleyip
degerlendirmesini yapan bir yontemdir. Daha ¢ok yorumlama ve sonu¢ odakli ilerleyen dokiiman analizi
ampirik bilgi gelistirmek i¢in kullanilan yontemlerin basinda gelir (Aktaran Kiral, 2020: 173). Bu ¢alismada
“materyal” olarak sayabilecegimiz “emojiler” goriintii temelli dokiimanlar olarak degerlendirilebilir.

Verilerin Olusturulmasi

Akademik alanlarda yapilan her bir arastirmanin bir dnceki ¢calismayi destekleyecek ya da yeni bir bakis
acist getirecek diizeyde olmasi gerekmektedir. Okuyucu kitlesinin bir arastirmaci olarak ¢aligmalarda
gormek istedigi icerik bu yonde olur. Gosterge denilince akla gelen iki isim; Saussure ve Peirce’nin
sOylemleri gerek Tiirkiye’de gerek ise faaliyet gosterdikleri iilkelerde biiyiilk ses uyandirmigtir.
Arastirmanin ana konularindan biri olan emojilerin “gdsterge” olarak kiiltiir aktarimina katkistyla alakali
bir¢ok c¢alisma mevcuttur. Yapilan galigmalarda tarama yapilan mekan olarak daha ¢ok sosyal medya
icerigine odaklanildig1 goriiliir. Arastirmaya bakildiginda ayni durum séz konusudur. Fakat arastirmada
diger caligmalardan farklilik olarak kiiltiirlerarasi degisen emojilere de yer verilmistir. Daha dnce yapilan
caligmalardan istifade edilmesi sonucunda isimlerine kaynak¢a kisminda ayrica yer verilmistir.

Bulgular ve Bulgularin Degerlendirilmesi

TWITTER, INSTAGRAM VE FACEBOOK'TA KULLANICILARA SAGLANAN EMOJILER IE.\IOJILEIUN KARSILADIKLARI GOSTERGE ANLAMLARI |

v Ask ve sevgiyi temsil eder.
] Uziintiiyii ifade eder.
w Kizginhig ifade eder.

Begeni, kutlama ve takdir gerektiren durumlarda kullanilir.
Hayret ve sagirmayi ifade eder.

Onaylama ifadesidir.

Kutlama ifadesidir.

Heyecanli kahkaha ifadesini gosterir.

Giilme eyleminin aginlhigini gosterir.

Mutlulugu ve sevgiyi ifade eder.

Kutlama amaciyla el kaldirma ifadesidir.

Begeninin fazlahgim ifade eder.

Begenme derecesini gosterir.

€|o

W S T{E €€

Instagram, Twitter ve Facebook’ta kullanicilara saglanan emojiler asagidaki tabloda verilmistir:

Sekil 2. (Microsoft Excel)
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Tespitler 1s181nda ti¢ sosyal medya platformunda kullanilan emojiler, karsiladiklart anlamlar ile
birlikte verilmistir. Verilen anlamlar, Microsoft tarafindan gelistirilen ve uluslararasi tablolama
programi olan “excel”de her bir emojinin karsiladigi anlamlar ve tarafimca yorumlar 1s1ginda
derlenip yazilmistir.

KULLANILAN EMOJILER

TWITTER v
FACEBOOK |¥ ¢« @ © ® @ o
INSTAGRAM @ ¢ @ ©® €& &

Sekil 3. (Microsoft Excel)

[

HO @

Sekil 3’e bakildiginda kullaniciya “hizli ifadeler” segenegi ile en ¢ok emoji tanimlayan sosyal medya
platformu “Instagram”dir. Emojiler géz oniinde bulundurulursa daha ¢ok sevgi, kahkaha, tebrik vb. gibi
olumlu anlamdaki emojilere yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Bir bagka dikkan ¢eken kisim ise “Twitter’da
atilan tweetlere emoji se¢enegi olarak sadece (#) emojisinin tanimlanmasi sosyo-kiiltiirel olarak tizerinde
durulmasi gereken bir konudur. Daha 6nce de bahsedildigi iizere emojiler, insanlarin duygu ve diisiincelerini
daha pratik bir sekilde ifade eden gostergelerdir. Her bir gostergenin kullanici tarafindan alictya ulagtirmak
istedigi “ileti” farklidir. Sosyal medya esas alinarak bunun iizerinde duruldugunda temel emoji ifadelerinin
olumsuz anlamdan ¢ok olumlu bir anlam karsiladigi tespit edilmistir. Bir Twitter kullanicisinin vefat icerikli
bir tweeti emoji segenekleri baglaminda sadece begenerek karsilik vermesi ve bu kullanimin kullanicilar
arasinda yerlesmesi aslinda emojilerin sadece bir anlami karsilamadiginin kanitidir. Yani emojiler farkli
kiiltiirlerde farkli anlamlar ile kullanilabilirler. Bir diger kullanicilar arasinda farkli anlamlar ile tercih
edilen emoji, iki elin birlestirildigi (. .) daha ¢ok minnet, dua ve tesekkiir gibi anlamlar1 karsilamak i¢in
kullanilan bir emojidir. Ancak anlamdan hareketle yapilan el hareketine bakildiginda diigiiniilen sey
sudur ki bu hareket Miisliiman olmayanlarin dua etme bigimi olarak kabul gérmektedir. Ancak emojilerin
kiiltiirlerarast iletigsime etkisinden otiirii “ortak dil” haline gelen emojiler su sonucu dogurmustur: (..)
emojisini bir Budist, Miisliman veyahut Japon’un dua ve tesekkiir niyeti ile ayn1 amag¢ dogrultusunda
kullanmasi farkli dinden, dilden ve etnik kiiltiirden olan insanlarin anlagsmasini ve iletisim kurmasini
saglamigtir.

Sonuc ve Oneriler

Anlatilanlarin 1s18inda  denilebilir ki kiiltlir aktarimi birgok ara¢ ile miimkiin olabilmektedir.
Kitaplar, dergiler, diziler, reklamlar, sosyal medya platformlart vb. seyler bu aktarimlara uygun ortam
hazirlamaktadir. Belirtmeliyim ki bunlarin temelinde “dil” 6gesi vardir. Yiizyillar 6ncesinde de insanlar
bir¢ok yontem gelistirerek bu elzem olan ihtiyacini kargilamistir. Sosyal medyada “kiiltiir dili” haline gelen
emojiler giiniimiiz ¢aginda iletisimi saglayan onemli gorsel materyaller arasindadir. Ancak arastirmalar
sonucunda bu kullanim ile sadece iletisim ihtiyaci karsilanmay1p ayn1 zamanda kiiltiirlerin birer yansimasi
olarak goriilen emojilerin kiiltiirlerarasi iletisime ve kiiltiir aktarimima kaynaklik ettigi goriilmistiir. Bu
gostergelerin ¢oziimlenme agamasinda hepsinin birer kavram ve bilgiye karsilik geldigi muhakkaktir. Bu
baglamda belirtilen emoji gostergeleri, toplumsal davranis agisindan iistiinde ¢alisilmis ve belli kaliplara
sigdirilmis gosterge tiirleridir (Akerson, 2019: 226). Ne var ki bu arastirma sonucunda belli kalip yargilari
ifade eden emojilerin farkli ortamlarda farkli bir yorum kazandigi ve bu durumun da kiiltiirel farklilik
sebebiyle oldugu soylenebilir. Ik emojilerin 1999 yilinda ortaya ¢ikmasi ve daha sonra icerik bakimindan
cesitlilige gidilmesi insan ihtiyacindan ve talebinden dogan bir durumun sonucudur. Ozetlemek gerekirse
gonderici ile alict arasinda hangi emojinin (gostergenin) tercih edildigi ait olunan toplumun konumuna,
milli degerlerine ve yasam bi¢imine gore farklilik arz etmektedir.

Sosyal medya platformlarindaki kullanicilara saglanan emojiler gosteriyor ki en ¢ok temsil edilen duygu
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durumu seving ve mutluluk ifade edici emojilerdir. Bu tercihin neden olduguna dair kesin bir arastirma
olmamakla birlikte toplumsal konular arasina incelemeye aliabilir. Tiirk kiiltiirii dahil olmak iizere birgok
millet igin hassas konular olan 6liim, hastalik, kaza vb. olumsuz durumlara karsi sadece “begenme” secenegi
gelistirilmesi dikkat ¢ekicidir. Yeni bir kiiltiir dili haline gelen “emojiler”in tek bir anlam1 karsilamadigi
ve zaman iginde kullanici gesitliliginden kaynakli anlam degismelerine ve gesitliligine ugradig1 sonucuna
vartlmistir. (..) emojisinin farkli dinlere mensup olan bir Budist, Miisliiman veyahut Japon tarafindan
ayni anlam dogrultusunda kullanilmasi “ileti” agisindan gesitliligi; dil ¢ikarma emojisinin ise yabanci bir
iilkede tehdit unsuru olarak algilanirken Tirkiye’de herhangi bir sakinca olmadan kullanilmasi “anlam”
degisimlerini kanitlar niteliktedir.
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BANKALARIN BORSA PERFORMANS ORANI VE LiKiDiTE ORANININ KANONiK
KORELASYON ANALIZI ILE INCELENMESI

Examination Of Bank’s Exchange Performance Ratio And Liquidity Ratio By Canonical
Correlation Analysis
Tugba YILMAZ'
Mustafa SEVUKTEKIN?

Oz

Ulke ekonomileri agisindan énemli bir yeri olan bankacilik sektérii, ekonomide dalgalanmalar yaratacak
her tiirlii olumlu ya da olumsuz etkilerin karsisinda hazirlikli olmalidir. Ozellikle yasanacak ekonomik
krizlerin ekonomiye verecegi zarart minimuma indirmek adina bankalarin direnglerini artirmalar1 6nemlidir.
Finansal sistemde hem bu kadar aktif hem de 6nemli bir yeri olan bankalar i¢in uluslararasi seviyede
bankalarin aktif bir gozetim sistemi ile takibini saglayacak prensipler ortaya konulmustur. Bankalarin
sektordeki konumlarini koruyabilmesi igin bilancolarindaki hem aktif hem de pasiflerinde olusan nakit
ihtiyaclarini karsilayabilme giiciine sahip olmalar1 gerekmektedir. Likidite gereksinimleri bankalarin fon
kaynaklari, faaliyet alanlari ve bilango yapilar1 gibi ¢esitli faktorlere baglidir. Calisma 25 adet bankanin borsa
performans oranlar1 ve likidite oranlarinin arasindaki iligkinin kanonik korelasyon analizi ile incelenmesini
icermektedir. Calismanin amaci bankacilik sektoriiniin likit yapisinin borsa performanslarindaki etkisini
aciklamaya ¢aligmaktir. Calismada birinci sette yer alan degisken grubunda bankalarin borsa performans
oranlari, ikinci sette ise bankalarin likidite oranlar1 yer almaktadir. Calismanin sonucunda bankalarin borsa
performans oranlar1 ve likidite yapilar arasinda oldukga kuvvetli bir iliski oldugu kanitlanmistir.

Anahtar kelimeler: Kanonik korelasyon analizi, Tiirk Bankacilik Sektorii, Borsa Performans Orani,
Likidite orani

Jel Kodu: C40, G21, G32, G33
Abstract

The banking sector, which has an important place in terms of national economies, should be prepared
for all kinds of positive or negative effects that will create fluctuations in the economy. In particular, it
is important for banks to increase their resilience in order to minimize the damage to the economy of the
economic crises to be experienced. For banks that have such an active and important place in the financial
system, the principles that will ensure the monitoring of banks at the international level with an active
surveillance system have been put forward. In order for banks to maintain their position in the sector,
they must have the power to meet the cash needs of both their assets and liabilities in their balance sheets.
Liquidity requirements depend on a variety of factors, such as banks’ funding sources, business lines and
balance sheet structures. The study includes examining the relationship between stock market performance
ratios and liquidity ratios of 25 banks using canonical correlation analysis. The aim of the study is to try
to explain the effect of the liquid structure of the banking sector on the stock market performances. In
the study, the stock market performance ratios of the banks in the variable group in the first set, and the
liquidity ratios of the banks in the second set. As a result of the study, it has been proven that there is a very
strong relationship between banks’ stock market performance ratios and liquidity structures.

Keywords: Canonical correlation analysis, Turkish Banking Sector, Stock Market Performance Ratio,
Liquidity ratio.
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Giris

Ulkemizde bankacilik sektdriinde Aralik 2001 y1li itibariyle Kamu Sermayeli Mevduat Bankasi 3 adet, Ozel
Sermayeli Mevduat Bankasi 22 adet, Yabanci Sermayeli Mevduat Bankasi 15 adet, Kalkinma ve Yatirim
Bankasi 15 adet olmak iizere 55 adet banka toplamda faaliyet gostermistir. Kriz siirecinden fazlasiyla
etkilenen ve borglulugu yiiksek olan 6 banka Tasarruf Mevduati Sigorta Fonu (TMSF)’na devredilmistir.
Bu yilda yasanan mali krizin sonucunda alinan tedbirlerle beraber bankalarin sermaye yapilari daha da
giliclenmis ve bankalarda tutulan mali tablolarda 6nemli Olgiilerde seffaflik saglanmistir. Bu saglanan
seffaflikla birlikte iilkemizde bankacilik sektorii daha iyi bir alt yapiya kavusmustur. Boylelikle bankalar
ekonomi ve mali sistemin en 6nemli Onciil sektorleri halini almigtir (BDDK, 2011).

Bankacilik sektorii kamu kurumlarinca gozetleme ve denetim altinda tutulmaktadir. Ortaya ¢ikan krizler
bankalarin gozetleme ve denetleme alaninda 6nemli gelismeler olmasina ragmen bankacilik sisteminin
biliyiik bir hizda degismekte olan yapisi, gozetlemeye ve denetime yonelik yeni bir takim teknik ve
yaklasimlarin gelistirilmesini zorunlu hale getirmistir. Bankacilik sektoriiniin denetiminden sorumlu
otoritelerin islevi genelde, mevcutta bulunan sistemde ortaya ¢ikabilecek herhangi bir sorunu 6ngérmeye,
sorunu ¢ézmeye ve sorunun sektdrde bulunan diger bankalar1 etkilemesini 6nlemektir. Tiirk bankacilik
sisteminde, Tiirkiye’de kurulu mevduat, katilim, kalkinma ve yatirim bankalari, yurt disinda kurulmus
benzer nitelikteki kuruluslarin Tiirkiye subeleri, Tiirkiye Bankalar Birligi (TBB), Tiirkiye Katilim
Bankalar1 Birligi (TKBB), Bankacilik Diizenleme ve Denetleme Kurulu (BDDK), Tasarruf Mevduati
Sigorta Fonu (TMSF) ve finansal holding sirketlerinden olugsmaktadir. Bu tiir kuruluslarin faaliyetleri 5411
sayil1 Bankacilik Kanunu hiikiimlerine tabidir (Cengiz, 2010).

2000-2001 yillarinda yasanan kriz sonrasinda bankalar biiylik konsolidasyon ve yeniden yapilanma
siireci finansal sistemin yapisini, aktorlerini ve genel egilimlerini biiylik ol¢iide degistirmistir. Tiirkiye
ekonomisinin uzun siirmiis olan enflasyonist ortamindan daha diisiik enflasyonlu bir bliylime donemine
gecmesi ile bankacilik sektorii de paralel bir gelisme gostermis ve hizla bliytimiistiir. Biiyliyen bankacilik
sektorli finansal sistemin icinde yaklasik %88 gibi ¢ok onemli bir agirliga sahip olmustur (Tirkiye
Bankalar Birligi, 2012). Sektoriin verimli ve etkin ¢alismakta olan bir piyasa yapisinin olmasi Tiirkiye
ekonomisini dogrudan etkilemistir. Son on y1l i¢inde Tiirkiye’de yer alan bankacilik sektdriinden kaynakli
yasanan ekonomik krizler iilke ekonomisi agisindan ve bireylerin yasantilari agisindan biiyiik bir zarara yol
acmistir. Durum bu halde iken banka kredilerinde de azalma durumlari kaginilmaz olmus; boylelikle banka
kredilerindeki daralma diger sektdrlerin sermayelerini de daraltarak, firma ve hane halklarinin da tiikketim
ve yatirimlarini azaltmistir (Demirgiic-Kunt ve Detragiache, 1998). Kredi araci big¢iminde ifade edilen bu
mekanizmanin isletilmesiyle ekonomide bulunan iiretken kapasite ve sermaye birikimi olumsuz bir sekilde
etkilenmistir (Hoggart vd., 2001).

Bankalar genel olarak bilangolarinin aktif kisminda kredi talep edenlere verilen kredileri, pasif kisminda
ise para ¢ekme-transfer etme arzusu bulunan mevduat sahiplerine likit sagladiklarini géstermektedir. Bu
durum ayni1 zamanda bankalarda mevduat ¢ekilislerini ve kredi taleplerini karsilayabilecekleri yeterlilikte
likite sahip olamama riskini de ortaya c¢ikarmaktadir (Dogan, 2008). Likidite acisindan olusan risk
likidite riski olarak adlandirilmaktadir ve bankanin likidite durumunda olusan olumsuzluklar nedeniyle
sorumluluklarini zamaninda ve 6nemli kayiplara maruz kalmadan yerine getirememesi sebebiyle banka
sermayesi ve banka gelirleri lizerinde olusabilecek kayip riski olarak tanimlanabilir (Wagner, 2007).
Bankalar; faaliyet alanlari, likit gereksinimleri, bilanco yapisi ve fon kaynaklar1 gibi gesitli faktorler
acisindan farkhiliklar gostermektedir. Dolayisiyla bankalar normal ve normal olmayan sartlarda
sorumluluklariin gerekliliklerini yerine getirmek i¢in yeterli fon bulundurmak ya da s6z konusu fonlarin
nasil, nerelerden ve hangi sekillerde elde edecegini planlamak zorundadir. Bu nedenle, yapilar ve faaliyet
alanlar1 ne olursa olsun tiim bankalar nakit gereksinimlerini ihtiyaclari dogrultusunda karsilayacak bir
sekilde belirlemeli, izlemeli, analiz etmeli ve kontrol etmelidir. Bir bankanin finansal yapisi, karliligi
ve kullandig1 fonlarin kaynaklar1 hakkinda bilgi veren iki temel finansal tablodan s6z edilebilmektedir.
Bunlar bilango ve gelir tablolaridir. Bu agidan, 6zellikle s6z konusu finansal tablolar kullanilarak rasyolar
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hesaplanabilir ve hesaplanan rasyolar araciligiyla bankalar mali durumlarini kontrol edebilmektedirler. Bu
caligmanin amaci, bankalarin likidite yapilarindaki oranlarin borsa performanslarini ne dl¢iide etkiledigini
aciklamak ve bu iliskiyi kanonik korelasyon analizi ile ortaya koymaktir. Bu ¢alismada kullanilacak
oranlar bankalarin hem aktif hem de pasifinde olusabilecek nakit ihtiyaglarini karsilayabilme giicii olarak
ifade edilmek iizere ve cogu zaman iflaslarin en temel rolii olan likiditeyi dlgebilmek iizere olusturulmus
olan oranlardir. Bu oranlar 1998-2000 déneminden itibaren kullanilan oranlardir.

Literatiir Taramasi

Aktag ve Kargin (2007) tarafindan yapilan bir ¢aligmada ¢alisma doneminde bankacilik sektoriinde
saglanan olumlu gelismelere istinaden Tiirk Bankacilik Sektoriine yabanci sermayenin ilgisini toplamistir.
Donemde kisa siirede sektdrde yer alan yabanci payinin artmasi, yabanci giriginin sektdrde yarattigi olumlu
ve olumsuz etkileri giindeme tasimis ve yabanci bankalarin ¢esitli agilardan analiz edilmesinin gerekliligi
ortaya ¢ikmigtir. Caligmada, Tiirk Bankacilik Sektoriinde yer alan yabanci ve ulusal bankalar bazi finansal
oranlar bakimindan karsilagtirilmistir. Arastirma sonucunda yabanci bankalarin daha yiiksek ‘Sermaye
Yeterliligi’ ve ‘Likidite’ oranlarina sahip oldugu kanitlanmistir. Ayrica bir takim gelir gider yapisina iliskin
oranlarda da farklilik oldugu istatistiksel olarak anlamli oldugu ispatlanmistir.

Biiyiiksalvarct (2011) tarafindan yapilan bir calismada IMKB’de islem gormekte olan imalat sanayi
sirketleri iizerine arastirma yapilmistir. Arastirma sonucunda, analize dahil edilen ve bes grup altinda
toplanan 17 finansal oranin; 2001 ekonomik kriz siirecinde 6 tanesi ve 2008 ekonomik kriz doneminde
de 4 tanesi hisse senedi getirileri arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski oldugu ispatlanmistir. Ek
olarak, 2008 ekonomik kriz siirecinde finansal oranlarin hisse senedi getirilerindeki degisimi aciklamada,
2001 ekonomik kriz donemine gore daha giiclii oldugu kanitlanmistir.

Ozgomak ve Giindiiz (2012) tarafindan yapilan bir calismada imalat sektoriinde faaliyet gdstermekte olan
ve IMKB’de islem gérmekte olan 34 firma icin borsa performans oranlari hesaplanmistir. Bu oranlar, dort
grup finansal oran ile karsilastirilip aralarindaki iliski kanonik korelasyon analizi ile incelenmistir.

Aydin ve Baskir (2013) tarafindan yapilan bir ¢alismada Tiirk Bankacilik sektoriinde yer alan bankalarin
2012 yili Sermaye Yeterlilik Rasyolari ile kiimeleme analizi ve ¢ok boyutlu 6l¢ekleme analizi yapilmistir.
Calismada Sermaye Yeterlilik Rasyolar1 agisindan benzer ya da farkli olan bankalarin belirlenmesi
amaglanmigtir. Calisma verileri olarak bankalar agisindan onemli olan sermaye yeterlilik rasyolarina
gore 44 adet bankanin 2012 yili SYR oranlar1 kullanilarak analiz gergeklestirilip Tiirkiye’deki bankalarin
benzerlik karsilastirmalari, CBO (Cok Boyutlu Olgekleme) kullanilarak yapilmis olup ek olarak kiimeleme
analizi kullanilarak bu rasyolar agisindan bankalarin siniflandirilmasi saglanmistir. Sonug olarak, 44 adet
banka 7 kiimeye ayrilmis, ¢ok boyutlu 6lgekleme analizine bakildiginda ise 1. boyutta Fibabanka ve Turkish
Bank’in rasyolarinda yer alan bes degisken agisindan benzer olduklari gézlenmistir. 2. boyutta ise dnemli
ayristiricilar en yiiksek koordinat degerine sahip olan Adabank ve Credit Agricole Yatirnm Bankasidir.
Kisaca, ¢ok boyutlu 6l¢ekleme analizinde ortaya ¢ikan benzer yapida olan bankalarin kiimeleme analizinde
de ayn1 kiime de yer aldiklar1 gozlenmistir.

Zengin ve Yiksel (2016) tarafindan yapilan bir ¢alismada Tiirkiye’de yer alan bankalarin likidite riskini
etkileyen faktorler belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu kapsamda, 2015 yilinin 3. ¢eyrek finansal raporlarinda
yer alan kayitlara gore aktif biliylikliigli en yiliksek olan 10 banka incelenmistir. Ek olarak, bu amag
dogrultusunda 2005-2014 donem araligindaki yillik veriler ile logit modeli uygulanmistir. 12 tane
bagimsiz degiskenin kullanilmis oldugu modelin sonuglarina gére ‘Sermaye Yeterlilik Oran1’ ve ‘Net Faiz
Marjr’ degiskenleri likidite riskini etkilemektedir. Bankalarin SYR oraninin diismesi ve net faiz marjinin
yiikselmesi durumunda daha fazla likidite riskinin artmasina maruz kaldiklar1 sonucu ortaya ¢ikmustir.
Calismanin sonucunda belirlenen hususlar agisindan, Tirkiye’deki bankalarin likidite riskini etkin olarak
yonetilebilmesi agisindan sermaye miktarini artirmalar1 gerektigi ve net faiz marj1 yiiksek olan bankalarin
maruz kalmis olduklari likidite riskini g6z 6niine alarak bu riski yonetebilmek agisindan bir takim gerekli
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tedbirleri almalar1 ¢alismada Onerilmistir.

Hazar vd. (2017) tarafindan yapilan bir ¢aligmada Tiirk bankacilik sektoriinde yer alan bankalarin sermaye
yeterlilik rasyosunu etkilemekte olan temel bilango kalemlerinin belirlenmesi amaglanmistir. Caligmada
mevduat toplama yetkisi bulunan 22 bankanin 2004-2015 donemindeki verileri kullanilmis olup SYR
(sermaye yeterliligi rasyosu) ile bilango dis1 hesaplar, kredi ve menkul degerler ciizdani arasinda bir iliskinin
olup olmadig1 aragtirilmistir. Bu aragtirma Path Analizi ile yapilmistir. Arastirmacilarin ¢alisma sonucunda
beklentisi, bagimli ve bagimsiz degiskenler arasindaki etkilesimin yiiksek olmasiyken, calismada bu iligki
diisiik ¢ikmugtir. Kisaca bankalarin risklerinin artmast durumunda 6zkaynaklarini da artirmalart durumunda
mevcuttaki riskler etkilerini azaltmigtir.

Aslan (2017) tarafindan yapilan bir ¢alismada bankalarin aktif biiyiikliiklerine gore ilk 7 bankanin 2003-
2015 donemindeki faaliyetleri oran analizi ile aragtirtlmig olup 2015 yilindaki verilere gore incelenen
7 tane bankanin {iger tanesi kamu ve 6zel sermayeli bankalar olup biri ise yabanci sermayeli bankadir.
Aktif biiyiikliikleri bakimindan sektorde yer alan ilk 7 sirada bulunan bankalarin, sektor i¢indeki pay1
2015 yilinda yaklasik olarak %74 tiir. Calismada yontem olarak oran analizi kullanilmistir. Caligmanin
sonucunda ise sektordeki paylarina gore bankalar siralandiklarinda incelenmis olan oranlarin tamaminda
ayni kamu bankasi hep ilk sirada yer almis, karlilik oranlarinda ise sektérdeki paylarinda ilk sirayr alan
kamu bankasi incelenmis olan dort orandan ikisinde ilk sirada yer almis, diger iki orandan birisinde 6zel
sermayeli banka digerinde ise yabanci sermayeli bir banka ilk sirada yer almistir. Son olarak verimlilik
oranlar1 incelendiginde ise incelenmis olan dort orandan ti¢iinde 6zel sermayeli bir banka ilk sirada ve
birinde ise yabanci sermayeli bir banka ilk sirada yer almistir.

Alaca (2017) tarafindan yazilmis olan bir Yiiksek Lisans tezinde bankacilik sektorii igin Vektor Otoregresyon
(VAR) ekonometrik modeli kullanilarak bankalarin sermaye yeterlilik rasyosu ile bankaciligin temel
gelisim Olglimleri ve makroekonomik degiskenler arasindaki iligki 6l¢iilmistiir. Tezde 2006-2016 donemi
icin bankacilik sektoriinde yer alan bankalarin sermaye yeterlilik rasyosu, toplam mevduatlar, toplam
krediler, takibe donilisen net alacaklar, sube sayisi net kar, bankacilik sektorii aktif biiyiikligii, enflasyon
verileri ve GDP kullanilmistir. Analizin sonucunda krediler, mevduat ve GDP ile sermaye yeterlilik rasyosu
arasinda karsilikli anlamli iliski bulunmus olup, takipteki alacaklar ve enflasyon ile sermaye yeterlilik
rasyosu arasinda karsilikli anlamsiz bir iligki oldugu belirlenmistir.

Kile1 (2019) tarafindan yapilan bir ¢alisma kapsaminda 1980-2017 dénemleri igin, Tiirk Bankacilik Sektorii
sermaye yeterliligi ve sektor karliligr arasindaki iligki incelenmistir. Tiirk bankacilik sektorii yillik verileri
kullanilarak calismada karliliga iliskin gostergeler olarak ROE ve NIM bagimli degiskenleri, sermaye
yeterliligine iliskin ise 6zsermaye/mevduat+mevduat-disi kaynaklarin oranlar1 bagimsiz degiskenler olarak
kullanilmistir. Calisma sonucunda sermaye yeterliligini gosteren oranlar ile karlilik gostergeleri arasinda
uzun doénemli iligkilerin oldugu belirlenmistir.

Tiirkdonmez ve Babusgu (2019) tarafindan yapilan bir ¢alismada bankalarin karlilik performanslari
arastirilmig olup Tiirk Bankacilik sektoriiniin aktif toplaminin yiizde 83,8’ini olusturan 11 banka i¢in
ceyrek donemlik ROA ve ROE degerleri ile igsel ve digsal faktorlerin iliskileri arastirilmistir. Caligmanin
sonucunda digsal faktorler olarak secilen enflasyon, GSYIH ve ortalama mevduat faizi ile bagimli degisken
olarak segilen ROA ve ROE arasinda anlamli ve pozitif, igsel faktdrler olarak ise 6zkaynak/toplam aktif ile
ROE arasinda ise anlamli ve pozitif, aktif kalitesi ile ROA/ROE arasinda ise anlamli ve pozitif yonlii bir
iliski oldugu tespit edilmistir.

Sekeroglu ve Acar (2021) tarafindan yapilan bir ¢alismada likidite ve finansal kaldiraglarin bankalarin
aktiflerinin ve 6z sermaye karliliklarinin {izerindeki etkisini incelemislerdir. Bu amaca istinaden Tiirkiye’de
faaliyette bulunan mevduat bankalarinin iizerine bir aragtirma yapilmis olup 2014-2019 yillarini igeren
donem i¢in kalkinma ve yatirim bankalari haricinde 31 banka 6rneklem olarak alinmistir. Likidite 6l¢iisii
olarak bankalarin likidite oranlari, finansal kaldira¢ 6l¢iisii olarak bor¢ orani ve karlilik 6lgiisii olarak ise

- 151842 42]u1j1g [PLSOS 24 IVUDS

S20UD1DS [P1D0S pUD SIAY JO [puinos

89



S20UD1DS [P1D0S pUD SIAY fO [DUINOL - ISISLd( 12]uil]1g [PASOS 24 JpUDS

90

UMA\( Haziran 2023 / Cilt-1 / Say1-1

aktif ve 6zsermaye karlilig1 oranlari kullanilmistir. Calismada Yapisal Esitlik Modeli (YEM) uygulanmis
olup sonucunda finansal kaldiracin 6zsermaye karliliginin iizerinde olumlu, aktif karliligin {izerinde ise
olumsuz bir etkisinin oldugu gézlemlenmistir. Son olarak likidite oraninin hem aktif hem de &zsermaye
karlilig1 tizerinde bir etkisinin olmadig ispatlanmistir.

Cakmak ve Sunal (2023) tarafindan yapilan bir ¢alismada bankalarin maruz kaldiklari riskler ve risklerin
yonetimine dair bir konu ele alinmistir. Belirtilen riskler iginde likidite riski bankalar agisindan ¢ok énemli
oldugundan proaktif bir yonetim gerektirdigine deginilmistir. Bu agidan ¢aligmada Tiirk Bankacilik sektorii
Olceginde bankalarda likidite diizeyinin géstergelerinden biri olan Likidite Karsilama Oraninin Covid-19’u
kapsayacak bigimde igsel ve digsal belirleyicileri belirlenmeye c¢alisilmistir. Veri seti olarak Tirkiye’de
bulunan 19 ticari ve 4 katilim bankasina ait 2015/12 ay ve 2021/9 ay arasindaki ¢eyrek donemlik veri
seti kullanilmis olup yontem olarak kurulan modeller agisindan panel veri analizi kullanilmigtir. Calisma
sonucunda, orneklem kapsaminda mevduat ve katilim bankalarindan olugmakta olan Tiirk bankacilik
sektoriinlin likidite diizeyi ile bankalara ait mevduat, kredi mevduat orani, sermaye yeterlilik orani,
Ozkaynak karliligi, aktif biiyiiklik ve 6zkaynaklar ile kredi temerriit takasi, para arzi, kontrol degiskeni
olarak Covid donemi arasinda istatistiksel agidan anlamli bir iligkinin oldugu ortaya konulmustur.

1. Finansal Sistemler
2.1. Veri Seti
2.1.2. Bankalarin Performans Olciimlerinde Kullanilan Oranlar

Bankalar da diger ticari isletmeler gibi ticari faaliyetlerini, belli dénemlerde bilango ve gelir tablolari
iizerinden degerlendirirler. Bankalarin bilangolar1 da diger bilancolar gibi aktif ve pasiften olugsmaktadir.
Ancak aktif ve pasifi olusturan alt kalemler, diger ticari isletmelerin bilangolarindan farklidir. Bankalarin
finansal performanslarinin 6l¢iilmesinde en ¢ok kullanilan yontem oran analizidir. Bu analizle bankalarin
gelir tablosu ve bilangosundaki kalemler arasinda olusan oransal iliskilerden faydalanilarak bankalarin
bilanco yapisi, sermaye yeterliligi, likidite yeterliligi, aktif kalitesi, gelir-gider yapis1 ve karliliklari
Ol¢iilmektedir (Cengiz, 2010). Her bir rasyonun hesaplanabilmesi igin banka rasyolari agagidaki denklemler
araciligryla diizenlenmistir. Bankalarin bilango yapisini 6lgmek i¢in 2006 yili itibariyle kullanilmakta olan
rasyolarda kullanilan formiiller;

RASYOLAR (%)

Likidite

_ Likit Varliklar
~ Toplam Varliklar
_ Likit Varliklar
"~ Kisa Vadeli Yiikimliliikler
_ TL Likit Varliklar
" Toplam Varliklar

L2

Calismada kullanilan bu oranlara ek olarak bankalarin borsa performans oranlari kullanilacak olup bu
oranlar ise asagidaki gibidir:
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Borsa Performans Oranlan

Fiyat

Pl = D efter Degeri

P2 = Hisse Basina Asgari Kar

_ Fiyat
~ Gelir Oranu

Analizde yer alan ilk grup i¢indeki oranlar gelir tablosu ve bilancodan elde edilirken, borsa performans
oranlari ise bu tablolar disinda hisse senedinin piyasada bulunan bilgileri araciligryla hesaplanmaktadir. Bu
nedenle caligmada ilk grupta yer alan ve en genel kabul edilen oranlar ve borsa performans oranlar1 arasindaki
kanonik korelasyon analizi incelenmistir. Caligmada piyasada islem goren 25 bankanin borsa performans
oranlari ile diger grup icinde segilen oranlar arasindaki iliski Kanonik Korelasyon Analizi yontemi ile analiz
edilmistir.

1.2.  Metodoloji

Istatistik biliminde bilinen en temel iliski X ve Y olarak gosterilen iki rassal degisken arasindaki basit
korelasyon olarak isimlendirilen iliskidir. Eger degisken sayis1 p tane ise degiskenlerden biri ile geriye kalan
p-1 tane degiskenin arasindaki korelasyon arastirilmak istenirse, hesaplanan korelasyon katsayisi ise ‘¢oklu
korelasyon katsayisi ismini almaktadir. Kanonik korelasyon analizi, en karmasik ve en genel iliski analizidir.
Cok degisken igeren bir anakiitleden g¢ekilen iki degisken veri setinin arasindaki iligkilerin nasil oldugu ve
olacagi ile ilgilenilmektedir. 1936 yilinda Hotelling bir grup i¢inden segilen iki degiskenin arasindaki iliskinin
genel problemiyle ilgili yontem olarak 6ne siirmiistiir (Cemrek, 2012).

Kanonik korelasyon, iki degisken veya bagimli ve bagimsiz degiskenler olarak tanimlanan degiskenlerin
aralarinda bulunan dogrusal iliskiyi degerlendiren yontemin adidir. Bu tanima gore, kanonik korelasyon
analizinde degiskenlerin iligkileri bagimli ya da bagimsiz yapida gruplandirilmig ise bagimsiz degisken
setine ‘tatmin edici set’, bagimli degisken setine ise ‘kriter seti’ denilmektedir (Hair vd., 1998). Kanonik
korelasyon analizinde degiskenler sayet bagimli ve bagimsiz olarak belirtilmis ise bagimsiz degiskenin
bagimli degisken tizerindeki etkisinin; degiskenler bagimli ve bagimsiz degisken olarak belirtilmemis ise
iki degisken arasindaki iligkinin 6lgiilebilecegi anlamina gelmektedir. Analizde, ilk adimda her bir kiimedeki
degiskenlerin maksimum korelasyonlu ve birim varyansh bilesim ¢iftleri bulunur, ikinci adimda dogrusal
bilesim ¢ifti elde edilir ve bu islem devam eder. Kanonik korelasyon analizi, ¢oklu regresyon analizinin 6zel
halidir denilebilir. Bunun sebebi, ¢oklu regresyon analizinin bir bagimli ve birden fazla bagimsiz degisken
arasinda bulunan iligkiyi aragtirirken kanonik korelasyon analizi p tane bagimli degisken ve q tane bagimsiz
degisken arasindaki iliski arastirilmaktadir (Ozgomak ve Demirci, 2010).

Kanonik korelasyon analizi, ekonomi, finans, pazarlama, egitim, ekoloji, hava tahmini vb. gibi alanlarda
uygulanmaktadir (Cankaya, 2005). Bu analiz belli bir takim varsayimlar altinda gerceklestirilebilmektedir
(Keskin ve Ozsoy, 2004):

1. Ele alimmig olunan oOzellikler agisindan verilerin ¢ok degiskenli normal bir dagilim gdstermesi
gerekmektedir.

2. Veri setinin tizerinde durulan 6zellikler agisindan 6l¢iim hatasinin en diisiik (minimum) seviyede
olmasi gerekmektedir.

3. Ele alinmis olunan 6zelliklerin arasinda ¢oklu baglanti sorununun olmamasi gerekmektedir.

4. Elde edilen sonuglarn giivenilirligi agisindan 6rneklem genisliginin miimkiin oldugunca biiyiik

olmasi gerekmektedir. (Degisken sayisinin en az 5 kat1 kadar olmasi gerekmektedir.)
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Kanonik degiskenlerinarasinda bulunaniliski kanonik kok yadakanonik fonksiyonlar olarak tanimlanmaktadir.
Buna gore, analiz denklem 1°de belirtildigi bigimde ifade edilebilir (Karagoz, 2017).

X1+ X+ X++ X))o M+ + Y+ +Y) )

Bu denklemde belirtilmis olan p tane degiskeni i¢eren birinci veri matrisi ile q tane degiskeni i¢eren ikinci veri
matrisinin arasinda p>1 ve ¢>1 olmasi kaydiyla X ve Y degiskenleri arasinda bulunan korelasyonu dlgmek
icin setler (kiimeler) arasindaki korelasyonun analizinden yararlanilmaktadir. Ayrica p ve q degerlerinin
birbirine esit oldugu varsayilmaktadir (Ozdamar, 2018).

Kanonik korelasyon analizinde korelasyon matrisi ve bu matris kapsaminda U, ve ¥, kanonik denklemleri
olusturulur. Buna gore olusturulan X ve Y’ye ait olan degisken seti denklem 2’de gosterilmistir.

X3 Y;
x= %[ ver = |%2 @)
Xp Yq

Ele alinmis olan degisken kiimelerinin kanonik olarak denklemleri ise denklem 3 ve 4’te gosterilmistir.

Ui - a]_Xli + a2X2L' + -+ apol - a,X (3)
]/i - b1Y1i + bZYZi + "'+ bqui —_ b,Y (4)

Burada U, ve V, kanonik degiskenler; a, ve b dogrusal bilesenli kanonik katsayilari ifade etmektedir.
Kanonik katsayilarin hesaplanabilmesi agisindan tiim degiskenler arasinda bulunan korelasyon katsayilarinin
hesaplanmasi gerekmektedir. Hesaplanan korelasyon katsayilar1 yardimiyla ¢oziimlemeler yapilmaktadir.
Islemlerin devaminda korelasyon matrisinin pargalara ayrilarak ¢dziimlenme siireci devam eder. Bu asamada
U ve V kanonik degiskenlerinin arasindaki korelasyonlarin maksimum tutulmasi igin a ve b katsayilarinin
maksimum oldugu katsayr bulunmalidir. Siirecin devaminda birim varyans olan kaonik korelasyon
cifti, korelasyonun maksimum olmasmi saglayan degerdir. Her bir kanonik degisken ¢iftinin arasindaki
korelasyonlar ‘kanonik korelasyon’ olarak adlandirilmaktadir. Korelasyon matrisi ise;

X2 [ X |.. [ X, | Vi [ V2 [ [V
X
| 41 |

X, | qxq matrisi qxp matrisi
e Rll R‘Z
X

q

LS. ' ei pxp matrisi
Y2 | pxq matrisi R

R., -
Yp

Tablo 1: Korelasyon Matrisi
seklindedir.

a, ve b, kanonik katsayilar1 denklem 5 ve 6’daki esitliklerden yararlanilarak hesaplanmaktadir.
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(Rii R12R23Ryy — ADa =0 (Z1' 21225755 —Aa =0 Q)
(R32 Rz1Ri{ Ry —ADb =0 (C51 2y ETiE, —ADb =0 (6)

Kanonik denklemlerdeki a, b ve 0 siitun vektorleri, I ise birim matrisi gostermektedir. Kanonik katsayilari
hesaplayabilmek i¢in yukaridaki denklemlerin determinantlarin herhangi birinden 6zdegerler (1) hesaplanir.
Buradan elde edilecek denklemin kokleri(4) sistemin 6zdegerleridir. Ozdegerler ile kanonik korelasyonlar
arasinda iligki vardir (Alpar, 2017):

A =15 yadar =\/Z-

Sayet bir kiimede p tane degisken bulunurken diger kiimede ise q tane degisken bulunuyor ise; olabilecek
kanonik degiskenler ve kanonik korelasyon katsayisinin min (p,q), iki kiimedeki en kiiglik degisken sayisi
kadar olmas1 gerekmektedir. Elde edilen kanonik degisken ¢iftinin birbirinden bagimsiz olmasi gerekliligi
kosulu da ihmal edilmemelidir.

Kanonik korelasyon analizinin bir amacimin da boyut indirgeme olmasi nedeniyle, elde edilen kanonik
degisken ¢iftlerinin kagiin dnemli oldugunun belirlenebilmesi gerekir. Dolayisiyla kanonik degiskenlerin ve
kanonik korelasyonlarin yorumlanmadan 6nce istatistiksel olarak anlamliliklari tespit edilmelidir. Bu amagla
kullanilan birgok yontem bulunmaktadir. Ancak en yaygin olarak kullanilan yontem Bartlett testi olarak
da bilinen Wilks’in Lambda yaklasimidir. Bu teknige gore kanonik korelasyon ¢iftlerinin kagi arasindaki
iligkinin anlamli say1lip sayilamayacaginin belirlenmesi amactyla H, ve H, hipotezleri test edilir.

Hy: 2y, =0veyap; =p; =+ =pp =0
Hy:py=py=-=p; #0

Bos hipotezin reddedilmesi halinde degeri en biiyiik katsay1 hipotezden cikartilir. Islemlerin tamami bos
hipotez kabul edilinceye kadar yenilenmektedir. Testte kullanilan Wilks’in Lambda test istatistigi ise denklem
7°deki sekilde hesaplanmaktadir.

14
A= 1:1[(1 —r?) 7)

Bu katsay1 kullanilarak hesaplanan L test istatistigi denklem 8’deki sekilde hesaplanmaktadir.

L=—[n—1—§(p+q+1)]1n,1 (8)

Denklem 8’de p x q serbestlik dereceli bir ¥> dagilimi gosterilmektedir. Bu denklemde n, érneklem hacmini;
p, birinci setteki degisken sayisini; q, ikinci setteki degisken sayismni; 7, kanonik korelasyonlari; k ise
kanonik korelasyon sayisin1 gostermektedir (Giirsakal, 2019). L test istatistigi, y°(pxq,;a) tablo degeriyle
karsilastirildiginda anlamli bulunmus ise, yani bos hipotez reddedilmis ise en biiyiik kanonik korelasyon test
dis1 birakilir ve kalan kanonik korelasyonlar ile test yinelenir. Bu durumda Wilks’in Lambda test istatistigi
1i=2,3,....p i¢in yapilir ve denklem 9’daki gibi hesaplanir.

- 151842 42]u1j1g [PLSOS 24 IVUDS
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14
A= 1_[(1 —12) )

L, test istatistigi ise denklem 10 yardimiyla hesaplanacaktir.
L=—[n—1—§(p+q+1)]ln,11 (10)

Burada ise (p-1)x(g-1) serbestlik dereceli x> dagilimi olusacaktir. Bu islemler dnemsiz bir L. degeri elde
edilinceye kadar siirdiiriilmelidir (Giirsakal, 2019).

Biiyiik 6rneklem hacimleri i¢in zayif kanonik korelasyonlar bile anlamli goriinebilmektedir. Ayrica giiclii
kanonik korelasyonlar her zaman degisken setleri arasindaki korelasyonun giiglii oldugunu gostermeyebilir.
Bu durum, kanonik korelasyonun bir degisken setinin diger degisken seti tarafindan aciklanan varyansinin
miktarmi degil degisken setlerinin dogrusal bilesimleri arasindaki korelasyonu maksimize etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple, bir degisken setinin varyansinin diger bir degisken seti tarafindan
aciklanan diizeyinin belirlenmesi i¢in Stewart ve Love (1968) tarafindan onerilen gereksizlik dl¢tisii, RM
kullanilmaktadir. Kanonik korelasyon katsayilarinin kareleri kanonik degiskenler arasinda paylasilan
varyanslarin tahminini gostermektedir. Ancak bagimli ve bagimsiz degisken setlerinin dogrusal bilesenleri
tarafindan paylasilan varyansi temsil ettikleri i¢in yorumlamalarda yetersiz kalmaktadur. Bu belirsizligin
ortadan kaldirilmasi i¢in paylasilan varyansin bir Olgiisii olarak gereksizlik indekleri onerilmektedir
(Orhunbilge, 2010). Gereksizlik indeksi, her bir kanonik korelasyon i¢in hesaplanabilmektedir. RM,, /..,
i. kanonik korelasyon p, i¢in X degiskenlerinin Y degiskenlerindeki varyansi hangi diizeyde agikladigini
gostermek tizere RM iki agamal1 bir sekilde hesaplanmaktadir.

Birinci asamada, Y degiskenlerinin kareli agirliklarinin ortalamasina esit olan ve Y degiskenlerindeki
ortalama varyans agiklanma miktarini gosteren V degeri denklem 11°de gosterildigi gibi hesaplanr.

j=1

x@)

Denklem 11°de AV( Vi ) ,V_i kanonik degiskeni tarafindan X(2) degiskenlerindeki aciklanan ortalama
varyans ve L, i. kanonik degisken tizerindeki X(2) degiskenlerinin j. kanonik agirhigini gostermektedir. p?,
V. ve W kanonik degiskenleri arasindaki ortak varyansi gostermektedir. Dolayisiyla RM, ortalama varyans
ile ortak varyanstan hareketle denklem 12°deki gibi hesaplanir (Ozdamar, 2018).

(5

X p} (12)

i

X(2)
RMyw, = AV( V: )

2. Bulgular

Tiirk bankacilik sektoriiniin, rekabet ortamina uyum ve hem ulusal hem de uluslararasi ekonomide katki
saglayabilmek acisindan Basel diizenlemelerinin gerektirdigi kosullar1 yerine getirmeleri gerekmektedir.
Bu kapsamda, Tiirk bankacilik sektorii igerisinde bulunan 25 adet bankanin 2021 yilina ait borsa performans
oranlart olan 3 alt kriter ¥,V Y, olarak, bankalarin likidite yapisinin gostergesi olan 3 alt kriter X, X, X,
olarak alinarak bu iki boyut arasindaki iligkiler kanonik korelasyon analizi ile arastirilmistir. Calismaya
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konu olan verilerin temini igin Tiirkiye Bankalar Birligi (TBB) tarafindan hazirlanan Interaktif Biilten
kullanilmistir (TBB, 2022). Arastirma kapsaminda bankalarin borsa performanslari ve likidite oranlari
boyutlari arasindaki iligkiler tespit

Degisken P1 P2 P3 L1 L2 L3
P1 1
P2 -0,126 1
P3 0,496 | -0,173 1
L1 0,052 0,089 0,436 1
L2 -0,191 | -0,142 | 0419 0,152 1
L3 0,021 0,248 0,273 0,853 | -0,057 1

edilmistir. Buna gore s6z konusu boyutlar arasindaki iligkiler Tablo 2’de gdsterilmistir.

Tablo 2: Degiskenler arasindaki iligkiyi gosteren korelasyon matrisi (R)

Tablo 2’deki korelasyon katsayilarini inceledigimizde; bankalarin P1 bagimli degiskeni olan Fiyat/Defter
Degeri agisindan likidite rasyolar1 alt gostergeleri arasindan L2 degiskeni ile negatif yonlii, L1 ve L3
degiskenleri ile pozitif yonlii bir iliskiye; P2 bagimli degiskeni olan hisse basia asgari kar i¢in likidite
rasyolari alt gostergeleri arasindan L1 ve L3 degiskenleri ile pozitif yonlii, L2 degiskeni ile negatif yonlii bir
iligkiye; P3 bagimli degiskeni olan Fiyat/Gelir Orani i¢in likidite rasyolari alt gdstergeleri arasindan L1, L2
ve L3 degiskenleri ile pozitif yonlii bir iliskiye sahiptir. Burada, bankalarin borsa performanslarindan olan
Fiyat/Defter Degeri degiskeninde en etkili degisken 0,191 korelasyon degeri ile pozitif yonlii bir iliskiye
sahip olan L2 degiskeni seklinde belirtilen likit varliklarin kisa vadeli yiikiimliiliikklere oranidir. Bankalarin
borsa performansinda belirli bir diger degisken hisse bagina asgari kar degeri olarak ifade edilen P2’de en
etkili degisken L3 degiskeni seklinde belirtilen TL likit varliklarin toplam varliklara oranidir. Son olarak,
borsa performansi belirleyicilerinden sonuncusu P3 olarak belirtilen Fiyat/Gelir Oran1 degiskeninde ise en
etkili degisken L1 seklinde belirtilen likit varliklarin toplam varliklara oranidir. Bu degiskenlerin birbirleri
arasinda pozitif yonli bir iliski vardir.

Standartlagtirilmis kanonik korelasyon katsayilar1 degiskenlerin nispi agirliklarini gostermektedir ve
kanonik korelasyonlarin anlamliliklar1 birinci kanonik korelasyonda daha yiiksek oldugu i¢in degerlendirme
yaparken birinci kanonik korelasyon kullanilacaktir.

Gozlenen Kanonik Degiskenler
Degiskenler Vv, v, v,
P1 0,735 0,059 -0,886
P2 -0,033 1,016 -0,022
P3 -1,138 0,108 -0,204

Tablo 3: Bagimli setin standartlastirilmis kanonik korelasyon katsayilari

Tablo 3’te bagiml setin standartlastirilmis kanonik korelasyon katsayilar1 gosterilmistir. Tabloya gore
bankalarin borsa performans degiskenleri arasinda olusan kanonik katsayilar ile olusan ilk kanonik
denklem 13’te oldugu gibidir.

- 151842 42]u1j1g [PLSOS 24 IVUDS
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V, = 0,735Y, — 0,033Y, — 1,138Y, (13)

Bu denklemden yola ¢ikarak katsayilari yorumlayacak olursak; Y|, P1 degiskeni olarak belirtilen bankalarin
fiyat ve defter degeri arasindaki orani ifade etmektedir. Bu degiskende meydana gelebilecek bir standart
sapmalik artis 7, kanonik degiskeninde (Set 1’in birinci kanonik degiskeninde) 0,735 standart sapmalik
bir artisa, ¥, P2 degiskeni olarak belirtilen bankalarin hisse basina asgari karinda meydana gelebilecek bir
standart sapmalik bir artis V1 kanonik degiskeninde 0,033 standart sapmalik bir azalisa ve Y,, P3 degiskeni
olarak belirtilen bankalarin fiyat ve gelirleri arasindaki oraninda meydana gelebilecek bir standart sapmalik
artis ¥, kanonik degiskeninde 1,138 standart sapmalik bir azalisa neden olacaktir.

Gozlenen Kanonik Degiskenler
Degiskenler U, U, U,
L1 -0,450 -1,027 -1,745
L2 -0,791 -0,069 0,739
L3 -0,085 1,696 1,154

Tablo 4: Bagimsiz setin standartlastirilmis kanonik korelasyon katsayilari

Tablo 4’te bagimsiz setin standartlastirilmis kanonik korelasyon katsayilar1 gdsterilmistir. Tabloya goére
bankalarin borsa performans degerleri ve likiditeleri i¢in hesaplanan rasyolarin degiskenleri arasinda
olusan ilk kanonik denklem 14 numarali denklemdeki gibidir.
U, = —0,450X, — 0,791X, — 0,085X (14)
Bu denklemden yola gikarak katsayilari yorumlayacak olursak; X,, L1 degiskeni olarak belirtilen rasyo
bankalarm likit varliklarinin toplam varliklara oraninda bir standart sapmalik artis U, kanonik degiskeninde
0,450 standart sapmalik bir azalisa, X,, L2 degiskeni olarak belirtilen rasyo bankalarm likit varliklarmin kisa
vadeli yiikiimliiliiklere oraninda bir standart sapmalik artig U, kanonik degiskeninde 0,791 standart sapmalik

bir azalisa, X, L3 degiskeni olarak belirtilen rasyo bankalarm TL likit varliklarmin toplam varliklara oraninda
bir standart sapmalik artis U1 kanonik degiskeninde 0,085 standart sapmalik bir azalisa neden olmaktadir.

Bulunmus olan ¥, degerleri, birinci degisken kiimesinde yer alan 3 orijinal degiskenin her biri igin
hesaplanmis olan kanonik degisken degerlerini gostermektedir. U1 degerleri ise ikinci degisken kiimesinde
yer alan 3 orijinal degiskenin her birisi igin hesaplanmis olan kanonik degisken degerlerini gostermektedir.

Kanonik yiikler, orijinal degiskenlerin kendi kanonik degiskenleriyle arasindaki basit dogrusal korelasyonun
katsayisini gostermektedir. Kanonik degiskenlere ve kanonik korelasyon katsayisina en fazla katki saglayan
orijinal degiskenlerin belirlenmesi saglanmaktadir.

Gézlenen Kanonik Degiskenler
Degiskenler Vv, Vv, Vs
P1 0,175 -0,015 -0,984
P2 0,072 0,990 0,125
P3 -0,768 -0,039 -0,639

Tablo 5: Bagimli setin (sermaye yeterliligi rasyosunun) kanonik yiikleri
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[k degisken kiimesini olusturan degiskenlerin birinci kanonik degisken V1 ile ayni degisken kiimesinin
orijinal degiskeni olan P3 degiskeni olarak belirtilen bankalarin borsa fiyatinin gelir oranina orani arasindaki
korelasyon 0,768 olup aralarinda negatif yonlii kuvvetli bir iliski vardir.

Gozlenen Kanonik Degiskenler
Degiskenler U, U, U,
L1 -0,642 0,409 -0,648
L2 -0,854 -0,321 0,409
L3 -0,423 0,824 -0,376

Tablo 6: Bagimsiz setin (aktif kalitesi ve likidite rasyosunun) kanonik ytikleri

Ikinci degisken kiimesinin degiskenlerine ait birinci kanonik degisken U, ile aym degisken kiimesinde
yer alan orijinal degisken L2 degiskeni olarak belirtilen rasyo bankalarin likit varliklarinin kisa vadeli
yiikiimliiliiklere oran1 arasindaki korelasyon 0,854 olup negatif yonlii ve kuvvetli bir iligki vardir. ikinci
kanonik degisken U, ile ayn1 degisken kiimesinde yer alan orijinal degisken L3 degiskeni olarak belirtilen
rasyo bankalarin TL likit varliklarinin toplam varliklara orani arasindaki korelasyon 0,824 olup pozitif
yonlii ve kuvvetli bir iliskiye sahiptir.

Gézlenen Kanonik Degiskenler
Degiskenler Vv, Vv, Vs
P1 0,126 -0,005 -0,208
P2 0,051 0,340 0,026
P3 -0,551 -0,013 -0,135

Tablo 7: Bagimli setin kanonik degiskeni ile bagimsiz set kiimesinde bulunan degiskenler arasindaki korelasyonlar
Bagimli set kiimesini olusturan degiskenlere ait birinci kanonik degisken V| ile en yiiksek iligkiye sahip
olan degisken P3 degiskeni olarak belirtilen borsa performans degeridir ve korelasyon degeri 0,551 ile

aralarinda negatif yonlii bir iligskinin varligindan s6z edilebilmektedir.

Degiskenler arasinda bulunan kanonik korelasyon katsayilari i¢in anlamlilik sinamasi ve test sonuglar ise

Tablo 8’de sunulmaktadir.

Kanonik Kanonik Oz Wilks’in .
Korelasyon | Deger/Aciklanan Lambda Ki-Kare Serbestll!( Anlgm]]l.lk
; Derecesi Diizeyi
Katsayis1 Varyans Testi
0,717 1,059 0,409 2,285 46 0,032
0,343 0,134 0,843 0,893 40 0,477
0,211 0,047 0,955 0,981 21 0,333

Tablo 8: Degiskenler arasindaki iliskiyi gosteren kanonik korelasyon katsayilari ve test sonuglart

Kanonik korelasyonlarin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini belirlemek i¢in yazilacak olan sifir

hipotezi ve alternatif hipotezleri:
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H.p =p,=p,;=p,=ps=0 (Biitiin korelasyon katsayilar1 sifirdir.)
H :p#0 En az biri sifirdan farklidir.

Tablo 8’de yer alan istatistik degerlerinin anlamlilik diizeyi incelendiginde, %5 anlamlilik diizeyinde ikinci
ve Uglincli kanonik degisken anlamli degildir. Bu sonuca istinaden birinci kanonik degisken énem arz
etmektedir. Ele alinmig olan {i¢ degisken grubu arasindaki iliskinin agiklanmasinda hesaplanan kanonik
degisken ciftlerinden ilkini incelemek analizler i¢in yeterli olacaktir.

Aragtirmada bagimli set 3 (q=3) bagimsiz set ise 3 (p=3) gozlenen degiskenden olugmaktadir. Hesaplanan
kanonik korelasyon katsayilarina bakildiginda olusan 3 degerden ikinci ve liglincli kanonik korelasyon
degerinin istatistiksel olarak anlamsiz diger degerin (ilk degerin) istatistiksel olarak anlamli oldugu
sOylenebilir. Tablo 3’te aciklanan varyanslarin bagimsiz kanonik degiskenin bagimli kanonik degiskende
acikladig1 ya da ortaya ¢ikarmis oldugu varyans (%) diger bir deyisle iki kanonik degisken arasinda
paylasilmis olan varyansin toplami seklinde yorumlanabilmektedir. Birinci agiklanan kanonik korelasyon
katsayisina gore, bagimsiz set olan likidite oranlari bagimli set olan borsa performans oranlariin %72 sini
aciklamaktadir. Bu sonuca gore bankalarin likiditelerini hesapladiklari oranlar bankalarin borsa performans
oranlarini %72 oraninda aciklamaktadir.

Sonu¢ ve Oneriler

Kiiresellesme sonrasinda, diinyada yasanan ve yasanmaya devam etmekte olan teknolojik, siyasal, sosyal,
kiltiirel vb. degisimlerden en ¢ok etkilenen sektorlerin en baginda bankacilik ve finans sektorii gelmektedir.
Dolayisiyla bu durum finans kurumlarinin daha riskli ve karmasik kararlar vermesine neden olacaktir.
Bu durumun sonucunda, finans kurumlarinin olaganiistii durumlara karsin ¢ok fazla etkilenmemeleri
acisindan yeni birgok strateji gelistirmesine neden olmustur. 2012 yilindan itibaren Basel 2 kriterleri
iilkemizde uygulanmaya baglanmistir. Bu kriter 6zellikle bankalarin miisterilerine kredi vermek igin
sartlarini agirlagtirmakta ve teminat konusunda agir sartlar getirmektedir. Kriterin temel amaci bankacilik
hesaplamalarinin uyumlu olmasi konusunda bir standart getirmek ve ayni zamanda herhangi bir ekonomik
kriz aninda bankalarin dayanikliligini artirmaktir. Sermaye yeterlilik orani ise, bankalarin sermaye giicleri
ile almis olduklari riskleri kontrol etmeye yonelik gelistirilen uluslararasi bir kriterdir. Bu oran genel olarak
0zkaynaklar ile risk agirlikli varliklarin oranini ifade etmektedir. Denetleyici kurumlar krizleri engellemek,
bankacilik sisteminin saglikli bir sekilde islemesini saglamak ve banka miisterilerini korumak amaglariyla
bankalarin aldiklar risklere karsin ¢esitli kisitlamalar getirmistir.

Calismanin amaci, bankacilik sektoriinde faaliyet gostermekte olan ve borsada islem goéren 25 adet
bankanin borsa performans oranlar ile likidite agisindan bankalar1 degerlendiren diger ii¢ grup icerisinden
secilen oranlar arasindaki iliski KK A yontemi ile analiz edilmistir. Borsa performans oranlari; Fiyat/Defter
Degeri (P1), hisse bagina asgari kar (P2) ve Fiyat/Gelir Orani1 (P3) olarak bagimli degisken, diger oranlar
bankalarin likit varliklari/toplam varliklar1 (L1), likit varliklar/kisa vadeli yiikiimliiliikler (L2), TL likit
varliklar/toplam varliklar (L3) olarak bagimsiz degisken olarak ele alinmistir. Bagimsiz degiskenlerin
bagimli degiskenleri hangi yonde ve ne derecede etkiledigi arastirilmistir.

Kanonik degiskenler arasinda en yiiksek korelasyon degerine sahip birinci degigken ¢ifti istatistiksel olarak
anlamli bulunmustur. S6z konusu degisken ¢ifti toplam varyansa en yiiksek katkry1 saglamaktadir. Diger
degisken ciftlerinin, toplam varyansa ¢ok fazla katkida bulunmamalar1 nedeniyle anlamli olmadiklari
sOylenebilir. Analiz sonuglari incelendiginde U, ve V, degisken ¢ifti arasindaki kanonik korelasyon
katsayisinin 0,72 olarak hesaplandigi goriilmiistiir. Bu da bagimli ve bagimsiz degisken setleri arasinda giiglii
bir iligkinin varligin1 gosterir. Dolayistyla bankalarin borsa performans oranlar1 ve likidite oranlar1 arasinda
pozitif yonlii bir iligkinin oldugunu kanitlamaktadir. Bankalarin gii¢lii likidite yapilari ile borsa performans
oranlar1 da artacaktir.
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