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Amag ve Kapsam | Aim & Scope

Malatya Turgut Ozal Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi olarak hazirlanan Insanat Sanat Tasarim ve
Mimarlik Arastirmalar1 Dergisi; Sanat, Tasarim, Sanat Bilimleri, Sanat Egitimi ile ilgili disiplinlerarasi makaleleri
okuyucular ile bir araya getirmektedir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisi, sanat ve tasarim alanlarimin yam sira toplum bilimleri
disiplinindeki ¢aligmalari da yayinlayarak sanat ve tasarim alanlarinda bulunan akademik birikime ulusal ve uluslararasi
diizeyde katkida bulunmaktadir.

Insanat Journal of Art Design and Architecture Research, prepared as Malatya Turgut Ozal University, Faculty of Art,
Design, and Architecture; It brings together interdisciplinary articles on Art, Design, Art Sciences, and Art Education
with readers.

Insanat Journal of Art, Design and Architecture Studies contributes to the academic knowledge in the fields of art and
design at the national and international levels by publishing studies in the discipline of social sciences as well as the
fields of art and design.

Yayn flkeleri | Publication Policy
Yazim Kurallar1 | Author Guidelines

Makale dosyalarinda yazarlara ait isim, kurum ya da diger bilgiler bulunmamalidir. Makale bilgileri, form dosyasindan
ayr1 olmak iizere sisteme yliklenecektir.

Metnin igerisinde yazara ait bilgiler iceren, dnceki ¢aligmalara dair verilen atiflar da yer almamalidir.
Calismanin sekli, basliklari, siireci ve seyri yazar tarafindan belirlenebilir.

Metinlerin Times New Roman yazi tipinde, 12 punto biiyiikliigliinde olmas1 gerekmektedir. Makale, iki yana yash
hizalama ile hizalanmali ve 1.15 satir araligi kullanilmalidir.

Bosluklar Onk ve 6nk olarak ayarlanmalidir.

Oz ve Abstract 200 kelimeden fazla olmamalidir. Ozde, makalede ele alinan konu kisaca tanitilarak, kullanilan yéntemler
ve ulasilan sonuglar belirtilmelidir. “Anahtar Kelimeler” ve “Keywords” olarak konuyu tanimlayan sozciikler (en fazla
5 kelime) verilmelidir.

Baslik sonrasinda ve paragraflar arasinda bosluk birakilmamalidir.

Baglik numaralandirmasi 1., 1.1., 1.1.1. seklinde kullanilacaktir. 3. seviyeden sonraki bagliklar kullanilmamalidir.
Giris ve Sonug boliimlerine baslik numaralandirmasi eklenmemelidir.

Sayfa bosluklar1 alt ve iistte 3’er cm ve sag ile solda 2,5 cm olmalidir.

Gonderilen yazilardaki referans sistemi APA 6 (American Psychological Association) Stilinde olmalidir. APA stilinde
formatlanmamig ¢alismalar kabul edilmeyecektir.

Caligmalar tamamen bilgisayar lizerinden diizenlenmeli ve diizenlenmeye uygun bir bigimde A4 kagit boyutlarinda
teslim edilmelidir.

Her ¢alisma minimum 15 sayfadan; sekil, tablo, kaynakca ve notlar ile birlikte maksimum 25 sayfadan olusmalidir.

Caligmalar Tiirkge yazim kurallarina uygun bir bigimde yalin bir dil ile yazilmali, yazim hatas1 ve anlatim bozuklugu
icermemesine dikkat edilmelidir.

Basliklar kisa ve 6z olarak metin icerigini ifade edebilmelidir.

Calismalarda kullanilacak semboller uluslararasi kullanima uygun bi¢imde secilmeli ve ilk kullanima mahsus olmak
iizere tanimlanmalidur.

Cizelgeler, fotograflar ve ¢izimler metnin igerisine yerlestirildiklerinde her birinin numaras1 ve bashig1 ¢izelgelerin
iistline, ¢izim ve fotograflarin ise altina yazilmalidir.
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Etik kurallar gozetilmeli, alintilar referansla belirtilmelidir.

The name, institution, or other information of the authors should not be included in the article files. Article information
will be uploaded to the system separately from the form file.

References to previous works, which contain information about the author, should not be included in the text.
The form, titles, process, and course of the study can be determined by the author.

The texts should be in Times New Roman font, 12 point size. The article should be aligned with justified and 1.15 line
spacing should be used.

Spaces should be set to Onk and 6nk.

Abstract and Abstract should not exceed 200 words. In the abstract, the subject discussed in the article should be briefly
introduced, the methods used and the results obtained should be stated. 'Keywords' and 'Keywords' describing the subject
(maximum 5 words) should be given.

No space should be left after the title and between paragraphs.

Title numbering 1., 1.1., 1.1.1. the form will be used. Titles after level 3 should not be used.
Title numbering should not be added to the Introduction and Conclusion sections.

Page margins should be 3 cm at the top and bottom, and 2.5 cm on the right and left.

The reference system in the submitted manuscripts should be in APA 6 (American Psychological Association) Style.
Works that are not formatted in APA style will not be accepted.

The works must be completely arranged on the computer and submitted in A4 paper sizes by the arrangement.

Each work has a minimum of 15 pages; It should consist of a maximum of 25 pages with figures, tables, bibliography,
and notes.

Studies should be written in plain language by Turkish spelling rules, and care should be taken not to contain typos and
expression disorders.

Titles should be able to express the text content shortly and concisely.
Symbols to be used in studies should be chosen for international use and defined for first use only.

When charts, photographs, and drawings are placed in the text, the number and title of each should be written above the
charts and below the drawings and photographs.

Ethical rules should be observed and citations should be cited with reference.

Yayin Politikas1 | Publication Policy

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Aragtirmalar1 Dergisine génderilen makaleler daha énce higbir yerde yaymlanmamis
olmalidir. Sempozyum bildirileri, bildiri kitabinda yayinlanmamig veya sadece 6zet olarak yayinlanmis ise, tam metin
bildiri yayma kabul edilir.

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Dergisine gonderilen makalelerin sekil ve icerik yoniinden dergi
tarafindan 6n incelenmesi yapildiktan sonra ‘Koér Hakemlik ve Degerlendirme Siireci’ baglatilarak, makaleler en az iki
hakeme gonderilmektedir. Sekil sartlarina veya dergi konusuna uymayan yazilar 6n inceleme sonrasinda Insanat Sanat
Tasarim ve Mimarlik Dergisince hakemlere gonderilmeden yazarlara iade edilir.

Makalelerde dile getirilen diisiincelerden yazar sorumludur.

Yazarlarin eserlerini dergiye gondermeleri, Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Dergisi yaym ilkelerini
kabul ettikleri anlamina gelir.
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Articles submitted to Insanat Art, Design and Architecture Research Journal should not have been published anywhere
before. If the symposium proceedings have not been published in the proceedings book or have been published only as
an abstract, full-text paper are accepted for publication.

After the preliminary examination of the articles sent to the Journal of Insanat Art Design and Architectural Studies in
terms of form and content, the '‘Blind Refereeing and Evaluation Process' is started and the articles are sent to at least
two referees. Manuscripts that do not comply with the format requirements or the subject of the journal are returned to
the authors without being sent to the referees by the Journal of Insanat Art Design and Architecture after the preliminary
examination.

The author is responsible for the opinions expressed in the articles.

Submitting their works to the journal means that the authors have accepted the publication principles of the Journal of
Insanat Art, Design, and Architecture Research.

Yaymn Etigi | Publication Ethics

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalar Dergisi, akademik etik ve ilkelere bagl bir dergi olarak ulusal ve
uluslararasi standartlara uygun olarak yayinlanmaktadir.

Bu standartlar YOK*iin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Y&nergesi”nde belirtmis oldugu esaslara dayanmaktadir.

Calismalarin degerlendirme siirecinde kabul edilen standartlara aykirili1 varsa ya da eserin yaymlanmasindan sonra soz
konusu aykirilik tespit edilirse, eser yayindan kaldirilir.

Yiiksek lisans/doktora ¢aligsmalarindan iiretilmis (belirtilmelidir), 6nceki sayilarda yaym bagvurusunda bulunulmus
ancak kabul edilmemis, kabul edilmis ancak yayinlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul iznine ihtiyag yoktur.

Dergimizde makale yayini i¢in herhangi bir iicret talep edilmemektedir.

Insanat Journal of Art, Design, and Architecture Studies is published following national and international standards as a
journal that adheres to academic ethics and principles.

These standards are based on the principles stated in the "Scientific Research and Publication Ethics Directive" of YOK
(https://www.yok.gov.tr/Sayfalar/Kurumsal/mevzuat/bilimsel-arastirma-ve-...).

If the works are in contradiction with the standards accepted in the evaluation process or if the said contradiction is
detected after the publication of the work, the work is removed from the publication.

Retrospective ethics committee permission is not required for articles produced from master's/doctoral studies (it should
be specified), for which publication applications have been made but not accepted, and which have been accepted but
not published.

There is no charge for the publication of articles in our journal.

Editorin Etik Gorev ve Sorumluluklar | Editor’s Ethical Duties and Responsibilities

Editdr, insanat Dergisinde yayinlanan her yayindan sorumludur. Bu kapsamda editdriin gorev ve sorumluluklari
agagidaki gibidir:

Okuyucu ve yazarlarm bilgi ihtiyaglarmi karsilar.

Derginin gelismesi i¢in ¢aba gosterir.

Yayinlanan makalelerin kalitesine iliskin siiregleri yonetir.

Ifade 6zgiirliigiinii destekler.

Fikri miilkiyet haklarina saygil bir bigimde etik standartlar1 korur.

Gerektiginde tekzip, geri ¢cekme, agiklama ya da 6ziir yazilarini yaynlar.
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Miikerrer yayin, dilimleme, intihal, uydurma veri, ¢ikar ¢atismasi ya da haksiz yazarlik siiphesi bulunan durumlarda
sorumludur.

The editor is responsible for every publication published in Insanat Journal. In this context, the duties and responsibilities
of the editor are as follows:

It meets the information needs of readers and writers.

Strives to improve the journal.

It manages the processes related to the quality of the published articles.

It supports freedom of expression.

Maintains ethical standards while respecting intellectual property rights.

Publishes letters of disclaimer, retraction, explanation, or apology when necessary.

Responsible for duplicate publication, slicing, plagiarism, fabricated data, conflict of interest, or suspected unfair
authorship.

Hakemlerin Etik Gorev ve Sorumluluklar | Ethical Duties and Responsibilities of Referees

Insanat Sanat Tasarim ve Mimarhik Aragtirmalar1 Dergisi, hakemler ile yazarlar arasinda iki tarafli kor hakemlik ilkesinin
uygulandigi bir siireg ile yonetilir. Hakemler ve yazarlar arasinda dogrudan bir iletisim kaynagi bulunmaz. Calismalar
sistem Gzerinden iletilir.

Her hakem, uzmani oldugu alandaki ¢alismalar1 degerlendirmelidir.

Yapilacak degerlendirmeler tarafsiz ve gizlilik ilkeleri geregince olmalidir.

Yapilacak degerlendirmeler nesnel olmalidir ve yalnizca ¢alismanin igerigi ile ilgili olmalidir.

Milliyet, din, inang, cinsiyet ayrimu, ticari kaygilar tagiyan ¢alismalar degerlendirilmeyecek, editdre bilgi verilecektir.
Cikar ¢atigmast ya da birligi tespit edildiginde makaleyi degerlendirme siireci askiya alinarak editorlere bilgi verilecektir.
Yapilacak degerlendirmeler akademik gorgii kurallarina uygun olarak yapilacaktir.

Hakemler, degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢alismalar1 zamaninda ve etik ilkelere uygun olarak degerlendirmelidir.

Insanat Journal of Art Design and Architectural Studies is administered through a process in which the principle of
double-blind refereeing is applied between the referees and the authors. There is no direct source of communication
between reviewers and authors. Studies are transmitted through the system.

Each referee should evaluate the studies in his field of expertise.
Evaluations should be impartial and follow confidentiality principles.
Evaluations should be objective and should relate only to the content of the study.

Studies with nationality, religion, belief, gender discrimination, and commercial concerns will not be evaluated, and the
editor will be informed.

When a conflict or association of interest is detected, the evaluation process of the article will be suspended and the
editors will be informed.

Evaluations will be made by academic etiquette rules.

Reviewers should evaluate the studies they accept to evaluate promptly and by ethical principles.
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Yazarlarin Etik Sorumluluklar: | Ethical Responsibilities of Authors

Eserler dergiye gonderilmeden derginin benimsemis oldugu etik standartlarin uygunlugu, yayin ilkeleri ve yazim
kurallarinin uygunlugu kontrol ve teyit edilmelidir.

Yazarlar, eserlerin yayn ilke ve standartlarina uygun olarak hazirlanmis oldugunu taahhiit eder.

Gonderilen makalelerin bagka bir yerde yaymlanmamig ya da yaymlanmak {izere génderilmemis olmasi gerekmektedir.
Referanslar dogru kullanilmalidir.

Caligmalarin bilimsel katkilar garanti edilmelidir.

Yazarlar, eserlerinin intihal igermedigini ve kendilerine ait birer ¢alisma oldugunu garanti eder.

Caligmalarda yer alan arastirmalarin uydurma, yanlis ya da manipiilasyon iceren veriler icermedigi taahhiit edilir.

Eser yazarlarinin tiimii etik ilkeler hususunda esit sorumluluk altindadir.

Yazarlar, calisma kapsaminda gerekli goriildiikleri takdirde ¢aligmalarinda yer alan veri setlerine erisim saglamalidir.
Hakem raporlarinda yer alan diizeltmeler dogru zamanda yapilip teslim edilmelidir.

Nicel/nitel saha arastirmasi igerdigi halde etik kurul onay1 olmayan makaleler, hangi agamada olursa olsun siire¢ digina
atilacaktir.

Before the manuscripts are sent to the journal, the conformity of the ethical standards adopted by the journal, the
compliance of the publication principles, and writing rules should be checked and confirmed.

The authors undertake that the works have been prepared by the publication principles and standards.
Submitted articles must not have been published elsewhere or sent for publication.

References should be used correctly.

Scientific contributions of studies should be guaranteed.

Authors guarantee that their works are free of plagiarism and are their work.

It is warranted that the researches included in the studies does not contain fabricated, false, or manipulated data.
All authors of the work are equally responsible for ethical principles.

Authors should provide access to the datasets in their work if deemed necessary within the scope of the study.
Corrections in referee reports must be made and delivered at the right time.

Articles that do not contain ethics committee approval, although they contain quantitative/qualitative field research, will
be excluded from the process at any stage.

Hakemler ile iliskiler | Relations with Referees

Editor, hakemleri ¢alisma konularina gore belirler.

Hakemlerin ihtiya¢ duyacagi degerlendirme formlarini saglar.

Yazarlar ve hakemler arasindaki ¢ikar ¢atigsmalarini gozetmelidir.

Kor hakemlik degerlendirme siireci geregince hakem bilgileri gizli tutulmalidir.

Hakemlerin tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dil kullanarak tesvik edilmesini saglar ve hakem performansini artirici
politikalar uygular.

Bilimsel olmayan degerlendirmeler engellenecektir.

Hakem havuzunun giincellenmesinden ve genis bir yelpazeden olugsmasindan sorumludur.
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The editor determines the referees according to their study subjects.

Provides evaluation forms that referees will need.

It should consider the conflicts of interest between the authors and the referees.

Under the blind referee evaluation process, referee information should be kept confidential.

It ensures that referees are encouraged by using impartial, scientific, and objective language and implements policies
that increase referee performance.

Non-scientific evaluations will be blocked.

He is responsible for updating the referee pool and creating a wide range.

Yaymn ve Damisma Kurulu Uyeleri ile Tligkiler | Relations with Members of the Publication and Advisory
Board

Editdr, Yaym ve Damisma Kurulu iiyelerine, onlardan beklentilerini ileterek kendilerine yol géstermelidir.

Yayin ve Danigma Kurulu, derginin gelisimine katkida bulunacak, nitelikli iyelerden olusmalidir.

Yayim ve Danigma Kurulu iiyelerinden gelen geri doniislerin degerlendirilmesi igin uygun politikalar belirlenmelidir.
Yayin ve Danigma Kurulu iiyelerinin fikirleri alinmali, toplantilar diizenlenmelidir.

Kurullar ile diizenli iliskide bulunulmalidir.

The editor should guide the members of the Editorial and Advisory Board by conveying their expectations from them.

The Editorial and Advisory Board should consist of qualified members who will contribute to the development of the
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OZET

Giiniimiizde kent, mekan, mekdansal adalet gibi kavramlar olduk¢a 6n plandadir ¢iinkii
insanlar daha esit ve demokratik dengeler istemis ve bunu bulunduklari mekanlarla
bagdastirmistir. Insanlarin en temel haklari olan ekonomik ézgiirliik, barinma, saghk, egitim
gibi toplumsal adalete iligkin tiim konularin mekdnsal bir boyutu vardir. Mekdnsal adalet
kavrami toplumun istek ve ihtivaglarimin esit dagilimiyla ilgilidir. Ozellikle iilkemizde de
goriilen rantsal radikal degisimler bu konuyla birebir baglantilidir. Ayni zamanda mekansal
adalet bircok disiplinde farkl sekillerde incelenir. Bu arastirmada sanatin perspektifinden
mekansal adalet kavramini derinlemesine analiz etmek, mekdnsal adalet kavraminin toplum
ve sanatgi tizerindeki yansimalarint aktarmak on plandadir. Arastirma kapsaminda ozellikle
mekansal adalet ve bununla alakali diger kavramlar genel olarak incelenip a¢iklandiktan

sonra, mekdnsal adaletin isletilmesinde sanat ve sanat¢inin yeri sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kent Hakki, Mekan, Mekansal Adalet, Mekansal Adalet Ve Sanat,
Mekansal Adalet Ve Sanat¢i

1 Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi, buse.daloglu7@gmail.com
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ABSTRACT

Today, concepts such as city, space and spatial justice are at the forefront because people
wanted more equal and democratic balances and associated this with the places they were in.
All issues related to social justice, such as economic freedom, housing, health and education,
which are the most basic human rights, have a spatial dimension. The concept of spatial
justice is related to the equal distribution of the wants and needs of the society. Radical
radical changes, especially seen in our country, are directly related to this issue. At the same
time, spatial justice is studied in different ways in many disciplines. In this research, it is at
the forefront to analyze the concept of spatial justice from the perspective of art and to convey
the reflections of the concept of spatial justice on society and the artist. Within the scope of
the research, after the spatial justice and other related concepts were examined and explained

in general, the place of art and the artist in the operation of spatial justice was questioned.

Keywords: Right to the City, Space, Spatial Justice, Spatial Justice and Art, Spatial

Justice and the Artist
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1. GIRIS

Turkiye’de kentlesme olgusu toplumsal ve ekonomik yapimin en 6nemli 6gelerinden biridir.
Ik kentsel déniisiim eylemlerinin, Osmanli Devleti’nin son yiizyilinda Istanbul’un yangin
alanlarinin diizenlenmesine yonelik salt fiziksel icerikli imar diizenlemelerine dayandigi
bilinmektedir. 1854 yilinda meydana gelen Aksaray yanginin ardindan hazirlanan yangin yeri
plan1 ve 1864 yilinda meydana gelen Hoca Pasa yangininin ardindan hazirlanan yangin sahasi
haritas1 bu kapsamda degerlendirilebilir (Tekeli, 2010). Daha sonra Cumbhuriyetin ilan1 ile
birlikte doniisiim planlarinin Ankara, Istanbul, Izmir gibi 5nemli gériilen kentlerde konutlarin
yeniden yapilandirilmasi tizerine odaklandigini séylemek miimkiindiir. Bu uygulamalarda,
deger artis1 ve deger paylasimi beklentileri esliginde kentlerin fiziksel yapisi degistirilmek
istenmistir. Glinimiize kadar olan bu siiregte 6zellikle imar haklarinin artis1 ve rant temelli
fiziksel mekanin yenilenmesi, anlik ve kisa etkiler yaratirken; kent sorunlarinin sadece sehir
icinde yer degistirmesine sebep olmustur. Bu siirecin sekil almasinda bir¢cok neden olsa da asil
mekansal ayrismaya sebep olan ve sosyo-mekansal sorunlari ortaya ¢ikaran neden
yoksulluktur. Déniisiimlerin sosyal ve ¢evresel boyutlarini yok sayarak sugun ve yoksullugun
temelini gérmezden gelen bu sistem c¢ogunlukla fiziki bir miidahale olarak kalmistir. Yerel
halk ile olan bu etkilesim ve damgalama karsilikli bir hal almis ve mahalle i¢inde sug¢ orani
artmustir. Harabe, sagliksiz, ¢okiintii diye nitelendirilen alanlar yikilip yerine devlet destekli
yapilar inga edilmistir. Ancak bu siirecin sonunda sosyal ve ekonomik bir doniisiim
gerceklesmemistir. Bu yapilar insa edilirken yerel halkin sosyal tepkilerine baktigimizda

yasam bigimleri ve kiiltiirleri tamamen yok sayilmistir.

Giliniimiizde kent, niifusun kentte nasil dagildigi ve kentte simiflar arasinda konutlarin ve
yasam alanlarinin nasil ayrimlagsmasina baghdir. Bu dagilimdaki eksiklikler kentsel adaletin
tesis edilip edilmedigine dair tartismalar1 ve kentsel doniisiim siireclerinde soylulastirma
stireclerinin etkilerini ortaya koyar. Devlet destekli soylulastirma hareketlerini hizlandirmak
icin tesis edilen olusumlardan en Onemlisi Toplu Konut Idaresi’nin baslattif1 insa
hareketleridir. Bu hizli ve etkili olmasi planlanan ingaat hareketlerinin vaadi; gecekondu
bolgelerinde yasayan yoksul halkin daha refah bir hayat siirmesidir. Ancak Zaman

Gazetesinden Isa Sezen’in haberine gore, bagbakanliga bagl Toplu Konut Idaresinin (TOKI)


http://www.zaman.com.tr/ekonomi_tokiden-ev-alan-3-kisiden-2si-sikayetci_2229422.html
http://www.zaman.com.tr/ekonomi_tokiden-ev-alan-3-kisiden-2si-sikayetci_2229422.html
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2012°de konut sahipleri arasinda yaptigi memnuniyet anketine katilanlarin yilizde 72’si
konutlarda kullanilan malzeme kalitesinin beklentileri karsilamadigini diisiinmektedir.? Bunun
disinda yapilmis mahalle memnuniyet anketlerine gOre Toki konutlarina yerlesen mahalle
sakinlerinden bircogu site hayatina uyum saglayamayip gecekondu aliskanliklarindan

kopamamakta ve devletin onlara sundugu vaatleri yerine getirmedigini ifade etmektedir.

Carpik kentsel doniisiime giren mahallelerde bu kopamama durumu gecekondu Kkultird ve
TOKI Kkiiltiiriiniin es zamanl varolusunu beraberinde getirmistir. Ozellikle az gelismis veya
hala gelismekte olan semtlerde gozlemledigim kadariyla yiiksek binalarin i¢inde aslinda hala
gecekondu kltiirii devam etmektedir. TOKI tarafindan yapilan konutlarda yasayan insanlarin
site kurallarina adapte olamadigt ve o binalarin icinde gecekondudan kalma sosyal

aliskanliklarini siirdiirmeye ¢alistiklar1 gozlemlenmistir.

Kentsel dontisiimiin halkin toplumsal aliskanliklarini hige saymasi sosyal adaletsizliklere, esit
saglanamayan temel haklar ise ekonomik adaletsizliklere neden olabilir. Esit saglanamayan
saglik, barinma, egitim, ulasim gibi mekan igerisine alan temel haklarin ihlali de mekansal

adaletsizlige dahildir.

Bu aragtirmanin amaci mekan, kent hakki, soylulastirma, mekansal adalet ve mekansal
adaletsizlik kavramlarindan yola c¢ikarak kentsel doniisiim siireglerini sorgulamak,
disiplinlerarasi bir bakis sanat ve sanat eserleri lizerinden yeni bir okuma alani agmaktir. Bu
baglamda kent hakki, mekanda adalet ve soylulastirma {izerinde ¢aligmalar yapan sanatcilar

ve eserleri incelenerek bu kavramlarin izleri stiriilmiistiir.

Arastirmanin ilk boliimiinde kavramsal cerceve agiklanacak, ikinci boliimiinde mekansal
adaletin sanat ve sanatgyla iligkisi incelenip bu baglamda sanat eserleri analiz edilecektir.
Calisma ozellikle mekansal adalet ve sanat iliskisini inceleyerek alana katki saglamay1

hedeflemektedir.

2https://www.diken.com.tr/toki-ev-sahiplerini-memnun-edemiyor-3-kisiden-biri-tokiden-
sikay etci/



https://www.diken.com.tr/toki-ev-sahiplerini-memnun-edemiyor-3-kisiden-biri-tokiden-sikayetci/
https://www.diken.com.tr/toki-ev-sahiplerini-memnun-edemiyor-3-kisiden-biri-tokiden-sikayetci/
https://www.diken.com.tr/toki-ev-sahiplerini-memnun-edemiyor-3-kisiden-biri-tokiden-sikayetci/
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2. KENT HAKKI

Kent hakki kavramini inceleyebilmek i¢in 6nce kent kavramina bakmamiz gerekir. Kent
kavrami sozliige gore, “’ilge ya da ilgeden biiyiik olan yerlesim yeri’’ dir. Tdk’ya gore;
genelde niifusunun ¢ogu sanayi, ticaret ya da hizmet alaninda ¢alisan ve tarimsal etkinliklerin
de yapilmadig1 yerlesim alanlaridir.® Birgok terimi beraberinde getiren kent kavraminmn bir
diger tanimi su sekildedir ; “ (....) i¢inde yasayanlarin ¢ogunlugunun tarim dis1 ig-dallarinda

calistigi, niifus yogunluguna sahip, insanlarin barinmadan, eglenmeye tiim ihtiyaclarinin
karsilandig1 ve siirekli bir toplumsal gelisim gosteren, biitiinlesme derecesinin yiiksek
oldugu’’ yerlesim birimi (Keles,1973:7).

Gelisen uygarliklarla beraber sekil almaya devam eden kent kavrami her doneme gore tanim
degistirmistir. Ornegin, Ortagagin en 6nemli kent tanimi; Marver’in *’duvarlarla cevrili insan
yerlesimleri’’ ifadesidir (Demirer vd, 1999:29). Giinlimiize baktigimizda kent taniminda
baslica niifus yogunlugu, ekonomi gibi nitelikler kullanilir. Kent mekéni, tarih boyunca
insanlarla var olmus ve bu yiizden kendi dinamiklerini olusturmustur. Toplumla olan siirekli

ve canli etkilesimi ise kent hakki kavramini ortaya ¢ikarmistir.

Kent Hakki kavramu ilk kez, diisiiniir Henri Lefebvre tarafindan 1968 senesinde kullanilmistir.
Lefebvre’nin 1967 yilinda yazdigi makale sonrasi ortaya ¢ikan ve kendisinin “bir ¢iglik ve bir
talep” (Lefebvre, 2015: 132) olarak nitelendirdigi kent hakki kavrami kent diisiincesinin temel
sorularindan biri haline gelir. Ona gore kent, kapitalizm etkisiyle kentlilerden ¢alinmistir. Bu
yiizden kentlilerin kent hakkin1 talep etmektedir. Aslinda makalesinde temel olarak kentlesme
ve kentlesmenin getirileri hakkinda elestiriler yapmistir. David Harvey (Harvey, 2006, 2008)
de bu kavramu tartigmay1 kapitalist kentlesme (zerinden yapar. ikisinin de en oénemli
goriiglerinden biri, kentlesme ve kapitalizmin i¢ ice ve birbirlerine bagli olarak devam
etmesidir. Onlara gore kentlesme siireci kapitalist diizen ile beraber {liretimde kalmaktadir.

Lefebvre’ye gore kapitalizm mekanin Gretim sireclerini etkileyerek kendi devamliligini

saglamistir ve toplumsal iliskileri yeniden iiretmektedir (1991:9-10). Kent mekani sadece

kapitalizmle eslestirip alinip satilan ve degisimlerini bu dengeler i¢inde gerceklestirebilen bir

3https://sozluk.gov.tr/
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meta olarak goriilmektedir. Ona gore, bu degisimlerde sermayenin baskin rolii kentlilerin kent
haklarinin ihlaline yol acar Lefebvre kent hakkini, eski kent mekanlar1 hakki ve temekkiil
hakk1 olarak tanimlamistir (Baysal,2019). Bu tanimlamaya gore; kent hakki, kentte hayatini

devam ettiren insanlarin kendi ihtiyaglari i¢in kenti degistirme ve iiretme hakkidir.

David Harvey, kent hakkini var olana erisim hakkindan ziyade, var olam1 degistirme hakki

olarak nitelendirmektedir (Sadri, 2011, s.1). Harvey’e gore;

Sehir hakki, sehrin barindirdigi kaynaklara bireysel veya kolektif erisim hakkindan
cok daha &te bir seydir: Sehri gonliimiize gore degistirme ve yeniden icat etme
hakkidir bu. Dahasi, bireysel degil kolektif bir haktir, ¢linkl sehri yeniden icat etmek
kacinilmaz olarak kentlesme siirecleri iizerinde kolektif bir giicliin uygulanmasina
baglhidir. Kendimizi ve sehirlerimizi sekillendirmek ve yeniden sekillendirmek, insan
haklar1 i¢inde en degerli, fakat bir o kadar da ihmal edilmis olamidir. Oyleyse bu hakk1
en iyi bigimde nasil kullanabiliriz? (Harvey, 2012, s. 44).

Ona gore sehir hakkini talep etmek, kentlesme siireclerinde sehirlerimizin nasil
sekillendirildigi ve yeniden sekillenmesi iizerinde gii¢ talep etmektir ve bunu radikal bir
bicimde yapmaktir. Kent hakkinin sahibinin yoksul ve iireten kesim de oldugunu belirtir ve
herkesin kent iizerinde hakki olduguna dikkat ¢eker. Kentin mekénsal boyutlarinin olmasi ve

sosyal bir kavram olarak gorulmesi kent hakki ve mekan arasindaki iligkiyi sorgulatir.

2.1. Mekan

Mekan kelimesi, Arapga “’kevn’’ sdzciiglinden tiiremistir; ikamet edilen yer, mahal anlamina
gelir. Mekan veya yer, ¢esitli yaklagimlar tarafindan farkli ele alinmakla beraber, genis bir
cerceve ile insan1 ¢cevreden belli bir 6lclide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli
olan bosluk ve sinirlart gozlemciler tarafindan algilanabilen uzay pargast olarak
tanimlanabilir.* David Harvey “Postmodernligin Durumu” adli kitabinda mekan1 modernist ve

postmodernist bakis agisiyla ele almistir:

4https://tr.wikipedia.org/wiki/Mek%C3%A2n
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Modernistler mekani toplumsal amaclar ugruna bigimlendirilebilecek bir sey olarak
goriirken, postmodernistler i¢in mekan, belki zaman dis1 ve ‘higbir ¢ikar gozetmeyen’
bir giizelligin kendi iginde bir ama¢ olarak elde edilmesi amaci harig, her seyin
tizerinde yiikselen bir toplumsal amagla zorunlu hi¢bir bagi olmayan estetik hedef ve

ilkelere gore bigimlendirilebilecek bagimsiz ve 6zerk bir seydir (Harvey, 2014, s. 84).

Onun i¢in mekan kavrami, toplumsal olaylarin gergeklestigi, toplumsal olgularin ortaya
ciktig1 ve toplumdaki giindelik yasamin bigimlendigi bir yap1 olarak ele alinmalidir. insanlarmn

anlam kattig1 mekan, toplumsal siireglerde de biiyiik rol oynamaktadir.

Mekan kiiltiirel ve sosyal yasam icin ortak dil ve smurlar gelistirir. Birgok disiplin icerisinde
tartisilan mekan kavrami, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik vb. tiim insan deneyimlerini
sekillendirir ve sekillendirilir. Dolayisiyla bu deneyimlerin ortaya c¢ikmasi ve devam
etmesinde blyilk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda mekan sadece fiziksel bir olgu degildir

¢linkii toplumun sosyal iliskilerini de biiyiik 6l¢iide belirler.

2.2. Soylulastirma

Kent mekaninda meydana gelen ve gelisen doniisiimler, yerinden edilme(soylulastirma)
kavramini 6n plana ¢ikarmistir. Soylulastirma kavrami, bir kavram olarak ilk kez 1964 yilinda
sosyolog Ruth Glass tarafindan, Londra’nin is¢i mahallelerindeki konutlarin orta ve {ist sinif
tarafindan ele gegirilmesi, bu konutlarin yerine eskiye nazaran daha sik ve daha liiks
konutlarin yapilmasi ve bu bolgelerin sosyal karakterini degistirilmesi ile ilgili olarak
kullanilmistir (Uysal, 2006). Ayrica soylulastirma; “toplumsal doniistimlerin mekan
tizerindeki etkilerini kent peyzajinda deneyimledigimiz ve gozlemleyebildigimiz bir suregtir
(Smith N, Williams P, 2015, s. 33). Soylulagtirma bir yerinden edilme meselesidir. Kent
icinde gecekondu gibi yikilmaya yiiz tutmus alanlarda bulunan halkin sosyo-ekonomik
bakimdan sinifsal ve mekansal ayrismasi olarak tanimlanabilir. Ozellikle is¢i smifinin
yasadig1 bolgelerin daha ylksek gelir sahibi insanlar tarafindan fiziksel, ekonomik ve kiiltiirel
isgalidir. Konutlarin eski sahiplerinin ugradigi degisimler biitiiniidiir. Soylulagtirmanin
ekonomik sonuglarinin yani sira mekansal ve toplumsal alanda da ciddi sonuglar1 ortaya

cikmustir.
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Glinlimiizde o6zellikle gecekondu mahallelerinde kentsel doniislimle beraber gelen
soylulagtirma eylemleri, sosyal catigmalari da beraberinde getirmistir. Ciinkii mahalleye
tasinan yeni ve varlikli sinif, mahallenin degerini arttirmis olacagi i¢in mahallede yasayan
eski yerlilerin yer degistirmesine sebebiyet verir. Bu siirecin ilk zamanlarinda beraber yasayan
gruplar zamanla birbirlerinden ayrilarak sosyal bir catisma i¢ine girmislerdir. Tirkiye’de
soylulastirma meselesi 6zellikle Cihangir, Galata, Balat, Glltepe gibi tarihsel olarak kokli bir

yerlesik niifusa sahip semtlerin iizerinden tartigilmistir.

3. MEKANSAL ADALET VE SANAT
3.1. Mekansal Adalet Kavrami

Birinci bolimde bahsedilen kent ve kent hakki kavramlari, mekanla ve toplumla birebir
iliskili oldugu igin meké&nda adalet kavramini da beraberinde getirir. Mekan ve toplum
arasindaki baglanti, toplumsal adalet ve toplumsal adaletsizlik kavramlari tizerinde diigiinmeyi
de gerekli kilmaktadir. Mekansal adalet, aslinda sehir hakki kavramini tamamlayici bir
fikirdir. Bu baglamda; Edward W. Soja, David Harvey gibi isimler i¢inde bulunduklar
mekani, sosyal adaletle bagdastirirlar. Ornegin; Edward Soja ¢aligmalarinda, iginde
yasadigimiz cografyay1 ¢6zmenin ve degisim i¢in atilacak adimlarin adil bir mekan ve kent
anlayisiyla olabilecegini savunmaktadir ve bunun en temel insan haklarindan oldugunu iddia
eder. Edward W. Soja’nin ¢alismalarinda, mekansal adalet kavramiyla, toplumsal adalet ve
mekan birbirine baglanmaktadir. Adaletin kentsel kdkeni iizerine de egilen Soja, bu kavramin
tarihsel gelisimine degindikten sonra ¢agdas adalet kavramsallastirmalarin1 da J. Rawls, D.
Harvey, I. M. Young gibi diisiiniirler istiinden 6zetler. Onun i¢in mekansal adalet, “toplumsal
olarak degerli kaynaklarin ve bunlart kullanma firsatlarinin mekanda adil ve esitlikgi

dagilimimni” igerir.

Soja'nin bu kavrami agiklamak i¢in kullandig1 6rneklerinden biri, Los Angeles'taki otobiislere
erisim adaletsizligidir. Ona gore; Kent hakki, kente erisebilmeyi gerektirir ve bunu kent iginde
hareket ederek yaptigimizda ihtiyaglarimiza hizmet eden ulasim sistemlerine ihtiyacimiz
vardir. Soja’ya gore Los Angeles’taki ulasim sistemleri, 6zellikle diisik gelirli insanlarin

hareketliligini engelleyecek sekilde finanse edilmekte ve organize edilmektedir.
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Mekénsal adalet, yasadigimiz kent hakkinda sorular sorar ve is, egitim, saglik hizmetlerine
adil erisim, ulasim, barinma gibi toplumun temel haklarinin esit bir cografi dagilimim
saglamaya calisir. Mekansal kaynaklarin esit dagilimi, niifusun yogun oldugu bdlgelerde
yoksulluk ve ayrimcilikla miicadele eden alanlarda ve siyasi bir baskinin oldugu yerlerde daha
kisithdir. Cok gelismis iilkelerde bile goriilen bu adaletsizligin temel bilesenlerinden biri
kalkinmanin kiiresel, bolgesel ve yerel olarak esitsiz olmasidir. Toplumun her bireyini

ilgilendiren bu adaletsizlik kent iginde sosyallesmeyi de kisitlar.

Bu kavram, toplumsal adaletin bir pargasidir ve halkin ¢ikarlarin1 korumak icin yerel
yonetimler, sirketler ve sivil toplum o&rgiitleri tarafindan kullanilmaktadir. Ulkemizdede
ekonomik ve toplumsal degiskenlere bagli olarak goriilen bu adaletsizliklere dikkat cekmek
isteyen kuruluglar vardir. Bunlardan en etkilisi olan Mekanda Adalet derneginin ifadesine
gore, kendilerinin Ulkede ingaat/hafriyat 6ncelikli politik ekonominin dayattigi diizene kars1
yerel topluluklarin, taban hareketlerinin, aktivistlerin tarihsel, toplumsal ve mekansal adalet
taleplerini ve yasami merkeze alan bir tahayyiilde ortaklasma hedefleri vardir. Mekanda
Adalet Dernegi’ne gore, mekansal adalet birbirine gegmis iki olguyu barindirir. Bu olgulardan
ilki yoksulluk, barinma, egitim, saglik, ayrimeilik gibi toplumsal adalete iligkin tiim konularin
mekanla iligkili oldugudur ve buna ek olarak toplumsal adaletsizlikler kentsel ve kirsal
alanlarda mekénsal iliskiler {izerinden agiga ¢ikarlar. Bu iki olgudan bahsederken toplumsal
bir talep ve siyasi bir vizyon olarak mekansal adaletin hem bir dagitim boyutu (kaynaklarin,
hizmetlerin, mekanlarin, tehlikelerin) hem de farkliliklarin (yani farkli mekansal ihtiyaglari ve
talepleri olan bireylerin ve bireylerden olugan gruplarin farkliliklarinin) taninmasina dair bir
boyutu oldugunu iddia ediyorlar.® Dernege gore; mekansal adalet, planlama, mimari, tasarim,
kent sosyolojisi, kent etnografisi, ¢evre galismalari, kent ¢alismalar1 vb. bir¢ok disiplinle
iliskili olmakla kalmayip, ayn1 zamanda ¢ok dnemli hukuki bir boyuta da sahiptir. Mekansal
adalet kavrami, bircok adaletsizlik Ornegini tekrar tekrar iireten sosyal ve mekansal
dinamiklere karsi ¢ikar. Mekansal adalet, halkin refahi, sosyal esitlik, saglik, giivenlik ve

cevresel siirdiiriilebilirlik gibi unsurlarin 6nemli oldugu bir ¢evrede yasama hakkini savunur.

*https://mekandaadalet.org/mekanda-adalet-nedir/#top
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Mekansal adaletin 6nemi, insanlarin yasam kalitesini etkiler. Bir¢ok insan, iyi bir konut,
guvenli bir ¢evre ve iyi bir ise sahip olmanin, kendilerine ve ailelerine daha iyi bir gelecek
saglayabilecekleri anlamina geldiginin farkindadir. Ancak, mekansal adaletsizlik, bazi toplum
gruplariin, 6zellikle de yoksul ve dezavantajli gruplarin bu imkanlara erismesini zorlastirir.
Bu durum, yoksulluk, su¢ oranlarinda artis ve genel olarak toplumsal diglanmayla
sonuglanabilir. Mekansal adalet, ayrica ¢evre ve dogal kaynaklarin siirdiiriilebilir kullanimi
acisindan da Onemlidir. Dogal kaynaklara erisim ve kullanim, genellikle toplumun gugcli
kesimleri tarafindan kontrol edilir ve bu nedenle diger gruplarin bu kaynaklara erisimini
sinirlar. Bu durum, ekolojik adaletsizlige ve toplumsal catismalara yol acabilir. Mekansal
adalet uygulamalar1 ise halkin yasam kalitesini artirmaya yonelik politikalar ve projeleri
icerir. Bu uygulamalar, yoksul ve dezavantajli gruplara Oncelik veren ve toplumun her
kesimine esit erigsim saglayan politikalar: igermelidir. Mekansal adalet uygulamalar1 arasinda,
yoksul mabhallelerin iyilestirilmesi, ulasim aglarinin genisletilmesi ve c¢evre koruma
politikalart gibi konular yer alabilir. Bu uygulamalar, yerel yonetimler, sirketler ve sivil

toplum orgutleri tarafindan gergeklestirilebilir.

3.2. Mekéansal Adalet Kavraminin Sanat Pratiklerine Yansimasi

Mekansal adalet kavrami, bir 6nceki boliimde de agiklandigi gibi dogrudan kent ve toplum ile
iliskilidir. Mekanin toplumu sekillendirici giicli sanatinda konusu haline gelir. Sanat1 giinliik
yasamda temellendiren sanatgilarda soylulastirma, kent hakki, mekansal adalet (zerine
caligmalar yapmistir. Bunlara 6rnek olarak; miilkiyet, barinma hakki, ulasim ve sosyal konut
hakki gibi giiniimiizde siklikla yer alan ve bu adaletsizligin bir parcasi olmak durumunda
kaliman kavramlar ¢ogu sanat¢inin giindemindedir. Sanatin genis alanlara yayilmasi bu

anlamda mekani, mekansal sorunlar1 ve yayilan adaletsizlikleri kapsar.

Ormneklendirmek gerekirse soylulastirma kavrami iizerinden {iretim yapan Krzysztof
Wodiczko “yerinden edilme” kavramini incelerken, Clayton Patterson soylulagtirma siirecini
yasayan “alt kiltlirleri” arastirmaktadir. “’Boyle Heights Savunmasi’’ adli eylem grubunun
sosyal medya hesabi iizerinden bolgenin soylulastik¢a “yoksunlastigini” gosterirken, Do Ho
Suh ve Gordon Matta Clark ise mekansal iliskilere, kentle kurduklari diyaloga dair izlerle

birlikte yasamin getirdigi degisimleri ortaya koyan bellegini koruyan eserler sunmuslardir.
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Ayse Erkmen ve Giilsiin Karamustafa da soylulagsmis mekanlara miidahale eden, elestirel
arayiizler olusturmuslardir.® Makale igerisinde yer verilen sanatcilardan Marjetica, kent
hakkinin kollektifin verdigi miicadelelerle elde edilmesi gerektigini, Samantha Lo ve Priya
Geetha ise aidiyet, kamusal alan hakki, mekansal adalet gibi kavramlar1 kendi sanat

pratikleriyle incelemislerdir.

Mekansal adalet i¢in gergeklesen eylemler, kentin adaletsiz bolgelerini ve bu bdlgelere
uygulanan tutumu ve toplumun zamanla adaletsizlik karsisinda nasil sekil aldigini yansitir.
Ornegin mekan iginde gerceklesen bir performansta hedef izleyiciye aktarilan durumla ilgili
farkindalik saglamaktir. Giindelik yasama dair olan bu performanslarda izleyiciyle iletisim

kurularak toplum ve adaletsizlik kavrami anlatilir.

3.2.1. Marjetica Potrc

Mimar Marjetica Potrc sahaya 0zgii arastirma projeleriyle uluslararasi alanda tanmir. insan
yasaminin temellerinden biri olan korunma ve kusatma ihtiyaciyla ilgilenir. Kentsel
yasamdaki durdurulamayan plansiz konut artis1 sonucu temel haklarindan mahrum kalan
insanlarin sorunlarim ele almistir. Calismalar1 aktivizm, sehircilik ve antropolojinin kesistigi
noktadadir. Bu anlamda c¢alismalari, ¢agdas kentin orgilitlenmesi ve yonetiminde topluluk

temelli ¢6ziimlerin tanikligin1 vermeyi amaglayan projelerin bir kaydini sunar.

6 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1879067
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Gorsel 1. Karakas: Buyuyen Evler,2018; Yap1 Malzemeleri; 7,5 x 3,35 x5,30 m;

Marjetica Potrc
“’Karakas: Blylyen Evler’” (Gorsel 1) ismini verdigi yapi ¢alismasi, gayri resmi Karakas
kentindeki iki binanin mimari bir vaka calismasidir. Insa edilen yapi ile altyapr (enerji,
iletisim ve su temini) arasindaki miizakereleri gosterir. Modernizmin resmi sehri Karakas'in
olusturulmaya calisilan kentsel kiiltiirlinden farkli olarak gayri resmi sehir, kdy benzeri
topluluklar olusturan kiigiik kendi kendine insa edilmis mahallelerden olusan bir kirsal kiiltiiri
temsil eder. Burada topluluk alan1 kamusal alandan {istiindiir ve tartisilarak miizakere edilen
sozIli diizenlemeler yazili diizenlemelerden daha onemlidir. Marjetica Potrc, Karakas’ta
yasayan insanlarin kendi kiiltiirlerini benimseyip disaridan gelen yeni ve yabanci kiiltlire
direngli olmasini anlatir. Kent sakinleri, bireysellikle gelen soyutlanmay1 degil, bir topluluklar

kentinde yasamay1 tercih etmistir.
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Gorsel 2. Istanbul: Cati Odasi, Yap1 malzemeleri, enerji ve
iletisim altyapisi, 2003, “Siirsel Adalet' 8. Uluslararas1 istanbul
Bienali, Istanbul

Marjetica Potrc, Istanbul Bienali'nde yer alan bu yerlestirmesinde (Gorsel 2) mekanla birebir
iliski halindedir. Istanbul Kustepe'de 6zel miilkiyete ait diiz damli bir evin iizerine insa
edilmis bir teneke ¢atidan olusmaktadir. Sergi kapandiktan sonra evde yasayan aile gecici
giydirme duvarlar1 kalict duvarlarla degistirmistir. Sanat¢inin yer aldig1 bienalin temasinda da
var olan adalet kavrami, cografya lizerinde adaletin var olup olmadigini ve kiiresellesen

diinyada ne kadar esit dagildigini sorgular.

3.2.2. Priya Geetha Dia Absent

Singapur’un altin kizi veya Midas dokunuslu kiz olarak adlandirilan Priya, Amerikal
kavramsal ve pop sanatgis1 Jenny Holzer ‘den etkilenmistir. Kendi kendini finanse eden ve
kendi ifadesiyle ¢alismalarini toplu konut alanlarmi "doniisiim simyasi yoluyla" yukseltmek
ve i¢inde yasadigi toplum hakkinda kisisel ifadeler olarak kullanir. Priya altini, Singapur'daki,
sartlandirilmis zihniyetlere meydan okuma ve direnme girisimine orta ve mecazi bir
gonderme olarak goriir. Calismalarinda ozellikle altin ve mylar kullanan Priya igin altin,
Hintli-Singapurlu kimliginin bir gostergesidir. Hint asilli oldugu i¢in ¢alismalarinda genellikle
gocmenligini temsil eder. Clinkii altin taki ticareti Singapur’a gelen bir¢ok Hintli i¢in dnemli
bir gelir kaynagidir. Onlar igin zenginlik ve statinin bir gostergesi ve bir kimlik belirteci

olarak goruldr.
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Mylar kullanimi, Priya'nin Avrupa'daki miilteci durumuna bir gonderme niteligindedir.
Avrupali sanat¢ilarin Ozellikle Suriye'yi saran krize dikkat cekerek savas ve catisma
konusunda farkindalik yaratmak i¢in bu materyali kullandiklarina inanir. Mylar, Avrupa
kiyilarinda bulunan siginmacilara dagitilan battaniyelerin yapiminda kullanilan malzemedir.
Bununla birlikte bu Singapurlu sanat¢i i¢cin mylar, ekonomik olarak insa edilmis beton
bloklara deger katmak i¢in kullanilir. Ayrica, bir farkindalik ve mevcudiyet durumu yaratmak
icin hazir bir malzeme kullanarak neyin sanat olarak goriilmesi gerektigine dair dar gorisli

algiya meydan okumak ister.’

Gorsel 3. Priya Geetha Dia Absent, Altin Merdiven, mekan {izerine altin
yerlestirme, 2017
Altin Merdiven (Gorsel 3) isimli bu ¢calisma Mart 2017'de, Reddit ¢evrimi¢i forumunda Jalan
Rajah tarafindan yayinlandi. Toplu Konut Gelistirme Kurulu (HDB) blogunun 20. katinda
goriilen ¢alisma ana akim medyanin dikkatini ¢ekince tim (lkede giundem oldu. Bu olay
enstalasyonun dogasiyla ilgili tartismalara yol agti ve bazilar1 onu sanat olarak goriirken,

digerleri onu vandalizm olarak nitelendirdi. Altin Merdiven, internet ve soSyal medyanin

7(https://artlyst.com/features/female-midas-depicts-alternative-golden-perspective-visual-art/)
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sanat eseri izleyicilerini genigletme potansiyelini ve etkili kamusal sanat miidahalelerinin
gindeme getirdigi siyasi meselelerle ilgilenen insan yelpazesini gostererek, sivil kaygilari
nasil canlandirabilecegini vurguladi. Altin Merdiven, kamusal sanat ile kamusal alanin sabit,
taginmaz ve ¢liriitiilemez bir alandan ziyade akiskan, dinamik ve ¢ekismeli olabilecegini iddia
etti. Ozel ve kamusal alan muglakligini gozler dniine serdi. Kamusalligin gri ve kasvetli

durusundansa renklendirilmesi gerektigini savundu.

Gorsel 4. Priya Geetha Dia Absent, Upgrade, Myler iizerine isleme, 2018, sergiden bir
fotograf

Upgraded (Gorsel 4-5), 2018'in baslarinda bir toplu konut bloguna kurulan, yok-mevcut
baslikli bir kamusal sanat miidahalesinin reprodiiksiyonudur. Upgraded i¢in sergilenen altin
mylar filmleri, asilan 24 bayraklik bir dizinin pargasidir. Her altin film, Singapur'daki toplu
konut sistemi icinde yer alan Kdltirtn, geleneksel inanglarin, sosyo-ekonomik statilerin,
diizenlemelerin ve siyasetin ¢ok yonlii toplumsal yorumlarini ifade eden ayr1 bir kirmiz1 etiket

taslr.8

8 (https://priyageethadia.com/UPGRADED)
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Gorsel 5. Priya Geetha Dia Absent, Upgrade, Myler iizerine isleme, 2018, sergiden bir
fotograf

3.2.3. Samantha Lo

SKLO takma adiyla da bilinen Singapurlu sanat¢i Sam Lo (dogum adi Samantha Lo ) estetik
ve gorsel referanslarini uluslararasi sokak sanatiyla yakindan uyumlu hale getirdi ve bir
protesto eylemini temsil etmek igin punk kiiltiriiniin goérsel gostergelerinden yararlandi.
Cogunlukla kamusal alana sanat ile miidahale etmeyi segen SKLO, halka agik yerleri
belirlerken kalkinma ve miras, kimlik ve aidiyet arasindaki gerilimleri dogrudan ele aldi.
Kamusal alanin aitligi, mekanin adaletsiz dagilimi ve kent hakki kavramlariyla ayrica

ilgilendi.
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Gorsel 6. Samantha Lo, My Grandfather Road, Mekan Uzerine spreyle miidahale,
2016.

Proje (Gorsel 6), dogrudan miidahale yoluyla sehir manzarasi tizerinde belirgin bir Singapurlu
kimligi ortaya koymanin bir yolu olarak kavramsallastirildi. Sanat¢1 Singapur cevresindeki
birgok yola mekanin aitligini vurgulamak igin sprey boyayla ‘My Grandfather
Road’(Dedemin Yolu) kelimesini yazdi. 2012 yilinda Samantha Lo, 6zellikle kamuya agik
alanlarda sergiledigi performanslardan sonra vandalizm nedeniyle tutuklandi ve halka agik bir
yolu spreyle boyadigi igin yargilanmak zorunda kaldi. Tutuklanmasi, devletin sanat ve
vandalizm tanimlar1 iizerine yerel bir tartigmayi atesledi. Lo’nun tutuklanmasindan iki yil
sonra “’PAT’’ adi verilen bir girisim bagslatildi ve bu girisimde olan insanlar 170 metre
uzunlugundaki 'My Grandfather's Road' parcasini tamamladi. Eser, tutuklanmasina neden olan
orijinal sanat eserini taklit ediyordu. Sanat¢i; kimlik, aidiyet, mekansal adalet gibi konulari
esprili bir dil kullanarak sokaga tasimayi tercih etti. Samantha, ¢alismalarinda kamusal alanda
bulunan sanat eserinin etrafindaki mekansal siyasete kendi dilinde itaatsizlik ve yikimla cevap

verdigini belirtir.
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4. SONUC

Guniimiizde kent hakkini koruyabilmek ve insanlarin kendi kaderini saglikli devam ettirmesi
icin Kkollektif hareket etmesi gerekmektedir. Genellikle mabhallelerin fiziksel durusuna
odaklanip Kkiiltiiriin yok sayilmasi ve sosyal boyutlarin dikkate alinmamasi, yerinden
edilmeyle sonuglanmistir. Bu yerinden edilme durumu, mekanda adaletsizligi dogurmustur.
Mekansal adalet, toplumsal adaleti mekénsal perspektiften incelemistir. Kent ve mekan,
bireylerin zihinsel ve pratik eylemleriyle, kolektif {iretim siireciyle sekillenmektedir. Mekanin
disiplinleraras1 bir arastirma sahasi olusu sebebiyle bir¢ok sanat¢i soylulastirma, kent hakki,

adaletsizlik, mekanda yabancilagsma ve mekansal adalet gibi konulara egilmislerdir.

Makalede yer verilen sanatgilarda 6zellikle kendi kiiltiirlerinden ve kendi yasadiklari adaletsiz
sireglerden bahseden oOrnekler secilmistir. Bu c¢alismalariyla toplumun sekillenmesine,
kamusal alanda yapilan islerde adaletsiz tutumlarin fark edilmesine sebep olmuslardir. Onlar
icin sanat, mekansal adaletin yansitilmasinda bir aracidir. Ornegin, Priya Geetha Singapurlu
kimligi yiiziinden gelen ayrimciligin kamusal alanda getirdigi smrlar ylziinden yasadigi
adaletsizligi mekana tagimistir. Kamusal alan ve 6zel alan arasindaki ugurumu kimligini
yansitan Ogelerle ortaya koymus ve mekanda olusan adaletsizligi yansitmigstir.. Ayni sekilde
Samantha Lo, kimlik ve aidiyet konusundaki adaletsizlik diigiincelerini herkesin gorebilecegi
kamusal bir alana tasimis ve mekanin siirlarini kendince yeniden ¢izmistir. Sokak tarziyla 6n
planda oldugu ve esprili bir dil kullandig1 i¢in toplumda kendini daha g¢ok belli etmistir.
Marjetica Potrc ise, ¢aligmalarini yerinden edilme meselesi zerinden Karakas’ta yasayan
insanlarin kendi kiiltiirlerini benimsemelerini ve sosyal iligkilerini kollektifle koruma istegini

anlatmistir.
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Potrc https://www.meer.com/en/57827-marjetica-potrc Erigim tarihi: 10.11.2022

Gorsel 2. Istanbul: Cati Odasi, Yapt malzemeleri, enerji ve iletisim altyapis1, 2003, 'Siirsel
Adalet' 8. Uluslararas1 Istanbul Bienali, Istanbul https://www.potrc.org/projectl.htm Erisim
tarihi: 11.11.2022

Gorsel 3. Priya Geetha Dia Absent, Altin Merdiven, mekan (zerine altin yerlestirme, 2017

https://priyageethadia.com/UPGRADED Erisim tarihi: 15.11.2022
Gorsel 4. Priya Geetha Dia Absent, Upgrade, Myler iizerine isleme, 2018, sergiden bir
fotograf https://priyageethadia.com/UPGRADED Erigim tarihi: 19.11.2022

Gorsel 5. Priya Geetha Dia Absent, Upgrade, Myler iizerine isleme, 2018, sergiden bir
fotograf https://priyageethadia.com/UPGRADED Erisim tarihi: 21.11.202

Gorsel 6. Samantha Lo, My Grandfather Road, Mekan Uzerine spreyle
mudahale,2016.https://www.vice.com/en/article/k78n7x/singapore-sticker-lady-sam-lo Erisim

tarihi:10.12.202
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OZET

Degerler toplum tarafindan kabul géren ve bireylerin davraniglarina rehberlik eden
birtakim  égelerdir. Degerler bir¢ok alan uzmam tarafindan ¢esitli  sekillerde
kategorizelendirilmistir. Milli Egitim Bakanligi ise 2018 yilinda yaymlamis oldugu miizik
ogretim programi ile degerleri 10 kok deger bashgi altinda toplamistir. Bu degerler
ogrencilere miizik ders kitaplart ile kazandirmaya ¢alismaktadir. Bu kitaplarda bulunan Tiirk
Halk Miizigi (THM) eserleri ise degerlerin ogrencilere kazandirilmasinda kullanilan yardimci
araglardan biridir. Asiklar ise halkin duygu, diisiince ve degerlerini yani halka yansitan
THM 'nin dénemli temsilcileridir. Bu énemli temsilcilerden biri ise ¢calismaya konu olan Asik
Daimi 'dir.

Arastirmada, TRT (Tiirkive Radyo Televizyon Kurumu) THM repertuvarinda Asik
Daimi ye ait tiirkiilerin deger icerikleri agcisindan incelenmesi amaglanmustir. Nitel arastirma
yontemlerinden icerik analizi ve dokiiman incelemesinden yararlanilmistir. Asik Daimi’ye ait
tarkdler, Milli Egitim Bakanligi ilkokul, ortaokul ve lise miizik égretim programinda “adalet,
dostluk, dirastluk 6z denetim, sabwr, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik ve
vardimseverlik” olarak belirtilen 10 kok deger agisindan degerlendirilmistir. Yiizde frekans

analizleri yapilmistir. Tiirkiilerde incelenen degerler icerik analizi yapilarak deger ifadeleri

! Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bélimii, ymlhan19@gmail.com
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ornekleri verilmistir. Arastirmanin sonucunda, tiirkiilerde en sik rastlanan degerin sevgi
degeri oldugu, dostluk degerinin de azimsanmayacak diizeyde oldugu saptanmistir. EN az
rastlanan deger ise sabir degeridir. Adalet, diiriistliik, 6z denetim, saygi, sorumluluk,

vatanseverlik ve yardimseverlik degerlerine sahip olan ise hi¢bir tiirkiiye rastlanmamustir.

Anahtar Kelimeler: Asik Daimi, Degerler Egitimi, Asik Daimi Tiirkiilerinde Degerler
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ABSTRACT

AN EXAMINATION OF ASIK DAIMi’S FOLK SONGS IN TERMS OF VALUE
CONTENT

Values are some elements that are accepted by society and guide the behavior of individuals.
Values have been categorized in various ways by many field experts. On the other hand,
Turkish Ministry of National Education gathered values under the title of 10 root values with
the music education program it published in 2018. These values are trying to gain students
with music textbooks. The Turkish Folk Music works in these books are one of the auxiliary
tools used to teach the values to the students. Composers are essential representatives of
Turkish Folk Music, which reflects people's feelings, thoughts, and values. This study's

subject Asik Daimf is one of the significant representatives.

This research object is to examine the folk songs of Agik Daimi in the Turkish Folk Music
repertoire of TRT (Turkish Radio and Television Corporation) in terms of their values
content. Content analysis and document review were used from qualitative research methods.
The folk songs belong to Asik Daimi evaluated in terms of 10 root values stated as "justice,
friendship, honesty, self-control, patience, respect, love, responsibility, patriotism and
benevolence™ in the primary, secondary, and high school music curriculum of Turkish
Ministry of National Education. Percentage frequency analyses were performed. The values
examined in the folk songs were analyzed by content analysis, and examples of value
expressions were given. As a result of the research, it has been determined that the most
common value in folk songs is the value of love, and the value of friendship is at a substantial
level. It has been revealed that the least common value is the value of patience. No folk songs
have been found that have the values of justice, honesty, self-control, respect, responsibility,

patriotism, and benevolence.

Key Words: Asik Daim?, Values Education, Values in Asik Daimi’s Folk Songs
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1. GIRIS
Egitim, bireylerin akademik, ahlaki ve kultlrel yonde gelisimini saglayan biitiincil bir
siirectir. Bu siiregte bireylerin akademik yonden donanim sahibi bireyler olarak
yetistirilmesinin  yanm1  sira ahlakli  ve kiiltiirlii  bireyler olarak yetistirilmesi de
amaclanmaktadir. Bireyleri ahlaki agidan gelistirmek, onlara dogru/iyi ve tercih edilmesi

gereken davranislart kazandirmak acisindan en 6nemli Ogelerden birinin degerler oldugu

disiiniilmektedir.

Degerler, bireylerin yapmasinin uygun oldugu tutum ve davraniglardir. Onlar, bireylerin
yasamlari veya davranislarina rehberlik eden birtakim 6gelerdir. Bagka bir tanimiyla iyi, giizel
veya dogru kabul edilen davraniglardir (Halstead, 1996). Buradan hareketle, degerlerin
toplumdaki bireylerin davraniglarini ve hayatlarin1 diizenleyen dnemli ahlaki unsurlar oldugu

soylenebilir.

Yapilan c¢alismalar incelendiginde, degerlerin alan uzmanlar1 tarafindan c¢ok cesitli
sekillerde smiflandirildigi gortilmektedir. Schwartz degerleri, biyolojik organizmalar olan
bireyler igin onlarin ihtiyaglarin1 saglama, koordineli sosyal etkilesim kurma ve sosyal refah
saglamak i¢in motivasyonel hedefler boyutuyla ele alirken (Ay ve Kumkale, 2020), Roceach,
nihai ve amagsal degerler olarak iki kategoriye ayirmis olup bunlar1 da kendi aralarinda alt
kategorilere ayrrmustir (Tuulik, Ounapuu, Kuimet ve Titov, 2016). Spranger (1928) ise
degerleri alt1 kategoriye aymrmustir (bilimsel, politik, ekonomik, boliinmiis, estetik ve sosyal

degerler)

Turk Milli Egitim Bakanligi tarafindan her ders i¢in ayri ayri olusturulmus Ogretim
programlarinda ise degerler “adalet, dostluk, diiriistlik 6z denetim, sabir, saygi, sevgi,
sorumluluk, vatanseverlik ve yardimseverlik olarak on kok deger olarak
kategorizelendirilmistir (MEB, 2018). Bu noktadan hareketle alan uzmanlari, degerleri kendi
bakis agilarina gore birgok kategori ve alt kategoriye ayirmistir. MillT Egitim Bakanligi ise bu
degerleri en 6z sekliyle on kok deger halinde 6gretim programina yansitmis olup okullarda

ortiik program ile bireylere kazandirilmasi amaglanmistir.

Degerlerin bireylere ilk kazandirildig: yer aileleri diger bir yer ise okullardir. Okullarda
bu egitim, okul Oncesinden baslayip iiniversiteye kadar devam etmektedir. Milli Egitim
Bakanlig1 Tiirkce, tarih, matematik, gorsel sanatlar, miizik gibi ortaokul ve lise Ogretim

programlar1 incelendiginde, degerlerin bireylere Ortiik program ile kazandirilmasinin
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hedeflenmis oldugu goriilmiistiir. Bu derslerin degerler egitimini bireylere kazandirilmasinda
etkili olabilecegi, ancak miizik derslerinin bir¢ok duyu organimna hitap etmesinden dolay1
degerler egitiminin kazandirilmasi hususunda diger derslerden daha etkili olabilecegi

sOylenilebilir.

Tiirkiye’de Milli Egitim Bakanliginca hazirlanan ve okullarda kullanilan miizik ders
kitaplari, miizik egitiminde kullanilan araglardan biridir. Bu kitaplarda okul sarkilari, marslar,
pop muzik, tasavvuf miizigi, Tirk Sanat ve Tirk Halk Miizigi gibi eserler mevcuttur.
Ozellikle ortaokul 5-6 ve 8. siif miizik ders kitaplar1 incelendiginde, THM eserlerinin
sayisinin diger miizik tiirlerine oranla daha fazla mevcut oldugu goriilmistir. Tirk halk
miizigi eserleri, Tirk halkinin yasadiklari, hissettikleri ve duygularini samimi bir sekilde
yansitmasindan dolay1r (Emnalar, 1998:27) degerleri bireye kazandirmasinda O6nemli
araglardan biri oldugu sdylenebilir. Bu eserleri ortaya c¢ikaran, halkin duygularini ve hislerini

yine halka yayan kisiler ise halk miizigi ozanlardir.

Halk miizigi ozanlarinin, halkin duygulari, yasadiklari, hissettikleri ve guncel
olaylar1 halka yansitmasinda 6nemli bir yerinin oldugu sdylenebilir. Eroglu (2017), halk
ozanlarinin, usta mahalli s6z ve saz sanatkarlarinin vs. Tiirk halk Miiziginin olusumundaki
onemli kisiler oldugundan bahsetmektedir. Halk ozanlar1 ile ilgili ¢caligmalar incelendiginde
konunun degerler egitimi ile bagdastirilmis olan calismalarin yapilmis oldugu goriilmektedir.
Yilmaz ve Acgar (2021), Ali Ekber Cicekten alinan Erzincan Tirkiilerinin, deger vurgularini
ve bu turkulerde yer alan Ogeleri degerler egitimi agisindan incelemistir. Hayat bilgisi
dersinde degerlerin 6gretiminde Neset Ertas’t ele alan Kaya ve Canbulat (2018) hayat bilgisi
dersinde halk ozanlarinin 6nemini belirtmistir. Oral (2021) ise dogrudan deger egitimini
vurgulamadan asik iiretimi tiirkiilerde insan haklarinin islenisini ele alarak bunlar1 kisi onuru,
esitlik, ozgiirliik (diisiinme, ifade, din), adalet, demokrasi, egitim hakki, yasama hakk1 ve baris
hakki gibi degerler kategorisi altinda incelemis oldugu goriilmiistiir. Bu bilgiler 15181nda
degerlerin yansitilmasinda halk ozanlarinin ve tiirkiilerinin 6nemli bir yere sahip oldugu

sOylenebilir.
1.2. Asik Daimi Miizikal Yasam ve Tiirkiileri

Asil adi Ismail Aydm olan Agsik Daimi, Cumhuriyet sonrasi yetisen en dnemli
halk ozanlarindan biridir. 1932 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmis olup asil memleketi olan

Erzincan’a baghh Tercan ve Cayirli ilgesine bagli Kara Hiiseyin koylinde biiylimiistiir.
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Ozellikle “Ne Aglarsin Benim Ziilfii Siyahim” adl1 tiirkii ile tanian Daimi, tasavvufi, insan
ve memleket sevgileri, agk, gurbet ve sosyal temalarda bir¢ok tiirkii yazmistir (Gtiltekin,
2007). TRT THM repertuvarinda yer alan “Seherde Bir Baga Girdim”, “Bir Seher Vaktinde

Indim Baglara” gibi tiirkiileri de yine bilinen turkilerindendir.

Tablo 1. Asik Daimi’nin TRT THM Repertuvarinda Mevcut Olan ve Olmayan Tiirkiileri

Asik Daimi’nin TRT Repertuvarinda Mevcut Olan Tiirkiileri

Kirik Havalar

1. Asiklar Neylesin Seni

9. Ela Gozlu Pirim
Geldi

17. Menzil Almak Ister
Isen

2. Bir Seher Vaktinde
Indim Baglara

10. Esrefoglu Al
Haberi

18. Ne Aglarsin Benim
Zulfu
Siyahim

3. Bugun Ben Guzele
Vardim

11. Ey Sahin Bakislim
Dem Geldi

19. Sabah Namazinda
Kalktim
Kozan’dan

4. Bugln Bize Pir Geldi

12. Ezel Bahar
Olmayinca

20. Seherde Bir Baga
Girdim

5. Buglin Canan Geldi

13. Gegti Gitti Vatanina

21. Sevdigim Yiiziinden

Bize Yurduna Kaldir Nikabin1
6. Bunca Kahr1 Bunca 14. Gitme Durnam 22. Seyyah Olup Ayrn
Derdi Gitme Nereden Gelirsin Diistiim Elinden

7. Cosar Kog Yigitler

15. Gonul Ne Gezersin
Seyran Yerinde

23. Su Sinemde Yarelerim
Sizlar

8. Dostun Bahgasina
Bir Hoyrat

16. Kainatta Bir
Zerreyim

Uzun Havalar
1. Felek ile Su Cihan1 Boliistiik
Asik Daimi’nin TRT Repertuvarinda Mevcut Olmayan Tiirkiileri
1. Glicenme Sevdigim A¢ma Aray1 2. Kainat’in Aynasityim Madem ki Ben Bir
Insanim

Tablo 1’de Asik Daimi’nin TRT repertuvarinda mevcut olan ve olmayan tiirkiileri
verilmistir. Ozan’in TRT repertuvarinda mevcut olan 23 kirik hava ve 1 uzun hava ve TRT
repertuvarinda mevcut olmayan ise 2 adet tiirkiisliniin oldugu incelenmistir. Toplamda 26

sOzlii tiirkiistinlin mevcut oldugu tespit edilmistir.

1. 3. Arastirmanin Amaci, Onemi ve Problem Durumu
Tirk halk miiziginin ve igerisinde var olan degerlerin sonraki nesillere aktarimi
konusunda, asiklar ayr1 bir yer tutmaktadir ve liiteratiirde kiiltiir aktaricilar1 olarak énemli bir

konumda oldugu goriilmektedir. THM™nin 6nemli kaynak kisilerinden biri olan Asik
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Daimi’nin 6nemli bir halk ozan1 oldugu, eserlerinin ise degerler ve degerler egitimi agisindan
yerinin biiyiikk oldugu sdylenebilir. Bu bilgiler 1s1ginda arastirmanin problem ciimlesi “TRT
THM Repertuvarinda bulunan Asik Daimi Tirkulerinde hangi deger icerikleri ne siklikla

islenmistir?” seklinde olusturulmustur.

Bu arastirmada, TRT THM Repertuvarinda Asik Daimi’ye ait tiirkiilerin deger igerikleri

acisindan incelenmesi amaglanmustir.

Arastirma, Asik Daimi’ye ait olan tirkilerin deger iceriklerinin incelenmesi agisindan

Onem tagimaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin alt problemleri asagidaki sekilde belirtilebilir:

1. Asik Daimi tiirkiilerinin Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan gretim programlarinda

belirtilen 10 kok deger acisindan dagilimi nasildir?

2. Asik Daimf tiirkiilerinde Milli Egitim Bakanhg: tarafindan 6gretim programlarinda

belirtilen hangi kok deger ne sekilde islenmistir?

2. YONTEM
2.1. Arastirmamin Modeli

Asik Daimi’ye ait olan tiirkiilerin deger igerikleri agisindan incelenmesini amaclayan
bu arastirmada, nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Nitel arastirmalar, verilerin
cogunlukla isitsel (video, ses roportajlar, gozlemler vs.) veya gorsel (gazete, dergi vs.)
araclardan toplanan arastirmalardir (Ozdemir ve Dogrudz, 2020:81). Arastirmada nitel

arastirma yontemlerinden dokiiman incelenmesi kullanilmistir.

Bu arastirmada, veri toplama araglarindan igerik analizi ve dokiman incelemesi
yontemi kullanilmistir. Igerik analizinde, birbirine benzeyen veriler, belli kavramlar ve
temalar altinda bir araya getirilerek ve diizenlenip yorumlanmasi saglanir (Yildirirm ve
Simsek, 2018: 242). Dokiiman incelemesi yontemi ise diger arastirma yodntemlerinin
tamamlayicist niteliginde olan ya da tek bagina kullanilabilen basili veya dijital kaynaklarin

incelenmesine dayanan bir yontemdir (Bowen, 2009).

2.2. Calisma Grubu

Asik Daimi’ye ait olan TRT THM Repertuvarinda mevcut olan 24 tiirkii ve TRT THM
Repertuvarinda mevcut olmayan 2 tiirkii toplamda ise 26 tlrki bu aragtirmanin calisma
grubunu olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araclari
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Arastirmanin veri kaynagmi Asik Daimi’ye ait TRT THM Repertuvarinda yer alan ve
almayan toplamda 26 tiirkii olusturmaktadir. Asik Daimi’ye ait tiirkiiler ilkokul ve ortaokul
1.2.3.4.5.6.7. ve 8. ve lise 9-10-11-12. smf miizik 6gretim programlarinda adalet, dostluk,
diirtistliik, 6z denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik ve yardimseverlik olarak
belirtilen 10 kok degere gore analiz edilmistir.
3. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde TRT THM Repertuvarinda yer alan sozleri Asik Daimi’ye ait olan 26 sozlii
tiirkiinlin (kirik ve uzun hava) Milli Egitim Bakanlig1 miizik 6gretim programinda belirtilen
degerler bulgular1 asagida verilmistir:

Tablo 2.  Asik Daimi Tirkiilerinin Milli Egitim Bakanhigi Tarafindan Ogretim
Programlarinda Belirtilen 10 K6k Deger Agisindan Dagilimi

=
L2
x S 28 3>
D <5 S > »n
X 5 c = 3 g <
..5 =) (2 <4 S p—( -_— E 2 Lo} —
S % © O 2 B> 5 8 T o
T 8 =S N8 B 3 5 & = O
Tiirkiiniin Adi L 0 a0 wn wu o o >HF
Bir Seher Vaktinde Indim X
Baglara
Bugiin Bize Pir Geldi
Bugiin Canan Geldi Bize X
Bunca Kahr1 Bunca Derdi
Dostun Bahgasina Bir X
Hoyrat Girmis
Ela GozIi Pirim Geldi X
Ey Sahin Bakislim X
=
x & 5
X § Z 3 3% S
x = 2 2 g g%
g 2 8%, ... 253
S ¥ £ 0 =2 & S5 8 T o
S 8 oS N8 B 3 5 & = O
Tiirkiiniin Adi < O 00 @ @ ® >k
Ezel Bahar Olmayinca X X
Gitme Durnam Gitme X

Nerden Gelirsin
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Gonul Ne Gezersin Seyran X
Yerinde

Menzil Almak Ister Isen

Ne Aglarsin Benim Ziilfii

Siyahim

Sevdigim Yiiziinden X

Kaldir Nikabi

Su Sinemde Yarelerim X

Sizlar

TOPLAM 4 2 9 15

X | X

Tablo 2. incelendiginde Asik Daimi’ye ait TRT THM Repertuvarinda mevcut olan ve
olmayan 26 tirki sozii deger ifadeleri agisindan incelenmis olup frekans analizi yapilmistir.
26 tiirkiide 15 deger oldugu, baz tiirkiilerde birden fazla deger oldugu goriilmiistiir. Bu
tirkiilerin igerisinde en fazla mevcut olan deger ifadesinin 9 kez islenen “Sevgi” degeri
oldugu gériilmiistiir. Ikinci olarak en ¢ok islenen degerin “Dostluk” degeri oldugu, bu degerin
4 kez islendigi tespit edilmistir. “Sabir” degeri ise 2 kez islenmistir. Yalnizca 1 tiirkiide
“Sevgi ve Dostluk” degerlerinin ikisinin birden islendigi incelenmistir. 26 s0zIU tirki
icerisinde “Adalet, Diiriistliik, Oz denetim, Saygi, Sorumluluk, Vatanseverlik ve
Yardimseverlik” degetlerine hi¢ yer verilmemistir. Incelenen tiirkiilerde toplam 15 deger
oldugu incelenmistir.

Tablo 3. Asik Daimi’ye Ait Olan Tiirkiilerin Degerler Acisindan Yiizde ve Frekans Dagilimi

Degerler Frekans Yizde
Adalet 0 0
Dostluk 4 15,38
Diristluk 0 0

Oz Denetim 0 0
Sabir 2 7,69
Saygi 0 0
Sevgi 9 34,62
Sorumluluk 0 0
Vatanseverlik 0 0
Yardimseverlik 0 0

Tablo 3 degerlerin siklig1 ve yiizdesel dagilimia gére incelendiginde Asik Daimi’ye ait
tiirkiilerde en sik islenen degerin %34,62 oraniyla “Sevgi” degeri oldugu bu degeri takiben en
sik islenen ikinci degerin ise %15,38 ile “Dostluk™ degeri oldugu saptanmistir. En az islenen

degerin %7,69 ile “Sabir” degerinin oldugu goriilmiistiir. “Adalet, Duruslik, Oz denetim,
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Saygi Sorumluluk, Vatanseverlik ve Yardimseverlik” degerlerinin ise hi¢ islenmemis oldugu
tespit edilmistir.
3. 1. 1. “Sevgi” Degeri ile Tlgili Bulgular

Sevgi evrensel degerlerden biridir. Sosyal bir varlik olan insan i¢in sevgi degeri 6nemli
bir degerdir. Aile bireylerinin arasindaki sevgi, aile bireyleri disindaki bireylerin birbirine
duydugu sevgi, vatan sevgisi, dogadaki canlilara duyulan sevgi bu degerin alt
kategorilerinden bazilaridir (Aslan ve Aybek, 2019).

Milli Egitim Bakanligmin belirledigi 10 kok deger icerisinden “sevgi” degerinin Asik
Daimi’ye ait tiirkiiler i¢erisinde en sik kullanilan deger oldugu incelenmistir. Sevgi degerinin
kullanildig: tiirkiilerin bazilari asagidaki gibidir:

“Sevdigim Yiiziinden Kaldir Nikabin1” adli tiirkiide ise “sevgi” degeri ortiik olarak su dizeler
ile islenmistir:

“Sevdigim yiiziinden kaldir nikabi

Nicin asiklara sir goriiniirsiin

I¢ceyim elinden kevser sarabi

Giizeller iginde bir goriiniirsiin”
“Sevdigim Yuzinden Kaldir Nikabini” adli tiirkiiniin “Sevdigim yiiziinden kaldir nikabini” ve
“Iceyim elinden kevser sarabimi” ifadelerinde sevgi degerine vurgu yapildigi goze

carpmaktadir.

“Gitme Durnam Gitme Nerden Gelirsin” adli tirkiide i1se “sevgi” degeri su sekilde
verilmistir:
“Gaynadi garisti gamm
Ezelden severdi canim
Sen benimsin bende senin
Dedim sevini sevini Allah”
“Gitme Durnam Gitme Nerden Gelirsin” adl tiirkiiniin “Ezelden severdi camim” ve “Sen
benimsin bende senin” ifadelerinde sevgi degerinin oldugu dikkat cekmektedir.
3. 1. 2. “Dostluk” Degeri ile ilgili Bulgular
“Dostluk” menfaatten uzak bireylerin aralarinda kurduklar1 yakinliktan olusan bagdir
(Oktay, 2019: 166). Unlii filozof Aristotales dostluktan bireylerin mutlu bir yasam

strebilmeleri icin yasamin bireylere sunabilecegi sanslardan biri olarak bahsetmistir
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(Jacquette, 2001). Buradan da sosyal bir varlik olan insanlar i¢in dostlugun 6neminin
biiyiikliigii anlasilmaktadir.

Milli Egitim Bakanliginin belirledigi 10 kok deger igerisinden “dostluk” degerinin Asik
Daimi’ye ait tiirkiiler igerisinde en sik kullanilan bir diger deger oldugu incelenmistir.
“Dostluk” degerinin kullanildig tiirkiilerin bazilar1 asagidaki sekildedir:

“Ezel Bahar Olmaymca” adl tirkiide ise “dostluk” degerinin su sekilde islenmis oldugu
gorulmektedir:
“Sah hatayi'm olmeyince
Tenim turab o/mayinca
Dost dosttan ayrilmayinca
Dost krymetin bilmez imis”
“Ezel Bahar Olmaymca” adli tiirkiide “Dost dosttan ayrilmayinca Dost kiyymetin bilmez imis”
ifadelerinde dostluk degerinin oldugu goériilmistiir.
“Dostun Bahgesine Bir Hoyrat girmis” adli tiirkiide “dostluk” degeri su dizeler ile
vurgulanir:
“Bu meydanda serilidir postumuz
Cok stikiir Meviaya gordiik dostumuz

Bir giin kara toprak Orter tistumuz
Gurudir hey benli dilber ¢iiriidiir”

“Dostun Bahgesine Bir Hoyrat girmig” adl1 tiirkiide “Cok siikiir Mevlaya gordiik dostumuz”

ifadesinde dostluk degerinin oldugu goze carpmaktadir.

3. 1. 3. “Sabir” Degeri Ile Tlgili Bulgular

Sabir gecikmis tatmin anlamia gelmektir. Sabir genellikle sonucunun iyi olmasi
umulan uzun beklemelerdir (Stevens ve Stephens, 2008). Ya da olumsuz olaylar karsisinda o
anki yasanilan durumun idare edilmesidir. Sabir en biiylik erdemlerden biridir (Bommarito,
2014).

Milli Egitim Bakanliginm belirledigi 10 kok deger icerisinden “sabur” degerinin Agik
Daimi’ye ait tiirkiiler igerisinde az karsilasilan degerlerden biri oldugu incelenmistir. “Sabir”

degerinin kullanildig: tiirkiiler asagidaki gibidir:

“Menzil Almak Ister Isen” adl tiirkiide ise “sabur” degerinin su sekilde islenmis oldugu

gorilmektedir:
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“Menzil almak ister isen
Gonul sabreyle sabreyle
Dostu bulmak ister isen
Gonul sabreyle sabreyle”
“Menzil Almak Ister Isen” adl1 tiirkiide “Géniil sabreyle sabreyle” ifadesinde sabir degerinin

oldugu goze ¢arpmaktadir.

“Ne Aglarsin Benim Ziilfii Siyalhim” adli tiirkiide ise “sabwr” degerinin su sekilde islendigi
gorulir:
“Daimi'yvem her can ermez bu sirra

Gergek asik olan erer o nura

Yusuf sabir ile vardi Miswr'a

Bu da gelir bu da gecer aglama”
“Ne Aglarsin Benim Ziilfii Siyahim ” adli tirkiide “Yusuf sabir ile vardir Misir'a” ifadesinde
sabir degeri oldugu dikkat cekmektedir.
4. SONUC

Bu arastirmada Asik Daimi’ye ait 26 sozlii tiirkii Milli Egitim Bakanliginca hazirlanan

miizik 0gretim programinda yer alan adalet, dostluk, diirtistliik, 6z denetim, sabir, saygi,
sevgi, sorumluluk, vatanseverlik ve yardimseverlik gibi on kok deger kapsaminda
incelenmistir. Bu tiirkiilerde en sik kullanilan degerin sevgi degeri oldugu, dostluk degerinin
de azimsanmayacak diizeyde oldugu goriilmiistiir. En az rastlanan degerin ise sabir degeri
oldugu ortaya ¢ikmustir. Adalet, diiriistliik, 6z denetim, saygi, sorumluluk, vatanseverlik ve
yardimseverlik degerlerine sahip olan ise higbir tiirkiiye rastlanmamustir.

Sevgi degerine ait tiirkiilerin diger degerlere ait tiirkiilerden fazla olma sebebinin
tirkiilerin halkin duygularin1 yansitan birtakim dgelerden olusmasi olarak gosterilebilir.
Goher Vural (2011), tiirkiilerin Tiirk ulusunun yasami boyunca duygularini yansitan bir miizik
tiiri oldugunu ve halkin sevgisini, nesesini, liziintiisiinii tiirkiilerle ifade ettigini vurgulamistir.

Asik Daimi’ye ait tiirkiilerde sevgi degerinden daha az yogunlukta kullamlan
degerin dostluk degeri oldugu tespit edilmistir. Dostluk degerinin bu tiirkiilerde diger
degerlere nispeten sik kullanilmasinin nedeninin insanlarin sosyal birer varliklar olmasi ve
birbirine duyduklar maddi-manevi ihtiyaclar oldugu sdylenebilir. Karagdézoglu Ozturan
(2017), dostlugun insani bir ihtiya¢ oldugunu ve insanmn toplumsal bir varlik oldugunu

vurgulamistir.
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Asik Daimi’ye ait tiirkiilerde en az kullanilan degerin ise sabir degeri oldugu
saptanmigtir. Misliimanlik, Yahudilik, Hristiyanlik ve neredeyse tiim diinya dinlerinde yer
alan sabir degeri gerek dini boyutta gerekse ahlaki boyutta 6nemli bir erdem olarak kabul
edilmektedir. Tiirk Ulusu ag¢isindan da sabir degerinin dini boyutu ve aile veya cevresinden
edinmis oldugu ahlaki boyutu ile bireylere kazandirilmasi gereken bir deger oldugu
belirtilebilir.

Bulut’un (2019) c¢alismasi sonucunda halkin duygularini yansitan ve bircok alt
kategorisi olan sevgi degerinin tiim tiirkii literatiiriinde en sik kullanilan deger olmasi 15181nda
sevgi degerinin tiim Tiirk ulusu i¢in 6nemli bir yerde oldugu soylenebilir. Teke yoresi
geleneksel halk turkilerinin Schwartz’in belirlemis oldugu degerler baglaminda incelemis
oldugu aragtirmasinda hazcilik degerinin diger degerlerden yiiksek ¢iktig1 ancak bu degerin en
yogun kullanildig: tiirkiilerin ask ve sevda konulu lirik tiirkiiler oldugu incelenmistir
(Yardimer ve Uslu, 2015). Neset Ertas tiirkiilerindeki sosyal bilgiler dersi ile ilgili yapilan
yuksek lisans tezinde yine Milli Egitim Bakanligi tarafindan belirlenmis olan 10 kdk deger
icerisinde en sik kullanilan degerin sevgi degeri oldugu en az kullanilan degerin ise adalet
degeri oldugu tespit edilmistir (Dilek, 2019). Turhan ve Kova’nin (2012) Neset Ertas, Asik
Mahzuni Serif, Asik Veysel ve Ozay Gonliim’e ait olan tiirkillerde degerler egitimi agisindan
incelemelerin yapildig1 ¢alisma sonucunda, adalet, saygi, sevgi, diiriistliik, dogruluk, sosyal
icerme, hosgorii, mertlik, hitmanizm, bilime deger verme ve birlik-beraberlik gibi degerlerinin
siklikla islenmis oldugu goriilmiistlr. Yapilan ¢calismanin diger calisma sonuglari ile benzerlik
gosterdigi sonucuna varilmistir.

Asik Daimi’ye ait tiirkiiler deger boyutu ile ele alindiginda tiirkiilerin genelinin sevgi,
dostluk ve sabir degeri g¢ergevesinde islenmis oldugu diger degerlere ait tlrkinin
bulunmadig: ortaya ¢ikmistir. Tiirk Halk Miizigi genis alanlara yayilmis en eski ve en ¢ok
etkiye sahip bir tlirdiir (Kinik, 2011). Bu bilgiler 1s18inda Tiirk Halk Miiziginin, ge¢miste
yasananlar1 gelecege aktarmasi, halkin kiiltiirel yapisi, yasam tarzi, hissettikleri ve hayata dair
goriislerini yansitmasi yoniiyle 6nemli tiirlerden biri oldugu sdylenebilir.

Yapilan tiim arastirma sonuglar1 incelendiginde aragtirmamizin sonuglariyla biiylik oranda
benzerlik gosterdigi ortaya ¢ikmustir. Oziimiizii yansitan tiirkiilerimizde degerler ve degerler
egitimi arastirmalar1 incelendiginde konu ile ilgili yeterince ¢alisma yapilmadig goriilmiistiir.
Bu alanla ilgili yapilan ¢alismalar ¢ogaltilabilir. Tiirk halk miizigimizin temsilcileri olan ve

tiirkiilerin gelecege aktarilmasini saglayan halk ozanlar ve tiirkii igerikleri, deger ve degerler
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egitimi 6geleri ya da miizikal 6zellikleri gibi birtakim 6nemli konular hakkinda aragtirmalar
cogaltilarak konu daha da derinlestirilip Tiirk halk miizigine ilgileri olmayan bireylerin
ilgilerinin bu yone ¢ekilmesi saglanabilir. Asik Daimi’ye ait tiirkiilerin Milli Egitim

Bakanliginca yazilan miizik kitaplarina eklenmesi onerilebilir.
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OZET

Sanat diinyast ile matematik diinyasimin ozelinde konu olan argiimanlar: bazen sanatta
matematik veya matematikte sanat gibi birinin digerine bakis yoneltme ve ag¢ilim saglama
istegi olugturabilmektedir. Boylesi bir edimin ydnelimleri ayrimlarda degil, benzerlik
temelinde  kurulabilmesiyle bakisin  tarafinda i¢-dis olmak gibi kabullenmeleri
netlestirmektedir. Diger taraftan nesne veya olgu salt sanatin temsil dizeyinde imgesini
olustururken, bilimin ve felsefenin bilgi duzeyinde anlam ve sorunu olabilmektedir. Her bir
olgu ayri bir bakis ve metodolojik yaklasim gosterse de ¢cogunlukla birbiriyle iliski icerisinde
oldugu gozlenmektedir. Galileo nun matematigin dilinde yazilan tabiatin kitabinda; oran,
uyum, sekiller, simetri ve perspektif gibi bilesenler, sanatta optik alg: cercevesinde
goriilebilenlerin anlam yiiklerini olusturmakla bir nitelik haline doniisebilmektedir. Bu
anlamda arastirmanmin ana eksenini olusturan sanat ve matematige iliskin sOylemlere ve
okumalara ulasmak icin betimsel arastirma yontemi kullamimistir. Oncelikle her iki olgu
arasindaki bir analojinin varligi matematigin temel bileseni olan “sayr” iizerinde durularak
arastirmamin  boyutu  smwrlandirilnustir.  Dolayisiyla  matematik, gorunir gercgekligin
arkasinda yatan farka semboller ve sayilar iizerinden bir mantiksal gecerlilik kazandirirken,
sanat bu bilesenler genelinde kendi gercekligine odaklanabilmektedir.
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ABSTRACT

Arguments between the world of art and the world of mathematics can sometimes create a
desire to direct one's perspective to the other, such as mathematics in art or art in
mathematics. Since the orientations of such an act can be established on the basis of
similarity rather than differences, it clarifies acceptances such as being inside and outside on
the side of the gaze. On the other hand, while the object or phenomenon creates the image of
art only at the level of representation, it can have meaning and problem at the level of
knowledge of science and philosophy. Although each case shows a different perspective and
methodological approach, it is observed that they are mostly related to each other. In
Galileo's book of nature written in the language of mathematics; Components such as
proportion, harmony, shapes, symmetry and perspective can become a quality by creating the
meaning loads of what can be seen in the framework of optical perception in art. In this
sense, the descriptive research method was used to reach the discourses and readings about
art and mathematics, which constitute the main axis of the research. First of all, the existence
of an analogy between the two phenomena was emphasized, and the scope of the research
was limited by emphasizing the "number”, which is the basic component of mathematics.
Therefore, while mathematics gives a logical validity to the difference behind visible reality
through symbols and numbers, art can focus on its own reality across these components.

Keywords: Art World, Mathematics World, Number, Analogy
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1. GIRIS

Insanin bakisinda sanat ve matematigin nasil ve hangi anlamda degerlendirildigi ve
benimsendigi énemlidir. Burada 6zellikle her iki olgudan hangisinin yaklasimiyla ger¢ekligin
adlandirildigi 6nem kazanmaktadir. “Genellikle matematik, sanata gore tamamen farkli bir
insan girisimi olarak kabul edilir. Matematigin niceliksel ve kesin dogasi, insanlarin onu ruhu
zenginlestiren bir egzersizden ziyade yararli bir teknik ara¢ olarak diisiinmesini saglama
egilimindedir” (Jensen, 2002, s. 48). Dolayisiyla sanat ve matematik hakkinda ¢ogunlukla
giinliik yasam icerisinde ne kadar yer buldugu ve kullanildigina bagl olarak bir degerden s6z
edilmektedir.

Jerry P. King, Arthur Danto’nun Artworld (Sanat diinyasi) adli makalesine bagli olarak iki
baslik kapsaminda bir analiz ortaya koymustur. Bu basliklardan biri Danto’nun sanat diinyasi
olurken bir digeri King’in tartistig1 matematik diinyasini isaret etmektedir. Burada King’in bir
analoji saglamaya yonelik tutumu matematigin kavramlari iizerine insa edilmistir. Ozellikle
King iki farkli diinyanin analojisini kurmaya, degerlendirmeye ve net bir agiklama getirmeye
iliskin anahtar kavramini izomorfizm? ile yakalamustir. Ayn1 zamanda King (1998, s. 144),
matematik diinyasi igerisinde anlam bulan izomorfizmi kendinde 6ne ¢ikaran gerekgesini;
“isaretleme sistemi (notasyon) disinda izomorfik kiimeler zorunlu olarak o6zdestirler ve
matematik¢iler onlarin  birbirinin  aym1  oldugunu kabul ederler” agiklamasiyla
temellendirmektedir. Bu anlamda King, izomorfik kiimeleri benzes karsiliklar olarak
adlandirmaktadir.

King oncelikle bir sanat yapitint gecerli kilan bir 6l¢iite ulasmanin edimi igerisinde olmustur.
Bu nedenle King bir sanat yapiti1 nelerden olusur sorusunun yanitini Danto’nun rehberliginde
aramaya caligmistir. Ciinkii Danto’nun makalesinde “sanati baska seylerden ayirt etme
disinda, sanati olanakli kilmasi”ni saglayan bir sanat teorisine vurgu yapmasi, King i¢in
sorulara yanit bulmasi anlamina gelmektedir (King, 1998, s. 137). King, Danto’nun
makalesinde Andy Warhol’un Brillo Kutusunu tartismanin merkezine almasina baglh olarak,
aslinda bir yapiti sanat yapiti kilan seyin sanat teorisi oldugu kadar, sanat diinyasindan
bagimsiz goriilmemesi gerektigi tespitini 6ne ¢ikarmistir.

Ayrica King (1998, s. 145), “sanat diinyasininkine benzer 6zellikleri olan bir baska diinya
daha vardir” diyerek matematik diinyasini isaret etmis ve her iki olgu arasinda bir analoji
saglamaya ¢alismistir. Oncelikle King, matematik diinyasinin yapiti ile sanat diinyasimin
yapit1 arasindaki farki ifade ederek, bir seyin sanat yapiti olmasini isaret eden elestirmen
baglaminda her iki olguyu karsilagtirmaya ydnelmistir. Bu noktada “Sanatin Ilkeleri” adl
eserinde sanatin temelde bir duygu ifadesi olarak insan zihni igin gerekli bir isleve ve is
birligine dayanan bir etkinlik oldugunu savunan R. G. Collingwood’un yarati anlaminda
onemli paramatre olarak one cikardig “diisgiicliniin” sanatta oldugu gibi matematikte de
karsiliginin - bulunmasi, bir analojinin kurulabilmesi noktasinda King’in diislincesini
giliclendirmistir. Ancak sanat yapitinin yaratiminda diisgiiciiniin arka planda olusturdugu
giicli etki duyumsanabilirken, matematigin formiillerinde veya ¢6ziimlerinde dogrudan
yakalanamamaktadir. Bu zorluga karsin King’e gore (1998, s. 149): “Yine de matematik

3 [zomorfizm: Es bigimlilik. (Tiirkge Sézliikk TDK) Izomorf, yap1 ya da yapilis 6zellikleri bakimindan bagka bir
seyle 6zdes ya da benzer olan, es bicim demektir. izomorf yapilar gériiniim agisindan birbirinin tipatip aynist
olmak zorunda degildir. https://www.lafsozluk.com/2013/11/izomorf-nedir-izomorfik-ne-demektir.html
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diinyas1 yapitlari bu turden nesnelerdir ve Collingwood’un estetigi i¢ine yerli yerinde
oturtulabileceklerini gérmek rahatlaticidir”. Diger taraftan King sanat diinyasi igerisinde
belirli parametreler dogrultusunda benzerlik yakalamanin rahatlaticiligini gérmesinin yaninda
bu durumun o kadar da kolay olmadigin dile getirir:

“Yapilmas1 gerekli olan sey acikc¢a belli gibi goriiniiyor. Matematik diinyasi ve sanat
diinyas1 arasinda bir benzerlik sorunu yoktur. Matematikg¢iler de matematik yaratirken
sanatgilar gibi davranir ve diistiniirler. Ancak, gliniimiizde matematik diinyasi ile sanat
diinyas1 birbirinden ayrilmistir. Onlar artik ayrik diinyalardir. Aralarinda izomorfizm
oldugu halde bu iki diinya kesismez. Yapmamiz gereken sey, matematik diinyasini, bir
yolunu bulup, sanat diinyas1 i¢ine yerlestirmektir. Bu da, ne yazik ki, kagit tistiinde
gerceklestirilemez” (King, 1998, s. 153).

Matematik diinyasinin ana hatlar1 matematikgiler tarafindan gercek matematik¢i olan ve
olmayanlar cercevesinde cizilmektedir. Her bir matematik¢inin bakisina bagli olarak bir
matematik adlandirmasinin yapilabilecegi de her zaman matematikgiler tarafindan
vurgulanmaktadir. Ancak c¢ogu matematik¢i bir sekilde matematigi anlatmak ve
tanimlamaktan kaginmaktadir. Her ne kadar bu diisiincede olan matematik¢iler boylesi
aciklamalardan kendilerini uzak tutsalar da matematik diinyasmnin ve matematigin sikici
olmakla birlikte pratikte yarar saglayan yonlerini anlatmak ve agiklamakta kendilerini
sorumlu ve zorunlu hissetmis matematikgiler bir sekilde bulunabilmistir. Bu anlayisi
benimsemeyen matematikgilerin ise matematigi tanimlamanin yaninda, sanat ve bilim
arasindaki mesafenin daraltilmast yoniinde getirilen agiklamalardan kaginmadigi da
goriilmektedir. Aslinda matematik, sanat, bilim vb. hakkinda birbirleri arasinda bir analojinin,
bir iliskinin veya bir temasin bulunup bulunmadigini gérme istegi bir nitelik sorununu agiga
cikarma c¢abasi olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla bu gibi istek ve bakislarda her
zaman Oznel bir yaklagimin ve degerlendirmenin titregsimleri hissedilmektedir.

Her iki olgu i¢inde 6znelligin viicud buldugu yapi, ugras verilen alana haiz tirnak igerisine
alinmis bir sanat¢1 ve bir matematik¢i kimligi baglaminda degerlendirilmektedir. Dolayisiyla
her iki olgunun saptamalar1 bir farkindaligin agiklanmasini gerekli kilmaktadir. Bunlardan
birinin digerine gore daha az ya da ¢ok bireysel oldugunu sdylemek ve bireysel tutumlari
agiga cikardigini gézlemlemek anlamli bir sonuca ulagtirmayabilir. Boyle diigiinmek her bir
disiplinin kendi icerisinde anlamli kildig1 noktalar baglaminda tartismayi saglayacaktir.
Ayrica tirnak igerisine alinan genel baslik, sanat ve matematik, uygulayicilarinin temas
halinde 6ne ¢ikardig1 baglantilar1 takip etmek birlesimi kolaylastiracaktir.

Bu baglamda caligmada betimsel bir aragtirma yontemi kullanilarak, sanat diinyasi ve
matematik diinyas1 arasinda kurulan analojide matematigin bileseni olan say1 olgusu One
cikarilmistir. BOylece ilk 6dnce matematige say1 olgusu iizerinden getirilen bir bakisla saymin
neligi ve karsilig1r agimlanarak matematik diinyasinin igerisine girilmeye calisilmistir. Diger
taraftan bir alt bashikta ise matematik diinyasinin sonsuzlugunda gezinen sayi, sanat
diinyasinin anlatilarinin tamamlanmishiginda matematik ya da sayr olmayan anlam
kaymalarina ugratilma gergekligiyle imge olma hali degerlendirilmistir.

2. USTU “n” SAYI
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Hayata dair her adlandirma ve tanimlama insana 6zgii bir 6zellik tasimaktadir. Canli cansiz
seyler arasinda ayrim ve siniflandirmada Olgiiniin insanin kendisinin olmasi1 kadar dogal bir
sey yoktur. Her seyin Olgiisii insan olduguna gore, doga karsisinda olusan tepkilerin
biitlinliigiinii insanin bilissel ve duyussal refleksine baglamak ve aramak esas1 teskil
etmektedir.

Descartes i¢in “insan, dislindigii 6l¢lide sonsuzlukta bir yer bulabilir... hissettigi, duydugu
coskulandig1 ya da kendisine bir etik olusturdugu, ya da eylemde bulundugu o6l¢iide degil,
diisiindiigii  Ol¢iide, evrenin merkezi olabilir” (Baker, 2018, s. 38). Baker “dl¢iide”
tanimlamasint Descartes’in bakis acisina baglarken o’na kadar uzanan “diisiincenin
maddeselligine” atifta bulunmaktadir. “Doga sayilabilir olandir” diyen Pythagoras’dan...
matematik i¢in “doganin kitab1” ve “doga matematik dili ile konusur” diyen Galileo’ya ya da
Kepler’in astronomideki “li¢ yasasi” bu siirecten uzak diisiiniilmemektedir. Dogal olarak
“Kepler, Apollonios’un dogrudan varisiydi ve Kepler olmasaydi Newton da olamazdi1” (King,
1998, s. 104). Buradaki temel ayrim matematigin gerceklik karsisinda elde ettigi bilgi ile
diisiinsel ya da deneysel bilginin ileri siirdiigii tezlerin kabullenisinde ortaya c¢ikmaktadir.
Oncelikle deneysel bilgi matematiksel bilginin gercekligi kadar uzun slren bir etkiye sahip
olmamigtir. Matematik diinyasinda dahi “yillarca dogru kabul edilmis ifadelerin daha sonra
yanlis oldugu ispatlanmistir ve bugiine bugiin en bilyiik matematikg¢ilere bile edan okumus,
hala ¢oziime kavusturulmamis problemler vardir” (Dantzig, 2011, s. 48). Diger taraftan
matematik i¢in “bicimsel kesinlige ve kanitlanmisliga dogru olan ¢abalarinin i¢inde bilimsel
soylemlerin ¢ogu i¢in muhakkak ki model oldu” diyen Foucault’ya gore (1999, s. 242),
“...pozitifligin esigini, bilgi kuramsallasmanin esigini, bilimselligin esigini ve bicimsel
yapilara indirgemenin esigini asmis olan tek sdylemsel uygulama, matematik”tir (1999, s.
241). Dolayisiyla matematik diinyasinin ¢6ziime kavusturulan problemleri veya kurulan
teorileri, bir yontem olarak deneysel bilginin esitlik veya 6zdesliklerinin olusumuna aracilik
edebilmektedir.

Bu anlamda matematigin ¢6ziimlerinde yer alan sayilar ve sembolik degerlerin bir kagit
tizerinde esitlik olusturan goriintiisii, uzman olan birisi icin mutlak bir gerceklik ve genellik
sunan formulasyon olarak kabul gorebilmektedir. G. H. Hardy (1999, s. 81) “Whitehead’in,
matematigin kesin olmasi, onun tam bir soyut genellik icermesine baglidir” soziinii bir
ayrintiy1 vurgulayarak desteklemektedir. Hardy, Alfred North Whitehead’in, kullandigi
“genellik” ifadesinin soyut bir karsiligimin bulundugunu, bu nedenle soyut sézciigiiniin
fazladan ve gereksiz olarak kullanildigini sdylemistir. Sayilarin kendisi ve onlarin
matematiksel islemlere dayali sonuclar1 tek veya ¢ok, benzer veya farkli nesne gruplarina
Hardy’nin deyisiyle “herhangi bir seylere” karsilik gelmemektedir. “Sayilarla nesneler sayilir,
ama kendisi nesne degildir, ciinkii iki fincani eline alabilirsin, ama iki sayisini elinde
tutamazsin” (Stewart, 2018, s. 12). Sayisal degerlerin neye karsilik geldigi bilinmedigi siirece;
bir agag, cicek, firca vb. seylerin toplamini mi igerdigi ya da her hangi bir islemin sonucuna
mi karsilik geldigi gibi belirsizlik tagimaktadirlar. Dolayisiyla hi¢ bir karsilig1 ya da denkligi
ifade etmeyen sayisal ve sembolik degerler soyut olmakla birlikte hem evrenseldir hem de
geneldirler.

Goriintir gergeklige ait seylerin nicel ifade edilmesi o seylerin bulunduklar1 kosullara bagh
olarak durumlarin1 ve bulunuslarini ortaya koymaktadir. Bu durum azlik-cokluk olma hali
olarak tanimlanabilmektedir. O seylerin tekilligi ve genelligini ac¢iga ¢ikaran sonuglari
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itibariyle nicel ifadeler, seylerin nitelikleri disinda degerlendirildiginde; yalnizca o ana denk
gelen belirli bir karsilig1 tespit etme, belirli bir say1y1 tutturma ve az ya da ¢ok olma ihtimalini
saglamaya doniik kalmaktadir. Gergeklestirilen bu edim bir anlamda zihinsel bir tekabiile
denk gelmektedir. Ayrica genel bir nicel ifadenin elde edilmesi isimler ya da sifatlar {izerinde
bir yargida da bulunmaktan uzaktir. Dolayisiyla “seyleri saymak, sayilar1 kullanarak onlar
‘sirali’ olarak sabitlemek anlamina gelir. Ama daha derin bir anlamda, seyleri saymak sonsuz
farkliliklarint indirgemek ya da gormezden gelmek anlamina gelir” (Meisel, 2019, s. 74).
Burada bir siniflamadan daha ¢ok istifleme ya da siralamadan bahsetmek miimkiindiir. Oyle
olunca kendine aitlik o seye anlam yiikleyen biitiin 6zelliklerinden siyrilmis olarak ortaya
konulacaktir.

“Pythagoras¢1 diisiincede sayr gergeklik icin bir Olci saglamaktan fazlasini yapmuisti;
gercekligin olusturanlarindan biriydi. ... Yani, say1 yalnizca sayima ait bir sey degil, maddi
olarak, yapilandirilmig bir evrenin malzemesi ve ¢ogulluk Ol¢iisii olarak diistiniiliiyordu”
(Meisel, 2019, s. 82). Pythagoras’in deyisiyle “doga sayilabilir olan”la daha kolay
tanimlanmaktadir. Bir seylerin sayilabilir olmasi onlarin alt diizeyde niteliklerini ne kadar ¢ok
One c¢ikarabilse ve simiflasa da sayisal karsiliklarda ¢ogunlukla “1”, “100”den daha ¢ok
kapsayict bir genelleme olusturmaktadir. Yani bir nesne Uzerinde her zaman ortaya konan
coklu nitelemeler, bir baska nesnede sayisal farklar1 agia ¢ikarabildigi gibi bir durum ve
deger de sunmayabilir. Bagka bir deyisle bir agacin yapraklari ve meyveleri agacin kendisiyle
iligkilendirildiginde hem niteliksel hem de niceliksel anlamda farkli sonuglara
ulastirabilecektir. Hatta bir nar 6rnegi lizerinde “garsidan aldim bir tane, eve geldim bin tane”
deyisi dahi degerlendirmeyi bir paradoksa doniistiirmektedir. “Degerleri temsil etseler veya
Olgseler de sayilar iclerinde deger barindirmazlar, daha dogrusu hepsinin tek bir degeri vardir,
bu deger de bir niceligi gosterme degeridir;” dolayisiyla “...sayilar degerlerin Sl¢iitiidiir”
(Connor, 2019, s. 58).

Matematik nereden geliyor ve sayilar nerede yasiyor? Say1 nedir? Say1 yalnizca sayima ait bir
sey midir? Sayilar gibi matematiksel varliklarin seyler diinyasindaki statiisii nedir? Matematik
ve sayilara iligkin benzer sorular ¢ogaltilacagi gibi yanitlarini da ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu
anlamda sayilara duyulan ilgi ve merak hala devam etmektedir. Bunun nedeni belki de,
sayilarin insanin kesfettigi olaganiistii seylerden biri olmasiyla iligkilidir. Bu durum 6zellikle
“sayilar her seydir” diyen Pythagoras’in dahil oldugu hakikatin kural ve formilasyonunu
veren matematiksel diisiince sistematigi igerisinde aranabilecektir.

Butun sorular icerisinde ilk akla gelebilecek olan: O halde say1 nedir? Daha dogrusu giinliik
yasantimizda kullandigimiz veya matematik¢ilerin kullandig1 sayilar bize neyi anlatir? Bu
sorulara yanit bulmaya Marshall McLuhan’in dortlistiyle baglanirsa, sayt: “(A) Cogullugu
giiclendirir; niceligi, 6rnegin miilkleri (B) Centikleri, ideograflari, ceteleleri 1skartaya c¢ikartir
(C) Matematik islemleri yaratir: Sifir, bosluk, cebirsel tekillik (D) Kalabaligin profiline geri
doner: sablon tanima” olarak dort farkli noktada toplanabilmektedir (McLuhan & Powers,
2020, s. 266).

“Sayilar, Oriintiileri tanimlamak icin kullandigimiz sozciikler ve simgelerdir. Yazip
sOyledigimiz sayilar bir dildeki sozciiklere benzer. O dilin adi da matematiktir” (Bentley,
2011, s.13). Ayn1 zamanda sayma ve sayinin ne olup olmadigindan &te, bir seyleri belirleme
araci olarak; yigin, kiimele, tasnif etme, Olcii, yas, seviye, etap, sans oyunu, mesafe, tarih,
komut, fisleme, kodlama, istatistik vb. sayisal bir iliskinin oldugu ifadeleri gogaltmak
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miimkiindiir. Bu durumda say1 nedir sorusundan sonra akla gelen ikinci soru bir sézciik agi
gibi bir¢ok sayisal iliskinin kurulabildigi bir dil olusturan saymnin ne ise yaradigidir? “Say1
yasamda iki ise yarar: 1) Nesneleri, seyleri saymaya (cebir-aritmetik-muhasebe), 2)
Uzakliklar1 6l¢gmeye (geometri)” (Nesin, 2002, s. 32).

Sayi/sayilarin algilanisi i¢in giinliik yasantida karsilasilmasi her an miimkiin olan bir seyden
daha cok, zihinsel bir kavrayisa ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu sayede goriiniir gerceklige sayisal
bir atif yapmayr miimkiin kilmanin yaninda sonsuzluk fikrinin agiklayici dayanagini da
olusturmaktadir. Ornegin; sayilarin sonlu-sonsuz kavrayista bir karsilig1 bulanabilir mi sorusu
ile birlikte say1 her zaman boslukta var olan ve gezinen hayalet bir varlia doniisebilmektedir.
Bir matematikg¢i i¢in de bu hayalet varlifa yonelik niceliksel adlandirmalara yanit aranacak
zihinsel arka planda kendine yer bulan bir soruyu olusturmaktadir. “Nicelik dogrudan dogruya
gozle kavranamadigl icin sayilar bulundu. Sayilar1 bulunca insanlar saymaya basladi.
Niceligin kaydinit tutmak i¢in de centik attilar, bu c¢entiklere ad verdiler ve bu adlar
ezberlediler” (Guedj, 2012, s. 16). Hesaplamalar sonucunda, sayilarin sonsuzluga isaret eden
varligl, belirli bir sayiya ulasilarak veya kesfedilerek, bir nebze da olsa siirlandirilmstir.
“Sayilarin olusturdugu dizinin sinirlart yoktur, ama her sayinin bir sinir1 vardir. Bes dedigimiz
zaman, alt1 ya yedi demeyiz. “Sonsuz”, her zaman sonlu bir bagka sayidan daha biiyiik sonlu
bir say1 bulmanin miimkiin oldugu anlamina gelir” (Badiou, 2017, s. 22). Boylesi bir durumla,
sayllar teorisinde ayr1 yere ve Oneme sahip olan asal sayilarm® diziliminde
karsilasilabilmektedir. Matematikgiler igin hicbir zaman en biiyiikk say1 yoktur, yalnizca
bilinen en biiyiik say1 gergekligi kabul gérmektedir. Bu anlamda matematik¢i Curtis Cooper
da en son olarak bilinen asal sayilarm, 2 "#207281.1 en biiyiigiinii kesfettigi kabullenilen bir
gercekliktir. Kesfedilen asal sayi, daha biiyiik sonlu sayiya ulasma ihtimalinin yiizdesinin
yiiksek oranda oldugunu géstermektedir. Bu tiir kesifler, Oklit geometrisinde oldugu gibi
daha oOnce ulagilmis olan ¢oziimleri yok sayma anlami tagimamaktadir. Ayrica bu gibi
matematiksel ispat ve kesifler problemin kendisinin varligindan bir sey de kaybettirmemistir.

Sabit sayilar ve diger sayisal adlandirmalar degismez gerceklik olarak belirlenmistir. Ayni
zamanda matematiksel ¢6ziimlere ulagsmaya aracilik eden olmazsa olmazi olusturmaktadirlar.
Birbirini takip eden sayilar belirli kurala bagli olarak devamliligi saglamakta zihinde bir iz
diisiim olarak anlam bulmaktadir. Sirali sayilar dogal sayilar bir dnceki sayiya bir eklenen
sirali dizilim olusturmaktadir. Badiou, Cantor’un sonsuz say1 kiimeleri teorisine bagl olarak
sOyle der; “bir say1 her zaman kendisinden onceki tiim sayilardir. ...O kendisinden 6nce ki
sayilarin kiimesidir, ama bir say1 kendi kendisini icermez, o kendisinden 6nce olanin adidir”
(Badiou, 2017, s. 43). Diger bir ifade ile sonsuz dizilimde bir 6nceki sayidan sonra gelecek
olan say1yla belirlenen zincirin halkalarmin birbirine eklemlenmesidir. Boylece matematikte
kurallara baglanan say1 dizilimleri bitimsiz sonsuzlukta dile getirilmektedir. “Sayma siirecinin
sinirsiz yapisina sadece, tamsay1 islemlerindeki kurallart mutlak genelliklerine kavusturmak
icin bagvurulmustur. Sonsuz sadece potansiyel bir sey olarak kullanilmistir, asla fiili bir sey
olarak degil” (Dantzig, 2011, s. 201). Say1 dizilimlerinde goriilecegi gibi bu bir buyuklik
dizilimi degildir. Say1 dizilimlerinde gerceklesen bu fiili duruma goére sonsuzluktan
bahsedilmektedir.

4 Asal say1, {2, 3, 5,7, 11, 13, 17,...} sadece iki pozitif tam say: boleni olan dogal sayilardir. Sadece kendisine
ve 1 sayisina kalansiz boliinebilen 1’den biiyiik pozitif tam sayilardir. En kiiglk asal say1 2°dir.
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Her seyin 6ziinde matematigin yattig1 ve olusan veya yapilan ¢cogu seyde sayilarin varliginin
belirleyici oldugu, sonuglari dogrudan etkiledigi kabul edilmektedir. Oyleyse sayi;
matematigin ¢okluk-azlik, artan-azalan gibi kiyaslama veya hesaplamalarinda, esitligin iKi
ucuna denklik saglayan bir olma halini gosteren ve bir teorinin olusumuna kaynak saglayan
isaretlerden ve bilesenlerden biridir. Dolayisiyla sayr her yerdedir ve niceliksel olan
belirginlestirmektedir. Say1 aramaya dahi gerek duyulmadan, isaret edilen seyi ayirmaya veya
bir seyin 6zelligine vurgu yapmaya ihtiya¢ duyulan anda ister istemez beliren bir gerceklige
sahiptir. Bu anlamda da higbir sey “say1” ve “sayma” ediminden bagimsiz diisiiniilememektir.

Diger taraftan sayilar matematigin, aksiyom ve problemlerinin, mantig1 ve ¢oziimiinii
aciklayan “sozciik ve simge” degerleri olabilmektedir. Say1 ve saymaya iliskin matematiksel
bir tamimlama getirmek kiiltiir tarihi igerisinde neyin daha once tanimlandigi ya da
kullanildigina iliskin soruya yanit bulmayla mimkiin duruma gelmektedir. Oncelikle
matematik diinyasi igerisinde say1 ve saymaya yonelik getirilen sorular ve yanitlar, insanin
bilissel ve duyussal gelisim izlerinin takibiyle gerceklesmektedir. Say1 algilanan seylerle hem
iligkili hem de degildir. Yani sayr nesnenin kendisinde degil nesneler iizerinde bir
degerlendirmeyle agiga ¢ikmaktadir. “Dogrusu, diinya sayilarla soyut olarak dile getirilebilen
fizik ozellikler tasir. Ciinkii say1 nesnelerden degil, nesneler {izerinde is goren diisiincenin
yasalarindan gelir” (Ifrah, 2016, s. 27). “Saymnin diinyaya bakisimiza getirdigi mutlak yenilik
say1 agisindan biitiin nesnelerin ‘ayni’ olupta ayni olmamasi. Nitekim say1 iki kefede gezer;
benzerlik ve farklilik. Sayilandirilacak seyler varolmalari bakimindan benzerdir, ayn1 sey
olmamalar1 bakimindan farkli. Farkli olmasalar diinyada bir tek nesne olurdu” (Guedj, 2012,
s. 14). Steve Connor ise sayilara iliskin su sekilde bir agiklama getirir:

“Her yerde sayilabilir sayilar vardir; kus siirlilerinde, aga¢ halkalarinda, ayin
evrelerinde, sicakliktaki dalgalanmalarda, dogumlarda, Oliimlerde, maaslarda ve
evliliklerde... Ancak bu sayilarin sayilmasi ayri bir islemdi. Matematik dedigimiz olgu,
sayilabilirden ¢ok saymada, sayimda ve sayilmista karsimiza ¢ikar. Sayilar dogada her
yerde olabilir ancak sayilana, say1 olarak ayirt edilene veya sayilabilir seyler olarak
nitelendirilene kadar gergekten say1 degillerdir” (Connor, 2019, s. 19).

3. SANAT: iYi DE NEYi KANITLAR?

Gergekligi veya hakikati adlandirmaya aracilik eden disiplinler kesif ve miidahaleler
sonucunda beliren yontem, uygulama ve yaklasimlarinda kendi sistematiklerinin isaretlerini
tagirlar. Bunlarin birbirinden ayri olma ya da temas noktalar1 bu isaretlerin filizlenmesi ile
gerceklesir. Bilgi, tiip icerisine dahil edilen seyin ya da seylerin 6l¢egi oraninda elde edilirken
ayni zamanda bu seylerin bir ag icerisinde akistaki karsilagmalarinin yaydigi anlam yiikleri ve
titresimlerini yakalamakla elde edilir. Dolayisiyla her bir disiplin i¢erisinde saglanabilecek bu
akiskanlik bizi uygulamada baska gercekliklerle yiizlestirebilecektir. Dogal olarak ulasilan
nokta goziin ve temas alanimizin sinirliklari ile anlam bulmaktadir.

“Bilim kendisini beden imgesinden s6ziim ona uzaklastirdig1 Sl¢iide sublimasyondur,
ancak bilimin Sey ile iligkisi, sanatinkinden oldukg¢a farklidir. Bilim bu iligkiyi
hatirlamaz onun hakkinda hicbir sey bilmek istemez. Belki de Sey’in, bilindigi gibi
bilim araciligiyla en korkung, en felaketimsi bigimlere doniismesinin nedeni budur:
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niikleer bomba, biyolojik silah, genetik miihendisligin kimi sonuglar1 vb.” (Leader,
2004, s. 103).

Zizek, Leader’den alintilanan bu satirlara bagli olarak bilimin “yiiceltici soyutlama” igerisinde
matematigin soyut diline bagli formiillestirmelerin esitliginde, sanatin ise “yasanmis
gercekligin” icerisinde varlik kazandigini ifade etmektedir. Ayrica her iki olgunun adlandirma
ve uygulamalarmin gerceklige ulasimi farklilik gostermektedir. Bu farklilikta sanata iligkin
Zizek soyle der (2014, s. 11); yasanmistan “bir parga, bir nesne koparir ve onu ‘Sey diizeyine’
yukseltir. Bu prosediiriin sifir noktasi olarak, Duchamp’in hazir-yapit sanatin1 hatirlayalim:
Sanat, pisuar1 bir sanat nesnesi olarak gostererek, kendi maddeselliginin ‘yerine gegerek’
Sey’in bi¢imi olarak var olur”. Bu farkliligi Zizek goriiniirden yola cikarak biyik S ile
yazilan sanatin biricik seyliginden sanati tanimsiz birakma girisimi olan pisuarin “Sey” olma
halini korumasiyla 6rneklemektedir. Bu degerlendirme sanatin bir bakisi ger¢eklestirme edimi
olmaktan uzak olmadiginin agiklamasini1 yapmak anlaminda ilging gelmektedir. Diger taraftan
pisuar sanat yapitinin 6lgiitiinii ortaya koyan “glizel” adlandirmasindan da uzak kalmaktadir.
Boyle olunca bi¢imin kurdugu bu estetik iliski de bozulunca Leader’in bilim i¢in sdyledigi
noktaya mi ulasilir? Bombanin fiziksel yikima ugratan giicli sanat ortaminda bir bomba etkisi
diger anlamda bir infiale neden olmustur. Nasil ki sanatin nesnesi kendi gergekliginden
koparilarak anlam yarilmasi olusturuyorsa pisuarin kendi de hazir-yapit olmasiyla modernist
bicim anlayisini metamorfoza ugratabilmistir. Ayrica Zizek (2014, s. 108); “insanlarmn bir
nesneye, sanat eseri muamelesi gostermesinin nedeni, onun kendinde bir sanat eseri olmasi
degildir; insanlar ona sanat eseriymis gibi muamele gosterdigi i¢in, o bir sanat eseridir”
diyerek sanat yapiti hakkinda kesin bir yarginin ortaya konmasini, alimlayicinin kendisi ile
iliskilendirerek, salt sezgisel olanin sanat¢i tarafindan degil alimlayici tarafindan da
gerceklestiriliyor olmasina kapiy1 aralamaktadir. Dogaldir ki burada sanatin deneyimlenmesi
onemsenmektedir.

Norbert Lynton alimlayicinin modern sanat yapitlart ya da herhangi bir yapitla karsilastiginda,
akla gelen (2004, s. 16): “Bu resimler ne anlatiyor” sorusunun her zaman siirekligini
koruduguna dem vurmaktadir. Ayn1 kapsamda akla takilan “ne yapmaya calistyor?” ile
sanat¢1 baglaminda Kandinsky’nin sanatina yonelik getirilen ve ayni zamanda genel bir
kategoride yanitlamaya gereksinim duyulan bir bagka soruyu akla getirebilmektedir. Her iki
soru da bir yapitla karsilasan her bir alimlayiciyr merakta birakan ve yaniti aranan sorulardir.
Bu baglamda Bertolt Brecht gorsel olanda ortaya ¢ikan sorularin benzerini Goethe’nin
Iphegenie’si iizerinden &rneklemektedir. Siirle karsilasan bir matematikci icin “iyi de neyi
kanitlar bu? gibi yanit bekleyen bir soru bir siirde aranan beklentiyi artirabilir. Dolayisiyla bu
gibi soruyu soran bir matematikciye karst Brecht bir siirin siir olma halini agiklamaya
caligmaktadir.

“Bir siirin ruh durumunu birine, dahas1 sana aktarabiliyor olmasi, onun higbir seyi
kanitlamasina yetmez (yani sana onu okuman gerektigini daha kanitlayamam).
Gorunene bakilirsa, bir sey kanmtlamak konusunda siirlerin isi daha gictir. Tutalim ki,
su bizim matematikgci, Pisagor teoremini kanitlayan bir siirle karsilastirilmis olsun; bu,
siirin bir sey kanitladigin1 m1 sOyleyecekti? Belki de sdylerdi; ama biz de belki de karsi
¢ikardik ona, Iphigenie nin higbir sey kanitlamadigini sdylediginde nasil karsi ¢iktrysak
Oyle. Siir, siir olarak bos olsaydi, siirin bir yizi, bir gerekcesi olmasaydi, ona karsi
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cikardik. Matematikci bu nedenlerle bir ruh durumuna girmis de olsaydi, ona belki yine
de kars1 ¢ikardik” (Brecht, 1994, s. 62).

Brecht, Iphigenie’nin higbir sey kanitlamadig1 goriisiine karsi sanatin GlgUtleri baglamida
yanitlamanin yapitt daha kabullenilir kilacagi goriistine sahiptir. Boylece ilk akla gelen
guzellik Uzerinden acgiklama getirmek olacaktir. Fakat bu cabanin da belirsizliklere
striklemesi kac¢inilmazdir. Cunki guzellik daha ¢ok sezgisel olmakla birlikte 6znel olana
vurgu yapmaktadir. Yine de giizelligin 6l¢Utd; bir oran, bir uyum, bir standart bakisa yonelik
kurallara bagli olarak formule edilmesi, yapit1 belirsizlikten kurtarmaktadir. Bu da
islevbilimsel agidan karsilasmalarda “tat bulmak™ gibi bir deneyim ve 6grenme kosuluyla
gelistirilebilir. “Resim ve heykel de her seyden dnce insanlarca yaratilan gorsel ifadelerdir.
Hepsi esit Olcliide anlamli olmasalar bile, anlamli olan1 kavramayi, salt dinleyerek ve 6n
yargili olmamaya galisarak 6grenebiliriz” (Lynton, 2004, s. 307). Dolayisiyla, “matematikciye
Iphigenie’nin  neyi kamtladigi soylenebilir; herhangi bir yapitin neyi kanitladig
sOylenemiyorsa bu 6nemli bir yapit degildir. Hicbir anlami olmadigi igin énemli bir yapit
degildir” (Brecht, 1994, s. 61).

Sanatin yasanmishigin her vechesine dokunabilen 6zelligi acaba sanatin dallar1 arasinda,
matematikte oldugu gibi, bir formiil gelistirilmesiyle yapita iliskin anlam verebilmenin
kolayligi saglanabilir mi? Oyle olacak bir sey olsa idi; Malevich’in Siyah Kkaresi
Leonardo’nun Mona Lisa’st Duchamp’in Pisuar1 arasinda bir ayrimdan bahsetmeye gerek
kalir miydi1? Sanatin iginden ya da disindan bir bakigta akla gelmesi yiiksek orana sahip ve
yine yanit1i merak edilen ya da aranan bu gibi sorular1 ¢ogaltmak miimkiindiir. Ne yazik ki
matematigin problemlerinin ¢oziimiine yonelik olusturdugu aksiyom ve teoriler gibi sanat
yapitina anlam vermeyi kolaylastirabilecek, bir hap olabilecek bir formiil saglamak veya
gelistirmek mimkiin goriilmemektedir. Fakat yapita bakis ve yorum getirmeye yonelik
kilavuz olabilecek ipucglar1 verilmektedir. Brecht’in yaptigi da bundan 6te bir sey degildir.
Julian Barnes ise Brecht’in “tat bulmak™ gibi deneyimlemeye karsilik gelebilecek ipuglar
noktasinda iglevbilimsel bir yaklasim belirlemektedir. Barnes yapitla karsilasildiginda (2018,
S. 233): “Yapilacak testler basit: goziimiize ilging geliyor mu, beynimizi heyecanlandiriyor
mu, zihni diisiincelere sevk ediyor mu ve kalbimizde bir titresim uyandirtyor mu; dahasi, isin
icinde belirgin bir hiiner diizeyi var m1?” gibi sorulari kendi kendimize dillendirmekten
bahsetmistir. Bu kapsamda Barnes, akla gelebilen sorulara yanit bulunabildigi siirece sanatsal
bir duyusun gergeklesebilecegi ayn1 zamanda anlam yiiklemelerin saglanabilecegi diisiincesini
tasimaktadir.

Yapita iliskin anlamlandirmalarda akla gelen sorulara bulunan yanit alimlayici nezdinde
Oncelikle sanat yapitindan alinan hazzi ve begeniyi agiga ¢ikarabilmektedir. Gergekte her iki
taraf, sanat¢1 ve alimlayici, sonugta istekleri dogrultusunda yiizlestikleri sorulara yanitlar
aramaktadir. Bu anlamda her seyden Once sanat¢inin bakisiyla ortamla kurulan temas, goziin
acik olan aralifinda taramayla gerceklesirken yapitin yiizeyi {lizerinde goziin kisikligi elin
hareketi ile iliskilenen elin tahmini, jestlerine baglanabilmektedir. Bilakis alimlayici i¢in
sanatc1 ve yapit arasinda gerceklesen deneyimleme siireci sanatta deger ve yargt sorunu haline
ulagmaktadir.

Her bir yapitin belirli bir konu, anlatim ve normlar baglaminda ortak o6zelliklere
baglanmasiyla aynilasan sorulardaki g¢esitlilikte azalabilmektedir. Daha ¢ok her bir sanat¢inin
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goriistinii bigimlendirmeye aracilik eden belirli normlar ¢ercevesinde sorularda aynilagma
saglansa da Oznelligin ortaya cikardigi farklilik noktasinda bir ayrima ulasilabilmektedir.
Zaten modern sanati da sanatginin varligindan ve 6znelliginden bagimsiz diisinmek miimkiin
degildir. Bir o kadar da sanat yapitinin olusumunu sanat¢inin tepkiselliginden ayirmak
modern sanati anlamsizlastirabilecektir. Sanat¢inin kendinde beliren bu tepkisellik duygusal
olana yakin olmakla beraber zihinsel olandan uzak degerlendirilememektedir. Deha bu
farkindaligin anahtar gorevini yerine getirmektedir. Dehanin piriltisint agiga ¢ikaran ise her
seyden Once yaratma edimidir. Bu anlamda Klee i¢in: “Sanat eseri her seyden ¢ok, bir
yaratma surecidir; higbir zaman salt bir {irin degildir” olarak yarati yapitla 6zdeslestirilirken
Picasso’nun “her yaratma edimi, ilk once yikma edimi” agiklamasiyla ise yaratinin yapitla
gorilinlir kilinmas1 anlaminda bigimsel oldugu kadar avangard sdylemi 6ne ¢ikaran tutum
dillendirilmektedir (May, 2003, s. 78, Lynton, 2004, s. 363).

Sanat¢inin, matematik¢i ya da siradan bir alimlayicinin yapitla karsilastiginda sanatcgiya
yonelik agiga cikan, “Bu resimler ne anlatiyor?”, “Ne yapmaya calistyor?”, gibi sorulara yanit
vermekte zorlandig1 goriilmektedir. Agiklamanin bir noktada toparlanip sorunun yanitlanmasi
sanat¢1 icin muglak bir durum olusturmaktadir. Yapittan daha ¢ok soruya anlam verebilmenin
giicliigii i¢indeki sanat¢iya; neyi yapmaya ¢alistigini agiklamak, neyi anlattigini agiklamaktan
daha kolay gelebilmektedir. Bu nedenle hangi taraftan bakilirsa bakilsin, soru/sorular
yanitlanmasi i¢in her zaman sanat¢iy1 isaret etmektedir.
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Gorsel 1. René Magritte, Marcel Marién’e yazilan mektup, 15 Kasim 1952

Rene Magritte bu anlamda agiklamalariyla o6rnek olusturmakta ve sOyle bir ifadede
bulunmaktadir: “Resmim hicbir seyi gizlemeyen goriiniir goriintiiler... gizemi ¢agrigtirtyorlar
ve gercekten de biri resimlerimden birini gordiigiinde, bu basit soruyu soruyor ‘bu ne anlama
geliyor?” Higbir anlami yok, ¢iinkii gizem de bir sey ifade etmiyor®”. Boyle bir ifadenin
karsisinda dontiip tekrar tekrar Magritte’in resimlerine bakma gereksinimi duyulabilir. Cunki

5 René Magritte Paintings, Bio, ldeas | TheArtStory Erisim tarihi: 28.02.2021.
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resimlerinde hem metin ve hem de gorsel isaretleri bir arada kullanmaya 6ncelik veren bir
sanat¢inin, yapitlari i¢in “higbir anlami yok™ gibi bir ifade kullanmasi akil karigikli§ina neden
olabilmektedir. Bu anlamda Magritte’in “Rakamlardan Olusan Portresi” de kendi basina
goriiliince yanitlanmay1 beklenen bir yapit olarak bir 6rnek olusturmaktadir (Gorsel 1).
Yalnizca portre olarak goriildiigiinde Magritte’in birine aitlik tasiyacak bir portrenin
yapiminda neden rakamlara ihtiya¢ duydugu sorusu akla gelebilmektedir. Bu soruya yanit
Magritte’in yakin arkadasi Marcel Marién’e yazdigi mektupta® bulunmustur. Magritte’in
yazdig1 mektupta, Isidore Isou ile yollarin1 ayiran Lettrist International’in (Guy Debord, Gil
Wolman, Jean-Louis Brau ve Serge Brena) gelecekteki kurucular ile yapilan toplantiya ait
not ve rakamlardan olusan portre ile The Living Model resminin eskizi bulunmaktadir. Portre
rakamlarla c¢izilen bir eskiz olmaktan o6te bir kisiye aitlik de tagimamaktadir. Magritte
Marién’e, mektupta eskizler hakkinda: “Iste son zamanlarda iki resim yapmak igin kullanilan
iki fikir” olarak agiklamada bulunmustur. Mektupta portrenin ¢iziminde neden rakamlari
kullandig1 ya da kapiy1 neden deforme ettigi ile ilgili bilgi bulunmamaktadir. Ayni1 zamanda
Magritte’in mektubun disinda portreyi herhangi bir resminde de kullanmadigi goriilmiistiir.
“Goziin normalden tamamen farkli diisiinmesi gereken resimler iiretmeyi”” hedefleyen
Magritte’in  resimlerinde nesnelerin gorsel ve dilsel karsiliginin  olusturdugu etki
diistiniildiigiinde; bunlar nedir sorusunu sorma gereksinimi de duyulmamaktadir.

Matematik ve sayilar giindelik yasam igerisine o denli sinmistir ki, hem metin ve hem de
gorsel isaretleri bir arada kullanmaya oOncelik veren Magritte bunlar1 yapitlarinda siklikla
kullanmay1 tercih etmistir. Rakamlar veya sayisal ifade bi¢imi; bir oran, bir denklik veya
sayisal ¢okluga esitlik saglayan bir role biiriindiiriilmez, onlar gizemle iliskilidir, baska bir
aciklama ya da gerekcesi yoktur. BOyle bir anlam yiikleme portre ¢iziminde kullanilan
rakamlarin gorselliginde yakalanabilmektedir. Ancak “Rakamlardan Olusan Portre” eskizinin
giiclii etkisi, yazilan yaziya bir agilim sunarken, siirsel anlatima da ilham kaynagi olmustur.
Eskizden ¢ikarilabilecek her tiir anlamdan azade olarak siir, bir basamak 6tede, baska bir dilde
baska anlamalara yol acabilmektedir. Ornegin, ilhan Berk’te bu eskiz su sekilde siirsel bir
anlatima dontismiistiir;

“Higbir sey bicimden kurtulamamistir. Bigim ¢iinkii her seydir. Sayilar bicimleriyle
vardir. Adlarini da bicimlerine borgludurlar. Oyle vardir. Var olmak az sey midir? Daha
ne istenir? Sayilar1 bicimleriyle gorenlerin baginda ressamlar gelir. En basta da
Magritte. Magritte sayilarla oynamayi sever. Durup dururken esemeli matematikle
ilgilenmistir. Herkesin bir yogurt yiyisi vardir (kendine gore)” (Berk, 1998, s. 73).

Rakamlarin Magritte’in ¢izimine, “Rakamlardan Olusan Portre”nin ise ilhan Berk’in siirine
ilham vermesi gibi bir okul numarasi da baska sairin Fazil Hisni Daglarca’nin siirine ilham
olmustur. Daglarca icin ilkokula baglamasi ve okul numarast olan “86”nin hayatinda énemli
bir anlami vardir. ilk kez okulu deneyimlemesinin yani sira okul numaras1 olan “86” sayisi
onun icin okula baslangi¢ ve sinifa aitligin gostergesi olmus, “86” yillar sonra Daglarca’nin
“Animsamalar-86” olarak bilinen siirine kaynaklik etmistir. “Ogretmen bUtiin 6grencilere
numarasini dgretir, Daglarca da 86’y1 ezberler, eve gelince ‘bir gule benzeyen iki rakami’ bir
defterden kesip dolabina yapistirir” (Aygin, 2002, s. 59). Artik bir sayiy1 olusturan rakamlar

6 https://www.museedesletters.fr/public/exposition/de-lettres-et-des-peintres-magritte/ Erisim tarihi: 28.02.2021.
7 René Magritte Paintings, Bio, Ideas | TheArtStory Erisim tarihi: 28.02.2021.
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tesadlifen yan yana gelmis ve siradan rakamlar degillerdir. Sonugta Daglarca siirinde yeni
okullu olmanin yaninda “86”y1 kendisine ait kilabilmenin, sayiyla 6zdesebilmek adina,
mucadelesini anlatir. Siirin son dortliigiinde: “Ki hala yasarim bir ayrilikta o hayreti / Dalarim
86, 68 diye bazen. / Yer degistirince baska / Sey olmak ne tuhaf / Ne tuhaf 6lima duymak
seksen altidan!” Hatta bir say1 ile kendisini bu kadar 6zdeslestiren Daglarca rakamlarin
yerlerinin degistirilmesiyle, kendinde 0Olime yaklastiran bir his yasatacak kadar anlam
yitimine surtkleyen tuhaf bir bosluk hissetmistir.

Gorsel 0. Charles Demuth, Altin Rengi 5 Rakamini Gordiim, 1928, karton {izeri yagl boya,
91,4 x 75,6 cm.

Rakamlar, sayilar, numaralar, ¢izimler ve siirler baglaminda sanat pratikleri arasinda birbirine
ilham veren bir ¢ok 6rnek bulunabilmektedir. Bunlardan biri olan Charles Demuth’un “Altin
Rengi 5 Rakamimi Gordim” resmi ise Magritte’in anlik etkilenimden 6te farkli bir bakis
ortaya koymaktadir (GOrsel 2). Demuth bu resminde William Carlos Williams’in “The Great
Figure” (Bliylik Rakam) adli siirinden esinlenmistir. Siir, Williams’in gece caddede yiiriirken
yoldan gecen itfaiyenin siren sesi ve aracit tanimlayan 5 rakammin etkisi ile yazilmigtir:
“Among the rain / and lights / | saw the figure 5/ in gold / on a red / firetruck / moving / tense
/ unheeded / to gong clangs / siren howls / and wheels rumbling / through the dark city®.”
Williams ve Demuth arasindaki yakin iligkinin ilk 6rnegini Demuth’un “Tuberoses” resmi
olusturmaktadir. Bu resim Williams i¢in “Le pot de fleurs” siirinin olusumuna katki
sunmustur. Bundan dolay1 Demuth da Williams’a bir sayg1 gostergesi olarak onun “The Great
Figure” siirinde resimlemeye aracilik saglayan isaretleri bulmus ve yansitmistir®. “Bu soyut
resim, belli bir yasantiyr dogrudan dogruya (hareket eden altin 5 rakami gibi) gorsel diizeye
aktarmak, ya da siirde gegen olaylar1 (adlar ve harfler gibi) isaretler ve deginmelerle
betimleyerek yansitmaktadir” (Lynton, 2004, s. 149).

Olaylar ve durumlar hakkinda bir seylere hem niteliksel hem de niceliksel bir anlam ytkleyen
sayilar, tersi durumda Magritte’te oldugu gibi, hicbir karsilig1 bulunmayan bir niteliksel olana

8 https://smarthistory.org/charles-demuth-i-saw-the-figure-5-in-gold/ Erisim tarihi: 20.05.2021.
9 William Carlos Williams (stringfixer.com) Erisim tarihi: 20.05.2021.
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karsilik gelebilmektedir. Bu kapsamda sayilar ve rakamlar sanatsal bir ifadenin araci olarak
kullanildiginda bir seylere sembolik veya bi¢imsel anlamlar yiliklemeye aracilik
edebilmektedir. Bu imgesel bir 1siltiyla donanabilirken sanat¢inin kendi yasanmisliginda
anlam bulan ger¢ekliginden ve o anin izlerinin yansimasinin tezahiiriinden baska ne olabilir?
Dolayistyla sayilarla karsilagmalar, sanatta oldugu gibi o ani nitelikli kilacak imgesel
diistiniise doniisiirken yasanmisliga karsilik gelen uzun siireli geri yonelimlerde bir ana denk
gelen isaretli alanlar olusturabilmektedir. Sayilar bu kapsamda ona ihtiya¢ duyarak kullanima
dahil edenin bakisina bagli olarak anlam ve karsilik bulabilmektedir. Connor bu durumu su
ornekle aciklar;

“Matematikci der Ki; ‘1 asaldir, 3 asaldir, 5 asaldir, 7 asaldir, 9 asal degildir. Hipotez
yanlistir.” Fizikci der ki; ‘1 asaldir, 3 asaldir, 5 asaldir, 7 asaldir, 9 asal degildir. 11
asaldir, 13 asaldir. Kabul edilebilir 6l¢iim hatasit sinirlar1 dahilinde, bu varsayim
dogrudur.” Edebiyat elestirmeni ise sOyle der; ‘1 asaldir, 3 asaldir, 5 asaldir, 7 asaldir, 9
asaldir. Dogru, tek sayilarin hepsi asaldir’” (Connor, 2019, s. 158).

Connor’mn vurguladig1 gibi ii¢ farkli bakis acisiyla ii¢ farkli sayisal ¢ikarima, ayrica ona
gereksinim duyan ile duymayanlar arasinda da farkli sonuglara ulasmak mumkuandur.

Sanat diinyasinda yapita yOnelik gelistirilen elestirel Gslup “bana gore” gibi yoruma agik
yaklagima izin verebilmektedir. Ancak buradan bir yapata iliskin sarf edilebilecek bu sdylemin
de elestirilmeyecegi anlami ¢ikarilamamaktadir. Dogaldir ki sanatsal bir nitelige haiz olan
yapitin tasidigr 1silti yapitin  kendisinde varolan etkiyi gorundr kilan bir tinsel alan
acabilmektedir. Dolayisiyla “sanat, iyi ve kotl icra edilebilen bir aktivitedir ve igin sanat
kismi bunu iyi icra etmekte yatmaktadir” (Doorly, 2019, s. 11). Bu nedenle alimlayici
yukardaki orneklerde sayilara yapilan vurgunun nedenini sormaktan daha c¢ok yapitin
kendinde saymimn nasil kullanildiginin degerlendirilmesiyle yapita sanatsal bir nitelik
kazandirabilir.

Matematigin bileseni olan say1 goruntre 6zdeslik ve esitlik saglamakla birlikte goriinur olanin
arka planina islevsellik kazandiran sistemi formile edebilmektedir. Ayrica sanatta sayilar
yalnizca bir goruntd, bir zaman, bir siralama ya da bir etiketlemenin araciligini
ustlenebilmektedir. Sanat ve matematigi, bu farkli iki disiplini birlestirmek adma Bilent
Atalay; sayilart glndelik yasamda oldugu gibi siralama ve tek veya toplu gruplamanin
karsiligi olarak kullanan Leonardo ve Michelangelo 6rnegini vermistir. Onlarin sayilar
oncelemelerini gerektiren ortak 0Ozellikleri, yapacaklari resimlerin boyamasini eskizleri
Uzerinde numaralandirarak 6grencileri arasinda paylastirmak olmustur. Ancak Atalay sayilarla
resim yapmaya verdigi bu 6rnegi (2020, s. 47); “sayilar1 kullanmaktan kastettigim bu degil,
sanat ve bilimin O6lc¢ulebilir yanlarin1 aramak. Sayilar ve matematik, bilimin olmazsa
olmazlaridir; bilimle sanatin kesistigi noktay1 bulmaya ¢alismak, her ikisinin ortak 6lculebilir
zeminini kaginilmaz olarak arastirmaktir” seklinde agiklar. Sanat pratiklerinde sayilar veya
sembollerin bu tir kullanimlar1, matematikle iligskisine vurgu yapilmadan, herhangi bir seymis
gibi degerlendirilmis ve sayilar yalnizca imgesel diisiinmenin isaretlerini tagiyan sanatsal bir
gerceklige biiriindiiriilmiistiir. Bu baglamda Victor Hugo da saymin varligina iligkin: “Derin
say1 sOzcligi, insan disiincesinin temelidir; zekdmizin dogustan unsurudur. Matematik kadar
ahenk anlamina da gelir. Say1 sonsuzlugun kalp atis1 olan ritim araciligiyla sanatta kendisini
gosterir... Say1 olmadan bilim olmaz, say1 olmadan siir olmaz” demistir (Meisel, 2019, s. 88).
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Sayilar veya semboller bir denklige veya bir karsiliga bagli bir aitlik gosterirken, bir
gercekligin aciklanmasina da aracilik edebilmektedir. “Bir bakima, 6rnegin, 1, 2, 3, sayilari,
dillerarasi birer resim-yazi degil, kavram yazi1 6rnegidir: her dilde ayni1 kavrami temsil etse de
dilden dile 1, 2, 3 kelimelerinin sesi bambaskadir” (Ong, 2018, s. 106). Dolayisiyla sanatin
kendi elemanlari ile birlikte kullanildiginda sanat uygulamalarinin kendi gercekliginde anlam
kazanmas: i¢in sorgulamalara dahil edilmektedir. Sanatin hakikatin sirrina ulasmak gibi bir
adanmishigr bulunmamaktadir. Platon’un giinesi gercekligi degil, yliksek idealar1 ortaya
cikarmay1 amagclar. Gergekte insani gergekligin izdiisiimii golge ile yiizlestirme cabasiyla
verilmistir. Ufuk ¢izgisinin alt1 {stii, sag1 solu ve panoramanin genisligi insan zihninin
ulasabilecegi en yiice seyin sinirligiyla dolup tasmaktadir. Dolayisiyla giinesin gercekligi ve
uzamin derinligi insani gerceklige gomiilmeyi saglarken, insan zihninin yavashg biitiinii
algilamada ve olusturmada Tanrisal olami taklit etmekten Gte bir anlam tasimayacaktir.
Matematik diinyasinin sonlu-sonsuz karsisinda duydugu agmazlhigin sanat diinyasinda bir
karsiligi olmamistir. Bu tlrden bir probleme yanit aranmamis ve sanatin herhangi bir
pratiginde de yanit bulmak gibi bir yiikiimliilik hissedilmemistir.

Her ne kadar sanatin uygulamalarinda matematige, onun sayilarina veya sembollerine bilingli
bir yonelim agirlikli olarak goriilmese de onsuz hareket edilmedigi de gozlenebilmektedir.
Yine de gorsel sanatlar gergevesinde Escher ve Bill’i bu konuda ayr1 degerlendirmek
gerekebilir. Sanatcilar agisindan tek tek drnekleri bulmak miimkiindiir. Fakat bir sanat akimi
icerisinde topyekiin bir anlayisin benimsenmesini gormek olas1 degildir. Yalnizca minimalizm
bu anlamda farkli bir 6rnek olusturmaktadir.

Minimalizm i¢in “i¢erigi en aza indirgenmis sanat” adlandirmasini ilk olarak Richard
Wollheim kullanmistir (Eczacibasi, 1997, s. 1260). Bununla birlikte “minimalizm olagan
algilamanin 6niine gegmek, renkleri ve bigcimleri bir kat1 denetimin altinda tutup, onlardan bir
tir matematik yaratmanin yoludur ve bu ¢abanin adi” olmustur (Kahraman, 1995, s. 89).
Dolayisiyla minimalizm matematikle kurulan iliski sayesinde sanata doniik yol aldirmanin
aragsallasmasini saglamig, goriide odak kaymasi yaratmistir. “...Tim c¢agrisimlardan
arindirilmig kiipler, 6l¢ii birimleri, birbirini dik kesen ¢izgiler, matematiksel sistemler ve
permiitasyonlar, semalar, makinelerin teknik resimleri ve listeler gibi o6geler ...kullanan
sanatgilar bu 6geleri farkli bir tiir yeni gergekgeilik tizerine temellendirmistir” (Lippard, 20009,
s. 113). Bu anlamda sanat akimlar: igerisinde minimalizmin matematige iliskin gercekliklere
baglanmada bilingli bir kararlilik sergiledigi gorulmektedir. Minimalizm modern sanat
pratiklerine karsi ¢ikarak kavramsal bir tanimlama olusturmaya calismis ve minimalist
sanatcilar sanatin yeniden baslatilmasi gerektigi diisiincesiyle sanatin salt diisiince oldugu
goriisiini paylagsmiglardir. Lippard’in aktardigina gore Sol LeWitt:

“Sadece diisiinceler birer sanat eseri olabilir, diislinceler, sonunda bir bi¢ime ulagabilme
potansiyeline sahip olan bir gelisim zinciri i¢indedir. Tim disiinceler maddeye
doniistiiriilmeyebilir... Eger sozciikler kullanilmigsa ve bu sozciikler sanatla ilgili
diisiincelerden kaynaklanmissa, o zaman bu sozciikler sanattir, edebiyat degil; sayilar
matematik degildir” (Lippard, 2009, s. 125).

Minimalistler 6ncelikli olarak modernizmin retinal algisindan, temsilden, uzaklagsmak yeni bir
bi¢ime ulasma gayesini tagimistir. Ayrica minimalistleri bir arada harekete yonelten “resmin
duvarin yassi yiizeyiyle iligkili bir nesne, bir diizlem oldugu” ¢ikarsamasindan uzaklasan yanit
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arama istegi ile yeni bir icerige sahip caligmalar ger¢eklestirmek amaglanmistir. Bu nedenle
iki boyutlu ylizey olusturma gabasi, ti¢ boyutlu endiistriyel iiriin ve mekanla kurulan iligskide
malzeme ve goriintii arasindaki hiyerarsinin aranmasinda saglanmaya calisilmistir. Bu durum
“yalnizca sanatcilarin genisleyen mekan algisinin bir yansimasi degildir. Izleyicinin de
mekani algilamasina, dolayisiyla mekan icinde kendi varliginin bilincine pencere agmasina
olanak taniyan bu tiir yapitlarin fenomenolojik boyutu, Minimalizmin belki de en 6nemli
ozelligidir” (O'Doherty, 2010, s. 16). Bu anlamda Eco’nun belirtigi gibi (2016, s. 74); “‘yapit
‘belirsiz’ oldugu siirece sayisiz baska yoruma ‘ac¢ik’tir” ifadesi minimal sanat Uzerinden

okumak olanaklidir.
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Gorsel 2. Mel Bochner, On Certainty, 1991, Fotogravir, 38,1 x 30,48 cm.

Sanatcilarin bir¢ogu icin matematik ve geometri sanatsal liretimlerinde alternatif arayislar
sunabilmektedir. Bu gibi aracsallarin simetri ve tekrara yoneltiyor olmasi zaman ve mekan
baglaminda bakisi tek bir odak noktasindan wuzaklastirmis ve uzamsal bir boyuta
yaklastirmistir. Bu anlamda sayilar baglantisal ya da sirali bir takiple siirdiiriilen algida yeni
karsilagmalara yonelme firsat1 saglamis ve bu sayede sanatgilar tarafindan sayilart kullanma
nedenlerine yonelik bagka gerekceler sunulmustur. Bu sanatgilardan Mel Bochner, Sol
LeWitt’in sayilarin sanatsal olusumlardaki aragsalligi hakkinda “o zaman bu sozciikler
sanattir, edebiyat degil; sayilar matematik degildir” goriisiinii destekler ve sdyle devam eder
(Gorsel 3);

“Sayilar ilgimi ¢ekti. Ciinkii onlar her yerde. Herkes bir seyleri sayar. Herkes bir seyleri
Olger. Bu bizim etrafimizdaki diizensizligi diizene koyma bi¢imidir. Hepsi yam
basimizda. Ben onlar1 kullantyorum. O sayilar kendilerinden baska higbir anlam ifade
etmezler. Bana saymin ne oldugunu sorabilirsiniz ama bunun cevabini bilmiyorum”

(Lippard, 2009, s. 114).
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4. SONUC

Sanat ve matematik algilama ve diisiince boyutuyla ele alindiginda her iki olgu i¢in farkli
bilissel bir siire¢ten bahsedilebilmektedir. Sanat ve matematik Oncelikle bilissel olarak
degerlendirildiginde insan gelisimine bagli olarak alt diizeyde zihinsel ve psikolojik gelisim
basamaklarinin etkisini her bir olgunun uygulayicilarinin tavirlarinda goézlemleyebilmek
mumkindiir. Bu diizeyde her iki diinyaya anlam veren uygulayicilarin bireysel tutumlarina
kosut olan sonucun iist diizeyde yaratma edimine karsilik gelebilecegi kuvvetle muhtemeldir.

Sanatin sezgisellige dayali 6znel gergekligiyle matematigin rasyonaliteye dayali nesnel
gercekligi bir dilde eksi-art1 kutuplu bir diizlemin iki ucu olarak adlandirilabilir. Dolayisiyla
sanat ve matematige iliskin genel bakis agisina gore biri daha ¢ok, ruhsal gelisim, duygu
tarafinda yer alirken digeri, zihinsel gelisim, mantikla iliskilendirilmektedir. Fakat insana ait
bir bilissel siiregten bahsedildiginde bunun iligkilere yonelik saptamalarin olusturdugu
biitiinciil bir yap1 oldugu gorulmektedir. Ozellikle sanatgimin goriisii bu tiirden bir
farkindaligin ve bir seciciligin gergeklestigi bir iliski agi igerisinde kurgulanmaktadir.
Dolayisiyla sanatginin duygusunun etkilesim kurdugu nesne ya da nesne gruplarinin anlam
yitimine ugramasi, 0zgll bir duygu araciligiyla, diger bir yapida anlam bulmasiyla
sonuglanabilmektedir. Bu noktada artik, sezgisel bilgi bir bi¢ime doniismekte ve yapit olarak
bir karsilik bulmaktadir. Sonucta 6znenin kabullenisleri “i¢ ifade” olarak adlandirilirken
Oznellige vurgu yapilarak algilanan ve tanimlanan i¢ diinya ile gergeklik tezahiirleri olarak
yansitilmaktadir.

Bu dogrultuda sanat diinyasina ait belirli isimler veya figiirler lizerinden hareketle saglanacak
analiz soylemi oldukga giiglendirecektir. Fakat uygulayicilar nezdinde dile getirilen goriislerin
benimsenmesi ve goriisler ¢ergevesinde, matematik diinyasina iligkin bir analoji veya bir
bakista, mutabik kalinmasindan séz edebilmek kolay degildir. Dolayisiyla sanat diinyasi
uygulayicilarinin  genelinde bdylesi bir diisiincenin yasanmis oldugunu kabullenmek ve
yayginlik kazanmig olmasini beklemek kolaycilik olabilir. Zaten sanat diinyasinda bireysel
yaklagimlari ile 6ne ¢ikan isimlerin diisiince, olusum ya da akim adlandirmalari igerisindeki
varliklari, sanatin normlar1 ¢ercevesindeki tartigmalarinda bir bakis ortaya koymalar ile
anlam kazanmaktadir.

Dolayisiyla sanatgilarin dile getirdigi anlati ve pratiklerinde kullanilan sayilar i¢in matematik
olmayan sayilar ifadesi kullanilabilir. Clinkii sayilar yapitlarda bir zamani, bir ani, bir toplami1
ve bir etiketleme araci olarak karsilik bulmakla birlikte daha ¢ok bir durum ya da olaya aitlik
olusturan igerige sahiplerdir. Sayilar hi¢cbir zaman matematiksel bir kesinligi a¢iga ¢ikaran bir
denklem veya teoriye aracilik etmemektedir. Yalnizca bir yasanmishiga ve diisiincenin
olusumuna kesinlik sunan imge ve yargi olarak goriilebilmektedir. Aslinda sanat yapitlari
matematiksel sonuglarin kati kesinlikleri kadar olmasa da her seyiyle tamamlanmis
bltlnligiiyle degistirilemez bir gergeklik olusturmaktadir. Bu anlamda sanat yapiti “bana
gore”den uzak bir kesinlik sunan tamamlanmishigiyla matematigin kesin oldugu kadar
degisebilir niteliginden daha belirgin bir ayrim gdstermektedir. Dolayisiyla sanat diinyasinin
her bir pratiginin sahip oldugu bu degismezlik normlar1 yapita bir kendilik durumu
kazandirmaktadir.

54



in“sanat

KAYNAKCA

Atalay, B. (2020). Matematik ve Mona Lisa. (O. Ozgiir, & K. Sarioglu, Cev.) Istanbul: Alfa.

Aygiin, O. (2002). Yanlis Y1ldiz Daglarca'da Say1. ARIES 2, 57-61.
Badiou, A. (2017). Sonlu ve Sonsuz. (M. Ersen, Cev.) Istanbul: Monokl Yayinlari.
Baker, U. (2018). Sanat ve Arzu. (T. A¢ik, Dii.) Istanbul: fletisim Yaynlari.

Barnes, J. (2018). Goziinii A¢tk Tutmak Sanat Uzerine Denemeler. (S. R. Kirkoglu, Cev.)
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Berk, 1. (1998). Cok Yasasin Sayilar. istanbul: Adam Yayinlari.
Brecht, B. (1994). Saf Siir Yoktur. (M. Ziyalan, Cev.) Istanbul: Broy Yaynlar1.

Connor, S. (2019). Sayilarla Yasamak. (1. Kokes, & Berkan Kirmit, Cev.) Istanbul: Doruk

Yayinlart.
Dantzig, T. (2011). Say: Bilimin Dili. (B. Cezar, Cev.) Istanbul: Metis Yayinlar1.

Doorly, P. (2019). Sanatta Hakikat Niteligin DOniigii. (A. Cavdar, Cev.) Istanbul: Ayrint1

Yayinlart.
Eco, U. (2016). A¢ik Yapit. (T. Esmer, Cev.) Istanbul: Can Yayinlari.

Eczacibasi, S. (1997). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (Cilt 2). (Z. Rona, & M. Beykan, Di)
[stanbul: Yem Yayin.

Foucault, M. (1999). Bilginin Arkeolojisi. (V. Urhan, Cev.) Istanbul: Birey Yaymcilik.
Guedj, D. (2012). Sayilar Imparatoriugu. (O. Aygiin, Cev.) Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Hardy, G. H. (1999). Bir Matemetik¢inin Savunmasi. (N. Arik, Cev.) Istanbul: TUBITAK.

Ifrah, G. (2016). Rakamlarin Evrensel Tarihi (Cilt 1). (K. Dinger, Cev.) Istanbul: ALFA.

55



in“sanat

Jensen, H. J. (2002). Mathematics and Painting. Interdiciplinary Science Reviews, 27(1), 45-
49. 09 11, 2020 tarihinde http://wwwf.imperial.ac.uk/~hjjens/Math_Paint.pdf

adresinden alindi

Kahraman, H. B. (1995). Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri. istanbul: Yap1 Kredi

Yaymlari.
King, J. P. (1998). Matematik Sanati. (N. Arik, Cev.) Ankara: TUBITAK.

Leader, D. (2004). Mona Lisa Kag¢irildi Sanatin Bizden Gizledikleri. (H. Akdemir, Cev.)
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Lippard, L. R. (2009). Zamanin Big¢imleri: Yeryiizli, Gokyiizii, Sozciikler ve Sayilar. (M.
Haydaroglu, Dii.) Sanat Diinyamiz(110), 110-127.

Lynton, N. (2004). Modern Sanatin Oykiisii. (C. Capan, & Sadi Ozis, Cev.) istanbul: Remzi
Kitabevi.

McLuhan, M., & Powers, B. R. (2020). Global Kéy 21. Yiizyilda Yeryiizii Yasaminda ve
Medyada Meydana Gelecek Déniisiimler. (B. O. Diizgdren, Cev.) Istanbul: Scala
Yayincilik.

Meisel, M. (2019). Kaos Imgelemi Edebiyatta, Sanatta, Bilimde. istanbul: Kog Universitesi

Yayinlart.

O'Doherty, B. (2010). Beyaz Kiipiin Igcinde Galeri Mekanimin Ideolojisi. (A. Antmen, Cev.)
[stanbul: Sel Yaymcilik.

Ong, W. J. (2018). Sozlii ve Yazili Kiiltiir Soziin Teknolojilesmesi. (S. B. Banon, Cev.)
[stanbul: Metis Yayinlari.

Stewart, 1. (2018). Matematigin Kisa Tarihi. (S. Seving, Cev.) Istanbul: ALFA.
Zizek, S. (2014). Sanat Konugan Kafalar. (M. Yildirim, Cev.) Istanbul: Encore Yayimnlari.

Internet Kaynaklari

https://www.theartstory.org/artist/magritte-rene/#nav, Erisim tarihi: 28.02.2021.

56


https://www.theartstory.org/artist/magritte-rene/#nav

in“sanat

https://smarthistory.org/charles-demuth-i-saw-the-figure-5-in-gold/, Erisim tarihi: 20.05.2021.
William Carlos Williams (stringfixer.com), Erisim tarihi: 20.05.2021.

Gorsel Kaynaklan

Gorsel 3., René Magritte, Marcel Marién’e yazilan mektup, 15 Kasim 1952
https://www.museedesletters.fr/public/exposition/de-lettres-et-des-peintres-magritte/, Erisim
tarihi: 28.02.2021.

Gorsel 0., Charles Demuth, Altin Rengi 5 Rakamint Gérdiim, 1928, karton lizeri yagl boya,
91,4 x 75,6 cm.

https://smarthistory.org/charles-demuth-i-saw-the-figure-5-in-gold/, Erisim tarihi: 20.05.2021.
Gorsel 4., Mel Bochner, On Certainty, 1991, Fotogravir, 38,1 x 30,48 cm.

Mel Bochner - BOCHNER, Mel. On Certainty at 1stDibs, Erisim tarihi: 21.05.2023

57


https://smarthistory.org/charles-demuth-i-saw-the-figure-5-in-gold/
https://stringfixer.com/tr/William_Carlos_Williams
https://www.museedesletters.fr/public/exposition/de-lettres-et-des-peintres-magritte/
https://smarthistory.org/charles-demuth-i-saw-the-figure-5-in-gold/
https://www.1stdibs.com/art/mixed-media/mel-bochner-bochner-mel-on-certainty/id-a_1853923/?epik=dj0yJnU9UVFLQi1rUS1aS2FwYXZfMG56UU1VYlk5TlN4dzdKZjQmcD0wJm49U1RXQ0VBT0NzZnBlOE5ZOUJjSHpXZyZ0PUFBQUFBR05IdmNr

Malatya Turgut Ozal Universitesi Malatya Turgut Ozal University
insanat: Sanat Tasarim ve Mimarlik Arastirmalari Insanat: Journal of Art Design and Architecture

Dergisi Y.2023, C.3, S:1 5.58-79. Research Y.2023, Vol.3, No.1, pp. 58-79.
Makale Turd: Aragtirma
Gonderim Tarihi:26 Mayis 2023
Kabul Tarihi: 1 Haziran 2023

ELAZIG YORESI KIRIK HAVALARININ CESIiTLi DEGISKENLER ACISINDAN
ANALIZI
ANALYSIS OF ELAZIG REGIONAL “KIRIK HAVALAR” IN TERMS OF
VARIOUS VARIABLES
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OZET

Tiirkiiler, ait olduklar: yorelerin miizikal kimlikleri ile ilgili onemli bilgiler veren onemli yapi
taglaridir. Miizikal kimliklerin yaminda ait olduklari yérenin; tarihi, kiltirel ve toplumsal

yapilari, orf, adet, gelenek ve gorenekleri ile ilgilide bir¢ok bilgiyi bizlere sunmaktadur.

Bu ¢alismada; TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Elazig ydresine ait kirik
havalar ilcelere gore ayristirlarak; kullanilan usiiller, konulari/tiirleri, kaynak kisileri,
derlemecileri ve notaya alan kisileri agisindan incelenmistir. Arastirmaya ait veriler literatiir
ve belgesel kaynak tarama yontemi ile elde edilmistir. TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda
Elazig yoresine ait tespit edilen kirtk havalara ait notalar, icerik analizi yontemi ile analiz
edilerek (usilleri, konulari/tiirleri, kaynak kisileri, derlemecileri ve notaya alan kisileri)
tablolagtirilmis ve yorumlanmugtir. Yapilan analizler sonucunda Elazig yoresine ait toplam 90
kirtk hava tespit edilmistir. Tespit edilen kirtk havalarda kullanilan usiillere bakildiginda,
10/8, 4/4, 2/4’liik usiillerin yogun bir sekilde kullamldigi goriiliirken, 9/8, 3/4, 6/8, 5/4, 5/8,
6/4, 7/4, 8/8, 12/4 ve 12/8’lik usiillere de rastlamilmigtir. Tespit edilen kirtk havalarin

konularina/tiirlerine bakildiginda Ask/Sevda konusunun/turinin yogun olarak islenildigi

! Hakkari Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolim, Miizik C)gretmenligi,
ferdikaraoncel@gmail.com
2 Hakkari Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolim{, Mizik Ogretmenligi,
aysekaraoncel@gmail.com
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goriiliirken; Agit, Diigiin ve Semah konularina/tiirlerine de rastlanimistir. Ayrica kirik
havalarin ilcelere gore kaynak kisileri, derlemecileri ve notaya alan kisileri agisindan yapilan

analizlerinde bu kisilerin dagilimlar: tespit edilerek ayri tablolar halinde gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Elazig, Elazig Tiirkiileri, Kirik Havalar.

ABSTRACT

Folk songs are important building blocks that give important information about the musical
identities of the regions they belong to. In addition to the musical identities, of the region they
belong to; It offers us a lot of information about its historical, cultural and social structures,

customs, traditions and customs.

In this study; The “Kuik Havalar” (Metered Folk Songs) belonging to the Elazig region
found in the TRT Turkish Folk Music Repertoire are separated according to the districts; The
usuls (rhytms), used were examined in terms of their subjects/types, source persons, compilers
and compose takers. The data of the research were obtained by literature and documentary
source scanning method. The notes belonging to the “Kurik Havalar” (Metered Folk Songs)
detected in the TRT Turkish Folk Music Repertoire belonging to the Elazig region were
analyzed by the content analysis method (usuls, subjects/types, source persons, compilers and
compose takers) were tabulated and interpreted. As a result of the analyzes, a total of 90
“Kwik Havalar” (Metered Folk Song) belonging to the Elazig region were determined.
Considering the usuls used in the detected “Kirik Havalar ” (Metered Folk Songs); While it is
seen that the 10/8, 4/4, 2/4 usuls are used extensively, 9/8, 3/4, 6/8, 5/4, 5/8, 6/4, 7/4, 8/ 8,
12/4 and 12/8 usuls were also encountered. When the subjects/types of the detected “Kurik
Havalar” (Metered Folk Songs) are examined, it is seen that the subject/type of
Romance/Love is heavily covered; The subjects/types of Lament, Wedding and Semah were
also encountered. In addition, in the analyzes of the “Kirik Havalar ” (Metered Folk Songs) in
terms of the source persons, compilers and compose takers according to the districts, the

distribution of these persons was determined and shown in separate tables.

Keywords: Elazig, Elazig Folk Songs, Kirik Havalar (Metered Folk Songs).
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1. GIRIS

Elaz1g, Dogu Anadolu Bdlgesinde Harput Kalesinin yer aldigi tepenin eteginde kurulmus
kadim bir sehirdir. Yerlesim yeri olarak tarihinin yeni olmasina ragmen bolgenin tarihi
oldukca eskilere dayanmaktadir. Elaz1g ili tarihi kaynaklarda genellikle Harput’un tarihi ile
birlikte ele alinmaktadir. Sultan Abdulaziz’in tahtta oldugu donemde bu ile tayin edilen Vali
Ismail Pasa’nin teklifi ile 1867 yilinda sehre “Mamurat iil-Aziz” ad1 verilirken telaffuzunun
zor olmasi sebebi ile “El Aziz” olarak degistirilmis 1937 yilinda Atatiirk’lin sehre tesrifi
sirasinda “azik ili” anlamina gelen “Elazik” adi verilmis, daha sonra ise bugiinkii sekli olan
“Elaz13” a donligmiistiir (URL-1). Elaz1g yoresi denildiginde musiki Harput musiksi ad1 ile
anilir. Elaz1g yoresi kirik havalari ve uzun havalarinin bir ¢ogu divan edebiyat1 igerisinde yer

alan iinlii sairlere ait siirlerden alinarak bestelenmistir (URL-2).

Elaz1g yoresinin tarih boyunca biriktirmis oldugu kiiltiirel zenginlik yore tiirkiilerinde kendini
gostermektedir. Kiiltiir, bir toplumun sahip oldugu maddi, manevi birikimlerin insan yagamini
sekillendirmesi ve bu birikimleri kusaktan kusaga aktarilmasinda énemli bir rol oynayan 6ge
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kiiltiir, “tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenligin 6l¢iisiinii gosteren araglarin biitlinii” olarak
tanimlanmaktadir (URL-3). Elazig yoresinin sahip oldugu zengin kiiltiirel yap1 dogrudan
yorenin miizik kiiltiriinii etkilemistir. Miizik Kiiltiirii, “insanligin yasam siiresince
olusturdugu, maddi manevi olgular {izerine bigimlendirdigi, gelistirdigi ve aktardigr miizikal
trtinlerin timii” seklinde tanimlanmaktadir (Nacakci vd., 2015:28). “Tirkiiler, dogduklari
cografyanin 6zelliklerini, tarihini, kiltirini, geleneklerini ve hatta iginde yasayan insanlarin
duygu durumlarin1 dahi anlatan, esi bulunmaz folklor kaynaklaridir” (Ciftei, 2016:143).
Yasanmisliklarr anlatan en kapsamli degerler incelendiginde ilk sirada tiirkiilerin yer aldigi
gorulmektedir. Tlrkuler, yore halkinin yasam bi¢iminin miiziksel bir forma dontismiis sekli
olarak tanimlanabilir (Imik, 2014). “Genel olarak tiirkii daha ¢cok hece vezni, az da olsa aruz
vezni ile yazilmis Geleneksel Tiirk Halk Edebiyatina ait sézlerin, genel olarak, basit, kolayca

anlasilabilir ve kiigiik soluklu ezgilendirilmesi sonucu olusur” (Akdogu, 2003:161). Elaz1g

60



in“sanat

yoresi tiirkiilerinde kullanilan calgr cesitliligine bakildiginda genellikle klasik Tiirk Miizigi
sazlarinin yaygin bir sekilde kullanimina rastlanilmaktadir. “Bag ve bahgelerde glinlerce stiren
miizikli eglencelerde ve kiirsiibasi mesklerinde yiiksek voliimlii ve agik havaya daha uygun
olan klarnet ve ciimbiis gibi sazlar daha c¢ok tercih edilmistir. Baglama yorede ¢ok sevilen bir
saz olmasma ragmen Harput tiirkiilerinde pek kullanilmamustir” (Karkin & Imik, 2011:4).
Elaz1g yoresi kirik havalarinda agirlikli olarak 5/8 ve 10/8’lik usiil yapilarinin kullanilirken
eglence amaclh miiziklerde ise 2/4 ve 4/4’liikk usiil yapilarinin kullanimina rastlanilmaktadir
(Karkin & Imik, 2011). Kirik havalar denildiginde, genel olarak 6l¢iisii ve ritmi belli olan
Tiirk Halk Miizigi’ndeki bitun sozli tirkuler akla gelmektedir (Emnalar, 1998; 482).

Bu c¢alismada, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Elazig yoresine ait kirik
havalarin; usiilleri, konulari/tiirleri, kaynak kisileri, derlemecileri ve notaya alan kisilerin
ilcelere gore dagilimlari incelenmistir. TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda Elazig
yoresine ait tespit edilen kirik havalara ait veriler kirik havalarin notalarinin, igerik analizi
yontemi ile analiz edilmesi ile elde edilmistir. Bu veriler ilgelere gore ayristirilarak

tablolastirilmis, frekans ve yiizdeleri belirtilerek yorumlanmistir.

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda yer alan Elazig yoresine ait tiirkiilerin (kirik hava,

uzun hava ve oyun havasi) ilgelere gore sayisal dagilimlari asagidaki gibidir.

Tablo 1. Elaz1ig Yoresine Ait Kirik Hava, Uzun Hava ve Oyun Havalarinin Sayisal

Olarak Dagilimi
S.N. Tlgeler Kirik Hava Uzun Hava Oyun Havalar1  Toplam
1 Elazig Merkez 82 34 8 113
2 Baskil 3 - - 3
3 Palu 3 - - 3
4 Maden 1 1 - 2
5 Agin 1 - - 1
TOPLAM 90 35 8 133

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarina bakildiginda; Elazig Merkez, Baskil Ilgesi, Palu Ilgesi,
Agin Tlgesi ve Maden Ilgesinde tiirkiiler (kirik hava, uzun hava ve oyun havasi) tespit
edilmistir. Tespit edilen tiirkiilerin sayisal dagilimlarina bakildiginda ise; 90 kirik hava, 35
uzun hava ve 8 oyun havasi olmak iizere toplam 133 tiirkiiniin TRT Tiirk Halk Miizigi

Repertuvarina kayith oldugu goriilmektedir (Bkz. Tablo 1).
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2. ILCELERE GORE KIRIK HAVALARIN ANALIZLERI

2.1. Elazag Merkez ilceye Ait Kirik Havalarda Usiiller, Konular/Tiirler, Kaynak Kisiler,

Derlemeciler ve Notaya Alan Kisiler

Tablo 2. Elazig Merkez Ilge Kirik Havalarinda Kullanilan Usiiller

Usul f %
10/8 40 45,98
4/4 18 20,69
2/4 12 13,79
9/8 5 5,75
3/4 2 2,30
6/4 2 2,30
6/8 2 2,30
5/4 1 1,15
5/8 1 1,15
714 1 1,15
8/8 1 1,15
12/4 1 1,15
12/8 1 1,15
TOPLAM 87 100

Merkez ilgeye ait tespit edilen 82 kirik havada toplam 13 farkli usiiliin toplamda 87 kez
kullanildig goriilmistiir. Yapilan incelemelerde 1 kirik havada 3 degismeli (4/4+5/4+7/4), 2
kirik havada ise 2 degismeli (4/4+2/4, 4/4+9/8) usiil kullanimina rastlanilmistir. Tespit edilen
usiillerin dagilimlarina bakildiginda; 10/8’lik usiiliin %45,98 oranla ilk sirada, 4/4’liik usiiliin
%20,69 oranla ikinci sirada ve 2/4’liik usiiliin ise %13,79 oranla {igiincii sirada yer almaktadir.
Merkez ilgeye ait tespit edilen diger usiillerin ise diisiik oranlarla dagilimda yer aldig:
goriilmektedir. Merkez ilge kirik havalarinda 10/8’lik usiiliin baskin olarak tercih edildigi
sOylenebilir. (Bkz. Tablo 2).

Tablo 3. Elaz1ig Merkez ilge Kirik Havalarinda Kullanilan Konular/Tiirler

Konular/Turler f %
Ask/Sevda 69 84,15
Agit 9 10,98
Diigiin 4 4,88
TOPLAM 82 100
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Merkez ilgeye ait tespit edilen 82 kirik havada 3 farkli konunun/tiiriin kullanildig1 tespit
edilmistir. Tespit edilen konularin/tiirlerin  dagilimlarina bakildiginda; Ask/Sevda
konusunun/tiiriiniin %84,15 oranla ilk sirada, Agit konusunun/tiiriiniin %10,98 oranla ikinci
sirada ve Diigiin konusunun/tiiriiniin ise %4,88 oranla liglincii sirada yer aldig1 goriillmektedir.
Merkez il¢e kirik havalarinda Ask/Sevda konusunun/tiiriiniin baskin olarak islendigi

sOylenebilir (Bkz. Tablo 3).

Tablo 4. Elazig Merkez Ilge Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler

Kaynak Kisiler f %
Hafiz Osman Oge 11 13,41
Vasfi Akyol 9 10,98
Yore EKibi 8 9,76
Enver Demirbag 7 8,54
Sitk1 Demirci 3 3,66
Hafiz Osman Oge/Siikrii Canaydin 2 2,44
Mustafa Doner 2 2,44
Mustafa D6nmez 2 2,44
Senem Demir 2 2,44
Hafiz Osman Oge/Vasfi Akyol/Saim Cételioglu 1 1,22
Enver Demirbag/Mevliit Canaydin 1 1,22
Enver Demirbag/Ziilkiif Altan 1 1,22
Vasfi Akyol/Hafiz Osman Oge 1 1,22
Abdullah Tung 4 4,88
Adnan Cilesiz 1 1,22
Ahmet Sislu 1 1,22
Ali Oguz/Mehmet Akar 1 1,22
Aziz Senses 1 1,22
Coteli’lerden 1 1,22
Fahriye Nine 1 1,22
Faik Buz/Mevliit Canaydin 1 1,22
Garibin Ahmet Avci 1 1,22
Harput’lu Siindiiz 2 2,44
Hasan Celikel 1 1,22
Hayriye Kuzu 1 1,22
Hidir Karaduman 1 1,22
Iffet Glilgec 1 1,22
Izzet Alinmese 1 1,22
[zzet Yetis 1 1,22
Mustafa Demirci 1 1,22
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Mustafa Yarici 1 1,22

Nihat Gazazoglu/Adnan Cilesiz 1 1,22
Nurettin Balci/Necdet Eskinat 1 1,22
Sami Cotelioglu 1 1,22

Suat Albayrak 1 1,22

Semsi Ergiin 1 1,22

Stikrii Canaydin/Sitki Demirci 1 1,22
Hiiseyin Ates 1 1,22
Suslizade Hafiz Ahmet 1 1,22
Esat Kabakli 1 1,22

Tespit Edilemeyen 1 1,22
TOPLAM 82 100

Merkez ilceye ait tespit edilen 82 kirik havaya toplamda 52 kisinin kaynaklik ettigi tespit
edilmistir. Tespit edilen 1 kirik havaya 3 kisinin, 8 kirik havaya ise ikiser kisinin kaynaklik
ettigi goriilmistiir. Tespit edilen kaynak kisilerin dagilimlarina bakildiginda; Hafiz Osman
Oge’nin %13,41 oranla ilk sirada, Vasfi Akyol’un %10,98 oranla ikinci sirada, Yore
Ekibi’nin ise %9,76 oranla liciincii sirada yer aldig1 goriilmektedir. Tespit edilen diger kaynak

kisiler ise diisiik oranlarla dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 4).

Tablo 5. Elazig Merkez Ilge Kirik Havalarindaki Derlemeciler

Derlemeciler f %
Muzaffer Sarisdzen 20 24,39
Banttan Yazild1 13 15,85
Ankara Devlet Konservatuari 7 8,54
Mehmet Ozbek 7 8,54
Muammer Sun 4 4,88
TRT Miizik Dai. Bask. THM Md. 4 4,88
Salih Turhan 3 3,66
Semsettin Tagbilek 3 3,66
Aliye Akkili¢ 2 2,44
Durmus Yazicioglu 2 2,44
Neriman Tfekgi 2 2,44
Esat Kabakli 2 2,44
Enver Demirbag 2 2,44
Ahmet Yamaci 1 1,22
Aziz Senses 1 1,22
Emin Aldemir 1 1,22
Thsan Oztiirk 1 1,22
Ishak Sungurluoglu/Fikret Memisoglu 1 1,22
Nida Tufekgi 1 1,22
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Nurettin Dadaloglu 1 1,22
TRT Ankara Rad. THM Md. 1 1,22
TRT Istanbul Rad. THM Md. 1 1,22

Vasfi Akyol 1 1,22
Zilkuf Altan 1 1,22
TOPLAM 82 100

Merkez ilgeye ait tespit edilen 82 kirik havay1 toplamda 25 kisinin derledigi tespit edilmistir.
Tespit edilen 1 kirik havayr 2 kisinin derledigi goriilmiistiir. Tespit edilen derlemecilerin
dagilimlarina bakildiginda; Muzaffer Saris6zen’in %24,39 oranla ilk sirada, Banttan yapilan
derlemelerin %15,85 oranla ikinci sirada ve Ankara Devlet Konservatuvart ve Mehmet
Ozbek’in ise %8,54 oranla iiciincii sirada yer aldig1 goriilmektedir. Tespit edilen diger

derlemeciler ise diigiik oranlarla dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 5).

Tablo 6. Elazig Merkez Ilge Kirik Havalarii1 Notaya Alan Kisiler

Notaya Alan Kisiler f %
Mehmet Ozbek 24 29,27
Muzaffer Sarisozen 21 25,61
Altan Demirel 10 12,20
Salih Turhan 5 6,10
Adile Kurt Karatepe 4 4,88
Emin Aldemir 2 2,44
Neriman Tufekgi 2 2,44
Vasfi Akyol 2 2,44
Esat Kabakli 2 2,44
Ahmet Yamaci 1 1,22
Ali Canhi 1 1,22
Durmus Yazicioglu 1 1,22
Durmus Yazicioglu/Nuri Esentiirk 1 1,22
Erdem Caligskanel 1 1,22
Thsan Oztiirk 1 1,22
Nurettin Dadaloglu 1 1,22
Sabri Uysal 1 1,22
Yiicel Pagmakg1 1 1,22
Ahmet Turan San 1 1,22
TOPLAM 82 100

Merkez ilgeye ait tespit edilen 82 kirik havay1 toplamda 20 kisinin notaya almis oldugu tespit

edilmistir. Tespit edilen 1 kirik havayr 2 kisinin notaya aldig1 goriilmiistiir. Tespit edilen
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notaya alan kisilerin dagilimlarma bakildiginda; Mehmet Ozbek’in %29,27 oranla ilk sirada,
Muzaffer Saris6zen’in %25,61 oranla ikinci sirada ve Altan Demirel’in ise %12,20 oranla
ticlincii sirada yer aldigr goriilmektedir. Tespit edilen diger notaya alan kisiler ise diisiik

oranlarla dagilimda yer almaktadir (Bkz. Tablo 6).

2.2. Baskil ilg:esine Ait Kirik Havalarda Usiiller, Konular/Tiirler, Kaynak Kisiler,

Derlemeciler ve Notaya Alan Kisiler

Tablo 7. Baskil Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Usiiller

Usul f %
2/4 2 33,33
5/8 2 33,33
4/4 1 16,67
8/8 1 16,67
TOPLAM 6 100

Baskil ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havada 4 farkli usiiliin toplamda 6 kez kullanildig1
goriilmiistiir. Yapilan incelemelerde 3 kirik havada 2 degismeli (5/8+2/4, 8/8+5/8,4/4+2/4)
ustl kullanimina rastlanilmistir. Tespit edilen usiillerin dagilimlarina bakildiginda; 2/4’lik ve
5/8’lik usiillerin %33,33 oranla ilk sirada, 4/4°1liik ve 8/8’lik usiillerin ise %16,67 oranla ikinci
sirada yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 7).

Tablo 8. Baskil Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Konular/Tiirler

Konular/Turler f %
Semah 3 100
TOPLAM 3 100

Baskil ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havanin tamaminda %100 oranla Semah

konusunun/tiiriiniin kullanildig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 8).

Tablo 9. Baskil Ilgesi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler

Kaynak Kisiler f %
Mustafa Tosun 3 100
TOPLAM 3 100
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Baskil ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havaya 1 kisinin kaynaklik ettigi tespit edilmistir.
Tespit edilen kaynak kisilerin dagilimlarina bakildiginda; Mustafa Tung’un %2100 orana sahip
oldugu goriilmiistiir (Bkz. Tablo 9).

Tablo 10. Baskil Ilcesi Kirtk Havalarindaki Derlemeciler

Derlemeciler f %
Gani Peksen 3 100
TOPLAM 3 100

Baskil ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havayi 1 kisinin derledigi ettigi tespit edilmistir. Tespit
edilen derlemecilerin dagilimlarina bakildiginda; Gani Peksen’in %100 orana sahip oldugu

goriilmiistiir (Bkz. Tablo 10).

Tablo 11. Baskil ilgesi Kirik Havalarin1 Notaya Alan Kisiler

Notaya Alan Kisiler f %
N. Tiifekei/G. Peksen 2 66,67
Gani Peksen 1 33,33

TOPLAM 3 100

Baskil ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havay1 toplamda 3 kisinin notaya almis oldugu tespit
edilmistir. Tespit edilen notaya alan kisilerin dagilimlarma bakildiginda; N. Tifek¢i/G.
Peksen’in %66,67 oranla ilk sirada, Gani Peksen’in ise %33,33 oranla ikinci sirada yer aldigi

goriilmistiir (Bkz. Tablo 11).

3.3.Palu llcesine Ait Kirik Havalarda Usiiller, Konular/Tiirler, Kaynak Kisiler,

Derlemeciler ve Notaya Alan Kisiler

Tablo 12. Palu Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Usiiller

Usul f %
10/8 3 100
TOPLAM 3 100

Palu ilcesine ait tespit edilen 3 kirik havada 1 usiilin toplamda 3 kez kullanildig1 tespit
edilmistir. Tespit edilen usiillerin dagilimlarina bakildiginda; 18/8’lik usiiliin %100 orana

sahip oldugu goriilmektedir (Bkz. Tablo 12).

67



in“sanat

Tablo 13. Palu Ilgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Konular/Trler

Konular/Turler f %
Ask/Sevda 3 100
TOPLAM 3 100

Palu ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havanin tamaminda %100 oranla Ask/Sevda

konusunun/tiiriiniin kullanildig1 gériilmiistiir (Bkz. Tablo 13).

Tablo 14. Palu Ilgesi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler

Kaynak Kisiler f %
Sait Bicer 1 33,33
Hayriye Temizkalp 1 33,33
Ibrahim Keser 1 33,33

TOPLAM 3 100

Palu ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havaya toplamda 3 kisinin kaynaklik ettigi tespit
edilmistir. Tespit edilen kaynak kisilerin dagilimlarima bakildiginda; Sait Bicer, Hayriye
Temizkalp ve ibrahim Keser’in %33,33 oranla sahip olduklar1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 14).

Tablo 15. Palu llcesi Kirik Havalarindaki Derlemeciler

Derlemeciler f %
Ankara Devlet Konservatuari 2 66,67
Muzaffer Sarisozen 1 33,33

TOPLAM 3 100

Palu ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havay1 toplamda 2 kisinin derledigi tespit edilmistir.
Tespit edilen derlemecilerin dagilimlarina bakildiginda; Ankara Devlet Konservatuvarinin
%66,67 oranla ilk sirada ve Muzaffer Sarisdzen’in ise %33,33 oranla ikinci sirada yer aldig1

goriilmiistlir (Bkz. Tablo 15).

Tablo 16. Palu Ilgesi Kirik Havalarin1 Notaya Alan Kisiler

Notaya Alan Kisiler f %
Altan Demirel 2 66,67
Muzaffer Sarisozen 1 33,33

TOPLAM 3 100

Palu ilgesine ait tespit edilen 3 kirik havayir toplamda 2 kisinin notaya almis oldugu

gorilmektedir. Tespit edilen notaya alan kisilerin dagilimlarina bakildiginda; Altan
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Demirel’in %66,67 oranla ilk sirada, Muzaffer Saris6zen’in ise %33,33 oranla ikinci sirada

yer aldig1 gortilmustiir (Bkz. Tablo 16).

34. Agin Iicesine Ait Kirik Havalarda Usiiller, Konular/Tiirler, Kaynak Kisiler,

Derlemeciler ve Notaya Alan Kisiler

Tablo 17. Agin llgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Usiiller

Usul f %
9/8 1 100
TOPLAM 1 100

Agin ilgesine ait tespit edilen 1 kirik havada toplam 1 usiliin kullanildig: goriilmiistiir. Tespit

edilen usiillerin dagilimlarma bakildiginda; 9/8’lik wusiiliin %100 orana sahip oldugu

gorilmektedir (Bkz. Tablo 17).

Tablo 18. Agin llgesi Kirik Havalarinda Kullanilan Konular/Tiirler

Konular/Turler f %
Ask/Sevda 1 100
TOPLAM 1 100

Agmn ilcesine ait tespit edilen 1 kirik havanin tamaminda %100 oranla Ask/Sevda

konusunun/tiiriiniin kullanildig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 18).

Tablo 19. Agin Ilgesi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler

Kaynak Kisiler f %
Ismail Nazim Beydemir 1 100
TOPLAM 1 100

Agin ilgesine ait tespit edilen 1 kirik havaya toplamda 1 kisinin kaynaklik ettigi goriilmiistiir.
Tespit edilen kaynak kisilerin dagilimlarina bakildiginda; Ismail Nazim Beydemir’in %100
oranla ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 19).

Tablo 20. Agin Ilgesi Kirik Havalarindaki Derlemeciler

Derlemeciler f %
Kadir Sirr1 Oztiirk 1 100
TOPLAM 1 100
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Ag ilgesine ait tespit edilen 1 kirik havay1 toplamda 1 kisinin derledigi goriilmiistiir. Tespit
edilen derlemecilerin dagilimlaria bakildiginda; Kadir Sirr1 Oztiirk’iin %100 oranla ilk sirada

yer aldig1 gortilmektedir (Bkz. Tablo 20).

Tablo 21. Agin Ilgesi Kirik Havalarini Notaya Alan Kisiler

Notaya Alan Kisiler f %
Altan Demirel 1 100
TOPLAM 1 100

Agmm ilgesine ait tespit edilen 1 kirik havayr toplamda 1 kisinin notaya almis oldugu
goriilmiistiir. Tespit edilen notaya alan kisilerin dagilimlarina bakildiginda; Altan Demirel’in

%100 oranla ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 21).

3.5.Maden Ilcesine Ait Kirik Havalarda Usiiller, Konular/Tiirler, Kaynak Kisiler,

Derlemeciler ve Notaya Alan Kisiler

Tablo 22. Maden Ilgesi Kirtk Havalarinda Kullanilan Usiiller

Usul f %
10/8 1 100
TOPLAM 1 100

Maden ilcesine ait tespit edilen 1 kirik havada toplam 1 usiiliin kullanildigi goriilmiistiir.

Tespit edilen usiillerin dagilimlara bakildiginda; 10/8°lik usiiliin %100 orana sahip oldugu

gorilmektedir (Bkz. Tablo 22).

Tablo 23. Maden Ilcesi Kirik Havalarinda Kullanilan Konular/Tiirler

Konular/Turler f %
Ask/Sevda 1 100
TOPLAM 1 100

Maden ilgesine ait tespit edilen 1 kirik havanin tamaminda %100 oranla Ask/Sevda

konusunun/tiiriiniin kullanildig1 goriilmiistiir (Bkz. Tablo 23).

Tablo 24. Maden Ilgesi Kirik Havalarindaki Kaynak Kisiler
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Kaynak Kisiler f %
Suat Albayrak 1 100
TOPLAM 1 100

Maden ilcesine ait tespit edilen 1 kirik havaya toplamda 1 kisinin kaynaklik ettigi
goriilmiistiir. Tespit edilen kaynak kisilerin dagilimlarina bakildiginda; Suat Albayrak’in
%100 oranla ilk sirada yer aldig1 gérilmektedir (Bkz. Tablo 24).

Tablo 25. Maden Ilgesi Kirik Havalarindaki Derlemeciler

Derlemeciler f %
Ahmet Yamaci 1 100
TOPLAM 1 100

Maden ilgesine ait tespit edilen 1 kirik havayi toplamda 1 kisinin derledigi goriilmiistiir.
Tespit edilen derlemecilerin dagilimlarina bakildiginda; Ahmet Yamaci’nin %100 oranla ilk

sirada yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 25).

Tablo 26. Maden ilgesi Kirik Havalarin1 Notaya Alan Kisiler

Notaya Alan Kisiler f %
Ahmet Yamaci 1 100
TOPLAM 1 100

Maden ilgesine ait tespit edilen 1 kirik havayr toplamda 1 kisginin notaya almis oldugu
goriilmiistiir. Tespit edilen notaya alan kisilerin dagilimlarina bakildiginda; Ahmet

Yamaci’nin %100 oranla ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Tablo 26).

3. ILCELERE GORE USULLERIN, KONULARIN/TURLERIN, KAYNAK
KIiSILERIN, DERLEMECILERIN VE NOTAYA ALAN KIiSILERIN GENEL
OLARAK DAGILIMI

Bu boliimde ilgelere gore analizi yapilan usiiller, konular/tiirler, kaynak kisiler, derlemeciler
ve notaya alan kisiler genel olarak ele alinmistir. Her bir boyuta ait veriler ayri tablolar

olusturularak yorumlanmaistir.

Tablo 27. Ilgelere Gore Kirik Havalarin Usiil A¢isindan Genel Olarak Dagilimi

Merkez  Baskil Palu Agimn  Maden TOPLAM
Jw 10/8 40 - 1 - 1 42
= 414 18 1 - - - 19
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2/4 12 2 - - - 14
9/8 5 - - 1 - 6
5/8 1 2 - - - 3
3/4 2 - - - - 2
6/8 2 - - - - 2
6/4 2 - - - - 2
8/8 1 1 - - - 2
5/4 1 - - - - 1
714 1 - - - - 1
12/4 1 - - - - 1
12/8 1 - - - - 1
TOPLAM 87 6 1 1 1 96

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Elazig yoresine ait tespit edilen 90 kirik havada 13
farkli usiiliin toplamda 96 kez kullanildig: tespit edilmistir. Tespit edilen usiillerin kullanim
sikliklarina bakildiginda 10/8°lik usiiliin yore kirik havalarinda yogun olarak kullanildigi ve
ilk sirada oldugu goriilmiistiir. 10/8’lik usiiliin en ¢ok tercih edilen usiil olarak ilk sirada,
4/4°1ik usiilin ikinci sirada ve 2/4’liik usiiliin ise tigiincii sirada yer aldigi goriiliirken diger

usiillerin ise diisiik oranlar ile dagilimda yer aldig tespit edilmistir (Bkz. Tablo 27).

Tablo 28. Iigelere Gére Kirik Havalarda Kullanilan Konularm/Tiirlerin Genel Olarak
Dagilimi

Merkez  Baskil Palu Agm Maden TOPLAM

:|:_) Ask/Sevda 69 - 3 1 1 74
S o Agit 9 . . - - 9
g Diigiin 4 - - - - 4
X Semah - 3 - - - 3

TOPLAM 82 3 3 1 1 90

TRT Turk Halk Miizigi Repertuvarinda Elazig yoresine ait tespit edilen 90 kirik havada 4
farkli konunun/tiiriin kullanimia rastlanmistir. Tespit edilen konulara/tiirlere bakildiginda
Ask/Sevda konusunun/tiiriiniin en c¢ok tercih edilen konu/tiir oldugu goriilmektedir.
Ask/Sevda konusunun/tiriiniin merkez ilgede yogun olarak kullanilarak ilk sirada yer aldigi

goriilmiistiir. Agit konusunun/tliriiniin ikinci sirada yer aldigi, Diigiin konusunun/tiiriiniin ise
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ucglncl sirada yer aldigi goriiliirken Semah konusunun/tiiriiniin ise dordiincii sirada yer aldigi

tespit edilmistir (Bkz. Tablo 28).

Tablo 29. Ilgelere Gore Kirik Havalardaki Kaynak Kisilerin Genel Olarak Dagilimi

Merkez Baskil Palu Agm Maden TOPLAM

Hafiz Osman Oge 11 - - - - 11
Vasfi Akyol 9 - - - - 9
Y ore EKibi 8 - - - - 8
Enver Demirbag 7 - - - - 7
Abdullah Tung 4 - - - - 4
Sitk1 Demirci 3 - - - 3
Mustafa Tosun - 3 - - - 3
Hafiz Osman Oge/Siikrii
Canaydin 2 i i i ] 2
Mustafa Doner 2 - - - - 2
Mustafa Dénmez 2 - - - - 2
Senem Demir 2 - - - - 2
Suat Albayrak 1 - - - 1 2
5 Hafiz Osman Oge/Vasfi 1 ) ) ) ] 1
— Akyol/Saim Cotelioglu
‘% Enver Demirbag/Mevliit 1 i i i ) 1
2 Canaydin
é Enver Demirbag/Ziilkiif 1 ) ) ) i 1
pd Altan
%  Vasfi Akyol/Hafiz . ] ] ] ] .
¥ Osman Oge
Adnan Cilesiz 1 - - - - 1
Ahmet Susli 1 - - - - 1
Ali Oguz/Mehmet Akar 1 - - - - 1
Aziz Senses 1 - - - - 1
Coteli'lerden 1 - - - - 1
Fahriye Nine 1 - - - - 1
Faik Buz/Mevlt 1 i i i i 1
Canaydin
Garibin Ahmet Avci 1 - - - - 1
Harput'lu Slindiiz 1 - - - - 1
Hasan Celikel 1 - - - - 1
Hayriye Kuzu 1 - - - - 1
Hidir Karaduman 1 - - - - 1
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Iffet Giilgeg

Izzet Alinmese

[zzet Yetis

Mustafa Demirci

Mustafa Yarici

Nihat Gazazoglu/Adnan
Cilesiz

N N

I

Nurettin Balci/Necdet
Eskinat

Sami Cotelioglu

Semsi Ergiin

Siikrii Canaydin/Sitki
Demirci

Tespit Edilemeyen

Hiiseyin Ates

Sisliizade Hafiz Ahmet

Esat Kabakli

Harputlu Mustafa Kiz1
Sundiz

e N N e B e N e

Sait Biger

Hayriye Temizkalp

Ibrahim Keser

1
P

Ismail Nazim Beydemir

RRRrR P (PR RPRR P |RR R

TOPLAM

©
o

ettigi, 1 kirik havaya ise {i¢ kisinin kaynaklik ettigi goriilmiistiir (Bkz. Tablo 29).

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Elazig yoresine ait tespit edilen 90 kirik havaya 58
kisinin kaynaklik ettigi goriilirken merkez ilgeye ait 1 kirik havanin kaynak kisisi ise tespit
edilememistir. Tespit edilen kaynak kisilerin kaynaklik ettikleri kirik hava sayisina gore
dagilimlarma bakildiginda; Hafiz Osman Ogenin ilk sirada, Vasfi Akyol’un ikinci sirada,
Yore Ekibi’nin iiglincii sirada, Enver Demirbag’in dordiincii sirada, Abdullah Tung’un ise
besinci sirada yer alirken diger kaynak kisilerin ise diisiik oranlarla dagimda yer aldig:
goriilmistiir. Yapilan incelemelerde; Suat Albayrak’in ise merkez ilgede 1, Maden ilgesinde 1

kirik havaya kaynaklik ettigi tespit edilmistir. Ayrica 9 kirik havaya ikiser kisinin kaynaklik

Tablo 30. Ilgelere Gére Kirtk Havalardaki Derlemecilerin Genel Olarak Dagilimi

Merkez Baskil

Maden TOPLAM

=W Muzaffer Sarisézen

20 -

21
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Banttan/Plaktan Yazildi 13 - - - -
Ankara Devlet Konservatuari
Mehmet Ozbek
Muammer Sun

TRT Muzik Dai. Bask. THM
Md.

Salih Turhan
Semsettin Tasbilek

[EEN
w

Ww| o [N
1
1
1
1

1
w
1
1
1

Gani Peksen
Aliye Akkilig
Durmus Yazicioglu
Neriman Tufekgi
Ahmet Yamact

Enver Demirbag
Esat Kabakli
Aziz Senses
Emin Aldemir
Thsan Oztiirk
Ishak Sungurluoglu/Fikret
Memisoglu
Nida Tufekgi
Nurettin Dadaloglu
TRT Ankara Rad. THM Md.
TRT istanbul Rad. THM Md.
Vasfi Akyol
Zulkuf Altan
Kadir Sirr1 Oztiirk - - - 1 -
TOPLAM 82 3 3 1 1

RlRr(RrRPRR| P RrRrR(NMNRINNN
1
1
1
1

1
1
1
1
RPlRrlRrlRrlRrRrRr| ~ RrlRrRr (MMM w|[w] D (DO

(e}
o

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Elazig yoresine ait tespit edilen 90 kirik havada 27
kisinin derlemeci olarak yer aldig1 goriilmustiir. Tespit edilen derlemecilerin derlemesini
yaptiklart kirik hava sayisina gore dagilimlarina bakildiginda; Muzaffer Sarisézen’in ilk
sirada, Banttan/Plaktan yapilan derlemelerin ikinci sirada, Ankara Devlet Konservatuari’nin
iiciincii sirada, Mehmet Ozbek’in dordiincii sirada, Muammer Sun ve TRT Miizik Dairesi
Baskanligt THM Midirligi'ntin ise besinci sirada yer alirken tespit edilen diger
derlemecilerin ise diisiik oranlarla dagilimda yer aldiklar1 goriilmiistiir. Yapilan
incelemelerde; Muzaffer Sarisozen’in merkez ilgede 20 kirik hava ve Palu ilgesinde 1 kirik
havay1 derledigi, Ankara Devlet Konservatuari’nin merkez ilgede 7 kirik hava ve Palu
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ilcesinde 1 kirik havayr derledigi, Ahmet Yamaci’nin merkez ilgede 1 kirik hava, Maden
ilcesinde 1 kirik havayr derledigi tespit edilmistir. Ayrica bir kirik havay: ise 2 kisinin
derledigi goriilmektedir (Bkz. Tablo 30).

Tablo 31. Ilgelere Gore Kirik Havalardaki Notaya Alan Kisilerin Genel Olarak Dagilim1

Merkez Baskil Palu Agim  Maden TOPLAM

Mehmet Ozbek 24 - - - - 24

Muzaffer Sarisdzen 21 - 1 - - 22

Altan Demirel 10 - 2 1 - 13

Salih Turhan 5 - - - - 5

Adile Kurt Karatepe 4 - - - - 4

Emin Aldemir 2 - - - - 2

Neriman Tufekgi 2 - - - - 2

5 Vasfi Akyol 2 - - - - 2

(’j. Ahmet Yamaci 1 - - - 1 2

E Esat Kabakl1 2 - - - 2

5 N. Tiifekci/G. Peksen - 2 - - - 2

j Ali Canli 1 - - - - 1

< _ Durmus Yazicioglu 1 - - - - 1
: Durmus

= Yazicioglu/Nuri 1 - - - - 1
% Esenturk

Erdem Caligskanel 1 - - - - 1

Ihsan Oztiirk 1 - - - - 1

Nurettin Dadaloglu 1 - - - - 1

Sabri Uysal 1 - - - - 1

Yiicel Pagmakg1 1 - - - - 1

Ahmet Turan San 1 - - - - 1

Gani Peksen - 1 - - - 1

TOPLAM 82 3 3 1 1 90

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Elazig yoresine ait tespit edilen 90 kirik havayr 23
kisinin notaya aldig1r goriilmiistiir. Tespit edilen notaya alan kisilerin notaya aldiklar1 kirik
hava sayisina gore dagilimlarma bakildiginda; Mehmet Ozbek’in ilk sirada, Muzaffer
Sarisdzen’in ikinci sirada, Altan Demirel’in iglincii sirada ve Salih Turhan ise dordlnci
sirada yer alirken tespit edilen diger notaya alan kisilerin ise diislik oranlarla dagilimda yer
aldiklar1 goriilmektedir. Yapilan incelemelerde; Muzaffer Saris6zen’in merkez ilgede 21 kirik

hava ve Palu ilgesinde 1 kirik havay1 notaya aldigi, Altan Demirel’in merkez ilgede 10 kirik
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hava, Palu ilgesinde 2 kirik hava ve Agin ilgesinde 1 kirik havayir notaya aldigi, Ahmet
Yamact’nin merkez ilgede 1 kirtk hava, Maden ilgesinde 1 kirik havay1 notaya aldig1 tespit

edilmistir. Ayrica 1 kirik havayi ise iki kisinin notaya aldig1 gériilmektedir (Bkz. Tablo 31).
4. SONUC

TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarinda bulunan Elazig yoresi kirik havalarmin usiilleri,
konular/tiirleri, kaynak kisileri, derlemecileri ve kirik havalari notaya alan kisiler iizerine
yapilan incelemeler sonucunda Elazig Merkez, Baskil, Palu, Agin ve Maden ilgelerine kayith
toplam 90 kirik hava tespit edilmistir. Tespit edilen kirik havalarin notalar ilgelere gore;
usiilleri, konulari/tiirleri, kaynak kisileri, derlemecileri ve kirik havalar1 notaya alan kisileri
icerecek sekilde ayr1 ayri tablolar halinde frekans ve ylizdeleri hesaplanarak igerik analizi

yontemi ile analiz edilerek yorumlanmistir.

Yore kirik havalarinin ustilleri agisindan yapilan analizlerde; 10/8, 4/4, 2/4, 9/8, 3/4, 6/8, 5/4,
5/8, 6/4, 7/4, 8/8, 12/4 ve 12/8’lik usiiller olmak tizere toplam 13 farkli usiil yapisina
rastlanilmistir. Bu usiil yapilariin kullanim yogunluklarina bakildiginda ise 10/8’lik ustlun
ilk sirada, 4/4’lik usiliin ikinci sirada ve 2/4’lik usiiliin ise lglincii sirada yer aldigi
goriilmiistiir. Tespit edilen bir kirik havada 3 degismeli (4/4+5/4+7/4), alt1 kirik havada ise 2
degismeli (4/4+2/4, 4/4+9/8, 6/8+2/4, 4/4+2/4, 5/8+2/4, 8/8+5/8) wusiil kullanimina
rastlanilmistir. Elaz1g yoresindeki kiiltiirel zenginligin yore musikisine yansimasinin kirik

havalardaki ustil ¢esitliliginde goriildiigli soylenebilir.

Yore kirik havalarinda kullanilan konular/tiirler {izerinde yapilan analizlerde; Ask/Sevda,
Agit, Diglin, Semah, konulari/tiirleri olmak tizere toplam 4 konuya/tiire rastlanilmistir. Bu
konularin/tiirlerin kullanim yogunluklaria bakildiginda ise Ask/Sevda konusunun/tiiriiniin ilk
sirada yer aldig1 tespit edilmistir. ikinci sirada Agit konusu/tiirii iigiincii sirada ise Diigiin

konusunun/tiiriiniin yer aldig1 goriilmustiir.

Yore kirik havalarina kaynaklik eden kisiler lizerinde yapilan analizlerde; kirik havalara
kaynaklik eden 58 kisiye rastlanilmistir. Bu kisilerin kaynaklik ettikleri kirik havalarin
yogunluklarina gore dagilimlarina bakildiginda; Hafiz Osman Ogenin ilk sirada, Vasfi
Akyol’un ikinci sirada, Yore Ekibi’nin tiglincii sirada, Enver Demirbag’in dordiincii sirada,
Abdullah Tung ise besinci sirada yer alirken diger kaynak kisilerin diisiik oranlarla dagimda
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yer aldigi, bazi kaynak kisilerin ise birden fazla ilgedeki kirik havaya kaynaklik ettigi

goriilmiistiir.

Yore kirik havalarini derleyen kisiler lizerinde yapilan analizlerde; kirik havalar1 derleyen 27
kisiye rastlanilmistir. Bu kisilerin derledigi kirik havalarin yogunluklarina gore dagilimlarina
bakildiginda; Muzaffer Sarisézen’in ilk sirada, Banttan/Plaktan yapilan derlemelerin ikinci
sirada, Ankara Devlet Konservatuari’nin ii¢iincii sirada, Mehmet Ozbek’in dordiincii sirada,
Muammer Sun ve TRT Miizik Dairesi Baskanligit THM Miidiirliigii’niin besinci sirada yer
aldig1 tespit edilen diger derlemecilerin diisiik oranlarla dagilimda yer aldigi, bazi

derlemecilerin ise birden fazla ilgedeki kirik havayi derledigi goriilmiistiir.

Yore kirik havalarini notaya alan kisiler {izerinde yapilan analizlerde; kirik havalar1 notaya
alan 23 kisiye rastlanilmistir. Bu kisilerin notaya aldig1 kirik havalarin yogunluklarina gére
dagilimlarma bakildiginda; Mehmet Ozbek’in ilk sirada, Muzaffer Sarisézen’in ikinci sirada,
Altan Demirel’in tiglincii sirada ve Salih Turhan’in ise dordiincii sirada yer aldig1 tespit edilen
diger notaya alan kisilerin diisiik oranlarla dagilimda yer aldiklari, bazi notaya alan kisilerin

ise birden fazla ilgedeki kirik havay1 notaya aldig1 goriilmiistiir.

Elaz1g yoresine ait kirik havalar ele alinarak yapilan bu caligmanin farkli yoreler ele alinarak
yapilmast yorelerimize ait tiirkiilerin miizikal yapilarimin/kimliklerinin taninmas1 ve
musikimizin zenginliginin uluslararast platformlarda goriinebilmesi acisindan oldukga
onemlidir. Yorelerin ritmik yapilarindaki gesitliligin tespiti, konularin/tiirlerin incelenerek
analizlerinin yapilmasi, kirik havalardaki; kaynak kisilerin, derlemecilerin ve notaya alan
kisiler ile ilgili bilgilerin bir araya getirilerek analiz edilmesi yoreye ait miizikal kimligin daha
genis bir Olcekte taninmasinmi artiracaktir. Bilimsel veriler 1s18inda yapilacak olan benzeri

caligmalarin alana etnomiizikolojik agidan katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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OZET

Guzel Sanatlar Fakulteleri, toplumun sanatsal kalkinmalarina katkilar1 olabilecek, Tirkiye ve
dinya ile ilgili sosyal, kdltlrel, sanatsal gerceklerin bilincinde mizik bilimcileri,
arastirmacilar, teknoloji uzmanlari kisaca sanat insanlart yetistirmek adina verdigi sanat
egitimi acisindan olduk¢a Onem tasimaktadir. Nitelikli ve donanimli 6grencilerin
yetistirilmesi agisindan bu kurumlarda egitim alacak olan 6grencilere uygulanan 6zel yetenek
smavlar1 son derece dnemlidir. Bu arastirmanin amaci; uzman goriisleri dogrultusunda Gtizel

Sanatlar Fakultesi Miizik Boliimii 6zel yetenek sinavlarinin degerlendirilmesidir.

Bu arastirmanin evrenini Tirkiye’deki Glizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boélimlerindeki
ogretim elemanlar;, &rneklemini ise Dokuz Eyliil Universitesi, Siileyman Demirel
Universitesi, Kirikkale Universitesi, Cumhuriyet Universitesi, In6nii Universitesi, Atatirk
Universitesi, Kocaeli Universitesi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik

Boliimlerindeki toplam 30 6gretim eleman1 olusturmaktadir.

Arastirmada verilerin toplanmasi igin arastirmaci tarafindan bir anket gelistirilmistir. Elde
edilen veriler istatistiksel islemlere tabi tutulmus ve yiizde (%), frekans (f) degerleri

verilmistir.

Bu bulgular yorumlanarak sonuglara ulasilmistir. Elde edilen sonuglar dogrultusunda oneriler

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ozel Yetenek Siavlari, Miizik Béliimleri

! Bu makale Olcay KORKMAZ 1n yiiksek lisans tezinden hazirlanmigtir.

2Dr. Ogrt. Uye. Malatya Turgut Ozal Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Miizik Boliimii,
Malatya/Tiirkiye, olcay.korkmaz@inonu.edu.tr
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ABSTRACT

Fine Art Faculties are critically important in terms of growing art individuals, technology
experts, investigators and music scientists who will contribute the society’s artistic
development and are aware of social, cultural and artistic facts concerning the world and
Turkey. Special ability examinations applied to the students who will get education in these
institutions are of great importance in terms of bringing up well-qualified and intellectual
students. The aim of this study was the evaluation of special ability exams of Fine Art

Faculty’s music departments in accordance with expert’s point of view.

Academicians from fine art faculties of Turkey make up the universe of this study; however,
the samples of 30 academicians are from Dokuz Eylil University, Stuleyman Demirel
University, Kirikkale University, Indni University, Atatirk University, Kocaeli Univercity

and Erciyes University’s fine art faculties.

A questionnaire was developed by the researcher so as to sum the data. Data accessed were
subjected to statistical process and percentage (%), frequency (f) values were given.

The results were reached by using these findings. Suggestions were presented in accordance

with the results found.

Keywords: Fine Arts Faculty, Special Ability Exams, Music Departments.

1. GIRIS

Cagdas insan modelinin olusmasinda en biiylik katkiyr sanat egitimi saglamaktadir. Sanat
egitimindeki genel amag; dgrencilerin yaratict sanat yeteneklerini gelistirerek, mesleklerinde
giiclii bir sanat kisiligi ile 6zgiir ve bilimsel diisinme aligkanligi kazandirmaktir. Ayrica
onlarda toplumla biitiinlesen, hatta daha giizel bir diinyanin yaratilmasi i¢in topluma yol

gosteren bir sanate1 kisiligi olugturmaktir.

“Sanat egitimi, birey ve topluluklarin sanatsal ve kiiltiirel yetistirilmesi ile ilgilidir. Bu
yetistirme, kilturel bir bigimlendirme anlamindadir. Sanat¢1 yetistirmeye yonelik egitim ve
ogretimi bu kaplamsal anlamindaki sanat egitiminden biraz ayirip, ona simdilik ‘“‘sanat

Ogretimi” demeyi uygun buluyoruz. Hemen belirtelim, sanatgi yetistiren ve bu islev
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kendilerine 0zellikle belirlenerek verilmis bulunan kurumlar, yani Giizel Sanatlar Fakiilteleri
ve Konservatuarlar, resim, yontu, mimari, muzik, tiyatro ve diger sahne sanatlari ile

uygulamali sanatlar gibi alanlara eleman yetistirirler” (San,1985: 5).

Guzel sanatlarin en 6nemli dallarindan birini olusturan ve evrensel yapiya sahip olan miizik;
belirli bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis sesleri, duygu ve diistinceleri, belirli bir amag
ve yontemle isleyip anlatan estetik bir biitiindiir. insanin dogasiyla i¢ ice olan ve bireylerin
yasantisinin her evresinde yer alan miizigi davranis ve igerik acisindan ikiye ayirmak
miimkiin olabilir. Davranis1 olusturan temel o6geler; sarki sdyleme, calgi ¢alma, miizik
dinleme, miiziksel duyarliligi artirma, miiziksel begeniyi gelistirme, miiziksel etkilesim-
iletisimde bulunma ve miizikten yararlanma durumudur. Igerik agisindan ise; miiziksel isitme,

tartim, miiziksel bilgi birikimi, ¢algi, ses, yaraticilik gibi 6gelerin yer aldig1 sdylenebilir.

“Miizik sanati {izerinde bilimsel ¢alismalar yapilabildiginden onu biitiin ¢esitleri, tiirleri ve
bicimleri ile tarihsel gelisimi i¢inde inceleyen onu anlamaya ¢alisan, sorunlarna egilmis
arastirmalar yapan bir bilim dali dogmustur: Miizik Bilimi. Bu nedenle miizik sanatindan
miizik bilimini ayirmak olas1 degildir. Miizik sanati alaninda yapilmis her ¢alismada onun da
calisma alanin ilgilendiren paylar vardir. Besteciler, seslendiriciler, miizigi 6gretenler, miizigi
Ogrenenler, ¢algt onarimi yapanlar, calgi yapimcilari... Kisaca miizik alaninda bulunan
herkes, her kesim ve her kurum. Hepsi miizikbilimleri ile ilgili kurumsal ve uygulamali
bilgilerle, kendi gereksinimlerince ilgilidirler. Gelistirilmis bu bilgiler ve beceriler, elbirligi
ile tarih iginde olusturulup zenginlestirilmislerdir. Miizigin her alanindaki tarihsel ¢aligmalar
(genel miizik tarihi, calgilar tarihi, ¢oksesliligin tarihi, linlii miizik¢ilerin yasam oykiileri....)
miizik biliminin bir dalidir. Miizik toplumsal bir olgu oldugu i¢in de miizik sosyolojisini ve
muzik tarihini de ilgilendirmektedir. Mlzik biliminin diger dali; Uygulamali Miizik Bilimi
olup calg1 yapimu ile miizik gretimi ve miizik elestirisini inceler. Ugiincii ve son ugras alam
ise sistematik miizik bilimidir. Miizik Ekonomisi, Miizik Estetigi, Akustik, Miizik Felsefesi,
Miizik Psikolojisi ... ve giderek; Miizik Sosyolojisi” (Giinay, 2006:19).

Tiirk Egitim Sisteminde miizik, okul 6ncesinden baslayarak, ilkdgretim ve yiiksekogretim
kurumlarinda islevini siirdiirmektedir. Miizik egitimi veren kurumlar igerisinde, Anadolu
Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri, Egitim Fakultelerine bagli Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii

Miizik Ogretmenligi Programlari, Konservatuvarlar ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
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Bolimleri yer almaktadir. Nitelikli ve donanimli 6grencilerin yetistirilmesi agisindan bu
kurumlarda egitim alacak olan dgrencilere uygulanan 6zel yetenek sinavlart son derece 6nem
tasimaktadir. Bu calismada miizik egitimi veren kurumlar igerisinde Giizel Sanatlar
Fakdltelerine baglhh Miizik Bolimleri ve bu bdlimlere giris yetenek sinavlar ile ilgili

caligsmalara yer verilmistir.

Guzel Sanatlar Fakiilteleri, toplumun sanatsal kalkinmalarina katkilart olabilecek, Tiirkiye ve
dinya ile ilgili sosyal, kdltirel, sanatsal gerceklerin bilincinde muzik bilimcileri,
arastirmacilar, teknoloji uzmanlar1 kisaca sanat insanlar1 yetistirmek adina, verdigi sanat
egitimi agisindan olduk¢a 6nem tagimaktadir. Arastirmaci, katilimei, paylasimei, 6zgiin ve
estetik degerlere sahip olan evrensel nitelikte bilgi ve sanat Ureten Guzel Sanatlar Fakdlteleri;
ulusal ve uluslararasi diizeyde arastirici, sorgulayici, ¢oziimleyici diisiince yapisinda, degisen
diinya kosullar1 igerisinde giizel sanatlar ve tasarim alaninda topluma liderlik yapabilecek,
toplumsal degerlere saygili, 6zglin ve sanatsal eserler iireten ve bunlari paylasarak toplum
icerisinde kaynastiran, yasam boyu egitim ve gelisme siirecine katkida bulunan bireyler
yetistirmeyi amaglamaktadir. Giizel Sanatlar biinyesinde bulunan Miizik Bilimleri ve Miizik
Teknolojileri alanlar1 ise; Tirkiye’nin ihtiyag duydugu miizik bilimcisi, miizik elestirmeni,
kompozitoér, mizik yapimcisi, aranjor, tonmaister, ses miihendisleri, teknoloji uzmanlari
yetistirmek, evrensel ve milli miizigin kaynagini, tarihsel gelisimini arastirmak, bu alanlarda
arastirma ve inceleme yapmak icin gerekli yontem ve teknikleri iceren genel kiiltiiri

kazandirma amacindadir.
1.1. Guzel Sanatlar Fakulteleri Tarihgesi

“Tiirkiye’de sanat egitiminde kurumlasma ve programlagmanin koklii bir gecmisi vardir. Bu
baglamda “modern egitimin dofusu ve gelisimi” ¢ergevesinde mesleksel sanat egitimi
alaninda yiiksekogretim diizeyinde kurumlagsma ve programlasmanin kokleri, dolayli olarak
18. ylizyila kadar uzanmakla birlikte, dogrudan atilan ilk somut adimlar olarak 19. yiizyilin
ortalarina dayanir. Yaklasik 150 yil once baslayan bu siireg, belirli donem ve asamalardan
gecerek degisip gelisir ve glinlimiize ulasir. Bunlari (1) yiiksek okullagma ve boliimlesme, (2)
akademilesme ve akademik yapi iginde fakiiltelesme, (3) liniversitelesme ve iliniversiter yap1

iginde fakiiltelesme donemleri ve asamalar1 olarak belirlemek olanaklidir” (Ugan, 1996: 207).
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Tirkiye’deki ilk Glzel Sanatlar Okulu Sanayi-i Nefise Mektebidir. Sanayi-i Nefise Mektebi,
1 Ocak 1882’de kurulmus ve bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adiyla
egitime devam eden sanat okuludur (akademi). Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris’te hukuk ve
resim ogrenimi gormiis Osman Hamdi Bey’in, II. Abdiilhamit tarafindan Sanayi-i Nefise
Mektebi Miidiirliigii’ne tayin edilmesiyle resmen kurulmustur. 1 Ocak 1882’deki bu tayin ile
ilk adimlar1 atilan okul, Tiirkiye’nin ilk giizel sanatlar okuludur. Kurulusundaki resmi adi,
kurulus fermanindaki sekliyle Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’dir. Okulun adi, resmi
yazismalarda ve donemin arsiv belgelerinde ise Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olarak gecer.
Okul binasinin yapimi, kiitliphane olusturulmasi, akademik ve idari kadro temini gibi

meseleler halledildikten sonra, okul egitime resmen 2 Mart 1883 tarihinde basladi.

Tiirkiye’de ilk sanat ve mimarlik yiiksekokulu olan kurum, 1928’de Giizel Sanatlar
Akademisi adin1 aldi ve bdylece Tiirkiye’de akademi unvanini alan ilk yiiksekdgretim kurumu
oldu. Giizel Sanatlar Akademisi, 1969’da 1172 sayili Devlet Giizel Sanatlar Akademileri
Kanunu’nun kabul edilmesiyle birlikte bilimsel 6zerklige kavustu. Kurum, 4 Kasim 1981°de
kabul edilen 2547 sayili Kanun ve 20 Temmuz 1982°de ¢ikarilan 41 sayili kanun hiikmiinde
kararname ile {iniversiteye doniiserek Mimar Sinan Universitesi admi aldi. 1959 yilindan beri
{iniversitede egitim dénemi 4 yildir. Bugiinkii adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdltesi; Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu olarak 1 Kasim 1955’de Bakanlar Kurulu
karariyla kuruldu. 1957 yilinda egitime basladi. 1962 yilinda egitim programinda yenilemeler
yapilarak 4 yillik lisans egitimine gecti. Bu kurum 20 Temmuz 1982 tarihinde ise
yiiksekdgrenim yasas1 kapsaminda Marmara Universitesi biinyesine girmistir. Giizel Sanatlar
Fakiiltelert Miizik Bilimleri alaninda, miizik bilimcileri yetistirmek {tizere yapilan ilk
calismalarin Izmir’de basladigi bilinmektedir. Baslangigta 1974 yilinda Ege Universitesi
biinyesinde kurulmus ve daha sonra Dokuz Eylill Universitesi'ne baglanmis olan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii ise, Prof. Dr. Giiltekin ORANSAY tarafindan
1976 yilinda kurulmustur.

1.2. Glzel Sanatlar Fakdilteleri Muzik Bélumleri

Mizik Bolumi, Mazik Bilimleri (muzikoloji), Muzik Teknolojisi Ana Bilim/Ana Sanat
Dallarin1 biinyesinde bulunduran Gilizel Sanatlar Fakiilteleri, uyguladigi program, ders

cesitleri, ders igerikleri, toplam krediler, giris smavlari, akademik yapilanma, 6grenci
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kontenjanlar1 gibi konularda pek ¢ok farklilik gostermektedirler. Farkliliklarin zenginlik
sayilabilecegi gibi c¢ekirdek ders programlarinda bir takim sikintilarin yasandigini da
sOylemek muimkindir. Bu baglamda, Gilizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinin
yapilanmasinda ve verdigi sanat egitiminde sorunlarin asgari diizeye indirgenmesi oldukca
onem tagimaktadir. Miizik Boliimii, Miizik Bilimleri ve/veya Miizik Teknolojisi alanlarinda
aktif olarak egitim veren Gulzel Sanatlar Fakultesi Muzik Boélimlerinde uygulanan lisans
programlar1 incelendiginde, sekiz yariyila yayilan derslerin ¢esitliligi-verimliligi a¢isindan,
ayrica nitelikli miizik bilimciler, arastirmacilar ve teknoloji uzmanlar1 yetistirmek adina bu
programlarin siirekli olarak gelistirilmesinin yarar saglayacagi sOylenebilir. Miizigi toplumla
bulusturarak, yurt i¢i ve yurt disinda sanat egitimi konusunda bilinglenmeye y0nelik
caligmalar yapan ve Ogrencileri bu bilingle yetistirmeyi hedefleyen, Tiirkiye’deki Giizel
Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinin sayilarinin  hizla artmasi nedeni ile; fiziki
yapilanmada, farkli lisans ve lisansiistii programlarda egitim veren yeterli 6gretim iiyesi
sayisina sahip olamama gibi sorunlarla kars1 karsiya kaldigi gozlemlenmistir. Bu sorunlarin,
fakiiltelerin yeniden yapilanmasi ve egitim-6gretim programlarinin yeniden diizenlenmesi igin
bilimsel platformlarda, alan uzmanlarinin bir araya gelerek yapacaklari caligmalar ve
kurumlar arasi iletisim-dayanigsma ile biiylik dlgiide giderilebilecegini soylemek miimkiindiir.
Guzel Sanatlar Fakulteleri Muzik Bilimleri ve Mizik Teknolojisi alanlarinda nitelikli ve
kaliteli egitim ¢itasinin her gecen giin ylikselmesi, hizla ilerleyen teknoloji ¢aginda son derece
Oonem tasimaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, bu alanlarda yetisecek olan uzmanlarin almis
olduklar egitim 6ncesinde, miizik bdliimlerine girebilme agamasinda uygulanan 6zel yetenek
sinavlariin, mesleki hedeflere uygun olarak hazirlanmast ve adaylar igerisinden en

yeteneklilerin secilmesine 6zen gosterilmesi gerekmektedir.
1.3. Miizik Alaninda Ozel Yetenek Smavlar

Ozel yetenek sinavlari, miizik egitimi veren kurumlarda 6grenci se¢imi i¢in uygulanan bir
sinav yontemidir. Bu sinavlar kurumlar aras1 faklilik gosterse de, benzer yanlarinin oldugu da
bilinmektedir. Birgok kurumun uyguladigi sinav kriterlerinde; ezgisel bellek, tartimsal bellek,
enstriiman c¢alma ve sOyleme performansi, ¢ok ses isitme gibi Ol¢iimler yer almaktadir.
Bunlarin disinda uygulanan diger olgiimler ise, sinavlari uygulayan kurumlar arasinda farkli
dagilimlar gostermektedir. Cilinkii merkezi bir sinav sistemi olmadigindan, her kurum kendi
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smavini kendisi uygulamaktadir. Ozel yetenek sinavlarinm, miizik egitimi alacak olan

ogrencilerin miiziksel yeteneklerini 6l¢gme amacini tasidigi soylenebilir.

Guzel Sanatlar Fakilteleri Muizik Bolumlerinde uygulanan 6zel yetenek simavlari,
Konservatuvar ve Miizik Ogretmenligi Boliimlerinin uygulamis oldugu smavlar ile benzer
ozellikler gosterse de, sinav igerikleri agisindan Miizik Bilimleri ve Miizik Teknolojisi
alanlarinda farkli uygulamalarin oldugu goriilmektedir. Bu farklarin, miizikoloji ve teknoloji
bilgilerini 6lgmek amaci ile genel kiiltiir sorulari, d6grenciler ile bire bir miilakat (sozlii
goriisme yontemi) uygulamasi, teknoloji alaninda stiidyo uygulamalarinin oldugu

sOylenebilir.

Tirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakulteleri Mizik Bolimlerinde uygulanan 6zel yetenek
siavlari incelendiginde, ele alinan tiim boéliimlerin sinav kriterleri igerisinde, Miizik Bilimleri
ve Mizik Teknolojisi Ana Bilim/Ana Sanat Dallarinda, miiziksel isitme 6l¢timiine yonelik
olarak, ¢ok ses isitme, (iki ses, U¢ ses, dort ses) tonal ve modal yapida hazirlanan ezgi
tekrarlar (ezgisel bellek), basit ve aksak ol¢iilerden olusan ritim tekrarlari (tartimsal bellek)
gibi sorularin yer aldig1 gozlenmektedir. Bununla birlikte ¢algi ve ses performansi dl¢limiinu
de ozel yetenek sinavlarinda hemen hemen her boliimiin uyguladigi, yapilan arastirmalar

sonucunda belirlenmistir.
1.4. Arastirmanin Amaci

Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlari kuskusuz her yil yapilmakta ve 6grenci alimi i¢in
uygulanan smav kriterleri kurumlarca standart olmayip, her kurum sinav kriterlerini,
asamalarmi kendisi belirlemektedir. Bu arastirmada, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimleri 6zel yetenek sinavina katilan dgrencilerin muziksel yetenekleri, bu yeteneklerinin
Olclilmesi ve sonrasinda nitelikli 6grenci se¢iminin gerceklestirilebilmesi; bu baglamda sinav
sistemlerinin ve igeriklerinin her gecen giin gelistirilmesi konusunda degerlendirmeler

yapilmas1 amaglanmistir.
1.5. Arastirmanin Onemi

Guzel Sanatlar Fakdltesi Muzik Boliimleri 6zel yetenek sinavlarinin hizla gelisen teknoloji
caginda siirekli gelistirilmesi, sinav sistemlerine yeni boyut getirilmesi, gerekli goriildiigiinde

bilimsel platformlarda bu konularin paylasilmasi, miiziksel isitme-algilama yeteneklerinin
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titizlikle 6lgilmesi ve bu dogrultuda yetenek testlerinin uygulanabilmesi, Tiirkiye’de bir¢ok
sektdre, alaninda uzman, nitelikli, teknik bilgi ve beceri ile donanimli egitimcilerin,
arastirmacilarin, miizisyenlerin yetistirilmesi agisindan biiyiikk Onem tasimaktadir. Bu
arastirma, miizik bilimleri ve teknoloji alanlarinda giris yetenek sinavlarina yonelik
calismalarin degerlendirilmesi, donanimli miizik bilimcilerinin, teknoloji uzmanlarinin

yetistirilmesi agisindan énemlidir.
2. YONTEM

Bu aragtirmanin yiiriitiilmesinde tarama modeli kullanilmistir. Bu modele gore veriler,
belgesel tarama yontemi ile gesitli kaynaklardan ve iletisim ortamlarindan toplanmustir.
Aragtirma bu yoniiyle betimsel nitelik tasimaktadir. “Betimsel (Survey) Yontem: Betimleme
biitiin bilim kollarinda ilk asamay1 olusturur. Amaci; arastirma 32 konusu olgular1 ve bu
olgular arasindaki iliskileri saptama, smiflama ve kaydetmedir” (Yildirim, 2000: 56). ilgili
Ogretim elemanlarmin 6zel yetenek sinavlarina iliskin goriiglerini belirleyen veriler ise,

kendilerine uygulanan anketler yolu ile belirlenmistir.

Bu arastirmanin ¢alisma evrenini, Tiirkiye’deki Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik
Béliimlerindeki &gretim elemanlari; arastirmanin &rneklemini ise, Dokuz Eyliil Univ.,
Siileyman Demirel Univ., Kirikkale Univ., Cumhuriyet Univ., Inénii Univ., Atatiirk Univ.,
Kocaeli Univ., Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakltesi Miizik Boliimlerindeki toplam
30 6gretim elemani olusturmaktadir. Orneklemi olusturan grup, 6zel yetenek smavinda gérev

alan 6gretim elemanlarindan olugsmaktadir.

Arastirma igin durum saptamaya yonelik veriler, belirlenen arastirma modeli gozetilerek
kiitiiphanelerden, bilgisayar iletisim ortamlarindan yararlanilarak toplanmistir. Veri toplama
araci olarak hazirlanan anket 21 sorudan olusmustur. Bu sorulardan 7’si 6rneklem grubuna
iliskin kisisel bilgileri saptamaya yoneliktir. Anket sorulari hazirlanirken arastirma igin

gerekli verileri belirleyen islevsel amaglar esas alinmistir (Karasar, 1998).

Guzel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerindeki o6gretim elemanlarmin 6zel yetenek
sinavlarina iligkin goriislerini belirleyen veriler elle islenmis ve ¢6ziime hazir bir sekle
getirilmigtir. Verilerin ¢6ziimlenmesinde betimsel istatistik tekniklerine basvurulmus,
hazirlanan tablolarda frekans (f), yiizde (%) gibi yan dagilimlardan yararlanilmistir. Coziime
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kolaylik getirmek amaci ile, istatistiki degerler alinarak arastirmacinin yorumu ile birlikte

okuyucunun da yorumuna sunulmustur.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Tablo 1: Orneklem Grubunu Olusturan Ogretim Elemanlarimin Cinsiyetlerine Gore

Dagilimlar
Frekans | Yizde (%)
Kadin 7 23,3
Erkek 23 76,7
Toplam 30 100,0

Ogretim elemanlarmin cinsiyetlerine gére dagilimi Tablo 1°de incelenmistir. Buna gére

orneklemi olusturan 6gretim elemanlarinin 7’si (% 23,3) kadin, 23’ (%76,7) erkektir.

Tablo 2: Orneklem Grubunu Olusturan Ogretim Elemanlarmmin Gérevli Olduklar

Kurumlara Goére Dagilimlan

Frekans | Yuzde (%)

Kirikkale Univ. 4 13,3
Stileyman Demirel Univ 2 6,7

Erciyes Univ. 2 6,7

Dokuz Eylul Univ. 3 10,0
Kocaeli Univ. 1 3,3

Cumhuriyet Univ. 6 20,0
[nonii Univ. 9 30,0
Atatiirk Univ. 3 10,0
Toplam 30 100,0

Orneklem grubunu olusturan 6gretim elemanlarinin gérevli olduklar: kurumlara gére dagilimi
Tablo 2’de incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilanlarin 4’4 (%13,3) Kirikkale

Universitesi, 2’si (%6,7) Siileyman Demirel Universitesi, 2’si (%6,7) Erciyes Universitesi,
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3’ii (%10,0) Dokuz Eyliil Universitesi, 1’i (%3,3) Kocaeli Universitesi, 6’s1 (%20,0)
Cumhuriyet Universitesi, 9’u  (%30,0) Inonii Universitesi, 3’i (%10,0) Atatiirk
Universitesi’nde gorevlidir.

Tablo 3: Orneklem Grubunu Olusturan Ogretim Elemanlarinin Akademik Unvanlarina

Gore Dagilimlar

Frekans | Yuzde (%)
Profesor 1 3,3
Dogent 6 20
'Yardimc1 Dogent 9 30
Ogretim Gorevlisi 9 30
Okutman 2 6,7
Arastirma Gorevlisi 3 10
Toplam 30 100,0

Bu bulgular sonucunda 6gretim iiyelerinin %53 gibi yiiksek bir oranda bulunmasi ve akademik
kariyer yapmakla yiikiimlii arastirma gorevlisi oraninin %10 olmas1 bu kurumlarin gelecekleri

bakimindan 6gretim liyesi karsilamada sikintili olmadigimin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Tablo 4: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin Ogrenim Durumlarina Gore

Dagilimlar
Frekans | Yuzde (%)
Doktora 18 60,0
Sanatta Yeterlilik 3 10,0
Yuksek Lisans 7 23,3
Lisans 2 6,7
Toplam 30 100,0

Bu bulgular sonucunda orneklemi olusturan 6gretim elemanlarinin %70 gibi buyik bir

cogunlugunun doktora ve sanatta yeterlilik, %23,3’linlin yiiksek lisans programini bitirdigi

89



in“sanat

goriilmektedir. Yiiksek lisansi bitiren 6gretim elemanlarinin bundan sonraki §gretim asamasi
olan doktora programlarina yonelebilecegi sdylenebilir. Bu bulgulardan yola ¢ikarak 6gretim
elemanlarinin ¢ok biiyiik bir kismimin akademik kariyer yaptigini sdyleyebiliriz. Daha 6nceki
yillarda yapilan bilimsel arastirmalar, bu sonucun aksini gostermektedir. Bu da bizi GSF

Muzik Bolumlerinde giderek daha nitelikli bir egitimin verilecegi sonucuna gotiiriir.

Tablo 5: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin Meslekteki Kidemlerine Gore

Dagilimlarn
Frekans | Yuzde (%)

0-5 yil 6 20,00
6-10 y1l 6 20,00
11-15 y1l 10 33,03
16-20 yil 6 20,00
21 yildan fazla 2 6,7

Toplam 30 100,0

Bu bulgular sonucunda 0-10 y1l aras1 %40, 10-20 yil {istii meslek kidemine sahip olan 6gretim
elemant %60’lik bir boliimi olusturmaktadir. Birbirine yakin bu oranlar bize, GSF Miizik

Boliimlerinde mesleki kidem agisindan bir denge saglandigini gostermektedir.

Tablo 6: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin Ozel Yetenek Siavlarinda Jiiri

Olarak Gorev Alma Durumlarina Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
Evet 24 80,0
Hay1r 6 20,0
Toplam 30 100,0

Ogretim elemanlarinin &zel yetenek sinavlarinda jiiri olarak gorev alma durumlarma gére
dagilimi1 Tablo 6’da incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilanlarin 24’i (%80,0) evet, 6’s1

(%20,0) hayir cevabini vermistir.
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Bu sonuca gore bu arastirmanin 6érneklem grubunu olusturan 6gretim elemanlarinin biiyiik bir
cogunlugunun oOzel yetenek smavlarinda jiiri olarak gorev almasi bu arastirmanin
giivenirligini daha gecerli kilmistir. Diger %20°lik kisim ise 6zel yetenek sinavlarinda jiirilik

disinda gozetmenlik ve sinav diizeninin saglanmasi gibi ¢esitli gérevlerde bulunmuslardir.

Tablo 7: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin Branslarina Gére Dagilimlari

Frekans | Yuzde (%)
Keman 3 10,0
Viyolonsel 1 3,3
Piyano 6 20,0
Miizik / Calg1 Egitimi 3 10,0
Muzikoloji 3 10,0
Tiirk Miizigi Tarihi 1 3,3
Muizik Teknolojisi 2 6,7
Gitar 3 10,0
Tiirk Miizigi 4 10
Miizik Teorisi ve 1sitme Egitimi 2 6,7
Kompozisyon 2 6,7
Ses Egitimi 1 3,3
Toplam 30 100,0

Orneklem grubuna katilan &gretim elemanlarinin %56,6’s1 ¢algi egitimi derslerine, %43,4’liik
kismimnin ise teorik derslere girdigi gorilmektedir. GSF Muzik Bolimlerinin ders icerikleri ve
programlarn standart degildir. Calg1 derslerinin yogun olarak islendigi boliimlerin yani sira galgi
derslerini sadece piyanoyla sinirlayan boliimler de yer almaktadir. Orneklem grubunu olusturan
ogretim elemanlar icerisinde miizikoloji ve miizik teknolojisi branglarinda gorev yapan 6gretim

elemanlarinin toplaminin %16, 7 gibi diisiik bir orana sahip oldugu goriilmektedir.

Tablo 8: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin Giizel Sanatlar Fakiilteleri
Miizik Béliimleri Ozel Yetenek Smavlarinda, “Her Kurum Kendi Smavimi Kendisi

Yapmahdir” Goriisiine Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlar:
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Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 16 53,3
Buyuk Olcude 11 36,7
K1smen 6,7
Cok az 3,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular sonucunda %90 gibi biiyiik bir ¢ogunluk “Her kurum kendi smavini kendisi
yapmalidir” goriisiine tamamen ve biiyiik 6l¢iide katilmiglardir. Bu durumda merkezi bir sinav

sisteminin biiylik bir oranla kabul edilmedigi goriilmektedir.

Tablo 9: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin Giizel Sanatlar Fakiilteleri
Miizik Boliimleri Ozel Yetenek Smavlari, “Tiim GSF’lerde Standart Olmahdir”

Goriisiine Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 1 3,3
Buyuk olctde 7 23,3
Kismen 10 33,3
Cok az 8 26,7
Diger 4 13,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular sonucunda %73,3 gibi biiylik bir oranin 6zel yetenek sinavlarinin standart

olmasina katilmadiklarin1 gostermektedir.

Ayrica anketlerde yapilan aciklamalarda GSF Miizik Boliimlerinin bulundugu bélgenin
ogrenci profilinin farklilif1 ve standart olmayan Ogretim programlarinin sinav igeriklerini
belirledigi soylenmistir. Bu sinavin tiim GSF’lerinde standart olabilmesi igin Oncelikle

Ogretim programlarinin da standart olmas1 gerektigi goriisii savunulmustur.
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Tablo 10: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Boéliimleri Ozel

Yetenek Sinavlarinda Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi Alanlar ile Tlgili Genel Kiiltiir

Testlerinin Uygulanmasina Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlari

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 13 43,3
Buyuk olctde 10 333
Kismen 3 10,0
Cok az 2 6,7
Diger 2 6,7
Toplam 30 100,0

Bu bulgular sonucunda; %76, 6 gibi biiyikk bir ¢ogunlugun tamamen ve biyik oOlctde
cevaplarin1 vererek GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlarinda, Miizikoloji ve Miizik
Teknolojisi alanlartyla ilgili adaylara genel kiiltiir testlerinin uygulanmasi gerektigi goriisiiniin
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi alanlarinda mesleki bilginin, dzel

yetenek sinavlarinda ayirt edici 6zellik olarak ¢cok 6nem tasidigi sdylenilebilir.

Tablo 11: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Béliimleri Ozel
Yetenek Simavlarinda, Miizik Teknolojisi Alaninda Adaylara Teknolojik Arag - Gereg
Kullandirarak Performans Olciimiine Yoénelik Uygulama Yaptirilmasma Katilma

Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 13 43,3
Buyuk olctde 10 33,3
K1smen 2 6,7
Cok az 2 6,7
Diger 3 10,0
Toplam 30 100,0
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Bu bulgular; %76,6 gibi blyilk bir gogunlugun tamamen Ve biiyiik 6lgiide cevaplariyla GSF
Miizik Bolimleri 6zel yetenek sinavlarinda Miizik Teknolojisi alaninda adaylara teknolojik
arag- gere¢ kullandirilarak performans ol¢iimiine yonelik uygulama yaptirilmasi gerektigi
sonucunu ortaya koymustur. Bu sonugtan yola ¢ikilarak simava girecek adaylarin alaniyla
ilgili tecriibe ve birikim sahibi olmas1 yetenek sinavlarinda aranan 6nemli bir unsur olmakla

birlikte ayirt edici bir 6zellik olarak gorulebilir.

Tablo 12: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Béliimleri Ozel
Yetenek Smavlarinda Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi Alanlari ile flgili Yazih Smav

(Kompozisyon) Uygulanmasina Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlar

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 15 50,0
Buyiik 6lctde 10 33,3
Kismen 3 10,0
Cok az 1 3,3
Diger 1 3,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular, % 83,3 gibi biiyiik bir cogunlugun tamamen ve biiyiik 6l¢iide cevaplariyla GSF Miizik
Boliimleri Ozel Yetenek Smavlarmda, Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi alanlariyla ilgili olarak,

adaylara yazil stnav (Kompozisyon) uygulanmasi gerektiginin sonucunu ortaya koymustur.

Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi alanlaryla ilgili uygulanilacak olan yazili smnavin
(kompozisyonun), adaylarin alanlarinda, yazili olarak kendilerini ifade etme giiciinii 6l¢mek
acisindan dnem tasidigi sdylenilebilir. Ozellikle Miizikoloji alanina kabul edilecek dgrencide
aranacak en onemli 6zelliklerin basinda metin ¢éziimleme ve olusturma becerisi gelmektedir.
Bu konudaki bulgularin, 6zel yetenek sinavlarinda yazili sinav uygulamasinin ¢ok onemli

ayirt edici bir 6zellik oldugu sonucunu ortaya koydugu sdylenilebilir.
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Tablo 13: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Boliimleri Ozel
Yetenek Smavlarinda Ogrencilerle Bire Bir Sozlii Goriisme (Miilakat) Yapilmasina

Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 15 50,0
Buyuk olctde 9 30,0
K1ismen 4 13,3
Cok az 1 3,3
Diger 1 3,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular %80 gibi biiylik bir ¢ogunlugun, tamamen ve biiyiik ol¢iide cevaplartyla, GSF
Miizik Boliimleri 6zel yetenek smavlarinda, adaylarla bire bir so6zlii goriisme (miilakat)
uygulanmasi gerektigi sonucunu ortaya koymustur. Ankette bu yonde yapilan agiklamalar,
kompozisyon disinda miilakat yontemiyle sozel anlatim becerisini 6lgmenin  6nemini

vurgulamaktadir.

Tablo 14: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Béliimleri Ozel
Yetenek Smavlarinda Miiziksel Isitme Yetenegi ile Ilgili Soru Iceriklerinin Hem

Miizikoloji, Hem de Miizik Teknolojisi Alanlarina Uygulanmasina Katilma Diizeylerine

Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 13 43,3
Buyuk olctde 9 30,0
K1ismen 4 13,3
Cok az 2 6,7
Diger 2 6,7
Toplam 30 100,0
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Bu bulgular, %73 gibi biylk bir gogunlugun GSF Miizik Boélimleri 0zel yetenek sinavlarinda
miiziksel isitme yetenegi ile ilgili soru igeriklerinin hem Muzikoloji, hem de Mizik
Teknolojisi alanlarina uygulanmasina katildiklarii gostermektedir. Bu baglamda her iki
bélime alinacak adaylarin mesleki alani disinda, miiziksel duyus ve algilama yetilerinin

Olciilmesi gerektigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Anketlerde yapilan yorumlarda ise, bu iki alanda da basarili olabilmek i¢in miizigin sadece
teorik olarak degil i¢inde yasanarak miimkiin olabilecegini, aksi takdirde alana uzak ama alan

hakkinda iiretim yapan insanlar mezun etme riskinin mevcut olabilecegi savunulmustur.

Tablo 15: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Béliimleri Ozel
Yetenek Sinawvi Iceriklerindeki Tek Ses Miiziksel isitme Yetenegine Katilma Diizeylerine

Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
[Tamamen 10 33,3
Buyuk olctde 2 6,7
K1smen 5 16,7
Cok az 9 30,0
Diger 4 13,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular bize %60 gibi bir oranin kismen, ¢ok az ve diger cevaplarini vererek, tek sesin
0zel yetenek smavlarinda ayirt edici bir 6zellik olarak goriilmedigi sonucunu vermektedir

denilebilir.

Tablo 16: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Boliimleri Ozel
Yetenek Sinawvi Iceriklerindeki Cift Ses Miiziksel isitme Yetenegine Katilma Diizeylerine

Gore Dagilimlar:
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Frekans | Yuzde (%)
[Tamamen 20 66,7
Buyuk olctde 6 20,0
K1ismen 3 10,0
Cok az 1 3,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular degerlendirildiginde, %86,7 gibi biiyiik bir gogunlugun tamamen ve biylk 6l¢ude
cevaplarimi vererek, Gift ses sorulmasi gerektigi konusunda hem fikir olduklar1 goriilmektedir.
Cift ses isitmenin 6zel yetenek sinavlarinda, adaylarin isitme yeteneklerini 6lgmek agisindan

6nemli bir unsur oldugu soylenilebilir.

Tablo 17: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimn GSF Miizik Bélimleri Ozel
Yetenek Smawi Iceriklerindeki Uc¢ Ses (Akor) Miiziksel Isitme Yetenegine Katilma

Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
[Tamamen 20 66,7
Buyiik 6lctde 7 23,3
Kismen 2 6,7
Cok az 1 3,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular degerlendirildiginde, %90 gibi ¢ok blyuk bir ¢ogunlugun tamamen ve biyuk
Ol¢iide cevaplarini vererek, 6zel yetenek sinavlarinda ii¢ ses sorulmasi konusunda hem fikir

olduklar1 gorilmektedir.

Ozel yetenek sinavlarinda ii¢ ses isitmenin, adaylarin isitme yeteneklerini 6l¢gmek agisindan

ayirt edici 6zellik olarak 6nemli bir unsur oldugu sdylenilebilir.
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Tablo 18: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Bélimleri Ozel

Yetenek Smawvi Iceriklerindeki Dért Ses Miiziksel Isitme Yetenegine Katilma

Duzeylerine Gore Dagilimlari

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 15 50,0
Buyuk olctde 7 23,3
K1ismen 4 13,3
Cok az 3 10,0
Diger 1 3,3
Toplam 30 100,0

Elde edilen bulgular, %73,3 gibi biiyiik bir ¢ogunlugun tamamen ve biiyiik 6l¢lide cevaplarini

vererek, GSF Mizik Bolumleri 6zel yetenek sinavlarinda adaylara dort ses sorulmasi gerektigi

sonucunu ortaya koymustur. Dort ses isitmenin 0zel yetenek smavlarinda, adaylarin isitme

yeteneklerini 6lgmek agisindan ayirt edici 6zellik olarak dnemli bir unsur oldugu soylenilebilir.

Tablo 19: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Béliimleri Ozel

Yetenek Smawi iceriklerindeki Ezgi Tekrar1 Miiziksel Isitme Yetenegine Katilma

Duzeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 23 76,7
Buyuk dlgiide 5 16,7
Kismen 2 6,6
Toplam 30 100,0

Bu bulgular degerlendirildiginde, %93,4 gibi biiyiik bir gogunlugun tamamen ve bilylk ol¢ude

cevaplarimi vererek, GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlarinda adaylara ezgi tekrari

sorulmasi gerektigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Ezgi tekrarinin 6zel yetenek sinavlarinda, adaylarin isitme yeteneklerini 6lgmek agisindan

6nemli bir unsur oldugu soylenebilir.

Tablo 20: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Boliimleri Ozel
Yetenek Smawi iceriklerindeki Ritim Tekrar1 Miiziksel isitme Yetenegine Katilma

Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
[Tamamen 20 69,0
Buyuk olciide 5 17,2
Kismen 4 13,8
Toplam 29 100,0

Ogretim elemanlarmin GSF Miizik Béliimleri 6zel yetenek smavi igeriklerindeki ritim tekrari
miiziksel isitme yetenegine katilma diizeylerine gore dagilimi Tablo 20’de incelenmistir.
Buna gore arastirmaya katilanlarin 20’si (%69,0) tamamen, 5’1 (%17,2) blyuk o6lglde, 4’a
(%13,8) kismen katilmaktadir.

Elde edilen bulgular, %86,2 gibi biiyiik bir cogunlugun tamamen Ve blyuk 6lglde cevaplarini
vererek, GSF Miizik Bolliimleri 6zel yetenek sinavlarinda, adaylara ritim tekrar1 sorulmasi

gerektigi sonucunu ortaya koymustur.

Adaylara uygulanan isitme yetenegi sinavlarinin en 6nemli boyutlarindan birisinin miiziksel
bellegin dl¢iilmesi oldugu sdylenilebilir. Bu baglamda, adayin duydugu ritmi algilayip beleginde
tutarak tekrarlamasi, miiziksel yetenegin 6l¢iilmesi agisindan ayirt edici bir 6zelliktir denilebilir.

Tablo 21: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Béliimleri Ozel

Yetenek Sinavlarinda Dikte Yazma Miiziksel Isitme Yetenegi Sinav I¢eriklerine Katilma

Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yizde (%)

Tamamen 6 20,0
Buyuk Olcude 5 16,7
Kismen 5 16,7
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Cok az 9 30,0
Diger 5 16,7
Toplam 30 100,0

Elde edilen bulgular, % 63,4 gibi bir ¢ogunlugun kismen, ¢ok az ve diger cevabini vererek
GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlarinda adaylara dikte sorulmasina katilmadiklar

sonucunu ortaya koymustur.

Ogretim elemanlarinin anketlerde yapmis oldugu yorumlar dikte sinavinin olmamasi gerektigi
yonilindedir. Ayrica, Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi Boliimiine alinacak adaylarin ham

miizik yeteneginin yeterli oldugu goriislinii savunmuslardir.

Tablo 22: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Boéliimleri Ozel
Yetenek Smavlarinda Desifre Miiziksel isitme Yetenegi Smav Iceriklerine Katilma

Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans YUzde (%)
Tamamen 6 20,0
Buyuk olctde 4 13,3
K1ismen 6 20,0
Cok az ¢ 30,0
Diger 5 16,7
Toplam 30 100,0

Elde edilen bulgular, % 66,7 gibi bir cogunlugun kismen, ¢ok az ve diger cevabini vererek
GSF Miizik Boéliimleri 6zel yetenek sinavlarinda adaylara desifre sorulmasina katilmadiklari

sonucunu ortaya koymustur.

Ogretim elemanlarinin anketlerde yapmis oldugu yorumlarda, edindikleri tecribeler
sonucunda GSF Muzik Bolumleri 6zel yetenek sinavlarina giren adaylarin desifre okuma ve
dikte yazma konusunda genellikle basarisiz olduklari, bu sebepten dikte sinavi gibi

desifrenin de sorulmamasi gerektigini, ayrica Miizikoloji ve Muzik Teknolojisi Bélimine
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alimacak adaylarin ham miizik yeteneginin yeterli oldugu goriislinii savunmuslardir. Bu
baglamda, adaylarin sinava girecekleri alanda bilgi birikimi ve tecriibeye sahip olmalarinin,
miiziksel alanda daha O6nceden egitim almalarindan daha fazla oncelik tasimakta oldugu

sOylenebilir.

Tablo 23: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Béliimleri Ozel
Yetenek Smnavlarinda, Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi Alanlarinda Calg:

Performansinin Olciilmesine Katilma Diizeylerine Gére Dagilimlar

Frekans | Yuzde (%)
Tamamen 6 20,0
Buyuk olctde 6 20,0
Kismen 11 36,7
Cok az 4 13,3
Diger 3 10,0
Toplam 30 100,0

Bu bulgular degerlendirildiginde, %60 gibi bir oranin kismen, ¢ok az ve diger cevaplarini

vererek calgi performansinin 6l¢iilmesine gerek duymadiklari sonucunu ¢ikarabiliriz.

Ancak, olumlu ve olumsuz degerlendirme oranlarinin birbirine yakin olmasi bu konuda heniiz
kesin bir yargiya varilmadigim gostermektedir denilebilir. Ulkemiz sartlarinda, GSF Miizik
Boliimlerinden mezun olan Ogrenciler kendi alanlarinda is bulma konusunda sikinti
yasamaktadirlar. GSF Miizik Bo6liimii mezunlarina kendi alanlar1 disinda tezsiz yiiksek lisans
yaparak miizik Ogretmeni olabilme imkani saglanmistir. Orneklemi olusturan ogretim
elemanlarinin  bu dogrultuda yaptigi agiklamalar, c¢algt ve ses egitiminin miizik
ogretmenliginde gerekli oldugu; GSF Miizik Boliimlerinin programlarinda ¢algi ve ses egitimi
derslerine yer verildigi i¢in smavlarda adaylarin bu derslere hazir bulunusluk diizeylerini

Olcmek acisindan gerek goriildiigii yoniindedir.

Tablo 24: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarinin GSF Miizik Béliimleri Ozel
Yetenek Simavlarinda, Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi Alanlarinda Ses Performansinin

Olguilmesine Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlar
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Frekans | Yuzde (%)
[Tamamen 4 13,3
Buyuk olctde 2 6,7
Kismen 13 43,3
Cok az 4 13,3
Diger 7 23,3
Toplam 30 100,0

Bu bulgular sonucunda %79,9 gibi biiylik bir oranin, GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek

siavlarinda ses performansinin 6l¢iilmesine katilmadiklar1 goriilmektedir.

Tablo 25: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Bélimleri Ozel

Yetenek Smavlarindaki Asama Sayisi Tercihlerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
Tek asamali olmalidir 1 3,6
ki asamal1 olmalidir 14 50,0
Uc asamali olmalidir 10 35,7
Dort ve daha fazla 1 3,6
Diger 2 7,1
Toplam 28 100,0

Elde edilen bulgular %50 gibi bir ¢ogunlugun, sinavin iki asamali olmas1 konusunda goriis

bildirdikleri sonucunu ortaya koymaktadir.

Tablo 26: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Boliimlerinde
Uygulanan Ozel Yetenek Smavlar, “Nitelikli Ogrencilerin  Secilmesinde Etkili

Olmaktadir” Goriisiine Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlar

Frekans | Yuzde (%)

Tamamen 3 10,0
Buyuk 6lcude 10 33,3
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Kismen 11 36,7
Cok az 3 10,0
Diger 3 10,0
Toplam 30 100,0

Elde edilen bulgular % 56,7 gibi bir oranin kismen, ¢ok az ve diger cevabini vererek GSF
Miizik Boliimlerinde uygulanan 6zel yetenek siavlarinin nitelikli 6grencilerin sec¢ilmesinde

etkili olmadig1 sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu bulgudan yola ¢ikarak GSF Miizik Boliimlerinde uygulanan 6zel yetenek sinavlarinin,
boliimlerin amaglar1 ve programlar1 dogrultusunda 6grenci sec¢iminde yetersiz oldugu

sonucuna varilabilir.

Tablo 27: Orneklemi Olusturan Ogretim Elemanlarimin GSF Miizik Boliimleri Ozel
Yetenek Sinavlari, Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi Alanlarma Yénelik Olarak Surekli

Gelistirilmelidir Goriisiine Katilma Diizeylerine Gore Dagilimlar:

Frekans | Yuzde (%)
[Tamamen 16 53,3
Buyiik 6lctide 10 33,3
Kismen 3 10,0
Diger 1 3,3
Toplam 30 100,0

Ogretim elemanlarinin GSF Miizik Béliimleri 6zel yetenek sinavlari, Miizikoloji ve Muzik

Teknolojisi alanlarina yonelik olarak siirekli geligtirilmelidir.

Gorlisiine katilma diizeylerine gore dagilimi Tablo 27°de incelenmistir. Buna gore
arastirmaya katilanlarin 16’s1 (%53,3) tamamen, 10’u (%33,3) blyuk 6l¢iide, 3’t4 (%10,0)

kismen, 1’1 (% 3,3) diger cevabini vermistir.
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Elde edilen bulgular, %86,6 gibi biiyilkk bir cogunlugun tamamen ve biiyiikk Olcilide

cevaplariyla, GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlari, Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi

alanlarina yonelik olarak siirekli gelistirilmelidir sonucunu ortaya koymustur.

4.SONUC VE ONERILER

Bulgulardan yola ¢ikarak miizik boliimii 6zel yetenek sinavlarinin degerlendirme sonuglari ve

sonuglar dogrultusundaki dneriler asagida maddeler halinde verilmistir.

GSF Muzik Boélimleri Muzikoloji ve Miuzik Teknolojisi alanlarindaki 6gretim
elemanlariin sayisal yetersizligi dikkate alinarak, daha nitelikli ve verimli alan egitimi
icin muzikoloji ve muzik teknolojisi alanlarinda uzmanlagmig 6gretim elemani sayisi
arttirtlabilir.

Ogretim elemanlarmin yaptig1 aciklamalar, GSF Miizik Bélumlerinde ders programlari
ve igeriklerinin farkli oldugu, GSF Miizik Boliimlerinin cografi konumuna ve ders
programlarina gore 6grenci profilinin de degiskenlik gosterdigi yoniindedir. Bu durumda
her kurum kendi sinavini kendisi yapmalidir ve sinav igerigi ana sanat-bilim dallarinin

programi dogrultusunda farkli iceriklerde olmalidir.

GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlarinda, Mizikoloji ve Muizik Teknolojisi

alanlariyla ilgili adaylara genel kiiltiir testleri uygulanabilir.

GSF Mizik Bolimleri 6zel yetenek sinavlarinda, Miizik Teknolojisi alaninda adaylara
teknolojik arag- gere¢ kullandirilarak performans o6lgiimiine yonelik uygulamalar

ogrencin hazir bulunuslugunu 6l¢mek agisindan etkili olabilir.

GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek siavlarinda, Mizikoloji ve Muizik Teknolojisi

alanlartyla ilgili adaylara yazili sinav (kompozisyon) uygulanabilir.

GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlarinda, adaylarla birebir sozlii goriisme

(mulakat) yapilabilir.

GSF Miizik Boliimleri 6zel yetenek sinavlarinda miiziksel isitme yetenegi ile ilgili soru
igerikleri hem Miizikoloji, hem de Miizik Teknolojisi alanlarina ortak olarak
uygulanmalidir. Miiziksel isitme yetenegi ile ilgili soru igerikleri; ¢ift ses, ii¢ ses, dort ses,

tonal ve modal yapida hazirlanan ezgi tekrarlari, basit ve aksak olgiilerden olusan ritim
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tekrarlarindan olugsmalidir.

Arastirmanin bulgularinda 6gretim elemanlarmin dikte ve desifre uygulamalarina biiyiik
oranda katilmadiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda dikte ve desifre, isitme yetenegi ile

ilgili olan soru igeriklerinin kapsami diginda birakilabilir.

Adaylara uygulanacak olan kendi alanlartyla ilgili olan genel kiiltiir testleri, kompozisyon
ve miizik teknolojisi alaninda uygulanacak olan teknolojik arag- gereclerini kullanmaya

dayali performans siavlarinin puanlari, genel puan ortalamasinda yiksek tutulabilir.

Bu arastirmanin bulgularina gore 6rneklemi olusturan 6gretim elemanlarinin Miizikoloji
ve Miizik Teknolojisi alanlarinda ¢alg1 ve ses performansinin 6l¢iilmesine katilmadiklar
sonucu ortaya ¢ikmistir. Ancak glinlimiiz kosullarinda GSF Miizik Boéliimii mezunlarinin
sadece kendi alanlarindaki is istihdam1 konusunda sikint1 yasadiklar1 ve ikinci bir olanak
olarak tezsiz yiksek lisans yapip mizik Ogretmeni olabilme durumlarini
degerlendirdikleri gozlemlenmektedir. Bu nedenle Mizik Bolimlerinin programlarinda,
ogrencilerin alanlarinda uzman olma yolunda miizigi yasayarak Ogrenmeleri ayni
zamanda mizik 6gretmenliginde gerekli oldugu i¢in galgi ve ses egitimi derslerine yer
verilmistir. Sonug olarak sinavlarda adaylarin bu derslere hazir bulunusluk diizeylerini

6lgmek agisindan ¢algi ve ses performanslari 6l¢ulebilir.

Bu arastirma bulgularina gére GSF Miizik Bolumlerinde uygulanan 6zel
yetenek sinavlari nitelikli 6grencilerin sec¢ilmesinde etkili olmamaktadir. Bu sonugtan
yola ¢ikarak, bu alanlarda yetisecek olan uzmanlarin almis olduklar1 egitim Gncesinde,
muzik boliimlerine girebilme agamasinda uygulanan 6zel yetenek sinavlarinin, mesleki
hedeflere uygun olarak hazirlanmasi ve adaylar igerisinden en yeteneklilerin segilmesine

0zen gosterilmesi gerekmektedir.

Guzel Sanatlar Fakulteleri Muzik Bilimleri ve Miizik Teknolojisi alanlarinda
nitelikli ve kaliteli egitim ¢itasinin her gegen giin yiikselmesi, hizla ilerleyen bilim ve
teknoloji ¢aginda son derece 6nem tagimaktadir. Bu nedenle GSF Muzik Bélimleri 6zel
yetenek sinavlari, Miizikoloji ve Miizik Teknolojisi alanlarina yonelik olarak siirekli

gelistirilmelidir.
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¢ TURKIYE’ DEKI KORO SEFLERININ TEMEL VURUS TEKNIiKLERI UZERINE
GENEL BiR INCELEME >’

“A GENERAL REVIEW ON THE BASIC BEATING TECHNIQUES OF THE
CHORIC CHAIRS IN TURKEY”

Goncagiil ISLER!-0009-0009-0874-8658
OZET

Ulkemizde koro sefligi yonetiminde net olarak belirlenmis kriterler bulunmamasi sebebiyle
koro sefligi yonetimi konusunda bilgi karmasas1 yasanmaktadir. Bu sebeple iilkemizdeki koro
seflerinin temel seviyedeki durumlarinin tespitinin yapilmasi amaclanmis ve alanda bu
konuda bir ¢caligma bulunmamasi sebebiyle bu calismanin yapilmasi gerekli goriilmiistiir.
“Tiirkiye’ de koro seflerinin temel vurug teknikleri {izerine su anda var olan genel yap1
nasildir? ve uzmanlarin gozlemlerine dayali olarak koro seflerinde goriilen yeterlilik diizeyleri
ne derecedir? >’ problem durumu 1s181nda 8 alt calisma sorusu olusturulmus, arastirmada koro
yonetenlerin temel vurus teknikleri {izerine koro sefligi alaninda 1 profesoér ve 3 Dogent
uzmanin genel goriislerine bagvurulmustur. Bu arastirmada nitel bir aragtirma ¢alismasi olan
olgubilim (phenomelogcy) ¢alismasi uygulanmistir ve genel olarak gézlemlenen sefler okul
korosu ve amatdr korolarin sefleri olmustur. Universite ve ya profesyonel korolarin sefleri bu
calismanin disinda tutulmustur. Uzmanlara yonetilen sorular neticesinde Tiirkiye’deki koro
seflerinin temel vurus teknik bilgileri incelenmis, sonuglar da genel yapisin yeterli diizeyde
olmadig, tilkemizdeki yiiksek 6grenim kurumlarinda koro sefligi alaninda boliim olmamast,
egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi boliimlerinde koro sefligi egitimi verebilecek
ogretim elemanlarinin eksikligi ve egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi boliimlerinde 8. Ders
yariyilinda ders olarak verilen koro yonetimi dersinin zorunlu degil se¢meli olmasi koro sefi
adaylarinin yeterli egitim alamamasi sonuglarina ulasilmis, sonuglar béliimiinde daha

kapsamli sonuglar ele alinmustir.

! inénii Universitesi, Egitim Fakiltesi, Yiiksek Lisans Ogrencisi
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Anahtar Kelimeler: Koro, Koro Sefi, Koro Sefligi Egitimi, Miizik Ogretmeni
ABSTRACT

Due to the lack of clearly defined criteria in choir conducting management in our country,
there is a confusion of information about choir conducting management. For this reason, it
was aimed to determine the basic level of the choir conductors in our country and it was
deemed necessary to carry out this study since there is no study on this subject in the field.
What is the current general structure on the basic striking techniques of choir conductors in
"Turkey"? and what is the level of proficiency seen in the choir conductors based on the
observations of the experts? In the light of the problem situation, 8 sub-study questions were
formed, and the general opinions of 1 professor and 3 associate professors in the field of
choir conducting were consulted on the basic striking techniques of the choir directors. In this
research, a qualitative research study, phenomelogcy, was applied and the generally
observed conductors were the conductors of school choirs and amateur choirs. Conductors of
university or professional choirs were excluded from this study. As a result of the questions
directed to the experts, the basic beat technical information of the choir conductors in Turkey
were examined, the results were that the general structure was not at a sufficient level, there
was no department in the field of choir conducting in higher education institutions in our
country, the lack of teaching staff who could provide choir conducting training in the music
teaching departments of education faculties and music teaching in education faculties. It has
been concluded that the choir management course, which is given as a course in the 8th
semester in the 8th semester, is not compulsory but optional, and that the choir conductor
candidates cannot receive adequate training, and more comprehensive results are discussed

in the results section.

Keywords: Choir, Choir Conductor, Choral Conducting Education, Music Teacher
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1.GIRIS
Koro, sarki sdylemeye yonelik orgilitlenmis bireylerin bir araya gelerek belli armoni ve diizen

icerisinde birlikte sdyleme becerilerinin gelistirildigi ses topluluklaridir.

Koronun terminolojik ifadesi eski Yunancada °° Khoros’’, Fransizca ‘’Choeur’’, Latince *’
Chorus”’, Ingilizce ¢* Chorus, Choral veya Choir’’, Almanca > Chor’’ kelimeleriyle bilinen
ve Tiirk¢e anlamiyla dilimizde “’Koro’’ olarak yer edinmistir. Coksesli ve ya tek sesli miizik
eserlerini seslendirmek amaciyla, belli bir sayida olusturulan yorumcu, icraci topluluklar
olarak adlandirilir.

Koro, birgok farkli boyutta ve yapida olabilir. Sayisal farkliliklar goriilse bile korolar,
enstriiman esliginde veya enstriiman esligi yapilmaksizin salt insan sesi ile miizik icra
edebilirler. Salt insan sesi ile olusturulan korolara ’A Capella’’ koro denir (Cevik, 2015).
Korolar olusumlarina gére siniflandirilabilir. Miizik becerilerini gelistirmek, yaptiklari icralar
ile toplumumuzun kiiltiirel, sanatsal birikimine katki saglamak amaciyla, iiyelerinin miizigi
meslek olarak se¢mis bireylerden ve koroda sdyleme becerileri dlgiilerek secilen bireylerden
olusan korolara profesyonel korolar denir. Opera, devlet kurumlari, radyo ve 6zel kurulus
korolar1 profesyonel korolara drnektir.

Miizik ile hobi amaci ile ilgilenen, bu muzik ilgisini gelistirmek amaciyla goniillii olarak
katilan amator iiyelerden olusturulan korolara amatdr (6zengen) korolar denir. Kiiltiir
bakanligy, sivil toplum orgiitleri, kiiltiir merkezleri, dernek korolar1 6zengen korolara 6rnektir.
Ders programlarinda yer alan miizik kuramlari, miizik dili, miizik yazisi, alan bilgilerini
gelistirmek ve mesleki miizik egitiminin vazgeg¢ilmez bir parcasi olan koro miiziginin miizik
egitim programlarinda yer almasi sebebiyle, iiyelerinin miizik egitimini meslek olarak

edinmis bireylerden olusturulan korolara egitim amagli korolar denilmektedir (Cevik, 1999).

KORO SEFI
Tiirkiye’ de korolara liderlik eden egitimci koro sefi ve ya yoneticisi olarak adlandirilirken
yabanci dillerde ise Fransizca ©* Chef de Choeur’’, Almanca ¢° Chormeister’’, <’Conductor’’,

“’Maestro’’ gibi kelimler ile adlandirilir ( Uslu, 2013).
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Gokge (2010)’ ye gore nitelikli bir koro yaratmada koro sefinin kisisel ve miizikal yetileri
ve yetenekleri, genel olarak; miizikal algi, psikolojik algi, insan davranig bilimi, lider olma,
enerjik yapi, yaratict olma, espritiiel algi ve kimlik, duygusal algi, kararli olma, solfej bilgisi,
muzik bicim form bilgisi, armoni bilgisi, korosal dénem bicim stil bilgisi, genel muzik
kalturu, piyano pedagojisi, insan sesi pedagojisi, koro ses pedagojisi, akustik bilgisi ,koro
repertuari, miizikalite kavrami, genel miizik dagarcig1 basliklariyla ifade edilmektedir (Gokge,
2010).

Koro sefleri, bir koro i¢in son derece 6nemli bir role sahiptirler. Bir koro sefi, koro iiyelerinin
performanslarin1 yoneten, onlara liderlik eden, muzikal tercihleri belirleyen ve koro igin genel
olarak sorumluluk alan kisidir. Koro sefi, koro iiyeleri arasinda takim ¢alismasi, isbirligi ve
iletisim becerilerinin gelistirilmesini tesvik ederek, koro {iyeleri arasinda bir sinerji
yaratmalidir.

Her miizik O6gretmeninin bir koro sefi adayr oldugu asla unutulmamalidir. Bir miizik
Ogretmeni koro yonetimindeki temel terimlere, temel vurus tekniklerine, ¢ocuk sarkilarina
eslik yapabilme becerilerine sahip olabilmelidir. Koro yonetimi ve egitimi alaninda yeterli
bilgiye sahip olmayan miizik 6gretmenleri koristlerine dogru ydnlendirmeler yapamaz ise
cocuk ve ya ergenlik ¢agindaki koristlere yapilan yanlis yonlendirmeler ve korosunun
seviyesine uygun olmayan sarki segimleri ile koro Uyelerinin mizikal becerilerine zarar
verilmesi muhtemeldir. Bu nedenle mesleki miizik egitiminde koro yonetimi egitimi mutlaka
dogru bilgiler ile diizenlenmeli ve 6gretilmelidir.

TURKIYE’DE KORO SEFLIiGi EGITIMi

Tiirkiye’ de koro sefligi alaninda egitim veren bir yiksek 6grenim kurumu bulunmamaktadir.
Bu sebeple iilkemizde koro sefligi egitimleri koro sefligi ¢alistaylarinda, masterclasslarda ve
ya usta-cirak iligkisi ile gerceklestirilmektedir. Tiirkiye’de koro sefligi alaninda egitimler
dizenleyen 3 calistay bulunmaktadir. Bunlar 100 Ses Koro Okulu’nun diizenlemis oldugu
Ulusal Koro Sefligi Siniflari, Devlet Coksesli Korosunun diizenlemis oldugu Walter Strauss
Ustalik Sinift ve Geng Koro Sefleri Akademisidir. Bu egitimlerde koro sefligi temel ve ileri

seviye egitimleri koro alaninda uzman egitmenler tarafindan verilmektedir.

2. PROBLEM DURUMU
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2.1. Problem Cumlesi
Arastirmanin problem ciimlesi “’Tiirkiye’ de koro seflerinin temel vurus teknikleri iizerine su
anda var olan genel yap1 nasildir ve uzmanlarin gézlemlerine dayali olarak koro seflerinde
goriilen yeterlilik diizeyleri ne derecedir? °’ temel problemi kapsaminda asagidaki calisma
sorular1 belirlenmistir.

1. Temel vurus teknikleri kisaca nedir?

2. Sizce Turkiye’ de temel vurus kavramai {izerine bir anlayis var midir?

3. Tirkiye’ deki egitim fakiiltelerinde temel vurus teknikleri iizerine bir egitim
yapilmakta midir?

4. Tirkiye’ de koro sefligi boliimii var midir? Varsa bu anlamda temel vurus teknikleri
tizerine ders yapilmakta midir?

5. Temel vurus tekniklerinde 2/4, 3/4 ve 4/4 vuruslarda Tirkiye’deki koro seflerinin
sahne performansi esnasindaki vuruglarini nasil degerlendiriyorsunuz?

6. Tirkiye’deki  koro  seflerinin beden ve durus pozisyonlarint  nasil
degerlendiriyorsunuz?

7. Niianslar1 belirtmek adma yapilan vuruslarda koro seflerinin tekniklerini dogru
buluyor musunuz? Sag ve sol ayri vuruslar sizce dogru uygulaniyor mu ve
uygulanmali mi1?

8. Tirkiye’deki koro seflerinde bitiris hareketi nasil yapilmaktadir? Sizce genel hatalar

nedir?

2.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmada Tiirkiye’ deki koro seflerinin temel vurus tekniklerinin genel yapisinin
incelenmesi ve yeterliliklerinin uzmanlar tarafindan gozlemlerine dayali olarak sorulara
cevaplar vermesi neticesinde, iilkemizdeki koro seflerinin temel seviyedeki durumlarinin
tespitinin yapilmasi amaglanmistir. Koro sefleri ve miizik Ogretmenlerinin temel vurus
tekniklerini bilmesi gerekli goriildiigiinden ve bu alanda daha once yapilan bir aragtirma
bulunmamasi sebebiyle bu aragtirmanin yapilmasi énemli goriilmektedir.

2.3. Yontem ve Verilerin Analizi
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Tiirkiye’ deki koro sefliginin temel vurus tekniklerinin genel yapisini tespit etmeye yonelik
yapilan bu arastirmada nitel bir arastirma ¢aligmasi olan olgubilim (phenomelogey) ¢aligmast
uygulanmistir. Calismada uzmanlara okul korosu sefleri ile ilgili gozlemleri sorulmustur,
tiniversite ve profesyonel korolarin sefleri bu c¢alismada degerlendirmeye alinmamustir.
Sorulart cevaplayan 6gretim gorevlileri “uzman” olarak tanimlanmis ve goriisme yapma
sirasina gore Ul, U2, U3 ve U4 olarak belirtilmistir. Sorularin yonetildigi uzmanlar koro ve
koro yonetimi alanindaki uzmanlardan olusmaktadir. Uzmanlardan biri yurt dis1 koro sefligi
boliimiinden lisans ve yiiksek lisans mezunu olup, diger uzmanlarimizin Tiirkiye’de koro ve
yonetimi agisindan degerli caligmalara sahip olmasi sebebiyle uzmanlarimza sorular
yoneltilmistir.
2.4. Veri Toplama Araclan

Arastirmada, veri toplama amaciyla standartlastirilmis acik uclu goriisme stratejisi
benimsenmigstir. Standartlastirilmis agik uglu goriisme stratejisinde “Sorularin tam olarak
siras1 ve tarzi onceden belirlenir. Gorligme yapilan tiim kisilere ayn1 temel sorularin ayni sira
ile sorulur. Sorular tam anlamiyla agik u¢lu bir formatta ifade edilir.” (Biyiikoztirk, S., Kilig
Cakmak, E., Akgiin, O. E., Karadeniz, S., Demirel, F., 2020).
Koro Seflerine sorular iletmek amaci ile goriisme yontemlerinden olan yar1 yapilandirilmis

3

goriisme formu uygulanmistir. ¢ yar1 yapilandirilmis goriismeler, hem sabit secenekler
cevaplamay1 hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir. Analizlerin kolayligi,
goriisiilene kendini ifade etme imkani, gerektiginde derinlemesine bilgi saglama gibi
avantajlar1 bulunur.” (Biiyiikdztiirk, S., Kilig Cakmak, E., Akgiin, O. E., Karadeniz, S.,
Demirel, F., 2020, s. 159).

2.5. Goriisme Formu

Bu arastirmada, koro sefligi alaninda uzmanlara sorulmak iizere hazirlanan “TURKIYE’
DEKi KORO SEFLERINDE TEMEL VURUS TEKNIiKLERI UZERINE GENEL BIR

INCELEME *’ baslikli goriisme formu, koro sefligi alaninda doktora siirecini tamamlamis

uzman yonlendirmesi ile hazirlanmistir.

3. BULGULAR

Bu boliimde uzmanlara alt problemlerde belirtilen sorulara verilen cevaplar siralandirilmistir
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3.1. “Temel vurus teknikleri kisaca nedir?’’ Alt problemine verilen cevaplar

Ul: Farkli olgiilerin yonlendirilmesidir. 6 ay siiren bir siirectir, viicut durusundan bilek
kullanisina, omuz kullanisina, space denilen mekan kullanisina, oniindeki seklin nereye kadar
acilabilecegi ve oniindeki vurus sekli hangi 6l¢iide nereye kadar vurulur bunlar temel vurus
teknikleridir. Ama hangi agidan bakacagimiza da baglidir. Profesyoneller i¢in temel vurus
teknikleri ¢ok fazla ayrintilidir, amatdr ve tanisma amacli temel vurus teknikleri 6grenimi kisa
bir surectir. Belki 1-2 ¢alisma ile 6grenilebilir.

U2: Esere baslama, eserin seslendirilme siirecini yiiriitme ve bitirme anmi tespit ederek
koronun nerede ne yapacagina iliskin ritmik yapiya karar veren durumlar1 yonetme teknikleri
vurus teknikleri olarak adlandirilabilir.

U3: Koro yoOnetiminin temelini olusturan “vurus” kavramini agiklamada kullanilan yol ve
yontemler butlnadar.

U4: Duzgiin bir durusa sahip olmak. Merkezinde dik ve ayaklar1 saglam basan bir durusla
baslamak gerekir. Temel teknik ise manuel, el tekniginde tam bir yer ¢ekimi gozetilmeli.
Mesele 2/4 lik vurusu diisiinelim. Eli zorlayarak degil elin kendi agirligin1 kullanarak, rahat
bir pozisyonda elimiz ile merkezimizde el pozisyonunu ne koroya cok fazlaya uzatacak
sekilde ne de koltuk altlarimiz1 sikistiracak sekilde olmamali. Elimizin hareketleriyle aslinda
kars1 tarafi miizige davet ediyoruz. Agirlik merkezimizde bir guc¢ ve enerji var onu

unutmamak gerekir. 2/4, 3/4 ve 4/4 vuruslar1 temel vuruslar olarak kabul etmekteyiz.

3.2. “’Sizce Tiirkiye’ de temel vurus kavrami iizerine bir anlayis var mudir?”’ Alt
problemine verilen cevaplar

U1: Maalesef yok. O kadar fazla yok ki ana vuruslarm yoénleri bile karistiriltyor. Ornegin; 2/4
liik disar1 iceri olacagina igeri disar1 vuruluyor. igeri vurus normalde zayif bir vurustur ama 1.
vurus olarak vuruyorlar, disar1 da giiclii bir vurustur 2. vurus olarak vuruyorlar. Metrik
aksanda farkli vurduklari i¢in vurgularin yerini degistiriyorlar. 3/4 likk zaten kendi basina bir
karmasa i¢inde, en zoru ve en yapilamayan 4/4 liik. Biiyiik bir karmasa var.

U2: Koro okulu kavrami oturmadigi i¢in boyle bir temel vurus anlayisi olmasini beklemek ve

istemek mumkiin degil. Bu alandaki pek ¢ok kisi hocalarindan gordiigiinii yapmaya calisiyor.
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U3: Elbette boyle bir anlayis var. Koro egitimi ve yonetiminde, Oncelikli olarak temel vurus
teknikleri iizerine kazanimlar elde edilir.

U4: Var, ¢ogunun bildigini sdyleyebilirim. Ancak, baslangi¢ 1. Vurusta yana dogru vuruslar
gozlemliyorum. Ornegin 2/4 iin 1. Vurusunun asag1 dogru olmas1 gerekir. Ciinkii, dncelikle
Olcti kavraminin anlagilmasi gerekiyor. 1. Vurus kuvvetli zamandir, 2/4 {in 2. Vurusu zayif
zamandir. 3/4 te ise kuvvetli-zayif-zayif olarak olmasi gerekir. Fakat bazi valslerde 3.
Vurusunda kuvvetli olma ihtimali de var. Bu miizigin kendi yapis1 ve dinamikleri igerisinde
de degisebilir. Ancak kuvvetli ve zayif vurus kavramlarinin 6gretilmesi gerekli. 4/4 i
disiinelim 1. Vurus kuvvetli, 2. Vurus zayif, 3. Vurus yar1 kuvvetli ve 4. Vurus zayif
olmalidir. Bu zayif ve kuvvetli vuruslarin koro sefligi egitiminde dgretilmesi gereklidir. 11k
vurusta yana dogru bir vurus yaptiginizda koro ne yapmak istediginizi anlamayacaktir.
Maalesef yelpaze gibi yana dogru vuruslar gézlemliyoruz. Bunlarin 6tesinde koro ile iletisimi
giizel ise, koro bunu normal algilayip, giizel sOyliiyor ise aslinda orada bir iletisim problemi
yok demektir. Biz iletisim problemi olupta tam olarak koro sefinin gosterdigi vurusun koro
tarafindan algilanmayip, biitiin koro tarafindan ayni hareket ve ya ayni sekilde sdyleme
halinin olmamasinda bu aksakliklarin sebeplerini gorebiliyoruz. Eger iletisim problemi
goriilmiiyorsa sikinti da yok aslinda. Garipte yonetiyor olabilirler ama korodan alinan sonug
¢ok 1iyi olabiliyor. Bu koro sefinin kotii oldugu anlamina gelmez tabii ama yine de egitime
ithtiya¢ vardir. Toparlayacak olursak Tirkiye’ de temel vurus kavrami iizerine bir anlayis

kismen vardir.

3.3. “Tiirkiye’ deki egitim fakiiltelerinde temel vurus teknikleri iizerine bir egitim
yapilmakta midir?’’ Alt problemine verilen cevaplar

Ul: Prensip olarak yapiliyordu, ¢ok yakin zamana kadar bazi hocalar dogru seyler
ogretiyordu, ornek verirsek Suna CEVIK. Ama su an 6gretecek eleman olmadig: igin bu
egitim verilemiyor. Her birey yanlis 6§renmis olsa bile bir sekilde ders vermeye kalkistig1 ve
danmismadig1 icin orada bir problem yasaniyor. Hatta iiniversitelerde su anda 1 donem se¢meli
ders olarak veriliyor. Secmeli olarak segmezse hicbir sey 6grenmeden miizik 6gretmeni olup

devam edebiliyor. Ders artik zorunlu degil halbuki programin igerisinde olmas1 gerekiyor.

114



in“sanat

U2: Eskiden daha fazla yapildigmi diisiiniiyorum. Koro derslerinin saatlerinin azaltilmig
olmast ama en ¢ok da pandemi her seyi altiist etti ve en fazla da koro alan1 bu durumdan
etkilendi. Bu nedenle temel vurus teknikleri iizerine bir egitim verilebildigini diisiinmiiyorum.
U3: Yeni miifredattan 6nce, 8. Yartyil “Koro Ydnetimi” adli bir ders vardi. Bu dersi ytiriiten
egitimciler, kendi bilgileri dogrultusunda bir donem boyunca &grencilerine temel vuruslar
olmak tizere cesitli bilgi ve beceriler kazandirmaktaydi. Ancak bu ders yeni miifredatta yer
almamaktadir.

U4: Bizim okul yillarimizda son déonemde koro yonetim teknikleri dersimiz vardi, 4. Siifin
son doneminde goriiliirdii. Fakat su an yeni miifredatta koro yonetimi teknikleri dersi
maalesef yok. Bu sebepten bazi dersleri kendi derslerimde dersin bazi kisimlarimi koro
yonetimi teknikleri gibi isliyorum. Bazi egitmenler sarki dagari ve okul miizigi gibi dersleri
de koro yonetim teknikleri dersi gibi islemeye calistyorlar. Bizler bu eksigi bagka sekillerde

tamamlamaya calistyoruz. Teknik bir ders olarak tekrar miifredata konulmasi gerekiyor.

3.4. “Tirkiye’ de koro sefligi boliimii var midir? Varsa bu anlamda temel vurus
teknikleri iizerine ders yapilmakta midir?’’ Alt problemine verilen cevaplar

Ul: Tiirkiye’ de koro sefligi boliimii yok, orkestra seflerinin egitiminde koro sefligi diye bir
ders var. Orada koro seflerine danigmiyorlar daha dogrusu kisisel bir insiyatif olarak gelisiyor.
Bazi hocalar mesela Rengim GOKMEN gibi, koro sefligi dersini kendi dersinden ayirip koro
seflerini derse gonderebiliyor ki bu bana teklif edilip, uygulanmisti. Bu konu inanilmaz
onemli ¢iinkii orkestra sefligi ile koro sefligi arasindaki en 6nemli fark nefes zamanlar ve
vurustaki nefestir. O yiizden mutlaka ¢alisilmasi gerekiyor ama su an i¢in iilkemizdeki durum
bu.

U2: Koro Anasanat Dali Ankara Universitesinde vardi ve kapandi. Ama egitim verilirken
temel vurus teknikleri ve daha pek ¢ok bilginin iyi bir sekilde verildigini diisliniiyorum.
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvar1’ nda da Koro Anasanat Dali agilmist1 ve
hala devam ediyor calismalarina. Ama bu anasanat dali koro sefligi degildir. Orada Koro
Egitimi Yonetimi adli iki yillik bir ders vardi ve bu dersi veren biri olarak dgrencilere kendi
hocalarimdan 6grendiklerimi ve Koro Egitimi YOnetimi kitaplarinda yer verilen bilgileri ki

bunlara yabanci kaynaklar da dahildir vermeye calistyordum. Ayrica bir piyanistimiz de
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derslere destek oluyordu. Bu ders sadece temel vurus teknikleri {izerine degildi ve daha bagka
bircok konu bu derste ele aliniyordu. Halen bu dersleri yiiriiten meslektasim da alaninda
gercekten iyi bir uzmandir ve koro sefi olarak opera korolarini galistirmus biridir. Ben ulke
genelinde bu konuyu kisith imkanlarla da olsa 1yi bir sekilde veren koro egitimcilerinin
oldugunu diisiiniiyorum. Temel vurus tekniklerini bilmek ve uygulamak farkli kavramlardir.
Yonetmek sadece vuruslart dogru yapmak hi¢ degildir. Temel vurus teknikleri {izerine ders
yapilmakta midir? sorusunun yaniti ise; hayir yapilmamaktadir koro egitimi yonetimi dersi
i¢cerisinde ele alinmaktadir.

U3: Bildigim kadartyla bir tane vardi, o da lisansiistii olarak egitim vermekteydi. Elbette
temel vurus teknikleri 6gretilmekteydi.

U4: Yok. Yapilan yerlerde masterclasslar, koro sefligi egitimleri, workshoplar araciligi ile bu

eksikliler tamamlanmaya calisilmaktadir.

3.5. “Temel vurus tekniklerinde 2/4, 3/4 ve 4/4 vuruslarda Tiirkiye’deki koro seflerinin
sahne performans1 esnasindaki vuruslarimi nasil degerlendiriyorsunuz?’’ Alt
problemine verilen cevaplar

Ul: Eger dogru vuruluyorsa ki ¢ogu zaman yanlis vuruluyor hatta vuruslari yanlis
yonlendiriyorlar. Ama en biiyiik problem dogru vurulsa bile olay mekanik bir jimnastik
harekete doniisiiyor. Trafik polisi gibi diisliniiyorlar halbuki orada vuruslar sadece eseri
yaratanin bir aracidir, o vurusu duygusal bir ifade amacgh kullanmak lazim. iste bunu
neredeyse géremiyorum.

U2: Ben eser 2/4liik diye eserin tamaminin bu sekilde yonetilmesi gerektigini diistinmiiyorum.
Bir eseri yonetmek vuruslart yapmak degildir. Ama yanlis yoneten ¢ok kisiyi gordiigiimii
soyleyebilirim.

U3: Basit dedigimiz bu vuruslarda ¢ok rahat olduklar1 sdylenebilir ancak 7/8, 9/8, 15/8 gibi
bilesik Olciilerde oOzellikle girislerde eger ki eser acapella ise zorlanabiliyorlar. 6/8’lik
eserlerde de eger 6 vuruslu yonetiyorlarsa ritmi ¢ekipeserde agirlasmaya ve ritimden diismeye
neden olabiliyorlar. Bu gibi bilesik 6lgiileri olabildigince basit dlgiilere indirgeyerek sade

yonetmek gerekiyor. Ornegin 9/8, 4/4’¢ rahatlikla uyarlanabilir.
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U4: Temel bilgilerin eksikliginden kaynakli yonetim teknikleri eksiklikleri var. Bunun alt
yapisinda teorik, pratik eksiklikler de dahil. Ama ben bu girisimlerin tamamina ¢ok iyi niyetli
ve cesurca buluyorum. Herkes kendince bir yogurt yiyis yapmaya g¢alistyor, bir stil yaratmaya
calisiyor. Ancak bunu temelinin bir okul ya da bir teorik, pratik baska bir donanimi olmasi
gerekiyor, temelinin oturtulmasi gerekiyor. O yiizden yapilmaya caligilanlar iyi niyetli olsa da
maalesef teknik konuda bilgiler yerlesememis diyebilirim.

5.6.°Tiirkiye’deki koro seflerinin beden ve durus pozisyonlarimm nasil
degerlendiriyorsunuz?’’ Alt problemine verilen cevaplar

Ul: Yetersiz buluyorum ¢iinkii, temel egitim yeterli olmadig: i¢in 6ncelikle viicutta denge
noktasmi kuramiyorlar, sahnede de bu belli oluyor. ikincisi de el kendi basina dirsek, omuz ve
bilek agisindan temel hareketlere uygun olmasi gerekiyor. Diyelim ki dirsek vicuda ok
yakinsa, yapisik gibiyse bu sakat bir pozisyondur. Dolayisiyla bu koroya ifade vermiyor, tam
tersi korodan korkup bir koruma pozisyonuna geciliyor ya da sdyle diyebilirim ki baz1 sefler
cok ozglivenli ama orada bir vurus vermiyorlar maalesef. Eller bir yukar1 bir asagiya gidiyor
tipki bir lastik ¢eker gibi. Ve bu artik bir anlamda seflikten ¢ikiyor, melodi nereye gidiyorsa
orayl giziyor ama vurus nerede?, metrik aksan nerede? Bunlar verilemiyor maalesef. Ek
olarak c¢ok sert bilekler gozlemliyorum. Bileklerini tahta pargasi gibi kullandiklari igin
bilekten ¢oziilmeyen bir el, tipki bir tahta oyuncak gibi goriiniiyor. Yan taraftan ¢ok sert ve
soguk bir goriintii olusuyor.

U2: Gunumuzde daha iyi diyebilirim.

U3: Durus denilen, uluslararasi terminolojide postiir olarak adlandirilan kavram oldukca
onemli. Beden dili ise bir koro sefinin imzas1 niteligindedir. Koro sefinin 6zellikle jest ve
mimiklerle bu durusu desteklemesi, enerjik-sempatik ve ayni zamanda giiven veren bir beden
diline sahip olmasi gerekir. Genel anlamda duruslar iyi.

U4: Saglam bulmuyorum. Saglam bir durus olmasi gerekli, asir1 bir salinim olmamasi, asiri
One- geriye egilmemek, kendini asir1 sikmamak, elleri ve kollar1 asir1 bir sekilde hareket
ettirmemek gerekli. Bunlar gézlemlemekteyim. Pek cok teknik gibi goriinen ancak egitimleri
olmadigi i¢in ucu kagan hareketler goriiyoruz, bu da normal bir durum. Asla su¢layamiyorum
ama bir durum var ki koro sefi adaylar1 ellerinden geleni yapiyorlar. Genel olarak durus
pozisyonlar1 i¢in egitime ihtiyag¢larinin oldugunu diisiiniiyorum.
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3.7. “Niianslan belirtmek adina yapilan vuruslarda koro seflerinin tekniklerini dogru
buluyor musunuz? Sag ve sol ayr1 vuruslar sizce dogru uygulaniyor mu ve uygulanmah
mi1?”’ Alt problemine verilen cevaplar

Ul: Noanslar gosterilmiyor daha dogrusu gosteriliyor ama vurusun iginde degil. Bazen
miizikalite adma eller caresizlikten nasil inmesi gerekiyor diye bocalayabiliyorlar. Genel
vurus cizgilerinin disinda gosterilebiliyor. Miizikalitesi olan sefler var tabii herkes
antimiizikal degil ama niians1 ne sekilde dogru yapabilecegini belki de bilmiyor. Niianslar
yapabilen sefler var, bunlar1 affedici bir sekilde gézlemleyebiliyoruz ¢iinkii bazen niians adina
yanlig bir sey bile olsa ifadeyi tasidig1 i¢in 6zel el imlasi olarak kabul edilebiliyor. Sag el ve
sol el vuruslar1 genelde orkestra seflerinde var olan hareketler, koro sefliginde de olmali.
Ciinkii her el bagka bir partiyi yonetmeli. Dolayisiyla uygulanmasi gerekiyor ama neredeyse
koro seflerinin %90 ninda bu uygulanmiyor. Bdyle bir problemi genel olarak gozlemliyoruz.
U2: Eserin yonetimi bir biitiindiir ama o biitiinliige ulagmak ayr1 ayr1 calismay1 gerektirir. Bu
konuda bizde koro yonetiminin hi¢bir unsurunun tam olarak dogru uygulandigi sdylenemez
ama uygulayanlarin oldugunu da belirtmek gerekir.

U3: Bazen dogru bazen de tam olarak dogru olmayan hareketler gozlemlenebiliyor. Sag ve sol
el koordinasyonunun tam olarak ayri ayri ¢alisilmasi gerekir. Koroda manuel teknik oldukca
onemli; tipki piyanodaki sag-sol el koordinasyonu gibi agirlik merkezi ve balansi iyi
ayarlanmali, miizikal dinamikler iizerinde diistintilmelidir.

U4: Bir vurugsunuzun sabit tempoyu vermesi, diger vurusun niians ve diger detaylar
belirtmesi gerekirken iki elde de ayni seyi gézlemliyorum. Bu normal ¢iinkii iki elin ayr1 ayri
calisilmasi gerekir ve bu gercekten zor, kesinlikle ¢calismasi gerekli. Genel olarak tempo sabit
degil, bunun iizerinde c¢alisilmasi gerekli. Bunun metronomla ciddi bir seklide calisiimasi
gerekiyor. Bir miizik 6gretmeni veya koro sefi aday1 hi¢ fark etmez tempolarinin sabit olmasi
gerekiyor. Rubato ve ya acelerando gibi baska terimler yapmak isteniyorsa eger bunu koro
sefinin hakimiyetinde olmasi gerekir. Sallantili bir tempo olmamas1 gerekli. Biiyiik hareketler
yapilmasina gerek yok, en az info ile koro sefinin korodan karsiligin1 almasi gerekir. Koro
sefinin miizigin partisyonlarina ¢ok iyi hakim olmasi, en azindan partisyonlar ikili ikili
calabilecek seviyede olmasi gereklidir. Tenor- Soprano, Soprano- Bas gibi partilerin, birlikte
tinlayan partilerin en azindan ¢alinmasi gerekir. Bu ylizden piyano hakimiyeti, miizigi iyi
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bilme ve sabit bir tempoda karar verilmis olmasi gerekir. Ornegin Ogretmen marsi
yonetilecek. Eser 6gretmen marsi ama bu eseri kendi stil ve tarzinda eserin dinamikleri digina
¢ikmadan yonetmek gerekir.

3.8. “Tiirkiye’deki koro seflerinde bitiris hareketi nasil yapilmaktadir? Sizce genel
hatalar nedir? ¢’ Alt problemine verilen cevaplar

Ul: Bitiris hareketi genel olarak yuvarlak yapilip kesiliyor tipki bir lastik keser gibi, cok
enteresan ki yuvarlagi yapip disar1 dogru kesiyorlar ve parmaklar1 kapatiyorlar. Bu ¢ok sert
bir hareket. Normalde seflikte disar1 ¢ikarsaniz bu giiclii zaman demektir. Disar1 hareketi her
zaman gli¢lii zaman demektir ve kapanista giiglii bir zamanda kapatmak bir problem. Olmasi
gereken ise bitiris noktast asagiya dogru oldugu icin eli nerede kapatirsan kapat, yukaridan
daire bile yapsan asagida tipki bir virgiil gibi kapanabilmesi lazim. Seflik teknigi de olmadigi
icin koristler de bunu anlamadigi i¢in bir anlamada cesaret hareketi olarakta daha dogrusu
koordinasyonsuzluk hareketi diyelim buna. Bence koristlere de kapanig bu sekilde yapilir diye
ogretmek gerekir. Biiyilk ihtimal bu kapanis hareketini orkestra seflerini izleyerek
almiglardir.Orkestra sefliginde orkestra eli tam anlamiyla gdérmedigi i¢in bitiris hareketini
goriilebilecek sekilde anlasilir kiliyorlar. Tabii biitiin sefler degil, profesyonel sefler bunu
uygulamazlar. Dolayisiyla orkestra sefliginin bitirisi ile koro sefliginin bitirigini ¢ok
konusmak, analiz etmek gerekiyor. Genel olarak yanlis biliniyor.

U2: Eser bitsin de nasil biterse bitsin. Genel hata bu anlayistan kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle bitirisler genellikle ¢ok sert bir hareketle yapilmaktadir. Oysa eserin yapist bitirisi
belirler. En genel hata budur diyebilirim.

U3: Genel olarak avuglarin kapanmasi seklinde bir gorilintiiye sahiptir. Genel hatalarin
basinda erken kapatma dedigimiz; zamanin hakk: verilmeden gergeklesen bitiris gelmektedir.
Diger bir hata da koronun bitirise tam olarak hazirlanamamasidir. Bunun i¢in de sefin bitirise
ayr1 bir onem vermesi ve jest ve mimikleriyle koroyu psikolojik ve reflektif olarak kapanisa
hazir hale getirmesi gerekir.

U4: Parmaklar1 kapatma seklinde yapiyorlar ama parmaklar1 nerede kapatmasi gerektiklerini
bilmiyorlar. Bitiste bir ¢gember yaptiginda mesela bir puandorg yapip bir nokta vurdugunda ve
tekrar ikinci bir nokra vurup, orada kelimeyi kapatmasi ve ya heceyi sonlandirmasi, eseri

sonlandirmasi1 gerektigini bilmesi gerekir. Bitiriste ¢ok net olmak gerekli, hareket fiyonk
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yaparak kapatilacaksa fiyonkun neresinde kapatmasi gerektigini iyi bilmesi gerekir.
Parmaklarin kapatilmasi ve fiyonk hareketi gibi bitirisler goriiyoruz. Bunlar betlik agisinda
zorlar ve gozlemlerimizde fiyonkun noktasi yok gibi hareketler gériiyoruz, bu karsi tarafa ve
seyirciye devam ediyor hissi veriyor. Yine de yapilan tiim hareketleri cesur ve iyi niyetli
buluyorum. Egitim ile 6grenilmesi gereklidir.

4. SONUC

Uzmanlardan alinan cevaplar neticesinde, temel vurus teknikleri kisaca yonetim tekniklerini
de kapsayan, farkli Olgiilerin yonlendirilmesi, genel olarak 2/4, 3/4 ve 4/4 vuruslarindan
olusan, manuel durusu da kapsayan teknik becerilerdir. Profesyoneller i¢in 6 ay, amatdr ve
seflik alaninda c¢alisma yapmak isteyenler icin kisa bir ¢aligma ile 6grenilebilir. Tiirkiye’ de
temel vurus teknikleri kavrami {izerine yeterli bir anlayis olmadigi, yonetim esnasinda vurus
zamanlarinda giiclii ve zayif vuruslarin karistirildigi, metrik aksan disinda yonetimler
yapildig1 goriilmustiir. Tirkiye’ deki egitim fakiiltelerinin miizik 6gretmenligi boliimlerinde
koro sefligi egitimi verebilecek O6gretim elemanlarinin eksikligi ve egitim fakiilteleri miizik
ogretmenligi boliimlerinde 8. Ders yar1 yilinda ders olarak verilen koro yonetimi dersinin
zorunlu degil se¢meli olmasi sebebiyle, miizik 6gretmenligi béliimlerinde temel vurus
teknikleri lizerine yapilan egitimlerin yeterli diizeyde olmadig1 hatta 4. Smif 6grencisi koro
yonetimi dersini segmeli olarak se¢mez ise koro yonetiminde temel vurus teknikleri hakkinda
bir bilgiye sahip olmadan mizik 6gretmeni olarak mezun oldugu sonucu goriilmiistiir.
Ulkemizde koro sefligi alaninda egitim veren bir yiiksek 6grenim kurumu bulunmamaktadir.
Bu sebeple koro sefligi yonetimi daha ¢ok koro sefligi ¢alistaylar, egitimleri, masterclass ve
usta-cirak iligkisi ile 6grenilmektedir. Temel vurus tekniklerinde 2/4, 3/4 ve 4/4 vuruslarda
Tirkiye’deki koro seflerinin sahne performansi esnasindaki vuruslarinda, temel bilgilerin
eksikliginden kaynakli yonetim teknikleri eksiklikleri goriilmiis ve yonetimi duygusal ifade
amagh kullanan koro seflerinin sayisinin ¢ok az oldugu sonucu ortaya koyulmustur. Koro
seflerinin yonetim esnasindaki durus pozisyonlarinin temel egitim verilmemesi sebebiyle
genel olarak yetersiz oldugu, el- omuz - bilek ve dirsek pozisyonlarinin vurusu veremedigi ve
genel olarak metrik aksan digina ¢iktiklar1 goriilmiistiir. Nilanslar1 belirtmek adina yapilan
vuruglarda koro seflerinin sag ve sol ayr1 vuruslar1 genel olarak yapmadigi, yapilsa bile

cogunlugun vurus igerisinde belirtemedigi, bu sebeple miizikal ifadenin zayif oldugu, sag ve
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sol el koordinasyonun gelistirilebilmesi i¢in metronom ile ciddi bir ¢alisma yapilmasi
gerektigi, agirlik merkezlerinin calisilarak daha sik bir goriiniim izlenebilecegi sonucuna
ulasilmigtir. Tiirkiye’deki koro seflerinde bitiris hareketi genel olarak parmak uglarini
kapatma seklinde yapilmakta, orkestra sefligi bitiris hareketi ile bitirilmektedir. Ayrica
koordinasyonsuz bitirisler goriilmekte, koronun nerede bitirecegini bilmemesi sebebiyle
saglam bitirisler cok az sayida goriilmektedir. Genel olarak bitiris hareketlerinin ¢ok sert
oldugu ve bitiris hareketi konusunda genel olarak egitime ihtiya¢ duyuldugu sonuclarina

ulasilmustir.
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OZET

Bu ¢alisma, Tiirkiye'de viyolonsel alaminda yapilan lisansiistii tezlerin belirli 0lgltler
dogrultusunda incelenmesi amact ile yapilmistir. Calismada nitel arastirma deseni
kullanilmis, elde edilen veriler dokiiman analizi teknigi ile ¢oziimlenmistir. Viyolonsel alan
ile ilgili ¢calismalar, Yiiksekogretim Kurulu'nun Ulusal Tez Merkezi veri tabani iizerinden,
tarama boliimiinde “Tez Adi” segilerek “viyolonsel-gello” kelimeleri ile taranmistir. Bu
tarama sonucunda 1992-2021 yillari arasinda yayimlanan, 135 adet yiiksek lisans, 22 adet
doktora ve 26 adet sanatta yeterlik tezi olmak Uzere toplam 183 adet teze ulasilmistir. Bu
lisansiistii tezlerin, yayin yillari, tirleri, enstitiileri, danigsman unvanlari, yazildig
tiniversiteler, konu alanlar: ve yontemleri gibi degiskenler istatistiksel analizler ile birlikte
incelenmis, elde edilen veriler analiz edilerek tablo ve grafikler kullanilarak agiklanmistir.
Arastirmada viyolonsel alaninda yapimig lisansiistii tezlerin ¢ogunlugunu “eser-etiit analizi”
konusundaki ¢alismalarin olusturdugu, tezlerin en ¢ok 2019 yilinda yazildigi, bu alanda
tezlerin en cok nitel arastirma yontemleri kullanmilarak yazildigi ve tezlerin ¢ogunlugunun

yiiksek lisans tezlerinden olustugu tespit edilmistir.
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ABSTRACT

This study has been carried out with the aim of examining postgraduate theses in the field of
cello in Turkiye in accordance with certain criteria. Qualitative research design was used in
the study, and the obtained data were analyzed by document analysis method. Studies in the
field of cello have been scanned with the words "violoncello-cello” by selecting "Thesis
Name" in the scanning section of the National Thesis Center database of the Council of
Higher Education. As a result of this scanning, in total 183 theses, 135 of which are master’s,
22 of them doctoral, and 26 of them proficiency in art, published between 1992-2021 have
been reached. Variables such as publication years, types, institutes, advisor titles,
universities, subject areas and methods of these postgraduate theses have been examined
together with statistical analyzes, the data obtained has been analyzed and explained using
tables and graphics. In the research, it was determined that the majority of the postgraduate
theses in the field of cello were composed of studies on "work-study analysis™, the theses were
mostly written in 2019, the theses in this field were mostly written using qualitative research

methods, and the majority of theses were master's theses.

Keywords: Violoncello, Cello, String Instrument, Postgraduate Theses
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1. GIRIS

Tirkiye’de viyolonsel egitimi, genellikle resmi egitim, akademik ¢alisma ve deneyim yaratma
basamaklarini iceren 6zengen ve mesleki mizik egitimi tiirleri igerisinde gerceklesen bir
egitimdir. Birgcok universite, kolej, 6zel muzik okulunda veya bireysel olarak alinan 6zel
dersler, 6zengen viyolonsel egitimi igerisinde yer alir. Bu programlarda 6grenci, bireysel
dersler, toplu ¢calma, muzik teorisi, miizik tarihi ve performans imkanlarini igeren bir egitim
alir. Giizel sanatlar liseleri, egitim fakiilteleri, glizel sanatlar fakilteleri, devlet
konservatuarlari, miizik ve sahne sanatlari fakiilteleri igerisinde verilen viyolonsel egitimi ise
mesleki mizik egitimi i¢erinde yer almaktadir. Bu egitim ortamlarinda 6grenci viyolonsel ile
ilgili mesleki anlamda, mizik teorisi, besteleme, miizik tarihi ve ¢algi ile ilgili konularda

6zengen miizik egitimine gore ¢cok daha kapsamli bir egitim alir.

Birel” (2014) gore mesleki viyolonsel egitimi siireci, lise kademesindeki egitimlerini
tamamlayan 6grencilerin, 6zel yetenek giris sinavlari ile 6grenci alan kurumlara bagvurarak
sinav asamalarindan basarili olmalari ile baglar. Bu asamadan sonra 6grenci bireysel calgi
secimini yapar veya Onceden sectigi calgisina yonelik egitim almaya devam edebilir.
Demirbatir’a (1998) gore giris yetenek sinavini basart ile gecmis olan 6grenciler fiziksel
ozellikleri ve istekleri goz Oniine aliarak viyolonsel dgrencisi olarak belirlenirler. Ogrenciler

lisans diizeyinde 4 yillik egitim siireci igerisinde mesleki diizeyde viyolonsel egitimi alirlar.

Viyolonsel egitimi, lisans derecesinden sonra lisansiistii egitim igerisinde de devam eder.
Ogrenciler lisansiistii egitim diizeyine kadar, viyolonsel ile ilgili gerekli donanimlara sahip bir
konuma gelir ve yiiksek lisans, doktora veya sanatta yeterlik programlarinda aldiklar1 egitimi

bilimsel bir temele dayandirirlar.

Universiteler, bilginin iiretildigi, bilimsel arastirmalarm gerceklestigi, toplumun bilimsel
arastirma ihtiyacini kargilamak amaciyla olusturulmus, ulusal ve evrensel gelismeye katkida
bulunan kurumlardir. Bilgi tiretmek gorevini tastyan iiniversiteler, egitim sistemi icerisinde en

iist kademede bulunmaktadir (Tuzcu, 2003). Universiteler, dgrencilerin birgok agidan
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gelisimini saglayip, toplumun ihtiyact olan donanimli insan giiclinii yetistirerek sosyo-

ekonomik kalkinmaya katki saglamaktadir (Aydinli Giirler, 2021).

Lisansiistii egitim, yiiksek lisans, doktora, sanatta yeterlik ve tipta uzmanlik basamaklarini
icermektedir (Aydinli Giirler, 2021). Toplumlarin ihtiya¢ duydugu arastirmaci ve bilim insani
yetistirmek amaci ile olusturulmus bir egitim programidir (Karaman ve Bakirci, 2010). Lisans
derecesinden mezun olmus, lisansiistii egitim i¢in gereken sartlar1 tagiyan ogrenciler istekleri
dogrultusunda lisansiistii egitim alabilirler. Ulkemizde lisansiistii egitim Yiiksekogretim
Kurumlar1 biinyesi icerisinde yer alan enstitiilerde yiiriitilmektedir. (Aydinl Giirler, 2021).
Ogrenciler, enstitiilerce verilen yiiksek lisans veya doktora egitimi ile belirli alanlarda
uzmanlagabilirler (Karaman ve Bakirci, 2010). Bu 6grenimler, uygulama egiliminde olan
ogrencilere 0zgli bir segenektir. Giiniimiizde, akademik bir unvana sahip olabilmek, ders
verebilmek ve bilimsel aragtirma yapabilmek icin lisansiistii egitim gerekmektedir (Yilmaz,
2008).  Universitelerdeki  lisansiistii  egitim  calismalar;, bilimsel arastirmalarin
gerceklestirildigi, bilginin arastirilip iretildigi calismalardir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak

lisansiistii egitim biilyiik bir 6neme sahiptir.

Bilimsel arastirma, bilimsel yontem ve ilkeler araciligi ile bilgiyi c¢ogaltmak, sorunlari
cozmek veya belirli sorular1 cevaplamak igin arastirmacilar tarafindan yiiriitiilen sistematik bir
aragtirmadir. Belirli bir alanda yeni yonelimler olusturmak ve bilgi birikimine katki saglamak
icin kanit toplama, analiz etme ve yorumlama asamalarina dayali bir siiregtir. Nihai amaci,
diinya goriisimiizii gelistirmek, yenilige yoOnlendirmek ve karmasik problemleri ¢dziime

kavusturma yetenegimizi gelistirmektir.

Lisansiistli calisma yapmak, belirli bir siire icerisinde genis ¢apli bir arastirma yaparak rapor
hazirlama becerisi kazandirmak ve bu beceriyi gelistirmektir (Bakioglu ve Giirdal, 2001).
Herhangi bir bilim dali icerisinde yapilmis olan arastirmalarin niceligi ve niteligine yonelik
bilgiler, o alan ile ilgili detayli bilgiler sunmaktadir (Yildiz, 2004). Bilimsel g¢alismalar
icerisinde tezler Onemli bir yere sahiptir. Bilim ve sanat dallar1 igerisinde olusturulan

lisansiistli tezlerin bilimsel bir temele dayali olup alana yenilik getirmesi beklenmektedir.
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Tereci ve Bindak’a (2019) gore lisansiistii c¢alismalar akademik olarak bir bilimin
ilerlemesinde dnemli bir role sahiptir. Lisansiistii ¢calismalar, mevcut sorunlari ortaya koyar ve

bu sorunlarla ilgili ¢cdzim Uretebilir.

Miizik arastirmalari igerisinde yer alan ve yayli calgilar grubunun bir alt dalini olusturan
viyolonsel alaninda yapilan akademik ¢aligmalarin sayisi siirekli bir artis gdstermektedir. Bu
nedenle bu alanda arastirma yapacak olan lisansiistii Ggrencilerine veya bilimsel
arastirmacilara giincel verilerin sunulmasinin énemli oldugu diisiiniilmektedir. Bugiine kadar
yapilan lisansiistii ¢alismalarla ilgili arastirmalara yonelik bir dokiiman analizi c¢alismasi,
arastirmacilara gelecekte yapmay1 planladiklart ¢aligmalar hakkinda detayli bilgi verebilir,
yeni c¢aligmalart destekleyerek arastirmacilarin farkli bakis agilarina sahip olmasini

saglayabilir.

flgili literatiir incelendiginde miizik ile ilgili lisansiistii tezlerin benzer sekilde taranip
raporlandig1 bilinmektedir. Danaci1 ve Ciftei (2022), Tirkiye’de yayli calgilar alaninda
yapilmis lisansiistii tezleri ¢esitli kriterlere goére incelemislerdir. Aydinli Giirler (2021),
Tiirkiye’de 2010-2020 yillart igerisinde miizik 6gretmenligi programlart dahilinde yapilan
arastirmalart incelemistir. Kosreli (2020), Tiirkiye’de ses egitimi alaninda yazilmis lisanstistii
tezleri incelemistir. Sonsel (2018), Turkiye'de 1994-2017 yillar1 arasinda Viyola alaninda
yazilmis lisansiistii tezlerin incelemistir. Alyoriik (2016), Tiirkiye’de gitar alaninda yapilan
lisanstistu tezleri bir bibliyografya ¢alismasi seklinde incelemistir. Yapali (2015), Tirkiye’de
1987-2014 yillar igerisinde fliit ve fliit egitimi lizerine yapilan lisansiistli tezleri incelemistir.
Yildirim Orhan (2012), Tiirkiye’de viyolonsel iizerine yapilan lisansiistii tezleri incelemistir.
Karkin (2011), miizik bilimlerinde yazilmis olan lisansiistii tezleri incelemistir. Gengel
Ataman (2009) Tirkiye’de fliit ¢algis1 lizerine yapilan tezleri incelemistir. Sager (2005),
muzik 6gretmenligi programlar igerisinde yapilan tezleri enstitiiler agisindan incelemistir.
Demirbatir (2001), miizik alaninda yapilmis yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik

tezlerini bibliyografya calismasi seklinde incelemistir.
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1.1.  Arastirmanin Amaci ve Onemi

Ulkemizde viyolonsel ile ilgili yapilmis ¢alismalar, miizik alanindaki ¢alismalar arasinda yer
almaktadir. Bu alanda yapilmis lisansiistii ¢aligmalarin incelenmesinin, bu tiir ¢aligmalarin
belirli zaman araliklariyla yapilarak giincelliginin =~ saglanmasinin  6nemli  oldugu
diistiniilmektedir. Bu kapsamda arastirma, Tiirkiye’de viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii
tezlerin gesitli kriterlere gore degerlendirilmesini amacglamaktadir.

Bu amaca ulagmak igin agsagidaki sorulara yanit aranmstir:

Viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin tez tiirlerine gére dagilimi nasildir?
Viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin yillara gére dagilimi nasildir?
Viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin {iniversitelere gére dagilimi nasildir?

Viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin enstitiilere gore dagilimi nasildir?

o > w0 DN

Viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin danigsman unvanina gore dagilimi
nasildir?
6. Viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin yontemlere gore dagilimi nasildir?

7. Viyolonsel alaninda yapilmis lisansiistii tezlerin konulara goére dagilimi nasildir?

2. YONTEM
2.1. Desen