NECMETTIN ERBAKAN
UNIVERSITESI

GUZEL SANATLAR VE
MIMARLIK FAKULTESI

Yil / Year: 2023 e Sayi/ Issue: 6

e-ISSN: 2667-789X



KONYA SANAT DERGiISI
JOURNAL OF KONYA ART

YIL/YEAR: 2023 + SAYI/ISSUE: 6

Yayinci / Publisher
Necmettin Erbakan Universitesi
Necmettin Erbakan University

_ Editor / Editor
Dog. Dr. Osman PERCIN - opercin@erbakan.edu.tr - ORCID: 0000-0003-0033-0918

Edit6r Yardimcisi / Associate Editor
Ogr. Gér. Mehmet Ali SEVIMLI - malisevimli@gmail.com - ORCID: 0000-0002-2367-9912

Alan Editorleri / Field Editors
Prof. Dr. Enderhan KARAKOGC - Ankara Yildinm Beyazit Universitesi
enderhankarakoc@aybu.edu.tr - ORCID:0000-0001-8969-6144

Prof. Dr. Ali Atif POLAT - Selguk Universitesi
aapolat@selcuk.edu.tr - ORCID:0000-0003-0081-6088
Dog. Dr. Onur TAYDAS - Sivas Cumhuriyet Universitesi

onurtaydas@cumhuriyet.edu.tr - ORCID:0000-0002-5068-8988
Doc. Dr. Selma SAHIN - Osmaniye Korkut Ata Universitesi
selmas@hacettepe.edu.tr - ORCID:0000-0002-0004-2396

Doc. Dr. Onder YAGMUR - Atatiirk Universitesi
oyagmur@atauni.edu.tr - ORCID:0000-0003-1022-0931

Dog. Dr. Tulay KARADAY! YENICE - Hasan Kalyoncu Universitesi
tulay.yenice@hku.edu.tr - ORCID:0000-0001-7063-6520

Doc. Dr. Aysu UGURLAR - Van Yiiziincii Yil Universitesi
augurlar@yyu.edu.tr - ORCID:0000-0001-6172-7906

Dr. Ogr. Uyesi Tugba LEVENT KASAP - Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
tugbaleventkasap@kmu.edu.tr - ORCID:0000-0001-7319-8116
Dr. Ogr. Uyesi Hasan Numan SUCAGLAR - Selguk Universitesi
numan.sucaglar@selcuk.edu.tr - ORCID:0000-0002-6487-4482
Dr. Ogr. Uyesi Onder MUSTUL - Necmettin Erbakan Universitesi
omustul@erbakan.edu.tr - ORCID:0000-0002-7045-5145

Dr. Ogr. Uyesi Cansu KORKMAZ - Konya Teknik Universitesi
ckorkmaz@ktun.edu.tr - ORCID:0000-0003-4570-1751

@ E e-ISSN: 2667-789X 0" Q QT'Q O
PRESS




KONYA SANAT DERGiISI
JOURNAL OF KONYA ART

YIL/YEAR: 2023 -+ SAYI/ISSUE: 6

Yayin Tiirii / Publication Type
Yerel Sureli Yayin / National Periodical

Yayin Periyodu / Publication Period
Yilda bir kez yayinlanir (Aralik) / Published once a year (December)

Yayin Tarihi / Publication Date
Aralik 2023 / December 2023

Yazisma Adresi / Correspondance Address
Kdycegiz Yerleskesi, Glzel Sanatlar ve Mimarlik Fakltesi, Kéycegiz Mahallesi,
Demec¢ Sokak, No 39/2 Meram / KONYA

Tel / Phone: (0332) 321 2015 - 16
e-mail: konyasanat@erbakan.edu.tr
Web: https://dergipark.org.tr/tr/pub/ks

Konya Sanat yilda bir kez yayinlanan hakemli bir dergidir.
Journal of Konya Art is a refereed publish once a year.

Mizanpaj Editorii / Layout Editor
Ogr. Gér. Sabri TURGUT - sabritrgt@gmail.com - ORCID:0000-0002-1176-0342

Etik Editori / Ethic Editor
Dr. Ogr. Uyesi Selim BEYAZYUZ - selimbeyazyuz@duzce.edu.tr - ORCID:0000-0002-8384-8992

) Yazim ve Dil Editorii / Writing and Language Editor
Ogr. Gor. Ekrem COSKUN - ecoskun@erbakan.edu.tr - ORCID:0000-0001-7527-3220

Yazim ve Dil Edité6rii (ingilizce) / Writing and Language Editor (English)
Ars. Gor. Zehra Rimeysa FAZLA - zehrarumeysa@gmail.com - ORCID:0000-0002-5151-1631

Sorumlu Yaz isleri Miidiirii / Managing Editor
Dog. Dr. Mustafa KINIK - mkinik@erbakan.edu.tr - ORCID:0000-0002-7280-8370

@ E e-ISSN: 2667-789X 0'0 'q MY
PRESS




KONYA SANAT DERGISI
JOURNAL OF KONYA ART

YIL/YEAR: 2023 -+ SAYI/ISSUE: 6

Yayin Kurulu / Editorial Board

Prof. Dr. Burcu KARABEY - Mugla Sitki Kogman Universitesi
burcukarabey@mu.edu.tr - ORCID:0000-0002-9765-243X
Prof. Dr. Metin SENBIL - Gazi Universitesi
senbil@gazi.edu.tr - ORCID:0000-0003-3123-1621
Dog. Dr. Sedef SENDOGDU - Ondokuz Mayis Universitesi
sedef-sendogdu@hotmail.com - ORCID:0000-0002-8021-306X

Dog. Dr. Cigdem ONKOL ERTUNG - Necmettin Erbakan Universitesi
certunc@erbakan.edu.tr - ORCID:0000-0003-3783-2778

Dog. Dr. Mahmut Sami OZTURK - Necmettin Erbakan Universitesi
msozturk@hotmail.com.tr - ORCID:0000-0001-6470-7468

Dog. Dr. Ersin DIKER - Giimiigshane Universitesi
ersindiker@gumushane.edu.tr - ORCID:0000-0002-3973-0639
Dr. Ogr. Uyesi Sirin KOCAK OZESKICI - Usak Universitesi
sirin.kocak@usak.edu.tr - ORCID:0000-0001-6367-8060
Dr. Ogr. Uyesi Ayse Zehra SAYIN - Necmettin Erbakan Universitesi
aysezehra42@gmail.com - ORCID:0000-0001-8574-3994
Dr. Ogr. Uyesi Burak TURTEN - Karabiik Universitesi
burakturten@gmail.com - ORCID:0000-0002-1962-7781
Dr. Ogr. Uyesi Gokge UYSAL BASER - Selcuk Universitesi
gkeusl85@gmail.com - ORCID:0000-0002-9764-0359

Dr. Ogr. Uyesi Dilek Nur UNSUR - Necmettin Erbakan Universitesi
dnunsur@gmail.com - ORCID:0000-0003-1243-6883

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Hakan YILMAZ - Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
manasmeram@hotmail.com - ORCID:0000-0002-3384-3480

Dr. Ogr. Uyesi N. Oya MEMLUK COBANOGLU - Gazi Universitesi
oyamemluk@gazi.edu.tr - ORCID:0000-0002-6055-430X

indeksler / Indexes

EBSCO-Central & Eastern
European Academic Source

| §| E e-ISSN: 2667-789X 00 Q .
PRESS




Yayin Danisma Kurulu / Editorial Advisory Board

Prof. Dr. Adnan TEPECIK - Bagkent Universitesi
meyseles@gmail.com - ORCID:0000-0002-5444-5967

Prof. Dr. Candan TERVIEL - Hacettepe Universitesi
candanterviel@hacettepe.edu.tr - ORCID:0000-0002-4975-2129

Prof. Dr. Abdiilhamit TUFEKGIOGLU - Marmara Universitesi
abdulhamit.tufekcioglu@marmara.edu.tr - ORCID:0000-0002-5116-0624

Prof. Dr. Alev KURU - Gazi Universitesi
alevkuru@gazi.edu.tr - ORCID:0000-0002-0002-3160

Prof. Dr. Hiiseyin ALTUNBAS - Selguk Universitesi
haltunbas@selcuk.edu.tr - ORCID:0000-0002-7505-5028

Prof. Dr. Murat OZYAVUZ - Tekirdag Namik Kemal Universitesi
mozyavuz@nku.edu.tr - ORCID:0000-0003-3418-9713

Prof. Dr. Nihan OZDEMIR SONMEZ - Ankara Universitesi
sonmezo@ankara.edu.tr - ORCID:0000-0001-7018-6312

Prof. Dr. Zehra SECKIN GOKBUDAK - Necmettin Erbakan Universitesi
sgokbudak@yahoo.com - ORCID:0000-0003-0632-2214

Prof. Dr. Melek GOKAY - Necmettin Erbakan Universitesi
melekgokay@yahoo.com - ORCID: 0000-0002-4788-6115

Prof. Dr. Namik Kemal SARIKAVAK - Hacettepe Universitesi
namiks@hacettepe.edu.tr - ORCID:0000-0001-7808-9517

Prof. Dr. Ahmet KALENDER - Selcuk Universitesi
kalender@selcuk.edu.tr - ORCID:0000-0001-7183-1010

Prof. Mustafa KUGUKONER - Necmettin Erbakan Universitesi
mkucukoner@erbakan.edu.tr - ORCID:0000-0002-9796-0117

Prof. Dr. Sukrii BALCI - Selguk Universitesi
sukrubalci@selcuk.edu.tr - ORCID:0000-0002-0477-0622

Prof. Dr. Siileyman BERK - istanbul Universitesi
suleyman.berk@istanbul.edu.tr - ORCID:0000-0002-6495-2575

Prof. Dr. Harun Hilmi POLAT - Selcuk Universitesi - harun@selcuk.edu.tr
Prof. Dr. Ugur ATAN - Selcuk Universitesi
uatan@selcuk.edu.tr - ORCID:0000-0002-3784-1773
Prof. Dr. Yusuf KES - Siileyman Demirel Universitesi
yusufkes@sdu.edu.tr - ORCID:0000-0002-8715-8809
Prof. Dr. Mehmet OZKARTAL - Siileyman Demirel Universitesi
mehmetozkartal@sdu.edu.tr - ORCID:0000-0002-9079-3977
Prof. Dr. Levent MERCIN - Kiitahya Dumlupinar Universitesi
levent.mercin@dpu.edu.tr - ORCID:0000-0001-5721-6054
Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL - Necmettin Erbakan Universitesi
afbaysal@gmail.com - ORCID:0000-0002-8616-8781
Dog. Dr. Sehnaz BICER - Marmara Universitesi - sozcan@marmara.edu.tr
Dog. Dr. Tolga SENOL - Bursa Uludag Universitesi
tolgasenol@uludag.edu.tr - ORCID:0000-0002-7427-814X

Dog. Dr. Ender PEKER - Orta Dogu Teknik Universitesi
enderp@metu.edu.tr - ORCID:0000-0002-1371-5270

| §| E e-ISSN: 2667-789X 0'0 Q
PRESS




KONYA SANAT DERGiISI
JOURNAL OF KONYA ART

YIL/YEAR: 2023 - SAYI/ISSUE: 6

ICINDEKILER / CONTENTS

Arastirma Makaleleri / Research Articles

Fatmar]ur BACAK, Esra YALDIZ
Akseki llcesi Emirasiklar Mahallesi Geleneksel Konut Mimarisi
Tescilli Yapilari Uzerine Bir Calisma

_Oguzhan UZUN, Osman PERQiN ) _
Ic Mekan Alani Ogrencilerinin Mobilya Ogesine lligkin Gorugleri

Fatih SEMERCI, Merve BULANIK '
Konya Kent Merkezinin Sekillenmesinde |ktidarin Sosyolojik Etkisi

Salih GURBUZ, Berrin INCI
Bir Yazili lletisim Araci Olarak Mezar Tagi Kitabeleri

Onurcan ERDAL
Kultirel Ifadelerin Arayisinda: Selguklu Seramik Sanatinda Form ve Susleme

Elif Arzen DEMIREL INAL, Ali Atif POLAT
Ambalaj Tasariminda Néropazarlama Kullanimi

ibrahim Sevket GULEC
Mevlana Celaleddin-i Rimi’yi Konu Alan Muzikli Sahne Yapitlarimiz

Esra PIRING, Yavuz ARAT
Tarihsel Siirecte Sadirvan Yapilarinda Degisiminin Ergonomisi; Konya Ornegi

Aysenur KINIK
Grafik Tasarim ve Geri Kazanim

Mustafa KINIK, Muzaffer YILMAZ
Futbol Kultplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan
Somut ve Somut Olmayan Kultdr Varliklar

Cagn GUMUS, Nur Banu iZi
Siberhondrik Hastaliginin Karikatirle Anlatimi ve Gdstergebilimsel Analizi

Serife Stimeyra GUREL, Mustafa DERELI
Kalttr Mirasi Mimari Yapilarda Malzeme Bozulmalari: Hoca Hasan Mescidi

Nurullah OSMANLI, Ozer KARAKAYACI
Ekonomik Cografya Odaginda Kirsali Yeniden Disiinmek: Konya Ornegi

1-24

25-41

42 - 56

57 - 68

69 - 83

84 - 100

101 - 114

115-135

136 - 149

150 - 166

167 - 181

182 -194

195 - 215

@ EU e-ISSN: 2667-789X . I
PRESS




KONYA SANAT DERGiISI
JOURNAL OF KONYA ART

YIL/YEAR: 2023 - SAYI/ISSUE: 6

ICINDEKILER / CONTENTS

Arastirma Makaleleri / Research Articles

Mustafa Alper DONMEZ, Mine ULUSOY
Reflections of Privacy and Modesty Approach in Traditional Konya Houses

Mehmet SUSUZ, Mahmut Sami OZTURK
Turk Resim Sanatinda Bir Oncii Hareket Olan D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri

Gevher SAYAR, Tugba BULBUL BAHTIYAR, Melike CiRIS
Mondrian’in Sanat Anlayisinin Mimarlik Disiplini Uzerindeki Yansimalari

Mustafa GUNGOR
Yerel Haber Sitelerinin Tik Tuzaklar ve Sosyal Medya Stratejisi Uzerine Bir Analiz

Seher SEYLAN
Belgeselde Mekan ve Hafiza: Masumiyet Belgeseli Uzerine Bir Degerlendirme

Sirel TUNAY, Dilara OZMEN
‘Piangero La Sorte Mia’ Adli Eserin Caz Balat Standartina Uyarlanmasi

216 - 243

244 - 257

258 - 271

272 - 286

287 - 299

300 - 315

9

7]
(%5]

E e-ISSN: 2667-789X N2
E




NEU

PRESS

Necmettin Erbakan Universitesi
Konya Sanat Dergisi

Journal of Konya Art
DOI1:10.51118/konsan.2023.21

Sayi:6 Yil: 2023

Aragtirma Makalesi / Research Article

E-ISSN: 2667-789X

Akseki Ilcesi Emirasiklar Mahallesi Geleneksel Konut Mimarisi

Tescilli Yapilar:1 Uzerine Bir Calisma

Fatma Nur BACAK

Ogretim Gérevlisi, KTO Karatay Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, Konya,

Tirkiye, fatmanurbacak@gmail.com
Esra YALDIZ

Dogent Doktor, Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bsliimii, Konya,

Tiirkiye, eyaldiz@erbakan.edu.tr

Makale Bilgileri

0z

Makale Ge¢misi

Gelis: 24.05.2023
Kabul: 30.07.2023
Yayin: 29.12.2023
Anahtar Kelimeler:
Geleneksel Konut
Mimarisi,

Akseki,

Diigmeli Evler,
Emiragiklar Mahallesi.

Yoresel mimari 6zelliklerin, yerel kimligin ve geleneksel yasam Orgiisiinin gozlemlendigi yerler,
degerlerin, inanglarin, geleneklerin yansitildigi mekansal tiretimler, kirsal yerlesimler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu yerlesimler tasarim kriterleri baglaminda kullanici odakli olusu, bdlgesel malzeme
kullanimi, iklim kosullarina ve arazi sartlarina uyumlu olmasi gibi 6zellikleriyle 6zgiin karakterlere
sahiptirler. Ancak ¢agdas yasam konfor kosullarinin vermis oldugu imkanlar dahilinde geleneksel yasam
tarzinin gliniimiiz imkanlarma gore farklilastigi gozlemlenmektedir. Ayrica kiiresel degisimler,
kentlesme, egitim gibi nedenlerle olusan gogler ve yapilarin terk edilmesi, kirsal alanlardaki niifusun
giderek azalmasina neden olmaktadir. Bu degisimler neticesinde, geleneksel konut dokularinin bakimsiz
kaldigi ve giderek oOzginligini yitirdigi Orneklere rastlanmaktadir. Bu durumda kirsal mimari
mirasimizin Yok olmadan belgelenmesi ¢ok 6nemlidir. Geleneksel konut mimarliginin ve yoresel
ozelliklerinin yitirilme etkisine maruz kalan bu yerlesimlerden biri de Antalya ili Akseki ilgesine bagh
Emiragsiklar Mahallesi’dir. Akseki yoresi ve ¢evresinde siklikla goriilen, iinik deger tasiyan ve bilinen
mimari yapim tekniklerinden farkli bir sistemle olusturulan “diigmeli ev” karakterine sahip yapilarin bu
yerlesimde de mevcut oldugu tespit edilmistir. Bu 6zgiin yap1 karakterine sahip alanlarinin gelecege
aktarilmasi adina, var olan mimari olusumlarin belgelenmesi 6nemli bir adimdir. Bu anlamda
Emiragiklar Mahallesi’nde yapilan saha ¢alismalari, 6l¢iimler, yazinsal aragtirmalar yoredeki yapilarin
belgelenmesi anlaminda Onemli parametrelerdir. Bu belgeleme ¢alismalar1 ozellikle Emiragiklar
Mahallesi’nde bulunan tescilli yapilart ve yerlesimde yer alan geleneksel yapim teknigi ile insa edilen
yapilar1 kapsamaktadir. Olusturulan mimari analizler neticesinde de yapilarin durumlart hakkinda bilgi
verilmistir. Nitekim ¢alismada Emirasiklar Mahallesi’nde yer alan tescilli yapilarin “belge degerlerinin”
Oneminin vurgulanmasi ve degerlendirilmesi hedeflenmektedir.
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ABSTRACT

Rural areas, which appear as places where local architectural features, local identity and traditional life
pattern are observed; In the context of design criteria, they have unique characteristics with their features
such as using local materials, adapting to land conditions and being suitable for climatic conditions.
However, considering the opportunities provided by today's comfort conditions, it is observed that the
traditional lifestyle differs according to today's opportunities. In addition, migrations caused by reasons
such as global changes, urbanization, education and the abandonment of buildings cause the population in
rural areas to decrease gradually. As a result of these changes, there are examples where traditional housing
patterns change and gradually lose their originality. One of these settlements, which is exposed to the loss
of traditional residential architecture and local characteristics, is Akseki/Emirasiklar. It has been determined
that structures with the character of "buttoned house", which are frequently seen in and around Akseki
region, have a unique value and are created with a system different from the known architectural
construction techniques, are also present in Emirasiklar District. In this sense, field studies, measurements
and literary research were carried out in Emiragiklar District. These documentation studies especially cover
the registered structures in Emirasiklar District and the structures created with the traditional construction
technique in the village. As a result of the architectural analyzes, information was given about the status of
the buildings. In conclusion, this study aimed to emphasize and evaluate the importance of the "document
values" of the registered buildings in Emiragiklar District.
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GIRIS

Toplumun geleneklerini, yasayis bicimini ve kiiltiirel farkliliklarini ortaya koyan geleneksel
degerlerin mekana yansimasiyla olusan geleneksel mimari (Madran ve Ozgoniil, 2005), ge¢misteki
yapim tekniklerini kullanarak yerel uyumu yakalamasi anlaminda giiniimiiz yapilarindan
farklilasmaktadir. Ozellikle yerel malzemelerin, organik yapilagsmanin ve siirdiiriilebilirlik kavraminin
sentezi olarak karsimiza ¢ikan bu mimarlik {riinleri, gegmisteki mekansal olusumlar hakkinda gelecege
151k tutmaktadir.

Kiiltiirel birikimlerle bicimlenen, o giiniin kosullar1 ve bulundugu yoreden temin edilen
malzemelerle olusturulan geleneksel yapilar gegmise dair izlerin gelecege aktarilmasi agisindan biiyiik
onem arz etmektedirler. Bu yapilar; iklim ve cografi 6zelliklere uyumlu, iinik degerler tasiyan, 6zgiin
yapim teknikleri ile insa edilen yapilardir (Muskara, 2017). Kiiltiirel birikimlerin meké&na yansimasi
olarak yorumlanan geleneksel/kirsal yerlesimler ¢evresel uyum ve yerel malzeme kullanimi agisindan
hem fiziksel siirdiriilebilirlik hem de ekonomik ve sosyokiiltiirel siirdiiriilebilirlik baglaminda 6nemli
bir veri teskil etmektedir. Ancak bu yerlesimlerin devamliliginin saglanmasindaki en biiyiik tehdit
cagdas yasam konfor kosullarinin farklilasmasidir. Ozellikle 1s1tma-sogutma sistemleri, temiz ve atik su
temini, akaglama gibi islevsel sistemler, hijyen kosullar1 ve kullanici odaklilik (pratiklik) gibi kavramlar
goz oninde bulunduruldugunda bu olusumlarin yasamsal konfor anlaminda avantajini kaybettigi
gozlemlenmektedir. Buna ek olarak egitim, saglik gibi hizmetlere daha hizli ve nitelikli olarak erisme
imkani bulunan bireyler kirsal alanlardan go¢ ederek kentlerde kalmayi tercih etmektedirler. Bunun
sonucu olarak da geleneksel/kirsal mimari lriinlerin giin gegtikge terk edilmesi, kullanilmamasi ve atil
vaziyette kalmasi bu yapilarin zamanla yok olmasina zemin hazirlamaktadir. Kirsal alanlarda yer alan
mimari mirasimizin yok olmasi, gelecek kusaklarin bu eserlerden mahrum kalmasi anlamina
gelmektedir. Bu durumda gegmisten giinlimiize ulagsan bu degerlerin nesilden nesle aktarilmasi adina
yapilarin korunup, belgelenmesi gerekmektedir (Karabork vd., 2015).

Geleneksel yerlesimlerin korunabilmelerinin ilk adimi olan belgeleme ¢alismalari baglaminda bu
arastirma Akseki il¢esi Emirasiklar Mahallesi tescilli sivil mimarlik orneklerine odaklanmaktadir.
Akseki bolgesinde gegcmis donemlerde geleneksel kiiltiirle ve mimari tiriinlerle ilgili hem tekil 6rnekler
hem de kirsal dokuyu inceleyen g¢alismalar mevcuttur (Karayazi ve Sagiroglu, 2016; Senocak ve
Sagiroglu, 2016; Basarir, 2001; Celebi, 2012; Demir, 2018; Giiltekin ve Ugar, 2010). Ozellikle ilvat
bolgesi ile ilgili ¢ok fazla aragtirma vardir (Sagiroglu, 2017; Alim ve Sagiroglu, 2015; Aksoy ve
Sagiroglu Demirci, 2022; Incedemir, 2109; Kavas, 2011; Akkaya, 2005; Ergiin ve Mutlu, 2016). Ancak
Emiragiklar Mahallesi tescilli yapilar ile ilgili bir inceleme literatiirde yer almamaktadir. Tiirkiye’deki
cografi konum ve iklim gibi ¢evresel etmenlerin ¢esitliligi nedeniyle bircok bolgede farkli sekillerde
bigimlenen kirsal yerlesimlerden biri olan Emirasiklar Mahallesi, Akdeniz ve karasal iklimin bir arada
goriildigi gesitli dogal olusumlart biinyesinde barindiran bir yerlesim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Emirasiklar Mahallesi’nde yerel malzeme tas ve ahsap kullanilarak (Tay, 2017), karakteristik anlamda
diinyada esi goriilmemis bir yapim teknigine sahip olan “diigmeli evler” olarak da adlandirilan
geleneksel yapim teknigi ile insa edilmis, geleneksel kiltiiriin Uriinli, ¢evreyle uyumlu yapilar yer
almaktadir. Bahse konu mimari eserlerin belgelenmesi adina yapilan bu g¢alisma, kirsal alanlarda
bulunan ve geleneksel yapim teknigi ile insa edilen yapilarin gelecege aktarilmasi anlaminda énemli bir
yere sahiptir. Yapilan c¢alisma saha arastirmasi, fotograflarla belgeleme, r6léve ¢izimleri ile
desteklenirken, ¢alismada tarihi arastirma safhasinda belge ve bilgiler edinilerek literatiir verilerinden
faydalanilmistir. Arastirmanin degerlendirme boliimiinde belgelenen tescilli yapilarin yan sira yerlesim
alaninda bulunan mimarlik iiriinlerinin tamamina dair bilgilere de yer verilmistir.
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Geleneksel/Kirsal Mimarhk Mirasimin Onemi ve Belgelenmesi

“Teknoloji ve iletigim olanaklarimin gelismesiyle hizla cesitliligini yitiren diinyada, yoreye 6zgii
malzeme ve tekniklerle, yoresel yapim geleneklerini, yerel kimligi yansitan geleneksel yapi, yapi
gruplart ve yerlesmeler” olarak ifade edilen (ICOMOS Tirkiye Mimari Miras1 Koruma Bildirgesi,
2013) geleneksel mimari miras, gegmisten gelen kiiltiirel (Ates, 2021) ve sosyal degerlerin gostergesi;
degerlerin, inanclarin, bilgilerin ve geleneklerin bir yansimasidir. Bu miras, toplum ve mekan
arasindaki iliskinin zaman icerisindeki etkilesimi ile bi¢imlenmektedir. Madran ve Ozgéniil (2005)
geleneksel mimariyi donemin yasam bicimini ortaya koyan, yore sartlarina uygun malzemelerin
kullanildig1, 6zgiin yap1 ve yapi gruplarindan olusan dokular olarak tanimlamaktadir. Rapoport ise
(1969) geleneksel mimarinin {iriinlerini, yapim teknigini bilen ustalar tarafindan olusturulan ve birgok
kisinin is birligi sonucunda meydana gelen, basit, kolay anlasilir, yalin bir tasarima sahip, estetik kaygi
tasimayan yapitlar olarak ifade etmektedir.

Geleneksel mimari mirasimizin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikan kirsal yerlesimler de zengin
kiiltiirel bir birikimin olusumlaridir. Ayni zamanda 6zgiin ve yoresel 6zellikler tasiyan geleneksel yapim
teknikleri (Saka ve Kahraman, 2020) ile insa edilen kirsal mimarlik triinleri tarihi ve kiiltiirel mirasin
bir parcasidir. Kirsal mimari kavrami Diinya Vernakiiler Mimarlik Ansiklopedisi’nin tanimiyla halkin
eldeki malzemeleri kullanmasiyla yap1 ustalar1 veya yapi sahipleri tarafindan insa edilen, yoreye has
ozellikler tasiyan yapilar olarak bilinmektedir (Cekiill Vakfi, 2012). Ayrica kirsal yerlesimler,
bulundugu ¢evrenin kiiltiiriinii yansitan, yerel ihtiyaglarin sekillendirdigi, estetik, tarihi ve sosyal
degerleri biinyesinde barindiran alanlar olarak da tarif edilmektedir (Philokyprou, 2011). iklim ve
cografi konum gibi cevresel etkenler, yasam bicimini temel alan kiiltiirel etkenler, aile yasami ve sosyo-
ekonomik yapiin olusmasinda etkili olan sosyal etkenler ve bireysel etkenlerden (Batur ve Oymen
Giir, 2005) olusan kirsal mimari; tiim bu bilesenlerin uygun bi¢cimlenmelerinin bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Eyiice, 2005).

Kendine has mekansal ¢éztimleri ve yapi karakterleri ile 6n plana ¢ikan kirsal mimarlik {irtinleri
kiiresel biiylimenin, kentlere gd¢ etmenin, ekonomik ve iklimsel nedenlerin etkisiyle birlikte terk
edilmekte, bakimsiz kalmakta, arkeolojik harabelere doniismekte (Eres, 2016) ve hizla yok olmaktadir.
Kiiltiirel mirasimizin kaybolmamasi adina bu yapilarin korunmas: (Eres, 2013) ve gelecek kusaklara
aktarilmasi i¢in dogru bir bicimde belgelenmesi gerekmektedir. Biitiinciil bir yaklasim olan koruma
olgusu genis bir cercevede ele alinmali, tarihi ve kiiltiirel mirasin bir parcasi olan kirsal mimarlik
iiriinleri bu kapsamda degerlendirilmelidir. Bu noktada bu yapilarin korunmasindaki ilk ve en énemli
adim, dogru ve giivenilir bir bicimde yapilacak olan tespit ve belgeleme ¢alismalaridir (Yaldiz, 2013).
Belgeleme ve bunun yaninda tescilleme calismalar1 yapinin esasli olarak tanimlanmas: i¢in gerekli
adimlardan biridir. Yapiya dair 6zel durumlarin, bozulma ve hasar nedenlerinin tespiti agisindan analiz,
teshis ve tedavi safhalarini saglikli bir bi¢imde uygulayabilmek adina bu galigmalarin siire¢ boyunca her
asamada yapilmasi gerekmektedir (Amsterdam Bildirgesi, 1975; Nara Ozgiinliik Belgesi, 1994; Mimari
Mirasin Analizi, Korunmasi ve Striiktiirel Restorasyonu igin Ilkeler, 2003; Burra Kartas1, 2013; Nara
Ozgiinliik Belgesi, 1994). Gelisen koruma kapsami (Uysal vd., 2019), kiiltiir varliklarinin anlagilmast,
tanimlanmas1 ve dogru belgelenmesi iginse ¢ok yonlii tespitlerin yapilmasi gerekmektedir. Bu durumda
ihtiyac halinde tiim teknolojik imkanlardan faydalanilmalidir (Venedik Tiiziigii, 1964). Kirsal mimarlik
iiriinlerinin kalicilik ve siirekliliginin saglanmasi1 ve bagarili bir koruma uygulamasi yapilabilmesi igin
gerceklestirilmesi gereken en temel gorev bu varliklara ait envanter bilgilerinin olusturulmasi ve bu
bilgi ve belgelerin arsivlenmesidir (Karabork vd., 2015). Yapilan bu dokiimantasyon g¢alismalarinin
neticesinde de kirsal mimarlik iiriinlerinin belgelenmesiyle, kirsal mimari mirasimizin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi adina 6nemli bir adim atilmis olacaktir.
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Kirsal Mimarhk Mirasinin Belgelenmesi Baglaminda Akseki Emirasiklar Mahallesi

Akseki Yoresi Kirsal Yerlesimi ve Mimari Ozellikleri

Akseki, Antalya iline bagli; batisinda Ibradi, giineyinde Manavgat, doguda Konya iline bagh
Bozkir ve Ahirli, kuzeyinde ise Seydisehir ilgeleri yer alan ve 47 mahalleden olusan bir ilgedir (URL-1,
2023). Tarihsel siire¢ igerisinde bélge Roma, Yunan gibi uygarliklarin yani sira Selguklu donemi ve
Osmanli Imparatorlugunun da hakim oldugu bir yerlesim yeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmis
donemlerde Marla, Marulye gibi isimlerle anilan ilge 1852 yilina kadar Alanya’ya baglh olup, daha
sonra Antalya iline baglanmistir (Ozkaynak, 1954, ss. 11-27; Enhos, 1974, ss. 17-21). Bolgede hem
Akdeniz hem de karasal iklimin etkileri goriilmektedir (Sarikaya, 2015, ss. 46—66). Bitki ortiisli ¢am,
maki ve sedir tiirlerinden olusmaktadir.

Akseki ilgesinde 2022 yilinda yapilan niifus sayimina gore 10477 kisinin yasadigl tespit
edilmistir. {lgenin son bes yillik niifus dagilimina bakildiginda ise 2017 yilina gore yaklasik % 5°lik bir
disiis oldugu hesaplanmigtir (URL-2,2023). Akseki ekonomik durum baglaminda sebzecilik ve bagcilik
gibi tarimsal faaliyetlerle 6n plana ¢ikmaktadir. Hayvancilik sektorii cok gelismis olmasa da ilcede
goriilen gecim kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Ancak asil gelir getiren faaliyetin ticaret oldugu
sOylenebilir. Mahalle muhtarlar1 ve yore sakinleriyle yapilan sozlii goriismeler dahilinde koyiin
okuryazarlik oraninin yiiksek oldugu saptanmistir. Ancak egitim 6gretim faaliyetlerini ger¢eklestirmek
ve i yasami firsatlarin1 degerlendirmek adina gen¢ neslin biiyiik sehirlere goc etmesi ile bolgedeki
okuryazarlik orani biiylik olgiide diismektedir. Beldede yasayanlarin akrabalik iligkilerinin kuvvetli
oldugu ve yaz doneminde egitim Ogretime ara vermesiyle birlikte yore sakinlerinin kentten kirsala
dogru hareket ettigi ve yaz donemi sonunda tekrar kente geri dondiikleri gézlemlenmistir.

Akseki bolgesinin engebeli bir alanda yer almasi nedeniyle yerlesimler genel olarak dagin
eteklerine kurulmustur. Kalan diiz araziler ise tarimsal faaliyetler i¢in ayrilmistir. Yorenin bu yiizey
sekli g6z Oniinde bulunduruldugunda, burada organik bir yerlesim bigimi karsimiza ¢ikmaktadir.
Yerlesim dokusunun ve sokaklarin insan 6lgeginde ve birbirine uyumlu oldugu goriilmektedir. Yo6renin
merkezinde cami, okul ve ticaret yapilar1 yer alirken diger alanlar konutlardan olusmaktadir. Yorede
bulunan geleneksel yapilarin genellikle tek ve iki katli oldugu goriiliirken, yeni olusumlarin iki kattan
fazla oldugu gozlemlenmistir. Ancak mahallelerde (koylerde) yoresel malzemenin kullanildig
geleneksel yapim teknigi ile insa edilen yapilarin ¢cogunlukta oldugu saptanmistir.

Akseki yoresinde rastlanilan geleneksel yapilar “diigmeli” yapim teknigiyle tas ve ahsabin birlikte
kullanilmasi ile insa edilmistir. Bu geleneksel yapim teknigi yaklasik 150 — 200 yil Oncesini isaret
etmektedir. Bolgedeki bu yapilarda “kuru duvar” teknigi kullanilmakta yani araya baglayici bir
malzeme eklenmemektedir. Baz1 6rneklerde har¢ kullanimina da rastlanmaktadir. Yorede “helik” olarak
adlandirilan moloz taslarin kullanilmasi ile elde edilen bu kuru duvar tekniginde cepheden de izleri
goriilen yatay hatillar ve bunun yan1 sira duvara dik olarak 40-60 santimetre araliklarla yerlestirilen ve
yorede “diigme” olarak adlandirilan ahsaplar 10-20 santimetre disa tasarak (Tayla, 2007; Gokdemir vd.,
2016; Manav ve Caligkan, 2017) y6renin cephe karakterinin 6zgiinliigiini ortaya koymaktadir (Sekil 1).
Bu cepheye dik olarak yerlestirilen ve duvarin striiktiirel anlamda sabit kalmasini saglayan, yorede
“pistuvan” olarak da adlandirilan (Sagiroglu vd., 2016) ahsaplar geleneksel yapim teknigi ile insa edilen
tim yapilarda goriilmektedir ve yorenin mimari olusumunun 6zgiinligiini sergilemektedir.
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Sekil 1. Akseki yoresinde goriilen diigmeli duvar teknigi gorseli (a), kesiti (b) ve goriiniisii (c¢) (Bacak ve
Yaldiz, 2018).

Bolgede geleneksel yapim teknigi ile insa edilen konutlar tek veya iki kattan olugsmaktadir. Zemin
katlar servis mekanlari, iist katlar ise yasama mekéanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alt Kkatlarda
bulunan ahir, agil gibi alanlarda hayvanlarin barinma ihtiyaclar1 giderilip bunun yaninda samanlik gibi
yardimc1 mekanlara da rastlanilmaktadir. Yoredeki terminoloji diger kirsal alanlardan ayrismaktadir. IKi
kathi yapilarda ahsap merdivenin ¢iktig1 koridora “aralik” ismi verilirken, genellikle araliktan disar1 bir
kap1 ile “cardak™ “ayazlik” gibi isimlerle karsimiza ¢ikan ahsaptan yapilmis teras alanina gecilmektedir.
Iki katli yapilarda merdivenden direkt olarak sofaya cikilan &rnekler de vardir. Eldem’in tipolojisine
gore (Eldem, 1654) Akseki yoresinde i¢ ve dis sofali 6rneklere rastlanmaktadir. Sofa bigimleri I, L, T
formlu olup bazi sofalarin pencereye uzanan kisimlarinda yiikseltilmis bir sedirin oldugu da
goriilmektedir (Sekil 2).

T AYAZLIK

a) b) C)

H AYAZLIK

Sekil 2. Akseki yoresindeki geleneksel konutlarda sofa bi¢imlenisi 1 (a), | (b), t (c) formuna sahip konutlar

Sofada ve/veya diger odalarda bulunan davlumbazli ahsap ocaklara yodrede “bagmak™ adi
verilmektedir. Sofada yer alan ¢ikma kosede yer aliyorsa, yorede “kafesonii” (Senocak ve Sagiroglu,
2016), cephenin ortasinda yer aliyorsa “sahnisin” olarak adlandirilmaktadir (Sekil 3). Geleneksel yapim
teknigi ile insa edilen yapilarin ¢ati formuna bakildiginda besik c¢ati seklinde ve alaturka kiremitle
ortiilii oldugu goriilmektedir. Ancak ge¢mis donemlerde catilarin ahsap yonga levhalarla kapli oldugu
bilinmektedir.
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Sekil 3. Akseki yoresine ait konutlarda goriilen sahnisin(a) Ve kafesonii ¢itkmasi(b)

Yorede bulunan geleneksel yapim teknigi ile insa edilmis yapilarin mekansal olusumunun (Sekil
4) yani sira siisleme 6zelliklerine bakildiginda cephelerde kafesonii, sahnisin, pencere kafesleri, giris
kapilar1 ve sagak altlarinda yogun siislemelerle karsilagilmaktadir. Bu siislemeler i¢ mekanda tavan
kaplamasi, gdbmme dolap, davlumbaz bi¢imli ocak, oday1 ¢cepegevre dolasan “terek” olarak adlandirilan
raf (Sagiroglu, 2017), gusiilhane, yiiklik, musandira, nis gibi donati elemanlarinda karsimiza
¢ikmaktadir.

HAYAT
AHIR
SOFA
ODA
MUTFAK
ARALIK
HELA
AYAZLIK
SEDIR

ARALIK

IRRCANRED

ZEMIN KAT UST KAT

Sekil 4. Akseki’de bulunan konutlarin mekdansal olusumu

Yap1 elemanlarindan kafesonii pencereleri; ahsap ve demir parmakliklari, ahsap kafesleri ve
yogun siislemeleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Genellikle boyutlar1 %2 oranli olup tist katlarda yer alan
pencereler, alt katlarda daha kii¢iik boyuttadir (Sekil 5).

Sekil 5. Yérede bulunan bir konutun kafesénii ¢cikmasinda bulunan pencereler
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I¢ mekan kapilar1 ahsap tek kanatli olarak karsimiza cikarken, yapmn giris kapisi ¢ift kanath
ahsap kakmali olarak goriilmektedir (Sekil 6). Avlu giris kapilari ise yorede “borta”, “bardi” olarak
adlandirilmaktadir (Sagiroglu, 2017).

Sekil 6. Yorede bulunan konutlarin ocak (a), nis (b), dolap siislemeleri (c) ve ¢izimi (d)

Emirasiklar Mahallesi Genel Bilgiler

Antalya iline bagli Akseki il¢esinin bir mahallesi olan Emirasiklar, Akseki merkezin batisinda ve
7 kilometre uzakligindadir. Giineydogusunda “diigmeli evler”in baskin olarak goriildiigii Sarihacilar ve
[lvat kdyleri olarak bilinen Biiyiikalan, Bucakalan ve Belenalan kdyleri yer almaktadir (URL-3, 2023).
Merkeze ve llvat kdylerine olan yakinliginin oldukg¢a fazla olmasi ve Konya-Manavgat karayolunun
batisinda kalan Ibradi yol ayrimiin kuzeyinde yer almasi kdyiin ulasilabilirligi ve bilinirligi agisindan
bir avantaj saglamaktadir (Sekil 7).

Sekil 7. Akseki ilgesi ve Emirasiklar mahallesi harita goriiniimii (URL-3,2023)

Emiragiklar Mahallesi’nde Akdeniz ve karasal iklimin etkileri goriilmektedir. Yaklasik 9,3
kilometre alana sahip olan mahallenin etrafi ormanlarla ¢evrilidir (Hadimli, 2008). Buradaki nufiis
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hareketliligi géz oniinde bulunduruldugunda, son yillarda azalis gosteren bir grafige rastlanmaktadir
(URL-4, 2023) (Tablo 1). Kisin Emiragiklar Mahallesi’nde ikamet eden yaklasik 4 — 5 ailenin oldugu
sozlii goriismelerden anlasilmaktadir. Halk, yaz mevsiminin baslamasi ve okullarin tatil olmasiyla
beraber buradaki evlerine gelip bahge isleriyle mesgul olmaktadir. Siirekli bir ikamet s6z konusu
olmadig1 i¢in gelirlerini biiylik sehirlerde elde ettikleri kazanglardan temin etmektedirler. Yaz
mevsimlerinde gerek kendi koylerinde gerekse komsu koy ve ilgelerde diizenlenen etkinliklere
katilmakta ve kis boyunca emek verdikleri igne oyasi, taki, bez bebek, havlu kenar1 gibi is¢iliklerini bu
panayirlarda satisa sunmaktadirlar.

Tablo 1. Emirasiklar Mahallesi 2018-2022 Yillar: Arast Niifus Olgiimii (URL-4, 2023)

YILLAR Niifus
2018 187
2019 95
2020 76
2021 56
2022 48

Emirasiklar Mahallesi’nin tarih¢esine bakilacak olunursa, 11.yiizy1l sonlarina dogru kuruldugu
tahmin edilmektedir (Ozkaynak, 1954, s. 99). Seydisehir taraflarindan gelen Emir ve Gen¢ Dede
isimleriyle anilan dervislerin burada ikamet etmesiyle birlikte bu yerlesim yeri Emiragsiklar adini
almistir (Simbiil, 1989, ss. 81-87). Bu =zatlarin kdylin kuzeyindeki mezarlik alaninda tiirbeleri
mevecuttur.

Emirasiklar Mahallesinde Yer Alan Yapilar

Emiragiklar Mabhallesi’nin mevcut durumu incelendiginde; toplamda yetmis adet konut,
mezarliklar ve bu alanda bulunan iki adet tiirbe, diigmeli teknikte yapilan cami (Tay, 2017) ve Oniinde
bir meydan, bir otel yapisi, ii¢ sarnig, iki su deposu, saglik ocagi, muhtarlik binasi, bir kéy odasi, bir
diikkan, alti adet ¢esme, bes mistemilat, digmeli teknikle once okul olarak insa edilip daha sonra
miizeye doniistiiriilen bir yap1 ve bu yapinin avlusunda Trabzonlu ustalar tarafindan koyiin tanitimi igin
yaptirilan dort adet serander, bir ¢gocuk oyun alani ve kullanilmayan bir ¢iftlik yapisi bulunmaktadir
(Sekil 8).

Sekil 8. Emirasiklar camii (a), saglik ocagi binasi (b) ve otel (C)

Emirasiklar Mahallesi’ndeki Konutlarin Mimari Ozellikleri

Emiragiklar Mahallesi’nde konut iglevli yetmis adet yapi bulunmaktadir. Bu yapilarin ¢ogunlugu
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(%58) diigmeli yapim teknigi ile insa edilmistir. Geleneksel yapim teknigi ile olusturulan yapilar tek kat
veya iki kattan olugmaktadir ancak iki kath yapilar daha fazladir (Bacak, 2019). Genellikle 150-200 yil
once yapilan bu konutlar parsele ¢esitli sekillerde konumlanmislardir (Sekil 9). Genel anlamda parsele
bitisik sekilde konumlanan bu yapilar bir avluya sahiptir ve ¢ogunlukla yapiya ulasmak icin avlu
kapisindan gecilmektedir, direkt yoldan girilen yapilar azinliktadir.

PARSEL PARSEL

PARSEL

YOL BAMCE GRIG -

' .

PARSEL
YOL

YO[

PARSEL PARSEL

PARSEL PARSEL

PARSELIN KOSESINE || PARSELIN ORTASINA YOLA BITISIK PARSELE BITISIK
KONUMLANAN YAPI || KONUMLANAN YAPI || KONUMLANAN YAPI || KONUMLANAN YAPI

Sekil 9. Yapilarin parsele gére konumlar

Dis sofali ve i¢ sofali plan tipine sahip konutlar bulunmaktadir (Tablo 2). Zemin katta ahir,
samanlik, odunluk, depo gibi servis mekanlarim1 barindiran yapilarin iist katlar1 yasama alani olarak
hizmet vermektedir. Zemin kata ¢ift kanatli ahsap giris kapisindan girilerek “hayat” mekanina ulasilir
oradan da diger servis alanlarina girilir. i¢ sofali plan tipine sahip yapilarda, hayatta yer alan ahsap
merdivenle tst kata ¢ikilmaktadir.

Tablo 2. Emirasiklar Mahallesi 'nde Yer Alan Dis Sofali ve I¢ Sofali Plan Tipine Sahip Konutlar

IC SOFALI PLAN TiPINE SAHIP KONUT DIS SOFALL PKLO‘?\II\L?PINE SAHIP

ZEMIN KAT PLANI
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MUTFAK

UST KAT PLANI

AYAZLIK

Dis sofali plan tipine sahip yapilardan bazilar1 direkt sofaya ¢ikarken bazilarinda ise sofadan 6nce
“aralik” mekanina ¢ikilir. Aralik aksinin bitiminde ahsap bir kapi ile ayrilan “hela” bulunur. Bazi
yapilarda hela tespit edilememistir. Araliktan “ayazlik” olarak adlandirilan terasli boliime bir gegis
mevcuttur. Aralik aslinda diger mekanlara gegis yapilan bir “6n alan” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sofa bir arada yapilan tlim eylemlerin gergeklestirildigi alandir. Yasam katinda sofadan gecilerek
erisilen odalar ise daha kisisel alanlardir. Baz1 sofali plan tiplerinde sofanin cepheye bakan kisminda
sedir yer almaktadir.

Yapilarin avlulari tas ve toprak désemeden olusmaktadir. Zemin katin dosemesi tag doseme olup,
ist katlarin désemesi ise yaklagik 20 santimetre ¢apinda ahsap kirislemelerden olusmaktadir. Katlar
birbirine ahsap merdivenlerle baglanmaktadir. Kapi, pencere gibi yap1 elemanlarinda da ahsap malzeme
kullanilmigtir. Baz1 konutlarin i¢ kapilarinda geometrik siislemeler goriiliir. Yapi giris kapilar1 da
geometrik levhalarin ¢ivilerle sabitlenmesiyle olusturulan motiflerle bezenmistir. Pencerelerde
(6zellikle kafesonii ve sahnisinde) ahsap icten kafesli distan kepenkli bir anlayis hakimdir. Bunun
sebebi disaridan icerinin goriilmemesi ancak igten digsarinin rahatlikla seyredilebilmesidir. Kapilarda
oldugu gibi pencerelerde de yogun siislemeler dikkat ¢ekmektedir. Tavan siislemeleri de bir baska yap1
bilesenidir. Zemin katlarin tavanlarinda ahsap kirisler goriiniirken, {ist katlarda ahsap ¢italarin farkli
dogrultularda tekrarlandigi geometrik siislemelere rastlanmaktadir. Ayrica tavan gdbeklerinde yildiz,
carkifelek, bereketi temsil eden nar meyvesi gibi motifler goriilmektedir (Sekil 10).

Sekil 10. Emirasiklar mahallesi konutlarinda bulunan kapt gérseli (a), kapr ¢izimi (b), pencere (c), tavan
gorseli (d).

Akseki ve gevresinde yer alan kuru duvar teknigiyle insa edilmis yapilardaki en dnemli 6zellik
cephe karakterinin 6zgiinligidiir. Tiim cephe boyunca goriilen hatillar ve hatillara dik vaziyetteki
diigmeler ile yoredeki yapilar linik bir deger tasimaktadir. Genellikle iki katli yapilardan olusan
konutlarda cephe karakterini belirleyen unsurlar; pencereler, pencere kafesleri, kapilar, ¢ikmalar ve
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¢ikmadaki detaylar, aralik, ayazlik, ¢ati formlar1 ve sagaklardir.

Emiragiklar mahallesinde toplamda 85 adet yap1 bulunmaktadir. Bu yapilarin sadece dort tanesi
tescil altina alinmistir. Ancak alan arastirmasinda tespit edilen Akseki bolgesine has yapim tekniginin
bir yansimasi olarak dzgiin cephe karakterine sahip birgok tescile deger yapi vardir. Ozellikle sadece
distan degil i¢ mekan anlaminda incelenen yapilar arasinda mekansal konfor kapsaminda ufak
miidahalelerle degistirilmis veya 6zgiinliigii hic bozulmamis karakteristik plan semasina sahip yapilar
bulunmaktadir. Bunun yani sira i¢ mekan donatilarinin 6zgiin 6rneklerinin yer aldigi konutlarin kendini
muhafaza ettigi saha ¢alismalarinda yapilan gézlemler arasindadir (Sekil 11).

Sekil 11. Emirasiklar mahallesi 'nde bulunan tescile deger konutlar.

Emirasiklar Mahallesi Tescilli Yapilari

Emiragiklar Mahallesi’nde yer alan dort sivil mimarlik Ornegi Antalya Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarmi Koruma Boélge Kurulu tarafindan 10.07.2009 tarihinde tescillenmistir. Timiiniin 6zel
milkiyete ait oldugu bilinen bu yapilar 20. yiizyila tarihlenmekte olup, II. Grup tescilli yapilar olarak
belirlenmistir ve konutlarin bulundugu parseller de koruma alanina dahil edilmistir. 116 ada 1 parselde
bulunan yapi haricinde diger konutlarda (108 ada 24 parsel, 112 ada 1 parsel ve 114 ada 1 parsel) avlu
icerisinde herhangi bir yapilasma goriillmemektedir. Fakat 116 ada 1 parselde bulunan tescilli yapinin
avlusunda parsel sahipleri tarafindan yaptirilan 2 katli bir konuta rastlanmaktadir. Konut sahibi ile
yapilan sozlii gorismeler neticesinde bu tescilli yapinin striiktiirel durumunun koétii olmasi sebebiyle
yapt kullanilamamaktadir ve tescillendigi i¢in yapida izinsiz bir degisiklik yapilamamaktadir. Bu
yapilar igerisinde giiniimiizde kullanilan tek yap1 112 ada 1 parselde bulunan konuttur. Tiim tescilli
yapilar diigmeli teknikle insa edilmis olup yorenin plan, cephe karakterini yansitir vaziyettedir ve
yapilar birbirine yiiriime mesafesindedir (Sekil 12).
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[==  KORUMA ALANI SINIRI
a) [ TESCILLI YAPI

Sekil 12. Emirasiklar mahallesi tescil durum analizi (a) ve hava fotografi (Ercan GURCAN tarafindan
cekilmigstir, 2019) (b).

1 Envanter Numarali 108 Ada 24 Parselde Yer Alan Konut Yapist

Zemin ve ust kat olmak iizere toplamda iki kattan olusan 6zel miilkiyete ait yap1 parselin kdsesine
konumlanmistir. Akseki ve ¢evresinde yer alan diigmeli cephe karakteri ve giris kapisinin iizerinde
bulunan, giris ve yan cephenin kdsesinin belli bir kismin1 ¢epegevre saran ¢ikmasi ile ydrenin 6zgiin
yapilar1 arasinda yer almaktadir (Sekil 13). Bu ¢ikmanin {ist ortiisii ana ¢atidan ayrilarak gorsel anlamda
cepheye zenginlik kazandirmaktadir. Alaturka kiremit kapli, besik formlu, genis ahsap sacakli ana cati
ve bu st ortli gliniimiize orijinal haliyle gelebilmistir. Cephenin orta aksinda ¢ift kanatli ahsap bir giris
kapist mevcuttur. Giris kapisinin saginda ise tek kanatli ahsap bir kap1 bulunmaktadir. Bu kapiyla iist
kat merdivenlerine direkt ulasgim saglanabilmektedir. Giris kapilarinin hemen {iizerindeki ¢ikmada ise
giris cephesi yoniinde ti¢ adet demir parmakli dikdortgen formlu pencere bulunmaktadir.

Sekil 13. 108 Ada 24 parselde bulunan tescilli yapinin kuzeybati cephesi (a) ve parsele yerlesim krokisi
(b).

Yapmin zemin katinda ahir ve depo gibi mekanlar yer alirken iist katlarda yasama alanlar
bulunmaktadir. Zemin katta giris kapisindan igeri girildiginde karsimiza ¢ikan mekan “hayat”tir. Bu
mekan hem depolama alami olarak kullanilmakta hem de buradan ahirlara geg¢ilmektedir. Hayatta
bulunan ahsap merdivenle iist kata ¢ikilmaktadir. Plan 6zellikleri incelendiginde, yapinin yoérede de
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siklikla goriilen dis sofali plan tipi 6zelliklerine sahip oldugu goriilmektedir (Sekil 14).

. UST KAT
i

23 4 5m

Sekil 14. 108 Ada 24 parselde bulunan tescilli yapinin planlart (a) ve kesiti (b).

Ust katta yer alan basoda siisleme acisindan zengindir. Tavanda ahsap citalar kullanilarak
olusturulan kare Kkasetlerin ortasindaki yildiz motifi ve merkezinde bulunan ahsap malzemeden islenen
nar figiirii, yapidaki ince iscilige bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 15). Ust kattaki iki odanin
da igerisinde bulunan dolap, kapi, pencere, yiikliik, sergen gibi yap1 bilesenlerinin tiimii ahsaptir. Sofanin
¢ikma yapan ucunda yaklagik 20 santimetre yiikseltilmis sedirli kistm bulunurken diger ucunda ise ahsap
boliiciilerle ayrilmis mutfak boliimii bulunmaktadir. Mutfagin hemen bitisiginde ise sofadan ulasilan hela

yer almaktadir. Hela ve merdiven aksinin sagindan ise disari ¢ikilarak ayazlik (c¢ardak) alanina
ulasilmaktadir.

Sekil 15. Yapinin basodasinda bulunan tavan motifi (a) ve sofadan gériiniim (b).

2 Envanter Numarali 112 Ada 1 Parselde Yer Alan Konut Yapist

Akseki ve cevresinde siklikla goriilen diigmeli teknik kullanilarak olusturulan bu yapi, parsele
bitisik sekilde insa edilmistir. Avluya kuzey dogu yoniinden, iizeri kiremitle ortiili ¢ift kanath diiz
tablali ahsap, yorede de borta (Sagiroglu vd., 2016) olarak tanimlanan genis bir kapidan girilmektedir.
Kuzeybati (yola bakan) cephesinde ahsap ¢ikmaya rastlanilan yapinin kuzeydogusunda giris kapisinin
tizerinde de ¢ikma yer almaktadir (Sekil 16). Cephede bulunan tiim pencereler dikdortgen formlu ahsap
giyotin penceredir ve Y5 oranindadir. Cephede moloz taslarin yiizey olusturdugu alanlarin kire¢ harci ile
kaplandig1 ancak ahsap hatil ve digme olarak nitelendirilen yerlerin orijinal olarak birakildig:
goriilmektedir. Genis ahsap sagaklar1 olan ¢atinin orijinalliginin yitirildigi gézlemlenmektedir. Yorede
0zgiin haliyle karsimiza ¢ikan yapilarin iist Ortiileri alaturka kiremit iken, bu yapinin catis1 Marsilya
kiremitle kapli ve kirma c¢at1 formundadir.
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At (E

Sekil 16. 112 Ada 1 parselde bulunan tescilli yapinin kuzeydogu cephesi (a) ve parsele yerlesim krokisi
(b).

Yap1 sahibine ulagilamamasi ve i¢ine girilememesi nedeniyle i¢c mekén tespiti yapilamamais, plan
semas1 hakkinda bilgi edinilememistir. Ancak yapinin dis cephesinden okuma yapilarak plan semasi
yaklagik olarak tespit edilmistir (Sekil 17). Yapinin giineybati duvarina bitisik, briket ve betonarme ile
inga edilen bir mekan eklentisi bulunmaktadir.

GIRILEMEDI

a) ZEMIN KAT ‘ UST KAT

Sekil 17. 112 ada 1 parselde bulunan tescilli yapiya dair sematik planlar (a) ve kuzeydogu cephesi ¢izimi
(b).

3 Envanter Numarali 116 Ada 1 Parselde Yer Alan Konut Yapisi

Parsele ayrik bigimde insa edilmis olan yapimin bulundugu avlu igerisinde, giiniimiizde yap1
sahiplerinin yasadig1 betonarme iki katli bir konut yer almaktadir. iki yaptya da ayni avlu kapisindan
girilmektedir. Tescilli yap1, digmeli teknikle insa edilmis olup zemin ve ist kat olmak tizere toplamda
iki kattan olusmaktadir. Ge¢miste konut olarak kullanan ve giinlimiizde kullanim dis1 olan yapinin
6zgiin plan semasi degisime ugramamistir. Giris (kuzey) cephesinde 40 santimetrelik ahsap ¢ikma yer
almaktadir. Cikmanin solundaki kare formlu pencere sonradan degistirilen bir penceredir (Sekil 18).
Giliniimiize kadar bir degisiklige ugramamis olan besik ¢ati alaturka kiremitle ortiiliidiir ve genis ahsap
sagaklara sahiptir. Yapiya ¢ift kanathh ahsap bir kapidan girilmektedir. Bu kapi farkli geometrik
sekillerde kesilen ahsap levhalarin ¢ivilerle raptedilmesi ile olusturulmustur. Dogu cephesi sagir olan
yapinin bati cephesinde ayazlik bulunmaktadir ve bu mekan harap vaziyettedir.
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Sekil 18. 116 Ada / parselde bulunan tescilli yapinin kuzey cephesi (a) ve parsele yerlesim krokisi (D).

Yapinin zemin katinda ahir ve depolama alanlar1 yer alirken, iist kat yasama alanlar1 seklinde
diizenlenmistir (Sekil 19). Ust kata 11 basamakli ahsap bir merdivenle ¢ikilip, sofaya ulasiimaktadir.
Dis sofali plan tipine sahip bu yapida sofanin kuzeyinde (¢ikmanin bulundugu alanda) bulunan sedir 0
alanin 6zellesmesine katkida bulunmaktadir.

<! <!

OoDA

b)

1UST KAT

45

bz 3

Sekil 19. 116 ada 1 parselde bulunan tescilli yapimin planlari ve kesiti.

Sedirin bulundugu alanin bitisiginde bulunan oda siislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Yuvarlak
kemerli ahsap kapisi, ahsap tavanmi yildiz gobekli olan bu oda ocak iistii hizasin1 boylu boyunca
cevreleyen sergenleri (raflar1) ve orijinal ocagi ile 6zgiinliigiinii korumaktadir (Sekil 20). Yine diger
odalarda da siisleme bakimindan o6zgiin motiflere rastlanilmaktadir. Mutfakta bulunan davlumbaz
(bagmak) da gilintimiizde kullanilmasa da 6zgiinliiglinii korumaktadir.

Sekil 20. Yapunin ahsap giris kapisi ve ahsap ¢ikmast (), sofadan goriiniimii (b), yildiz motifli ahsap tavan
gobegi (C).
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Yapinin striiktiirel anlamda kotii durumda oldugu gdzlemlenmektedir (Sekil 21). Ozellikle sagir
olan dogu cephesinin disa dogru sehim yaptig1 goriilmekte ve acil miidahale gerekmektedir. Yapinin
rutubetten 6tiirii siislemelerinde bozulmalar oldugu tespit edilmistir.

Sekil 21. Yapinin dogu cephesinde goriilen deformasyonlar.

4 Envanter Numarali 114 Ada 1 Parselde Yer Alan Konut Yapisi

Zemin ve st kattan olusan yapi, parselin ortasinda konumlanmakta ve bir avlu igerisinde yer
almaktadir. 108 ada 24 parselde bulunan tescilli yapidaki gibi kose ¢ikmali bir yapidir (Sekil 22).
Cikmanin altinda bulunan iki kapidan orta aksta olani iki kanatl, digeri ise tek kanatlidir. Iki kanath
ahsap kapidan, zemindeki hayat mekanina dogrudan ulasilirken diger tek kanatli kapi ahsap merdivenin
oldugu alana ac¢ilmaktadir. Catis1 alaturka kiremit kapli ve besik formda olup genis sagaklara sahiptir.
Cikmanin st Ortlisii ise ana catidan koparilarak alaturka kiremitle farkli yonde egim verilerek
yapilmigtir. Cikmada bulunan dikdortgen formlu giyotin pencereler icten ahsap kafesli olup distan
ahsap kepenkle kapatilmistir. Cikmanin devam ettigi yan cephenin, ayazlikla sonlandig1 goriilmektedir.

Sekil 22. 114 ada 1 parselde bulunan tescilli yapinin bati cephesi (a) ve parsele yerlesim krokisi (b).

Zeminde ahir ve depo gibi mekanlar yer alirken iist kat yasama alanlarina ayrilmistir. Ust kata
ahsap bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Ust katin merdiven hizasinda bulunan aralik mekaninin sonuna
gidildiginde helaya erisilmektedir. Araliktan ayazlik ve sofaya ge¢is bulunmaktadir. Sofadan ise odalara
ve mutfaga ulasilmaktadir. Ust katta her odada ve sofada ocak bulunmaktadir. (Sekil 23).
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Sekil 23. 114 ada 1 parselde bulunan tescilli yapinin planlari ve kesiti.

Basodas1 bulunan bu tescilli yap1 slisleme agisindan oldukca zengindir. L bi¢imli sofanin ¢ikma
yapan ucunda sedir yer almaktadir. Diger ugta ise tavanda kisin erzaklarin saklandigi depolama alani
bulunmaktadir (Sekil 24).

Sekil 24. Yapinin sofa (a), sedir (a) ve aralik kismindan helaya bakis (a) gorselleri.

Degerlendirme

Akseki ilgesi Emirasiklar Mahallesi’nde bulunan tescilli konutlar degerlendirildiginde (Tablo 3),
tiim yapilarda fiziksel yipranmalarin oldukga fazla oldugu gozlemlenmektedir. 108 ada 24 parsel, 116
ada 1 parsel ve 114 ada 1 parselde bulunan tescilli yapilarin désemelerinde deformasyonlar olustugu
igin kullanilamamaktadir. Ozellikle 108 ada 24 parselde bulunan tescilli yapinin dogu ve bati
duvarlarinda disa dogru sehim olustugu goézlemlenmistir. Yalnizca 112 ada 1 parselde bulunan yapi
gliniimiizde kullanilir durumdadir, ancak icine girilememistir.

Yapilarin parsele oturumu ile ilgili ise; 114 ada 1 parsel hari¢ tiim yapilarin parsel igerisinde
diizensiz bir gekilde yer aldigi tespit edilmistir.

I¢ mekan incelemesi yapilan yapilarin zemin katlarinda “hayat” adi verilen mekandan ahirlara
girildigi goriilmektedir. Zemin katlara iki kanatli ahsap kapilardan girilmek suretiyle hayat adi verilen
mekéna gecilmektedir. Hayattan da ahirlara gecilmektedir. Genelde zemin katta bazi odalarda kiigiik
boyutlu pencereler bulunurken bazilarinda pencere yer almamaktadir. 188 ada 24 parsel, 112 ada 1
parsel ve 114 ada 1 parsel yapilarinda {ist kata ¢ikmak i¢in merdiven boslugu ile iliskilenen ve giris
kapisinin yaninda tek kanatli bir ahsap kapi ile girilen mekana rastlanirken 116 ada 1 parsel konutunda
bundan bahsetmek miimkiin degildir. Bu yapinin giris cephesinde sadece iki kanatli ahsap bir kapi
bulunmaktadir. i¢ mekan degerlendirmesi yapilan tiim yapilarda hayattan merdivene ulasilmaktadir.
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Ust kata cikildiginda Akseki yoresinde yer alan yapilarin tiimiinde gériilen sofali plan tipi
karsimiza cikmaktadir. Ozellikle 114 ada 1 parsel konutunda “aralik” olarak adlandirilan alan net bir
bicimde okunmaktadir. Diger yapilarda aralik bulunmamaktadir. Tim yapilar dis sofali olmakla
beraber, yapilardan sadece 114 ada 1 parsel konutunda L bigimli sofa goriilmektedir, diger yapilar I
bi¢imli sofa tipine sahiptirler. 116 ada 1 parsel konutu hari¢ diger yapilarda hela merdivenin karsisinda
yer almaktadir. Bahsedilen konutta ise helaya dair bir iz bulunmamaktadir. Tescilli yapilarin tiimiinde
sofanin etrafinda odalar ve mutfak yer almaktadir. Tim yapilarda “ayazlik” (¢ardak) mekani
bulunmaktadir. Odalarin dolapli, yiikliikli ve silisleme bakimindan zengin olduklar goriilmektedir.
Ozellikle 108 ada 24 parsel ve 116 ada 1 parselde bulunan konutlarin tavan siislemeleri dikkat
¢ekmektedir.

Cephe karakterine bakildiginda 108 ada 24 parsel ve 114 ada 1 parselde bulunan tescilli yapilari
“kafesonii” ¢ikmalar1 ile dikkat cekerken, 116 ada 1 parsel konutunda kose c¢ikmasi seklinde degil
cephenin sadece belli bir kisminda ¢ikma yaptig1 goriilmektedir. Disardan incelenen 112 ada 1 parsel
konutunda ise iki adet “sahnisin” yer almaktadir. Bunlardan biri yol cephesinde yer alirken digeri
avluya bakan cephededir. iki sahnisin de yap1 cephesini ortalamaktadir.

Emiragiklar mahallesinde yer alan diger mimari driinlerin durumu degerlendirilecek olursa,
yapilarin %80’inin kullanilir durumda oldugu tespit edilmistir. Bu tespit neticesinde yapilarin
mevsimlik de olsa kullanildig1 anlasilmaktadir. Tas ve ahsap malzemeleri kullanilarak “diigmeli evler”
olarak adlandirilan geleneksel yapim teknigiyle insa edilen yapilarin da tiim yapilara orant da %58dir.
Gegmisten glniimiize kadar ayakta kalmayi basarabilen yapilarin sayilarinin fazla olmasi, onlarin
gelecege aktarimi acisinda 6nem arz etmektedir.

Geleneksel yapim teknigi kullanilarak olusturulan yapilar cogunlukla tek veya iki kathidir. Koyde
toplamda 3 adet 3 katli yap1 bulunmaktadir. Bunlar da yakin dénemlerde yapilan betonarme yapilardir.
Gegmis donemlerde insa edilen yapilarin bir¢ogu da ¢ati bigimi ve malzemesi anlaminda degisiklige
ugramistir. Genellikle diigmeli yapim teknigine sahip ve miidahale edilmemis yapilarin ¢ati bigimi
besik cat1 iken, akaglama problemi yasanan 6zgiin yapilarin ist ortiisiinde hem bigimsel olarak kirma
catiya hem de malzeme olarak Marsilya tipi kiremite gegildigi gdzlemlenmistir (Bacak, 2019).

Calismada, yoredeki yapilarin dogal etkenlerden ve kullanicidan kaynakli koruma sorunlari
oldugu tespit edilmistir. Dogal etkenler: deprem, erozyon, nem, sicaklik degisimleri ve benzeri
faktorlerle acgiklanirken; kullanici kaynakli etmenler ise ¢ogunlukla 6zgiin plan semasina yapilan
miidahalelerden kaynaklanmaktadir. Ancak yapisal miidahalelerin veya cephedeki muhdes
diizenlemelerin kaldirildiginda yapilar 6zgiin goriiniimlerine yeniden kavusacaklardir. Bunun igin
gerekli ¢aligmalarin yapilmast bu kirsal mimarlik {iriinlerinin gelecege aktarimi agisindan son derece
onemlidir.

Tablo 3. Emirasiklar Mahallesi’'nde Yer Alan Tescilli Konutlarin Degerlendirmesi.

108 ada — 24 112 ada-1 116 ada-1 114 ada-1
parselde yer alan parselde yer alan parselde yer alan parselde yer alan
konut konut konut konut
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Kiiltiirel etkilerin, iklim ve cografi kosullarla bir araya gelerek mekéansal farklilagmalara neden
olan ve bu sayede c¢esitlilik anlaminda bir¢ok mimari eserin goriildiigii iilkemiz, yer alti ve yer istii
kaynaklariyla zengin bir yere sahiptir. Var olan bu eserlerin, kaynaklarin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi; kiiltiirel devamliligin saglanmasi, kolektif bilincin yok olmamasi ve kimligin yitirilmemesi
adina Onemlidir. Ancak ge¢misle gelecek arasinda bir koprii vazifesi goren bu yapilarin iginde
bulundugu zamanin yasam kosullarina ayak uydurmasi giin gectikge zorlagsmaktadir. Ciinkii teknolojik
geligsmelerin artmasiyla insanlarin talepleri daha modern ve pratik bir hayata evrilmektedir. Bu durumda
gecmis donemlerde inga edilen ve yapildigi donemin ihtiyaglarina cevap veren kirsal alanlarda
olusturulan mimari driinler, ginimiz teknolojisiyle kiyaslandiginda istekleri tam olarak
karsilayamamaktadir. Ozellikle daha ¢ok firsatin sunuldugu biiyiik sehirlere go¢ etme arzusuyla birlikte
kirsal alanlarin popiilerligini yitirdigi gozlemlenmektedir. Mekéansal ihtiyaclarin ¢esitlendigi ve konfor
kosullarinin degistigi gilinlimiizde, kirsal alanlarda insa edilen yapilar reva¢ bulmamaktadir. Kirdan
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kente gbé¢ durumuyla birlikte kirsal alanlarda bulunan geleneksel yapim teknigi ile insa edilmis,
mimarsiz mimarlik triinlerinin yok olmaya mahkim edildigi goriilmektedir. Bu kiiltiirel ve tarihi
degerlerin kaybolmamasi adina bu sanat eserlerinin korunmasi, tespit c¢alismalarinin yapilmasi ve
belgelenmesi 6nemlidir. Bu baglamda koruma ve belgeleme calismalarinin énem arz ettigi Akseki
Emirasiklar Mahallesi calismanin konusunu olusturmaktadir. Bu mahallede yer alan, yoOrenin
sosyokiiltiirel yapisiyla bigimlenen, yere ve yoreye 6zgii yapi malzemelerini kendine has bir yapim
teknigiyle birlikte kullanilan konutlarin geleneksel/kirsal mimarlik anlaminda yeri 6zeldir. Emsali
goriilmemis yapim teknigine sahip tas ve ahsabin bir aradaligini yansitan “diigmeli evler” olarak
adlandirilan mimarlik iiriinlerine bu yerlesimde rastlanmaktadir. Gogler nedeniyle terkedilerek bakimsiz
ve harap kalan geleneksel yapilarin kiiltiirel birikimin gelecek nesillere aktarilabilmesinin saglanmasi,
kiiltiirel siirekliligin saglanmasi adina belgeleme calismalarinin yapilmasi gerekmektedir. Bu yiizden
caligmada Emirasiklar Mahallesi’nde yer alan tescilli yapilarin tespit ve belgeleme c¢alismalar1 yer
almaktadir. Ozellikle cephe ve plan karakteri anlaminda ydrenin 6zgiinliigiinii yansitan yapilarin oldugu
goriilmektedir. Yapilan alan aragtirmalar1 esnasinda i¢ mekan donatilarinin ve yapi elemanlarinin da
siisleme agisindan zengin oldugu goézlemlenmistir. Ancak sadece tescilli yapilar 6zelinde degil, kdyde
yer alan bir¢ok yapinin tescile deger oldugu saptanmistir.

Akseki geleneksel konutlar igerisinde 6zgilinliglinii yitirmemis yapilar1 barindiran Emirasiklar
Mabhallesi tarihi ve kiiltiirel mirasimizi yansitan bir yerlesimdir. Mekansal olusum anlaminda yo6redeki
ic ve dig sofali plan tipinin bir arada goriildiigii, cephe karakteri acisindan farklilagan bir alandir.
Ozgiinliik, nadirlik ve teknik degerleri barindiran bu yapilar ayn1 zamanda siirdiiriilebilir bir olusumun
ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kuru duvar teknigi ile insa edilen bu yapilarin yikildiktan sonra
hem dogaya zarar vermemesi hem de malzemelerinin yeniden kullanilabilir olmas1 bunun gostergesidir.

Emiragiklar Mahallesi’nde yer alan yapilarin ¢ogu koruma sorunlar ile kars1 karsiya kalmaistir.
Dogal ve insan kaynakli bu sorunlarin giderilmesi, yapilarin 6zgiinliiklerini yitirmeden gelecek nesillere
aktarimini saglayacaktir. Ayni zamanda yerlesimin sadece yaz mevsimlerde kullanilip kis mevsiminde
terk edilmesi 6zgiin yapilarin korunumu agisindan 6nemli bir tehdidi olusturmaktadir. Yorenin sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik anlamda gelistirilip, yerel halkin burada yasamsal faaliyetlerini siirdiirmesine
imkan taninmasi yapilarin kullanilmasina ve korunmasina katkida bulunacaktir.

Stirdirilebilir ve geleneksel/kirsal dokuyu yansitan, gegmisten giiniimiize bizlere miras kalan bu
yerlesimler ve mimari driinler giinimiizde korunmadigi siirece sonraki donemlere hizmet
edemeyecektir. Bu agidan bu calisma ile Akseki bolgesinde yapilan tiim belgeleme g¢aligmalarinin
mimari mirasimiz hakkinda bilgi verecegi ve gelecege 1s1k tutacagi diisiiniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Traditional architectural products, which differ depending on factors such as climate, geographical
location, socio-cultural situation, are structures built by local masters. These structures, which reflect the
characteristics of the region in terms of plan and facade character, shed light from the past to the present.
Emirasiklar, which is one of the examples of traditional architecture in rural areas and mostly built with the
construction technique unique to the region without the use of mortar, constitutes the study area.

Emiragiklar is located in Akseki district of Antalya. The "buttoned houses", which are very common in
Akseki district and are a construction technique in which wood and stone are used together, are also seen in this
region. These structures, which were built by considering environmental harmony and using local materials, were
built with dry wall technique. They’re unique in terms of fagade feature. The timbers that protrude about 10-20
centimeters in length on the fagade are called “buttons” and reveal the facade character of the region. In addition,
the houses consist of structures with inner and outer sofas in terms of plan. The ground floors of these
architectural products, which generally consist of two floors, are designed as service spaces. The places where the
units where small and bovine animals are housed are accessed through the middle area called "hayat". In addition,
there are places such as warehouses on the ground floors. The buildings are entered through a wooden door. All
elements such as doors, windows and stairs in the building are made of wood. The upper floor is accessed by a
wooden staircase. The area leading up to the upper floor is called the "aralik". In some buildings, there is no
aralik, there is a direct access to the sofa. Generally, at the end of the space, there is the toilet space, which is
called the "hela" in the region. On the upper floor, one can reach the "¢ardak, ayazlik" area through a door either
from the hall or through the aralik. The ¢ardak is like a balcony.

When the buildings in Akseki region are examined in general, the buildings with outer sofa are important.
There is usually a “sedir” in the sofas. In the structures with outer sofa in the region, the corner of the sofa is in the
form of a protrusion. As a result of this plan form, the "kafesonii", which creates the facade character of the
region, enriches the facade character of the region. The reason for this naming is that the windows on the facade
of the sofa are closed with cages and shutters. In buildings with outer sofas, there is a distribution from sofa to
rooms. Including the sofa, the rooms can be equipped with a wood hood stove. All the fittings on the wall surface
of the rooms, such as “yiikliikk”, “gusulhane”, “musandira”, “serbetlik”, cupboard, and niche are made of wood.
Especially in residences, the ceiling decorations of the main room are very rich. In fact, all the equipments in this
room attract attention with their rich decorations. Wooden windows in the rooms are important in terms of

lighting and ventilation.

There are buildings with inner sofas as well as structures with outer sofas in the region. In buildings with
inner sofas, the part of the sofa that overflows the facade is called “sahnisin”. In houses with an interior sofa plan
type, the distribution to the rooms is provided from the sofa. In addition, I, L and T shaped sofas are located in the
region.

There are seventy residences in Emirasiklar District. Apart from the houses, there are also units such as a
school, accommodation structure, farm, tomb, and headman building. This study draws attention to the registered
buildings in Emirasiklar District. There are four registered buildings in total in this settlement. Three of these
registered buildings were examined, including the interior, but one could not be entered. However, the exterior of
the building, which cannot be entered, has been examined regarding the form and material of the roof, and the
condition of the parcel.

The registered buildings examined have the characteristics of traditional Buttoned houses. The effect of
the visuality on the fagade is emphasized with wooden beams, protruding wooden buttons and elements such as
“kafesonii” and “sahnisin” on the fagade in terms of facade character. In terms of plan, all the houses examined
consist of two floors. The residences, which have L and | shaped sofas, are documented with photographs in terms
of exterior and interior spaces. In addition, surveys were taken by making field studies specific to the buildings,
and the drawings were transferred to the digital environment. As a result of these documentation studies, it is
aimed that the traditional houses in rural areas, which are about to disappear today, will set an example for future
generations.
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Makale Bilgileri 0z

. I¢ mekan tasarimi ve i¢ mimarlik dgrencileri egitimleri boyunca ic mekan tasarimia yonelik farkli isim

Makale Gegmisi ve igeriklerde dersler almaktadirlar. Mekan tefrislerinde ¢ogunlukla mobilyalar tasarlamakta ve ig
. mekanlarin tasarimini tamamlamaktadirlar. Bu arastirmanin amaci, i¢ mekan tasarimi ve i¢ mimarlik
Gelis: 24.05.2023 o . P . . I o o . e
: boliimlerinde Ogrenim goren Ogrencilerin i¢ mekan tasarim Ogelerinden biri olan mobilya 6gesi
Kabul: 30.07.2023 hakkindaki goriislerini belirlemektir. Bu amagla 6grencilere “I¢ mekan tasariminda mobilya bana....

Yaymn: 29.12.2023 ifade eder. Ciinkii....” seklinde agik uclu bir maddenin bulundugu formu doldurmalar1 istenmistir. On

lisans ve lisans Ogrencileri tarafindan doldurulan toplam 108 anket degerlendirmeye alinmistir.
Anahtar Kelimeler: Katilimcilarin goriisleri incelendiginde 47 farkli disiince iiretildigi goriilmistiir. Gegerli goriisler igerik
Mobilya, analizi yontemi ile analiz edilmistir. Analiz sonucunda goriisler ortak ozellikleri dikkate alinarak on iki

kavramsal kategori altinda toplanmustir. Bu kavramsal kategoriler; estetik (%30.83), rahatlik (%13.33),
konfor (%10), esya (%8.33), tasarim (%8.33), ihtiya¢ (%5.83), insan igin esas 6nemli olan yap1 (%5.83),
yapiya hayat veren 6ge (%5), ergonomi (%3.33), tamamlayict 6ge (%3.33), yasam standardi (%3.33) ile
kullanislhilik ve islevsellik (%2.5) seklindedir. Arastirma sonucunda 6grencilerin mobilya 6gesini en fazla
“estetik”, “rahathk” ve “konfor” kavramlar ile iliskilendirdikleri gériilmiistiir. Ogrencilerin mobilyay1
genel anlamda estetik, konfor, rahatlik, ergonomi, tasarim, kullamiglilik gibi teknik kavramlarla ve
zorunlu bir ihtiya¢ ve yasamsal bir 6ge oldugunu olusturduklar diisiincelerle ifade etmeleri 6grencilerin
bu kavramlara yakin ve tasarimlarinda kullanacaklar: hissini vermektedir.

¢ Mekan Tasarimu,
Ergonomi

Views on Furniture Item of Students in the Field of Interior

Article Info ABSTRACT

. . Interior design and interior architecture students take courses with different names and contents for
Article History interior design throughout their education. In the furnishings of the premises, they mostly design furniture
Received: 24.05.2023 and complete .the Qe§ign _of the_interiors_. Th_e aim o_f this research is to determine the opinions o_f the

o students studying in interior design and interior architecture departments about the concept of furniture,
Accepted: 30.07.2023 which is one of the interior design elements. For this purpose, “Furniture in interior design is for me....
Published: 29.12.2023 means. Because...”, they were asked to fill in the form with an open-ended item. A total of 108
questionnaires filled out by associate and undergraduate students were evaluated. When the views of the

Keywords. participants were examined, it was seen that 47 different ideas were produced. Valid opinions were
Furniture, analyzed by content analysis method. As a result of the analysis, the opinions were gathered under twelve
Interior Design, conceptual categories, taking into account their common features. These conceptual categories are;
Ergonomics aesthetics (30.83%), ease (13.33%), comfort (10%), goods (8.33%), design (8.33%), requirement

(5.83%), essential for human structure (5.83%), the element that gives life to the structure (5%),
ergonomics (3.33%), complementary element (3.33%), standard of living (3.33%), and usability and
functionality (2.5%). As a result of the research, it was seen that the students mostly associated the
concept of furniture with the concepts of "aesthetics", "ease" and "comfort". Students expressing furniture
in general terms with technical concepts such as aesthetics, comfort, ease, ergonomics, design and
usability and with the thoughts that they create as a necessary necessity and a vital element, gives the
feeling that the students are close to these concepts and will use them in their designs.

Atif/Citation: Uzun, O., Pergin, O., (2023). i¢ Mekéan Alani Ogrencilerinin Mobilya Ogesine Iliskin Gériisleri, Konya
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GIRIS

Kiiltiirel birikim ve yasam bi¢imimizde daima sembolik bir yeri olan mobilya, kullanilmaya
baslandigi ilk giinden bu yana pratik kullanim islevine ek olarak bir iletisim nesnesidir. Gosterge,
sembollerle ve bigim dilini meydana getiren 6gelerle mobilya tasariminda iletisim miimkiin olmaktadir.
Tasarimla iletisim islevinin farkina gectigimiz yiizyil basinda varilmasiyla beraber mobilya, mesajlarin
ve ideolojilerin iletilmesinde bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanmis; giiniimiizde ise teknoloji
alanindaki gelismelerin etkisiyle genis bir anlam iceriine ve cesitliligine ulasmistir (Ozcam ve
Uzunarslan, 2013).

Agac¢ mobilya; oturma, yemek yeme, calisma, yatma vb. islerin yapilmasinda kolaylik ve rahatlik
saglayan, pargalarinin biiyiilk ¢ogunlugu masif, lifli, yongali ve tabakali aga¢ malzemeden yapilan,
tasinabilir veya sabit olarak kullanilan esyalardir (TS 4521, 1985). Kurtoglu (1998) bir mobilya
initesinde aranilan genel oOzellikleri lic baglik altinda incelemistir. Bunlar: fonksiyonel &zellikler
(konfor, emniyet, ¢evre ile uyum, depolama kapasitesi), dayanma ozellikleri (direng ozellikleri,
yiizeysel dayanim, oturma ve yatma dayanikliligi, iklim kosullarina dayaniklilik) ve goriiniim 6zellikleri
(form, renk, malzeme ve is¢ilik kalitesi)’dir.

Mobilyanin tasarlanma siirecinde, iirlin degerine iliskin asagidaki 5 oOzelligin tam olarak
yansitilmasi gerekir. Bunlar:

1. Fonksiyonellik: Mobilyanin veya mobilya elemanlarinin kendisine yiiklenmis bulunan
fonksiyon ve fonksiyonlar1 yerine getirebilme 6zelligidir.

2. Gilvenilirlik: Normal sartlar altinda, mobilyanin ne kadar siire ile fonksiyonunu yerine
getirebildiginin bir 6l¢iistidiir.

3. Dayaniklilik: Giivenilirligin tersine olumsuz sartlar altinda mobilyanin ne kadar siire ile ve ne
kadar iyi olarak fonksiyonunu yerine getirebileceginin bir ol¢iisiidiir.

4. Estetik Ozellikler: Mobilyada gorsel dzelliklerin tatmin ediciligidir. Olgiilendirme uygunlugu,
orantt, armoni, yiizey Ozellikleri, diizgiinliik, kusursuzluk, iist yilizey islemleri gibi gorsel ve estetik
kurallar esas alir.

5. Emniyet: Mobilyanin ve mobilya elemanlarinin, fonksiyonunu, kullanici agisindan tehlike
yaratmayacak sekilde yerine getirmesi 6zelligidir (Burdurlu ve Ejder, 1999).

Ergonomik sandalyeler iizerine yapilan bir arastirma, kullanicilarin estetik ve konforla ilgili
parametreleri ayirt edebildiklerini, ancak ergonomik Ozellikleri ayirt etmekte zorlandiklarini
dogrulamistir (Helander, 2003).

Mekan kendisini olusturan yiizeyleri vasitasiyla insanin siirekli olarak karsilikli etkilesim halinde
bulundugu en kii¢iik mimari biitiin, farkli bir anlatimla “yapay g¢evre” birimi olarak tanimlanabilir
(Aydintan, 2001).

Mekani sinirlandiran 6gelerin niteligine bagli olarak mekanin 6geleri kisminda, dogal mekan,
yapay mekan ve karma mekan siniflandirmasinin haricinde, fiziki mekanin bir kisminin duvarlar ve
tavanla kapatilmasi sonucu meydana gelen mekana i¢ mekan, bunun disinda kalan hacme ise dis mekan
adi verilir (Altan, 1993).

Binalarin i¢indeki i¢ mekanlar; kolonlar, duvarlar, yer diizlemleri, ¢atilar gibi striiktiirel ve mekan
hacmine ait mimari 6gelerle tanimlanir. Bu 6geler binaya seklini verir, sinirh bir i¢ mekéan parcasini
aywrir ve bir dizi i¢ mekan diizenegi olusturur. Tasarim 6gelerinin iginde yer alan mobilya neredeyse
tamamen i¢ mimari alanina giren bir kategoridir. Duvarlar, dosemeler, pencereler ve kapilar binanin
mimari tasariminda yer alirken, binanin i¢ mekéanlar1 i¢in segilecek ve diizenlenecek mobilyalar ig
mimarinin birincil goérev alanidir. Mobilya, mimari ve mekan kullanicilar1 arasinda aracilik eder. Ig
mekan ve birey arasinda bicim ve Olgek bazinda gecis saglar. ic mekan etkinliklerine konfor ve
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kullaniglilik katarak, bu mekanlar1 kullanisli kilar. Belirli islevleri yerine getirmenin yani sira,
mobilyalar i¢ mekanlarin gorsel karakterine de katkida bulunur. Tek tek her parcanin big¢imi, ¢izgisi,
rengi, dokusu ve 6lcegi ve hatta mekansal diizenlenisi, bir hacmin disa vurumsal kimligini olusturmada
cok 6nemli bir rol oynar (Ching, 2004).

Bir mekani olusturan zemin, aksesuar, mobilya gibi biitiin bilesenlerin gorsel etkileri, onlarin
tasarim ogeleri olan; nokta, ¢izgi, renk, form ve dokunun uyarici 6zelliklerinden etkilenerek bunlarin
tamamina anlam yiiklenmesiyle olusur (Dommelen, 1971).

Mobilya formu; sanatcilar ve tasarimcilar tarafindan diisiince, felsefe, s6ylem, fikir, duygu ileten
bir ara¢ olarak goriilebilmekte; aynm1 zamanda deneysel iiretimlerin, ¢agdas malzemelerin, bilimsel
aragtirmalarin, giincel tasarim ve lretim yontemlerinin denendigi bir uygulama alami olarak da
kullanabilmektedir (Oz¢am ve Uzunarslan, 2013).

Bu arastirmanin amaci, i¢ mekan tasarimi ve i¢ mimarlik bolimlerinde 6grenim goren
ogrencilerin i¢c mekan tasarim 6gelerinden biri olan mobilya 6gesi hakkindaki goriislerini belirlemektir.
Ic mekan tasariminda mobilya 6gesine dgrencilerin hangi anlamlar1 yiiklediginin belirlenmesiyle ic
mekan tasariminda &grencilerin yonelimleri belirlenerek, mobilyay1 neye benzettikleri, kiyasladiklari
veya nasil anlattiklar1 belirlenecektir. Boylece hangi kelimeler (diisiincelerin) ve algilarin ortaya
konuldugu belirlenecek ve O6grencilerde neleri ¢agristirdiklart ortaya konulabilecektir. Boylece
gelecegin tasarimcilarinin i¢ mekanda mobilya algilar1 detayli ve kapsamli bir sekilde ortaya konulmus
olacaktir. Bu dogrultuda calismada ilgili literatiir incelenerek arastirma amacina yonelik acik uglu
sorularin bulundugu bir anket tasarlanarak katilimcilara uygulanmis ve bulgulara ulagilmistir.

YONTEM
Arastirma Modeli

Aragtirmanin planlanmasinda farkli alanlarda dnceden yapilan arastirmalar (Sagilik vd. 2016,
Giiltekin vd. 2016, Sakar ve Koksal 2021, Gozel ve Giindogdu 2021, Uzun ve Sarikahya 2021, Yesil
vd. 2021, Ates 2021, Taifa ve Desai 2017, Hedge ve Puleio 2014, Troussier vd. 1999) incelenmis ve bu
aragtirmalardan da faydalanilarak alana uyarlanmis ve bir anket formu olusturularak veriler elde
edilmistir.

Orneklem/Calisma Grubu/Katihmcilar

Arastirmanin evrenini Konya ilinde 6grenim géren i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi lisans
ogrencileri ile Cankiri’da Ogrenim goren I¢ Mekan Tasarimi Programi &n lisans &grencileri
olusturmaktadir. Veriler 2022 yili Haziran ve Temmuz aylari igerisinde Cankir1 ve Konya illerinde
anket uygulanarak toplanmistir. Arastirmaya gonilli olarak 132 6grenci katilmigtir. Anketlerden 6
tanesinin ¢linkll ile baglayan kismi doldurulmadigindan, 18 tanesi de baslangi¢c ve bitis kisimlarinda
mantiksal uyum olmadigindan degerlendirilmeye alinmamistir. Arastirmaya katilan Ogrenci
anketlerinden 108 tanesi degerlendirmeye alinabilmistir.

Veri Toplama Araglar ve Siirecleri

Verilerin elde edilmesinde, her bir katilimcinin; “I¢ mekan tasariminda mobilya bana....ifade
eder. Ciinkil.....” seklinde agik u¢lu bir maddenin bulundugu formu doldurmasi istenmistir. Katilimcilar
bir kelime ile sinirlandirilmamis, birden fazla diisiince iiretmeleri konusunda serbest birakilmiglardir.
Ayrica, formda adaylarin cinsiyet, yas ve simiflarin1 belirlemeye yonelik sorular da yer almaktadir.
Ogrencilere formu doldurmalari icin 30 dakika siire verilmistir. Bu formlar arastirmanin temel veri
kaynagini olusturmustur.

Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin analizinde igerik analizi teknigi kullanmilmistir. icerik analizinin temel amaci
toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsmaktir (Yildirim ve Simsek, 2018).
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Etik

Cankir1 Karatekin Universitesi Etik Kurulu’nun 28.06.2022 tarihli ve 26 nolu karariyla etik kurul
onay1 alinmistir.

BULGULAR

Degerlendirmeye alinan 108 6grenci anketinin cinsiyet, yas, egitim tiirli ve siniflarina iliskin
bilgiler Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1. Ogrencilerin Cinsiyet, Yas, Egitim Tiirii ve Stniflarina Iliskin Bilgiler

Cinsiyet ~ Erkek — Kadm o .o Yas iz Zﬁf 1920 21-22 iie‘ff Toplam
Say1 22 86 108 Say1 1 54 43 10 108
% 20.37 79.62 100 % 0.92 50  39.81 9.259 100
Egitim  Onlisans Lisans Toplam Sinif 1 2 3 Toplam
Say1 38 70 108 Say1 43 47 18 108
% 35.18 6481 100 %  39.81 4351 16.66 100

Buna gore; arastirmaya katilanlarin cinsiyet bakimindan %79.62°si kadin %20.37’si erkek,
%64.81°1 lisans %35.18’1 Onlisans 6grencisi, %50°si 19-20, %39.81°1 21-22 yas ve %0.92’si 18 yas ve
altinda ve %43.51°1 ikinci, %39.81°1 birinci ve %16.66’s1 iigiincii siniftadir.

Aragtirma kapsaminda 108 6grenci toplamda 47 farkhi diislince tiretmislerdir. Bu diislinceler 12
temel kategori altinda toplanmistir (Tablo 2).

Tablo 2. Uretilen Diisiinceler ve Kategoriler

Uretilen diisiinceler ve kategoriler

Alt

Diisiince  kategori Kzite,g_orl
Numaralar1 numaralari 1.Kategori: Rahatlik f Diisiince %’si vt
1 11 Rahatlik 11 9.17
2 12 Rahatlik ve konfor 2 1.67
3 13 Rahatlik ve ergonomi 1 0.83 13.33
4 14 Rahatlik ve huzur 1 0.83
5 15 Rahatlik ve kullamlabilirlik 1 0.83
2.Kategori: Konfor
6 2.1 Konfor 9 7.50
7 2.2 Konfor ve mutluluk 1 0.83 10
8 2.3 Konfor ve tasarim 1 0.83
9 2.4 Konfor, ergonomi ve tasarim 1 0.83
3.Kategori: Tasarim
10 31 Tasarim 7 5.83
11 32 Tasarim ve kullanim 1 0.83 8.33
12 33 Yeni tasarim ve fikir 1 0.83 '
13 34 Yaraticilik 1 0.83
4.Kategori: Ergonomi
14 41 Ergonomi 4 3.33 3.33
5.Kategori: Estetik
15 5.1 Estetik 8 6.67
16 5.2 Estetik ve konfor 3 25
17 53 Estetik ve islevsel tasarim 1 0.83
30.83
18 5.4 Estetik ve rahatlik 1 0.83
19 5.5 Giizellik ve estetik 1 0.83
5.6 Giizel goriiniim 1 0.83

20
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21 5.7 Dekorasyon 4 3.33
22 5.8 Ozgiin bir tarz-tarz 3 2.50
23 5.9 Ahenk-Uyum 2 1.67
24 5.10 Biitiinlitk 2 1.67
25 5.11 Diizen 2 1.67
26 5.12 Sanat 2 1.67
27 5.13 Hosluk 1 0.83
28 5.14 Huzur veren gérsellik 1 0.83
29 5.15 Mekan stili 1 0.83
30 5.16 Modernizm 1 0.83
31 5.17 Zevk 1 0.83
32 5.18 Renk 1 0.83
33 5.19 Sicaklik 1 0.83
6.Kategori: Esya
34 6.1 Esya-Ev esyasi 7 5.83 8.33
35 6.2 I¢ donat1 elemani-tefris eleman1 3 2.50 '
7 Kategori: Ihtiyag-Gereksinim
36 7.1 Thtiyag-Gereksinim 7 5.83 5.83
8.Kategori: Kullanislilik ve Islevsellik
37 8.1 Kullanishlik ve islevsellik 2 1.67 25
38 8.2 Mekanlar kullanigh hale getiren 6ge 1 0.83 .
9.Kategori: Yasam standardi-Yasam-Yasam alani
39 9.1 Yasam standardi-Yasam-Yasam alani 4 3.33 3.33
10.Kategori: Tamamlama-Tamamlayici 6ge-Tamamlayici
oge ve stil
40 101 Tamamlama-Tamamlayici 6ge-Tamamlayici 6ge ve stil 4 3.33 3.33
11.Kategori: Yapiya hayat veren 6ge-Olmasi gereken en
6nemli unsur-Mekana anlam katan nesne
11 Yapiya hayat veren 6ge-Olmasi gereken en 6nemli unsur-
41 Mekana anlam katan nesne 4 3.33 S
42 112 Mekanin ruhu-Ruh 2 1.67
12.Kategori: insan i¢in esas 6nemli olan yapi-ana karakter

43 121 Insan igin esas 6nemli olan yapi-ana karakter 2 1.67
44 12.2 Insan hayatini kolaylastiran 6ge 2 1.67
45 123 Insan &lgegindeki yasam 1 0.83 5.83
46 12.4 Kisinin kendisi 1 0.83
47 125 Hersey 1 0.83

120* 100

*Baz1 0grenciler 1’den fazla diisiince tiretmislerdir.

Analiz sonucunda diisiinceler ortak ozellikleri dikkate alinarak on iki kavramsal kategori altinda
toplanmistir. Bu kavramsal Kategoriler; estetik (%30.83), rahatlik (%13.33), konfor (%10), esya
(%8.33), tasarim (%38.33), ihtiya¢ (%5.83), insan i¢in esas 6nemli olan yap1 (%5.83), yapiya hayat veren
0ge (%S5), ergonomi (%3.33), tamamlayict 6ge (%3.33), yasam standardi (%3.33) ile kullanislilik ve
islevsellik (%2.5) seklindedir. Arastirma sonucunda 6grencilerin mobilya 6gesini en fazla “estetik”,
“rahatlik” ve “konfor” diisiinceleri ile ifade ettikleri gorilmistiir.

Mobilya Ogesine Yonelik Uretilen Diisiincelerin Olusturdugu Kategorilerde Yer Alan
Katiima ifadeleri

Ogrencilerinin “mobilya” 6gesine iliskin iirettikleri diisiinceler, 12 kategori altinda toplanmustir.
Bu kategorilerde yer alan katilimci ifadeleri asagida verilmistir.

1.Kategori: Rahatlik
Rahathk

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 3’te sunulmustur.
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Tablo 3. Rahatlik Kategorisi

Mobilya bana rahatligi ifade eder. Ciinkdi.......
Huzur, mutluluk, dinlenmek i¢in gerekli bir 6gedir.
Mobilya ergonomik ve estetik 6zellikleriyle rahatligi saglar.
Tasarlanan mobilyalar ergonomik ve konforludur.
Kullanici tarafindan mekanda en ¢ok kullanilan nesnedir.
Yasam alanimizi mobilyalar olusturur.
Yasam alanlarinin rahat olmasi gerekir.
Giinlimiiziin ¢ogu mobilyalarin iizerinde gecmektedir.
Mobilya insan yagamini kolaylastirir ve konforlu bir hayat sunar.
Mobilya rahatlhigiyla, sadeligiyle insanin giizel hissetmesini saglar.
Insanlar i¢ mekanlarda rahatlarina diiskiinlerdir.

Hayat mobilyasiz olmaz.

Rahatlik ve konfor

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 4. Rahatlik ve Konfor.

Mobilya bana rahatlik ve konforu ifade eder. Ciinkii....
I¢ mekanlarda rahatlik dnemlidir.

Bu iki 6zellik tasarimda ¢ok 6nemlidir.

Rahatlik ve ergonomi

Mobilya bana rahatlik ve ergonomiyi ifade eder. Cilinkii mekanlarda kullanislilik ve rahatlik 6n
plandadir.

Rahatlik ve huzur

Mobilya bana rahatlik ve huzuru ifade eder. Ciinkii yorgunluk ve stresi azaltir.

Rahatlik ve kullanilabilirlik

Mobilya bana rahatlik ve kullanilabilirligi ifade eder. Ciinkii hayatimizin her alaninda kullandigimiz
mobilyalar bireylerde konfor ve ergonomi kriterlerini aratir.
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2.Kategori: Konfor

Konfor

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 5’te sunulmustur.

Tablo 5. Konfor

Mobilya bana konforu ifade eder. Ciinkii.........
Tasarim i¢in gerekli bir 6gedir.
Yasam alaninda rahat etmek mobilya ile alakalidir.
I¢ mekanda mobilya rahat hissettirmesi gereken bir 6gedir.
Mobilyalar rahat ettirip huzur vermelidirler.
Mobilyalar rahat ve ergonomiktir.
I¢ mekanda insanlara kolaylik ve rahatlik saglayan 6ge mobilyadir.
Mobilyada 6ncelikli olarak tercih edilme sebebidir.
Mobilya rahat olmalidir.

Rahatlatict ve sakinlestirici bir yapis1 vardir.

Konfor ve mutluluk

Mobilya bana konfor ve mutlulugu ifade eder. Ciinkii rahat ve huzurlu hissettirir.

Konfor ve tasarim

Mobilya bana konfor ve tasarimi ifade eder. Ciinkii i¢ mekan tasariminda mobilya 6zellikleri ¢ok
onemlidir.

Konfor, ergonomi ve tasarim

Mobilya bana konfor, ergonomi ve tasarimi ifade eder. Ciinkii mobilya giinliik hayatta her alanda
karsilagtigimiz, ihtiyaglara bagli dogmus nesnelerdir ve bunlar ergonomi ve tasarimdan bagimsiz
diistiniilemez.

3.Kategori: Tasarim
Tasarim

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 6’da sunulmustur.

Tablo 6. Tasarim Kategorisi

Mobilya bana tasarimi ifade eder. Ciinkii.........
Mekan tasarimla dolar.

Odanin diizenini, dizaynin1 olusturur.
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Hayatta her yerde karsimiza ¢ikarlar.

Amaci tasarlamaktir.

Tasarim i¢ mekani belirler.

Diistince yoluyla ihtiyaglarimizi karsilamak amaciyla estetiklik katilmasiyla olusur.

Bir tasarim tiiriiniidiir ve estetik ve zevk g6z 6niinde bulundurularak tasarlanir.

Tasarim ve kullanmim

Mobilya bana tasarim ve kullanimi ifade eder. Ciinkii ihtiyaglarimizi karsilamamiz i¢in gereksinim
duyariz.

Yeni tasarim ve fikir

Mobilya bana yeni tasarim ve fikirleri ifade eder. Ciinkii bir mekanin olmazsa olmazidir.

Yaraticilik

Mobilya bana yaraticiligi ifade eder. Ciinkii i¢ mekanlar yaratici tasarlanmalidir.
4.Kategori: Ergonomi
Ergonomi

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 7°de sunulmustur.

Tablo 7. Ergonomi Kategorisi

Mobilya bana ergonomiyi ifade eder. Ciinkii.........
I¢ mekandaki mobilya kullaniciya uygun olmali ve saglik ve konfor agisindan problem olusturmamalidir.
I¢ mekanlarda islevsellik dnemlidir.
Mobilyalar fonksiyonlarina uygun olarak ergonomik olmalidirlar.

Mobilyada en Onemli sey rahatlik; insani iyi hissettirmesi, ortama olan uyumlulugunu arttirmasi igin
onemlidir.

5.Kategori: Estetik
Estetik

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 8’de sunulmustur.

Tablo 8. Estetik

Mobilya bana estetigi ifade eder. Ciinkii......
Mobilyalar olmadan tasarim tamamlanamaz.

Mekandaki mobilyalar ortama estetik bir goriintii katar.
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Mekanin goriintiisii 6nemlidir.

Bir tasarim tiiriiniidiir ve estetik ve zevk g6z oniinde bulundurularak tasarlanir.
I¢ mekanda mobilyalar kesinlikle goze hitap etmelidir.

Insanlarin géz zevkini tamamlar.

Mekanda gorsellik en 6nemlisidir.

Mobilya rahathigiyla, sadeligiyle insanin giizel hissetmesini saglar.

Estetik ve konfor

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 9°da sunulmustur.

Tablo 9. Estetik ve Konfor

Mobilya bana estetik ve konforu ifade eder. Ciinkii............
Estetik ve konfor olmadan bir mobilya disiiniillemez.
Mobilyalar giin icerisinde siirekli kullanildiklari i¢in rahat ve zevklere uygun olmalidir.

Mobilyanin hem fonksiyonel olmasi hem de goze hitap etmesi gerekir.

Estetik ve islevsel tasarim

Mobilya bana estetik ve islevsel tasarimi ifade eder. Ciinkii bireyin ihtiyaglarina hitap eder.

Estetik ve rahatlik

Mobilya bana estetik ve rahatligi ifade eder. Ciinkii i¢ mekanin tasariminda tasarimin kimligini
mekanda bulunan donatilar yansitir. G6ze hitap ettigi kadar konforlu olmas1 da kullanim1 agisindan oldukca
onemlidir.

Giizellik ve estetik

Mobilya bana giizellik ve estetigi ifade eder. Ciinkii i¢ mekan1 mekan yapan mobilyalardir.

Giizel goriiniim

Mobilya bana giizel goriiniimii ifade eder. Cilinkii dekorasyonlar1 giizel yapmak rahatlik, ferahlik ve
gosterisi ifade eder.

Dekorasyon

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 10°da sunulmustur.
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Tablo 10. Dekorasyon

Mobilya bana dekorasyonu ifade eder. Ciinkii......
Bir mekanin olmazsa olmazidir.
Mobilyalar olmazsa rahat yasayamayiz.
Mekanin tamamlanmasi mobilya ile olur.

Sonu olmayan bir tasarim 6gesidir.

Ozgiin bir tarz-tarz

Bu kategoride yer alan katilimcei ifadeleri Tablo 11°de sunulmustur.

Tablo 11. Ozgiin Bir Tarz-Tarz

Mobilya bana 6zgiin bir tarz-tarzi ifade eder. Ciinkdi.......
Herkesin zevki farklidir.
Bir evin icindeki diizeni, hoslugu gosteren sey mobilyadir.

Mobilya tasarimlari siradanliktan uzak olarak anlam kazanir.

Ahenk-Uyum

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 12°de sunulmustur.

Tablo 12. Ahenk-Uyum

Mobilya bana ahenk-uyumu ifade eder. Ciinkii......
I¢ mekan biitiinliigii, uyumu i¢inde barindirir.

I¢ mekandaki tiim mobilyalar uyum halinde olmalidir.

Biitiinliik

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 13°te sunulmustur.

Tablo 13. Biitiinliik

Mobilya bana biitiinliigii ifade eder. Ciinkii.......
I¢ mekan biitiinliigii, uyumu igine barindirir

Mobilyalar mekanin tamamlayicilaridirlar. Tasarimda kullanilan mobilyalar mekan1 algilamamizda biiyiik
bir etkendir.

Diizen

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 14’te sunulmustur.
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Tablo 14. Diizen

Mobilya bana diizeni ifade eder. Ciinkii.......
Bir evin igindeki diizeni, hoslugu gésteren sey mobilyadir.

Bir¢ok mobilya depolama amacgh kullanilarak diizeni saglamaktadir.

Sanat

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 15°te sunulmustur.

Tablo 15. Sanat

Mobilya bana sanati ifade eder. Ciinkii.......
Mobilya giiclii tasarimsal gegmise sahiptir.

Mobilya evin dekorasyon sanatidir.

Hosluk

Mobilya bana hoslugu ifade eder. Ciinkii bir evin i¢indeki diizeni, hoslugu gdsteren sey mobilyadir.

Huzur veren gorsellik

Mobilya bana huzuru ifade eder. Ciinkii i¢ mekan biitiinliigli, uyumu i¢ine barindirir.

Mekan stili

Mobilya bana mekan stilini ifade eder. Clinkii her stil farklt mobilyalardan olusur.

Modernizm

Mobilya bana modernizmi ifade eder. Ciinkii mobilya; 21.yy. geregince giiniimiiz insanlariin yeni
caga uygun olarak tasarlanmasi istenen gerek ahsap gerek aliiminyum malzemeler ile evinin havasina ve

modern gerekgelerini sunan bir yapiya sahiptir.

Zevk

Mobilya bana zevki ifade eder. Ciinkii bir tasarim iriiniidiir ve estetik ve zevk goz Oniinde

bulundurularak tasarlanir.

Renk

Mobilya bana rengi ifade eder. Ciinkii bir evin i¢gindeki diizeni, hoslugu gosteren sey mobilyadir.

Sicaklhk

Mobilya bana sicaklig1 ifade eder. Ciinkii mobilya malzemeleri dogadan elde edildigi i¢in renkleri

dogallig1 ve aile ortamini hatirlatir.
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6.Kategori: Esya
Esya-Ev Esyast

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 16’da sunulmustur.

Tablo 16. Esya

Mobilya bana esyay1 ifade eder. Clinkdi........
Giinliik hayatimizda sabahtan aksama kadar yasam alanlarimizi belirlerler ve rahatlik ve konfor saglarlar.
Evde olmazsa olmaz bir 6gedir.
Mobilyalar olmazsa rahat yasayamayiz.
Mobilya denilince ilk akla ev esyalar1 gelir.
Bu esyalar hayatimizi kolaylastirir.
I¢ mekan1 doldurmak ve daha hos bir gériintii saglamak igin esyalar kullanilir.

Mekani dolduran elemanlardir.

Ic Donati Elemani-Tefris Eleman

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 17°de sunulmustur.

Tablo 17. I¢ Donati Elemani-Tefiis Elemani

Mobilya bana i¢ donati-tefris elemanini ifade eder. Ciinkii.....
I¢ mekani diizenler ve donatir.
Mobilya mekanin pargasidir.

I¢ mekani olusturan elemanlar, donatilardir.

7.Kategori: Thtiyac-gereksinim
Ihtiyag-gereksinim

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 18’de sunulmustur.

Tablo 18. /htiyag-Gereksinim

Mobilya bana ihtiyag-gereksinim ifade eder. Ciinkii.......
Gerekli bir nesnedir.
Hayatta her yerde kargimiza ¢ikarlar.
Yasam standardimizi daha konforlu hale getirir.
Gereksinimden dogmus, sonradan estetik, islevsellik gibi unsurlar eklenmistir.
Tasarlanan donati ihtiyaca hitap etmiyorsa gereksizdir.
Hayatta her yerde bizimledirler.

Her ev i¢in gereklidir.
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8. Kategori: Kullamighlk ve islevsellik
Kullamislilik ve islevsellik

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 19°da sunulmustur.

Tablo 19. Kullamshiik ve Islevsellik

Mobilya bana kullanishilik ve islevselligi ifade eder. Clinkii.......
Evi ev yapan mobilyadir.

Mobilyalar mekandaki konforu arttirir ve yagam alanini daha iyi ve rahat hale getirir.

Mekanlar kullanish hale getiren oge

Mobilya bana mekanlart kullanigli hale getiren 0geyi ifade eder. Ciinkii yasadigimiz ya da
calistigimiz ortamlar1 mobilyalar sayesinde sicak, sevimli ve rahat bir yasam alanina ¢evirebiliriz.

9.Kategori: Yasam standardi-yagsam-yasam alani
Yasam standardi-yagsam-yasam alam

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 20°de sunulmustur.

Tablo 20. Yasam Standardi-Yasam-Yasam Alanm

Mobilya bana yasam standardi-yasam-yasam alanini ifade eder. Ciinkdi.....
Hayatimizin ¢ogu zamaninda kullaniyoruz.
Hayatin her alaninda kullanilan nesnelerdir.
Yasam alanimizi mobilya olusturur.

Insanin evi yasam standardinin gostergesidir.

10.Kategori: Tamamlama-tamamlayict oge-tamamlayict ége ve stil
Tamamlama-tamamlayici 6ge-tamamlayici 6ge ve stil

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 21°de sunulmustur.

Tablo 21. Tamamlama-Tamamlayict Oge-Tamamlayict Oge ve Stil

Mobilya bana tamamlama-tamamlayici1 6ge-tamamlayict 6ge ve stili ifade eder. Ciinkdi......
Bos ev igine mobilya dizdik¢e sekillenir, ortaya bir seyler ¢ikar ve tamamlanir.
Mekanda diger 6gelerle birlesince tamamlayici olur.

Mekana  sekil veren temel unsur mobilyadir. Mobilya ~mekana ruh  katar.
Her mobilyanin farkli bir dili vardir. Dogru kullanimlarda mekan1 sanat eserine ¢evirir.

Mobilyasiz bir mekan mekan degildir.
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11.Kategori: Yapiya hayat veren dge-olmast gereken en onemli unsur-mekana anlam katan nesne
Yapiya hayat veren ége-olmast gereken en onemli unsur-mekana anlam katan nesne

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 22°de sunulmustur.

Tablo 22. Yapiya Hayat Veren Oge-Olmasi Gereken En Onemli Unsur-Mekana Anlam Katan Nesne

Mobilya bana yapiya hayat veren 6ge-olmasi gereken en 6nemli unsur-mekana anlam katan nesneyi
ifade eder. Ciinkdi.........

Ergonomik olusuyla islerimizi kolaylastirirken, ruhen de renk, model gibi 6zellikleriyle bize huzur verir.
Mobilyalar olmazsa rahat yasayamayiz.
Bir mekanin kiiltiiriin, stilini ve kullanicilarin diisiincelerini tanimlar.

Mekanin ruhunu yansitan, havasini degistiren, 6n plana ¢ikaran mobilyalardir.

Mekanin ruhu-Ruh

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 23’te sunulmustur.

Tablo 23. Mekanin Ruhu-Ruh

Mobilya bana ruhu ifade eder. Ciinkii.......

Iginden gelen tasarimi kendine gore tasarlamaktir. Bir nevi kullanicinin kendisini temsil eder.

Mekan1 tamamlayan mobilyadir.

12.Kategori: Insan icin esas onemli olan yapi-ana Karakter
Insan igin esas 6nemli olan yapi-ana karakter

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 24°te sunulmustur.

Tablo 24. insan I¢in Esas Onemli Olan Yapi-Ana Karakter

Mobilya bana insan i¢in esas dnemli olan yapi-ana karakteri ifade eder. Ciinkii......
Insanin fiziksel olarak iletisimde oldugu yapisal 6geler degil mobilyadir.

Mekénin tamamlanmasi mobilya ile olur.

Insan hayatini kolaylastiran oge

Bu kategoride yer alan katilimci ifadeleri Tablo 25°te sunulmustur.
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Tablo 25. Insan Hayatimi Kolaylastiran Oge

Mobilya bana insan hayatin1 kolaylastiran 6geyi ifade eder. Ciinkii. ...
I¢ mekanda diizeni saglar.

Hayatimiz1 kolaylastirir ve bize hitap eder.

Insan élgegindeki yasam

Mobilya bana insan Ol¢egindeki yasami ifade eder. Ciinkii mobilya insan 6l¢egindeki mekandaki
yasami devam ettirir.

Kisinin kendisi

Mobilya bana kisinin kendisini ifade eder. Ciinkii kisi tasarimlarini kendine gore yaptirir.

Hersey

Mobilya bana herseyi ifade eder. Ciinkii tiim i¢ mekan tasarimlart mobilyalara aittir.

TARTISMA / SONUC / ONERI

Insan yasamimin vazgecilmezlerinden olan ve i¢ mimarinin birincil gérev alan1 (Ching, 2004) olan
mobilyalarin aranilan genel 6zelliklere (Kurtoglu, 1998) ve miisteri isteklerine gore tasarlanmasi ve
iiretilmesi son derece dnem tagimaktadir. Bu kapsamda i¢ mimarlik ve i¢ mekan tasarimi egitimi goren
simdiki O0grenci ve yarmin tasarimcilarinin mobilya 6gesine hangi anlamlar1 yiikledikleri ve hangi
ozellikleri aradiklarmin belirlenmesi olduk¢a énemlidir. Ogrencilerin i¢ mekan tasariminda mobilyaya
hangi anlamlar yiikledigini belirlemek amaciyla yapilan bu ¢alismada 6grenciler mobilya 6zelliklerini
yansitan estetik, konfor, rahatlik, kullanislilik ve islevsellik, tasarim, ergonomi gibi teknik 6zelliklerin
yani sira mobilyay1 bir ihtiya¢ olarak gormiisler, i¢ donati elemani1 ve esya olarak nitelemislerdir.
Ayrica; yapiya hayat veren 6ge, mekanin ruhu, insan icin esas 6nemli yap1 ana karakter ve huzur
kaynag diyerek orijinal diisiinceler iiretmislerdir. Mobilya tasarim ve {ireticilerinin arastirmada yer alan
12 kavramsal kategoriyi gelistirerek tasarim ve iiretim yapmalarinin mobilya konforunu ve miisteri
memnuniyetini arttiracagi diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma ile olusan 12 maddelik kavramsal kategori daha
kapsamli bir ¢aligma icin alt yapi1 olusturabilir. Ornegin psikolojik etkiler ile ilgili ya da saglikla ilgili
yapilacak bir ¢aligmada dogrudan maddeler {izerinden tekrar anket yapilip ¢aligma genisletilebilir.

Yazar Katkilan

Oguzhan UZUN: Konunun belirlenmesi, anket yapilmasi, veri analizi, makalenin yazilmasi, Osman
PERCIN: Konunun belirlenmesi, anket yapilmasi, veri analizi, makalenin yazilmasi.

Finansal destek beyani: Yazarlar bu calisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.,
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: The purpose of this research is to determine the opinions of the students studying in
interior design and interior architecture departments about furniture, which is one of the interior design elements.
By determining what meanings the students attribute to the furniture item in interior design, the orientation of the
students in interior design will be determined, and it will be determined what they liken, compared or how they
describe the furniture. Thus, it will be determined which words (thoughts) and perceptions are revealed and what
they evoke in students can be revealed. Thus, the interior furniture perceptions of future designers will be
revealed in detail and comprehensively. In this direction, by examining the relevant literature in the study, a
questionnaire with open-ended questions for the purpose of the research was designed and applied to the
participants and the findings were reached.

Materials and Methods: In the planning of the research, previous studies in different fields (Sagilik vd.
2016, Giiltekin vd. 2016, Sakar ve Koksal 2021, Gozel ve Giindogdu 2021, Uzun ve Sarikahya 2021, Yesil vd.
2021, Ates 2021, Taifa ve Desai 2017, Hedge ve Puleio 2014, Troussier vd. 1999) were examined and adapted to
the field by making use of these studies. Phenomenology design was used in this study. Content analysis
technique was used in the analysis of the obtained data. The main purpose of content analysis is to reach concepts
and relationships that can explain the collected data (Yildirirm and Simsek, 2018). In obtaining the data, each
participant; “Furniture in interior design means....to me. Because.....” was asked to fill out the form with an
open-ended item. Participants were not limited to one word, they were allowed to produce more than one thought.
In addition, the form includes questions to determine the gender, age and class of the candidates. Students were
given 30 minutes to fill out the form. These forms formed the main data source of the research. The data of the
research were collected by applying a questionnaire to the Interior Architecture and Environmental Design
undergraduate students studying in Konya and the Interior Design Program associate degree students studying in
Cankiri. The data were collected in the provinces of Cankirt and Konya in June and July 2022. 132 students
participated in the research. 108 of the student questionnaires participating in the research could be evaluated.

ER]

Findings: 79.62% of the participants are women, 64.81% are undergraduate students, 50% are between
the ages of 19-20 and 43.51% are in the 2nd grade. Within the scope of the research, 108 students produced 47
different ideas in total. These thoughts are grouped under 12 categories. As a result of the analysis, the ideas were
grouped under twelve conceptual categories, taking into account their common features. These conceptual
categories are; aesthetics (30.83%), ease (13.33%), comfort (10%), goods (8.33%), design (8.33%), requirement
(5.83%), essential for human structure (5.83%), the element that gives life to the structure (5%), ergonomics
(3.33%), complementary element (3.33%), standard of living (3.33%), and usability and functionality (2,5%). As
a result of the research, it was seen that the students mostly expressed the concept of furniture with the thoughts

of "aesthetics", "ease" and "comfort".

Discussion: It is extremely important to design and produce furniture (Ching, 2004), which is one of the
indispensables of human life and the primary task of interior architecture, according to the general features sought
(Kurtoglu, 1998) and customer requests. In this context, it is very important to determine what meanings current
students and future designers, who are studying interior architecture and interior design, ascribe to furniture and
what features they look for.

Conclusion and Suggestions: In this study, which was carried out to determine what meanings students
attribute to furniture in interior design, students saw furniture as a necessity, as well as technical features such as
aesthetics, ease, comfort, usability and functionality, design, ergonomics, which reflect the characteristics of
furniture; they called it. Moreover; They produced original ideas by saying that the element that gives life to the
building, the spirit of the place, the main character and the source of peace for people. It is thought that the design
and production of furniture designs and manufacturers by developing the 12 conceptual categories included in the
research will increase furniture comfort and customer satisfaction. The 12-item conceptual category created by
this study can form the basis for a more comprehensive study. For example, in a study to be conducted on
psychological effects or health, a survey can be made directly on the items and the study can be expanded.
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Kentlerin sekillenmesinde bir¢ok etkenin yaninda iktidar iliskisi de etkili olmaktadir. iktidar sahibi
kisilerin politik ve ideolojik yaklasimlarmi yansitma istekleri, kentsel mekan diizenlemeleri ve yapilari
insa etmede dogrudan miidahalelerini kolaylagtirmistir. Konya kent merkezi de tarih boyunca farkli
iktidarlarin ideolojik miidahaleleriyle sekillenmistir. Birgok medeniyete ev sahipligi yaparak giiniimiize
ulasan Konya kent merkezinin iktidar ideolojisiyle olusan simgesel degerini koruyor olmasi bu ¢aligma
kapsaminda O0rneklem alan olarak secilmesini saglamistir. Calismada Konya kent merkezinin ge¢misten
glinimiize donemsel olarak iktidar ideolojisiyle nasil sekillendigini tespit etmek amaglanmistir. Konya
kent merkezinin gelisimi ile alakali literatiir taranmis ve bir¢ok c¢alismaya ulagilmistir. Elde edilen
verilere bakildiginda iktidar giicliniin tarih boyunca kentsel alanlarin diizenlenmesinde etkili oldugu
sonucuna varilmistir. Konya 6zelinde ise Cumhuriyet oncesi donemde hakimiyet sahibi medeniyetlerin
dini, askeri ve kiiltiirel yasam tarzlar1 dogrultusunda dogrudan erk giicii ile kenti sekillendirdigi
gozlenirken Cumhuriyet sonrasi yasanan rejim degisikligi ve sonrasinda ortaya ¢ikan planlama kararlari
iktidarin kent tizerindeki etkisinin yasal boyutlara tasindigini gostermektedir.
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ABSTRACT

Along with many factors, the power relationship is also effective in the shaping of cities. The desire of
people in power to reflect their political and ideological approaches has led them to intervene directly in
urban space arrangements and building structures. Konya city center has also been shaped by the
ideological interventions of different powers throughout history. The fact that the city center of Konya,
which has survived by hosting different civilizations, preserves its symbolic value created by the ruling
ideology, has enabled it to be selected as a sample area within the scope of this study. In the study, it is
aimed to determine how the city center of Konya has been shaped periodically from the past to the present
by the ruling ideology. Looking at the data obtained, it has been concluded that the power of government
has been effective in the regulation of urban areas throughout history. In the case of Konya, while it was
observed that the dominant civilizations in the pre-Republican period shaped the city directly with the
power of power in line with their religious, military and cultural lifestyles, the regime change after the
Republic and the planning decisions that followed show that the effect of the power on the city has moved
to legal dimensions.
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Konya Kent Merkezinin Sekillenmesinde Iktidarin Sosyolojik Etkisi

GIRIS

Kentler tarih boyunca iktidar elinde tutan gii¢ tarafindan sekillenmistir. Ozellikle de iktidarlarin
kendi kaliciliklarinin bir araci olarak goérdiikleri kentlere miidahale etme istekleri, kentlerin iktidar
ideolojileriyle sekillenmesine neden olmustur. Ciinkii tarihi yapilar ve mekansal diizenlemeler bir
mesrutiyet aract ve simgesi olarak kabul gdérmiistiir (Altinyildiz, 2009). Boylece kentler her zaman
iktidar giicliniin reform ve degisimlerinin birer yansima alanlar1 olmustur. Konya kent merkezi bu
baglamda ele alindiginda tarihsel, dinsel ve toplumsal degisimlerin bi¢cimsel karsiliklarini barindirmistir.
Kent merkezi, Selguklu Déneminde baskentlik yaptigi i¢in donemin siyasi degisimlerinin izlerini
tasimaktadir. Calisma kapsaminda Konya kent merkezinin tarih boyunca iktidar sosyolojisi 1s181nda
hangi kentsel degisimlere maruz kaldig: incelenmistir. Konya kent merkezi ile alakali “Konya Tarihi
Kent Merkezinde Meydana Gelen Degisimlerin ‘Yerin Ruhu’ Kavrami Uzerinden Degerlendirilmesi”,
“Konya Kenti’nin Planlama Tarihi ve Mekansal Gelisimi”, “Konya Vilayeti’nin Imar1 ve Islahi
Hakkinda 9 Eyliil 1980 Tarihli Bir Lahiya”, “Kentsel Planlama Siirecinde Konya Kent Formunun
Gelisimi Uzerine Bir Arastirma” isimli bircok ¢alisma bulunmasina ragmen kent merkezinin
sekillenmesinin iktidar sosyolojisi 1s18inda degerlendirilmesiyle alakali bir arastirmanin olmayisi
caligmanin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Calismada oncelikle Konya kent merkezinin gelisimi ile alakali literatiir taranmis ve bir¢ok
caligmaya ulasilmistir. Ardindan kentlerin ortaya gikiglari, iktidar kavrami, kent sosyolojisi ve iktidar
iliskisi konularina kavramsal ac¢idan bakilmis daha sonra ise Konya kent merkezinin kurulusundan
gliniimiize gecirmis oldugu mekansal degisimler donemsel olarak aktarilmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda Konya kent merkezi ile iktidarin sosyolojik etkisi degerlendirilerek sonu¢ boliimiinde
yapilan genellemeler ile ¢alisma sonlandirilmstir.

Kentlerin Ortaya Cikis1

Kent; zamana, mekana ve topluma gore farkli anlamlar kazanan dinamik bir terimdir. Farkl
tanimlari incelendiginde kentin artan niifusla birlikte is boliimiine sahip oldugu, ticaretin orgiitlendigi ve
medeni yagam tarzinin benimsendigi yerler oldugu ortak noktalarina varilmistir (Kizilgelik ve Erjem,
1994).

Kentlerin ortaya ¢ikisi yerlesik diizene gecis ile baglastirilsa da kentlerin sahip oldugu dini, siyasi,
sosyal, ekonomik, toplumsal olanaklar her kentin olusumunda farkli diizeyde etkiye sahiptir (Giilhan,
2019). Kartal’a gore kent, bir medeniyetin tiim dayanaklarin1 ve iligkilerini yansitan yerlesim yerleri
iken Sencer ise kenti kendine 0zgii is potansiyeli olan toplumsal hiyerarsisi ile yerlesik kiiltiirii
benimseyen ¢ok niifuslu yerlesim yerleri olarak agiklamaktadir (Kartal, 1978; Sencer, 1979).

Kentlerin ilkel koylerden niifus artisiyla zaman igerisinde kent merkezlerine doniistiigii iddia
edilirken bir yandan da kent merkezlerinin ticaret/pazar yerleri etrafinda sekillendigi goriisi
savunulmaktadir. Ancak son yillarda ortaya ¢ikan yeni arkeolojik bulgular kentlerin odak noktalarinin
ticaret ekseniyle birlikte dini-térensel mekanlar etrafinda da sekillendigi sonucunu dogurmustur
(Bookchin, 1999).

Eski Mezopotamya’da kentlerin sekillenmesinde ve topragin teskilatlanmasinda temel unsur,
politika olup kentler siyasi iktidarlar tarafindan kurulmus iken bagimsiz siyasi ve hukuki diizene sahip
Antik Yunan kentlerinde ise dini torenlerin etkisi 6n plana ¢ikmistir. Orta ¢ag kentlerinin kurulusunda
rahip ve soylular ile siyasi ve toplumsal yasamin etkisi goriilse de 10.yy’dan itibaren Avrupa’da
yasanan ticari gelismeler kentlerin olugsmasindaki temel unsur olarak arastirmalara konu olmustur
(Karakas, 2001).

Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan kentlesme olgusu, kentlerin yeniden bigimlenmesine
neden olurken kenti saran surlarin yikilmasiyla da kentlerin biiyiime ve yayilma s ortadan
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kalkmistir. Mal, hizmet, sermaye, iletisim, teknoloji akisinin yon verdigi kentlerin tanitimindaki esas
0ge sanayi olarak giincellenmis ve kentler giiniimiiz manadaki halini almistir (Koyuncu, 2011).

iktidar Kavram

Farkli dillerdeki tanmimlar1 incelendiginde “iktidar” kavraminin yapabilirlik, giicii elde
bulundurma, hiikiimet gibi benzer anlamlara geldigi goriilmektedir (Apali, 2021). Develioglu; iktidar
sozciiglinii yaptirim giiciine sahip olma, gii¢ yetirme seklinde aciklarken iktidar-gii¢ iliskisinde “giicii”
iktidar1 elinde tutan erkin sahip olduklarinin soyut karsilig1 olarak ifade etmektedir (Develioglu, 1988).

Michel Foucault, iktidarin birey {izerindeki en somut Ornegi olarak hapishaneleri gdsterirken
(Demir Giines, 2013) Bertrand Russell ise kavramsal agiklamasinda iktidari; “dinsel iktidar, hiikiimdar
iktidari, ¢iplak iktidar, diislince iktidari, devrim iktidar1 ve ekonomi iktidar1” olmak iizere alt1 boliime
ayrrmustir. Insan iizerindeki din etkisi gruplar halinde bulunan insanlarin cemaatlere ddniismesini
saglarken ibadet ihtiyaci dini mimarinin sekillenmesine neden olmustur. Tanri-kral, padisah-halife gibi
tarih boyunca {ilke yonetimini elinde bulunduran iktidarlarin dini ydnetici islevlerine de sahip olmasi
alinan kararlarda dinin etkisini kacinilmaz hale getirmistir. Bu siirecte yonetimi elinde bulunduran erk,
yogunlagtigi imar faaliyetleri ile gii¢lerini kalici hale getirmeyi amaglamis ve yapilan birgok
uygulamaya dogrudan miidahale etmistir (Calislar,1999). Tekil veya demokratik hiikiimet iktidarlarinda
mimari kararlarin siyasi bir propaganda araci olarak kullanilmasiyla birlikte iktidar sahibi kisilerin
kentlerin kurulusundan gorkemli binalarin yapimina bir¢ok tasarimda bas aktér olarak rol aldiklari
goriilmiistiir. Ornegin Paris kentinin planlamasinda Baron Haussman’in ad1 gecse de ana ulasim akslar1
dogrudan III. Napolyon tarafindan belirlenmistir (Tiimer, 1994). Russhell’e gore gii¢, zaman igerisinde
iktidar haline gelirken kriz aninda veya geri doniisii olmayan karar esnasinda c¢iplak gii¢c haline
doniismektedir. Cogu zaman bir diisiince {iriinliniin halk hareketi seklinde ortaya c¢ikan devrimler,
toplum yapilandirilmasinda ve kentin yeniden bigimlendirilmesinde mimariye miidahale etmeyi gerekli
hale getirmistir. Ornegin Marsilya’da insa edilen Saint Pierre Katedrali akilciligin ve devrimin
olusturdugu akimlarin temsilcisi olarak dini iktidara karsi bir yapi olarak kurgulanmistir (Calislar,
1999). Tanyeli, dinin yerini ¢calisma ve iiretimin aldig1 Bolsevik Devriminin ardindan sanat ve mimarlik
alaninda yasanan gelismeleri olaganiistii bir atilim ¢agi olarak ifade etmektedir (Tanyeli, 1995).
Iktidarin giiciinii gdsterebilmesi icin gerekli olan esas faktdr para oldugundan ekonomi, cogu sosyolog
tarafindan giiclin sembolik karsiligi olarak gorilmistiir. Rushell, ekonomik iktidar1 agiklarken
ekonominin gerekli durumlarda orduyu da yanina alarak topraklarda kimlerin kalacagini belirledigini,
ayrica iktisadi giiciin savaslardan daha etkin oldugunu vurgulamaktadir (Zengin Celik, 2019; Altundag,
2020).

Kent Sosyolojisi ve iktidar iliskisi

Toplumlarin ayrilmaz birer parcasi olan kentler; din, sosyoloji, ekonomi, cografya, politika gibi
degisik disiplinler 1s18inda incelenmistir. Yakin doneme uzanan kent sosyolojisi K. Marx’dan M.
Weber’e bir¢ok sosyolog tarafindan ele alinmistir. Chicago okulunda kent sosyolojisi iizerine Park,
Burgess ve McKenzie'n yaptig1 calismalardan, kentin toplumun yasam tarzi ile bir biitiin oldugu ve
toplumun birer yansimasi olarak ele alinmasi gerektigi bilgisine ulasilmistir(Castells, 1980; Park, 1967).

18. yiizyilda yasanan Sanayi Devrimi ile toplumda kirsaldan kente yasanan gogler, birincil
iligkilerin yerini ikincil tiir iligkilerin almas1 durumu ve iiretim sisteminde meydana gelen degismeler
sosyologlar tarafindan c¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Bu siiregte Tonnies ‘“cemaat” ve “cemiyet”
kavramlar iizerinden degerlendirmelerde bulunurken Marx ise kenti liretim sekilleri lizerinden yani
kapitalizm ile iliskilendirerek agiklama yoluna gitmistir (Marx ve Engels, 1999). Avrupa toplumlarini
incelerken tek bir kent tanim1 yapmaktan kaginan Weber ise tiiketici-iiretici kent, kale-garnizon kenti ve
politik kent gibi siniflandirmalarda bulunarak toplumun gelismisligi ile kent tipolojisi iliskisi lizerine
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aciklamalarda bulunmustur (Weber, 1958).

Kentin kurulusu ve gelisiminden ziyade kent hayatinin insan kisiligi iizerinde yarattigi degisimi
konu alan klasik sosyologlardan George Simmel, kentte insan iligkilerinin ¢ok karmasik bir hal aldigini
boylece insanlarin durmadan kendilerini gelistirmek zorunda kaldigini savunmaktadir. Simmel’e gore
kent insanin akliyla oldugu kadar parasiyla da egemen olacagi yer iken, insanin kisisel hayatim1 da
golgelemektedir. Emellerine ulagmak isteyen insanlarin duygulariyla hareket ettikleri kdy ortamindan
akil ve dislinceleri ile hareket edecekleri kent ortamina gegmeleri gerekmektedir (Simmel, 1950).

Kentlerin gelisiminin bir merkezden c¢evreye dogru yayilarak gerceklestigini ekolojik bir
yaklasimla aciklayan Chicago Okulunun {iinlii sosyologlarindan Ernest W. Burgess, merkezi bir is
alaninin bulundugu ve zamanla insanlar ile kurumlar tarafindan etrafa bir yayillimin oldugunu
savunmustur (Park, 1925). I¢ ice gecmis es merkezli dairelerle gorsellestirilen bu yaklasimda en igteki
daire ticari isletmelerin yer aldig1 merkezi is alami iken, ikinci kisimda yer alan gegis bolgesinde is
alanlar ile kii¢iik 6l¢ekli imalat gruplari, {i¢lincii kisimda is yerlerine en kisa siirede ulagsmak isteyen
isciler, dordiincii kistmda esnaf, memur, orta ve iist gruplarin yasama alanlari, son kisimda ise her giin
kent merkezine ugrayan banliy6 yerlesimleri bulunmaktadir (Burgess, 1925).

Bitki ve hayvanlarin ¢evreye yayiligslarindan yola ¢ikarak kenti tanimlamaya calisan Robert E.
Park’a gore kent, belli bir bolgedeki halki kapsayan bir mekanizmadir. Bu mekanizmanin merkezinde
ticari kurulus, is ve eglence mekanlar1 yogunlasirken etrafinda orta gelirliler i¢in yagama mekanlari
Otelerinde ise is¢i simifa ait kenar mahalleler bulunmaktadir. Park; kenti ekolojik ve cografi
orgiitlenmesinin yaninda ekonomik, niifus, insan iliskileri bagliklariyla da ayr1 ayr ele almistir (Park,
1925).

1960’larda yasanan savas karsiti eylemler ve isgi protestolar: ile marksizme bir yonelis
yaganirken kent sosyolojisi lizerinde de yeni yaklagimlar ve tartismalar ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde
onemli yaklasimlan ile dikkat ¢eken Manuel Castells’e gore kent; ideolojik, siyasal-hukuksal veya
ekonomik olarak ele alinmalidir. Chicago Okulu'na gesitli elestiriler yonelten Castells kentsel sorunlarin
siyasi politikalardan degil teknik planlamalardan kaynaklandigini savunmaktadir (Castells, 1977).

Konya Kent Merkezinin Gelisimi ve iktidar Etkisi

Anadolu’nun ortasinda genis bir vadi {izerinde yer alan Konya kentinde ilk yerlesim izleri MO. 6-
8 yy. arasinda Frigler déneminde gériilmiistiir. Onemli bir Frig kenti olan Konya, savunma amacl etrafi
surlarla ¢evrili yuvarlak planli bir kale kente doniistiiriilmiistiir (Durukan, 2001). Friglerin ardindan
Lidya, Pers, Bergama Krallig1 gibi farkli medeniyetlerin hakimiyeti altina aldiklar1 sehir, MS 395
yilinda Roma Imparatorlugunun eline gecerek dini ve askeri bir Bizans kentine doniismiistiir. Daha
sonra -MS 7. yiizyilda- Muaviye ordulari bélgeye hakim iken 1071 Malazgirt Savasi ile kent
Selguklularin eline gegmis ve Tiirk-Islam sehrine gevrilmistir. Bylece Konya kenti, 1097 yilindan 1308
yilina kadar Anadolu Sel¢uklu Devletine baskentlik yapmustir (Alkan vd, 1985). Bizans Doneminde
yalmzca Aldeddin Tepesi iizerinde bulunan yerlesim alanlar1 Selguklu Devleti zamaninda tepeden etrafa
yayillma gostermis, Karamanogullari Doneminde batiya, Osmanli Doneminde ise kent merkezi Once
dogu ardindan da giiney ve giineydogu yoniinde gelismistir (Ter ve Ozbek, 2005; Kagnici, 2020).
Selguklu Sultani I. Aldeddin Keykubat Doneminde idari, ekonomik, kiltiirel agidan énemli gelismeler
yasayan kentin fiziksel mekan sekillenmesinde biiytimeler gozlenmis ve bu biiylimeler gliniimiize degin
stirmiistiir (Sekil 1) (Ocal, 2005).
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Sekil 1. Konya kent merkezinin tarihsel gelisim donemleri (Yenice, 2005)

18. ylizyilin ikinci yarisina kadar Konya kent merkezinde imara yonelik gelismeler yasanmazken
planlama faaliyetlerinin 1867 yilinda Kapu Cami yakinlarinda yer alan Konya Carsisinda ¢ikan yangin
sonrasi hayata gegtigi bilgisine ulagilmigtir (Musmal, 2008; Kus, 2012). Birgok is yeriyle birlikte ev ve
camilerin de zarar gdrdiigli yangin sonras1 Konya valisi ve belediye baskaninin direktifleriyle imar plani
hazirlanmig ve iki yil igerisinde hayata gecirilmistir. 19. yilizyilin sonlarina dogru Anadolu-Bagdat
demiryolunun Konya’ya ulagmasi ile kent merkezindeki ticaret aktiflesmis bu durum kent i¢i ulasim
akslarini ve kent formunu etkilemistir. (Ter ve Ozbek, 2005). Kent merkezi- tren istasyonu arasindaki
mesafe yeni ulagim alternatiflerini gerekli hale getirince Konya’da valilik yapmis Avlonyali Ferit Pasa
aracilifiyla Selanik’te elektrikli tramvaylarin kullanilmasi sonrasi atil hale gelen atli tramvaylar
Konya’ya getirilmistir (Gorsel 1) (Odabasi, 1998; Uysal vd., 2019).

Gorsel 1. Konya'da atl tramvay [URL-1]

Mimar, sehir plancisi ve restorator Asim Komiirciioglu tarafindan ABD ve Avrupa kentlerinden
esinlenilerek “giizel kent” vizyonu yaklagimi ile hazirlanan 1946 yilina ait imar plan1 Konya kent
merkezinin ilk kapsamli ve biitiinciil imar plani olarak kabul edilmektedir (Sekil 2). Bu yaklagim; genis
bulvarlarin varligi, tarihi yapilarin 6n plana ¢ikarilmasi, simetri ve iislup birligi arayislar ile dikkat
¢ekmektedir. Daha dnceleri Alaeddin Tepesi etrafinda yayilarak genisleyen kent merkezi, 1946 yilinda
hazirlanan imar planmi ile daha ¢ok dogu ve giiney yonde ilerlemistir (Yenice, 2005). 1946 yilina ait
1/2.000 blgekli Konya Imar Plani’nin temel amaci, plansiz bir sekilde gelisen kentsel diizenin denetim
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alma alinmasi iken demiryolu ve demiryolu istasyonun varligi kent merkezinin gelisim yOniiniin
belirlenmesinde etkili olmustur. Kent merkezinin yonetim, hizmet ve ticaret merkezi olarak Konya
Carsisi- Aldeddin Tepesi- Mevlana Miizesi liggeni tanimlanmis ve yakin sehirlere baglanti saglayacak
yeni ¢evre yollar1 planlanmistir. Kentin fiziksel gelisimi kent merkezinden disarilara dogru gidildikge
merkeze odaklanmis 1sinsal akslar seklinde bliylimiistiir. 816 ha alan1 kapsayan imar plani ile genis ve
daginik oldugu diisiiniilen mevcut durumun revize edilmesi ve yeni eklemeleri ile daha biitiinlesik hale
getirilmesi amaglanmistir (Komirctioglu, 1947). Kisacasi 1946 yilina ait imar plan1 ile tarihi kent
merkezi etrafinda gelisen kompakt bir form benimsenmis ve kent bat1 yoniinde biiyiimiistiir.
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Sekil 2. 1946 Konya imar plani ve kentsel arazi kullanim semasi (Yenice, 2012).

1946 yili imar planinda 6n goriilen mekansal ve demografik gelisme hedeflerinin asilmasi,
1950’lerde yogunlasan kentlesme ile sehirlerde ¢alisma ve barinma ihtiyaci artiginin yasanmasi gibi
durumlar yeni imar planlarinin hazirlanmasini tetiklemistir. Bu dogrultuda Konya kent merkezi i¢in
mimar Ferzan ve Leyla Baydar tarafindan 1954 yilinda yeni bir imar plant hazirlanmistir (Sekil 3).
Ancak bu imar plan1 1946 yili imar planinin revize edilmis halinden oteye gidememistir (Giiresci,
2011). imar plam kapsaminda kent merkezinin bati ve kuzey bat1 bolgelerinde yeni konut bolgeleri
tasarlanirken Aldeddin Tepesi-Mevlana Miizesi arasindaki ticaret bolgesi desteklenmis ve kent
merkezinin giineydogu bolgesine giinimiizde ‘Eski Garaj’ olarak bilinen sehirlerarasi otobiis terminali
Onerisi getirilmistir (Baydar ve Faysal, 1954). Terminal alan1 Onerisi ve yer secimi kentin giiney
yoOniinde de gelismesini saglamistir.
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Sekil 3. 1954 Konya nazim imar plani (Konya Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi)

1960’lardan sonra sanayi sektoriinde yasanan gelismelere bagli olarak Konya kent merkezinin
bat1 yoniinde gelismesini dngdren imar plam1 hazirlanmistir. Ancak kent merkezinin imar planindan
bagimsiz bir sekilde dogu ve giiney yonlerinde gelisme gdstermesi yeni bir imar plant hazirlamasini
gerekli kilmis ve dénemin yé&neticileri bu konuda iller Bankasina bagvurmustur. 1965 yilinda iller
Bankasi tarafindan diizenlenen yarisma sonucunda 2.380 ha alan i¢in yeni imar planinin hazirlanmasi
sorumlulugu mimar kokenli sehir plancist Yavuz Tasc1 ve ekibine verilmistir. Tas¢1 ve ekibi tarafindan
hazirlanan imar plam1 dogrultusunda kent trafigini aksattigi gerekgesi ile otogar alaninin taginmasi
kararmma varilmistir (Tas¢i ve Berksan, 1968) . Kentin gelisim aksinin kuzey ve bati yoniine
kaydirilmas1 amacglanmis bunun igin ise yeni otogar ve {iniversitenin kuzeye yapilmasi planlanmistir.
Ayrica ticaret alanlarinin taginmasi ile Mevlana Caddesi {lizerinde yasanan yogunlugun azaltilmas1 da
ongoriilen kararlar arasinda yer almistir (Yenice, 2005). 1985 yilina kadarki dénemi kapsayan 1965 yili
imar plami ile 1950 sonrasi ortaya g¢ikan sanayi kentleri kavrami iizerinden yola c¢ikilarak sanayi
sektoriine gecis ve sanayi bolgelerinin kurulumu desteklenmistir. Tarihi kent merkezinin yeni mekéansal
gelismeleri karsilamada yetersiz kalmasi sonucu ilk kez 1965 yili1 imar planinda yeni bir kent merkezi
Onerisi getirilmistir. Bu dogrultuda Aldeddin Tepesinin kuzey batisinda Kkiiltiir-ticaret-yonetim
islevlerini kapsayan yeni bir kent merkezi tasarlanmis ayrica tarihi ve yeni kent merkezinin yesil
koridorlar ve yaya akslari ile biitlinlesmesi amaglanmistir. Ancak bu tasar1 karari uygulanmamistir
(Yenice, 2012). 1974 sonras1 yapilan ilave ¢alismalar ile ihtiya¢ duyulan barimma ve sanayi yapilari
kentin kuzeyinde lineer bir sekilde devam ettirilmistir (Sekil 4).
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Sekil 4. 1965 Konya imar plant (Yarisma Projesi) ve kentsel arazi kullanim semast (Yenice, 2012)

1965 yili imar planindan 1980°li yillara kadarki siirecte kent merkezinin mekansal gelisimi
ihtiyaclar dogrultusunda ek calismalar ile desteklenmistir. Ilave planlar ile 6zellikle de yasadis1 konut
liretiminin Oniline geg¢ilmesi ve sanayi bolgelerinin yer se¢imine Oncelik verilmesi amaglanmis bu
dogrultuda “Gecekondu Onleme Boélgesi” olarak belirlenen alanlara yeni konut diizenlemeleri
getirilmistir. Bu donemde hem konut hem de sanayi bdlgelerinin yapiminda ek planlamalar ile
etaplamalar yapilarak imar planlart hayata gegirilmistir. Parcali planlama yaklasimi ile uygulanan
¢aligmalar, biitiinciil planlama yaklasimi agisindan uygun olmasa da alanin ve planlamalarin kapsam1 bu
durumu zorunlu hale getirmistir (Tasc1, 1999). Bu siirecin ardindan sanayi alanlarinin ve iiniversitenin
kent sacaklarinda kurulmasi bu bolgelerde konut ihtiyacini arttirirken, yeni odak noktalar1 etrafinda alt
merkezlerin kurulmasinmi gerektirmis ve yeni bir imar planinin hazirlanmasi konusu giindeme gelmistir.
Bu dogrultuda hazirlanan yaklasik 128.600 hektar’lik alani i¢ine alan ¢evre diizeni plani, 1984 yilinda
ylriirliige girmistir. 1984 yili imar planinda da kent merkezinin gelisim yonii olarak kuzey yon tercih
edilirken, gerekce olarak giiney bolgede verimli tarim arazilerinin varligi, dogu ve bati kisminin ise
jeolojik acidan yerlesime daha az elverisli oldugu belirtilmistir. 1984 yili imar planinda geleneksel
ticaret bolgesinin disina ¢ikarak ¢ok merkezli bir kent modeli gelistirmek ve tarima dayali ekonominin
sanayiye kaydirilmasini saglamak ana hedefler olarak belirlenmistir (Sekil 5) (Osmanli, 2009).
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Sekil 5. 1984 Konya cevre diizeni plani ve kentsel arazi kullanim semasi (Yenice, 2012)
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1990’11 yillara gelindiginde kent merkezinin mekénsal gelisim yaklagiminda daha ¢ok 1slah edici
planlama kararlarini i¢ceren imar planlart hazirlanmistir. Daha 6nceki imar planlarina da konu olan
kagak yapilagmalarin 6nlenmesi konusu burada da kararlilikla iizerinde durulan konular arasinda yer
almis bir¢ok bolgesel 1slah imar plami hayata gecirilmistir. Bu donemde iizerinde onemle durulan
planlama kararlarindan biri de kiiltiir ve tabiat varliklarim1 koruma planlari olmustur. 2009 yilinda
yurirliige giren tarihi kent merkezini koruma amacli imar plani ile koruma, yenileme ve restorasyon
calismalarina agirlik verilmistir (Mert ve Ocalir, 2020).

Konya kenti, 1984 yilinda c¢ikan Biiyiiksehir Belediye Kanunun ardindan 1989 yilinda
biiyiiksehirler arasina dahil olmus ve bu dogrultuda 1999 yilinda ilk biiyiik kent plani kabul edilen
Nazim Imar Planmi hazirlanmistir. 2020 yili hedef alinarak hazirlanan bu planda denetimsiz konut
gelisme alanlar1 ve bunlarin tarim alanlan iizerinde yarattigi tehdittin azaltilmasi, sanayi alanlarinin
gelistirilmesi, uluslararasi ulasim aglarinin kurgulanmasi, kiiresel capta hizmet verebilecek otel ve
kongre merkezlerinin tasarlanmasit gibi konular iizerinde durulmus kentin metropoliten diizeye
ulastirilmasi amaglanmustir (Tasc1, 1998). Selcuk Universitesi ve yakin gevresi, Ankara-Aksaray yolu
iizerinde yer alan kuzey-kuzeybati koridoru, Konya-Eregli ve Konya-Karaman karayollarin1 igeren
gliney koridoru 1999 yili imar plam1 kapsaminda {i¢ alt gelisim bolgesi olarak belirlenmistir. Cok
merkezli kent modelinin benimsendigi 1999 yili imar plani ile konut ve hizmet alanlar ile biitiinlesik
sanayi bolgeleri planlanmistir. Ayrica bu plan kapsaminda ulasim sisteminde yeni kurgulamalar
yapilarak Eregli yolu {izerinde uluslararasi bir havaalaninin yapilmasi ve kentin batisindan giineyine
baglant1 saglayacak yeni bir ¢cevre yolu 6nerisinde bulunulmustur (Sekil 6)(Sever, F.S ve Sever, O.F,
1998).
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Sekil 6. 1999 Konya nazim imar plani ve kentsel arazi kullanim semasit (Yenice, 2012).

2000’11 yillara gelindiginde Konya kent merkezinin fiziksel gelisimi noktasinda kentsel doniisiim
ve yenileme kararlari 6n plana ¢ikmistir. Kent merkezinde yer alan atil alanlarin doniistimii ve/veya
yenilenmesi planlanirken peyzaj diizenlemeleri ile kamusal alanlarin arttirilmasi amaglanmistir.
Alaeddin Tepesi-Mevlana aksinin tarih boyunca sahip oldugu ticaret ve turizm islevlerini koruyarak
devam ettirmesi ayrica Mevlana Tiirbesi ve c¢evresinin biitiin kabul edilerek korunmasi gerektigi
kararlar1 kabul edilmistir (Konya Biiyiiksehir Belediyesi, 2016).

DEGERLENDIRME

Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, Konya ile alakali yazisinda Selguklu Sarayinda yer alan idarecilerin
kararlarinin kentte farkli boyutlarda degisime yol agtigina dikkat ¢ekmistir. Bu degisim ve doniisiimlerin
giiniimiiz de dahi mahalli yerel yoneticiler ve idarecilerce devam ettigini savunmaktadir (Unver, 1897).
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Selguklu Déneminde devlet adamlar1 kent merkezinde ve disinda yaptirdiklari cami, mescit, han, hamam gibi
yapilar ile imar faaliyetlerinin dogrudan yonlendiricileri olmuslardir. Dénem yapilarinda yer alan kitabelerde
yapilarin kimler tarafindan kimin adina yaptirildigi bilgilerinin yer almasi, Siyasi ideolojinin kentsel
mekaningekillenmesinde belirleyici rol oynadiginin agik delili olmustur. Konya tarihi kent merkezinde yer
alan mimari eserlerin donemin devlet adamlar1 tarafindan yaptirilarak kent dokusunun sekillenmesine katki
sagladig goriilmektedir (Hacigdkmen, 2012). Ozellikle de i¢ kale ve kuzeyinde yer alan yapilarm dogrudan
iktidar giicii ile insa edildigi, S. Redford’un “Sel¢uklu kentlerinde, emirlerin ve saraym diger iiyelerinin
evleri, bulgular kit olmasina ragmen hisarin hem i¢inde hem de ¢evresinde yer almis olmaliydi. ... Konya’da
ise emirlerin evleri i¢ kalenin hemen disinda ya da kuzeyinde, oradaki surlarin iistiindeki kule koskiiniin
gorlis acisinin iginde idi. ...Saray esrafi ve sultanin fiziksel yakinligina ilaveten, kent icindeki ve kent
cevresindeki yerlerde, peyzaja iliskin unsurlarin birbirlerine niifuz etmesi séz konusuydu.” sozlerinden
anlasilmaktadir (Redford, 2008).

Osmanli Doneminde ise ihtisap agaligi kuruluncaya kadar sehirlerin imar edilme gorevi vali,
sancakbeyi ve kadilara verilmistir. Bu yoneticiler hem o boélgede devleti temsil etmis hem de imar
faaliyetlerinin yapilmasindan sorumlu olmuslardir. Daha sonra ise belediyecilik gorevine karsilik gelen
ihtisap agalig1 kurulmustur (Ulusoy ve Akdemir, 2004). Kurulan bu idari sistemde birer siyasetname 6zelligi
gosteren layihalar ile vilayetlerin bayindirlik ve imar planlamalar1 bazen merkezde bazen de tasradaki
uzmanlara hazirlatilarak yoneticilere ulastirilmistir. Konya vilayeti icin de hazirlanan layihalar ile kentin
saglik, egitim, ticaret, liretim, ulagim, imar isleri ile alakali mevcut durum tespitleri yapilmig ve yoneticilerin
direktifleri dogrultusunda kentsel gelismeye yonelik planlamalar hazirlanmis ve hayata gecirilmistir
(Musmal, 2007) (Koger, 2019). Konya lahiyalarinda yer alan konu bagliklar igerisinde 6n plana ¢ikan esas
mesele ise bayindirlik ve imar isleri olmustur. Osmanli Devleti’ndeki merkez-tasra iliskisi dogrultusunda
Konya vilayet idarecileri de kentin daha ileri seviyelere tasiabilmesi adina kentle alakali ihtiyaglar
belirlemis, talepleri merkeze bildirmislerdir. Merkez, teskilatin yiikiinii azalmak adina 1864 yilinda ¢ikarilan
Vilayet Nizamnamesi’nin ardindan Konya kent merkezinin fiziksel gelisimine yonelik her karar vali
tarafindan atanan belediye reisinin baskanhigindaki belediye meclisi karari ile alinarak uygulanmistir (Onder,
1954).

Konya'da ilk belediye teskilat1 1868 yilinda kurulmusken iilke genelinde bayindirlik islerinin tek
merkezde toplanmasi amaciyla 1930 yilinda 1580 sayili Belediyeler yasasi ¢ikarilmistir. Cumhuriyet’in gok
hizli gelisim gosteren kentleri arasinda yer alan Konya kentinin ilk sehir plani, 1942 yilinda Belediye
Bagkan1 Sevki Ergiil tarafindan yaptirilmistir. 1963-69 yillarinda Belediye Baskanligi yapan Ahmet Hilmi
Nalgaci, modern bir sehir olusturma noktasinda kendi adi ile anilan Nalgac1 Caddesi ve yaptirdigi ¢agdas
otogar projesi ile 6rnek bir belediyecilik sergilemis ve tarihteki yerini almistir. Ahmet Hilmi Nalg¢aci’nin
1967°de hazirlattign Nazim imar Plani, Konya kent merkezinin daha sonralar1 kuzey istikametinde gelisip
bugiinkii Selguklu bolgesinin gelisimine temel olusturmasina sebep olmustur (URL-2). 1980°li yillarin
ardindan imar uygulamalari merkezi yonetimlerden yerel yoOnetimlere birakilmaya baslaninca kentlerin
mekansal degisim ve gelisim kararlar1 belediyelerce hazirlanan imar planlar ile sekillenmeye baslamigtir.
Imar planlamasinin kavramsal agiklamasinda yerlesim alanlarmin gelecegine yonelik kararlar1 vermelerinde
bolgede yasayanlarin yararimi goézetmeleri gerektigi vurgulanmaktadir (Turgut, 2012). Bu durum kanun
kapsaminda kentlerin mekansal gelisimlerinin kamu yarar1 gozetilerek olusturulmasi gerektiginden bahsetse
de iktidar sahibi giiciin istekleri dogrultusunda gerceklesen uygulamalarla karsilagilmaktadir. 1988 yilinda
biiyiiksehir statiisii kazan Konya kentinin ilk Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Ahmet Oksiiz; ikinci organize
sanayi sitesini kurmus, kentte istimlaklar sonucu parsellemeler yapmis ve yeni belediye binasmi hizmete
acarak adindan bahsettirmistir. 1989-99 yillar1 arasinda belediye baskanligi gorevi yapan Dog. Dr. Halil Uriin
kent merkezine yonelik aldig1 kararlar ile Konya kentini diinyanin en basarili sekizinci belediyesi yaparken
kendisi ise uluslararasi diizeyde belediyecilik 6diillerine layik goriilmiistiir. 2017-2018 yillarina gelindiginde
belediyecilik gdrevini iistlenen Tahir Akyiirek, kent merkezinin ulagim master planini revize ederek kentin
erisimi tizerine ¢alismalarin1 yogunlastirmistir (URL-2). 2018 yilindan bu yana ise millet bahgesi, yeni
sanayi sitesi, kentsel doniisiim gibi farkli projeleri ile belediye baskanligi gorevini Ugur Ibrahim Altay
yurtitmektedir (URL-3).

KONYA F:\z48 Konya Sanat Dergisi Sayiflssue: 6 — Yil/Year: 2023



Konya Kent Merkezinin Sekillenmesinde iktidarin Sosyolojik Etkisi

SONUC

Toplumsal yasamda iktidarlarin ideolojik yansimalarimi iceren kentler, tiim siyasi olgular ve hakim
iilkii etrafinda eklemlenerek gelisim ve degisimler yasamaktadir. Her yeni iktidarin eski siyasi giiclin izini
silme ve kendi mesrutiyetlerini toplumsal bellege kazima amagclar, kentsel mekanlar ve yapilarin siyasi
dontisiimlerle paralel degisimlere ugradigini gostermektedir. Tiirkiye’de de iktidarlarin kalicilig1 ve giiciiniin
en iyi yansimalari kentsel mekan diizenlemeleri iizerinden okunabilmektedir. Bizans’tan Osmanli’ya farkl
medeniyetlerin iktidarligi altinda siyasal giiciin mekéansal karsiligini barindiran Konya kent merkezi, dini,
askeri ve siyasi merkez olma 6zelligi ile dikkat ¢ekmektedir. Hem tarihselligi hem de gegmis iktidarlarin
siyasi yaklagimlarin1 yansitan Konya kent merkezi, donemsel olarak iktidar ve ekonomi birlikteligi ile
degisimlere ugramistir. Konya kent merkezinin fiziksel gelisiminde onceleri iktidari elinde bulunduran erk
dogrudan miidahale etme imkéani bulunurken Cumhuriyet sonras1 yasanan rejim degisikligi ve buna bagh
yerel yonetim anlayisinda meydana gelen degisimler, degisikliklere yasal smirlandirmalar getirmis; ancak
dolayli olarak da olsa iktidarin istegi mekansal diizenlemeye yansimis ve yansimaya devam etmektedir.

Yazar Katkilari

Fatih SEMERCI: Konunun belirlenmesi, kavramsal g¢ergeve ve makalenin yazimi, analiz ve
degerlendirme, kontrol, Merve BULANIK: Konunun belirlenmesi, kavramsal c¢ercevenin olusturulmasi,
literatiir tamasi1 ve makalenin yazimi.

Finansal destek beyani: Yazarlar bu ¢alisma icin finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, cities have been shaped by the power in power. In particular, the desire of the powers to
intervene in the cities, which they see as a means of their own permanence, has caused the cities to be shaped by the
ideologies of power. Because historical buildings and spatial arrangements have been accepted as a tool and symbol of
constitutionalism (Altinyildiz, 2009). Thus, cities have always been the reflection areas of the reforms and changes of the
ruling power. When the city center of Konya is considered in this context, it has harbored the formal equivalents of
historical, religious and social changes. Since the city center was the capital during the Seljuk period, it bears the traces of
the political changes of the period. Within the scope of the study, it is examined which urban changes Konya city center has
been subjected to in the light of the sociology of power throughout history.

In the study, first of all, the literature on the development of Konya city center was reviewed and many studies were
reached. Then, the emergence of cities, the concept of power, urban sociology and the relationship between power were
examined from a conceptual point of view, and then the spatial changes that Konya city center has undergone since its
establishment were periodically transferred. In line with the data obtained, the sociological effect of power on Konya city
center was evaluated and the study was concluded with the generalizations made in the conclusion section.

This study, which focuses on the history and urban development of Konya, deals with the developments in different
periods. The effects of the statesmen of the Seljuk and Ottoman periods on the city, reconstruction activities, the works built
by whom and for what purpose are discussed. In addition, the role of political ideology in shaping the urban space, the
zoning process of cities in the Ottoman period and the role of state representatives, municipalism and zoning activities in
Konya's history, urban planning in the Republican period starting from the first municipal organization established in 1868,
examples of municipalism, efforts to create a modern city, leaving zoning practices to local governments, projects and duties
of Metropolitan Mayors, revision of the transportation master plan of the city center, urban transformation projects. In the
study, the urban change and development processes of Konya throughout history, the role of the state, administrative
regulations and municipal activities are discussed.

As a result; cities, which contain the ideological reflections of the governments in social life, experience
development and changes by articulating around all political phenomena and the dominant ideal. The aim of each new
government to erase the traces of the old political power and engrave their legitimacy in the social memory shows that urban
spaces and structures undergo changes in parallel with political transformations. In Turkey, the best reflections of the
permanence and power of the governments can be read through urban spatial arrangements. Konya city center, which hosts
the spatial equivalent of political power under the rule of different civilizations from Byzantine to Ottoman, draws attention
with its feature of being a religious, military and political center. The city center of Konya, which reflects both its history and
the political approaches of past governments, has undergone periodic changes with the combination of power and economy.

In the physical development of Konya's city center, the ruling power had the opportunity to intervene directly in the
past, while the regime change after the Republic of Turkey and the related changes in the understanding of local governance
brought legal limitations to the changes; however, the will of the power, albeit indirectly, has been reflected and continues to
be reflected in the spatial arrangement.
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oz

Kitaplar, defterler, haritalar, ¢esitli ¢izimler, sanat eserleri, eski mecmualar, fermanlar, salnameler ve
kitabeler yiizlerce yillik tarihin diri materyalleri olarak ge¢misin bilgisini giinimiize ulastirmakta birer
iletisim vasitasi olarak degerlendirilebilir. Bu ¢alismada da bir iletisim araci olarak Osmanlidan giiniimiize
kalan mezar tas1 kitabelerinde o zamanm insaninin bu zamanin insanina hangi mesajlar ulagtirdigi, o
zamanin insani ile giiniimiiz modern diinyanin insani1 arasindaki duygu, diisiince ve algilarinin arasinda
benzerliklerin olup olmadigi hususu bilimsel merak konusu olmustur. Boylece Osmanli toplumunun
kiiltiirel belleginin giiniimiize kadar 6nemli tasiyici unsurlarindan birisi olarak degerlendirilen mezar tas1
kitabeleri ¢alismada ele alinarak 15. ve 19. yiizyillar arasinda mezar tas1 kitabeleri 6rneginde o donemin
insanmin Olimiin mutlak gergegi karsisindaki duygu ve diisiincelerinin neler oldugunun arastirilmasi
amaglanmistir. Bu ¢alismanin 6rneklemini Bursa Muradiye Medresesi biinyesinde bulunan Mezar Taslari
Miizesinde yer alan 71 adet okunabilirligi olan Osmanlica yazilmis olan mezar kitabeleri olusturmustur.
Calismada nitel igerik analizi yontemi kullanilarak literatiire goére olusturulan kodlama cetveline goére bir
degerlendirme yapilmigtir. Arastirmanin temel sorusu kitabelerde yer alan yazili metinlerde okuyucuya
verilen mesajlarin hangi temalarda toplandigi seklinde belirlenmistir. Kitabelerdeki mesajlar en ¢ok,
“Allah’tan af ve bagiglanma dileme”; 6lenin adi, hangi soydan geldigi, hangi yasta vefat ettigi, nasil vefat
ettigi gibi “kimlik bilgileri”; dlen kisiye yapilan Gvgiiler, 6lim hakkinda kalanlara nasihatler verme
(dunyanin gegiciligi, herkes i¢in 6liimiin var oldugu mesajlar1 korku ve dikkat ¢ekici bir metin anlayis1 ile
dile getirilmis) seklinde degerlendirilmistir. Ozellikle 17. yiizyildan sonraki mezar kitabelerinde kisinin
hayatta iken hangi meslegi yaptig1 bilgileri de bu ¢aligmanin 6nemli bulgular arasindadir. Kadin mezar
kitabelerinde hasretlik, ac1 ifadelerinin daha sik yansidig1 degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

Books, notebooks, maps, various drawings, works of art, old magazines, edicts, edicts, salnamas and
inscriptions can be considered as a means of communication to convey the knowledge of the past to the
present as living materials of hundreds of years of history. In this study, as a means of communication, the
issue of what messages the people of that time conveyed to the people of this time in the tombstone
inscriptions that have survived from the Ottoman period to the present day, whether there are similarities
between the feelings, thoughts and perceptions of the people of that time and the people of today's modern
world has been a subject of scientific curiosity. Thus, tombstone inscriptions, which are considered as one of
the important carrier elements of the cultural memory of the Ottoman society until today, are considered in
the study and it is aimed to investigate the feelings and thoughts of the people of that period in the face of the
absolute reality of death in the example of tombstone inscriptions between the 15th and 19th centuries. The
sample of this study consisted of 71 readable grave inscriptions written in Ottoman Turkish in the Gravestone
Museum located in Bursa Muradiye Madrasah. In the study, an evaluation was made according to the coding
chart created according to the literature by using qualitative content analysis method. The main question of
the research was determined as the themes in which the messages given to the reader in the written texts in
the inscriptions were collected. The messages in the inscriptions are mostly evaluated as "asking for
forgiveness and forgiveness from Allah"; "identity information" such as the name of the deceased, the lineage
of the deceased, the age of the deceased, how the deceased passed away; praise for the deceased, giving advice
to the survivors about death (the messages of the transience of the world and the existence of death for
everyone are expressed with a sense of fear and a remarkable text). Especially in the grave inscriptions after
the 17th century, the information about the occupation of the person while he/she was alive is among the
important findings of this study. It was evaluated that expressions of longing and pain were reflected more
frequently in female grave inscriptions.

Atif/Citation: Giirbiiz, S., inci, B., (2023). Bir Yazil {letisim Arac1 Olarak Mezar Tas1 Kitabeleri, Konya Sanat
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Bir Yazili {letisim Arac1 Olarak Mezar Tas1 Kitabeleri
GIRIS

Insanin topluluklar halinde yasamasinda en dnemli motivasyon kaynagi iletisim kurabilme becerisidir.
[letisimin 6nceleri sozlii sonralar1 ise yazili olarak sanattan, edebiyata ve mimariye kadar ¢ok ¢esitli alanlara
yanstyan drnekleri ile gegmis ile anin ve gelecegin arasinda baglar kurulmustur. insanoglu kendi gegmisinin
duygu, diisiince ve sanat anlayisini bilme merakinda olmustur. Boylece insan bu anlayisi g¢esitli eserler
vasitasiyla bir dil olarak hem kendisiyle hem de ¢evresindekilerle iliskiler kurmak amaciyla insanla iligkili
her tiirlii esere yansitma ¢abasinda olmustur. Bu eserler vasitasiyla kendisi hakkinda konusabilen, kendini
gerekli durumlarda degistirerek yeniden iiretebilen topluluklar zamanla koklesen bir kiiltiirel birikime sahip
olmus, bu birikim ise millet olma, kurumsallagsma gibi koklii yapilarin meydana gelmesini saglamistir. Bu
noktada yasadigimiz ¢agin tiim gelismelerinde zemini olusturan ge¢misin bilgisi oldugu hususundan hareketle
gecmisin insaninin izlerini biraktig1 belgeler ve materyallerin incelenmesi olduk¢a 6nemlidir.

[letisim, insanin varlik yolculugunda ayrilmaz bir pargasi olmus ve insanin zaman ve mekan dtesine
diistincelerini, duygularini ve bilgilerini aktarma olanagi sunmustur. Tarihin akisinda iletisim yontemlerinin
ve araglarinin cesitli teknolojik gelismeler neticesinde 6nemli degisimler gecirdigi bilinmektedir. Onceleri
yazinin ilk formlar1 olduguna inanilan gesitli ¢izimler ve gorseller iizerinden anlagma ¢abalari ortaya koyan
insan, zaman icerisinde sozlli ve sozsiiz iletisimde oldukca deneyimli hale gelerek, yasadigi cografyanin
kodlarina uygun yazi ve anlati tiirleri gelistirmistir. Yazinin olgunluga ulagmasi ve her bir milletin kendi yaz1
formlarinin olusarak bu yazili metinlerle iletisim kurmaya baslamasiyla, bilginin nesiller 6tesine taginma
olanaklar1 hizlanmis ve kalicilig1 saglanmistir.

Caglar boyunca insanlar hem yasarken hem de 6ldiikten sonra yasama ve Oliime dair duygu ve
diistincelerini digerlerine anlatma motivasyonunda olmuslardir. Bunu gergeklestirirken de ¢esitli materyallere
duygu ve diisiincelerini islemistir. Kitabeler de bu anlamda insanin hem yasadig1 zamana hem de gelecege
biraktig1 kamuya agik iletisim materyalleri olarak iletisim tarihindeki yerini almistir. Kitabeler genel olarak
cesitli tiirde ve amagla insa edilmis binalarin i¢ ve dis duvarlarinda mermer, tas, ahsap, ¢ini veya metal gibi
ylizeylere oyulmus veya kabartilmig yazilar seklinde tanimlanir (Alparslan, 2002:76). Kitabeler, tarihsel
onemlerinin yani sira, Tiirk devletlerinin kurulus ve gelisme donemlerine 151k tutan (Thomsen, 1935:81) ve
Tiirk-Islam sanatinin mimariye yansiyan ayrilmaz bir parcasi olarak tarihi belge niteligindeki yapilardir
(Memis, 2013:52). Kitabelerin ¢esme, sebil, hamam, saray, cami, mescit, koprii, tiirbe, medrese, dergah,
kervansaray, han, depo, hastane, okul, mezar tas1 kitabeleri vb. seklinde siralanabilecek tiirlerde oldugu ifade
edilmektedir (ilgiirel, 1974:520). Kitabeler sayesinde kaybolmus cesitli topluluklarin, &zel adetlerini,
degerlerini 6grenebilmek agisindan énemli araglardir. Clinkii eski kavimler, devletler kanunlarini, yaptiklar
cesitli antlagmalarini, hiikiimdarlarinin, kurucularinin, mimarlarinin isimlerini, 6nemli olaylarini mabet ve
diger c¢esitli yapilarinin yapilis tarihlerini muhafaza etmek amaciyla kayalara, duvarlara, kapilara, mezarlara,
tas ve tugla parcalarina kaziyarak yazmislardir (Edhem, 2009:147). Kitabelerin konumlandirilis hususu da
oldukga dnemlidir, ¢iinkii kitabeler okunmasi gereken vesikalar ve araglar oldugu i¢in insanlarin hemen temas
edebilecekleri baktiklarinda gorebilecekleri bir caminin ana giris kapisinin iizeri, mihrap bordiirii, kubbe etegi,
beden duvarlarimin iist kismi, minarelerin govdesi, minberlerin korkuluklar1 ve mezar taslarina gibi
siralanabilecek mesafe ve yerlere yazilmistir. Mezar kitabelerini diger kitabe tiirlerinden ayiran 6nemli bir
unsur ise agirlikli olarak bu kitabelerin en yaygin ve en fazla bilgi tasiyicist araglar olmalaridir (Ozkurt ve
Tiifekcioglu, 2009:276-278). Boylece kitabelerin kitlelerle iletisim kurma rollerine de sahip olduklar ifade
edilebilir.

Tirkmen (1992:207) ise kitabeleri yapilarin temel taslar1 oldugunu calismasinda ornekler {izerinden
aciklamakta, bunun nedenini de kitabeler sayesinde herhangi bir yapinin hangi amag i¢in, kim tarafindan hangi
tarihte ve hangi donemde yapildigina dair detay bilgilerden haberdar olabilmemizle iligkilendirmektedir.
Baysal ise (2014:61), kitabelerin herhangi bir yapinin insasi, tarihi, tamiri, ustas1 gibi bilgileri barindiran
belgeler oldugunu ifade ederek, kitabelerin zamaninin yazili metinleri olarak yapilar hakkinda ¢ok ¢esitli
bilgileri kitlelere aktarma roliine deginmektedir. Bu anlamda kitabelerin ¢aglar oncesi ile ¢aglar sonrasi
arasinda Onemli iletisim kopriileri kuran yazili iletisim araglar1 oldugu ifade edilebilir. Ciinkii iletisim
kavraminin dogasinda bir kaynak, bir mesaj ve bir alic1 vardir. Kaynak olan kitabe ayrica mesajin da kendisi
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olabilmektedir. Kitabeden alict olan bizlere ulasan metinlere yonelik yapilacak okuma, anlamlandirma,
yorumlama ve agiklamalar neticesinde ¢oziimlenen kodlar iizerinden metnin okuyan iizerinde olusturdugu
etkiler olacaktir. Bdylece okuyucunun ilgili metni (kitabeyi) okumadan 6nceki haliyle okuduktan sonraki hali
arasinda doniisiim ve degisimin olacagi, bu anlamda da mesajin kitabe iizerinde yiizlerce y1l 6nce yazilmis ve
Oylece kalmis olamayacagi kisaca duragan ve tek yonlii olamayacagi, mesajin alict nezdinde degisiklikler
meydana getiren bir iletisim siirecinin ger¢eklesmis olabilecegi seklinde ifade edilebilir.

Zamanin Oncesi ile zamanin suani arasinda bag kuran ve gelecege de kalacak olan kalici
mesajlari/iletileri igermesi bakimindan da mezar kitabeleri de 6nemli iletisim araglari arasinda ifade edilebilir.
Ciinkli mezarlarda, cesmelerde, cami ve mescitlerde, hanlarda, hamamlarda vb. tiim anitsal mekanlarda yer
alan kitabeler okuyucusuna mekan hakkinda dnemli bilgiler sunmaktadir. Adeta zamansiz bir medya ortami
olarak kitle iletisim gorevi iistlenmektedir. Medyanin giiniimiizdeki gibi olmadigi dénemlerde, bilginin ve
tanitimin yapilmasi agisindan kitabeler olduk¢a 6nemli metinler olarak karsimiza g¢ikar. Bu nedenle ¢aglar
oncesinden g¢aglar sonrasina bir bilgi aktarimi ve ge¢misin insam ile giinlin ve gelecegin insami arasinda
iletisim kurmasi1 bakimindan 6zellikle duygularin 6n plana ¢ikarak yazildigi mezar kitabeleri tarihin 6nemli
kitle iletisim araglar1 arasinda konumlandirilabilir. Cayct ve Durmus’un (2007:218) ¢alismasinda da igerik
olarak analizi yapilan taslarda kimlik bilgilerinin, tarih ve dua ciimlelerinin oldugu, ayrica yakaris ve 6zlem
duygularinin ¢ogunlukta oldugu ortaya konmaktadir. Ozlem duygusunun oldugu metinlerin ise daha ¢cok geng
yasta Olenler i¢in yazildig1 degerlendirilmistir.

Mezarlar insanin diinyadaki varliginda ve diinyadan ayrilisinda diinya ve otesi arasinda bag kurmasi
bakimindan en 6nemli ve tarihsel mekanlar olarak iglerinde barindirdiklart mezar kitabeleri ise onemli
dokiimanlar arasindadir. Kentlesmenin ilk zamanlarindan bu yana kent yerlesimlerinin en 6nemli bilesenleri
arasinda nekropoller yani mezarliklar yer almistir. Mezarlarin avci toplayici olarak adlandirilan insanoglundan
glinlimiize kadar var olan bir medeniyet gostergesi oldugu degerlendirilmektedir. Mezarlar ayrica kentin
haliyle insanin hafizas1 olarak tanimlanmasi da mezarliklar1 olusturan her bir mezar1 ve onlarin taslarina
yazilmis ve kitabe halini almis metinleri birer iletisim araci olarak tanimlanmasina olanak tanir (Sipahi ve
Capar, 2023:174). Boylece bir bellek olan mezar kitabeleri okunmasi ve {izerine sorular sorulmasi gereken
metinler olarak degerlendirilebilir. Mezar kitabelerinin sahip olduklart metin ve mesajlari ile iletisim araglar
oldugu hususunu gii¢lendirmesi bakimindan mezar kitabelerinin igerdigi donemin kahramanlari, yer adlari,
meslek tiirleri, akrabalik iligkileri ve aglari, toplumsal ve siyasi olaylar, sosyolojik ve tip tarihi bakimindan
onemli bilgileri ile diniin aynasi, yarinin aydinlatici olarak tanimlanmasi hususu 6nemli bir vurgudur
(2020:440).

Tiirkiye’deki mezar taglar1 iizerine yapilan bir arastirmada ifade edilenlerden hareketle mezarlik
ziyaretlerinde yapilan gesitli uygulamalarda da mezar taslar1 iizerinden yasayanlar ve Olenler arasinda bir
iletisim kuruldugu da sdylenebilir. Mezar basina varildiginda yasayan biri ile selamlasir gibi selamlagilmast,
diinya olup bitenlerden, kendimizden haberlerin verilmesi, dualarin okunmasi gibi ritiieller iizerinden
mezarlar1 ve mezar taslarini birer iletisim mekani haline de doniistiigii degerlendirilebilir. Kars ilinde Azeri
vatandaglarin ellerinde getirdikleri taglarla mezar taslarina vurarak mezar ziyaretine geldiklerini haber
vermeleri, Safranbolu insaninin, Hidirellez doneminde kurban keserek kurban kanin1 mezarlara akitmalari ile
Olmiislerini selamlamalari, Karadeniz’de ve Corum yoresinde mezarlarin evlerin bahgeleri igerisinde ya da
tarlalarin bir i¢ginde olmasi, Sliimiin yasamla olan iligki ve iletisimine verilecek 6rnekler arasinda sayilabilir
(Karatasg, 2018:98). Boylece sehir dokusuna dahil olan mezarliklarin yasayan mahalleye yakin konumda
kurulmas ile giindelik hayat ile i¢ ice oldugu, yasayan ile yasamdan ayrilanlar arasinda siirekli bir bag
kurdugu yerler olarak degerlendirilebilir (Yenen, 2010:205).

Mezarlar ve mezar taglar1 hakkinda yapilan bir bagka ¢alismada da mezar taglarinin ve mezarliklarin
kent icindeki konumlanisindan, mezar taglarinin tasarim ozelliklerinin ¢esitli mesajlar barindirdigindan,
yasayanlar arasinda var olan sinifsal ayrimlarin Oliiler arasinda da devam ettirildiginden bahsedilmekte,
boylece mezar taslarinin iizerlerinde tasidiklar1 yazi ve gesitli semboller ile toplumsal ve ekonomik ¢esitli
mesajlar1 aktaran iletisim araclar1 oldugu ifade edilebilir (Oksiiz, 2019:2910). Mezarliklar hakkinda sunulan
ekonomik ve toplumsal tasarimin varligi da mezar kitabelerinde yer alan iletilerin ¢oziimlenmesi konusunda
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motive edici bir unsur olarak dikkat cekmektedir.

Osmanli mezar taglar1 genellikle insanlarin gecis giizergahlarina bakar konumda, caddelere ve
pencerelere doniik sekildedir. Boylece hayattakiler bu mezar taslarin1 okuyarak bu diinyanin geciciligini
goriir, ibret alir, 6lim diisiincesi canli tutulur ve mezarda yatanin dua istegine karsilik verir. Ayrica mezar
aleminin yasayanlar ile arasindaki sosyal iliskinin de devamlilig1 saglanmis olur. Bu bakis agisiyla mezar tasi
kitabeleri yasayanlar ve dlenler arasinda bir iletisim arac1 gorevi de iistlenir (Cetin, 2019:118). Insan giiniinii
ve gelecegini tasarlarken gecmisin izlerinden ilham alma egilimindedir. Mezar tas1 kitabelerinin isaretler
bileskesi olarak ge¢mise dair bilgi ve haber saglama rolii oldugu ifade edilebilir. Mezar taglarina yazilan ve
kitabe olarak adlandirilan bu eserler ile 6lenin hatirlanmasi islevinin de 6tesine gegerek bu diinyada kalanlara
ilham verecek anlatilar ve mesajlar olarak da yorumlanmaktadir (Tugcu vd., 2022: 410).

Icinde yasadigimiz caga medeniyet izlerini giiniimiize birakmis olan devletler arasinda yer alan
Osmanl1 Devleti zamaninda yagamis insanlarin bugiine biraktig1 herkesin okumasina agik metinler arasinda
da mezar kitabeleri yer almaktadir. Olen kisilerin hatiralarimi iceren, dlen kisiler hakkinda cesitli bilgiler
sunan, 0liime ve yasama dair ¢esitli iletileri barindiran kitabelerin bir iletisim araci olarak ¢éziimlenmesi ile
zamanin insanina dair verilecek mesajlarin oldugu varsayimindan hareketle bu ¢alismada mezar kitabeleri ile
iletisim arasindaki iliski kurulmaya c¢alisilmistir. Mezar kitabeleri iizerine yazilan metinler vasitasiyla
ilettikleri mesajlar ile yasayanlar ve bir zamanlar yasamis olanlar arasinda iletisim kurmaya yarar ayrica
yasamakta olan zamaninin insaninin da kendi arasinda kuracagi iletisim davranislarina da etki edebilecegi
diistiniilen iletiler igerir. Kitabeler yazildig1 donemin kiiltiirel degerleri, donem insanlarinin inanglar1 ve sosyal
iliskileri hakkinda giiniimiiz insanina bilgiler saglamasi bakimindan 6nemli yazili iletisim araglar1 arasinda
ifade edilebilir. Bu calismada da 14. Yiizyildan 20. Yiizyila kadar yasam siirmiis olan Osmanli Devleti
doneminde 6len kisiler ardindan birakilan eserler olarak kitabelerde yer alan metinlerin analizi yapilmak
istenmis buna yonelik olarak Bursa Ili Muradiye Medresesi Mezar Taslar1 Miizesinde yer alan mezar
kitabelerinden 15. Yiizyil ve 19. Yiizyil’da yazilmis kitabeler ¢alismanin 6rneklemini olusturmustur. Bu
kitabelerde yer alan metinler Tiirk¢eye cevrilerek analizleri gergeklestirmistir.

AMAC VE YONTEM

Bu calismanin hareket noktasi yiizlerce yillik mezar kitabelerinin dnemli yazili metinler oldugu
kabulii ile olusturulmustur. Yazili metinlerin yiizlerce yil sonrasina nasil bir mesaj birkatig1 ge¢misin
metinleri ile giinlimiiz ve gelecegin insanlari arasinda nasil bir kurulmaya ¢alisildigi ¢calismanin bilimsel
merak konusudur. Bu calismay1 6nemli kilan husus mezar taslar1 kitabelerinin anlamlar1 bakimindan
yazildiklar1 donem hakkinda bilgi vermesi, o donemin kiiltiirel bellegini muhafaza ederek giinlimiize
tagimasi, bu kitabelerin yazili bir iletisim araci olarak degerlendirilerek yiizlerce yillik metinler olmasi
nedeniyle bu metinlerin giinlimiize ve gelecege biraktig1 mesajlarin/bilgilerin ¢éziimlenmesi gerekliligidir.
Bu 6nemden hareketle bu ¢alismanin amaci yiizlerce y1llik gegmise sahip olan, yaklagik alt1 yiiz y1l hiikkiim
siirmiis ve bir medeniyet haline gelmis Osmanli Devleti’nin giiniimiiz diinyasina mezar tasi kitabeleri
iizerinden cesitli duygu ve diisiinceleri aktararak diistiigii notlar ve mesajlarin gelecek nesillere aktarilmasi
ve sunulan/yazilan metinler vasitasiyla giiniimiize ve gelecege biraktigi mesajlarin mezar kitabeleri
iizerinden neler oldugunun incelenmesidir

Bu calismada 15. ve 19. Yiizyillara ait Bursa {li Muradiye Mezar Taslar1 Miizesinde yer alan mezar
taslarinin kitabeleri ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Ancak mezar taslarinin bir kismi Arapga ve Farsga
olarak yazildig1 i¢in ¢6ziimlenememis ve bazi taglarda da meydana gelen kirilmalar olmasi nedeniyle anlam
biitiinliigii bulunamadig1 i¢in ¢alisma kapsamina dahil edilmemis, ¢alisma okunabilirligi olan Osmanlica
yazilmigs mezar kitabeleri ile sinirlandirilmigtir. Béylece ¢alismanin 6rneklemini 71 adet mezar kitabesi
olusturmustur.

Calismanin verilerine ulasmak amaciyla ilk olarak 2021 Mart ayinin ilk haftasinda 01-08 2021
tarihlerinde mezar taslarinin yerleri tespit edilmis, mezar taslarinin ve kitabelerinin durumu okunabilirlik,
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dil ve kitabelerin ylzyil farkliliklarina goére tasnif yapilmis, 09.03.2021- 23.03.2021 tarihleri arasinda
kitabelerin fotograflar1 ¢ekilmis ve katalog olusturulmustur. Buna gore miizede bulunan yazisiz ve
siislemeli mezar taslar1 hari¢ 356 tane mezar tasi incelenmis, kitabe kisimlarinin tam okunamamasi, talik
ve sanat vasfi tasimayan mezar taslari ayrilarak 15. ve 19. yiizyillara ait 71 adet mezar tasi kitabesi
incelenmistir.

Buna gore calismada yanit1 aranacak sorular ise su sekilde olusturulmustur:
1. Kitabelerdeki metinlerde yiizyillara gore farklilasma var midir?
2. Kitabelerdeki metinlerde dini terimler (ayet ve hadisler) cogunlukta midir?

3. Kitabelerdeki metinlerde kitabe sahibinin meslek bilgisine gore metinlerde nasil bir farklilagsma
vardir?

4. Kitabelerdeki metinlerde kitabe sahibin cinsiyetine gore nasil bir farklilasma vardir?
5. Kitabelerdeki metinlerde giiniimiiz insaninin anlayacagi mesajlar nelerdir?

Bu incelemeyi gergeklestirirken ve ¢alismanin sorularina yanit aranirken mezar kitabeleri hakkinda
yapilmis Onciil calismalarda ortaya konan verilerden bir kodlama cetveli tasarlanmistir. Bu kodlama cetveli
ise Cal (2015,2000) ve Tiifekcioglu (2013) calismalarinda mezar kitabeleri hakkinda ortaya koyduklarindan
hareketle olusturulmustur. Buna gore, Cal ve Tiifek¢ioglunun kodlama cetvelinden yararlanilarak bu
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calismada kodlama cetveli “Allah’tan af ve bagislanma dileme”, “6lenin ad1 veya 6liim tarihi hakkinda bilgi
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verme”, “Olene yapilan methiye”, “6lene yapilan mersiye”, “6lim hakkinda nasihatler verme”, “inan¢ ve
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geleneklere ait izler”, “oliim ile ilgili dua” ve “edebi sozler” gibi kodlama kategorileri ile olusturulmustur.

Kitabelerden elde edilen veriler analiz edilirken nitel igerik analizi tekniginden faydalanilmistir.
Nitel icerik analizi bir metinde sunulan ana konu basliklarinin belirlenmesi ve kodlamas: siireclerini takip
eden bir sistem c¢ercevesinde isleyen arastirmaya konu olan metnin icerigi lizerinden arastirmaci tarafindan
bilimsel ilkeler dogrultusunda 6znel yorumlanmasi olarak gerceklesen bir arastirma yontemidir (Hsieh ve
Shannon, 2005:1278). Nitel icerik analizi ile arastirmaci elde ettigi verilerin gizli kalan, art plandaki
anlamimi ortaya koyma cabasindadir (Krippendorff, 2013:22-23). Kracauer’a gore de (1952:639) nitel
analizin 6nemi nicel tekniklerle bir metnin tam olarak ulasilamayan metin boyutlarina niifuz etmesi ile
iligkilidir. Bu c¢alisma kapsaminda da mezar kitabelerinde yer alan metinler ilgili literatiire dayali
olusturulan kodlama cetvelindeki temalar dogrultusunda analiz edilmis, elde edilen bulgular ise
yorumlanarak sunulmustur.

BULGULAR

Bu caligmada bir iletisim araci olarak degerlendirilen mezar kitabeleri iizerine odaklanilmis, bdylece
Bursa ili Muradiye Kiilliyesi Mezar Taglar1 Miizesinde yer alan taslarin incelenmesi neticesinde kitabelerin
ylizyillara gore verdigi mesajlarda farklilasma olup olmadigi, daha ¢ok hangi temada kitabe metinlerinin
toplandig1, mezat tas1 kitabelerindeki metinlerin mezar sahibinin cinsiyetine, yasina ve meslegi gibi unsurlara
gore degisiklik gosterip gostermedigi, giinlimiiz mezar taglarinda yer alan kitabelerde benzerliklerin olup
olmadigi sorular1 baglaminda bir degerlendirme ortaya konmustur.

15. ve 16. ylzyil kitabelerinde dil olarak daha ¢ok Arapca metinler olmak {izere Osmanlica metinlerinde
oldugu degerlendirilmistir. 17. ylizyildan sonraki mezar kitabeleri daha ¢ok Osmanlicanin kullanilmaya basladig:
donem olarak dikkat cekmektedir. 18. Ve 19. Yiizyillarda ise kitabeler neredeyse tamami Osmanlica metinler
olarak yazilmstir.

Kadin ve erkek mezar tas1 kitabelerinde 15. ve 16. Yiizyillarda metinler olabildigince sade ifadelerin
kullanildigi, 6len kisinin adi ve kimin soyundan oldugu ifade edilmis, ayrica kadin Kitabelerinde dua ve ayet
yazilarina daha ¢ok rastlanilmistir. 17. Yiizyill mezar taslar1 ise bu ¢aligma kapsaminda ele alinan taglar
baglaminda degerlendirildiginde daha ¢ok kadin mezar tasi kitabeleri olup, kitabelerde dua, hasretlik, act
metinlere yansidig1 degerlendirilmistir.
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Olen Kisinin Meslegi Hakkinda Bilgiler

Ayrica dikkat c¢elen bir bulgu ise bazi mezar taslarinda 6len kisinin sinifsal durumundan kaynakli
oldugunu diisiindiiren, daha iist ve coskun bir metinle yazildig1 bulgulanmistir. Ayrica tiim yiizyillarda mezar
kitabelerinde kadin erkek ayrimi olmaksizin, hekimzade, yorganci, hurmaci, komiircii, hoca, seyyid, molla,
mektep 6gretmeni, hattat ve okcu gibi kisinin hayatta iken yaptig1 meslege gondermede bulunan sifatlandirmalar
ile kisinin aile biiytiiklerinin meslek durumlarina gosterir ifadelere yer verildigi de degerlendirilmistir. Giintiimiiz
mezar tasi kitabelerinde pek rastlanilmayan bir unsur olarak dikkat ¢ekici bir degerlendirme olarak ifade
edilebilir. Bu bulgu Ebiri’nin Izmir yoresindeki Osmanli Dénemi mezar tas1 kitablerinde meslek gruplarimi
inceledigi ¢alismasinda ortaya konan bulgularla (2022:31) benzerlik gostermektedir. Bu bilgiler 1s18inda mezar
kitabelerinde mesleki gruplara gore bir toplumsal sinif diizeninin de temsilinin goriildiigii de degerlendirilmistir.

Metinlerde yer alan ifadeler genel olarak degerlendirildiginde dlen kisinin ardindan yapilan dualar ve
dua temennilerine daha ¢ok yer verildigi degerlendirilmistir. Bunun yaninda genel olarak tiim kitabelerde
ozellikle on ylizlerde Olen kisinin adi/lakabi, hangi aileden oldugu, ne zaman oldiigii bilgilerine yer
verilmektedir. Baz1 metinlerde detay sekilde giin-ay-yil ifade edilirken bazi kitabelerde ise muharrem ayinda,
ramazan ayinda gibi daha genel zamanlama tanimlamalarina yer verildigi de elde edilen bulgular arasindadir.

Calismada degerlendirilen kitabelerde yazilan metinlerdeki mesajlarmn genellikle “Allahtan af ve
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bagislanma dileme”, “6lenin ad1 veya 6liim tarihi hakkinda bilgi verme”, “6lene yapilan methiye”, “6lene yapilan
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mersiye”, “0liim hakkinda nasihatler verme” seklinde siralandigi bulgulanmustir.

Allahtan Af ve bagislanma dileme

“Rabbena! magfiretinle artik giinahlarimizi bizlere bagisla, kabahatlerimizi: bizlerden keffaret buyur
ve bizleri sana ermis kullarinla beraber yamina al” (16. yiizyil kadin mezar kitabesi). Bu dlen kadin Mustafa
Aga Kizi Mebrure Fatma Hanim in giinahlarint bagisla Allah’im (On Yiiz).

Ey Rabb'imiz! Biz, "Rabb'inize iman edin."” diye, iman etmeye ¢agiran bir davetciyi isittik ve hemen iman
ettik. Rabb'imiz! Sug¢larimizi bagisla, kétiiliiklerimizi ort ve cammuzi iyilikle al (Ayet- Ali-imran Suresi: 193).
(16. yiizy1l, erkek mezar kitabesi).

“Bu olen kisiyi bagisla, makbul eyle rahmetine muhta¢ Hact Emin han ibn-i el-merhum  El-magfur
Hact Abdullahi bagisia...(16. yiuzyil erkek mezar kitabesi, arka yiiz)”

Agustos 1509 ta vefat etmig. (16. yizyil, 6n yiiz); Diin ben de senin gibiydim... (Arka yiiz).

“Bu 6len kadin Mustafa Aga Kizi Mebrure Fatma Hanim in giinahlarim bagisla Allah’im” (16.yiizyil
kadin mezar kitabesi)

“Ey Rabb'imiz! Biz, "Rabb'inize iman edin." diye, iman etmeye ¢agiran bir davetciyi isittik ve hemen
iman ettik. Rabb'imiz! Suclarimizi bagisla, kotiiliiklerimizi 6rt ve cammizi iyilikle al.”’(16. yiizy1l erkek mezar
Kitabesi).

’

“Allah’1m rahmet etsin”. (15. ylizy1l kadin mezar kitabesi, arka yiizii).
Allah Kabrini nurlandwrsin.” (16. ylizy1l erkek mezar kitabesi, arka yiizii)
“Ya Rabb bu kabir Issina rahmet eyle/ Enisin hiir yirin cennet eyle (16. ylizyil, kimligi belirsiz ).

Allah mezarmm nurlandirsin (16. yiizyil erkek mezar kitabesi, arka yiiz).

Olenin adi ve /veya Oliim Tarihi Hakkinda Bilgi verme
“Kisi ayin ortalarinda Agustos 1509 ta vefat etmis” (16. ylizy1l mezar kitabesi, kimligi belirsiz).
“Olen kisi hact Pir Hasan ' oglu Sinan agustosta élmiistiir” (16. yiizy1l erkek mezar tast).

“Miibarek Ramazan Tarih 1553 (16. yiizy1l kimligi belirsiz mezar kitabesi).
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Mehmet Celebi oglu Omer Celebi oglu Hact Ilyas (16. yiizy1l erkek mezar kitabesi)

Yapilan arastirmada ayrica 6len kisinin adi, baba ad1 ve 6liim tarihi hakkinda da dogrudan bilgi veren
kitabelerin cogunlukta oldugu dikkat cekmektedir.

Olene Yapilan Methiye
Bazi mezar tas1 kitabelerinde de 6len kisinin hakkinda 6vgiiyle bahsedildigi metinler yer almaktadir.
Mertebesi yiikselen 6len kisi, oviilen, ihsan sahibi (16. yiizy1l erkek mezar kitabesi).

Bagislanan Ebu Muhammed, mektep 6gretmeni, serefli, hattat, seyyid, Ibrahim Hilmi Efendi ruhuna
Fatiha (19. ylizyil erkek mezar kitabesi).

Olene Yapilan Mersiye

Incelenen ve okunmasi yapilan bazi mezar taslar1 kitabelerinde o6len kisinin ardindan yapilan
mersiyelerin oldugu da ayrica degerlendirilmistir.

“Nev-Civamim ugtu cennet bagina/ Derdi kaldr annenin yamina/ Aga Haci Hiiseyin Vehbi Bey’in hanumi
Serife Enise Hamim ruhuna Fatiha (19. Yiizyil kadin mezar kitabesi).

“Ahu zar kilarak tazelige doymadim/Ciinkii ecelle zamani dolmus muradima ermedim/ Hasrete diinyada
uzun omiir stirmedim. Takdir ayrilik imis ezelden bilemedim (18. yiizy1l kadin mezar kitabesi)

“Civamm uctu cennet bagina. Derdi kaldi annenin yanmina. Hiisameddin Seyhzdade Ismail Efendi’ nin
hanimi Ragibe serife Hamim (19. Yiizyil kadin mezar kitabesi)

Elveda etti tim hayata/Oliip koydu hiclik alemini/Ayrilik nisam yakti babayi/Ayriligin kér etti anay/
Yolda kalmislarin sensin dayandigi (17.ylizy1l erkek mezar kitabesi).

Oliim Hakkinda Nasihat Verme

Oliim hakkinda giiniimiizde de baz1 mezar taslarinda 6rneklerine rastlanabilen 6liim hakkinda verilen
tavsiyelere benzer metinlerin oldugu da ¢alisma bulgular arasinda yer almistir.

“Diinya Fani ahiret kalici / Ah 6liim sarhoslugu/ Ah kabir zulmii/ Ah Vah bitmeyen hirs, arzu/ Ah Vah
kalbin amelleri” (16. ylizyil erkek mezar kitabesi).

“Peygamber efendimiz dedi ki: Miiminler 6lmezler ancak oliimli diinyadan, 6limsiiz diinyaya
tasmirlar.” “Ey benim kabrime diisiinerek bakan, diin ben senin gibi idim, Yarin sen benim gibi olursun” (16.
yiizy1l kitabesi, kimligi belirsiz).

“Nazar kil ibretle yok olmaya/ Gegip gitmeden elini kaldwr duaya” (19. yizy1l kadin mezar kitabesi).
“Ziyaretten murat bir duadw/ Bugiin bana ise yarin sanadwr” (18. yiizyil kadin mezar kitabesi).

“Oliimsiiz ebedi olan yalniz O dur. El ¢ekip gittim bekaya goctiim. Terk edip geriyi mali, miilkii, devleti.
Kabrimi ziyaret eden dostlarimiz Okusunlar ruhuma kulhiivallah. Bursa’nin ileri gelen hanedandan/ Yiice
dergah kapict baslarindan/ Mekani cennet, Seyyid Osman Aga min Ruhuna fatiha/ Sene 10 Eylil 1829 (19.
ylizy1l erkek mezar kitabesi).

Asagida ornegi verilen kitabe metni incelendiginde, sayisi az da olsa bazi kitabelerde 6len kisinin hangi
sebeple 6ldiigii bilgisine kadar detaylarin oldugu metinler de dikkat cekmektedir.

“Nazar kil ibretle yok olmaya/Gegip gitmeden elini kaldir duaya/Geng iken gsehit olan/Veba
hastaligindan cihani terk eden/Yenisehir Miisellimi Muhammed Aga 'nin/Oglu Ismail Efendi’nin Hanimi Hatice
Hanmim.”
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SONUC

15'inci ve 16'nc1 yiizy1l kitabelerindeki metinlerin bilyiik ¢ogunlugunun Arapca oldugu tespit edilmistir.
Kitabelerde Osmanlica kullaniminin artmaya basladigi donem olarak 17. ylizyildan sonraki mezar tasi kitabeleri
dikkat ¢ekicidir. XVIIIL. ve XIX. yiizyillara ait kitabelerin neredeyse tamami Osmanli Tiirkcesiyle yazilmistir.
Hem erkek hem de kadin mezar tasi kitabelerinin metinlerinde 15. ve 16. yiizyillarda 6len kisinin ve aile
biytiklerinin isimleri belirtilmistir. Ayrica erkek ve kadin kitabelerinde dua ve ayetlere de sik¢a yer verildigi
degerlendirilmistir. 16. Yiizyil mezar kitabelerindeki metinlerde bir sadelikten bahsedilebilir, bu sadeligin 16.
Yiizyildaki Osmanli sanatindaki giizelligin abartili siis ve ¢izgi formlarindan ziyade, bi¢imlerin sadeligi ve
birbiriyle uyumulugu hususu baglaminda kitabelere yansidig1r ifade edilebilir. (Tiiybek, Baysal ve
Sayin,2021:54). Caligma kapsaminda incelenen kitabelerde dini metinlerin, duanin, ayetlerin, aci, hiiziin gibi
duygusal unsurlarla bir arada sunuldugu metin kompozisyonu dikkat ¢ekicidir. Boylece Tiirk Islam sanat
anlayisindaki izlerin mezar kitabelerine dogal olarak i¢kin ve etkin sekilde yansigi degerlendirilmistir. Cilinkii
mezar kitabeleri geleneksel Tirk sanatlart kapsaminda degerlendirilen metinler olarak manevi ve estetik
kaygilarin dikkate alindig1 bir kiiltiirel ortamin tasiyici metinleridir (Ertung, 2019:80).

Bu ¢aligma kapsaminda incelenen mezar kitabeleri baglaminda bakildiginda, ¢aligma kapsaminda 17.
yiizyildan kalma mezar tasi kitabelerinin bilyiik ¢ogunlugunun kadin mezar kitabeleri oldugu, metinlerin dua,
ozlem ve kedere isaret ettigi goriilmektedir. Ayrica, baz1 mezar taglarinin digerlerine gére daha uzun ve coskulu
metinlere sahip oldugu ve bunun da 6len kisinin sosyal sinifinin bir yansimasi olabilecegi kesfedilmistir. Sosyal
sinifin 6zelliklerinin glintimiizde de iletisim diline yansidigin1 6zellikle sosyal medya paylasimlarinda acikca
goriildiigi ifade edilebilir. Bu anlamda insan hangi devirde yasarsa yasasin zamaninin kendisine sundugu her
tiirlii ortamda ve mekanda kendine ait olan digerlerinden ayirt edilecek unsurlarini yansitacak bir iletigim dilini
farkl sekil ve tiirlerde ortaya koydugu degerlendirilebilir. Normal sartlarda mezarlar, 6liimiin haliyle acinin ve
ayrihigin mekanlaridir. Ancak gidenin kalanlarda yasarken biraktig1 izlerin kaliciliginin saglanmasi baglaminda
da kitabelerde 6len kisinin yasamdaki mesleki ve makam statiisii kitabelerde netge konumlandirildigi bir durum
s0z konusudur. Bu ise gidenin sevenlerince gideni hala aralarinda gérmek, onu unutmamak onunla bir sekilde
iletisim halinde olma isteigi ve motivasyonu ile iliskilendirilebilir.

Ayrica, kadin-erkek ayrimi yapilmaksizin, tiim yiizyillara ait mezar kitabelerinde "hekimzade",
"yorganct", "hurmac1", "kdmiircii", "hoca", "seyyid" ve "molla" gibi kisinin hayattayken yaptig1 meslege atifta
bulunan sifatlarin yer aldig1 tespit edilmistir. Ayrica, kisinin aile biiyiiklerinin mesleki statiisiinii belirten ifadeler

de igerirler.

Kitabelerdeki metinler “Allahtan af ve bagislanma dileme, 6len kisinin kimligi adi, aile biiyiiklerinin adi,
geldigi soy, meslegi, linvani, 6lene yapilan methiye (6vgii), 6lene yapilan mersiye (agit), 6liim ve diinya hayati
hakkinda nasihatler” bagliklar altina toplanmais olup, nciil literatiirde ortaya konan benzer bulgulara ulagilmistir.

Metinlerdeki ifadeler genel olarak degerlendirildiginde, 6len kisinin anisina yapilan dualar ve dua
dilekleri ¢ogunlukla yer almaktadir. Ayrica tiim kitabelerde, 6zellikle 6n yiizde olmak {izere, 6len kisinin ad1 ya
da lakabi, mensup oldugu aile ve vefat tarihi yer almaktadir. Baz1 yazitlarda Muharrem ve Ramazan aylar gibi
daha temel zaman tanimlamalarina rastlanirken, diger metinlerde glin-ay-y1l ayrmtili olarak tanimlanmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: People have always felt compelled to communicate their sentiments and ideas about life and
death to others, both while they are alive and after they pass away. They explored their emotions and thoughts on
numerous items as they came to this realization. In this sense, inscriptions have earned a place in the history of
communication as examples of materials used for public communication that people have left behind for both the
present and the future. According to Alparslan (2002:76), inscriptions are commonly characterized as texts carved
or embossed on materials like marble, stone, wood, tile, or metal on the interior and exterior walls of buildings
constructed for a variety of uses. According to a claim, inscriptions may be found on a fountain, bath, palace,
mosque, masjid, bridge, tomb, madrasah, inn, or caravanserai. Inscriptions are crucial tools for understanding the
unique customs and values of distinct lost societies. Due to the fact that in order to preserve them, ancient tribes and
states engraved their laws, various treaties, the names of their leaders, founders, architects, significant events, the
dates of the construction of temples, and other various structures on rocks, walls, doors, graves, stone, and brick
pieces (Edhem, 2009: 147). The fact that grave inscriptions are the most prevalent and information-carrying tools
sets them apart from other forms of inscriptions (Zkurt and Tiifek¢iolu, 2009:276-278). Thus, it may be said that
inscriptions also serve as a means of mass communication. Gravestone inscriptions can also be considered among
the most significant communication tools since they often contain statements that are both permanent and provide
a connection between the past and the present. Because the writing seen on tombs, fountains, mosques, masjids,
inns, baths, and other significant sites tells readers vital information about the location. It takes on the role of a
timeless media environment in mass communication. Inscriptions appear as very essential texts in terms of
information and advertising during times when the media was not what it is now. Because of this, the ability to
transmit information from one generation to the next and to establish communication between those in the past, the
present, and the future.

Materials and Methods: Gravestone inscriptions can also be considered among the most significant
communication tools since they often contain statements that are both permanent and provide a connection between
the past and the present. Because the writing seen on tombs, fountains, mosques, masjids, inns, baths, and other
significant sites tells readers vital information about the location. It takes on the role of a timeless media environment
in mass communication. Inscriptions appear as very essential texts in terms of information and advertising during
times when the media was not what it is now. Because of this, the ability to transmit information from one generation
to the next and to establish communication between those in the past, the present, and the future. Qualitative content
analysis technique was used to analyse the data obtained from the inscriptions. Qualitative content analysis is a
research method that operates within the framework of a system that follows the processes of determining and
coding the main topics presented in a text and is a subjective interpretation of the researcher in line with scientific
principles through the content of the text subject to the research (Hsieh & Shannon, 2005: 1278). With qualitative
content analysis, the researcher endeavours to reveal the hidden, background meaning of the data obtained
(Krippendorff, 2013:22-23). In order to reach the data of the study, the locations of the tombstones were first
determined in the first week of March 2021 between 01-08 2021, the condition of the tombstones and inscriptions
were classified according to the readability, language and century differences of the inscriptions, photographs of the
inscriptions were taken between 09.03.2021 and 23.03.2021 and a catalogue was created. Accordingly, 356
tombstones, excluding the unwritten and decorated tombstones in the museum, were examined, and 71 tombstone
inscriptions belonging to the 15th and 19th centuries were examined by separating the tombstones with incomplete
legibility of the inscriptions, talik and artistic qualities.

Accordingly, the questions to be answered in the study were formed as follows:
1. Are there any differences in the texts in the inscriptions according to centuries?

2. Is the expression in the texts in the inscriptions mostly formed in the context of religious terms and
(verses and hadiths)?

3. Are there any differences in the texts in the inscriptions according to the profession of the inscription
owner?

4. Are there any differences in the texts in the inscriptions according to the gender of the inscription owner?
5. What are the messages that today's people can understand in the texts in the inscriptions?

Findings: In the 15th and 16th century epitaphs, it was evaluated that there are mostly Arabic texts and
Ottoman texts. Grave inscriptions after the 17th century draw attention as the period when Ottoman language
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started to be used more. In the 18th and 19th centuries, the inscriptions were almost entirely written in Ottoman
Turkish. In the 15th and 16th centuries, the texts of the female and male tombstone inscriptions in the 15th and
16th centuries were as simple as possible, the name of the deceased and his descendants were expressed, and
prayers and verses were found in the male inscriptions. When the 17th century tombstones are evaluated in the
context of the stones handled within the scope of this study, it is evaluated that the inscriptions are mostly
female tombstone inscriptions, and prayer, longing and pain are reflected in the texts. In addition, it was found
that some tombstones were written with a higher and enthusiastic text, suggesting that it was due to the class
status of the deceased. In addition, it was also evaluated that in all centuries, the grave inscriptions include
adjectives such as hekimzade, yorganci, hurmaci, komiircii, hoca, seyyid, mullah, school teacher, calligrapher
and archer, which refer to the profession of the person when he/she was alive, and expressions indicating the
occupational status of the person's family elders, without discriminating between men and women. It can be
stated as a remarkable evaluation as an element that is not often encountered in today's tombstone inscriptions.
When the expressions in the texts are evaluated in general, it is evaluated that the prayers and prayer wishes
made after the deceased person are mostly included. In addition, in general, all inscriptions, especially on the
front side, include the name/nickname of the deceased, which family he/she belonged to, and when he/she
died. In some texts, the day-month-year is expressed in detail, while in some inscriptions, more general timing
definitions such as in the month of Muharram, in the month of Ramadan are among the findings obtained.

Conclusion: The majority of the texts in the 15th and 16th century epitaphs are in Arabic and Ottoman Turkish.
Tombstone inscriptions after the 17th century, when the use of Ottoman Turkish started to increase, are remarkable. Almost
all of the inscriptions of the XV11Ith and XIXth centuries are written in Ottoman Turkish. In the texts of both male and female
gravestone inscriptions, the names of the deceased and his heirs are mentioned in the 15th and 16th centuries. In addition,
prayers and verses can also be included in male inscriptions.

In the context of the stones analysed in this study, it is seen that the majority of the 17th century gravestone inscriptions
were written by women and the texts indicate prayer, longing and grief. Furthermore, it was discovered that some tombstones
have longer and more enthusiastic texts than others, which may be a reflection of the social class of the deceased. In addition,
it has been found that grave inscriptions of all centuries, regardless of male and female distinction, include adjectives such
as "hekimzade", "yorganci", "hurmaci1”, "komiircii", "hoca", "seyyid" and "mullah", which refer to the occupation of the
deceased during his/her lifetime. They also contain expressions indicating the professional status of the person's family elders.
It can be characterised as a remarkable evaluation of an element that is not often encountered in inscriptions on modern
tombstones. When the expressions in the texts are evaluated in general, prayers and prayer requests made in memory of the
deceased are mostly included. In addition, the name or nickname of the deceased, the family to which he/she belonged and
the date of his/her death are included in all inscriptions, especially on the obverse. Some inscriptions contain more basic time
descriptions, such as the months of Muharram and Ramadan, while other texts describe the day-month-year in detail.
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Tarihin akisini yakindan takip etmemizi saglayan, bir halkin veya medeniyetin karakterini
yansitan vazgecilmez degerlerden biri siisleme gelenegidir. Siislemede motif, kalip ve tisluplar
bilmek, siislemenin islevsel formlarla iligkisini anlamak 6nemlidir. Stislemeyi olusturan 6gelerin
tasarimda dogru bir sekilde organize edilmesi gerekmektedir. Siislemeyi anlamanin en iyi yolu
her ayrintiy1 6nce tek basina, sonra biitiinle iligkili olarak analiz etmektir. Stisleme gelenegi i¢inde
belki de en az karsilasilan ve anlasilan smiflandirma tasarim tipolojisi ile ilgilidir. Selguklu
seramik sanati form ve siisleme alanlarinda gegirdigi evreler ile seramik sanati adina 6énemli bir
konuma sahiptir. Her ne kadar 6nemi giiniimiizde farkli disiplinlerde arastirmacilarin konusu
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One of the indispensable values that allows us to follow the course of history closely and reflects
the character of a people or civilization is the tradition of ornamentation. It is important to know
the motifs, patterns and styles in ornament and to understand the relationship of ornamentation
with functional forms. The elements that make up the ornament must be properly organized in the
design. The best way to understand ornamentation is to analyze each detail individually, then in
relation to the whole. Perhaps the least encountered and understood classification within the
ornamental tradition is related to design typology. Seljuk ceramic art has an important position in
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the name of ceramic art with the phases it went through in the fields of form and ornamentation.
Although its importance has been the subject of researchers in different disciplines and has been
emphasized today, the ceramics of this period have remained far from a detailed evaluation and
examination process and have not found the value they deserve. The aim of the study was to
contribute to a better understanding of this important artistic tradition by typologically classifying
the ornamental designs on Seljuk open-form ceramics.

Atif/Citation: Erdal, O., (2023). Kiiltiirel Ifadelerin Arayiginda: Selguklu Seramik Sanatinda Form ve
Siisleme, Konya Sanat Dergisi, 6, 69-83.
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1By caligsma, yazarin “Ag¢ik Formlu Selguklu Seramiklerinin Siisleme Tasarimi Tipolojisi” isimli doktora tezinden tiiretilmistir.
2 This study is derived from the author's doctoral thesis titled “Ornamental Design Typology of Open Form Seljuk Ceramics”.
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GIRIS

Kazilardan elde edilen, miize ve koleksiyonlarda bulunan sinirli sayida seramigin
siniflandirilmasi boyut, sekil, biinye malzemesinin tiirii, siisleme teknigi, yapim teknigi, renk,
islev gibi oOzelliklerin incelenmesine dayanir. Seramigin ge¢misten giliniimiize gelisimine,
ikonografik, tipolojik ve analitik tanimina yonelik bir¢ok arastirma yapilmistir. Gegmis
donemlerde yapilmis arastirma ve yayinlarda Selguklu donemi seramikleri tarihsel ve bolgesel
olarak renk, teknik, tslup gibi 6zellikleriyle degerlendirilmistir. Selguklu seramik sanatinda
siisleme, nihai {iriiniin olusumda 6nemli bir 6l¢iit olmasina ragmen bu olguyu kapsamli bir
sekilde ele almak icin ¢ok az girisimde bulunulmustur. Orta Cag islam sanati arastirmalarinda
belirli bigimlerin anlami iizerinde ¢ok ¢aba sarf edilmis, slislemeler daha ¢ok ikonografi odakli
degerlendirilmis, tasarimsal acidan yeterince dikkate alinmamistir. Bu calismada farkli bir
yaklagimla seramiklerde siisleme-form iligkisi ve silislemede tasarim O&zellikleri tizerine
odaklanilmistir. Arastirmada birinci Oncelik seramiklerin formlarindan hareketle siislemede
biitiinii olugturan kompozisyonun kurulusunu, kompozisyonda ayr1 ayri pargalarin nerede ve ne
sekilde kullanildigin1 degerlendirip, diizenlemede belirleyici olan kriterlerin tespitini yapmaktir.
Bu, tipoloji baglamini agikliga kavusturmak i¢in gereklidir.

YONTEM

Bu arastirmada tipoloji, bordiirlii ve bordiirsiiz olarak iki ana grup altinda ayna simetrili,
merkezi simetrili, serbest asimetrik ve kompozit diizenlemeler olmak iizere dort alt grup seklinde
yapilmistir. Siislemede genel olarak bir sinir belirlemek, kompozisyonun olusumuna yardimci
olmak, 6geleri veya 0ge gruplarini birbirinden ayirt etmek igin kullanilan bordiir {izerinden
yapilan siniflandirmanin amaci kompozisyonun olusumunda ¢erceve kullaniminin etkisini ve
onemini anlamaktir. incelenen drneklerin siisleme kompozisyonlarinin ¢ogunlukla bir cergeve
ile sinirlandirilmig alanda simetri, hiyerarsi, denge gibi ilkelere dikkat edilerek sekillendigi
gorilmistiir. Simetri en anlasilir haliyle bir orta eksene sahip tasarimin iki tarafinda 6gelerin
ayni goriintliyii  olusturmasi1 seklinde tanimlanabilir. Merkezi simetrili diizenlemelerde
kompozisyonun merkezinde bir nokta, bir 68e veya 6gelerden olusan bir 6bek bulunmaktadir.
Kompozisyonda yer alan diger 6geler merkez etrafinda esmerkezli, dairesel veya radyal bir bigim
alacak sekilde diizenlenmistir. Asimetrik diizenlemelerde 6geler simetrik diizenlemelerin aksine
tasarimin farkli noktalarinda farkli oranlarda kullanilir. Bu sayede diger diizenlemelerde daha
cok duragan halde karsimiza g¢ikan goriintii asimetrik diizenlemelerde dinamiktir ve hareket
duygusu uyandirir. Kompozit diizenlemeler en az iki farkli diizenleme big¢iminin birlikte
kullanilmasi ile olugmaktadir. Simetrik ve asimetrik diizenlemelerde genellikle goriilen konu ve
sahne biitiinliigii kompozit diizenlemelerde aranmaz. Ciinkii bu diizenleme bigiminde daha ¢ok
formun gdbek ve kenar1 olmak {izere iki farkli alanda uygulanan tasarimlar birbirinden bagimsiz
gerceklesir.

Bu calismanin genel amaci, agik formlu Selguklu seramiklerinin siisleme tasarimina
iliskin bilgilerin tanimim saglamaktir. Bu genel amag¢ dogrultusunda, Selguklu seramiklerinde
siisleme kompozisyonunun olusumunu belirleyen ilkeler ile tercih edilen siisleme tiirleri
arasindaki baglantilar, temel benzerlikler ve farkliliklar agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Arastirma Modeli

Calismada gecmiste belirli bir zaman araliinda, belirli bolgelerde, belirli bir kiiltiir
ortaminda tretilmis seramikler ele alinmistir. Arastirmada tarama modellerinden biri olan
betimsel tarama modeli kullanilmistir. Amag verileri dogru bir sekilde analiz edip, arastirmaya
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uygun teknik ve yontemleri belirlemektir. Elde edilen verilerle, yapilan gozlemler birlestirilerek
bir degerlendirme yapilmuistir.

Veri Toplama Araclan ve Siirecleri

Calismanin temel verileri mevcut kanitlarla ulasilabilen materyaller olmustur. Incelenen
orneklerin tamami kazilardan elde edilen tanisal kaplardan olusmaktadir. incelenen eseri iceren
farkli kaynaklardan wveriler karsilastirmali olarak alinmistir. Arkeolojik kanitlarla
desteklenmeyen nesnelerin kullanimindan, belirsiz, karmasik veya sonugsuz verilerden uzak
durulmaya c¢alisilmistir.

Kap Kacak Seramiklerinde Form ve Siisleme

Plastik sanatlar alaninda form, bir konunun iki veya ii¢ boyutlu olarak ifade edilis seklidir.
Farkli bir tamimlamaya gore bir nesnenin, dokunma ya da gorme duyulartyla algilanabilmesini
saglayan kendine 6zgili gercekligi olarak agiklanmaktadir (Bulat, 2010). Seramik kap kacaklarin
formlart tipolojik olarak agik ve kapali formlar olmak iizere iki grupta toplanabilmektedir. A¢ik form,
agiz cap1 govde capindan dar ve govde yiiksekliginden fazla olmayan yayvan formlari tanimlamak
icin kullanilir. Ag1z ¢ap1 kap genisliginden az olan formlar ise kapali form olarak tanimlanmaktadir.
Bu kaplarin agiz genisliginin gévdeye oranla dar olusu ve bu agikliktan iginin az bir kisminin
goriilebilmesi gibi nedenlerle, agiz kismi kapali olmamasina ragmen kapali form terimi kullanilmistir
(Onder, 2019).

Orta Cag Dogu Islam diinyasinda seramik iiretiminin belki de en énemli dzelligi kullanilan
siisleme repertuarinin ¢ok genis yelpazesidir. Bu ¢esitlilik en iyi sirli seramikler iiretmek i¢in yerli
tekniklerin ve tarzlarin gelistirildigi tiretim merkezlerinin ¢oklugu ile agiklanabilir. Seramik ustalari
tarafindan gelistirilen veya icat edilen ¢ok c¢esitli form ve ylizey siisleme teknikleri bir dizi sanatsal
ifadenin yolunu agmistir. Nihai iiriiniin ortaya ¢ikmasinin dngoriilemezligi, ¢comlekgileri ayni formu
karakterize etmenin farkli yollarini aramaktan vazgecirmemis, bu da bir seramik geleneginin
olugmasina yol agmistir (Pancaroglu, 2007). Acik formlar, 6zellikle kase ve tabaklar bu kiilliyatta en
yaygin bi¢imlerdir ve bu nedenle genel kap formunun yan1 sira agiz ve sir ayagi profiline de 6zel
onem verilmektedir. Formun uyumu, diiz, egimli ve kavisli alanin uygun sekilde dengelenmesinden
veya karsithigindan olusur (Grabar, 1978).

Islam tarihinin en erken dénemlerinden beri Miisliiman kiiltiirlerin siisleme gelenekleri ¢ok
cesitli tarzlarda ve ortamlarda ifade bulmustur. Islam’m ikonografik anlamda imgeleyici goriintiiyii
kullanma konusunda kendini sinirlamig olmasindan dolay1 enerjisinin bezeyici iizerine yogunlastig
One siirtilebilir ve sanat gelenegi gelistikge ana konu haline gelmis her yeni 6ge bezeme haline
gelmistir. Bu yonde inceleme yapildiginda bazilar1 ikonografik bir anlam verilemeyecek denli cok
sayida motif tiirli bulunmaktadir (Eroglu, 2016). Yazi, geometrik ve bitkisel motifler de dahil olmak
iizere bu tiirlerin bircogu Islam 6ncesi donemlerin figiirlii siislemelerinde yardimeci unsurlardi
(Dimand, 1930). Sekiiler baglamlardaki sanatlar figiiriin temsilini kullanmaya devam ederken gittikce
soyutlasan siislemeye yonelik genis zevk zamanla diger bir¢ok sanat tiirline niifuz etmistir. Bazi
durumlarda bu siisleme erken donem siisleme tiirlerinde oldugu gibi cerceveleme elemanlar
tarafindan sinirlandirilmaz, herhangi bir yonde sonsuz olarak genisletilebilir, bu da izleyicinin
gordiigii seyin siirekli bir biitiiniin pargas1 oldugunu diisiindiiriir. Pek ¢ok Islam sanatinda gériilen
tasarim ve uygulamalar medeni hayatin bir sembolii olarak goriilebilir (Hattstein vd., 2004).

Stisleme, gorsel zevk igin islevsel olarak tamamlanmis nesnelerin islenmesi ile farkli sanat
alanlarinda énemli bir yere sahiptir. Insanoglunun tarih éncesi ¢aglardan itibaren yapilarina, kap-
kacaklarina, tasinabilir nesnelerine, kiyafetlerine hatta bedenlerine uyguladiklart tim sekil ve
desenleri iceren, kendi tarihi olan bir uygulamadir. Bununla birlikte, ¢cogunlugu profesyoneller
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tarafindan yapilmistir. Siislenmis nesnelerden bazilar siparis verenin kendi kullanimi igin, bazilart
hediye olarak, bazilar1 ise ticarette islev gdrmiistiir. Hemen hemen her durumda sanat¢i agik veya
ortiik taleplere baglidir (Trilling, 2001). Belirli bir siisleme tasariminin agiklanmasinda sosyal,
psikolojik, etnik, dini, ekonomik islevlerin tiimii yer alir. Kiiltlir, koken, gelencklerin degisen
derecesi, iklim ve cografya siisleme stillerini belirlemektedir (Redgrave, 1884).

Siisleme ¢ogulcu ve kiimiilatif bir eylemdir. Olusum siirecinde geleneklerden beslenir ancak
yeni araglarin ve tekniklerin ortaya ¢ikmasiyla yeni tanitilan bir 6zellik mevcut repertuar iginde
kendine 6zgii bir yer elde edinebilir ve her biri gorsel kimligini koruyan, daha 6nce olusturulmus
motif tiirleri ile birlikte kullanilabilir. Siislemede kullanilan motifler genellikle birkag yiizyil boyunca
izlenebilir ve bu siire zarfinda goriiniimleri yalnizca kiigiik farkliliklar gosterir. Boyle bir gelenekte
stisleme hem stirekliligin bir arac1 hem de tanmdik temalar iizerindeki ince varyasyonlarin kaynagi
haline gelir (Soucek, 1994). Ozgiin veya mimetik olarak soyut, figiiratif, bitkisel veya geometrik
eksende sekillenen siisleme nesnelerin karakterlerinin belirlenmesinde etkilidir. Bu baglamda kiiltiirel
unsurlar ve gelenekler gorsel bir dil olusturmak igin altyap1 olusturmaktadir. Stisleme dekoratif amag
icerisinde sekillenirken ayni zamanda ait oldugu nesneye ikonografik acidan ¢ok cesitli anlamlar
katabilir (Alami, 2011).

Sanatsal yaratimlar genel olarak kiiltiirel, dini, cografi ve =zamansal -etkiler ile
sekillenmektedir. Bir topluma ait sanat bi¢iminin farkli donemlerde belirli farkliliklar olusturmasi
olagandir; bu maddi kiiltiirin, malzemelerin, igsel olarak estetik ifadelerin, taleplerin ve beklentilerin
degismesi ile ilgilidir. Ge¢cmis doneme ait bir sanat degerlendirilirken ilk durumda bir eseri bir
gozlemci, alanda uzman bir sanat¢1 ya da giinlimiiz tarihgisinin bakis agisindan tanimlayabiliriz.
Boyle bir bakis acis1 gecerli olsa da eksiktir ¢ilinkii yapilan degerlendirme goézlemcinin kendi
entelektiiel ve estetik yapisiyla yakindan baglantilidir. Ote yandan bir sanat eserini yapicisinin veya
ilk kullanicisinin bakis agisindan gérmek zordur ¢iinkii sanatin ¢ogu 6rneginde o zaman gegerli olan
kosullar1 ancak yaklasik olarak tahmin edebiliriz (Grabar, 1978). Gegmis donemlere ait biiyiik tiretim
merkezlerinin yerleri ve {iretilen tiirler hakkinda bilgi saglayacak kapsamli edebi kaynaklar veya arsiv
belgeleri yoktur. Bu agidan en degerli bilgiler nesnelerin kendilerinde bulunur. Cok az sayida imzali
ve tarihli par¢a olmasina ve bunlarin yapildig1 yerde kayda gegirilen daha az 6rnek olmasina ragmen
nesnelerin yiizeyindeki yazitlar, himaye tiirlerine ek olarak belirli atolyeleri ve merkezleri
tanimlamaya yardimeci olabilir. Bazi nesnelere sadece imza ve tarih atilmadigi, ayn1 zamanda kim ve
ne i¢in {retildigi de yazilmistir. Bu nedenle belgeleme eksikligine ragmen belirli stilistik ve siisleme
ozelliklerin gelisimi tarihli par¢alardan yeniden miimkiin olabilir (Atil vd., 1985).

Form bir nesnenin karakterini gosterir. Formun farkli islevleri olabilir. Bir kése ajur ile
siislenmis edilmis olabilir ve tamamen ajurdan olusan bir kase sivilar1 tutmayacaktir. Ancak bu, boyle
bir kasenin tanimi1 geregi yararsiz oldugu anlamina gelmez. Yine de meyve gibi kiiciik nesneleri
tutabilir veya yalmizca teshir amach olabilir: bu da bir islevdir. Islevi sahibine zevk vermek ve
begenilerek statii kazandirmak olmus olabilir. Giiniimiizde kabul gérme olasilig1 en yiiksek olan
stisleme, islevsel formun biitiinliigii ve o6nceligi konusunda net bir anlayisla uygulanan siislemedir.
Bununla birlikte ikisi dengede degilse ne siislemenin igsel giizelligi ne de islevsel formun ayricalig
basarty1 garanti etmeyecektir (Trilling, 2001). Bir nesnenin bitmis goriiniimii bazilart mevcut
malzeme ve teknolojiler tarafindan digerleri kiiltiirel tarzda, moda ve pazarin talepleri tarafindan
belirlenen bir dizi faktére baglidir. Herhangi bir nesneyi degerlendirmek ve anlamak igin ilgili
malzeme ve siirecin olasiliklar1 ve kisitlamalar1 hakkinda bilgi sahibi ve sanat¢ilarin yararlanabilecegi
tasarim kaynaklarmin genisligi konusunda bir farkindaliga sahip olmamiz gerekir (Watson, 2004).

Duyular 6nce formu algilar. Duyularla algilanan form nesnel bir gerg¢eklik sunarken bunlara
yiiklenen anlamlar sembole gidisin en énemli asamasidir. Ornegin herhangi bir tas, formu ile bir yer
kapliyor iken yalnizca form olarak algilanmasi yetersiz kalmis, tasin altindaki anlam insanoglunun
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ilgisini ¢ekmistir. Bu agidan gorsel olarak var olan nesneler ayn1 zamanda ortaya ¢ikardiklar veya
iclerinde gizledikleri bir seyi anlatirlar. Tarih Oncesinden baslayan anlama yonelme durumu,
siislemenin de 6ziinii olusturmaktadir. Ilk ¢aglardan bugiine yonelinen formlar her dénemde farkli
anlamlar icermekte, form ve anlam birlikte, birbirinden ayrilamaz bir biitiinde gelisim gostermektedir
(Alp, 2009).

Bir nesnenin iiretiminde siislemenin etkisi yapim asamasi tamamlanan form {izerine
uygulanmasi, onu tamamlamasi ve sonuglandirmasindan ibarettir. Bu agidan eser tanimlamalarinda
forma 6ncelik taninmasi manidardir. Bu 6ncelik form-islev baglamiyla sinirli kalmadan siislemenin
zemini ve gercevesini belirleyen formun Oncelikli ve baskin karakteriyle de iliskilidir. Tasarimin
temel ilkesi olan bu iligki sanatsal ekollerin giizellik kavramindan siiziilerek sekillenir ve siislemenin
igerigini, miktarini ve yayilimimi belirler (Avsar ve Avsar, 2019). Kabin derinligi, agik veya kapali
bir forma sahip olusu, buna gdre diginin m1 yoksa i¢inin mi goriinecegi, kat1 kuralara bagli olmamakla
birlikte ustanin tasarlayacagi siisleme kompozisyonunu biiyiik 6lciide etkilemektedir. A¢ik forma
sahip bir derin veya yayvan kap ile kapali forma sahip bir siirahinin kompozisyon semalarinin
cogunlukla farkli oldugu goriiliir. Malzeme ise direkt olmamakla birlikte siisleme tekniginin ve
motiflerin se¢imi dolayisiyla dolayli olarak kompozisyonu etkilemektedir. Motifler ise kompozisyon
semas1 goz Oniine alinarak secildiginden ve yerlestirildiginden motif ile kompozisyon arasinda gok
yakin bir iligki vardir (Oney ve Cobanli, 2007). Form odakl: siisleme anlayisim ag1ga kavusturmak
gerekirse siislemenin kendini farkli formlar tizerinde farkl sekillerde gosterdigi dikkate alinmalidir.
Iki boyutlu formlarda bu problemin ¢oziimii cergeve sekline (iiggen, kare, daire gibi) dayandirildig
halde ii¢ boyutlu formlarda daha zorlu bir analizin yapilmasi gerekmektedir. A¢ik veya kapali seramik
kap formlarinin siisleme alanlar1 bu nesnelerin islev sekline ve buna gore belirlenen standart bakig
acisina gore belirlenir. Kase ve tabaklarin fazla yiiksek olmayisi ve bu formlarin genellikle bir ylizey
lizerinde durarak veya elde yatay sekilde tutularak kullanimi, en gozde olan i¢ kisimlarinin ana
stisleme alani olarak kabul edilmesini saglar. Genellikle boyu eninden daha biiyiik olan testi, siirahi,
vazo gibi kapali formlarda ise goze hitap eden dis yiizey ve 6zellikle karin kismi dedigimiz orta alan
siislemeye tabi tutulmaktadir (Avsar ve Avsar, 2017).

Orta Cag Islam diinyasina ait farkli tiirde ve formda olan seramiklerin oran1 hakkinda detayli
istatistiki bilgi bulunmamakla birlikte miize koleksiyonlari ve arkeolojik buluntularla ilgili genel bilgi
sirli seramik tretimi kategorisinde agik kap formunda olan kaselerin en yaygin tiir oldugunu
gostermektedir. Bunun islevsel bir agiklamasinin oldugu kuvvetle muhtemeldir ki Orta Cag Islam
diinyasinda yemek kiiltlirii iizerine yapilan c¢alismalar daha gelismis bir duruma geldiginde
anlagilabilir. Tabaklarla karsilastirildiginda kasenin bigimi kuskusuz yalnizca kiiresel bigimle degil,
ayn1 zamanda igbiikeylikle de ugrasmak zorunda kalan sanat¢iya daha biiyiik zorluklar getirmistir.
Bu kaplara yapilan edebi gondermeler hem cennet ile diinya arasinda hem de kap ile onu izleyen
arasinda c¢ift yonlii gorme simetrileri kurar. Kap formunun goksel kiirelerle iligkisi bir usturlabin
iiretimi, evrenin tasariminin yansitici ve rasyonellestirici bir kozmolojik karsilig1 olarak geometrinin
tanimlayici roliinii vurgular (Necipoglu ve Payne, 2016). Benzer sekilde késenin yiizeyini siisleyen
sahnenin dgeleri 6zel anlamlarla yiiklidiir. Bir yazi bordiiriindeki ayetin yer aldig1 kase artik basit bir
kase degil hayata gecirilmis bir metafor; diinyanin iizerindeki goklerin ¢anagidir ve yuvarlak bir
kasenin doniisii kader ¢arkinin donmesini temsil eder (Lukonin ve Ivanov, 2018).

Kase gibi kiiresel govdeli ve i¢biikey formlarin yiizeyleri biiyiik 6l¢lide dogrusal tasarim
kompozisyonlarina uygun degildir. Karmagik bir sahneyi sinirh bir alana sigdirmak igin gereken
secimler sanatcinin bir kompozisyon olusturmasini son derece zorlar ve bazen sahneyi anlasilmaz
kilar (Hillenbrand, 1994). Ancak ii¢ boyutlu formlar iki boyutlu muadillerine 6zellikle kitap resmine
gore belirgin avantajlara da sahiptir, ¢linkii yanilsamali kompozisyonlar tasarlamay1 miimkiin kilar.
Bu tiir kaplarin siisleme kompozisyonlarinda siklikla goriilen bir 6ge olan hiikiimdar figiird,
izleyiciden fiziksel olarak en uzaktadir ve etki par¢anin derinliine bagh olarak daha belirgindir.
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Benzer sekilde iiciincii boyut sayesinde gorevliler, bir resmin katilimcilar1 gibi degil bir muhafiz gibi
hiikiimdara dik siralar halinde diizenlenerek en uzak ucunda bir koridor olusturur sekilde
gosterilmistir. Hizmetkéarlarin yiizleri hiikiimdara dogrudur, bdylece izleyicinin bakislar1 da otomatik
olarak ona dogru yonelir. Tiim bu ayrintilar sanat¢inin kenarlar1 derine inen bir kdse veya tabagin
bicimindeki dogasinda bulunan zorluklardan yararlandigini gostermektedir. Figilirler arasindaki
gorsel iligkinin izleyici hareket ettikce degistigi de unutulmamalidir. Bu iki boyutlu bir resmin
kolayca onerdigi kadar statik degildir (Hillenbrand, 1995). Dogru anlasildiginda bir siislemenin sekli
siisledigi nesnenin yapisina uygun olmali, onu bogmamali veya gizlememelidir. Ne kadar gesitli ve
ne kadar ¢ok yonlii olursa olsun siisleme sanati keyfi degildir; nesnenin formuna bagli olarak, ayn
zamanda yapildig1 malzemenin dogasindan ve nesnelerin farkli zamanlarda farkli insanlar tarafindan
siislenerek yeniden tretilme tarzlarindan etkilenir. Siisleme sanati bu nedenle malzeme, amag ve
iislupla da yakin iliski i¢cindedir (Spelz, 1923).

Selguklu siisleme kompozisyonlarinda karsilasilan 6geler ¢ogu zaman dikkat cekici ve
alisilmisin disinda olmakla birlikte yabanci degildir, uygulandiklari formlara aykir1 diismezler. Liister
ve minai seramikler Biiyiik Selguklu déneminde Iran ve gevresindeki bolgelerde iiretilmis liiks
nesnelerin bir boliimiinii olustursalar da seckin toplum icin iiretilen minyatiirlerin ve duvar
resimlerinin siislemesine rehberlik eden ilkelerin temsilcisileridir. Yine de format dikkate alindiginda
ikisi birbirinden 6nemli 6lgiide ayrilir: li¢ boyutlu nesnelerin formu, kitap resimlerinin iki boyutlu
dogrusal gergevesinden farklidir. Bu farkliliga dikkat ¢ekmek yalmizca figiirlerin, motiflerin, yazilarin
ve geometrik sekillerin nesnelerin igbiikey yiizeylerinin siislemesinde bir araya getirildigi belirli
yollart degil ayn1 zamanda bu kompozisyonlarin ¢ogunun nasil yapildigini da ortaya cikarir. Acgik
formlu kaplarin siislemesinde ¢ogunlukla i¢ yiizeye odaklanilmis dis ylizey daha sade tutulmustur
(Hillenbrand, 1995). Bu kaplar {izerindeki tasarimlar konu sec¢imi, hareketin tasviri veya gercekei
detay agisindan oldukga 6zgiirdiir. Tasarimcinin sinirli bir alana sahip oldugu gercegi genellikle diger
medyalarda problem olan tekrarlayan tasarimlarin burada bir sorun olmadigi anlamina gelir. Her
motif ayn1 zamanda baska parcalarda kullanilmis olsa da sanki bu kaplar icin 6zel olarak tasarlanmig
ve kendi sekline ve egrilerine uygun sekilde uyarlanmis gibi 6zgiin bir dokunusa sahiptir (Wenley,
1960).

Bordiirlii Ayna Simetrili Diizenlemeler

Foto. 1’de yer alan tabagin merkezinde cepheden tahtta Tiirk oturusu tarzinda bagdas kurarak
oturan, sol eli oturdugu zemin iizerinde, sag eli gogiis hizasinda elinde bir kadeh tutarken tasvir edilen
hiikiimdar, dikey eksende saginda ve solunda merkeze dogru doniik 6n ayagi havada, hiikiimdara
ikramda bulunurken gosterilmis iki insan figiirii yer almaktadir. Kadeh tasiyicilar ¢ogunlukla senlik
veya torensel bir temaya igaret etmektedir. Bu formun siislemesi ayna simetrili bir tasarima sahiptir.
Dikey eksende tam ortadan bir ¢izgi ¢ekildiginde, tasarimin sag ve sol bolgesinde yer alan 6gelerin
renk ve i¢ detaylar disinda birbirinin tekrar1 oldugu goriilmektedir.
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Fotograf 1. Minai teknikli tabak, iist gériiniim, fran/Ke;an, 12.yy sonu-
13.yy basi, (Pancaroglu, 2007).

Bordiirlii Merkezi Simetrili Diizenlemeler

Foto. 2’de yer alan kasenin kompozisyonu bir tiggen biriminin ¢ok sayida tekrari ve bu sayede
farkli geometrik birimlerin olusturulmasi ile kurulmustur. Her biri kiigiik ve birbirine yakin oranlarda
olan alt1 tiggen birim koselerden birlestirilerek digta alti koseli yildiz, igte altigen goriiniimii elde
edilmistir. Tasarimda goziin odaklandig1 yer merkezdeki insan figiiriidiir. Geometrik diizenlemeler
Selcuklu sanatinda daha ¢ok mimaride duvar ¢inilerinde ve ahsap is¢iliginde karsimiza ¢iksa da bu
sekilde ti¢ boyutlu formlarin siislemesinde de goriilmektedir. Her birimin 6lgiisii, konumu ve bunlarin
bir araya gelerek olusturdugu farkli birimler hassas bir ¢izim ve hesap gerektirmektedir. Tasarimda
siireklilik ve sonsuzluk ilkelerine dayanan, birimlerin ¢oklu tekrar1 ve ¢er¢evenin sinirladigt alandan
tagip devam etme istegi algisal bir belirsizlige yol agmaktadir. Bu siisleme tarzi daha ¢ok geometrik
diizenlemelerde goriilmektedir. Burada merkezden baglayarak kenarlara dogru tekrarlayarak yayilan
bir diizenleme anlayis1 vardir. Ayn1 zamanda merkezde yer alan figiir disinda her 6genin yatayda,
dikeyde ve gaprazda birbiri ile bir simetri olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Simetrinin bir merkez
etrafinda ¢ok yonlii gerceklesmesi sebebiyle bu kasenin siislemesinin merkezi simetrili bir tasarima
sahip oldugu sdylenebilir.

Fotograf 2. Minai teknikli kdse, tist goriiniim, 1200, (Necipoglu ve Payne,
2016; McClary, 2017).

Bordiirlii Serbest Asimetrik Diizenlemeler

Foto. 3’te yer alan kasede merkezde biiyiik oranlarda tasvir edilmis, i¢ alanin neredeyse
tamamini kaplayan, boynu gergin, agresif yiiz hatlarina sahip, 6n ayaklar1 havada, kosar sekilde tasvir
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edilmis bir at; iizerinde sag eliyle at1 kontrol ederken sol eliyle yirtict bir kus tutan bir insan figiirii
bulunmaktadir. Figiiriin {izerinde tiim viicudunu saran, kollarinda tiraz olan bir kaftan, basinm
cevreleyen bir hale ve basinda bir baslik vardir. Saglar1 omuzlarindan asagiya uzanmaktadir.
Merkezdeki kompozisyonun geri kalaninda ucan birer kus ve hashas veya nar motifi oldugu
diisiiniilen ¢ift sira noktali uzun dallardan olusan dolgu motifleri bulunmaktadir. Kompozisyonu es
parcalar halinde diizenlenmis, kufi karakterli bir yazi bordiirli ¢evrelemektedir. Atin hareketindeki
dinamizme karsilik insan figiiriiniin duragan goriintiisii bir zitlik olustururken ayni zamanda resme
bir denge katmaktadir. Figiirlerin resmedilmesinde gercek¢i bir cizim ve Ozenli bir iscilik
goriilmektedir.

Kasenin siislemesi birbirine oransal veya esdeger karsiligi olmayan Ogelerin bir arada
kullanilmasiyla olusturulmustur. Simetrik tasarimlarda kolaylikla segilebilen bir agirlik veya odak
merkezinden ziyade asimetrik tasarimlarda genele yayilan bir algi vardir. Gorsel 6geler ile keyfilik
ve rastlantisallik ¢ercevesinde olusturulan tasarimda yine de bir diizen, birlik ve biitiinliik vardir ancak
bu tamamen birbirinden bagimsiz 6geler ile saglanmistir. Simetrik tasarimlardaki sinirlilik ve kuralli
yaklagim, asimetride yerini 6zgiirliige birakir.

Fotograf 3. Minai teknikli kdse, iist goriiniim, Iran, 12.yy sonu-13.yy basi,
(Pancaroglu, 2007, Mansouri vd., 2016).

Bordiirlii Kompozit Diizenlemeler

Foto. 4°te yer alan kasenin siislemesinde ud icracisini gevreleyen on kisilik bir dinleyici kitlesi
ya da sarkicilardan olusan bir grup tasvir edilmistir. Bu tiir eglenceler yiiksek riitbeli kisiler ile sosyal
ve kiiltiirel seckinler arasinda gerceklesiyor olsa da bu sahneler 6zellikle bir saray ortamim tasvir
etmek i¢in tasarlanmis olabilir. Merkezde, ¢ift sira baklava dilimlerinden olusan ortasi benekli dort
kollu sembollerin siralanmasi ile olusturulmus dairesel bordiiriin igerisinde kompozisyonun geneline
oranla biiyiik 6l¢iilere sahip bir kadin figiirii yer almaktadir. Figiir bir miizik aleti olan udu ¢alarken
tasvir edilmistir. Uzerinde kollarinda altin yaldiz tiraz bantlari olan, tiim viicut hatlarim saran ve
geometrik sekillerle siislii bir kaftan, kollarinda altin bilezik, basinin etrafinda altin yaldiz hale,
baginda ti¢ dilimli ta¢ bulunmaktadir. Yiiz 6zellikleri ile klasik Sel¢uklu yiiz 6zelliklerine uygun
sekilde tasvir edilmistir. Figiiriin solunda iki biiyiik meyve tabagi bulunmaktadir. i¢leri meyve dolu
yiiksek kéaseler etkinligin senlikli dogasini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kasenin gébek alanini tam olarak
kaplayan dairenin g¢evresinde kivrimli gizgilerden olusan madalyonlar igerisinde merkeze dikey
konumda yerlestirilmis biri ayakta, dokuzu oturan toplam on figiir yer almaktadir. Figiirlerin ellerinde
yiyecek ve icecek tuttuklar: anlagilmaktadir. Baslarinda takke oldugu diigiiniilen basliklar, tizerinde
kollarinda tiraz olan, tiim viicut hatlari1 saran farkli desenlerde ve renklerde giysiler vardir.
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Kompozisyonu en distan siyah zemin {lizerinde kufi yazi karakterli bir bordiir ¢evrelemektedir.
Kasenin ag1z kenarinda siyah dalgali benekler bulunmaktadir. Kasenin siislemesinde merkez dairenin
icinde ve diginda yer alan dgeler ayrt ayn diisliniildiigiinde, i¢ kisim serbest asimetrik, genel
goriintiide disarda kalan kistm merkezi simetrili bir diizenlemeye sahiptir.

Fotograf 4. Minai teknikli kdse, iist goriiniim, Iran, 12.yy sonu-
13.yy bast, (Canby vd., 2016; Jenkins, 1983).

Bordiirsiiz Ayna Simetrili Diizenlemeler

Bordiirsiiz ayna simetrili diizenlemeye sahip eser ile karsilasilmamugtir.

Bordiirsiiz Merkezi Simetrili Diizenlemeler

Foto. 5’te yer alan kasenin gobeginde bir daire igerisinde stilize edilmis kus figiirii yer
almaktadir. Dairenin etrafinda kenarlara dogru genisleyerek uzayan esit aralikli yirmi dort adet mavi
serit bulunmaktadir. Siislemede odak nokta merkezde yer alan dairedir. Kompozisyon bu daire
etrafinda sekillenmistir. Merkezden kenarlara dogru uzayan seritler karsilikli olarak birbirinin
simetrisidir.

Fotograf 5. Sur alti teknikli kase, iist goriiniim, Iran, 13.yy bast, (Allan, 1991).

Bordiirsiiz Serbest Asimetrik Diizenlemeler

Foto. 6’da yer alan tabagin ylizeyinde resim sanatinin uygulanis1 agik¢a goriilmektedir. Bu
temanin bir prototipi bilinmediginden nesne belirli bir olay1 anmak i¢in 6zel olarak yapilmis veya
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daha biiyilk bir kompozisyondan, muhtemelen gilinlimiize ulagmamig bir duvar resminden
kopyalanmis olabilir. Formun kenarlarinda bazi béliimlerin giiniimiize saglam sekilde ulasmamasina
ragmen, kalan kisimlar kompozisyonun genel temasi hakkinda yeterli bilgi saglamaktadir. Icte bosluk
birakilmadan ve cogu yerde iist iste kullanilan figiirler ¢éziimlemesi zor bir goriintii olusturmaktadir.
Kompozisyonun bir odak noktasina sahip olmamasi her bolgenin esit derecede 6nemli oldugunu
gostermektedir. Bu tabagin siislemesi belirli bir odak merkezinin olmamasi, kompozisyonun g¢ok
yonlii gelismesi ve Ogelerin serbest bir sekilde yerlestirilmesi gibi sebeplerden dolay1 serbest
asimetrik bir tasarima sahiptir denilebilir.

Fotograf 6. Minai teknikli tabak, iist goriiniim, fran/Kemn, 13.yy basi, (Aul, 1973, Blair,
2020; Atl, 1971; Grube, 1966, Lane, 1958).

Bordiirsiiz Kompozit Diizenlemeler

Foto. 7°de yer alan kasenin goébek kisminda mavi hatli bir daire igerisinde liister zeminde
rezerv halde kivrimli dallar ve palmetlerden olusan simetrik bir motif yer almaktadir. Dairenin
etrafinda yer alan beyaz alanda giinesin 1sinlarin1 sembolize eder gibi ince ¢izgiler ve devaminda
liister zemine kazima ile iglenmis bir yazi bordiirii bulunmaktadir. Bordiiriin ¢evresinde merkeze dik
acida yerlestirilmis dort dikdortgen yazi seridi kenar siisleme alanini dort esit pargaya ayirmaktadir.
Kenarlari mavi hatlarla vurgulanmig seritlerin igleri liister zemin tizerine kazima teknigiyle islenmis
yazilar icermektedir. Seritlerin arasinda kalan her alan igerisinde kivrimli dallar, benekli yapraklar,
stilize palmet ve yarim palmetlerden olusan, ana motifin mavi renkte vurgulandigi bir diizenleme
vardir. Kompozisyonun odak merkezi gobegi ¢evreleyen daire igerisindeki motiftir. Kalan tiim 6geler
merkez daire ¢evresinde esmerkezli sekilde diizenlenmistir. Merkezde yer alan motif yatayda veya
dikeyde tam ortadan ikiye boliindiigiinde simetrik bir 6zellik gostermektedir. Merkez daireden ¢ikan
ve kenarlara yayilan diger 6gelerin ise dikey diizlemde bir karsilig1 bulunmaktadir. Kasenin siislemesi
gdbekte ayna simetrisi, kenarda merkezi simetri olmak {lizere kompozit bir tasarima sahiptir.
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Fotograf 7. Liister teknikli kdse, tist goriintim, Iran/Kesan, 1200-1220, (Watson, 2004).

DEGERLENDIRME ve SONUC

Aragtirma kapsaminda incelenen 6rneklerden tabak gibi genis agiz ¢apina sahip, yayvan ve
diiz tabanli formlar hem tasarimi ylizeye aktarma hem de karsidan bakildiginda sahnenin daha net
algilanmasi gibi konularda belirli avantajlara sahip olmasina ragmen karsilasilan eserler daha ¢ok
kase formundadir. Bunu bazi varsayimlara dayandirmak miimkiindiir. Arz-talep dogrultusunda kase
formuna sahip bigimler alici tarafindan daha ¢ok tercih edilmis olabilir. Bir digeri yapim siireci ile
alakalidir. Carkta kisa siirede ve seri olarak sekillendirilebilen kase formu hi¢ kuskusuz tabak formuna
gore daha fazla zamansal imkén yaratmaktadir. Ayrica késenin kiiresel yapisi nedeniyle yiizeye
aktarilan desenlere dogal olarak bir derinlik duygusu kazandirmaktadir. Dolayisi ile dogrusal bir
zemine gore daha dinamik ve hareketli bir goriintii elde edilebilmektedir. Tiim bunlar disinda bir konu
daha var ki tamamen inang sistemi ile alakalidir. G6giin kubbeye benzetilmesi Orta Asya Tiirklerinde
bilinen bir inanistir. Tirk topluluklari arasinda en yaygin olan ¢adir tipi, topak ev, kiyiz iy veya yurt
(Bozkurt, 1993) denilen ve tarihi ¢ok eski olan kubbeli ¢adirlardir. Benzer sekilde Tiirklerde kurgan,
kiimbet-tiirbe gibi yapilarin planlarinda ve bir yapi elemani olarak kubbenin sekillenisinde kiire
bicimi oldukca Onemli bir yere sahiptir. Kiiresel bi¢imin genellikle gok ile yakinligi dikkat
cekmektedir. Tiirk ¢adir1 da Tiirklerin gok ile kurdugu kutsal baglarin barinaklarina yansimasi olarak
goriilebilir (Aslan, 2021). Selguklu déneminde de duygu ve diisiincelerin aktarimi igin siislemelerin
uygulandig1 kdse formuna da bdyle bir anlam yiiklenmis olabilir.

Eserlerin siisleme kompozisyonlar1 biiyiikk oranda bordiirlii diizenlemeye sahiptir.
Smiflandirmada bu, kompozisyonu igte, en distan cevreleyen bordiir olarak kabul edilmistir.
Bordiirstiz grupta yer alan bazi kompozisyonlarin farkli yerlerinde pargali diiz veya esmerkezli
daireler seklinde seritlerin goriilmesi bunlar1 belirlenen kriterin diginda birakmaktadir. Bordiirlii ve
bordiirsiiz diizenlemeler arasindaki fark en temel olarak cergeve terimiyle agiklanabilir. Bordiirlii
diizenlemelerde belirli bir alan igerisinde baglayan ve sonlanan bir tasarim mevcutken, bordiirsiiz
diizenlemelerde siireklilik esasiyla formun dis hatlarinin 6tesine gegme egilimi gosteren bir tasarim
g6ze carpmaktadir. Her iki grubun kompozisyonlarinda bosluk ¢ok fazla tercih edilmemistir.

Bordiirlii diizenlemelerde daha c¢ok figiir agirlikli kompozisyonlar goriiliirken bordiirsiiz
diizenlemelerde kompozisyonlar birka¢ miinferit figiir tasvirli 6rnek disinda bitkisel ve geometrik
motifler ile olusturulmustur. Siisleme tekniklerine bakildiginda bordiirlii diizenlemeye sahip
kompozisyonlarda en ¢ok minai tekniginin kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle ayna simetrili ve
serbest asimetrik gruplarda yer alan eserlerin siisleme sahnelerinin gorsel etkisi yiiksek, bir hikayeyi
ya da olay1 anlatan ¢ok renkli ve figiiratif kompozisyonlardan olustugu goriilmektedir. Bordiirlii
diizenlemeye sahip grupta minaiden sonra en ¢ok uygulanan teknik olan liister teknigi bu dénemde
minai gibi liiks tiretim seramiklerin karakterini olusturan 6zelliklerden biriydi. Liister ve minai gibi
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tekniklerle slislenmis eserlerin hem teknik kalite hem de igerdikleri ikonografik anlamlar sebebiyle
saray ve gevresine hitap ettigi diisliniilmektedir. Giiniimiize ulasan sir {istii teknigi ile siislenmis bu
eserlerin ylizeylerinde neredeyse hi¢ asinma olmadig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu da bu eserlerin birincil
islevsel kullanim amacindan ziyade bir hediye veya teshir amaciyla kullanildigini isaret etmektedir.

Biiyiik Selguklu déoneminden gilinlimiize ulasan seramikler cogunlukla agik ve kapali formlar
seklinde iken ¢ini 6rnekler nadiren goriilmektedir. Anadolu Selguklu déneminde ise durum tam
tersidir. Selcuklu dénemine ait Anadolu’da tiretilmis acik formlu seramikler sayica hem azdir hem de
cogunun nereye, hangi kiiltiire ve zamana ait olduklar1 tam olarak bilinmemektedir. Buna karsilik
ozellikle saraylarda ve hanlarda yogun miktarda ¢ini, siisleme elemani olarak kullanilmistir. Biiyiik
Selguklu doéneminde iran’da ve &zellikle Kesan’da iiretilmis seramikler bu ¢aligmamin gorsel
verilerine esas teskil eden Ornekleri olusturmustur. Yukarida bahsedildigi gibi diger bolgelerden
ornek olmamasi bu bolgelerde eser iiretilmemis oldugu anlamina gelmemektedir. Hi¢ kuskusuz
ustalarin gogiiyle veya ticaret yoluyla s6z konusu agik formlu lLiks iiretim seramiklerle, Biiyiik
Selguklu ve Anadolu Selguklunun hiikiim siirdiigii Orta Dogu’da ve Anadolu’da farkli yerlerde
karsilasilma olasilig1 hep var olacaktir. Benzer sekilde bazi boliimlerde eser yer almamasi bu grupta
hi¢ eser lretilmedigi anlamina gelmemektedir. Bu gruplar i¢in eserler ileride farkli kaynaklardan
temin edilebilir ve bu arastirmanin verilerine ek bilgiler saglayabilir.

Sonug olarak, formun siisleme tasariminda belirleyici oldugu; a¢ik formlu seramiklerden kase
formunun uygulamada ve siislemede daha ¢ok tercih edildigi; siislemede bordiir kullanimin daha fazla
benimsendigi; kompozisyon semalarinda en yaygin sekilde simetrik tasarimin, 6zellikle de merkezi
simetrili tasarimin uygulandigt; bordiirlii ve bordiirsiiz diizenlemelerde benzer formlar kullanilmig
olsa da siisleme teknigi, motif kullanimi ve kompozisyon diizenlemesi yoniinden farkliliklar oldugu
sOylenebilir.

Siislemede tasarim tipolojisine odaklanmanin gegmisin yaratict silireglerini kendi 6zgiin
caligmalarina uygulama konusunda ilgiye sahip olanlara katki saglayacagi diisiniilmektedir.

Finansal destek beyani: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Cikar ¢atismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: In medieval Islamic art studies, a lot of effort was made on the meaning of certain
forms, ornaments were evaluated more on iconography and they were not taken into account in terms of
design. Despite progress made in identifying and classifying the types of motifs that make up
composition in ornament, few researchers have attempted to explain factors such as their character, order
and hierarchy. In this study, with a different approach, the relationship between ornament-form in
ceramics and design features in ornament is focused. The first priority in the research is to evaluate the
establishment of the composition that forms the whole in ornamentation, where and how the individual
parts are used in the composition, based on the forms of the ceramics, and to determine the criteria that
are decisive in the arrangement. This is necessary to clarify the context of the typology. In this research,
the typology was made under two main groups as bordered and unbordered, and four subgroups as mirror
symmetrical, central symmetrical, free asymmetric and composite arrangements.

Materials and Methods: In the study, ceramics produced in a certain time period, in certain
regions, in a certain cultural environment were discussed. The descriptive survey model, which is one
of the survey models, was used in the research. The aim is to analyze the data correctly and to determine
the appropriate techniques and methods for the research. An evaluation was made by combining the
obtained data with the observations made.

Findings: The purpose of the classification made over the border, which is used to
determine a border in ornamentation, to help the formation of the composition, to distinguish the
elements or groups of elements from each other, is to understand the effect and importance of the
use of frames in the formation of the composition. It has been observed that the ornamental
compositions of the examined samples are mostly shaped by paying attention to the principles such
as symmetry, hierarchy and balance in the area limited by a frame. Symmetry can most clearly be
defined as the elements forming the same image on both sides of the design with a middle axis. In
arrangements with central symmetry, there is a point, an element, or a group of elements in the
center of the composition. Other elements in the composition are arranged in a concentric, circular
or radial form around the centre. In asymmetrical arrangements, elements are used in different
proportions at different points in the design, as opposed to symmetrical arrangements. In this way,
the image, which is more static in other arrangements, is dynamic in asymmetrical arrangements
and evokes a sense of movement. Composite arrangements are formed by using at least two
different arrangement forms together. Subject and scene integrity, which is generally seen in
symmetrical and asymmetrical arrangements, is not sought in composite arrangements. Because in
this arrangement, the designs applied in two different areas, mostly the core and the edge of the
form, are realized independently of each other.

Conclusion:
o Itis understood that the form is decisive in the ornament design.

o Itis seen that the bowl form, which is one of the open-form ceramics, is more preferred in
application and ornament.

o The use of borders in ornament is being adopted more.

o Symmetrical design, especially centrally symmetrical design, is most commonly applied in composition
schemes.

o Although similar forms were used in the arrangements with and without borders, it can be said that there
are differences in terms of ornament technique, use of motifs and compositional arrangement.

It is thought that focusing on the design typology in ornament will contribute to those who are interested
in applying the creative processes of the past to their original works.
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Arastirma, 2020 yilinda Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Ana Bilim Dali programinda
kabul edilen “No6ropazarlama ve Ambalaj Tasarimi” adli Yiiksek Lisans tezinden yararlanilarak
hazirlanmigtir. Giin be giin gelismekte olan pazarlama giinimiizde de aliciy1 etkileme noktasinda yeni
pazarlama stratejileri gelistirmeye devam etmektedir. Tiiketici, satin alma ve karar verme noktasinda,
aliskanliklar1 dogrultusunda ya da anlik olarak aligveris yapmaktadirlar. Aligveris stirecinde beyinlerinin
duygusal siireglerini kullanarak karar vermektedirler. Bu noktada noropazarlamanin 6nemi ortaya
¢ikmaktadir. Markalar ambalaj tasarimi iretiminde en yiiksek rekabet avantajina sahip olmak igin,
néropazarlama y6ntemlerinden yararlanmaktadir. Néropazarlama, tiiketicinin zihinsel siireglerini anlamak
izere merkezi ve otonom sinir sisteminin tepkilerinin olgiilebildigi cihazlar kullanarak verilmek istenenin
agik ve net bir sekilde hedefe ulasip ulagsmadigini kontrol edebilen bir arastirma yontemidir. Buradan
hareketle ambalaj tasariminda néropazarlama kullaniminin incelenmesi amaglanmigtir. Hedeflenen amag
dogrultusunda pazarlama, ambalaj tasarimi, néropazarlama ve noropazarlama teknigi kullanan ambalajlar
arastirma kapsamini olusturmustur. Yapilan literatiir incelemeleri neticesinde néropazarlama konusunda
yapilan ¢ok sayida c¢aligmaya rastlanmis ancak, noropazarlama yoOnteminin ambalaj tasariminda
kullanilmasiyla ilgili alan arastirmalarinin yetersiz oldugu dikkat ¢ekmistir. Noropazarlama yénteminin
incelenmesindeki mevcut eksiklik aragtirmanin 6nemini arttirmaktadir. Bunun yaninda arastirmada konu
edilen noropazarlama uygulamalar1 diger arastirma tekniklerinden farkli olarak, bilimsellik ve dogruluk
pay1 yiiksek bir uygulama teknigi olmasi agisindan ayrica 6nem teskil etmektedir. Arastirmanin, alanda
¢alisan ya da ¢alisacak olan tasarimcilar ve marka sahipleri i¢in yol gosterecegi on goriilmektedir. Sonug
olarak, pazara sunulacak olan iiriinlerin, ambalaj tasarimlari tiketiciler tizerinde beklenilen etkiyi
yaratmiyorsa o iiriin piyasaya siiriilmeden once yani daha baslangi¢c asamasindayken, ambalaj tasariminin
degistirilmesi hedeflenmektedir. Noéropazarlama arastirma ve uygulamalarinin ilerleyen doénemlerde
bilindik yontemleri geride birakacagi 6n goriilmektedir.

Use of Neuromarketing in Packaging Design?

ABSTRACT

The research was prepared using the Master's thesis titled "Neuromarketing and Packaging Design", which
was accepted in the Graphics Department program of Selguk University, Institute of Social Sciences in 2020.
Marketing is developing day by day and continues to develop new marketing strategies to influence the
buyer. At the point of purchasing and decision-making, consumers shop in line with their habits or on
impulse. They make decisions using the emotional processes of their brains during the shopping process. At
this point, the importance of neuromarketing emerges. Brands benefit from neuromarketing methods to have
the highest competitive advantage in packaging design production. Neuromarketing is a research method
that uses devices that can measure the reactions of the central and autonomic nervous system in order to
understand the mental processes of the consumer and check whether what is intended to be delivered clearly
and clearly reaches the target. Based on this, it is aimed to examine the use of neuromarketing in packaging
design. Marketing, packaging design, neuromarketing and packages using neuromarketing techniques in line
with the targeted purpose constitute the scope of the research. As a result of the literature review, many
studies on neuromarketing were found, but it was noted that there was insufficient field research on the use
of the neuromarketing method in packaging design. The current lack of examination of the neuromarketing
method increases the importance of the research. In addition, the neuromarketing applications discussed in
the research are also important in terms of being a scientific and accurate application technique, unlike other
research techniques. It is anticipated that the research will provide guidance for designers and brand owners
who work or will work in the field. As a result, if the packaging designs of the products to be introduced to
the market do not create the expected impact on consumers, it is aimed to change the packaging design before
that product is launched, that is, at the initial stage. It is predicted that neuromarketing research and
applications will leave familiar methods behind in the future.
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GIRIS

Pazar kosullarinda siiregelen degisimler ile birlikte pazarlama kavramiyla ilgili olarak farkli zaman
dilimlerinde, birbirinden farkli pek ¢ok tanimlama yapilmistir. Dolayisiyla alaninda uzman kisiler tarafindan
yapilan pazarlama tanimlar1 arasinda da goriis farkliliklar1 goéze carpmaktadir. Kimi uzman yalmiz satig
acisindan degerlendirme yaparken, kimi yalniz reklam, kimi ise sadece dagitim agisindan irdelemis ve
pazarlamay1 farkli yonleri ile degerlendirmislerdir (Gedik ve Keser, 2017: 2). Pazarlama kavrami 1930’lu
yillarda ayrintili olarak tanimlanmistir. Ancak iilkemizde (Olug, 1987) “Pazarlama Sézciigiiniin Ortaya
Cikmas1 ve Pazarlama Disiincesindeki Gelisme” adli yayinda “mal ve hizmetlerin iiretildigi noktadan
tiiketiciye ulasincaya kadar gectigi kanallar ile bu gegisle ilgili olarak yapilan eylemlerin bir uyum ve
bitiinliik icinde ele alinmasidir” seklinde tanimlanmistir. Tiirkiye’de pazarlama biliminin 6nciisii olarak
bilinen Olu¢’un tanimlamasi ile dagitim kanallarinin 6nemi agik bir sekilde vurgulanmistir (Bozkurt vd.,
2014: 4). Giniimiiz pazarlarinin degigsmeyen tek gercegi, degisimleri olmustur. Belirsizlik ve istikrarsizliga
neden olan degisimler sirketlerin karar alma siireglerini stratejik bir duruma getirmektedir (Ozmen vd., 2013:
127). Pazarlama kavramini aciklarken, hemen hemen hepsinde dikkat ¢eken ortak noktanin degisim oldugu
ve yine bu degisim kavraminin vuku bulmasi i¢in pazarlamada degisime istekli ve degisimden yarar
saglayacaklarina inanci olan kargilikli iki tarafin bulunmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Taraflardan biri
kars1 tarafin zarar etmesini gormezden gelir ise, mevcut degisim ve yeni degisim olasilig1 ortadan kalmig
olacaktir (Kog, 2016: 75).

Giintimiizde pazar dinamigi oldukga yiiksektir ve biitiin isletmeler tiim yonetim faaliyetlerine stratejik
bir yaklasimda bulunmak zorundadir. Stratejik planlar 6ngoériiler iizerine belirlenmekte ve degisen pazar
sartlarinda bu planlar her zaman yeterli olmayabilmektedir. Dolayisiyla pazar ve pazarlamaya tek bir
pencereden bakmak yerine ¢ok yonlii bir bakis agisiyla yaklagsmak rekabette ulasilmak istenilen hedefe
varmada daha etkili bir yontem olacaktir (Luecke, 2005: 59). Global rekabetin yasandigi alanlarda,
ekonomik, politik, teknolojik ve kiiltiirel bagkalasim ve yeniliklerle birlikte her alanda oldugu gibi pazarlama
alaninda da yenilik ve gelismeler yasanmis ve mevcut diizeye ulagilmigtir. Giiniimiizde isletmeler,
globallesmeyle birlikte siiratle degisen rekabet ve gevre sartlar1 karsisinda rakipleri arasindan siyrilarak
ustiinliik saglayabilmek igin, pazarlama anlayislarinda degisiklik yapmak ve giincel yaklagimlar1 takip etmek
zorunda kalmislardir (Tekin vd., 2014: 227-228).

Tiiketicilerin gercekei karar verdikleri varsayilarak geleneksel pazarlama yontemleri kullanilarak
karar verme siiregleri tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Fakat, uyaranlara karsi (marka, ambalaj vb.) tiiketici
tepkilerinin altinda yatan sebeplerin giin yiiziine ¢ikmasi pek miimkiin olmamuistir. Bu anlayisla tiiketicilerin
duygu ve diistinceleri 6nem kazanmus ve tiiketiciyi anlama odakli bir yaklasim geligmistir. Ayrica pazarlama
yontemleri de degismis ve tiiketicilerin karar verme siireci daha iyi kavranmigtir (Yticel, 2016: 15).

Sosyal bilimler alaninda en sik kullanilan aragtirma yontemi anket teknigi uygulamasidir. Bu yontemle
anketorler kendi goriis ve diislincelerini aktarmaktadirlar fakat, anketi cevaplayan kisilerin 6n yargi ya da
duygu durumlarinin kiginin cevaplari iizerinde etkili olmasi ger¢ek sonuglara ulasmada bazen engel teskil
edebilmektedir. Temsil yonteminde kisiye iriinler sunulur ve normal yasantisinda tercihini yapar gibi
gergekei bir segim yapmasi istenir. Bu yontem ¢ogunlukla tasarim asamasinda uygulanmaktadir. Her ne
kadar normal hayattaki tercihi 6l¢iilmeye calisilsa da bazi dis etkenlerden dolay1 yanitlayicinin verdigi cevap
cok saglikli olmayabilir. Kararinda etkili olan duygusal faktorler sozlii olarak anlatilamayabilir. Hal boyle
olunca se¢im kararini hangi faktorlerin etkilediginin de tahmin edilmesi oldukca zordur. Pazar testlerinde
anket uygulanacak kisiden kendi gercek biitcesi ile bir se¢im yapmasi istenir. Katilimcilarm so6zli
agiklamalarina gore tasarlanan bir {iriin piyasaya siirildiigiinde olumsuz bir durumla karsilagilmasi halinde
piyasadan ¢cekme ya da hatalarin diizeltilmesi gibi riskler bulunmaktadir. Dolayisiyla bdyle durumlarda
ekstra diizeltme maliyetleri de ortaya ¢ikabilmektedir (Akin, 2014: 8-9). Tiiketici, satin alma ve karar verme
noktasinda, ozellikle aligkanliklari dogrultusunda ya da anlik olarak aligveris yapmaktadirlar. Aligveris
siirecinde beyinlerinin duyusal siireglerini kullanarak karar vermektedirler. Geleneksel arastirma
yontemlerinde soru yoneltilen katilimcilar genellikle arastirmacinin  beklentileri yontinde cevap
vermektedirler. Bu da cevaplama aninda beynin biligsel boliimiiniin kullanilmasi duygu ve iggiidiileri kontrol
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eden boliimlerin sakli kalma egilimine neden olmaktadir. Ancak, satin almada kararlarin beynin i¢giidiileri
kontrol eden boliimiinde alindigi ile ilgili sonuglar bulunmaktadir (Ustaahmetoglu, 2015: 155).

Bilingalti olduk¢a karmasik bir yapiya sahiptir ve tiiketicilerin tutumlari, yaptiklar1 segimler ve
sergiledikleri davranislar bu karmasik yap1 tarafindan yonlendirilmektedir. Teknoloji alaninda gelinen nokta
pek ¢ok alanda oldugu gibi pazarlama alaninda da bizlere yeni ve daha giivenilir gelisimler sunmaktadir.

Aragtirmanin yontem kisminda, nitel arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi yapilmistir.
Ulasilan kaynaklar igerisinden konu ile ilgili olan kisimlar derlenmis, ¢esitli 6rneklerle desteklenmistir.

Ambalaj

Ambalaj yakin ge¢mise kadar ¢ok {izerinde durulmayan ve hatta iiriinii bir arada tutmaktan ve yakin
mesafelere tasimaya yaramaktan baska bir islevinin olmadigi disiinilmekteydi. Ancak, miisteriye hitap eden
iiriinler ¢cogaldikca ve kalite artip tiiketici pazarda liyakati bulunca ambalajin degeri anlasilmistir. Artik
ambalaj miisterinin satin alma dirtiisiini tetikleyen dnemli bir unsur haline gelmistir. Ambalajin formu, rengi
ve agiklayict etiketi miisteriyi konusurcasina satin almaya ikna etmektedir (Aktaran: Erdal, 2009: 29-30).
Pazarda bir saticiya ihtiyag duymadan kendisini sattirabilen ambalajlar i¢in, James Pilditch 1973’te
yayimladigi “The Silent Salesman” (Sessiz Satici) adli kitabinda ambalajin bir pazarlama araci olarak ne
derece onem tasidigini agiklayan ilk kisi olmustur (Becer, 2014: 15). Ambalaj, yapr itibariyle ilk bakista
paket igindeki iiriiniin ne oldugu hakkinda bir fikir vermektedir. Orijinal formdaki bazi ambalajlarin, tizerinde
ki tanidik gorseler olmadan da taninabilmesi, ambalajin miisteriye ihtivas ile ilgili itirafidir (Aktaran: Erdal,
2009: 29-30).

Ambalaj tasarimini olusturan ana unsurlar 6nem teskil etmektedir. Bunlardan ilki ambalajin formudur.
Her nesne uzayda bir yer kaplar ve 151k alir. Uzayda bir yer kaplayan her nesnenin aldig1 151k etkisi ile bize
yansimalari da farkli formlardadir. Konu olan formlar bellegimizde bigimsel bir formda kaydedilir ve bigim
nesneleri tanimamizi saglar. Bu noktada form tasariminin, ambalaj tasarimindaki 6nemi netlesmektedir
(Ugar, 1993: 43-44).

Gorsel iletisimin ana unsurlarindan biri de renktir. insanlar satin aldiklari, tiikketimde bulunduklar1 her
iriind, hatta yasadiklari yerleri, kim olduklarini, ne hissettiklerini ve ne disiindiiklerini yansitacak bir renkle
bagdastirir. Bu sebeple renk, tasarimeinin tiikketiciyle duyular vasitasiyla baglanti kurmasini saglayan dnemi
bir aragtir (Durmaz, 2006: 44).

Ambalaj tasarimdaki diger bir ana unsur tipografidir. Tipografi, bir sayfa tizerinde harf, kelime, ctimle
ve gerekli olan farkli elemalarla belirli bir alan tizerinde gerceklestirilen gorsel ve islevsel tasarimlardir
(Sartkavak, 1997: 1). Metin dili ambalaj tasariminda gorsel anlatim sanatin1 destekleyen bir unsurdur. Bir
ambalajdan yalin, anlasilir ve kisa zamanda kendini ifade etmesi beklenir. Bu sebeple metin dili oldukg¢a
onemlidir (Erdal, 2013: 8). Isletmeler, ambalaj iizerinde yapacagi bilgilendirmeler miisteri sagligini
korumak, misterilerin karar verme siire¢lerine olan katkilar1 ve sirketler arasi rekabet anlaminda oldukga
onemli bir unsur olmustur. Bu konuda tiriin hakkindaki genel bilgi, ambalajlar izerindeki etiketler sayesinde
verilmektedir. Uriiniin bilesenleri, fiyati, son kullanma tarihi, kullanim siiresi, kokeni ve hatta son yillarda
besin maddelerinin etiketlerinde bulunan besleyicilik degerine ait 6nemli bilgilerin bulunmasi tiiketicilerin
daha saglikl1 ve bilingli tercihler yapmasini saglamaktadir (Ozgiil ve Aksulu, 2006: 1).

Ucar’a gore, ambalaj tasariminda hangi gorselin secilecegi genellikle {iriiniin cinsine ve dogasina gore
degismektedir. Ornegin, herhangi bir ketcap ambalajinda, genellikle kullanilan ve stilize edilmis bir domates
resmi normal karsilanirken, bir telefon ambalaji i¢in bu hos karsilanmayabilir. Yani bir telefon ambalajinda
iriiniin fotografi yerine illiistrasyonun kullanilmasi farkli algilanabilir, ciddiyetsiz ve hatta gercegi
yansitmaktan uzak, gizleniyormuggasina bir izlenim uyandirabilir. Ambalajlarda fotograf mi yoksa
illiistrasyon mu kullanilmali, bu noktada esas olan etki giictinii diistinmektir. Gida trinlerinde genellikle
fotograf tercih edilmesinin sebebi; Uriiniin muhtevasi ile ilgili bilgi yansitmak ve gekiciligini eyleme

KON YA PXE Konya SanatDergisi ———————— Sosuec — viveaczes — 86)



Ambalaj Tasariminda Noéropazarlama Kullanimi

doniistiirme arzusudur (Ugar, 1993: 41-42). Ambalajlar iizerinde yer alan amblem, fotograf, resimleme, renk
ve tipografi gibi grafiksel unsurlar sayesinde iletilmek istenen mesajlar verilir ayn1 zamanda farkindalik
yaratmak igin sunum gerceklestirilir. Amblem, simge, tiriiniin kimligidir ve ilgili kitlelerle iletisimi kuran
grafiksel bir unsurdur. Yani biz; buyuz, buraliyiz, bunlardaniz gibi agiklamalarin goérsel iletimidir. Her
kimliklesme aym1 zamanda bir ayrigtirma gayretindedir ve farkliliim kendi tarzinca yansitmaktadir
(Aktaran: lisulu, 2012: 126). Ambalajin bir diger gérevi, icinde tuttugu malin Snemini, yararlarin miisteriye
en kisa zamanda aktarmak ve tiiketiciyle az zamanda ¢ok iletisim kurabilmektir. Ambalajda yer alan
gorsellerin, marka, tiriin ismi, tiriiniin kisa tanimi, kullanilan fotograf ya da illiistrasyonu gibi elemanlarin
birbirleri tizerindeki etkileri ve agirlik siralamasi ¢ok iyi yapilmahidir (Akgiin, 2013: 8).

Ambalaj tasariminda énemli olan bir diger ifade ya da tanitim dili sembollerdir. Sembol, belirli bir
nesnel olay veya isin, imgesel kaynakli bir kelime ya da kendi kavraminin agilimlar1 ve hatirlaticilariyla
kiyaslanmasindan meydana gelir. Semboller yoluyla iletisim kurmak, direk iletisim kurma sekillerine gére
¢ok daha derin ve algilama diizeylerine gore sekillenen ihtisamli bir boyutta gergeklesmektedir. Bu nedenle
resim, din, edebiyat gibi alanlarda sembolizm yogun olarakkullanilmaktadir. Semboller bu 6zellikleri itibari
ile ¢cok genig kullanim alanlarina sahiptir. Anlam ve iletisimin farkli acilardan kesfi de yine semboller
sayesindedir (Ugar, 2017: 24-25).

Tiiketici, sahsi istek ve ihtiyaclari i¢in mal ya da hizmet satin alan ya da alma potansiyeli olan kisidir
(islamoglu, 2000: 96). Hedef kitle ise, verilmek istenen mesajin ulastirilmas1 amaclanan kisi ya da gruplardir.
Ulastirilmasi hedeflenen mesajlar hedef kitlelerin sahip olduklar1 6n egilimler ile algilanir ve degerlendirilir.
Bu nedenle etkili bir pazarlama iletisiminde ilk olarak hedef kitlenin 6n egilimleri ve etkileyen unsurlar
belirlenerek, hedef kitleyi meydana getiren insanlarin kisisel bilgilerinin satin alma siirecindeki etkileri
coziimlenmektedir. Hedef kitlenin 6zelliklerine uygun tasarimlarda tiiketicilerin ilgisini ¢ekme olasilig1
oldukga yiiksektir. Aksi durumda raflarda hemen hemen birbirinin ayn1 gibi gériinen, benzer renk, grafik ve
formda 6zgiin olmayan ambalajlar ortaya ¢ikacaktir. Sayet iiretici firmalar kendi imajlarina uygun ambalaj
tasarimi, reklam, tanitim stratejileri ile hareket eder ve akabinde uzun vadede bir planlama ile stratejilerine
yenilerini ekleyerek tamitimlarini yaparlarsa piyasada daha uzun zaman ayakta kalabilir ve giiclii bir satis
grafigi yakalayabilirler (Aktaran: Akengin vd., 2018: 76). Ambalajin tasimada, depolamada ve
bilgilendirmede oldugu kadar hedef kitlenin beklentilerini karsilamada da basarili olmasi beklenir. Yas,
cinsiyet, yasam sekli ve kiiltiirel ortam, hedef kitlenin belirlenmesinde goz 6niinde bulundurulmasi, tiiketici
tercihlerini etkileyen unsurlar olma sebebi ile 5nem verilmesi gereken bir faktordiir (ilisu, 2013: 131).

Ozellikle gida iiriinleri basta olmak iizere biitiin mallarin kaynagmdan tiiketiciye kadar uzanan
yolculugunda, dagitim zincirinin olmazsa olmaz elemanidir. Bu tamimdan anlasilmaktadir ki; tiiketim
mallarinin kullanim ve taginma yolculugunun her agamasinda ambalaj oldukg¢a 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ambalaji olmayan ya da dogru ambalajin kullanilmadig: triinler miisteriye ulastirilana kadar ¢ok biiyiik
zayiata sebep olur ve dahasi artik bir atik sayilir. Ambalajin goérevi, dagitim asamasinda {rini zarar
gormekten ve istenmeyen bulasanlardan korumaktir. Ambalajlar lizerinde birtakim agiklamalarin oldugu
etiketler bulunur ve bu etiketler iiriiniin markasi, kullanimi, gramaji gibi konularda tiiketicileri bilgilendirme
amaglidir (Arikan, 2010: 20).

Tiiketici davranisi, satin alma esnasindaki ayrintilarin analiz edilmesini gerekli kilan ¢ok boyutlu bir
asamadir. Psikolojik faktorlerle beraber iiriin ve hizmetlerin gesitliligi, tiiketiciler arasindaki farkliliklar ve
harcanabilir gelirler arasindaki degisiklikler tiiketici hareketlerinin birka¢ kavramla agiklanmasinin pek olasi
olmadigim gostermektedir. Sosyolojik, demografik, sosyo-psikolojik ve antropolojik yaklasimlar 1s18inda
yapilacak agiklamalarla tiiketici davraniglarini tahmin etmek mutlak miimkiindiir. Sadece sdyleme bagl bir
geleneksel arastirma yontemine dayali olarak tiiketici davranigini anlamak igin onlara sorular sormak ve
cevaplar beklemek insanlarin gercek duygulari ile sdylemleri arasinda olusabilecek tutarsizliklardan kaynakli
yeterli ve net bir uygulama degildir. Anket arastirmalarinda tiiketicilerin tecriibe ve degerlendirmelerinde
elde edilecek bilgi ancak onlarin biling seviyesidir (Gedik ve Keser, 2017: 18).
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Noropazarlama

Noropazarlama, biinyesinde birden farkli disiplin (bilissel psikoloji, ndrobilim, pazarlama) barindiran
bir yaklagimdir. Tiiketicilerin satin alimlarinda karar verme mekanizmalarini etkileyen duyusal uyaricilarin
beyindeki kontrol noktalariyla etkilesimini ortaya c¢ikarmaktadir. Duyusal kararlar1 veren beyin, duyu
organlarindan uyaricilar (tat, koku, gorsel vb.) araciligi ile aldig1 bilgileri islemektedir. Noropazarlama
yontemi bu uyaricilarin tiiketicilerin karar mekanizmasi tizerindeki etki seviyelerini 6lgmekte, elde edilen
veriler ile tiiketiciyi ve tiiketici karar verme mekanizmasini ¢oziimlemeye ¢alismaktadir. Ayrica tiiketicilerin
istek, ihtiyag ve beklentilerini karsilayacak uygun mal, hizmet ya da triin sunumu ile farkli bakis agilari
yaratma konusunda igletmelere yol agmaktadir (Yiicel, 2016: 15). Noropazarlama ile tiiketici tutum ve
davranislar iizerine yapilan ¢aligmalar, anketlere ve goriismelere dayali geleneksel analiz yontemlerine gore
daha etkili, giivenilir ve gergekei sonuglar ortaya koymaktadir (Falk vd., 2012: 439). Noropazarlama yaklagik
2002 yilinda giindeme gelmis ve o tarihten gliniimiize sirketler, pazarlamacilar ve reklamcilar arasinda artan
bir deger kazanmistir (Morin, 2011: 131).

Noropazarlama uygulamalari tiiketicilerin karar verme siirecinde geleneksel yontemlerle elde
edilemeyecek, gizli kalan davranislarini ortaya ¢gikarmak ve kesfetmek gibi bir potansiyele sahiptir ve bu
olduk¢a 6nemlidir (Tusche vd., 2010: 8025). Noropazarlama, tiiketicinin biling dig1 siirecini anlamay1
hedefleyen ve pazarlamada uygulamasi olan, tiiketicinin tercihlerini, motivasyonlarin1 ve beklentilerini
analiz eden, davraniglarini tahmin eden ve reklamlarda verilmek istenen mesajlarin basar1 veya
basarisizliklarini 6ngéren bir ndrobilim arastirmasi olarak agiklanabilmektedir (URL-1). Giiniimiizde biiyiik
kiiresel sirketlerin, tiiketicilerdeki tutum ve satin alma davraniglarimi anlamaya yonelik pazarlama
arastirmalarina milyonlar degerinde yatirimlar yaptigi goriilmektedir. Tiketicilerin bu siireci nasil
yonettikleri, nelerden etkilendikleri, {iriin ya da hizmeti nasil karsilastirdiklari, kararlarini1 neye gore aldiklari,
tiketici davraniglarim1 pazarlama faaliyetlerinin nasil etkiledigi vb. sorulara yanitlar bulmak igin,
noropazarlama g¢aligmalarinin sundugu genis uygulama yelpazesinden yararlanma yoluna gidilmektedirler.
Tiiketicilerin magazadaki miizige, kokuya, ambalaj iiriinleri ve benzerlerine kars1 bilingsiz tepkilerini dahi
6lgmek i¢in kullanilmakta olan noropazarlama teknikleri sirketlere biiyiik 6l¢iide tiriin uyarlama ve gelistirme
firsat1 sunarak tiiketicilerin istek ve ihtiyaglarina en uygun liretimin yapilmasina imkan saglamaktadir (Sekil
1) (Slijepcevic vd, 2017: 20).
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GELENEKSEL ARASTIRMA
YONTEMLERI

(Anket, Odak Grup vb.)

NOROPAZARLAMA ARASTIRMA
YONTEMLERI
(EEG, fMRI, PET, SST, Eyetracking vb.)

Nicel (sayisallagtirilns) veriler sunar.

Hem nicel hem de nitel veriler sunar.

Gozlenebilirligin ve smanabilirligin
arttinlmasim amaclar.

Ust seviyede gzlenebilirlik ve
bilirlik siz k i

Bilin seviyesini konu ahr.

Bilin¢ dagim konu alir.

Beyana dayahdir.

Dogrudan beyinde yasanan
siirece odaklanmaktadr.

Cok zaman alir.

Az zaman ahr.

Diisiik maliyetlidir.

Yiiksek maliyetlidir.

Katihmalarm 6n yargilarm icermektedir.|

Daha 6z 6n yargilara
sahip veriler sunmaktadir.

Orneklem sayisi fazladr.

Orneklem sayist simurhdar.

Katihmailar, kendilerini olduklarindan
farkh gostermeye veya arastrmacilar
memnun edecek yamtlan

verme egiliminde olmaktadir.

Katihmecilar, goz takibi, beyinlerindeki ve
viicutlarindaki fizyolojik degisikliklere
gore test edilebildiklerinden béyle bir

durum s6z konusu degildir.

Sekil 1. Geleneksel ve noropazarlama yontem farkliliklar: (Aktaran, Oztiivk vd, 2018: 150).

Alisilagelmis geleneksel pazar arastirma ve bilgi edinme teknikleri ile elde edilen sonuglar cogu zaman
siipheler uyandirmistir ve bu durum isletmeleri daha giivenilir sonuglar almak i¢in bagka yontem arayislarina
itmistir. Dolayisiyla norobilimdeki teknik gelismeler ndropazarlama alaninda kullanilmaya baglanmistir. Bu
yontem ile elde edilen bilgiler etkili karar verme ve rekabette 6n sirada yer alma konusunda avantaj
saglayacaktir. Yine sdylenmelidir ki geleneksel yontemlerle sozlii olarak toplanan bilgiler isletmeleri dogru
adimlar atma yolunda yamiltict olabilmektedir. isletmeler uygun mal ve pazarlama iletisim araglari
tasarlayarak maliyeti diisiikk yontemlerle arzu edilen 6rgiitsel hedeflere ulasma egilimindedir (Aktaran:
Ustaahmetoglu, 2015: 155). Noropazarlama ile ilgili ¢calismalarda ndrometrik, biometrik ve psikometrik
olmak tizere tig¢ farkli 6l¢iim teknigin kullanildigi gériilmektedir. Noropazarlama alanindaki ¢aligmalarda
geleneksel pazarlama arastirmalarinin disinda tipta kullanilan pek ¢ok beyin tarama metodu ve ¢ok sayida
cihaz bulunmaktadir. Bu cihazlarla beyin dalgalar1 ve fiziksel tepkileri ol¢iiliir dolayisiyla néropazarlama
caligmalarinda aragtirmaya dahil olanlarin sorulara verdikleri yanitlarda yalan beyanda bulunmalar ya da
aragtirmaciy1 yaniltma olasiliklar1 oldukga diisiiktiir. Noropazarlama arastirmalarinda nérometrik 6lgiim
smiflandirmalar1 beyinde aktivitenin goriildiigii kisimlar esas alinarak gerceklestirilmektedir. N6rometrik
ol¢iimler Fonksiyonel Manyetik Rezonans Goriintiileme (FMRI Functional Magnetic Resonance Imaging),
Elektro Beyin Grafigi (EEG-Electroencephalography), Manyetik Beyin Grafisi
(MEGMagnetoencephalography), Pozitron Emisyon Tomografi (PET- Positron Emmission Tomography) ve
Sabit Hal Tipografisi (SST-Steady Stale Topography) seklinde siniflandirilmaktadir (Bacaksiz, 2018: 52-
53). Bilingalt1 tepkiler, viicuda beyinden gelen sinyalleri sinir iletiler araciligiyla gonderilir ve yiiz kaslarinda,
gbz bebeklerinin hareketlerinde, solunumda, terleme
bu tepkilerin kayda alinmasi néropazarlama
arastirmalarinin en degerli 6lgme araclar1 arasinda yer almaktadir. Biyometrik 6lgiimleme yontemleri; goz
izleme (eye tracking), yiiz okuma (facial coding) ve galvanik deri gegirgenligi (GSR) seklinde
aciklanabilmektedir (Aktaran: Akgiin ve Ergiin, 2016: 226).

kalp ritminde, ciltteki elektrik voltajinda,
fonksiyonlarinda biyometrik tepkilere doniismekte,

Noropazarlamanin temel ilgi alan1 norobilimdir. Beyin basta olmak tizere sinir sisteminde ne olup
bittigi ile ilgilenir. Noéropazarlamanin amaci, tiiketicilerin satin alma ve tiikketim asamasindaki durumlarinin
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analiz edilmesidir. Giin i¢inde giindelik yasamin bir bolimiinii tiiketim hareketleri igermektedir.
Davraniglarin biiyiik boliimii dolayl ya da direk olarak tiiketimle iligkilidir. Reklamlar, okuduklarimiz,
seyrettiklerimiz, yediklerimiz, seyahatlerimiz her sey tiikketimdir. Tiiketime ayrilan yatirim payimin neredeyse
tamami insan davranislarinin temellerinden gelir (Tapiklama, 2017: 11). Noropazarlama duygusal pazarlama
olarak da agiklanabilmektedir. insan zihninin kara kutusunu aralamak ve ¢éziimlemek konusunda biiyiik bir
gelisme olarak gortilmektedir (Ural, 2008: 421).

Noropazarama c¢alismalarinda norometrik ve biyometrik Olgiimlerden ayri olarak psikometrik
ol¢timlerde kullanilmaktadir (Sekil 2). Psikometrik dlgtimler ile psikolojik ve ortiik tepkiler dlgiilerek beyin
faaliyetlerinin dolayli 6l¢iimii de gergeklestirilmis olur. Psikometrik dl¢timlerde ortiik cagrisim testlerindeki
reaksiyon zamaninin Olglilmesi ve davraniglarin belirlenmesi esas amactir (Varan vd., 2015: 178).
Noropazarlama teknigi insanlarin duygularmi analiz etmeyi ve bu duygularin yorumlanmasindan sonra
pazarlama uyaranlarinin etkisini anlamay1 amaglamaktadir (Shiv, B., ve Yoon, C. 2012: 4). Geleneksel
yontemler beynin ne yaptigini, nasil calistigini ve neyi nasil algiladigini tasavvur edemez ya da
modelleyemez. Dolayisiyla Norolojik testler, ¢esitli nedenlerle titiz, bilimsel, kati ve uygulanabilir sonuglara
ulagir (Pradeep, 2010: 9). Diger pek ¢ok sirketin yani sira Google, CBS, Frito-Lay ve A & E Television gibi
sirketler, reklamlar1 veya triinleri hakkindaki tiiketici diisiincelerini 6grenebilmek igin Noropazarlama
arastirma hizmetlerini kullanmistir (URL-2).

Néropazarlama Teknikleri
Beyindeki Metobolik Beyindeki Elektrik Beyin
Aktive Temelli Aktive Temelli Aktivesi Olmayan
- | I
Pozitron Emisyon Sabit Hal Goz izleme
Tomografi. Tipografisi Teknigi
(PET) (SST) (Eye-Tracking)
I I
I
s s Yiiz Oki
Fonksiyonel Manyetik M""g:_::]ge) in n;ek“il;na
Rezonans Gériintiileme
Facial Codin;
Teknigi (MEG) ( ; 2)
ER—
(FMRI)
Elektro Beyin Galvanik Deri
Grafigi Gegirgenligi
(EEG) (GSR
Galvanic SKin
Response)
I
Ortiik Cagrisim
Testi (IAT-

Implicit Association
Test)

Sekil 2. Noropazarlama teknikleri (URL-1).

Noropazarlama yoOntemlerinin ¢ok fazla iistiin yonii oldugu gibi, dezavantajlarindan ve zayif
yonlerinin bulunmadigini séylemek miimkiin degildir (Demirel, 2020: 72). Literatiir néropazarlamanin bazi
arastirmacilar tarafindan etik olmadig1 yoniinde agiklamalarina da yer vermektedir (Levy, 2008: 7). Biitiin
bu elestirilerin ve yorumlamalarin yaninda néropazarlama arastirmasinin topluma ve ¢evreye hizmet edebilir,
bireyler ve toplum i¢in saglikli bir yasamu tesvik edebilir ve tiiketicilerin istediklerini bulmalarina yardimci
olabilir nitelik ve donanimda oldugu gergegi de gdz ard1 edilmemelir. (Singh, S. 2020: 42).
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NOROPAZARLAMANIN NOROPAZARLAMANIN
USTUN YONLERI ZAYIF YONLERI

Literat{ir yetersizligine sahiptir.

Etik olup olmadigr konusundaki tartismalar

Daha iyi bir analiz ve tutarlihda sahiptir. :
devam etmektedir.

Daha 6nce dlctlmemis alanlarin

A Biling altina inip maniplasyon ve
6lcimune olanak tanimaktadir.

aldatma olasiidi stiphesi vardir.

insan beynindeki ic bilinmeyenleri Beyin dalgasi él¢timlerinin her alanda
ortaya cikartabilmektedir yapilamiyor olmasi sinirlilik olusturmaktadir.

Néropazarlama teknik uygulamalannin
maliyetinin fazlaligina yonelik elestiriler
mevcuttur.

Pazar arastirmalari icin farkh ve
daha nesnel bakis acilarn 6nerebilmektedir.

Deneklerin sézlii beyanlariyla yaniltma, Yeni bir disiplin olmasindan kaynaklanan
dogruifade edememe gibi olumsuz tavir ve 6nyargi sergilenmektedir.
tutarhlik sorunlarini bertaraf etmektedir.

Sirketlere rekabet avantaji saglamaktadir.

Sekil 3. Noropazarlamamn iistiin ve zayif yonleri (Demirel, 2020: 73).

Noropazarlama aragtirmalar1 olduk¢a genis bir kullanim agina sahiptir. Noropazarlama arastirmalari
ile piyasaya heniiz siiriilecek bir deodorantin kokusunun bilingaltinda ne tiir bir etki biraktig1 ya da rakip
iiriinlere oranla ne kadar etkili odlugu tespit edilebilmektedir. Noropazarlama araciligiyla, bir e-ticaret ya da
herhangi bir sitede dolasanlarin gzlerinden kacan yerler, nereye odaklandiklari ve hatta baktiklari noktalarda
beyinlerinde olusan duysal etki, dikkat ve kafalarinda olusabilecek karmasa gibi metrikler elde edilebilmekte
ve dolayisiyla kullaniciy1 esas alan yeni web siteleri tasarlanabilmektedir (Aktaran: Gedik ve Keser, 2017:
30).

Noropazarlamanin ilgi alanlar1 iginde; {iriin tasarimi, ambalajlama kararlari, Uriin yerlestirme
faaliyetlerinin saglanmasi, miisterinin {iriin, mal ya da marka seg¢imini etkileyen unsurlarin tespit edilmesi
gibi konular siralanabilir (Aktaran: Aytekin ve Kahraman, 2014: 50). Noropazarlama arastirmalarinda tiriin
tasarmmu ve gelisimi ile ilgili ¢aligmalar iki ayr1 yoniiyle ele alinmaktadr. Ilk olarak iiriiniin tat, ses, koku gibi
duyusal unsurlarinin, ikinci olarak da ambalaja yonelik gorsel unsurlarmin gelistirilmesine iliskin
aragtirmalardir. Bu alanda yapilan oldukga az akademik ¢alisma bulunmaktadir. Ciinkii sirketler bu tiir @riin
gelistirmeye yonelik calismalart kendi laboratuvarlarinda yuriitmektedirler. Noropazarlama araciligiyla
ambalajlarin analizlerinde alternatif tasarimlar ve rakip firma triinlerinin tasarimlarinin karsilagtirilmast,
raftaki satisa hazir {iriinlerin uyandirdigi hisler konusunda 6nemli ipuglar elde edilmektedir. Alternatifi
olmayan sadece tek bir iiriiniin teste girmesi, kiyas yapilacak ikinci bir iriiniin olmamasi, oldukga kritik bir
durumdur. Ornegin; pazara sunum asamasinda elimizde 5-10 farkli tasarim var. Bu tasarimlar sirketin
yonetim kurulunu toplamak ya da focus grup aragtirmalarinda elde edilen s6zlii agiklamalar1 degerlendirmek
yerine noropazarlama teknigini kullanmak olduk¢a karmasik bir siireci agsmak ve sonuglarinin ortaya
konulmasinda kuvvetli tahminlerde bulunmay1 saglayacaktir (Erdemir ve Yavuz, 2016: 126).

2005 yilinda arastirmacilar, Camphell’s Soup markasinin, tiiketiciler {izerinde hatirlama etkisi,
satinalma kararlar1 ve reklamlarin etkisinin 6l¢iilmesi tizerine bir arastirma yapmiglardir. Calisma sonucunda
iiriiniin market raflarinda dikkat cekmedigini ve tiiketicilerin tiriinii goz ardi ederek diger iiriinlere yoneldigi
sonucuna ulagmiglardir. Sirket, ambalaj tasariminin {iriin satiglarini artiracak sekilde satin alma kararlarina
etki eden gorsel unsurlari tespit etmek i¢in néropazarlama yontemini kullanmiglardir. 2 yil boyunca devam
eden ve 40 tiiketici ile yiiriitillen ¢alismada goz izleme teknigi kullanilmistir. Aragtirma sonuglarina goére
iiriiniin logo tasariminda, ambalaj tizerinde bulunan ¢orba kasesi gorselinde degisiklikler yapilmis (Sekil 4),
iiriiniin ambalaj tasarimina gostergeler sunarak temel olusturan ipuglari elde etmislerdir (Kumar, 2015: 528).
Noropazarlama kullanilanilarak yenilenen Campbell’s Condensed Soup’un eski ambalajinda kullanilmayan
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baz1 unsurlar eklenirken, bazilar ise ¢ikartilmistir. Eklenen unsurlar; buhar efekti, arkaplan, ¢orba g¢esidi
seklinde siralanmaktadir. Yeni ambalaja eklenen buhar, tiiketici zihinde sicak olgusu yaratmigtir. Tasarima
eklenen arkaplan, tasarimindaki boslugu gidererek sicak bir ev ortami saglamistir. Corba gesitlerinin eklenip
renklendirilmesinin sebebi ise, tiiketicilerin kolay ve hizli ayirt etmelerine yardimer olmak igindir.
Tiiketicilerin dikkatini ¢gekmeyen ve tiiketici ile higbir duyusal bag kuramayan kasik, yeni tasarimdan
cikartilmistir. Buna ek olarak, ambalaj iizerinde kullanilan logo i¢in de yer degisimine gidilmistir. Bunun
sebebi ise, eski tasarimda en {stte yer alan logonun ¢ok fazla dikkat ¢ekmesi ve kirmizi arka planin da diger
etiketlerle cok benzer goriinmesi olmustur.

Creamof

S Potato
POTATO
N {

CONDENSED SOUP

Sekil 4. Campbell's Soup eski-yeni ambalaj tasarimi (URL-3).

2012 yilinda Van der Lann vd., tarafindan yiiriitiilen arastirmada ise, katilimcilara farkli iki kategoride
ambalaj tasarim alternatifleri sunulmus ve ger¢ekei segim yapabilmeleri i¢in senaryo hazirlanmistir. Saglikli
olup olmadigi vurgulanmak istenilen iki lirin ambalaj1 arasinda gergeklesen arastirmada, tiiketici beyninin
farkli bolgelerinin ¢aligmasi ile elde edilen iliskiler anlamlandirmak tizere MVPA (¢ok degiskenli analiz)
yontemi kullanilmistir. Aragtirma, 22 kadin katilimeidan olusturulmustur. Saglikli ve sagliksiz olmak kaydi
ile toplamda 19 adet ambalaj tasarimina maruz birakilmislardir. Arastirmanin saglikli olarak nitelendirilen
ambalaj tasarimlarinda agirlikli olarak beyaz, mavi ve yesil renk kullanilmistir. Tipografi kisminda, zarif,
elegant ve kaligrafik unsurlar, gorsel kisminda ise, herkes tarafindan asina olunan figiirler tercih edilmistir.
Bunlara ek olarak, Hollanda’ya ait saglikli iiriinler i¢in kullanilan imgelere yer verilmistir. Sagliksiz olarak
nitelendirilen ve bu kategoriye giren ambalaj tasarimlarinda ise, kahverengi, sar1 ve kirmizi renk hakim
olmustur. Tipografik unsurlarda ise bold karakterler tercih edilmistir. Katilimcilara ilk olarak sirayla tiriinler
gosterilmis, daha sonrasinda saglikli ve sagliksiz ambalaj tasarimlart es zamanli olarak gosterilerek
iclerinden hangisini yemek istedikleri sorulmustur (Sekil 5) (Van der Laan vd., 2012: 1-3).

Product period 1 Product period 2 Fixate

4000 ms 2000 ms 4000 ms 2000 ms

2000 - 12000 ms

s

Sekil 5. Saglikl ve sagliksiz ambalajlarin gésterim siralamasi. (Van der Laan, vd., 2012: 4).

Deney sonucunda saglikli ambalajlar sagliksiz ambalajlara nazaran daha g¢ok tercih edilmistir.
Katilimcilar tercihlerinin sebebini agiklarken saglikli ambalajlarin ¢ekici oldugunu beyan etmislerdir. Bu
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durumun beklenen bir sonu¢ oldugunu belirten arastirmacilar, renklerin se¢imde biiyiik 6neme sahip
oldugunu savunmuslardir. MVPA yo6ntemi ile 1. Asamada (Product period 1) katilimcilarin beyinlerinin sag
iist frontal gyrus’in orta boliimiiniin ambalaj segiminde 6nemli rol oynadigi ve aktif oldugu gdzlemlenmistir.
Aragtirmanin ikinci asamasinda (Product period 2) ise, sol orta occipital gyrus’un onemli rol oynadigi

saptanmustir (Sekil 6) (Van der Laan vd., 2012: 1-6).

T-value

Sekil 6. Secimde etkili beyin bolgeleri: a) left middle occipital gyrus (sol) b) right superior frontal gyrus
(sag). (Van der Laan, vd., 2012: 4).

Slovakya’da 2017 yilinda tizerine c¢alisilmis bir arastirmada ise, “Y” kusagi olarak adlandirilan,
80’lerin baslar1 ve 90’larin sonlarinda dogan kusagin, sarap ambalaj tasarimlarindaki satin alma davranislar
Olciimlenmistir. Noropazarlama yontemlerinden goz izleme teknigi kullanilan aragtirmada, deneklere
laboratuvar ortaminda birbirinden farkli sise ambalaj tasarimlar1 gosterilmis ve veriler kayit altina alinmustir.
Karar verme siirecinde denekler tizerinde en etkili olan unsur ambalaj etiketleri olmustur (Sekil 7) (Nemcova

ve Bercik, 2019: 38-42).

Sekil 7. Deneklerin ambalaj tasarimlart tizerindeki goz izleme verileri (Nemcova ve Bercik, 2019: 42).

Caligmacilar, ambalaj tasarimi, etiket tasarimi, {iriin hakkinda bilgilendirme, form, fiyat, indirim,
iiretim ve son kullanma tarihleri, kalite sinifi ve sarabin rengi gibi 6nem arz eden faktorlerin, deneklerin karar
verme siireglerinde ne kadar etki giicline sahip oldugunu vurgulamay1 amaglamistardir (Sekil 8) (Nemcova

ve Bercik, 2019: 40).
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Sekil 8. Deneklerin kararverme siirecine etki eden faktorlerin oranlarr (Nemcova ve Bercik, 2019: 42).

Arasgtirmanin son Ornegini, yanlislikla tiiketilen hijyenik ambalajlar olusmaktadir. 2014 yilinda
gergeklestirilen arastirmada, 5 farkli Avrupa iilkesinde kazara tiiketilen (dus jeli, bulasik deterjani vb.) 457
iirlin raporlanmistir. Yanliglikla tiiketilen iirlinlerden yola ¢ikarak yapilan arastirmada, hijyenik iriinlerin
neden tiiketildigi arastirilmigtir. fMRI yontemi kullanilan arastirmada toplamda 14 katilimcr yer almaktadir.
4 ambalaj 6rnegi arastirmaya gosterge olarak secilmistir (Sekil 9) (Basso, vd., 2014: 1-7).

Sekil 9. Arastirmada kullanilan gorsel uyaranlar (Basso, vd., 2014: 10).

Arastirmada gosterge olarak kullanmilan 4 farkli ambalaj tasarimlarmin tiiketici beyninde tat alma
bilgilerinin islendigi bolge olarak bilinen, insular contex, fusiform gyrus ve orbitofrontal contex bolgelerin
hareket haline gectigi gozlemlenmistir (Sekil 10). Kullanilan 4 farkli hijyen ambalajinin iizerinde yer alan
gergekei gida triinlerinin fotograflart ve illiistrasyonlari, tiikketici beyninde yanlis yonlendirmelere sebep
actig1 ve ciddi saglik sorunlarina sebep oldugu goriilmektedir (Basso, vd., 2014: 11-15).
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Sekil 10. fMRI goriintiileri (Basso, vd., 2014: 10).

SONUC

Aragtirmanin ilk bolimiinde genel olarak tiikketici tutum ve davraniglarini anlamaya yonelik kullanilan
geleneksel ve noropazarlama yontemleri tizerine bilgiler verilmis ve ambalaj tasariminda bu tutum ve
davranisi etkileyen ozellikler agiklanmaya calisilmistir. Devam eden boliimde néropazarlama ve geleneksel
pazarlama yontemleri arasindaki farkliliklar, iistiin ve zayif yonler, néropazarlama teknigi kullanilan ambalaj
tasarimlari, ilgili literatiir tizerinden agiklanmustir.

Pazarda tiiketiciler beyinlerinin genellikle duyusal siireglerini kullanarak aligveris yapma eyiliminde
olduklar asikardir. Biling disa yalnizca duyusal siirecler kullanilarak yapilan aligveriglerin mantigini ve
kaynagini geleneksel arastirma yontemleri ile anlamak ¢ok zordur ve dogruluk pay1 yiiksek degildir. Bunun
sebebi ise, geleneksel arastirma yontemleri (anket, yiiz yiize goriisme ve odak grup) ile hazirlanan teknik
sorularinin cevabini veren katilimcilar ya da denekler karsi tarafa yani arastirmacinin beklentisi yoniinde
cevap verme egilimine girmektedirler. Bu durumda 6n yargilar ve duygusal fakorler giin yiiziine ¢gikmakta
ve aragtirmanin dogruluk pay1 diismektedir. Yine bu yolla deneklerin soylemekten ¢ekindigi durumlarda dahi
arastirma verileri daha net ve aciklayici sonuglara ulagsmada etkili olmaktadir. Bu yontemde beynimizin
uyaranlara verdigi tepkiler, ileri cihazlarla tespit edilmekte ve kandirmaca uygulamasi da mimkin
olmamaktadir.

Ambalaj tasarimlarinda, reklamlarda, web sitelerinde, vb. mecralarda geleneksel yontemlerin aksine
dogruluk ve bilimsellik payi yiliksek olan ndropazarlama uygulamalari kullanilmaya baslanmustir.
Noropazarlama, tiiketicinin zihinsel siireglerini anlamak {izere merkezi ve otonom sinir sisteminin
tepkilerinin Olgiilebildigi cihazlar kullanarak verilmek istenenin acik ve net bir sekilde hedefe ulasip
ulagmadigini kontrol edebilen, verilerin hizli alindig1 bir aragtirma yontemidir.

Aragtirma sonucunda pazarlamanin isletmelerin ¢apina bakilmaksizin birgok isletme igin kilit rol
istlenmekte oldugunu ve basariya giden yolda 6nemli bir yer tuttugunu gérmekteyiz. Giintimiizde amaci kar
elde etmek olsun ya da olmasin, basarili igletmelere baktigimizda, modern pazarlamanin gereklerini yerine
getirdikleri gorilmektedir. Pazarlama yalnizca isletme i¢in degil ayn1 zamanda isletmenin dig ¢evresiyle
faaliyetlerinin diizenlenmesinde ve iletisime gegmesinde de disa doniik faaliyetler grubunu olusturmaktadir.

Agiklanmaya calisilan bu sebeplerdendir ki Noropazarlama uygulamalart deneklerin uyaranlara
verdigi tepkilerin analizinde son derece etkili bir yontemdir. Norobilim, beynin gizemlerini ortaya ¢ikartmak
igin caligmakta ve farkli kuramlar ortaya koymaktadir. Beynin ikili ve tiglii siire¢lerden meydana geldigi ve
bireyin davraniglarini etkisi altina alan goriinmez siireglerin olduguna dair gorisler mevcuttur. Bu zihinsel
siirecler biling, biling-Oncesi, bilingaltt katmanlarindan meydana gelmektedir. Tiketicilerin karar
mekanizmasi lizerindeki etki seviyelerini 6l¢mekte, elde edilen veriler ile tiiketiciyi ve tiiketici karar verme
mekanizmasini ¢éziimlemeye ¢alismaktadir. Ayrica tiiketicilerin istek, ihtiya¢ ve beklentilerini karsilayacak
uygun mal, hizmet ya da iiriin sunumu ile farkli bakis agilar1 yaratma konusunda isletmelere yol agmaktadir.
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Sonug olarak, alanda néropazarlama oldukga yiiksek avantajlara sahiptir. Bu avantajlardan bahsetmek
gerekirse, giivenilir hem nicel hem de nitel veriler sundugu, daha iyi analiz ve tutarliliginin oldugu, daha
once Olclilmemis alanlarin 6l¢imiine olanak sagladigi, pazar arastirmalar: i¢in farkli ve daha nesnel bakis
acilar1 6nerebildigi, deneklerin s6zlii beyanlartyla yaniltma, dogru ifade edememe gibi tutarlilik sorunlarini
ortadan kaldirdigi, sirketlere rekabet avantaji sagladigi seklinde siralanabilir. Noropazarlamanin ¢ok fazla
avantaji olmasina ragmen, geleneksel arastirmalara oranla uygulamasi zor ve maliyetinin yiiksek oldugu
konusunda vurgulama yapmakta da fayda vardir. Ancak gelisen teknoloji ile birlikte ilerleyen zamanlarda
ndropazarlama uygulamalarinda kullanilan ileri teknik goriintiileme cihazlarimin da maliyetleri diisecek ve
zamanla belki de isletmelerin vazgecilmez arastirma teknikleri arasinda yer alacaktir.

Giintimiizde, tiiketiciyi satin alma davranigina siiriikleyen en 6nemli etkenin de ambalaj tasarimi
oldugu yapilan literatiir arastirmalarinda goriilmistiir. Noropazarlamanin sirketlere ya da firmalara
saglayacagi avantajlar diigiiniildiigiinde ise, lirin pazara sunulmadan 6nce ambalaji hazirlanmakta ve tiiketici
iizerinde nasil bir etki yaratacagi goriilmeye ¢aligilmaktadir. Pazara sunulacak olan ambalaj tiiketiciler
tizerinde beklenilen etkiyi yaratmiyorsa o {riin piyasaya sirilmeden oOnce yani daha baslangig
asamasindayken, iiriin ambalaj tasariminin degistirilmesi hedeflenmektedir.

Tiiketicilerin tutum ve davraniglarinda goriinen tepkilerin bircogu esas olarak bilingaltinda isleyen
karmasik bir dizi faktor tarafindan yonlendirilmektedir. Norobilime dayali yontemlerin ortaya ¢ikmas ile
profesyonel pazarlamacilar artik tiiketicilerin zihinlerini, anketler ve odak gruplari gibi geleneksel
yontemlerle kesfedeceklerinden ¢ok daha fazlasina sahiptir. Bundan sonraki dénemlerde néropazarlama
uygulamalar ile tiiketici, tiriin, mal, ambalaj ve pazarlama analizlerinde yapilacak calismalarda klasik
yontemlerin diginda gegerliligini siirdiirecek bir aragtirma alani olarak karsimiza ¢gikacagi 6ngoriilmektedir.

Yazar Katkilar

Elif Arzen DEMIREL INAL: Konunun belirlenmesi, literatiir calismasi, makalenin yazimi ve
analizi. Ali Atif POLAT: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢alismasi, makalenin yazimi ve kontroli, veri
analizi.

Finansal destek beyani: Yazarlar bu ¢caligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Marketing continues to develop day by day and continues to produce new solutions to
influence consumption. During the decision-making and purchasing phase, consumers shop actively or on the
available side when choosing a product, and they make decisions using their emotional, not healthy, brain processes.
In this way, the importance of neuromarketing is revealed in gaining the highest competitive advantage by making
accurate and more effective decisions. It is a research method that can check whether the desired message delivered
clearly reaches the target by using devices that can measure central and autonomic nervous system reactions to run
the physical processes of the neuromarketing department.

Based on this, revealing the reflections of neuromarketing on packaging design. In line with the targeted
purpose, the scope of marketing, neuromarketing, packaging design and research has been created. Within the scope
of the literature review, many attacks on Neuromarketing were found, but it was not noted that there was insufficient
field research on the use of the neuromarketing method in packaging design. The details of the current deficiencies
in the examination of the neuromarketing method are increased.

Materials and Methods: The research was based on the scanning model, one of the qualitative research
techniques, and Publication, including relevant virtual resources, visual scanning, limitations Accordingly, the
sections relevant to the subject have been compiled from the sources accessed.

Findings: Neuromarketing applications are an extremely effective technique in analyzing subjects'
reactions to stimuli. Neuroscience works to reveal the mysteries of the brain and puts forward different theories.
The emergence of double and triple processes in the brain and the appearance of individuals can be seen in the
diaries visible from the field. This mental information consists of conscious, pre-conscious and subconscious
layers. It tries to analyze fiascos and fiasco decision-making intervals with the data obtained, according to their
influence on consumers' decision-making intervals. It also leads businesses to create different perspectives by
offering appropriate goods, services or products that will meet the demands, needs and expectations of
consumers.

Discussion: As a result, neuromarketing has very high advantages in the field. To mention these
advantages, it is reliable, provides both quantitative and qualitative data, has better analysis and consistency, allows
the measurement of areas that have not been measured before, can suggest different and more objective perspectives
for market research, does not mislead the subjects with their verbal statements, does not express them correctly, etc.
It can be listed as eliminating consistency problems and providing companies with a competitive advantage.
Although neuromarketing has many advantages, it is also worth emphasizing that it is difficult to implement and
costly compared to traditional research. However, with the developing technology, the costs of advanced technical
imaging devices used in neuromarketing applications will decrease in the future and over time, they may become
among the indispensable research techniques of businesses. Today, it has been seen in literature research that the
most important factor that drives consumers to purchasing behavior is packaging design. Considering the advantages
that neuromarketing will provide to companies or firms, the packaging of the product is prepared before it is put on
the market and it is tried to see what effect it will have on the consumer. If the packaging to be introduced to the
market does not have the expected effect on consumers, it is aimed to change the product packaging design before
that product is launched, that is, at the initial stage.

Conclusion and Suggestions: Many of the reactions that appear in consumers' attitudes and behaviors
are essentially It is driven by a complex set of factors operating in the unconscious. To neuroscience With the
emergence of methods based on much more than they would discover through traditional methods such as surveys
and focus groups has 1n the following periods, with neuromarketing applications, consumers, products, goods and
A brand new field, apart from classical methods, has been created in the studies to be carried out in marketing
analysis. It is recommended to be used as a research field that will continue to be valid. There are many literature
sources regarding neuromarketing in the field of advertising. But neuromarketing is used not only in advertising but
also in other areas is known. For this reason, in order to fill the gap in the literature, researchers It is about the use
of neuromarketing not only in the field of advertising but also in many different areas. It is suggested that a
contribution to Turkish literature should be made with the field data collection. In addition, graphics, graphic design,
graphic arts, visual arts in universities "Neuromarketing" content is also included in advertising courses given in
departments such as communication design. It is thought that it should be included. Thus, students graduating from
these departments They will have the opportunity to enter the market by having equipment in their work.
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Makale Bilgileri 0z

Makale Gegmisi Mevlana Celaleddin-i Rimi (1207-1273), Mogol istilalarinin Miisliiman cografyalan etkiledigi bir
. donemde yasadigindan, eserlerinde déneminin sosyolojik, siyasi etkilerini gormek miimkiindiir.

Gelis: 21.09.2023 Mevlana’ islami . : T ; "
evlana’nin amaci, Islamiyet igindeki gerginlikleri gidermek, etnik topluluklart ve diinya
Kabul: 17.12.2023 dinlerini uzlastirmak, insanligi bagdastirarak uluslararasi baris1 saglamaktir. incelemede Devlet
Yaym: 29.12.2023 Opera ve Balesi arsivi, gazete, dergi ve ¢esitli elektronik indeksler kullanilmistir. Devlet Opera ve
Balesi arsivi taranarak 1930 yilindan bu yana sahneye konan miizikli sahne yapitlarindan 10 adet
Anahtar Kelimeler: Tiirk oratoryosu ve 64 adet Tiirk balesi tespit edilebilmistir. Mustafa Erdogan’in “Candan Cana
Mevlana Celaleddin Mevlana”, Can Atilla’nin “Mevlana (800.Y1l Oratoryosu)” ile Can Atilla’nin “Cagr1” adli bale

A eserinin Mevlana’yr konu aldigi saptanmistir. Gazete, dergi ve diger elektronik indekslerin
Riimi, incelenmesi sonucu Ali Dogan Sinangil’in “Mevlana (Ney’in Soyledikleri)” baslikli oratoryosuna
Ali Dogan Sinangil, ulagilmistir. Hazreti Mevlana’nin (1207-1273) olimiinin  750. senesi olan 2023 Tirkiye
Mustafa Erdogan, Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig: tarafindan Mevlana yili olarak ilan edilmistir. Miizikli sahne
Can Atill yapitlar1 baslikli arastirmamiz Mevlana hakkinda yapilan c¢alismalara kaynaklik ederek katki

an Atilla. sunma amacindadir. Erdogan, Candan Cana Mevlana Oratoryosu i¢in Talat Halman’in Candan Cana adli
kitabindaki Mevlana’nin rubailerini kullanir. Sinangil’in Mevlana (Ney’in Sdyledikleri) Oratoryosu
Mesnevi'nin ilk 18 siiri temeli {izerine yazilir. Besteci siiri kendi dinamikleri iginde degerlendirmek
istediginden orjinal metni kullanir. RGmi’nin dogumunun 800. yili anisina bestelenen Can Atilla’nin
Mevlana Oratoryosu’nun kaynak metni Semih Sergen’in Goniiller Isig1 Mevlana isimli kitabidir. Besteci
Cagri balesinde Sefik Kahramankaptan ve Mehmet Balkan’in kurguladigi olay ¢izgisi i¢in yaklagik 25 tema
kullanir. Bu yapitlar Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin eserlerinden ve ger¢ek hayat hikayesinden
yola arak olusturulmustur. Mevlana bir kez daha miizik diliyle dinler ve kiiltiirler arasinda bir
koprii olusturmus ve evrensel bir boyut kazanmistir. Calismada eser icerik bilgilerinin yanisira
bestecilerin kendi eserleriyle ilgili diisiincelerine de yer verilmistir. Arastirmada betimsel
arastirma yontemi ve veri toplama siirecinde belgesel tarama teknigi kullanilmistir.

Musical Stage Works Featuring Mevlana Celaleddin-i Rimi

Article Info ABSTRACT

. . Mevlana Celaleddin-i Rumi, a revered Muslim poet and mystic from the 13th century, lived during
Avrticle History a tumultuous period marked by Mongol invasions. His works, deeply influenced by the
Received: 21.09.2023 sociopolitical climate of his time, aimed to alleviate tensions within Islam, reconcile disparate ethnic

Co communities and world religions, and foster international peace. This text is a comprehensive
AccePt9d3 17.12.2023 review of four musical stage works that draw inspiration from Mevlana’s life and teachings. The
Published: 29.12.2023 data for this review was meticulously gathered from various sources, including the archives of the
State Opera and Ballet, newspapers, magazines, and electronic indexes. The musical works analyzed

KeyV\{OI:dS. R . in this review include three oratorios and one ballet, each of which encapsulates elements of
Mevlana Celéleddin Mevlana’s philosophy, his poignant poems, and significant events from his life. The composers’
Riimi, perspectives on their own works are also discussed, providing a deeper understanding of their
Ali Dogan Sinangil, creative process and the interpretation of Mevlana’s teachings. The year 2023 holds special

B significance as it has been declared the Mevlana Year by the Turkish Presidency, marking the 750th
Mustafa Erdogan,

death anniversary of this influential figure. This review aims to contribute to the ongoing research
Can Atilla on Mevlana, serving as a valuable reference for future studies. It underscores the enduring relevance
of Mevlana’s teachings, as reflected in these musical works, and their potential to bridge cultural
and religious divides. The universal appeal of Mevlana’s philosophy, articulated through the
language of music, reaffirms his legacy as a symbol of unity and peace.

Atif/Citation: Giileg, 1., S., (2023). Mevlana Celaleddin-i Rimi’yi Konu Alan Miizikli Sahne Yapitlarimiz,
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Mevlana Celaleddin-I Rimi’yi Konu Alan Miizikli Sahne Yapitlarimiz

GIRIS
Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin adi Muhammed Celaleddin olup “Mevlana” ve
“Hiidavendigar” lakaplar1 daha sonra verilmistir. Annesi Belh emiri Rukneddin’in kizi Mii’'mine

Hatun, babas1 Harezm’in taninmis bilginlerinden mutasavvif Bahaeddin Veled’dir. Babasinin soyu
dedesi Ahmed Hatibi oglu Celaleddin Hiiseyin Hatibi yoluyla Haz. Ebu Bekir’e dayanmaktadir.

Mevlana 1212/1213 yilinda ailesiyle beraber Belh’den ayrilarak Anadolu topraklarina
dogru yola ¢ikar. Bunun nedeni “Bahaeddin Veled’in dénemin biiyiik bilginlerinden Fahreddin
Razi’yle yasadig1 disiince itilaflarinin toplumsal bir kargasaya doniismesini engellemektir”
(Arpagus, 2007a, s.93). Bu yolculuk Bagdat ve Kiife lizerinden Mekke, Sam, Malatya, Erzincan
ve Aksehir lizerinden Karaman’a kadar devam eder. “1228’de Selcuklu sultan1 1. Aldeddin
Keykubad’in daveti lizerine Bahdeddin Veled éailesi ve yakinlari ile birlikte Konya’ya gelir”
(Arpagus, 2007a, 5.94).

Medrese ve tasavvuf egitimine babasiyla baglayan Mevlana onun 6liimiiniin ardindan Halep
ve Sam’da Seyyid Muhakkik-1 Tirmizi’yle siirdiiriir. “Tirmizi’nin yaninda gecen dokuz yil
Mevlana’yr i¢ 4aleminde cereyan edecek hadiselere hazirlar. Sems-i Tebrizi ile olacak
arkadagliginin i¢in oncii donemi olarak kabul edilir” (Arpagus, 2007a, s.95). 1244’de “Sems-i
Tebrizi ile karsilastiktan sonra ildhi agki terenniim eden asil Mevlana’nin dogdugu ve Divan-1
Kebir'deki siirlerin biiyiik bir kismi ile Isldm kiiltiiriiniin en 6nemli eserlerinden Mesnevi”yi
yazdig1 (Ongoren, 2007a, 5.50) kabul edilir. Mevlana’nin bes eserinin ikisi siir, ii¢ii diiz yazidur.
Eserlerinde Fars¢a’yr kullanmustir. Siirleri Mesnevi-i Manevi ve Divan-1 Kebirdir. Diiz yazi
olanlar Mektabat, Fihi Ma Fih, Mecali-i Seb’a adini tagir.

Mesnevi-i Manevi’de “insanlara gercek aski, gilizel ahlaki, sevgiyi, 6rnek insan olmayi,
ibadeti, Hakk’a siikretme gibi konularin 6nemini anlatir. Eser yiizlerce hikdyeden olugmaktadir.
Anlatilan hikayeler bir hadis ya da ayeti agiklamada ornek olarak verilmektedir”. Divan-1 Kebir
“rubai, kaside, gazel ve diger siirlerinden meydana gelir. Bu siirlerde 1stirapla yanan bir gonliin
feryatlari, coskulu, aska tutulmus bir génliin ifadesi vardir. Mevlana siirlerinde genellikle Sems-i
Tebrizi’nin ismini mahlas olarak kullandigi i¢in eser Divan-1 Semsii’l-Hakayik veya Kiilliyat-1
Divan-1 Sems adiyla anilir”. Fihi Ma Fih “Mevlana’nin ¢esitli meclislerdeki sohbetlerinden
olusur. Sultan Veled veya miiritlerinden birisi tarafindan yazilarak bir araya getirildigi
soylenmektedir. Altmig civarinda meclisten meydana gelir. Mevlana’nin tasavvufi diisiincesi, ask,
cennet/cehennem, din, sema, iman, siir telakkisi, diinya/ahiret, insan, irdde, miirsid/miirid gibi
konular ele alinmaktadir”. Mecalis-i Seb’a “Mevlana’nin vaazlarindan alinan notlardan olusur.
Hiisameddin Celebi veya Sultan Veled tarafindan yaziya gegirilmistir. Yedi meclistir. Her meclis
bir hadisle baglarken acgiklamasi hikayeler, siirlerle yapilmaktadir”. Mektiibat da ‘“hadisler,
ayetler, siir ve hikayelerden olusur. Mevlana’nin ailesinden, dostlarindan ayn kaldiginda yazdig
veya yardim talebi icin devletin iist kademelerine, zengin esnaf, tiiccarlara tavsiye mektuplarini
igerir” (Arpagus, 2007a, $.100-103).

Mevlana Celaleddin Rimi “Hind-Pakistan Miisliimanlari, Tiirkler, Iranlilar ve Orta
Asyalilar tarafindan sahip ¢ikilan sair, mutasavvif ve diisiiniirdiir. Anadolu’da hayatinin biiyiik bir
bolimiinii gegirmesi ve eserlerini burada vermesi nedeniyle Tiirkler tarafindan “Tiirk diisiiniir”,
ana dili Farsca yazdigindan Iranlilar tarafindan “Persian thinker” (Farsi diisiiniir) olarak kabul
edilir” (Acar, 2021, s.134).

O donemde Selguklu sultanlar1 resmi dil olarak Farsg¢ay1r kullanmaktadir. Medreselerde
egitim Farsca yapilmaktadir. Mevlana’nin Fars¢a ders vermesi ve yazi dilinde Farsgayi tercih
etmesinin nedeni donemin egitim politikasinin geregidir.
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Mevlana Mogol istilalarimin Miisliiman cografyalar etkiledigi bir donemde yasadigindan
eserlerinde dénemin sosyolojik, siyasi etkilerini goriiliir. Amaci, Islamiyet icindeki gerginlikleri
gidermek, etnik topluluklar1 ve diinya dinlerini uzlagtirmak, insanligi bagdastirarak uluslararasi
baris1 saglamaktir.

“Tim eserlerinde kullandig1 en 6nemli kavramlardan bir tanesi “ask”tir. Ask kavrami
Mevlana'nin Allah'1, kdinati ve insani bilmek; Allah ve insan arasindaki miindsebeti anlatmak i¢in
kullandig1 temel kavramlardan birisidir” (Kuslu, 2018 s.188).

Oliimiiniin ardindan oglu Sultan Veled Mevlevilik teskilatin1 kurmustur. “Osmanli devleti
doneminde Mevlevi dergahlar1 sayesinde, Tiirk-Islam kiiltiir ve diisiincesinin etkili olmasi
saglanmistir” (Bilgin, 2008, s.32).

Mevlana hakkinda yapilmis calismalardan Mustafa Tekin’in “Mevlana Bibliyografyas1”
(2007, $.345-398) adli makalesinde, yiiksek lisans tezi olarak genel bir baglik altinda, Mevlevi
ayinlerinin miizikal analizi ele alinir. Doktora tezi olarak ‘“Mevlevilikte Miizik Felsefesi” (2007,
5.352), bildiri ve makaleler bashig1 altinda “Mevlana Ogretisinde Miizik ve Ney” (2007, s.372) ve
“Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede” (2007, s.373) konulu calismalar
goriilmektedir. 2007 yilindan sonra Y.O.K’iin Mevlana ve miizik alanindaki c¢alismalarina
baktigimizda genel bir baglik altinda Mevlana’nin eserlerinde metafor unsuru olarak rebabi ele
alan iki yiiksek lisans tezi goriilmektedir. Arpagus’un (2007b, s.319-344) “Bati’da Mevlana ve
Mevlevilik Bibliyografyas1” makalesinde miizik alaninda yapilan c¢alismalarin “Mevlevi
ayinlerinde miizik ve dans bashig1” altinda toplanmistir. Yapilan literatiir calismasinda Mevlana
hakkinda c¢oksesli miizik alaninda derlenmis herhangi bir ¢alismaya rastlanmadigindan
arastirmamiz bu alanda yapilan calismalara kaynaklik ederek katki sunma amacini tagimaktadir.
Calismada bestecilerin kisa Ozgecmisleri, eser boliimleri, karakterler, vokal partiler, eser
gorselleri, bestecilerin eserleriyle ilgili diisiincelerine yer verilmistir.

Incelemede Devlet Opera ve Balesi arsivi, gazete, dergi ve cesitli elektronik indeksler
kullanilmigtir. Devlet Opera ve Balesi arsivinde 1930 yilindan bu yana sahneye konan miizikli
sahne yapitlari i¢inde 10 adet Tiirk oratoryosu, 64 adet Tiirk bale eseri bulunmaktadir.

Bunlardan Mustafa Erdogan’in “Candan Cana Mevlana” ve Can Atilla’nin “Mevlana
(800.Y1l Oratoryosu)” ile Can Atilla’nin “Cagr1” adli bale eseri Mevlana’y1 konu almaktadir.

Aragtirmamizda gazete, dergi ve diger elektronik indeksler de taranmistir. Inceleme
sonucunda Ali Dogan Sinangil’in “Mevlana (Ney’in Sdyledikleri)” baglikli oratoryosuna
ulagilmistir. Calismada eser igerik bilgilerinin yanisira bestecilerin eseriyle ilgili kendi
diisiincelerine de yer verilmistir. Betimsel arastirma ydntemi ve veri toplama siirecinde belgesel
tarama teknigi kullanilmstir.

Mevlana Celaleddin Riimi’yi Konu Alan Miizikli Sahne Yapitlari
Mevlana (Ney’in Soyledikleri) Oratoryosu

Eserin bestecisi Ali Dogan Sinangil (1934 Konya-) Galatasaray Lisesinde miizik 6gretmeni
Ismail Hakk: Sunat’in yénlendirmesi ile miizige baslar. Demirhan Altug ve Tahir Sevenay’la
solfej ve armoni Seyfeddin Asal ve Ali Sezin ile keman caligir. 1955-1960 yillar1 arasinda
mihendislik egitimi almaya gittigi Almanya’da Darmstadt Miizik Enstitiisiinde Karlheinz
Stockhausen, Pierre Boulez, Bruno Maderna, Gyorgy Ligeti gibi miizisyenlerle tanigma firsati
bulur. 1980 yilindan sonra aile sirketinden ayrilarak zamanini miizik ¢alismalarina ayirmistir.
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Ali Dogan Sinangil oratoryoda metin olarak Mevlana’nin Celaleddin Rumi’nin
Mesnevi’sinin 18 beyitini kullanmigtir. Kaynak eser Tahir Olgun’un Serh-i Mesnevisi’dir.
Oratoryo 1973 yilinda yazilmigtir. Eserin “Resitatif I, Choral, Recitatif II, Part V* adl1 boliimleri
1995 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi orkestra, koro ve solistlerince dzel bir stiidyoda
seslendirilmistir. Asagida esere ait yer alan boliimler eserin Istanbul Devlet Opera ve Balesi koro
ve solistleri tarafindan seslendirilen ve CD’ye kaydedilen boliimlerdir (Sinangil, 1995). Eserin
vokal partileri; Soprano, Alto, Tenor, Bariton, Bas, Karma Koro’dan olusur.

Boliimler

I. Kisim

Introduction ve Choral

Bisnev in ney ¢iin sikayet mi kiinet

Ez ciidayiha hikayet mi kiinet

Resitatif I. Soprano Solo ve Fliit
Sine halem serha serha ez firak

Ta bigiliyem serh’i der’i istiyak

IV. Kisim II. Kisim
Soprano Solo ve Orkestra
Men beher cem’iyyeti nalan siidem

Ciif-i bedhalan i hoshalan stiidem

III. Kisim
Koral
Sirr-1 men ez nale-i men dur nist

Lik ¢em ii glisra an nur nist

Koro ve Orkestra
Atesest in bang-1 nay ii nist bad

Herki inates nedaret nist bad

Resitatif II. Fliit Basklarnet Bariton Solo ve Viyola
Hem ¢ii ney zehri vii tiryaki ki did

Hem ¢ii ney demsaz ii miistaki ki did
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V. Kisim
Solistler Grubu
Rizha ger reft gli rev bak nist

T@ biman ey anki ¢iin ti pak nist

Final
Koro ve Orkestra
Der neyabed hal-i puhte hi¢ ham

Pes siihan kiitah bayed vesselam

I Ali Dogan Sinangil

ALI DOGAN SINANGIL

Mevlana Oratorio (Selections)
Improvisation |

Suite for String

Symphony no. 1

Sekil 1. Mevidna oratoryosu CD albiimii (1995) arka/on gorseli

Candan Cana Mevlana Oratoryosu

Besteci Mustafa Erdogan (1966 Ankara-) Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvart kompozisyon bdliimiinde lisans ve yiiksek lisans egitimini tamamlar. Kiiltiir
Bakanligi Devlet Coksesli Korosunda Koro Sef Yardimciligi, Devlet Coksesli Cocuk Korosunda
seflik ve egitmenlik yapar. Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda orkestra sefligi
alaninda yiiksek lisans egitimi alir. Besteci, Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiiniin Genel
Miizik Isleri Yéoneticisi olarak ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Eserin metni Giilce Celik Erdogan tarafindan Talat Sait Halman’in Candan Cana Mevlana
adli eserindeki Mevlana rubailerinden miizige uyarlanmigtir. 2006 yilinda yazilan eserin diinya
promiyeri 29 Eyliil 2007°de Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde gergeklestirilmistir. Eserin vokal
partileri; Soprano, Mezzosoprano, Tenor, Bas, Karma Koro’dan olusur.

Boliimler

1- Ney Taksim

2- Candan Cana /Tenor Solo ve Koro
3- Diinya Bize Kalmaz/Soprano Solo
4- Goniil Dostu/Mezzosoprano Solo
5- Bin Lale Oper Askimizi/Bas Solo
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6- Fagot Taksim

7- Tek Gergek/Koro

8- Ask Geldi/Soprano Solo

9- Hak Dost/Tenor Solo ve Koro

10- Klarnet Taksim

11- Bir Tek O Var/Bas Solo

12- Viyolonsel Taksim

13- Sonsuz Umman/Mezzosoprano Solo

14- Askin Gorkemlisinde Yar Sakli Kalir/Koro (A.D.O.B, 2012).

Mustafa Erdogan
| canda

raAvretite]

Mevlana’min Rubailerinden Segmeler”

orutoryb

s
&

Sekil 2. Candan cana mevidna oratoryosu 2011/2012 sezonu temsil kitap¢igi kapagi

Mevlana (800. Y1l Oratoryosu)

Besteci Can Atilla (1969 Ankara-) Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvarinin  yayli sazlar bolimiiniin  yiiksek lisans programindan mezunudur.
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 sanatcist olarak gorev yapan besteci 1996 yilinda kendi
miizik prodiiksiyon sirketini kurar. 1992-2007 yillar1 arasinda Almanya, Tiirkiye, Hollanda ve
Ingiltere’de toplam 12 albiimii yayinlamir. Kiiltiir Bakanlhig1 icin besteledigi opera, bale, oratoryo
gibi sahne yapitlarinin yanisira film, dizi miizigi, belgesel, tiyatro oyunu i¢in de miizik yapmustir.

Can Atilla’nin 2006-2007 yillar1 arasinda yazdigi oratoryonun metni Semih Sergen
tarafindan olusturulur. Eser ilk defa 7 Nisan 2007, Aya Irini’de Istanbul Devlet Opera ve Balesi
sanatcilar1 tarafindan seslendirilmistir. Vokal partileri, Soprano ve 4 Sesli Koro’dan olugmaktadir.
Biiyiik orkestra ve koronun disinda bir anlaticinin da yer aldigi oratoryoda, arp, ney, kudiim
sazlar kullanilmistir.
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Boliimler
1. Boliim
Prolog

Mevlana’nin babasi Seyh Bahaeddin Veled’in Belh’ten tiim ailesi ve dostlariyla beraber
goci ve sonunda Konya’ya varist anlatir.

2. Boliim
iki Arslan

Seyh Bahaeddin Veled’in 6liimiinden sonra Seyh Seyyid Burhaneddin’in Post’a oturusu ve
Mevlana’ya hocalik edisi... Sonunda Mevlana’y1 Post’a oturtup Kayseri’de vefat edisi.

3. Boliim
Marecel Bahreyn

Sems-i Tebrizi’nin ortaya ¢ikisi, Sems ile Mevlana’nin hem dem olusu.Mevlana’nin Sems
ile ilahi agka uzanan sohbetlerini ¢ekemeyenler yiiziinden Konya’yi terk edisi.

4. Boliim

Coziildii Zincirler

Mevlana’nin Sems’in yoklugunun yarattig1 boslukta kendini arayisi
5. Boliim

Ayrilik Giinleri

Mevlana ile Sems’in ilahi dostlugunu ¢ekemeyenlere ragmen Mevlana’nin Sems’i, Sultan
Veled araciligiyla Konya’ya ¢agisi. Sems’in gelisi ile Mevlana’nin yeniden sevince ve mutluluga
kavusmasi.

6. Boliim
Kimya Kizin Hazin Hikayesi

Sems ile Kimya’nin evlenmesi. Mevla’nin ortanca oglu Alaaddin’in Kimya’ya duydugu
aski bilenlerin dedikodulari, Kimya’nin Sems’e duydugu aski ve vefati.

7. Boliim

Sems-i Tebrizi’nin Oliimii

Hakk’mn giinesi Sems-i Tebrizi’nin hainler tarafindan sehadeti.
8. Boliim

Ben ve Allah Yalmaziz, Birlikteyiz, Bu Gece

Goniiller sultam1  Mevlana’'nin  Sems’in  kaybolusuyla duydugu act ve O’nu
yaslyormusgasina arayis.

9. Boliim
Kuyumcu Selahaddin

Mevlana’nin Sems’ten sonra Kuyumcu Selahaddin Zerkubi ile hemdem olup, can dostlugu
kurusu. Yiice Mevlana’nin dostlarini gekemeyen hainlerin bu kez tovbe edisi

10. Boliim
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Duy, Sikayet Etmede Bu Ney

Mevlana’nin Celebi Hiisameddin ile dostlugu ve caglamasi

11. Bo6liim

Final, Yeniden Dogus

Mevlana’nin vefat: ile Diigiin Gecesine hazirlik (IDOB, 2008).

CAN ATILLA
/

Sekil 3. Mevidana (800.Yil Oratoryosu) 2006/2007 sezonu temsil kitap¢igr kapag

Cagn

Can Atilla’nin Mevlana’y1 konu alan bir diger sahne yapit1 Cagr1 balesidir. Eser ilk defa 20
Mart 2008’de Mersin Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahneye konulmustur. Eserin librettosu
Sefik Kahramankaptan’a, koreografisi Mehmet Balkan’a aittir. Bir perde olan eseri Lale Balkan
sahneye koymustur.

Eserde Yer Alan Karakterler: Mevlana/ Gevher Banw/ Sems/ Zerkub/ Mevlana’nin Ogullari/
Mevlana’nin Kizi/ Seytan/ Imam/ 1. Papaz/ 2. Papaz/ Mevlana’nin Hayali/ Konya Halki

Konu:
Prolog
Cenaze

Yasamimi “Hamdim, pistim, yandim” soézleriyle Ozetleyen Mevlana vefat ettiginde,
Miisliiman olan olmayan Konya ve ¢evre halki cenazede bulusur. Miisliimanlar ve gayrimiislimler
hep birlikte cenazeyi kaldirirlar.

1. Tablo
Sayginhk

Mevlana, doneminin en 6énemli “diisiince lideri” olarak, insanlar1 barisa, kardeslige, Allah
askina davet eder.

2. Tablo
Sems’in Aski
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Mevlana’nin inii, Konya’dan Asya’ya kadar yayilirken, “Sems-i Perende” yani “Ugan
Glines” olarak tanimlanan Sems’in yolu Konya’da Mevlana’yla bulusur. Birbirlerine tanrisal bir
agkla baglanirlar. Sems, artitk Mevlana ailesinin 6nemli bir bireyidir. Gevher Banu, esinin
kendisine duydugu sevgiyi hicbir seyin azaltamayacagini bilse de kadinsal bir icgiidiiyle
rahatsizlik duymaktadir. Mevlana esinin huzursuzlugunu sezerek gonliinii alir.

3. Tablo
Sems’in Karabasam

Sems, riiyasinda akli temsil eden melekler ve sehveti temsil eden yaratiklarla arasindadir.
Yaratiklar Sems’i kendi yanlarina cekmek isterler.

4. Tablo
Semanin Dogusu

Sems kan ter i¢cinde uykudan uyanir. Mevlana diregin etrafinda donerek siir okumakta ve
sema etmektedir. Sems de cosku i¢inde ona katilir.

5. Tablo
Sems’e Fesathk

Konyalilar Mevlana ve Sems’in arkadagligindan hosnut olmadiklarindan, Sems’e kotii
davranarak, dedikodu yapmaktadirlar. Sems, dedikodulardan derin {iziintiiye kapilarak Konya’dan
gider. Sems’in yoklugunun yarattigi saskinlik ¢cok gegmeden yerini sevince birakir.

6. Tablo

Bunalim

Mevlana ise Sems’in gidisiyle icine kapanmistir. Sems’ten haber getirdigini iddia edenlere
kisisel esyalarin1 dagitmaktadir. Bir siire sonra yeniden sohbetlerine, kent i¢i gezilerine, halka
ogilitlerine baglar.

7. Tablo

Cekic¢ ve Kudiim

Mevlana, Zerkub Selahattin’in kuyumcu isliginin 6niinden gecerken igerden gelen ¢ekic
seslerinin ahengine kapilarak, sokak ortasinda sema etmeye baglar. Durumu goéren Zerkub
Selahattin, ¢iraklarina devam etmelerini sOyler. Mevlana’nin ayaklarina kapanan Zerkub onunla
sema etmeye bagslar.

Final
Semanin Coskusu

Zerkub, arttk Mevlana’nin bas miiridi olmus, Sems’in boslugunu doldurmaya
caligmaktadir. Mevlana’nin ogiitleri ve felsefesi yiizyillarin ardindan gilinlimiize uzanmakta,
evrensellesmektedir (M.D.O.B, 2008).
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Sekil 4. Cagri balesi 2007/2008 sezonu temsil kitap¢igr kapagi

SONUC

Mevlana Celaleddin-i Rami bir Hak ve halk adamidir. Hiimanizmanin tim felsefe
akimlaridaki, din ziimrelerindeki en giiglii seslerinden birisidir. Insanlar arasinda higbir ayrim
gozetmeden disiincelerini evrensellige tasiyan Mevlana ¢evirileri yapildik¢a tiim diinyada
taninmis ve hayranlik uyandirmustir. insanlar1 aydinlatmaya galisirken devrinin gelenegine gore
Fars¢a’y1 kullanmig ancak diisiincelerini Tiirkce dile getirmistir.  Ali Dogan Sinangil’in
bagyapitlarindan  Mevladna  Oratoryosu (Ney’in ~ Soyledikleri) 1973 yilinda  bestelenmistir.
Mesnevi’'nin ilk 18 siiri iizerine yazilmis olan eser, tasavvuf felsefesinin saf mistisizmini
bestecinin 6zglin miizigiyle birlestirme amacin1 tasimaktadir” (Yeni Akit Gazetesi). Mevlana
(Ney’in Soyledikleri) Oratoryosu bestecinin 1969’dan sonra ¢agdas miizik teknikleriyle tasavvuf
felsefesini ele aldig ilk eseridir (Ilyasoglu, 1989, s.122). Bu eseri Cagri (mistik bale) miizigi
(1984) ve Bagdat Hatun (1990-91) operas1 takip eder. Oratoryo Mevlana’nin 700.anma yilinda
tamamlanmustir.

Librettoda Fars¢a kullanilmasinin sebebi “siirin kendi dinamiklerini eserin genel kurgusu
icinde degerlendirme gereksinimidir. Mevlananin siirinde yarattig1 mistik atmosferi ve duygusal
derinligi biitiin imgeleriyle birlikte verirken, besteciye kuramsal geometrik alan iginde olusan
miizik kavramui ile paralelligi sezdirmistir” (Sinangil, 2001, s.20).

Mustafa Erdogan, Candan Cana Mevlana Oratoryosunu bestelemeye baslamadan once
“Mevlana’nin rubailerini inceleyerek, Talat Sait Halman’in yapmus oldugu cevirilere ulasir.
Halman’dan (Candan Cana) adl1 geviri kitabindaki Mevlana rubailerini bu eserde kullanma iznini
alir. Eserinde kullanacagi miizik stili i¢in hem klasik Tiirk musikisini hem de tasavvuf musikisini
detayli inceler.

Mevlevi ayinlerindeki form, melodik gelisim, ritmik yap1 ve boliimler arasindaki iliskiyi
inceler. Burada Mevlevi ayini miizikal formunun Bati kiiltiiriiniin senfoni formunun en saf, en
minimal hali oldugunu fark eder. Bati’dan ii¢ yiizyil 6nce senfoni formunun atasi sayilabilecek bu
miizikal yap1 Mevlevi ayinlerinde kullanilmaktadir (A.D.O.B, 2012, s.4).

Can Atilla, Mevlana Oratoryosu’nda “anlamsal derinligini miizige yansitabilmek igin,
Mevlana’nin hayatindaki dramatik kurguyu esere yansitmaya 6zen gosterdigini” vurgular. Eserin
librettisti Semih Sergen koronun dramatik kurguyu desteklemesi igin esere tiyatral sarki sozleri
ekler. Eserde biiyiik orkestra ve koro haricinde Mevlevi miizigine ait enstriimanlardan ney ve
kudiim solo enstriiman olarak kullanilir. Besteci masalst bir atmosfer ve neo klasik igerigiyle,
oratoryonun Hz. Mevlana’nin hayatim1 dinleyicilere miizik sanati araciligiyla sundugunu” ifade
etmektedir (1.D.0.B, 2008, s.4).
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Oratoryonun kaynak metni Semih Sergen’in “Goniiller Is1g1 Mevlana” isimli adli kitabidir.
Kitap Mevlana heniiz on yasinda iken babasi alimler sultan1 Bahaeddin Veled ve 300 kisilik bir
bilim heyeti ile Belh’den Karaman’a gelene kadar gecen 9 yillik yolculukla baglar. Yolculukta
kaldiklar1 yerlerde halki aydinlatarak Karaman’a gelirler.

800. Y1l Oratoryosunda yola ¢ikis, Karaman’a gelis, Mevlana’nin evliligi, Sultan Alaeddin
Keykubat’in Konya’ya daveti lizerine Konya medresesine yerlesmeleri ve babasinin vefati ile
Burhaneddin Tirmizi’nin Mevlana’nin yetismesine katkilar1 yer almaktadir.

Tirmizi Mevlana’ya “kal ilminde bir erensin, hal ilmini de 6grenmen lazim” diyerek hal
ilmini, gonil ilmini 6gretir. Mevlana hal ve kal ilminde ustalastiktan sonra Burhaneddin Tirmizi
O’nu babasinin postuna oturtarak “iki aslan bir posta oturmaz” diyerek Kayseri’ye doner ve bir
siire sonra vefat eder. Mevlana daha sonra Sems’i Tebrizi ile karsilagir. Giinler geceler boyu
Sems’in idare ettigi bir goniil sohbetine dalarlar.

Mevlana’nin Sems ile dostluguna Konyalilarin tepkisi, Sems’in Konya’y: terk edip geri
doniisii, Sems’in dldiriilmesi ile olaylar gelisir. Sems’in vefati ve Mevlana’nin igine diistiigi
boslukta Sems yasiyormuscasina O’nu aramasi eserde anlatilir. Mevlana Oratoryosunun yaklagik
200 kisilik orkestra ve koro tarafindan seslendirildigini belirten Atilla, “Wagner’in operalarinda
kullandig1 orkestra sistemi gibi bakir nefeslilerle yayli sazlarin kisi sayisin1 birbirine ¢ok yakin
kullandigini, amacinin istenilen gérkemli ve uyumlu orkestra sesinin ortaya ¢ikmasi” oldugunu
ifade eder (Milli Gazete, 2007).

Siirleri Semih Sergen’in seslendirdigi eserde, kisa bir sema gosterisinin de yer almasi eserin
dramatik bir tarzda izleyiciyle bulugsmasimi saglar. Oratoryo Mevland Celdleddin Rimi’nin
dogumunun 800. yili anisina bestelenmistir. Mevlana’y1 konu alan “Cagri” balesinde Atilla;
eserin fikri yaraticilar1 olan Sefik Kahramankaptan ve Mehmet Balkan’in saglam bir senaryo,
kurgu ve anlatim dili olusturduklarini sdylemektedir. “Cagri balesinde karakterlerin miizikal
portrelerini, onlarin kisilik ozellikleriyle bagdastiran bir enstriimantasyon ve orkestrasyon
kullandigini; karakterler, olay ve aksiyon sahnesi i¢in yaklasik 25 tema besteledigini” belirtir.

19. yiizy1l romantik bale miizigi formlar1 ve armonilerinin hakim oldugu eserde avant-garde
ve soyut ifade igin, atonal ve elektronik miizige bagvurulur. Besteci ritiiel ¢agrisimlari, klasik
anlatim dili, ney’in kullanim teknigi ve elektronik vurmali sazlar1 senfonik orkestrayla
birlestirerek bambaska bir sound elde etmistir (M.D.0O.B, 2008, s.14).

Calismada yer alan besteciler Mevlana’nin Mesnevi-i Manevi’sinden, rubailerinden, gergek
hayatindaki olay ve karakterlerden yola ¢ikarak ¢oksesli miizigin diliyle onun felsefesini bir kere
daha dillendirmistir. Tipki Mevlana’nin o unutulmaz sOyleminde ifade ettigi gibi: “Tim
camilerde, tapinaklarda, Kiliselerde ben tek bir kutsal yer bulurum’’. Eserde hangi dine, kiiltiire
mensup olursak olalim bulustugumuz yerin ilahi ask, sevgi, kardeslik, goniil birligi oldugunun alt1
cizilmistir.

2023 yilinin Mevléna yili ilan edilmesinin ardindan, Kiiltiir Bakanliginin ¢oksesli miizik
alaninda Mevlana hakkinda yeni yapitlarin {iretilmesini desteklemesi, 13.yiizyildan giiniimiize
degin Islam tasavvufunun evrensel bir figiirii olan Mevland Celaleddin Rimi’nin insanliga
sundugu rehberligin bu yapitlar vasitasiyla anlatilmasini ve diinyaya duyurulmasini saglayacaktir.

Finansal destek beyani: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Cikar ¢atigmasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

In 1212/1213, Mevlana left Belh with his family and set off towards to Anatolia. The reason for this
was to prevent the intellectual disputes that might trigger social chaos, between Bahaeddin Veled and
Fahreddin Razi, the great scholars of the time. This journey continued through Baghdad, Kufa, Mecca,
Damascus, Malatya, Erzincan and Aksehir, and then to Karaman.In 1228, owing to invitation of Seljuk
Sultan I. Aldeddin Keykubad, Bahaeddin Veled's family and friends came to Konya".

Mevlana began his madrasa and sufi education with his father and continued it in Aleppo and
Damascus with Seyyid Muhakkik-1 Tirmizi after his father's death. "The nine-year period spent with Tirmiz1
prepares Mevlana for the events that will take place in his inner world, and is considered a preparation
period for his friendship with Sems-i Tebrizi". In 1244, after his encounter with Sems-i Tebrizi, the real
Mevlana who sings divine love was born and during this process he wrote most of the poems in Divan-1
Kebir and Mesnevi that is one of the most important works of Islamic culture”.

Mevléna has five works; The two of them are poetry and three are prose. He used mother tongue
Persian in his works. His poems are Mesnevi-i Manevi and Divan-1 Kebir. His prse works are Mektiibat,
Fihi Ma Fih, Mecali-i Seb’a.

Mesnevi-i Manevi "explains the importance of true love, good morals, love, being an exemplary
human being, worshiping, thanking to God. The work consists of hundreds of stories. The stories told are
given as examples to explain a hadith or verse".

Divan-1 Kebir consists of rubals, qasidas, ghazals and other poems. In these poems, there are
expressions of a heart burning with pain and passionate with love. Since Mevlana generally used the name
of Sems-i Tebrizi as a pseudonym in his poems, the work is also known as Divan-1 Semsii’l-Hakayik or
Kiilliyat-1 Divan-1 Sems.

Fihi Ma Fih consists of various conversations of Mevlana in various assemblies. It is said that the
work was written and compiled by his son Sultan Veled or one of his disciples. It consists of about sixty
assemblies. In its content, topics such as Mevlana's Sufi thought, love, heaven/hell, religion, sema, faith,
thouht of poetry, world life and after life, human, will, guide and disciple are discussed.

Mecalis-i Seb’a consists of notes taken from Mevlana's sermons. It was written by Hiisameddin
Celebi or Sultan Veled. The work has seven assemblies. Each assembly starts with a hadith that is explaned
with stories and poems.

Mektbat also consists of hadiths, verses, poems and stories. It contains recommendation letters
written by Mevlana when he was away from his family and friends or for a request for help to the upper
echelons of the state, rich tradesmen and merchants.

Mevlana Celaleddin Rimi is a poet, Sufi and thinker claimed by Muslims in India-Pakistan, Turks,
Iranians and Central Asia. Because he spent a large part of his life in Anatolia and produced his works In
Tiirkiye, he is accepted as a "Turkish thinker" by Turks and as a "Persian thinker" (Farsi thinker) by
Iranians as he used Persian as his mother tongue in his works.

At that time, the Seljuk sultans used Persian as the official language. Education in madrasas was
conducted in Persian. The reason for Mevlana's preference to teach in Persian and use Persian in his
writings is due to the educational policy of the period.

Mevléna lived during a period when Mongol invasions affected Muslim geographies, so it is possible
to see the sociological and political effects of the period in his works. His aim is to alleviate tensions within
Islam, reconcile ethnic communities and world religions, reconcile humanity and ensure international peace.

The concept of love is one of the basic concept of Mevlana’s works. This concept is used to know
God, the universe and human beings, to explain the relationship between God and human beings.

After his death, his son Sultan Veled founded the Mevlevi organization,"Thanks to the Mevlevi
lodges during the Ottoman state period, it was ensured that Turkish-Islamic culture and thoughts are to be
effective".
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In the review, State Opera and Ballet archive, newspapers, magazines and various electronic indexes
were used. By examinig The State Opera and Ballet Archives we found 10 Turkish oratorios and 64 Turkish
ballets. Mustafa Erdogan's oratorio "Candan Cana Mevlana", Can Atilla's oratorio"Mevlana (800.Y1l
Oratorio)" and Can Atilla's ballet work titled "Cagri" deals with Mevlana.

As a result of examining newspapers, magazines and other electronic indexes in our research, Ali
Dogan Sinangil's oratorio titled "Mevlana (Neyin Soyledikleri)" was also found. This paper contains
informatin about the stage works that dealed with and also composers own thougts about their works .

In this essay descriptive research method and documentary scanning technique were used in data
collection process.

The composers involved in the study have once again articulated Mevlana’s philosophy in the
language of music, drawn from Mevlana’s Mesnevi-i Manevi, his rubais, and the events and characters in
his real life.

As Mevlana expressed in his unforgettable saying: “In all mosques, temples, churches, I find only
one sacred place”. This thought underlines that whatever religion or culture we belong to the place we all
meet is divine love, affection, brotherhood, unity of heart.

From the 13th century to the present day, As a universal figure of Islamic misticism, the guidance
offered to humanity by Mevlana Celaleddin Rimi will continue to be told and announced to the world
through these works.
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Su insanlik tarihinde yasamsal Oneme sahip olmasiyla birlikte dinler i¢in de Onemli anlamlar
tasimaktadir. Islamiyet’te temizligin 6nemi ve ibadetlerden 6nce abdest almanin zorunlu olmasi, dini
yapilanmalarda veya kamusal alanlarda bu gorevin yerine getirilebilmesi i¢in sadirvan yapilar1 insa
edilmesi sonucunu dogurmustur. Bu ¢alismada sadirvan yapilarinin gelisim siireci ifade edilmis olup
Konya ilinde segilen 15 adet sadirvan yapisinin tarihsel siireci baglaminda siniflandirma g¢aligmasi
yapilmistir. Seg¢ilen sadirvan yapilarinin antropometrik verilere gore ergonomik parametreleri
incelenmistir. Calisma sonucunda sadirvan tasarimi i¢in belirli Olgiit ve kriterler olmadigi igin
incelenen sadirvan yapilarinin verileri cesitlilik gosterdigi belirlenmistir. Sadirvan yapilarinin
problemlerine yo6nelik Oneriler ile gelecekte yapilacak olan sadirvan yapilari igin, insan odakli
potansiyelinin gelistirilmesi gerektigi konunun orijinal yontinii olusturmaktadir.
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ABSTRACT

While water has a vital importance in human history, it also has important meanings for religions. The
importance of cleanliness in Islam and the obligatory ablution before prayers have resulted in the
construction of shadirvan structures in order to fulfill this duty in religious structures or public spaces.
In this study, the development process of fountain structures is expressed and a classification study was
made in the context of the historical process of 15 fountain structures selected in Konya. Ergonomic
parameters of the selected shadirvans were examined according to anthropometric data. As a result of
the study, it was determined that the data of the shadirvan structures examined varied since there were
no specific criteria and criteria for shadirvan design. Suggestions for the problems of shadirvans and the
need to develop human-oriented potential for future shadirvans constitute the original aspect of the
subject.
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GIRIS

Su, biitiin canlilarin ve hayatin devamliligr icin gerekli maddedir. Yasamin ve diinyanin
baslangicin1 aciklamaya dair alinti ve mitlerde ¢ogunlukla yaratilis kaynagimin su oldugu ifade
edilmektedir. Hayatin su ile baslamasina paralel olarak canlilarin 6zellikle de insanlarin hayatta
kalabilmeleri i¢in su temel 6gedir (Erten Bilgic ve Hosny, 2019; Kurt Fidan, 2021). Suyun, baz1 uluslarda
iretkenligi ve bereketin temelini olusturmasi suya ve su ile ilgili her seyin kutsal oldugu diisiincelerine
yol agmustir (Kurt Fidan, 2021). Boylelikle biitiin medeniyetlerde ve dinlerde suyun kutsal oldugu kabul
edilir. ilk yerlesimlerden giiniimiize kadar insanlarin suya yakin yerlerde yerlesim kurmalar1 susuz
yasamin olmayacaginin bilincinde olmalarinin bir iiriiniidiir. Insanlarin suyu tasarim 6lgiitii olarak
kullanmasi1 da suyun kutsalligina inanmalari, biyolojik ve manevi olarak gilivende hissetmelerinin
sonucudur.

Su yalnizca bereket, kutsallik ile iliskilendirilmemis, suya; doniistiiriicii, temizleyici, iyilestirici
hem maddi hem manevi kirlerden kurtarici yonii ile arinma, sifa, yeniden dogus gibi farkli anlamlar da
yiiklenmistir. Insana kendi 6ziinii ve diinyadaki varligini hatirlatmasi sebebiyle hem fiziksel hem manevi
bir ihtiyag olarak goriilmiistiir. Bu sebeple yasam alanlarinda sik¢a kullanilmistir (Erten Bilgic ve Hosny,
2019; Kurt Fidan, 2021).

Su ayn1 zamanda mimari mekan 6gelerindendir ve ibadet mekanlariyla eski zamanlardan beri bir
iliski icerisindedir (Tayilga ve Demirarslan, 2022). Islamiyet’te abdest alma islevinin gerceklestirildigi
ancak tek gorevinin abdest almanin olmadigi, sSu mimarisi yapi gesitlerinden biri olan sadirvan yapilari
bulunmaktadir. Sadirvan yapilari su igme, el yiiz yikama; etrafina yaydig1 suyun sesi ile huzur verme;
tasarimi ile ¢evresine estetik deger katma ve odak noktasi olusturmasiyla ¢ok fonksiyonlu bir mimari
Ogedir. Calismada Konya 6rnegi iizerinden sadirvan yapilarinin ergonomik agidan degerlendirilmesi
yapilmistir.

Amac ve Kapsam

Gegmisten giiniimiize degisikler gdstererek yasamini siirdiiren sadirvan yapilari, giiniimiizde de
siklikla kullanilan su yapilarindan biridir. Calisma kapsaminda Selguklu, Meram ve Karatay ilgelerinde
yer alan, kent belleginde 6nemli yer etmis camilere ait 15 adet sadirvan yapist se¢ilmistir.

Sadirvan tasarimlart ig¢in belirli Olgilitler ve kriterlerin bulunmamasi sadirvan yapilarinin
ergonomisini dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda ¢alismada secilen sadirvan yapilarinin mevcut
durumunun antropometrik degerler baglaminda insan ergonomisi ag¢isindan degerlendirilmesi
amaglanmistir. Sadirvan yapilar i¢in belirli 6l¢iit ve kriterlerin bulunmamasi tasarimlarda gesitlilige
neden olmaktadir. Bu noktada degerlendirmeleri yapilacak olan sadirvan yapilari i¢in insan ve gevre
arasindaki uyumu inceleyen ergonominin kriter niteliginde olmasi hedeflenmistir.

Calisma kapsaminda segilen sadirvan yapilarinin iki sekilde simflandirilmasi yapilmustir. ilk
siniflandirma literatiir calismalarinda kullanilan, bigimlenis {izerine siniflandirmadar. ikinci siiflandirma ise
sadirvanin tarihsel siire¢ igerisinde 6zgilinliiglinli koruyup koruyamamasi ve gecirdigi degisimlere gore bir
siniflandirmadir. Calisma bu kapsamda sadirvanin kullanim aligkinligina bagli olarak tarih igerisindeki
oOlciisel verilerini almay1 saglayacak, gelecekte yok olmasi1 durumunda bir veri saglama noktasinda 6nciil bir
caligma verisi olacaktir.

YONTEM

Calisma kapsaminda sadirvan yapilari i¢in belirli 6l¢tit ve kriter eksikliginden dolay1 insan ve ¢evre
arasindaki uyumu inceleyen ergonomi kavraminin ydnlendirici etkisi gerekli ve degerli bulunmustur. Su
mimarisinde 6nemli bir yere sahip sadirvan yapilar1 bireysel ya da toplu baslica abdest alma islevine
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karsilik veren yapilar olmasi konfor sartlarinin, verimliligi ve gilivenliligi agisindan incelenmesi
gerektirmektedir. Bu baglamda Sadirvan yapilari da gegmisten giinlimiize degisime ugramistir. Calisma
Konya’da bulunan sadirvan yapilari {izerinde olmasi sebebiyle Anadolu ve Selguklu donemi sadirvan
yapilarinin mimari gelisimlerine kisaca yer verilmistir. Konya ilinde segilen sadirvan yapilarinin tarihsel
stireg icinde gecirdigi degisimler literatiir taramasi yapilmus, ilgili kurumlar ile gériisiilmiis ve fotograf
arsivleri incelenerek tespit edilmis olup giinlimiizdeki durumlar ile karsilagtirmalar yapilmistir. Segilen

sadirvanlarin tarihsel slire¢ baglaminda sadirvanin durumuna gore camilerin tarihleri ile iliskilendirilerek
siniflandirma calismas1 yapilmistir. Insan ergonomisi agisindan mimari 6zellikleri antropometrik
parametreler ile incelenmistir. G6zlem ve yerinde dl¢limler ile verilere ulasilmistir.

Calismaya onciilliikk eden literatiir calismalar1 da incelenerek, analiz ve siniflandirma yontemleri
tespit edilmistir. Bu kapsamda; Bilaloglu (1993)’e gore ‘Sadirvanlarin Mimarideki Yeri, Onarim, Bakim,
Koruma Gelistirme, Mimari ve Cevre Ogesi Olarak Kullanilma Imkanlarinin Arastirilmasindan Ornekler’
ismindeki tez ¢alismasinda su yapilar igerisinde sadirvanlara en benzeyen yapilarin havuzlar oldugunu
belirtmistir.

Sedes (2021)’e gore ‘Istanbul Sadirvanlart’ isimli calismada sadirvanlarin, su mimarisi icerisinde
cesmelerden sonra en sik insa edilen islevsel ve estetik mimari dgelerdir. Ileri gelenler tarafindan
yaptirilan; hat, oymacilik gibi sanatlara yer verilen; estetik diisiincenin 6ne ¢iktigi sadirvanlar, korunmali
ve gelecege aktarilmasi gereken 6nemli basyapitlar arasindadir.

Tayilga ve Demirarslan (2022), ‘Cami Mekanlarinda Su ve Bir Algi Unsuru Olarak Miistakil Su
Ogeleri’ isimli ¢alismada camilerde suyun kullaniminin fizyolojik, islevsel, estetik, sembolik ve
psikolojik baglamda degerlendirilmesi yapilmistir. Camilerde miistakil su 6geleri i¢in suyun bu etkileri
dikkate alinarak tasarim ogelerinin, mekan igerisindeki konumunun bilingli olarak yapilmasi 6nemli
oldugu belirtilmistir.

Ulusoy ve Koymen (2022), ‘Sadirvan Mimarisinin Tarihsel Siireci Baglaminda Abdest Alma
Mekanlar1 Uzerine Bir Arastirma’ isimli calismada yapilan anket sonucu abdestin en zor asamasinin ayak
yikamak, devaminda ise yiiz, el ve kollar oldugu belirlenmistir.

Literatiir arastirmasi sonucunda sadirvan gibi yapilar i¢in resmi olarak bir standart bulunmadig:
goriilmektedir. Bu kapsamda litaratiirde yer alan bilimsel calismalardan yararlanilmig, bu konuda
yapilmig 6rnekler incelenmistir. Bu kapsamda 6nciil kaynak olarak, Osmanlioglu, (2018), ‘Bir Mimarin
Kaleminden Camiler Kitab1’ isimli ¢alismada sadirvan yapilari ergonomi agisindan degerlendirilerek,
insan antropometrisine uygun olgiiler temel alinmasi gerektigini belirtmistir.

Kavramsal Cerceve

Calismanin daha iyi anlatilmasi i¢in konu baglaminda bazi kavramlara yer verilmistir. Su
imgesinin, suyun ilahi ve ilahi olmayan dinlerdeki 6nemine ile yer verilerek tanim genisletilmistir. Abdest
kavraminin tanimu ile sadirvan yapilarimin mimarisi ve tarihsel degisimlerine yer verilmistir.

Su ve Kutsallik

Pek ¢ok din ve inanglarda gelenek su ile ortaya ¢ikmistir. Tiim inanis ve geleneklerde su imgesi;
yasam, 6liim, sifa ve hikmet gibi yonleriyle yer alir (Kurt Fidan, 2021). ilahi olmayan dinlerde de su
kutsalligini korur (Yiiter, 2014). Afrika’da Animizm inancindaki insanlar suyun beden degistiren ruhlarin
ugrak noktasi olduguna ve ruh ile hafizaya sahip olduguna inanirlar (Colakoglu, 2009). Orta Dogu’da
vaftiz i¢in suya daldirmak anlamina gelen ‘sabii’ sézciiglinden tiireyen Sabiilik inancinda ‘Risama’ adi
verilen vaftizlerinin akarsu etrafinda yapilmasi sart1 vardir (URL-1). Samiler’in inandiklar1 ilahlardan Ea,
insanlar1 yaratan, en 6nem verilen ve sularin derinliginin ilahidir [5]. Hindistan’da Hinduizm inanci ile
Ganj Nehrinin ayr1 diiglinlilememesi suyun ilahi olmayan dinlerdeki &neminin bir gostergesidir.
Musevilikte insanlar Aglama Duvarinda ibadetlerinin tamamladiktan sonra, duvarin yanindaki ¢esmeden

KONYAJNGU KonyaSanatDergisi — Sousues — wearzzs 117



Tarihsel Siiregte Sadirvan Yapilarinda Degisiminin Ergonomisi; Konya Ornegi

su i¢meleri, su ile yapilan vaftiz, dogumda ve Olimde bebeklerin yikanmasi, din adamlarinin dini
torenlerden Once ellerini, ayaklarini, elbiselerini yikamalarimin zorunlu olmasi suyun Onemini
gostermektedir (Yiiter, 2014). Hristiyanlikta diinyaya gelen tiim insanlarin giinahkar olduguna, vaftiz ile
ruhun kurtulacagina ve giinahlardan arinacagina inanilmaktadir. Dine girig ritiielleri sirasinda suyun
kullanilmasi, suyu yalnizca maddi degil manevi temizlenme araci olarak da goriildii giinii géstermektedir.
Imgesel olarak suya batan insanin Isa gibi 6nce &ldiigiine, sonra tekrar dogduguna, arinip yenilendigine
ve mezarinda canlandigina inamilir (Kurt Fidan, 2021). islamiyet’te su ¢ok yonlii bir nesnedir (Yiiter,
2014). Suya girmek arinma, canlanma ve yeniden dogmadir. Miisliimanlar i¢in manevi tecriibe haline
gelmis ve ibadete baslamadan 6nce abdestin zorunlu tutulmasi suyun Oncelikle temizlik araci olarak
gorildigiinii gostermektedir. (Erten Bilgic ve Hosny, 2019).

Suyun hayatta kalma agisindan 6neminin yaninda yasam standartlar1 ve uygarlik diizeyindeki rolii
de dnemlidir. Bu acidan bakildiginda, suyun muhafazasi ve temini icin ¢esitli su yapilari insa ettikleri de
bilinmektedir. Biiyiikk Ol¢eklerde yerlesimin ve ticaret merkezlerinin suyollar1 iizerinde ya da
yakinlarinda; kiiciik O6lceklerde ise kentlerde sosyal igerikli etkisini siirdiiren ve saglayan mimari
elemanlar olarak gérmek miimkiindiir (Tekin, 2020; Aksulu, 2001).

Abdest

Abdest, Farsca’da su anlamina gelen ‘ab’ ve el anlamina gelen ‘dest’ kelimelerinin birlesmesi ile
olusmaktadir. Cesitli dinlerde sembolik yonleri baskin olan, abdeste benzer temizlik c¢esitleri
goriilmektedir. Bu temizlik aracinin ortak noktasi, dinlere gore farklilik gostermesiyle birlikte, insan
viicudun tamaminin, yalnizca eller ve ayaklarin, yalnizca eller ve agzin veya yalnmizca parmaklarin
yikanmasidir. Abdest almak i¢in su, su ile bagka malzemelerin birlestirilmesi ile olusan karisim veya
farkli inang¢larda farkli malzemelerin kullanildig: goriilmektedir. Kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’de namaza
baslamadan once yiiziin ve kollarin dirseklere kadar yikanmasi, basin mesh edilmesi ve ayaklarin
topuklara kadar yikanmasi gerektigi belirtilmektedir. Abdest temiz su ile alinmalidir. Abdest alinirken bir
yerde biriken su mai miistameldir. Kullanilmig bu su, temizdir ancak temizleyici 6zelligi yoktur. Fakat
abdest esnasinda si¢grayan su kullanilmis degildir. Bu sebeple bu su temizdir, necis sayilmaz ancak
temizleyici 6zelligini kaybetmistir. Abdest sular1 degdigi yeri kirletmez. Bazi kaynaklara gdre abdest
alirken suyun sigramamasina dikkat etmek gerekmektedir (Sener, 1988).

Meskenlerde, ibadethanelerde, kamusal alan gibi birgcok yerde abdest alma mekanlar
tasarlanmistir. Abdest alma mekan1 olan sadirvan, Islamiyet’te su, insan ve din iiglemesinin bulustugu
mimari 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Erten Bilgic ve Hosny, 2019). Bu baglamda antropometri insan
viicudunun fiziksel 6zelliklerini 6l¢me esaslari ile boyutlandiran bir bilim dali olmasi sebebi ile abdest
alirken insan viicudunun aldig: seklin 6l¢iilendirilmesinin ve ergonomik acidan incelenmesi ¢aligmanin
0zgiin noktasini olusturmaktadir.

Sadirvan

Sadirvan kelimesi Farsca c¢ok anlamindaki ‘sad’, akar anlamindaki ‘revan’ kelimelerinin
birlesmesiyle olusan; merkezinde i¢inden su akan havuz ya da ¢evresinde musluklar bulunan su haznesi
olarak tanimlanabilir (Hasol, 1979).

Sadirvan Yapilarinin Mimarisi ve Gelisimi

Sadirvan yapilari, sehirlerin etrafindaki su kaynaklarindan su kemerleri ile sehre getirilen suyun, su
depolari, maksemler (suyun dagitim yerleri) ve su terazilerinden sonra son ulastigi noktalardir. Tiirk
mimarisinde ¢esme yapilarindan sonra en yaygin yapilardir. Donemlere ve insa edildikleri devirlere bagli
olarak farkli plan ve formlarda, farkli bezeme programlarina goére tasarlanmaktadirlar (Kilci, 2010;
Yavuzyillmaz vd., 2022). Sadirvanlar bir¢ok fonksiyona sahiptir. En &nemli gorevleri islamiyet’te
ibadetlerden 6nce zorunlu kilinan abdest alma gorevini yerine getirmek ve el-yiliz yikamadir. Diger
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islevleri yapimlarinda kullanilan ahsap, tas ve demir gibi malzemeler lizerinde uygulanan bezemeler ile
bulundugu yere estetik deger kazandirmasidir. Bulundugu yerin boslugunu zarif mimarisi ile gidermekte
ve gorsel estetik kazandirmaktadir. Sadirvandaki havuzlarda yer alan suyun fiskiyelerden akmasi ile
olusan ses, havuzdan musluk ve liileler vasitasi ile disar1 akan suyun sesi insan ruhunda iyilestirici etki
olusturarak huzur vermektedir (Eyice, 1974; Sedes, 2021).

Tarihsel Arka Plan

Anadolu Sel¢uklu déneminde sadirvan yapilari, avlusu bulunmayan camilerde iist kisimlar1 agik
birakilarak ibadet mekaninda, cami i¢inde insa edilmislerdir. Selcuklu doneminde yapilan ilk sadirvanlar
alcak kenarl1 su hazneleri ile fiskiyeli havuzlar1 andirmaktadir. Ancak aralarindaki temel fark
sadirvanlarin haznelerinin zeminden ylikseltilerek olusturulmasidir (Bilaloglu, 1993) Selguklu dénemi
sadirvanlart karmagsik veya diizgiin geometrik sekillerde planlanmis, icerisindeki suyun kolaylikla
goriilebilmesi i¢in alcak kenarlar1 olan ve zeminden yiikseltilen su hazneleri ile ortasinda fiskiyeleri
bulunan yapilardir (Onge, 1997).

Osmanlt doneminde ise klasik sadirvan mimarisinin en zengin Orneklerini Klasik donem
camilerinde vermistir. Bu donemde su koskleri seklinde islevleri olmayan ve ilk kez sira halinde
musluklarin oldugu sadirvan tipleri ortaya ¢ikmustir (Onge, 1997; Tali, 2009).

21. yiizyilda avlu ortasinda bulunan sadirvan tipleri azalsa da cami kompleksleri iginde siklikla
kullanilmaktadir. Ancak asil amaci estetik ve sembolik deger olusturmasi yoniinde degismis olmasina
ragmen giinlimiiz sadirvan yapilariin 16.ylizyila kiyasla biiyiik 6zenle tasarlanmadigi s6ylenmektedir
[10]. Mimari anlayisin giinimiize kadar gegirdigi odak degisikligi cami kiilliyelerinde bulunan sadirvan
yapilarinin ortadan kalkmasina ve fonksiyonel ayrismalara sebep oldugu goriilmektedir. Gilintimiizdeki
mimari anlayis insan odakli ve insanlarin ihtiyaglar1 iizerinde yogunlagsmasi sebebiyle abdest alma
mekanlart istenen isleve daha net karsilik verebilmesi lizerine tasarlanmislardir. Daha rahat abdest
alinabilmesi i¢in giinlimiizde abdest alma yapilar1 bir mekén i¢inde tasarlandiklar1 goriilmekte ve
‘sadirvan’ kelimesi yozlagarak tuvalet anlamina gelen ‘abdesthane’ kelimesi ile ifade edilmektedir
(Ulusoy ve Koéymen, 2022; Durukan ve Onal, 2022). Bu olusum kadin ve erkek bireylerde, her iki cins
i¢in de kendi kullanimlarina 6zel kisisel alanlarin saglanmasi abdest almak i¢in elverislilik arayis1 oldugu
sdylenebilir (Durukan ve Onal, 2022).

Sadirvan Yapilarimin Siniflandirma Cesitleri

Sadirvan yapilar1 bulunduklari konuma, havuz planlarina, tipolojilerine ve havuz-iist Ortii
arasindaki iligskiye gore 4 baslik altinda siniflandirilabilirler [10]. Bu siniflandirmalar haricinde ¢aligma
kapsaminda secilen sadirvanlar icin tarihsel siireg baglaminda sadirvanin durumu hakkinda siniflandirma
calismasi yapilmistir. Alan ¢alismasi basgligi altinda yer verilmistir.

Konumsal Bicimlendirme

Konumsal olarak sadirvan siniflandirmalart bagli bulundugu yap1 gruplarina gore degismektedir.
Buna gore;

- Cami Sadirvanlari: Islamiyet’te ibadetlerden &nce abdestin zorunlu tutulmasi cami avlularinda

sadirvan yapilarinin konumlandirilmasi sonucunu dogurmustur. Cami sadirvanlarinin abdest alma disinda
baslica gorevleri arasinda su igme ve serinletici olmasidir (Bilaloglu, 1993). Beyazit Cami’nin sadirvani
ornek verilebilir (Sekil 1, a).

Cogunlukla igerisinde bulundugu, hizmet ettigi caminin {islubuna uyumlu olarak insa edilen
sadirvanlar, genis avlulara sahip camilerde kare, dikdortgen, altigen veya sekizgen formda, iki katl
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ornekler bulunsa da ¢ogunlukla tek katli ve genelde avlunun ortasinda konumlandirilirlar. Avluya sahip
olmayan kiiclik boyuttaki camilerde ise duvar iizerinde ve tek sira halinde insa edilmislerdir (Tokay,
1951) Bu gruba Kili¢ Ali Paga Cami (Sekil 1, b) ve Bulgur Tekke Camilerine (Sekil 1, ¢) ait sadirvanlar
ornek verilebilir.

Sekil 1. (a) Beyazit Cami sadirvant (URL-2), (b)Kili¢ Ali Pasa Cami ;vadlrvam (UR-3), "(‘é)‘BngU Tekke
cami sadwvani (Yazarlar arsivi-2022).

T

- Bir Yapi ile Birlikte Yapilan Sadirvanlar: Kosk mescitlerin altinda insa edilen siitun ve ayaklar

ile taginan, kemerlere oturan sadirvan tipidir. Bu gruba Bursa Koza Han’da bulunan késk mescit 6rnek
verilebilir (Sekil 2, a).

- Meydan Sadirvanlari: Sehir ve yerlesim yapilar1 arasinda kalan agikliklarda bulunan, meydan
¢esmesi gorevi gibi kullanilan meydan sadirvanlar: bir yapinin parcasi degildir. Baslica gorevleri arasinda
abdest alma yoktur. Asil gorevleri estetik goriintiileri, tipleri veya iizerlerinde bulunduklari kitabeleri ile
dikkat toplayic1 eser olusturmak ve bolgenin estetik goriintiisiine katkida bulunmaktir. Carsi ve
meydanlarda bulunan sadirvanlar insanlar i¢in odak olusturmaktadir. Bu gruba Kemeralti Ali Pasa
Meydani sadirvani 6rnek verilebilir (Sekil 2, b).

Sekil 2. (a) Bursa Koza Han’da bulunan késk mescit (URL-4), (b) Kemeralti Ali Pasa Meydani sadirvani
(URL-5), (c) Riistem Pasa Medresesi sadwrvani (URL-6), (d) Hasan Pasa Hant sadirvani (Yazarlar arsivi-
2019).

Kervansaraylarin, medreselerin ve sehirlerin ticari bolgelerinde yer alan han gibi karmagik yapilarin
avlularinda da sadirvan yapilar goriilmektedir. Baz1 ¢arsi veya meydanlarda da ¢esme gibi kullanilan
sadirvanlar yapilari bulunmaktadir (Sedes, 2021). Bu isleve sahip sadirvanlara Riistem Paga Medresesi
(Sekil 2, ¢) ve Hasan Pasa Hani (Sekil 2, d) sadirvani 6rnek verilebilir.

Tipolojik Bigcimlenme

Sadirvanlar tipolojilerine gore siniflandirildiginda dort farkli sekilde bicimlendirildigi gortilmiistiir
(Onge 1983). Bunlar,

- Kapali Hazneli Sadirvanlar: Tasima su ile doldurulan ve bir kaide tizerinde bulunan musluklu tas

KONYA F:\z1) Konya Sanat Dergisi Sayifissue: 6 — Yil/Year: 2023




Tarihsel Siiregte Sadirvan Yapilarinda Degisiminin Ergonomisi; Konya Ornegi

teknelerdir. 1555 yilinda insa edilen Istanbul Besiktas Sinan Pasa Cami sadirvam 6rnek verilebilir (Sekil
3, a).

Sekil 3. (a) Istanbul Besiktas Sinan Pasa Cami sadirvani (URL-7), (b) Siileymaniye Cami sadirvan
(URL-8), (c) Sultan Ahmet Cami sadirvani (URL-9).

- Sira Musluklu Sadirvanlar: Siralanmis abdest musluklarindan olusan sadirvan tipidir. Sira
musluklu sadirvan tipi Mimar Sinan’in ilk kez Siileymaniye Cami sadirvaninda uygulanmustir (Sekil 3,

b).

- Su Taksim ve Havalandirma Kdoskleri: Bulundugu konumun g¢evresindeki noktalara su dagitimi
gerceklestirilen su tesisidir. 1616 yilinda insa edilen Sultan Ahmet Cami sadirvani 6rnek verilebilir (Sekil
3, 0).

- Abdest Sadirvanlari: Baslica gorevi ibadet edecek insanlarin 6ncesinde abdest alabilmelerini

saglayan sadirvan tipidir.

Havuz Ustértii iliskisine Giore Bicimlendirme
Sadirvanlarin bir bagka bigimlenme bicimi, havuz ile {iistortiiniin iligskisine bagimli olarak

degismektedir [10]. Buna gore,

- Tastyicilari Su Haznesinden Ayri Olan Revakli Sadirvanlar: Su haznesi ayri olan ve siitunlu
revaklari ile havuz arasinda 1-1,5 metre mesafenin oldugu sadirvanlardir (Sekil 4, a).

Sekil 4. (a) Fatih Cami sadirvam (URL-10), (b) Gazi Ahmet Pasa Cami sadirvan: (URL-11), (c)lzmit Pertev
Pasa Camii sadirvam (URL-12).

- Tasiyicilan ile Su Haznesi Bagl Olan Sadirvanlar: Havuz levhalart gomme ya da yarim siitun
gibi goriinen siitunlar arasinda kalan ve bu siitunlarin iist kisimda kemerle birbirlerine baglandiklari
sadirvanlardir (Sekil 4, b).

- Ust Ortiisii Cift Destek Sirasi ile Tasinan Sadirvanlar: iki sira tasiyici sistemi olan sadirvan
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tiirleridir. 11k sira su haznesini kdse kisimlarinda bulunan siitunlardir. Bu siitunlar iist kissmda kemerlerle
birleserek genis ve sagakli kubbeler ile ortiiliir. Ikinci sirasin1 sadirvanin etrafinda siralanan siitunlarin
olusturdugu sadirvanlardir (Sekil 4, c).
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Sekil 5. (a) Ali Pasa Cami sadirvamin su haznesi (URL-13), (b) Serafettin Cami sadirvani ile su kanal
iliskisi), (c) Meviana Tiirbesi sadirvan (Yazarlar arsivi-2022).

Sadirvanin Boliimleri

Havuzlarin gobmme ve 6zerk sekilleri olmasi sadirvandan ayiran baslica 6zellikleridir. Sadirvanlar
havuzlarin gelismesi ve tizeri tel kafesler ile ortiilmesi ile olusmustur (Tali, 2009).

Aslinda tip ve islev olarak farkliliklar gdsterse de klasik bir sadirvan bazi birimlerden olustugunu
belirtmistir. i1k bileseni olan su haznesi veya havuz, farkli plan tiplerinde olmasiyla birlikte genellikle
mermer ya da tas malzeme kullanilir ve bulundugu yapi ile iislup birligi goriilmektedir (Sekil 5, a). Su
hazneleri insa edildikleri donemin estetik anlayis1 ve yaygin olan iisluba gore baz1 siisleme malzemeleri
ise siislenmis olarak karsimiza ¢ikarken sade olarak insa edilen su hazneleri de goriilmektedir.
Merkezinde fiskiyeli su liilesi bulunur. Icerisindeki su havuz iizerindeki kafesle, havuzun tamami ise dis
etkilerden sagak ve kubbe ile korunmaktadir (Sekil 5, c). Sacak ve kubbenin {izerinde éalem
bulunmaktadir. Havuzdaki suyun insanlara ulagmasina yarayan musluklardan akan suyun akitildig: kanal
su kanalidir (Sekil 5, b). Su kanallar1 derin, ylizeysel, egimli olarak olabilir ve havuzun bigimine gore
sekillenmektedir (Tali, 2009).

B

Sekil 6. (a) Hiiseyin Aga Cami Sadirvan oturaklar: (URL-14), (b) Corlulu Ali Pasa Cami sadirvan panolari
(URL-15).

Bir diger birim insanlarin sadirvani kullanirken oturmalarini saglayan oturak taglaridir (Sekil 6, a).
Dairesel, kare veya dikdortgen formada olabilen oturak taslarinda mermer, ahsap veya tas gibi gesitli
malzemeler kullanildigi goriilmektedir (Tali, 2009). Sadirvan yapilarinda musluklar ve bazilarinda
musluklarin oturdugu musluk panolar1 bulunmaktadir (Sekil 6, b) (Bilaloglu, 1993).

Sadirvan Yapilarinda Ergonomi

Ergonomi, iiretim agisindan verimliligi; calisma alam1 ve kapsadigi tiim sistemleri, insanin
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sosyokiltiirel ve psikofizyolojik kapasitesi ile uzlastirmay: amaglayan uygulamali bilim dalidir (Dinger,
1978). Ergonomi kelimesi Yunanca ’da ‘is’ ve ‘yasa’ anlamlarina gelen ‘ergo’ ve ‘nomos’ iki kelimenin
birlesimi ile olusmus bir bilesik kelimedir. Kavram olarak da insan ile ¢evresindeki donatilar arasindaki
iliskileri incelenmekte, yasam, tasarim ve caligma sartlarinin en uygun hale getirip insan iizerindeki
olumsuz etkileri yok etme veya sinirlandirma amaci tagimaktadir (Fazla vd, 2022; Giiler, 1997).

Ergonomi kavramsal olarak, insan ve eylemlerini viicut sekline gdre analizini icermektedir. Bu
noktada eylem analizi olarak abdest incelendiginde; yikanan viicut organlarindan en zor agamasinin ayak
yikamak, devaminda ise yiiz, el ve kollar1 yikamak oldugu belirlenmistir. Ayak koyma yerinin uygun
olmamasi, abdest alma yapilarindaki rahatsizligin basinda gelmektedir. Su sigramasi, musluk mesafesi,
oturak yiiksekligi, musluk yiiksekligi, oturaklar aras1 mesafenin yetersiz olmasi devaminda gelmektedir.
Bu kapsamdan incelenen caligmalarda rakamsal bir verinin olmasi, érnek sadirvan yapilarindan elde
edilecek rakamsal verilerle kiyaslanmasi yapilmasi agisindan 6nemlidir. Osmanoglu’na (2018) gore,
oturak yiiksekligi 37 cm, ¢ap1 30 cm olmalidir. Musluk duvarindan oturak ekseni aras1 mesafe 80 cm,
musluk ile zemin arast 70 cm olmalidir. Oluk kismi zeminden 39 cm asagida ve oluktaki egimli ylizeyin
iist kotu 22 cm asagida olmalidir (Osmanoglu, 2018) (Sekil 7).
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Sekil 7. Sadirvan yapisi tasarim ornekleri (Osmanlioglu 2018 den alinarak diizenlenmistir).

Alan Arastirmasi; Konya

Calisma kapsaminda Konya ilinde secilen 15 adet sadirvan yapilarinin tarihsel siire¢ baglaminda
sadirvanin durumuna gore siniflandirma ¢alismasi yapilmigtir. Sadirvan segimlerinde Kapu Cami,
Aziziye Cami, Iplik¢i Cami gibi Konya kent belleginde dénemli yer etmis camilere ait olmasina dikkat
edilmistir. Bu kapsamda sadirvan yapilarina ait Olgiiler yerinde Olgiilerek alinmig; sadirvanlarda
kullanilan oturaklar, musluklar ile bunlara ait yiikseklikler, genislikler ve uzunluklar ile kullanilan
malzemeler ayrintili bir sekilde analiz tablosuna aktarilmistir (Tablo 2). Bununla birlikte sadirvanlarin
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Tarihsel Siiregte Sadirvan Yapilarinda Degisiminin Ergonomisi; Konya Ornegi
tarihsel siire¢ igerisinde 6zgiinliigiinii koruyup koruyamamasi ve gegirdigi degisimlere gore 4 grupta
toplanmustir.

Tablo 1. Calisma Kapsaminda Segilen Sadirvanlarin Konumsal, Tipolojik ve Havuz-Ustértii Iliskisine Gore

Amber Reis
Cami Sadirvani

Aziziye Cami
Beden Duvari
Sadirvani

Aziziye Cami
Sadirvani

Bardake1 Cami
Sadirvani

Bulgur Tekke
Cami Sadirvani

Civiloglu Cami
Sadirvani

Haci Hasan
Cami Sadirvani

Iplik¢i Cami
Sadirvani

Kapu Cami
Sadirvani

Kapu Cami
Beden Duvari
Sadirvani
Mevlana
Tiirbesi
Sadirvani

Sultan Selim
Cami Sadirvani

Sems-i Tebrizi
Cami Sadirvani

Serafettin Cami
Sadirvani

Tolluglu Cami
Sadirvani
Yenikii¢iiksehir
Hayrati

LOINVENART

Konumsal Bicimlenme

Cami Sadirvani

Cami Sadirvani

Cami / Meydan $adirvani

Cami Sadirvani

Cami Sadirvani

Cami Sadirvani

Cami / Meydan Sadirvani

Cami Sadirvani

Cami / Meydan Sadirvani

Cami Sadirvani

Cami / Meydan Sadirvani

Meydan Sadirvani

Cami Sadirvani

Cami / Meydan Sadirvani

Cami Sadirvani

Cami Sadirvani

Konya Sanat Dergisi

Bicimlenisi.

Tipolojik Bicimlenme

Abdest Sadirvani

Sira Musluklu
Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Sira Musluklu
Abdest Sadirvani

Sira Musluklu
Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Sira Musluklu
Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Sira Musluklu
Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Sira Musluklu
Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Abdest Sadirvani

Sira Musluklu
Abdest Sadirvani

Havuz- iistortii iliskisine gore bicimlenme

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiyicisi ile Su Haznesi Bagh

Tasiyicisi ile Su Haznesi Bagh

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiyicis1 Su Haznesinden Ayri

Tasiy1cisi ile Su Haznesi Bagh
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Tablo 2. Sadirvaniarda Kullanilan Oturaklar, Musluklar ile Bunlara Ait Yiikseklikler, Genislikler ve Uzunluklar
ile Kullanilan Malzemelere Ait Analiz Tablosu.

Duvar- Oturak-
Oturak Oturak Oturak Musluk Oluk ayakhk Ayaklik oluk Oturaklar
Malzemesi  Yiksekligi  Genisligi  Yiiksekligi Olgiileri ~ mesafe  yiiksekligi mesafesi Arasi
(a) (b) © (exf) (8) (h) Q) Mesafe
Mermer
AmberReis - kaplama - g5q 5750975 72 27531 75 37 65
Cami Sadirvant = beton tlizeri
ahsap
Aziziye Cami M Degiskenlik
BedenDuvari . =T 345 325 52.5 28x9.5 - - 2 o
Sadirvani ap & yor.
Aziziye Cami - Mermer 33 30.5 595 27x265 - . 3 58.5
Sadirvani uzeri ahsap
Bardakgi Cami Metal tlizeri 405 @26 108 37x45.5 ) ) 28 D?glskc.enhk
Sadirvani ahsap gosteriyor.
Bulgur Tekke Beton tizeri 395 25 775 11.5x44 ) ) 275 D?glsk.enhk
Cami Sadirvani ahsap gosteriyor.
Civiloglu Cami  Mermer 45 @285 89 18x? 8 38 25 78
Sadirvani uzeri ahsap
Mermer
Ha.c1 Hasan kaplaﬂma ' 49 27 D?glsk?nhk 19x31 B B 18 D?glskgnhk
Cami Sadirvan1 ~ beton tizeri gosteriyor. gosteriyor.
ahsap
Iplik¢i Cami Metal lizeri 40 28.5 62.5 28 } } 175 D?glskc.enllk
Sadirvani ahsap gosteriyor.
Kapu Cami Mermer
pu tizeri deri 37.5 31.5 87 32x36.5 10.5 50 28.5 82.5
Sadirvani
kaplama
Kapu Cami Mermer
Beden Duvari uzeri deri 335 27.5 52 34x17.5 - - 21 47.5
Sadirvani kaplama
Mevlana
Tiirbesi Mermer 37.5 ?23.5 45 25x13.5 - - 12.5 125
Sadirvani
Sultan Selim Mermer 41 @29 73 30x255 = 75 30 28 98
Cami Sadirvani
semsiTebrizi -y 445 275 795ve  p05x30 265 S 20 Degiskenlik
Cami $adirvani 76.5 gosteriyor.
Serafettin Cami = Metal iizeri 345 34 72 30x33 ) ) 0 D?glskgnllk
Sadirvani ahsap gosteriyor.
Tolluglu Cami  [QEEGTIZER] 445 44.5x130 104 39x52.5 10 58 7 114.5
Sadirvani ahsap
Yenikiigiiksehir - Beton izeri 50 28.5%28.5 95 41x365 135 73 24.5 30

Hayrati ahsap

1. Ozgiin durumunu koruyan sadirvanlar: i1k yapildig: hali ile giiniimiize ulasan veya dzgiinliigiinii
kaybetmeyecek derecede degisim ve onarim gegirmis olan sadirvanlardir. Calisma kapsaminda segilen
sadirvanlardan bu gruba ait olanlar (Tablo 3’de) verilmistir.

2. Mevcut durumunu koruyan sadirvanlar: ilk yapildig:i hali ile giiniimiize ulasamayan ve
Ozgiinliigiinii kaybedecek derecede degisim ve onarim gegirmis olan sadirvanlardir. Calisma kapsaminda
secilen sadirvanlardan bu gruba ait olanlar (Tablo 4’de) verilmistir.

3. Aslina yakin yeniden insa edilmis sadirvanlar: Giiniimiize kadar varligin1 koruyamamis ancak
yeniden insa edilmis sadirvanlardir. Yeni yapilan sadirvanlarda ilk sadirvana benzer halde insa edilen
veya farkli inga yapilan drnekler goriilmektedir (Tablo 5).

4. Yeniden insa edilmis sadirvanlar: Giiniimiize kadar varligin1 koruyamamis sadirvanlarin yerine
aslindan farkli olarak yeniden insa edilen ve hizmet ettigi yapinin ilk insas1 sirasinda olmayip, sonradan
inga edilen sadirvanlardir (Tablo 6).
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Tablo 3. Ozgiin Durumunu Koruyan Sadirvanlar (URL-16; URL-17).

Sadirvanin Ad1 /

oy Eski Gorseli Mevcut Durumu Kesiti
Yapilma Tarihi

Aziziye Cami
Sadirvani-1
b
s
H. 1340-1342 ERY) |
T A
iz
Iplikgi Cami
Sadirvan
1958

Amber Reis Cami
Sadirvan

1969

Sems-i Tebrizi
Cami Sadirvani

7 B /37/7 T
“ Y
o7 Al
i e
i s e
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Tablo 4. Mevcut Durumunu Koruyan Sadwrvanlar (URL-18).

Sadirvanin Adi
/ EsKi Gorseli Mevcut Durumu Kesiti

Yapilma Tarihi

Haci Hasan Cami

Sadirvani
1962
Civiloglu Cami
Sadirvani
1975
Kapu Cami 7
Sadirvani %
- /////
4
H. 1339-1342 7
)
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Tablo 5. Yeniden Insa Edilmis Sadirvanlar (URL-16; URL-19).

Sadirvanin Adi
/ EsKi Gorseli Mevcut Durumu Kesiti
Yapilma Tarihi

S

S
SN

N
\\

=
AR
SR

Tolluoglu Cami
Sadirvani

<
A

N

IR
SEARRR

2022

LS
T
A A e

s

“ g .;f////f

' AT
st ’////////// s

Haci Hasan Cami
Sadirvani

Eski 1962
Yeni 2014

Sultan Selim Cami

Sadirvani
ilk XVLyy
Ikinci 2004-2012
Enson 2014 T
N
/] kL I e ' 7, oA
e L
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Tablo 6. Aslina Yakin Yeniden Insa Edilmis Sadirvanlar (URL- 17; URL- 20; URL-21; URL-22).

Sadirvanin Adi Eski Gorseli Mevcut Durumu Kesiti

Kapu Cami Sadirvani

ilk Sadirvan: 1656

Son
Sadirvan:2005/2006
(Rekonstriiksiyon) e \
7 PRI
7 | iy
7 i S

Serafettin Cami
Sadirvani

ilk Sadirvan: 1814
Son Sadirvan: 1997
yil1 sonrasi oldugu
tahmin
edilmektedir.

Mevlana Miizesi
Sadirvani

ilk Sadirvan: 1869
Son Sadirvan: 1990

|
) )
7 iy /. LTS
P (2L TR .
Ay e e s

s
SRARRY
L
2)

T
N
N

o
N
N

Aziziye Cami
Sadirvani-2

NS
N
N

DS
AN

ilk Sadirvan: 1878
Son Sadirvan: 2005
(Rekonstriiksiyon)

Dursun Fakih Cami
Sadirvani

2015

DEGERLENDIRME

Yapilan Slgiimler sonucunda oturak genisliginin en dar olan1 23,5 cm ¢ap ile aslina yakin olarak
yeniden inga edilen sadirvan grubuna ait 1869 yilinda inga edilen Mevlana Tiirbesi sadirvani iken en genis
44,5 cm eninde, 130 cm uzunlugu ile 2022 yilinda insa edilmis Tolluoglu Cami sadirvanin oldugu
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gOrilmistir. Ayrica diger sadirvanlarin oturaklar: tek kisilik iken Tolluoglu Cami sadirvaninin oturaklari
iki kisinin kullanacagi sekilde tasarlanmigstir. Kullanicinin fiziksel 6zelliklerine gore degiskenlik
goOstermesi ile birlikte standart diisliniildiigiinde, bir insanin rahat¢a oturup abdestini alabilmesi i¢in 35-
40 cm olmas1 gerektigi sOylenebilir. Glinlimiize kadar oturak genisliginin arttirildig: tespit edilmistir.
Calisma kapsamindaki sadirvan yapilarinda oturak yiiksekliginin ise 33 cm ile en diisiik Aziziye Cami
sadirvaninin, en yiiksek 50 cm ile Yenikii¢iiksehir hayrati oldugu belirlenmistir. Ergonomik agidan 30 ile
50 cm araliginin uygun oldugu diistiniilmektedir.

Abdest alma siirecinde su sigramasinin dini agidan da hijyen agisindan da istenmeyen bir durumdur.
Bu sebeple muslugun yerden mesafesi, su aktigi zaman sigramaya sebep olup olmamasi agisindan
onemlidir. Musluk mesafesi olmas1 gerekenden asagida olursa, suya temas edebilmek icin kullanicinin
fazla egilmesini gerektirir; gerekenden yukarida olur ise sigramaya sebep olacagindan kullanish
olmayacagi sdylenebilir. Tarihsel siire¢ iginde musluk mesafesinin 45 cm ile 108 cm arasinda degistigi
goriilmistir. Ancak yeni yapilan sadirvan grubundaki 2014 yilinda insa edilmis Hac1 Hasan Cami’nin
sadirvaninda musluk yiikseklikleri birbirlerinden farkli tasarlanmistir. Ayrica insan boyutlarinin degisken
oldugu icin musluk yiiksekliginin ayarlanabilir olmasi Onerilir. Bunun yani sira kullanicinin kol
mesafesini kurtarmasi, oluk kisminin derinligi ve 1zgara kullanilip kullanilmadigr ile degerlendirilmesi
gerekmektedir. Civiloglu Cami ile Semsi Tebrizi Cami’nin sadirvaninda musluk duvari ile zeminin
birlesim noktasi egimli tasarlanarak suyun direkt oluk ile temasi engellenmis, suyun sigramasi
onlenmistir. Aziziye Cami ve Kapu Cami’nin beden duvarlarinda yer alan sadirvan yapilarinda yer alan
1zgara, su sicramasini 6nleyici bir baska tasarimdir.

Abdest alirken en zorlanilan agamanin ayak yikama oldugu i¢in sadirvan yapilarinda ayak koyma
icin ayaklik bulunmasi olduk¢a Onemlidir. Kapu Cami, Tolluglu Cami ve Yenikii¢iiksehir
sadirvanlarindaki ayak koyma elemaninin duvar ile mesafesinin uygun oldugu goriilmiistiir. Bu durumda
duvar ile ayaklik mesafesinin 10-20 cm olmasi nerilir. Segilen sadirvan yapilari igerisinde 1975 yilinda
insa edilen Civiloglu Cami sadirvanindan itibaren daha sik goriilen 6zellesmis ayak koyma yeri olan
ayakligin yani sira Mevlana Tiirbesi ve Aziziye Cami’nin sadirvanlarinda zemin ile oluk arasinda
yiikseltilmis alan bulunmaktadir. Ayaklar bu yiikseltilmis alana koyularak abdestin daha rahat alindigi
soylenebilir.

Kullanim agisindan donati1 elemanlarinin malzemeleri de onemlidir. Segilen sadirvan yapilarinda
glinimiize kadar oturak malzemesinde mermer basta olmak iizere beton ve metal tercih edilmistir.
Oturaklarin iizerinde ise bazi sadirvanlarda deri, ahsap gibi mazlemelerin kullanildig1 goriilmektedir.
Mevlana Tiirbesi ve Sultan Selim Cami’nin sadirvan yapilarmin oturaklart yalnizca mermerden
olusmaktadir. Bu durum mermerin 1s1 iletim hizinin fazla olmasi 1s1 kaybina sebep olmaktadir, 6zellikle
kis mevsiminde kullanim agisindan elverigli olmadigi séylenebilir. Semsi Tebrizi Cami sadirvaninin
oturaklarinin metalden yapilmasi ayn1 sorunu meydana getirmektedir. Ancak Bardak¢i Camii, Bulgur
Tekke Cami, Serafettin Cami gibi sadirvanlarda ise mermer, beton ya da metal lizeri ahsap kullanilmasi
mermer, beton ve metal direkt temasimin kesilmesi daha kullamishh hale getirmektedir. Ahsap
kullanimindan farkli olarak Kapu Cami sadirvaninin oturaklarinda mermer tlizeri deri kilif kullaniminin
bu baglamda iyi bir ¢6ziim oldugu sdylenebilir. Yeni yapilacak sadirvan yapilar i¢in kullanilacak
malzemelere dikkate edilmesi gerekmektedir.

Calismada yapilan gézlemler sonucu abdest alma sirasinda askilik gibi esyalarin birakilabilecegi
uygun bir yer olmamasi sebebi ile kullanicilar havuz etrafinda bulunan kafeslerin askilik olarak
kullanildig1 sonucuna ulagilmistir. Bunun kullanim agisindan uygun olmadigi sdylenebilir ve yeni
tasarlanacak sadirvan yapilarinda bu hususun degerlendirilmesi onerilir.

SONUC ve ONERILER

Cami, medrese, kiilliye, han, meydan gibi bir¢ok yerde karsimiza ¢ikan sadirvan yapilar1 gegmisten
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gliniimiize kadar birgok degisim gecirmistir. Mevcut kosullarda ihtiyaglara cevap verebilmesi agisindan
gelisime ayak uydurmali ve bu degisimleri gerektirdigi goriilmektedir. Calisma kapsaminda literatiir

arastirmasi, yerinde gozlem ve Ol¢iimler sonucu bazi sadirvan yapilarinda estetik kaygi bulunmazken
bazilarinda islevsellik ve ergonomik agidan sorunlarin oldugu goriilmiistiir. Ornegin ayaklik elemanin
gereksinimi dogrultusunda yeni yapilacak sadirvanlarda bulunmasinin 6nemli oldugu sonucuna
ulasilmigtir. Bunun yani sira donati elemanlarinin malzemeleri de 6nemlidir. Yeni tasarlanacak sadirvan
yapilarinda kullanilacak malzemelerin, bdlgenin iklim kosullarina uygun ve 1s1 degisimleri gbz oniinde
bulundurularak se¢ilmesi onerilir.

Yapilan ¢alisma sonucu sadirvan yapilarinin ergonomik, antropometrik standartlar dogrultusunda
tasarlanmadigi goriilmiis, bunun sonucu oturak yiikseklikleri, oturak-musluk mesafesi gibi degeler her
sadirvanda farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Ancak Islamiyet icin bu denli 6nemli islevi
gerceklestirilmesini saglayan yapinin tasariminda belli boyutsal standartlar olmamasi1 ve dolayisiyla
rahatlikla abdest alamamalari, insanlar1 abdest alma islevinden uzaklagtirmaktadir. Coziim olarak
malzeme, teknik, tasarim agisindan yeniden yorumlanmali, sadirvan yapilarinin karakteristigi
belirlenmelidir. Sonugta kullanigli, hijyenik ve e¢konomik sadirvan yapilarimin tasarlanmasi
gerekmektedir. Siirdiiriilebilirlik ve ekonomik agidan degerlendirildiginde, abdest sirasinda kullanilan
suyun atik olmasi yerine sulama suyu olarak kullanilmasi suyun geri kazanilmasi ve yeniden
kullanilmasinin miimkiin olabilecegi 6ngoriilmektedir.

Sons6z olarak, sadirvan yapilarinin tasarimlarinda ergonomik bir yaklagimdan ote, gegmisten
gliniimiize yansiyan bir anlayisla, 6ykiinme ya da benzestirme yoluyla tasarim yapildig1, 6zgiin camilerde
ise yeni bir anlayisla gelistirildigi bir tasarim anlayisin benimsendigi goriilmektedir. Bu noktadan
bakildiginda mevcut sadirvan yapilarinin analizinin yapilmasiyla eksi ve artilariyla ergonomisini ortaya
koymak, dolayisiyla avantaj ve dezavantajlarini belirlemek igin Olglimleri yapilarak insana
uyumlulugunun test edilmesi saglamak, gelecekte yapilacak sadirvan yapilarinda bicimine gore olmasi
gereken Olgli araliginin ya da Olgiisel veriyle degerlendirmesinin yapilmasi saglamak bu calisma igin
istenilen hedeftir. Dolayisiyla bu ¢alismanin yeni yapilacak sadirvan yapilart i¢in bu yoniiyle nciiliik
edecegi diistiniilmektedir.

Yazar Katkilari

Esra PIRINC: Konunun belirlenmesi, literatiir calismasi, makalenin yazimi, kontrol ve analiz,
Yavuz ARAT: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢aligmasi, veri analizi, makalenin yazimi ve kontrol.

Finansal destek beyami: Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: While water has a vital importance in human history, it also has important meanings for
religions. The importance of cleanliness in Islam and the obligatory ablution before prayers have resulted in the
construction of shadirvan structures in order to fulfill this duty in religious structures or public spaces. The fact that
shadirvans are structures that respond to the function of individual or collective ablution requires an examination of
comfort conditions, efficiency and safety in terms of human ergonomics.

Materials and Methods: In this context, the changes that the selected shadirvans in Konya province have
undergone in the historical process have been determined by reviewing the literature, examining the photo archives
and comparisons have been made with their current status. Architectural features in terms of human ergonomics
were analyzed with anthropometric parameters. Data were obtained through observation and on-site measurements.

Findings: Within the scope of the study, a classification study was carried out according to the existing
situation of 15 shadirvans selected in Konya province in the context of the historical process. In this context, the
measurements of the shadirvans were measured on site; the seats, taps, heights, widths and lengths of the shadirvans
and the materials used in them were transferred to the analysis table (Table 1) in detail. In addition, the shadirvans
were categorized into 4 groups according to whether they preserved their originality and the changes they underwent
in the historical process:

1. Shadirvans that preserve their original condition: These are the shadirvans that have survived as they
were originally built or have undergone changes and repairs to the extent that they do not lose their originality.
Those belonging to this group among the shadirvans selected within the scope of the study are given in Table 2.

2. Shadirvans that preserve their current condition: These are the shadirvans that have not survived as they
were originally built and have undergone changes and repairs to the extent that they have lost their originality. Those
belonging to this group among the shadirvans selected within the scope of the study are given in Table 3.

3. Reconstructed shadirvans close to the original: These are shadirvans that have not survived to the present
day but have been rebuilt. In the newly built shadirvans, there are examples that were built similar to the first
shadirvan or built differently (Table 4).

4. Reconstructed shadirvans: These are the shadirvans that were rebuilt in place of the shadirvans that have
not survived to the present day, and were not built during the initial construction of the building they serve, but were
built later (Table 5).

Conclusion and Suggestions: The findings of the study are summarized under several headings. According
to this;

Although splashing water during ablution is not a religious problem, it is undesirable in terms of hygiene.
For this reason, the distance of the tap from the floor is important in terms of whether it causes splashing when water
flows. If the distance of the tap is lower than it should be, it requires the user to bend too much in order to touch the
water; if it is higher than it should be, it can be said that it will not be useful because it will cause splashing. In the
shadirvan of Hac1 Hasan Mosque, which is in the newly built shadirvan group in the newly built shadirvan group,
the tap heights are designed differently from each other. It is also recommended that the height of the tap should be
adjustable since human dimensions are variable. In addition, it should be evaluated by saving the user's arm's reach,
the depth of the gutter and whether or not a grid is used. In the shadirvans of Civiloglu Mosque and Semsi Tebrizi
Mosque, the junction point of the tap wall and the floor was designed with a slope, preventing direct contact of the
water with the gutter and preventing splashing. The grid in the shadirvan structures on the body walls of Aziziye
Mosque and Kap1 Mosque is another design that prevents splashing.

Since the most difficult stage of ablution is foot washing, it is very important to have a footrest in the
shadirvan structures. It was observed that the distance between the wall and the footrest in Kap1 Mosque, Tolluglu
Mosque and Yenikiigiiksehir shadirvans was appropriate. In this case, it is recommended that the distance between
the wall and the footrest should be 10-20 cm. In addition to the specialized footrest, there is a raised area between
the floor and the gutter in the shadirvans of Mevlana Tomb and Aziziye Mosque. It can be said that ablution is more
comfortable by placing the feet on this raised area.

The materials of the reinforcement elements are also important in terms of use. The seats of the shadirvan
structures of Mevlana Tomb and Sultan Selim Mosque consist only of marble. This situation causes heat loss due
to the high heat conduction rate of marble, and it can be said that it is not suitable for use especially in winter. The
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same problem occurs when the seats of the shadirvan of the Semsi Tebrizi Mosque are made of metal. However, in
shadirvans such as Bardak¢i Mosque, Bulgur Tekke Mosque, Serafettin Mosque, the use of wood over marble,
concrete or metal makes it more useful by cutting direct contact with marble, concrete and metal. Unlike the use of
wood, it can be said that the use of leather cover over marble on the seats of the Kapi1 Mosque shadirvan is a good
solution in this context.

According to the observations made in the study, it was concluded that the cages around the pool are used
as hangers because there is no suitable place where items such as hangers can be left during ablution. It can be said
that this is not appropriate in terms of use and it is recommended to evaluate this issue in the new shadirvan structures
to be designed.

As a result of the study, it was seen that the shadirvan structures were not designed in line with the
determined ergonomic and anthropometric standards. As a result of this, values such as seat heights, seat-to-tap
distance vary in each shadirvan. However, the lack of certain dimensional standards in the design of the structure,
which provides such an important function for Islam, and therefore the inability to perform ablution comfortably,
distracts people from the function of ablution. As a solution, it should be reinterpreted in terms of material, technique
and design, and the characteristics of shadirvan structures should be determined. As a result, it is thought that useful,
hygienic and economical shadirvan structures will be designed. When evaluated in terms of sustainability and
economy, it is predicted that it is possible to recover and reuse water by using the water used during ablution as
irrigation water instead of waste. It is thought that this study will lead the way for new shadirvan structures.
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0z

Siirdiiriilebilirlik kavrami gegmisten giiniimiize siiregelmis ve yasam standartlari igerisine alinmis bir diigiince
bigimidir. Bu ¢alismada da siirdiiriilebilirlik kavraminin benimsenmesi, dogayla iletisim kurarak eko sisteme
sahip ¢ikmak ve gelecek nesillere yasanabilir bir diinyay1 miras birakmak i¢in hedef kitle tizerinde farkindalik
yaratmak amaclanmistir. Bu bilingte olan ve bu yonlii aragtirmalar yapan sosyologlar, ekonomistler ve
tasarimeilar siirdiiriilebilirlik kavramim hayatimiza yerlestirmeyi basarmistir. Birgok alanda oldugu gibi
grafik tasarimda da varligini siirdiiren bu olusum, grafik tasarinmu iletisim araci olarak gorerek hedef kitleye
ulastirmis ve ¢evre bilincini bu bigimle aktarmayr hedeflemistir. Siirdiiriilebilirlik kavrami cergevesinde
diinya literatiirine gegerek varligmi kanitlamis olan boyutlar ve tekniklerle; iiriinii azaltmak, yeniden
kullanmak ve geri doniistiirmenin yan sira tiriinii geri kazandirarak hammadde, su, elektrik, atik gibi kaynak
ve olusumlardan tasarruf etmeyi saglamakta, bu bilingle ekolojiyi korumay1 hedeflemektedir. Yapilan ¢alisma
hakkinda literatiir taramasi yapilarak nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Literatiir taramasi; makale,
aragtirma raporu, sanatta yeterlilik tezinin analiz edilmesiyle olusturulmus ve grafik tasarim riinleri
incelenerek diizenlenmistir.

Graphic Design and Recycling
ABSTRACT

The concept of sustainability is a way of thinking that has survived from past to present and is
included in living standards. In this study, it is aimed to raise awareness among the target audience
in order to adopt the concept of sustainability, to protect the ecosystem by communicating with
nature, and to leave a livable world to future generations. Sociologists, economists and designers
who are aware of this and conduct research in this direction have managed to place the concept of
sustainability in our lives. This formation, which continues its existence in graphic design as in
many fields, sees graphic design as a means of communication and reaches its target audience and
aims to convey environmental awareness in this way. With the dimensions and techniques that have
proven their existence in the world literature within the framework of the concept of sustainability;
In addition to reducing, reusing and recycling the product, it also saves resources and formations
such as raw materials, water, electricity and waste by recycling the product, and aims to protect the
ecology with this awareness. Qualitative research methods were used by conducting a literature
review about the study. Literature review; It was created by analyzing the article, research report,
proficiency in art thesis and was edited by examining graphic design products.
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GIRIS

Insan degisen ve gelisen bir varlik oldugu igin kalitim yoluyla getirdikleri haricinde
cevresindeki olusumlara ihtiya¢c duymaktadir ve diger canlilar gibi yasam boyu dogayla iletisim
halindedir. Avcilik ve toplayicilikla baglayan bu dogasal seriiven gilinlimiize kadar ¢esitli yollarla
gelmistir. Bu siire¢ igerisinde dogadan hep bir seyler koparilmis ve yerine bir yenisi verilmemistir.
Insan ihtiyaglarinin artmasmin yani sira Sanayi Devrimi ile endiistri iiriinlerinde seri iiretime
gecilmesi, hammadde tiiketimini olumsuz yonde etkilemis ve insanla doga arasina bir set ¢ekmistir.
Siireg igerisinde ki bilingsiz tiretim ve tiikketim dogaya zarar vererek, yenilenemez enerji kaynaklarinin
tikenmesini miras olarak ileriye birakmistir. Bu sebeple enerji kullaniminda tasarruf etmek
giliniimiizde daha kiymetli hale gelmis, siirdiiriilebilirlik gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla da ¢esitli
alanlarda bilinglenmek ve bilin¢lendirmek amaciyla projeler iiretilmeye baslanmaistir.

Gelecek nesillere siirdiiriilebilir bir ¢evre birakmak igin farkli alanlarda yapilan ¢aligmalar
grafik tasarim i¢in de 6nemli bir hale gelmis ve siirdiiriilebilir ¢calismalarin artmasina olanak tanimistir.
Grafik {irlinleri, atik olmaya yatkin malzemeler oldugu igin toplumu bu konuda bilinglendirmenin ve
yaratici fikirlerle bu durumun 6niine gegmenin 6nemli oldugu bir¢ok tasarimci tarafindan fark edilmis
ve bu problem dogrultusunda tasarimlar yapmaya ozen gosterilmistir. Grafik triinlerinin ileri
doniisiimlii ve siirdiiriilebilir tasarima uygun oldugu, yapilan tasarimla hedef kitleye iletilmesi tiiketici
bilinci olusturmaktadir. Bu durum da siirdiiriilebilir tasarim ve tiiketici arasinda pozitif yonli bir iligki
oldugunu bize gostermektedir.

Siirdiiriilebilirlik Kavram

Siirdiiriilebilirlik, ilk kez 1987 Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonunca sunulan
Brundtland Raporu’nda kavramca ortaya c¢ikmistir. Raporda gecen sozciik anlami; “Bugiiniin
ihtiyaglarini, gelecek kusaklarin ihtiyaclarina zarar vermeden karsilayan kalkinma.” olarak
literatiire ge¢mistir (URL-1). Etimolojik olarak incelendiginde Latincede sustinere ve sus tenere
sozciiklerinden tiiretildigi goriilmektedir. Bu kelimelerin Tirk¢e karsiligini siirmek, devam ettirmek ve
siirdiiriilebilir yasam kelimeleri olusturmaktadir (Ozgen & Bayazit, 2016: 3).

1980 yilinin sonunda ABD (Amerika Birlesik Devletleri) ve Avrupa’ da siirdiiriilebilirlik
kavraminin hayata gecirilmesi i¢in ilk girisimler ortaya ¢ikmistir. 1990’11 yillarin basinda Hollanda’da
sekiz farkli alanda (mimarlik, otomobil, ambalaj, moda vb.) olusturulan &rnek bir g¢aligmada
siirdiiriilebilir kalkinma alaninda ilk 6nemli girisim gerceklestirilmistir. Stirdiiriilebilirlik ile ilgili ilk
yontem ve teknikler, 90”11 yillarin basinda Delf Teknoloji Universitesi’nin arastirma ¢alismas1 DFS
(Siirdiiriilebilirlik I¢in Tasarim), siirdiiriilebilirlik kilavuzunda yaymlanmistir. Yayinlanan kilavuz pek
cok iilkenin (Ispanya, Belgika, Norvec vb.) siirdiiriilebilirlik konusunda ¢alismalar yapmasina olanak
tanimaktadir. Bu siire¢ icerisinde farkli sirketler, ¢evresel etkiyi azaltmak i¢in ekolojiye saygili yesil
tirtinler tasarlamis ve hedef kitlenin bu diisiinceyi benimsenmesi saglanmistir. 1997 yilinda, Rathenau
Enstitiisii ve Delft Teknoloji Universitesi, Birlesmis Milletler Cevre Programi (UNEP) ile "Eko
tasarim: Sirdiriilebilir Yasama Umut Veren Bir Diisiince" basliginda bir rehber yaymlamis ve
sirketlerin bu diislinceyle iiretim yapmasma ve sektorel yaymnlarin dogusuna da olanak tanimistir
(Ozguhadar & Oncel, 2022: 15).

Siirdiiriilebilirlik kavrami1 1980 yilindan itibaren yayilim gdstermis olsa da ortaya cikisi eski
tarihlere dayandigi bilinmektedir. Insanin doga iizerinde ki etkisi anlasildiginda siirdiiriilebilir yasam
bi¢cimi ortaya ¢ikmis ve bu yonli ¢alismalar yapilmaya baslanmistir (Jones vd., 2007: 124).
Aragtirmalarla birlikte giindemde kalan bu diislince akimi; moda tasarim, grafik tasarim, i¢ mimarlik,
endiistriyel tasarim gibi farkli alanlara yayilim gostermis ve doga dostu lriinler ortaya ¢ikarmak igin
caba gosterilmistir. Bu sayede eko sisteme saygili bir diislince yapis1 gelistirerek insan ve doga
arasinda olumlu bir bag kurulmustur (Heinberg, 2010: 1).
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Siirdiiriilebilirlik ve Tasarim

Siirdiiriilebilirligin farkli anlamlan olsa da en kisa tabiriyle; yeniden liretme ihtiyaci degil,
mevcut dretim ve tiiketime yon vererek biling olusturma girisimidir (Russ, 2010: 3). Tasarimci,
tasarim yapmanin yani sira dogaya ve insana karst sorumludur. Bu sebeple siirdiiriilebilir grafik
tasarimin Onemi artar ve dogaya duyarli iiriinler yaratarak c¢evreye duyarli iretici konumuna
gecilebilmektedir. Grafik tasarimci, iiriiniin iiretiminden tiiketimine kadar yaptig1 ¢calismadan sorumlu
olacaktir. Uretilen {iriiniin tiiketecegi hammadde ve olusturulacag: atik miktar1 dogru planlamayla en
aza indirilmeli ve hedef kitleye ulastirilacak hizmetin sosyal, ekonomik ve yap1 bakimindan maliyeti
g6z Onilinde bulundurularak {iretim sirasinda ve sonrasinda olusabilecek tiim olumsuz etkenleri yok
etmelidir (Toptas, 2018: 572).

Gilinlimiizde benimsenen iiretim sistemlerinde cok hammaddeyle az iiriin elde edilmektedir. Bu
yonlii yapilan {iretimlerde; plastik, kagit, cam, strafor gibi zararli maddelerden olusmaktadir. Bu
dogrultuda olusturulan {i¢ yontemsel bag bulunmaktadir (Culha, 2022: 743). Birbirine bagli bu ii¢
boyutu; c¢evresel siirdiiriilebilirlik, ekonomik siirdiiriilebilirlik ve sosyal siirdiiriilebilirlik
olusturmaktadir (Heinberg, 2010: 7).

‘ : SOSYAL
GELISIM

GEVRE EKONOMIK
KORUMA COVONE

Sekil 1. Siirdiiriilebilir grafik tasarimin boyutlar: (URL-2).

Birbirine bagl bu ii¢ hedef, ekonomik kalkinma, sosyal yapilanma ve cevre yOnetimini
olusturmakta ve bunlarin birincil veri kaynagi oldugu savunulmaktadir. Bu sistem sosyal standartlar ve
ekonomi korunarak ¢evreye duyarli tasarimlar yaratma siirecidir. Yaklagimin getirisine gore cevre,
ekonomi ve sosyal yapi birbirine amag-sonug iligkisiyle baglidir ve birini elde etmek i¢in digerinden
vazgecme diisiincesini de ortadan kaldirmaktadir. Eko sistem dongiisiinii koruyarak tiim canlilarin
yasam standartlarin1 korumay1 hedefler (Gedik, 2020: 202).

Siirdiiriilebilirlik ve Grafik Tasarim

Grafik tasarimin temelde yatan amaci insanlarla iletisim kurmasidir. iletisim siirecinde
kaynak ve alici arasinda ki kanal gorevini iistlenerek mesajin iletilmesini; renk, sekil, sembol,
doku vb. olusumlarla saglamaktadir. Mesaj verilmek istenen kelimeleri bigime doniistiirerek;
yoneltici, 6gretici bir tasarima doniistiirtir (Tungkan, 2012: 149).

Siirdiiriilebilir yaklagim farkli alanlarda kullaniminin yam sira grafik tasarim alaninda da
kullanilmis ve “Yesil Tasarim, Cevre Dostu Tasarim, Eko Tasarim, Yasam Dongiisii Tasarim, Cevreye
Duyarli Tasarim ve Siirdiiriilebilir Tasarim” isimleriyle yol gosterici durumuna doniismiistiir. Her bir
baglhigin kapsami farkli olsa da hepsinin ortak gayesi ekolojiyi korumak, hedef kitleyi bilinglendirmek
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olmustur (Chen & Chai, 2010: 2). Ekosisteme saygili bir diisiince yaklasiminin temelini; hammadde
atigm onlemek, ekosistem dongiisiinii bozmamak ve dogaya zarar vermemek olusturmaktadir. Grafik
tasarim da bu baglamda igerikler iireterek bu degerleri yansitmayi saglayacak bir ara¢ olmalidir.
Ortaya ¢ikan triinler uzun siire kullanilabilmeli, islevi bittiginde bile dogaya kaynak olarak dongiide
yerini alabilmelidir (Oduncu, 2020: 484).

Uriinlerin ¢ok talep gordiigii siireclerde fabrikalar seri iiretime gecerek cevreye zarar vermeye
baslamistir. insanm cevreye verdigi zarar fark edildiginde ise siirdiiriilebilir grafik tasarim baslig
ortaya ¢ikmis ve bu dogrultuda tasarimlar yapilmaya 6zen gdsterilmistir. Bu yaklagim bicimi grafik
alanlarindan; ambalaj, katalog, afis, tipografi gibi pek c¢ok alana entegre edilmis bu dogrultuda
tasarimlar yapilmaya 6zen gosterilmistir. Grafik tasarim, tasarim siirecinden {iretim siirecine kadar en
cok atik olusumuna olanak veren alanlardan biridir. Siire¢ icerisinde prova veya portOtip amacl
kullanilan; kagit, plastik veya e-atiklardan uzak durmak siirdiiriilebilirlige katki saglayacaktir. Bu
sayede siirdiiriilebilirlige katki saglanacaktir ve hedef kitlede gevre bilinci olusturulacaktir (Kinik,
2023: 1001).

Grafik Tasarimda Geri Kazanim

Wegener (2006)’ ya gore; 1990’larda ortaya ¢ikan diisiince yapisina gore islevi bitmis bir
irliniin “Uretilme amaci kullanilarak veya iiretilme amacindan farkli bir amagla kullanilarak
trtintin geri kazandirilmas1” olmustur (Aktaran: Ersan, 2021: 684). Geri kazanim kavraminin ortaya
¢ikist yakin tarihli olsa da siirdiiriilebilirlik kavraminin hayatimiza girdigi tarihlerde farkli tasarimlarla
bu diisiince yapisi da ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Son zamanlarda kapitalist sistemin artmasiyla birlikte iiretimde siirekliligin artmasi enerji ve
hammaddenin de artmasina neden olmustur. Bu da gelecek nesilleri kotii bir talihe siiriiklemis ve
grafik tasarimcilar ¢evre bilinci olusturmak i¢in ¢aligma yapmaya sevk etmistir. Tasarimcilarin ele
aldig1 bu yaklagimla atik olusumu bir nebze azaltmaktadir ve grafik iiriinlerinin ikinci bir yasam alani
elde etmesini saglamaktadir (Ersan, 2021: 686).

Olusan toplum sorununu topluma aktarma ve biling olusturma gorevi, hedef kitleyle i¢ ice olan
alanlara diismektedir. Olusturulan bi¢imlerle kelimeleri anlatmak da grafik tasarimcilarin gorevi
oldugu i¢in topluma verecegi mesajlarla bilin¢lendirmelidir. Tasarimcinin, geri kazanim kavramin
benimsemek i¢in yapacag ilk sey atik olusumunu en az seviyeye indirecek olmasidir. Ayrica
kullanilacak malzemeler de dogada ¢abuk yok olan veya geri doniistiiriilmiis olursa siirdiiriilebilirlige
de katki saglamis olacaktir (Toptas, 2018: 573). Geri kazanim, bir iriinii ayn1 amacgla veya farkl
amagla birden ¢ok kullanilabilmek degil islevi biten bir {iriiniin tamaminin veya bir kisminin yeni islev
kazandirilarak tekrar kullanilmasinin saglanmasi olarak agiklanabilir (Arslan & Barutgu, 2019: 100).

Sanayi devrimiyle birlikte tiretim ve tiiketimin artmasi dogaya ve sosyal yasama zarar
verdiginde siirdiiriilebilir diisiince yaklasimi ortaya c¢ikmis, “kullan-at” tabularinin yikilmasi
amaglanmigtir. Boylece bir iirlinlin iglevi bittiginde tekrar kullanima uygun hale getirilecek ve
hammadde ihtiyac1 azaltilarak atik olusumu engellenecektir. Siirdiiriilebilirlige hizmet eden ve alt
dallarindan biri olan geri kazamim ise amacina hizmet etmeyen {riinlerin farkli bir islevde
kullanilmas1 olmustur. Bunlara; cam tursu kavanozun igerisine domates piiresi doldurmak, maden
sisesini baharatlik yapmak, tahta kapidan masa yapmak geri kazanima verilebilecek 6rneklerden
olabilmektedir.
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Sekil 2. Eski kapidan yapiimis masa érnegi (URL-3).

Geri doniisiim, islevi biten bir triini farkli islevlerden gegirererek ana hammaddesine
donistiirerek yeni bir iirtin elde etme islevidir. Ancak geri kazanim, var olan bir {iriinii enerji ve zaman
kayb1 olmadan tekrar kullanma iglemidir. Bu sebeple geri kazanimin geri doniisiime oranla daha eko
sisteme saygili bir yapist vardir ve stirdiiriilebilir grafik tasarim boyutlarindan olan; sosyal, ekonomik
ve gevre etkilesimi saglayarak tasarruf saglamaktadir (Dal & Cengiz Gokge, 2019: 31).

Brass ve Mclntosh (1999)’a gore geri kazanim diislince bigimini yasamimizda tam olarak
benimsedigimizde; atiklardan, hammaddeden, yenilenemez enerji kaynaklarindan, insan giiciinden,
ekonomiden, depolama alanindan ve hayatimizdaki pek c¢ok farkli alandan tasarruf etmemizi
saglayacaktir (Aktaran: Elibol vd., 2018: 138).

Geri Kazamimda Tasarimcinin Sorumlulugu

Tiirk Dil Kurumu (TDK)’ na goére sorumluluk kelimesi; “Kisinin kendi davranislarim veya
kendi yetki alanina giren herhangi bir olayin sonuglarini {istlenmesi, sorum, mesuliyet.” anlamina
gelmektedir. insan, dogasi geregi ihtiyaclari dahilinde siirekli iireten ve tiiketen bir hayata sahiptir. Bu
iiretim siirecinde dogada bulunan diger canlilarin yagam hakkini elinden alabilme giiciine sahip olsa da
stirdiiriilebilirlik buna kargt bir yaklasimi benimsedigi i¢in g¢evreye karsi sorumlulugu olduguna
kendini inandirir. Bu yapiyr benimseyen tasarimcilar da hedef kitleye verecegi mesajlarla
bilinglenmeyi ve bilinglendirmeyi esas aldiklari i¢in dogaya karst sorumluluklarini yerine getirecektir
(Dokuzlar, 2015: 274).

Ticari kaygi, bireysel tiiketim ve estetik ihtiyaclar sosyal yasamla birlikte sosyolojik sorunlart
da sekillendirmistir. Yeni nesil paradigmasiyla biitiinlesen dogaya saygili gelecek i¢in siirdiiriilebilir
grafik tasarimin diislince bi¢imi artmis, tasarima ve tasarimciya bu yonde de sorumluluk digmiistiir
(Ozguhadar ve Oncel, 2022: 12). Bu nedenle bir iiriiniin ortaya ¢ikmasinda ki tasarim siirecinden
iiretim stirecine kadar kullanilan tiim malzemelerin yenilenebilir enerji kaynaklarina hizmet etmesi ve
iiriiniin islevi bittikten sonra da dogada yok olabilmesi i¢in geri kazandirilabilir olmasi gerekmektedir.
Bu hedefler i¢in tasarimin basinda siire¢ icerisinde ki atik miktarini ve hammadde ihtiyacinin
hesaplanmast ve en aza indirerek plan dogrultusunda projelerin yiritilmesi, ¢evresel ayak izini
simirlandirmay1 gerekmektedir (Benson, 2007: 2).

Siirdiiriilebilir yaklasim igin tasarimcinin yapacagi ilk sey, atiklar1 en aza indirerek hammadde
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ve enerji miktarinin  kullanimini  dogru planlamaktir. Dogada yok olmayan hammaddeler
secilmemelidir. Kagit ve miirekkep de dogada hemen yok olmayacagi igin ¢ok fazla tercih edilmeden
Ozglin tasarimlar yapilmalidir. Geri doniistiiriilmiis hammaddeler tercih edilmeli ve isleri bittiginde
tekrar geri doniistiiriilebilen veya geri kazandirilabilen {riinlerin tasarlanmasina dikkat edilmelidir.
Prototip ve prova baski alinirken fazla kagit ve miirekkep kullanimindan kacinilmali gereksiz basili
iirlinlere daha az yer verilmelidir. Boylece hem siirdiiriilebilir iiriinler elde edilir hem de karbon
salinimi en aza indirilir (Toptas, 2018: 573).

Grafik tasarim sadece talep dogrultusunda {iriin ortaya ¢ikarmak degil, ayn1 zamanda ¢evre
bilinci olusturarak hedef kitleye mesaj vermelidir. Bu sebeple de siirdiiriilebilirlik gibi sosyal sorun
haline gelmis bir konuyu ele almali ve bu dogrultuda toplumu bilinglendirmek asil hedef olmalidir.
Bilinglendirme islemi sira dist bir tasarim yaparak veya hedef kitlenin zihninde sorular olusturarak
gergeklestirilebilmektedir. Uretimin hatta tiiketimin temelinde ki geri doniisiim ve geri kazanmim
kavramlarimin temel bir dayanak olusturmasi da bu nedendir. Sdylenecek soézlerin bicimlere
dontistiiriilerek; renk, doku, sekil gibi sembollerle mesaj vermesine olanak taniyarak cevre bilinci
olusturulabilir ve hedef kitlenin de bu bilingle gelecek nesillere yasanabilir bir diinya birakmasina
oncliliik edilebilmelidir. Bu dogrultuda ilerledigimiz zaman siirdiiriilebilir bir yasami benimsemek i¢in
dogru adimlar atilmig olacaktir.

Uriin Tasarimlarinin Incelenmesi

Grafik iiriinlerinin iiretim siirecinde ve tiikketim siirecinde pek ¢ok atikla karst karsiya kalmak
miimkiindiir. Bu sebeple cagdas tasarimlarda geri kazanim kavramini tasarimin merkezine alarak daha
bilingli iiretim yapmak amaglanmaktadir. Bu amagcla yapilan pek ¢ok farkli iiriin bulunmaktadir.
Siirdiiriilebilir grafik tasarim {iiriinlerinden bazilari; ambalaj, afis, katalog, brosiir, tipografi ve pek ¢ok
farkli tirline entegre edilmistir. Giliniimiizde {liretim, satis, pazarlama, tiikketim gibi pek ¢ok alanda geri
doniisiim triinleri kullanilmakta ve ¢evre bilinci olusturulmaktadir (Oduncu, 2020: 112).

Clever Little Bag Ambalaj Tasarim

Ozellikle bu iiriinlerin basinda gelen ambalaj tasariminda; Adidas, H&M (Hennes & Mauritz),
Nike, Coca Cola, Puma, Apple gibi diinyaca iinlii markalarin siirdiiriilebilir tasarim {izerine
benimsedigi bakis acisi diger markalara da onciilik etmistir. Bunlardan birisi de giyim ve spor
iirlinleriyle diinyaca taninan ve tasarimlariyla dikkat ceken Puma markasinin olusturuldugu Sekil 3’ de
bulunan ¢anta tasarimi olmustur.

CLEVER

Y cLEVER
| LITTLE BAG

Sekil 3. Puma “Clever Little Bag” ambalaj tasarimi (URL-4).
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Puma “Clever Little Bag Projesi” kapsaminda, “Akilli Kiigiik Canta” sloganiyla piyasada
yerini alan bir ambalaj tasarimi yapmistir. Bu ¢ok islevli ambalajin hedefi, karton kullanimini kiiresel
Olgekte %65 azaltmak ve iiriin ambalajinin tamamen geri doniistiiriilebilir hammaddeden iiretimi
saglanmaktadir. Ayrica lirlin tasima gorevini gerceklestirdikten sonra da geri kazandirilarak farkli
islevlerde de kullanilabilmektedir (Kaptan, 2019: 125).

Sprout Ambalaj Tasarimi

Sekil 4’de bulunan tasarimci Pat Mangulabnan’ in yaptigi ambalaj tasarimi, atilan ananas
yapraklarindan yapilan {irlin tasariminda tarimsal atigin énlenmesi ilk hedef olmustur. Mangulabnan,
baski i¢in de organik soya miirekkebi ve ambalajin igindeki gida maddesini daha fazla korumak igin
yenilebilir bir nisasta kullanmistir. Bu da ambalaj i¢in uygun kompostlama ve ekimin miimkiin
olmasini saglamaktadir. igerisinde ki iiriiniin islevi bittiginde ambalaj topraga diiser diismez yeni bir
bitki ortaya ¢ikmaktadir. Bu amagla da ambalaj kagidina bitki tohumlarn yerlestirilmistir. Atik ananas
yapraklarindan iretim saglanmasi geri doniisiimii, ambalajin islevi bittiginde dogaya tekrar
kazandirilmasi geri kazanimi temsil etmektedir.

Sekil 4. Sprout ambalaj tasarimi (URL-5).

Mama Roma Pizza Kutusu Tasarimi

Sekil 5’de incelenen bu iriin, Ilya Andreev tarafindan Rusya’da var olan yerel bir pizza
firmasi1 i¢in olusturulmustur. Tiiketici yonergeleri takip ederek pizza kutusunu bilgisayar standina
cevirerek, aldigi {riinlin farkli bir islevde daha kullanmasina olanak saglamaktadir. Tasarimci
Andreev, tasarimiyla dikkat ¢cekerek geri kazanima katki saglamis ve pizza kutusunun atik olmasini da
Onlemistir.
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Sekil 5. Mama Roma pizza kutusu (URL-6).

Kutu Lambas1 Tasarmmi

Sekil 6’ da goriilen tasarim David Graas tarafindan yapilan bir iiriindiir. Ambalaj icerisinden
lambaya ait tiim ekipmanlar (ampul, fis, kablo, kilavuz) bulunmaktadir. Kilavuzun belirttigi agamalar
yerine getirildiginde ambalaj bir avizeye doniismekte boylece islevini kaybettigi anda yeni bir islev
kazanmaktadir. Dogada hizli yok olan kagit kullanilmasi ve geri kazanima Ornek olusturmasi
stirdiiriilebilir bir tasarim 6rnegi oldugunu gdostermektedir.

Ui

Sekil 6. Kutu /ambasi (URL-7).

H&M Canta Tasarimi

Geri kazanima Ornek olusturulabilecek bir diger iiriin ise diinyaca iinlii H&M (Hennes &
Mauritz) ’in hedef kitlesi i¢in olusturdugu Sekil 7> de bulunan tasarimdir. H&M, bu {irettigi ¢antanin
kagidinda %80 geri doniistiiriilmiis malzeme kullanmistir. Ayrica iiriiniin tagima islevi bittikten sonra
aski islevine gegmesiyle geri kazanima Ornek olusturmaktadir. Boylece bir aragla iki amag
gergeklestirilmekte ve siirdiiriilebilirlige katk: saglamaktadir.

KONYA V:\:3 Konya Sanat Dergisi Sayillssue:6 — Yil/Year: 2023



Grafik Tasarim ve Geri Kazanim

The Shopping Bag That Turns Into A Clothes Hanger

Sekil 7. H&M canta tasarumi (URL-8).

Stafindenios Ambalaj Tasarimm

Stafindenios isimli marka, ¢ocuklarin atistirmalik igin tiikettikleri {iziimlere karsi olumlu
duygu beslemeleri icin Sekil 8’de bulunan ambalaj tasarimini yapmistir. Hedef kitle, iiziimii
tikettikten sonra agsamalarina gére kutuyu ti¢ boyutlu bir oyuncaga gevirebilmektedir. Béylece hem
cocuklar tarafindan severek tiiketilmeyen tlizime karsi bir karsit kosullanma gergeklesecek hem de
eglenmelerine olanak saglayacaktir. Uriin tiiketildikten sonra yeni bir isleve biiriinmesi geri kazanima
ornek olarak verilebilmektedir.

Sekil 8. Stafindenios ambalaj tasarimi (URL-9).

SONUC

Gegmisten giiniimiize gelen yapisal degismeler, insanlara ‘“kullan-at” kavramim asilamis ve bu
dogrultuda seri iretimler artmigtir. Ancak bu bilingsizce yaklasim, dogaya geri doniillemez izler
birakmamiza sebep olmustur. Tam da bu nedenle giiniimiizde de varliginm siirdiiren siirdiiriilebilirlik
kavrami ortaya ¢ikmis ve pek ¢ok alanda gelisim gostermis ve gostermeye devam etmektedir. Bu
alanla ilgili yapilan caligmalarda, arastirmacilar hedef kitleyi bilinglendirmek igin siirdiiriilebilirlik
hakkinda farkl tiirler ve boyutlar ortaya koymustur.

Dogaya zarar verme konusu giindemde oldugu igin, sebebi bilinen bir konu hakkinda ¢6ziim
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iretmek de farkli tasarim alanlarinda iiriin veren tasarimcilara diigmiistiir. Bu alanlardan birisi de
grafik tasarim olmus ve tasarimcilar yarattiklar1 iiriiniin tasarimindan iiretim asamasina kadar
siirdiiriilebilirlik kavramini yerlestirmeye calismis ve hedef kitleyi bu dogrultuda bilinglendirmeyi
amaglamisgtir.

Tasarimcilar, grafik alaninda en ¢ok atik olusumunun {iiretim sirasinda ve iiretim sonrasinda
oldugunu bildigi icin cogunlukla buna yonelik yeni tasarimlar olusturmaya cahismistir. Ozellikle
diinyaca tnlii markalar tarafindan olusturulan tasarimlar hedef kitlenin dikkatini ¢ekmis ve daha
bilingli bir tiiketicinin ortaya c¢ikmasi saglanmistir. Bu yonlii yapilan propaganda afisler ise doga
kanunlarim1 korumay1 amaglamis ve {iretici tiiketici arasinda ki baga ekolojik farkindaligi da
eklemistir. Tiiketiciyi bilinglendirmenin yani sira ambalaj, kurumsal kimlik, afis gibi farkli alanlarda;
kagit, miirekkep, enerji atiginin olusmasi da engellenerek yaratici tasarimlarla dikkat ¢ekmeyi
basarmaktadir.

Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bilgiler kullanilarak, farkli grafik iirlinleri
incelenmis ayrica bu caligmayr bilingli bir sekilde analiz eden tasarimciy1 siirdiiriilebilir {iriinler
yaratmasi amacityla tesvik etmek ve o tiriinleri kullanan hedef kitleyi bilinglendirmek amaglanmustir.

ONERI

Grafik tasarimci yapacagi {irlinlerde genellikle toplumun sorunu olan konulari tasarimin
merkezine almali ve bu dogrultuda tasarim yapmalidir. Cilinkii grafik tasarim ayni zamanda bir iletisim
aracidir ve hedef kitleye mesajlar verir. Bu dogrultuda siirdiiriilebilirligi hedef alan bir tasarimci igin,
en basta yapilacak sey atiklar1 azaltmak ayrica tasarlanan {iriiniin geri kullanilmasi, geri kazandirilmasi
ve geri doniistiiriilmesi de ekolojiye biiylik bir katki saglanacaktir. BOylece hammaddeden ve
harcanacak enerjiden tasarruf saglanacak, daha yasanilabilir bir diinya i¢in adim atilacaktir.

Grafik {irlinlerinde yapilacak tasarimlarda dogaya daha az atik birakmak i¢in miimkiin
oldugunca organik bitki miirekkepleri ve geri doniistiiriilmis kagitlar kullanilmali ayrica gereksiz
prova baskilardan ve {i¢ boyutlu prototip orneklerinden de kacinilmalidir. Bu amagla yapilacak
iiriinlerle de tasarimci ekolojik dengenin korunmasimin daha genis kitlelere yayilmasim saglayarak
daha duyarli bireylerin var olmasina da olanak tanimalidir. Bilingli bireyler de doga ve ekosistem igin
ne yapmasl ve ne yapmamasi gerektiginin farkina varacak ve siirdiiriilebilirlik kavramini toplumsal
sorun haline getirerek bu amagla yasamlarin siirdiirmeye dikkat edeceklerdir.

Finansal destek beyani: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Cikar ¢atismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Although the concept of sustainability increased in popularity in the 1980s, studies in this
direction date back to ancient times. The development of technology and the transition to the industrial
revolution caused an increase in the production amount of products and the consumption amount of
the target audience increased accordingly. The amount of unconscious production and consumption
has increased waste generation in the same direction. This system, which is harmful to the ecosystem,
was noticed after a while and the extent of the damage it caused to nature became unavoidable. This
situation has been noticed in countries such as the USA, Spain, Colombia, Norway and Belgium, and
research programs have been created and sustainability guidelines have been published. When the
word sustainability is examined, it actually corresponds to the act of sustaining. This has emerged as a
result of a work continuing and continuing. This means that the design or product to be made in this
direction can be reused even if it dissolves in nature or loses its function.

The reason why the concept of sustainability is used in graphic design is that in graphic
design, which is one of the design fields, the possibility of products being waste is higher than in
others. Another reason is that the design made with images and many factors gives a message to
people. In this way, environmental awareness is created and a message is given to the target audience.
Sustainable graphic design; It is a way of designing in line with needs by supporting nature and
respecting the ecosystem. When the product's function ends, it transforms all or part of it into a new
function or returns it to its raw material to obtain a new product. It should do this by adhering to social
structure, economic growth and environmental factors, thus adding a separate dimension to
sustainability.

Of course, the responsibility of the graphic designer in this regard should be to a great extent.
Before the design to be made, studies should be carried out to minimize waste production and it should
be tested electronically to prove its accuracy. Thus, the amount of waste generated by proof printing or
prototype products will be minimized. If possible, minimal design should be used in the work to be
done and intense colors should be avoided because another thing that does not disappear in nature is
ink. Thus, the use of paper and ink will be reduced to a minimum and environmentally friendly
products will be produced. Design is not only producing in line with the wishes and needs of the target
audience, but also a way of giving a message to the target audience. The colors, textures or images
used in the design arouse curiosity and awareness in the target audience. This allows the formation of
more conscious individuals. It enables information to reach a wider audience through graphic design
and allows the feelings and thoughts of the target audience to change.

The designer who wants to apply a sustainable thinking approach must first minimize waste
generation. If waste generation cannot be minimized, the product should be reused, that is, recycled.
The concept of recycling has been one of the techniques that pioneered sustainable graphic design.
Regain; It is defined as the use of a product that has lost its function to serve a new purpose. Although
the concept of recycling is a recent concept, there are examples since the emergence of sustainable
sgraphic design. Designing with the concept of recycling; By saving raw materials, energy, manpower
and waste rate; It will ensure the emergence of products that are sensitive to nature and respectful of
the ecosystem. It will stand against the "disposable” mentality and allow products to be used in a new
function after their function has expired. In this way, living life will be respected by developing a
positive bond between nature and humans.

In this article created; It includes graphic design methods that will set an example for
transforming finished products into new ones and giving them different functions. Different products
such as creating a lamp from a box, creating a hanger from a bag, and making a packaging design from
pineapple leaves were examined and discussed objectively with the topics discussed under the title of
recycling in graphic design. Design examples were examined in connection with the subject. The
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graphic designer should take care to address society's problems and work in this direction in his
designs. Because it should not be forgotten that graphic design is also a language of communication,
studies should be carried out in order to convey a message to the target audience and raise awareness.
Saving raw materials and non-renewable energy will be effective in leaving a more livable world to
future generations. In order for the products to disappear immediately in nature, nature-supported
products should be used and designs should be made to minimize raw materials. Waste generation
should be prevented by avoiding unnecessary printed products. However, the designs made should
inform the target audience and raise awareness. By creating interesting designs, it should create
guestions in the minds of the target audience and prompt them to do research. Different design
products were tried to be examined using the information obtained as a result of the research. In this
mindset, in which world-famous brands also participated, the root of the problem was addressed and
all stages that harm nature, from the design process to the production process, were discussed and
solutions were produced and designs were made accordingly.
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Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltii Varliklar adli makalede; 2020-
2021 sezonu itibariyle, Tiirkiye Futbol Federasyonu (TFF) erkekler Siiper, 1. 2. ve 3. liglerinde yer alan takimlarin
amblem ve logolarinda yer alan somut ve somut olmayan kiiltiir varliklar1 ele alinmistir. Buna gére ilgili liglerde
miicadele eden takimlarin tamami incelenmis ve toplam otuz bir adet spor kuliibiiniin amblem-logolarina makalede yer
verilmistir. Spor kuliiplerinin amblem-logolar lizerine yapilan tespit ve degerlendirmelerde hem grafik tasarim hem de
sanat tarihi disiplinlerinden istifade edilmistir. Amblem-logolar tasarim agisindan tanimlandiktan sonra, amblem-
logolarda yer alan kiiltiir varliklar1 ve mitolojik unsurlar hakkinda ayrica bilgi verilmis, degerlendirme kisminda ise
tiim calismalar biitlinciil bir bakis agisiyla ele alinarak kendi igerisinde bir karsilastirilmaya tabi tutulmustur. Yaklasik
bir yillik bir aragtirmanin iriinii olan bu ¢aligmada deskriptif bir metodoloji tercih edilmistir. Bu arastirma ile spor
kuliiplerinin amblem-logolarinin bigimlenmesinde kiiltiir ve tarih olgularinin belirleyici oldugunun gosterilmesi ve
sosyolojik bir arka plana sahip oldugunun bu vesileyle vurgulanmasi, calismanin en 6nemli ¢iktilarindan birini
olusturmaktadir. Caligmanin bir diger 6nemli ¢iktist ise ticari bir kaygi merkezli tanmirlik 6zelinde, kiiltiir varliklarinin
spor kuliipleri tarafindan tercih edildiginin gosterilmesidir. Spor kuliiplerinin ayni zamanda birer ticari kurulug
misyonlari da oldugu diisiiniildiigiinde, kiiltiir varliklarinin kentlerin simgeleri olmalarinin yaninda, spor kuliiplerinin
marka degerini de hizmet ettikleri de goriilmektedir. Caligmanin grafik sanati ve sanat tarihi odakl disiplinlerarasi bir
arastirma oldugu diistiniildiigiinde, makalenin benzer konuda galigma yapacaklara bir kaynak teskil etmesinin bir temel
hedef olarak amaglandigini da ayrica belirtmek gerekmektedir.
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ABSTRACT

In the article titled Tangible and Intangible Cultural Assets in the Emblems-Logos of Football Clubs; As of the 2020-
2021 season, the tangible and intangible cultural assets in the emblems and logos of the teams in the men's Super, 1st,
2nd and 3rd leagues of the Turkish Football Federation (TFF) are discussed. Accordingly, all of the teams competing in
the relevant leagues were examined and the emblem-logos of a total of thirty-one sports clubs were included in the article.
Both graphic design and art history disciplines were used in the determinations and evaluations made on the emblem-
logos of sports clubs. After the emblem-logos were defined in terms of design, information was given about the cultural
assets and mythological elements in the emblem-logos, and in the evaluation part, all studies were handled from a holistic
perspective and subjected to a comparison within themselvesOne of the most important outputs of this study is to show
that the phenomena of culture and history are determinant in the shaping of the emblems-logos of sports clubs and to
emphasise that they have a sociological background. Considering that sports clubs also have the mission of a commercial
organisation, it is seen that cultural assets not only serve as symbols of cities, but also serve the brand value of sports
clubs. Considering that the study is an interdisciplinary research focused on graphic art and art history, it should also be
noted that this article is intended as a resource for those who will work on a similar subject.
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Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltiir Varliklar1

GIRIS

Bu calisma, sosyal bilimler alaninda giizel sanatlar ve sanat tarihi merkezli, deskriptif bir aragtirmadir.
Buna istinaden kataloglamaya ve gruplandirarak degerlendirmeye dayali bir temel anlayisa sahiptir. Calismanin
cevap aradig1 iki temel sorusu bulunmaktadir: Belirli bir sinirlama dahilinde ele alinan spor kuliiplerinin, amblem
ve logolar ile kiiltlir varliklar1 arasinda bir baglant1 var midir? Varsa bu baglantinin kent 6zelinde cografya ile bir
iligkisi var midir? Buna ilave olarak ablem-logo ve kiiltiir varlig: iliskisinde, hermenétik bir degerlendirmeye
makalede yer verilmemistir. Ornegin; bir spor amblem-logoda yer alan stilize edilmis bir motifin stilize edilme
gerekcesiyle degil, onun o amblem-logoda kullanilma/tercih edilme durumu ile ilgilenilmistir.

2020-2021 futbol sezonunda, Tiirkiye Futbol Federasyonu (TFF) erkekler Siiper, 1. 2. ve 3. liglerinde yer
alan takimlarin amblem ve logolarinda yer alan somut ve somut olmayan kiiltiir varliklarinin ele alindig1 bu
makalede, toplam otuz bir adet kuliip ele alinarak incelenmistir. Bu ¢alismada spor kuliiplerinin se¢ilmesi, onlarin
kentlerinin en 6nemli kurumsal organizasyonlarindan biri olmalart ve makalede iddia edilen iligkiye sahip
olduklarmin disiiniilmesidir. Makalede yer verilen spor kuliiplerinin amblem-logolart hem grafik hem de sanat
tarihi disiplinleri merkezli olarak incelenmistir. Makale genel hatlariyla sekiz boliimden olugmaktadir. Girisin
ardindan 6nce futbol olgusundan kisaca bahsedilmis, ardindan marka ve gorsel kimlik, sembol, arma, amblem ve
logo kavramlari tizerinde ayrintili olarak durulmustur. Bu ayrintili izahatin akabinde spor kuliiplerinin amblem ve
logolar1 6nce grafiksel agidan daha sonra ise yer verdikleri kiiltiir varliklar1 6zelinde ele alinarak incelenmistir. Bu
katalog kisminin ardindan degerlendirme ve sonug kisminda ise ¢alismanin 6zgiin degeri lizerinde durulmustur.

Futbol Olgusu

Insanoglunun giiniimiizde “top” olarak adlandirdigimiz yuvarlak cisimlerle oynama istegi ¢ok eskilere
dayanur. ilkel Afrika toplumlarinda insan kuru kafalarinin tekmelenmesiyle oynanan bir oyun oldugu bilinmektedir.
Misir mezarlar duvarlarinda ayakla top oynayan insan figiirlerine rastlanmaktadir. Diinyanin farkl1 miizelerinde 7,5
cm c¢apinda deri ya da sik dokunmus ketenden iiretilip i¢i doldurulmus topa benzeyen nesneler bulunmaktadir. Cin
Hiikiimdar1 Huang-Ti déneminde askerlerin, yere dikilmis iki mizrak arasindan bir topu ayaklariyla gegirmeye
calisarak c¢eviklik talimi yaptiklar1 bilinmektedir. Orta Asya Tiirklerinin kiz ve erkelerden kurulan takimlarla topa
elle dokunulmadan ayak ve bagla vurularak oynanan bir ayak topu oyunu oldugu ve Tiirk disiiniir Kasgarl
Mahmud’un yazdig1 “Divan-1 Liigat-it Tiirk” isimli eserinde Tiirklerin Orta Asya’da “Tepiik” adiyla andiklari bir
ayak topu oyunu oynadiklarindan bahseder. Tepiik; i¢i hava doldurulmus yuvarlak kuzu tulumundan yapilmis bir
topla oynanan, belirli araliklarla karsilikli dikilmis mizraklarin arasindan ayakla vurarak topu ge¢irip say1 kazanma
esasina dayanan bir oyundu. Tirklerin yiizyillar boyunca oynadiklari, tepmek ve tekmelemek anlamina gelen
“Tepiik” adim verdikleri oyunun giinlimiiz modern futboluyla biiyiik benzerlikler gosterdigi bilinmektedir
(Akpinar, 1992: 7-8).

On dokuzuncu yiizyildan itibaren on birer kisiyle iki takimla bugiinkii standartlardaki sahalarda her tilkenin
olusturdugu farkli seviyelerdeki Ulusal liglerde ve Uluslararast Organizasyonlarla gergeklestirilen turnuvalarda
oynanmaktadir. Ulkemizde TFF’na bagli; Spor Toto Siiper Lig, Spor Toto 1. Lig, Tiirkiye Futbol Federasyonu 2.
Lig, Tiirkiye Futbol Federasyonu 3. Lig, U21 Ligi, A2 Ligi, PAF Ligi, Bolgesel Amator Lig, Kadin Ligi, Amator
Lig, U16, U17 ve U19 Gelisim Ligleri, U19 Gelisim Bolgesel Liglerinde birgok kuliip amator ve profesyonel olarak
futbol faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Marka ve Gorsel Kimlik Tasarimi

Marka; hepimizin bildigi lizere bir iiriiniin veya hizmetin, diger iiriin ve hizmetlerden ayrilmasini saglayan
sozciik, ad, sembol ve isaretler manzumesidir (Cam, 2006: 8). Bir iiriine, kuruma, kurulusa ya da hizmet tiirine bir
kimlik kazandiran ve onu ayn1 sektérde hizmet veren diger firmalardan ayiran isaret, sembol, simge, kelime ya da
climledir. Markalar, hedef kitlelerine gekici gelecegini diisiindiikleri degerler sistemini temsil eden birer “kisilik”
yaratirlar (Ambrose ve Harris, 2010: 149).
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Gorsel kimlik, bir markayr temsil eden ayni sektérde hizmet veren rakip firmalardan farklilastirmaya
yarayan gorsel ogeler toplulugudur. Hedef kitleyi olusturan miisterilerin markay1 tamimalarina yardimer olan
amblem, logo veya marka renkleri gibi goriiniir bilesenleri ifade eder. Gorsel kimligi olusturan isaret, simge ve
renklerin etkili olmasi, markanin taninir ve hatirlanir olmasii saglar. Gorsel kimlik; bir markanin giyindigi
grafiksel bir elbise gibidir.

Gorsel kimligi olusturan 6nemli 6gelerinden bir tanesi olan amblem; bir fikri, bir hareketi, bir inanisi, bir
birligi veya bunlarin bigimlendirdigi bir kurumu, kurulusu simgeleyen formdur, bigimdir (Tepecik, 2002: 61).
Sosyal, kiiltiirel, ekonomik, sportif ya da kentsel bir 6zelligi yansitan amblem, yalin ve anlasilir sekilde tasarlanir.
Amblem bir sosyal bireysellik simgesidir.

Diger bir gorsel kimlik elemani olan logo; ait olduklart 6rgiitii dogrudan ismiyle tanimlarlar ve bu isimler,
s0z konusu orgiitiin giiglii yonlerini veya anlayislarini ifade edecek karakterler kullanarak yazilirlar (Ambrose ve
Harris, 2010: 148). Futbol kuliiplerinin kendilerini bagka kuliiplerden farklilastiran ve onlara kolay tanimirhik
saglayan kurumsal kimliklerin i¢eriginde maskot ve logolar da tasarlatirlar (Camdereli ve Girer, 2008: 135-168).
Logolar, futbolun bu ticarilesmesinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmis gorsel kiiltiire sahip sembollerdir (Michailidis
vd, 2014: 5). Futbol takimlarinin gorsel kimligini 6ne ¢ikaran en hakim 6ge, kuskusuz kuliiplere ait armalardir.
Armalarda, ¢esitli 6zgiin ¢izim, figiir, betim ve renksel diizenlemelerden olugmus estetik bigemleriyle, kuliiplerin
kurumsal dykiileri de 6ziimsemis olarak taraftarin ve izleyicinin gorsel bellegine sunulur. Birer gorsel solen olan
kuliip armalari, gorsel bellege kaydedilmeye ve gerektiginde bellekten geri ¢agrilmaya elverisli donanimlariyla
armalar diinyasinda ayricalikli yer edinirler (Camdereli ve Giirer, 2008: 136). Logo kullanimi, kuliipleri kolaylikla
tanimlayan temel ara¢ olan simgelerle izleyicinin takimini her an yaninda ve yakininda tutmak demektir. Gorsel
mesajin daha kolay iletilebilmesi ve iletisimin gerceklesmesi i¢in medyaya gorsel haber olarak gecilen takimlar,
cogu kez logolariyla birlikte verilir. Bu sayede, oyun i¢inde takimlar arasinda yasanan rekabet medya mecralarinda
sanki logolarin miicadelesi olarak siirmektedir. Rekabet, karsilagma Oncesinde ve sonrasinda logolara ve onlara
yliklenen mesajlarla devam ettirilmektedir.

Sembol ya da simge; “duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz,
rumuz, timsal” anlamindadir (Anonim, 1998: 1937). Semboller tasarlanirken hangi topluma mensup olursa olsun
farkli sosyal, kiiltiirel ve ekonomik diizeyden bireylerin birbirine yakin ya da benzer seyler algilamalar1 beklenir ve
bu amag dogrultusunda evrensel bir yaklagimla {iretilirler.

Kiiltiirel ikonlar, toplumlara ait ortak sembollerdir ve 6nemli goriilen fikirleri sembolize ederler. Semboller
kiiltiirden beslenirler (Holt, 2006: 17). Her ¢agda bir bildirisim araci olan simgeler Tiirk tarihinde de 6nemli bir
yere sahiptir. Ornegin; eski Tiirkler, Orta Asya’da, konar-gdger bir yasam bicimi siirdiiriirken, hayvanlarinin
kaybolmasimi ve bagka siiriilere karisan hayvanlarin bulunmasini kolaylastirmak igin siiriilerindeki hayvanlarin
sagrilarimi kendilerine 6zgii bir bi¢imde damgalarlardi. Selguklular ve Osmanlilar Devletlerinde ahiler, ahilik
orglitiiniin biitiinliigii icinde yer alan her loncaya bir simge vermiglerdir

Arma; “Bir devletin, bir hanedanin veya bir sehrin simgesi olarak kabul edilmis resim, harf veya sekil,
ongun” anlamindadir (Miilayim, 1991: 382). Arma sosyal statiiniin ve otoritenin semboliidiir. Armalar lizerini
yerlestirildikleri objelerin bir otoriteye ait veya bagl oldugu fikrinin tanitan sekillerdir. Genellikle armalar gercek
kisilerle ilgili ise de harf, sekil, resim ya da bigimlerden olusan armalar, bir orgiitl, bir kisiyi, bir grubu, bir aileyi,
bir boyu, bir devleti, bir 1I’i ya da bir toplulugu ifade edebilir. Giiclii ve soylu aileleri simgelemek amaciyla
kullanilmaya baslanan armalar; 6zellikle savag donemlerinde kullanilmalarindan dolay iizerlerinde, silahlar, zirhlar
ve migferler gibi savas igerikli gorsel formlar, iilke ya da bolgeyi ifade eden yerel bigimler ve giiciin ifadesi olan
gercek ya da gergek {istii hayvanlarin kullanimiyla olusturulan tasarimlardir.
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KULUP LOGOLARININ GRAFIKSEL ACIDAN INCELENMESI

TFF Siiper Lig Takimlari

Gorsel 1. Tiirkiye Futbol Federasyonu stiper lig takimlart.

Biiyiiksehir Belediye Erzurumspor: “Arma” bigimli bir forma sahip olan logo kalin bir kontorle
¢evrelenmistir. Tasarimin ana karakteri olan ¢ift basli kartal betisi tasarimin {ist kenara asimetrik olarak futbol topu
imgesi armanin alt sivri kenarina yerlestirilmistir. Tasarim yatay olarak ikiye boliiniip alt kisimda kalan parcanin
arka plani dikey ¢izgilere diizenlenmistir. Logo mavi ve beyaz renklerle ¢aligilmigtir. Logonun arka plani farkli
tonlarda mavi renklerle, kartal imgesi beyaz, futbol topu mavi beyaz renklerde diizenlenmistir. “BUYUKSEHIR
BELEDIYE ERZURUMSPOR” yazis icin sans serif bir font kullamlmstir (Gérsel 1a).

Fraport - Tav Antalyaspor: Dairesel bir formda tasarlanmistir. Kirmizi bir ¢izgiyle ger¢evelenmistir.
Calismanin orta kisminda forma uygun olarak stilize edilmis “A” ve “S” harfleri bulunmaktadir. Bu iki harfin
ortasinda bir minare illiistrasyonu, minarenin alt kisminda kuliibiin kurulus tarihi olan “1966” yazilidir. Logonun
disinda yer alan dairesel cerceve ile merkezinde ayni formda kullanilan gerceve arasinda iist boliimde bu forma
uygun olarak “ANTALYASPOR” yazilmistir. Sans serif majiskiil bir font tercih edilmistir. Calisma kirmizi ve
beyaz renklerle hazirlanmistir (Gorsel 1b).

Helenex Yeni Malatyaspor: “Arma” bigimli bir forma sahiptir. Tasarimin iizerine dairesel bir ekleme
yapilarak simetrik bir tasarim olusturulmustur. Siyah kalin bir kontorle ¢evrelenmistir. Arka plandaki sar1 zemin
dikey ii¢ adet siyah cubukla pargalanmustir. Ust orta boliimiinde bulunan dairesel formun iginde simetrik dalgalar,
iic adet kayis1 ve bir kale burcu imgesi bulunmaktadir. Logonun alt ve {ist boliimiinde zit egimlerde iki adet
“MALATYA” yazisi bulunmaktadir. Her iki yazi igin de sans serif majiskiil bir font tercih edilmis (Gorsel 1c).

Hes Kablo Kayserispor: “Rozet” bicimli bir forma sahiptir. Bu bicim, “kalkan” olarak da
nitelendirilebilir. Genel goriintii lige boliinmiistiir. Alt orta kisimdan dikey yonde ikiye boliinerek olusturulan bigim
ve listten yatay olarak kesilmistir. Logonun etrafi ince gri bir kontorle ger¢evelenmis, i¢ kisimda beyaz bir bosluk
kullanilmistir. Alt boliimde; sar1 zeminde kirmizi “K” harfi ve diger tarafta kirmizi zeminde sar1 “S” harfi alt
kisminda ayni sekilde 1966 tarihi kullanilarak kontrast tabanli bir tasarim kurgulanmistir. Kompozisyonun st
kismina agik mavi zemin iizerinde koyu mavi bir dag illiistrasyonu yerlestirilmistir (Gorsel 1d).

ittifak Holding Konyaspor: Dairesel bir formda tasarlanmistir. Kalin yesil bir ¢izgiyle ¢evrelenmistir.
Calismanin orta kisminda cift basli kartal motifi, tistte “KONYASPOR” yazisi, altta iki taraftan kartali ¢evreleyen
bugday basag1 gorseli kullanilmistir. Kartalin kuyrugunun altinda kuliibiin kurulus tarihi olan “1922” kullanilmustir.
Logoda sans serif bir font tercih edilmis, kartal siyah diger tiim elemanlar yesil kullanilmistir (Gorsel 1e).
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TFF 1. Lig Takimlari

SAMSUNSPOR

Gorsel 2. Tiirkiye Futbol Federasyonu birinci lig takimlari.

Samsunspor: “Rozet” ya da “kalkan” bi¢imli bir forma sahiptir. Logo kalin kirmizi bir kontorle
cevrelenmistir. I¢ ice simetrik ikinci bir kontdr daha kullanilmustir. Tasarimin orta kisminda sahlanmus at iizerinde
Atatiirk imgesi kullanilmistir. Caligmanin iist kisminda olusturulan dikddrtgen alanin iginde “SAMSUN” ve
gorselin alt kisminda kuliibiin kurulus tarihi olan “1965” yazilidir. Logoda sans serif majiskiil bir font tercih
edilmistir. Calisma kirmizi, beyaz ve siyah renklerle hazirlanmistir (Gorsel 2a).

Menemen Spor Kuliibii: Dairesel bir formda tasarlanmistir. Simetriktir. Lacivert bir g¢izgiyle
¢ercevelenmistir. Bu ger¢evenin iginde ayni renk ve kalinlikta ikinci bir gember daha vardir. Bu iki gemberin i¢inde
iist kissmda “MENEMEN SPOR KULUBU” alt kisminda iki tane bes kollu y1ldiz arasinda kuliibiin kurulus tarihi
olan “1942” yazilidir. Cemberin i¢inde bir top imgesi ve lizerindeki dortgen iginde “MENEMEN” yazisi
bulunmaktadir. Sans serif majiskiil bir font kullanilmig. Calismada lacivert, sar1 ve kirmizi renkler tercih edilmistir
(Gorsel 2b).

TFF 2. Lig Takimlar

7N

KIRKLARELI
SPOR

T~

1968

VAN SPOR FK

Gorsel 3. Tiirkiye Futbol Federasyonu ikinci lig takimlart.

Vanspor Futbol Kuliibii: “Rozet” ya da “kalkan” bigimli bir formada tasarlanmistir. Siyah bir ¢izgiyle
cercevelenmistir. Logonun i¢ kisminda alt boliimde Van Golii, Van silueti, Van kedisi ve futbol topu imgeleri
kullanilmigtir. Arka plan dikey c¢ubuklarla par¢alanmig, bu ¢ubuklu boéliimiin iist kisminda “VAN SPOR FK”
yazilmustir. Sans serif bir font tercih edilmistir. Arka planda siyah zemin {lizerinde kirmiz1 ¢gubuklar kullanilmistir.
Futbol topu siyah beyazdir. Van G6li mavi, Van kedisi sar1 ve mavi gozlii beyaz renkte illiistre edilmistir. Asimetrik
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kompozisyon tercih edilmistir (Gorsel 3a).

Afjet Afyonspor: Serbest formda calisilmustir. Ust kisimda stilize edilmis hashas kapsiilii, futbol topuyla
manipiile edilmistir. Bu diizenleme logonun altinda bulunan hilal i¢ine konumlandirilmistir. Hilalin alt kisimda
“AFJET AFYONSPOR” yazilmistir. Logonun orta merkezinde iki adet asker figiirii bulunmaktadir. Futbol topunun
iizerinde “2013” yazilidir. Sans serif majiskiil bir font kullanilmis, tasarimda mor ve beyaz renkler kullanilmistir
(Gorsel 3b).

Corum Futbol Kuliibii: Dairesel bir formda tasarlanmistir. Kalin kirmizi bir ¢izgiyle ¢evrelenmistir. Bu
cergevenin icinde ayni renk ve kalinlikta ikinci bir ¢cember daha vardir ve bu iki ¢emberin i¢i siyahtir. Bu iki
cemberin icinde {ist kissmda “CORUM FUTBOL KULUBU” yazisi, alt kisminda kuliibiin kurulus tarihi olan
“2018” yazilmigtir. Calismanin orta kisminda beyaz zemin {izerine kirmizi bir ¢ift basl kartal imgesi kullanilmistir.
Yazilar i¢in sans serif bir font kullanilmas, tipografik diizenlemede majiskiil tercih edilmistir (Gorsel 3c).

Bodrum Belediyesi Bodrumspor: “Kalkan” ya da “Rozet” bi¢imli bir forma sahiptir. Forma uygun kalin
kirmizi bir ¢izgiyle ¢evrelenmistir. Logo ortadan ikiye ayrilmis, negatif ve pozitif olarak tasarlanmistir. Caligmanin
merkezinde i¢inde ahsap gemi ve amfora olan iist kismi kale burcu bigimli ikinci bir rozet daha bulunmaktadir.
Caligmanin iist kisminda olusturulan dikdortgenin iginde; “B. B. BODRUMSPOR?”, alt kisimda negatif ve pozitif
olarak kuliibiin kurulus tarihi olan “1931” yazilidir. Yesil ve beyaz renklerle tasarlanmistir (Gorsel 3d).

Kirklareli Spor Kuliibii: Serbest formda tasarlanmis bir logodur. Tasarim yatay cubuklarla
parcalanmigtir. Cubuklarin orta boliimiinde antik bir yapi imgesi ve logonun iist kisminda bir futbol topu
bulunmaktadir. Calismanin iist kisminda “KIRKLARELI SPOR”, alt kisminda kuliibiin kurulus tarihi olan “1968”
yazilidir. Bu rakamin tstiinde ti¢ adet bes kollu yildiz bulunmaktadir. Sans serif majiskiil bir font kullanilmistir.
Tasarim agik yesildir (Gorsel 3e).

Pazar Spor Kuliibii: Eliptik bir formda tasarlanmistir. Forma uygun kalin siyah bir ¢izgiyle
cevrelenmistir. Bu ger¢evenin iginde ayni renk ve kalinlikta ikinci bir gember daha vardir ve bu iki ¢cemberin igi
beyazdir. Bu iki elipsin i¢inde iist kissmda “PAZAR SPOR KULUBU” yazs, alt kisminda kuliibiin kurulus tarihi
olan “1973” yazilmistir. Ikinci gergevenin iistte soyut bir form altinda ise deniz dalgalar1 bulunmaktadir. Yazilar
i¢in sans serif majiskiil bir font kullanilmistir. Logoda siyah, beyaz, agik mavi ve turuncu renkler kullanilmistir
(Gorsel 31).

Kahramanmaras Spor Kuliibii: Eliptik bir formda tasarlanmistir. Forma uygun kirmizi bir ¢izgiyle
cevrelenmistir. Tasarim yatay olarak ikiye béliinmiistiir. Ust béliim beyaz, alt bolim kirmizidir. Ust bdliimiin
lacivert bir aslan illiistrasyonu, futbol topu imgesi ve “K, M, S harfleri yer almaktadir. Aslan ¢izgisel olarak
olusturulmus kale burglar1 lizerinde durmaktadir. Alttaki yarim elipsin iginde “KAHRAMANMARAS SPOR
KULUBU” ve kuliibiin kurulus tarihi olan “1969” yazilmus, sans serif majiskiil bir font kullamlmistir (Gorsel 3g).

Sivas Belediye Spor: Dairesel bir formda tasarlanmigtir. Kalin yesil bir ¢izgiyle ¢evrelenmistir. Bu
gergevenin i¢inde ayni renk ve kalinlikta ikinci bir ¢ember daha vardir ve bu iki ¢emberin i¢i beyazdir. Bu iki
¢emberin iginde iist kisimda “SIVAS BELEDIYE SPOR” yazis1, alt kisminda kuliibiin kurulus tarihi olan “1995”
yazilmistir. Calismanin orta kisminda beyaz zemin {izerine yesil tarihi eser imgesi kullanilmistir. Logoda sans serif
majiskiil bir font kullanilmistir. Logo yesil ve beyaz renktedir (Gorsel 3h).

Serik Belediye Spor: Logo serbest formda tasarlanmistir. Tasarimin merkezinde bulunan agik mavi eliptik
alan icerisinde koyu mavi dalgalar, giines, yesil soyut bir form beyaz bulut iginde tarihi bir eser gorseli
bulunmaktadir. imge fotografik etkidedir. Bu elipsin altinda yesil renkli kurdelenin igerisinde “SERIK BELEDIYE
SPOR”, koyu mavi dalgalarin i¢inde kuliibiin kurulus tarihi olan “1926” yazilmistir. Sans serif majiskiil bir font
tercih edilmistir (Gorsel 31).

Bayburt Ozel Idare Spor: Kalkan bicimli bir forma sahiptir. Forma uygun kalin siyah bir ¢izgisel
cercevenin icinde sar1 renkte ve daha ince ikinci bir c¢erceve daha vardir. Logonun ist kismi yatay olarak
boliinmiistiir. Bu boliimde siyah zemin igerisinde beyaz ¢izgisel formda kent dokusu bulunmakta, gondere ¢ekilmis
bir Tiirk bayrag: dikkat ¢cekmektedir. Alt béliimde siyah zeminde sar1 dikey ¢ubuklu bir tasarim goriinmektedir.
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Tasarimin merkezinde “B ve S” harfleri i¢ ige gegmis sekilde diizenlenmistir. Bu tipografik diizenlemenin tist
kisminda “BAYBURT OZEL IDARE SPOR” yazis1 bulunmaktadir. Sans serif majiskiil font kullanilmistir (Gorsel
3i).

TFF 3. Lig Takimlan

C

BUYUKGCEKMECE

~afa.
DIYARBEKIRSPOR

YOZGATSPOR
1858 F

68
AKSARAY
o
KDZANSPOR FK.

7. SIIRT @&

h. L i. J. k. l. m.

BELEDIYESPOR
009,

Gorsel 4. Tiirkiye Futbol Federasyonu iigiincii lig takimlart.

Diyarbekirspor Anonim Sirketi: Logo serbest formda tasarlanmistir. Tasarimda, karpuz dilimi, kdprii,
nehir, kale surlar1 ve minare imgeleri kullanilmustir. Karpuz diliminin {istiinde “DIYARBAKIRSPOR” yazilidir.
Logoda sans serif bir font kullanilmis, tipografide majiskiil tercih edilmistir. Yesil, kirmizi, mavi, siyah ve beyaz
renkler kullanilmigtir (Gorsel 4a).

Fatsa Belediye Spor: Dairesel bir formda tasarlanmistir. Gri kalin bir ¢izgiyle g¢ercevelenmistir. Bu
gercevenin iginde ayni renk ve kalinlikta ikinci bir gember daha vardir. Bu iki gemberin iginde iist kisimda “FATSA
BELEDIYESI SPOR” alt kisminda iki tane bes kollu y1ldiz arasinda kuliibiin kurulus tarihi olan “1955” yazilidr.
Icteki gemberin iginde bir top imgesi ve iizerindeki dortgen icinde “MENEMEN” yazis1 bulunmaktadir. Yaz igin
sans serif bir font kullanilmis, tipografik diizenlemede majiskiil tercih edilmistir. Icteki cemberin icinde yatay
cubuklarla pargalanmis bir alan vardir. Bu formun 6niinde iizerinde Tiirk bayragi dalgalanan bir deniz feneri ve alt
tarafinda simetrik duran iki adet findik bulunmaktadir. Gri, lacivert, agik mavi, sar1, yesil, beyaz ve kirmizi renkler
tercih edilmistir (Gorsel 4b).

Bursa Yildirim Spor Kuliibii: Kalkan bi¢imli bir forma sahiptir. Forma uygun kalin mavi bir ¢izgiyle
¢evrelenmistir. Tasarimin arka planinda mavi beyaz dikey ¢ubuklu bir zemin olusturulmustur. Logonun alt
boliimiinde Uludag’a ait bir illiistrasyon, iist kosede ayagiyla topa vuran bir futbolcu imgesi bulunmaktadir. Dagin
iist kisminda diyagonal olarak “BURSA YILDIRIM SPOR”, dagin alt kisminda kuliibiin kurulus tarihi olan “2019”
yazilidir. Sans serif majiskiil bir font kullanilmistir. Calismada yesil, mavi ve beyaz renk kullanilmigtir (Gorsel 4c).

Mardin Fostat Spor: Dairesel bir formda tasarlanmistir. Ince turuncu bir ¢izgiyle cercevelenmistir. Bu
cercevenin iginde aym renk ve kalmlikta ikinci bir ¢ember daha vardir. igteki cember yatay iki parcaya
boliinmiistiir. Ustteki biiyiik par¢amn icinde, bir kilise, bir minare detay1 ve Mardin silueti imgeleri bulunmaktadir.
Arka plan agik mavidir. Alt kii¢lik par¢ada dikey turuncu lacivert ¢ubuklu bir alan bulunmaktadir. Bu alanin
iizerinde “MARDIN FOSTAT SPOR” ve kuliibiin kurulus tarihi olan “2015” yazilidir. Sans serif majiskiil bir font
kullanilmistir. Logoda turuncu, lacivert, agik mavi, beyaz ve siyah kullanilmistir (Gorsel 4d).

Biiyiikcekmece Tepecikspor: Kalkan bi¢imli bir forma sahiptir. Forma uygun kalin siyah bir ¢izgiyle
¢evrelenmistir. Bu ¢ergevenin i¢inde ayni renk ve kalinlikta ikinci bir siyah ¢ergeve daha vardir. Siyah ¢ergevelerin
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ici turuncu renklendirilmistir. igerdeki alan yatay ii¢ pargaya béliinmiistiir. Ortadaki boliimde bir kdprii ve futbol
topu imgesi kullanilmistir. Ust ve alttaki parcalar yesil, ortadaki parca beyazdir. Ustteki parcada
“BUYUKCEKMECE”, alttaki par¢ada “TEPECIKSPOR” ve kuliibiin kurulus tarihi olan “1988” yazilhdur.
Tipografik diizenlemede sans serif bir font kullanilmis, majiskiil tercih edilmistir (Gorsel 4e).

Kahta 02 Spor Kuliibii: Logo serbest formda tasarlanmistir. Tasarimda, kalkan bi¢imin {izerinde dairesel
bir form kullanilmis, altinda simetrik olarak zeytin dallar1 yerlestirilmistir. Ustteki dairesel form giinesi
betimlemektedir. Giinesin oniinde bir heykel silueti goriilmektedir. Ortadaki boliimiin alt kisminda diyagonal
yerlestirilmis kirmizi lacivert cubuklu bir alan olusturulmustur. Ust kisminda “KAHTA 02”, hemen altinda “SPOR
KULUBU” logonun en altinda kuliibiin kurulus tarihi olan “2018” yazilidir. Dans serif bir font kullanilmus,
majiskiil tercih edilmistir. Sar1, yesil, kirmizi, lacivert ve beyaz renk kullanilmistir (Gorsel 4f).

Yozgatspor 1959 Futbol Kuliibii: Kalkan bi¢imli bir forma sahiptir. Forma uygun kalin siyah bir ¢izgiyle
cevrelenmistir. Logo yatay olarak ii¢ parcaya boliinmiistiir. Ustteki boliimde kirmizi zemin igerisinde beyaz ay ve
yildiz, olusturulan Tiirk bayraginin altinda kanatlarin1 agmis bir sahin imgesi, alttaki kirmizi siyah ¢ubuklu zemin
iizerinde kirmiz1 giil imgesi kullanilmistir. Tasarimin merkezinde iki satir halinde kullanilan yazinin ilk satirinda
“YOZGATSPOR”, ikinci satirmda “1959 FK” yazis1 bulunmaktadir. Logoda sans serif bir font kullanilmis,
tipografik diizenlemede majiskiil tercih edilmistir (Gorsel 4g).

Sile Yildiz Spor Kuliibii: Serbest formda tasarlanmis bir logodur. Arka planda bulunan altigenin etrafinda
icinde siyah ince bir ¢izgi bulunan kalin yesil bir ¢cergeve kullanilmistir. Bu formun ortasinda yesil ¢erceveli dairesel
bir sekil vardir. Dairenin iistiinde dort kenar1 goriinen kalin siyah cerceveli bir geometrik sekil bulunmaktadir.
Dairenin i¢inde siyah ve yesil renkte deniz feneri imgesi bulunmaktadir. Bu gorselin iistte dort kenar1 goriinen
cokgenin i¢ine kadar uzanan fener gri renkte yanmaktadir. Fenerin iki tarafinda bes kollu iki y1ldiz bulunmaktadir.
Logonun alt boliimiinde “SILE YILDIZ SK”, fenerin altinda ise kurulus tarihi olan “2018” yazilidir. Tipografide
sans serif modern bir majiskiil font tercih edilmistir (Gorsel 4h).

Cizre Spor Kuliibii: “Kalkan” ya da “Rozet” bi¢imli bir forma sahiptir. Forma uygun kalin siyah bir
cizgiyle cevrelenmistir. Logo diyagonal olarak ii¢ par¢aya béliinmiistiir. Ustteki kirmizi parganin iginde Anadolu
Maden Sanatina ait bir kap1 tokmag: imgesi yer almaktadir. Orta boliimde beyaz zemin iizerine siyah renkte
“CIZRE SPOR”, alt boliimde ise yesil zemin iizerine beyazla “CSK” ve bunun altinda ise kurulus tarihi olan “2010”
yazilidir. Tipografik diizenlemede sans serif bir modern bir font kullanilmis, majiskiil tercih edilmistir (Gorsel 41).

Bergama Beledispor Kuliibii: Dairesel bir formda tasarlanmistir. Kalin kirmizi bir ¢izgiyle
gergevelenmistir. Bu ¢ergevenin i¢inde ayni renk ve kalinlikta ikinci bir daire daha vardir. Ortadaki kirmizi dairenin
icinde sar1 renkte antik bir anit siliieti bulunmaktadir. Bunun lizerinde dairesel formda mavi renkle “BERGAMA
BELEDISPOR KULUBU” ve kuliibiin kurulus tarihi olan “1970” yazilmistir. Tipografik diizenlemede sans serif
bir font kullanilmig, majiskiil tercih edilmistir. Logo tasariminda kirmizi, sar1, beyaz ve siyah renk kullanilmistir
(Gorsel 41).

68 Aksaray Belediyespor: Logo sekizgen formda tasarlanmustir. Siyah renkteki ¢alisgmanin disinda i¢ ige
kalin ve ince iki ¢izgiyle ¢cevrelenmistir. Calismanin merkezinin karsilikli duran iki aslan imgesi kullanilmistir. Bu
figiirlerin iist kisminda “68 AKSARAY”, alt kissmda “BELEDIYESPOR” ve kuliibiin kurulus tarihi olan “2009”
yazilmugstir. Tipografik diizenlemede sans serif bir font kullanilmis, majiskiil tercih edilmistir. (Gorsel 4;).

Alanya Kestel Spor Kuliibii: “Rozet” bigimli bir forma sahiptir. Forma uygun kalin lacivert bir ¢izgiyle
cevrelenmistir. I¢ kisimda serbest kompozisyon tercih edilmistir. Merkezde dairesel bir alan icinde futbol topu,
deniz ve Alanya kalesi siliieti yer almaktadir. Bu alanin {ist kisminda turuncu renkte “ALANYA”, alt boliimde
dairesel formda yine turuncu renkte “KESTEL SPOR KULUBU” yazmaktadir. Kale burclarinin iizerinde kuliibiin
kurulus tarihi olan “1992” yazilmistir. Sans serif modern bir font kullanilmis, majiskiil tercih edilmistir (Gorsel
4k).

Siirt il Ozel idarespor: Serbest formda ¢alisilmistir. Calismanin dis formunu olusturan yukari bakan
kirmizi hilal ve yi1ldiz logonun sinirlarini olusturmaktadir. Bu imgenin ortasinda, yildiza dogru uzanan sar1 renkte
bir yol ev siyah renkte bir kdprii siliieti bulunmaktadir. Kdpriiniin altinda diiz yazilmis “SIIRT” ve yildizin formuna
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uyarlanarak “IL OZEL IDARESI SPOR KULUBU” YAZILMISTIR. Sans serif bir modern bir font kullanlmus,
majiskiil tercih edilmistir. Sar1, kirmizi, lacivert, agik mavi, siyah ve beyaz renkler kullanilmigtir (Gorsel 41).

Kozanspor Futbol Kuliibii: Kalkan bi¢imli bir forma sahiptir. Form kalin siyah ve turuncu renklerde i¢
ice iki ¢izgiyle cevrelenmistir. Bu formun i¢inde turuncu ve yesil renklerde hazirlanmis ¢ubuklu zeminin tizerinde,
kale ve portakal imgeleri dikkat ¢eker. Logonun ortasinda “KOZANSPOR F.K.” alt kisimda ise kuliibiin kurulug
tarihi olan “1955” yazilmustir. Tipografide sans serif modern bir font kullanilmig, majiskiil tercih edilmistir (Gorsel
4m).

Kiiltiir Varhgi Olgusu

Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu’nun (2863), ilgili maddesine gore; Kiiltiir varliklari, tarih
oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih dncesi ya da tarihi
devirlerde sosyal yasama konu olmusg bilimsel ve kiiltiirel acidan 6zgiin deger tasiyan yer iistiinde, yer altinda veya
su altindaki biitiin tasinir ve tasinmaz varliklardir (Madde 3).

flgili kanun maddesinden hareketle, sanat tarihi disiplininin konusu dahilinde degerlendirilen biitiin tarihi
eserler, kiiltlir varlig1 statiisiindedir. Bununla birlikte kiiltiir varliklar1, sadece somut nesnelerden ibaret degildir.
UNESCO’nun (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu) 32.Genel Konferansinda, (17 Ekim 2003)
“Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi” kabul etmistir. “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi Sozlesmesi”, TBMM’nin 19.01.2006 tarihli oturumunda oy birligi ile kabul edilmis ve 21 Ocak 2006
tarihli (26056 Sayili) Resmi Gazete *de yayimlanarak yiiriirliige girmistir?.

Ilgili sézlesmenin 2. Maddesine gére somut olmayan kiiltiirel miras sunlardir: a) Somut olmayan kiiltiirel
mirasin aktarilmasinda tastyici islevi goren dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar, b) Gosteri sanatlari, C)
Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar, €) El sanatlar1 gelenegi.

Bu makalede ele alinan yoniiyle, gerek 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu, gerekse
TBMM’nin de kabul ettigi UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi bir biitlin olarak
degerlendirildiginde; maddi kiiltiir varliklarinin yaninda, somut olmayan inanglar, inaniglar ve bunlarla iligkili
mitolojik unsurlarda korunmasi gerekli kiiltiir varlig1 olarak kabul edilmektedir.

Kuliiplerin Amblem-Logolarinda Yer Alan Kiiltiir Varhklar

Makale dahilinde ele alinan Tiirkiye profesyonel futbol liglerinde (1. 2. ve 3. lig) yer alan kuliiplerden otuz
bir tanesinin amblem-logolarinda kiiltiir varliklarinin yer aldig1 gériilmiistiir. Bu kiiltiir varliklar ti¢ baglik altinda
ele aliarak; somut olma ve olmama durumuna, dénemlerine ve yapu tiirlerine gore kategorilendirilmistir.

Somut Olmayan Kiiltiir Varhklari

Ele alinan otuz bir adet amblem-logo i¢inde somut olmayan kiiltiir varligina sahip bes adet spor kuliibii
oldugu gorilmiistiir: Corum Futbol Kuliibii, Konyaspor, Biiyiiksehir Belediye Erzurumspor, 68 Aksaray ve
Kayserispor’dur. Somut olmayan kiiltlir varliklarinin kullanildigi takimlar, kendi igerisinde {i¢ gruba ayrilmistir
(Gorsel 5).

! S6zlesmenin tamami igin bkz. https:/teftis.ktb.gov.tr.
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Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltiir Varliklar1
SOMUT OLMAYAN KULTUR VARLIKLARI

Stilize Stilize
Cift Bash Kartal Edilmis Edilmis Mitolojik Unsurlar
Aslan Ejder

68
AKSARAY

BELEDIYESPOR
200

Gorsel 5. Kuliip logolarinda yer alan somut olmayan kiiltiir varliklary.

Bu kuliiplerden ii¢ tanesinde ¢ift basl kartal imgesi bulunmaktadir?. Diger ii¢ takimdan 68 Aksaray’da
stilize edilmis bir ¢ifte aslan®, Kayserispor ve Bursa Yildirimspor’da dag, Cizrespor’da ise stilize edilmis ¢ifte ejder?
imgeleri kullanilmistir. Yedi kuliipten bes tanesinde Anadolu Selguklulari ile iligkili imgelerin yer aldigi
goriilmektedir. Bunda, bu kuliiplerin, Ortagag’daki Ipek Yolu giizergahindaki Anadolu Selguklu kentleri olmasi
birinci dereceden etkendir (Gorsel 5), (Sekil 1). Ayrica dagin bir imge olarak yer aldigi iki spor kuliibii de
Anadolu’da bu kentler sdylendigi zaman ilk akla gelen sembolleri dag olan iki kenttir. Bununla beraber Erciyes
Dagi, bir kutsal olgusu paralelinde, tarihi siireg igerisinde pek ¢ok benzer tasvire konu olmustur®.

Sekil 1. Ipek Yolu giizergahi (Cekiil Vakfi).

Somut Kiiltiir Varhiklar:

Somut kiiltiir varliklar1 donemlerine gore incelendiginde, Anadolu’nun Antik donemi ile Selguklu,
Osmanli, Bizans ve Cumhuriyet dénemlerine iligskin kiiltiir varliklarinin spor kuliiplerinin amblem-logolarinda
kullanildig: goriilmektedir (Gorsel 6). Bu dagilimda da spor kuliiplerinin bulundugu kentlerin tarihi gegmisi, birinci
derecen rol oynamistir. Antik doneme ait imgelerin yer aldig1 kuliipler Serik, Bodrum, Kahta ve Bergama Belediye;

2 Cift Bash Kartal icin bkz. Goksu, E. (2016). “Cift Basli Kartal ve Selguklular”, USAD, 5, s. 117-141.

% Anadolu Selguklu Sanatinda aslan igin bkz. Oney, G. (1969). “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Aslan Figiirii”, Ankara
Universitesi Anadolu Dergisi, 13, s. 1-41.

4 Tunger, O. C. (1981). "Cizre Ulu Camii ve Medresesi", Yillik Arastirmalar Dergisi, 3, Ankara, s. 95-136.

5 Konu ile ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz. Giiler, O. (1995). Antik Cag Ikonografisinde Erciyes, Istanbul: Arkeoloji-Sanat
Yayinlari. Benzer bir durum Uludag icinde gecerli olup, Uludag tarihi siirecte Olimpos olarak da adlandirilmistir. Bkz. Can,
S. (2011). Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul: Otiiken Yayinlari, s.37.
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Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltiir Varliklar1

Selguklu donemlerine ait imgelerin yer aldig1 kuliipler Antalya, Alanya, Malatya, Van, Sivas, Siirt, Bayburt;
Osmanli donemine ait imgelerin yer aldigi kuliipler Biiylikgekmece Tepecikspor, Sile Yildiz ve Van; Bizans
donemine ait kiiltiir varliklarinin yer aldigi kuliipler Kozan, Pazar, B.B. Bodrum; Cumhuriyet donemine iliskin
kiiltiir varliklarinin yer aldigi kuliipler ise Samsun, Kirklareli Spor ve Fatsa Belediye’dir. Bu kuliiplerden iki tanesi,
birden fazla doneme ait kiiltiir varligi imgesini logolarinda barindirmakta olup, bunlar B.B. Bodrumspor ve Van
Spor FK’dir.

SOMUT KULTUR VALIKLARI
Doénemlerine Gore
Antik Dénem Sel¢uklu Osmanh Bizans Cumbhuriyet
SPOR KuLUBD
Kiiltiir Varhgz: - <
Kiiltiir Varlig: | Kiiltiir Varlg: | Kiiltiir Kiltir Varhig:
Nemrut Antaly_a Ulu Camii e Deni Varhg: Samsun Atatiirk Heykeli'®
Tiimiiliis i ve Yivliminare’ gile Deniz
umutus Feneri® Kozan Kalesi®
% VAN SPOR FX
mﬁ—' ‘ \
Kiiltiir Varhg: Kiiltir Varhgr: | Kiiltiir Varhg: Kiiltiir Kiiltiir Varhg:
Varhg:
Aspendos Malatya Van Kent ariigt Fatsa Adast Feneri®
Tiyatrosu' (Battalgazi) Silueti®3 Rize Pazar Kiz
Kalesi'? Kulesi/Kalesi*
BB BODRUMSPOR' VAN SPOR FK B.B.BODRUMSPOR K
Kiiltiir Varhgr: Kiiltiir Varhg: | Kiiltiir Varhg: Kiiltiir Kiiltiir Varhg:
Bodrum Kalesi ve | van Kent Silueti Biiyiik Cekmece Varhgu: Afyon Biiyiik Utku Aniti™®

6 Bkz. Yasar, M. (2018). “Nemrut Dag1 Kutsal Alani: I. Antiochus'un Dehas1”, Indnii U. Sanat ve Tasarim Dergisi, 9(19), s.
19-27.

"Bkz. Yilmaz, L. (2002). Antalya 16. Yiizyihin Sonuna Kadar, Ankara: TTK Yayinlari.

8 Bkz. Anonim (2010). Uluslararasi Deniz Fenerleri Sempozyumu Sile Feneri'nin 150. Yili Kutlamalari, (12-13 Haziran 2010),
(Der. Hacer Arisal), Istanbul: Isik Universitesi Yayinlari.

% Bkz. Buyruk, H. (2011). Sis'i (Kozan) Akdeniz'den Kapadokya'va Baglayan Kervan Yolu Kaleleri, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

10 Bkz. Coskun, S. (1991). Cumhuriyet Sonrasi Heykel Sanatimn Diigiinsel Gelisimi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul: MSGU Sosyal Bilimler Enstitiisii; Osma, K. (2003). Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri (1923-1946), Istanbul:
Atatiirk Donemi Aragtirma Merkezi.

11 Bkz. Temel, S. (2016). “Tiyatro Mimarisinin Tiyatro Anlayisiyla Birlikte Gelisimi”, Akademik Bakus, 55, s. 532-559.

12 Bkz. Eskici, B. (2013). Malatya Tiirk-Islam Donemi Mimari Eserleri I Battalgazi, istanbul: Malatya Valiligi Yaynlari.

13 Bkz. Anonim (1996). Van Gélii Cevresi Kiiltiir Varliklar: Sempozyumu Bildirileri, Van: Yiiziincii Y1l Uni. Yayinlart;

14 Bkz. Anonim (2014). Rize Kiiltiir Varliklar: Envanteri, (Yay. Haz. Zafer Sengoruh), Rize: Rize Valiligi.

15 Bkz. Anonim (2010). Uluslararast Deniz Fenerleri Sempozyumu Sile Feneri'nin 150. Yili Kutlamalari, (12-13 Haziran
2010), (Der. Hacer Arisal), Istanbul: Isik Universitesi Yayinlar1.

18Bkz. Coskun, S. (1991). Cumhuriyet Sonrasi Heykel Sanatinin Diisiinsel Gelisimi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul: MSGU Sosyal Bilimler Enstitiisii; Osma, K. (2003). Cumhuriyet Dénemi Anit Heykelleri (1923-1946), Istanbul:
Atatlirk Donemi Arastirma Merkezi.
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Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltiir Varliklar1

Bodrum Kalesi
ve Amfora

Amfora® Kopriisiit

\ et s T

Kiiltiir Varhg: Kiiltiir Varhg: Kiiltiir Kiiltiir Varhg:
Nike Heykeli®® Sivas Cifte Varhgr: Menemen Kubilay Aniti**
Minareli Medrese® Bayburt Kalesi
* & ﬁ
% =l e
=

Kiiltiir Varhga: Kiiltiir Varhg:
Siirt Nasreddin Kirk Sehitler Amiti

Kopriisii
Kiiltiir Varhgu:

Bayburt Kalesi*?

Kiiltiir Varhg:

Alanya Kalesi ve
Tersane?®

Gorsel 6. Logolarda yer alan somut olan kiiltiir varliklarinin donemlerine gore smiflandirilmast.

Somut kiiltiir varliklari tiirlerine gore incelendiginde ise; kale, koprii, cami, medrese, deniz feneri, tiyatro
yapilart ile heykelin olusturdugu yedi ayri gruptan séz etmek miimkiindiir. Bunlara ilave olarak ise kent siluetlerinin
de iki kuliip 6rneginde amblem-logolarda yer buldugu goriilmektedir (Gorsel 7).

1Bkz. Aksit, 1. (1996). Halikarnassos ve Bodrum Kalesi, izmir: Dogruluk Matbaacilik.

7 Eyice, S. (1992). “Biiyiik Cekmece Kopriisii”, TDV Islam Ansiklopedisi, 6, $.520-521.

19 Bkz. Anonim (2006). Bergama Miizesi, (Bergama Kiiltiir ve Sanat Vakfi Belleten Dizisi:15), (Ed. Adnan Sarioglu), Izmir:
Bergama Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yaymlari.

20 Bkz. Ertugrul, O. (1993). "Cifte Minareli Medrese", TDV Islam Ansiklopedisi, 8, s. 312-313.

2L Bkz. Coskun, E. (2010). Cumhuriyet Dénemi Heykel Etkinlikleri, Yaymnlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Sivas: Cumhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

22 Bkz. Unsal, V. (2014). "Bayburt Kaleleri", Ahi Evran Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C:1, S:1, s. 88-102.

23 Bozkurt, N. (2011). "Tersane", TDV Islam Ansiklopedisi, 40, s. 511-513; Ocak, M. T. (2016). Anadolu Selcuklu Savunma
Yapilart Baglaminda Alanya Kizil Kule, Yayinlanmamis Y. Lisans Tezi, istanbul: iTU Fen Bilimleri Enstitiisii.
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Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltiir Varliklart
SOMUT KULTUR VALIKLARI

Tiirlerine Gore

Deniz Kent

Koprii Tiyatro ] ]
opru y Silueti

VAN SPOR FK

BOYOKGEKMECE

SPOR KULOBU

DIYARBEKIRSPOR

Gorsel 7. Kuliip logolarinda yer alan somut olan kiiltiir varliklarinin tiirlerine gore sumiflandirilmast.

Yapilan incelemelerde kuliiplerde en ¢ok tercih edilen yap tiiriiniin kale oldugu gériilmiistiir. Bayburt Ozel
Idare Spor, Malatyaspor, B.B. Bodrumspor, Kahramanmarasspor, Mardin Fosfat Spor, Diyarkebirspor ve Alanya
Kestel Spor amblem-logolarinda kale imgesinin kullanildigi kuliiplerdir. Bu kuliiplerden Diyarbekirspor ile Mardin
Fosfat Spor kuliiplerinde kalelere minare 6gelerinin (cami imgelerinin) eslik ettigi goriillmektedir. Biiylikgekmece
ve Siirt 11 Ozel Idare Spor’da koprii, Fatsa Belediyesi ve Sile Y1ldiz Spor’da deniz feneri, Serik Belediye Spor’da
ise tiyatro yapisi, kuliiplerin amblem-logolarinda yer almaktadir. Somut kiiltiir varliklarinin kullanildig
kuliiplerden sadece Van Spor FK’da, kent siluetinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu yap tiirleri diginda, bir plastik
sanat dali olarak heykel imgesinin yer aldig1 ise li¢ adet kuliip bulunmaktadir. Bunlar Bergama Belediyespor, Kahta
02 Spor Kuliibii, Afjet Afyonspor’dur.
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Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltiir Varliklar1
DEGERLENDIRME

Makalede yer alan spor kuliiplerinin amblem-logolar1 bir biitiin olarak degerlendirildiginde, kiiltiir
varliklarinin se¢iminde, kuliiplerin bulundugu kentlerinde tarihsel ge¢misinin birinci dereceden rol oynadigi
goriilmiistiir. Kentin simge yapilarinin ya da eserlerinin bu baglamda spor kuliiplerine ilham oldugunu ve kuliip
kent arasindaki organik bagim kiiltlir varlig1 olgusu lizerinden tesis edildigi dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda
taninirlik ve asinalik ile de kiiltiir varlig1 olgusunun i¢ ice oldugunu ve 6zelliklede futbol odakl: spor kuliiplerinin
amblem-logo tasarimlarinda bu iligkiden dogrudan ya da dolayl olarak istifade ettigini sdylemek miimkiindiir.

Ozellikle tarihsel-kiiltiirel bakimdan Selguklu cografyasi olan kentlerdeki spor kuliiplerinde Selguklulara,
Osmanlilara ait kiiltlir varliginin 6nem arz ettigi kentlerde ise Osmanlilara ait imgelerin kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica bat1 Anadolu topraklarinda, Antik déneme ait zengin bir tarihsel arka plan bulundugu i¢in bu bolgede yer
alan kentlerin spor kuliiplerinde de Antik Yunan ve Roma donemlerine ait taginir ve taginamaz kiiltiir mirasinin
spor kuliiplerinde tercih edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla katalog kisminda ele alinan 6rneklerden hareketle
yapilan bu degerlendirme de giris kisminda sorulan iki soruya da bu minvalde cevap verilmis olunmaktadir.

SONUC

Her spor kuliibii, bulundugu sehrin kent kimliginin bir yansimasi ve bir bakima da kimligidir. Tipki kiiltiir
varliklar gibi. Bu baglamda da spor kuliipleri ile kiiltiir varliklar1 arasinda bir baglantinin olmasi ya da aranmasi
kacinilmazdir. Bu baglamda bu g¢aligmanin amaci, Anadolu’nun farkli bolgelerindeki kiiltiirel ve tarihsel arka
planin, spor kuliiplerinin organizasyon yapilarina, amblem-logolarin olusumu sadedinde etki ettigini ve kiiltiir
varlig1 olgusu ile amblem-logo olusumu arasinda bir baglantinin oldugunu kanitlamaktir.

Kiiltiir varliklar1 6zellikle resim sanatin1 konu itibariyle yogun olarak etkilemistir?*, Bununla beraber bu
etkilesim ve iliski lizerine ¢ok sayida arastirma ve galigma yapildig1 goriilmektedir. Bu ¢alisma ile ayrica, kiiltiir
varlig1 olgusunun sadece resim degil, grafik tasarimi ile de yogun bir iliskisinin oldugu/olabilecegi gosterilmistir®.

21. yiizy1l yiiksekogretim programlari, siirekli bir sekilde multidisipliner ¢alismalar tesvik etmektedir. Bu
minvalde, sanat alaninda da bu gibi disiplinler arasi aragtirma ve c¢aligmalar, 6zellikle son yillarda ciddi bir ivime
kazanmigtir®®, Futbol Kuliiplerinin Amblem-Logolarinda Yer Alan Somut ve Somut Olmayan Kiiltiir Varliklari, adli
bu ¢alismayla, sanat merkezli disiplinlerarasi ¢aligmalara bir katki saglanmasi amag¢lanmustir.

Yazar Katkilan

Muzaffer YILMAZ: Konunun belirlenmesi, literatiir taramasi, makalenin yazimi ve analizi. Mustafa
KINIK: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢alismasi, makalenin yazim1 ve veri analizi.

Finansal destek beyani: Yazarlar bu ¢calisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir,

24 Bu konuda bir galigma 6rnegi igin bkz. Kiigiikoner, M. (2018). “Ani’deki Selguklu Yapilarimin Graviir Resimleri”, Konya
Sanat Dergisi, S:1, 66-79.

% {liski 6zelinde ayrintil1 bir galisma yapilmasa da kiiltiir varliklari siireli yayinlarda bir tasarim dahilinde dergilerde yer aldig
bilinmektedir. Bu konudaki 6rnekler igin bkz. Bahattin, Y., ve Giindiiz, K., (2021). "19. Yiizy1l Osmanl Dergilerinde Sayfa
Tasarimlart", ISTEM, S: 38, 5.247-272.

% Bu konuda Hiiseyin Zahit SELVI ve Gaye BEKIROGLU KESKIN’IN yaymi dikkat ¢ekici bir érnektir. Selvi, Z., H, ve
Keskin, B., G., (2017). “Matrak¢1 Nasuh’un Galata ve Istanbul Minyatiirlerinin Harita Teknigi Ac¢isindan Incelenmesi”,
ISTEM, S: 29, 25-39.
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EXTENDED ABSTRACT

This study is a descriptive research centered on fine arts and art history in the field of social sciences.
Accordingly, it has a basic understanding based on cataloging and grouping and evaluation. The study has two
basic questions that it seeks to answer: Is there a connection between the emblems and logos of sports clubs, which
are handled within a certain limitation, and cultural assets? If there is, is there a relationship between this connection
and geography in the specific city? In addition, a hermeneutic evaluation in the relationship between emblem-logo
and cultural property is not included in the article. For example; a stylized motif in a sports emblem-logo is not
concerned with the reason for stylization, but with its use/preference in that emblem-logo.

In this article, in which the tangible and intangible cultural assets in the emblems and logos of the teams in
the Turkish Football Federation (TFF) men's Super, 1st, 2nd and 3rd leagues in the 2020-2021 football season are
discussed, a total of thirty-one clubs are examined. The reason for choosing sports clubs in this study is that they
are one of the most important institutional organizations of their cities and are thought to have the relationship
claimed in the article. The emblems-logos of the sports clubs included in the article were analyzed in the center of
both graphic and art history disciplines. In general terms, the article consists of eight chapters. After the
introduction, the phenomenon of football is briefly mentioned, then the concepts of brand and visual identity,
symbol, coat of arms, emblem and logo are elaborated in detail. Following this detailed explanation, the emblems
and logos of sports clubs are analyzed first graphically and then in terms of the cultural assets they include. After
this catalog section, in the evaluation and conclusion section, the original value of the study is emphasized. Nations
have social and cultural accumulations, geographical features, traditions, customs and rituals brought from their
past lives, and a sports culture that partly embodies them.

Although the perception of sports develops differently in each culture, football is a sport that has gained
the appreciation of most societies. Football culture has become a culture that is popular enough to drag large masses
after it in our country as in many countries. In the article titled Tangible and Intangible Cultural Assets in the
Emblems-Logos of Football Clubs; As of the 2020-2021 season, the tangible and intangible cultural assets in the
emblems and logos of the teams in the men's Super, 1st, 2nd and 3rd leagues of the Turkish Football Federation
(TFF) are discussed. Accordingly, all of the teams competing in the relevant leagues were examined and the
emblem-logos of a total of thirty-one sports clubs were included in the article. Both graphic design and art history
disciplines were utilized in the determinations and evaluations made on the emblems-logos of sports clubs. After
the emblem-logos are defined in terms of design, information is given about the cultural assets and mythological
elements in the emblem-logos, and in the evaluation part, all studies are handled from a holistic perspective and
subjected to a comparison within themselves. A descriptive methodology was preferred in this study, which is the
product of approximately one year of research. One of the most important outputs of this study is to show that the
phenomena of culture and history are determinant in the shaping of the emblems-logos of sports clubs and to
emphasize that they have a sociological background. Another important output of the study is the demonstration
that cultural assets are preferred by sports clubs in terms of recognition centered on a commercial concern.
Considering that sports clubs also have the mission of commercial organizations, it is seen that cultural assets not
only serve as symbols of cities, but also serve the brand value of sports clubs. Considering that the study is an
interdisciplinary research focused on graphic art and art history, it should also be noted that the main objective of
the article is to serve as a resource for those who will work on a similar subject.

When the emblems-logos of the sports clubs in the article are evaluated as a whole, it is seen that the
historical past of the cities where the clubs are located plays a primary role in the selection of cultural assets. It is
noteworthy that the city's landmarks or artifacts inspire sports clubs in this context and the organic bond between
the club and the city is established through the phenomenon of cultural assets. In this context, it is possible to say
that recognition and familiarity are intertwined with the phenomenon of cultural heritage and especially football-
oriented sports clubs directly or indirectly benefit from this relationship in their emblem-logo designs. Especially
in cities that are historically-culturally Seljuk geographies, it is seen that Seljuk images are used in sports clubs,
while Ottoman images are used in cities where the cultural heritage of the Ottomans is important. In addition, since
there is a rich historical background belonging to the ancient period in western Anatolia, it is seen that the movable
and immovable cultural heritage of the Ancient Greek and Roman periods is preferred in the sports clubs of the
cities in this region. Therefore, this evaluation, which is based on the examples discussed in the catalog section,
answers the two questions asked in the introduction in this manner.
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Bu ¢alismanin amaci, i¢inde yasadigimiz yiizyilda teknolojinin hizla gelismesine bagli olarak bilgilere
ulasmak kolaylasmistir. Bilgiye kolayca ulasmak, avantajli olsa da goriinmeyen bazi dezavantajlar1 da
olmaktadir. Dezavantajlardan biri ise, cogu insanda Siberhondrik hastaligi gériilmektedir. Bu ¢alismada bu
hastaliktan kaynakli yanlis arastirma ve yanlis bilgilendirmenin hayatimiza etkisine ve yasanan olumsuz
psikolojik etkilere dikkat ¢ekerek karikatiir afisleri gosterimi ile kisileri sosyal sorumluluk kapsaminda
bilinglendirmektir. Bu ama¢ dogrultusunda bu ¢alisma igin tasarlanip c¢izilen 7 karikatiir lizerinden
gostergebilimsel yontem kullanilarak analiz edilmistir. Bu analizler, Barthes’in diiz anlam ve yan anlam
bilgisine gore ¢oziimlenmistir. Coziimleme ile ulasilan sonuglara gore karikatiirlerde, Siberhondrik
hastalig1 yasayan kisilerin hastalikla ilgili temel sorunlarindan yanlis bilgilendirme, kaygi, insanlari
yaniltma, psikolojik rahatsizlik ve doktorlara karsi olusan giivensizlik gibi temalarda yogunlastigi
goriilmektedir. Karikatiir, toplumda ki olaylar1 mizahi ve akilda kalic1 sekilde yansitir. Bu yoniiyle
giildirirken diisiindiiren ve bilgilendiren bir sanat olan karikatiir, hastalik ile ilgili olan sorunlar1 daha
goriiniir ve etkili hale getirerek ¢oziimiin bir parcasi olma goérevini yerine getirmesi amaglanmistir.
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ABSTRACT

The aim of this study is to access information due to the rapid development of technology in the century we
live in. Although it is advantageous to access information easily, there are also some invisible disadvantages.
One of the disadvantages is that most people have Cyberchondric disease.In this study, it is aimed to raise
awareness of people within the scope of social responsibility by showing caricature posters by drawing
attention to the effects of false research and misinformation caused by this disease on our lives and the
negative psychological effects experienced. For this purpose, 7 caricature s designed and drawn for this study
were analyzed using semiotic method. These analyzes were analyzed according to Barthes's knowledge of
denotation and connotation. According to the results obtained with the analysis, it is seen that the main
problems of people with Cyberchondric disease in the caricatures are focused on themes such as
misinformation, anxiety, misleading people, psychological discomfort and distrust of doctors. The caricature
reflects the events in the society in a humorous and memorable way. With this aspect, caricature, which is an
art that makes you think and inform while making you laugh, is aimed to fulfill the task of being a part of the
solution by making the problems related to the disease more visible and effective.

Anif/Citation: Giimiis, C., 1zi, N., B., (2023). Siberhondrik Hastaliginin Karikatiirle Anlatimi1 ve Gostergebilimsel
Analizi, Konya Sanat Dergisi, 6, 167-181.
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Siberhondrik Hastaliginin Karikatiirle Anlatim1 ve Gostergebilimsel Analizi
GIRIS

Gostergebilim, insan olmanin geregi olarak kavramlarn isaretlerle agiklamak ve olusturmanin
gerekliligini anlatir. Gostergebilim terimi bilimsel nesnellige iliskin alginin giiven olusturmasi {izerine
kuruludur.

Gostergebilim arastirmalar1 etkili bir bi¢imde yaygin olarak kullanilmaktadir. Genel olarak
gostergebilim, ikonografi (simgebilim) gibi isaretlerin anlamlar: iizerine odaklansa da ikonografi gibi
sadece sanat ile sinirlandirilmamistir. Gostergebilim g¢aligmalari, kiiltiirel Uriin ve siireglere iligkili
anlamlar olusturan isaretler ile ilgilenmektedir ve ¢agdas imgeler ilizerinde ¢alismak s6z konusu oldugu
zaman daha etkili oldugu goriilmektedir.

Metinsel gostergebilim ise goriintlilerin  gostergebilimsel analizlerinin metinsel olarak
gerceklestirildigi ve spekiilatifligin 6tesinde genellikle hipotezler iireten bir bilim dalidir.

Yapisal gostergebilim, olasilar olusturan bulugsal yaklagim igermesi ve c¢agrisimlarla dolu
yorumlamalar1 ortaya koymasidir. Yapisal gostergebilim, metinsel gostergebilime gore daha avantajli
kabul edilse de bulugsal yaklasim g6z oniine alindiginda tartismaya daha az agik olmasindan dolay1 diger
gorsel aragtirma yontemleri ile birbirini tamamladigi sdylenebilir (Eristi, 2016: 13).

Barthes’in bilimsellik doneminde 1964 ve 1967 yillarinda sirasiyla ‘Gostergebilim Ilkeleri’ ve
‘Moda Dizgesi’ eserlerini yazmistir. Saussure ve Hjelmslev'in dilbilim metodunu temel alarak
gostergebilimi bilim olarak kurmaktan da Gte sistematik olarak incelemistir. Barthes, Gostergebilim
Ilkelerini 4 baslik altinda olusturmustur.

Bu basliklar sunlardir;

1. S6z ve Dil,

2. Gosteren ve Gosterilen

3. Dizim ve Dizge

4. Diiz anlam ve yan anlamdir.

Barthes'a gore dil, gostergebilimin kanitidir ve dilde 6nemli olan anlamdir. Gdstergebilim, kisinin
cevresinde yasanan her seyin bir anlaminin olduguna inanmaktadir. Bu anlamlar siirekli olusturan ve
cogaltan ayrimlar dizgesinin varsayilmasina dayanmaktadir. Gostergebilimsel dizgenin 6rnegi olarak dil,
goriilen ve ayn1 zamanda gostergebilimcinin sahip oldugu gercekligi 6ne siirmesi olarak goriilmektedir.
One siirdiigii bu anlamin diinyay1 nasil ifade ettigidir. Barthes, ikinci bashg ikili karsit hareketlerle
siniflandirarak ortaya koymustur. Ortaya c¢ikan bu basliklar dogrultusunda; gosteren ve gosterilen
arasindaki anlamlandirilan iliskiye “anlamlama” denilmektedir. Gosterilenin, akilda canlandirmanin en
etkin olan1 gdsterenin goriildiigii andir (Unal, 2016:379).

Roland Barthes, anlamlama konusunun alt bagliklar1 olan diiz anlam ve yan anlam kuramlarina
onciiliik etmistir. Dliz anlam, gostergenin neyi temsil ettigini gosterirken, yan anlam ise gostergenin nasil
temsil edildigini gostermektedir. Diiz anlamlar evrenseldir ve dolaysiz, oldugu gibi anlasilmaktadir.
Insanlarin zihinlerinde ortak diisiince olustururlar. Buna karsin yan anlamlar, toplumlara ve kiiltiirlere
bagli olarak geliserek diistincelerde farklilik olusturabilmektedir. Bu yiizden gosterge, toplumdaki konum
yapisi itibariyle kiiltiiriin yan anlamsal yonlerinde ‘gosterge tasiyicisi’ olarak ifade edilmektedir (Bircan,
2013:17).

Zihinde olusturulan bu anlamlarin aktarilmasi, sadece dil ile degil g¢izimlerle de yapilmistir.
Ulkemiz de Tanzimat doneminde ifade oOzgiirliigii ile birlikte karikatiir ¢izimi ortaya cikmis ve
yayginlagsmistir. Karikatiir sozciigii Tiirkgeye Fransizcadan gegmistir. Tarihte ilk bilinen karikatiirler
Leonardo Da Vinci tarafindan yapilmistir. Karikatiir, konularin1 komik veya igneleyici olmasi i¢in abarti
sanatin1 kullanan bir resim tiiriidiir. Karikatiirlin ana anlami, yliklenmis resim veya gorsel anlamina
gelmektedir. Karikatiir, ister gorsel ister yazili olsun se¢ilmis ve goze ¢arpan dzelliklerine odaklanilir ve
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abartilir.

Karikatiir, konunun giiclii ve zayif yonlerini ele alarak gercekligi her seyiyle gosterir. Hayatin
karmasikligin1 ve mizahi tarafin1 géstermeyi saglar. Gergeklik, izlerken giilmenin belirtisidir. Cevredeki
insanlarin, o an yasanan olaylarin algilanmasinin oniindeki bireysel gercekligi abartarak ifade etmeyi
saglar. izleyici icin baz1 durumlarda bir hatadaki kusurlar1 eglenceli bir durum haline déniistiirebilir ve
diistindiirmeyi saglayabilir. Karikatiir sanat1 giizel veya ¢irkin olarak siniflandirilamaz, tipki gorsel
sanatlar gibi her konunun algisina baglidir. Oluslar g¢ergeve icerisindedir ve gorecelidir. Kosullanma
olmaksizin duygu 6zgiirliigii vardir (Bayona-Pineda, 2020:21).

Karikatiirler sosyal ve siyasi elestiri konusunda siklikla kullanilmaktadir. Karikatiir cizimi
yayinlayan, diinyanin her yerinde gazete ve dergiler mevcuttur. Karikatiiriin hayranlar1 ve okuyucusu her
yerde bulunur. Dergiler, gazeteler ve kitaplar halinde diinyanin her yerinde satilabilen sanat dallarindan
biridir (Grove, 2009:5). Karikatiir, sayfalarca anlatilabilen bir olay1 kisa ve 6z en etkili sekilde anlatabilir
(Ross, 2014:285).

Giinlimiizde gelisen teknoloji ile birlikte gazete ve dergilere ek internet ortamindan da karikatiir
okuyucusuna ulasilmaya baslanmistir. Internet insanlarin bilgiye kolayca ulasabilmeleri icin
gerceklestirilmis bir teknolojidir. Internet, Tiirkiye’de ilk defa 1993 yilinda kullanilmistir. Gelisen
teknoloji ile internet hayatimizin 6nemli bir yerinde bulunmaktadir ve zaman ilerledikce Onemi
artmaktadir. Haber, aligveris, sohbet, film vb. bir ¢cok bilgiye aninda ulasabilmekteyiz. Hayatimizin her
aninda bulunan ve hayatimizi etkisi altina alan internet, bir takim sorunlarda olusturmaktadir. Bir kisinin
yasadigr herhangi bir rahatsizlik ve diisiince s6z konusu oldugunda ilk olarak internette ¢evrimigi
aragtirmaya basvurmaktadir. Bu ¢evrimigi arastirmalar zamanla takinti haline gelmektedir.

Yapilan arastirmalar sonucunda takinti haline gelen bu arastirma isteginin ¢ocukluktan ve
yaptigimiz meslege kadar bir ¢ok alt nedeni oldugu goriilmektedir. Bilgiye her an her yerden bilgisayar,
cep telefonu vb. tiim aletlerden kolayca ulagsmanin miimkiin oldugu bu donemde takintilar da artarak
devam etmektedir. Hayatimizin bu kadar i¢inde olmasi nedeniyle bilgiye kolay yoldan ulagsmak diisiincesi
sonucunda “siberhondrik™ hastalig1 ortaya ¢ikmistir (Onay, 2018).

TUIK, Hanehalki Bilisim Teknolojileri Kullanim Arastirmasinda 16-74 yas grubunda evden
internete erisim imkanina sahip hanelerin oran1 2016°da %42,9 iken 2021°de %92’e yiikselmistir. Internet
kullanim1 ise 2011°de %45 iken 2021°de %82,6 olmustur (TUIK 2021). TUIK, Hanehalki Bilisim
Teknolojileri Kullanim Arastirmasi 2017 Ocak, Subat ve Mart internet kullanim analizi sonuglarina gore
internet ¢evrimigi kullanicilarinin = %69,6’s1  saglikla ilgili bilgi arastirmasi yapmustir. Erkek
katilimeilardan 9%65,2°si, kadin katilimecilardan ise %75°1 saglikla ilgili bilgi aramasi (hastalik,
yaralanma, beslenme, vb.) yapmistir (Onay, 2018). Bu verilere bakilirsa iilkemiz de yogun sekilde
internet kullanildig1 gériilmektedir. Zaman gegtikge kullanan sayis1 daha da artmaktadir. Yine bu verilere
bakarak iilkemizde siklikla hastalik aragtirilmast yapan insanlarin ¢ogu, siberhondrik hastaligina
kapildiklarinin farkinda bile degillerdir.

Psikolojik hastaliklardan biri olan siberhondrik (cyberhondria)’nin bagka bir tanimi ise; tibbi
bilgileri arama paranoyasi, kisinin ¢evrimigi internet arastirmalarinda saglik sorunlariyla ilgili yanlis
sonuclara ulagmasi ve sonucunda ortaya ¢ikan yogun kaygi duygusudur (Aslan, 2020:9-22). Siberhondrik
terimi, 1999'da Ingiltere’de Harris Interactive'in internette saglikla alakali bilgi edinmek icin yaptigi
arastirmalarda kullanilmistir. 2000'li yillardan sonra Times gazetesinin haberleri ile insanlarin dikkatini
cekmis ve ilerleyen zamanlarda da teknolojinin gelismesi ile kelimenin kullanmlirligimin arttigi
gorilmistir (Tarhan, 2011:17). Siberhondrigin ilk teorik agiklamasi, giiven arayan modeldir. Yiksek
diizeyde saglik kaygist olan bireylerin saglik endiseleri konusunda giiven almak icin OHR'ye (Online
Health Research/gevrimigi saglik arastirmasi) katildigini varsayar. Internette giiven aramak, internetin
dogasi geregi biiyiik 6l¢ilide tatmin etmez ve yaniltict oldugu i¢in bazi insanlar bulduklar1 bilgilerden emin
olurken bazilar1 emin degildir. Giiven yasayamayan ya da kismen giivende hissedenler daha endiseli
olurlar. Giiven bulmak i¢in ¢evrimigi saglik arastirmasina devam ederler. Kisacasi, Siberhondrik, bir kisir
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dongii olusturan ve kendini siirdiiren saglik kaygisiyla uyumsuz bir basa ¢ikma yontemi olarak kabul
edilmektedir (Brown, 2020:27). Siberhondrik hastalik, kisinin davramig {izerindeki etkilerinin zayif
olmasina ragmen, kaygi yoluyla etkilerini gii¢lii olarak gdstermektedir. Bu da siberhondrigin kaygi
yoluyla bagka sekillerde iligkili oldugunu diisiindiirmektedir. Siberhondrik, biligsel ve davranigsal bir
model kullanilarak kavramsallastirilirsa; zorunlu internet arama yapma ihtiyaci duyan ve saglik kaygisini
azaltmak i¢in giiven arayan bir davranis olarak goriilebilir (Jokic-Begic, 2020:15).

Siberhondrik hastalari kendilerinde belirti gérdiikleri zaman hemen arastirmaya baslarlar. Internette
bir¢ok hastalik ve hastalik sebepleri ile ilgili bilgilendirme yapilsa da, o belirtilerin hastalik sebeplerinde
yazan hastalik ¢ikma ihtimali oldukca diisiiktiir ve boylelikle yanlis bilgilendirmeye yol acar. Kisi de
kaygi olusumu devam eder ve artar. Cevrimigi olarak bulunan saglikla ilgili bilgilerin dogrulugunda
secicilige dikkat etmemek, saglik kaygisinin artmasina neden olabilir ve bazi insanlari, kayginin
artmastyla dogru orantili olarak internete geri dénmeye, aramaya devam etmeye sevk edebilir. Kaygiy1
artiran faktorlerin baslica nedeni, saglikla ilgili aramalarin yapildig1 ¢cevrimigi ortamin ¢esitli yonleriyle
ilgilidir. Boyle bir ortamda, giivenilir olan ve olmayan bilgi kaynaklar1 arasinda dogrusunu se¢mek,
“gergek” bir diinyada oldugundan daha zor olabilir. Bu nedenle, giivenilir olmayan web siteleri
araciligiyla elde edilen bilgiler, “resmi” (daha giivenilir) web sitelerinde bulunan bilgilerle ele alindiginda
ve bu bilgilerde bir tutarsizlik olmasi durumunda kafa karisikliginin ardindan artan endiseye neden
olabilir. Ayrica, internet her zaman dogru, ¢eligkisiz, belirsiz veya giiven verici bilgiler saglamak iizere
tasarlanmamistir. Bu da cevrimigi saglikla ilgili aramalarin sonucunu daha az tahmin edilebilir hale
getirir. Internet, yalnizca aramanin konusu hakkinda celiskili, belirsiz veya yanlis bilgiler saglamakla
kalmaz, aynm1 zamanda dikkati dagitabilir ve potansiyel olarak kaygiy1 artiran diger bilgilere (6rnegin,
simdiye kadar bilinmeyen hastaliklar veya saglik riskleri hakkinda bilgiler) yol acabilir. Bazi insanlar,
cevrimi¢i saglikla ilgili aramalar sirasinda saglik kaygilarimi arttirarak beklenen giivenceyi elde
edemedikleri i¢in, internetin giivenilir aramalar icin ideal bir yer olmadigimi fark etmeyebilirler
(Starcevic, 2017:86).

Siberhondri hastaligina sahip bireyler, kendisinde oldugunu diisiindiigii rahatsizlik hakkinda dijital
ortamda kendilerine tam1 koymaya calisirlar. Bulduklar tanilardan yola ¢ikarak ¢oziim veya tedavi
yontemleri aragtirmalarinda bulunurlar. Bu arastirmalarinda eksik bir bilginin olup olmadigi konusunda
endise yasarlar ve arastirmalarin1 yinelemeye devam ederler. Bazi siberhondrik hastalari 6nemsiz
belirtilerini 6grendigi hastaliga iliskin uyarlar ve endise duyar. Kendilerinde, 6grendigi hastalik olabilme
ihtimalini diislinerek farkli alandaki doktorlara bagvurmaktadirlar. Muayenelerde herhangi bir hastalik
belirtisi ¢ikmamasit durumunda internetten hastalik belirtilerini aragtirarak o hastaliga sahip
olabileceklerini diisiindiigii i¢in “doktorlar anlamadi” ifadesi ile kendilerini tatmin etmeye caligirlar.
Doktordan sonug¢ alamadigi diisiincesi ile diisiindiigii hastaliklara yakalanmamak ve kendini tedavi etmek
i¢in ¢esitli vitamin gibi ilaglar ya da dogal iirlinler tilketmeye yoneltebilmektedirler (Batu, 2019:642).
Bazi Siberhondri hastalar ise, saglik uzmanlariyla temastan kaginarak siberhondrik kaynakli sikintilarla
kendi kendine bas etmeye c¢alisabilir. Bu tiir bir kaginma, daha ¢ok olumsuz sonug¢lar doguracag: gibi
uygun saglik hizmeti alamamaya da yol agabilir (Singh , 2014:27).

Siberhondrik olan bireyler evde, iste veya 68renme ortamlarinda gorevlerini veya etkinliklerini
ihmal etmeye ve Onceliklerini kaybetmeye egilimlidirler (Mathes, 2018:261). Siberhondrik hastalar1
internette arastirma yapmay1 giinliik islerini aksatacak sekilde ve sosyal ¢evresine vakit ayiramayacak
boyutta yapiyorlarsa hastalik, tehlikeli boyutlara ulagsmis demektir. Ayrica hasta viicudunda kiigiik bir
semptom olustugunda direkt internetten bakmaya yoneliyorsa veya doktora gitmeden kafasina gore ilag
kullaniminda bulunuyorsa rahatsizlik ilerlemis boyuttadir. Bazen siberhondrik hastalar1 doktora gitse bile
doktorun verdigi tedaviyi kabul etmeyip kendi yontemleriyle ¢6zmeyi tercih etmektedirler.

Siberhondrik hastaliginin 6nlenmesi i¢in ¢evrimigi saglik arastirmasi yapmaktan ka¢inmak yeterli
degildir. Ciinkii internetin dezavantajli oldugu kadar avantajli yonleri de vardir. Yirmibirinci yiizyilda
bulundugumuz bu zamanlar da saglik bilgisinin kaynaginin biiyiik bir bélimiinii barindirir. Cevrimigi
saglik arastirmasina basvuran her insanda siberhondrik hastaligi gelismedigi géz Oniine alinarak, bu
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¢evrimigi arastirma kendi basina siberhondrik ic¢in bir risk faktorii olarak kabul edilemez. Belirgin
siberhondrik hastaliginda ilk olarak hastalik ile iliskili veya hastaligin altta yatan herhangi bir
psikopatolojinin olmadigini tespit etmek gerekmektedir. Onemli bir psikopatoloji varsa, onu tedavi
etmek, siberhondrik hastaliginin etkilerini hafifletebilir. Diger durumlarda, siberhondrigin azalmasi i¢in
hem ortaya ¢ikan rahatsizligin hem de siberhondrigin hedef alinmasi gerekebilir (Starcevic, 2020:22).

Siperhondrigin bir bagka tedavi yontemi ise, Biligsel Davranig¢1 Terapi ve icgorii gelistirme terapisi
yontemidir. Bu psikodinamik yaklagim; bu tiir hastaligin temelini olusturan nedenler ile basa ¢ikabilme
teknikleri konusunda ustalagsmayi1 hedefler. Diger Somatoform Bozukluklari’nda oldugu gibi bu
hastaligin tedavisinde de ailenin isbirligi ¢ok onemlidir (Yavuz, 2014). Bazi aragtirmalar, asir1 bilgi
aramanin daha sonraki zamanlarda zihinsel bozukluklarin baslangici igin risk faktorii olusturdugu
hipotezini dogrular. Saglikli katilimcilar {izerinde yapilan bir arastirmada, kaygi diizeyi diisiik kisilerin
saglikla alakali ¢evrimici aramalarimi arttirmalart sonucunda iki ay sonra kaygilarinin arttiginmi ve bu
artigla beraber kaygidaki artisin, ¢evrimigi aramalar1 tekrardan bir artisa yonelttigini gostermistir (Te
Poel, 2016:43).

Bu caligmanin, ¢agimizin gizli hastaligi haline gelen siberhondrik hastaliginin karikatiirlestirilmesi
ile verilen mesajin dikkat ¢ekmesi sonucu, hastaligin olumsuz etkilerini goriiniir kilmada 6énemli bir rol
oynayacag1 diisiiniilmektedir.

YONTEM

Bu boliimde tasarlanan siberhondrik ile ilgili karikatiirler ¢oziimlenecektir. Coziimleme de
Barthes’in gelistirdigi gorsel metinlerin analizinde kullanilan gostergebilim yontemi 6rnek alinarak
¢Oziimlenecektir.

Amac¢ Ve Arastirmanin Problemi

Bu c¢alismanin amaci, Siberhondrik hastaliginin nelere yol actigini, ¢evreye nasil yansitildigini ve
cevresini nasil etkiledigini karikatiir ile temsil ederek gostermektir. Bu amag¢ dogrultusunda Siberhondrik
hastalarinin yasadigi sorunlarin neler oldugunu ve bu sorunlar karsisinda insanlarin nasil
bilin¢lendirilmesi gerektirdigini arastirmaktir.

Orneklem

Aragtirilan ¢alismanin 6rneklemi, amagli 6rnekleme (Purposive Sampling) yontemlerinden biri
olan &l¢iit 6rnekleme yontemiyle secilmistir. Orneklem, problemle alakali olarak belirlenen niteliklere
sahip olaylar, kisiler, nesneler veya durumlardan olusturulmustur (Biiylkoztiirk, 2012:24).

Bu c¢aligmada oOrneklemi olusturan karikatiirlerin tasarlanmasinda Siberhondrik hastaligi
neticesinden nasil yanlis bilgilendirilme yapildigi ve hastalik siirecinde etkilerinin ¢evreye nasil
yansimasi oldugu gibi sorunlara dikkat ¢ekmesi, bir 6lgiit olarak belirlenmistir. Bu sebeple Siberhondrik
hastaliginin sorunlarinin yansimalarini konu edinen, kendi tasarimim olan yedi adet karikatiir caligmanin
orneklemini olusturmaktadir.

Verilerin Analizi

Calismanin bu boliimiinde 6rneklem olarak tasarlanan karikatiirler, Barthes’in diiz anlam ve yan anlam
kuramlart ile gostergebilimsel analiz metodu dogrultusunda ¢oziimlenmistir. Barthesin’in bu ¢oziimlemesi
Tablo 1°de sematik olarak gdsterilmistir.
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Tablo 1: Barthesin Coziimleme Semas.

Gosteren (Gorsel imge) + Gosterilen (Anlam)

Gostergebilim (Gosteren ve gosterilenin iligkisi);

Gosterge (Gosteren ve gosterilenin birlikte ne anlama geldigi) kavramlarindan olusmaktadir.

BUGON DIZLERIM COK

AGRIYOR GUZUM BIR
DOHTURA MI GITSEK?
DUR NINE INTERNETTEN
BAKIVERIYIM NEYIN
VARMIS,

YASASIN!
HAMILESIN.

Teknolojiye Neyim Var Deme!

Sekil 1. Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak i¢in ¢izilen birinci karikatiir.

Sekil 1°de Siberhondrik hastaligin1 gostergebilimsel yontemle anlatmak igin ¢izilen birinci
karikatiirdeki kavramlarin ¢oziimlenmesi su sekildedir;

Gosterge: Siberhondrik hastalig.

Gosteren: Yasli kadin, yetigkin erkek, diz agris1 geken gozliikli, basortiilii, elbiseli yasli kadin, telefonda
internette arastirma yapan yetiskin erkek, hali, pencere, yagmurlu hava, perde, koltuk, “Bugiin dizlerim ¢ok
agriyor guzum bir dohtura m1 gitsek?”, “Dur nine internetten bakiveriyim neyin varmis.”, “...”, “...”,
“Yagasin! Hamilesin.”

Gosterilen: Hastalik, hastalik teshisi, olmayan hastalik bilgilendirmesi, sagkinlik, yanlis arastirma.

Coziimleme: Diiz anlama bakildigin da koltukta dizlerini tutarak oturan yagh kadin “Bugiin dizlerim
¢ok agriyor guzum bir dohtura m1 gitsek” demektedir. Onun karsisinda duran torunu telefonunu agarak “Dur
nine internetten bakiveriyim neyin varmig” der. Buna karsilik yash kadin beklemekte ve torunu internetten
bakarak “Yasasin! Hamilesin” diye konusmay1 sonlandirir ve yash kadin susarak sasirmaktadir.

Yan anlama bakildiginda ise siberhondrik hastalig1 yiiziinden torunu hastaneye gitmeyi tercih etmek
yerine internetten arastirip teshis koymayi tercih etmektedir. Disarida yagmur yagdigi i¢in yash kadimin
yagmurdan dolay1 iltihapli romatizmasi belirti gdsterip hastaneye gitmek istemektedir ama torunu buna engel
olup internetten diz agrilarini arastirip internette ki yanlis bilgilere ulasarak yasli ninesinin yasindan dolay1
hamile kalma ihtimalinin olmamasina ragmen hamile oldugunu iddia ederek yanlis bilgilendirmektedir.
Yetigkin erkegin cevaplarin da goriildiigii gibi ¢ok uc noktalar da cevap verilip bdylelikle karsi tarafin
internetten bulunan hastalikla alakasmnin ne kadar uzak oldugu gosterilmek istenmektedir. Siberhondrik
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hastaliginin doktora gitmek yerine kendini doktor yerine koyarak internetten teshis koyup, kendini ve
bagkalarini iyilestirebilecegini diisiinerek yanlis bilgiler alip insanlar1 yanlis bilinglendirmektedir ve insanlara
gereksiz diisiinceler yiikleyip kaygi olusturmaktadir. Bu yilizden internetten hastalik aragtirmanin yanlis bilgi
olusturacag: diisiiniilerek doktordan yardim alinmalidir.

Teknolojiye Neyim Var Deme!

Sekil 2. Siberhondrik hastaligini gdstergebilimsel yontemle anlatmak icin ¢izilen ikinci karikatiir.

Sekil 2’de Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak icin ¢izilen ikinci karikatiirdeki
kavramlarin ¢oziimlenmesi su sekildedir;

Gosterge: Siberhondrik hastalig.

Gosteren: Yetiskin kadin, yetiskin erkek, burnu kizarik, burnu akan, elinde peceteli, kiipeli, tokali,
elbiseli yetiskin kadin, telefonda internette aragtirma yapan yetiskin erkek, hali, duvarda asili ¢ergeveler,

9

“Burnum bugiin ¢ok akiyor Mahmut”, “Dur internetten bakiyim niye akarmis”, “...”, “Kuduz olmugsun”.

Gosterilen: Hastalik, hastalik teshisi, olmayan hastalik bilgilendirmesi, saskinlik, kizginlik, yanlis
aragtirma.

Coziimleme: Diiz anlama bakildiginda elinde pegeteyle burnu kizarik yetigkin kadin “Burnum bugiin
¢ok akiyor Mahmut” der. Onun karsisinda duran yetiskin erkek telefonunu acarak “Dur internetten bakiyim
niye akarmis” diye cevaplar. Buna karsilik kadin beklemekte ve erkek internetten bakarak “Kuduz olmussun”
soziine karsilik kadin “Ne alaka Mahmut! Kopek mi 1ssirdi da beni, kuduz oluyum sagmalama” diye
kizmaktadir. Mahmut ise “Olmussun iste dyle yaziyor” climlesini sdyler.

Yan anlama bakildiginda ise siberhondrik hastalig1 yiiziinden Mahmut hastaneye gitmeyi tercih etmek
yerine internetten arastirip teshis koymay1 tercih etmektedir. Usiittiigii icin grip olan kadin burnunun aktigimi
belirtmektedir ama buna karsilik Mahmut doktora gitmeyi 6nermek yerine internetten burun akintisini arastirip
internette ki yanlis bilgilere ulasarak yetiskin kadini kopek 1sirmamasina ragmen ona kuduz oldugunu belirtip,
kuduz ihtimalinin olmadig1 halde kuduz oldugunu iddia ederek yanlig bilgilendirmektedir. Yetigkin erkegin
cevaplarin da goriildigii gibi ¢ok u¢ noktalar da cevap verilip boylelikle karsi tarafin internetten bulunan
hastalikla alakasinin ne kadar uzak oldugu gosterilmek istenmektedir. Siberhondrik hastaligimmin doktora
gitmek yerine kendini doktor yerine koyarak internetten teshis koyup, kendini ve bagkalarini
iyilestirebilecegini diisiinerek yanlis bilgiler alip insanlar1 yanlis bilinglendirmektedir ve insanlara gereksiz
diisiinceler yiikleyip kaygi olusturmaktadir. Bu ylizden internetten arastirmak yerine doktordan yardim
almmalidir.
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Teknolojiye Neyim Var Deme!

Sekil 3. Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak i¢in ¢izilen iiciincii karikatiir.

Sekil 3’de Siberhondrik hastaligin1 gostergebilimsel yontemle anlatmak icin ¢izilen iigiincii
karikatiirdeki kavramlarin ¢oziimlenmesi su sekildedir;

Gosterge: Siberhondrik hastaligi.

Gosteren: 2 Yetiskin erkek, basi donen, gobekli, ceketli erkek, telefonda internette arastirma yapan
yetiskin erkek, hali, pencere, perde, “Mahmut bagim ¢ok doniiyor beni bir hastaneye mi gdtiirsen”, “Dur abi

ne hastanesi internetten bakivereyim.”, “...”, “Heh buldum iste. Zafiyet geciriyorsun abi”, “Emin misin
Mahmut?!”, “Tabi abi ben zaten yanaklarinda ki kirmizikliktan anlamistim. Git iki lokma bisey ye.”

Gosterilen: Hastalik, hastalik teshisi, olmayan hastalik bilgilendirmesi, sagkinlik, yanlis arastirma.

Coziimleme: Diiz anlama bakildigin da kilolu, gébekli yetiskin erkek “Mahmut basim ¢ok doniiyor beni
bir hastaneye mi gotiirsen” der. Onun karsisinda duran yetiskin erkek telefonunu acarak “Dur abi ne hastanesi
internetten bakivereyim.” diye cevap verir. Buna karsilik bas1 donen erkek beklemekte ve telefona bakan erkek
internetten bakarak ‘“Heh buldum iste. Zafiyet gegiriyorsun abi.” demektedir. Bagi donen erkek “Emin misin
Mahmut?!.” diye sormaktadir. Mahmut ise “Tabi abi ben zaten yanaklarinda ki kirmiziliktan anlamigtim. Git
iki lokma bisey ye.” diye sonlandirr.

Yan anlama bakildiginda ise siberhondrik hastalig1 yliziinden Mahmut hastaneye gitmeyi tercih etmek
yerine internetten arastirip teshis koymayi tercih etmektedir. Basi donen kilolu yetiskin erkek basimnin
dondiigiinii belirtmektedir ama buna karsilik Mahmut, internetten bag donmesini arastirip internette ki yanlis
bilgilere ulagarak basi donen kilolu erkegin zafiyet gecirdigini belirtmektedir. Kilolu oldugu icin zafiyet
gecirme ihtimalinin olmamasina ragmen zafiyet gegirdigini iddia ederek yanlis bilgilendirmektedir. Yetiskin
erkegin cevaplarin da goriildiigii gibi ¢ok u¢ noktalar da cevap verilip, kars: tarafin internetten buldugu
hastalikla alakasinin ne kadar uzak oldugu gosterilmek istenmektedir. Siberhondrik hastaliginin doktora
gitmek yerine kendini doktor yerine koyarak internetten teshis koyup, kendini ve bagkalarini
iyilestirebilecegini diisiinerek yanlis bilgiler alip insanlar1 yanls bilinglendirmektedir. Insanlara gereksiz
disiinceler yiikleyip kaygi olusturmaktadir. Bu yiizden internetten arastirmak yerine doktordan yardim
alimmalidir.
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Teknolaliye Neyim Vi

Sekil 4. Siberhondrik hastaligini géstergebilimsel yontemle anlatmak i¢in ¢izilen dordiincii karikatiir.

Sekil 4’de Siberhondrik hastaligin1 gostergebilimsel yontemle anlatmak icin ¢izilen dordiincii
karikatiirdeki kavramlarin ¢6ziimlenmesi su sekildedir;

Gosterge: Siberhondrik hastalig.

Gosteren: Erkek ¢ocuk, yetigkin erkek, kanli dis, disi diismiis, sapkali, aglayan erkek ¢ocuk, telefonda
internette aragtirma yapan yetiskin erkek, hali, oyuncaklar, “Amca disim diistii”, “Dur internetten bakiyim niye
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diisermis”, “...”, “Bel fitig1 varmis”, “Bel fistigimi? Nerede yicem mi?”, “Fistik degil, fitik”, “O ne?”
Gosterilen: Hastalik, hastalik teshisi, olmayan hastalik bilgilendirmesi, {iziintii, yanlis arastirma.

Coziimleme: Diiz anlama bakildigin da sapkali disi diigmiis, disi kanayan aglayan erkek ¢ocuk “Amca
disim diistii.” der. Onun karsisinda duran yetigkin erkek telefonunu agarak “Dur internetten bakiyim niye
diisermis.” soziline karsilik disi diisen aglayan ¢ocuk beklemekte ve telefona bakan erkek internetten bakarak
“Bel fitig1 varmis.” demektedir. Aglayan erkek cocuk “Bel fistigimi? Nerede yicem mi?” diye sormaktadir.
Yetigkin erkek ise “Fistik degil, fitik.” diye cevaplar ve cocuk “o ne?* diye sormaktadir.

Yan anlama bakildiginda ise siberhondrik hastalig1 yiiziinden yetiskin erkek, dis hekimine gitmeyi tercih
etmek yerine internetten aragtirip teshis koymay: tercih etmektedir. Disi diigmiis erkek cocuk, diginin
diistligiini belirtmektedir ama buna karsilik yetiskin erkek internetten dis diigmesini arastirip internette ki
yanlis bilgilere ulasarak disi diisen erkek ¢ocuga bel fitiginin oldugunu sdylemektedir. Yagindan dolay1 dis
diisiirlip dis degistirmesinin normal olmas1 ve ¢ocuklarda bel fitig1 olasiliginin diigiik olmasi nedenine ragmen
bel fitigini iddia ederek yanlis bilgilendirmektedir. Yetigkin erkegin cevaplarin da gorildigi gibi ¢ok ug
noktalar da cevap verilip boylelikle karsi tarafin internetten bulunan hastalik ile alakasinin ne kadar uzak
oldugu gosterilmek istenmektedir. Siberhondrik hastaliginin doktora gitmek yerine kendini doktor yerine
koyarak internetten teshis koyup, kendini ve bagkalarini iyilestirebilecegini diisiinerek yanlis bilgiler alip
insanlart yanlig bilinglendirmektedir ve insanlara gereksiz diisiinceler yiikleyip kaygi olusturmaktadir. Bu
ylizden internetten arastirmak yerine doktordan yardim alinmalidir.
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Teknolojiye Neyim Var Deme!

Sekil 5. Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak i¢in ¢izilen besinci karikatiir.

Sekil 5’de Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak igin ¢izilen besinci
karikatiirdeki kavramlarin ¢éziimlenmesi su sekildedir;

Gosterge: Siberhondrik hastalig.

Gosteren: Yash erkek, yetiskin erkek, beli agriyan, elinde bastonlu, ceketli, gomlekli yash erkek,
telefonda internette arastirma yapan yetiskin erkek, hali, pencere, perde, “Mahmut belim ¢ok agriyor evladim
beni bir doktora gotiiriiver”, “Dur baba ne gerek var internetten bakivereyim hemen”, “Saglarin
dokiilecekmis”, “Mahmut Benim sa¢im yok”, “Vardir iyice baktin m1?”

Gosterilen: Hastalik, hastalik teshisi, olmayan hastalik bilgilendirmesi, sagskinlik, yanlis arastirma.

Coziimleme: Diiz anlama bakildiginda elinde bastonlu yaslh erkek “Mahmut belim ¢ok agriyor evladim
beni bir doktora gétiiriiver” demektedir. Onun karsisinda duran yetiskin erkek telefonunu agarak “Dur baba ne
gerek var internetten bakivereyim hemen.” diye cevaplar. Buna karsilik yash erkek beklemekte ve yetiskin
erkek internetten bakarak “saglarin dokiilecekmis” derken yasl erkek “Mahmut benim sagim yok.” diye
belirtmektedir. Mahmut ise “vardir iyice baktin m1?* diye sormaktadir.

Yan anlama bakildiginda ise siberhondrik hastalig1 yiiziinden Mahmut hastaneye gitmeyi tercih etmek
yerine internetten arastirip teshis koymayi tercih etmektedir. Yaglandigi icin beli agriyan bastonlu erkek
belinin agridigini belirtmektedir ama buna karsilik Mahmut, internetten bel agrisini arastirip internette ki
yanlis bilgilere ulasarak yasli erkegin saglari olmamasina ragmen ona saglarinin dokiilecegini iddia ederek
yanlis bilgilendirmektedir. Yetiskin erkegin cevaplarin da goriildiigii gibi ¢ok u¢ noktalar da cevap verilip
boylelikle karsi tarafin internetten bulunan hastalikla alakasinin ne kadar uzak oldugu gosterilmek
istenmektedir. Siberhondrik hastaliginin doktora gitmek yerine kendini doktor yerine koyarak internetten
teshis koyup, kendini ve baskalarini iyilestirebilecegini diisiinerek yanlis bilgiler alip insanlari yanlis
bilinglendirmektedir ve insanlara gereksiz diisiinceler ylikleyip kaygi olusturmaktadir. Bu ylizden internetten
aragtirmak yerine doktordan yardim alinmalidir.
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Teknolojiye Neyim Var Deme!

Sekil 6. Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak i¢in ¢izilen altinci karikatiir.

Sekil 6’da Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak igin ¢izilen altinci karikatiirdeki
kavramlarin ¢éziimlenmesi su sekildedir;

Gosterge: Siberhondrik hastalig.

Gosteren: Erkek ¢ocuk, yetigkin erkek, kanli dis, disi diismiis, sapkali, aglayan erkek ¢ocuk, telefonda
internette arastirma yapan yetiskin erkek, hali, oyuncaklar, “Amca disim diistii”, “Dur internetten bakiyim niye
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diisermis”, “...”, “Bel fitig1 varmig”, “Bel fistigimi? Nerede yicem mi?”, “Fistik degil, fitik”, “O ne?”
Gosterilen: Hastalik, hastalik teshisi, olmayan hastalik bilgilendirmesi, {iziintii, yanlis arastirma.

Coziimleme: Diiz anlama bakildigin da sapkali disi diigmiis, disi kanayan aglayan erkek ¢cocuk “Amca
disim diistii.” der. Onun karsisinda duran yetigkin erkek telefonunu agarak “Dur internetten bakiyim niye
diisermis.” soziine karsilik disi diisen aglayan ¢ocuk beklemekte ve telefona bakan erkek internetten bakarak
“Bel fitig1 varmis.” demektedir. Aglayan erkek ¢cocuk “Bel fistigimi? Nerede yicem mi?” diye sormaktadir.
Yetigkin erkek ise “Fistik degil, fitik.” diye cevaplar ve cocuk “o ne?* diye sormaktadir.

Yan anlama bakildiginda ise siberhondrik hastalig1 yiiziinden yetiskin erkek, dis hekimine gitmeyi tercih
etmek yerine internetten aragtirip teshis koymayi tercih etmektedir. Disi diismiis erkek cocuk, diginin
diistiigiini belirtmektedir ama buna karsilik yetiskin erkek internetten dis diismesini arastirip internette ki
yanlig bilgilere ulasarak disi diisen erkek ¢ocuga bel fitiginin oldugunu sdylemektedir. Yagindan dolay1 dis
diisiiriip dis degistirmesinin normal olmas1 ve ¢ocuklarda bel fitig1 olasiliginin diisiik olmasi nedenine ragmen
bel fitigini iddia ederek yanlis bilgilendirmektedir. Yetiskin erkegin cevaplarin da goriildiigii gibi ¢ok ug
noktalar da cevap verilip boylelikle karsi tarafin internetten bulunan hastalik ile alakasinin ne kadar uzak
oldugu gosterilmek istenmektedir. Siberhondrik hastaliginin doktora gitmek yerine kendini doktor yerine
koyarak internetten teshis koyup, kendini ve bagkalarini iyilestirebilecegini diisiinerek yanlis bilgiler alip
insanlar1 yanlis bilinglendirmektedir ve insanlara gereksiz diisiinceler yikleyip kaygi olusturmaktadir. Bu
ylizden internetten aragtirmak yerine doktordan yardim alinmalidir.
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Teknolajiye Neyim Var Deme!

Sekil 7. Siberhondrik hastaligini gostergebilimsel yontemle anlatmak i¢in ¢izilen yedinci karikatiir.

Sekil 7°de Gosterge: Siberhondrik hastaligi.

Gosteren: Erkek cocuk, yetigkin erkek, kanlt diz, sapkali, aglayan erkek cocuk, telefonda internette
arastirma yapan yetigkin erkek, hali, oyuncaklar. ”Baba diistiim dizim kaniyor ¢ok aciyor ne yapicam?”, “Dur
internetten bakiyim ne yapilirmis”, “dhiihii...”, “Yaray1 gazozla dezenfekte edin yaziyor”, “Gazoz mu?! Neli
gazoz?”, “Cilek”

Gosterilen: Hastalik, hastalik teshisi, olmayan hastalik bilgilendirmesi, {iziintii, yaralanma, yanlig
arastirma.

Coziimleme: Diiz anlama bakildigin da sapkali, dizi kanayan, aglayan erkek ¢ocuk “Baba diistiim dizim
kantyor ¢ok aciyor ne yapicam?” demekte. Onun karsisinda duran yetiskin erkek telefonunu acarak “Dur
internetten bakiyim ne yapilirmig” diye cevaplar. Buna karsilik dizi kanayan aglayan cocuk “iihiihii...” diye
aglamakta ve telefona bakan erkek internetten bakarak “Yaray1 gazozla dezenfekte edin yaziyor” sdziine
aglayan erkek cocuk “Gazoz mu?! Neli gazoz?” diye sormaktadir. Yetigkin erkek ise “Cilek” diye cevaplar.

Yan anlama bakildiginda ise siberhondrik hastaligi yiiziinden yetiskin erkek doktora gitmeyi tercih
etmek yerine internetten arastirip teshis koymayi tercih etmektedir. Dizi kanayan erkek ¢ocuk diistiigiini ve
dizinin kanadigini, acidigin belirtmektedir ama buna karsilik yetiskin erkek doktora gdtiirmeyi tercih etmek
yerine internetten diz kanamasini arastirip internette ki yanlis bilgilere ulasarak dizi kanayan erkek ¢ocuga
dizini gazozla dezenfekte etmeyi Onererek yanlis bilgilendirmektedir. Yetigskin erkegin cevaplarin da
gorildigi gibi ¢cok ug noktalar da cevap verilip boylelikle karsi tarafin internetten bulunan hastalikla
alakasinin ne kadar uzak oldugu gosterilmek istenmektedir. Siberhondrik hastaligimin doktora gitmek yerine
kendini doktor yerine koyarak internetten teshis koymakta, kendini ve baskalarmi iyilestirebilecegini
diisiinerek yanlis bilgiler alip insanlar1 yanlis bilinglendirmektedir. Bunun sonucunda insanlara gereksiz
diisiinceler yiikleyip kaygi olusturmakta, hastaligin seyrini olumsuz etkileyerek kotii sonuglara yol agmaktadir.
Bu yiizden internetten arastirmak yerine doktordan yardim alinmalidir.

TARTISMA / SONUC

Dijital ve psikolojik bir rahatsizlik olan Siberhondrik (Cyberchondria) hastalig1 giiniimiizde ¢ok yaygin
bir hastaliktir. Internetin ilk kullanimindan itibaren bu hastalik ortaya ¢ikmistir ve internete erisim kolaylig
arttikga meraklarina yenik diisiip daha da ¢ok aragtirmaya sebep olur ve hastalik yayilmaya devam eder. Bu
hastaliga sahip insanlar, hastalik belirtisi olsun veya olmasin en kii¢iik bir sey de kendilerini internette hastalik
arastirirken bulurlar ve bunun sonucunda kendinde olmayan hastaliklar1 kendi hastaliklar1 sanarlar. Doktora
glivenmezler, giivenseler de siipheli yaklasim sergilerler. Bu yilizden kendilerini siklikla internette hastalik
arastirip teshis koyarken bulurlar ama yanlis verilere kapilip kaygilanirlar.
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Yukarida da anlatildigi gibi hastalik zararsiz goziikse de insan saglig1 i¢in ¢ok zararlidir. Siberhondrik
hastalar1 internetten buldugu tedavilerle rahatsizligim tedavi etmeye caligirlar ve rahatsizligi ciddilesip daha
biiyiik hastaliklara yol acabilirler. Doktora danisip, doktor kontrolii altinda hareket etmelidirler. Cogu insan bu
hastaliga kapildiginin farkina varamamaktadir. Farkinda olsalar da kabullenmek istemezler. Ciinkii bu
hastaligin gozle goriiliir bir belirtisi yoktur, yani psikolojiktir. Siberhondrik hastalar1 kendileri disinda
cevresindekileri de internetten saglik arastirmasi yapmaya tesvik eder ve farkinda olmadan diger insanlarin da
sagligina zarar verir.

Insanlarmn bu konuda bilinglendirilmesi gerektigi i¢in bu konu, karikatiir ile birlikte bir bilinglendirme
araci olarak kullanip yansitilmaktadir. Karikatiir sadece eglence, mizah i¢in degil 6gretici ve bilgilendiricidir.
Karikatiirler yaz1 ile anlatilmasi zor ve uzun olan konulari kisaca anlatabilirler. Igerisinde mizah da yer aldig
icin diger gorsel ve metinlere gore daha akilda kalicidir. Eglendirerek 6gretir. Bu sayede insanlarin daha fazla
dikkatini ¢ekip diisiinmeye tesvik eder ve insanlar “acaba bende de bu hastalik var m1? Farkinda miyim?” diye
kendini sorgulamaya baslar. Bu ylizden karikatiir bilgilendirme amagli, yardimer bir aragtir. Bu sayede
insanlara mizahla karigik bir sekilde olay1 ve sonuglari abartarak hastalik belirtilerini ve sonuglarini gosterir.

Karikatiirlerde de goriildiigii lizere Siberhondrik hastalar1 herhangi bir rahatsizlikta hemen alakasiz
sonuclara varip cevresini yanlis bilgilendirmektedir. Yash bir bayanin diz agrisina hamilelik teshisinin
koyulmasi 6rneginde oldugu gibi internetten diz agrisini arastirmak yerine doktora gitmeyi tercih edilmelidir.
Bazen internet saglik kaynagi olarak da kullanilabilir ama bu abartiya kagmadan kiiciik arastirmalarla veya
bilgili kisiler tarafindan yapilmalidir. Her ¢ikan sonuca inanmamak gerekir ve bulunan sonug sonrasi doktora
gidip emin olunmalidir. Teshis doktor tarafindan konulmalidir. Karikatiirde de goriildiigii gibi Siberhondrik
hastalig1 olan insanlar ¢cevremizdeyse bu bize de yansiyabilir. Bu yiizden onlar1 uyarip bilinglendirmeliyiz ve
tedaviye yonlendirmeliyiz.

Yazar Katkilan

Cagr1 GUMUS: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢alismasi, makalenin yazimi ve analiz. Nur Banu IZI:
Konunun belirlenmesi, literatiir taramasi, makalenin yazimi ve kontrol.

Finansal destek beyani: Yazarlar bu ¢caligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir,
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EXTENDED ABSTRACT

We live in a time of rapid technological advancement, and these developments have made accessing
information easier than ever before. Nowadays, we are just a click away from information from all corners of the
world. However, this ease of access also comes with some disadvantages. One significant example of these
disadvantages is the proliferation of psychological problems such as cyberchondria.

Cyberchondria can be defined as an excessive concern about health issues, coupled with a tendency to
constantly search for and reinforce these concerns through online research. When a person experiences even minor
symptoms or discomfort, they may immediately start thinking of worst-case scenarios and worsen their worries by
conducting online searches. This situation can lead to unnecessary anxiety, exposure to incorrect information, and
a loss of trust in healthcare professionals.

The aim of this study is to draw attention to the prevalence of cyberchondria and its impact on our lives.
Furthermore, it aims to highlight the problems associated with this condition, such as misinformation and
psychological effects, and to raise awareness in society by analyzing 7 cartoons designed for this purpose using a
semiotic approach.

Cartoons are intended to provoke thought and inform people by humorously addressing societal issues.
Humor can help critically address some of society's problems and stimulate thinking. Therefore, cartoons can be an
effective tool to draw attention to cyberchondria and the problems it creates.

Before delving into the analysis, it is essential to understand Roland Barthes' semiotic theory. Barthes
distinguishes between the denotation and connotation of an image. Denotation represents the surface-level, explicit
meaning of the image, while connotation refers to the symbolic meanings beyond the image's surface.

According to the results of the analysis, the cartoons focus on themes such as misinformation, anxiety,
misleading others, psychological distress, and mistrust of doctors, which are fundamental issues faced by individuals
with cyberchondria. For example, in one cartoon, a person is shown reading health articles online, illustrating an
example of misinformation. In another cartoon, a person constantly talking about health issues and disturbing those
around them demonstrates the social impact of cyberchondria.

Furthermore, these cartoons help convey the seriousness of these problems. By presenting these issues
humorously, they encourage people to think more deeply and become more aware of the topic. Cartoons can help
sensitize individuals to cyberchondria and guide them to avoid unnecessary concerns.

In conclusion, this study aims to raise awareness of the societal impact of cyberchondria and address these
issues in a humorous manner. Cartoons serve as an effective tool for this purpose. While taking advantage of the
easy access to information that technology provides, it is crucial to remain conscious of the disadvantages, such as
cyberchondria. This study should be seen as a step towards increasing awareness of these issues and encouraging a
more informed approach.
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Tarihi yapilarda kullanilan baglica yap1 malzemelerinden olan tag ve tugla, gesitli ¢gevresel etkenler sonucu
bozulmalara ugramaktadir. Bozulmaya neden olan etkenlerin belirlenmesi ve bozulmalarin
siniflandirilmasi, dogru koruma — onarim tekniklerinin belirlenmesi ve uygulanmasi agisindan 6énem arz
etmektedir. Bu baglamda gergeklestirilen ¢alismada yap1 malzemelerinde hasara neden olan etkenler,
bozulma tiirleri ve koruma — onarim teknikleri ile ilgili giivenilir veri tabanlari tizerinden gerekli literatiir
aragtirmalar1 yapilmigtir. Arastirmalar sonucu elde edilen veriler dogrultusunda bir saha g¢alismasi
gerceklestirilmistir. Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan son donemlerde restorasyon ¢alismalari
gergeklestirilmis tarihi yapilar arastirilmis ve Konya il merkezinde yer alan Hoca Hasan Mescidi 6rneklem
alan olarak belirlenmistir. Tas ve tugla malzeme ile insa edilen mescitte gerceklestirilen onarim
faaliyetleriyle ilgili bilgi edinmek amaciyla Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii arsivinden faydalanilmistir.
Yapida uygulanan onarim yontemleri yerinde inceleme, goézlem ve fotograflama teknikleriyle
belgelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda yapida devam eden bozulmalar oldugu tespit edilmistir.
Literatiirden elde edilen bilgilere dayanarak sahada edinilen bulgular degerlendirilmis ve ¢aligmanin
sonuglar boliimiinde ele alinmistir.
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ABSTRACT

Stone and brick, the main building materials used in historical buildings, are subject to deterioration due
to various environmental factors. Determination of the factors causing deterioration and classification of
deterioration is essential for the determination and application of correct conservation and repair
techniques. In this context, in this study, necessary literature research was conducted on reliable databases
on the factors causing damage to building materials, types of deterioration, and conservation-repair
techniques. A field study was carried out in line with the data obtained from the research. The historical
buildings recently restored by the Konya Regional Directorate of Foundations were investigated, and
Hodja Hasan Masjid in Konya city center was determined as the sample area. The archive of the Konya
Regional Directorate of Foundations was used to obtain information about the repair activities carried out
in the masjid, which was built with stone and brick materials. The repair methods applied in the building
were documented by on-site inspection, observation, and photography techniques. As a result of the
examinations, it was determined that there was ongoing deterioration in the building. Based on the
information obtained from the literature, the findings obtained in the field were evaluated and discussed
in the study's results section.
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Kiiltiir Miras1 Mimari Yapilarda Malzeme Bozulmalari: Hoca Hasan Mescidi
GIRIS
Tarihi yapilar, kiiltiirel kimligin simgesini olusturan ve siirekliligini saglayan onemli mimari

eserlerdir. insa edildigi donemin sosyokiiltiirel, siyasi ve dini yapisim ortaya koyan bu yapilar,
bulunduklar1 cografyanin 6zelliklerini de yansitmaktadir (Eksi Akbulut vd., 2018).

Ulkemizde tarihi yapilarda karsimiza ¢ikan yapi malzemeleri ¢ogunlukla dogal taslar ve tugladir.
Anadolu cografyasinin jeolojik yapisi, dogal taslarin tercih edilmesinde 6nemli bir etken olmustur.
Kaliteli, dayanikli ve kolay elde edilebilir olmas1 sebebiyle tercih edilen taglar zamanla tugla malzemenin
yerini almistir. Ancak 6zellikle Selguklu donemi cami, medrese ve mescitlerinde tugla kullanimi1 goze
carpmaktadir (Aktas Yasa, 2016).

Dogal taslar ve tugla, cesitli cevresel kosullara maruz kalmalar1 sonucu zamanla dayanimlarin
kaybetmekte ve bozulmaya ugramaktadir. Bu bozulmalar, malzemenin dokusu, gdzenek orami vb.
ozelliklerine ve cevresel kosullara bagli olarak meydana gelmektedir (Karatas & Alptekin, 2022).
Malzemede olusan bozulmalarin nedenlerinin, tiirlerinin ve dagilimlarinin dogru tespit edilmesi,
uygulanacak koruma ve onarim yodntemlerinin belirlenmesi agisindan 6nem tegkil etmektedir (Erdem &
Caner, 2017).

YONTEM

Bu calismada yapir malzemelerinde meydana gelen bozulmalarin tiirleri ve uygulanan onarim
teknikleri giivenilir veri tabanlari lizerinden arastirilmistir. Calisma kapsaminda Konya il merkezinde yer
alan Hoca Hasan Mescidi orneklem alan olarak belirlenmistir. Tas ve tugla malzemeden insa edilen
mescidin, 2021 yilinda Konya Vakiflar Bolge Midiirliigii tarafindan restorasyon ¢alismalari
tamamlanmistir. Calisjmada Konya Vakiflar Bolge Miidirliigi arsivinden yararlanilarak yapida
incelemelerde bulunulmus, yerinde gézlem ve fotograflama teknikleriyle belgeleme yapilmistir.

Yap1 Malzemelerinde Meydana Gelen Bozulma (Ayrisma) Tiirleri

Tarihi yapilar dogal siireclerinin bir parcasi olarak ¢esitli etkenler sonucu hasara ugramaktadir. Bu
hasarlar; yapinin yer secimi, oturdugu zemin ozellikleri, tasiyici sistem tasarimi hatalari, kotii is¢ilik,
hatali malzeme se¢imi ve kullanimi, malzeme 6zellikleri (tasin litolojisi, mineralojik ve petrografik
ozellikleri, kimyasal bilesimi vb.), dogal afetler, uzun siireli dogal etkenler ve ¢esitli antropojenik etkenler
sonucu meydana gelmektedir (Kara, 2009). Bu etkenlerin bir veya daha fazlasina maruz kalan yap1
malzemeleri, birbirini destekleyerek ilerleme gosteren fiziksel, kimyasal ve biyolojik siire¢ler sonucu
bozulmaya ugramaktadir (Ambrosini vd., 2019). Bozulma tiirleri Tablo 1’de siniflandirilmistir.

Tablo 1. Bozulma (Ayrisma) Tiirleri(Ocal & Dal, 2012)
FiZIKSEL AYRISMALAR KIMYASAL AYRISMALAR  BiYOLOJIK AYRISMALAR

Catlak — Kirik Olusumu Siyah Tabaka Yosunlagma
Olusumu(Kirlenme)

Petekgozliliik Tuzlanma Alg olusumu

(Cigeklenme) Bakteri olusumu Mantar olusumu

Asimma (Erozyon) Yapraklanma Liken olusumu

Derz Bosalmasi Oyulma ve Bitkisel unsurlar
Mikrokarst Olusumu

Par¢a Kopmasi Kabuk Atma

Antropojenik Kokenli Kesik — Korozyon ve Pas

Cizik Lekesi
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Fiziksel Bozulmalar

Fiziksel bozulmalar, malzemenin i¢ yapisinda yer alan minerallerin degisime ugramadan yalnizca
baglarinin zayiflamasi sonucu tasin mekanik olarak ayrismasidir. Bu ayrigsmalar ¢ogunlukla donma —
¢Oziinme, 1s1l genlesme vb. olaylar sonucu meydana gelen ¢atlak — kirik olusumu, petek gozliiliik, asinma,
derz bosalmasi ve parca kopmasi olarak gdzlemlenmektedir (Bayik & Bedirhanoglu, 2022; Ocal & Dal,
2012).

Malzemede meydana gelen insan kaynakli kesik — ¢izik olusumlari, grafitiler ve hatali onarim
sonucu malzemede meydana gelen bozulmalar da antropojenik kokenli fiziksel bozulmalar olarak
degerlendirilmektedir (Dal & Yardimli, 2021).

Kimyasal Bozulmalar

Kimyasal bozulmalar, ¢esitli iklimsel ve atmosferik etkenler sonucu tasin i¢ yapisinda meydana
gelen degisimlerdir. Bu degisimler hidratasyon, hidroliz, oksidasyon ve ¢6ziinme seklinde gelismektedir
(Hasbay & Hattap, 2017).

Kimyasal ayrigmalara yol acan baslica etkenler nem ve sicakliktir. Bu etkenler sonucu malzeme
ylizeyinde siyah tabaka olusumu, tuzlanma, yapraklanma, oyulma, mikrokarst olusumu, kabuk atma vb.
bozulmalar meydana gelmektedir. Ayrica malzeme yiizeyine yakin bir konumda bulunan veya dogrudan
temas eden demir malzemelerin korozyona ugramalari sonucu da yiizeyde pas lekeleri gozlemlenmektedir
(Artik & Turan, 2018).

Biyolojik Bozulmalar

Cesitli biyolojik organizmalarin ve bitkilerin malzeme ylizeylerine yerleserek sicaklik, nem vb.
atmosferik etkenler sonucu biiylimesi ile malzemede ayrigmalar meydana gelmektedir. Biyolojik
bozulmalar yiizeyde bakteri, alg, liken, mantar, yosun olusumu olarak gézlemlenmektedir. Bu biyolojik
olusumlarin gerceklestirdigi kimyasal aktiviteler sonucu malzeme yilizeyinde siyah tabakalanma,
dokiilme, kabarma, cukurlasma ve catlamalar meydana gelmektedir (Dolar & Y1lmaz, 2014; Ozata, 2015).

Ayrica yapilarda duvar yiizeylerinde 6zellikle derz aralarinda biiyiiyen bitkiler malzemede ¢atlak
ve yariklara sebep olmakta ve salgiladiklart enzimlerle ylizeyde bozulmalar meydana gelmektedir. Yapi
cevresinde gelisen bitkilerin koklerinin temele ulagmasi sonucu tasa ylizeysel ve derinsel baski
uygulanmakta ve tasiyici sistem de zarar gormektedir (Akyol vd., 2013).

Yapi1 Malzemelerinde Onarim Teknikleri

Tarihi yapilar insan ergonomisine (Fazla vd., 2022) uygun ilk fonksiyonu ile giinimiize kadar
ulasabildigi gibi zaman i¢inde restorasyon ¢alismalariyla farkli fonksiyonlara sahip yeniden kullanim
imkanlarina da sahip olabilmektedirler (Uysal vd., 2019). Bu baglamda yapinin giincel fonksiyonu ne
olursa olsun bakim onarim ve restorasyonu sayesinde kiltiir miras1 olarak var olmaya devam etmesi
onemlidir (Kagnici, 2020).

Kiiltir miras1 olan bu yapilarin varliginmi siirdiirmesi i¢in yapilan miidahelelerde temel amag
yapitaslarinin mevcut 6zelliklerini iyilestirmek ve kullanim 6mriinii uzatmaktir. Malzemelerde koruma
caligmalarinin belirlenmesi i¢in Oncelikle rélove ¢alismalari gergeklestirilerek mevcut durum tespit
edilmelidir. Malzeme o6zelliklerinin belirlenmesi ise yapidan aliman numuneler iizerinde yapilan
laboratuvar arastirmalarina dayanmaktadir (Akodz & Yiizer, 2009).

Malzeme {izerinde yapilan teshisler sonucu onarim yontemleri belirlenmektedir. Onarim
tekniklerinin uygulanmasinda tasin 6zelliklerine ve bozunma oranina gore belirlenen yontemle temizleme
islemi gerceklestirilmelidir. Gerekli durumlarda su itici ve saglamlastiric1 kimyasallarla malzeme
onarilmalidir. Bozunmalar ciddi boyuttaysa tas ciiriitme islemi yapilarak hasarli bolge temizlenmeli ve
0zgilin malzemeye uygun malzeme ile tamamlanmalidir. Onarim faaliyetlerinin ardindan malzemenin
diizenli araliklarla bakimi gerceklestirilmelidir (Karkag, 2020).

Malzemenin Temizlenmesi

Tas — tugla ylizeylerin temizlenmesinde su ile yikama, kimyasallarla temizleme, mekanik
temizleme, piiskiirtmeyle asindirma, 1s1 veya lazer isinlariyla temizleme yontemleri kullanilmaktadir.
Malzemenin kirlenme durumuna goére bu yontemlerden biri tercih edilmektedir. Temizleme igleminin
yavas bir sekilde 6zenle yapilmasi 6nemlidir. Aksi durumlarda yiizeyde kirik, oyuk ve goézenekler
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meydana gelerek malzeme ayrismaya ugramaktadir (Aydin, 1987).

Malzemenin Saglamlastirilmast ve Korunmasi

Saglamlastirma, yapt malzemesine koruyucu malzemeler enjekte ederek bozunmus yiizeylerini
giliclendirmek, bozulan ve saglam kisimlar arasinda baglanti kurmak amaciyla uygulanan bir yontemdir.
Saglamlastirici maddeler firga, piiskiirtme veya damlatma yontemleriyle yilizeye uygulanmaktadir. Madde
malzemenin derinliklerine kadar inmedigi takdirde tuz ve suyun etkisiyle yiizeye taginmakta ve etkisini
kaybetmektedir. Saglamlastirma duvarda en az 10 — 20 y1l koruma saglamaktadir. Korumanin uzun siire
etkili olmasi ise belirli periyotlarda yeniden koruyucu siiriilmelisine baglidir (Aydin, 1987; Ersen, 2013).

Derzleme

Tarihi yapilarda tas — tugla duvar o6rgiilerinde kullanilan harglar, kire¢ ve horasan harcidir. Harglar
cesitli ¢evresel faktorler sonucu bozulmaya ugramakta ve 6zellikle nemli duvar yiizeylerinde meydana
gelen tuzlanmalar harclarda ayrismaya yol agmaktadir. Derz bosluklarinin yeniden sivanmasinda
oncelikle tuz orani yiiksek olan harclar temizlenmeli ve bosluklar basingh su ile yikanmalidir (Aydin,
1987).

Eksik Yapi Taslarinin Tamamlanmasi

Tarihi yapilarda meydana gelen bozulmalar, malzemede kirilma, par¢a kopmasi veya kaybolmasina
neden olabilmektedir. Eksik malzemelerin tamamlanmasi ise dogal veya suni tas ile saglanmaktadir.
Malzemelerin birlestirilmesi i¢in kuvvetli yapistirict veya harglar kullanilmalidir. Kaybolan pargalarda
ise Ozgiine en yakin renk, doku, sertlik vb. 6zelliklerdeki tas — tuglalar tercih edilmelidir. Bunun i¢in
Ozgiin tasin laboratuvar ortaminda arastirilarak ozelliklerinin ortaya konmasi onemlidir. Tas — tugla
malzemenin ana kiitlesinden kopan parcanin veya oOzgline en yakin malzemenin bulunamamasi
durumunda ¢esitli maddelerin karistirilmasiyla hazirlanan yapay tas ve tuglalar kullanilmaktadir. Yapay
malzemelerin kolay sekil almasi ve ekonomik olmasi sebebiyle sik tercih edilmektedir. Ancak bunlarin
yiizeyi diiz ve dayaniksizdir. Bu sebeple kisa siireli ¢oziimler saglamaktadir (Aydin, 1987).

Malzeme Yiizeylerinin Siva — Boya ile Kapatilmasi

Tas — tugla mimari eserlerin yapimi1 veya onarim faaliyetleri esnasinda yapilan hatalar sonucu
ylizeyler boyanmaktadir. Hatali malzeme kullanimi, restorasyon esnasinda projeye uyulmamamasi,
ylizeyde farkli fiziksel (renk, doku, porozite vb.) 6zelliklere sahip taslarin kullanilmasi vb. sorunlar farkli
kirlenmelere yol ag¢maktadir. Temizleme yontemlerinin yetersiz kaldigi durumlarda ylizeylerin
boyanmasina karar verilmektedir. Yiizeylerde gerekli onarimlar yapildiktan sonra tasin yapisina uygun
tercih edilen genellikle silikatli boyalarla boyama islemi gergeklestirilmektedir. Duvarlarin sivanmasi da
boya da oldugu gibi gerekli durumlarda yapilmaktadir. Yiizey sivanmadan dnce malzemenin fiziksel ve
kimyasal 6zellikleri aragtirilmali, gerekli onarimlar yapilmali ve stvanmalidir (Aydin, 1987).

Duvardaki Nemin Kesilmesi

Tas — tugla malzemede bozunmaya yol agan etkenlerden birisi de duvar yiizeyinin nemlenmesidir.
Zemin kaynakli nemin 6nlenmesi i¢in genellikle drenaj yontemi uygulanmaktadir. Yapinin zemin kotu
ile toprak kotunun ayni seviyeye getirilmesi veya yap1 ¢evresine yalitim yapilmasi ve toprak kotunun
altinda drenaj yapilmasi duvardaki nemi azaltmakta veya tamamen Onlemektedir. Bu yontemin disinda
duvar yiizeyine delikler agilarak yerlestirilen borular da nemin buharlagsmasini saglamaktadir.

Duvardaki nem yiizeylerde mantar, alg, liken, bitki vb. biyolojik etmenlerin olusumuna yol agmakta
ve biyolojik ayrigsmalar gerceklesmektedir. Yapidaki nemin kurutulmasiyla biyolojik unsurlar da
ylizeylerden uzaklastirilmaktadir. Bunun disinda biyolojik organizmalar 6ldiiren kimyasallarin yiizeye
uygulanmas1 duvarda hasarlara yol agabilmektedir. Bu sebeple organizmalar1 6ldiiren maddelerin
harglara eklenmesiyle duvarlarin sivanmasi daha dogru bir karar olacaktir (Aydin, 1987).

BULGULAR

Tarihi yapilarda tas — tugla malzemede koruma ve onarim yontemleri uygulamalarimin aragtiriimast
amaciyla Konya ili Meram ilgesinde yer alan Hoca Hasan Mescidi yerinde gozlem ve fotograflama teknigi ile
incelenmistir.
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Hoca Hasan Mescidi

Hoca Hasan Mescidi Konya ili Meram ilgesi Abdiilaziz Mahallesinde (Sekil 1) yer almaktadir
(Fotograf 1). Mescitin kitabesi olmamasi sebebiyle ne zaman ve kim tarafindan yaptirildigi kesin
olmamakla beraber 13. yy’da Konyali Hoca Hasan tarafindan yaptirildig: diistiniilmektedir. Bu baglamda
Konya’nin en eski Sel¢uklu eserlerinden oldugu diisiiniilen mescidin korunmasi 6nem arz etmektedir

(Konyal1,1964).
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Sekil 1. Mescidin konumu (URL 1, 2023). Fotograf 1. Mescidin genel goriiniimii.
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Tek kubbeli mahalle mescidi olan yapi ana mekan ve son cemaat mahalinden olusmaktadir (Sekil 2).
Yapinin kuzeydogusunda son cemaat mahalinin yaninda minaresi yer almaktadir. Mescitin zemin kotundan
itibaren su basman seviyesinde yer yer moloz ve devsirme tas, iist kisimlarda ise tugla malzeme kullanilmistir.
Minare ise tugla malzeme ile inga edilmis olup kaidesinde kesme tas kullanilmustir.

Sekil 2. Hoca Hasan Mescidi plan (Vakif Bolge Miudirliigi arsivi).

Mescidde Gergeklestirilen Koruma — Onarim Faaliyetleri

Mescit, Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii’niin arsivine gore 1982 yilinda tescillenmistir. Yapinin
son kapsaml1 onarimi 2020 — 2022 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir (Fotograf 2).
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Fotograf 2. Mescidin onarimdan énce (Vakif Bolge Midiirliigii arsivi) ve sonra genel goriintimii.

2021 yilinda caminin son cemaat boliimiinde kazi ¢alismalar1 yapilmis ve son cemaat mahalinde
defin oldugu kesinlesmistir. Restorasyon c¢alismalar1 kapsaminda dis ¢evre kosullarina dayanikli tag
malzemeden sanduka yapilmistir (Fotograf 3).

Fotograf 3. Son cemaat mahalinde yer alan tas sanduka.

Mescitte gergeklestirilen son koruma ve onarim faaliyetleri kapsaminda ana mekanda bulunan tiim
muhdes eklentiler, ¢imento esasli siva ve eklentiler kaldirilmistir. Ana mekanda yer alan duvarlar ve
kubbe i¢ kismi belirlenen lokal alanlar hari¢ horasan harciyla sivanmais, {izerine kire¢ siva ve su bazli boya
uygulanmistir (Fotograf 4).
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Fotograf 4. Kubbenin onarimdan onceki (Vakif Bolge Miidiirligi arsivi) ve sonraki hali.

Ozgiin duvarda ciddi hasara ugramis tas ve tuglalarda ciiriitmeler yapilmistir. Tuglalarda meydana
gelen hasarlarin 5 cm’den biiyiik oldugu durumlarda 6zgiine uygun yeni tuglalarla degistirilmistir.
Yapinin tasiyicit duvarlarinda bulunan imitasyon tugla, beton lento ve soveler ciiriitme yontemiyle
temizlenerek 6zgiin malzeme ile tamamlanmistir (Fotograf 5).

Fotograf 5. Tugla ¢iiriitme.

Dis cephelerde kullanilan ¢imento esasli derzler mekanik el temizligi (titresimli alet kullanilmadan)
ile kaldirilmig ve 6zgiine yakin horasan harci karigimiyla sifira yakin derz yapilmistir. Kullanilan horasan
harglarina hidrolik kire¢ eklenmistir.

Fotograf 6. Derzleme.
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Mescidin girisindeki mermer sovelerde de temizleme iglemi yapilmistir (Fotograf 7). Minarenin
kesme tas kaidesinde yer alan taglar iizerinde temizleme iglemi yapilarak minarenin tamami kumlama
yontemiyle temizlenmistir (Fotograf §).

Fotograf 7. Mermer sévelerde temizleme oncesi (Vakif Bolge Mudiirligi Arsivi) ve sonrasi.

Fotograf 8. Tas kaide yiizey temizlemesi.

Yapiin zarar gormesindeki en biiylik etkenin zeminden gelen su oldugu tespit edilmistir. Bu
kapsamda suyun yapidan uzaklastirilmasi amaciyla yap1 ¢evresine drenaj uygulanmis ve tretuvar —
doseme arasina kanal yapilmistir (Fotograf 9).

Fotograf 9. Drenaj uygulamasu.
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Onarim Faaliyetleri Sonrast Tas-Tugla Malzemelerde Tespit Edilen Bozulmalar

Mescitte gergeklestirilen yerinde incelemelerde zeminden gelen nemin kesilemedigi, tas ve tugla
ylizeylerde nem rutubete neden oldugu gézlemlenmistir (Fotograf 10). Duvar yiizeyindeki nem biyolojik
mikroorganizmalarin olusumuna neden olmus ve biyolojik ayrismalara yol agmistir (Fotograf 11). i¢ ve
dis mekanda 6zellikle duvar-zemin birlesimlerinde tuzlanmalar tespit edilmistir (Fotograf 12).

Fotograf 11. Kuzey cephe duvar yiizeyinde olusan nem ve rutubet.

Fotograf 12. /¢ ve dis mekan duvarlarinda tuzlanma — cigeklenme

Minarenin ses sistemi i¢in kurulan metal boru, tas ve tugla ylizeylere temas ettigi noktalarda
korozyon ve pas lekesine neden olmustur.

Sayi/lssue: 6 — Yil/Year: 2023
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Fotograf 13. Tay yiizeyde meydana gelen korozyon — pas lekesi

SONUC VE DEGERLENDIRME

Restorasyon ¢aligmalart tamamlanmis, bakim ve onarimlar gergeklestirilmis olmasina ragmen Hoca
Hasan Mescidi’nde hasarlar devam etmektedir. Hasara neden olan etkenlerin tespit edilmesi, dogru koruma ve
onarim tekniklerinin uygulanmasini saglayacaktir. Bu ¢aligmada;

- Tarihi yapilarda hasara yol acan etkenlerin bolgenin iklimsel ve atmosferik kosullarina gore degistigi,
sicaklik, nem ve yagislarinin bozulmalarda temel etken oldugu,

- Hava kirliligi ve araglardan ¢ikan gazlarin yapida goriintii kirliligine yol agtig1,

- Yapimn oturdugu zemin 6zellikleri ve yagislara bagli olarak su ve nemin yapidan uzaklastirilmast i¢in
drenaj sistemlerinin dogru bir sekilde kurulmasi gerektigi tespit edilmistir.

Yapida koruma faaliyetlerinin ger¢eklestirilmesinde yerinde yapilan tespitlerin yani sira hasara yol agan
kalic1 etkenler tizerinde yogunlasilmasi dnem arz etmektedir. Hava kirliliginin minimum seviyeye diisiiriilmesi
restorasyon sonrasi tag ve tugla yiizeylerin korunmasinda énemli rol oynayacaktir. Bu bakimdan tarihi yap1 ve
malzemelerin koruma-onarimi alaninda bilimsel ¢alismalarin stirdiiriilmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Kiiltiir
varliklarimizin korunmasi i¢in Vakiflar Bolge Miidirliigii ve Belediyelere toplum olarak destek verilmesi,
kiiltiirel mirasimizin sonsuza kadar yasamasini saglayacaktir.

TESEKKUR

Bu makalenin hazirlanmasinda arsivinden yararlanilan T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Vakiflar Genel
Midiirliigii, Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii'ne tesekkiir ederiz.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Historical buildings are architectural works that reflect the sociocultural structure of past
communities. These buildings, which constitute an important part of the world cultural heritage, were built with various
building materials depending on the characteristics of the geography where they are located. Building materials lose their
strength and suffer damage depending on time and various environmental factors. Determining the factors causing
damage and the types of damage is important for determining the correct repair techniques.

Materials and Methods: In this study, the damages to the stone and brick materials and the repair activities
carried out in Hodja Hasan Masjid, which is located in Konya city center and reflects the Seljuk architecture, were
evaluated. Within the scope of the study, the factors causing material deterioration in historical buildings, types of
deterioration and repair techniques were revealed through researches conducted on reliable databases. Between 2020 and
2022, the archive of Konya Regional Directorate of Foundations, which carries out restoration activities, was used to
collect information about Hodja Hasan Masjid, where repair activities were carried out. A field study was carried out in
line with the information obtained from the literature and archive. As a result of the examinations based on on-site
observation and photographic documentation, it was determined that there were ongoing deterioration in the stone and
brick material after the restoration works.

Findings: Between 2020 and 2022, Hodja Hasan Masjid underwent its last comprehensive repair activities.
In the construction of Hodja Hasan Masjid, rubble and spolia stone were used up to the subasman level, and brick
material was used in the upper parts. Before starting the restoration activities of the building, certain determinations
were made in the area. In the 2021 excavations, it was confirmed that there was a burial in the last congregation
area. A cist made of stone material resistant to environmental conditions was built where the burial was found.
Within the scope of the restoration works, all additions in the main space were removed. The walls and dome were
plastered with horasan mortar except for certain areas. The stone and bricks, which constitute the main material of
the building, were decomposed in severely damaged materials. In the materials with major damage, they were
replaced with stones or bricks suitable for the original material. Cleaning was carried out on slightly damaged stone,
brick and marble surfaces. The cement-based joints on the exterior fagade were removed, and near-zero joints were
made with hydraulic lime-added horasan mortar. It was determined that the main factor damaging the building was
water and moisture. In order to prevent water from damaging the structure, a drainage system was applied around
the building and a channel was formed. The field work and the repair techniques were documented by photography.
As a result of the restoration activities, it was determined that the main factor damaging the building was water.
The water coming from the ground caused deterioration in the stone and brick materials on the outer walls. Water
coming from the walls and the ground as a result of rainfall caused the formation of biological microorganisms and
decomposition of the material began. Mossing and salinization were detected on stone and brick surfaces. Flowering
was observed on the interior walls. Another deterioration observed in the building after the restoration work is the
rust stain on the stone surfaces. The metal pipe fixed to the minaret for the sound system of the masjid was corroded
due to exposure to environmental factors and caused rust stains on the stone surface.

Discussion: Although the restoration works have been completed, maintenance and repairs have been
carried out, damages to the stone and brick materials continue in Hodja Hasan Masjid. These damages were
determined by on-site observations and documented by photography. This study shows that although the factors
that cause damage in the realization of conservation activities in historical buildings are correctly identified,
adequate measures are not taken. It was determined that the water reaching the building caused damage to the stone
and brick material, but the drainage systems applied were insufficient. When the damage to the material and repair
techniques were examined, photographs of the building before and after restoration were included. The comparison
shows the extent of the contamination on the surface. The fact that the building is located in the city center and in
a region with traffic density shows that various harmful gases, especially exhaust gases from cars, cause pollution
and damage to the facade materials. The persistence of these factors in the region also affects the duration of the
repairs and more permanent solutions need to be found.

Conclusion and Suggestions:

¢ The main factor in the deterioration of Hodja Hasan Masjid is water and moisture. The inability to prevent the
water coming from the ground led to the decomposition of building materials after restoration.

« The fact that the building is located in the city center causes black stratification on stone and brick surfaces. Minimizing
air pollution will play an important role in the protection of stone and brick surfaces after restoration.

o In the realization of conservation activities in the building, it is important to focus on permanent factors that
cause damage as well as on-site determinations.

¢ Supporting the Regional Directorate of Foundations and Municipalities as a society for the protection of our
cultural assets will ensure that our cultural heritage will live forever.
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oz

Gilinimiiz ekonomik politikalari, kirsal alani ihmal ederek kent odakli ekonomik kalkinma ve mekansal
planlama yaklasimini Oncelemistir. Ekonomik ve toplumsal gelisme dinamikleri lizerinden kalkinma
siireclerini agiklamaya calisan bu yaklasimlar, kirsali ihmal ederek kirsalin kentler karsisinda dezavantajli
konuma itilmesine yol agmistir. Bu durum, son otuz yilda 6ngoérii olmaktan ¢ikarak somutlasan gevresel
degisimlerle olaganiistii olaylarin artmasina, tarimsal faaliyetlerin niteliginin ve ekolojik degerlerin azalmasina
neden olmustur. Bu siiregte ihmal edilen kirsal karakterli yerlesmeler ekonomik kalkinma yaklagimlarinin
merkezinde degerlendirilmeye baslanmistir. Kirsal ve kentsel yerlesim alanlarimin art bolgeleri olarak
tanimlanan dogal arazilerin planlama mekanizmasina konu edilerek, yerlesim alanlari ile ¢evresi arasindaki
iliskilerin bagmtisal bir bi¢imde kurulmasi yoluyla siirdiriilebilir bir anlayisin hakim kilinmasi temel
argiimanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum yerin tekligi ve biricikligi ile kopyalanmasi
miimkiin olmayan yeteneklerinin 6n plana ¢ikarilmasina odaklanan ekonomik cografya yaklasimlari
baglaminda, sanayi ve hizmetler sektorlerindeki gelisme dinamiklerinin kirsal alanlar iizerinde yogunlasmasi
gerekliligini de glindeme getirmistir. Bu ¢alismada tarimsal iiretimde 6nemli bir yere sahip olan Konya
kirsalinda niteliksel ve niceliksel verilere dayali yeni ekonomik mekéanlarin tespitine yonelik ¢aligma
yiiriitiilmiistiir. Konya il biitiinii 1km? ‘lik gridlere boliinerek Cografi Bilgi Sisteminden (CBS) her bir grid alana
diisen toprak niteligi ve ikamete dayali niifus tespit edilmistir. Grid alanlara tanimlanan CKS (Cift¢i Kayit
Sistemi) bitkisel {iretim verileri Moran | analizine tabi tutulmustur. Analiz sonucunda elde edilen tarimsal
kiimelesme haritalartyla, tarimsal iiretimi etkileyen diger veriler bir araya getirilerek sentez islemine tabi
tutulmustur. Sentez isleminde tarimsal {iretim yoniiyle 6ne ¢ikan KUA’nin elde edimini saglanmistir. Buradan
elde edilen bulgularla, farkli kaynaklara sahip farkli cografyalarda, mekasal planlamanin kirsal kalkinma
¢alismalarina saglayabilecegi katk: vurgulanmstir.
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ABSTRACT

Today's economic policies have neglected the rural area and prioritized the urban oriented economic
development and the spatial planning approach that serves this development. The approaches that trying to
explain the processes through economic and social development dynamics, have disregarded the countryside
and led to the rural being pushed to a disadvantageous position against the cities. This situation has led to an
increase in environmental changes which have become a fact rather than a foresight in last thirty years and
extraordinary events and to a decrease in the quality and ecological value of agriculture. In this process,
neglected rural settlements, started to be evaluated at the center of economic development approaches. One of
the main arguments is to make a sustainable approach dominant by establishing the relations between the
settlement areas and their surroundings in a relational way, especially by subjecting the lands defined as the
back zones of rural and urban settlements to the planning mechanism. In this framework, it is aimed to discuss
the necessity of a development approach based on spatial planning, in accordance with the theoretical
background of economic geography, for the economic, social, and spatial development of rural areas by
increasing the competitive power of rural economic spaces. In this context, in this study various evaluations
were made on the determination and quality of new economic spaces based on qualitative and quantitative data
in the example of Konya rural, which has an important place in agricultural production. In the analyzes on the
determination and quality of these economic spaces, rural production areas were divided into 1 km grids and
the quality of the soil falling on each grid area was determined from the Geographical Information System
(CBS). Moran | analysis was carried out on the CKS (Farmer Registration System) data regarding the identified
RPA, and new suggestions were proposed for the concentration areas. As a result, the contribution of spatial
planning to rural development studies in different geographies with different resources will be emphasized.
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GIRIS

Kirsal alanlar, giiniimiizde genclerin daha konforlu bir yasam ve ¢ogu kez yarinindan emin olamama
duygusu ile terk ettigi, ait oldugu cografyanin geri kalmasina ve kalkinmasi acisindan dezavantajli, 1ss1z
mekanlar haline gelmektedir. Kirsalin kalkinmasi sorunsali, kirsal kalkinma ve kirsal (dan) kalkinma
kavramlar iizerinden ele alindiginda, kirsal kalkinma; kirsalda yasayanlarin, ikamet ettigi yerlesimlerde
yeterli yasam kalitesine sahip olmasi, gelecek kaygist hissetmeden yasamini siirdiirmesine yonelilik politika
ve faaliyetler biitiinii olarak tanimlanabilir. Ancak konu kirsal (dan) kalkinma oldugunda, kirsal alandaki
fiziksel ve sosyal kaynaklarin en iyi sekilde ve siirdiiriilebilir kullanimini saglayarak, yerelden baglayarak
bolge ve iilke kalkinmasina saglanan destek anlasilmalidir. Kirsal ve kirsal (dan) kalkinma kavramina yonelik
yapilan bu tamimlamalarin kirsali, kirsal yerlesimler ve ikamet edenler ilizerinden agiklayan iilke kirsal
kalkinma politikalarini disiindiirmektedir. Tiirkiye kalkinma politikalari, bir taraftan kirsalda insanlar1 tutma
diislinii yerine getirip, daha konforlu bir yasam arzuladiklar1 sehir hayatina gog¢lerine engel olamazken, bir
taraftan da tarim reformu, miras hukuku, tarim igletmelerinin kii¢iik ve parcalanmis olmasi, tarimda verimlilik
gibi yapisal sorunlar ¢éziimleyememistir. Bu politikalarin bir sonucu olarak, bir yandan kirsalda ikamete
dayali yasam biterken diger yandan da kirsal mekandan elde edilebilecek ekonomik getiriden yeterince
faydalanilamamaktadir. Ulkemizin kirsaldan kalkinma sorunu, kirsal alandaki yapisal sorunlari azaltacak,
kirsal mekéanin ekonomik degerini artiracak bir yaklasimla ele alinmasi gerekmektedir. Bu arastirmada,
kirsalda yasayanlarin gecim kaynagi olan tarim arazisinin (kirsalin) yapisal sorunlarina odaklanarak,
ekonomik anlamda degerini artiracak Oneriler getirilmesi amaglanmaktadir. Bunun igin, kirsal mekanin
ekilebilir tarim arazileri yoniinden siirdiirebilirlik esasli ele alinmas1 (planlanmasi) durumunda elde edilecek
bulgular tizerinde durulacaktir.

Tarimdan elde edilen gelirin daha c¢ok kentsel alanlarda gelisen tarim dis1 sektorlerin sagladigi
niceliksel gelir artigina erisemeyecegi bilinmektedir. Ancak insan yasaminin siirdiiriilebilirligi i¢in ihtiyag
duyulan gidalarin temini giindeme geldiginde, tarimin ekonomik anlamda saglayacagi niceliksel gelir
artisindan ziyade niteliksel degeri giindeme gelmektedir. Bu deger, tarimsal tiretime konu olan kirsal mekanin
gelecege doniik planlanarak ekonomik degerinin artirilmasin1 amaglayan kirsal kalkinma arastirmalarini 6ne
cikarmaktadir. Fiziksel mekan diizenlenerek (planlanarak) ekonomik degeri degismektedir (Kaygalak, 2020:
46). Bu nedenle giiniimiiz kirsal alanindaki degisimlerin nasil bir planlamanin! sonucunda olustugu, bu
degisimin kirsalda ne tiir bir ekonomik kalkinma gergeklestirdigi? Her seyden 6nemlisi bu degisimin insan
hayatinin siirdiirebilirliginde dnemli bir yeri olan tarimsal iiretimi ne yonde etkiledigi 6nemli bir kalkinma
sorunudur.

Kalkinma planlarinda 1960’larda ortaya c¢ikan planli ekonomi yonetimi ve ithalat ikamesi yoluyla
sanayilesme stratejisinin  gelismesiyle birlikte ihracata dayali sanayilesme stratejisi geligsmistir
(Sahin,2021:161). Tarimin insan hayatindaki stratejik degeri, insanligin refahin1 sanayilesmede bulan klasik
iktisat teorisinin niceliksel gelir artisina odaklanan yaklagimini degistirmelidir. 2050 yilinda diinyay1
beslemek igin kiiresel gida iiretiminin %60-110 artmas1 gerekebilecegi, gida iiretimi i¢in uygun arazilerin
sonlu bir kaynak oldugu, tatli su kaynaklarinin %70’nin tarimda kullanildig: belirtilmektedir (Rockstro™m ve
Vd.,2015:6,Wilson ve Piper,2010:255). 2019 yilinda kiiresel boyutta etki gosteren Covid-19, Tirkiye
ekonomisinde gerilemeye sebep olmustur. Siyasi politikanin elinde olan adimlar i¢in giinii kurtarmak yerine,
sonrasi i¢in plan ve program yapilmasi gerekmektedir (Yilmaz, 2022:139). Covid-19 pandemi siireciyle
birlikte gidaya erisimin ciddi bir mesele olarak ele alinir hale gelisi, bu konunun 6nemini de ortaya
koymaktadir (Ayten, 2022:114).

Gelecek neslin kirsalin bu giinkii yapisal sorunlariyla mesgiiliyetini azaltabilmesi i¢in bu giinden
yarii diislinerek (planlayarak), ge¢mis neslin bu giine biraktig1 kirsalin yapisal sorunlarinin sorgulanmasi ve
bu sorunlara neden olan etmenlerin azaltilmasi/ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Bu durum ise kirsal
alanda kaynaklarin kullanimina odaklanan siirdiiriilebilir alan yonetimi gerektirmektedir. Siirdiiriilebilirlik bu
gliniinlin kaynaklarim1 gelecek nesillerin kullanmasina menfi bir durum olusturmadan fiziki mekan {izerindeki
faaliyetin dengeli ve organize kullanimimi gerektirmektedir. Bu durum arazi iizerindeki sosyal ve fiziksel
mekan1 bilimsel ilkelere gore sentezleyerek uygulamaya yon veren bir yaklasimla saglanabilir. Mekéansal
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planlama bilimine ait bu yaklasim sayesinde tarimsal iiretim alanlarinin fiziksel plan {izerinde
diizenlenmesini/tanimlanmasini, dogru bir “kurumsal” yonetim araciyla plan kararlarinin siirdiirebilirliginin
saglanmasi halinde (siire¢ iginde), kalkinmayi saglayacak tiim olusumlar kendisine zemin bulabilir.
Boylelikle gelecek nesil i¢in siirdiiriilebilir bir gida yonetimi saglanabilir.

Diinya karasal alanin biiyiikk ¢ogunlugunu kirsal alanlar kaplamaktadir,kirsal genelinde yapilan
kalkinma c¢alismalarinin ¢ok azi disinda basarili olmadigi, farkli iilkelelerde uygulanan kirsal kalkinma
modellerinin bolgesel farklilik ve zorluklarinin, paydas niteliklerinin ve kaynaklar1 one g¢ikardigini, her
zaman her yerde gecerli olabilecek standartlastirilmis ve genel gecer bir kirsal kalkinma modelinin
bulunmadig1, diger bir sdyleyisle kimi durumda ¢ok degerli calismalar yapilmasina ragmen kirsalda kalkinma
elde edilemezken, kimi durumda fazlaca bir ¢aba sarfetmeden kirsalda kalkinmanin elde edilebildigi
goriilmektedir (Murdoch, 2000:407;Dalal-Clayton ve Vd.,2003:95;Torre ve Wallet, 2016:27).Bu durum
kalkinmaya yonelik gizli bir regete gibi yontem-model oneren ¢aligsmalarin sahada karsilik bulmadigi, her bir
kirsali farkli kilan, fiziksel 6zelikleri disinda bu alanlar1 kullanan toplumun, tiretime yonelik getirdigi farkl
degerler biitiinliniin bulundugu,kirsalda halen insa edilmesi gerekli kurumlarin oldugu,zayifliklara
odaklanmak yerine her bir alanin kendine 6zgii benzersiz ve giiclii yonlerine odaklanarak, her bir kirsal alana
farkli kalkinma yaklasimi getirilmesi her bir kirsal alana 6zel niteliklerin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir
(Porter vd.,2004:8; Karakayac1,2018:43).

Her bir kirsala farkli bir kalkinma yaklasimi getirilmesi, kirsal alanin sahip oldugu dogal kaynaklar
kadar bu kaynaklar1 ekonomik deger haline getirebilme sinerjisine sahip toplumsal degerlerin de farkl
olabilecegini gostermektedir. Uygun cografi konum ve dogal kaynaklara ragmen avantajli olan kimi bolgeler
iretim ve kalkinma yoniiyle geri kalirken, dogal kaynaklar agisindan dezavantajli olan kimi bolgelerin
uygulanan farkli politikalar ve sahip oldugu sosyal sermaye nedeniyle ekonomik gelirlerinin diger bolgelere
kiyasla daha fazla olabildigi bilinmektedir (Gallup ve Vd,1999:190;Lawson,2007:55;Ceki¢,2009:149).

Kalkinma kavramina, iiretim odakli olmaktan c¢ok pazarlama odakli bakan ekonomistler ise
kalkinmada sanayi sektorii oncelikli olmalari nedeniyle “diinya haritasina siradan bir bakisla {ilkelerin
konumlariyla kalkinmigliklar1 arasinda uyum olduguna” yonelik deterministik bir yaklasim getirmektedir
(Krugman,1999:2). Ticaret ve sanayi sektorii i¢in bu degerlendirmelere uygunluk gosteren ornekler olsa da
tarim sektorii agisindan her cografyada istenilen iiretim yapilamayacagi i¢in diger sektorlerden farkli bir
kalkinma yaklasimiyla ele alinmay1 gerektirmektedir. Bu durum kirsal alandaki temel iiretim konusu olan
tarim sektoriinlin gelisimine yonelik mevcut kalkinma politikalarinin sorgulanmasini gerektirmektedir.

Giinlimiiz kalkinma politikalarina hakim olan klasik iktisat teorisi yaklagimi, kirsal alandaki tarimsal
iretimin nasil ve ne sekilde yapilacagindan ¢ok, tarimsal {iriinii diinyanin herhangi bir yerinde iiretilmig
herhangi bir emtia gibi degerlendirerek, pazarlama siire¢lerine odaklanmaktadir. “Bu durum iktisat biliminin
nedensellik, genelleme ve diizenlilik esasli fiziksel mekan stilize bir yapi olarak kabul ettigi kalkinma
yaklasimindan kaynaklanmaktadir” (Kaygalak,2020: 54). iktisat biliminden fiziksel ve sosyal olarak degisim
gosteren kirsal mekana yonelik farkli kalkinma yaklagimi gostermesinin beklenilmesi aslen ilgili bilim dalinin
yapisina aykirilik teskil etmektedir. Klasik iktisat teorisinin aksine ekonomik cografya, ekonomik kalkinma
farkliliklarin1 aragtirmasina konu ederek kalkinma farkliliklarinin mevcut dogal kaynaklardan ziyade, yapili
cevreden kaynaklandigi, fiziksel mekéani ekonomik faaliyetlerin yiiriitiildiigii ve dolasima girdigi farkli yer ve
sosyal mekanlar olarak tanmimlamaktadir (Barnes, 2009:320). Sekil’l de ifade edildigi iizere Ekonomik
cografyanin ekonomik etkinliklerin fiziksel mekandaki esitsiz gelisimine yonelik birbirini tamamlayan farkli
yaklagimlart (Kurumsal Ekonomik Cografya, iliskisel Ekonomik Cografya, Politik Ekonomik Cografya,
Evrimsel Ekonomik Cografya) bulunmaktadir (Hassink ve Vd,2014:1300).
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Sekil 1. Ekonomik cografya teorilerinin dogdugu temel paradigmalar ve ilgili disiplinlerle baglantisi ( Hassink
ve Vd,2014:1300)° den esinlenerek arastirma kapsaminda tiretilmistir.

Bu yaklagimlardan kurumsal ekonomik cografya yaziminda, klasik iktisat bilimin aksine ekonominin
gergeklestigi mekani, sadece fiziksel mekan olarak tanimlamamakta, fiziksel mekani kullanan toplum
tarafindan iretilen sosyomekani da tanimlamakta, farkli fiziksel mekanlar kadar farkli sosyomekanlarin da
birarada kurumsal cevreyi olusturdugu, bu cevrenin i¢inde yer alan tiim aktorlerin arasindaki karsilikli
iliskilerle var oldugu belirtilmektedir (Kaygalak,2017:350). iliskisel ekonomik cografya yazimu ise sektorlerin
varligindan ¢ok birbirleriyle olan iligkileri lizerine yogunlagmistir. Sekil’2 de ifade edildigi lizere teorinin
temel yaklagimi, ekonomik aktorlerin sosyal ve kurumsal iligkilerle birlikte degerlendirilmesi gerektigi,
ekonomik siirecler gegmisteki kararlara siireglere bagh olarak yol bagimli oldugu, kalkinma yollar1 disinda
segimler yapabilmenin agik u¢lu ve rastlantisal olacagi ve ekonomik faaliyetlerin tesadiifiliginin lokasyonda
sonuglanacagi tizerinedir (Bathelt ve Gliickler, 2003:132).

Mekansal
Perspektifte
lligkisel Eylem
\ (Cografi Lens)

Yol Bagimhhg

N .

-y

Ekonomik Cografya Iyonlan

= iliskisel Perspektif

Sekil 2. [liskisel perspektif i¢inde ekonomik cografyanin dért ivonu (Bathelt ve Gliickler,2003:132) den
esinlenerek arastirma kapsaminda tiretilmistir.
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Bu yaklasim cografi mercek kullanarak ekonomik iligkilerin analizi {izerinde durmaktadir. Bu
analizlerin temelini teskil eden iligskisel mekan, benzer sekilde mekansal planlamanin da arastirmasina konu
edilmektedir. Bu nedenle mekansal planlama i¢inde Ongoriilen bir ekonomik kalkinma senaryosuna
dondstiirilmesinin miimkiin olabilecegi degerlendirilmektedir. Kalkinma senaryosu, mekansal olarak
planlanan kirsalin 6éngoriilen siire¢ i¢inde kalkinma zeminin olusturulabilecegini distindiirmektedir. Ciinkii
iligkiler yonteme bagli olarak ortaya ¢ikmakta ve burada tarihsel siire¢ nem arz etmektedir (Torre ve Wallet,
2016: 27).

Ekonomik gelisimin tarihsel, sosyal ve kurumsal baglamlarla iliskisi bulunmasi ve ekonomik degerin
mekan iizerinde etkinligini, “faaliyetin ytritildigi fiziki yer, alim ve satima konu olan tasinmaz, toplumun
deger ve kosullarini belirleyen mekansal siirecler olarak tanimlandiginda ekonomik kalkinma farkliliklari izah
edilebilmektedir” (Kaygalak, 2020:50). Ekonomik cografya kalkinmaya yonelik tiim faaliyetlere cografi bir
perspektifle degerlendirmesi, kalkinma farkliliklarimi agiklarken, mekan kavramini ¢ok boyutlu ele almasina
(iliskisel mekan) neden olmaktadir. Bu noktada hakim sektorii tarim olan kirsal alanda ekonomik farkindalik
olusturma (Kirsal kalkinma) diisiincesini, teorik diizlemden uygulama (giinliik hayat) diizlemine getirmeye
ihtiyac bulunmaktadir. Iste burada fiziksel ¢evre ve insana ait sosyal ve Kkiiltiirel degerleri bir arada
degerlendirerek, ¢6ziim tireten (fiziksel mekan1 diizenleyen) mekansal planlama biliminin de ele aldig1 ¢ok
boyutlu iliskisel mekan, iki bilimsel yaklagimin ortak arastirma alani haline gelmektedir. Ayrica kirsalda
stiriidiiriilebilir ekonomik kalkinma politikasini saglayabilmek igin, kirsal arazide farklilik arz eden (tarimsal
tretimin de temel dayanagi olan), toprak, iklim, su kaynaklar1 gibi dogal kaynaklar ve sosyal faktorlerin
Olgiilebilmesi ancak bunlarin birbiri iizerindeki etkilerinin analiz edilmesiyle miimkiin olabilir. Sekil’3 de
aciklandig1 lizere bu yaklagima sahip tek bilimsel disiplin, mekansal planlamadir. Mekansal planlama
siirecleriyle ekonomik kalkinma/kirsal kalkinma politkalar1 arasinda yiiksek bir korelasyon bulunmaktadir
(Singh, 2019:102).

Degerler&Halkin
Tuketim
Aligkanlig:

Teknolojik
Degisimler

imkanlar&Dogal Dogrudan ve
Kaynak Dolayl lklim
Kullanimi Degisiklikleri

Ekonomik

Demografik Degisiklikler

Degisiklikler

Sekil 3.Mekansal planlama ve bolgesel kalkinmay: birlikte etkileyen faktorler (Singh,2019:102).

Kirsal yerlesim alanlar1 dis1 alanda kalan arazi, yerlesimin fiziki gelisimi kadar yerlesim yerinde
yasayanlarin ge¢cim kaynagi durumundadir. Bu nedenle yerlesimin siirdiirebilirligi ile ¢evresindeki arazinin
stirdiriilebilir ekonomik kalkinma ig¢in kullanimi arasinda dogrudan bir iliski bulunmaktadir. Bu noktada
ekonomik cografya literatiiriinde daha ¢ok sanayi ve teknolojinin gelistirilmesiyle es giidiim i¢inde kullanilan
kiimelenme kavraminin, mekéansal planlamanin kalkinmay1 amaglayan yaklagimi ile birlikte ele alinmasi
halinde, kirsal alanda hakim sektor olan tarimin gelisiminde kullanilabilecegi degerlendirilmektedir.
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Tablo’1 de agiklandigi lizere, tarimsal kiimelenme i¢in deger aglarinin olusturulmasi ve uzun vadede
rekabet edebilirliginin saglanmasi, tarimsal yogunlasmaya bagh belirli alanlarda 6zel kosullarin mekansal
planlamayla belirlenerek, tarim bolgeleri gibi stratejik kapasiteler olusturabilecegi degerlendirilmektedir
(Galvez-Nogales,2010:4; Galvez-Nogales ve Webber,2017:20).

Tablo 1. Tarim Endiistirisi Yatirim Tesvik Ara¢larinin Temel Ozellikleri (Galvez-Nogales ve

Webber,2017:20).

Tarim
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Hektar Alan

Sehirde Miimkiin Oldugunca Limana
Yakin 1-2 Hektar Alan
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YATIRIM CEKEN ARACLAR NEDIR?

Ticari Alt Yap: Yatirimlarin1 Diizenleme
Politikalartyla Ve Sek torel Kalkinma
Planlariyla Birlestirmek

Yigilma Ekonomilerinin Faydalar1 Ve Toplu
Faaliyetin Tesvik Edilmesi

Ortak Alt Yap1, Lojistik Tesisler Ve Ozel
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Avantajli Ekonomik Ve Diizenleyici Cerceve

Her Zaman Olmamakla Birlikte Ortak
Altyap1 Ve Hizmetler Sunmak, Yeni Tarim
Isletmelerine Rehberlik Etmek

Ekonomik cografya ve mekansal planlamanin ortak arastirma alani iliskisel mekandir. Ekonomik
cografya arastirmalarinin iizerinde durdugu deger aglarinin kirsal alanda tarima dayali kiimelenmeyle
saglanabilecegi, kirsalda ekonomik kalkinmaya odaklanan mekansal planlamanin belirledigi yonetsel
politikalarin bir silire¢ i¢inde uygulanmasiyla zaman i¢inde olusumun gerceklesebilecegi, Sekil 4’te
aciklanmugtir.
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Sekil.4 Arastirma kuramsal ¢ercevesi.
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AMAC VE YONTEM

Bu calismanin amaci, kirsalda yasayanlarin ge¢im kaynagi olan tarim arazisinin, ihmal edilen yapisal
sorunlarina odaklanarak, ekonomik anlamda degerini artiracak Oneriler getirmektir. Bunun icin, kirsal
mekanin ekilebilir tarim arazileri yoniinden siirdiirebilirlik esasl ele alinmasi saglanarak, kirsalin ekonomik
degerinin artirilmasinda mekansal planlamanin etkinliginin gosterilmesi amacglanmaktadir. Ayrica niteliksel
arastirma yOntemiyle ortaya konan esaslarin, drneklem araziden temin edilen verilerin CBS’de analiz ve
sentezi yoluyla dogrulanmasi Saglanacaktir. Bu amacin gergeklestirilmesi igin;

[lk asamada, Tiirkiye niifusunun gida ihtiyacinin énemli bir kismim karsilamas1 nedeniyle (Konya
Ekonomi Raporu 2019,2020:5.40), Konya kirsali 6rneklem arazi olarak belirlenmistir.

Ikinci asamada, drneklem arazi iizerinde CBS uygulamas: yapilarak, CBS Distrincting yontemiyle
KCDP (Konya Cevre Diizeni Plani) altliginda arazi izerinde 1x1km GRID alanlara tanimlanan nitelikli toprak
ve niifus bilgisine bagl olarak bitkisel iiretim alanlarmin (Kirsal Uretim Alanlari-KUA) tasarimi yapilmistir.

Ucgiiniicii asamada tarimsal kiimelenmenin temel gdstergesi olan isletmelerin mekansal yakinlig
temelinde, belirli tarimsal iirlinlerin arazi tizerindeki dagilimim tespit edilerek, {iriin y1ginlagmasi varsa fiziki
planlamas1 yapilan bitkisel iiretim alanlariyla iliskisi kurulmustur. Boylelikle 6rneklem arazi iizerinde
kiimelenme potansiyeli olan lokasyonlar belirlenmistir.

Dordiincii asamada 6rneklem arazi lizerinde fiziksel olarak planlanmis, dogal siirlandiricilara gore
farklilasan/one ¢ikan potansiyel KUA’ nin tespiti amaciyla nitelikli toprak varligi, sulama projesi varligi,
tarimsal isletmeye yonelik ortalama kadastral arazi biiyiikliikleri ile tarimsal {iriin gruplar1 yogunluk
siniflandirma verilerinin (iigiincii asamada elde edilen) CBS iginde kullanilmasi (sentez edilmesi)
saglanacaktir. Boylelikle verimli tarimsal iiretime konu olabilecek (6ne ¢ikan/farklilasan) KUA tespit
edilecek, kuramsal ¢ergevede (niteliksel arastirmada) ortaya konulan esaslarin arastirma sahasi igindeki
karsilig1 da teyit edilerek, arastirma bulgular1 {izerinden kirsalin ekonomik anlamda degerini artiracak oneriler
getirilecektir. Arastirma siireci Sekil 5’de sematize edilmistir.

Bu arastirma yonteminin uygulanabilmesi i¢cin, KCDP’na konu edilen mekéansal verilerle, Konya Kent
Bilgi Sistemi veri tabaninda iligkisel olarak tutulan niifus ve mekansal adres verisi kullanilmistir. Ayrica
KUA’nin Konya kirsalindaki dogal kaynak kullanimina bagl olarak tarimsal iiriinlerin il biitiinii i¢inde
kiimelesme bolgelerini tespit ederek tarimsal kiimelenmeye yonelik bir alt yapinin varliginin sorgulanmasi
amaclanmaktadir. Bitkisel iiretime konu veriler Tarim Reformu Genel Miidiirliigii Ciftci Kayit Sistemi
(CKS)’den temin edilmistir.

Calisma icinde planlanmis iiretim alanlarinin elde edilebilmesi amaciyla, miimkiin oldugunca idari ve
hukuki sinirlandiricilar bagli olmaksizin tarimsal {iretime konu olabilecek toprak, su, topografya, egim gibi
dogal sinirlandiricilar ile ilge, mahalle simirlari, havza sinirlari, tarim bolgeleri sinirlari, yol, kanal gibi yapay
sinirlandiricilar esik olarak kullanilmistir. Kirsal arazinin elde edilebilen verilere bagli olarak en iyi ayrismaya
tabi tutabilmesi maksadiyla, Sekil 6’da agiklandigi lizere Konya il biitiinii, 1x1 km GRID alanlara
boliinmiistiir.
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Caligmanin ilk béliimiinde, KUA alanlarinin olusturulmasi i¢in ilk olarak Sekil 7°de agiklandig: iizere,
Konya kirsalinda her binada ikamet eden niifusun KBS-AKS (Kent Bilgi Sistemi — Adres Kayit Sistemi)
iliskilendirmesi kullanilarak, GRID alanlara tanimlamasi yapilmistir. ikinci olarak Sekil 8’de agiklandig1
iizere, Konya kirsalinda ekilebilir tarim arazilerinden verimli tarimsal iiretime konu olabilecek Arazi Kullanim
Kabiliyeti (AKK) 1-2-3. toprak siniflarinin GRID alanlara tanimlamasi yapilmaistir.
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Sekil 8. Konya il biitiiniinde toprak niteliginin (1-2-3) GRID alanlara tanimlanmasi.

Calismanin ikinci boliimiinde, Sekil 9°da acgiklandigi tizere, CBS Districting uygulamasiyla GRID
Alanlar, asgari 5000 kisilik kirsal niifus esas alinarak dogal ve dogal olmayan sinirlandiricilarin esliginde
birlesitirilerek, AKK 1-2-3 toprak sinifina sahip olan taslak KUA’nin olusumu saglanmigtir. CBS Disrticting
aract birgok arastirmada &zellikle mahalle, ilge alanlarinin niifusa baglh tasarlanmasinda kullanilmaktadir
(Aksoy,2006:10). KUA alaninin gerektiginde yeni bir kirsal yerlesime konu edilebilmesi amaciyla 6360 sayili
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yasayada belirlenen niifus kriteri esas alinmistir. Calisma sonucunda Sekil 10°da agiklandigi tizere Konya il
biitiiniinde 86 adet taslak KUA olusturulmustur.

\u s
1

O

S

in.

|
Ell
5 374

-
L

Do | re T
: % WA LN Cogend
ey SR e

= J3! Lecees
L s e e i nicres
S i H-3 < (AR
2 DT Kom_tuamyimes
1 Kawgz_neve

s qag AT A 5, — R
BT i S 1, g
/019 ) e D o cam
e 4 D) v roan 5t
[ » - Al i 1 90 Siniflandrma '
-

MAIOAL AN ARAA B
g T MITLAK AR M ARATH LRI
< D21 () ramw o Anazu s
W oort em A e
Mabole Sew
Dwwwryess
P -~

a .1';],. y DR AN ARAZ
£

\ . . . . . b - =+ = +
- — —" = = o ) —-— -~ -3 — - = — —— — — —

Sekil 10. Konya il genelinde Distrincting araciyla 86 KUA olusturulmasi.

Calismanin iigiincii béliimiinde, Bitkisel iiriin y1§inlasmalarinin Konya Il biitiinii i¢indeki yogunlastig1
bolgelerin tespit edilmesi amaglanmistir. Sekil 11 ve Sekil 12°de agiklandigi tizere, CKS’de bulunan yiiz yirmi
sekiz tarimsal {iriiniin, Meyve, Tahil, Bakliyat, Endiistriyel, YemBitkisi, Sebze, Tibb1 Aromatik iiriin grubuna
tanimlamasi/atamasi yapilmistir. Her bir grid alanindaki {irtin grubunun oransal degeri hesaplanmuis, her bir
GRID alana isabet eden maksimum tretim alanina sahip olan iiriin grubu siniflandirilarak il genelindeki
dagilimi haritalandinlmistir. Bu islem ileriki boliimde ele alinacak kiimelenme analizinin alt yapisini
olusturmaktadir.
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Sekil 12. Konya 11 biitiiniinde her 1 km? icinde en fazla bulunan tarimsal iiriin grubunun dagilimi.
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ARASTIRMA BULGULARI ve TARTISMA

Bu aragtirmada Konya kirsal arazisi, mekansal planlama bilimine 6zgiin yontemlerle ayristirarak
Kirsal Uretim Alanlar1 (KUA) elde edilmistir. Boylelikle kavramsal ¢ercevenin iizerinde durdugu farkl kirsal
cografyalarda farkli kalkinma politikalarinin yiiriitiilebilecegi, kalkinmaya yonelik 6zel iiretim alanlarinin
olusturalabilecegi, bu noktada mekansal planlamanin sagladigi faydaya yonelik tartisma zemini elde
edilmistir. Calismayla toprak niteligi ve niifus verisini her 1 km? iginde bir arada degerledirilerek cografyadaki
dogal ve dogal olmayan sinirlandiricilarin esliginde, CBS Distrincting araciyla KUA’nin planlanmasi
yapilmistir. Arastirma alaninda KUA’nin tarimsal kiimelenmeye yonelik ¢evresel kaynaklarin KUA alam
0zelinde senteze konu edilmesinin aragtirmaya farklilik katacagi, bu yolla elde edilecek arastirma bulgularinin
arastirma sonucuna katki saglayacagi degerlendirilmistir.

Bilindigi gibi dogaya ait mekansal veriler, “birbirine yakin olan gozlemlerin benzer degerlere sahip
olmasindan dolay1 mekansal otokorelasyon sergiler” (Cubukgu,2020:12). Bu tarz verilerde, gézlem degerleri
arasindaki mekansal otokorelasyonu modellemek i¢in ¢esitli istatistiksel modeller (Moran I Endeksi,Geary C
oran1 gibi) gelistirilmistir. Caligma alanmi igindeki bitkisel iiretimi ifade eden verilerin mekéansal
otokorelasyona sahip oldugu, kiimelesme veya yayilmanin varliginin tespiti amaciyla Sekil 13’de formiili
aciklanan, Moran | indisinin CBS Mekansal istatistik Analiziyle hesaplanmasi saglanmistir. Yaygin olarak
kullanilan Moran’in I istatistigi genel mekénsal otokorelasyon indeksinin amaci, komsu alanlarin (GRID)
go6zlem degerlerinin (benzer bitkisel iirlin miktarin1 ifade eden oranlarinin) benzer veya farkli olma egilimini
piksellerin (GRID) kiimelenmesini analiz eder. Hesaplanan I degeri [-1,1] arasinda deger alir. Degerin +1°¢
dogru yakinsadiginda pozitif otokorelasyon, -1’e dogru yakinsadiginda negatif otokorelasyon, I degeri sifira
esit ise kiimelenme veya yayilma olmadigi anlasilmaktadir (Lloyd, 2010:56;Griffith,2005:585).

(JCJ. - E) = — Xi.: Konuma Gore Piksel (GRID) Tarimsal Uriin  Degerleri (Oransal)

I'= ZW(-’C P x) X: Piksel (GRID) Belirli Bir Mesafede Ortalama Tarimsal Uriin

2 i J .
S j=1 Degerl

S2:Standart Sapma (Varyans)

Wij: Agirlik Matrisi

Sekil 13.. Global Moran I indis formiilii

Bu degerin normalize edilmesi i¢in Sekil 14’de formiilii agiklanan Z score degeri bulunmustur,
Boylelikle verilerin standartlastirilmasi saglanmistir.

_ X: Degisken,
* —‘u p: Ortalama
o o:Standart Sapma degeridir

T =
£

Sekil 14.. Z Score formulii

Her {irtin grubu i¢in grid bazinda standartlastirilma saglanmis bu veri kullanilarak CBS Mekansal
Istatistik aracinda Moran I analizi ile &ncelikle verilerin mekansal otokerorelasyon gdsterip gdstermedigi test
edilmistir. Bu testlere ait sonuclar Tablo 2’de agiklanmugtir.
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Tablo 2. Konya 1 Biitiiniinde Bitkisel Uretim Gruplarimin Kiimelenmesinin Tespiti.

URUN GRUBU MORAN I MAXZSCORE  PVALUE  VARYANS KUMELENME
Meyve 0.836340 69.88 0 0.000143 +

Tahil 0.237913 175.90 0 0.000002 -

Yem Bitkisi 0.638096 70.97 0 0.000081 +

Endiistriyel 0.464533 53.93 0 0.000074 -

Bakliyat 0.394662 37.55 0 0.000111 -

Sebze 0.694077 57.78 0 0.000144 +

Tibb1 Aromatik 0.393291 12.91 0 0.000932 -

Kesme Cigek

Buna gore Moran I degerinin +1 degerine yakin olmasi nedeniyle veri degerlerinden pozitif mekansal
otokorelasyon tespiti yapildigi ayrica CBS hesaplamasinda ZScore degeri +2.58 degerinden fazla olmasi
nedeniyle Konya il biitiinii icinde Meyve, Yembitkisi ve Sebze iiriin grubunda kiimelenmenin var oldugu,
bunun tesadiifilik ihtimalinin %1 ‘den az oldugu hesaplanmistir. Bu sonuglar1 haritalamak igin CBS Anselin
Moran | analizi kullanilmistir. Analiz verileri dort grupta siniflamaktadir. Sekil 15°de goriildiigi tizere iiriin
yi1ginlagsmasinin en yogun oldugu grid alanlara High-High Cluster, kiimelenmenin az oldugu grid alanlara
Low-Low Cluster verilerin yayilim gosterdigi, ayni tiriin grubunun mekansal olarak yakinlik arz etselerde
farkli iirtin gruplarinin varligi nedeniyle yiginlastirma olusturamadiklar1 (yayilma olusturduklari) alanlara
High-Low Cluster ve Low-High Cluster anlamina gelmektedir.

s
E>>z|,

Sekil 15. Konya il biitiiniinde bitkisel iiretime konu tiriin gruplarinin kiimelesmesi.

Tarimsal kaynak yoniiyle farklilasan KUA nin tespiti amaciyla, Sekil 16’da belirtildigi lizere her bir
KUA’da yer alan 1-2-3.Derece toprak siniflarinin toplam buiytikliiklerinin KUA toplam alanina orani, sulama
projesi varligi ve tarimsal isletmelerin kadastral biiyiikliigiine ait veriler CBS ‘de simiflandirilarak ayri ayr
haritalandirilmigtir. Sekil 17°de sematize edildigi tizere puanlama yoluyla sentezlenmesi saglanmustir.
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Puanlama Tablo 3’de aciklanmistir. Buna gore tarimsal {iriin kiimelesmesi bulunan KUA’na 20, en fazla
nitelikli tarim arazisine sahip olan KUA’na 10,sulama projeleri bulunan KUA’na 10, en biiyiik ortalama
kadastral biiytikliige sahip olan KUA’na 10 puan verilmistir. Her bir KUA 50 puan {izerinden
degerlendirilmistir. Boylelikle daha 6nce taslak olarak belirlenmis KUA ’nin tarimsal iiretim yoniiyle 6ne
¢ikanlari-en fazla puana sahip olanlari- (Potansiyel KUA) bulunmustur.

Sekil.16. Tarim arazilerinin ortalama biiyiikleri, toprak Smfi (1-2-3), sulama projesi varligi suniflamasi.

Taslak KUA

Bitkisel Uriin Kimelenmeleri

1.2.3.Derece Nitelikli Toprak Orami
Sulama Projderi Varhia

Tarmnsal Arazi Biyilklulderi

[ Potansiyel KUA

Sekil 17. Suuflandirma ve sentez islemine tabi tutulan fiziksel kaynaklar.
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Tablo 3. Sentez (Puanlama).

KUA SENTEZINE YONELIK FiZIKSEL KRITERLER SINIFLAMA PUAN
(IDEAL KUA TOPLAM PUANI 50) (SEKIL 16)
KUA’da Bitkisel Uretim kiimelenmesi varligi (Puanl1) 1 20
1-2-3.Smuf tarim arazisi toplaminin KUA ’nin biiyiikliigline orani 1 %1-22 2
(Puan2) 2 9623-39 3
3_%40-50 5
4_%51-62 8
5_%63-77 10
KUA’da Sulama projesi varligi (Puan3) 1 10
Tarim Arazilerinin Ortalama Kadastral Biiyiikligii (Puan4) 1161-23019 2
23019-68889 3
68889-318234 5
318234-1065980 8
1065980-1961935 10

Sekil 18’de gorildiigii iizere 86 KUA’nin toplam puani siniflandirilarak haritalandirilmistir. KUA
ozelindeki fiziksel kaynaklarin senteziyle elde edilen verilerin siniflamasinda, 5-15 puan degerine sahip
grupta yer alan 9 KUA’nin iiriin kiimelenmesi igermedigi, D36-D37 hari¢ toprak sinifi itibariyle yeterli
biiyiikliikte 1-2-3.derece topraga sahip olmadiklar1 goriilmiistiir. D36-D37 KUA’’nin ise toprak yeterliligi
oldugu halde bolgede sulama imkaninin yeterli olmadigi, ortalama tarimsal arazi biiyiikliigliniin oldukga
pargali arazilerden olustugu tespit edilmistir. 17-23 puan degerine sahip 31 KUA’nin iiriin kiimelenmesi
icermedigi, toprak sinifi ve sulama projesi varliginin yeterli olmasina karsin arazi pargaliliginin fazla oldugu,
bu bolgelerde su ve toprak varligina ragmen miras ve miilkiyet hukukunun iiretimi olumsuz etkiledigi
degerlendirilmistir.
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Sekil 18. Sentez sonrasinda potansiyel KUA 'nin secimi

25-32 puan degerine sahip 16 KUA’dan D9 ve D32 KUA’lar1 harig iiriin kiimelenmesi i¢erdigi toprak
niteligi itibariyle verimli arazi biiyiikliigiin yeterli oldugu, sulama imkanlarinin ise D9 ve D32 KUA haricinde
yeterli olmadig, arazi parcaliliginin D9 ve D32 KUA haricinde fazla oldugu degerlendirilmistir. D9 ve D32
nin (Sarayonii-Kadihani Ilgeleri iginde) tarimsal isletme biiyiikliigii sulama imkan1 ve nitelikli topraga sahip
olmasi nedeniyle 6zel bir planlama yaklasimi gostererek tarimsal kiimenlemeyi filizlendirecek politikalar
uygulanabilecek alanlar oldugu degerledirilmistir. Bu grupta da genel olarak miilkiyet ve miras hukukunun
iiretime olumsuz etki ettigi goriilmektedir. En yliksek puana (35-42) sahip 26 KUA’da iiriin kiimelenmesi
olmasina karsin, KUA’nin tamaminda tarimsal isletme biiyiikliigiin yeterli olmadigi, cogunlugu meyve
iretimine yodnelik kiimelenmeyi ifade eden iiriin yiginlasmalarinin bir siire¢ i¢inde miilkiyet kaynakli
nedenlerle iiretime yonelik bir tehdit olusturabilir. Bu bolgelerde cografi isaret tasiyan {riinlerin
pazarlanabilecegi bir alt yapinin, érgiitlenmenin, tiretime yonelik tesebbiisii artiran girisimlerin desteklenmesi
halinde ekonomik cografyanin kalkinma bilesenlerinin ortaya ¢ikabilecegi degerlendirilmektedir.

Her bir kirsal alanin farkli oldugu temelinde, mekansal planlamayla iiretilen KUA’nin fiziksel
niteliklerinin ekonomik geliri artiracak sekilde diizenlenmesi ve sahip oldugu sosyal sermayenin de gelisimini
icerecek sekilde orgiitlenmesi gerekmektedir. Iste bu noktada cografya iizerinde farkli lokasyonlarin
ekonomik kalkinma farkliliklarini inceleyen ekonomik cografya aragtirmalarinda ekonomik bir gelisimin
saglanabilmesi i¢in gerekli ideal kosullarin iliskisel mekanin olusmasini -bir siireg igerisinde- saglayabilecek
araclar ve yontemlerin kirsal alanlarin temel iiretim kaynagi olan tarim iginde kullanilabilecegi
degerlendirilmektedir. Bu durum Karakayaci, (2018:49)’nin arastirmasinda belirttigi gibi, son yillarda
tarimdan elde edilen gelirin artilmasina yonelik sdylem ig¢inde yenilikgilik, rekabet edebilirlik gibi
kavramlarin, kirsal mekanin yonetim siiregleri iizerinden tanimlanmasini gerektirdigine dair gorisinii de
desteklemektedir. Cekig, (2009:150)’in sosyal sermayenin gelistirilebilecegine dair goriigleri bu ¢alisma
iginde vurgulanan mekansal planlamanin bizzat kendisinin bir kalkinma araci olabilecegi yoniindeki tezini
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destekler mahiyettedir. Kirsal topluluklarin sahip oldugu tarif edilmesinde zorluk yasanabilecek ¢ok boyutlu
degerlerin kendi menfaatlerine hizmet edecek sekilde diizenlenebilecegi, bunun bizzat mekénsal planlamanin
olusumuna aracilik ettigi ve kirsalda yasayanlarin katilim sagladig1 yonetimsel yapilar i¢cinde kurgulanmasi
gerektigi diistiniilmektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Tirkiye’de ekonomik kalkinmaya yonelik islevleri dahil mekéansal planlamanin kendine o0zgii
ozellikleri kullamlmamakta ve dar bir alana hapsetmeye c¢alismaktadir. Ozellikle mekansal planlama
faaliyetleri temel tarimsal planlamadan giderek ayrismaktadir. Farkli cografyalarda farkli toprak ve iklim
kosullarinda kirsal alana yonelik farkli kalkinma politikalarinin tretilebilmesinde kalkinma politikalari
olusturulurken ayirt edici anahtar mekansal planlamaya 6zgii yontemlerin kullanilmasidir. Bu arastirmada
kavramsal boliimde belirtilen “bilginin konuma gore degisiklik gosterdigi, fiziksel arazinin planlamaya baglh
olarak ekonomik degerinin degistigi” yaklasimi dogrulanmistir. Konya il biitiinii tizerinde mekansal planlama
ve bolgesel kalkinmay birlikte etkileyen faktorlerin olusturulmasi, kirsalin 6zel alan yonetimini de icerek
sekilde planlanmasi KUA {izerinden agiklanmustir.

Ekonomik Cografya kalkinma bilesenleri, kirsal kalkinmanin temel unsuru olan tarimsal iiretimin
kapasitesini artirmak i¢in kirsal alanda yeni yonetimsel araglara ihtiya¢ bulundugunu diisiindiirmektedir. Bu
cergevede literatiirde agiklanan tarimsal kiimelenme bu yeni araglardan birisi durumundadir. Kiimelenme i¢in
kirsalda deger aglarinin olusturulmasi ve uzun vadede rekabet edebilirliginin saglanmasi gerekmektedir.
Aragtirma icinde elde edilen KUA bu deger aglarmin olusturulmasina odaklanan plan kararlarinin
uygulanacagir mikro tarim bdlgelerini temsil etmektedir. KUA tarim arazilerinin birlikte yonetildigi bir
politikayla ilinti kuracak sekilde kirsal alanin {iretim ve kiimelenme odakli mekansal planlanmasinin tarimsal
iiretimin de temel dayanagi olan toprak, Iklim, su kaynaklar1 gibi fiziksel niteliklerin ayristirilarak dogal
kaynaga bagl farkli politkalarin, mekansal planlamanin bagrol aldig: bir kalkinma planiyla biitiinlestirilerek
uygulanabilecegini gdstermektedir. Ozellikle diger sektorlere gore farkli yaklasim gosterilmesi gereken tarim
sektoriiniin kalkinma senaryolarinin, KUA 6zelinde tatbiki ve uygulanan yontemlerin gerekirse revize
edilebilmesi, liretime konu kaynagin siirdiiriilebilirligi ve ekonomik degerinin korunmasi miimkiin kilacaktir.

KUA planlamasiyla genele 6zgii kanunlarin, iilke ve bdlgesel tarimsal politkalarinin iist 6lgekli cevre
diizeni planlarinin (CDP) altlik teskil ettigi, KUA benzeri ayrismalarla yerele o6zelleserek-farklilagarak
uygulanmasinin saglanabilecegi diistiniilebilir. Ayrica bu durum dogal veya insan kaynakli sinirlara bagh
kalkinma planlanmas1 yaklasimi yerine mekansal planlamanin bizzat kendisinin kakinma araci haline
doniisebilecegini de gostermektedir. Bu ¢ercevede Tiirkiye’de imar kanununa odakli aslen yapt formunun
degisimini diizenleyen CDP’nin Cevre Diizeni Planlarinin bu gorevine ilave olarak, arazi ve arazi lizerindeki
sosyal-ekonomik yapinin degisimine bagl olarak iiretilen sektorel kalkinma planlarinin sentezlenerek yere
O0zgli yasaya doniisen hukuksal altlik olabilecegi degerlendirilmektedir. Fiziksel mekanin degisimini
ilgilendiren tiim kanunlar, her bir cografyanin/yerin/b6lgenin beseri ve fiziksel 6zelliklerinin farkli olmasi
nedeniyle, sosyo-ekonomik unsurlarla birlikte yerele 6zelleserek ve uygulanabilecek esneklikte olmalidir. Bu
yasal alt yapiya CDP aracilik edebilir. Yerelleserek kalkinan gelismis llkelerin yasadigi tecriibeler, genel
idarenin yerele yerel yonetimler araciligr ile niifus etmesi gerektigini gostermektedir. Bu noktada bir¢ok
eksikligine ragmen 6360 Sayil1 Biitiingehir yasasinin iilkemiz i¢in bir firsat oldugu degerlendirilebilir.

Bu makalenin sinirliliklar: nedeniyle sadece fiziksel verilerin analiz ve senteziyle potansiyel ve oneri
KUA elde edilmistir. Sosyal ve ekonomik verilerin de analize konu edilmesiyle farkli sonuglar elde edilebilir.
KUA ‘nin olusumuna temel teskil eden tarimsal tiretime konu edilen toprak, iklim, su gibi kaynaklarin Konya
il biitlinlinde degiskenlik gosterdigi, farkli kaynaklarin varliginin tarimsal tiretimi de farkli sekillerde
etkiledigi goriilmektedir. Ayrica verimli tarima elverisli sartlara sahip olsa da tarimsal isletmelerin pargali
olmasi KUA olusumunu etkilemektedir. Calisma alan1 biitiiniinde miilkiyet kaynakli sorunlarin gelecek yillar
icinde tarimsal {retimi olumsuz etkileyecegi, kirsalda tarimsal iiretim yapan niifusu azaltacagi
degerlendirilmektedir. Tarimsal {iretime konu edilen arazinin bugilinkiinden farkli bir miilkiyet yonetimine
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ihtiyaci bulunmaktadir. Kirsalin mekénsal planlanarak, 6zel alan yonetimi seklinde ele alinmasi, kirsalda
ekonomik cografya kalkinma bilesenlerinin zaman iginde gelismesi ve olugsmasini saglayacak yonetsel, teknik
ve egitsel bir alt yapinin olusmasina katki saglayacaktir. Bu noktada Tiirkiye’nin kirsaldan kalkinmasina
yonelik amacin, kirsala daha fazla odaklanmayi saglayan, tarimsal arazilerde miilkiyet yonetimi
(kamulastirma, planlama, uygulama) yetkisine haiz, iist 6lcek mekansal planla yasallagsmig ilkelelerin
uygulamasindan sorumlu, yerelde kurumsallagan tiizel kisiligi olan 6zel kirsal alan yoOnetimleriyle
saglanabilecegi degerlendirilmektedir.

Yazar Katkilan
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: It is known that the income from agriculture in rural areas can’t reach the quantitative income
increase provided by non-agricultural sectors that develop mostly in urban areas. Nevertheless, when it comes to the
supply of food needed for the sustainability of human life, the qualitative value of agriculture comes to the fore rather
than the quantitative increase in economic income. This value emphasizes rural development research that aims to
increase the economic value of rural space subject to agricultural production by planning for the future. Economic value
changes by organizing (planning) physical space. For this reason, it is an important development problem as to what kind
of planning the changes in today's rural areas are the result of, what kind of economic development this change realizes
in the countryside, and above all, to what extent this change increases agricultural production, which has an essential
role in the sustainability of human life.

Materials and Methods: New approaches are needed for the agricultural sector to achieve development by
increasing local competitiveness. Economic geography studies indicate that the location value and social capital of the
land subject to development are effective in explaining the difference in development. It shows that the research on the
formation of the value chain in the development process in question overlaps with the results of agriculture-based cluster
research. If the agricultural cluster requires a policy and organization in rural space, it is necessary to discuss the
regulation/spatial planning of the agricultural land that constitutes the basis of the agricultural cluster and its management
in line with the objectives of the plan, and to analyze (interpret) the results by conducting an application on a sample
land. In this study, it is aimed to verify the principles put forward by the qualitative research method with a quantitative
research approach by using the quantitative and qualitative information obtained from the sample land in GIS.

Findings: In this research, the rural land of Konya has been divided by methods specific to the science of spatial
planning and Rural Production Areas (RPA) have been obtained. In this way, a discussion ground has been obtained
for the benefits of spatial planning at this point, where different development policies can be carried out in different rural
geographies emphasized by the conceptual framework, and special production areas can be created for development. In
this study, the planning of RPA was made with the GIS Districting tool by evaluating the soil quality and population data
together within each 1 km2, accompanied by natural and unnatural limiters in geography. It was evaluated that
synthesizing the environmental resources for the agricultural clustering of RPA in the research area would add difference
to the research and the research findings to be obtained in this way would contribute to the research result.

Discussion: It has been determined that although the soil class is sufficient for fruitful production in some
RPALls, there are no irrigation projects in the relevant areas, while there are irrigation projects in some areas where the
soil class is not sufficient. In Aksehir, Doganhisar, Hiiyiik and Eregli districts, it is evaluated that the economic value of
rural areas can be increased with appropriate organizations that actually have fruit agglomeration areas. Due to the
agricultural subsidies provided regardless of the adequacy of water resources, it has been determined that cereals and
industrial products are produced in Konya province without clustering in any region. It is seen that this product group
can be transformed into a controlled KUA area with the right management tools addressing the increase of product
diversity without falling behind in economic income. In Hadim, Taskent, Bozkir districts, it has been determined that
there are fruit product agglomerations in areas where no RPA was created due to the methodology carried out in the
research, and special RPA studies can be carried out in these areas.

Conclusion and Suggestions: The RPA obtained in the research represents the micro-agricultural regions where
plan decisions focusing on the creation of these value networks will be implemented. RPA shows that spatial planning
of the rural area with a focus on production and clustering in relation to a policy where agricultural lands are managed
together can be implemented by integrating different policies based on natural resources with a development plan in
which spatial planning takes the lead by separating physical qualities such as soil, climate and water resources, which
are the main basis of agricultural production. Especially in the agricultural sector, which needs to be approached
differently compared to other sectors, it will be possible to test the development scenarios of the agricultural sector in
the KUA and to revise the methods applied, if necessary, to ensure the sustainability and protection of the economic
value of the resource subject to production. It should be considered that general rules, country and regional agricultural
policies, which constitute the basis for upper-scale landscaping plans, can be applied by differentiating and specializing
to the local area through RPA -like separations. In addition, this situation also shows that spatial planning itself can
become a development tool instead of a development planning approach based on natural or man-made boundaries. In
this framework, it is considered that in addition to this task of the Landscaping Plans, which regulate the change of the
building form in Turkey with a focus on the zoning law, sectoral development plans produced depending on the change
in land and the social-economic structure on land can be synthesized and become a legal basis that turns into a local-
specific law.
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Article Info ABSTRACT

Avrticle History Architecture as old as human history,is formed by the effects of physical (Topography, climate,
local materials, etc.), cultural (family and social structure, customs and traditions, religious
belief, etc.), economic and technological factors in the region where it is built. Religious beliefs,
one of the cultural factors, have been one of the important factors contributing to the shaping of
architecture by influencing the way of thinking and behavior of societies since the beginning of
history. The religion of Islam also played an important role in the development of Anatolian
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Keyv_vprds: Turkish architecture. The Islamic belief of the Turkish society living in Anatolia; not only did it
Traditional Konya cause the formation of religious architecture such as a kulliye, mosque and masjid, but also made
Hous_es, . important contributions to civil architecture. Especially in the formation of residential
Avrchitecture of Faith, architecture, privacy, modesty, neighborliness etc. The reflections of the Islamic worldview are
FI\’/:?\?:CS;/% clearly visible. In this study, the effects of the values of privacy and modesty in the content of

Islamic worldview on traditional Konya houses were examined and evaluated. For this purpose,
90 traditional Konya houses belonging to the 19" and 20™ centuries, located in the historical city
center of Konya province, were examined using photographic documentation and surveying
methods. Eight of the houses examined were presented as examples in the study. As a result,
although it was concluded that the traditional houses in the Konya region were shaped under
Islamic factors in the historical process, it was determined that they underwent changes as a
result of increasing westernization tendencies during the 20™" century.

Mahremiyet ve Tevazu Anlayisinin Geleneksel Konya Evlerindeki
Yansimalari
Makale Bilgileri 0z

Insanlik tarihi kadar eski olan mimari; insa edildigi bolgedeki fiziksel (Topografya, iklim, yerel malzeme

Makale Ge¢misi vb.), kiiltiirel (Aile ve toplum yapisi, sahip olunan 6rf ve adetler, dini inanig vb.), ekonomik ve teknolojik
Gelis: 18.10.2023 faktorlerin etkisiyle olusmaktadir. Kiiltiirel etmenlerden biri olan dini inanislar, tarihin baslangicindan
Kabul: 08.12.2023 bugiine kadar toplumlarin diisiince tarzi ve davranis bi¢imini etkileyerek mimarinin sekillenmesine katki
Yaymn: 29.12.2023 saglayan dnemli faktdrlerden biri olmustur. Anadolu Tiirk mimarisinin gelisiminde de Islam dini énemli

bir yer teskil etmistir. Anadolu’da yasayan Tiirk toplumunun sahip oldugu Islam inanci; sadece kiilliye,
cami ve mescit gibi dini mimarinin olusumuna sebebiyet vermemis, ayn1 zamanda sivil mimariye de dnemli
katkilar sunmustur. Ozellikle konut mimarisinin olusumunda mahremiyet, tevazu, komsuluk vb. Islami
diinya goriisiiniin yansimalarimin izleri net bir sekilde goriilmektedir. Bu galismada; islam diinya gbriisiiniin
muhtevasinda bulunan mahremiyet ve tevazu degerlerinin, geleneksel Konya evleri iizerindeki etkileri
incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu amagla Konya ili tarihi kent merkezinde bulunan 19. ve 20. yiizyila
ait 90 geleneksel Konya evi, fotograf belgeleme ve rolove galigmalart ile incelenmistir. Incelenen evlerden
sekiz tanesi ¢alismada 6rnek olarak sunulmustur. Sonug olarak Konya bolgesindeki geleneksel konutlarin
tarihsel siire¢ icinde Islami etmenler altinda sekillendigi goriilmekle birlikte, ézellikle batililasma
hareketleri sonucunda degisim gecirdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler:
Geleneksel Konya Evleri,
Inang Mimarisi,

Tevazu,

Mahremiyet.
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Reflections of Privacy and Modesty Approach in Traditional Konya Houses

INTRODUCTION

The migration adventures of the Turks, which started from Central Asia, were instrumental
in first adopting the religion of Islam and then reaching Anatolia and establishing a settled life. The
Turks, blending the nomadic lifestyle and Islamic worldview they acquired before coming to
Anatolia with Anatolian culture, they created a new lifestyle in the process (Kiiglikerman, 1978;
Burkut, 2014; Donmez, 2017). The residences created by this lifestyle are called "Turkish houses".
Turkish House, is a type of residence that has been built with its unique understanding and
characteristic features, has spread over three continents from Cairo to Damascus, from Skopje to
Konya within the borders of the Ottoman Empire, and continued its existence in a wide geography
until the 20" century (Eldem, 1954).

The Turks reflected the general characteristics of the tent architecture called "Yurt", which
they used and developed during the migration movement, to the residential architecture they created
when they settled down. Every room in traditional Turkish houses has been designed in a way that
it can meet all the functions required for family life such as eating, sitting, sleeping and so on, just
like in Yurts.

The migration movement of the Turks, which started from Central Asia, was instrumental
in getting acquainted with the Islamic faith before reaching Anatolia and quickly adopting the
Islamic faith, which is suitable for their lifestyle.

When the Turks came to Anatolia, they left their nomadic life and started to build houses
suitable for their own beliefs and cultural backgrounds. These houses have been shaped under the
influence of the values of privacy, humility, neighborliness, public right and similar values that
Turks have had in their spiritual world due to their religious beliefs. When the traditional Konya
houses are studied, it is seen that the plan setup consists of layers of privacy, is limited in a way
that respects public rights, is positioned in a way that does not block the sun and winds of its
neighbors, and it is constructed simply and modestly within the framework of transience in the
facade design.

Muslim Turks, whose understanding of privacy is at the forefront, they built houses by
taking the example of "Helen" houses with columns and courtyards which had separate living
spaces for men and women they encountered in Anatolia. This type of residence has been arranged
according to the traditions, cultural background, belief, climate, topography, materials and socio-
economic conditions of the Turks and has been the basis for the formation of the original Turkish
House.

In this study, the reflections of the understanding of privacy and modesty, which contributed
significantly to the formation of the Turkish house, on traditional Konya houses were examined.
For this purpose, surveying and photographic documentation of 90 traditional Konya houses built
in the 19" and 20" centuries, located in the historical city center of Konya, were carried out. Then,
the concepts of privacy and modesty were discussed through obtained photographs, plan and facade
drawings. Eight of the houses surveyed were presented as representatives in the study.

METHOD

To be used in the study, eight traditional Konya houses located in the historical city center
of Konya were examined and their images were compiled. A digital camera with 64 Mp resolution
and 5.43 mm F/1.89 aperture was used in the field study. In addition, the plans, sections and views
of the examined houses were obtained by making a literature study. The survey drawings of the
houses, which do not have plans and views, were also made.
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Traditional Konya House Examples

Muharremoglu House (Mid-19"" Century)
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Figure 1. Muharremoglu house (Karpuz, 2009), location (Island: 37508, Plot:3 (KKBS, 2023))

The house, which is abandoned today, was built in the middle of the 19" century and
repaired in 1894, according to the determinations of Mine Ulusoy and Osman Nuri Diilgerler. The
building material and technique of the house are traditional. The traditional courtyard (Hayat) of
the house is quite large (Figure 1).

MUHARREMOGLU HOUSE
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Figure 2. Muharremoglu house ground floor plan (Karpuz, 2009, redrawn)

However, traces of the traditional architectural elements of the kitchen, tandoor, caravan,
barn, Selamlik (Hariciye) and Basement (Izbe) in the courtyard (Hayat) could not be reached today.
Traditional elements such as, built-in cupboards, ghuslhane and similar (Cigeklik) are placed in the
rooms (Figure 3). It is thought that the room on the southwest of the ground floor was used as a
selamlik (Hariciye).
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MUHARREMOGLU HOUSE
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Figure 3. Muharremoglu house first floor plan (Karpuz, 2009, redrawn)

The facade composition, which is quite simple, is animated with two bay windows. The
interior hall (Sofa) on the first-floor overflows on the south facade and creates a bay window
(Figure 3). The main walls of the house were built using Sille stone in the masonry technique up to
the basement level, and the outer walls above that level were built with mud bricks in the masonry
technique. In the bay windows, the timberwork (Bagdadi) Technique was followed. Since the house
was designed in a large courtyard, at a distance from the street, it was built in a way that does not
block the wind and sun of its neighbor and provides family privacy. It has a low-rise plan in human
scale.

Yavrusarlar House (Mid-19™" Century)

Figure 4. Yavrusarlar house (Karpuz, 2009) and location (not survived to the present day)
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The entrance to the house, which has not survived to the present day, is provided through
two separate doors on Karaman street. The first of these doors is the basement (izbe) entrance of
the house, and the second is the courtyard entrance. The entrance to the residential building from
the courtyard is provided from the south of the house (Figure 5).

YAVRUSARLAR HOUSE
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Survey : Mine Ulusoy Ground Floor Plan

Figure 5. Yavsusarlar house ground floor plan (Ulusoy, 2007, redrawn).

The residence, which is isolated from the street front, is designed entirely facing the
courtyard with its bay window and dense windows on the east side (Figure 4). There are cupboards,
built-in cupboards and similar (agzi-agik, aynalik) traditional items in the rooms (Figure 5-6). These
wooden elements attract attention with their simplicity. While the toilet in the house is planned in
the courtyard, there are ghuslhanes in the rooms for washing (Ulusoy, 1992; Karpuz, 2009).

YAVRUSARLAR HOUSE
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Figure 6. Yavsusarlar house first floor plan (Ulusoy, 2007, redrawn).
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It is thought that the shops located in the courtyard of the house were previously used as a
selamlik. Stone material was used for the walls built up to the basement level, and mudbrick
material was used for the upper levels. The bay windows were built in timberwork (Bagdadi)
Technique. The house is designed to provide introverted privacy in a courtyard isolated from the
street. The residence was built in human scale with two floors. There is a ghuslhane in the rooms
to meet the need for cleaning.

Hasip Dede / Fuar Dedeler House (Late 19" Century)
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Figure 7. Hasip Dede / Fuar Dedeler house and location (Island: 456, Plot: 186 (KKBS,2023)).

The house was expropriated by Konya Municipality in 1985 and It was restored by O.N.
Diilgerler (Karpuz, 2009). The garden walls join the main walls of the house after wrapping the
parcel in four directions (Figure 7). The entrance door of the building opens to the courtyard
(Hayat). In its courtyard, there are vineyards, various trees, vegetable growing areas and sitting
places in the pool, as well as a Kitchen, tandoor, wc, ¢aras and coop.
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Figure 8. Hasip Dede house ground floor plan (4ygor, 2015, redrawn).
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Selamlik (Hariciye), consisting of two rooms in the courtyard, is planned as an independent
section in the southwest corner of the courtyard (Figure 8). The facades and interior parts of the
house are designed quite simply. Inside the rooms, there are wooden cabinets such as ghuslhane,
closet and similar. On the first floor, the bay window of the inner hall towards the courtyard (Hayat)
dominates. The three-sided bay window rests on two wooden pillars (Figure 9). The ground floor
windows of the street fagade in the north are kept small and narrow.
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Figure 9. Hasip Dede house first floor plan (4ygdr, 2015, redrawn).

Load-bearing outer walls of the main space and outbuilding are built with rubble stone up
to the basement level. The facade walls of the buildings are connected with wooden beams using
adobe material in masonry technique. The house is designed to turn inward, so as not to block the
wind and sun of its neighbors, and to ensure the privacy of the residents, thanks to the high
courtyard walls that enclose all four sides. The Selamlik (Hariciye) built to host the guests and the
main residential building where the households live are isolated from each other and privacy is
provided. Aesthetic concern on the facades has been tried to be produced not with decoration but
with structural form. The private rooms on the ground floor facing the street do not have windows
opening to the outside (Figure 8).
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Mahmut Dede / Askon Fas House (Late 19t century)
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Figure 10. Mahmut Dede /Askon Fas house and location (Island: 5204, Plot: 16 (KKBS, 2023)).

The residence is built on two floors over the basement (Figure 10). There is a door opening
to the courtyard (Hayat) on the street front (Figure 11). Its courtyard is small and includes an
outbuilding, barn, kitchen and toilet. The traditional Selamlik (Hariciye) of the house does not exist
today. It is thought that the ground floor room was used as a selamlik room before.
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Figure 11. Mahmut Dede / Askon Fas house ground floor plan (Biiyiiksahin Sarimkaya, 2018,
redrawn).

The basement floor (izbe) is included in the planning. The house is designed quite plain,
both inside and out. In the rooms, traditional elements such as ghuslhane, built-in wardrobes,
wooden sills and similar elements (agziacik, ¢igeklik) are used (Figure 10-11). The house has two
bay windows. The hall bay window above the entrance of the house is one-way two-sided, and the
room bay window on the street front has one-way and three-sided. Timberwork (Bagdadi)
technique is used in bay windows.
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Figure 12. Mahmut Dede / Askon Fas house first floor plan (Biiyiiksahin Sarimkaya, 2018,
redrawn).

The house is built in masonry technique with rubble stone until basement level, and so is
the foundation, the wooden skeleton is filled with mudbrick material and built in a semi-carcass
system. The house is built in a low-rise and very simple manner. In general, it is possible to say
that housing planning has an introverted character to protect the privacy of the household.

Ilim Yayma Cemiyeti Genclik Merkezi (Early 20" Century)
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Figure 13. [lim Yayma Cemiyeti building and location (Island: 42, Plot:65 (KKBS, 2023)).

The entrance to the two-storey house is from the high courtyard wall on the east side of the
Street (Figure 13). There are various outbuildings, toilet, kitchen and tandoor in the courtyard
(Figure 14). The house, which has a warehouse on the basement floor and a barn on the ground
floor, does not have a selamlik (Hariciye) section (Aygodr, 2015). There are traditional wooden
elements such as built-in wardrobes, niches, closets, ghuslhane in the rooms (Figure 15).
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Figure 14. [lim Yayma Cemiyeti building ground floor plan (4ygér, 2015, redrawn).

The building, which does not have a good many decorations on its facades, has gained
dynamism with bay Windows. In order to improve the geometry of the first-floor rooms on the east
fagade facing the street, two miter room bay windows were planned (Figure 13). The sofa bay
window, located at the main entrance and carried by wooden poles, is the element that puts its
weight on the facade composition. Due to the location of the inner sofa, the side rooms were
gradually moved in and out. Thus, movement and flexibility were added to the fagade arrangement
(Figure 13).
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Figure 15. [lim Yayma Cemiyeti building first floor plan (4ygdr, 2015, redrawn).
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The ground floors of the house were built using adobe material using masonry technique,
while the first floor was built entirely using timberwork (bagdadi) technique. During the restoration
works, the residence was rebuilt with reinforced concrete material. The residence is designed with
low floors in accordance with the human scale. In general, it is seen that the house was built with
an inward-looking design approach, surrounded by a courtyard wall, in order to protect the privacy
of the household. Although there are decorations in places in the interior parts, the building is quite
plain inside and out.

Feride Ugurlu / Sinanlar House (Early 20'" Century)

Figure 16. Feride Ugurlu / Sinanlar house and location (Island: 5160, Plot: 32 (KKBS, 2023)).

Access to the residence is provided by three doors on the street front (Figure 17). The first
of these doors opens to the courtyard, the middle one opens directly to the house, and the other
opens to the selamlik (Hariciye). In the courtyard of the house, there are elements such as a water
well and an ornamental pool.
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Figure 17. Feride Ugurlu/Sinanlar house ground floor plan (Ulusoy 2000, redrawn).
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Traditional building elements, barn, ¢aras, tandoor are not available today. Although
domestic wooden elements (aynalik, agziagik ) such as cupboards, are encountered in the house,
which was built under the influence of the 19" century European architecture, it has been observed
that there are very few and even some rooms do not exist at all (Karpuz, 2009). The facade of the
house is animated with bay windows. Apart from the hall bay window in the main direction, the
residence has a unique appearance in Konya with its two symmetrical room bay windows on the
side facades (Figure 16-18).
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Figure 18. Feride Ugurlu / Sinanlar house first floor plan (Ulusoy, 2000, redrawn.

What is effective in the emergence of this view is the view of the bay windows covered
with a gable roof belonging to them and stuck to the main roof (Figure 16). With its many bay
windows and window openings on the first floor, it is seen that the house is in an arrangement
directed towards the street (Karpuz, 2009). As a result of European architectural influences, it is
seen that different kinds of decorations are made especially on the street facade.

The load-bearing walls of the house are built using masonry in areas where rubble stone is
used, and nogging (Himis) technique in areas where mud brick is used. The interior walls are filled
with brick material between the wooden frames in the nogging technique. In the bay windows, the
timberwork (bagdadi) technique is seen.

The Selamlik section (Hariciye) of the residence, which was designed as low-rise in
accordance with the human scale, is kept separate from the main building and the privacy of the
residents is tried to be protected. In the light of European influences, there is a desire to open to the
street in the house. In order to meet the function of washing in the rooms, a traditional ghuslhane
was planned. The courtyard of the house is planned wide enough for the household to spend their
daily life.
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Hakim House / Serficeli Osman Anadol House (20" century first quarter)
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Figure 19. Hakim/Serficeli Osman Anadol house, location (Island: 41641, Plot:1 (KKBS,2023)).

The ground floor of the house, which has a small traditional courtyard, is accessed by three
entrances. Two of them open from the courtyard to the house, and the other is the main entrance
door that opens directly from the house to the Street (Figure 20). There is no traditional kitchen,
tandoor or carafe in the courtyard of the house.

Due to technical developments, since the mains of water is connected inside the house,
there are no wells and pumps in its courtyard. The toilet is included in the housing planning with
the connection of the mains of water. There is no traditional Selamlik (Hariciye) in the house. Part
of the basement floor was previously used as a barn. In two rooms of the house, there are closets,
ghuslhane and similar elements (aynalik, agziacik) fittings arranged in accordance with the
traditional scheme. Other rooms are left empty for furniture use (Figure 20-21).
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Figure 20. Hakim / Serficeli Osman house ground floor plan (Aygor, 2005, redrawn).
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There are European architectural influences on the facades of the residences. The entire
north facade of the first floor of the house has been extended from the ground floor level to the
outside. Small wooden laths and knobs were decorated on the buttresses carrying the overhanging
part (Figure 19).
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Survey : Osman Nuri Dilgerler, Metin Sozen First Floor Plan

Figure 21. Hakim / Serficeli Osman house first floor plan (4ygér, 2005, redrawn).

The basement floor was built as masonry using stone material, and the ground floor was
built with a rubble stone wall connected with wooden beams on the outside. The timberwork
(bagdadi) technique was applied on the overhangs and interior walls of the first floor. The residence
was built multi-storeyed under the European influence compared to the previous examples.
Although the fagades are plain, the desire to open up to the outside with the cihanniima (pinnacle)
is distinct. However, thanks to the positioning of the windows on the ground floor higher than the
human height, the view of the inside of the house from the street was prevented and it was shown
that privacy was given importance. There is no traditional selamlik (Hariciye). In traditional life,
the courtyard where the households spend their daily lives has shrunk considerably. In order to
meet the need for cleaning, a ghuslhane is planned in the rooms.

Fahrettin Altay Paga House (20" century first quarter)

Figure 22. Fahrettin Altay Pasa house and location (Island: 452, Plot:28 (KKBS,2023)).
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The residence, whose building materials and techniques are traditional, is planned as
three floors in addition to the basement. The house is located on a corner plot and has frontage
to two streets. There is an entrance on each street front. The first of these entrances is the main
entrance in the south, which opens directly to the street, the other is the garden entrance opening
to the courtyard (Hayat) in the north of the house (Figure 22).

FAHRETTIN ALTAY PASA HOUSE
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Figure 23. Fahrettin Altay Pasa house ground floor plan (4ygor, 2005, redrawn).

The traditional courtyard (Hayat) is quite small and there are no outbuildings such as-a
tandoor, ¢aras, barn, and-a selamlik. The interior planning of the house is designed in accordance
with European style furniture (Aygor, 2015). Traditional wooden elements such as cupboards,
ghuslhane and similar elements (Flower, open-mouth) are not encountered. However, there is a
traditional walk-in closet (Figure 23-24). A turkish bath was designed for washing, and a bathroom
was added to the plan in the next period (Figure 24). There is a toilet on the ground floor and a

kitchen on the first floor (Aygor, 2005).
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Figure 24. Fahrettin Altay Paga house first floor plan (4ygér, 2005, redrawn).
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The house has four bay windows. The bay on the South and North facades are the hall bay
windows, the one on the East side is the room bay and the other is the cihanniima (Figure 22-25).
The west fagade of the house remained closed due to the building next to it (Figure 23-24). The
load-bearing walls of the house were built in the masonry technique using stone materials up to the
ground floor level, and in the Himis technique using mudbrick material on the ground and first
floors, together with wooden beams. Bagdadi technique was applied on interior walls and bay
windows.

FAHRETTIN ALTAY PASA HOUSE
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Figure 25. Fahrettin Altay Pasa house second floor plan (4ygér, 2005, redrawn).

The residence has a multi-storey and simple structure. With the shrinking of the courtyard,
the basement and the attic were included in the planning, and the floor height of the residence
increased. With the change, the design of the bath took the place of the ghusl, which is necessary
for ablution and cleaning. Housing, opens to the street with its cihanniima and bay windows.
However, the ground floor windows were raised from the ground to allow for privacy. Although
the fagades of the house are plain, it is seen that decorations are made with the application of
imitation stone, jamb, lintel and keystone around the windows, along with the use of sprayed plaster
on the facades (Aygor, 2005; 2015).
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Reflections of Privacy and Modesty Approach in Traditional Konya Houses
FINDINGS / RESULTS

Privacy in Traditional Konya Houses

The concept of privacy, in addition to being among the notifications of all monotheistic
religions, it is a feeling found in the subconscious of all humanity. However, there are differences
between the approaches and ways of dealing with the concept of privacy between Islamic civilizations
and other civilizations. These differences emerge when the architectures created by Muslim Turks living
in Anatolia are compared with those of other civilizations.

The concept of privacy has an important place in the formation of traditional Konya houses
which are one of the most precious pieces of Turkish house mosaic. In some societies, houses were open
to the outside and designed in a nested plan that emphasizes transparency (Figure 27), while traditional
Konya houses were built with an inward-looking design approach that avoids foreign eyes (Figure 28).
The garden walls surrounding the traditional Konya houses like a visual armor were used for this purpose
(Figure 28).
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Figure 27. Johnson house, ABD 1949, Philip Johnson (Mimarobot).
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Figure 28. Traditional Konya house surrounded by Hayat wall (Kuscu, 2006).

The fact that the Turkish house space organization is basically planned in two main sections as
Harem “for the household” and Selamlik “for the male guests” is another reflection of the understanding
of privacy. In traditional Konya houses, the "Harem", which is the main living area of the house, and

the "Selamlik", where the guests are hosted, are insulated from each other on the plan plane (Figure
29a).
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Figure 29. a) Hasip Dede house ground floor plan b) first floor plan (Dénmez, 2021).

With a similar design approach, the "Harem" section, which is the main living area of the house,
are layered and insulated within itself. While close relatives, whose privacy limits are more flexible than
foreigners, are hosted in the Harem section, an interior hall called "Sofa", which is an intermediate
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privacy area, is created in order to protect the privacy of the rooms belonging to private use (Figure
29b). Thanks to these interior halls, the privacy of the rooms is protected from close relatives who have
permission to enter the house and other members of the family, and a common place in the house where
you can spend time with relatives and household members is also provided.

In the Turkish house, which is formed by the habits of nomadic culture and the effects of Islamic
culture, each of the rooms positioned around the interior hall is arranged as an autonomous living space
in itself like a house. Individuals need a detached room in order to be able to live freely in their houses
where they spend most of their daily lives. Even if they are family members, each individual has their
own private life and separate rooms are necessary to establish individual privacy.

In traditional Konya houses, each room has a door opening to the interior hall. The protection
of the border of privacy between the common area interior hall and the rooms with personal use is
provided by the positions of the doors opening to the rooms and the niches at the door entrances (Ates,
2008). As seen in Figure 29b, when the door is opened to enter the room, a niche is encountered. Thanks
to this door niche, it will not be possible for someone looking into the room through the door to see the
entire interior of the room (Figure 29b). In this way, a secluded privacy area is created inside the room.
Thanks to this and similar architectural arrangements, privacy, which is an important issue in Turkish
houses, has been effectively ensured (Yiirekli & Yiirekli, 2005).

Thanks to the “garden walls” that delimit the public and private spaces, the “Selamliks” that
isolate the household from the guests, the “interior hall” that separate the rooms for personal use from
the common space, and similar architectural arrangements, privacy areas like a matryoshka that continue
from the outside to the inside, layer by layer, have been created in Traditional Konya houses. The
reflection of privacy on the dwelling from the outer walls surrounding Hayat to the interior hall, from
the original structures of the rooms to the bath inside is the architectural features shaped by the Islamic
understanding in traditional Konya houses.

Modesty in Traditional Konya Houses

One of the most characteristic features of Islamic architecture is its modest stance. The
understanding of Humility for Muslims, is based on the principles of mortality and simplicity. In the
architecture that the Anatolian people created in line with this consciousness; they avoided building
ostentatious, permanent, conspicuously high or large residences (Bektas, 2007). The reason for the
temporary construction of traditional Turkish houses in human scale, low-rise, with a simple
understanding away from ornaments and using local materials is the sense of caducity that the society
believes. that is, the belief that real life begins after death.

It is seen that traditional Konya houses were produced in the simplicity of a disassembled tent,
with almost no additions on it, apart from the carcass structure required for the house to stand (Figure
30). The western traveler Italo Calvino, who visited Islamic cities, when touched upon the issue of
mortality stated that, unlike Muslims, who do not attach too much importance to worldly life, western
nations value worldly life very much and this directly affects the choice of materials to be used in the
construction of houses (Figure 30-31). Calvino (2012); He stated that the difference in the choice of
wood or stone building materials to be used in the buildings in the construction process of the societies
he observed developed with the eternity-mortality impulse that the societies internalized (Tokel, 2009).
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Figure 30. 19" Century traditional konya house (Location: Island: 522, Plot: 16 (KKBS,2023)).
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Figure 31. Casino at Marino, 1775, Dublin (castle-hotel.ie).

When Turkish houses are examined, it is seen that adobe and wood materials, which are de not
as long lasting as stone, are used more intensively (Figure 30). While it is seen that most of the non-
Muslim Armenian and Greek houses living in certain parts of Konya were built with stone materials
(So6zen & Diilgerler, 1979), the fact that the houses built by Muslims living in the historical city center
of Konya were mostly built with adobe bricks indicates that the owners of the houses were conscious of
a temporary construction work. (Akge, 2006; Bektas, 2007).
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Turkish people, who use adobe and wood materials extensively in housing construction, while
constructing religious and state buildings, preferred more enduring materials such as stone with long
durability. Corbusier (2009) makes a similar observation by saying, "The houses of mortals are made of
wood, and the houses of God are made of stone" while describing the building typology of Istanbul in
his book "Travel to the Orient™. This observation about the Istanbul building typology clearly shows
that the Turks created an architecture with the awareness that religion and state are eternal, individuals
and personal life are ephemeral.

European Influences on Traditional Konya Houses

As a result of the examinations made, 191"-20" traditional Konya house examples were arranged
in chronological order and compared. Consequently, the differences and similarities in the residences
were revealed by considering the facades, floor plans and space setups of the Konya houses. In this way,
the effect of the values of privacy and modesty on the formation of housing was examined in a
chronological framework at a periodic interval.

From the 19" century to the 20" century, “Hayat” and its outbuildings have changed over time,
influenced by both cultural and technical developments. It has been determined that the traditional
courtyard shrank in the process, and even some traditional elements were removed from the housing
arrangement and disappeared over time. Especially with the connection of the mains of water to the
houses, the construction elements such as the pump and the pool used with the well water have
completely disappeared. It is seen that the outbuildings such as sink, toilet, kitchen (tandoor) in the
courtyard were included in the house in due course. As the traditional courtyard elements were taken
into the building one by one or removed from use, the courtyard called "Hayat" in the Konya region
became smaller and the houses gradually became closer to each other. It is seen that the privacy areas
created by the large gardens in the 19" century houses between the houses and the street narrowed and
even disappeared towards the first quarter of the 20" century (Figure 32). Parallel to the shrinking of
“Hayat”, it is understood that the number of floors and heights of the houses have increased as a result
of the inclusion of the sink, kitchen and similar outbuildings into the houses (Figure 32).

Development Chart of Garden and House Facades in Konya Houses According to Periods
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Figure 32. Change of garden width in konya houses according to periods (Dénmez, 2017).

Another element transferred from traditional Hayat into housing planning is Selamlik. In the
first examples of the 19" century, the Selamlik was positioned independently from the main mass, with
its own entrance and garden. With the change in the perception of privacy in the society over time, the
Selamlik towards the end of the 19" century was resolved within the main mass in such a way that its
entrances and gardens were independent from the main mass (Figure 33). In later periods, the Selamlik
was completely removed and it was used as a room inside the house (Figure 33). This situation is an
example where the change in the understanding of privacy of the society from the 19" century to the 20™
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century is reflected in architectural practice. In addition, Selamlik, which was separated from the garden
planning and added to the interior arrangement, also had a share in the shrinking of the gardens.

The Development Chart of Selamlik in Konya Houses by Pericds
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Figure 33. The change of selamlik position in traditional konya houses according to periods (Dénmez,
2017).

A similar change in the perception of privacy is seen in the facade arrangements of Konya
houses. When the increasingly tight city no longer allowed large gardens and courtyards, the bay
windows built for housewives to continue their daily lives took an important place in the housing
planning (Evren, 1959). With the effect of Konya houses' orientation towards street facades, building
elements such as rooms and Sofa Bay windows were created in the upper floor space planning. With
these building elements and the windows on them, the houses are opened to the street. Together with
the bay windows extending out from the high walls and overflowing to the streets and squares (Evren,
1959), the act of opening to the streets on the facades continued increasingly with the balconies and attic
floors called Cihanniima that started to be made in the first quarter of the 20" century. Cihanniima
usually means a room located at the top of the house and suitable for seeing the surroundings (Aygor,
2005).

The fact that the traditional Konya houses, which were planned as introverted and closed to the
outside at the beginning of the 19" century, were built in an open plan, interacting with the street at the
beginning of the 20" century; is the reflection of the change in the understanding of privacy of the
society on the residential architecture. While it is seen that the street facade windows, which are
especially important in providing privacy, were not designed in the early period traditional Konya
houses, it is seen that they were first used on the upper floors of the houses built at the end of the 19™
century, and then on the ground floors in the first quarter of the 20" century (Figure 34). This situation
indicates that the desire of the residences to turn to the street has increased with the stretching of the
privacy understanding of the society over time. The first examples of windows opening to the ground
floors are designed to start at a level above human height (Figure 34). Thanks to this window design,
the interiors of the house are hidden from the street when viewed from the street. The fact that these
windows are higher from the ground is a practical architectural arrangement that protects privacy to a
certain extent. However, towards the middle of the 20" century, low-level windows began to be used on
the street facades of the housing plans that could allow the interior of the rooms to be seen.

Apart from the traditional Sofa and room bay windows, the balcony, which is a part of the
change under the influence of westernization in the houses in the first quarter of the 20" century, was
included in the planning (Figure 34). In the first examples, the balcony was arranged as a bay window
overlooking the courtyard, while in the later examples, the balcony turned into a viewing terrace called
Cihanniima, facing the street. The viewing terraces opening to the street are another indicator of the
changing perception of privacy in the society.
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The Development Chart of Facade Arrangement in Konya Houses by Periods
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Figure 34. Facade development of konya houses according to periods (Donmez, 2017).

Periodically, the changes seen on the exterior can also be seen in the interior arrangement as a
result of the examinations made. Traditional interior elements such as Ghuslhane, Aynalik, Cigeklik
and interior hall (Sofa), which existed in 19" century buildings, can be seen in houses built until the 20™
century without losing their characteristics, although they have undergone some changes over time.
However, with the change in the perception of privacy and technical facilities in the society, since the
end of the 19" century, the tandoor in the courtyard was taken into the house and turned into a kitchen,
and with the connection of the mains water to the houses, wet areas such as sinks and toilets began to
be planned inside the houses (Aygor, 2015). In addition to the Ghuslhane, the construction of bathrooms
appeared in the houses of the 20" century. The bathrooms, which started to take the place of private use
Ghuslhane and appeal to collective use, added a different dimension to the perception of privacy in the
home.

Privacy Areas According to the Room Plan Arrangement in Konya Houses
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Figure 35. Calculation of the privacy area in the room (Donmez, 2017).

In the room arrangements of the houses examined, it is seen that the niche "Testilik" is
positioned in the opening direction of the door. In this way, the view of the interiors of the rooms from
the interior hall was limited and a privacy area was created. In the rooms where no niche is planned at
the door opening, the door entrance is arranged at the corners of the long sides of the rooms, trying to
reduce the visible part of the room. With this arrangement, it is seen that an average of three 3 times
more private space becomes available, depending on where the door is opened (Figure 35).

While being seen that the large gardens in the traditional Konya houses built at the beginning of
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the 19" century were designed to meet many functions that the households needed, towards the end of
the 19" century, due to the increasing land prices, the gardens gradually got smaller and it was necessary
to transfer the functions located in the gardens into the houses. In order to provide the spatial equivalent
of these functions included in the housing plan, it is seen that basement floors have been planned in the
houses towards the end of the 19" century. In order for the basement floors to receive light, access to
the residences is provided with a high entrance, therefore the height of the residence has increased
slightly (Figure 36). In addition, since the first quarter of the 20" century, penthouses have started to be
built in houses as an indicator of ostentatiousness and wealth. It is seen that the height of the houses
increases with the attic floors included in the planning (Figure 36).

This situation constitutes the beginning of the transformation of the 19" century traditional
Konya houses built on a human scale towards an arrangement that gradually loses its scale. Although it
was determined that the floor heights of the traditional Konya houses were increased in the process, it
is thought that they were designed on a human scale and low-rise until the first quarter of the 20" century.
Since Islam does not welcome a pretentious attitude, multi-storey buildings were not preferred much by
the humble Anatolian society (Azezli, 2009).

The Development Chart of Floor Heights in Konya Houses by Periods
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Figure 36. Floor height development of Konya.

DISCUSSION, CONCLUSION, RECOMMENDATIONS

Especially in Islamic civilizations, it is seen that modesty, privacy and similar values play an
active role in social life and therefore in the architecture produced by the society. Over the centuries,
Islamic architecture has matured and developed under the influence of these factors. The residential
architecture that Muslims created with the interaction of religion and culture has revealed an
understanding with its own characteristics over time. This understanding of housing has been blended
with the culture of Anatolia to form the traditional Turkish house. In this study, the effects of the
understanding of modesty and privacy in traditional Konya houses of the 19" and 20" centuries and its
change in the process were examined. The findings obtained from the study are given below.

In the process from the 19" century to the 20" century, despite the increase in the number of
floors and the height of the residences in traditional Konya houses, there is no change in the building
system and material. When the facade arrangements of the traditional Konya houses, built in the
traditional style, are evaluated in general, it has been determined that they have been built in a very
simple style within the framework of the understanding of modesty. It has been determined that the
aesthetic concern on the facades of traditional Konya houses is generally provided by functional building
elements such as rooms and interior hall bay windows. It has been observed that the bay windows, which
add an aesthetic value to the building in Konya houses, are applied in all facade directions without
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discrimination, but the ornamental elements gain weight especially on the front facade bay windows.

When the understanding of privacy over traditional Konya houses is evaluated in general, it is
seen that the gardens in the houses built in the 19" century hide the house by creating a buffer zone
between the street and the house, while it has been determined that the houses built in the 20™ century
were designed within the framework of opening to the outside and approached the street fronts. In
addition, the "selamlik" space, designed for the use of guests, has transformed over time from its
independent location in the garden into a space within the residence.

Consequently, it is understood that the feelings of privacy and modesty in traditional Konya
houses play an effective role in shaping the architecture in the entire building composition, from space
planning to facade layout, from decoration to material selection.
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Makale Bilgileri 0z
Makale Ge¢misi Tiirk resim sanatinin baslangicindan itibaren gerek bigimsel degisimi ve doniisiimii gerekse igerik yoniinden barindirdig:
degerlerin farklilasan yapisit bir¢ok arastirmacinin ilgisini ¢ekmistir. Bu konu baglaminda yapilan arastirmalarin
Gelis: 17.10.2023 merkezinde ‘Tiirk resim sanatinda batililasma etkileri’ 6nemli yer tutar. Bu donemlerde ortaya ¢ikan batililagma
Kabul: 24.12.2023 etkilerinin tespit edilmesi, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun Tiirk resim sanatindaki 6ncii hareket olma potansiyelinin
Yaym: 29.12.2023 algilanmasi agisindan dnemlidir. Cogu, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim gérmiis D Grubu sanatgilari, resim sanatinin
akademik diizeyde etkili bir baglamda gerceklestirildigi Bati’ya giderek var olan sanatsal birikimlerine yeni degerler
Anahtar Kelimeler: eklemislerdir. D Grubu sanatgilari, yurda dondiikten sonra Tiirk resim sanati agisindan ‘Oncii’ ifadesiyle
Sanat, degerlendirilecek bir olusumun temellerini atmiglardir. Bu temeller sadece Dogu’nun Konstriiktivist (insaci) ve Bati’nin
Tiirk Resim Sanati kiibist formlarin harmanlanmasiyla ulagilan estetik degerler degildi. Aym zamanda kiiltiirimiiziin toplumsal
D Grubu, ' dinamiklerini olusturan giindelik yasamin konularini, kirsal bolgelerde yasayan insanlarin yagsam pratiklerini ve
Kiibizm. kiiltiirtimiize ait imgeleri estetik bir diizeyde harmanlayarak eserlerine yansitan D Grubu sanatgilar1 Tiirk resim sanatina
Konstrﬁi{tivizm. yeni bir soluk getirmistir. D Grubu hareketini dncesindeki sanat olusumlarindan farkli kilan baz1 degerler bulunur. Bu

degerlerin incelenmesi arastirmanin amacinin ortaya konulmasi agisindan 6nemlidir. D Grubu’nun potansiyeline yonelik
yapilan arastirmalarda ulagilan genel degerlendirmeleri su sekilde ifade edebiliriz: - Tiirk resim sanatinda geometrik
pargalanmalar1 ve insaci anlayist bir arada kullanan D Grubu sanatgilari, olusturduklar: 6zgiin formlar: estetik diizeyde
eserlere yansitmiglardir. - Grubun ortaya koydugu sanat anlayisinin algilanabilirligini arttirmaya yonelik sanatgilar, bir
savunma refleksi olarak kuramsal/teorik sdylemler gelistirmislerdir. Ifade edilen bu degerlendirmeler, D Grubu’nun
‘oncll’ bir sanat hareketi olma potansiyeline yonelik diisiinsel temellerin agiklanabilmesine katki saglar.

Intellectual Foundations of D Group a Pioneering Movement in Turkish Painting Art
Article Info ABSTRACT

Article History Since the beginning of Turkish painting, both its formal change and transformation and the varying structure of the
values it contains in terms of content have attracted the attention of many researchers. ‘Westernization effects in Turkish

Received: 17.10.2023 painting” has an important place in the center of the research conducted in the context of this subject. Identifying the
Accepted: 24.12.2023 westernization effects that emerged in these periods is important in terms of perceiving the potential of the D Group,
. . which was founded in 1933, to be a pioneering movement in Turkish painting art. D Group artists, most of whom were
Published: 29.12.2023 educated at Sanayi-i Nefise Mektebi, added new values to their existing artistic knowledge by going to the West, where
the art of painting was practiced in an effective academic context. After returning home, D Group artists laid the

Keywords: foundations of a formation that will be considered a ‘pioneer’ in terms of Turkish painting. These foundations were not
Art, just the aesthetic values achieved by blending the Constructivist forms of the East and the Cubist forms of the West. At
Turkish Painting, the same time, D Group artists, who reflect the subjects of daily life that constitute the social dynamics of our culture,
D Group, the life practices of people living in rural areas and the images of our culture in their works by blending them at an
Cubism, Constructivism aesthetic level, have brought a new breath to Turkish painting. There are some values that make the D Group movement

different from previous art formations. Examining these values is important in revealing the purpose of the research. We
can express the general evaluations reached in the researches conducted on the potential of D Group as follows: - D
Group artists, who used geometric fragmentation and constructivist understanding together in Turkish painting art,
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evaluations contribute to explaining the intellectual foundations of D Group's potential to become a ‘pioneering’ art
movement.
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GIRiS

Baslangicindan giintimiize kadar ki zaman dilimine bakildiginda gerek teorik bilgilerden
gerekse eser gorsellerinden elde edilen veriler Tiirk resim sanatinin biiyiik bir degisim ve doniisiim
gecirdigini ortaya koyar. Her donemde {iretilen eserlerin iiretildigi donemin sanatsal gelisim diizeyi ile
degerlendirilmesi, Tiirk resim sanatindaki farkli bigim ve formlarin konumlandirilmasi agisindan
onemlidir.

Sanatin gecmisi ve gliniimiizdeki yapisi géz Oniinde bulunduruldugunda sanatin geldigi
noktadaki bigimsel yapilar, gegmisin sanat birikiminden izler barindirir. Bu siiregte sanatgilar gegmiste
iiretilen sanat eserlerinden etkilenerek 6zgiin tasarimlar yapmaya ¢alismislardir (Vardar ve Kinik, 2021,
s. 25). Bilindigi lizere sanat eserlerinde kullanilan bigimsel degerler siirekli degiskenlik gosterir. Diinya
sanatina da bakildiginda benzer durum gériilmektedir. Bu degiskenlik bazi durumlarda 6nceki sanat
akimlarina elestirel yaklasimlardan kaynaklanirken bazi durumlarda ise onceki sanat akimlarinin
ozelliklerinden beslenerek yeni bi¢im arayislarina girerek ortaya ¢ikar.

Bu aragtirmada, Tirk resim sanatinda batililasma etkilerinin yogun goriildigi D Grubu
sanat¢ilarinin ortaya koydugu giiclii 6ncii sanat motivasyonlariin varolus siirecine deginilmistir. Bu
stirece deginilmesi, grubun sanat anlayisinin diisiinsel temellerinin algilanmasi agisindan 6nemlidir.

Arastirmanin Amaci

Tirk resim sanatinda Bati etkisinin yogun sekilde goriildiigi eserleri iireten D Grubu
ressamlarinin ortaya koydugu sanat anlayislarinin hem bigimsel agidan hem de teorik baglamda
degerlendirilmesi bu aragtirmanin amacini olusturmaktadir.

Arastirmani Onemi

‘Tiirk Resim Sanatinda Bir Oncii Hareket Olan D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri® baslikl1 bu
makalede, Tirk resim sanati agisindan 6nemli bir noktada yer alan D Grubu’nun sanat anlayiginin
olusum siireci neden-sonu¢ baglaminda ele alimmustir. Bu bakis agisi, D Grubu hareketinin
potansiyelinin algilanmasi agisindan 6nemlidir.

Arastirmanin Simirhihig:

D Grubu sanatgilarinin eserleri ve sanat anlayislarinin olusum siirecine etki eden unsurlar
arastirmanin sinirliliklart kapsaminda yer alir. Bu aragtirmada Tiirk resim sanatindaki batililagma
etkilerine de deginilmesi gerekmektedir. Makalede, ‘Tiirk Resim Sanatinda Batililagma Siirecinin
Kokeni’ bagligi altinda belirtilen noktalarin, aragtirmanin biitiinliiglinlin saglanabilmesi agisindan
gerekli baglamlar igerdigi sdylenebilir.

Tiirk Resim Sanatinda Batihlagsma Siirecinin Kokeni

Batililagma siirecinin Tiirk resim sanatindaki etkileri, 15. yiizyilda minyatiir sanat¢isi olan Sinan
Bey’e atfedilen Gorsel 1°deki eserde goriilmektedir. “Bir Osmanli segkini ve biirokrati olan yazar
Mustafa Ali, 1587 yilinda yazdigi Menakib-1 Hiinerveran isimli eserinde Fatih doneminde, Tiirk ressam
Sinan Bey’in Venedikli ressam Mastori Pavli’nin 6grencisi oldugunu, ...” belirtir (Tanind1, 1996, s. 11-
12). Italya’da 15. yiizyilda resim sanat1 agisindan dnemli gelismeler yasanmistir. Bu donemde etkili bir
sekilde kullanilan renk, leke, perspektif, desen, vb. degerler, sonraki donemlerde ortaya cikan sanat
akimlarm etkilemistir. Ayn1 zamanda resim sanatinda yasanan bu gelismeler minyatiir sanatimizi da
etkilemistir. Minyatiir sanatindaki sematik yap1 hacim kazanmaya, saf renk kullanimina ek olarak
renklerin lekesel ozellikleri de ¢aligmalarda goriilmeye baglanmagtir.
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Gorsel 1: Sultan II. Mehmed’in portresi. Gorsel 2: Gentile Bellini, Fatih Sultan
Albiimden. Sinan Bey’e atfedilir. (TSMK, Mehmed ’in portresi, 1480, The National
H., nr. 2153, vr. 145a) (Tamindi, 2015, s. Gallery, Londra, (URL 1)

386)

Bu dénemde Istanbul’a gelen Gentile Bellini ve Bati’nin sanat anlayisim ortaya koyan Avrupali
ressamlarin yapmis oldugu yagli boya tablolar, minyatiir sanat¢ilarini etkilemistir. Bu etkinin Tiirk resim
sanatinda batililagsma siirecini baslatt1g1 sdylenebilir (Renda ve Erol, 1980, s. 24). Ozellikle Tiirk resim
sanatindaki batililasma etkilerinin askeri okullarin kurulmasiyla hiz kazandig: ifade edilebilir.

“Tiirkiye’de programina ilk defa resim dersi konuldugunu kesin olarak bildigimiz okul
Miihendishane-i Berri Hiimayun’dur” (Cezar, 1995, s. 376). Askeri okullardaki ders miifredatlarinda
yer alan resim dersleri ile baslayan desen ¢izimi, sonraki siiregte yurt disina gonderilen asker kokenli
ressamlarin Bati tarzi resim egitimiyle sanat eserlerini bi¢imlendirdikleri sdylenebilir. Askeri okullarin
Tiirk resim sanatinin gelisimi agisindan 6nemini Terzi su ifadeler ile agiklar: “Bat1 resim tekniklerini
askeri okullarda Ogrenen subaylardan bir kismi askerl gorevleri disinda da resim sanatiyla
ugrasmiglardir. (...) Bati resmini yerinde 6grenen subay ressamlarin dnce askeri okullarda, emekli
olduktan sonra da sivil okullarda resim Ogretmenligi yaparak resim sanatinin yerlesmesini,
yayginlagsmasini sagladiklar1 sOylenebilir” (Terzi, 1989, s. 143-145 arasi). Yabanci egitmenlerin
etkisiyle resim yetenegi kesfedilen asker kokenli ressamlarin yurt digina resim egitimi almalari igin
gonderilmesi, Tiirk resim sanatindaki batililasma etkilerini hizlandirmistir. Ogrenciler resim sanatinin
Bati’daki gelisim siirecini yakindan takip ettikleri, yurda dondiikten sonra irettikleri eserler
incelendiginde net bir sekilde goriilmektedir.

Yurt disinda akademik resim egitimi alan Osman Hamdi Bey’in gayretleriyle kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi 1883’te 6gretim siirecine baglamistir. Bu okuldan yetisen sanatgilar Tiirk resim sanatinin
geligim siirecine katki saglamiglardir (Turani, 2010, s. 672). Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almig
¢ok sayida sanat¢1 yurt disina gidip sanatta yasanan gelismeleri yakindan gorerek sanat anlayislarini
gelistirmiglerdir. Bati’da resim sanati hizli bir gelisim siireci yagamistir. Ortaya ¢ikan yeni sanat
akimlarimin ya da tsluplarin takip edilmesi, sanatin evrensel yapisinin gerekliligi olarak diistiniilebilir.
D Grubu’nun ¢ogu iiyesi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde aldiklar1 egitimden sonra yurt disina giderek
sanatin Bati’daki geligsmelerini de takip etmistir. Tiirk resim sanati agisindan 6nemli olan D Grubu
hareketinin sanat motivasyonu, oncesindeki sanat olusumlarindan farkli degerleri barindirir. Bu
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baglamda, D Grubu’nun diisiinsel temellerinin ortaya ¢ikartilmasi, bu sanat olusumunun resim sanatimiz
acisindan 6dnemine yonelik degerlendirmelerin yapilabilmesine katki saglayacaktir.

D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri

Bagkan’a gore, “1908 yilinda kurulan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” isim degistirerek once
1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” ardindan 1926’da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” adin1 alir. Daha
sonra bu da degiserek toplulugun adinin “Giizel Sanatlar Birligi” olmasinda karar kilinir”. Sanat
tarihimizin gelisiminde 6nemli yer tutan bu olusumlarin sonrasinda, iislup agisindan farkli 6zellikler
gosteren “Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi” 1929 yilinda kurulmustur. Bu birligin igerisinde
yer alan sanatgilarin eserlerine bakildiginda, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun olusumuna katki
sagladigi sdylenebilir. “Tiirk resim ve heykel sanatinin dérdiincii toplulugu olan D Grubu, kiibizmin ve
soyut sanatin genel kabul gormesine egilimli sanat¢ilardan olusmustu” (Baskan, 1991, s. 2). Berk ve
Gezer’e gore, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun kurulus gerekgeleri iizerinde durulmasi gerekir.
Cihangir’deki Yavuz apartmaninda Zeki Faik Izer’in evinde toplanan “Nurullah Berk, Abidin Dino,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu” Avrupa’nin resim sanatinda
ulagsmis oldugu degerlerin Tiirkiye’deki resim sanatina yansitilma siirecindeki gecikmelere isaret ederek
D Grubu’nu kurmuslardir. Bati’da bu donemlerde ortaya ¢ikan farkli akimlarin etkilerinin Tiirk resim
sanatina yansitilmasi zorlu bir siireci gerektirir. “Toplum hazirliksiz, sanat kiiltiiriinden yoksundu” (Berk
ve Gezer, 1973, s. 50-52 aras1). Bu ifadeler baglaminda diisiiniildiiglinde, kaliplasmis sanat formlarinin
toplumun algisinda yer etmesi, farkli sanat formlarinin hizli bir sekilde benimsenmesini zorlastirir. Bati
toplumlarinda da yeni sanat formlari elestirel baglamda degerlendirilmistir. Bu elestirel sdylemler;
figiiratif deformasyonlara, kullanilan renk kombinasyonlarina, segilen konulara ya da olusturulan
kompozisyon kurgularina yonelik olmustur. Bu konuya verilebilecek 6rneklerin baginda Empresyonizm
akimi gosterilebilir. Realizm’in gliglii kompozisyon kurgularina ve ‘toplumsal gercekci’ sdylemlerine
alisan ve benimseyen Bati toplumu, Empresyonizm’in ilk 6rneklerine elestirel yaklasmiglardir. Fakat
zamanla bu akim benimsenmistir. D Grubu hareketinin de benzer bir durumla karsilastig1 sdylenebilir.

“Gruba sonradan Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan,
Halil Dikmen, Sabri Berkel, Hakki Anli, Fahriinnisa Zeid, Zeki Kocamemi katilmiglardir” (Goktepe,
2018, s. 7). Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin Tiirk resim sanatindaki etkileri bir estetik
deger ortaya koymaktan ziyade, Bati’nin Realizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm akimlarinin etkilerini
yansittig1 sdylenebilir. Dolayisiyla bu birligin biinyesinde eser lireten sanatcilarin farkli egilimlerinin
oldugu goriisii yaygindi (Berk ve Gezer, 1973, s. 43). Sanatgilarin farkli tislup 6zellikleri D Grubu
hareketinde de goriiliir. Resim sanatimizda D Grubu, iislup birligi agisindan birbirinden farkli bigimsel
formlar1 ortaya koyan sanatcilarin yer aldigi bir olusum olarak karsimiza ¢iksa da Bati’nin sanat
potansiyelini 6zgiin formlarla sentezleyen bir durus ortaya koyduklar1 ifade edilebilir. Bu grubun
icerisinde bazi sanatgilar kiibist formlar1 insac1 anlayisla eserlerine yansitirken, baz1 sanatgilar ise soyut
sanatin Ozelliklerini barindiran eserler iiretmistir. Sanat¢ilarin her ne kadar bigimsel agidan Bati
etkilerini giiglii bir sekilde eserlerine yansittiklar goriilse de se¢ilen konularin (Gorsel 3, 4 ve 5) biiyiik
boliimiinde kiiltiirel/yoresel imgelerin 6n planda oldugu sdylenebilir.

“... D Grubu’nun kurulus nedenleri Nurullah Berk’e goére, ruhi ve ideolojiktir. Ruhi nedenleri,
birbirini anlayan ve seven birkag arkadasin sinirl bir kadro ile grup kurarak, birligidir. Ideolojik neden
ise, cagdas yasayan sanat1 yurda yaymaktir” (Citak, 1994, s. 3). D Grubu’nun benimsedigi sanat anlayist
toplumun alisilmig sanat algisindan farkli siirecleri ortaya ¢ikardi. Bu farklilik karsisinda toplumun
reaksiyonunu Berk ve Turani su ifadelerle agiklar: “...plastik sanatlarin epeyi yabancisi olan
toplumumuz 6nceki ressamlarin yapitlarina yeni yeni alismis, sevmeye baslamisken, birden, yorum
bakimindan fazla fikirsel asir1 derecede entelektiiel gelen arastiriglar karsisinda kaliyordu” (Berk ve
Turani, 1981, s. 92). D Grubu sanatgilari, “... fikirlerini temsilen yazilar yazmiglar ve bunlar gesitli
dergi ve gazetelerde yayinlamislardir” (Baysal, 2021, s. 41). D Grubu’nu diger olusumlardan ayiran en
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onemli Ozellik trettikleri eserlerin kuramsal/teorik yapisini ifade etme gayreti icerisinde olmalaridir.
Ayn1 zamanda kuramsal/teorik bilgilendirmenin toplumun sanat altyapisin1 gelistirme ¢abas1 olarak da
degerlendirilebilir.

D Grubu sanatgilari, Tiirk resim sanatinda var olan taklit anlayisini reddederek, kendine 6zgii
bir kimlik olusturmay1 amaglamiglardir. Bu amag¢ dogrultusunda sanat¢ilar eserlerinde folklorik 6geleri
kullanmislardir (Geng, 2012, s. 415). Karayagmurlar’a gére, D Grubu biinyesinde yer alan bir¢ok sanatci
kiibist-konstriiktivist resmin etkilerini barindiran eserler iiretmistir. “... Bazilar1 da Anadolu halk
sanatlaria veya yalnizca geometrik parcalanmalar1 kullanarak, soyut geometrik bir resme yonelirler”
(Karayagmurlar, 2001, s. 127). 1940’lar Tiirk resim sanatindaki soyut yonelimlerin basladigi
zamanlardir. Resim sanatimiz agisindan soyut sanat anlayisinin ortaya ¢ikis nedenleri arasinda,
sanat¢ilarimizin almis olduklar1 ““... Akademi egitiminden sonra Paris’te ¢esitli atolyelerde...”
yaptiklar ¢aligmalardan kaynakli olarak edindikleri sanat altyapis1 gosterilebilir (Yasar, 2019, s. 4). D
Grubu sanatgilarinin eserlerindeki kiibist parcalanmalar Tiirk resim sanatindaki soyut formlarin
olusmasina zemin hazirlar. Soyutlamanin yogun etkilerinin goriildiigii bu eserler, D Grubu’nun Tiirk
resim sanati agisindan Oncii bir sanat hareketi olarak karsimiza ¢ikmasina katki saglar. Burada ifade
edilen ‘O6ncti’ kavrami TDK sozliigiindeki “Bir sanat ve diislince akimini, ¢agina gore yeni bir goriisii
baglatan kimse veya eser; ...”" ifadesiyle degerlendirilmelidir.

Bati’da soyut sanatin tarih¢esine bakildiginda, farkli donemsel siiregler karsimiza ¢ikar. Bunun
nedeni olarak ‘soyut’ kavraminin bi¢cim ve form baglaminda yansitilis yoniinden farkliliklar
icermesinden kaynaklandigi soylenebilir. Temsili sanat 20. yiizyilin baslarina kadar etkili bir
motivasyonla Bati sanatinin énemli bir bileseni konumundaydi. Empresyonizm akimi ile yogun firga
darbeleri kullanilarak figiirlerde deformasyon siirecine girilmistir. Ekspresyonizm akimi ile sanatgilar,
yogun duygu aktarimlarini eserlerinde kullandiklart imgelerin asir1 deformasyonlar1 ile sanat
alimlayicilarina aktarmaya calismislardir. Gergekte var olan gostergeleri eserlerine aktaran sanatgilar,
bu gostergeleri gercek formlarindan uzaklastirdiklarinda soyutlama siireci baglar. Ekspresyonizm
akiminda da bu durum yogun sekilde goriilmektedir. Ayni sekilde Kiibizm akiminda da formlarin asir1
geometrik par¢alanmasi soyut sanatin potansiyeli agisindan 6nemlidir. Bati sanatindaki bu gelismelerin
etkileri Tiirk resim sanatinda da goriilmistiir.

Ozellikle bu grup biinyesinde yer alan bazi sanatgilarin eserlerindeki soyut formlar Tiirk resim
sanat1 agisindan farkli bir yonelimi kargimiza ¢ikartir. D Grubu sanatgilarinin eserleri incelendiginde,
iislup agisindan degiskenlik gosteren eserler iirettikleri goriiliir. Kiibizm’in geometrik pargalanmalar1 ve
Konstriiktivizm’in insac1 anlayisi bu grubun diisiinsel temellerini olustursa da sanatin dinamik yapisi ve
sanatginin Ozgiin yaratici potansiyeli bu grubun eserlerinde etkisini gostermistir. Arastirmanin bu
noktasinda D Grubu’nun sanat anlayisinin merkezinde yer alan Kiibizm ve Konstriiktivizm
kavramlaria deginmek, arastirmanin biitlinliigii agisindan 6nemlidir.

“Kiibizm’in erken evresi, hala ¢ok cesitli diger sanatlardan dogrudan ilham aliyordu. Sonraki
asama daha ¢ok kendisinden, kendi bi¢imlerinden ve fikirlerinden ve sanatin hemen disindaki
kaynaklardan beslendi” (Wadley, 1970, s. 13). “Sanatin dilini genisleten Kiibizmin amaci; figiiriin
betimlenmesini tamamen kaldirmadan, onun yeniden diizenlenmesini saglamaktir” (Kumas Senol ve
Elmas, 2022, s. 1). Kiibist sanat, geleneksel sanatin yapisini pargalayarak yeni/farkli teknik ve teorik
sOylemler ortaya koymustur (Wadley, 1970, s. 11). Apollinaire vd.’e gore, Kiibizm’in baglangici olarak
1907 tarihi 6n plana ¢ikar. Fakat resim sanatinda bir akimin ya da bir hareketin ortaya ¢ikis siirecini
besleyen sanatcilar ve eserleri vardir. Bu eserlerde kullanilan konu, bigim, renk, malzeme ve
kompozisyon kurgularinin sonraki donemlerde kargimiza ¢ikan eserlere etki ettigi sdylenebilir. Kiibizm
akimi denildiginde Geoges Braque ve Pablo Picasso isimleri 6n plana ¢ikar. Empresyonist sanat¢i olarak
bilinen Paul Cezanne’ eserlerine bakildiginda Kiibizm’in etkilerini gérmek miimkiindiir. Bir bakima

L TDK Sézliigii, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 08.09.2023).
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Cezanne’1n eserlerinin bigimsel yapilarinin Kiibizm’in varolus siirecine etki ettigini sdylemek dogru bir
bakis agis1 olarak degerlendirilebilir. “Cézanne’in sekil analizini daha da ileri gétiiren Picasso, formlari
kiigiik kiiplere ayirdi. Cesitli uzamsal yénlerden olusan bu bulmacay: tek bir biitiin halinde bir araya
getirmek, tuvalin Oniinde duran izleyicinin gdreviydi. (...) Sanatg¢inin, Cézanne’in kompozisyon
fikirlerinin temeli olarak dogada kiire, koni ve silindirin aranmasi gerektigi yoniindeki talebini
kullanarak bilimin uzay ve zamana iligskin degisen on kosullarina verdigi yanitt1” (Apollinaire vd., 2010,
S. 29). Ronesans doneminde iiretilen eserlerin bigim ve i¢erik yoniinden radikal doniisiimiine benzer bir
durum Kiibizm akiminda da goriiliir. Fakat Kiibizm anlik ortaya ¢ikan bir sanat akim1 degildir. Ortaya
¢ikis siirecini Oncesindeki sanat olusumlarinin potansiyeline bor¢ludur. Bu noktada akla ilk gelen isim
Cezanne’dir. Kiibizm akimmin potansiyeline yonelik degerlendirmeler yapildiginda karsimiza
Cezanne’n eserleri ¢ikar (Golding, 1988, s. xui-x1v). Kiibizm akiminin Bat1 sanatinda yarattigi etki,
sanatta yasanan geligsmeleri yakindan takip etmek ve sanat anlayiglarimi/iisluplarini gelistirmek amaciyla
Bat1’ya sanat egitimi almak i¢in giden sanat¢ilarimizi da etkiledigi sdylenebilir.

“D” Grubu, 1933-51 yillar1 arasinda etkinlik gdstermis ve grup iiyelerinin biiyiik ¢ogunlugu
Paris’e gittiklerinde André Lhote ve Fernand Léger’nin 6grencisi olmustur” (Pelvanoglu, 2010, s. 42).
D Grubu sanatgilarinin Paris’te sanat egitimi aldigi hocalar, “...kiibizm yolunda yiiriimiis, resim
teknigini yapisal temellerle saglamlastirmiglardi. Desen giicti, bigimsel aragtirma, tablonun arkitektiiral
yapisl, ayrintilardan arimis piiriizsiiz formlar plastik bir “insacilik”...” etkileri eserlerinde goriilityordu
(Berk ve Turani, 1981, s. 96). Sanatc¢inin yapisinda siirekli yeniye/farkliya ulagma istegi vardir. Bu istek
sanatgiya Ozgilnliik kazandirir. D Grubu sanatgilart da eserlerinde Ozgilinligi arama c¢abasina
girmislerdir. Ortaya ¢ikan eserlerin farkli bi¢imsel 6zellikleri bu sanat hareketine Tiirk resim sanatinda

onemli bir yer kazandirmistir.

“Bat1 edebiyatinda Konstriiktivizm, dncelikle estetikle ilgili bir hareket olarak tasvir edilmistir”
(Lodder, 1983, s. 1). “Konstriik-tivizm, genellikle yalin geometrik bigimler ve endiistriyel malzemeden
yararlanan heykelciligin bir kolu sayilir” (Keser, 2009, s. 187).

Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah Berk (1906-1982) ve Sabri Berkel (1907-1993) D Grubu
hareketinin 6nemli sanatgilart arasinda yer alir. Sanatgilarin eserlerindeki kiibist pargalanmalarin ve
ingsacit anlayisin etkilerine deginmek, bu grubun diisiinsel temellerinin ifade edilmesi agisindan
onemlidir.

“... Tollu, figiiratif kompozisyonlar iizerinde ¢aligsmalar yapmaya ve bu resimlerinde sert koseli
formlar ve lekesel geometrik alanlar yaratmaya baslar” (Giray, 2020, s. 405). Bu ifadelerde belirtilen
ozellikler Tollu’nun Gorsel 3’teki ‘Ankara Kegileri’ isimli eserinde goriilmektedir.

Cemal Tollu'nun Gorsel 3’teki eserine bakildiginda, on planda geometrik formda
bicimlendirilen arka arkaya siralanmis iki keci imgesi goriliir. Birbirini takip eden bu formlar
kompozisyonda yatay konumlandirilmigtir. Eserin sag tarafinda dikey formda kadin ve erkek figiirii yan
yana resmedilmistir. Ust tarafta yer alan keci imgesi ise ndeki kecilerden farkli bir yéne dogru
resmedilmistir. Bu konumlandirma eserde dengeyi saglar. Renk kullanimina bakildiginda, genis renk
alanlar1 goze carpar. Figiirlerin geometrik pargalanmalari, genis renk alanlari ve keskin (sert) konturlar
sanat¢inin iislubunun yansimasi olarak ifade edilebilir. Figiirlerdeki deformasyon, detayci bir anlay1s
yerine sade bir yapiy1 karsimiza ¢ikartir. Bu sadelik sadece figiirlerin yapisinda degil ayn1 zamanda
kullanilan renklerde de goriiliir. Genis firga darbelerinin 6n planda oldugu bu eserde geometrik
soyutlamalar kiibist degerlere isaret eder. Sanatc1 eserindeki figiirleri kiibist formda bi¢imlendirirken,
kompozisyon kurulumunda insaci bir anlayisi benimsedigi goriillmektedir.
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Giir.sel 3: Cemal Tollu, Ankara Kegileri, 90.5x121 cm, yaghboya tuval,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Berk ve Turani, 1981, s. 100).

Cemal Tollu, D Grubu hareketinin diisiinsel temellerini etkili bir baglamda eserlerine yansitan
sanat¢ilarin basinda gelir. Bu ifadeyi, Gorsel 3’°teki eserin hem bigimsel yapisit hem de igerik analizi
ortaya koyar. Eserde kullanilan imgelerin kurulumu, renk degerlerinin ve geometrik pargalanmalarin
dengeli dagilimi galigmanin bir konu baglaminda sekillenen anlatisim giiglendirir. Bat1 etkilerini
bicimsel acidan hissettiren bu eser, konu baglaminda kiiltiiriimiiziin kodlarini iceren gosterge dizgelerini
bir arada kullanarak i¢cinde yasanilan donemin kiiltiirel degerlerini etkili bir sekilde izleyiciye aktarir.

Nurullah Berk’in Gorsel 4’teki eserine bakildiginda, kompozisyonun merkezinde nargile i¢cen
bir erkek figiirii goriilmektedir. Figiiriin arkasindaki korkuluklar balkon benzeri bir yapiy1 ¢agristirir.
Arka planda ise geometrik formlarla yansitilmis binalar bulunur. Caligmanin biitiiniinde geometrik
formlar ile parcalanmis imgeler yer alir. Kompozisyonun tamaminda yer alan imgeler kalin siyah
konturlar ile birbirinden keskin bir sekilde ayrilmistir. Eserde kullanilan renklerin sadeligi ve hacimden
uzak kompozisyon kurgusu, minyatiir sanatinin etkilerini yansitir. Genis renk alanlarinin hakim oldugu
bu eserde ingac1 bir anlayis vardir. Geometrik soyutlamanin etkilerinin goriildiigii bu ¢alismada, kiiltiirel
imgeler sanatg1 estetigiyle 6zgiin bir yapiya biiriinmiistiir. A¢ik, koyu ve orta degerlerin kompozisyonun
biitiiniindeki dagilimi ve keskin konturlarin kavisli yumusak konturlar ile uyumu eserin biitiiniinde
dengeli bir kurulumu gosterir. Geometrik par¢alanmalarin ingaci anlayisla esere yansitilmast D
Grubu’nun sanat goriisiinii ortaya koyar. Berk’in Gorsel 4’teki eserinde planli pargalanmalarin
kompozisyonun tamaminda uygulandigi goriilmektedir. Kontiirler ve renkler titizlikle eserde
uygulanmistir.
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Giirsgl 4: Nurullah Berk, Nargile Icen Adam, 60x93 cm, yvaghboya tuval,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Berk ve Turani, 1981, s. 93).

D Grubu sanatgilari arasinda yer alan Sabri Berkel’in eserlerine yonelik inceleme yapan
arastirmacilarin  kullandigi ‘zanaat’ kavrami, sanatginin calismalarina farkli bir ag¢idan bakmayi
gerektirir. Tirk resim sanatinin soyut sanata yonelisinde de onemli bir misyon istlenen Berkel’in
eserlerinin sonraki donem sanatgilart da etkiledigi soylenebilir.

Berkel’in Gorsel 5°teki ‘Ege’de Tiitlin’ isimli eserine bakildiginda figiiratif soyutlamanin hakim
oldugu bir kompozisyon goriilmektedir. Kiiltiirel bir konunun imgelestirildigi bu calismada hem
figiirlerin kurulumunda hem de renklerin yapilandirilmasinda sadelik 6n plandadir. Minimal etkilerin de
goriildiigli eserde, geometrik pargalanmalarin dagilimlarn matematiksel hesaplamalarin kullandig1
izlenimini verir. Kompozisyonun merkezinde ayakta duran iki figiir caligmanin odak noktasini olusturur.
Kompozisyonda bu iki figiiriin duragan yapisi, eserin saginda ve solunda yer alan figiirlerin hareketli
yapist ile dengelenir. Renk alanlar1 siyah konturlar ile birbirinden ayrilmistir. Genis renk alanlarimin
geometrik formlarla sinirlandirildigi, planli ve 6l¢iilii pargalanmalarin sade renklerle bigimlendirildigi
bu eserde ingac1 bir anlayis benimsenmistir. Keskin hatlarin yogunlukta oldugu eserde dairesel formlarin
dengeleyici unsur olarak kullanildig1 séylenebilir. Yatay, dikey, diyagonal ve dairesel gizgilerin renk
dagilimlan ile dengelendigi goriiliir. Eserdeki her alanin titizlikle planlandig1 ve renklendirildigi bu
calisma, Berkel’in sanat anlayigini giicli bir sekilde ortaya koyar. Sanat¢inin bu donemlerde iirettigi
eserlerin Tiirk resim sanatindaki soyut yonelimlerin giiclenmesine katki sagladigi ifade edilebilir.
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Gorsel 5: Sabri Berkel, Ege 'de Tiitiin, 200x300 cm, tuval iizerine yagliboya, 1954, Salt Arastirma,
Fiziksel Yeri: Yusuf Taktak, (URL-2).

Berk ve Gezer’e gore, Tiirk resim sanatimizin modernlesme siirecinde D Grubu 6nemli
bir misyon Ustlenmistir. Bu misyonun gerceklestirilmesinde agilan sergilerin toplum iizerinde biraktigi
etkiler onemlidir. Sanatgilarin gergeklestirdikleri sergilerin amaci, resim sanatimiza getirdikleri
yeniliklerin toplum tarafindan benimsenip kabul edilmesiydi. Fakat, iiretilen eserlerdeki Bati etkileri
bazen 6viiliip bazen de elestirilmistir (Berk ve Gezer, 1973, s. 67). Bu ifadelerden de anlasilacagi tizere,
D Grubu’nun resim sanatinda ortaya koydugu yenilikler ilk baglarda toplum tarafindan beklenen pozitif
etkiyi uyandiramamaistir. Bat1 sanatinda da benzer durumlar goriilmiistiir. Var olan sanat ortaminin yapisi
ile i¢ i¢e yasayan toplumlar zamanla bu sanat motivasyonlarini benimseyerek kabul edebilirler. Sonraki
donemlerde karsilarina ¢ikan farkli sanat yapilarina karsi giiclii tepkisel reaksiyonlar gosterebilirler. Bu
bakis agis1 Bat1 sanatinin birgok déneminde goriilmiistiir. Tiirk resim sanatinda da D Grubu ile benzer
toplumsal reaksiyonlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemdeki sanati alimlayan toplumun eserler ile olan
etkilesimini saglamak icin D Grubu sanatgilar1 farkli ¢oziimler gelistirmislerdir. Bu arastirma
baglaminda elde edilen kaynaklara bakildiginda, sanatgilar gergeklestirdikleri sergi organizasyonlarinin
yaninda D Grubu’nun sanat anlayisimi ifade eden makaleler de yaymlamiglardir. Sanatgilarin bu
cabalarinin, D Grubu’nun Tiirk resim sanatinda ‘Oncii’ bir hareket olarak degerlendirilmesinde etkili
oldugu sdylenebilir.

SONUC ve DEGERLENDIRME

‘Tiirk Resim Sanatinda Bir Oncii Hareket Olan D Grubu’nun Diisiinsel Temelleri’ baslikli bu
arastirmada, hem D Grubu hareketinin olusum siirecine hem de bu hareketin Tiirk resim sanati a¢isindan
onemine yonelik degerlendirmeler yapilmigtir. Kaynaklardan elde edilen bilgiler ve arastirmada
incelenen eserler baglaminda D Grubu’nun ortaya koydugu degerlerin, Oncesindeki sanat
olusumlarindan farkli 6zellikler igerdigi goriilmiistiir.

Her donem doga, sanat¢i icin olusturdugu/olusturacagi tasarimlarda ihtiya¢ duydugu
gostergelere ulasacagi kaynaktir. D Grubu’nun ortaya ¢ikis siirecine kadar Tiirk resim sanatinda doganin
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etkileri yansitmaci bir anlayisla eserlere aktarilmistir. D Grubu’nu 6ncesindeki sanat olusumlarindan
farkli kilan 6nemli 6zelliklerden bir tanesi bu noktada ortaya ¢ikar. Bu grubun sanat¢ilarinin ¢ogu hem
iilkemizde hem de yurt disinda almis olduklari sanat egitimiyle yeni/farkli islup arayislarina
girmislerdir. Bati’daki sanatin ulastigi nokta, yurt digina sanat egitimi icin giden sanatgilarimizi
etkilemistir. Dogal olarak bu gelismelerden etkilenen sanatcilar, Tiirk resim sanatinda giiclii bir etki
birakan D Grubu hareketinin temellerini attilar. D Grubu sanat¢ilarinin bircogu zamanla 6zgiin sanat
iisluplarini eserlerine yansitmiglardir. Ayni zamanda sanatgilarin, kiiltiirel degerlerimizi imgelestirerek
giindelik yasam pratikleri igerisinde harmanlayip eserlerine yansittiklar1 goriiliir. Bu sanat hareketinin
bilinyesinde yer alan sanatcilarin eserlerine bakildiginda, farkli bigimsel formlar karsimiza ¢ikar.
‘Ozgiinliik’ ya da siirekli ‘yeni’ olan1 arama cabasi olarak degerlendirilebilecek bu 6zelligin, Tiirk resim
sanatinin sonraki donemleri acisindan sanat¢ilara dnemli bakis agilart sundugu sdylenebilir.

Gilinlimiizde bir sanatgr ortaya koydugu sanat eserinin teorik/kuramsal yapisimi da
aciklayabilecek sanat bilgisine sahip olmalidir. Gelinen noktada sanatin hizli bir sekilde degisen
yapisinin teorik temellerinin sorgulanmasi, karsilasilan sanat eserlerinin algilanabilmesi agisindan
onemlidir. D Grubu’nu 6ncesindeki sanat olusumlarindan farkli kilan 6nemli noktalardan bir tanesi de
Tiirk resim sanatina dahil ettikleri yeni/farkli formlarin anlasilirhgini saglayabilmek i¢in sanatin
teorik/kuramsal giiclinden beslenerek sanat anlayiglarinin benimsenmesi igin gayret etmeleridir. Bir
bakima sanatin ‘dil’ini kullanmaya g¢alismislardir. Ortaya konulan teorik/kuramsal sdylemler, D
Grubu’nun Tiirk resim sanatinda ‘Oncii’ bir hareket olma potansiyeline katki sagladigi soylenebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: In this research, the existence process of the strong pioneering artistic
motivations put forward by the D Group artists, where the effects of westernization are intense
in Turkish painting art, is touched upon. Addressing this process is important in terms of
perceiving the intellectual foundations of the group's understanding of art. The aim of this
research is to evaluate the artistic concepts put forward by D Group painters, who produced
works in which Western influence is intensely seen in Turkish painting, both formally and
theoretically.

The fact that stereotyped art forms remain in the perception of the society makes it difficult to
quickly adopt different art forms. Within this group, some artists reflected cubist forms in their works
with a constructivist approach, while some artists produced works that contained the characteristics of
abstract art. In our art of painting, D Group appears as a formation consisting of artists who present
different formal forms in terms of stylistic unity. Although the geometric fragmentations of Cubism and
approach of Constructivism constitute the intellectual foundations of this group, the dynamic structure
of art and the original creative potential of the artist showed their influence in the works of this group.

Findings: Cemal Tollu (1899-1968), Nurullah Berk (1906-1982) and Sabri Berkel (1907-1993)
are among the important artists of the D Group movement. Touching on the effects of cubist
fragmentation and constructivist understanding in the artists' works is important in terms of expressing
the intellectual foundations of this group.

When we look at Cemal Tollu's work in image 3, we see two goat images arranged in a geometric
form in the foreground. These successive forms are positioned horizontally in the composition. On the
right side of the work, male and female figures are depicted side by side in vertical form. The goat image
at the top is depicted in a different direction from the goats in the front. This positioning provides balance
in the work. When looking at the use of color, large areas of color stand out. Geometric fragmentation
of the figures, wide color areas and sharp contours can be expressed as a reflection of the artist's style.
The deformation in the figures reveals a simple structure rather than a detailed understanding. This
simplicity is seen not only in the structure of the figures but also in the colors used. In this work, where
broad brush strokes are at the forefront, geometric abstractions point to cubist values. While the artist
shapes the figures in his work in cubist form, it is seen that he adopts a constructivist approach in the
composition setup.

Cemal Tollu is one of the leading artists who reflects the intellectual foundations of the D Group
movement in his works in an effective context. This statement is revealed by both the formal structure
and content analysis of the work in visual 3. This work, which makes you feel the influence of the West
in terms of form, conveys the cultural values of the period to the audience in an effective context by
using a combination of sign systems that contain the codes of our culture.

When we look at Nurullah Berk's work in visual 4, we see a male figure smoking a hookah in
the center of the composition. The railings behind the figure evoke a balcony-like structure. In the
background, there are buildings reflected in geometric forms. The images in the entire composition are
sharply separated from each other by thick black contours. The simplicity of the colors used in the work
and the composition that is far from volume reflect the effects of miniature art. There is a constructivist
approach in this work, which is dominated by large color areas. In this work, where the effects of
geometric abstraction are seen, cultural images have taken on an original structure with the artist's
aesthetics. The distribution of light, dark and medium values throughout the composition and the
harmony of sharp contours with curved soft contours show a balanced installation throughout the work.
It can be seen that the contours and colors were applied meticulously in the work. Reflecting geometric
fragmentations in the work with a constructivist approach reveals the artistic view of D Group.

The concept of ‘craft' used by researchers examining the works of Sabri Berkel, one of the D
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Group artists, requires looking at the artist's works from a different perspective. It can be said that the
works of Berkel, who undertook an important mission in Turkish paintings tendency towards abstract
art, also influenced the artists of the following period. When we look at Berkel's work titled 'Ege'de
Tiitlin' in image 5, we see a composition dominated by figurative abstraction. In this work, where a
cultural subject is visualized, simplicity is at the forefront in both the setup of the figures and the
structuring of colors. In the work, where minimal effects are also seen, it gives the impression that
mathematical calculations are used in the distribution of geometric fragments. The two figures standing
in the center of the composition constitute the focus of the work. The static structure of these two figures
in the composition is balanced by the mobile structure of the figures on the right and left of the work.
Color areas are separated by black contours. A constructivist approach has been adopted in this work,
where large color areas are limited by geometric forms and planned and measured fragmentations are
shaped with plain colors. It is seen that horizontal, vertical, diagonal and circular lines are balanced with
color distributions. This work, in which every area in the work is meticulously planned and colored,
strongly reveals Berkel's understanding of art. It can be stated that the works produced by the artist in
these periods contributed to the strengthening of abstract tendencies in Turkish painting.

Conclusion: Until the emergence of Group D, the effects of nature in Turkish painting were
transferred to works with a reflective approach. One of the important features that make D Group
different from previous art formations emerges at this point. Most of the artists of this group have sought
new/different styles with the art education they received both in our country and abroad. Many of the D
Group artists have reflected their original art styles in their works over time. At the same time, it is seen
that artists visualize our cultural values, blend them with daily life practices and reflect them in their
works. When we look at the works of the artists within this art movement, we encounter different formal
forms. It can be said that this feature, which can be evaluated as 'originality’ or the constant search for
'new', offers important perspectives to artists in terms of the later periods of Turkish painting.

Nowadays, it is important to have the knowledge that can explain the theoretical/theoretical
structure of the work of art. At this point, questioning the theoretical foundations of the rapidly changing
structure of art is important in terms of perceiving the works of art we encounter. One of the important
points that makes D Group different from previous art formations is their efforts to explain their
understanding of art by feeding on the theoretical power of art in order to ensure the intelligibility of the
new/different forms they have included in Turkish painting art. It can be said that this motivation put
forward by the group contributed to their potential to become a 'pioneering' movement in Turkish
painting.
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0z

Sanat insanlik tarihi boyunca mimarlik ile iliskisini hep siirdiirmiis ve siirdirmeye devam eden bir
disiplindir. 20. yiizyildan sonra ise ge¢misteki tim dogma ve geleneklere baskaldiri olarak var olan
modern sanat anlayisi bu farkl iki disiplinin hem farkliliginin hem de birlikteliginin altin1 ¢izmistir. 1917
yilinda Hollanda’da kurulan De Stijl dergisi ise igerisinde mimarligin ve sanatin da bulundugu farkl
disiplinleri tek ¢ati altinda toplayan bir ¢alismadir. Calismanin amaci De Stijl grubunun kuruculari
arasinda yer alan Piet Mondrian’in bu doénem eserlerinin mimari tizerindeki yansimalari {izerine
okuyucuya bir aralik olusturmaktir. Calisma kapsaminda Mondrian’in sanat anlayisi ve eserleri izerinden
literatiir arastirmasi yapilmig; Mondrian’dan esinlenerek tasarlanan mimari yapilar ve i¢ mekan tasarimlari
iizerinden bir okuma yapilmistir. Mondrian’in De Stijl doneminin tasarim ilkeleri bes baslik altinda
toplanmigtir. Bunlar geometrik formlar, temel renkler, soyutlama, denge ve denklik ve evrensel bir dildir.
Caligmanin bulgular kisminda bu tasarim ilkelerinin; Cafe L’ Aubette, Schroder Evi, Oud Cafe de Unie,
Charles ve Ray Eames Evi, Virginia’da Modern Ev, Hague City Hall Cephe Yenilemesi ve i¢ mekan
donatilar1 tizerinden okumalari yapilmistir. Mondrian’in tablolarinin izleyiciyi eserle biitiinlestirme
glidiistiniin, eserlerinin mimari yapilarda ve i¢ donatilarda kullanilmasinin temel sebeplerinden biri oldugu
sonucuna varilmistir.

Reflections of Mondrian's Art Style on the Discipline of Architecture
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ABSTRACT

Art is a discipline that has always maintained and continues to maintain its relationship with architecture
throughout human history. After the 20th century, the understanding of modern art, which exists as a
rebellion against all dogmas and traditions of the past, has underlined both the difference and the unity of
these two different disciplines. Founded in 1917 in the Netherlands, De Stijl magazine brought together
different disciplines, including architecture and art, under a single roof. The aim of the study is to create
a range for the reader on the reflections of the works of Piet Mondrian, one of the founders of the De Stijl
group, on architecture. Within the scope of the study, by making a literature study on Mondrian's
understanding of art and his works, it is to make a reading on architectural structures and interior designs
inspired by Mondrian. The design principles of Mondrian's De Stijl period are gathered under 5 headings.
These are geometric forms, basic colours, abstraction, balance and equivalence and a universal language.
In the findings part of the study, these design principles were read through Cafe L'Aubette, Schroder
House, Oud Cafe de Unie, Charles and Ray Eames House, Modern House in Virginia, Hague City Hall
Facade Renovation and interior fittings. As a result, the motive of Mondrian's paintings to integrate the
viewer with the work has been one of the main reasons for the use of the works in architectural structures
and interior fittings.
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GIRIS

Sanat, insanlik tarihi boyunca {izerine konusulmus ve konusulmaya devam eden, genis kitleleri
etkilemis, doneminin sosyal ve kiiltiirel bakis agisini net bir sekilde yansitan bunun yani sira igerisinde
bulundugu doneme elestirel bir bakis agisi sunan bir disiplindir. Teknolojinin hi¢ olmadigi kadar hiz
kazandig1 20. yiizyilda ise adina modern sanat/mimarlik denilen ve degisen bu paradigma sonucu Sanat
akimlari ile bu akimlar iizerine kurgulanan kuramlar da ¢ok hizli bir sekilde degismeye ve déniismeye
baslamigtir. Bu degisim sonucu 20. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni plastik sanat ile beraber bir bigim
par¢alama egilimi ortaya ¢ikmistir. Gegmisteki tiim dogma ve geleneklere karsi ¢ikan bu yeni sanat
anlayis1 en somut eserlerini bile soyutlama araciligiyla ortaya koymaya baslamistir (Antmen, 2009;
Biryan, 2006; Senol ve Elmas, 2022).

Sanat ve mimarlik iligkisi ise tiim mimarlik tarihi boyunca varligini siirdiirmiis ancak 6zellikle 20.
yiizyildan sonra bu iligki farkli bir boyut kazanmstir. 20. yilizyi1lda modern sanatin bir “bagkaldir1” olarak
varligini ortaya koymasi; manifestolarda mimarlhigin hem sanat ile olan iliskisinin hem de farkliliginin
altinin ¢izilmesiyle birlikte mimarlik ve sanat pek ¢ok noktada birbirini etkileyen iki farkli disipline
doniismustiir. De Stijl akimi da bu beraberligi saglayan en net 6rneklerden biridir (Antmen, 2009; Candil
Erdogan, 2021).

De Stijl; I. Diinya Savasi’nin patlak verdigi, tiim Avrupa’nin savasin yikici etkisiyle karsi karsiya
kaldig1 bir donemde, savasin disinda kalabilmeyi basarmis Hollanda’da 1917 yilinda ortaya ¢ikan ve
ardindan tiim diinyay1 etkileyen bir sanat akimidir. De Stijl; kendi manifestolarinda da sik sik altini ¢izdigi
gibi temsile dayanmayan bir sanat anlayisini kabul eder ve bu anlayis ile soyut sanatin gelismesine biiyiik
katkida bulunmustur (Farthing, 2013). 11k etapta bir dergi olarak kurulan De Stijl, terminolojik olarak
incelendiginde “lslup” anlamina gelmektedir. Hollandali ressam ve kuramci Theo Van Doesburg ve
ressam Piet Mondrian tarafindan yayinlanan bu derginin ilk ii¢ yilinda Mondrian’in sanat iizerine
fikirlerine yer verilmistir. Kisa siire i¢inde ekibe bir¢ok disiplinden 6nemli kisiler katilmistir. Belgikalt
ressam ve heykeltras Vantongerloo, italyan fiitiirist ressam Gino Severini, Hollandal1 ressamlar Vilmo
Huszar, Van der Leck, sairler Antoine Kok, Ball ve Arp, Alman sinemaci Hans Richter, mimarlar olarak
ise Gerrit Rietveld, Van Esteren, Jan Wils, Robert Van’t Holf ve Jacobus Johannes Pieter Oud dergiye
katki saglamis ve grubun etkinliklerinde yer almistir (Ragon, 2010). Tiim bu farkl disiplinleri ayni gaye
ile bir ¢at1 altinda toplayan De Stijl diger disiplinleri oldugu gibi mimarlig1 da etkilemistir (Antmen,
2009). Mondrian’a gore bu durum oldukga netlik kazanmis bir durumdur; ona gore resmin tek misyonu
mimara dogru yolu gostermektedir. Nitekim bu konuda Mondrian su s6zleri sdylemistir;

“Mimarin yapmasi gereken tek sey, ressamin yeni plastik sanatta soyut bir bigcimde
gosterdigini somut olarak gergeklestirmektir. Gelecekte ¢cevremizle aramizdaki uyumu saglayacak
olanlar mimarlar ve miihendislerdir... Biitiiniiyle yeni bir mimari ortaya c¢ikmadig: siirece
mimarinin geri kaldigit konularda resim bir seyler yapmali, tamamen esdegerli orantilar
resmetmeyi bilmeli veya baska bir deyisle soyut bir plastik sanat olmalidir. Soyut resim iste bu
nedenle simdilik kurtarici gorevini oynayabilecek tek seydir” (Jaffe, 1956; Ragon, 2010).

Calisma kapsaminda De Stijl’in kuruculari arasinda olan Piet Mondrian’in sanat anlayis1 ve eserleri
ile ilgili bir literatiir taramas1 yapilmistir. Bu literatiir taramasi sonucu sanat¢inin sanat anlayigina yon
veren tasarim ¢izgisi ve sanat yolculugu boyunca dahil oldugu dénemler incelenmistir. Bu dénemlerden
biri olan De stijl doneminde sanat¢inin ¢izgisini olusturan ilkeler manifestolar ve literatiir taramasi sonucu
belirlenerek 5 ana baslikta altinda toplanmistir. Daha sonra ayrintili bir 6rnek arastirmasi yapilarak sanat
ve mimarlik arakesitinde iiretilen mimari iiriinler derlenmistir. Kiime Ornekleme Yontemi araciligiyla
elde edilen 6rnekler {izerinden bir segki olusturulmustur. Bu baglamda Piet Mondrian’in sanat anlayisinin
mimarlik disiplini iizerindeki yansimalar1 ortaya konulmustur.
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Piet Mondrian’in Sanat Seriiveni ve Eserleri

1872 ve 1944 yillar arasinda yagamis Hollandali ressam, soyut sanatin gelismesine biiyiik katkida
bulunmus ve modern sanatin simgesi haline gelmistir. Mondrian doganin gizli yasalari tizerine ilgi
duymus ve bir donem Hollanda Teozofi Dernegi’ne katilmistir (Ragon, 2010). Ilk dénem eserlerinde daha
figiiratif bir dili olan ressam daha sonralar1 figiiratif nesnelerin kullanilmadigi, tiim nesne ve duygularin
soyutlandig1 ve stilize edilmis, basitlestirilmis bigimlerin kullanildigi soyut sanata gecis yapmistir
(Biryan, 2006). Mondrian’in eserleri Natiiralist donem (1880-1908), Luminist Dénem (1909-1910),
Kiibist Donem (1911-1917) ve De Stijl Donem (1931-1944) olarak dorde ayrilmis ancak bazi kaynaklar
1931 yilindan sonra New York’a tasinmasiyla beraber {irettigi eserler i¢in besinci dénemini New York
Donemi olarak kategorize etmistir (Kaya, 2023).

Mondrian, sanat yasantisina Amsterdam’da bulunan Rijksacademia’de baslamis ve burada
akademik sanat egitimi almistir. Egitime bagladiginda Amsterdam’da a¢ilan Van Gogh sergisini gezme
imkani bulmus ve Van Gogh eserlerini yakindan incelemistir. Bu sebeple Mondrian’in 20. yiizyilin
baslarina kadar yaptigi eserlerinde natiiralist ve izlenimci bir ¢izgisinin oldugu bilinmektedir. Naturalist
ve izlenimci doneminde peyzajlar ve figiiratif tablolar 6n plandadir. Bu donem eserlerinden olan
Alacakaranlik (Sekil 1), ressamin gelecek donemlerde farkli bir tasarim anlayis1 benimseyeceginin
sinyallerini vermistir (Candil Erdogan,2021). Bunun yam sira bu dénemde Camasir Yikayan Kadinlar
(1894-1896), Klein Jantje’nin Portresi (1896), Samanlik (1897-1898), Bes inekli Kir Manzaras1 (1900-
1901), Sogiit Korusu: Isik ve Gélge (1905), Kirmizi Glaydl (1906), Kara ve Gok Igin i1k Tasarim (1906-
1907), Aksam Vakti Oostzijse Yel Degirmeni (1907-1908) gibi eserler verse de Mondrian bu dénem
eserleriyle anilmamaktadir (Candil Erdogan,2021).

Sekil 1. Alacakaranlik, 1890 (Candil Sekil 2. Domburg’da Kum Tepesi, 1909 (Candil
Erdogan, 2021). Erdogan, 2021).

Luminist (modernist) olarak adlandirilan dénemi ise oldukga kisadir. Bu donemde doganin 1s181n1
ve renkleri 6n planda tutan 1909 yilinda yaptigi Domburg’da Kum Tepesi (Sekil 2) gibi eserler vermistir.
Sanat¢inin 1911 yilinda Paris’e yerlesmesi ile Kiibist Dénemi baglamistir. 1914°¢ kadar Paris’te yasayan
Mondrian Braque ve Picasso’nun eserlerinden etkilenmis ayn1 zamanda teozofiden de giiclii ilhamlar
almistir. Bu dénem yaptig1 agac resimleri serisi figiiratiften soyut sanata geg¢is asamasini simgelemektedir
(Ragon, 2010). ilk tablolarinda agac olabildigince realist iken giderek soyut betimlemeler haline
dontigmiistiir. Bu donem yaptig1 diger tablolarda da kiibizm etkisinde daha keskin ¢izgiler ve geometrik
formlar hakimdir. (Sekil 3, Sekil 4). Ancak bu dénemde de figiirler net olmamakla birlikte hala varligini
devam ettirmektedir.
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Sekil 3. Baharatlhikli Natiirmort 2, 1914 (Candil Sekil 4. Kompozisyon No. XIII, 1913 (Candil
Erdogan, 2021). Erdogan, 2021).

Calisma kapsaminda iizerinde durulacak olan donem ise Mondrian’in De Stijl Dénemi’dir (1931-
44). Baslangicinda bir dergi olarak kurulan De Stijl sonrasinda biiyiik bir harekete doniismiistiir.
Mondrian ise hem bu avangard hareketin hem kurucularindan hem de onciilerindendir. Ayrica kendisi de
bu sanat akimi ile iligkili olarak anilmaktadir. Tablolarinda klasik sanatin sert kurallar1 ve
kisitlamalarindan kurtularak geometrik formlarin ve diiz cizgilerin (yatay ve dikey 90 dereceli agilarla
birlesen ¢izgiler) 6n planda oldugu bir tasarim anlayisini benimsemistir. Bunun yani sira minimalist ve
sade bir tasarim yaklagimi, diizenli kompozisyonlar: ve temel renk (n6tr renkler: siyah, beyaz, gri; ana
renkler: kirmizi, sart ve mavi) kullanimlari1 De Stijl ve dolayisiyla Mondrian’in bu dénem eserlerinin en
tipik 6zellikleri arasindadir. 1920°de Kompozisyon A (Sekil 5) ve 1921°de Genis Kirmiz1 Alanli Sari,
Siyah, Gri, Mavi Kompozisyon (Sekil 6) tablolari bu donem {irettigi en iinli eserleri arasindadir. Bunun
disinda ayni tasarim anlayisiyla tasarlanmis Kirmizi, Mavi, Siyah ve Gri Kompozisyon (1921), Tablo |
(1921), Tablo 2 (1922) gibi eserleri de bulunmaktadir. Kisacast Mondrian bu déneminde dogaya ait
formlan ve figiiratif bicimleri resmetmekten ziyade onlarin yapisal ve ontolojik durumlarina odaklanmis
ve bu baglamda sonsuz varlik evrenini kendi soyut tablolarindaki geometrik bi¢imlere, ¢izgilere ve
renklere sigdirmistir. Bu soyut sanat algisi ise hem sanat i¢in hem de diger disiplinler i¢in bir devrim
niteliginde olmustur (Altintas, 2013).

Sekil 5. Kompozisyon A, 1920 (Candil Erdogan, Sekil 6. Genig Kirmizi Alanli Sart Siyah Gri
2021). Mavi Kompozisyon, 1921 (Candil Erdogan,
2021).

Mondrian, eserlerinde kullandig1 yatay ve dikey ¢izgileri zit olan kuvvetlerin anlatimi olarak tasvir
etmis ve doganin dengesinin yatay ve dikey cizgilere dayandigini ileri siirmiistiir. Bu zitliklar1 sanat
tarihgisi Martin S. James “aktif-pasif, somut-soyut ya da erkek-disi gibidir” seklinde yorumlamistir
(Holtzman ve James, 1986). Yatay ve dikey ¢izgiler arasinda kalan dortgenler ise Mondrian’a gore amag degil
kendiliginden ortaya ¢ikan yatay ve dikey ¢izgilerin olusturdugu bi¢imlerdir. Renklerin de dogadaki renklerin
bir soyutlamasi oldugunu ileri siirmiistiir. Gerg¢egi yalmz renk ve bi¢imin dinamizmi ile anlatmanin en garanti
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yontem oldugunu ifade etmistir (Biryan, 2006).
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Sekil 7. New York Kenti I, 1942 (Candil Sekil 8. Broadway Boogie-Woogie, 1942- 1943
Erdogan, 2021). (Candil Erdogan, 2021).

Mondrian New York’a tasindiktan sonra daha ¢ok New York kentini ve ona hissettirdiklerini
soyutlastirdig: eserleriyle (Sekil 7) sanat hayatina devam etmistir. Onemli eserleri arasinda sayilan Broadway
Boogie-Woogie (Sekil 8) eserinde Amerika’nin boyutlar, New York sehrinin yogunlugu, canliligi,
sikismisligi, dinamizmi ve kentin ritmini anlatmaya ¢aligmistir.

Tiim bunlardan yola ¢ikarak; 6zellikle De Stijl manifestolarindan ve Mondrian’in sanat Kariyeri ile ilgili
yapilan caligmalar lizerinden sanat¢ginin De Stijl Donemi’ndeki eserleri baz alinarak tasarim ilkelerine dair
temel kriterler belirlenmis ve bunlar bes madde altinda toplanmustir;

Tiim bunlara bagli olarak Mondrian’in De Stijl Dénemi’nin tasarim ilkeleri ¢alisma kapsaminda bes
maddeye ayrilmistir (Farthing, 2013). Bunlar:

e Geometrik formlar; yatay ve dikey ¢izgiler araciligiyla (90 derecelik agilarla birlesmis ¢izgiler) olusan
dortgenler

e Temel renkler; ana renkler: sari, mavi, kirmizi ve nétr renkler: gri, siyah, beyaz.
e Soyutlama
¢ Denge ve denklik; matematiksel bir dengeyi renk ve asimetrik geometrik formlar araciligi ile saglama.

e Evrensel bir dil; tim diinyada ayni ifade dilinin kullanilmas1

BULGULAR

Mimarlik ve mekan gorsel ve kuramsal olarak ele alindiginda &zellikle son yiizyilda sanat ile iligkisi
yadsinamaz bir gergektir (Fazla vd, 2022; Yesil vd, 2021). Calisma kapsaminda Mondrian’in De Stijl
Donemi’ndeki tablolarina yon veren ilkeler dogrultusunda mimari okumalar yapilmistir. Yapilan okumalar “mimari
yapilar” ve “i¢ mekan donatilari/tasarimlar1” olarak iki ana baslik altinda toplanmistir.

Mimari Yapilar

Caligma kapsaminda Tablo 1’de gosterilen kaynaklar Mondrian’in tasarim anlayisina yon veren 5 ilke
dogrultusunda ayrintili bir bi¢imde incelenmistir.
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Tablo 1: Incelenen Mimari Yapilar

T

Cafe L’ Aubette, Schréder Evi, Oud Cafe de Charles ve Virginia’'da Modern Hague City Hall
Strasburg Fransa, Utrecht, Unie, 1925 Ray Eames Ev, 2016 Cephe Yenilemesi,
1926 Hollanda, 1925 (Esertas, Evi, 1949 (Karakog, 2021) 2017
(Esertas, 2019; (Esertas, 2019; 2019) (Bilgic, (Merdim, 2017)

WEB 2) WEB 2) 2019)

Cafe L’Aubette 1926 yilinda Fransa’nin Straasburg kentinde De Stijl akiminin onciilerinden Theo van
Doesburg tarafndan Mondrian’in eserlerinden esinlenerek yapilmus bir kafedir (Sekil 9). Van Deosburg tasariminda
kullanicilart modern sanat tablolarindan birinin igerisine siirliklemeyi amaglamigtir. Tipki Mondrian’in eserlerinde
oldugu gibi mekan da 90 derecelik dik agilarla birlesmis yatay ve dikey notr renklerden olusan ¢izgiler ve bu
cizgilerin birlesmesiyle kendiliginden meydana gelen dortgenlerden var olmaktadir. Bu dértgenler ise Mondrian’in
renkleri ve geometrik formlariyla mekanda bir dengeyi saglamistir. Sonugta bu mekan1 deneyimleyen, géren veya
Mondrian’in sanatindan haberdar olan her birey i¢in evrensel bir tasarim dili se¢ilmistir.

Sekil 9. Cafe L ’Aubette, Strasburg Fransa, 1926 (Esertas, 2019; URL-1).

Yapinin plan semasi incelendiginde (Sekil 10) de segilen renkler, yatay ve dikey ¢izgilerin kullanimu,
meydana gelen geometrik formlar bakimindan Mondrian’in tablolar1 ile benzerligi ¢ok net bir bigimde
okunmaktadir. Dolayistyla yap1 plan diizleminin yani sira ii¢ boyut etkisiyle ve i¢ mekan donatilart tasarimiyla
Mondrian’1n eserlerinin etkilerini iizerinde tagimaktadir.
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Sekil 10. Cafe L’ Aubette sematik planlari, Strasburg Fransa, 1926 (URL-1).

Schroder Evi 1925°te De Stijl akiminin 6ncti mimarlarindan Gerrit Rietveld tarafindan Hollanda’nin
Utrecht kentinde yapilmistir. 2000 yilinda UNESCO Diinya Miraslari listesine giren yap1 hem cephesi hem i¢
mekanlar1 ile Mondrian kompozisyonlarinin gercek ortamdaki temsili niteligindedir ve De Stijl akimimin tiim
Ozelliklerini tizerinde tasiyarak tasarlanmistir (Sekil 11).

Sekil 11. Schréder evi, Utrecht, Hollanda, 1925 (Esertas, 2019; URL-2).

Modiiler ve esnek bir tarzda tasarlanan yapimin mekanlar1 duvar yerine yatay ve dikey ¢izgilerin
olusturdugu dortgenlerin tanimladiklar1 alanlardan ve tasinabilir tasiyicilardan olugmaktadir. Bu esnekligin
bozuldugu tek alan ise merdiveni saran duvardir (Sekil 12). Bunun ise ilging bir sebebi vardir; yapimnin aslinda
yerlesime izin verilmeyen iist katta olan yagam alanini gizleme gayesi ile yapilmistir. Yapida kullanilan yatay ve
dikey ¢izgiler ve bu ¢izgilerin meydana getirdigi dortgen yiizeyler i¢ mekanlarm yam sira dig cephede ve plan
diizleminde varligim siirdiiriirken tam bir denge ve uyum igerisindedir. Kullanilan renkler de yine Mondrian’in
kullandig1 temel renklerden olusmaktadir.
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Sekil 12. Schréder evi, Utrecht, Hollanda, 1925 (Esertas, 2019; URL-2).

Mimar Jacobus Johannes Pieter Oud tarafindan 1925 yilinda tasarlanan, Hollanda’nin Rotterdam kentinde
insa edilen J.J.P. Oud Cafe de Unie’de de Mondrian izlerini tastyan drneklerden biridir. Yap1 6zellikle temel renk
secimleri ile 6n plana ¢ikmaktadir (Sekil 13).

Sekil 13. J.J.P. Oud Cafe de Unie, 1925 (Esertas, 2019).

De Stijl akimin izlerini tagtyan bir diger yap1 ise Amerika’nin Los Angeles eyaletinde Pacific Palisades
bolgesinde inga edilen ve 20. yiizyil savas sonrast modernizminde mobilya ve i¢ mekan lizerine 6zgiin tasarimlara
imza atan Ray ve Charles Eames ¢ifti tarafindan tasarlanan Charles ve Ray Eames Evi’dir (Sekil 14). Yapinin hem
ic mekan hem de cephe tasarimindaki renk sec¢imi, yatay ve dikey ¢izgilerin ve bunun sonucunda olusan
geometrinin kullanimi ile Mondrian’in izlerini tagidigini séylemek miimkiindiir. Cephedeki tasarim adeta bir

Mondrian tablosunu andirmaktadir (Sekil 14). Diger 6rnek yapilarda oldugu gibi bu yap1 da biitiinciil bir tasarimla
ele alinmustir.
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Sekil 14. Charles ve Ray Eames evi, 1949 (Bilgi¢, 2019).
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Amerika’nin Virginia Eyaleti iginde yer alan McLean’da Ahmad Khreshi, Peter VanderPoel ve Karen
Bengel tarafindan tasarlanan modern konutun cephesi (Sekil 15) Mondrian ile biitiinlesen De Stijl donemindeki
yatay ve dikey ¢izgilerden olusan tablolarindan esinlenilerek tasarlanmis baska bir 6rnektir (Karakog, 2021). Bu
yapida nétr renkler kullanilmis ve ahsap ile birlikte yorumlanmistir.

Sekil 15. Virginia'da Modern ev, 2016 (Karakog, 2021).

Bir diger 6rnek ise 1986 yilinda Amerikali mimar Richard Meier tarafindan tasarlanan Hollanda’ nin Hague
(Lahey) sehrindeki Hague City Hall (Lahey Belediye Binasi) yapisinin cephe diizenlemesidir (Sekil 16). Temel
geometrik formlar, beyaza boyali dis cephe gibi tipik modern mimari izleri tagiyarak tasarlanan yapiya De Stijl
Dergisi’nin 100. yil kutlamalar1 kapsaminda Mondrian’in tablolari esin kaynagi olacak sekilde cephe diizenlemesi
yapilmigtir (Merdim, 2017).
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Sekil 16. Hague City Hall cephe yenilemesi, 2017 (Merdim, 2017).

I¢ Mekan Donatilary/Tasarimlar:

Mimari yapi tasarimlarinda oldugu gibi i¢ mekan donatilarinda da Mondrian tablolarinin izlerini takip
etmek miimkiindiir. Bunun en bilinen 6rneklerinin basinda Schroder Evi’nde Gerrit Rietveld tarafindan tasarlanan
i¢c mekan donatilar1 gelmektedir. Rietveld Koltugu (Sekil 17) olarak gegen koltuk; renkleri, ti¢ boyutlu yatay ve
dikey cizgileri ve tasarimi ile en meshur 6rnekler arasindadir. Bunun yani sira Schréder Evi’nin tiim i¢ mekanlart
ayni tasarim anlayisiyla ele alinmistir. Mekanlarin sinirlayict 6geleri bile segilirken Mondrian renklerinden
yararlanilmustir. (Sekil 18).
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Sekil 17. Rietveld koltugu (Esertas, 2019; URL-2). Sekil 18. Schrdder evi i¢ mekdn (URL-2).

21.yiizyilda ise tasarimcilar1 bilinmeyen, seri liretim ve tiiketim diinyasinin {irtinleri haline gelmis i¢
mekan donatilarinda da (Sekil 19) Mondrian etkilerini gormek miimkiindiir. Gliniimiizde bu seri tiretim dyle
boyutlara gelmistir ki i¢ mekan donatisi disinda modadan kirtasiyeye, tekstil iiriinlerinden mutfak esyalarina
kadar bir ¢ok alanda da kendine yer bulmaya devam etmektedir.

Sekil 19. Mondrian 'dan esinlenen popiiler Kiiltiir tiriinleri (Sezer, 2016).

TARTISMA VE SONUC

Mimarlik ve sanat; tiim insanlik tarihi boyunca bir araya gelen, birbirini besleyen ve gelistiren bazen de
doniistiiren iki ayn disiplindir. Bu ikili iliski tizerinden kurgulanan ¢aligmada; 20. yilizyilin ilk ¢eyreginde
Hollanda’da ortaya ¢ikan ve tiim diinyaya yayilan De Stijl akimimn 6nciilerinden Mondiran’in resim sanatinda
verdigi eserlerin mimarliga nasil ilham kaynagi oldugu iizerine bir okuma yapilmigtir. Mondrian’in ortaya
koydugu dikey ve yatay ¢izgiler ve bunlarin dengesi, ana ve ndtr renklerin kullanilmasi ve figiirlerden arinmisg
soyut anlatim ilk etapta De Stijl akimi i¢inde calismalar1 olan mimarlar tarafindan mimariye dogrudan
uygulanmistir.

Mondrian’in eserlerindeki geometrik formlar; mimaride plan diizlemine iki boyutlu olarak, cephe
kurgusuna ve i¢ mekan donatilarina da {i¢ boyutlu olarak etki etmistir. Bu etkilenmede tipki tablolarda oldugu
gibi dik acili koseler veya paralelkenar yiizeyler tercih edilmistir. Tablolarda kullanilan temel renkler;
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mimaride silisleme Ogesi olmasindan ziyade mekanlar1 belirleyici ve simirlayici olarak kullanilmigtir.
Tablolardaki soyutlamalar; mimaride somutlagarak gercek mekanlara ve donatilara doniigsmiistiir. Tablolardaki
denge ve denklik; yapilarda cephe tasarimi ve i¢ mekanlar arasinda uyumun saglanmasina etki etmistir.
Tablolardaki evrensel dil ise yapilarda bu mekanlar1 deneyimleyen, géren veya Mondrian’nin sanatindan
haberdar olan herkes i¢in anlagilabilir ve okunabilir bir hale doniismiistiir. Tiim bunlar ayn1 zamanda sanat¢inin
izleyiciyi eserle biitiinlestirme gilidiisiiniin mimariye yansidiginda nasil sonuglar verebileceginin de bir
gostergesidir.

Mondrian’1n tablolar1 6ncelikle De Stijl mimarlari tarafindan uygulanan bir uyarlama iken zaman i¢inde
tiim diinyaya yayilarak sanat ve mimarlik iliskisinin kurulmasinda evrensel bir dil haline gelmis ve tasarimcilar
icin bir ilham kaynagi olmustur. 20. yiizyilin ilk ¢ceyreginde baslayan bu etkilesimin yansimalari ise gliniimiizde
halen devam etmektedir.

Yazar Katkilan

Gevher SAYAR: Konunun belirlenmesi, literatiir calismasi, makalenin yazimi ve analizi. Tuba BULBUL
BAHTIYAR: Konunun belirlenmesi, literatiir galismasi, makalenin yazimi ve analizi. Melike CIRIS: Konunun
belirlenmesi, literatiir caligsmasi, makalenin yazimi ve analizi.

Finansal destek beyani: Yazarlar bu ¢caligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar ¢atismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Architecture and art are two separate disciplines that have come together throughout human history,
feeding, developing and sometimes transforming each other. In this study, which is based on this dual relationship, the
painting art of Mondiran, one of the pioneers of the De Stijl movement that emerged in the Netherlands in the first quarter of
the 20th century and spread all over the world, was analyzed. Readings were made on how the artist's paintings had an
impact on the discipline of architecture.

Materials and Methods: Within the scope of the study, a literature review was conducted on the art
understanding and works of Piet Mondrian, one of the founders of De Stijl. The design principles of Mondrian's De
Stijl period are grouped under five titles. These; geometric forms, basic colors, abstraction, balance and equivalence,
a universal language. In order to determine the reflections of the design line that shaped the artist's understanding of
art on architecture, architectural buildings and interior equipment were selected and analyzed through the Cluster
Sampling Method.

Findings:
- Architectural Buildings

Designed by Theo van Doesburg in 1926, Cafe L'Aubette is a café inspired by Mondrian's paintings. As in
Mondrian's paintings, the space is composed of horizontal and vertical lines of neutral colors joined at right angles of
90 degrees, and quadrilaterals formed spontaneously by the union of these lines.

The Schréder House, designed by Gerrit Rietveld in 1925, is a representation of Mondrian compositions in a
real environment. The horizontal and vertical lines used in the building and the quadrangular surfaces formed by these
lines are in complete balance and harmony while continuing to exist on the exterior facade and plan plane as well as
in the interior areas. The colors used are also composed of the basic colors used by Mondrian.

Designed by architect Jacobus Johannes Pieter Oud in 1925, Cafe de Unie, built in Rotterdam, the
Netherlands, is one of the examples carrying the traces of Mondrian. The building stands out especially with its basic
color choices.

It is possible to say that the Charles and Ray Eames House, designed by the couple Ray and Charles Eames
and built in the Pacific Palisades area of Los Angeles, USA, carries the influence of Mondrian with the choice of
colors in both interior and facade design, the use of horizontal and vertical lines and the resulting geometry.

The facade of the modern residence designed by Ahmad Khreshi, Peter VanderPoel and Karen Bengel in
McLean, USA, is inspired by Mondrian's paintings.

The facade of the Hague City Hall in The Hague, the Netherlands, designed by American architect Richard
Meier, was designed to be inspired by Mondrian's paintings as part of the 100th anniversary celebrations of De Stijl
Magazine.

- Interior Equipment/Designs

The interiors designed by Gerrit Rietveld at the Schroder House are all inspired by Mondrian paintings. The
Rietveld Armchair is the most famous example of interior fittings with its colors, three-dimensional horizontal and
vertical lines and design.

In the 21st century, it is possible to see Mondrian influences in interior fittings whose designers are unknown
and which have become products of the world of mass production and consumption. Today, this mass production has
reached such dimensions that it continues to find its place in many areas from fashion to stationery, from textiles to
kitchen utensils.

Discussion: The geometric forms in Mondrian's works had a two-dimensional effect on the plan plane in
architecture, and a three-dimensional effect on the fagade and interior fittings. As in the paintings, right angled corners or
parallelograms were preferred in this influence. The basic colors used in the paintings are used as determining and limiting
the places rather than being an ornamental element in architecture. The abstractions in the paintings are concretized in the
architecture and transformed into real places and equipment. The balance and equivalence in the paintings influenced the
harmony between facade design and interior spaces in the buildings. The universal language in the paintings has become
comprehensible and readable for anyone who experiences or sees these places in the buildings or is aware of Mondrian's
art. All this is also an indication of how the artist's motive of integrating the viewer with the work can produce results when
reflected in architecture.
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Conclusion and Suggestions: Mondrian's vertical and horizontal lines and their balance, the use of primary and
neutral colors, and abstract expression free of figures were first applied directly to architecture by architects working within
the De Stijl movement.

¢ Mondrian's paintings spread all over the world in time and became a universal language in establishing the
relationship between art and architecture and became a source of inspiration for designers. Starting in the first quarter
of the 20th century, the reflections of this interaction still continue today.
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Insan hayatinda énemli bir yeri olan haberi, pek ¢ok kanal, ara¢ ve uygulamadan edinmek miimkiindiir. Kitlelere
haberi ulagtiran iletisim ortamlarimin sayisinin fazla olmasiyla da rekabet artmistir. Bunun sonucunda haberden
kazang saglama adma tik tuzagi uygulamalarina bagvurma durumu ortaya ¢ikmistir. Bu calismada yerel haber
sitelerinin tik tuzaklar1 konusundaki tutumu ve sosyal medya stratejileri aragtirllmistir. Caligmanin amaci yerel haber
sitelerinin mansgetleri ile sosyal medya hesaplarindaki tik tuzagi uygulamalariyla ilgili tutumunu ortaya koymak ve
tuzaklarin hedeflerine ne derece ulasgtigimi anlamaktir. Caligmada icerik analizi yontemi kullanilmistir. Yerel haber
siteleri, soru ciimleleri gibi yontemlerle olusturulan klasik tik odakli haberlerden, goriintiiye, yaziyi
bigimlendirmeden, belirsiz birakmaya kadar pek ¢ok tik tuzagi yontemini kullanmustir. Analizler neticesinde
Yenihaber’in ylizde 74, Merhaba’nin yiizde 72 ve Hakimiyet’in yiizde 55 gibi biiylik oranlarda tik tuzagina
basvurdugu ortaya konmustur. Bu siteler, similarweb istatistiklerinde de ziyaret edilme bakimindan ayni sirayla yer
almigtir. Boylece tik tuzaklarinin hedefine ulastigi anlasilmistir. Calismada gazetelerin sosyal medyay1 giiniimiiz
kosullarina uygun bir bicimde kullanmadigi, buraya 6zgii icerik tiretmedigi, sadece sitelerindeki haberleri yeniden
ilettikleri bir ara¢ olarak gordiikleri de anlagilmistir. Gazeteler sosyal medyalarinda da tik tuzagi olan haberleri
yogun olarak paylagmaktadir.
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ABSTRACT

It is possible to receive news, which has an important place in human life, from many channels, tools and applications.
With the high number of communication media that deliver news to the masses, competition has increased. As a
result, the situation of resorting to clickbait applications in order to gain profit from the news has emerged. In this
study, the attitude of local news websites towards clickbait and their social media strategies were investigated. The
aim of the study is to reveal the attitude of local news sites regarding clickbait practices in their headlines and social
media accounts and to understand to what extent the traps achieve their goals. Content analysis method was used in
the study. Local news websites have used many clickbait methods ranging from classical click-oriented news created
with methods such as question sentences to images, from formatting the text to leaving it ambiguous. As a result of
the analyses, it was revealed that Yenihaber used clickbait at a rate of 74 percent, Merhaba at 72 percent and
Hakimiyet at 55 percent. These websites were ranked in the same order in terms of being visited in similarweb
statistics. Thus, it was understood that clickbait reached its target. The study also revealed that newspapers do not use
social media in accordance with today's conditions, do not produce content specific to it, and see it only as a tool to
retransmit the news on their websites. Newspapers also intensively share clickbait news on their social media.
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Yerel Haber Sitelerinin Tik Tuzaklar1 ve Sosyal Medya Stratejisi Uzerine Bir Analiz
GIRIS

Hayatin her alaninda kullanilan teknolojideki yenilikler onemli gelismelere yol agmakta ve toplumda bazi
koklii degisimlere sebep olmaktadir (Karaduman, 2022). insan hayatinda énemli bir yeri olan habere ulagmak icin
de teknolojiler sayesinde giiniimiizde pek c¢ok alternatif bulunmaktadir. Artik dijital olan tiim mecralarda haber
vermek miimkiindiir. Yasadigimiz toplum giderek dijitallestiginden (Kalem, 2022) haber veren kaynak ve ortam
sayist da artmistir. Haber verilen mecra sayisinin hayli fazla olmasinin olumlu ve olumsuz yonleri bulunmaktadir.
Haber konusunda pek c¢ok rakibin bir arada bulunmasi neticesinde gelir kaygisi yasayan internet siteleri ya da
sosyal medya hesaplar; dikkat cekmek ve tiklanmak icin etik dis1 yollara bagvurabilmektedir. Bunlardan biri de
“tik tuzaklar1” yabanci literatiirde “clickbait” olarak adlandirilan ve farkli bicimlerde gerceklestirilen
yontemlerdir. Bu ¢alismada bu yontemlerde bahsedilirken “tik tuzagir” kavraminin kullanilmasi tercih edilmistir.

Geliri artirmak icin aldatici basliklarla gergeklestirilen tik tuzaklarinin pek ¢ok olumsuz etkisi
bulunmaktadir (Wang, Maslim, & Liu, 2023). Tik tuzag: olan haberlerin biiyilk ¢ogunlugu asilsiz olmasa da
icerikler, baslikta ya da gérselde ima edilen kadar biiylik olmayabilmektedir (Chowanda, Nadia, & Kolbe, 2023,
S. 1755). Dahasi kullanicilarin etkilesimlerini manipiile eden tik tuzagi baglantisin1 tiklayan bir kullanici,
reklamlarla dolu veya 6deme yapmasini gerektiren bir web sitesine yonlendirilebilmektedir (Raju, ve digerleri,
2023). Ozellikle internet haberciliginde gelir kaygisiyla bu tiir uygulamalara fazlaca rastlamak miimkiindiir.

Tik sayisinin artmasi, haber sitesinin reklamverenler karsisinda elini giiclendirmektedir. Ancak bu durum
tik tuzaklarma basvurmanin yegine sebebi degildir. internet haber siteleri icin arama motorlarindan gelen
reklamlar ciddi bir gelir kaynagi olma 6zelligine sahiptir. Siteye yerlestirilen reklamin ziyaretgilere gdsterilme ve
reklamin direkt tiklanma sayisinin elde edilecek gelirin belirlenmesinde dnemli bir rolii olmaktadir. Bu sayilar
arttikca gelir de artmaktadir. Ayrica okuyucularin haber sitesinde gegirdigi zamanin artmasi da siteye gelir artist
saglayan faktorler arasindadir. Bu nedenle haber kuruluslar tik tuzaklarina basvurmakta ve haberin giris
boliimiinde okurlari oyalayacak metinler yazmaktadir.

Internet haberciliginden gelir elde etme adma farkli haber siteleri sadece tiklanmak icin igerik
olusturabilmektedir. Siteler tiklanmak i¢in kelime oyunlarina ve gorsel manipiilasyonlara bagvurabilmektedir.
Neticede baslik ve icerik uyumsuzlugundan kaynakli etik ihlaller olmaktadir (Kortak, 2022, s. 489). Bu tiir
uygulamalar neticesinde insanlar yaniltilmakta bdylece bireylerin habere giiveni azalmaktadir (Akyliz, 2019;
Cavus & Ede, 2021).

Tik tuzaklari Biyani vd. (2016), Ozyal (2016), Akyiiz (2019), Cavus ve Ede (2021) gibi pek ¢ok
aragtirmacinin dikkatini ¢ekmis, sosyal bilimlerle birlikte fen bilimleri alaninda da tik tuzagmni tespit eden
yazilimlara benzer ¢aligmalarla tik tuzaklari hakkinda farkli arastirmalar gergeklestirilmistir. Yaygin haber
sitelerinin ve bunlara bagli sosyal medya hesaplarinin tik tuzaklari iizerine Cavus ve Ede (2021), Jung vd. (2022),
Akyliz (2019), Coban (2019), gibi arastirmacilarin gesitli arastirmalart mevcuttur. Ancak yerel haber sitelerinin
tik tuzag1 konusundaki tutumunu arastiran calismalar (Macit, 2023) daha sinirh sayidadir. Ozellikle de yerel
internet haber sitelerinin hem web sayfalarindaki haberleri hem de sosyal medya hesaplarindaki igerikleri tik
tuzagl bakimindan karsilastirma konusunda yerli ve yabanci literatiirde yeterince ¢alisma bulunmamaktadir. Bu
caligmanin bu konuda karsilastirmali analiz yapmasi bakimindan 6zgiin degeri oldugu sdylenilebilir.

Bu calisma genellikle maddi sorunlarla anilan yerel gazetelerin daha fazla tiklanmak adina etik dis1 yollara
yonelip yonelmedigini ortaya koymak adina gergeklestirilmistir. Calismada “Yerel medya, internet haber
sitelerinde ve sosyal medya hesaplarmda tik tuzaklarina bagvurmakta midir?” sorusuna cevap aranmistir.
Arastirma ayrica yerel gazetelerin sosyal medyay1 daha ¢ok kisiye ulasmak i¢in bir ara¢ mi1 yoksa tik tuzagi ile
daha fazla gelir elde etmek adma etik disi yontemleri kullandig1 bir kanal olarak mi1 gordiigiini tespit etmeyi
hedeflemektedir. Bu hedefe ulagmak i¢in 6nce yeni medya ve haber iliskisi degerlendirilmis sonra tik tuzagi
kavrami, kullanim alanlar1 ve tiirleri ile ilgili literatiir ortaya konmus; benzer ¢alismalardan elde edilen bulgular
degerlendirilmis, daha sonra da Konya’daki 3 yerel internet haber sitesi ve onlarin sosyal medya icerikleri tik
tuzaklar1 bakimindan arastirilmis ve karsilastirilmistir.
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Yeni Medya ve Haber

Yeni medya teknolojileriyle birlikte medya ciddi bir degisim siireci i¢ine girmis, pek ¢ok geleneksel arag
ve uygulama yeni medya bigimine déniismiistiir (Logan, 2010, s. 4). Yeni medya ve sosyal medya 6nemli oranda
haberlesme igin kullanilmaktadir. Hatta sosyal medyanin haber amacl kullanimi diinya capinda bir egilim
olmustur (Segado-Boj, Diaz-Campo, & Quevedo Redondo, 2019, s. 92). Profesyonel olmayan, siradan bireyler
bile kendi kaydettikleri medya malzemelerini; YouTube, Facebook ve Twitter gibi mecralarda haber
yapmaktadir. Bu durum o kadar olagan hale gelmistir ki insanlar, etrafinda gelisen olaylar1 haber yapmak igin
kaydetmekte ve paylasmaktadir (Hermida, 2012, s. 309).

Sosyal medya platformlarinin bu kadar yayginlagsmasiyla birlikte geleneksel medya da ciddi bir doniistime
girmistir. En ¢ok okunan ya da izlenen olmak i¢in ¢aba gosteren geleneksel araglar, takipgi sayisini artirmak ya da
internet sitesi en ¢ok tiklanan medya mecrasi olmak igin ¢aba sarf etmektedir (AA, 2018, s. 183-184). Bu durum
haberin en temel unsurlarii bile doniigtiirmistiir. Artik paylasim, begeni, yorum gibi kavramlar haber degeri
bileseni olmustur (Seyidov & Artan Ozoran, 2020, s. 186-187). Dahas1 sosyal medya platformlar1 profesyonel
gazetecilerin haber toplama ve yayma amaciyla kullandigi mecralar olmustur (Hermida, 2012, s. 324).

Giliniimiizde haber ajanslar1 bile sosyal medyay1 haber paylasiminda kullanmaktadir (Atalay, 2020, s. 49).
Haber ve sosyal medya iliskisini Tiirkiye’deki {i¢ haber ajansinin sosyal medyasi {izerinden arastiran Koyuncu
(2016, s. 58-61) ajanslarin aboneleri disindakilerle de yogun olarak haber paylasimi yaptigi ve bireylerin de
sosyal medya hesaplar1 vasitasiyla ajanslardan haber aldig1, sonucuna ulagmustir.

Yeni Medya Haberlerinin Sorunlu Yoénleri

Yeni medya ve dijital doniisiimiin sonucunda haberi artik sadece profesyonel gazeteciler {iretmemektedir.
Robot gazetecilik, algoritma gazeteciligi vb. uygulamalarla gazeteci olmadan haber iiretilebilmektedir. Gazeteci
sayisinin azalmasi sonucunda da haber mecralarinin gogu, orijinal igerik iireticisinden, derleme haber sunan
portallara doniismektedir (Basaran Ince, 2020, s. 114-115). Tiirkiye’de en ¢ok ziyaret edilen haber sitelerinde
bile igerikler birbirlerinin aynisi olabilmektedir (Ayhan & Demir, 2020, s. 1579).

Yeni medya ile alternatif haber kaynaklarinin artmasi ve internet ile sosyal medyanin yaygin kullanimi
sonucunda giin igerisinde sayisiz bilgi akisi olmaktadir. Bu durum bilginin kaynaginin dogrulanmasi, haber
kaynagi olarak glivenirlik sorununun olugsmasina sebep olmaktadir (Giiz, Yegen, & Yanik, 2017, s. 1413; Ugak,
2018Db, s. 15). Yeni medya haberlerinde denetimin yetersiz olusu da ciddi bir eksiklik olmakla birlikte dogru
bilgiye ulasmadaki sorunlardan biridir (Er¢in, 2018, s. 69-70). Medyadan insanlar1 bilinglendirmesi
beklenmektedir. Ancak Tirkiye’de en ¢ok ziyaret edilenler arasinda olan haber siteleri bile toplumsal
gerceklikten uzaklastiran habercilik yapmaktadir (Ayhan & Demir, 2020, s. 1585).

Sahte igerikler ve insanlarin yanlig bilgilendirilmesi sorunu, uzun yillardir kendini gostermekte, online
ortamlarda da fazlaca bulunmaktadir. Ozellikle sosyal medya; gergek dist bilgilerin dagitimi iin adeta yeni bir
kanal haline gelmistir. Bu sorun, online platformlarin, bilhassa sosyal medyanin toplumun biiyilk kesimi
tarafindan ana haber kaynagi olarak kullanmasi neticesinde ciddiyetini artirmistir (Tandoc Jr., Lim, & Ling, 2018,
S. 138). Kotii niyetli olmasa bile, yeni medyadaki haber tiiketicileri, yaniltict bilgilerin farkinda olmadan
yayilmasini saglayabilmektedir (Lytvynenko, 2020, s. 83). Boylece yanlis bilgilendirme sorunu daha da
biliylimektedir. Medyanin boyle kullanimi giivenirlik ve etik konularinda sorun olusturmaktadir. Etik ihlal ve
giivenirlik sorununun bir boyutunu da tarafli ve dengeyi gbzetmeyen yaym anlayisi olusturmaktadir.

Yeni medya haberciliginde tarafsizlik ve denge gibi normlar ¢ogunlukla ihmal edilmektedir (Pazarbasi,
2020, s. 211-212). Twitter’da 22 binin tizerindeki paylasimla ilgili yapilan icerik analizi profesyonel habercilerin
bu mecrada nesnellik ve tarafsizligi ihmal ettigini gostermistir (Lasorsa, Lewis, & Holton, 2012, s. 19). Nesnellik
ve tarafsizlik ihlali, paylasilan bilginin dogrulugu hakkinda siiphe olusturmaktadir. Dogruluk ve giivenirligi
etkileyen bir diger husus ise manipiilasyondur.

Yeni medyada haber igerikleri kolay bir bigimde manipiile edilebilmektedir. Dolayisiyla bu yeni ortami
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haber almak icin kullanan bireyler haberlerin dogrulugu konusunda kararsiz kalmaktadir (Yilmaz & Taylan,
2015, s. 220). Habercilikte kasitli olarak yapilan ve insanlar1 yaniltmaya yonelik bazi uygulamalara yeni medyada
da rastlanmaktadir. Haberleri tiklatmaya veya okutmaya yonelik bu uygulamalar farkli sekillerde ortaya
cikmaktadir. Tiklanmak icin haberleri oldugundan farkli sekillerde sunmak, en sik karsilasilan uygulamalardan
biridir. Tik tuzaklar1 haber etigine uymasa da yeterince kontrol edilmeyen yeni medyada farkli sekillerde yer
almaktadir.

Tik Tuzag Kavram ve Kullammm Alanlar

Tik odakli habercilik ve kendine 06zgii sunum bicimleri, gazetelerin dijital ortamda wvarliklarini
gergeklestirmeye baslamasiyla ortaya ¢ikan, ekonomi ve teknigin kesistigi noktada calisan ve kendini siirekli
yenileyen bir habercilik bi¢cimidir. Tik odakli gazeteciligin sunumundaki temel amag, haber olacak icerige
uygunlugu verilere dayanan ve gecmis deneyimlerle kanitlanmis haber sunum formatlarina gore baslik ve
gorsellerin hazirlanarak icerigin tiklanabilir hale getirilmesidir (Ozyal, 2016, s. 284). Tik odakli haberler, bazen
ana tema sezdirilse de haberin konusunu belirsizlestiren, haberin énemli kisimlarini gizleyen ya da tiklama igin
bir bilinmeyeni abartan veya g¢ekici bir sekilde vurgulayan baglik ve gorsellerin kullanimina dayanmaktadir
(Ozyal, 2016, s. 288). Tik tuzaklar1; haber icerigini abartan, aldatici baglklara sahip, daha ¢ok gelir elde etmek
icin kullanicilar1 baglhiga tiklamaya tesvik etmeyi amaglayan uygulamalardir (Biyani vd., 2016).

Tik tuzaklariyla normalde dikkat cekmeyecek konular bile bazi aldatmacalara basvurularak ilgi ¢ekecek bir
goriiniime kavusturulmaktadir. Wardle (2020, s. 11) tik tuzaklar1 dolayisiyla, baslikla igerik arasinda bir baglanti
olmayan haberlerin olusabildigini, bunun da gogunlukla sansasyonel bir baslikla yapildigini belirtmektedir.

Cevrimici medya sadece bilgilendirici bir role sahip degildir. Online medyanin genel ticarilestirme ve kar
miicadelesindeki hedeflerinden biri de belirli iceriklerin miimkiin olan en yiiksek sayida ziyaret edilmesini
saglamaktir (Seleni¢, 2022). Nasil ki geleneksel gazetecilikte bir gazetenin gelecegini tiraji belirliyorsa, bugiin de
haber sitelerinin kaderini "tiklanma" sayilar1 belirlemektedir. Bu nedenle haber siteleri okuyuculari i¢in tik
tuzaklar1 kurmakta, basliklar1 ve haber igerikleri tutarsiz haberlerle tiklanma sayilarini artirmayr hedeflemektedir
(Coban, 2019, s. 35). Yaniltict gorsel ve bagliklarla hazirlanan tik yemleri, kisa vadede medya takipeilerini habere
cekmeyi basarsa da uzun donemde giivensizlige neden olmaktadir (Sahin & Birincioglu, 2022, s. 258).

Profesyonel gazeteciligin temel prensipleriyle gelisen tik odakli yaklasim, yaniltici basliklar, gorseller ya
da yaniltic1 igeriklerle olusturulabilmektedir (Sahin & Birincioglu, 2022, s. 236). Tik haberciligi, haberin ticari
kaygilarla internetin hizli tiiketim dongiisiine uyarlanarak sunuldugu ve insanlarin ilgisini ¢ekecek sekilde
hazirlandigi, etik agidan sorunlu kabul edilen bir gazetecilik tiiriidiir. Daha fazla okuyucu ¢ekmek igin yapilan tik
tuzaklari, biiyiik 6l¢iide haber basliklartyla yapilmaktadir. Ilging ve sansasyonel basliklar kullanilarak yapilan tik
gazeteciliginde, basliklar haberin igeriginden bagimsiz ve onunla uyumsuzdur. Tik tuzagi olan baglik, ilk etapta
okuyucuda merak uyandirmakta ve boylece haberin tamamimi okutmaktadir (Cakir & Koselioren, 2021, s. 93;
Afandi, ve digerleri, 2022).

Dikkat ¢cekmeyi ve insanlar1 bir baglantiya tiklamaya tesvik etmeyi amaglayan; bir hikaye, baslk, resim
gibi internete konulan materyaller tik tuzag: olarak adlandirilmaktadir (Oxford Learners Dictionaries, 2023;
Cambridge Dictionary, 2023). Insanlarin bir makaleye tiklamasini saglamak icin olusturulan tik tuzaklar1 sosyal
medyada yaygin bir bicimde kullanilmaktadir (Jung, Stieglitz, Kissmer, Mirbabaie, & Kroll, 2022; Chakraborty,
Sarkar, Mrigen, & Ganguly, 2017). Cok genis alanda uygulanan tik tuzaklari, internet haberciliginin
yayginlagsmastyla 6nemli bir sorun haline geldigi i¢in konu ile ilgili diilnyada ve Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalarda,
tik tuzaklarmin siklig1 ve tuzaklarda kullanilan yontemler tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Farkli ¢evrimigi haber siteleri tarafindan atilan tweetleri analiz eden Cavus ve Ede (2021, s. 43-44), 9 bin
525 haberden 3 bin 386’smin tik odakli oldugunu tespit etmistir. Bir bagka deyisle, haberlerin yiizde 35,5’1 tik
odaklidir. Tik odakli haberlerde ilk sirada yilizde 38,07’lik oranla merak uyandirma ydntemi kullanilmaktadir.
Bunu yiizde 20,79 ile belirsiz birakma, yiizde 17,22 ile abartma, yiizde 9,95 ile kiskirtma, ylizde 7,83 ile yaziyi
bicimlendirme, yiizde 3,87 ile canlandirma, yiizde 1,57 ile sag gosterip sol vurma ve yiizde 0,71 ile yanhs bilgi
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verme takip etmektedir.

Cesitli sosyal medya mecralan {izerine yapilan analizlerde tik tuzaklarinin etkileri ortaya konmustur. 10
farkli haber kaynagindan 4 bin 400’den fazla Facebook gonderisinden olusan verileri analiz eden Jung vd. (2022)
tik tuzaklarryla kullanici etkilesiminin arttigini tespit etmistir. Tabi ki sadece sosyal medya degil ayn1 zamanda
internette de yogun bir bicimde tik tuzagi oldugunu ortaya koyan pek ¢ok ¢aligma bulunmaktadir.

Internet haber siteleri mobil bildirimler yoluyla da tik tuzag1 yapmaktadir. Akyiiz (2019, s. 164), 22 haber
kurulusunun 1569 haberinin mobil bildirimlerinde yiizde 18 oraminda tik tuzagi yapildigimi tespit etmistir.
Hiirriyetin internet haber sitesindeki 2 bin 155 haber ile Milliyet’in 1508 haberini inceleyen Coban (2019, s. 47)
Hiirriyet’in 996, Milliyet’in 1.221 haberde tik tuzagi yaptigini ortaya koymustur. Kahraman ve Temel (2022, s.
556) de ti¢ internet haber sitesinin {izerine gergeklestirdikleri analizde tiklanmak i¢in bir¢ok tik tuzagi yonteminin
uygulandigini tespit etmistir. Arastirmacilar 623 baglikta 1.127 adet tik tuzagina rastlamistir. Gortildiigii gibi bir
icerikte birden ¢ok tik tuzagi kullanilabilmektedir. Bing6l ve Yamik (2021, s. 32) da 55 haberle ilgili 660
degerlendirme yapmis ve haberlerde %47,1°1lik tik tuzagi bulmustur. Neredeyse degerlendirmelerin yarisinda
haber ag¢isindan sorunlarin olmasinin biiytik bir problem olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.

10 giinliik siiregte 1067 haberi tik odakli olup olmamasina gére ayristiran Ozyal (2016, s. 294), 578 haberin
tik tuzagi unsurlar igerdigini tespit etmistir. Haberlerin yiizde 54,17’sinde tik odakli habercilige iliskin veriler
tespit edilen arastirma neredeyse her iki haberden birinin tik odakli habercilik pratikleri i¢inde sekillendigini
gostermistir.

Spesifik konularda yapilan aragtirmalarda bile ciddi manada tik tuzaklari oldugunu bulan ¢aligmalar
mevcuttur. Cevre haberlerinde tik tuzaklarmin olup olmadigimi arastiran Tok (2023) miisilaj haberlerini analiz
etmis ve biiyiik miktarda tik tuzag: oldugunu bulmustur. Oyle ki miisilaj gibi spesifik bir konuda bile 519
haberden 190’min (%36,60) tik odakli oldugu ortaya konmustur (Tok, 2023, s. 153).

Bu ¢aligmanin konusundaki yerel haberlerde tik tuzagini arastiran az sayida ¢alisma bulunmaktadir. Macit
(2023, s. 259) 944 manseti aragtirmis ve 786’sinin yerel haber manseti oldugunu ve bunlarin 124’iinde tik tuzagi
bulundugunu tespit etmistir. Kalan 158 haber ulusal kategoridedir ve onlarin da 95’inde tik tuzagi bulunmaktadir.
Orneklemdeki yerel haber basliklarinin sayis1 ulusal haber basliklarmin sayisinin yaklasik 5 kat1 olmasina ragmen
tik tuzag oranlari arasinda sadece %3'liik bir fark bulunmaktadir. Orneklem yerel ve ulusal haber baghklari
olarak ikiye ayrildiginda, yerel haber baslklarinin %15,78’inde tik tuzagi tespit edilirken, ulusal haber
bagliklarinda bu oran %60,12 olmustur.

Tik Tuzag Tiirleri

Tik tuzaklar1 genel manada merak uyandiran, dikkat ¢ceken, insanlar1 gordiikleri habere ya da baglantiya
tiklatmay1 tesvik eden uygulamalardir. Genel olarak birka¢ kelime ile Ozetlense de tik tuzaklarinin pek ¢ok
yontemi oldugu farkli arastirmacilar tarafindan ortaya konmustur. Yerli literatiirde pek ¢ok arastirmaci Ozyal’in
(2016) gelistirdigi 9 maddelik kategori cetvelini kullanmaktadir. Yabanci literatiirde ise Biyani ve ark. (2016)
tarafindan gelistirilen 8 maddelik kategori bu konu hakkindaki ¢alismalarda ¢okga kullanilmaktadir.

Ozyal (2016, s. 290-293) 9 maddelik kategorisinde baslikta; ciimlenin bas1 ya da sonunun verilmemesini
“Yarim Ciimle ile Kurulan Haber Sunumlar”, flag vb. ifadelerle dikkat ¢ekmeyi “Sok-Flag-Bomba-Son Dakika
Temali Haber Sunumlar1”, haber ile ilgisiz olsa da dikkat ¢ekecek goriintiilerin 6n plana ¢ikarilmasini
“Goriintiiniin  On Planda Oldugu Haber Sunumlar1”, haberin ne ile ilgili oldugunun anlasiimasinin
zorlastirilmasin1 “Haberin igerisinden Segilen Ciimle/Ciimlelerin veya Anahtar ifadelerin Kullamldigi Haber
Sunumlar1”, haberin ana faktdriiniin ne veya kim oldugunun gizlenmesi neticesinde okurun haberi tiklamaya
zorlanmasim1 “Referans Kelimeler Uzerinden Kurulan Haber Sunumlari”, birden fazla ydntemin birlikte
kullanilmasim1 “Karma Kategori”, ilging konularin derlenmesi — soru cilimlelerinin olmasi — kiyaslama
yapilmasiyla gergeklestirilen ve genelde konserve haber seklinde tanimlanan en eski yontemlerin kullanilmasini
“Klasik Tik Odakli Haber Sunumlar1”, haberin ana unsuru olan 6zne ya da nesnenin gizlenmesini “Oznenin veya
Nesnenin Gizlendigi Haber Sunumlar1”, gazetenin kendi degerlendirmesinin haber olarak verilmesini “Gazetenin
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Yorumunun veya Degerlendirmesinin Baglik Halinde Kullanildigi Sunumlar” olarak degerlendirmistir.

Biyani ve ark. (2016, s. 96) tik tuzaklarin1 8 baslik altinda toplamistir. Arastirmacilar agilis sayfasinda
icerigin abartilmasim “Abart1”, gerilim olugturma amaciyla bagliktaki ayrmtilarin verilmemesini “kizdirma”,
uygunsuz ve kaba ifadelerin kullanilmasini “kigkirtma”, biiyiik harf ve noktalama isaretlerinin yogun kullanimini
“yaziy1 bi¢imlendirme”, miistehcen — rahatsiz edici ya da inanilmaz konularin canlandirma yoluyla aktarilmasini
“grafikle gosterme”, baglikta vaat edilenin icerikte yer almamasini “aldatmaca”, haberin en 6nemli unsurlari olan
“Ne, nerede, ne zaman, nasil, neden, kim” sorularindan bir ya da bir kagimi eksilterek muglak — belirsiz veya kafa
karistiric1 baslik kullanimint “muglak birakma”, haberdeki bilginin dogru olmamasini da “yanlis bilgilendirme”
adlartyla kategorilere ayirmistir.

Literatiir taramas1 neticesinde internet haber sitelerinin ve sosyal medya platformlarinin yogun bir bigimde
tik tuzaklarma basvurdugu goriilmiistiir. Caligmalar genelde yaygin medya iizerine yapilmistir. Yerel haber
sitelerinin tik tuzaklar1 konusundaki tutumu ve tik tuzaklar1 baglaminda sosyal medya stratejileri farkli yonleriyle
bu calisma kapsaminda uygulama boliimiinde arastirilacaktir.

UYGULAMA

Rekabetin giderek arttig1 giiniimiizde haber siteleri de birbirleri ile yaris halindedir. Ozellikle ticari
yayincilik yapan kuruluglar daha fazla gelir elde etmek igin pek ¢ok yontemi denemektedir. Bunun sonucunda
haberden bile kazang saglama durumu ortaya ¢ikmistir. Haber {izerinden para kazanmak isteyen kuruluslar
insanlar1 yaniltma pahasina tik tuzaklari kurmaktadir. Bu calismada yerel haber sitelerinin tik tuzaklari
konusundaki tutumu ve sosyal medya stratejileri arastirilmistir. Calismada “Maddi sorun bakimindan yaygin
medyaya gore gelir sikintis1 daha fazla oldugu sdylenilen yerel medya, internet haber sitelerinde ve sosyal medya
hesaplarinda tik tuzaklarina bagvurmakta midir?” sorusuna cevap aranmistir.

Caligmanin amaci yerel internet haber sitelerinin gerek ana sayfalarinda gerekse sosyal medya
hesaplarindaki tik tuzagi uygulamalar ile ilgili tutumunu ortaya koymak ve tuzaklarin hedeflerine ne derece
ulastigim anlamaktir. Ozel olarak yerel internet haber sitelerinin hem web sayfalarindaki haberleri hem de sosyal
medyalarindaki igerikleri tik tuzagi {izerinden karsilastirmasi bakimindan aragtirma 6nemlidir.

Calisma konu bakimindan yerel internet haber siteleri — sosyal medya mecralar1 ve tik tuzaklari iliskisi ile
sinirhidir. Calismada tiim tik tuzag tiirleri toplu olarak degerlendirilmis, kategoriler ayri ayri ele alinmamistir.
Yani tik tuzag var ya da yok seklinde kodlama yapilmis, kategorilere ayrilmamistir. Calismanin uygulama
boliimii ise 15.10.2023 — 19.10.2023 tarihleri arasindaki similarweb’e gore en ¢ok tiklanan Konya’daki 3 haber
sitesinin manset haberleri ve sosyal medya mecralarindaki ilgili tarihlerdeki tiim gonderileri ile sinirlidir.

Caligmanin evrenini basin ilan kurumunun sitesinde yer alan giinlik yayin yapan Konya’daki yerel
gazeteler olusturmaktadir. Orneklem olarak ise similarweb sitesinde en ¢ok tiklanan 3 site belirlenmistir. Calisma
15.10.2023 — 19.10.2023 tarihler arasindaki 240 haber ve 247 gonderi ile sinirhdir.

YONTEM

Fiziksel olarak var olan ve sayilabilir unsurlar arastiran, yiizeysel anlamlar ele alan acik igerik analizi
yonteminin (Berg & Lune, 2019, s. 353-354) kullanildig1 bu arastirmada, icerik analizi ile haberlerde tik tuzagi
olup olmadig1 analiz edilmistir. Tik tuzaklari i¢in iki farkl arastirmadaki (Biyani, Tsioutsiouliklis, & Blackmer,
2016; Ozyal, 2016) tik tuzag1 kategorileri ve gergeveleri referans almmustir.

Nitel ¢alismalarda elde edilen bulgularin ve bulgulardan ¢ikan sonuglarin gegerli olmasi i¢in “inanirlik”
gerekmektedir. Bir dl¢limiin inanilirliginin ispatlanmasi ve artirilmasi igin tercih edilen yontemlerden biri de
cesitlemedir. Verilerin elde edildigi kaynaklarmin niteligi ile sayisini artirmak, arastirmadaki yontemlerin ve
yaklagimlarin niceliginin artmasi, farkli yontemlerin ve kaynaklarin birlikte kullanilmasi ile gerceklestirilecek
cesitlemeye i¢ gecerliligi artirmada gogunlukla bagvurulmaktadir. Tiirkcede tliggenleme adiyla da kullanilan
cesitlemede ne kadar cok cesitli veri kaynagi kullanirsa arastirmanin inandiriciligi o kadar kolaylasmaktadir

KONYA F:\z4 Konya Sanat Dergisi Sayillssue: 6 — Yil/Year: 2023



Yerel Haber Sitelerinin Tik Tuzaklar1 ve Sosyal Medya Stratejisi Uzerine Bir Analiz
(Aydin & Bayazit, 2021, s. 186-192).

Farkli yollarla edinilen veriler birbirini teyit etmek i¢in kullanilabilmektedir. Boylece arastirmanin
gecerligi ve giivenirligi artirmaktadir. Cesitleme kullanimimin farkli tiirleri vardir. Veri kaynaklarinin
¢esitlendirilmesi bir tiggenleme tiiriidiir (Yildirmrm & Simsek, 2021, s. 291). Cesitleme, giiclii kanit olusturdugu
icin giivenirlik adina 6nemlidir. Verilerin birbirini teyit etmesi, kanitlarin giiclendirildigini gostermektedir. Bu
sayede inanirlik, gecerlik ve gilivenirlik saglanmaktadir (Aydin & Bayazit, 2021, s. 204). Bu ¢alisma kapsaminda
da 3 farkli internet haber sitesinin verileri ile ¢esitleme yapilmistir. Verilerin birbirini teyit etmesi i¢in de haber
sitelerindeki ve sitelerin sosyal medya hesaplarindaki igerikleri, arastirmaciyla birlikte baska bir uzman daha
analiz etmis ve iki kisinin istatistikleri % 95’in lizerinde ayni ¢ikmistir. Yani tik tuzaklari olarak degerlendirilen
haberler konusunda iki ayr1 kodlamada da ¢ok biiyiik oranda uzlas1 saglanmstir.

BULGULAR ve YORUM

Arastirma kapsaminda ilk olarak Basin ilan Kurumunun Resmi Ilan ve Resmi Reklam Alan Siireli Yaymlar
Listesi’nden (2023) faydalanilmis ve Konya’daki yerel gazetelerin listesi alinmistir. Daha sonra tiim gazetelerin
internet haber sitelerinin web sitesi istatistikleri similarweb adli site {izerinden alinmistir. Tablo 1 ilgili
istatistikleri icermektedir. Buna gore {ilke siralamasinda birinci yenihaberden.com (1,766) ikinci
merhabahaber.com (2,358) tiglincii ise hakimiyet.com (2,606) olmustur.

Tablol. Eylil-2023 Ayinda Resmi [lan ve Reklam Verilebilecek Konya Gazetelerinin Internet Siteleri.

Gazete Similarweb

iilke siralamasi

anadoludabugun.com.tr 13,727
bbnhaber.com.tr 2,728
hakimiyet.com 2,606
konyapostasi.com.tr 68,533

konyayenigun.com 50,887
konyaninsesi.com.tr 21,985
merhabahaber.com 2,358
pusulahaber.com.tr 10,584
yenihaberden.com 1,766
yenikonya.com.tr 2,755
yenimeram.com.tr 12,502

Bu verilerin ardindan ilk {i¢ siradaki haber sitelerinin toplam manget haberleri ve bu haberlerdeki tik
tuzaklar1 aragtirilmistir. Tablo 2. 15-19 Ekim 2023 tarihleri arasinda 3 haber sitesinin haber sayilar1 ve tik tuzagi
oranlarim gostermektedir. Tablo incelendiginde Yenihaber’in ylizde 74, Merhaba’nin yiizde 72 ve Hakimiyet’in
ylizde 55 gibi blylik oranlarda tik tuzagina basvurdugu anlasilmistir. Bu siteler similarweb istatistiklerinde de
ziyaret edilme bakimindan ayni sirayla yer almistir (Bkz. Tablo 1.). Biyani (2016), Ozyal (2016) ve Wardle
(2020) tik tuzaklarinda asil amacin haberi tiklatmak oldugunu ve bu nedenle insanlart aldatma pahasina da olsa
bu yontemin daha ¢ok gelir elde etmek adina fazlaca kullanildigimi belirtmektedir. Bireylerin kendilerinin elde
edemeyecekleri bilgileri toplayip haber yapma faaliyeti olan gazeteciligin (Ozgelik, 2020, s. 34) temel
prensipleriyle bu tiir uygulamalar ¢elismektedir.
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Tablo 2. 15-19 Ekim 2023 Tarihleri Arasinda 3 Haber Sitesinin Haber Sayilari ve Tik Tuzagr Oranlart.

15.10.2023  16.10.2023 17.10.2023  18.10.2023  19.10.2023 CTBEBI
Web Siteleri Top. Top. Top. Top. Top.
TP e TP TP e TOP e TP TH T %
Hab. Hab. Hab. Hab. Hab.
Tuz. Tuz. Tuz. Tuz. Tuz.

yenihaberden.com 18 15 18 14 18 11 18 13 18 14 90 67 74
merhabahaber.com 14 11 14 8 14 10 14 11 14 11 70 51 72

hakimiyet.com 17 8 17 8 16 10 17 11 13 7 80 44 55

Son birkag yilda gerceklestirilen calismalarla kiyaslandiginda (Akyiiz, 2019; Cavus & Ede, 2021; Ozyal,
2016; Macit, 2023) haber sitelerinin daha fazla ziyaret edilmek adina etik dis1 yontemlere bagvurmaya devam
ettigi, hatta tik tuzagi oranlarinin arttig1 anlasilmaktadir. Bu durum giivenilir haber arayan medya takipcileri i¢in
ciddi olumsuzluklar1 beraberinde getirmektedir. Oyle ki bdylesine biiyiik oranda tik tuzaklariyla karsilasan medya
takipgileri zamanla habere giivenle degil ciddi manada siiphe ile bakacaktir.

Sekil 1.’de Yenihaberden adli sitenin 15 — 19 Ekim 2023 tarihleri arasindaki haberlerinde yer alan tik
tuzag1 ornekleri goriilmektedir. Basliklar incelendiginde ciddi manada merak uyandiracak sekilde hazirlandigi
anlagilmaktadir. Site, tik tuzaklart konusunda pek ¢ok yontemi kullanmaktadir. Ayrica konu bakimindan da
toplumun biiyiik boliimiiniin ilgisini ¢gekecek farkli ilgi alanlarinda tik tuzaklar1 yapilmaktadir.

" KONYA'DAKi BU MARKETLERDE

BUGUN KONYA cmml R e

SAVAS GUNDEMI ETKILEDI! TRAFIK GUN BOYU KAPALI OLACAK _ YUZDE 50 iNDIRIM!

Sekil 1. Yenihaberden sitesinin tik tuzagi ornekleri.

Sekil 2.de Merhabahaber adli sitenin 15 — 19 Ekim 2023 tarihleri arasindaki haberlerinde yer alan tik
tuzag ornekleri goriilmektedir. Gazete, algiy1 yonlendirmek adina konudan bagimsiz gorselleri (jandarma haberi)
haberde kullanmis ya da bazi gorsellerde kasith olarak en dnemli bilginin anlagilmamasi igin fotograf lizerinde
diizenlemeler yapmistir (iflas haberi). Ayrica diger haberlerde ve Sekil 2’deki mansetlerde gesitli tik tuzagi
yontemleri uygulayarak sitelerinin ziyaret edilmesini saglamayi amaglamistir.
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Sekil 2. Merhabahaber sitesinin tik tuzagi ornekleri.

Sekil 3.’te Hakimiyet adli sitenin 15 — 19 Ekim 2023 tarihleri arasindaki haberlerinde yer alan tik tuzag
ornekleri goriilmektedir. Sekildeki mangetler analiz edildiginde, ayni haberin (ciftgi) farkli sitelerde farkli
bigimlerde tik tuzagi ile medya takipgilerine sunulabildigi goriilmektedir. Ayrica sitenin uzun agiklamalar ya da
uzun mangetler kullansa da kasith olarak merak uyandiracak bdoliimlere kapak fotografinda yer vermedigi
anlasilmistir.

K, . g
Herkesi sahibinden araba sahibi
Konya'nin basi o hayvania belada: yapiyordu: O araba firmas: liretimlerini
3 siyasi parti kapandi! Korkulu ritya son bulacak! durdurdu!

alan ve tartismalara neden olan yaziyla BiM'de indirimler basladi! BiM 17 -20 Genglik ve Spor Bakam Osman Agkin
ilgili gergekier belli oldu: Muhalif Ekim Aktiiel Katalogu yayinlandi...iste Bak'dan Konya veledromu ile ilgili dikkat
kesimin paylagamlan dogru degnl' firsat tiriinleri ¢eken agiklama!

Sekil 3. Hakimiyet sitesinin tik tuzagi érnekleri.

Gazetelerin haber siteleriyle ilgili analizleri tamamladiktan sonra arastirmanin verilerinin topladig
tarihlerdeki ii¢ gazetenin de sosyal medya paylasimlar1 incelenmistir. Tablo 3. 15-19 Ekim 2023 tarihleri arasinda 3
sosyal medya hesabinin gonderi sayilar1 ve tik tuzagi oranlarini gostermektedir. Veriler incelendiginde sitelerin sosyal
medyada da yogun bir bigimde tik tuzag1 olan haberleri paylastigi goriilmektedir. Yenihaber ylizde 62, Merhabahaber yiizde
70, Hakimiyetmedya ise ylizde 44 oraninda tik tuzagi igeren gonderi paylasmistir.
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Tablo 3. 15-19 Ekim 2023 Tarihleri Arasinda 3 Haber Sitesinin Gonderi Sayilart ve Tik Tuzagi Oranlari.

15.10.2023 16.10.2023 17.10.2023 18.10.2023 19.10.2023 (_?2;'
Twitter Hesabi Top. Top. Top. Top. Top.
Top e TPy TOP e TR e TP e T %
Gon. Gon. Gon. Gon. Gon.
Tuz. Tuz. Tuz. Tuz. Tuz.

@yenihaberden 15 8 28 23 48 28 34 16 37 26 162 101 62
@merhabahaber 10 9 17 12 19 14 17 9 13 9 76 53 70
@hakimiyetmedya 0 0 2 1 2 1 3 1 2 1 9 4 44

Gazetelerin Twitter hesaplar1 incelendiginde bu sosyal medya mecrasina 6zgi bir igerik tespit edilmemistir.
Haber siteleri bu alan1 adeta internette yayinladiklar1 haberleri paylasmak icin bir kanal olarak goérmektedir. Bu
durum sosyal medyanin yapisina uygun degildir. Sosyal medyada daha ¢ok kisiye ulagmak i¢in 6zgiin icerikler
iretmek biiyiilk 6nem tagimaktadir. Gazetelerin bu durumu g6z Oniinde bulundurmadigi ve sosyal medya
vasitastyla ¢ok biiyiik kitlelere ulasamadigi, igeriklerinin goriintiillenme miktarlarindan da anlasilmistir. Yerel
gazetelerin farkli mecralara uyum saglama konusunda bazi eksikleri bulunmaktadir.

Yerel gazeteler, yerel internet haberciligini ayri bir alan olarak degil de geleneksel haberciligin bir uzantisi
gibi gérmektedir. Yerel internet haberleri, basili gazetelerin kopyasi seklinde yayinlanmakta, icerikler de gazetede
calisanlar tarafindan hazirlanmaktadir. Yerel internet haberciliginde mobil uygulamalar yeterli seviyede
kullanilmamaktadir. Yerel igerikleri okumak isteyenler internet sitesine yonelmek durumundadir ¢iinkii cep
telefonuna 6zgi bir uygulama kullanamamaktadir (Ata, 2022, s. 231).

SONUC TARTISMA ve ONERILER

Degisimin siirekli oldugu diinyada, en geleneksel medya bigimleri bile yeniliklere ayak uydurmus ve ciddi
bir doniisiim yasamustir. Insanlarin en énemli ihtiyaglar1 arasinda olan haberi, kitlelere ulastiran gazeteler bile
yeni medya bigimlerine donligsmiistiir. Gazeteler gliniimiizde ya dogrudan yeni medya bigiminde yani internet
haber sitesi olarak kurulmakta ya da geleneksel gazeteler iki mecray1 birlikte yiirtitmektedir. Geleneksel
yayincilik, 6zellikle de gazeteler varolus miicadelesiyle devam etse de yeni yayincilik bigimi daha basat roldedir.

Internetten haber verilebilmesinin kolaylasmasi, dahasi isteyen herkesin gerek sosyal medya gerekse web
sitesinden gazetecilik faaliyeti yiriitebilmesiyle rekabet ve gelir kaygisi artmis, bunun sonucunda da haber
kuruluslart kendi mecralarinin okunmasi igin farkli yontemler denemeye baslamugtir. Sitelerin ve sosyal medya
hesaplarinin ziyaret edilmesini artiracak etik yontemler oldugu gibi tik tuzaklarina benzer etik dis1 yontemlerle de
bu amaca ulagsmaya galisan mecralar bulunmaktadir.

Kiiresel anlamda meydana gelen bu doniisiime yerel gazeteler de ayak uydurmustur. Daha fazla ziyaretgi
toplayabilmek adina yerel gazeteler de yogun bir bigimde tik tuzaklarina basvurmaktadir. Bu arastirma bu
dunumu net bir bigcimde ortaya koymaktadir. Oyle ki en az tik tuzag uygulayan haber sitesi bile mansetlerinin
yiizde 50’sinden daha fazla tik tuzagi yapmistir. Bu oranin yiizde 80’1 gectigi giinlerin olmasi, genel toplamlarda
da neredeyse her 3 haberden 2’sinde tik tuzaginin bulunmasi, arastirmanin 6énemli bir sonucudur. Sosyal medyada
da benzer bir sonug ortaya ¢ikmistir. Haber sitelerinin sosyal medya paylasimlarinda bazi giinlerde yiizde 90’a
varan tik tuzagir uyguladigi tespit edilmistir. Genel toplamda sosyal medyada en az tik tuzagi yapan haber
sitesinin bile neredeyse her iki haberinden birinde tik tuzagi varken, diger haber sitelerinin de gonderilerinde
ylizde 62 ve ylizde 70 gibi yiiksek oranlarda tik tuzagina bagvurdugu anlasilmistir.

Calismadan elde edilen bulgular neticesinde yaygin medya gibi yerel medyanin da tik tuzaklara yogun bir
bigimde basvurdugu anlagilmistir. Arastirilan 3 site igerisinde en yiiksek oranda tik tuzagina basvuran sitenin
ziyaret edilme siralamasinda birinci, en az tik tuzagina basvuran sitenin de ziyaret edilme siralarimda sonuncu
¢ikmasi tik tuzaklarinin hedefine hangi seviyede ulastigini gostermesi bakimindan énemlidir.
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Arastirilan her 3 sitenin de internet sayfasinda sosyal medya hesaplar1 bulunmaktadir. 3 site de Basin Ilan
Kurumunun ilanlart disinda kendi haber sitelerindeki icerikleri bire bir ayni olacak sekilde paylagsmaktadir. Bu
anlamda c¢agin gereksinimlerine uygun bicimde sosyal medyaya Ozgii haberler iiretilmemesi yerel haber
sitelerinin bu mecray:1 sadece bir yeniden iletim kanali olarak gordiiklerini ve yeterince 6nem vermediklerini
gostermektedir.

Bu calisma kapsaminda yerel haber sitelerinin tik tuzagi oranlari ve sosyal medya kulanim tercihleri
arastirilmustir. Ilerleyen calismalarda birden ¢ok SEO istatistigi elde edilip, daha sonra yerel sitelerin tik tuzag:
oranlari ile karsilastirma yapilabilir. Ayrica yerel haber sitelerinin tercih ettigi tik tuzagi yonteminin ziyaret
edilme tizerindeki etkisi arastirilabilir.

Finansal destek beyani: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi: Cikar catismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

News, which has an important role in shaping people's lives, can be obtained from many channels, tools
and applications. Competition has also increased due to the high number of news channels. As a result, the
situation of resorting to clickbait practices in order to profit from news has emerged. In this study, the attitude of
local news websites towards clickbait and their social media strategies were investigated.

In this study, an answer to the question "Do local media resort to clickbait practices on online news
websites and social media accounts?" was sought. The aim of the study is to reveal the attitude of local news
websites regarding clickbait practices in their headlines and social media accounts and to understand to what
extent the traps achieve their goals. In the study, headline news and social media posts of 3 local internet news
sites between 15.10.2023 - 19.10.2023 were investigated by content analysis method. It was determined that there
were a total of 240 headline news on 3 websites on these dates. As a result of the analysis, it was revealed that
Yenihaber, Merhaba and Hakimiyet resorted to clickbait at a rate of 74 percent, 72 percent and 55 percent,
respectively. These sites also ranked in the same order in terms of visits in similarweb statistics. Compared to the
studies conducted in the last few years, it is understood that news websites continue to resort to unethical methods
in order to be visited more, and even the rates of clickbait have increased. Thus, it is understood that clickbait has
reached its target.

When the examples of clickbait in the news of the website Yenihaberden between October 15 - 19, 2023
are examined, it is understood that it was prepared in a way to arouse serious curiosity. The website uses many
methods of clickbait. In addition, clickbaits are made in different areas of interest that will attract the attention of
the majority of the society in terms of subject matter.

When the examples of clickbait in the news articles published on Merhabahaber between October 15 - 19,
2023 are examined, it is understood that the newspaper used visuals independent of the subject (gendarmerie
news) in the news in order to direct the perception, or intentionally edited the photographs in some visuals to
prevent the most important information from being understood (bankruptcy news).

An analysis of the examples of clickbait in the news articles of the website named Hakimiyet between
October 15 - 19, 2023 shows that the same news item (farmer) can be presented to media followers with clickbait
in different ways on different websites. In addition, it was also found that although the website used long
explanations or long headlines, it deliberately did not include sections that would arouse curiosity in the cover
photo.

When the number of posts and clickbait rates of 3 social media accounts between October 15-19, 2023 are
examined, it is seen that the websites intensively shared clickbait news on social media. Yenihaber shared 62
percent, Merhabahaber 70 percent, and Hakimiyetmedya 44 percent of posts containing clickbait.

The study also revealed that newspapers do not use social media in accordance with today's conditions, do
not produce content specific to it, and see it only as a tool to retransmit the news on their websites. Newspapers
also intensively share clickbait news on their social media.
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Ozii geregi yasamin, yasanmishigin kaydmi tutan belgesel bu yonii ile hafizaya da katki sunmaktadir.
En temel anlami ve islevi ile hafiza ge¢misin yasanmisliklarini saklayan ve geri ¢cagirarak hatirlamanin
gerceklestigi alandir. Belgesel sinema gegmisi geri ¢agirarak hatirlama edimini gergeklestiren en 6nemli
araglardan biridir. Gorsel isitsel perspektiften bakildiginda tarihsel bir yansima ve kanit 6zelligi tasiyan
belgesel yasanmisliklarin, anilarin bu anilarin biraktig1 duygularin bugiine ve gelecege tasmmasini
miimkiin kilmaktadir. Belgesel toplumsal hafizanin hatirlamasi istenen anilar iginde kullanilan
araglardan biridir. Bu yonii ile belgesel bireysel ve toplumsal hatirlama yolunu agarken, hatirlanan
gecmisin kaydini tutma, belgeleme, gorsellestirme 6zelligi ile bir hafiza mekanidir. Calisma boyunca
hafizanin tasiyici olmakla beraber kendisi de olan belgeselin ge¢mise gotiirme, hatirlatma, yiizlestirme
ve biitlin bu siireci bugiine tasima 6zelligi ile hafiza mekani olmasi Masumiyet (Hakan Aytekin, 2021)
filmi iizerinden incelenmistir. igerik analizi ile incelenen belgesel gegmisi hatirlatma, anilar1 bugiine
tasima Ozelligi ile ge¢misle yiizlesmeye bugiin ile ge¢mis arasindaki farki tespit etmeye ve bunun
tizerine diisiinmeye yonlendirmektedir. Bu noktada belgesel ge¢misi yasanmisliklari ve duygular: ile
bugiin ve gelecege tasimak iizere bir hafiza mekani gorevi gérmektedir
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ABSTRACT

Documentary, essentially records life and experiences, also contributes to memory in this aspect. Memory in an
individual sense can be summarized literally as storing the experiences of daily life and recalling them when
necessary. Documentary cinema is one of the most important tools perform the act of remembering by recalling the
past. When viewed from an audiovisual perspective, documentary, has the feature of historical reflection and
evidence, makes it possible to carry experiences, memories and the emotions left by these memories to the present
and the future. Documentary is one of the tools used in the memories that social memory wants to remember. In this
respect, while documentary paves the way for individual and social remembrance, is a realms of memory with the
feature of keeping a record of the remembered past, documenting and visualizing it. Throughout the study, the
documentary, which is the carrier of memory but also itself, is examined through the documentary Innocence (Hakan
Aytekin, 2021), as it is a realms of memory with the feature of taking back to the past, reminding, confronting and
carrying this whole process to the present. The documentary, examined through content analysis, reminds us of the
past and carries memories to the present, leading us to confront the past, to identify the difference between today and
the past, and to think about it. At this point, the documentary serves as a realms of memory to carry the past with its
experiences and emotions to the present and the future.
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GIRIS

Dagarcik, akil, hafiza, zihin olarak adlandirilan bellek yasanilanlari, 6grenilen konulari, bunlarin
gecmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giiciidiir (TDK, 2023). Hafiza ister toplumsal ister bireysel
olsun toplumsal yaganmisliklar1 kendi yapisi iginde sentezleyerek kaydeden ve bu 6zelligi ile bireyin tutum ve
yaklagimlarina iligkin veri sunan bir sistemdir. (Com, 2022). Toplum ortak mitleri, gelenekleri, inanglar1 vb.
paylasan gercek iiyelerin i¢inde bulundugu alandir. Bir ulus ya da toplum bu 6zellikleri ile var olmaktadir.
Ancak tek bir organizma olarak ayr1 ayr1 bir zihne, bir iradeye ya da kendine ait bir hafizaya sahip degildir
(Gedi ve Yigal, 1996). Ote yandan bireyin hafizas1 toplumu anlamlandirirken diger taraftan varligini onu
destekleyen toplumsal bir yap1 i¢inde siirdiirmektedir. Bireysel hatiralar sakli durdugu hafizadan bagkalarininki
ile baglantili bir bicimde agiga ¢ikmaktadir. Halbwachs’a gore kisinin gegmisi hatirlamasi sosyal bir grubun
tiyesi olmast ile gerceklesmektedir. Toplum bireyin hafizasinin belirleyicisidir (1992).

Bireysel hafiza soyutlanmis bir sekilde var olmamaktadir. Bireyler, kendi ge¢mislerini hatirlamak igin
toplumun digsal referans noktalarima ve bagkalarinin hatiralarina atifta bulunmalidir (Winter,1999: 23).
Gegmisin kaydini tutma 6zelligi olan hafizanin topluma bakan yonii ile toplumsal hafiza, gecmiste yasanan
olaylari, karsilagilan durumlar ya da yasanmisliklara iligkin anlatilar1 bugiine tasiyarak gecmise yonelik
toplumsal bir bakis agis1 gelistirmeyi saglamaktadir. Bu yonii ile ge¢misin anilarini bir g¢ergeve iginde
anlamlandirmamizi saglamaktadir (Roudometof, 2002). Toplumsal hafiza kiiltiirel hafiza veya sosyal hafiza
olarak toplumu olusturan ve etkileyen bir¢ok unsuru biinyesinde barindiran hatirlama ve var olma alanidir (Ak,
2018). Temelde Durkheimc1 olan bu yonelimde, hafiza séylemi stratejik olarak yalnizca ge¢misi agiklamak
icin degil, ayn1 zamanda onu simdiki zaman i¢in giivenilir bir kimlik kaynagma doniistiirmek icin de
kullanilmaktadir (Misztal, 2003).

Bu noktada farkli inang ve deneyimlere sahip olan topluluk iiyeleri ortak anlatilar ve metinler, ya da
kaynaklar aracilig1 ile ortak bir diisiince ya da duygu etrafinda bir araya getirilebilir (Wertsch, 2015). Topluluk
tyelerini bir arada tutan toplumsal hafizanin nesilden nesile aktarilmasi siirecinde pek ¢ok arag rol
oynamaktadir. Bu araclarin degisimi toplumun i¢inde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel ortam ile yakindan
iliskili olmakla beraber, teknolojik gelismelerden de etkilenmektedir. Genel itibari ile s6zlii kiiltliriin yaygin
oldugu topluluklarda hafizanin kusaklar arasi aktarimi hikdyeler ve destanlar gibi sozli anlatilar ile
gerceklesmektedir. Teknolojik gelismeler 1s18inda, bilgiyi aktarmak {izere daha yaygin bigimde kullanilan
gorsel ve isitsel tekniklerle birlikte hafizanin aktarimi siirecinde medya etkin bigimde yer almaya baglamigtir
(Bakar ve Budak, 2021).

Filmler hafizanin aktarim siirecinde gorsel ve isitsel alanda yaygin olarak kullanilan araglardan
biridir. Hafiza gorsel isitsel anlatinin birincil kaynaklar1 arasindadir. Gegtigimiz yiizyilin en etkili sanati
olan sinema ise, topluma ulasmanin en etkin yollarindan biridir. Sinema sanat olmanin 6tesinde ¢ok daha
farkli anlamlar tagiyan toplumsal bir olgudur. Ortaya ¢ikisiyla birlikte toplumsal bir aktivite olan
sinemanin ilk zamanlarinda insanlarin eglence olarak degerlendirdikleri filmler esasinda gerg¢egi yansitan
birer belge filmdir. Melies’in evinin arka bahgesine kurdugu sette ¢ektigi ilk kurmaca film Aya Seyahat
(1902) ile birlikte yeni bir tiir olarak sunulan kurmaca film, temeli ger¢egi aktarma amacina dayanan
belgesel sinemanin hem ayr bir dal olarak ilerleme hem de insanlara gergegi yansitma gorevine devam
etmesini saglamistir. Bu yonii ile belgesel filmler yiiz yila yakin bir stiredir hafizamiz1 kurcalamakta ve
gormedigimiz; belki de gormek istemedigimiz gergeklerle bizi yiiz yiize birakmaktadir. Belgesel sinema
sik1 bir bicimde hafizadan beslenmektedir. Diger bir deyisle, sinema araciligi ile taniklik edilmeyen
olaylara tanik olmak, bu olaylar hakkinda fikir sahibi olmak ve bakis agis1 gelistirmek miimkiindiir (Fener,
2018).

Ote yandan hafizanin tastyicisi olan belgesel ayn1 zamanda hafizanin kendisidir. Hafiza gegmise
iligskin bir deneyimin biling diizeyine ¢iktig1 alan iken, belgesel sinema bu konuda hafizaya yardimei
olmaktadir. Kimi zaman insan1 bambagska diinyalara gotiiriirken, kimi zaman kisinin i¢inde yasadigi
toplumu baska bir goézle degerlendirmesini saglayan belgesel filmler, bu hali ile hafizanin canli
tutulmasini saglamakta (Bing6l, 2018) ve hafizanin sakli tutuldugu bir hafiza mekanina doniismektedir.
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Geg¢misin zamansal kodlar1 kadar mekansal kodlarimi da saklayan belgesel gercegin samimi bir
goriinlimiinii sunarak seyircisini tarihsel hatirlamaya cagirmaktadir (Keightley,2010). Belgesel ayni
zamada ge¢misi bugiine tasima 6zelligi ile insanlar1 birbirine baglayan bir unsur olmakla beraber zamani
ve mekani harekete gecirebilmesi ile toplumlarin gegmisi hatirlamasina yardimci bir arag olarak hafiza
calismalarinda yerini almistir (Cift¢i ve Agocuk, 2020). Aytekin, son yillarda hafiza ve belgesel sinema
arasindaki iligki lizerinde yogunlasildigina dikkat ¢ekmektedir. Son donemde belgesel sinemanin en
onemli islevi hafizay1 olusturmaktir (Aytekin, 2023).

Toplumsal Hafiza ve Belgesel

Kiiltliriin ve gelenegin tasinmasi ve korunmasinin temel araci toplumsal hafizadir (Rodriguez vd.,
2007). Hafiza gegmisi saklama ve bugiine geri getirme yetisine sahiptir (Hangerlioglu, 1975). Ote yandan
gecmis ve gelecek arasinda koprii kuran toplumsal hafiza toplumun veya ortak paydasi olan gruplarin
(Ozdemir, 2023) ge¢misi hatirlama bigimidir. Hatirlama, amlarin ve yasanmisliklarin sakli tutuldugu hafizadan
geri ¢agrilmasidir. Geri gelen anilar yine sakli tutulduklar1 hafizada canlanacaklardir. Bu sebeple hafizanin
ingast bireylerin animsama kapasitelerini gii¢lendiren teknik cihazlarin [...] kullanimiyla birlikte anilarin,
belgelerin veya metinlerin hiyerarsik yapilanmasimi diizenleyen sec¢im siireclerini  gerektirmektedir
(Rosello,2022).

Hayal tiriinii olmayan, yasanilan dis gergekligin pesinde kosan belgesel sinema uzun aragtirmalar
neticesinde ulastig1 verileri, Gierson’un da ifadesi ile yaratici bir siirecten gegirerek bir film ortaya
cikarma hedefindedir (Yiiksel, 2013). Gerceklesmis olanla gerceklesmemis olan arasinda sinir ¢izen
(Saunders, 2014) belgesel sinema hafizaya siki sikiya baglidir. Belgesel gegmise iligskin anlatiy1 yeniden
yapilandirmaya calismakla kalmaz, ayni zamanda c¢ogu zaman kendisi de tarihsel bir belge islevi
gormektedir (Rabinowitz,1993). Aytekin’e gore hem kiiltiirel hem de giindelik sosyo kiiltiirel yasam
bi¢imi agisindan hizla degisen ve aynilagan kiiltiirel bir cografya da yagsamaktayiz. Dolasiyla pek ¢ok olgu
ya da deger bu aynilasmanin i¢inde yok olup gitmektedir. Bu yok olup gitmenin 6niine gecebilmek i¢in
elimizdeki olanaklar sinirlidir. Bunlardan biri de kaydetmek ve belgelemektir. Belgesel sinemanin bu
anlamda 6nemli bir islevi vardir. Bu noktada belgeselin iddiasi; belgeleme ile hafizayi bir araya getirerek
toplumsallastirmaktir (Aytekin, 2023).

Diger bir deyisle, bir iletisim ve kiiltiir aract 6zelligi tasiyan belgesel filmler toplumsal hafizanin
deposu islevi gérmektedir. Belgesel filmde yer alan bir olay ya da kisiye iliskin bilgi, toplumsal bir hafizanin
olugmasinda son derece etkin rol oynamaktadir. Diger yandan, kullanilan gorsel ve isitsel malzemeler araciligi
ile hatirlama da daha hizli ve etkili bir sekilde ger¢ceklesmektedir (Demir ve Akaydin, 2022).

Ancak hafizay1 hatirlama yetisi ile yalnizca gegmise ait goriintiileri somut hale getirme yetenegi olarak
gormemek gerekir. Hatirlamak ayni1 zamanda ge¢mise dair anlayiglart uygulamaya koyarak bugiinii
olusturmaktir. Hatirlanan anilar, bugiiniin kararlarinin alinmasinda ge¢misten tasinan bilgi, goriis, eylem ve
deneyimin temelidir (Skold, 2015). Diger bir deyisle hatirlama gegmisi bugiine tasimaktir. Metaforik depo
veya geri doniis gibi kavramlarla iligkili hatirlama bilingli bir hatirlama siirecinin yonlendirdigi faaliyettir.
Hatirlama, ge¢mis ile simdinin aktif bir sekilde uzlasgtiritlmasidir. Burada s6z konusu olan ge¢migin simdiki
zamana gore ne anlam tasidigidir. Hafizanin bugiine tagidigi anilar dnemlidir, ¢linkii kim oldugumuza dair
degisen anlayisimizi tutarli bir sekilde seyircinin goriisiine sunmaktadirlar. Anilar1 sakli tutuldugu zamandan
bugiine tasiyan araglardan biri de mekandr.

Mekan ve Belgesel

Hafiza zamansal oldugu kadar mekénsal kodlar1 da saklamaktadir. Mekanda izler birakan gecmis
deneyimlerimize bagl olaylar anilarimizin, hatiralarimizin kékenidir. Mekén hafizanin korunmasi ve simdiye
ulagmasini saglayan 6nemli bir aragtir (Seving, 2019). Diger bir deyisle hafiza, zamanda ve mekénda varlik
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bulmaktadir. Gegmiste herhangi bir zamanda herhangi bir yerde gerceklesen herhangi bir olayin hatirlanmasi
sonucunda an1 haline gelmesi, olaylarin belirli bir zamanda ve mekanda hatirlanmasiyla miimkiin olmaktadir.
Mekan, insanlarin ya da toplumsal gruplarin ge¢misi hatirlamasina aract olurken 6te yandan animsanan
olaylarin ya da simgelerin hafizada korunmasini ve canli tutulmasini da miimkiin kilmaktadir (Ozdemir, 2023).

Hafiza mekani olarak tanimlayabilecegimiz bu unsurlar ge¢misin hatirlanmasi yolu ile bugiine
taginmasini saglamaktadirlar. Bir hafiza mekaninin esas varlik sebebi, zaman1 durdurarak unutmanin 6niine
gecmek, gecmise ait nesnelerin durumunu tespit etmek, 6zetle 6limii 6liimstizlestirmektir. Ge¢gmisi sakli tutan
hafiza mekanlari, anilarin siirekli depresmesi ve hatirlamanin gergeklesmesi ile siirekli doniistime agik olarak
yasamaktadirlar.  Hafiza mekaninin iginde her seyin degerli ve anlamli oldugu, simgesel ¢ember
belirlenmektedir. Bu anlamda kendi {izerine kapali, kimligi i¢ine kapanip kalmis, adi tizerine kivrilmis, ama
genis anlamlara agik bir tagkinlik mekan1 olarak hafiza mekani gegmis ve simdi arasinda ikili bir yerdir (Nora,
1994).

Hafiza stirekli bir olgu olarak bireyi ya da toplumu simdiki zamana baglamaktadir. Hafizanin kékeni
geemis iken yeniden canlandigi zaman simdidir. Zamani simdiye baglayan hafizanin kokleri ise somut
mekanlara baglidir (Nora, 2006). Hafizanin insasi, iginde unutulmaz anlarin yer aldig1 bir eve benzemektedir.
Anilarmm biiyiik boliimiiniin yerlesip saklandig1 yer siiphesi evdir. Kisi yasami siirecinde diislerinde siklikla
doner dolasir anilarinin sakli oldugu eve gelir. Bu diislerde gegmisi arariz, ge¢mis ise orada evimizdedir.
Gegmise dondiigiimiizde hafizanin somut siireyi saklayamadigini ancak mekanin sakladigini goriirtiz. Gegmisi
zamansal olarak doniip yeniden yasayamayiz ama diisleriz. Gegen zaman mekanin i¢indedir. Ev, insan ruhunu
derinden tahlil etmenin bir aracidir. Ruhumuz bir ev ise, anilarimiz bu eve yerlesmistir. Anilarimizla beraber
unuttuklarimizda bu evdedir. Biz onlarin i¢inde isek onlar da bizim igimizdedir. Evi, odalar1 hatirlayarak kendi
icimizdekini de hatirlariz. Ev kiginin hem ilk diinyas1t hem de diinyaya kok saldigi mekandir (Bachelard, 1994).
Cogu insan i¢in ev nihai hedeflerin gelistirilebilecegi dnemli ve anlamli bir yer, 'Evim benim kalemdir" ifadesi
siklikla kullanilan bir ifadedir. Kamusal yasamin miidahalelerinden koruyan ev aile igin varolugsal bir
merkezdir (Tamm, 1999).

Bireyi dis diinyadan koruyan yapisi ile ev fiziksel bir sigiak iken ayni zamanda ge¢misin anilarin
saklayan ve bugiine tasiyan yonii ile bir hafiza mekanidir. Bununla birlikte, hafiza alanlar1 miizeler, arsivler,
mezarliklar, festivaller, yildoniimleri, anlagmalar, emanetler, anitlar, kutsal alanlar gibi fiziksel mekéanlarla
sinirli degildir (Nora,1989). Geg¢misin kaydmi tutan gorsel isitsel yapitlarda hafiza mekani ozelligini
tagimaktadirlar. Bu yapitlarin basinda gergegin izini siiren belgesel filmler gelmektedir.

Gergegin izini siiren belgesel tarafsiz bir gozlemci ya da seyriciye kanit sunarak gorsel zevk veren bir
ara¢ olmaktan Gte seyirciyi sagladigi1 bilme, farketme ve 6grenme edimi ile toplumsal katilimin bir formuna
dahil etmektedir. Belgesel toplumsal miicadele ve belirgin bir bakis agisina sahiptir (Nichols, 1991). Seyircinin
entelektliel aydinlanma, siyasi ya da toplumsal biling kazanma ihtiyaglarini karsilayan (Saunders, 2014)
belgesel bu amag disinda ¢ekilmis kurmaca filmlerin aksine izlemeyi seyirciye ahlaki bir sorumluluk yiikleyen
taniklik deneyimine doniistirmektedir?.

Klasik bir yapi iginde ilerleyen kurmaca filmde seyirci, izledikleri ile yiizlesme egilimine girmez. Ote
yandan, belgesel tanik edici yoniiyle seyircinin izlediklerine miikellefiyet duymasim saglamaktadir. Belgeselin
bellek ile iliskisi bu sorumluluk temeline dayanmaktadir (Karsanbas, 2022). Belgesel aracilig1 ile ge¢mise
donen seyirci es deyisle belgesel araciligi ile gegmisle bir baglant1 saglamaktadir. Belgesel bellegin gegmise
donmesinin hatirlamasinin ve sorgulamasinin 6niinii agmaktadir. Gegmisle bag kuran film hafiza olusumuna

1 Seyriciyi izledikleri ile yiizlesmeye gagiran kurmaca yapimlar mevcuttur lakin burada sozii edilen belgeselin bu
niteliginin temel 6zelliklerinden biri oldugudur. Bu kurmaca igin genel bir 6zellik degildir. Iki tiiriin temel farkliliklari
noktasinda bu yaklasim referans noktalarindan biridir. Buradaki temel referans belgeselin gergeklik ile olan iligkisi
noktasinda kurmacadan ayrilan nitelikleridir. Sanders bu nitelelikleri su sekilde siralar. Gergek bir hayati tarafsiz bir
kamera 6niinde yasandig1 hali ile sahitlerin hatirladiklar1 kadariyla aktarmak es deyisle yonetmen, kisiler veya ikisininde
oldugu yerde olan bitenin o anda kayda alinmasi. Akla hitap eden kurmaca bir yapim gergek olaylara dayansa da bastan
sona kurgu olmasi sebebi ile olaylarin kendisi ile olan baglantisini zayflatmaktadir (2014).
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katki saglarken, ayn1 zamanda hatirlatma /hatirlama islevini de iistlenmektedir (Ozgiil ve Tarhan, 2014).
Kameranin girdigi yerde kaginilmaz olarak simdiki zaman 6lmektedir. Kurmacada montaj sayesinde tipki
hafiza gibi geri gelen gegmis belgesel sinema da simdinin i¢inden ve simdinin olanaklartyla ifade edilmektedir
(Susam, 2015). Hafizanin kayt altina alma 6zelligi film ile arasindaki en bariz benzerliktir. Ote yandan, orijinal
hafiza kaynaklar1 sonsuza dek ulasilamayacak durumdayken, filmler sonsuza kadar saklanabilecek hafizaya
doniismektedir (MacDougall, 1992). Gegmisi unutuldugu yerden bugiine tasiyan belgesel hafiza mekanina
doniismektedir.

YONTEM

Calisma boyunca Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeseli icerik ¢oziimleme yonetimi ile
¢oziimlenmektedir. Icerik analizi, kayitl iletisim bigimlerindeki anlami belirlemek ve yorumlamak igin
tasarlanmis bir yontemdir (Kolbe ve Burnett, 1991). Goriinenin ardindakini ortaya ¢ikarma amacindaki igerik
coziimlemesi ile haber, film, dizi, kartpostal, ¢izgi film gibi (Bilgin, 2006) gdrsel ya da sozlii verilerin igerigini
analiz edilmektedir. igerik analizi ile ¢dziimlenen icerigi daha iyi analiz etmek ve yorumlamak icin verilerin
tamimlanmis kategorilere indirgenmesini gerektirmektedir. Veri Ornekleri arasinda toplanti notlart ve
tutanaklari, mektuplar, notlar, giinliikler, konusmalar, gazete makaleleri, zaman ¢izelgeleri, duyurular, filmler,
televizyon programlari, fotograflar, reklamlar, sorulara agik u¢lu yanitlar gibi belgeler ve bunun gibi daha agik
kaynaklar yer alabilmektedir (Harwood ve Garry,2003).

Icerik analizi yontemi ile ¢dziimlenen Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeseli hafiza, hatirlama, mekan
ve hafiza mekan1 kavramlar1 cercevesinde analiz edilecektir. Icerik analizi incelenen verinin i¢inde sakli
anlamlarin yeniden kesfedilmesini, yeniden yapilandirilmasini ve yeniden yorumlanmasini igeren bir tekniktir
(Cengiz, 2015). Calismanin yontemi olarak Icerik analizi yonteminin segilmesinin baslica sebebi belgeselin
hafizanin ge¢mise donmesine, gecmisi hatirlamasma olan katkisinin ve kendisinin bir hafiza mekéanina
doniisme 6zelliginin ortaya ¢ikarilmasidir.

ANALIZ
Hafiza Hatirlama ve Hafiza Mekam

Belgesel sinemacida toplumsal yapinin iginde bir tiir “aktor”diir ve eylemlerini yasadig1 toplumsal
sistemde, toplumsal kurumlarin belirledigi kurallar ve olanaklar ¢ercevesinde gerceklestirmektedir. Ancak bu
kurallar ve olanaklar, degisme potansiyeli tasimakta ve karsilikli etkilesim bu degisimin kaynagini
olusturmaktadir. Belgesel sinema, 6zii geregi, toplumsal yapinin iginde sorgulayici, “hakikati” dile getirici ve
dolayisiyla sistemin pek cok siiregen, alisilageldik unsurlarina elestirel yaklasma niteligi ile ¢ikmaktadir
(Aytekin, 2017). Yonetmen ve sair Hasan Ozgen’in Milas’ta dogup biiyiidiigii konak iizerinden gegmisin
izlerinin strildiigii Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeselinde gegmisin sorgulamasi ev ve mahalle iizerinden
gerceklesmektedir.

Bu sorgulama Hasan Ozgen’in ¢ocuklugunun gegtigi koca konaga geri dénmesi ile baglar. Belgeselde,
bellek, hatirlama, unutma, tarih gibi kavramlar, kisisel bellekte yer alan anilarin anlatimi {izerinden gergeklesir.
Anilar da tipk1 kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder. Insanlar1 peslerine diisiiriip hatirlamaya zorlarlar.
Anilar 1srarcidir, ¢ilinkili bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol disidirlar. Bagka bir deyisle, gegmis
kendiliginden bugiin olur. Ani bugiine muhtagtir. Ciinkii aninin kendine 6zgii zamani simdiki zamandir:
Demek ki hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarm sahip ¢iktig1, anilara 6zgii zaman simdiki zamandir
(Sarlo, 2012).

Hasan Ozgen’in belgeselin 6znesi olarak yikik dokiik konagin harabe odalarinda dolagmasi hem onu
hem de seyirciyi gegmise dogru belleksel bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu belleksel yolculugun 6niinii agan
yonetmen, once dznenin (Hasan Ozgen) hafizasimi bugiine tasimak igin ilk gdriismeyi evin igine girmeden
yapmigtir. Bu yaklasimla 6znenin hafizasim geri ¢agirdigini belirten yonetmen Oznenin hafizasim geri
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cagrirken “Nasil bir ¢ocukluk gegirdiniz” gibi sorular sormaktan ziyade Masumiyet siirinin dizelerinde gecen
ve imge degeri tastyan kavramlar1 sordugunu belirtmektedir. Ozne bu kavramlarla kendi diinyasindaki
imgenin? karsiligmi anlatmaktadir. Ornegin yonetmen siirin dizlerinde yer alan Fabrika sirenleri imgesisini
Milas’in o dénemki ekonomik yapisini, Yahudi mahallesi imgesini ise ¢ok kiiltiirliiliigii cagristirmak iizere
kullanmistir. Diger bir deyisle yonetmen ¢agristirici bir unsur olarak imgeler araciligi ile 6znenin hafizasini
tetikleyerek geri ¢agirmistir (Aytekin, 2023). Belgesel boyunca ¢ocukluguna, 6grencilik yillarina, mahallesine
geri donen Ozgen’e gore; “ Her sey izafi, her sey gelip geciyor zaman bizi burada bekliyor, zaman ve anilar
burada”dir. Konak gecmisi sakli tutan bir hafiza mekanidir ve konaga geri dénmek Ozgen’e gecmisi
hatirlatmaktadir. Konagin odalarinda dolastik¢a tiim duygulan ile beraber anilar bugiine tasinmaktadir.*
Masumiyet Hasan'in kendi hayatina ozellikle cocukluk ve genclik yillarina iliskin ciddi bir hafiza dékiimiidiir?
(Aytekin, 2023).

Nefret, agk ve utang gibi sosyal duygular, gegmisin bir nesilden digerine gectigi etkilesimli hafizanin
dogas1 nedeniyle merkezi bir rol oynamaktadir. Hafizamiz kimi zaman yasadiklarimizla, kimi zamansa bize
anlatilanlarla insa edilmektedir. Yasadigimiz her yasanti sonrasinda hafizamizda izler, katmanlar olusur ve bu
katmanlar imgelerle doludur. Bazen duyumsadigimiz bir koku bizi bulundugumuz zamandan ve mekandan
alarak baska zamanlara, bagka mekanlara tagimaktadir. Demlenmis ¢aym kokusu, kimi zaman kézlenmis biber
kokusu, kimi zamansa sabun kokusu bizi alir hatiralarimizin arasinda gezdirerek belki ¢ocuklugumuza ait
zamanlara belki de ilk genclik yillarimiza gétiiriir (Ozker ve Akinc1,2023). Konagin penceresinden disartya
bakan Ozgen, ¢ocuklugunda bu bélgenin oldugu gibi fabrika bdlgesi oldugunu dile getirir. Circir fabrikasinin,
yag fabrikasinin bulundugu yerleri gosterir. Cocuklugundan beri hi¢ unutmadig1 gece giindiiz calisan bu
fabrikalardan gelen mekanik sesi “kirk para kirk para kirk para ” diye yorumladiklarini anlatir. Bu sekilde
yorumlamalarmin sebebini ekler “Buranin sahibi Milas i en zengin adami idi”.

Konak ona sadece ¢cocuklugunu degil okul yillarini, arkadaslarini da hatirlatir. Okul yillarint anlatan
Ozgen’in en iyi arkadas1 Kiirt Hasan’dir. Bir tarafin Tiirk, diger tarafin Yahudi, diger tarafin Rum mahallesi
oldugunu sdyleyen Ozgen, aidiyet sorusturmasina gitmeden hep beraber olduklarmi belirtir. Ozgen,
cocuklugunda yasadigt mahallede a¢ ve agikta insan olmadigini, mahallenin iginden bir dilenciye
rastlamadiklarini, esnafin yoksul insanlara onlari incitmeden destek oldugunu anlatir. Bugiin mahalle
kiiltiiriniin kaybedilmis olmasi ise “ev”in terkedilisine dayanmaktadir. Barmma ihtiyacini karsilamakla
beraber kamusal alandan gelebilecek tehlikelere karsi korunakli alan olan evin anlami zamanla degismis, temel
islevi ile fiziksel bir mekan olarak evin islevleri ve anlamlar1 da baskalasmistir (Ince, 2015).

Ozgen evin literatiirdeki tanimi ile sadece bir yapt m1? Bir zaman pargast m1? Bir hayat m1? Insanlar
mi1? Oldugunu diisiinmeye salik verir. “Sanki dogrusu bunlarin toplami evdir. Yani bir ev insanlari ile evdir.
Kendi zamani ile evdir. Paylastigi hayatlarla evdir. Bunlardan birini ¢ektigin zaman ev kaliyor ama fiziki
olarak. Terkedilmis bir yapt parcasi oluyor”. Y onetmen Aytekin gore “ev dedigimiz evrenin ta kendisi. Ev bizi
kusatan diinyanin sembolii. Bizi var eden, bizim varolusumuzu saglayan, bizi bir varlik haline déniistiiren hem
bu diinyanin kendisi, hem onun temsili. Ve bizi kollayan himaye eden var eden ve gelistiren. Ayrica yonetmen,
Hasan Ozgen’in kendi gecmisi ve toplumsal gecmisi ile yiizlesmesi igin o evin yettigini” dile getirmektedir.
Duvardaki ¢atlaklarin, kirilan camlain ya da yerde biriken toz parcaciginin biitiin tarihi anlatmaya” (Aytekin,
2021) yettigini belirtmektedir. Belgeselin hafiza mekani olarak eve iligskin goriintiileri yakin plan goriintiilerdir.

2 Genel olarak imge; bilingaltmin istemli ya da istemsiz olarak belli ¢agrisimlar ile disa vurumu olarak tanimlanabilir. Bu
durum imgenin ikili dogasin agiga vurur. Bir ugta bigim sekil, goriintii gibi elle tutulan maddesel yonleri ile duyulari,
ozellikle gormeyi, diger ucta ise, hayal, diis, hiilya gibi en soyut ve maddesellikten uzak yonleri ile diisiinme ve animsama
gibi zihinsel siiregler yer almaktadir (Uluagli, 2006). Imge icin bir varlik yorumunun zihindeki algis1 demek dogru
olmaktadir (Albayrak, 2020).Yonetmen belgeselde imgenin hayali degil toplumsal yanini hatirlatmayr amagladigini
(Aytekin, 2023) belirtmektedir.

% Ozgen’in ¢ocuklugundan hafizasinda kalan bu ses ayn1 zamanda onun siir dizelerine de dékiilmiistiir “ Giindiiz ve gece
olan seyleri amimsar misin? Seni yalniz birakmayan seyleri fabrika sirenlerini mesela. Ocak¢i Emin efendiyi, Kirkikindi
yagmurlarinda sigindigimiz kuzulu kapryr. 99 °luk tegbihi ile biiyiikanneyi ve mangal atesi ile sozlenmis kahve falini”.
Koca Konak iizerinden gegmisin izini siiren belgesel ayn1 zamanda Ozgen’in dizileri iizerinden de ge¢misi hatirlamaya
cagirmaktadir.
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Es deyisle belgeselin gorsel yani sadece evin detaylarindan olusmaktadir. Kirilmig camlar, dokiilmiis sivalar,
emprimis dogramalar, cokmiis tavan gibi detaylar aradan gecen 60 y1li ifade eden gorsellerdir. Sadece detaylari
anlatan gorsellerdeki kirilmis bir cam pargast biitiin bir cama tekabiil etmektedir, biitiin bir cam bir pencereye,
bir pencere bir eve. Kirk cama dogru bakilabilirseniz o evi, hatta o evin nereye baktigimi gérebilirsiniz. Evin
ozetidir o cam pargasi, evin ge¢migidir (Aytekin, 2023). Gegmise gotiiren hatirlatan ve yiizlestiren gegmisin
sakll tutuldugu hafiza mekam1 “ev” dir. Ote yandan, belgeselde yer alan tek hafiza mekani ev degildir.
Masumiyet (2021) yonetmenin dolasiyla belgeselin bireysel bir igerigi toplumsallagtirabilme ozelligi
tasimaktadir. Hasan Ozgen’in bireysel yasamindan yola ¢ikarak mahalle kiiltiiriiniin 6zelliklerini ve bu kiiltiirii
nasil kaybettigimizi anlattigit Masumiyet siirini referans alan belgesel ulusal kiiltiiriimiiziin 6nemli bir pargasi
olan ev, mahalle bu ikisinin en 6nemli bileseni olan komsuluk temalarini tekrar diisiinmeye davet etmektedir
(Oztiirk, 2021). Gegmisi bugiine tastyarak bir hafzia yaratan belgesel ayn1 zamanda actig1 tartisma ile gegmisi
ve bugiinii degerlendirmenin yollarint sunmaktadir. Bununla birlikte biitiin bu igerigi gelecege tasima
potasiyeli ile de bir hafizaya doniismiistiir.

Gecmisi Bugiine Tasiyan Belgeselin Hafizaya Doniismesi

Terkedilen evin her bir yerinde geg¢misin derin izleri saklidir. Ev terkedilirken mahalle de
terkedilmistir. Oznelerin toplumsal hafiza kazanmalari, sosyal cerceve aracilifi ile saglanmaktadir. Sosyal
cercevelerle ilgili yasanacak radikal degisimler 6znelerin sosyal hayatlarinda da radikal degisimlere yol
agmaktadir (Halbwachs, 1992, s. 26). Belgesel evin terkedilisi ile birlikte geride birakilan mahallenin
yoklugunun etkilerini diisiinmenin 6niinii agmaktadir.

Evi terk ederek konuta yerlesen birey, “mahalle denen olguyu da disarda birakti, hepimiz nereye ait
oldugumuzu bilmedigimiz kutucuklarin icinde yaswyoruz”(Aytekin, 2021). Bu degisimin nedenlerini
sorgulayan belgesel seyirciyi de hatirlamaya ve yiizlesmeye davet eder. “Bu degisim ne kadar bizim ic
dinamigimizden kaynakli ne kadar manipiile edilmis bir degisim. Ve bunun yonii ne” (Aytekin, 2021). “Koca
evin avlusu insanla akraba ile dolardi. Komsumuz nerede? Mahallemiz nerede? Bizi koruyacak kabuklar: yok
evin. Komsuyu koruyacak kabuklar: yok evin” (Ozgen, 2021).

Gegmisi hatirlatarak evden uzaklagmanin toplumsal yapiy1 derinden sarstigi gergegi ile seyirciyi
ylizlestiren belgesel bir hafiza alanina doniismiistiir. Hafiza mek&ni1 ge¢misin izlerini sakli tutan miizeler,
katedraller, mezarliklar ve anitlar gibi yerleri degil, ayn1 zamanda kavram ve uygulamalar sloganlar anma
torenleri, nesneler, semboller, klasik metinler ve kitaplardir (Holtorf ve Williams, 2006). Aytekin’e gére bu
belgesel, mahallelerden ¢ikip geldigimizin unutulmamasi ve belgelenerek toplumsal hafizada yerini almast igin
yapilmig bir filmdir (2021). Bununla birlikte seyircinin hafizasina giren fotografik goriintiiler gegmisi hayal
etme bicimini degistirmektedir (Tillman (1987).

Bu yonii ile belgesel; montaj, seslendirme, ara yazilar ve uzun g¢ekimler gibi sinematik araglar
araciligiyla seyircisini sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel farkliliklar ve miicadeleler konusunda yeni
anlayislara tesvik etmektedir (Rabinowitz,1993). Belgesel gegmisten gelen yasanmisliklarin ve biriktirilmis
deneyimlerin olusturdugu bir bilgi kiimesine bir yagsam pratigine sirtin1 doniip diinyay1 tamamen sanki su anda
yasadigimiz anmig ve tamamen bundan kuruluymus gibi algilmaya en azindan bir kars1 durustur (Aytekin,
2021). Saunders’e gore belgesel toplumu bir araya getirme, tartistirma, analiz etme hatta reform {izerine
disiinmeye sevk etme potansiyeline sahiptir (2014). Aradan gegen uzun zamanin yipraticiligindan payina
diiseni alan koca konagm kirik dokiik odalarinda gezinen Hasan Ozgen, ddkiintiiler arasinda tipki bu konak
gibi eskimis yipranmig esyalar bulur, konagin mimari i¢ unsurlarindna kalanlar1 gozden gecirir. Gegmis zaman
i¢inde bakimsiz kalan konakta mekansal birlesenler de biitiinliigiinii koruyamamustir. Ozne mekandaki izlerle
ve geriye kalan pargalar ile hafizasindaki anilar arasinda eslesmeler kurar. Hasan Ozgen’in mekansal pargalar
ve izler ile hafizasindaki cocukluk ve gengligine iliskin anlatilar1 séze doker. Boylece Hasan Ozgen konaktan
geri kalan izlerden ve esyalardan yola ¢ikarak gegcmisine iliskin kurdugu anlat1 pargalarini seyirciye aktarirken,
bugiine dair de sorular iiretmektedir. Belgeselde 6znenin ge¢misin anlatilarini aktarirken sordugu ya da
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cevapladig1 sorular seyriciyi bu sorulara cevap vermeye c¢eker. Boylece seyirci filme dahil olur ve yasamin
icindeki kirilmalari, eksilmeleri sorgular (Ocak, 2021).

Masumiyet (Aytekin,2021) aktardiklari ile seyirciye “senin evin neresi?” diye sorarak ge¢misi
hatirlamanin ve yiizlesmenin dniinii agmaktadir. Ote yandan, Hasan Ozgen yikik dokiik konakta gecmisi ile
ylizlesirken yikintilarinin arasinda Askin Seferberlik Hali kitabina rastlar. Kitapta tipki bu konak gibi
terkedilmistir. Insanlig1 {ic asamaya bélen Ozgen, icinde varoldugumuz evlerde yasadigimiz dénemi insanla
yasadigimiz, evleri ayni zamanda sosyal biitiinlgii saglayan mahalle kiiltiirtinii terkederek konutlara
yerlestigimiz dénemi esya donemi ve imajlarla yasadigimiz giiniimiiz diinyasin1 online iligkiler ¢ag1 olarak
nitelemektedir. Iginde bulundugumuz bu ¢agda insani iliskilerden gittikge uzaklasan birey asli degerlerini,
iyiyi, dogruyu ve erdemi yok etmektedir. Ancak bu ¢6ziimsiiz degildir. Bu toplum i¢inde bulundugu bu mevcut
durumu degistirebilir. Seyirciyi terkettigi gegmisi, gecmisin degerlerini sorgulamaya cagiran belgesel
koruyamadigimiz ge¢cmise dykiinmez. Bu anlamda nostaljik bir atmosfer yaratma ¢abasinda deglildir. Hayat
degismektedir, hayatin 6zii degisim iistiine kurulur ama hangi yone, ni¢in, nasil? Bu degisim blingli bir sekilde
gergeklestirirsek en biiyiik gilic degisimdir. Elimizden altindan kayip giden degerleri yeniden insa etmek
mimkiindiir Masumiyet bunun yolunu gosteriyor (Aytekin, 2023). Gegmiste kendi kendine yetebilen bir
ekonomi ile ¢ok kiiltiirlii yasami deneyimlenen toplumun bu degerleri bugiin niye kaybettigini farketmesini
saglayan bir belgeseldir Masumiyet (Aytekin,2021) S&z konusu bu siirecin ge¢gmisten bugiine bir hafizasini
sunarak yarattig1 farkindalikla sorgulaminin 6niinii agmakta ve toplumsal hafizaya katki sunmaktadir.

Belgeselin hafiza mekam olarak degerlendirilebilecek bir diger yonii ise Hasan Ozgen’in
cocuklugunun gectigi konagin yanmis olmasidir. Belgesel konaga iliskin eldeki fiziksel bir anidir. Bu hali ile
belgesel sadece konakta yasanmalarin hafizasin1 aktaran bir yapim degil ayni zamanda konagin bir
zamanlardaki fiziksel varliginin da tek kaniti, hafizasidir.*

SONUC

Hafizanin gecmise doniik yapisi ile yakindan iliskili olan belgesel bir taraftan ge¢misin izini siirerken
diger taraftan gegmisin hafizada yeniden canlanmasini da miimkiin kilmaktadir. Hasan Ozgen’in ¢ocuklugunu
yasadig1 koca konaga geri gotiiren Masumiyet (Aytekin,2021) belgeseli terkedilen eve geri doniis hikayesidir.
Bireyi fiziksel acidan tiim tehlikelerden koruyan ev sadece fiziksel bir mekan 6zelligine sahip degildir. Ev
bizim ge¢misimizin, ¢cocuklugumuzun, anilarimizin, bizi bugiine getiren pek ¢ok aninin da hem var edeni hem
koruyucusudur. Gegmisin hafiza mekani olan eve geri doniis, anilar1 birer birer hatirlatmaktadir.

Belgesel boyunca koca konakta ve mahallede yasadiklarim anlatan Ozgen, sadece kendi
cocuklugundan bahsetmemektedir. Esasinda donemin Milas’ina iliskin de bir panorama sunmaktadir. Ote
yandan, bir mahallede huzur ve giiven iginde yasama deneyimi artik yok olmustur. Ozgen bu yoksunlugun
sebebini evin terkine baglar. Evi terkedilince, mahallede terkedilmistir. Ev ve mahalle terkedilirken insani
birbirine baglayan degerler de kaybedilmistir. Belgesel Ozgen’in koca konaga geri doniisii ile baslayan bu
hatirlama edimine seyirciyi de ortak etmektedir. Gegmisin anilarina belgesel araciligi ile tanik olan seyirci de
belgeselin bugiinii sorgulamasina dahil olmaktadir. Boylelikle bireysel hafiza baslayan yolculuk toplumsal
hafizaya dogru evirilmektedir. Gegmisin hatirlanmasi sorgulanmasi toplumsal diizeye tasinmaktadir.®

Diger yandan Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeselinin ge¢misi aktarma c¢abasi gegmise dykiinme es

4 https://www.reportare.com/kose-yazilari/hakan-aytekin/bir-yangini-beklememek/

5 Bununla birlikte Masumiyet siiri ile yol ¢ikan belgesel Hasan Ozgen (6zne) ile birlikte gegmisin sorgulamasini yaparken
sadece bir belgesel olarak hafizaya dontismekle kalmamigtir. Bu belgesel lizerine yapilan ¢aligmalar hafizanin devami
niteligindedir (Ocak, E. (2021). “Masumiyet: Yasanmishiga Dair...” Filmi Uzerine: Biyografik Belgeselde Elestirel
Gergeklige Yakinlasma," i¢inde Yarma Kalan bir belgesel sinemaci hakan aytekin, Istanbul: Kriter Yaymevi, 67 -79,
Oztiirk, C., G. (2021). “Masumiyet”: Toplumsal Tarihimize Hem I¢eriden Hem Disaridan Tanmiklik”, icinde Yarma Kalan
bir belgesel sinemac1 hakan aytekin, Istanbul: Kriter Yayinevi, 81-90, Kose, S. (2021). “Yarima Bir Harf Ve Masumiyet:
Yasanmishiga Dair Filmlerinde Kurgu”, i¢inde Yarma Kalan bir belgesel sinemaci hakan aytekin, Istanbul: Kriter
Yayinevi, 175-189) Boylece hafiza devingen bir bigimde ilerleyisini siirdiirmektedir.
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deyisle bir nostalji cabasi degildir. Ev neresidir? Tartismasin1 acan belgeselde Hasan Ozgen belirgin bir bakis
acis1 ortaya koymaktadir. Belgesel gegmiste evin ve evin bulundugu mahallenin sagladigi konforun neden yok
oldugunu tartigirken bunu yeniden kazanmanin miimkiin oldugunu da vurgulamaktadir. Buna gore, belgesel
geemisi hatirlatirken gelecege bir projeksiyon tutmaktadir. Gegmisi hatirlayip bugiiniinii sorgulayan seyircinin,
belgeselin kendisine atfettigi taniklik yonii ile sorunun ¢oziimii tizerine diisiinmesi muhtemeldir. Bununla
birlikte, ge¢cmisi saklamasi, hatirlatmasi, yiizlestirmesi ve tiim bu siiregleri gorsel isitsel bir yapit olarak
gelecege taginmasinin araci olarak belgesel bir hafiza mekanidir.

Finansal destek beyani: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi: Cikar catigsmasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Documentary cinema is one of the most important tools perform the act of remembering
by recalling the past. When viewed from an audiovisual perspective, documentary, has the feature of historical
reflection and evidence, makes it possible to carry experiences, memories and the emotions left by these
memories to the present and the future. Documentary is one of the tools used in the memories that social
memory wants to remember. In this respect, while documentary paves the way for individual and social
remembrance, is a realms of memory with the feature of keeping a record of the remembered past, documenting
and visualizing it.

Materials and Methods: Throughout the study, the documentary Innocence (Aytekin, 2021) is
analyzed with content analysis management. Content analysis is a method designed to identify and interpret
meaning in recorded forms of communication. Content analysis, a method for analyzing the content of various
data such as visual and verbal data, requires data to be reduced into defined categories for better analysis and
interpretation. Examples of data may include documents such as meeting minutes and minutes, letters, memos,
diaries, speeches, newspaper articles, timelines, announcements, films, television programs, photographs,
advertisements, open-ended answers to questions, and more open sources. The documentary Innocence
(Aytekin, 2021), analyzed with the content analysis method, will be analyzed within the framework of the
concepts of memory, remembering, space and memory space. The main reason why the Content Analysis
method was chosen as the method of the study is the contribution of the documentary to the memory returning
to the past, remembering the past and its feature of turning into a realms of memory.

Findings: The documentary includes the audience in this act of remembering, which begins with
Ozgen's return to the great mansion. The audience, who witnesses the memories of the past through the
documentary, is also involved in the documentary's questioning of the present. Thus, the journey that begins
with individual memory evolves towards social memory. Remembering and questioning the past is carried to
the social level. Accordingly, while the documentary reminds the past, it projects into the future. The audience,
who remembers the past and questions the present, is likely to think about the solution of the problem through
the testimony aspect that the documentary attributes to itself. Moreover, docuemntary is a realm of memory
as a means of storing, reminding, confronting the past and carrying all these processes to the future as an
audiovisual work.
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Geg¢ donem barok bestecilerinden olan George Frideric Handel, Bati Sanat miiziginin gelisiminde
onemli rol oynayan ve besteledigi bir¢cok eseriyle taninmig bir bestecidir. Bu arastirma, William
Shakespeare’in Roma imparatoru Cesare hakkinda yazdig: trajedinin Giulio Cesare isimli operasini
besteleyen Handel’in igerisinde yer alan bir aria olan ve soprano i¢in yazilmis “Piangero la sorte mia”
adli eseri caz standartlarina uyarlamay1 amaglamistir. Diger eser analizine y6nelik ¢alismalarindan
farkli olarak bu g¢alisma, Bati Sanat miizigi armoni kurallarina uygun olarak bestelenmis bir eseri
glinlimiiz ¢cagdas miizik tiirlerinden birisi olan caz miizik armonisine yonelik diizenlenmistir. Bu amag
dogrultusunda arastirma iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada eserin 6zgiin halinin form ve
armonik analizi yapilmistir. Bu analiz dogrultusunda kadanslar ve ciimle kalislar1 belirlenmistir. Ikinci
asamada ise segilecek caz tiirii belirlenmistir. Burada dogaglama ve yorumlamaya agik olan ve eseri
duyum anlaminda da en iyi sekilde yansitacagi diistiniilen caz balat tiirii secilmistir. Yapilan uyarlamada
ilk asamadaki analizden yola ¢ikilarak kadanslar ve cimle kalislarina dikkat edilmistir. Geriye kalan
kisimlar ise caz balat tiiriine uygun olacak sekilde yorumlanmustir.
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ABSTRACT

George Frideric Handel, one of the late baroque composers, is a composer who played an important role
in the development of Western Art music and is known for many of his works. This research aimed to
adapt the work “Piangero la sorte mia”, an aria written for soprano by Handel, who composed the opera
Giulio Cesare, based on William Shakespeare's tragedy about the Roman emperor Cesare, to jazz
standards. Unlike other works on work analysis, this study is designed to focus on the harmony of jazz
music, one of today's contemporary music genres, with a piece composed in accordance with the harmony
rules of Western Art music. For this purpose, the research was carried out in two stages. In the first stage,
form and harmonic analysis of the original version of the work was made. In line with this analysis,
cadences and sentence stays were determined. In the second stage, the jazz genre to be chosen was
determined. Here, the jazz ballad genre, which is open to improvisation and interpretation and is thought
to best reflect the work in terms of sensation, was chosen. In the adaptation, attention was paid to
cadences and sentence stays, based on the analysis in the first stage. The remaining parts have been
interpreted to suit the jazz ballad genre.

Atif/Citation: Tunay, S., Ozmen, D., (2023). ‘Piangero La Sorte Mia” Adli Eserin Caz Balat Standartina
Uyarlanmasi, Konya Sanat Dergisi, 6, 300-315.

“This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC 4.0)”
BY NC

KONYA F:\z:38 Konya SanatDergisi Sayifissue: 6 — YillYear: 2023



https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
http://orcid.org/0009-0002-0304-4159
http://orcid.org/0000-0002-3898-045X

‘Piangero La Sorte Mia’ Adli Eserin Caz Balat Standartina Uyarlanmasi
GIRIS

Opera ve Haendel

Opera 16. yiizyihn baslarinda Italya’da dogan sozlii bir eser tiirii olarak tanimlanabilir.
Italyancaya aktarilan Plautus komedyalarindaki agirhig1 dagitmak amaci ile, perdeler arasina intermezzo
olarak tanimlanan ara oyunlar eklenmistir. Donemin intermezzo anlayis1 dahilinde siir okumak, sarki
sdylemek ve dans etmek gibi eylemler yer almaktadir. Izleyicilerin Plautus komedyalarindan cok
intermezzoyu bekliyor olmasi ise opera isimli bu sanat igin bir dogus olmustur. Intermezzolarda dikkat
¢eken en Oonemli olay ise meselenin din harici ve hakiki olaylardan olusmasidir (Taruskin, 2005). 1595
yilinda Camerata isimli bir topluluk, Floransa’da Yunan mitolojisinden ilham alinan hikaye, siir,
konusma, miizik ve sarkilarla performans sergilemistir. Daphne adl1 bu oyun yepyeni bir sanat tiiriiniin,
yani opera sanatinin baglangi¢ noktasi olmustur. Bu sekilde opera sanati, tiyatro, miizik, siir, sarki, dans,
resim, heykel gibi sanat tiirlerini de igerisinde toplayarak giizel sanatlarin tiirlerinin en donamimlisi
olmustur (Altar, 1993). Opera, enstriman ve vokal esliginden olusan miizikal bir drama olarak
tanimlanabilir. Hayatta kalan en eski opera eseri Peri'nin tarafindan hazirlanmis ve Giulio Caccini
tarafindan miizik pargalari eklenmis “Euridice” operasidir. 1600°lii yillardan itibaren hizla Italyan
sehirlerine yayilan opera, Monteverdi, Lully, Rameau, Gluck ve Handel gibi bestecilerin eserleriyle
birlikte desteklenmistir (Opera Summary, 2011, 21 Subat). Operanin gelisim evresi olan 16.-19.yy
araliginda alt tiirleri olan; De capo arya, colaratur aria, aria ve uvertiir gibi formlar ortaya ¢ikmistir (Duru,
2006).

En onemli opera bestecilerinden birisi olan George Frideric Handel (1685-1759), 1703’te
Hamburg Alman Operasi'na besteci ve keman sanatcisit olarak kabul edilmistir (Uysal Parlak, 2014).
Heniiz 19 yasinda iken ilk operasi olan Almira’y1r yazmis ve sahnelemistir. 1706-10 yillar1 arasinda
Italya’da yasamim siirdiiren Handel, 1710 yilinda Hannover orkestra sefli§i gorevini iistlenmistir.
1712°de ise Londra’ya giderek Kralice Anne ve vefatindan sonra Kral I. George i¢in besteler yapmustir.
1717-20 yillarinda Chandos Diikii’nin malikanesinde bestecilik gorevini tstlenmistir. 1720-28 yillar
arasinda ise Kraliyet Miizik Akademisinin yoneticisi olmustur ve bu siirecte Julius Cesar ve benzeri
operalarini bestelemistir (Giileg, 2013). Halkin operadan sikilmasiyla birlikte 1729 yilinda akademi de
kapanmistir ve Handel operay1 birakarak 1940’tan itibaren oratoryo bestelemeye baslamistir. Yagsaminin
sonuna dogru belirli saglik sorunlar1 da yasayan Handel 1759 yilinda Londra’da vefat etmistir (Delikara,
2010).

Bati Sanat Miiziginden Caz Miizige

1700’lerden itibaren Bati Sanat miizigi geleneginde bestecilerin himayeden ayrilarak
bagimsizlagmaya baglamalariyla Adorno’nun ciddi ve popiiler miizik olarak tanimladigi kavramlar da
birbirine yakinlasmaya baslamistir. Bu siirecin sonunda besteciler daha 6zgiir bir sekilde eserlerini
yazamaya baslamislardir. Yasanan bu kiltiirel degisim sosyolojik olarak incelendiginde daha sonraki
ylizyillarda gelisen diger tiirlerin ve Amerikan kiiltiirlinden dogan caz miiziginin de ortaya c¢ikisini
etkilemistir denilebilir (Aydin ve Sam, 2018). Caz miizik 1800’lerde Amerika’nin giineyindeki Afrika
kokenli kolelerin yasam alanlarinda hayat bulmustur. Bu insanlar kutlamalarda, cenazelerde ve calisirken
kendi miiziklerini Avrupa-Amerika geleneksel miizigi ile harmanlayarak icra etmis ve bu durumla birlikte
blues, ragtime ve diger bir¢ok miizik formunun var olmasina vesile olmustur (Mimaroglu, 2013). Cangal
(2011) caz1 20.yy’m basinda Amerika’da yayilmaya baslayan bir dans miizigi olarak tanimlamaktadir.
Genel formu Giris (A) (II: B: Il) coda seklindedir. “Ezgilerin tartimsal olarak gesitlendirilmesi, 4’14, 7’11,
9’lu akorlara armonisinde yer verilmesi, senkoplu tartim oyunlar1 ve ¢algilarin renkli kullaniglari ile cogu
kez hazirliksiz dogustan calinmasi baslica 6zelliklerindendir” (Cangal, 2011:84). Afrika geleneksel
miizigi Avrupalilarin miizigi gibi, bir armoniyi i¢inde barindirmaz. Tek sesli bir miiziktir. Bu tek sesli
miizigin olusumuna 19. Yiizyil boyunca etki etmis olan diger popiiler tiirlere de sirasiyla deginmek
gerekir.
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Caz Miizigin Tiirleri

Caz miizigin ilk stili olan Ragtime bir dnceki yiizyilin piyano miizigi tarzin1 barindirmaktadir.
Mars ve Polka gibi ritim unsurlar1 dinamik Afrika ¢alma stiliyle birlesmistir. 1868 dogumlu Amerikali
piyanist, besteci ve caz miizisyeni Scott Joplin tiirlin Onciisiidiir (Yildiz, 2018) Ragtime tiiriinde
yayimlanan ilk sarki olarak Hogan’in All Coons Look Alike to Me iddialar1 vardir. Burada senkoplu
ritimleri popiiler hale getiren ve ¢agdaslarinin kiiltiirel politikalarini ilerleten Afro-Amerikan sanatci
Amerikan sov diinyasinda siyahi sesin yankisi olmustur (Wayne, 2020). Tam olarak bilinmesi 1900'li
yillarin basinda Afro-Amerikan miizisyenler tarafindan gelistirilmesi ile olmustur. Melodilerinin i¢inde
bolca senkop bulunmaktadir (Ragtime, 2020). Yiizyil1 askin bir siiredir miizik besteleme, eglence ve bilim
alanlarinda gii¢lii bir varlik olmustur (History of Ragtime, 2023).

Bir diger tiir olan blues, aslen ABD'nin giineyinden gelmektedir. Sarkicinin zor hayati ya da
asgktaki kotii sans1 hakkinda séyledigi hiiziinlii bir tiir olarak tanimlanabilir (Blues, 2023). En yaygin blues
tartimlar1 olarak 2/2, 2/4, 4/4 ve 6/8’1ik gosterilebilir. Her seyden dnce bir metin olan blues tiirli miizikten
cok hikaye anlaticiligtyla da bilinmektedir. Bu duruma The house of the rising sun pargasinin Woody
Gutrie tarafindan 1941°deki kaydi 6rnek olarak gosterilebilir (Larroque, 2021).

Ayn1 zamanda geleneksel cazi da ifade eden Dixieland terimiyle birlikte New Orleans’in kentsel
kiiltiirtinde kendine 6zgii bir tiir dogmustur. Siyah ve beyaz miizisyenlerin birlikte yaptig1 bu tiir tam
olarak 1916°da Nick la rocca kurdugu ayni isimdeki grubun repertuvarinda yer alan pargalarin bando
geleneginden alinan enstriimanlarla harmanlanmasiyla da olusturuldugu séylenebilir. Bu anlamda cazin
diger tiirlerine gore daha az deneysel bir tiirdiir (Dixieland, 2020, 27 Agustos).

Big Band miizigi biiyiik durgunluk ve yaklasmakta olan ikinci diinya harbine karsin 30’lar ve
40’larda popiilaritesini arttiran bu tiir 12-25 kisilik orkestralar seklinde icra edilmektedir. Radyonun
yayginlagsmasi Big Band miizige insanlarin kolayca ulasabilmesine olanak saglamistir ancak 2. Diinya
Savagi’nin ardindan gruplarin masraflarinin - karsilanmasindaki  giicliikler nedeniyle gerilemeye
baslamistir. Ozellikle 1950’lerde rock and roll’un ¢ikmasiyla Amerika’nin en popiiler miizigi olmay1
ardinda birakmistir. Yine ayni yillarda mambo miizigi ve danscilarin tesvikiyle Latin Amerikalilar
arasinda belli bir dinleyici kitlesine ulagsmistir. 21.yy’da ise bu tiirii icra eden gruplar armonilerin
sinirlarin1 kesfetmeye devam etmektedir (Big Band Music, t.y.).

Latin caz, Kiiba miizigi ve Amerikan miizik tarzlar1 arasindaki yillar alan bir etkilesim siirecinin
dogurdugu bir miizik tiiriidiir. 20. ylizyilin baglarinda New Orleans'ta, Latin Amerika miizigi sehrin erken
donem caz stiline ciddi etkilerde bulunmustur. Ayrica oldukga belirgin, yogun senkoplar i¢eren bir ritmik
karakter kazandirmistir. Amerikan miizigine Latin ezgilerinin etkisi 30’larda baglamistir. 50’ler ve
60’larda bu etki tam manasiyla mambo, cha-cha, samba ve bossa nova gibi Latin dans ezgilerinin
katkilariyla gelismistir. Samba ve Merenque tarzlar1 gilinlimiizde halen daha Amerikan miiziginde
varligint devam ettirmektedir (Fernandez, 2014, 4 Ekim). George Russel, Stan Kenton, Dizzy Gillespie
gibi miizisyenlerin caz miizikte yaptig1 yenilik¢i ¢aligmalar sonucunda Latin ve caz miizigi birbirinden
ayirmak adina ayn bir etiket gerekli goriilmistiir. Bu tiiriin Latin esintileri yerine Latin Caz olarak
adlandirilmasi caz gruplarinin galdigr stilistik g¢esitlemelerin ayir edilebilmesini kolaylastirmistir. Bu
cesitlemeler genellikle sarkinin ritmik yapisini etkileyen kadril, rumba, tango gibi danslarin ritimlerini
icermektedir (Washburne, 2001).

Bebop tarzi Big Band’e biiyiik bir tezat olarak 1940’larda dogu kiyisinda ortaya CIKIP
yayginlagsmistir. Swing tiirline gore farkli bir yaklasim sergilemistir ve gitar kullanilmamistir. Bunun yani
sira kromatik armoni kullanilarak hizli tempoda dogaglamalara yer verilmistir. Modern caz anlayisinin
baslangici olarak caza itibar ve sayginlik kazandirdig1 sdylenebilir (Kogkar, 2017). Bebop miizisyenleri
miizige yapisal degisiklik getirmekle kalmamis aynm1 zamanda miizigin algilanma sekli konusunda da
degisiklikler baslatmistir. Bu baslangi¢ caz miizigin popiiler miizik kategorisinden siyrilip daha yiiksek
sanat statiisiine yaklagmak i¢in de biiyiik bir adim olmustur. Bebop etiketi bu ayrim1 vurgulayarak sonraki
caz tarihi ve pazarlamasindaki etiket furyasini tetiklemistir. Buna nazaran birka¢ yilda yeni isimler
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tiiretilmistir. Bu isimler arasinda Cool Jazz ve Free Jazz de yer almaktadir (Washburne, 2001).

Oncelikle Cool Jazz terimindeki onaylamak anlaminda kullanilan cool kelimesi Afro-
Amerikanlar tarafindan renk ayrimi yiiziinden yasadiklar1 kimlik bunalimini ifade etmek ve {istesinden
gelmek icin kullanilmistir. Bu miizik tiirii stil bakimindan orkestrasyon ve besteleme anlaminda birgok
yenilik¢i deney icermektedir. Lester Young ve Count Basie cool caz teriminin estetik anlamda birgok
kaynak tarafindan fikir babas1 olarak kabul edilmektedir (Kogkar, 2017).

Free Jazz ise 1950'lerin sonlarinda ortaya ¢ikmistir ve 1960'larda zirveye ulagmistir. O zamandan
bu yana caz i¢in 6nemli bir gelisme olarak kalmistir. Free Jazz'da (Ozgiir Caz) higbir kural yoktur.
Miizisyenler dogaclama yaptiklarinda sabit bir yapiya bagli kalma mecburiyetinde degildirler.
Miizisyenlerin rolleri, tipki beste ve dogaglama arasindaki denge gibi, akici olmaya meyillidir. Sonug
olarak, serbest cazin sabit enstriimantal rolleri, armonik, ritmik ve melodik yapilar1 kullanmay1 tercih
etmeyen bir dogaglama tiir olarak da nitelendirebiliriz (Anderson, 2007). Baslangicta basitce New Thing
(Yeni Sey) olarak bilinen bu tiir daha sonrasinda Free Jazz ismini almistir. Serbest miizikal dogaglamanin
ilk adimin1 caz kemancis1 Stuff Smith ve konser piyanisti Robert Cum atmistir. 1949 yilinda Lennie
Tristano Caz grubunun kaydettigi Intuition ve Digression 6zgiir bir caz hareketinde dnemli yere sahiptir.
1960 yilinda Ornette Coleman’in ‘BT’ isimli albiimiiniin uluslararas1 yansimalar1 olmustur. Bireysel
yaraticiligin bir sonucu olarak Caz malzemelerinin radikallesmesi siyasi, kiiltiirel ve manevi
sekillendirmeler, farkli bakis agilarini igererek giiniimiizde de varligini siirdiiriiyor denilebilir (Pressing,
2002).

Son olarak Fusion tiiriiniin ortaya ¢ikmasi Free Jazz’in yardimiyla olmustur. Free Jazz Ted Gioia
tarafindan Fusion’in aynasi olarak tanimlanmaktadir. Erken donem Fusion miizisyenleri Funk ritimleri
kullanmiglardir. Miles Davis’in grubunda piyanist ve klavyeci olan Chick Corea kendi Fusion grubunu
kurmustur. 28 Ekim 1971°de Return to Forver basligiyla yazdigi kose yazisindaki sanat¢inin iyi niyetiyle
ilgili soylemleri diger Fusion sanatgilar1 arasinda da etik bir kod olarak kabul gérmiistiir (Fellezs, 2011).
1970’lerde plak sirketlerinin flizyonu benimsemesinin caz miizigi 6ldiirdiigii séylemleri de mevcuttur.
Yine Fusion’in, cazin gelisiminde ‘¢ikmaz sokak’ veya ‘yanlis doniis’ seklindeki suglamalart 6ziin
korunmasinin basarili olmadigi bu tiir i¢in caz sayilmasini hakketmedigi ve yozlastig1 diisiinceleri de
buna bagka bir 6rnek olarak gosterilebilir. Fakat bazilarina gore ticari basar1 arayisinda olan ve modern
kitlesel piyasa kapitalizmi ¢ercevesinde gelisen, digerleri icin ise kati sanatsal diyalektige karsit sekilde
yorumlanan flizyon yine de tarihte cazin alt basliklarinda birisi arasinda yer almaktadir (Deveaux, 1991).

Calismaya konu olan balat tiirii, 12. ylizyilda giiney italya halkinin sdyledigi kisa siireli dans
sarkilar1 olarak ortaya cikmustir. Ilerleyen zamanlarda ise balat, dans ile olan bagini kaybetmistir.
Romantik dénemde ise Chopin, Liszt, Brahms gibi besteciler piyanoya uygun balatlar yazmislardir.
Gilinimiizde bu terim halk miizigi ve ask sarkilarinda siklikla kullanilmaktadir. Ayrica balat efsaneler
veya dnemli olaylar hakkinda olabilecegi gibi ask veya sevgiyi konu alan bir siir de olabilir (Oner, 2020).
Balat 18.yy sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Carl Lowe Balat tiiriiniin Onciilerinden birisidir. Temalar1
karsithiklar barindiran katli sarki veya rondo formunu andiran serbest bir bi¢imdedir (Cangal, 2011). Balat
tiirlintin geleneksel balat, edebi balat ve benzeri birgok alt tiirii olmakla birlikte 20.yy ve sonrasi
duygusallikla iliskilendirilerek daha fazla taninir hale gelmistir. Bu sekilde pop, rock ve caz tiirlerinde
bile yavas tempolu ask sarkilar1 balat olarak isimlendirilmistir (Senergin, 2019).

Ritmik kaliplarin ifadesel degisimi caz miizisyenlerin stratejilerinin tipik bir 6rnegidir (Ashley,
2002). Cankaya (2009) caz balat tiirii ile ilgili olarak armonik ve ritmik yapilar caz geleneginde yoruma
agiktir seklinde bahsetmistir. Bunun yani sira siirsel sézlere yonelik dramatik ve duygusal yapida
bestelenen yavas tempolu sarkilar caz balat olarak tanimlamistir. Ana caz akiminda yorumlayicinin
sarkiya kendi yorumunu katmasi bir gelenektir. Genel olarak daha yiiksek seviyeli olarak diisiiniilen caz
balatlar yorumlama ve tonlar arasinda tutarlilik gibi daha derinlemesine bilgi ve uygulamaya sahip
olunmasini gerektirir.

Bu calisma “Paingero la sorte mia” ariasinin caz balat standartlarina uyarlanabilmesini ele
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alacagindan problem ciimlesi “Eserde kullanilan form yapist ve armonik yiiriiyiisler nelerdir ve caz balat
standartlarina nasil uyarlanabilir?” olarak belirlenmistir.

Calismanin Amaci

Bu ¢alisma Handel’in ¢ok bilinen opera eserlerinden birisi olan “Giulio Cesare” isimli operanin
igerisinde yer alan “Piangero La Sorte Mia” adli eserin form ve armonik analizini yaparak, caz
standartlarinda 6nemli bir yeri olan caz balat tiiriine uyarlamaktir. Bir opera eserine caz uyarlama
yapismasinin sebebi, Tansever’in (2016) belirttigi lizere caz balat, kisiye belirli kurallar ¢ergevesi
icerisinde dahi siislemeler araciligiyla dogaglama yapma olanagi saglamaktadir. Ayrica barok dénem
icra anlaminda diger donemlere gore daha 6zgiirdiir. Bu sebeple caz dinleyicisinin bati miizigi donemleri
arasindan kendisini en yakin hissedecegi donem muhtemel olarak barok donem olacaktir. Bu amagla caz
balat uyarlamasi i¢in barok donemden bir eser se¢ilmistir.

Calismanin Onemi

Bat1 sanat miizigi armonisindeki bir eseri caz armonisi ¢gergevesinde yenileyip tekrar dinleyiciye
sunma fikri Gil Evans, Gunther Schuller, Eric Schaefer, Erik Satie, Jeff Beck gibi bazi miizisyenler
tarafindan daha 6nce de yapilmistir (Akinci, 2021). Bu ¢alismada diger ¢alismalardan farkli olarak vokal
bir eseri caz balat tiiriinde diizenlenmistir. Christina Pluhar-L’arpeggiata 'Handel Goes Wild' (2017) adli
albiimiinde pek ¢ok barok vokal miizigin diizenlemesinin yan1 sira 'Piangero la sorte mia' adli eserin de
bir diizenlemesi mevcuttur. Fakat Caz Balat tiiriinde benzeri bir ¢calismaya rastlanmamistir. Bu ¢alisma
literatiirde yer alan baska eser analizine yonelik ¢aligmalarindan farkli olarak Bati Sanat miizigi armoni
kurallarina uygun olarak bestelenmis bir eseri, giiniimiiz ¢agdas miizik tiirlerinden birisi olan caz miizik
armonisini baz alarak Caz Balat tiiriine yonelik diizenlemistir. Calisma caz literatiiriine katki saglamasi
ve bu anlamda yeni bir yaklagim sergilemesi acisindan 6nem arz etmektedir.

“Piangero la sorte mia” adli eserin analizinin yapildigi bu arastirmada tarama modeli
kullanilmigtir. Tarama modeli Karasar’a (2010) gore; var olan durumu oldugu sekliyle betimlemek olarak
aciklanmaktadir. Dahasi arastirma kendi kosullarinda oldugu sekliyle ifade edilir (akt. Demirci ve
Gokdeniz, 2020). Yontem olarak ise dokiiman analizi kullanilmistir. Belgesel tarama olarak da
isimlendirilen yontem belirli bir amaca yonelik varolan belge ve kayitlarin incelenmesidir (Karasar, 2005
akt. Sak vd., 2021). Arastirmada analiz edilecek eser form ve armoni agisindan incelenmistir. Temiz
(2006) form analizini, form kalibinin saptanmasi ve bi¢im gelerinin belirlenmesi seklinde agiklamstr.
Armonik analizi ise genel armonik seyrin belirlenmesi, mikro analiz ve kadanslarin saptanmasi seklinde
belirtmektedir.

Aragtirmanin ikinci kisminda ise daha 6ncesinde belirlenen form semasi ve armonik analizden
yola ¢ikilarak elde edilen veriler dogrultusunda eser caz balat standartlarina goére uyarlanmistir. Burada
eserin 0zgiin halindeki armonik yiiriiylislerin caz armonisinde de benzer sekilde korunmasi goz oniinde
bulundurulmustur. Ayrica bu ¢aligma yapilirken bir alan uzmanindan goris ve fikir alinmis yapilan
armonik analizler arastirmaci ve alan uzmani ile birlikte fikir alisverisi yapilarak olusturulmustur.

Veri Analizi

Giulio Cesare, ingiliz oyun yazari olarak bilinen William Shakespeare’in 1599°da yazmis oldugu
bes perdelik bir trajedidir. Tarihin en bilinen suikastlarindan birisi olan, Roma Imparatoru Giulio
Cesare’1n katilini konu alan bu oyun, Shakespeare’in antik Roma tarihini barindirmakta ve Roma oyunlari
olarak adlandirilan li¢ oyunundan ilkini olusturmaktadir. Globe Tiyatrosu‘nda sahnelenen ilk veya ikinci
eser oldugu diisiliniilen oyun ilk kez 1599°da Shakespeare tarafindan sahnelenmistir. Oyunun ayni isimle
bir opera olarak sahnelenmesi ise George Frideric Handel tarafindan bestelenmesinden sonra miimkiin
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olmustur (Kistir, 2018). 1724°te kraliyet miizik akademisi i¢in bestelenen ii¢ perdelik Italyan operas1 ilk
olarak Londra’da seslendirilmistir. Handel bu operada 1925, 1930 ve 1932 gosterimlerinde kiigiik
degisiklikler yaparak Paris, Hamburg ve Brunswick’te gibi farki sehirlerde de sahnelemistir. Castrato
Senesino ve Soprano Frencesca Cuzzoni tarafindan seslendirilen Cesare ve Cleopatra rolleri sarkicilarin
yeteneklerini tam olarak sergileyemedikleri diisiincesiyle 19.yy’da belirsizlige diismiistiir. 1922 yilinda
Oscar Hager tarafindan Gottinger’de yeniden canlandirilan operada erkek castrato rolleri yeniden
diizenlenmistir. Handel’in en popiiler operasi oldugu diisiiniilmektedir (Casagrande, t.y.)

Her bolimi Do Major olan eser Largo-Allegro-Largo olarak ii¢ boliimden olusmaktadir. Bu
baglamda form semast ii¢ boliimlii sarki formu olarak analiz edilmistir. [A-B-A] Barok dénemde Da capo
aria olarak bilinen bu form semasi, Italyan operalari ve kantatlarin 17.yy ve 18.yiizyillarda son derece
popiiler olan bir miizik bi¢imidir. B temas1 genellikle kisa ve A temasina zit bir tempo ve karakterde
bestelenmekteDIR. (Aria, 2015, 26 Agustos).

BULGULAR

Tablo 1. Form Semas.

Form Semasi

A B A

a=1-16 b=17-32 ¢=33-47 d=48-60 £=61-69 a=70-85 b=86-101 c=102-116

Form gemasi gosterilen eserin Oncelikle A temasini incelendiginde Do Major tonalitesinde
bestelendigi ve ii¢ miizik ciimlesinden olustugu goriilmektedir. Ilk ciimle olan ‘a’ ciimlesinin bitisinde
yarim kadans kullanilarak ilgili tonun dominant derecesinde bir kalis yapilmustir. Ikinci ciimle olan ‘b’
ciimlesi ise Do Major’ de mindr dominant ile baslatilmis ve yine Majér dominantinda yarim kadans ile
bitirilmistir. Son ciimle olan ‘c’ ciimlesi ile 6.derece akorunun 7’lisi kullanilarak baslatilmis ve tonik
akorunda tam kalisla sona ermistir.

B temasi ise A temasina zit bir karakterde bestelenmis ve Do Major’iin ilgili mindr tonalitesinde
yani la mindr’de yazilmistir. B temasinin ilk ciimlesi olan ‘d’ ciimlesinde Tonik-Dominant-Tonik
duyurularak tam kadansla climle baslatilmig ve tam kalis yapilarak tonik akorunda bitirilmistir. Bu
temanin ikinci ciimlesi olan ‘e’ cilimlesinde ise la mindriin 6.derecesiyle baslatilarak climlenin
3.0l¢ilisiinde tonun subdominantina modiilasyon yapilmistir. Mi mindr tonalitesine gegis yaparken
modiilasyon yapilan tonun dominant dominanti mindr halde kullanilmistir. Gelen bu aradominant
sonrasinda mi mindriin dominant1 ve tonik dereceleri duyurularak yeni tonda tam kadans yapilmistir.

Ayni sekilde B temasinin son climlesinin bitisinde de dominant ve tonik kullanilarak tam kalis yapilmuistir.

Eserin ti¢lincii boliimii ilk béliimiin yani A temasinin tekrar1 oldugundan analizi ayrica eklenmeye
gerek duyulmamistir. Bir sonraki kisimda bu Barok donem opera eserinin Caz Balat tiiriine
uyarlanmasindan bahsedilecektir.
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Sekil 1. A Temast Form ve Armonik Analizi (a-b)
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Sekil 3. B Temas: Form ve Armonik Analizi (d).
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Sekil 4. B Temast Form ve Armonik Analizi (d-e).
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Sekil 5. B Temast Form ve Armonik Analizi (c).

Piangero la sorte mia eserinin 6zgiin armonisinden yola ¢ikilarak caz armonisine uyarlarken caz
balat tiirliniin 6zellikleri géz 6niinde bulundurulmustur. Bu baglamda kadanslara ve vokal gelenegindeki
icra tekniklerden biri olan nefes yerlerine dikkat edilmistir.

PIANGERD LA SORTE MIA

[A ] eoeam

. o Coor De? @
e ¥
[o] - -

5 Ba708) grom A AW A A
—Em— 5 i =
E==5== E==i===

g Dalteet I (o7t Dpai?

_‘ﬂl—i-ij—jﬁ:};:ﬁ . e ?_? %

B3 W Gy Ea? A 7

- - m 1 b | ' 4 ' |
Cl I l v
17 Ga7

Sekil 6. Caz Balat Uyarlamast A Temast (a).
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Ik béliim ‘A’ temas1 ve ‘a’ ciimlesinde; ikinci 6l¢iiniin ii¢iincii 6l¢iiye baglanmasi icin baglayici
eksiltilmis akor kullanilmistir. Ugiincii ve dordiincii 6lgiilerde 11-7 / V7 kadanst kullanilmistir fakat bu
kadans besinci 6l¢iide VII-7b5 akoruna ¢oziilerek kirilmistir. Yedinci ve sekizinci 6lgiiler boyunca Line
Clishés kullanilmistir. Dokuzuncu 6l¢iide D-7(11) akoru melodide yer alan gerilim seslerinin akorun
icerisinde bulunma mecburiyetinde olmadigindan tercih edilmistir. Dolayisiyla gerilim sesi i¢in akora
(11) ekleyerek ulagsmak miimkiindiir. Ayn1 durum onuncu &lgiide de mevcuttur. Melodinin la sesine
ulagabilmek adina akorun yanina (9) yazarak gerilim saglanmistir. On birinci 6l¢lide de benzer olarak
Cmaj7(#11) akoruna yer verilmistir. On ikinci 6l¢iide frigyen modundan 6diing alinmis bir modal degisim
akoru kullanilmigtir. On {iigiincii 6lgiide bir modiilasyon yapilmistir. Bu sebeple bir sonraki akor olan
Gmaj7 akoru Imaj7 olarak ifade edilmisgtir. On yedinci 6l¢ii i¢in ise bir modal degisim akoru olan G-7
akoru olan tercih edilmistir.

D7csuse) G Cmi7
e
—*‘ " J

2 €7 Aa? £70613) Aatl

.j-ii—!i—
L 18
-+
I
™
|

25 €7 Aa’/E G'/A Y
: e e S e e s —3
g & 13+ L3 +5 =

Foai?

7

Sekil 7. Caz Balat Uyarlamast A Temasi (b).

‘A’ temasi ‘b’ climlesinde ise; eserin on yedinci 6lgiisiinde yer alan sol notasindan kaynakli sus(4)
akoru kullanilmis ve G7 akoruna ¢oziilmiistiir. G7 akoru da ayni sekilde kendinden sonra gelen Cmaj7
akoruna giderek ¢6zlime ulagsmistir. Yirminci 6lgiide vokal partisinde mi notasi olmasina ragmen Cmaj7
akoru kullanilmasi caz armonisine 0zgii bir durumdur. Cazda genellikle melodi akorun birinci veya
besinci notasinda degil li¢iincii veya yedinci notasindadir. Yirmi dgiincii 6l¢iide ise ezginin do sesi
barindirmasindan dolay1 E7(b13) akoru kullanilmistir. Bir sonraki 6l¢lideki ezgi re sesini igerdiginden
sonraki akor A-11 akoruna ¢oziilmiistiir. Yirmi yedi ve yirmi sekizinci 6lgiilerde, cazda sikga kullanilan
slash akorlar tercih edilmistir ve yirmi sekizinci 6lgiiye ait olan E akoruna ¢6zimi yapilmistir. Yirmi
dokuzuncu 6lgii la major olarak birakilmistir. Otuzuncu 6lciide ise modiilasyon yapilarak sol major
tonundan fa major iin dominant akoruna gegilmistir.
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Sekil 8. Caz Balat Uyarlamasi B Temast (d-€).

‘B’ temasi1 ‘d’ climlesinin ilk ciimlesi olan kirk sekizinci dl¢iide Imaj7 akoru kullanilmis. Ayni
Olgiiniin 3.vurusunda vokal partisindeki fa notasi sebebiyle bir ara dominant akoru E7(b9) kullanilmistir.
Kirk dokuzuncu 6l¢iide, cazda oldukea sik kullanilan II-V-1 kadansina yer verilmistir. Elli birinci 6l¢iiniin
3.vurusunda ise bir modal degisim akoru olarak #IV-7b5 kullanilmistir. ‘B’ temasi ‘e’ ciimlesinde ise
altmis dordiincii 6lgiide Fmaj7 akoru tercih edilmistir. Bunun sebebi caz armonisinde modal degisim
akorlarinin bir Maj7 akoruna geri donmesi gerekliligidir. Ayni 6lgiiniin 3.vurusunda ise yine bir modal
degisim akoru olan Ebmaj7 kullanilarak bitirilmistir.

TARTISMA / SONUC / ONERI

Iki asamada gerceklestirilen calismasinin ilk asamasinda William Shakespeare’in yazdigi, Roma
imparatoru Cesare’1 konu alan tiyatro oyununu operaya uyarlayan Handel’in besteledigi ve operada yer
alan eserlerden birisi olan Paingero la sorte mia isimli eserin form ve armonik analizine yer verilmistir.
Bunun sonucunda Barok dénemde yaygin olarak kullanilan De capo aria formu yani A-B-A olmak iizere
ii¢ boliimlii sarki formunda bestelendigi tespit edilmistir. Armonik olarak eserin A temasinin Major bir
karakterde, B temasinin ise ilgili minoriinde baglayarak temanin sonlarina dogru ilgili mindriin
subdominant tonalitesine modiilasyon yapildigi gézlemleNmistir. Bunun yani sira ara dominantlar,
yedililer siklikla kullanilmis ve climle sonlarinda yarim ve tam kadanslara yer verildigi goriillmiistiir.

Ikinci asamada ise eser caz miizik standartlarina gére uyarlanmistir. Burada uyarlanacak tiir, caz
miizigin Bati1 Sanat miizigi armonisinin kati kurallar1 disinda kalarak kendi tiirleri arasinda da yoruma ve
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dogaglamaya daha Ozgiir bir yaklasim sunan Caz balat olarak belirlenmistir. Eserin 6zgiin halindeki
kadanslar ve ciimle kalislar1 dikkate alinarak bu kaliglara denk gelen Slgiilerde yer alan akor baglantilar
yedili olarak kullanilmistir. Arada kalan kisimlar ise arastirmacinin 6zgiir yorumu ve dogaclamasina
birakildig1 caz balat tiiriinde armonizelendirilmistir. Ana melodiye yonelik herhangi bir degisiklik
yapilmamistir sadece piyano esligine yonelik bir diizenleme yer almaktadir. Caz miizikte eslik, ana
melodinin yazilmis oldugu dizegin {izerinde belirtilen akor sifreleri referans alinarak yapilan
dogaglamalar sonucunda ortaya c¢ikar. Bu sebeple piyano esliginin Bati Sanat Miiziginde oldugu gibi
notalarla gdsterilmesi beklenmemelidir. Bu durum caz ve dogaglama diisiincesiyle ¢elismektedir. Sonug
olarak eserin Ozgiin haline kiyasla, kadans kalislarinda benzer yapilarin kullanilmasi disinda, caz
armonisinin kendine 6zgii (6rnegin suspended akorlar gibi) kurallar1 kullanilmistir. Eser caz balat tiiriinde
armonize yapilarak Bati1 Sanat Miizigi vokal eseri olan aria tiirtine farkl: bir bakis ac¢isi, farkli sekilde
seslendirme ve dinleyicide farkli bir duyus olusturabilir.

Analizi yapilan ve farkli bir miizik tiirline uyarlanan bu eserin caz konservatuvarit ve benzeri
miizik okullarinda 6gretim materyali olarak kullanilmasi ve farkli aragtirmacilar tarafindan benzer
caligmalar yapilarak caz miizik literatiiriine katki saglanmasi 6nerilmektedir.

TESEKKUR

Eserin caz standartlarina uyarlanmasi anlaminda caz armonisi konusunda engin bilgilerini
esirgemeyen dgretim gorevlisi Ibrahim Sevket AKINCIya igtenlikle tesekkiir ederiz.

Yazar Katkilar

Sirel TUNAY: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢aligmasi, makalenin yazimi, analiz ve degerlendirme,
son kontrol. Dilara OZMEN: Konunun belirlenmesi, literatiir ¢alismasi, makalenin yazimi, analiz ve
degerlendirme, son kontrol

Finansal destek beyani: Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi: Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: This study is to adapt it to the jazz ballad genre, which has an important place in jazz
standards, by analyzing the form and harmonic of Piangero La Sorte Mia, which is included in one of Handel's well-
known opera works, Giulio Cesare. The reason why the Jazz ballad type was chosen here is that it provides the
opportunity to improvise and it is more free for the barogue period performer compared to other periods. The
arrangement of a piece in Western classical music harmony for jazz harmony is often chosen among instrumental
works. This work, unlike the others, will be arranged through a vocal piece. The study is important in terms of
contributing to the jazz literature and presenting a new approach in this sense.

Since the study will deal with the adaptation of Paingero la sorte mia to jazz ballet standards, the main
problem has been determined as "What are the form and harmonic structures used in the piece and how can it be
adapted to jazz ballet standards?"

Materials and Methods: In this study, in which the analysis of the work called Piangero la sorte mia was
made, the scanning model, which is one of the qualitative research methods, was used. The work to be analyzed in
the research was examined in terms of form and harmony. In the second part of the research, the piece was adapted
according to jazz ballad standards in line with the data obtained from the previously determined form scheme and
harmonic analysis. Here, the harmonic structure in the original form of the work were considered to be preserved in
a similar way in jazz harmony.

Findings: In the first stage of the findings, the form and harmonic structure of the work were analyzed.
The aria, each part of which is in C Major, consists of three parts as Largo-Allegro-Largo. In this context, the
form scheme was analyzed as a three-part song form. [A-B-A] When the theme A is examined, it is seen that
it is composed in C Major tonality and consists of three musical sentences. At the end of the first sentence, 'a,
stay was made in the dominant degree of the relevant tone by using half cadence. The second sentence, 'b’,
started with a minor dominant in C Major and ended with a half cadence in a Major dominant. It started with
the last sentence, the 'c’ sentence, using the 7th of the 6th degree chord and ended with a full stay in the tonic
chord. The B theme, on the other hand, was composed in a character opposite to the A theme and was written
in the corresponding minor tonality of C Major, that is, in aminor. In the 'd’' sentence, which is the first sentence
of the B theme, the sentence is started with full cadence by announcing Tonic-Dominant-Tonic and finished
in the tonic chord by making a full stay. In the second sentence of this theme, the 'e' sentence, it was started
with the 6th degree of a minor and modulation was made to the subdominant of the tone in the third measure
of the sentence. When switching to E minor tonality, the dominant dominant of the modulated tone is used in
minor form. After this intermediate dominance, the dominant and tonic degrees of the E minor were
announced, and a full cadence was made in the new tone. Likewise, at the end of the last sentence of the B
theme, a full stay was made by using the dominant and tonic. Since the third part of the work is a repetition of
the first part, the theme A, it was not necessary to add its analysis separately. The characteristics of the jazz
ballad genre were taken into consideration while adapting the piece to jazz harmony based on its original
harmony. In this context, attention was paid to cadences and breathing places, which is one of the performance
techniques in the vocal tradition. In the first sentence of section A, mostly 7th chords, Line Clishés, modal
change chords are included. In the second sentence, 11, 13 and slash chords are used. In the B section, there
are 7th, 9th and pattern change chords preferred as well as full cadences.

Discussion, Conclusion and Suggestions: As a result, no changes were made to the main melody in
the piece, which was adapted to jazz harmony. There is an arrangement for piano accompaniment only. It is
suggested that this work, which has been analyzed and adapted to a different music genre, should be used as a
teaching material in jazz conservatory and similar music schools and to contribute to the jazz music literature
by making similar studies by different researchers.
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