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ABSTRACT

This paper seeks to describe and provide context for the translator John
Anster’s rendering of a couplet from the Prelude in Goethe’s Faust. Anster’s
translation of a portion of Goethe’s drama was published in 1820, making
him the first English translator of a number of large extracts from the text. The
couplet is of interest because it has become notable in English and is often
used to inspire and motivate readers. Yet when we compare Anster’s version
to the original German, we see a very free rendering, one that brings up
intriguing questions about the nature of translating poetry. We also see that
Anster has been frequently criticized for straying too far from Goethe’s lines.
A close comparison of Anster’s translation to Goethe’s passage containing
the couplet serves to illuminate how Anster’s rendering diverges from the
original. Lawrence Venuti’s theoretical approach that describes a type of
translation he calls “the poet’s version” (2011) provides a useful framework
for understanding some of the issues raised by this particular translation. By
delving into Anster’s rendering of this memorable quotation, we gain insight
into the early history of translating Faust into English, the phenomenon of
rendering poetry into another language, and the life of this particular couplet
long after Anster’s time.

Keywords: Translation, poetry, Goethe, Faust, John Anster, Lawrence
Venuti
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Introduction

What you can do, or dream you can, begin it.
Boldness has genius, power, and magic in it!
Goethe’s Faust, as translated by John Anster

The two lines above, attributed to the German poet, novelist and playwright Johann Wolfgang von Goethe, have been
quoted in a variety of modern contexts, such as in writings about exploration, on greeting cards, coffee cups, calendars,
and in self-help books. A search for the quote on Google turns up numerous instances—mainly as images—of contexts in
which the quote has been used, and most of these attribute the lines to Goethe. In 1998, in response to inquiries about
the exact origin of the quote, The Goethe Society of North America found that it came from the “Prelude at the Theatre”
section of Goethe’s dramatic poem Faust, and that the lines were taken from an English translation by John Anster
(published in 1835), an early translator of the work. In addition, The Goethe Society explained that the quote was later
popularized by the explorer, mountaineer, and writer W. H. Murray in his book The Scottish Himalayan Expedition,
published in 1951. Murray had embedded the lines in a longer passage he wrote about finding the necessary resolve and
commitment to begin an endeavor. Although Murray clearly gives Goethe credit for the couplet above, many people
mistakenly attribute most of the passage about commitment to Goethe. !

The Goethe Society also commented specifically on the translation of the couplet, writing that it cannot truly be
attributed to Goethe as it was a “very free translation” and an “inventive paraphrase” of the original source material,
and it belonged to the longer passage by Murray (Lee, 1998, pp. 4-5). Hyde Flippo (2020), on the website ThoughtCo,
weighs in as well on the question of whether or not the English version of the two-line quote can be attributed to
Goethe. He first summarizes the findings of The Goethe Society, and concludes that the couplet is not at all attributable
to Goethe:

In fact, the lines quoted by Murray are just too far from anything Goethe wrote to be called a translation, although they do express a similar
idea. Even if some online quotation references correctly cite W. H. Murray as the author of the full quotation, they usually fail to call into
question the two verses at the end. But they are not by Goethe. Bottom line? Can any of the “commitment” quote be attributed to Goethe? No.
(paras. 12-14)

Garson O’Toole (2016), author of the website Quote Investigator, presents eight lines of Anster’s translation of this
passage along with the source text and several other English versions of the lines, so that readers may compare Anster’s
version to these. O’ Toole offers a more nuanced opinion of Anster’s work, stating that the oft quoted couplet is “free
and poetical” and that the lines should be attributed to Anster, with inspiration from Goethe (paras. 1-2).

The assessments outlined here echo those voiced by some early critics of Anster’s translation. Hauhart (1909)
summarizes these negative reactions: “Anster’s version is not Goethe, but a paraphrase of Goethe,” and he took
“license” with the material. Critics wrote that Anster added so much material that the length of his rendering was
double that of the original. Some called it a ‘brilliant paraphrase’ and an ‘almost incredible dilution of the original’
(pp. 121-124) 2

This criticism of Anster’s work underscores a point of view that tends to oversimplify the topic of translation by
lifting the activity out of its context, and dismissing and marginalizing the efforts of the translator. It smacks of
Venuti’s “instrumentalism” (2019) in that these critics assume the original has a fixed meaning that must be extracted
and reproduced in English. Granted, such ways of thinking are disappearing as the art of translation is becoming
more visible, understood, and appreciated, due to advocacy by literary and translating organizations and translators
themselves. Nevertheless, this bit of controversy surrounding Anster’s translation of the couplet, which has only become
famous in English (Germans themselves do not quote these two lines, although many other sayings from Faust have
made their way into German), underscores a lack of understanding that persists in some circles about the nature of
creative translation.

! The entire passage from Murray’s book is as follows with the “commitment quote” in bold:

... but when I said that nothing had been done I erred in one important matter. We had definitely committed ourselves and were halfway out of our ruts. We had put down our
passage money—booked a sailing to Bombay. This may sound too simple, but is great in consequence. Until one is committed, there is hesitancy, the chance to draw back, always
ineffectiveness. Concerning all acts of initiative (and creation), there is one elementary truth, the ignorance of which kills countless ideas and splendid plans: that the moment
one definitely commits oneself, then Providence moves too. All sorts of things occur to help one that would never otherwise have occurred. A whole stream of events issues from
the decision, raising in one’s favour all manner of unforeseen incidents and meetings and material assistance, which no man could have dreamt would have come his way. I
learned a deep respect for one of Goethe’s couplets:

Whatever you can do or dream you can, begin it.

Boldness has genius, power and magic in it! (pp. 6-7)

2 Baumann (1907) points our specific errors in Anster’s translation, p. 46.
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When I began researching Anster’s translation, I found it to be underexamined: the only sources available that analyzed
passages from his version may be considered superannuated by some scholars. Furthermore, no one had examined the
passage containing the popular couplet. Therefore, to shed light on the evolution of Anster’s rendering of the couplet
and the reception of his translation of the complete text in his lifetime, I briefly outline the history of translating Faust,
or portions thereof, into English. In addition, I discuss Anster’s version of the passage in which the couplet appears.
His thoughts on the task of translating this work, that is, his theory of translation, will further illuminate his approach.
My aim is to situate Anster’s text in his time period and to understand his translating process. I contend that Anster’s
rendering should be evaluated as creative interpretation, part of which still resonates today. The enduring popularity of
the couplet in English, moreover, has intriguing cultural implications that make it worth examining.

Historical Context of Anster’s Translation

Although Goethe published Part I of his Faust drama in 1808, it took some time before an English translation was
attempted. The play is based on the legend of Faust, said to have made a pact with the devil in exchange for power and
knowledge. The first part of Goethe’s work contains the “Dedication,” “The Prelude at the Theatre,” “The Prologue in
Heaven,” and the story of the seduction and destruction of Gretchen by Faust. Early reception of Faust, Part I in Britain
was mixed; not many people knew how to speak or read German, and German literature was not held in high esteem.
It did not help matters that a national German literature was only beginning to emerge in the late eighteenth century
(Ashton, 1977, pp. 156-157; Hauhart, 1909, pp. 1-4). However, several German dramas from the Sturm und Drang
period had received attention and praise: plays by Schiller, Goethe and Kotzebue had been translated into English by
such literary figures as Walter Scott, Alexander Francis Tytler and Samuel Taylor Coleridge.? Ultimately, these dramas
came to be viewed as dangerous, due to their themes of rebellion and anarchy, and interest waned (Ashton, 1980, pp.
5-9; pp. 30-31).

Goethe was known because of the international popularity of his epistolary novel, Die Leiden des jungen Werthers,
published in an English translation (via French) in 1779. Goethe’s Faust. Ein Fragment (1790) had also been translated
into English and was being read. His material differed substantially from the legend the British were familiar with
and Christopher Marlowe’s treatment of it; hence, many readers did not understand Goethe’s version and intentions
and found the story to be immoral (Ashton, 1977, p. 156; Ashton, 1980, p. 1; Byatt, 2005, p. xvi; Hauhart, 1909, pp.
1-4). Hauhart explains that part of the reason for their incomprehension was the work’s incomplete nature: “It lacked
coherence and had no catastrophe”; furthermore, readers were bothered by the fact that it had no ending, and that
Goethe’s Faust was not punished for his sins (1909, pp. 21-22).

Gradually, the negative view of German literature changed in Britain.* One positive influence was Germaine de
Sta€l’s book Germany (De I’Allemagne), which had appeared in 1810 and was translated from French into English in
1813.5 When her book was translated into English, passages from Goethe’s Faust that she had translated into French
became known in English. The influence of De [’Allemagne was extraordinary and helped ignite general interest in
German literature (Ashton, 1980, p. 13; Burwick, 2008, p. 70; Hauhart, 1909, pp. 27-28; Haynes, 2006, p. 3).

Another treatment of Faust in 1816 by Retzsch, published in German as Umrisse zu Goethes Faust in 26 Bldttern,
increased interest in Goethe’s work. It consisted of plate illustrations of Goethe’s material accompanied by descriptions;
a translation of Retzsch’s work, done by George Soane, appeared in English in 1820 as Outlines to Goethe’s Faust.
Soane added some translated passages from Goethe’s Faust in 1821. Also appearing in 1820 was an analysis of Faust
Part I, published in Blackwood’s Edinburgh Magazine along with some translated passages of the work in verse.® These
translations were done by John Anster and are actually considered to be the first published English translation of large
portions of the work (Casey, 1981, pp. 654-655; Hauhart, 1909, p. 33).

John Anster (1793-1867) was an Irish poet, translator, barrister, and law professor who had learned German at
Trinity College when he studied there as a young man. He was a friend and protégé of Coleridge (Ashton, 1980, p.
63; O’Flanagan, 1867, p. 558).” He published many of his own poems, literary essays, and numerous translations of
German poems (Casey, 1981, pp. 657-658; O’Flanagan, 1867, p. 557). As mentioned, there was early on a great deal of
criticism of Anster’s complete translation of Faust. In addition to the free rendering of the original, critics charged that
Anster used blank verse where Goethe had used rhyme, thus avoiding the difficulties of translating poetry. Nevertheless,

3 Coleridge had plans to translate Faust, which were unrealized apart from some lines. See Ashton’s (1980) chapter on Coleridge for an enlightening report on this topic.

4 See Ashton (1980) and Constantine (2005) for a detailed reports on renewed interest in German literature. In addition to de Sta€l, Thomas Carlyle’s writings on the merits of Goethe’s
work were extremely influential.

5 See Burwick (2008) for information on the English translators of De I’Allemagne, p. 73, note 16.

6 See Constantine (2005, pp. xxxvii-xxxviii) and Luke (1987, p. xlix) for information on additional early translations of Faust.

7 For evidence of the close relationship between Anster and Coleridge, see M. J. Ryan (1927, Jan-March).
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Anster’s poetic abilities were evident, which even his harshest critics admitted (Casey, 1981, pp. 656-657; Hauhart,
1909, pp. 121-124). One reviewer highlighted the translation’s popularity and summarized: ‘It is as an English poem
that Anster’s Faust must be regarded; and it is really astonishing with what felicity thoughts, the highest and deepest in
German theology, and the subtlest in their metaphysics, find adequate expression in our language’ (qtd. in Casey, 1981,
p. 657). Casey writes that in his lifetime, Anster enjoyed “almost celebrity status for his translations” and that he was
considered the foremost translator of Faust on the European continent (pp. 661-662).

A Close Look at Anster’s Translation

The couplet appears in the “Prelude” (“Vorspiel auf dem Theater”) section of Goethe’s Faust (lines 33-242%). This
part consists of a discussion between a theater director, a writer or poet, and a comic actor. The director desires the
writer to produce a play that will draw in and entertain the masses—he does not care what it is, as long as it appeals
to a lot of people. The poet is concerned with art and literary quality and feels that he must be in the right mood to
produce a good play. The comic actor serves as an intermediary between the director and the poet and encourages
the poet to mix art and entertainment, to mix in a grain of truth with the entertainment in order to educate the public
while giving them something exciting to watch. Thus the Prelude is a discussion of what makes good theater and good
entertainment, and it introduces an element of lightheartedness into the drama.

The Prelude also introduces motifs and themes that are central to the whole work. One important motif is the idea
that art is the human way of creating order out of the chaos of being. Both the poet and the character Faust are striving
to find the “order that holds together the contradictory and wavering elements of experience” (Bub, 1969, p. 792). The
Prelude can be seen as offering an inspirational message on how creativity brings meaning to human life. Throughout
the discussion about the nature of drama, the director becomes increasingly impatient and wants the poet to stop
dreaming and to simply start making his magic (lines 57-58). The director’s impatient words are the last ones of the
Prelude: he is tired of all the words and debate and wants action, that is, the writing of a play, and he advises the poet
not to sit around and wait for his Muse but simply to begin (lines 225-230).

Here I describe Anster’s translation choices in the director’s final speech (lines 214-230) in the Prelude, which contains
the famous couplet. To attempt a measure of objectivity, I borrow criteria from a Translation Quality Assessment (TQA)
model developed by Wook-Dong Kim in his 2018 article about Deborah Smith’s award-winning translation of The
Vegetarian by Han Kang. Kim chose his assessment criteria, a reformulation of two separate models proposed by
Juliane House and J. C. Sager, to critique Smith’s work and give examples of what he considers mistakes in Smith’s
translation. While The Vegetarian is a prose work, Kim points out that it exhibits strong poetic qualities, thus making
his TQA a potential tool to examine Anster’s poetic work in a systematic fashion. Kim’s assessment categories are: 1)
vocabulary errors, 2) homonymy errors, 3) undertranslation and overtranslation, 4) errors made on the syntactic level,
and 5) words or phrases charged with culturally specific features (pp. 66-68). In contrast to Kim’s goals,” my analysis
does not aim to enumerate errors in Anster’s work, but rather to examine his translation choices in order to understand
his translating process and to point out divergences from the original text.

Vocabulary Errors

Vocabulary errors occur when the translator does not have sufficient command of the source language and therefore
makes mistakes in choosing equivalent renderings in the target language (Kim, 2018, p. 68). Anster’s knowledge of
German was incomplete, and he admits that he was not always sure of the meaning of certain passages, according to
Hauhart (1909, p. 35). However, I see no vocabulary errors in this portion of Anster’s translation.

Homonymy Errors

Homonymy errors occur when a translator encounters words with more than one meaning in the source language
(Kim, 2018, p. 69). In line 5 (Anster’s translation, shown in Figure 1), Anster interpreted ‘Stimmung,” (Goethe, line
218) most likely meaning ‘mood’ in this context, as the noun ‘tuning,” in the sense of the tuning a musical instrument.

8 Here I use the Erich Trunz edition of Faust (Hamburger Ausgabe, 1986). Note that Constantine (2005) translated Faust using this edition (p. xli).

9 See Yoon for an insightful critique of Kim’s evaluation of Smith’s translation. She summarizes Smith’s efforts:

While Smith, a first-time translator from Korean to English, has thus certainly made errors, they have little bearing on the overall success of the translation as a literary product. For
Smith, the pursuit of literary and poetic goals is much more important than a pedantic adherence to fidelity. These aesthetic effects are achieved by employing lyrical and poetic language.
(2023, p. 251)
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Figure 1. Goethe’s Lines (214-230), Author’s Literal Translation, and John Anster’s Translation

Goethe (lines 214-230)

Direktor:

214. Der Worte sind genug gewechselt,
215. Lalt mich endlich Taten sehen!

216. Indes ihr Komplimente drechselt,

217. Kann etwas Nitzliches geschehn.

218. Was hilft es viel von Stimmung reden?
219. Dem Zaudernden erscheint sie nie.
220. Gebt ihr euch einmal fiir Poeten,

221. So kommandiert die Poesie.

222. Euch ist bekannt, was wir bedirfen:
223. Wir wollen stark Getrénke schlirfen;
224. Nun braut mir unverztiglich dran!

225. Was heute nicht geschieht, ist morgen nicht getan,
226. Und keinen Tag soll man verpassen.
227. Das Mdgliche soll der Entschluf

228. Beherzt sogleich beim Schopfe fassen,
229. Er will es dann nicht fahren lassen
230. Und wirket weiter, weil er muf3.

Literal Translation

Director:

214. Words enough have been exchanged,

215. Let me finally see deeds!

216. While you turn compliments,

217. Something useful can be happening.

218. What does it help to talk a lot about the right mood?
219. It never appears to one who hesitates.

220. If you call yourselves poets,

221. Then bring forth (command) poetry.

222. To you is known what we require:

223. We want to slurp strong drinks;

224. Now brew it up for me without delay!

225. What does not happen today, will not be done tomorrow,
226. And no day should one pass up.

227. Resolve should what’s possible

228. Courageously at once by the hair grasp,

229. It (resolve) will not then let it (the possible) go

230. And it will continue to operate because it must.

Goethe (lines 214-230)

Direktor:

214. Der Worte sind genug gewechselt,
215. Laft mich endlich Taten sehen!

216. Indes ihr Komplimente drechselt,

217. Kann etwas Nitzliches geschehn.

218. Was hilft es viel von Stimmung reden?
219. Dem Zaudernden erscheint sie nie.
220. Gebt ihr euch einmal fiir Poeten,

221. So kommandiert die Poesie.

222. Euch ist bekannt, was wir bedirfen:
223. Wir wollen stark Getranke schlirfen;
224. Nun braut mir unverztiglich dran!

225. Was heute nicht geschieht, ist morgen nicht getan,
226. Und keinen Tag soll man verpassen.
227. Das Mogliche soll der Entschlul

228. Beherzt sogleich beim Schopfe fassen,
229. Er will es dann nicht fahren lassen
230. Und wirket weiter, weil er muf3.

John Anster’s Translation (note: numbering does not match
original due to Anster’s non-literal rendering)

Director:

1. Come, come, no more of this absurd inventory
2. Of flattering phrases—courteous—complimentary.
3. You hoth lose time in words unnecessary,

4. Playing with language thus at fetch and carry;

5. Think not of tuning now or preparation,

6. Strike up, my boy—no fear—no hesitation,

7. Till you commence no chance of inspiration.

8. But once assume the poet—then the fire

9. From heaven will come to kindle and inspire.
10. Strong drink is what we want to gull the people,
11. A hearty, brisk, and animating tipple;

12. Come, come, no more delay, no more excuses,
13. The stuff we ask you for, at once produce us.
14. Lose this day loitering—*twill be the same story
15. To-morrow—and the next more dilatory;

16. Then indecision brings its own delays,

17. And days are lost lamenting o’er lost days.

18. Are you in earnest? seize this very minute—

19. What you can do, or dream you can, begin it,
20. Boldness has genius, power, and magic in it.
21. Only engage, and then the mind grows heated—
22. Begin it, and the work will be completed!

‘Stimmung’ can mean ‘tuning’ (cf. ‘stimmen’ = to tune), but here Goethe’s director is urging the writers to get in the
mood to write and produce the play. The director scoffs at how creative people procrastinate and make excuses about
not being in the right mood to begin working. Although this may have been a misunderstanding on Anster’s part, one
could also argue that he intended ‘Stimmung’ to mean ‘tuning’ to create a music metaphor. The next line contains a
command that is not in the original (an instance of “overtranslation,” discussed in the next section): the director tells the
poet to ‘Strike up, my boy,” as in to strike a chord (line 6), thereby continuing with the music theme. It is impossible to
say with certainty that Anster’s rendering is a mistake, and it is similarly impossible to say with certainty what Goethe
intended with the word.

Undertranslation and Overtranslation

Undertranslation refers to “a loss of meaning that occurs when the translator translates freely and creatively, leading
to a type of overgeneralization” (Kim, 2018, pp. 70-71). I find no instances of undertranslation in Anster’s version.
Overtranslation refers to an “increase in detail” (Kim, 2018, p. 70); as we have seen, Anster was frequently criticized
for doing this. Specific examples are as follows:

a. Line 1. ‘Come, come’ and ‘absurd inventory’ have been added in Anster’s version. While the words are added,
the sense of impatience in them is not an addition. Goethe writes in line 214 ‘Der Worte sind genug gewechselt’
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(literally, ‘“Words enough have been exchanged’); ‘genug’ expresses the director’s impatience. Furthermore, the director’s
impatience is again emphasized in line 215 where he orders the poet to take action: ‘Laft mich endlich Taten sehen!’
b. Lines 10-11. ‘to gull the people’ is not in Goethe’s original, although one could assume it is what he meant with
‘Wir wollen stark Getridnke schliirfen’ (Goethe, line 223). The metaphor indicates, on the one hand, that one must get
in the mood to create poetry, and on the other, that the created material is like a drink because the director urges the
poet to brew it up without delay in the next line, that is, get the poetry written. But Anster extends the metaphor here
and describes the drink in detail in line 11 (‘A hearty, brisk, and animating tipple’) thereby making explicit what was
only implicit in Goethe, expressed simply with ‘stark Getrianke’. Anster’s lines 12 and 13 then align more directly with
Goethe’s.

c. Lines 16-22. These deviate the most from Goethe. Anster elaborates on the delay, leading to the famous couplet in
lines 19 and 20. Then in lines 21 and 22, he rephrases the sentiment. Goethe’s ‘resolve’ (‘der Entschluf3’ (line 227))
becomes ‘boldness’ in Anster. Anster further expands this section by having the director address the poet directly in
line 18: ‘Are you in earnest?’ In addition, nowhere does Goethe say there is ‘genius, power, and magic’ in resolve or
boldness, although he does attribute the ability to achieve one’s goal to resolve. Again, Anster elaborates and makes
explicit (or perhaps invents) what Goethe does not.

Syntactic Errors

These errors have to do with misunderstanding grammatical features (rather than vocabulary items) in the source
language (Kim, 2018, p. 73). Anster’s translation is free and creative and does not attempt to replicate the German
syntax; thus it is difficult to determine whether he committed such errors.

Culturally Specific Features

Translating nuances relating to cultural aspects can be daunting (Kim, 2018, p. 75). In Anster’s version, there appears
to be only one culturally specific reference that has not been carried over. Goethe has the director tell the poet to seize
the opportunity by its hair (‘beim Schopfe’ line 228). Native speakers of German would most likely recognize that
‘Schopf” (shortened from ‘Haarschopf’ = a shock of hair) has a metaphorical meaning in this phrase. While Anster
does indicate that the poet should seize the opportunity (lines 14-16), he does not bring over the image of someone or
something being grabbed up by its hair. To provide modern examples in which this image has been carried over, we
see that Luke translates the lines as ‘Seize Chance’s forelock and waylay/The possible before it slips away’ (1987, p. 9,
lines 228-229). Constantine renders it as ‘Let Resolution seize the Possible/Bravely by the forelock right away’ (2005,
p. 10, lines 227-228). On the other hand, Williams does not employ the image; his translation reads “You’ve got to grab
your chance, or else it’s gone/It doesn’t come round twice, so don’t be slow’ (1999, p. 9, lines 227-228). As with all the
examples in this analysis, we simply cannot say with certainty that Anster did not understand the reference; all we can
assert is that he did not literally translate it.

Views on Translating Poetry

The foregoing analysis reveals that Anster did indeed depart from the original text freely and often. Reading this
passage in its entirety, one definitely gets a sense of his enthusiasm and poetic talent. Anster’s defense of his translation
in the preface to the 1835 edition of his complete version of Faust focuses precisely on poetic considerations. There,
he explains that paraphrasing (which led to the overtranslation, as noted) was necessary to convey the meaning of the
original lines in English poetic form. He does not believe that he overly paraphrased—he feels rather that he labored
to “render intelligible the full thought of the German words.” He also defends his use of blank verse in places where
Goethe used rhymed verse, another aspect of his translation that was criticized. Goethe did use blank verse in other
parts of the poem; Anster elaborates that he was able to “preserve the character of Goethe’s versification” with the
trochaic endings of blank verse. He asserts that he stayed as close to the original as possible, given the constraints of
composing poetry: “I allowed myself no liberties except those implied in the fact that I was translating a Poem, and
was writing in the hope that the translation itself—at however humble a distance from Goethe’s great Work—might be
recognized as a Poem.” Anster believes that the effect of Goethe’s verse would have been lost had he tried to force the
rhymes in English, and instead he preferred to use forms familiar to English-speaking audiences (1890, pp. viii-xii).

The challenges Anster faced in rendering poetry into another language are familiar to modern translators. Luke and
Constantine feel strongly that the rhyming parts (not all of it is thymed) of the play in German must be rhymed in
English. In the introduction to his 1987 translation, Luke contends that the drama is first of all a poem, and that much
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of the quality is lost if it is not a poem in English as well. The way Goethe said what he did matters as much as what
he said: “Half the point of what Goethe says is lost if it lacks the musical closure and neatness of the way he said it.”
Yet Goethe did not use the same rhyme scheme throughout, and he also produced unrhymed lines, prompting Luke to
render the rhyme pattern in English in a variety of ways (1987, pp. I-1i). Constantine reframes this idea by maintaining
that poetry translators must make frequent use of the technique of ‘compensation’ in order to achieve an “equivalence
of effect” (2005, pp. xxxix-xl).

Anster’s statements on how he translated align with approaches to translation during his time period. According to
Burwick, the goal “was not simply to adapt the original to the target language, but also to meet the cultural expectation
of stylistic form and aesthetic appeal.” Burwick explains that Alexander Fraser Tytler (Essays on the Principles of
Translation (1790)) put forward the idea that the words of the translation should be felt by its readers in the same way
that readers of the original work perceive them. By the time Anster translated Faust, the notion was firmly established
that a translation should be oriented towards its expected purpose. Thus, for example, academic works should be
translated in a way that conveys the content accurately. In contrast, translating a work of theater for the public “means
conforming to the modes of comedy or tragedy already familiar to the local audience.” Poetry was considered yet
another matter with a type of “tug-of-war” of forces: it was pulled “between the principle of fidelity to the original and
the principle of cultural adaptation.” While some poetic translations might choose to highlight the foreign quality of
the work, making the English “strange, occult, exotic,” others exuded a type of “authorial immediacy, the illusion of
the creative ‘presence’ in the work.” At times this assimilation went quite far, leading the translation to “appropriate
the entire text, transforming it into an entirely new work” (2008, pp. 68-69).'°

Venuti places the debate about fidelity to the original in a different light: he outlines a practice of translating poetry,
mostly carried out by poets, that goes by various names, including ‘translation,’” ‘adaption,” ‘imitation,” or ‘version.’
The newly created text—the poet’s version—relates to the original as follows: “The resulting text derives from a
specialized source, but it may depart so widely from that source as to constitute a wholesale revision that answers
primarily to the poet-translator’s literary interests” (2011, p. 230). Venuti finds that this type of translation is rooted
in the twentieth century, with Ezra Pound being the first practitioner of the form. Pound’s knowledge of Chinese was
limited, a circumstance that did not deter him from translating classical Chinese poems (pp. 231-232).

Venuti contends, moreover, that the translated text is “recontextualized” in that it is created in such a way that
the receiving culture will understand it and find it meaningful. This point matters because it puts the focus on the
translator’s choices and processes. For example, the type of meter that works well in the source poem may not work
well in the poetry of the target language. In addition, when a poem is brought over into another culture, new meanings
and associations are generated from the newly created work (pp. 236-237). De Staél articulated a similar idea when she
expressed her belief that translation enriches the target language with ‘imported beauty’ and ‘new turns of phrase and
original expressions’ (as quoted in Burwick, 2008, p. 70).

Venuti’s hermeneutic model has as its basis his conviction that the poet’s version is a translator’s interpretation of an
original source, and that it is simply not true that the source has a fixed meaning. As Baer (2021) explains, “the source
text meaning does not exist ‘a priori’, somehow before the text is subjected to interpretation” (p. 369). Attempts to pin
down a fixed meaning are instrumentalist, argues Venuti, and critics must stop evaluating translations solely in terms
of fidelity to the originals (2019, pp. 16-17; 39).!!

Anster offers an excellent example of the poet translator described by Venuti. Although he had knowledge of German,
it was not complete. He had no previous translations to consult, as he was the first translator to attempt to bring Goethe’s
play over into English. He worked as an established poet who was so moved by the original that he was inspired to
translate it; in the process of creating a poem in English, he emphasized aspects of Goethe’s passage and made some
lines more explicit. His version of the couplet can be seen as an original enrichment to the English language.

How should we assess a translation if not by comparing it to the original to determine how close a rendering it is?
Venuti suggests that a “translation might be evaluated according to its impact, potential or real, on cultural and social
institutions in the receiving situation,” among other considerations (2011, p. 240). From the overall positive reception
of Anster’s translation, interest in the play grew, in part because the English version was perceived as a poem, which
conveyed certain values of Anster’s culture—that ‘boldness’ has ‘genius, power, and magic’ for instance. There is no
doubt that Anster’s verses had great impact in his day, and the memorable couplet has survived to the present time.

10 Also see Constantine (2006, pp. 225-226) for remarks concerning the debate during this time period on whether to domesticate a foreign text or highlight its foreignness.
11 See two thoughtful reviews for descriptions of weaknesses in Venuti’s model: B. J. Baer (2021), and C. Le Bervet (2021).
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Conclusion

In summary, Anster’s version of the lines examined here is that of a poet in that he sought to create an English poem
by attempting to capture the passion and urgency of the director’s feelings. Ultimately, his complete translation of the
work was superseded by others that were considered more accurate (and less freely rendered).

Yet it cannot be ignored that the Anster version of the couplet has remained popular over many years, and has taken
on a life of its own in the English language. Modern critics who dismiss Anster’s efforts may lead readers to miss out
on the history of translating Faust into English and miss out on the opportunity to investigate the translation themselves
and form their own opinion of it. Furthermore, when we ignore Anster’s contribution to popularizing Goethe’s work,
we fail to understand an essential reason the two lines of the commitment quote have endured. Writers who use the
quote to preface their books and merchandisers who use it to sell their products understand on some level that the quote
aligns with cultural values that place emphasis on self-reliance and bold action. This is the aspect of Goethe’s words
that Anster reformulated and highlighted in his translation. For many, the Anster version, and its attribution to Goethe,
are important and inseparable sides of the same coin. Simply put, the English version is by Goethe—Anster’s name,
perhaps even that fact that there was a translator involved, is long since forgotten.
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ABSTRACT (Deutsch)

Die literarischen Werke Die Ausgewanderten und Die Ringe des Saturn
von W. G. Sebald sind fiktive Werke mit biographischen und historischen
Beziigen. In beiden Werken wird ein namenloser Ich-Erzéhler eingefiihrt,
der kontinuierlich reist und auf Relikte und andere Menschen trifft. Es
werden verschiedene Genres wie Reisebericht, Tagebuch und Erzdhlung
in den Werken miteinander vermischt. Diese Abhandlung konzentriert
sich auf das Ungeheuerliche und Unheimliche in den Hotels, die in
Sebalds beiden Werken vorkommen, und versucht zu argumentieren, dass
in der Darstellung der Hotels eine unheimliche Wahrnehmung entwickelt
wird. Ausgehend von Vilém Flussers Theorie der ungetreuen Dinge und
Sigmund Freuds Erkldrung des Unheimlichen werden die verfallenen
Hotels als ein epiphanischer Ort betrachtet. Die Hotelgidste vor dem
Zweiten Weltkrieg und vor dem Holocaust erscheinen wie Gespenster,
mit denen der Erzéhler kommunizieren kann. Dadurch wird der Erzihler
unaufhorlich in die Geschichte des Hotels, von seinem Aufblithen bis
zu seinem Verfall, hineingezogen. Die Narratologie des Raums erzeugt
folglich eine einzigartige Asthetik, die es dem Erzihler erméglicht, in
den verschiedenen Ruinen und nutzlosen Gegenstinden zu verweilen und
gleichzeitig eine kritische Kraft zu entfalten. Durch die verwobene Erzidhlung
von Reiseerfahrungen, des Holocausts und der Mythologie schafft die
Darstellung des Raums einen neuen surrealistischen Bedeutungsraum.
Dadurch erscheint der entzauberte soziale Raum wieder verzaubert.
Dies stellt einerseits den Mythos des technologisch systematisierten,
perfektionierten und abgeschlossenen Fortschritts durch seinen Verfall in
Frage, was Sebalds Kritik an der Zivilisation reprisentiert.

Schliisselworter: W. G. Sebald, Unheimlichkeit, Dinglichkeit, Rdumliche
Narratologie, Zivilisationskritik
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Abstract (English)

The literary works of W. G. Sebald, namely, The Emigrants and The Rings of Saturn, possess biographical and historical
undertones while incorporating fictional elements. These works feature an unnamed first-person narrator who embarks on
journeys, encountering remnants of the past and interacting with various characters along the way. These literary works feature
an amalgamation of various genres, such as travelogue, diary, and narrative. This article aims to investigate the uncanny
and monstrous sensations evoked by the hotels depicted in Sebald’s works. The argument contends that the hotel space’s
representation cultivates an uncanny perception. Drawing upon Vilém Flusser’s concept of “unfaithful things” and Sigmund
Freud’s elucidation of the uncanny, the dilapidated hotels are construed as epiphanic locations. Its pre-World War II and
pre-Holocaust hotel guests take on an apparition-like quality, allowing them to communicate with the narrator. Consequently,
the narrator is captivated by the tales of the hotels, which are characterized by both prosperity and decline. The narratology of
space engenders a distinct aesthetic, compelling the narrator to ruminate on the various ruins and seemingly useless objects, while
unleashing an internal critical force. Through interwoven narrative threads that encompass travel experiences, the Holocaust, and
mythology, the representation of space establishes a novel surrealist realm of significance. As a result, the disenchanted social
space appears enchanted once again, thereby challenging the myth of technologically systematized, perfected, and accomplished
progress through its deterioration. This decay serves as Sebald’s critique of civilization.

Keywords: W. G. Sebald, uncanny, thinghood, spatial narratology, civilization critique

EXTENDED ABSTRACT

Traveling and the experience of being in a foreign place are recurring themes in Sebald’s works, which may be
influenced by his own life experiences as an emigrant and wanderer. This research aims to analyze the representation and
interpretation of space, particularly in relation to abandoned hotel settings, to understand the unique spatial experience
and perception created in W. G. Sebald’s texts. This study situates itself within the interdisciplinary and hybrid nature of
Sebald’s works, which cover diverse themes and discourses, including trauma, memory, image, melancholy, and home.
Although extensive research has been conducted on the temporal dimensions of Sebald’s texts, particularly history and
memory, the spatial representation and perception in his fictional works remain largely unexplored. This study aims to
fill that gap by analyzing the uncanny perception of space that Sebald’s narrators develop upon entering the realm of
abandoned hotels.

This paper examines the habitation of hotels and the portrayal of space as cultural phenomena through the lens
of cultural studies to investigate the historical contexts and individual perceptions interwoven therein. Regarding the
comprehension of spatial arrangements within hotels, this paper employs the theoretical analysis of Vilém Flusser’s
notion of “unfaithful things” and Sigmund Freud’s clarification of the concept of the uncanny. These conceptual tools
are used as pivotal points of reference to elucidate the distinctive rapport between individuals and architectural structures
in Sebald’s literary works. The former represents the unique material properties in the ruins of Sebald’s hotels and
the inversion of the human subject object in this space. The latter points to the restrangeness of the perception in the
individual experience of the social space in Sebald’s narrative, and the new space of meaning that emerges from it.

The study contends that Sebald’s narrators develop an uncanny perception upon entering the space of abandoned
hotels, resulting in a unique aesthetic that emerges from lingering in various ruins and useless objects. The failure
and dysfunction of the architectural structures and objects play a significant role in Sebald’s texts. Moreover, the
disruption and reversal of human subjects’ dominance over objects generates ambivalent tension between humans
and things. The narrators’ reactions to this relationship are depicted as they venture into forbidden areas, such as
abandoned industrial zones or desolate hotels. The interactions between the narrator and the buildings, as well as
the hotel staff, are frequently met with resistance, leaving the narrator feeling alienated and observed in these empty
architectural spaces. By examining specific textual passages, this study reveals instances where the failure of objects
and the intrusion of the narrator intersect. The description of dysfunctional keys, overgrown paths, and abandoned
hotels, as well as the discomfort felt by both the narrator and the hotel staff, emphasizes the spaces’ abandonment and
malfunction. The narration of these ruins’ exploration generates tensions between repression and intrusion, resulting
in a complex spatial atmosphere. There are irreconcilable tensions between the individual’s existential experience and
influences beyond individual knowledge, between the individual’s experience and structural conditions, and between
logic and insanity. When the individual experience no longer corresponds to history, discrepancies and reconfigurations
of the place’s time occur. This implies that a unified view of history is undesirable, as it is overshadowed not only by
continuity but also by numerous unrelated and even unrecognizable forces. Hybrid memory can actively contribute to
the development of the hotel and urban space. The city beneath the walker’s feet is no longer an empty, frozen map and
geographical coordinate, but rather a personal space intimately associated with life experience. Therefore, it dwells on
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the associations triggered by the uncanny perception of the hotel ruins, resulting in a unique aesthetic experience that
embodies Sebald’s distinctive spatial storytelling.

This study aims to demonstrate how Sebald’s narrators acquire an uncanny perception upon entering the realm of
abandoned hotels, thereby generating a distinctive aesthetic and critical force. The analysis of spatial representation and
perception in Sebald’s works sheds light on the relationship between humans, architecture, and objects, illuminating
the broader thematic concerns of his texts.

Einleitung

C’est vivre et cesser de vivre qui sont des solutions imaginaires.
Lexistence est ailleurs. (Breton, 1986, S. 18)!

Als der Erzidhler in W. G. Sebalds Die Ringe des Saturn in einem alten und larmenden Hotel Bull Inn lag und sich
ausruhte, horte er, ,,wie das Gebilk des alten Fachwerks [...] in den Fugen knackte und &dchzte* (Sebald, 1997, S.
246). Im Bett begann dann sein ,,Bewusstsein [sich] an de[n] Rindern [...] aufzulésen* (Sebald, 1997, S. 250) und
bisweilen erkannte er nicht, wo er war. Diese Situation kam wiederholt vor; so fiihlte sich der Erzihler, als ldge er
,»-mit schwerem Wundfieber darnieder in einer Art von Lazarett.” (Sebald, 1997, Ebd.). Eine dhnliche Erfahrung hat
der Erzdhler in Ambros Adelwarth in Die Ausgewanderten auch: Er sihe Ambros und Cosmos ,,in einem Eingang
oder Aufzug verschwinden oder um eine Stral3enecke biegen* (Sebald, 2001, S. 180), beim Tee im Hof draulen sitzen
oder in der Halle in den frischen Zeitungen blittern, als er im gleichen ,,Hotel des Roches Noires tibernachtete, das
friiher glorreich, aber heute 6de und verlassen scheint. Die Erfahrung der Ektopie in den verwaisten Hotelruinen zieht
sich durch die Reise unterschiedlicher Erzdhler. Die Wahrnehmung des Hotels sowie die Erinnerungen daran und das
Erzidhlen davon werden immer wieder von fieberhaften Schiméren unterbrochen, was eine einzigartige Wahrnehmung
und Raumerfahrung in Sebalds Texten gestaltet. Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit eben dieser Raumdarstellung
und -wahrnehmung in Sebalds Die Ringe des Saturn sowie Die Ausgewanderten mit Fokus auf dem Hotel und besonders
den ,,Hotelruinen®.

Reisen und die Erfahrung, an einem fremden Ort zu sein, sind die immer wiederkehrenden Themen in Sebalds
Werken, und das mag mit seinen Lebenserfahrungen zusammenhéngen. W. G. Sebald wurde 1944 in Wertach, Bayern,
geboren. 1963 machte er Abitur und begann, an der Albert-Ludwigs-Universitit Freiburg zu studieren. Seit 1970 lehrt
er deutsche Literatur an der University of East Anglia in Norwich, England, wo er sich niedergelassen hat und das
er als seine berufliche Heimat betrachtet. Die autobiografischen Ziige des Erzéhlers in Sebalds Werk werden von
der Forschung oft erwihnt. Sebald selbst war ein Auswanderer und Wanderer. Er verbrachte in den Jahren vor der
Niederschrift der Ringe des Saturn viel Zeit mit Wanderungen entlang der Suffolk-Kiiste (Vgl. Schiitte, 2018, S. 72).
Anders als die Sightseer des Massentourismus stehen Sebalds Reisen im Gegensatz zur oberflichlichen Betrachtung
monumentaler Architektur und versuchen stattdessen, eine bestimmte Existenzweise im Flanieren, in der Mobilitit und
Fremdheit zu suchen. Das Hotel ist fiir ihn eine Art utopischer Fluchtort und das Leben darin ,,eine Art Phantasma
des Ausstiegs aus allen Zwangen* (Schiitte, 2019, S. 39). In den Gegenstinden dieser Arbeit lassen sich diese Spuren
auch sehen: Die Ausgewanderten, bestehend aus vier langen Erzéhlungen, wurde 1992 ver6ffentlicht. Darin zeichnet
der Ich-Erzdhler die Erfahrungen von vier Exilanten nach und verkniipft diese Geschichten mit personlichen Reise-,
Schul- und Migrationserfahrungen, wodurch das Thema Exil immer wieder aufgegriffen und erweitert wird. Das
1995 erschienene Die Ringe des Saturn ist ein Prosawerk mit einer Mischung aus Reisebericht und Roman, in dem der
Ich-Erzihler zu Fuf} iiber die englische Ostkiiste in der Grafschaft Suffolk reist. Das Werk stellt dar, was er auf dem Weg
sieht, wie er sich fiihlt und an was er sich erinnert. Er wandert durch die alten Herrenh&user, die verfallenden Seebédder
und verlassenen Inseln, iibernachtet in verschiedenen einst glorreichen, jetzt aber verfallenen Hotels und Herrenhdusern
und erinnert sich an Geschichte, personliche Erfahrungen, Mythen, Traume und Fiktion. In beiden Werken taucht die
Reise des Ich-Erzdhlers als roter Faden der erzdhlten Geschichten anderer Figuren auf. Daher ist es auch bedeutungsvoll,
die aktuelle Wahrnehmung und Erfahrungen des Ich-Erzéhlers unterwegs im Hotel zu interpretieren.

Die Sebald-Forschung ist wegen der thematischen Vielfalt interdisziplinar orientiert. Unterschiedliche Themen und
Diskurse der literarischen Texte, wie Trauma, Erinnerung, Bild, Melancholie und Heimat lassen sich intensiv erortern.
Neben der Untersuchung der zeitlichen Dimension, d. h. Geschichte und Erinnerung im Text, ist auch der Raum eine
Untersuchung wert. Es gibt drei Hauptaspekte in der bisherigen Raumforschung von Sebald, ndmlich die Forschung
zur rdumlichen Symbolik, zum rdumlichen Erzdhlen (Vgl. Hutchinson, 2009) und zum intertextuellen Textraum. In
Bezug auf die Untersuchungen der rdumlichen Darstellung werden die literarischen Raume oft als Erinnerungsrdume

! *Leben und aufhéren zu leben sind imagindre Losungen. Die Existenz ist anderswo."
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der Holocaustgeschichte interpretiert (Vgl. Fuchs, 2004; Seidl, 2012). Die Beschreibung der Ruinen und des Zerfalls in
Sebalds Texten wird als eine poetische Version der Aufklarungskritik der Frankfurter Schule in Bezug auf das Verhéltnis
zwischen Natur und Geschichte deuten (Vgl. Ohlschliger, 2006; Johannsen, 2008, S. 57fF.; Fuchs, 2006). In Hinsicht
der intertextuellen Ebene wird z.B. Sebalds Darstellung der Raume als Anlehnung foucaultscher Auseinandersetzung
mit der Moderne interpretiert und die zitierten Passagen von Foucault in Sebalds Prosawerken untersucht, dabei
die Wirkung der Rdume und Institutionen auf die Subjektbildung der Protagonisten erkldrt wird (Vgl. Long, 2006,
S. 220, 224, 238). In Vergleich dazu ist die unheimliche Raumwahrnehmung in Sebalds fiktionalen Werkern in
den aktuellen Untersuchungen noch nicht sehr ausfiihrlich und spezifisch erforscht. Der Schwindel, Fremdheit und
die Orientierungslosigkeit des Erzihlers in dem ihm unbekannten Hotelraum stellen jedoch eine besondere diffuse
Wahrnehmung dar, die auch eng mit der dsthetischen Frage in Sebalds Werken eng verkniipft ist.

Um die rdumliche Wahrnehmung von Sebald zu untersuchen, fokussiert der erste Teil dieses vorliegenden Beitrags auf
die rdumliche Darstellung im Text und versucht, die ,,Dinglichkeit des architektonischen Raums sowie die Umkehrung
der Subjekt-Objekt-Beziehung zwischen dem Erzdhler und dem Raum auszulegen. Der zweite Teil konzentriert sich
auf Geschichte des Hotels und versucht eine Erkldarung fiir Sebalds Nachdruck vom Zerfallsprozess und von den
Ruinen zu finden. Im dritten Teil wird die Beziehung zwischen der individuellen rdumlichen Erfahrung des Erzdhlers
im Hotelzimmer und der Geschichte des Hotels analysiert, um die unheimliche Raumwahrnehmung in Sebalds Text zu
zeigen und ihre Wirkung zu erortern.

1. Das Versagen der Dinge

,»Als ich vor dem Tor angelangt war, stellte es sich heraus, daf} keiner der beiden Schliissel in das Schlof} pafite. Ich
kletterte also iiber die Mauer* (Sebald, 2001, S. 333f). In Die Ausgewanderten wird diese komische Szene geschildert:
Der Ich-Erzéhler erhielt ,,nach einigem Suchen‘ zwei verschiedene, aber ,,ordentlich beschilderte® Schliissel, jedoch
funktionierte keiner der beiden. So wird angedeutet, dass der Friedhof schon lange von niemandem besucht wurde, und
dass die scheinbare Ordentlichkeit eigentlich unordentlich ist. Weiter verstérkt sich die dramatische Wirkung, als der
Ich-Erzéhler schlieBlich versuchte, iiber die Mauer zu klettern, um den jiidischen Friedhof zu betreten. So werden beide
Themen in Sebalds Texten — die Dysfunktion der Dinge und das Eindringen des Erzihlers — in der zitierten Passage
veranschaulicht. Der auf der Karte markierte, aber vom Pflanzen aufgepfliigte oder iiberwachsene Weg (Vgl. Sebald,
1997, S. 296), die vorher errichtete, aber jetzt gemeinsam mit der Industriezone verlassene und ungiiltige Verbotstafel
(Sebald, 2001, S. 342), das vor zehn Jahren aufgebaute, aber bis heute nur von einem Gast besuchte Familienhotel
von Ashbury (Sebald, 1997, S. 260ff.). Die Dinge versagen und die Architektur verliert ihre Funktion, was an Vilem
Flussers Formulierung erinnert:

Manche Dinge in meiner Umgebung sind mir nicht ganz geheuer. Sei es, weil ich mich ihrer zu bedienen scheine, aber in Wirklichkeit weif3, da$ ich sie bediene.
[...] Das Ungeheuerliche an diesen Dingen oder, um es noch unheimlicher auszudrucken: das nicht ganz Geheure, ist allerdings durch dicke Schichten der
Gewohnlichkeit dieser Dinge und der Gewohnung an sie verdeckt und tritt meistens nur bei der Anstrengung zur Entfernung dieser Schichten zu Tage. (Flusser,
1993,S.7)

Mit dem Begriff der ,,Ungeheuerlichkeit” tauchen die Dinge auf, als ob sie auf derselben Stufe mit dem menschlichen
Subjekt stehen und sogar die Menschen verraten, verachten und verweigern konnten. In dieser Situation wird
die Dominanz-Beziehung zwischen Menschen und Dingen verdndert und sogar verkehrt, sodass sich ein relativ
ambivalentes Spannungsverhdltnis gestalten ldsst. Sebalds Texte stellen auch die Reaktionen des Erzdhlers auf dieses
Verhiltnis dar, in der der Erzéhler wie ein Abenteurer auf ungewohnliche Weise und ungeachtet des Verdringens weiter
in die ,,verbotenen Gebiete*, wie die verfallenen Industriezonen oder die menschenleeren Hotels genannt werden,
einbricht. So bildet die Spannung zwischen Verdriangen und Eindringen die andere grundlegende Stimmung, wenn der
Ich-Erzéhler die ruinenhaften Gebdude besucht.

Das Widersetzen der Gebdude sowie des Personals im Inneren kann man beim Lesen immer erahnen. Der Erzéhler
wird am Betreten der Hotels oft gehindert, sodass er in eine Pattsituation mit dem Hotelpersonal gerit. Selbst wenn
der Erzéhler im Hotel wohnt, fiihlt er sich oft fremd und schwindlig, wie oben im ersten Teil beschrieben wird, und
vom Personal oder anderen Leuten im Hotel beobachtet. Unter diesem stiindigen Blick fiihlt sich der Erzéhler in dem
unbewohnten architektonischen Raum unwohl, sodass sich die Hotels von der urspriinglichen Funktion entfernen,
nidmlich den Hotelgésten das Gefiihl zu geben, zu Hause zu sein. Es scheint, als ob der Ich-Erzihler oft das Personal
schockiere, sodass beide sich beim Eingang wortlos gegeniiberstehen. Dort miissen ihn die Frauen im Hotel ,,mit
weit offenen Augen (Sebald, 1997, S. 248) oder ,,mit dem Ausdruck des Unglaubens* (Sebald, 2001, S. 223) eine
ganze Weile priifend ansehen, bevor sie ihn lautlos in die Halle fiihren. Dieses Bild beim Besuch eines Hotels steht im
Gegensatz zur Gewohnheit im Alltagsleben, was impliziert, dass die Hotels verlassen werden und nicht funktionieren. So
erzeugt es das Unglaubliche in zwei Richtungen: einerseits fiir den Ich-Erzihler, dass sich die scheinbar ruinenhaften
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Gebidude noch 6ffnen; andererseits fiir das Personal, dass es noch Menschen gibt, die die verwahrlosten Hotels zu
besuchen versuchen. Als der Ich-Erzédhler in das Hotel eintritt, beméchtigen sich seiner auch gewisse Zweifel und
Verwirrung: ,.Ich habe [den Aufzug] spiter kaum mehr benutzt, obwohl ich ldngere Zeit brauchte, bis ich mich in
dem Gewirr von Zimmer-, Toiletten- und Feuertiiren, von blinden Korridoren, Notausgingen, Treppenabsitzen und
Stiegen nicht jedesmal [sic.] verlief.* (Sebald, 2001, S. 225). Ohne Vorstellung und Anleitung des Personals gerit der
Ich-Erzidhler weiter in eine doppelte Fremdheit: die Fremdheit in Manchester sowie im Hotel. Dies steht im Kontrast
zu Marc Augés Auffassung, dass ein Hotel als ,,Nicht-Ort* wegen seiner Funktionalitidt und Standardisierung die
Vertrautheit in fremden Lindern hervorrufen kann.

So stellt man fest: Fiir diesen Fall konnen die scheinbar dysfunktionalen Hotels durch den fremden Anblick beider
Betrachter neue rdumliche Wahrnehmungen erzeugen, die auch bei der Beschreibung des Zimmers veranschaulicht
werden: ,,Das Zimmer [. .. ] hatte einen groSblumigen Teppich und eine Veilchentapete und war mdébliert mit einem
Kleiderkasten, einem Waschtischchen und einer eisernen Bettstatt, die mit einer Candlewickdecke iiberzogen war.*
(Sebald, 2001, S. 225). Es fillt schwer, diesen Raum beim Lesen zu rekonstruieren: Die Beschreibung wird mit
der Enumeration von Namen und Nuancen unterschiedlicher Dinge, Stoffe, Farben, Muster usw. iiberschwemmt,
statt die Richtung, GroBe, Leuchtdichte, Temperatur, den Geruch usw. darzustellen, sodass man sich darin wie im
Labyrinth? vollig desorientiert vorkommt. Die Enumeration als ein immer auftauchendes poetisches Mittel entspricht
dem beweglichen Blick des Erzéhlers beim Gehen oder Umschauen, deutet aber an, dass ihm die Dinge fremd sind
und zwischen ihnen keine tiefere Beziehung hergestellt wird, denn der Raum besteht aus der Beziehung von Korper
und Dingen (Vgl. Low, 2001, S. 34), und der Raum besteht nur offen, erregt, rhythmisiert, erweitert durch eine
Korrelation der Gegenstiinde und durch eine Uberholung ihrer Funktionen in dieser neuen Struktur (Vgl. Baudrillard,
2007). Folgt man Adorno und Horkheimer, verhiillt ein solcher Ruf der Namen durch die bekannte Sprache die Angst
und den Schrecken des Menschen, wenn man Ungewohntes und Fremdes erfahrt (Vgl. Adorno & Horkheimer, 2000,
S. 28). Die Erzdhlweise der Enumeration fiihrt weiter dazu, dass die gegenwirtige sinnliche Wahrnehmung, auller
dem Gesichtssinn, auch reduziert wird. Nach Katrin Dennerlein lédsst sich feststellen, dass ein Wahrnehmungsakt
durch Wahrnehmungsverben in der Raumdarstellung angezeigt oder impliziert wird, und dass die Indizien dafiir die
»Subjektivitit, Standortabhingigkeit und Aktualitdt™ (Dennerlein, 2009, S. 146) sind. Diese Indizien fehlen aber hier
in Sebalds Texten: der Ich-Erzédhler vermittelt das Wissen tiber das Hotel als Ding und die Dinge darin, eher als seine
Wahrnehmungen, sodass das Gefiihl der momentanen und unmittelbaren Raumlichkeit nicht erzihlt wird und auch
nicht aus dem Text herausgelesen werden kann.

Die Schilderung der gegenwirtigen Situation des Ich-Erzédhlers und der Raumlichkeit wird auch immer wieder von
den Erinnerungen, dem historischen Hintergrund des Ortes und den Reflexionen dariiber unterbrochen. Eine solche
Unterbrechung ist oft unkontrollierbar; z. B. gingen die Augen des Erzdhlers ,,unwillkiirlich [...] in der Finsternis
des fremden Raumes in die Richtung, aus der die Gerdusche kamen, suchten den Rif3, der gerade die niedrige Decke
entlanglaufen mochte, die Stelle, wo der Kalk abblitterte von der Wand oder der Mortel rieselte hinter der Tafelung*
(Sebald, 1997, S. 247). Und als er die Augen schloss, bekam er den Eindruck, als ob er ,,in einer Kajlite auf einem Schiff*
sei, als befinde er sich auf hoher See, ,,als htbe das ganze Haus sich auf den Kamm einer Welle, als zitterte es dort ein
wenig und senkte sich dann mit einem Seufzer in die Tiefe hinab* (Sebald, 1997, S. 146) und weiter, als begegnete er im
Traum Fitzgerald. An einer anderen Stelle in Die Ausgewanderten meinte der Ich-Erzéhler seine GroBonkel Adelwarth
und Solomen sehen zu haben, und sogar ,,wirklich®, als er im verlassenen Roches Moires wohnte. Es lésst sich also
sagen, dass das Eindringen in das verlassene Hotel impliziert, dass der Ich-Erzihler auch in die Geschichte der Anderen
eindringt oder umgekehrt. Dadurch werden neue Bedeutungsraume der Architektur erzeugt.

In diesen spukhaften Gebiduden und umgegeben von mystischen und unbegreiflichen Dingen fiihlt sich der
Ich-Erzéhler oft dngstlich, manchmal sogar ,,zu Tode* erschrocken (Sebald, 2001, S. 234). Das Gebdude wird nicht mehr
konfrontativ als Objekt betrachtet und bewohnt, es nimmt einen raumlichen Selbststand ein und beginnt, den Erzihler als
,~Eindringling* zu betrachten. Diese Angst des Erzihlers impliziert die Niederlage des Menschen in der Konfrontation
mit den Dingen, was zur Reflexion des Erzihlers sowie der LeserInnen fiihrt. Bill Brown weist auf die Richtung solcher
Reflexion hin: ,,[T]he thing [. .. ] is a historical phenomenon; the thingness of an object cannot be abstracted from the
field of culture. [...] Within the field of culture, objects aren’t always what they seem; they don’t always behave the
way they ‘should’.* (Brown, 2015, S. 291) In diesem Sinne sind die Dinge die Verdichtung der historischen sowie
gesellschaftlichen Bedeutungen, d. h. die Erforschung der Dinge durch den Ich-Erzihler verkorpert einerseits sein

2 Auch die miteinander verschachtelten Erzihlebenen erzeugen die labyrinthische Leseerfahrung, was in Anja K. Johannsens Monographie mit dem Beispiel von Austerlitz ausfiihrlich
analysiert wird. Vgl. Johannsen, Anja K. Kisten, Krypten, Labyrinthe. Raumfigurationen in der Gegenwartsliteratur: W. G. Sebald, Anne Duden, Herta Miiller. Transcript, Bielefeld,
2008.




Han, T., Das Ungeheuerliche und Unheimliche im Hotel: Uber die Dysfunktion der Architektur...

Interesse an der vergangenen Zeit. Weitergehend erhalten die verlassenen Dinge eine andere Bedeutungsdimension.
Hier wird Browns Diskussion iiber Benjamins Auffassung der Dinglichkeit zitiert: “Benjamin recognised that the
gap between the function of objects and the desires congealed there became clear only when those objects became
outmoded.” (Brown, 2001, S. 13). Fiir Brown ermdglicht Benjamins These von der Verschwendung eine Reflexion
iiber das Bediirfnis nach Giitern am Anfang ihrer Produktion, d. h. iiber das natiirliche Verlangen des Menschen. Uber
die Verwandtschaft zwischen Benjamin und Sebald wird viel diskutiert, und in Bezug auf die Dinge argumentierte Gay
Hawkins, dass sich Sebald mehr auf die historische und ethische Resonanz der Dinge als auf die kulturelle Logik der
Produktion konzentriert (Vgl. Hawkins, 2009, S. 162). Er merkt an, dass Sebalds Protagonisten beim Spazierengehen
standig verschiedenen Dingen begegnen und sie kennenlernen, und dass der Schwerpunkt seiner Beschreibungen nicht
auf seiner eigenen Wahrnehmung der Dinge liegt, sondern darauf, sie fiir sich selbst sprechen zu lassen, um sowohl
ihre Andersartigkeit als auch ihre materielle Widerspenstigkeit zu enthiillen (Vgl. Ebd.).

Sebald gives the mattresses the power of memory. He acknowledges both the materiality of the wasted thing and its ontological instability, its capacity to speak
of the past. [...] [A]ll have history in them. Their dislocation and uncanny presence as remainders makes the traces of their former uses and human attachments
visible. (Hawkins, 2009, S. 169)

Hawkins entfaltet seine Formulierung, in der er Sebald weiter mit Benjamins Auffassung vergleicht und das Fazit
zieht, dass Sebalds Darstellung der Dinge schlieBlich zur tiefgriindigen Melancholie fiihrt, keinen neuen Materialismus
wie Benjamin entwickelt und ,,less open to the generative possiblities of destruction® (Hawkins, 2009, S. 175) als
Benjamin ist. Diese letzte Bemerkung ist aber fraglich. Auch wenn man Sebalds Melancholie nicht als Widerstand
gegen das Schweigen iiber das Trauma betrachtet, kann das Eindringen in die Ruine durch Sebalds Erzéhler doch als
eine generative Umschreibung der zerstorten architektonischen Dinge gelten, die starke reflektive und kritische Krifte
entfalten.

2. Die Dialektik von Baulust und Zerfall

An vielen Stellen im Text lasst sich bemerken, dass sich die meiste Architektur in Sebalds Texten in voller
Verlassenheit préasentiert. Der Verfall wird im Erzdhlen oft der vergangenen Pracht gegeniibergestellt, sodass sich
die Ridumlichkeit auf die Zeitlichkeit {ibertragen ldsst: ,,Heute ist das ehemals luxuridseste Hotel der normannischen
Kiiste nur noch eine zur Hilfte bereits in den Sand gesunkene monumentale Monstrositit. Die meisten Wohnungen sind
seit langem verlassen, ihre Besitzer aus dem Leben geschieden.* (Sebald, 2001, S. 174). Die hiufig aufkommenden
zeitlichen Indikatoren betonen den Kontrast und die Kluft zwischen Gestern und Heute. Auch wenn hauptsichlich
die Luxushotels solche Baufilligkeit-Baulust-Dialektik veranschaulichen, ist die Kritik an der Kapitalakkumulation
und dem Fortschrittsglauben vor den Weltkriegen zu spiiren. Denn Hotels und Herrenhéduser waren das Ergebnis der
Kapitalakkumulation und signalisierten nach aufien hin das Aufbliihen von Industrie und Wirtschaft (Vgl. Sebald, 1997,
S. 45 ff.). Betrachtet man die Geschichte des modernen Hotels, so stellt man fest, dass es die industrielle Entwicklung
veranschaulicht. In Hobbo Knochs Grandhotels vergleicht der Autor ausfiihrlich die Geschichte der Hotelentwicklung
in Europa und den USA und weist darauf hin, dass die Standardisierung und Modernisierung von Hotels untrennbar
mit der allgemeinen Industrialisierung, Urbanisierung, Kapitalakkumulation und Globalisierung verbunden ist (Knoch,
2016). Cordula Seger weist weiter darauf hin, dass die Entstehung und der Ausbau von Hotels auf einer vielschichtigen
Entwicklung der Syntheseleistung von Naturforschung, Literatur, Werbung, Technik, Okonomie und Medizin beruhen.
Die technischen Fortschritte trieben die Verbesserung der Einrichtungen und Hygiene im Hotel voran, sodass das
Grandhotel zum Schutz- und Kurort einerseits gegeniiber der wilden Natur, andererseits gegeniiber dem banalen
Stadtleben wurde (Seger, 2005) und das Hotelleben allméhlich eine moderne Lebensart bedeutete. In diesem Sinne
ist der Zustand des Hotels eng mit dem Zustand der lokalen Industrie verbunden, was man auch in Sebalds Texten
finden kann, wie z. B. die synchrone Glorie und Zersetzung der Fischerei und der zunehmende Verkehr mit dem
Anwachsen der Hotelzahl in Lowestoft. Beide weisen auf den ,,unwiderruflichen* Niedergang nach einer Periode des
rapiden Fortschritts hin.

Nach Ohlschliger lisst sich die Baugeschichte in Sebalds Texten nur dialektisch verstehen, als die ,,Sichtbarmachung
einer historischen Konstellation, in der die Dialektik von Fortschritt und Zerstérung wirkt* (Ohlschléiger, 2009,S.91).In
Bezug auf die stilistische Ebene ist z. B. Hutschinson zu folgen, der durch die Analyse von Sebalds Kommentaren beim
Lesen von Adornos Werken argumentiert, dass bei Sebalds Text solche Dialektik von Fortschritt und Regression sowie
von Baulust und Zerstoren einen widerspriichlichen, doppelt negativen Duktus impliziert: ,,JJe groBer der Fortschritt,
desto ungeheuerer [ist] die ,Dysfunktion*“ (Hutchinson, 2009, S. 107), sodass die Kritik der Frankfurter Schule am
Fortschrittsglauben als ,,Grundpfeiler der Sebald’schen Weltanschauung* bezeichnet werden kann, und ,,eine Kritik am
nur scheinbaren Fortschritt [. . . ] sein ganzes Dichten und Denken‘ kennzeichnet (Hutchinson, 2009, S. 7). So verbindet
Hutschinson die ,,beinahe restlos ausgehohlte Wunderstadt [Manchester] aus dem letzten Jahrhundert* (Sebald, 2001,
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S. 222) mit der Beschreibung des Sanatoriums in Ambros Adelwarth als ,restlos bereits ausgehohlt™ und deutet
darauf hin, ,,dass der ,Fortschritt‘ sich selbst — sozusagen von innen heraus — zerstoren muss® (Hutchinson, 2009,
S. 86). Von verschiedenen Gesichtspunkten aus verweisen beide Feststellungen auf die Geschichtsauffassung und die
Fortschrittskritik in Sebalds Text, namlich die Zeitdimension der Hotelruinen, indem die Geschichte nicht als linear
konzipiert wird, sondern im natiirlichen Kreislauf liegt.

Auch zu bemerken ist, dass es in Sebalds Darstellung der industriellen Expansion und deren Verfalls fast keine
,menschliche* Prisenz gibt: beim Spazieren begegnet der Ich-Erzihler z.B. niemals anderen Leuten, sondern nur den
verwaisten Gebduden; auf den im Text erwihnten Fotos fehlen auch die Spuren der Menschen. Auch wenn es um den
Wiederaufbau und Zerfall der Stadt Manchester geht, wird das menschliche Handeln mit dem Passiv ganz bewusst
verborgen, oder die Dinge selbst stehen als Subjekt im Satz, etwa wenn ,,iiberall [. . . ] Hotels aus dem Boden [schossen]*
(Sebald, 1997, S. 268), statt dass sie von Menschen aufgebaut ,,werden*. Dies verleiht der Architekturgeschichte eine
unkontrollierbare Zwangsldufigkeit, sodass das Zerstoren naturgemifl scheint. Folgt man Johannsen, verweist der
Zustand der entvolkerten Gebdude auf die ,.entropischen Kréfte* und die Tendenz zur Riickverwandlung des vom
Menschen Gemachten in Natur, was an Georg Simmels ,,Gerechtigkeit der Zerstorung® erinnert (Johannsen, 2008,
S. 55f.). Der zivilisatorische Fortschritt sowie sein unwiderruflicher Niedergang scheinen in zwei unverzichtbare
Seiten der technologischen Entwicklung zu sein und einen natiirlichen Charakter anzunehmen: die Enteignung von
natiirlichem Land, um zu expandieren, lisst den natiirlichen Raum in den sozialen Raum eindringen. Die Uberreste
der Gebiude fiihren in die Natur zuriick, aber sie warten darauf, dann in andere Gebdude umgewandelt zu werden, die
wiederum in den sozialen Raum eindringen, zum Beispiel das Arbeitsamt, das vorher die jiidische Synagoge war. In
der architektonischen Naturkunde ist der Zerfall der Gebdude und Industriezone sowie ihre Verwandlung in Abfall in
Sebalds Texten sozusagen ,,unwiderruflich® und ,,naturgemifl*, was nach Hutschinson auch als ,,Fatalitit* bezeichnet
werden kann (Hutchinson, 2009, S. 102). Der Versuch, sich der Natur zu widersetzen und sie umzugestalten, scheitert
,hatiirlich“ nach und nach. Gunther Pakendorf stellt auch fest, dass es in Sebalds Werk keine direkte und festgelegte
Antwort gibt, warum unsere Welt ,,so elend zugerichtet, ja bis an den Abgrund des Untergangs gebracht* ist (Pakendorf,
2009, S. 102), und dass Sebald die Geschichte mit einem agnostischen Blick betrachtet:

Sebalds Naturbild zeigt interessanterweise einige Ubereinstimmungen mit der gleichfalls von einer romantischen Utopie tangierten, allerdings kritischen

Auffassung der Landschaft bei Adorno, die Friedmar Apel zufolge auch von einem Katastrophenbewusstsein ausgeht, das den technischen Fortschritt fiir die
Desaster des 20. Jahrhunderts verantwortlich hilt. (Pakendorf, 2009, S. 105)

Diese Feststellungen konzentrieren sich auf die Unkennbarkeit der Natur, die Unausweichlichkeit des Niedergangs des
Hotels sowie den Agnostizismus des Subjekts in Bezug darauf. Pakendorf weist zwar auf die Affinitéten zwischen Sebald
und Adornos Fortschrittskritik hin, geht aber leider nicht weiter auf das Thema ein und bleibt bei der Gegeniiberstellung
von Sebald und der mystischen Tradition der deutschen Romantik stehen.

Es lédsst sich davon ausgehen und argumentieren: Wenn Sebalds Auffassung iiber die Geschichte doch an einem
melancholischen Fatalismus orientiert sel, ist es aber eine reflektierende und kritische Melancholie, die einen eklatanten
Gegensatz zu dem blinden Optimismus darstellt. ,,Von ihrer Warte aus war nicht einzusehen, warum es nicht immer so
fortgehen sollte, von einem spektakuldren Erfolg zum néchsten® (Sebald, 1997, S. 268). Der Erzihler weist hier nicht nur
auf die Unvermeidlichkeit des Niedergangs nach einem industriellen Aufschwung hin, sondern auch auf eine industrielle
Expansion mit Hysterese von Reflexion. Ein scheinbar spontanes technologisches System wird von Sebald im Text
konzipiert und dargestellt, das nicht mehr von der menschlichen Kraft abhiangt und trieben wird, sondern die menschliche
Existenz und Wahrnehmung steuert, oder im Heideggerschen Sinne, die Menschen ,,herausfordert’* : Die automatische
Entwicklung und Ausbreitung der modernen Technologie forderten die Ausdehnung der Stidte und die Produktion von
Dingen in groBem Maf3stab, damit die Menschen und der soziale Raum zum Werkzeug der technologischen Entwicklung
werden, und das Bewusstsein sowie die Reflexion der Stieglerschen ,,epimetheischen Menschheit iiber die moderne
Technik immer unvermeidlich hinter dem technischen Fortschritt zuriickbleiben. Die Stadtplanung und technologische
Entwicklung stehen in Harmonie zueinander und zeigen ihre Natiirlichkeit, Automatisierung und Unschuld.

Aber andererseits erscheinen das automatisierte System und sein unendliches Wachstum ohne das Gute als Zweck
im Werk als ein eitler Teufelskreis, in dem sich die Vernichtung des Menschen als individuelles Wesen und die
Katastrophe des Holocausts ereignen, was sich in Sebalds Text auch explizit darbieten ldsst. Die unendliche und
ungehinderte Entwicklung des Systems ist ohne die Beteiligung des Subjekts unmdglich. Daher taucht eine Episode

3 In Martin Heideggers Die Frage nach der Technik seien ,,Hervorbringen“ und ,,Entbergen‘ die etymologische Bedeutung von Technik (Vgl. Heidegger, 2000, S. 14), d.h. die Technik
lasst etwas von der Abwesenheit in die Prisenz iibergehen. Die beschleunigte Entwicklung der modernen Technik zwingt jedoch dazu, die vom Menschen aufgeschlossene natiirliche
Energie nicht zu verwenden, sondern fiir den technischen Fortschritt zu erhalten (Ebd. S. 15). Die vom Menschen aufgeschlossene natiirliche Energie wird nicht mehr fiir den Menschen,
sondern fiir die Technik genutzt, in dem der Mensch auch zu einem instrumentellen Wesen bei der Entwicklung der Technik wird, sodass die Menschen in der Technik unwillkiirlich
,herausgefordert“(Ebd. S. 18), ndmlich regiert ist.
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in Luisas Memoiren in Max Aurach wie eine Allegorie auf: ,,Wir machen auch einen Ritselwettstreit und miissen
raten beispielsweise, welche drei es sind, die geben und nehmen in Fiille. Selbstverstindlich weifl darauf niemand die
Antwort, die, wie der Lehrer Bein dann bedeutungsvoll sagt, lautet: die Erde, das Meer und das Reich.* (Sebald, 2001,
S. 306). Dies entfaltet die kritischen Krifte der Reflexion und Melancholie in Sebalds Texten. Die in die Memoiren
eingestreuten Ritsel kniipfen an den vorangegangenen Text an und weisen implizit darauf hin, dass das ,,Geben* und
»Nehmen des Reichs, ndmlich die Expansion und Regression des Staatsapparats, fiir das Individuum unheimlich,
radikal und kaprizids sind.

In dieser Hinsicht geht Sebalds Text nicht nur von der pessimistischen Melancholie der Romantik, sondern auch von
der einfachen Dialektik von Fortschritt-Regression aus, indem er auf die Macht verweist, die hinter dieser scheinbar
unkontrollierbaren Dialektik steht, und auf die Ohnmacht und Unwissenheit des einzelnen Menschen in diesem Prozess.
Nach Adorno beruht die Aufkldrung auf der Furcht vor der Unbekannten, die Aufkldrung wird aber selbst in dieser
Furcht zur ,,radikal gewordene[n], mythische[n] Angst* (Adorno & Horkheimer, 2000, S. 29). Verfolgt man die Dialektik
der Aufkliarung weiter, stellt man fest, dass die Abhingigkeit des Individuum von dem modernen Staatsapparat und
der Geschichtsschreibung auch auf die Angst und Unféhigkeit basiert, die Umwelt und Umgebung zu verstehen und zu
erkennen. Die ,,Umwelt* ist hier nicht nur eine natiirliche, sondern auch eine sozialgeschichtliche. Der eindrucksvolle
Kommentar des Erzihlers in Die Ringe des Saturn: ,,Wenn wir uns aus solcher Hohe betrachten, ist es entsetzlich,
wie wenig wir wissen iiber uns selbst, iiber unseren Zweck und unser Ende* (Sebald, 1997, S. 114), ldsst sich daraus
interpretieren. Das ist die Frage, die man stellt, wenn die aufklirerische Vernunft in Notlage wie Krieg gerit: Die
von der Vernunft bestimmende Funktionen der Dinge und Rdume scheinen ihr Wesen nicht darstellen zu konnen und
die Fremdheit und Angst eines Individuums in dem vertrauten 6ffentlichen Hotelraums sind auch unerklérlich. Von
dieser Unwissenheit ausgehend, erdffnet Sebalds Text eine Diskussion iiber den Existenzweise des Individuums. Fiir
den Erzdhler konnen die Dinge erst dann wieder zum Hinsehen zwingen, wenn sie ihre Funktion verloren haben.
Die Ruinen haben eine so méchtige Prisenz und Tendenz zur Verwiistung, dass die oberflachliche Entzauberung
durch das menschliche Handeln ironisiert wird, und dass in dieser Entsetzlichkeit der Erzédhler gezwungen wird, die
Unbegreiflichkeit der Dinge selbst zu konfrontieren und aufzuzeigen. Dies erinnert an Flussers Formulierung der neuen
Dingbetrachtung:

Dinge so anzusehen, als sdhe man sie zum erstenmal [sic.] ist eine Methode, an ihnen bisher unbeachtete Aspekte zu entdecken. Es ist eine gewaltige und fruchtbare
Methode, aber sie erfordert strenge Disziplin und kann darum leicht mifilingen. Die Disziplin besteht im Grunde in einem Vergessen, einem Ausklammern der
Gewohnung an das angesehene Ding, also aller Erfahrung und Kenntnis von dem Ding. (Flusser, 1993, S. 53)

Die Architekturgeschichte kehrt zur Naturgeschichte zuriick, zum Unbekannten in seinem natiirlichen Zustand der
Dekonstruktion, was Uwe Schiitte ,,Zerstorung der Natur durch sich selbst™ (Vgl. Schiitte, 2018, S. 99) nennt; aber
auch zum urspriinglichen Punkt der Schopfung und der Kunst. In diesem Sinne ragt Sebalds Reflexion iiber die
Kritik und die Erlduterung der Dialektik hinaus und weist auf eine neue Deutungsdimension hin, die nicht nur die
Ganzheit des gesellschaftlichen Fortschritts und der technologischen Entwicklung reflektiert, sondern auch den Zustand
des Individuums innerhalb dieser Entwicklung. Es ist auch ein Versuch der Rekonstruktion, die Natiirlichkeit durch
Reflexion wiederzugewinnen, an dem Sebald in diesem Text arbeitet. So stellt Ohlschliger fest, dass die Dinge durch
ihre Stillstellung gerettet und neue Spielrdaume durch die mehrsinnige Konstellation und Kontextualisierung erdffnet
werden (Ohlschliger, 2006, S. 203), denn in der entstellten Form wird die Deutung angereizt. Mit einem #hnlichen
Ansatzpunkt argumentiert Hutschinson, indem er die Situation von Austerlitz der von Chandos und der Krise der
Sprache gegeniiberstellt und einen dhnlichen Zustand der Dissonanz und Fragmentierung andeutet. Dabei weist er
darauf hin, dass Sebalds Erzihler einen dhnlichen Ausweg wie Chandos hat: Schweigen und die Dinge fiir sich
selbst sprechen lassen (Hutchinson, 2009, S. 109-111). Fiir Sebald ist dies eine besondere Art des Schreibens, eine
besondere Wahrnehmung der Materie. Man konnte sagen, dass diese Erfahrung der Angst inmitten von Ruinen und
dem Panpsychismus der Dinge eine besondere Art der Wahrnehmung gegeniiber einer Theorie des Unbekannten ist.
Indem er den Stolz des Menschen als Subjekt und die Gewissheit der Erkennbarkeit aufgibt und die Dinge fiir sich
selbst sprechen lésst, versucht Sebald, die bloBe Dichotomie von Fortschritt und Verfall zu liberwinden und so ein
neues Verhiltnis zu den Dingen sowie zu der Geschichte zu schaffen. Im dritten Teil wird weiter erortert, wie Sebald
von einer personlichen raumlichen Wahrnehmung der Unbekannten erzihlt und wie in dieser Wahrnehmung eine neue
Beziehung des Individuums mit dem Gedéchtnis und der Geschichte hergestellt werden konnte.

3. Epiphanie der Riume

Der Spaziergang gibt Sebalds Protagonisten eine flieBende Sichtweise und das Eintreten in die Industriezone und
Wohnen im Hotel ermoglichen dann den LeserInnen, die unbewohnten Gebédude nicht nur als Architekturkomplex zu
verstehen, sondern jedes Gebidude durch Fotos und Beschreibungen zu ,,sehen und durch den Text eine konkrete
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Riaumlichkeit ,,wahrzunehmen®. Der Erzdhler wird niamlich nicht in einem Zustand der Konfrontation mit dem
verwaisenen Gebaudekomplex verharren, sondern sich dafiir entscheiden, hineinzugehen und das ,,Niemandsland*
unmittelbar zu beobachten. Auch zu bemerken ist, dass der Erzihler im verlassenen Gebdude weniger der Bauherr, der
Planer oder der Nutzer des Raums ist als vielmehr der unerwiinschte Eindringling, wie es schon im ersten Teil erwéhnt
wird. Die Gebdude scheinen plotzlich zu einer Prasenz zu werden, die sich dem menschlichen Verstindnis und Gebrauch
entzieht, und beginnen, menschliche Emotionen umgekehrt zu beherrschen. Dies fiihrt zum Gefiihl der Angst, das sich
von dem anfinglichen Zustand volliger Fremdheit unterscheidet: Wenn der Erzéhler anfangs mit unbekannten Raumen
und Gegenstidnden konfrontiert ist, versucht er sie mit vertrauten Namen und Sprachen anzusprechen, mit denen er das
Unbekannte in einen vertrauten Begriff verwandeln kann; so ist es beim Betreten des verlassenen Komplexes der andere
Prozess, durch den das urspriinglich Vertraute plotzlich wieder unvertraut wird und somit das zuvor verborgene Gefiihl
der Fremdheit und Angst wieder auftaucht — das Gefiihl der Unheimlichkeit. Dieser Begriff der Unheimlichkeit mit der
Wortwurzel ,,Heim* ist urspriinglich ein Begriff der Rdumlichkeit, und Sigmund Freud verlieh mit seinem beriihmten
Essay dem Begriff eine zeitliche Dimension, indem er die etymologische Bedeutung von ,,heimlich* und ,,unheimlich*
verbindet und die Folgerung zieht, dass die scheinbar gegensitzlichen Worter in gewissem Mafie synonym sind (Freud,
1919, S. 301f.). Davon ausgehend argumentiert Freud durch seine psychoanalytische Textinterpretation von E. T. A.
Hoffmann, dass das Unheimliche nichts ,,Neues oder Fremdes, sondern etwas dem Seelenleben von alters her Vertrautes
[ist], das ihm nur durch den Prozef3 der Verdriangung entfremdet worden ist. Die Beziehung auf die Verdridngung erhellt
uns jetzt auch die Schellingsche Definition, das Unheimliche sei etwas, was im Verborgenen hitte bleiben sollen und
hervorgetreten ist (Freud, 1919, S. 302). In dieser Definition lésst sich zuerst anhand der ,,Verdringung® oder des
,verborgenen‘ bemerken, dass das Unheimliche durch die plotzliche Entfremdung eines vertrauten Dings erzeugt wird.
Diese Fremdheit ist immer inhérent, aber lange verborgen. ,,Ich glaube, dass man sehr viel einleuchtender iiber das
schreiben kann, was in der Entfernung ist, und dass diese Entfernung eine Voraussetzung fiir die Wahrnehmung ist*,
sagte Sebald etwa 1996 dem Rheinischen Merkur (z. N. Hutchinson, 2009, S. 10). Dies ist Sebalds Anmerkung tiber
die dialektische Verbindung zwischen Wahrnehmung und Entfernung, die als Hinweis gelten kann, um die Sebaldschen
Réiume zu verstehen.

Bemerkenswert wird in Die Ausgewanderten beschrieben, wie die kleinen Kinder in einem leeren Industriegebiet
spielen. In den Augen der Kinder ist die funktionale Bedeutung der Gebdude selbst unwichtig: spielerisch verwandeln sie
den verwaisten Architekturkomplex in einen Abenteuerspielplatz, sodass sich mit der entworfenen raumlichen Funktion
spielen und dagegen rebellieren ldasst. Wenn, wie Lefebvre sagt, der soziale Raum zum Zeitpunkt seiner Konstruktion
eine praskriptive Macht iiber den menschlichen Korper und die Korperhaltung hat, dann kann in dem kahlen Grenzraum
eine physische Rebellion stattfinden. ,,Das Betreten des Gradierwerks selbst war durch Verbotstafeln* untersagt, aber
der Erzéhler stieg doch auf die Galerie hinauf, ,,da nirgends jemand sich zeigte, der mir den Zutritt verwehrt hitte*
(Sebald, 2001, S. 342). In diesem Sinne stellt Sebalds Erzihler die etablierte rdumliche Ordnung immer wieder in
Frage und bricht mit ihr; seine Handlungen spiegeln seine Praxis wider, den urspriinglichen Raum neu zu schreiben.
Unter diesem Gesichtspunkt wird deutlich, dass Sebalds Erfahrung des architektonischen Raums keine vollig fremde
Erfahrung ist, sondern eine neue Art der Wahrnehmung der Selbstverortung des Erzdhlersubjekts im Unbekannten,
ndmlich die Unheimlichkeit als Wahrnehmung, mit der die neuen Raumlichkeiten der Architekturen erzeugt werden.
In diesem Sinne werden neue Bedeutungen in den von der Gesellschaft verlassenen und als nutzlos bezeichneten
Architekturen aktiviert.

Auflerdem ist E. Jentschs Formulierung der ,intellektuellen Unsicherheit™ zu erwéhnen, die Freud dahingehend
widerspricht, dass die Unheimlichkeit aus dem ,,Zweifel an der Beseelung eines anscheinend lebendigen Wesens und
umgekehrt daruber, ob ein lebloser Gegenstand nicht etwa beseelt sei,” (Freud, 1919, S. 303) stammt. Bill Brown
greift diese Definition wieder auf. Nach ihm enthiillt dieser Animismus die abgelagerte Unheimlichkeit (precipitated
uncanniness, Vgl. Brown, 2015, S. 262) und stellt die Ambiguitit hinter der oberflachlichen Klarheit wieder her. So stellt
er fest, dass die Modernitit nicht die Erfahrung der Entzauberung, sondern die Wieder-Verzauberung in verschiedenen
Sinnen darstellt (Vgl. Brown, 2015, S. 267). In diesem Zusammenhang kann man sagen, dass sich die Angst sowie
das Unheimlichkeitsgefiihl des Ich-Erzéhlers verstirken, wenn die menschenleeren Architekturen scheinbar wieder
,,zum Leben erwacht sind, wie z. B. die sich immer noch drehenden Geblise in den verlassenen Gebiauden, wie
oben erwihnt, und die scheinbar horbaren ,,Seufzer [. .. ] in den leeren Lagertennen und Speichern® (Sebald, 2001, S.
234). Dariiber hinaus gehen ihm ritselhaft die Namen der ,,Niirnberger Lebkuchenfabrikanten Haeberlein Metzger wie
eine Art von bosem Gespott im Kopf herum* (Ebd.). In diesem Animismus kehrt sich das Subjekt-Objekt-Verhéltnis
zwischen dem Erzihler und dem Gebédude um, wobei der Mensch zum Objekt der Kontrolle und des Schocks durch das
Objekt wird und das Bewusstsein somit von seiner eigenen Vernunft unkontrollierbar wird. Aber mit einem solchen
Gefiihl der Unkontrollierbarkeit in dem unheimlichen Raum wird der Erzdhler hochempfindlich, manchmal sogar
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tibermenschlich empfindlich, sodass er hort, ,,wie das Gebilk des alten Fachwerks, das sich in der Hitze des Tages
ausgedehnt hatte und jetzt millimeterweise wieder zusammenzog, in den Fugen knackte und dchzte* (Sebald, 1997,
146 £.). In der Konfrontation mit dem Hasen fiihlt sich der Erzédhler von dessen Angst ,,durch(. .. Jdrungen®, sodass er
mit ,,unverminderter, ja mit einer iiber mein Begriffsvermogen gehenden Deutlichkeit* sah, ,,was in diesem, kaum den
Bruchteil einer Sekunde ausmachenden Schreckensmoment sich ereignete (Sebald, 1997, S. 279). Die Szene ist wie
eine Zeitlupe im Film, und auf diese Weise wird die korperliche Wahrnehmung des Erzihlers dem Ubernatiirlichen
und sogar der Unwirklichkeit hinzugefiigt.

In dieser Hinsicht lésst sich die Argumentation von Freud erginzen: Der Psychoanalytiker entfaltet die Zeitlichkeit
des vertrauten Raums, sodass es durch die unheimliche Erfahrung eine Wechselwirkung zwischen dem vergangenen
Vergessen und der gegenwirtigen Wiederholung gibt. In Sebalds Erfahrung der riumlichen Unheimlichkeit iiberlagern
sich aber nicht nur historische Ereignisse und eigene Erinnerungen mit dem Raum der Gegenwart, sondern es
flieBen auch irrationale, traumhafte und surrealistische Komponenten in die Raumwahrnehmung ein und bilden so ein
komplexes Netzwerk von Raum-Zeit. Nach Tim Edensor wirken die Beschaffenheiten und Stoffe einer Architektur auf
den Korper ein, verleiten ihn zu einem bestimmten Gefiihl. Die Geister der fritheren Bewohner ergreifen gewissermalien
von den jetzigen BewohnerIlnnen Besitz und leiten sie auf einer Reise durch die Ruine (Vgl. Edensor, 2005, S. 151),
damit manchmal die unwillkiirlichen Erinnerungen (mémoire involuntair, Edensor, 2005, S. 143) angeregt werden
konnen. Als der Ich-Erzéhler in Max Aurach 1990/91 im Midland Hotel ankommt, hat er daher einmal wegen des
altmodischen Interieurs das Gefiihl, als sei er in einer polnischen Stadt abgestiegen. In der vollkommenen Stille im
Zimmer hort er das ,,ansdssige Symphonieorchester unter dem tiiblichen Gerdusper und Gescharre die Instrumente
ausprobieren®, hort dann ,,sehr weit in der Ferne, den kleinen Opernsédnger, der in den sechziger Jahren immer in
Liston’s Music Hall aufgetreten war und in deutscher Sprache lange Passagen aus dem Parsifal gesungen hatte®,
,»obschon das ganz und gar unmoglich war*. Weiter wird der Erzéhler von der Bilder einer Ausstellung iiber das Ghetto
der polnischen Industriemetropole Lodz 1940 vor Augen gezeigt, aber auf den ,,in Wahrheit gar nicht vorhandenen
Seitenprospekten®. Der atemlose Fluss der Assoziation oder Triume endet mit der Darstellung und damit, dass eine
Weberin im Ghetto den Erzéhler scheinbar ansieht und ihm die Frage stellt, ob die Weberinnen ,,Roza, Lusia und Lea
oder Nona, Decuma und Morta, die Tochter der Nacht, mit Spindel und Faden und Schere* heilen. Das Hotelzimmer
im Midland ist in diesem Sinne von unterschiedlichen geschichtlichen und mythischen Ebenen iiberlagert. Die Rdume
von Sebald, ob innerhalb oder auBerhalb eines Gebédudes, sind von einer gewissen Theatralik gekennzeichnet. ,,Derartig
verwaist und leer wirkten noch die kolossalsten Gebéude, [. . . ] es handelte sich bei dem, was einen umgab, um eine aus
réatselhaften Griinden aufgefiihrte Fassaden- oder Theaterarchitektur. Und vollkommen irreal wurde mir alles* (Sebald,
2001, S. 231). So stellt Uwe Schutte fest, dass die ,,Irrealititserfahrung, sich stets ,weit von wo’ [...] zu befinden®,
eine ,,Grunderfahrung von Sebald* (Schiitte, 2019, S. 13) war. Die Realitédt und Irrealitét(-sgefiihle) verflechten sich
miteinander, und Sebald bewegt sich in diesem Sinne vom Realismus zum Surrealen.

Der Raum des Hotels wird zu einem neu zu lesenden Text, die Autoritit der Raumplanung ermoglicht eine rdumliche
Ordnung und Funktionalitit, aber die unheimliche Wahrnehmung, die ausgelosten Erinnerungen und vor-verniinftigen
Traume und die neu generierten fiktionalen Texte kommen von auBerhalb des Raumes. Sie stellen den urspriinglich
festen Raum in Frage und zeigen eine beunruhigende und dngstliche Zufilligkeit. Darin spiegelt sich eine Art
bretonisch-surrealistische Existenzsituation wider: Der Erzihler wird aulerhalb der gesellschaftlichen und historischen
Realitét unter politischer Propaganda versetzt, gibt sich einer Welt der Erinnerungen oder Trdume hin, verweilt sich
in eine Art Woanderssein und gewinnt so die Intensitit des Lebens. Denn die Traumwelt ist absolut subjektiv ohne
autonome Wahl, die die wirklichen Gedanken, niimlich die Besessenheit und das Verlangen nach einer bestimmten
emotionalen Anziehungskraft des Individuums oder seinen unterbewussten Eindruck eines bestimmten Bildes und einer
bestimmten Zeit, widerspiegelt. In jeder Szene der Trdume ist ein Dialog mit dem wirklichen Selbst, das verborgen
ist. Der Erzdhler lésst sich von Klartrdumen, Halluzinationen und Kindererfahrungen inspirieren und sprengt dabei
die Grenzen des logischen Denkens. Er verlésst die Realitit geordneter empirischer Gedidchtniswahrnehmungen von
Dingen und Bildern und bringt das Unterbewusste durch das Unbewusste und das Sinnliche nach auflen hin zum
Ausdruck.

Ein solches aufeinander verweisendes Bedeutungsgeflecht wird von dem Raum und den darin befindlichen Dingen
angeregt, die scheinbar keine historische Kontinuitit oder Verbindung, aber eigentlich die Referenz der Themen haben:
Da die Stadt Lodz friiher ,,polski Manczester* genannt wurde, ist der von den Post-Holocausts-Traumata nie heilende
Erzidhler von dem verwahrlosen Manchester und der melancholischen Atmosphére immer automatisch gezwungen,
tiber die Katastrophe nachzudenken. Diese unwillkiirliche Anregung der Erinnerungen und Fantasie geht liber die
Sprache und Vernunft hinaus. Dieser Photismus von den Weberinnen im Lodz-Konzentrationslager kommt wieder
auf die anfingliche Assoziation zuriick, dass die ,,ungeheuer iiberheizte Atmosphire” des ,tropischen* Hotels im
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Kontrast mit der ,,von naBkalten Luftschwaden verhangenen Stadt an die Spinnerei erinnert. Die letzte Assoziation
der Erzédhlung ist keine blof3e historische Reflexion, indem sie die Weberinnen mit den Parzen in Verbindung bringt,
sondern weist implizit auf das Schicksal der Weberinnen hin, die die Fiden des eigenen Todes weben, und stellt
somit eine unausloschliche Verzweiflung dar. Andererseits verlagert der Erzéhler die Zeit von der Vergangenheit in die
Zukunft, indem er die Mythologie benutzt, um auf die Unvermeidlichkeit dieser Katastrophe und die Warnung, dass sie
sich fortsetzen wird, hinzuweisen. Dabei verweist er auf sich selbst als Nachkomme der Katastrophe und sogar auf die
LeserInnen jenseits des Textes, was die Stimmung der wirtschaftlichen Depression zur Zeit der Niederschrift des Autors
widerspiegelt: Die leerstehenden Industriegebiete und Hotels mogen die LeserInnen an die weltweite Rezession und
die Arbeitslosigkeit der 1990er Jahre erinnern. In dieser weiteren Runde von Wirtschaftskrisen wurden die Hoffnungen
auf einen Neuanfang nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs wieder zunichtegemacht. Auf scheinbar ziellose und
unlogische Weise weist der Text auf andere Texte, Realititen und Geschichten jenseits des Textes hin und bildet damit
ein komplexes Bedeutungsgeflecht. Als Schopfer des Bedeutungsgeflechts des Textes wird der Erzihler selbst auch
zu einem Teil der ,,Weber* und beteiligt sich an der Gestaltung des Hotelbildes und der Geschichte der polnischen
Stadt Lodz. Der Hotelraum stellt in diesem Sinne den Ort der Geschichte dar, aber er bestreitet die Uberlegenheit des
logischen Denkens gegeniiber dem prilogischen (d. h. mystischen oder poetischen) Denken. In diesem Sinne verweist
die unheimliche Erfahrung im Raum in Sebalds Text auf zwei Dimensionen der Unheimlichkeit zugleich. Die eine
ist die zeitliche, in der der Hotelraum zum Triger von Erinnerungen wird und die solide Materialitdt der Dinge tiefe
Erinnerungen auslost, da, wie Sebald in seinem Essay geschrieben, die Dinge uns ,,liberdauern, wissen sie mehr von
uns als wie iiber sie; sie tragen die Erfahrungen, die sie mit uns gemacht haben, in sich und sind — tatsdchlich — das
vor uns aufgeschlagene Buch unsere Geschichte* (Sebald, 1998, S. 173). Andererseits verzaubert diese Unheimlichkeit
den scheinbar schon entzauberten Raum wieder und zeigt die unsichtbare Selbstordnung der Dinge in den Riumen.
Hier kehrt sich das Verhaltnis zwischen Hotel und Mensch um: Nicht der Erzahler betritt das Hotel und beobachtet es,
sondern das Hotel dringt in die Wahrnehmung des Erzéhlers ein und befragt ihn.
Sebald nutzt das Geheimnis und die Unlosbarkeit solcher Dinge, um die ,rationale” historische Erzdhlung zu
demontieren. So wird in Die Ringe des Saturn gefragt:
Wahrscheinlich sind es verschiittete Erinnerungen, die die eigenartige Uberwirklichkeit dessen erzeugen, was man im Traum sieht. Vielleicht ist es aber auch

etwas anderes, etwas Nebel- und Schleierhaftes, durch das hindurch, paradoxerweise, im Traum alles viel klarer erscheint. [...] Gehort zum Durchqueren der
Traumfluchten mehr oder weniger Verstand, als man mit hineinbringt ins Bett? (Sebald, 1997, 98f.)

In den unheimlichen Erfahrungen im Zimmer des Midland Hotels lassen sich die unterschiedlichen Schichten der Zeit
im Raum beobachten: Die Zeit dndert sich in einem anderen Tempo und Rhythmus von einem Ereignis zum néchsten.
Dariiber hinaus koexistieren verschiedene Zeitkonzepte miteinander und konkurrieren sogar selbst innerhalb einer Reihe
von Sozialmodellen. Es bestehen Spannungsverhiltnisse zwischen der existenziellen Erfahrung des einzelnen Subjekts
und Einfliissen jenseits des individuellen Wissens, zwischen individueller Erfahrung und strukturellen Bedingungen,
sowie zwischen Logik und Irren, die sich nicht gegenseitig auftheben lassen. Wenn die individuelle Erfahrung nicht
mehr mit der Geschichte iibereinstimmt, fiihrt dies zu Diskrepanzen und Umschreibungen der Zeit des Ortes. Dies
verweist auf den Unterton, dass eine einheitliche Sichtweise der Geschichte nicht wiinschenswert ist, dass die Geschichte
nicht nur von Kontinuitét, sondern auch von verschiedenen, nicht miteinander verbundenen, ja sogar unerkennbaren
Kriften iiberschattet wird. Die hybride Erinnerung kann sogar aktiv an der Konstruktion des Hotel- und Stadtraums
mitwirken. Die Stadt ist unter den Fiilen des Spaziergiingers nicht mehr eine leere, eingefrorene Karte und geografische
Koordinate, sondern ein personlicher Raum, der eng mit der Lebenserfahrung verbunden ist, wie de Certeau feststellt:
»The problem of history is inscribed in the place of this subject, which is in itself a play of difference, the historicity
of a nonidentity with itself. (De Certeau, 2000, S. 218). Auf diese Weise verweilt sich auf die von der unheimlicher
Wahrnehmung in den Hotelruinen ausgeldste Assoziationen und erreicht so eine einzigartige dsthetische Erfahrung,
die Sebalds einzigartige Raumerzéhlen hervorbringt.

Fazit

Inmitten eines automatisierten technologischen Systems bleibt die menschliche Reflexion stets unzureichend und
hinter dem unaufhaltsamen Fortschritt zuriick, was durch die Verwandlung des Hotelraums im Text angedeutet wird.
Die Gewalt der Technik und der Glaube an den menschlichen Fortschritt sind tief in der Zerstorung der Architektur
verwurzelt. In den Werken von Sebald wird deutlich, dass diese Logik des endlosen Wachstums technologischer
Systeme, des fortwihrenden Uberschreibens und Vergessens des Vergangenen auch das soziale, politische und
historische Denken durchdringt. Ein herausragendes Beispiel hierfiir ist der Bau des Arbeitsamts an der Stelle der im
Zweiten Weltkrieg zerstorten Synagoge. Sebald beschiftigt sich mit Abfall und verlassenen Gebéduden und beleuchtet
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das Leben der Figuren, die im Abfall und Staub existieren. Dies stellt eine Art Widerstand gegen den rasanten
Fortschritt dieses Systems dar und regt zur Reflexion an. Im Gegensatz zur romantischen Verherrlichung der Ruine, bei
der die iiberwiltigende Macht der natiirlichen Zeitlosigkeit Gottes gefeiert wird und der Widerstand des Menschen als
bedeutungslos, aber erhaben betrachtet wird, sucht Sebald inmitten der Ruinen das Verborgene, das Unbeantwortete
und das Unkontrollierbare. Er sucht nach einer anderen Moglichkeit des Uberlebens. Das verlassene Gebdude wird
von Sebald ,,ent-rdum-licht” und taucht in seinen Texten mit unerschiitterlicher Materialitit wieder auf, wodurch ihm
neue Bedeutungen zugeschrieben werden. Die Ruine weigert sich, dem gedankenlosen Fortschritt zu erliegen, doch
sie ist auch weit entfernt von passivem Nichts. Im Hotel verkiimmert die Korperlichkeit extrem. Selbst der Sinn fiir
Realitdt in Bezug auf Zeit und Raum geht verloren und weicht Illusion, Offenbarung und Erinnerung. Die Erzdhlung
offenbart ein Paradox: Einerseits entspringt der Impuls zum Erzdhlen dem Widerstand gegen das Nichts und das
Vergessen der Natur. Andererseits verstirkt der Prozess des Erzidhlens und der historischen Suche, des Erinnerns, den
Widerstand gegen die Realitit und zieht den Erzéhler in seinen Bann. Das Versagen der Dinge und die Dysfunktion der
Architektur erzeugen eine unheimliche Erfahrung. Die Reise durch diese Hotelruinen fiihrt den Erzéhler vom Vertrauten
ins Fremde, vom Erkennbaren ins Unbekannte, vom Realen ins Surreale. Ahnlich wie die Protagonisten, denen er
begegnet, splirt der Erzihler erst in der Leere der Realitiit, inmitten der Trdume einer unantastbaren Vergangenheit
nach. Diese Unheimlichkeit, die im Gegensatz zur vermeintlichen Erkennbarkeit und dem blinden Optimismus steht,
den die moderne Technologie mit sich bringt, ldsst den entzauberten sozialen Raum wieder verzaubert erscheinen,
in dem das Flanieren im Hotel zu einer Art dsthetische Erfahrung wird. So lésst sich der Mythos des technologisch
systematisierten, perfektionierten und abgeschlossenen Fortschritts durch seinen Verfall, die Legitimitit der abstrakten
raumlichen Macht und der Ruinen selbst als Ruinen durch ihre unausloschliche Korperlichkeit infrage stellen. In dieser
unheimlichen Erfahrung verzichtet der Erzéhler auf seine subjektive Rationalitdt und wird abhéngig von den Dingen.
Er verweilt in den zerstorten Rdumen und Abfillen, in Erwartung des epiphanischen Moments. Auf diese Weise
lasst Sebalds Erzdhler auch seinen Interpretationswillen als menschliches Subjekt aktiv hinter sich und versinkt in
den materiellen Auslésern von Offenbarung und Erinnerung. Damit bewegt er sich in Richtung einer posthumanen,
nicht-anthropozentrischen und nicht-logozentrischen Denkweise, die Sebalds Kritik an der Zivilisation représentiert.
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ABSTRACT

Following its official recognition by the American Psychiatric Association
in 1980, posttraumatic stress disorder (PTSD) has paved the way for
modern trauma studies. Since the diagnosis was primarily framed around
war-related experiences of veteran soldiers, PTSD subsequently dominated
literary war narratives in portraying soldiers’ lives in the trenches and life
post-discharge. Long before it was diagnosed and entered the literature,
German playwright Georg Biichner delineated a character who embodied
PTSD in his masterpiece Woyzeck (1913). Although the character had
long been impeached for madness in literary circles due to his bizarre
behaviours, this paper argues that Woyzeck, the protagonist who is constantly
abused, is actually a victim of PTSD. Indeed, 157 years after Woyzeck,
British playwright Anthony Neilson introduced another deranged soldier
who can similarly be surmised as a victim of PTSD in his play Penetrator
(1993). Building on this common ground, the present study aims to offer a
comparative analysis of these two traumatised soldiers by drawing on the
symptoms of PTSD resulting not from war but from ill-treatment in the army.
By reflecting on these plays, the study comments on the deleterious effects
of army life on soldiers, and how, as victims of different forms of violence,
these soldiers become perpetrators of violence themselves.

Keywords: PTSD, Woyzeck, Penetrator, trauma, soldier
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Introduction: Legacy of Army Life and PTSD in Theatre

The men came back

As little clay jars

Full of sharp cinders, war is a pawnbroker — not of your treasures
But of the lives of your men. Not of gold but of corpses.

Give your men to the war of God and you get ashes.

Aeschylus, Oresteia (1999, p. 24)

War has haunted dramatic texts for more than two thousand years. Harbouring the roots of theatre, ancient tragedies,
mostly informed by the heroic idealism and sacrifices that war imposed on men, not only celebrated war but also
lamented it and delineated its gruesome realities drawing their inspiration mainly from Homer and his war-glorifying
epics. From comic poets to tragic ones, Greek dramatists portrayed the aftermath of wars and particularly their
destructive effects on those who fought them, as the chorus lamentably suggests in the above quote from Aeschylus’
Oresteia. Among others, Aeschylus’ The Persians and Seven against Thebes, Sophocles’ Philoctetes and Ajax, and
Euripides’ Children of Heracles also bring up war and the dire experiences of soldiers.

Vindicating Greek masters, the legacy of wars and soldiers has dominated Western dramatic history through either
patriotic furores idealising war or agitprop plays criticising its gruesome nature. Becoming a quintessential site for
the discussion of social and political conflicts, Western stages were exceptionally seething with representations of
soldier experiences following the two World Wars. During the time of the First World War, one of the most common
themes on British and German stages was soldiers deployed to the war zones and their heroism as the trope of the
soldier as a warrior hero was the dominant paradigm. Lechmere Worrall and J. E. Harold Terry’s The Man Who
Stayed at Home (1914) and Bertrand Davis’ A Call to Arms (1914) were highly patriotic propaganda plays encouraging
enlistment, praising gallantry and celebrating sacrifice in England. “Conventional dramas expressing opposition to the
war, however, generally did not get past the censor or the theatre producers” (Luckhurst, 2006, p. 304 ). However,
despite the lack of anti-war dramas, the adverse effects of war were everywhere. There was a considerable number of
homecoming soldiers on both sides who suffered from long-lasting psychological effects due to their experiences in
the trenches. As a result of the unprecedented extent of these cases and rising public discontent regarding this issue,
after the First World War, the imperial discourse of heroism and manliness were subverted and the depiction of war in
art changed dramatically. Later, some anti-war propaganda plays appeared on both the English and German stages. As
a good example of an anti-war play in England, R. C. Sheriff’s Journey’s End (1928) dramatised the folly of honour
and the real cost of war in the trenches through the exploration of a mentally disintegrating soldier. Suffering dire
consequences from the Great War, the Weimar Republic witnessed the staging of plays calling the purpose of the war
into question. A former militarist whose experiences in the army triggered a mental breakdown, Ernst Toller’s Die
Wandlung (Transfiguration, 1919) along with a stage adaptation of Jaroslaw Hasek’s Osudy Dobrého Vojika Svejka
za Svétové Vilky (The Good Soldier Svejk, 1928) by Erwin Piscator, laid bare the absurdity of war and its destructive
effects on soldiers. Even though German theatre was tremendously Nazified as of 1933 and post-war dramatists were
expected to follow this trend (Bentley, 1944, p. 328), opposing voices incited a radical transformation. Bertolt Brecht,
for example, penned Mutter Courage und ihre Kinder (Mother Courage and Her Children, 1939) and Schweyk im
Zweiten Weltkrieg (Schweik in the Second World War, 1943) as a sequel to HaSek’s work when Brecht was in exile
from Nazi Germany (first in Scandinavia and then in the United States).

PTSD

Soldiers who suffered from mental breakdowns after the Great War were long accused of being cowardly, malingering,
or possessing hereditary taints (Showalter, 1987, p. 170) even though mental breakdowns were some of the most common
psychological cases at the time and were responsible for 40% of British war casualties during the Great War (Herman,
1997, p. 20). Considered “moral invalids™ (Showalter, 1987, p. 170), “some military authorities maintained that these
men did not deserve to be patients at all, that they should be court-martialled or dishonourably discharged rather than
given medical treatment” (Herman, 1997, p. 21). Due to that public and official opinion, these cases remained hidden and
were either omitted or condemned in both public and literary works. Nonetheless, physical and psychological problems
among British soldiers had become prevalent as early as the winter of 1914. In response to this, British medical officer
Charles Myers identified certain psychological cues and attributed the symptoms to the effects of exploding shells and
intensive bombardments, naming the disorder “shell shock™ (Myers, 1940, p. 26) which was variably named ‘soldier’s
heart’, ‘war neurosis’ and ‘battle fatigue’. However, it was gradually realised that even soldiers who were not exposed to
any kind of physical trauma also succumbed to the symptoms; therefore, shell shock was eventually acknowledged to be
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a result of psychological trauma. During and after the Second World War, shell shock once again came to the limelight
as the symptoms were observed in both soldiers and Holocaust survivors alike. After this, however, it was not until the
soldiers returning from the Vietnam War showed the same severe symptoms that developed into chronic problems that
shellshock was pushed into the public consciousness again. Upon returning home, a great number of veterans started to
abuse drugs and alcohol and behave aggressively: in stark contrast to the outward illusion of heroism, it became clear
that the soldiers were collapsing psychologically'.

In the political climate of the 1970s, anti-war veterans raised their voices about the severe emotional consequences of
their catastrophic experiences and started to create ‘rap groups’ to share and discuss their war experiences. Their main
aim was to draw public attention to the serious psychological injuries caused by war. These tactics and discussionss
yielded results and for the first time, PTSD appeared as a diagnosis in the third edition of the Diagnostic and Statistical
Manual of Mental Disorders (DSM 111) in 1980. Noting its “essential feature” to be “the development of characteristic
symptoms following a psychologically traumatic event that is generally outside the range of usual human experience”
(APA, 1980, p. 236), the definition stated the following

PTSD can arise as a result of a trauma which may be experienced alone (rape or assault) or in the company of groups of people (military
combat). Stressors producing this disorder include natural disasters (floods, earthquakes), accidental man-made disasters (car accidents with
serious physical injury, airplane crashes, large fires), or deliberate man-made disasters (bombing, torture, death camps). [. .. ] The disorder is
apparently more severe and longer lasting when the stressor is of human design. (APA, 1980, p. 236)

Even though the definition underlined the direct experience of an event that involves a threat to a person’s physical and
psychological integrity, in the revised edition of DSM III (1987), the diagnostic criteria were significantly expanded to
focus on the traumatic stressors rather than a direct personal experience. According to the revised definition, “in some
cases, the trauma may be learning about a serious threat or harm to a close friend or relative, e.g., that one’s child has
been kidnapped, tortured, or killed.” (APA, 1987, p. 248). This way, PTSD was not limited to one’s direct experience
of an extreme event anymore but included witnessing or learning other people’s traumatic experiences.

In the most recent yet controversial edition of DSM, DSM V, PTSD has been removed from the “Anxiety Disorders”
and moved to “Trauma- and Stressor-Related Disorders”. Even though the definition has varied across the editions of
DSM, in the fifth edition it has not changed substantially and has been defined once again as exposure to actual or
threatened death, serious injury, or sexual violence in one (or more) of the following ways:

1. Directly experiencing the traumatic event(s).

2. Witnessing, in person, the event(s) as it occurred to others.

3. Learning that the traumatic event(s) occurred to a close family member or close friend. In cases of actual or threatened death of a family
member or friend, the event(s) must have been violent or accidental.

4. Experiencing repeated or extreme exposure to aversive details of the traumatic event(s) (e.g., first responders collecting human remains:
police officers repeatedly exposed to details of child abuse. (2013, p. 271)

In addition to the above diagnostic criteria, existent three core symptom clusters namely intrusive memories, avoidance,
and hyperarousal remained the same, and a fourth one “negative alterations in cognitions and mood” (2013, p. 271)
was added.

Even though PTSD has long been associated with victims of war, physical accidents, violence, and bodily abuse, it has
been revealed that people subjected to emotional abuse can also develop symptoms of PTSD. A recent study suggests
that “The exposure to disturbing experiences, unpredictable work routine and lack of professional emotional support,
often leads to increased emotional stress” (Agius & Grech, 2022, p. 2) which, in time, evolves into PTSD. Not limited
to war-induced traumas, a military environment based strongly on a hegemonic masculine hierarchy accommodates
different forms of legitimised emotional violence and precipitates cases of PTSD. Setting such an example, Georg
Biichner in his masterpiece Woyzeck portrays a simple soldier who does not have any war experience yet turns into
an epitome of PTSD due to the treatments he gets from his superiors. Anthony Neilson’s Penetrator (1993), creates a
soldier figure who, likewise, shows oft-discussed symptoms of PTSD. Even though Neilson’s soldier has first-hand war
experience, he stands out as a victim of the military environment rather than war. Embodying the trauma of military
oppression, these two soldiers themselves inflict violence on others later. From these points forth, the present study
intends to examine these characters as victims of PTSD arising from emotional and physical abuse whilst commenting
on the never-changing nature of army life as well as the cycle of violence turning victims of trauma into perpetrators.

! For a detailed genealogy of war neuroses and PTSD, please see Aygan, 2018, pp. 13-20.
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Woyzecks of a Vicious Circle: Traumatised Soldiers in Biichner’s Woyzeck and Anthony Neilson’s Penetrator

Inspired by a notorious murder case,”> Georg Biichner wrote Woyzeck between 1836 and 1837, in the very last months
of his life. Even though he died before completing it, the play has posthumously become the most acclaimed work of
the playwright following its first production in 1913. Ahead of its time, Woyzeck is pretty innovative and avant-gardist
as it foreshadows many literary and artistic traditions. Considered the precursor of modernism, the play has a splintered
structure, each scene, presenting intense stark portrayals from the antihero’s life, is a world in itself. Throughout these
scenes, Biichner sketches the title character’s gradual descent into a feral frenzy culminating in murder due to his
unpleasant experiences in the army and being the victim of his low life.

Anthony Neilson’s earliest in-yer-face attempt Penetrator takes on similar themes to Biichner’s work. “Loosely based
on a real-life event” (Neilson, 1998, p. 118), Neilson’s Woyzeck is an AWOL, named Tadge, who was formerly serving
as a squaddie in the 1991 Gulf War’. Even though there is no clear or reliable information about Tadge’s military
service in the course of the play, from his erratic behaviours and inconsistent statements, it can be deduced that he had
rather unpleasant experiences and has probably been discharged from the army. Either discharged or escaped from the
service, Tadge disquiets his old friends Alan and Max’s steady life with his unexpected visit and following psychotic
acts.

Even though Neilson and Biichner’s works are separated by one and a half centuries, both plays employ army life and
associated male violence as central themes and both revolve around an erratic soldier from a lower class. No matter how
abnormal and dangerous they seem, and they become perpetrators in the play, in actuality the characters themselves are
the victims suffering from serious PTSD. Their victimisations can be read hidden between the lines of social criticisms
incorporated in the texts. As a matter of fact, Biichner and Neilson are not political playrights per se, yet socio-political
resonances reflecting on their eras stand out in their works. It is these socio-political undercurrents that help the audience
recognise the characters’ victimisation. A “good for nothing” (Biichner, 2003, p. 10) lower class anti-hero Woyzeck, to
start with, is a military barber. In order to support his common-law wife Marie and their illegitimate child, he fulfills
extra tasks given by his commander, the Captain, and offers his body as a subject for the callous Doctor’s experiments
which include studying peas-only diet on Woyzeck’s physical and psychological health. Penetrator’s Tadge, however,
“is the only ‘real’ victim, or hostage, of war” (Newberry, 2020, p. 61),“fotally brainwashed!” and “learning to kill
people” (Neilson, 1998, p. 81, emphases in original) as he imbued himself body and soul to the army. Hence, used and
abused to their bones, what is left of these figures is two precarious bodies embodying symptoms of trauma.

In Woyzeck, while intense work pressure meshed with an unhealthy diet deteriorates the titular character’s body, on
the one hand, Captain’s psychological abuses break his mind and soul, on the other. At the very opening scene of
the play*, Woyzeck’s social stratum and correspondingly the treatment he gets start to be unveiled through a dialogue
between him and the Captain:

CAPTAIN. [. .. ] Woyzeck, you're a good chap but, [solemnly] Woyzeck, you’ve got no sense of decency. Decency is when a chap acts decently,
do you follow? [. .. ]

WOYZECK. When you're poor like us, sir . .. It’s the money, the money! If you haven’t got the money ... I mean you can’t bring the likes of
us into the world of decency. We're flesh and blood too. Our kind doesn’t get a chance in this world or the next. If we go to heaven they’ll put
us to work on the thunder. (Biichner, 1998, p. 108)

These very first remarks of Woyzeck inform the audience about his class and motives and manifest Captain’s
superiority over him. This superiority is determined in relation to how ‘the inferior’ is defined (Sentiirk & Sentiirk,
2021, p. 104). He is fully aware of his inferiority and the fact that he is stifled by his own life. As he puts himself,
even after he dies and goes to heaven he will be working because life does not offer him self-esteem, appreciation,
escape, or any other choice. This awareness of his fate and the injustice everywhere render Woyzeck’s situation pretty
pathetic. This is aggravated by the Captain’s abusive treatment which permeates the whole text as he finds the liberty
of humiliating Woyzeck thanks to the hierarchical structure in the society and the army.

The rest of the play, likewise, discloses Woyzeck’s low life, struggles, and dehumanising experiences he is coerced

2 In1821,a31 year-old ex-soldier, and allegedly simple-minded barber, Johann Christian Woyzeck stabbed his former mistress, 46 year-old Johanna Woost, to death in seven places
for consorting with other soldiers. Despite numerous hallucinations and his unstable behaviours, Dr. Hofrat Claus declared that Woyzeck is fully capable of reasoning and mentally
competent to stand trial. Having been found guilty of his crime, Woyzeck was executed publicly by decapitation. After becoming a medical researcher and lecturer, Biichner developed a
special interest in the case and wrote Woyzeck with inspiration from Johann Christian Woyzeck.

3 Reinforcing the ubiquity and anonymity of war, Neilson, in the “Notes” of the play, states: “This play was written not long after the Gulf War. This element is not as important as it
might appear, mainly lending some topicality. You could choose to keep it as it is and treat the play as period, or you could substitute another item of topical news, preferably a similar
conflict” (Neilson, p. 118).

4 As there is no putative fair copy of the play by Biichner himself and no evidence bearing on the order of twenty-seven scenes, it is not possible to know the precise order in the play.
For this paper, I have used the version that appeared in Oxford World Classics, Danton’s Death, Leonce and Lena, Woyzeck (1998). For a detailed study of attempts to determine the
sequence of the scenes, see Knight, 1974.
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to endure. Through an encounter with the Doctor, his social status and accordingly the treatment he gets fall into place,
once again.

DOCTOR. I saw you, Woyzeck. Pissing in the street. Pissing up against

the wall, like a dog. And me giving you threepence a day, plus

board! That’s bad of you, Woyzeck.

[...]

DOCTOR. Have you eaten your peas, Woyzeck?

Nothing but peas, cruciferae, remember. There’s going to be a

revolution in science, I'll blow the whole thing sky-high. Uric

acid 0.10, ammonium hydro-chlorate, hyperoxide.—Woyzeck, can’t you have another piss? Go inside
and try. (p. 115, emphasis in original)

The doctor does not hesitate to rebuke and liken Woyzeck to a dog for breaking his word to him. Besides, he treats him
like a guinea pig and as if he owns Woyzeck just because he pays him for the experiments. Even though Woyzeck tries
to defend himself as best he can, this causes the Doctor to despise Woyzeck further. This interaction proves the range of
gaps and injustice between people and how people of status use their authority over their inferiors in an inhuman and
cruel way. Likewise, these poignant encounters elucidate, as Schechner succinctly remarks, that “Woyzeck is denied full
humanity by the captain and the doctor. The struggle in Woyzeck is not simply between classes, but between species.
It is an absolute struggle, signaled by the absolute gap between Woyzeck and those above him” (Schechner, 1969, p.
16). It is this sheer gap and unremitting struggle that determine Woyzeck’s existence and actions. Thus, these eerie
and humiliating dialogues instantiate injustices and their reflections in society, in the person of Woyzeck, epitomising
a “biting social satire” (Martin, 2022).

Two contrasting worlds and realities represented by Captain/Doctor and Woyzeck are mirrored in Neilson’s Penetrator
with stark contrasts between Tadge and his old friends, as well as Tadge and his superiors in the army. While Tadge
joins the army and experiences war first-hand, Alan and Max continue their lives talking about shopping, laundry, and
TV shows. For the latter two, the ongoing reality of war is only comprised of images that are mediated through TV.

Alan What about Baghdad? Any more raids?

Max (off) Nah. Bunch of poofs.

Max [...] If they’d just start bombing again, we could have some decent telly.
Alan You sick bastard.

Max You’d prefer another (Mock French) ‘Alain Delon’ movie?

Alan True enough. (Neilson, 1998, pp. 66-67, emphasis in original)

As the dialogue substantiates, such a gruesome phenomenon as war does not mean much for those who are not
exposed to it. Max and Alan treat warfare as a petty and ordinary case and boil its results down to shooting new movies
because, new wars, and sufferings attributable to them, only spell the production of high-budget, quality movies for
the two who essentially represent the best part of society. People, either soldiers fighting the war or civilians suffering
from it, mean nothing but statistics and materials for the movies to be shot. Even though Alan and Max do not abuse
or humiliate Tadge openly as Captain and Doctor do in Woyzeck, their callousness, and lack of support manifest the
loneliness and destitution of Tadge that aggravate his current plight. Hence, Tadge and Woyzeck “spen[d] their entire
lives coping in a brutalizing society that treats the human being as so much ‘dust, sand, and dirt’” (Rugen, pp. 75-76),
and it is the same society and the same indifference that lead to their predicaments.

Alongside a social commentary, these two sets of groups and the oppressive and abusive relationships between them
become the very reason for the main characters’ traumatic cases. In Woyzeck, as the play progresses, whilst the main
character’s portrayal and nature are unfolded, his eccentricity comes into sight. In a scene with his fellow soldier,
Andres, Woyzeck rambles about Freemasons, who stir up mysterious phenomena and haunt his entire life perpetually.

WOYZECK. It’s true, Andres. There is a curse on this place. Do you see that light patch on the grass over there? Where the toadstools are.
That’s where this head comes rolling down every night. Somebody picked it up once, thought it was a hedgehog. Three days and three nights
later he was in his coffin. [Whispering] It was the Freemasons, Andres. Straight it was. (p. 108)

Woyzeck claims seeing a bodiless head rolling down which even caused someone’s death for unknowingly touching
it. Later, in the following scene, he repeats the same paranoid gibberish to his mistress Marie, saying “[mysteriously] It
happened again Marie. Lots of things. [. . . ] It followed me right to the edge of the town. Something we can’t understand,
something that drives us mad. What will come of it?” (p. 111). This time, he further claims that Freemasons are after
him and walks away leaving Marie to concur “The man’s seeing things. Didn’t even look at his own child. Thinking’s
driving him crazy” (p. 111). As a matter of fact, thinking really drives Woyzeck to the brink of madness and more,
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though Marie cannot foresee and imagine the real extent of it. It is because the massive workload, maltreatment, and
malnourishment he has to abide cause him to overthink which subsequently brings about unusual behaviours.

The scene with the Doctor when Woyzeck tries to talk about his delusions also serves as another manifestation of
his pathetic situation and it actually is a plea for help. He appeals to the Doctor saying ‘“Doctor, have you ever seen
nature double? When the sun is at noon and it’s like the whole world was going up in flames? That’s when a terrible
voice spoke to me” (p. 116). These signs along with his erratic behaviours denote Woyzeck’s upcoming psychological
destruction, yet he cannot find anyone to hear or offer a lifeline and once again his call for help goes unheard. Doctor
only finds him a more “interesting case” (p. 116) now due to the symptoms he shows and announces that Woyzeck will
get a raise for that.

Woyzeck suffers from a trauma that causes him to feel constantly chased and to be taken down attesting to a symptom
of negative changes in thinking and mood in PTSD. It can be argued that this fear is a result of the constant abuse he is
exposed to and the Freemasons are shadows of his real-life abusers as the play provides enough validation. Just like the
Captain and the Doctor, who persistently pick on and harass him, Freemasons, allegedly, chase to capture him. Beyond
any doubt, haunted by the idea of imminent attack all the time, Woyzeck’s deranged psyche makes up the Freemasons
and he is doomed to live with this delusion.

A very similar fabricated surreal story appears in Penetrator after Tadge, uninvitedly, appears at Max and Alan’s
door and asks to stay over for a few nights. After a short conversation, out of the blue, he starts talking about a dark
group and their ill-treatment against him in the army.

Max Are you feeling all right?

A long pause

Tadge I’'m in trouble, man. They’ve been following me.
Max (pause) Who has?

Tadge (pause) The Penetrators. (p. 84)

A striking resemblance between Woyzeck and Tadge’s stories is distinctly visible. While Woyzeck mentions a group
called the Freemasons, Tadge talks about a clandestine military group named the Penetrators. Both groups, mysterious
and dangerous, chase and harass two men, according to their claim. Unlike Woyzeck, Tadge claims to be captured and
molested by the Penetrators. These fantastic stories of the two are delusions closely attesting to psychosis developed
in the victims of PTSD (Hamner, 2011). As trauma theory claims, trauma that resists articulation manifests itself in
psychotic symptoms attesting to the expression of the inexpressible. The psychosis involves losing connection with
reality, leading to symptoms such as delusions, hallucinations, and incoherent behaviour (Tull, 2023). Having lost their
connection with reality, both Tadge and Woyzeck manifest these symptoms, which affect the very reality of their lives,
all through the plays. Trauma, enveloped by the abuses they have been exposed to, is compulsively repeated in the form
of hallucinations about some secret groups. Fear and anxiety arising from these hallucinations worsen their condition
and deepen their trauma.

Meeting on common ground as members of the army, their erratic behaviours and delusions are directly connected
to army life. Penetrator does not include any ostensible interaction or instance of abuse throughout the time of the
play. Nonetheless, it discloses the existence of a similar persistent harassment during his service that engenders alike
delusions. Corroborating that, after realising Tadge’s strange behaviours, Alan reflects on the prevailing propensities
in the army as a cause for Tadge’s plight.

Max [...] He’s acting really strange.

Alan (whispers loudly) What do you expect? He is a fucking squaddie!

Max He’s Tadge before that.

Alan That’s where you're wrong. You didn’t see him the last time he was through! He’s been totally brainwashed! He’s been out there learning
to kill people! [...] As far as I’m concerned, when you join the Army you forfeit your right to be treated as a human being! (p. 81, emphases
in original)

In addition to the inhumane treatments Tadge is supposed to have had, he was subjected to physical abuse and sexual
molestation since he makes frequent violent references to anal rape.

Max What the fuck they do, these . .. terminators or whatever? [. .. ]

Tadge They penetrate. [. .. ] They stick up things up you. (Pause). Up your arse.

Max Up your arse?

Tadge They stick up things up you. All sort of things. I found about them and they kept me in this ... black room, it was a... just a black
room. (p. 85, emphasis in original)

No matter how much his story seems to be beyond the realms of possibility, research suggests that the number of
males who are sexually abused during military service is greater than the number of female service members (Morral et
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al., 2015). As he manifests symptoms of PTSD, besides his accounts of what he has experienced during his service, it is
highly likely that Tadge was subjected to such abuses which, in time, destroy him mentally. Fabrication of Penetrators
and their unspeakable acts against him are, then, manifestations of the trauma he develops from these abuses.

It is conspicuous that Woyzeck and Tadge are victims of legitimised violence of differing kinds within the military
environment. This evidence suggests that both developing varied disorientations result from authority figures’ abusive
treatments as both of them suffer from pretty similar disorders reverberating these abusive experiences. Whilst
Woyzeck’s troubles arising from these figures are ostensible as witnessed throughout the play via mutual contacts, the
toxic oppression of Tadge is disclosed through evocations as he recalls and shares his memories.

As alarge body of research documents, sleep disturbances are one of the most prevalent symptoms of PTSD (Koffel
et al., 2016; Spoormaker & Montgomery, 2008; Harvey et al., 2003). As another distinct symptom of PTSD, the
characters’ sleep problem is a prevailing situation in both plays. Even though Tadge’s eerie talk does not make any
sense, it is clear that he is pretty disturbed by what he has experienced during his service. As a result, he suffers from
insomnia.

Tadge Alan?

Alan looks at him

Tadge I couldn’t sleep in there.
Alan (pause) you couldn’t sleep?
Tadge I could hear things.

[...]
Tadge They kept me in ... a black room. They hid me away. I never saw ... their faces. (Pause.) They wore . .. gloves ... ? (Pause.) They
can make you disappear. Like a black hole. (pp. 97-98).

The experiences he claims to have gone through in the army and the paranoia caused by their trauma render falling
asleep impossible for Tadge. With this confession, his fear and helplessness due to the symptoms he is trying to cope
with, are further unfolded. Similarly, Woyzeck cannot fall asleep for he keeps hearing voices as the boundaries between
reality and his imagination increasingly blur.

ANDRES. What’s the matter?
WOYZECK. I can’t sleep. When I shut my eyes everything spins round and I hear the fiddles. On and on. And then a voice comes out of the
Wall. Don’t you hear anything? (p. 123)

As a symptom and result of their disturbed psychologies both Woyzeck and Tadge cannot sleep, this, in turn,
precipitates their tragedy. Woyzeck continues hearing voices that later take over his control. Tadge’s delirium is also
aggravated which causes him to believe in things like his father is not his real father, but “Norman Schwarzkopf” (p.
89) is his father and Alan is one of the Penetrators. While they continue to suffer severely from such symptoms, their
traumas lead the way for further suffering.

Woyzeck’s story has kept its notorious fame for hundreds of years due to the unexpected murder it culminates in.
Echoing Othello’s cardinal sin, Woyzeck slaughters Marie from self-induced jealousy. After Captain implies Marie’s
infidelity, and he sees her dancing with the Drum Major in the tavern, Woyzeck succumbs to despair and frenzy. In
a very short yet one of the most dramatic scenes, while he wanders in grief, he hears voices again, saying “Stab the
she-wolf dead. Stab. The. She-Wolf” (p. 122) followed by a vision of a knife evocating Macbeth’s floating dagger.
Shortly after, he buys a real one from a Jew, takes Mary to the edge of the woods by the pond, and stabs her to death.
Unlike Woyzeck’s brutal finale, Neilson’s character does not kill or hurt anyone, at least not in the play. However, he
terrorises people around him with his disturbingly psychotic acts and extreme verbal violence. First, he simulates teddy
bears that Max is so fond of having sex with and rips them to shreds with a knife with which he intimidates Alan.

Even though Penetrator does not incorporate an overt murder scene like Woyzeck, it provides enough implications
relating to a probable former murder. Serving as another striking resemblance with Woyzeck’s penultimate scene,
Tadge arrives at Max and Alan’s house with blood splattered on his military gear. In a similar vein, Woyzeck comes
back with blood on his hand and says it belongs to him and he famously tries to clean it (p. 132), this time reminding
the reader of the famous lines of Lady Macbeth in the bloody hand scene. Beyond any dispute, the blood on Woyzeck
belongs to Marie, yet it remains a mystery from whom the one on Tadge is as he only says “It’s not mine” (p. 77). As a
matter of fact, as he narrates his escape from the penetrators, he claims to have killed one of them (p. 87), yet as many
others, this account also remains suspicious and does not offer enough clarification for the blood stain.

Prevailing commonalities in both plays precipitate that the ongoing social order is the same: the strong abuse and
terrorise the weak, who, in turn, terrorise each other, suggesting a continuation of the victimisation of the weak. Their
position on the fringe or borderline and their alienation from the world and the subsequent trauma they experience push
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Woyzeck and Tadge to breaking point. This is because none of them can find a way to work through their trauma, and
“Unattended and compelling memory of trauma, thereby, leads to a perpetuating cycle of abuse and violence” (Aygan,
2018, p. 101). Michael Cotsell, on the consequences of soldiers’ trauma, notes, “In the worst outcomes, the traumatised
themselves adopt traumatising behaviour towards others, typically those closest to them” (2005, p. 3). The after-effects
of Woyzeck and Tadge’s trauma, too, surface in the form of violence towards those they feel closer to. Their trauma
is manifested in the form of aggressive behaviour inflicted on them. Thus, as former victims of the social order and
trauma, they become victimisers.

Last, but not least, the common thread Woyzeck and Tadge meet on is the fact that they both desperately vie for
recognition and affection. As a response to trauma survivors, listening to them, hence, bearing witness to their trauma
is a critical means to give voice to trauma victims and to provide them with acknowledgment, the literature indicates.
Finding a listener who “they have been waiting for a long time” (Laub, 1992, p. 72) affects trauma victims positively.
Established trauma theorist Ann Kaplan, underlining the utmost importance of this listening process, calls the exchange
between a listener and trauma victim “emphatic sharing” (Kaplan, 2005, p. 37). While Marie stands out as the only
warmth and haven in Woyzeck’s life, Max means the same to Tadge. Tadge’s violent abusive behaviours towards Alan
are a manifestation of his jealousy due to Alan’s friendship with Max (Sierz, 2001, p. 76). “He is jealous of him because
he has taken his place in Max’s life” (Karadag, 2018, p. 93). Woyzeck calls Marie “my wife” (p. 116) and sacrifices
his whole life for her and their son. Tadge and Max share the last rolo as a symbol of their bond (Newberry, 2020).
Yet, the lack of craved understanding and support from the characters Tadge and Woyzeck are emotionally attached
to renders emphatic sharing impossible and becomes another explicit trauma variable in both plays. Marie’s lack of
understanding and Max’s indifference to the gruesome realities Tadge went through preclude real communication. This
lack of the process of bearing witness, subsequently, augments their silence about their real plights and traumatic state
of liminality ultimately causing both characters’ destructions.

Conclusion

“A text raped many times by the theatre” (1987, p. 74) in Heiner Miiller’s words for being reworked, rewritten, and
adapted many times, and labelled the “first working-class tragedy” (Price, 1998, xviii) for employing a lowly soldier
character as its protagonist when tragedy was acclimatised to the middle classes back then, Biichner’s unprecedented
Woyzeck still remains relevant today due to its innovative techniques and ever-timely subjects. Transcending location and
epoch, the piece has been adapted to many languages and cultures and performed on stages many a time. Contemporary
British playwright Anthony Neilson’s part of ‘the core repertoire of in-yer-face theatre’ (Scullion, 2010, p. 81) piece
Penetrator bears significant resemblances with Biichner’s Woyzeck both with the portrayal of a troubled soldier and
a plot, incorporating many conundrums. While Woyzeck culminates with many unresolved questions, due to having a
fragmented nature and no ending, it is equally hard to pinpoint an ending in Penetrator and find answers to questions
such as whether Tadge is raped by the Penetrators or any of what he says is true.

Woyzeck and Penetrator are unarguably ambiguous and elusive, hence, far from providing easy answers, yet they
consequently submit to some plausible readings. Their protagonists, for example, stand out as victims of PTSD resulting
from inhumane treatments they are exposed to by their superiors in the army. While verbal, psychological and physical
abuses are explicit and manifest in Biichner’s piece, they are rather implied in Neilson’s. What is clearly visible in both
texts is that the abuses the characters put up with result in serious mental breakdowns manifesting in various symptoms
attesting to PTSD. Manifesting prominent features of PTSD both Woyzeck and Tadge suffer from sleep problems,
delusional confusion of hallucinations with real events, permanent anxiety, and a propensity for violence.

Both characters’ resorting to violence that they have to yield during their service is another point that requires further
attention. Woyzeck, whom Brustein names “the archetypal victim” (Brustein, 1972, p. 5), within the army and Tadge, a
counterpart of him, suffer from violence throughout their military service with various forms of horror and oppression
permeating their lives. Unfortunately, they cannot find a person who can listen to and understand them, hence, help
them work through their trauma. The lack of this safe haven and the impossibility of eluding what is destroying their
body and mind, aggravate their despair and push both to further depression. Unable to handle the stress and delusions,
this time they resort to violence. Portraying these characters as more than raving lunatics, Biichner and Neilson invite
their audiences to a more emphatic judgement by giving these perpetrator-victims a voice. Thus, Woyzeck with its short,
unusually intense scenes and an unexpected murder, and Penetrator with its ever-amplifying fierce atmosphere leave a
mark on their audience. They also propagate disastrous effects of mental and physical abuse both on the soldiers and
those around them. Furthermore, pointing out issues such as the oppression of lower-class groups, plights of soldiers,
psychological exploitation, mental breakdown and their aftermath, both plays become timeless and critically notable
works in German and British dramatic histories.
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ABSTRACT (Deutsch)

Literatur iiber Kinder und Jugendliche konstruiert unterschiedliche
Konzeptionen von Kindheit und Jugend. Im Medium Comic
beziehungsweise Graphic Novel ist dies nicht anders, besonders dann,
wenn im Zentrum von Narrationen kindliche oder jugendliche Figuren
stehen. Die Kindheit und Jugend avanciert in diesem Fall zu einem
soziokulturellen Konstrukt und kann dementsprechend auf einer Metaecbene
analysiert werden. Es stellt sich die Frage, wie diese Kindheits- und
Jugendkonzepte reprisentiert werden und zu interpretieren sind. Konkret
tangieren diese die Fragen nach der Interpretierbarkeit der Figuren als
Kinder und Jugendliche mit den an diese Gruppe herangetragenen familialen
und sozialen Erwartungen inklusive einer piddagogischen Attitiide. Es
ist davon auszugehen, dass fiir die Analyse der Kindheitskonzeption,
die der plurimedialen Graphic Novel zu Grunde liegt, das Konzept der
Fokalisation aufschlussreich ist. Im ersten Schritt werden unterschiedliche
theoretische Konzepte der Perspektivierung und des ,,point of view*
diskutiert. Dabei geht es sowohl um die textuellen als auch um die
visuellen Modelle der Fokalisation. In einem weiteren Schritt werden
Divergenzen und Konvergenzen beim Arrangement von textuellen und
visuellen Perspektivenparametern eruiert. Des Weiteren wird ein Augenmerk
auf die Mechanismen der Leserlenkung gerichtet. Diese Aspekte stehen im
Fokus des Beitrags und sollen anhand der preisgekronten Graphic Novel
Weites Land von Catherine Meurisse (2019) untersucht werden. Als Methode
wird das ,.close reading* Verfahren verwendet.

Schliisselworter: Graphic  Novel, Fokalisation, point of view,
Perspektivierung, Kindheitskonzeption



http://orcid.org/0000-0003-0744-4010

Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur

Abstract (English)

The literature addressing children and young adults has constructed diverse notions of childhood and youth. This pattern holds
true within the medium of comics or graphic novels, particularly when stories revolve around characters with a childlike
or adolescent nature. This article delves into the sociocultural perceptions of childhood and youth in multimedia graphic
novels. These perceptions will be subjected to a meta-level analysis. The inquiry revolves around how these concepts of
childhood and youth have been portrayed and how they should be interpreted. Specifically, these notions intersect with
inquiries into how characters can be understood as children and adolescents, given the familial and societal expectations
placed upon this demographic and including pedagogical attitudes. The concept of focalization can be inferred to prove
insightful for analyzing the underlying conceptualization of childhood in graphic novels. The initial phase of the study discusses
various theoretical concepts regarding perspective by encompassing both textual and visual models of perspective. The study
subsequently examines discrepancies and commonalities in the parametric arrangement of textual and visual perspective.
Moreover, the article emphasizes the mechanisms that guide the reader’s attention. These aspects constitute the focal point
of the article and will be elucidated upon by analyzing the award-winning graphic novel Weites Land by Catherine Meurisse
(2019) and employing the close reading methodology.

Keywords: graphic novel, focalization, point of view, perspective, childhood conceptions

EXTENDED ABSTRACT

The literature addressing children and young adults has constructed diverse notions regarding childhood and youth,
and this pattern holds true within the medium of comics or graphic novels, particularly when stories revolve around
characters with childlike or adolescent characteristics. This article focuses on the sociocultural conceptualizations of
childhood and youth in a plurimedial graphic novel and analyzes these conceptions at a meta-level. The questions arise as
to how these concepts of childhood and youth have been represented and how they should be interpreted. Specifically,
these concepts are tangent to the questions of how characters can be interpreted as children and adolescents when
considering with a pedagogical attitude the familial and social expectations placed upon this group.

One can assume the concept of focalization to be insightful for analyzing the conceptualization of childhood underlying
the graphic novel. For this reason, the study examines the divergences and convergences in the parametric arrangement
of textual and visual perspective. Furthermore, the article pays attention to the mechanisms that guide the reader’s
attention. The article focuses on these aspects and explores them through the award-winning graphic novel Weites Land
by Catherine Meurisse (2019) using the method of close reading. The following aspects are of interest in this context.

Firstly, this graphic novel was created two years after the graphic novel Die Leichtigkeit (Meurisse, 2017), in which
the author processed the events of the attack on the editorial office of the critical and satirical magazine Charlie Hebdo
and attempted to keep the memory of this attack alive. The theme influenced the work’s artistic form, including the
choice of colors and panel design. Weites Land stands in stark contrast to this in every aspect. Catherine Meurisse
artistically stages a locus amoenus, which can be culturally linked to children’s and youth literature. The autodiegetic
narrator disappears into this apparent paradise as if through a door, escaping the dreariness of everyday life. At
first glance, however, not only blissful simplicity but also idyllic images of harmonious coexistence with nature and
provincial society prevail in the rural enclave. Not everything at this place of longing is straightforward and devoid of
deficiencies. This corresponds to the central characteristics of Arcadia. Yet, this idyll becomes a strengthening tailwind.
Its psychological impact holds interpretive significance, as will be demonstrated within the context of this article.

Secondly, the author reconstructs her own childhood. Subjectivity is inherent in autobiographical texts. It correlates
with the desire to make one’s own life appear as a meaningful continuum and to stage oneself in a certain way. The
concept that the autodiegetic narrator creates in her own memoirs allows the recipients to identify her as a nature-bound,
cheerful, and adventurous child. This implies notions that are conveyed to children, including anthropomorphism,
creativity, and playfulness. An important role is attributed to the parents of the character, who expose their children to
themes such as ecology and environmental protection, alterity, responsible actions, self-determination, and art.

Certainly, the challenging question of how to address Meurisse’s (2019) graphic novel Weites Land arises. This
question is more easily answered in the case of graphic novels such as those by Isabel Kreitz, who adapted the
children’s novels by Erich Kistner (e.g., Der 35. Mai [2006], Piinktchen und Anton [2009], Emil und die Detektive
[2012], and Das doppelte Lottchen [2016]), or the series Fiinf Freunde as Béja and Emmanuel Nataél (2019-2023)
illustrated based on the literary works of Enid Blyton. Nonetheless, an attempt is made to determine how to address
the graphic novel Weites Land against the background of its construction. Intertextual references in the form of
concretization and reconstructions of children’s literature seem particularly fruitful in this regard.

Catherine Meurisse’s (2019) graphic novel Weites Land interconnects the process of constructing the personal
memories of childhood experiences with broader life narratives. These narratives are structured through models of
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generations and family and are linked through an event chronology of the 20th century that have been out into perspective
based on the narrator’s present. The conception of childhood is created through symbolic and iconic signs and have
been particularly aided by perspective and its parameters such as language, space, time, ideology, and perception.

1. Einleitung

Kinder- und Jugendliteratur konstruiert unterschiedliche Konzeptionen von Kindheit und Jugend. In synésthetischen
Medien ist dies nicht anders, besonders dann, wenn im Zentrum der Narrationen kindliche oder jugendliche
Figuren stehen. Diese Lebensphasen avancieren in diesem Fall zu einem soziokulturellen Konstrukt und kdnnen
dementsprechend auf einer Metaebene analysiert werden. Es stellt sich die Frage, wie diese Kindheits- und
Jugendkonzepte in ,,Bildromanen* (Griinewald, 2014, S. 18) reprisentiert werden und zu interpretieren sind. Konkret
tangieren diese Aspekte die Interpretierbarkeit der Figuren als Kinder und Jugendliche.

Es ist davon auszugehen, dass fiir die Analyse der der plurimedialen Graphic Novel zu Grunde liegenden
Kindheitskonzeption das Konzept der Fokalisation besonders aufschlussreich ist. Aus diesem Grund werden
Divergenzen und Konvergenzen beim Arrangement von textuellen und visuellen Perspektivenparametern eruiert. Dies
erfolgt anhand der preisgekronten Graphic Novel Weites Land von Catherine Meurisse (Meurisse, 2019).

2. Perspektive und ihre Parameter in textuellen und synisthetischen Medien

Die Kindheitskonzeption in Graphic Novels konstituiert sich aus einem Nexus der Inhalte und der Form des
Dargestellten. In diesem Zusammenhang kommt der Perspektive eine besondere Signifikanz zu.

Martin Schiiwer plidiert in seiner, an der kognitiven und strukturalistischen Narratologie orientierten, Comicanalyse
fiir eine komplementire Betrachtung der narrativen Kategorien der Stimme (Erzéhler) und des Modus (Perspektive und
Distanz) (2008, S. 28-29, 389). Er folgt der von Gérard Genette (1994, S. 132) entwickelten triadischen Typologie und
postuliert den Transfer dieses Standardmodells auf die verbalen Erzdhlerblocke im Medium Comic (Schiiwer, 2008, S.
389). Fiir die Bildanteile entwickelt er in Anlehnung an den von Gilles Deleuze fiir die Filmanalyse vorgeschlagenen
Terminus des ,,halbsubjektiven Bildes* (1997, S. 104) ein Modell der visuellen internen und externen Fokalisation
(Schiiwer, 2008, S. 389, 443). Die Erweiterung des textorientierten Modells durch die implizierte Beobachterposition
— in Schiiwers Terminologie durch das ,,Mitsein“ (Schiiwer, 2008, S. 392) — erlaubt es, eine hohere Effizienz bei der
Darstellung von subjektiven Figurenperspektiven zu erreichen.

Mieke Bal (1977, S. 28), deren frithere Arbeiten mit zusétzlichen Instanzen der Fokalisierung fiir die Narratologie
der Comics oft als ein theoretisches Fundament herangezogen werden (Kupczyriska, 2014), kritisiert die von Genette
vorgeschlagene nur in Bezug auf das abnehmende, jedoch inexplizit definierte Wissen des Erzihlers homogene, Trias der
Fokalisierung. Sie diagnostiziert in der Genetteschen Trichotomie eine Umkehrung der Funktionen in der internen und
externen Fokalisierung und die damit korrespondierende Verwechselung der Objekte des Sehens beziehungsweise des
Status der Figur als eines wahrnehmendes Subjekts oder als eines Objektes der Wahrnehmung (Bal, 1977, S. 28). Zwecks
einer Prizisierung des Genetteschen Modells fiihrt sie fiir die Fokalisierung ein eigenes Subjekt, den Fokalisator, ein,
den sie zwischen den Erzdhler und die Figur platziert und den sie emanzipiert (zu Kritik dazu Genette, 1994, S. 241-244
und Bronzwaer, 1981). Dem Fokalisator stellt Mieke Bal einen Adressaten und ein Objekt gegeniiber (Bal, 1977, S. 33).
Fiir diese Instanzen konstruiert sie eine separate Kommunikationsebene. In ihrem spéteren Alternativmodell nimmt sie
von den eigenstdndig agierenden Instanzen des Fokalisators und des Adressaten der Fokalisation sowie von den ihnen
zugeschriebenen kommunikativen Funktionen Abstand und definiert die Fokalisation als ,, the point from which the
elements are viewed* (Bal, 1985, S. 104). Sie nimmt lediglich die Differenz zwischen ,,internal* (Figur) und ,,external
focalization* (,,anonymous agent, situated outside the fabula“ (Bal, 1985, S. 104)) mit dem Verzicht auf die Instanzen
des Fokalisators und des Adressaten der Fokalisation an. Eine Beschrinkung auf diese einfache Dichotomie ist fiir die
anvisierte Analyse der Kindheitskonzeption in der Graphic Novel von Catherine Meurisse jedoch unzureichend.

Kai Mikkonen betrachtet ebenfalls den ,,point of view®, bedingt durch die diesem Begriff anhaftende Konnotation,
primér als einen optischen Mechanismus (Mikkonen, 2013). Auch Gillian Whitlock versteht unter Fokalisierung
im Medium Comic eine besondere Art des Sehens. Sie, wie auch Scott McCloud, bezeichnen diese ,,Fihigkeit des
menschlichen Geistes zur Synthese der Fragmentaritidt und Heterogenitit des Comics® (Frahm, 2011, S. 143) als
»closure® (Whitlock, 2006, S. 968) und attestieren ihr ein hohes Potenzial zur Involvierung des Lesers (McCloud,
1994, S. 67; Whitlock, 2006, S. 965-979). Ole Frahm sieht die Schwierigkeit des Konzepts ,,closure gerade in der, die
heterogenen, ikonischen und symbolischen Zeichen harmonisierenden, Rezeption (Frahm, 2011, S. 144, zu Kritik dazu
Schiiwer, 2008, S. 431). Der Begriff ,,closure* ist aufgrund seiner Homonymie zur Handlungsgrammatik (Prince, 1973,
S. 31), die auf die Ebene der histoire im synisthetischen Medium transferiert werden kann, nicht unproblematisch.
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Christine Hermann und Jakob Dittmar verbinden ebenfalls den Begriff Fokalisation mit der Art der Darstellung
(Hermann, 2011, S. 30). Jakob Dittmar betont in Ubereinstimmung mit Kurt Hickethier (Hickethier, 2001, S. 72) die
Bedeutung des Blickwinkels, die die Involvierung des Lesers determiniert (Dittmar, 2008, S. 84). Dagegen entwickelt
Shlomit Rimmon-Kenan (Rimmon-Kenan, 1983, S. 71-85), angeregt von Boris Uspenskijs Stratifikationsmodell
(Uspenskij, 1970), eine breiter aufgefacherte Konzeption von Fokalisierung mit einer ,,perzeptiven‘ (Raum und Zeit),
»psychologischen® (kognitive und emotionale Einstellung des Fokalisators zum Fokalisierten) und ,,ideologischen*
Facette (Rimmon-Kenan, 1983, S. 71-85). Die Ebene der Sprache, die in Uspenskijs Mehrebenenmodell expliziert
und die fiir die poetologische Reflexion der Kindheitskonzeption relevant ist, wird jedoch nicht separat, sondern
lediglich als ein begleitender ,,verbal indicator of focalization* aufgefiihrt (Rimmon-Kenan, 1983, S. 82). Ahnlich
gehen Silke Horstkotte und Nancy Pedri vor, indem sie Aspekte der Kognition, der ideologischen Orientierung und des
Urteilsvermogens implizieren (Horstkotte&Pedri, 2011, S. 331).

Im Zusammenhang mit den Medien Comic und Graphic Novel sind die Modelle der Perspektive von Manfred
Pfister (1977, 90 f.) und Ansgar Niinning (1989) zu erwihnen. Pfister transferiert diese Kategorie von epischen
Texten auf das Drama und spricht letzterem eine ,Perspektivenstruktur zu, die sich einerseits aus dem
Zusammenspiel der ,,Figurenperspektiven und andererseits aus der Beziehung der Figurenperspektiven zur ,,auktorial
intendierten Rezeptionsperspektive konstituiert. Pfister begreift die individuelle Weltsicht dramatischer Figuren als
eine Verquickung situativer, psychologischer und ideologischer Komponenten und definiert die Perspektive einer
Figur als eine Kombination aus deren Informationsstand, psychischer Disposition und ideologischer Ausrichtung
(Pfister, 1977, S. 90-102). Die Perspektivenstruktur ergibt sich aus dem iibergeordneten System von Kontrast- und
Korrespondenzrelationen zwischen allen Einzelperspektiven eines Textes (Pfister, 2000, S. 51; Pfister 2000, S. 90-102).

Ansgar Niinning (1989) greift konzeptionell auf Manfred Pfisters Dramatheoreme (1977) zuriick, geht jedoch in
seiner eher kulturwissenschaftlich orientierten Adaption der Figurenperspektive liber Pfisters ,,Drei-Faktoren-Modell*
(Surkamp, 2003, S. 38) hinaus, indem er die Figurenperspektive durch die Erzdhlerperspektive (Niinning, 1989,
S. 69-76) erginzt und ein Modell des multiperspektivischen Erzidhlens ableitet. Der Begriff der Figurenperspektive
impliziert ,,das System aller Voraussetzungen* — Wissen, psychologische Dispositionen, Intentionen sowie Werte
und Normen der Figur (Niinning, 1989a, S. 71). Die Erzéhlerperspektive ist dagegen ein ,Personlichkeitsbild,
das Rezipienten auf der Grundlage der im Text enthaltenen Informationen von der Erzihlinstanz entwerfen
(Niinning&Niinning, 2000, S. 49). Multiperspektivische Narration liegt dann vor, wenn es deutliche Divergenzen
in der Beurteilung derselben Ereignisse, Figuren, Raume, Sachverhalte, Themen und Weltanschauungen gibt und die
Einzelperspektiven deshalb nicht ohne weiteres synthetisierbar sind. (Niinning&Niinning, 2000a, S. 19). Zwar werden
in der vorliegenden Graphic Novel die Geschehensmomente auf der Ebene der histoire durch die Repliken der Figuren
wiedergegeben, doch liegt im Text von Catherine Meurisse keine perspektivische Pluralitédt vor, wie noch zu zeigen
sein wird.

Weites Land stellt nicht nur die Verfahren des Sehens, sondern auch die Aspekte des Raumes, der Zeit, der
Wissensextension und der Axiologie sowie der Sprache in den Vordergrund. Aus diesem Grund wird fiir ihre
anvisierte Analyse eine Kombination von zwei Modellen der Perspektive gewihlt, die in einzelnen Komponenten
Beriihrungspunkte aufweisen. Fiir die Analyse der textuellen Anteile wird auf die mehrdimensionale, ebenfalls auf dem
Uspenskijschen Grundgedanken aufbauende, Weiterentwicklung der Perspektivenanalyse von Wolf Schmid (Schmid,
2014) rekurriert. Schmid fasst Perspektive ,,als das an einen Standpunkt gebundene, von inneren und du3eren Faktoren
gebildete Gefiige von Bedingungen fiir das Erfassen und die Wiedergabe eines Geschehens* auf (Schmid, 2014, S.
121). Er differenziert in seinem Modell divergierende Ebenen, auf denen sich Perspektive manifestieren kann und die
sich in variabler Weise als bedeutsam fiir die Konstituierung von Perspektiven erweisen. Es handelt sich um Perzeption,
Ideologie, Raum, Zeit und Sprache (Schmid, 2014, S. 127). Diese Parameter korreliert Schmid mit der bindren
Opposition von narratorialen und figuralen Erzdhlstandpunkten sowie mit der diegetischen und nichtdiegetischen
Priasenz des Erzihlers auf den Ebenen der Diegesis und der Exegesis (Schmid, 2014, S. 82). Den Begrift auktorial
bezieht er auf den Autor (Schmid, 2014, S. 128) und schlie3t somit die Formen einer neutralen Perspektive oder
,Nullfokalisierung* (wie etwa bei Genette, 1994, Stanzel, 1955 oder Broich, 1983) aus (Schmid, 2014, S. 128, zu Kritik
an diesem Modell Hartner, 2012).

Dieses Modell wird mit den von Martin Schiiwer (Schiiwer, 2008, S. 443) vorgeschlagenen Kriterien der
visuellen internen und externen Fokalisation — Blickwinkel, Informationsstand, affektiver Gehalt, Raumkonstruktion,
sequenzielle Gestaltung — konnektiert. Dabei weisen die von Schmid (Schmid, 2014) und Schiiwer (Schiiwer, 2008)
fiir die interne Fokalisation vorgeschlagenen Parameter — die rdumliche Ebene und der Blickwinkel, Ideologie und
Informationsstand sowie der affektive Gehalt — Parallelen auf. Fiir die Bestimmung der Perspektivenwiedergabe
werden Begriffe verwendet, die einerseits aus der Filmsprache stammen, andererseits durch die Medien Comic und
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Graphic Novel hervorgebracht sind (Kuzminykh, 2014; 2015; 2022). Zu der ersten Gruppe zédhlen solche Elemente
wie die EinstellungsgroBen — Supertotale (extreme long shot), Totale (long shot), Halbtotale (medium long shot),
Halbnah (medium shot), Nah (medium close-up), GroBaufnahme (close-up), Detail (extreme close-up) und die Montage
durch Bild- und Sequenzgestaltung (plot-, character-, setting-, conflict-, rising-action-, climax- und resolution-panels)
(Monnin, 2010). Die zweite Gruppe impliziert die variierende Gestaltung textueller Anteile (i) und die Schriftgrofe. Die
letztere wird u. a. fiir die Indizierung der Tonhohe, der Klangfarbe, der auditiven Gradationen, der Charakterisierung
von situationsabhéngigen und individuellen oder regionalen Sprechweisen (fakultativen Varianten) sowie fiir die
Wiedergabe der diegetischen und nichtdiegetischen Elemente verwendet (Eisner, 1998). Solche suprasegmentalen
Elemente mit distinktiver Funktion wie Fett- oder Kursivdruck lassen sich ebenfalls in diese Gruppe einordnen
(Kuzminykh, 2014, S. 82; Schiiwer, 2012, S. 15-33).

Fiir das Erfassen der Perspektivenparameter Zeit, Raum und Ideologie werden Liicken (gutter/Rinnstein) (McCloud,
2001, S. 74) beziehungsweise der Hiatus/die Fuge (Frahm, 2014, S. 66), denen eine sowohl strukturelle als auch
semantische Funktion zuerkannt werden kann, eingesetzt. Sie lassen sich entsprechend der von Ulf Abraham
vorgeschlagenen Klassifikation der Leerstellen als zeitlich, rdumlich, mimisch und gestisch determinieren (Abraham,
2012). Auch Katie Monnin und Scott McCloud entwerfen eine viergliedrige Typologie der Fugen, in dem ,,sie
moment-to-moment®, ,action-to-action®, ,,subject-to-subject” und schlieBlich ,,scene-to-scene-gutter” bestimmen
(Monnin, 2010; McCloud, 2001). Diese in drei Punkten Intersektionen aufweisenden Modelle sind fiir das anvisierte
Vorhaben durch den kognitiven Hiatus zu komplettieren, mit dem die Perspektivenebene der Ideologie, i. e. die
Divergenz in dem Wissenshorizont sowie in der Denkweise und in der Wertungshaltung (Schmid, 2014, S. 123) erfasst
werden kann.

3. Kindheitskonzeption in der Graphic Novel Weifes Land von Catherine Meurisse

Die Besonderheit der Graphic Novel Weites Land von Catherine Meurisse (2019) besteht in der kompositionellen
Organisation als einem Rahmen- und Binnencomic. Sie ist zwar dem Genre der Graphic Life Writing (Eisner, 1985;
1989) mit dem diesem inhérenten Zielen, das eigene Leben als ein sinnvolles Kontinuum erscheinen zu lassen und sich
auf eine gewisse Weise im Sinne von Self-Enhancement-Theorie (Boer, 1992; Fuchs, 1999) zu stilisieren (Schmid, 2018,
S. 8; Schacter, 1996, S. 93), zuzuordnen. Aber Catherine Meurisse positioniert ihren nach der konventionalisierten Logik
strukturierten Text auB3erhalb der formalen und &sthetischen Kriterien traditioneller chronikalischer, historiografischer
und biografischer Formate, insbesondere der reinen und/oder durch Textabbildungen illustrierten Textbiografie. Dank
der dynamischen Fusion der mikrostrukturellen (textuelle und ikonografische Relationen auf der Ebene des einzelnen
Panels) und makrostrukturellen (Verfahren der Selektion, der Raffung und der Dehnung) Konfigurationen ldsst sich
von einer Metabiografie sprechen. Die Tendenz zur intendierten Metaisierung ist auch in den weiteren Arbeiten der
Autorin — sowohl in dem Prétext Leichtigkeit (Meurisse, 2017) als auch in dem Posttext Nami und das Meer (Meurisse,
2022) erkennbar.

Obwohl die menschlichen Figuren als simplifizierte ,,cartoons® (McCloud, 2001, S. 48) dargestellt sind, wird
dennoch die visuelle Ahnlichkeit zwischen der empirischen Autorin und der zentralen Figur exponiert. Diese
duBerliche Anspielung ist als ein Artefakt der Evidenz zu interpretieren und akzentuiert den autobiografischen
Charakter der visuellen Narration. Zugleich erlaubt diese Similaritit die Betrachtung des Texts als ein ,,psychological®,
»memory* und ,,dream play* mit der fiir diese Genres charakteristischen internen Fokalisation (Jahn, 2001, S. 674)
beziehungsweise mit der personalen perzeptiven Perspektive. Dabei kann der Gegenstand dieser Fokalisierung nur
die Erinnerung selbst sein. Das faktische vergangene Geschehen weicht einer unzuverldssigen, fragmentarischen
Rekonstruktion von Vergangenheit. Die Wiedergabe der Ereignisse erfolgt in dem Binnencomic, der als eine
Erinnerungsgeschichte an die vergangene (himmlische) Harmonie konzipiert ist, aus der diegetischen personalen
(autodiegetischen, Genette, 1994) Perspektive. Die kindliche Erzahlerin rekonstruiert unter dem Riickgriff auf die
regrediente romantische Kindheitskonzeption mit ihrem Mythos vom ,Goldenen Zeitalter sowie der Akzentuierung
der Dignitét der ersten Lebensphase, die seitens der Eltern der Figur forciert wird, ihre eigene Kindheit. Es werden nur
die Geschehensmomente mitgeteilt, die der diegetischen Erzihlerin aus der Perspektive des ,fritheren® erzihlten Ich
im entsprechenden Moment der Geschichte bekannt waren. Dementsprechend werden auch Menschen wie Ereignisse
nach dem Standpunkt ihres friitheren Ichs bewertet. Die diegetische personale Erzihlerin inszeniert literarisch, ganz im
Sinne des gewihlten Epigraphs von George Sand (Meusrisse, 2019, S. 4), einen locus amoenus, der kulturgeschichtlich
mit Kinder- und Jugendliteratur in Verbindung gebracht werden kann (Schmideler, 2022). Die illustrative Variation
der Panels in dem Binnencomic augmentiert auf der einen Seite die durch die kreative Fantasie geprigten, kindlichen
Assoziationsketten und auf der anderen Seite die originelle, an Infantilitit grenzende, Betrachtungsweise der Welt.
Die handlungsorientierten Bildsequenzen orientieren sich an der zentralen Figur der jungen Frau beziehungsweise
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des kleinen Médchens Catherine. Die Panels gruppieren sich als Wahrnehmungs-, Affekt- und Aktionsbilder um sie
und weisen auch durch eine abwechslungsreiche Gestaltung in der Form und Grofe, in der Konturierung sowie in
der Farbgestaltung narrative Qualitdt auf. Die Bildanteile stehen in einer engen Interdependenzrelation — ,,Addition*
(McCloud, 2001, S. 162) — zu den textuellen. Die daraus resultierende Komplementaritit bietet zusétzliche Impulse
und Anhaltspunkte fiir die Sinngebung. Der Hintergrund wird dagegen unter Riickgriff auf den Naturalismus mit einem
hohen Grad an Denotation prizise gestaltet (Meurisse 2019, S. 29, 68-69, 70-71). Allusiv ruft diese Darstellungsart
die Comicreihe Timm und Struppi des belgischen Comiczeichners Hergé ins Gedéchtnis.

3.1. Visuelle Techniken der Perspektive
3.1.1. Die zeitliche und die riumliche Perspektive

Die raumliche Perspektive wird durch den Ort konstituiert, von dem das Geschehen wahrgenommen wird. Sie umfasst
auch die Restriktionen des Gesichtsfelds, die sich aus diesem Standpunkt ergeben (Schmid, 2014, S. 123). Die personale
rdumliche Perspektive der Graphic Novel ist durch den Bezug der Narration auf die von der kindlichen autodiegetischen
Erzihlerin eingenommene rdumliche Position gekennzeichnet. Auch graphisch erfolgt die Assoziierung mit dem
Blickwinkel dieser Figur.

Die zeitliche Perspektive bezeichnet den Abstand zwischen dem urspriinglichen Erfassen und den spiteren Erfassens-
und Darstellungsakten (Schmid, 2014, S. 124). Die personale Perspektive auf der zeitlichen Ebene in dem Text Weites
Land manifestiert sich in der Bindung des Erzéhlens an den zeitlichen Nullpunkt der Figur, also an ihr Jetzt. Die
Referenz zeigt sich in der Deixis. Das Erzéhlen ist kontinuierlich an die Wahrnehmung und das Erleben dieser Figur
gekoppelt. Dies wird in der starken Detaillierung des Erzédhlens evident. Dieser Effekt wird durch die Dominanz der
Dehnung tiber die Raffung sowie durch die akribische Chronologie in dem Binnencomic erzielt.

In den textuellen Anteilen der priméren Narration (Meurisse, 2019, S. 5) tritt die autodiegetische Erzahlerin mit
ihren Reflexionen zu der gegenwirtigen Situation in den Vordergrund. Der Bildanteil korrespondiert mit diesen
Repliken und wird scheinbar durch diese erst generiert. Dies antizipiert die Binnengeschichte. In das scheinbare
Paradies ihrer Kindheit verschwindet die diegetische figurale (autodiegetische) Erzihlerin wie durch eine Tiir aus der
Tristesse des Alltags (Meurisse, 2019, S. 5). Die farbliche Gestaltung der Panels augmentiert in der Perzeption die
Diskrepanz zwischen der in Grau- und Brauntonen gehaltenen, mit einem einengenden tiefen Blickwinkel dargestellten
Gegenwart der erwachsenen Figur und der verklirten, in sonnigen, hellen, lebensbejahenden Farben dargestellten
Vergangenheit des Sehnsuchtsmotivs. Die Dominanz der goldenen Farben verstérkt die ,.Illusion* der im Epigraph
angesprochenen ,,ldndlichen Idylle [sowie der] kiinstlerischen [und der] poetischen Unschuld* (Meurisse, 2019, S. 4, 7).
Die Verschiebung des Chronotopos signalisiert die zeitliche und rdumliche Perspektive der Figur. Der Hiatus zwischen
den Panels unterstreicht diese Zeit-Raum-Transzendenz (Meurisse, 2019, S. 6). Die Zeitachsen am Ubergang zwischen
dem Rahmencomic und dem Binnencomic sind chiastisch geordnet: Die Permutation der Geschehensakte gegen die
Chronologie erfolgt unter Beriicksichtigung realistischer Motivierungsregeln und ist durch den Bewusstseinsakt der
Erinnerung an das eigene friihere Ich legitimiert. Die Anachronie wird visuell in Panels (8 bis 12, Meurisse, 2019, S.
6) unterstiitzt. In dem Binnencomic wird der Prozess des Erwachsenwerdens chronologisch indiziert.

Der Ausstieg aus der Binnennarration erfolgt mit der Verschiebung der zeitlichen Ebene, allerdings diesmal ohne
Modifikation der Farbgebung und des Raums (Meurisse, 2019, S. 85). Die dreiBigjdhrige weibliche Figur der Erzihlerin
bleibt in der Idylle, wodurch die primére und die sekundire Narration verbunden werden. Die Vergangenheit miindet
in die Gegenwart und bedingt die kompositionell motivierte Identitit des erzdhlten mit dem erzéhlenden Ich. Die
Verdnderung auf der Zeitachse der Geschichte ist mit der Verdnderung des Erfassens, die primir in dem ideologisch
und sprachlich markierten Wissenszuwachs der Figur wurzelt, konnektiert.

3.1.2. Die perzeptive Perspektive

Die perzeptive Perspektive bezieht sich auf das Prisma, durch das das Geschehen wahrgenommen wird (Schmid,
2014, S. 126). Die Auswahl thematischer Einheiten in der Graphic Novel verweist auf die Figur Catherines.
Ihre perzeptive personale Perspektive ldsst die Rezipientinnen und Rezipienten sie als ein naturgebundenes,
frohliches, abenteuerlustiges Kind, das zur Beseelung der Natur mit einer Namensgebung fiir die Bdume, Kreativitit,
Leichtglaubigkeit, Begeisterung und solchen originellen Ideen wie der Erdffnung eines Museums fiir Kuhfladen neigt,
identifizieren (Meurisse, 2019, S. 31, 32, 37, 38, 39). Die perzeptive Personalisierung wird visuell durch Blickwinkel,
Informationsstand und auch durch die Orientierung am affektiven Gehalt der Figur unterstiitzt (Schiiwer, 2008, S.
443). So wird die Euphorie der zentralen Figur stets in der Aufsicht mit der Dominanz des hohen Blickwinkels und
der weitreichenden Blickachsen in iiberdimensional grof3en, in hellen Farben gehaltenen Panels dargestellt. Auf diese
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Weise werden die Sonnenblumenwiese, die Stadt Paris, der Louvre und einzelne tatsdchlich existierende Kunstwerke,
der Opernbesuch sowie spiter der Park der Eltern gezeigt (Meurisse, 2019, S. 53, 68, 69). Die Metalepse, durch die
Prisenz der winzig klein gezeichneten Figur Catherines in die ganze Seiten beziehungsweise Doppelseiten umfassenden
Ilustrationen potenziert dieses Gefiihl (Meurisse, 2019, S. 70-71). Die pure Gliickseligkeit wird somit mit Schonheit
korreliert und verweist intertextuell auf die vorausgehende Graphic Novel der Autorin — mit dem Titel Leichtigkeit
(Meurisse, 2017).

Das Midchen, das zu dem Zeitpunkt der Reminiszenz in der Phase des Animismus, die mit der
Anthropomorphisierung korrespondiert, verweilt, empfindet Empathie fiir alle Lebewesen, besonders fiir Tiere
(Meurisse, 2019, S. 21, 22). Aus diesem Grund folgt der durch einen Mitschiiler verursachen Tierquélerei der Zorn
der zentralen Figur. Diese starke basale Emotion findet jedoch nur im Bewusstsein des Madchens ihren Ausdruck.
Fiir die Wiedergabe der Perzeption wird auf die Konturierung der Frames verzichtet (Meurisse, 2019, S. 9, 22, 23).
Diese Strategie kommt stets zum Einsatz, sobald die Orientierung an Affekten der Figur des Méddchens zum Ausdruck
zu bringen ist (Meurisse, 2019, S. 19). Die Denkblasen fiir die Wiedergabe der erlebten Rede werden nur vereinzelt
eingesetzt (Meurisse, 2019, S. 43). Fiir die Indizierung der bitteren Enttduschung wird auf die ,,Addition* (McCloud,
2001, S. 162) textueller und visueller Elemente zuriickgegriffen. Die dunklen Farben und Striche augmentieren diese
komplexe Emotion (Meurisse, 2019, S. 19). Die personale Perspektive auf der Ebene der Perzeption wird von der
Personalitét auf anderen Ebenen begleitet, vor allem der Axiologie und Sprache.

3.1.3. Die ideologische Perspektive

Die Ebene der Ideologie umfasst verschiedene Faktoren, die das subjektive Verhiltnis des Beobachters zu einer
Erscheinung bestimmen: das Wissen, die Denkweise, die Wertungshaltung und den geistigen Horizont (Schmid, 2014,
S. 123). Die autodiegetische Erzéhlerin entfaltet ihre eigene Sinnposition. Dies sei anhand der Verkettung folgender
Motive rekonstruiert.

In der landlichen Enklave herrschen nicht nur wonnige Simplizitdt und berauschende Makellosigkeit eines auf den
ersten Blick harmonischen Zusammenlebens im Einklang mit der Natur sowie mit der provinzialen Gesellschaft vor.
Laut Nils Jablonski sind diese die zentralen Charakteristika einer Idylle (Jablonski, 2019; Jablonski & Nitzke, 2022,
S. 7). Arkadien wird von Dunkelheit in Form von Diinkel und sozialer Kilte des gesellschaftlichen, provinzialen
Wertgefiiges, Tierquilerei (Meurisse, 2019, S. 22) sowie Umweltzerstorung iiberschattet (Meurisse, 2019, S. 27, 32,
56). Zeichnerisch werden diese Probleme durch das dunkle Blutrot von der lichtdurchfluteten Szenerie abgegrenzt.
Hinzu kommt die Implementation der lateinischen Phrase Et in Arcadia ego in den, in dunklen Tonen illustrierten,
Traum von Catherine (Meurisse, 2019, S. 46-47). Dieses Zitat allusioniert die in der bildenden Kunst mit dem Tod
konnektierte Rezeption. Die Darstellung des Traums rekurriert auf das Bild Blick auf die Orangerie von Versailles
von Jean-Baptiste Martin (1695). Die beeindruckende Schonheit des Parks, der eine Spiegelung der kultivierten
beziehungsweise ausgebeuteten Natur darstellen soll, wird durch die Dominanz der Agrartechnik verfremdet.

Die Defizite des Elysiums provozieren diverse elementare und komplexe Emotionen in der Figur des Médchens.
Die perzeptive Perspektive der Figur, besonders die Intensitit ihrer Empfindungen, wird mittels Montage durch Bild-
und Sequenzgestaltung sowie variierender Einstellungsgroen indiziert (Meurisse, 2019, S. 9, 19, 23). Der ,,affektive
Gehalt* (Schiiwer, 2008, S. 443) der Frames ist an sie gebunden. Die illustrierten Bewusstseinsinhalte sind mit kindlicher
Wertung durchsetzt (Meurisse, 2019, S. 23).

Die kindliche Figur praktiziert, um diesem sie zu zerstoren drohenden Schatten zu entkommen, mentalen Eskapismus.
Dieser gilt in der Kinder- und Jugendliteratur als ein doctrinarium universalium (beispielsweise Ende, 1979; Hofler,
2018). Der Garten, den sie nach der genauen Anleitung aus dem Werk Die Siinde des Abbé Mouret von Emile Zola
angelegt hat, wird zu ihrer ,Rettung‘. Dabei lésst sie sich von den literaristhetischen Bildern der Oberfliche, ndmlich
vom Garten und den intensiv duftenden Blumen faszinieren — ein Faktum, das sie als ein naives Kind erkennbar
werden lédsst. Die Narration erfolgt aus der ideologischen Perspektive des kleinen Miadchens. Es durchschaut weder
die symboltrachtige Metaphorik noch die in der Tiefendimension des Romans verborgenen, unbestreitbaren Parallelen
zum biblischen Kontext des Erwachsenenromans, wie die ambivalent zu deutende Anmerkung ihrer Mutter in Bezug
auf die Wahl der kindlichen Lektiire deutlich macht (Meurisse, 2019, S. 40). Die Mutter kaschiert die in Emile
Zolas Text angesprochenen ,,Dummbheiten* durch die Fokussierung auf die zu einem falschen Zeitpunkt eingepflanzte
Flora, um auf diese Weise dem Kind den ,wahren‘, den erwachsenen Figuren offensichtlichen und textimmanent
markierten ,Silindenfall* vorzuenthalten. Die konsternierte Tochter erkennt diese von den Eltern oft angenommene
padagogische Attitiide nicht (Meurisse, 2019, S. 41). Diese Unerfahrenheit offenbart die doppelte Diskrepanz im
Wissenshorizont der Figuren der Mutter und der Tochter sowie des erzihlenden beziehungsweise sich erinnernden und
des erzihlten beziehungsweise erinnerten Ichs. Die visualisierende Technik der Aufsicht und die Gestik der Mutter (der
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die Lehrerhaltung parodierende erhobene Zeigefinger) verstirken diese uniiberwindbare Wissensdivergenz. Ihre Brisanz
wird jedoch mittels der Komik, die einerseits der naiven, auktorial verlachten Leichtgldubigkeit der unerfahrenen Figur,
andererseits den parodierend dargestellten Panels entspringt, entschirft (Meurisse, 2019, S. 41) (Kuzminykh, 2021).
Die Situation wiederholt sich im Hinblick auf das in Emile Zolas Roman erwihnte rapide Wachstum (Meurisse, 2019,
37, 39, 41).

Grundsitzlich wird bei der Darstellung der Eltern auf die Introspektion in ihre Figuren aufgrund der bei der
kindlichen Erzidhlerin noch nicht entwickelten Fihigkeit, das Innerste der anderen Menschen zu durchschauen,
verzichtet. Die Eltern werden trotz der ihnen beigemessenen exponierten Signifikanz fiir das Kind lediglich in Aktionen
wie beispielsweise ihrem Einsatz fiir die Bildung der Tochter oder fiir den Umwelt- und Klimaschutz, performativ
konturiert. Alternativ dazu werden ihnen Mdglichkeiten eingerdumt, von ihren Erinnerungen an ihre Kindheit auf der
metadiegetischen Ebene aus ihrer eigenen personalen, sprachlich markierten, Perspektive zu berichten. Dabei sind die
eingesetzten visuellen Asthetisierungstechniken in den Erinnerungssequenzen an das idyllische Arkadien im Rahmen-
und Binnencomic identisch (Meurisse, 2019, S. 5, 29).

Eine axiologische Divergenz zwischen der Erzihlerin der primédren Ebene und der der sekundiren Ebene offenbart
sich in der Ekphrasis. Diese wird einerseits in Allusion an Marcel Proust und an die in seinem Roman Auf der Suche nach
der verlorenen Zeit evozierte , fiktive Ekphrasis® (Karpeles, 2010, S. 20) des atmosphirischen, jedoch imaginierten
Kunstwerks Le Port de Carquethuit von Elstir etabliert (Meurisse, 2019, S. 67). Andererseits sind zahlreiche faktische,
visuelle Ekphrasen in die Narration wie in den Pritext von Proust eingewoben. Als solche lassen sich folgende
identifizieren: Einschiffung nach Kythera von Antoine Watteau (1709-1710) (Meurisse, 2019, S. 80), Erinnerung
an Mortefontaine von Jean-Baptiste Camille Corot (1864) (Meurisse, 2019, S. 69) und Der Friihling von Nicolas
Poussin (1660) (Meurisse, 2019, S. 69), Eine am Waldesrand von Sonnenstrahlen erleuchtete Gruppe von Bdumen von
Jean-Honoré Fragonard (1732-1806) (Meurisse, 2019, S. 70-71), Ausstattungsprojekt fiir die grof3e Galerie des Louvre
und Imagindre Ansicht der grofien Galerie des Louvre in Ruinen von Hubert Robert (1796) (Meurisse, 2019, S. 72),
Die Wahrsagerin von Caravaggio (1594) (Meurisse, 2019, S. 74-75), Die Hdingematte von Gustave Courbet (1844)
(Meurisse, 2019, S. 81) und schlieBlich der Der Wanderer von Caspar David Friedrich (1818) (Meurisse, 2019, S. 82).
Dem Leser eroffnet sich eine Bildsammlung als ein Teil der Gesamttextur der Bildnarration.

Die junge Catherine ist von den romantischen Motiven — in ihrem eigenen Wortlaut Efeu und Ruinen (Meurisse, 2019,
S. 73, 83) — fasziniert, ohne wiederum die impliziten Inhalte der nachempfundenen Bilder zu durchschauen. Aufgrund
der Anordnung in den situativen Kontext ist der erwachsenen Catherine der in der Tiefendimension dieser Meisterwerke
verborgene Sinn bewusst. Vor dem Hintergrund der Begeisterung fiir das Romantische wird die Graphic Novel als eine
mehrschichtige Mise en abyme konzipiert. Diese setzt sich wie folgt zusammen: Visuelle Darstellung des Bildromans
in Anlehnung an die romantische Malerei; die der Romantik nachempfundene Kindheitskonzeption; die literarische
Kunstdarbietung und Schilderung des Phinomens Zeit in ihrem endlosen Vergehen und gleichzeitigem Kontinuum, das
die diegetische personale Erzéhlerin mit ihrer Erinnerung zu beherrschen versucht und dem sie dennoch gleichzeitig
ausgeliefert ist in Anlehnung an Prousts Oeuvre. Dies erfolgt in einer Erzéhlsprache der dullersten Subjektivitit.

3.1.4. Die sprachliche Perspektive

Die sprachliche Perspektive impliziert die Wiedergabe und das Erfassen des Geschehens durch den Erzihler entweder
mit seiner eigenen narratorialen sprachlichen Perspektive oder mit der personalen sprachlichen Perspektive (Schmid,
2014, S. 138). Die diegetische personale Erzihlerin verwendet ihre eigene, personale sprachliche Perspektive. Die
Erzéhlerin bewegt sich flexibel zwischen der Sprache einer erwachsenen Frau in der priméren und der eines Kindes
in der sekundéren Narration. Die Differenz zwischen den beiden Sprachen des erzéhlenden und des erzahlten Ichs auf
verschiedenen zeitlichen Ebenen ist sowohl in der Lexik und in der Syntax als auch in der Pragmatik und Expressivitit
frappierend.

In der Binnengeschichte zeichnet sich die Sprache der kindlichen Erzéhlerin durch den Duktus der konzeptionellen
Miindlichkeit mit entsprechenden prototypischen lexikalischen und syntaktischen Merkmalen aus. Durch den Riickgrift
auf solche stilistischen Formen des restringierten Codes wie Parataxe, Ellipsen, Inflektive, Onomatopoetika und
Interjektionen werden sowohl die Spontanitit und Nihe als auch die Authentizitidt des Wortwechsels (im Sinne einer
realistisch-addquaten Darstellung) pointiert. Der Wechsel der direkten Rede im unmittelbaren dramatischen Modus
(showing) wird mit Hilfe von runden Sprechblasen (dialogue-balloons, Monnin, 2010) dargestellt.

Zu der Authentizitit der Kindheitskonzeption trigt die Auseinandersetzung der jungen Figur mit den komplexen und
ihr aus diesem Grund unverstdndlichen Begriffen wie beispielsweise dem Lexem ,,die Flurbereinigung* (Meurisse,
2019, S. 29), welches sie direkt deutet, oder dem Lexem ,,die Nostalgie* bei (Meurisse, 2019, S. 13). Dieses Wort
entdeckt sie im Klappentext der favorisierten Lektiire ihrer Schwester. Hierbei handelt es sich um den Roman eines
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Kindes von Pierre Lotti (Meurisse, 2019, S. 13, 17, 26, 32, 36), dem die Texte Auf der Suche nach der verlorenen Zeit
(Teil 1 Auf dem Weg zu Swann) (Meurisse, 2019, S. 34, 35, 36, 42) von Marcel Proust, Montaignes (Meurisse, 2019,
S. 35), Francois Rabelais (Meurisse, 2019, S. 36), Friedrich Schillers (Meurisse, 2019, S. 42), Lev Tolstojs (Krieg und
Frieden) (Meurisse, 2019, S. 65), Denis Diderots (Meurisse, 2019, S. 73), Emile Zolas (Meurisse, 2019, S. 40, 41, 77)
und Charles Baudelaires (Meurisse, 2019, S. 5-7) folgen.

Die Schwester wihlt diese Biicher, die zu einem Vademecum fiir beide Méddchen avancieren, ohne Intervention der
Eltern (Meurisse, 2019, S. 39). Dies suggeriert die Konversation im direkten dramatischen Modus zwischen der Mutter
und ihren Tochtern, die mittels Sprechblasen wiedergegeben ist (Meurisse, 2019, S. 26). Auch dieses Verhalten lasst
sich als ein addquat kindliches identifizieren — zum einen werden hier die Neugier, zum anderen der Wunsch, durch die
‘Wahl der Texte der Literatur fiir Erwachsene reifer zu wirken, manifest.

Genuin kindlich wirkt die Reaktion auf die Frage der Mutter, was die Tochter in ihrem Garten pflanzen werde
(Meurisse, 2019, S. 38). Der Blickwinkel und der Affektgehalt orientieren sich an der Figur Catherines. Tanzend und
singend entscheidet sie sich fiir das ihr Vertraute, ndmlich fiir die Radieschen, wobei auf den vorausgegangenen Seiten
die Namen von exotischeren Pflanzen genannt worden sind. Die Komik resultiert aus der Diskrepanz zwischen der
Erwartungshaltung der Mutter — ,,Mehr nicht?* (Meurisse, 2019, S. 38) — und der Simplifizierung durch die Tochter.

Die akustischen Phdnomene erscheinen in ,sound-balloons® (Monnin, 2010) oder als Onomatopoetika
beziehungsweise ,,sound-words“ (Schiiwer, 2001, S. 364). Diese werden oft in der die Grenzen eines Panels
transzendierenden GroBe abgebildet, um die Intensitit der Emotionen zu betonen (Meurisse 2019, S. 23, 28, 31, 63,
79, 82). Die grafische Darbietung der Schrift erfiillt in diesen Féllen sowohl eine dsthetische als auch eine sinntragende
Funktion (Tonhohe und Klangfarbe).

Solche mit der Initiation verbundenen Themen wie Autarkie, Selbstzweifel sowie der Wunsch nach Individuation
und Anerkennung werden durch die Techniken des Implizierens beziehungsweise der ,,Induktion* (McCloud, 2001, S.
75) evoziert.

4. Fazit

Die Graphic Novel Weites Land von Catherine Meurisse vernetzt den Konstruktionsprozess des personlichen
Erinnerns an Kindheitserlebnisse mit weiteren Lebensbildern. Diese werden iiber die Modelle der Generationen
und der Familie konstelliert und mit einer exemplarisch und aus der Gegenwart der Erzidhlerin perspektivierten
Ereignischronologie des 20. Jahrhunderts verkniipft.

Die Kindheitskonzeption wird mittels symbolischer und ikonischer Zeichen kreiert. Da Weiftes Land nicht nur die
Verfahren des Sehens, sondern auch die Aspekte des Raumes, der Zeit, der Wissensextension und der Axiologie
sowie der Sprache in den Vordergrund stellt, wurde fiir ihre Analyse eine Kombination von zwei Modellen der
Perspektive gewihlt, die in einzelnen Komponenten Konvergenzen aufweisen. Fiir die Analyse der textuellen Anteile
wurde auf die mehrdimensionale, ebenfalls auf Boris Uspenskijs Grundgedanken aufbauende Weiterentwicklung der
Perspektivenanalyse mit fiinf Parametern von Wolf Schmid rekurriert. Dieses Modell wurde mit den von Martin
Schiiwer vorgeschlagenen Kriterien der visuellen internen und externen Fokalisation konnektiert. Dabei weisen die
von Schmid und Schiiwer fiir die interne Fokalisation vorgeschlagenen Parameter — die rdumliche Ebene und der
Blickwinkel, Ideologie und Informationsstand sowie der affektive Gehalt — Parallelen auf. Fiir die Bestimmung der
Perspektivenwiedergabe wurden Begriffe verwendet, die einerseits aus der Filmsprache stammen, andererseits durch die
Medien Comic und Graphic Novel hervorgebracht wurden. Fiir das Erfassen der Perspektivenparameter Zeit, Raum und
Ideologie wurden zeitliche, raumliche, mimische und gestische sowie kognitive gutter, denen eine sowohl strukturelle
als auch semantische Funktion zuerkannt werden kann, eingesetzt. Die farbliche Gestaltung der Graphic Novel stand
ebenfalls im Fokus der analytischen Aufmerksamkeit. Fiir diese Entscheidung waren zwei Faktoren ausschlaggebend:

Erstens entstand Weites Land zwei Jahre nach der Graphic Novel Die Leichtigkeit (Meurisse, 2017), in der die Autorin
die Ereignisse des Anschlags auf die Redaktion der kritisch-satirischen Zeitschrift Charlie Hebdo verarbeitete und die
Erinnerung an dieses Attentat aufrechtzuerhalten versuchte. Die Thematik bedingte die kiinstlerische Form, so z. B.
Farbauswahl und Gestaltung von Panels. Weites Land steht dazu in jeder Hinsicht in einem starken Kontrast. Zweitens
rekonstruiert die Autorin ihre eigene Kindheit. Den autobiografischen Texten ist Subjektivitit inhirent, die mit dem
Wunsch korreliert, das eigene Leben als ein sinnvolles Kontinuum erscheinen zu lassen und sich auf eine gewisse Weise
zu inszenieren. Das Konzept, welches die autodiegetische Erzihlerin von sich selbst kreiert, ldsst die Rezipientinnen
und Rezipienten diese als ein naturgebundenes, frohliches, abenteuerlustiges Kind identifizieren. Dieses impliziert die
an Kinder herangetragenen Vorstellungen u. a. zu Anthropomorphisierung, Kreativitit und Spielfreude. Eine exponierte
Rolle kommt dabei den Eltern der Figur zu, die ihre Kinder mit Themen wie C)kologie und Klimaschutz, Fremdheit,
Submersion, verantwortungsbewusstem Handeln, Selbstbestimmung und Kunst konfrontieren.
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SchlieBlich stellt sich die Frage nach der Adressierung der Graphic Novel Weites Land von Meurisse. Sie ldsst sich
im Fall der Graphic Novels wie beispielsweise von Isabel Kreitz, welche Romane von Erich Késtner und Illustrationen
von Walter Trier adaptiert (Der 35. Mai (Kreitz, 2006), Piinktchen und Anton (Kreitz, 2009), Emil und die Detektive
(Kreitz, 2012), Das doppelte Lottchen (Kreitz, 2016)) oder der siebenbéndigen Reihe Fiinf Freunde, gezeichnet nach
den literarischen Vorlagen von Enid Blyton von Béja und Emanuel Nata&l (2019-2023), leichter beantworten. Sie
richten sich primir an die kindlichen und jugendlichen Leser. Die Adressierung der Graphic Novel Weites Land kann
vor dem Hintergrund ihrer Machart und besonders vor dem Hintergrund intertextueller Bezugnahmen auf komplexe
Texte der Erwachsenenliteratur, die in Form von Konkretisation verwirklicht werden, als ein multiadressiertes Werk
determiniert werden.
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ABSTRACT (DEUTSCH)
Luise Rinser, eine der bedeutendsten und Kkontrovers beurteilten
Schriftstellerinnen der Nachkriegszeit, zeichnete sich durch ihre

politisch-kritische Haltung aus und verdffentlichte anfangs Erzdhlungen, die
religiose Themen behandeln, bei denen die Entscheidungen der Figuren in
Frage gestellt werden. In der Erzidhlung Die rote Katze (Erstveroffentlichung
1956) z.B. totet ein Junge, um seine unter Hungersnot leidende Familie zu
schiitzen, eine Katze, die mit ihrer Existenz Anteil an den Lebensmitteln
der Familie beansprucht. In der Erzdhlung Ein Biindel weifler Narzissen
(Erstveroffentlichung 1956) hingegen beobachtet man eine Frau, die im
Sterben liegt und sich im Verlauf ihres fiktiven Dialogs mit einem Engel
als eine hingebungsvolle Mutter und Ehefrau erweist. Gemeinsam ist diesen
beiden Erzéhlfiguren, dass sie in Notsituationen unbeirrt nicht nach strengen,
iiberkommenen Wertvorstellungen, sondern nach akut nétigen Erwidgungen
handeln. In der Studie werden diese beiden Erzahlfiguren von Rinser
in Bezug auf ihre Werteorientierung hin analysiert und diskutiert. Die
Wertwahrnehmung des Wertebegriffs wird insbesondere aus der Sicht von
Reinhard Mokrosch erlédutert, der eine weitere Klassifizierung dieser Werte
auf religioser Basis versucht, indem er sie in drei Kategorien einteilt, nimlich
in christlich-konfessionelle religiose Werte (,Nichstenliebe, Feindesliebe,
Gewaltlosigkeit, Pazifismus®), allgemeine religiose Werte (,Ehrfurcht vor
Leben, Menschenwiirde, Mitmenschlichkeit‘) und interreligiose Werte
(,Mitleid, Nichstenliebe, Partnerschaft, Achtung, Riicksicht, Toleranz,
Liebe*).

Schliisselworter: : Luise Rinser, Liebe, Gewalt, Werte, Notfallentscheidung
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ABSTRACT (ENGLISH)

Luise Rinser, one of the most influential and controversial writers of the postwar period, was known for her political satire
and initially published stories with religious themes wherein the choices of the characters are called into question. In Die rote
Katze (The Red Cat, 1956), for example, a boy kills a cat whose existence demands a share of the food in order to protect his
famine-stricken family. Meanwhile, in Ein Biindel weifler Narzissen (A Bunch of White Daffodils, 1956), on the other hand, we
observe a dying woman who, through a fictional dialogue with an angel, reveals herself to be a devoted mother and wife. What
these two narrative figures have in common is that they act unflinchingly in emergencies, not based on rigid traditional values but
on acutely necessary considerations. This study examines and discusses the value orientation of Rinser’s two narrative figures.
The perception of values is explained in particular from the perspective of Reinhard Mokrosch, who attempts a further religious
classification of these values by classifying them into three categories, namely Christian denominational religious values (love
of one’s neighbor, love of one’s enemy, nonviolence, and pacifism), general religious values (respect for life, human dignity, and
fellow human beings), and inter-religious values (compassion, charity, partnership, respect, consideration, tolerance, and love).

Keywords: Luise Rinser, Love, Violence, Values, Emergency Decision

EXTENDED ABSTRACT

This study examines how love and violence are perceived in Luise Rinser’s Die rote Katze (1956) and Ein Biindel
weifler Narzissen (1956). Luise Rinser is a significant figure in 20/"-century German literature. The story Die rote
Katze is about a child who kills a cat in a postwar period to save his family and himself from starvation, and Ein Biindel
weifler Narzissen tells the story of a mother who takes the blame for her son’s crime so that he is not seen as a fratricide.
In the study, both stories were analyzed in terms of value orientations.

The section on the concept of value explains the concept of value and the perception of value, particularly from the
perspective of Reinhard Mokrosch. Mokrosch attempts yet another religious classification of these values, dividing
them into three categories: Christian confessional religious (love of neighbor, love of enemy, nonviolence, and
pacifism), general religious (reverence for life, human dignity, and fellow humanity), and inter-religious (compassion,
love of neighbor, partnership, respect, consideration, tolerance, and love’) (vgl. Mokrosch, 2013, pp. 48-49). This
religion-oriented tripartition of values can help us better understand the earlier narrative characters of Luise Rinser, a
devout but critical Catholic, who motivates their actions not by prescribed values but by humane necessities. Following
the value orientation concepts, the section titled Luise Rinser discusses the author’s life and the subjects she addresses
in her works.

Rinser, who studied psychology and pedagogy, began her career as a literary critic before becoming a freelance

writer in 1963. As a writer who lived through the hardships, depression, and hunger of the Second World War, Rinser
addressed these issues in her works. The writer, who was imprisoned during the Nazi era, developed a political discourse
throughout her life and was uninterested in general literary trends.
The difference between her and other writers dealing with the same issues is that she may have experienced World War
I and World War II as a woman, a child, a wife, a mother, or a lover and views the events through these lenses. Rinser,
a devout Catholic who is critical of the church hierarchy and dogmas, has always stood up to those who created the
conditions that condemned her to starvation and even death at various points in her life. She gains endurance as she
transposes her feelings of joy, sadness, and depression into a fictional reality.

Subsequently, the two stories are thematically evaluated in the sections Die rote Katze and Ein Biindel weiffer
Narzissen. The discussion section reveals which elements are evaluated in both stories as the evaluating subject, the
valued object, and the evaluating act. In the context of these evaluations, the following comments about Rinser’s
examined works were made in the conclusion section.

Rinser’s characters are not satisfied with the prescribed/handed down values; instead, they orient themselves to the
current situation, which forces them to broaden the range of the value act. The valuing subject hereby values the valued
object in such a way that it does not lose its value but, if necessary, exchanges its value with another object (love of
animals with the love of one’s neighbor or reverence with the love of children), which requires an emergency decision
on the part of the valuing subject at the time. Rinser’s characters adhere to prescribed confessional-Christian (in our
case generally religious or inter-religious) value concepts prior to the moment of their decisive act of valuation. They
are then concerned in the emergency that has arrived with questioning the prescribed attitude, as a result of which they
decide to act according to what is unavoidable in each case. Rather than rigid insistence on prescriptions, this deliberate
approach makes the corresponding characters appear more humanistic. In an emergency, they think differently and
devise another solution to get themselves out of trouble. If the 13-year-old child would turn a blind eye to the cat (in
Die rote Katze) (love of animals) as a creature demanding food, the family (love of family) could be in even a worse
predicament. In the case of the woman (in Ein Biindel weifier Narzissen), there are two considerations: on the one hand,
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if she breaks her vow at the altar and does not marry, the family may face financial hardship. On the other hand, if she
told the truth about her younger son’s accidental death, she could sentence the older one, who caused the accident, to
life in prison for fratricide in front of the father. Thus, in both cases, one value object is exchanged for another out of
necessity, without the previous one losing any of its value.

1. Einleitung

Luise Rinser, eine der viel gelesenen und doch wegen ihrer autobiographischen Selbstaussage kontrovers
diskutierten Autorinnen der deutschen Literatur des 20. Jahrhunderts, zeigt in ihren Erzdhlungen ofters verschiedene
Wahrnehmungsweisen der menschlichen Situationen, die bei dem Leser widerspriichliche Gefiihle hervorrufen.

In der Kurzgeschichte Die rote Katze (1956) erzéhlt sie, wie das Kind eines Hauses ohne Hiiter (Heinrich Boll) in
der Nachkriegszeit fiir Nahrung sorgen muss und folglich die Katze, die andere Familienmitglieder fiittern, indem sie
etwas von ihrem eigenen Anteil eriibrigen, totet, damit jeder in der Familie mehr zu essen bekommt. Dieses brutale
Unterfangen des Kindes erscheint unter den nachkriegszeitlichen Verhéltnissen insoweit tolerierbar, als es von dem
Titer selbst hinterfragt wird.

In der Erzdhlung Ein Biindel weifler Narzissen (1956) hingegen stellt Rinser die Not einer Frau dar, die aus familidren
Erwigungen die Schuld ihres Sohnes iibernimmt, um ihn davor zu schiitzen, vom Vater lebenslang als Brudermorder
stigmatisiert zu werden. Vor dem religiosen Hintergrund dieser Familie versucht Rinser zu zeigen, dass die Gewalt in
der Familie nicht immer als solche anzusehen ist.

1.1. Methodische Vorgehensweise

In dieser Arbeit wird versucht, die beiden Erzdhlungen (Die rote Katze und Ein Biindel weifier Narzissen) von
Luise Rinser im Hinblick auf die Werteorientierung ihrer Erzédhlfiguren hin zu analysieren. Zundchst werden ihre
jeweiligen Situationen anhand der Wertekategorien deskriptiv dargestellt und dann ihre Positionierung fiir die ihnen
auferlegte Verpflichtung diskutiert, woraus endlich die Schlussfolgerungen gezogen werden. Mit dem Begriff Werte
(als Abkiirzung fiir Wertvorstellungen) ,,werden im allgemeinen Sprachgebrauch in sich wertvolle Eigenschaften und
Qualititen von Objekten, Ideen, Idealen, Handlungen, Verhalten und dergleichen bezeichnet. Werte konnen so etwas
wie den moralischen Kompass fiir das eigene Handeln darstellen. (Schmidt, 2013, s. 49)*

Laut Schmidt ist also die

Kultur [...] ein Medium, in dem Wertvorstellungen weitergegeben, aber auch verdndert werden konnen. Diese
Weitergabe von Werten kann sowohl durch direkte Vermittlung von Wertentscheidungen erfolgen als auch durch das
Erleben der damit verbundenen Gewohnheiten und Brauche. Werte haben immer impliziten und méglicherweise auch
expliziten Charakter. (Schmidt, 2013, S. 50)

Reinhold Mokrosch diskutiert auf der anderen Seite die Genese des religiosen Wertesystems und weist darauf hin,
dass ,,zahlreiche Wertphilosophen des 20. Jahrhunderts alle darin iibereinstimmen, dass Werte kulturhistorisch gepragt
werden und nicht metaphysisch [a priori] vorgegeben sind.*“ (Mokrosch, 2013, S. 44) Zur Wertebildung duflert sich
Sommer dhnlich wie Mokrosch und zwar: ,,Wir brauchen Werte, weil sie an sich nichts sind, uns jedoch alles (Mo6gliche)
sein konnen. Werte sind nicht gegeben. Werte sind gemacht. Von uns, fiir uns” (Sommer, 2016, S. 163). Aber laut Welsch
(2007) muss das neue Wertespektrum aus dem Horizont unseres Engagements und unserer Interdependenz mit der
Welt entwickelt werden, so dass Werte integrativ und nicht menschenzentriert, anders ausgedriickt: anthropozentrisch!
sein miissen. AuBerdem meint Welsch, dass unsere gewohnten Werte neu interpretiert werden miissen, insbesondere
im Licht des neuen transhumanen Rahmens der Moderne (vgl. Welsch, 2007, S. 1 13f.).2

Mokrosch ,,selbst schlieft sich (... ) speziell der subjekt- und prozessorientierten Werte-Interpretation von Arnim
Regenbogen* an, der ,,Werte als Relationsbegriffe* versteht, ,,welche die Relation zwischen (1) gewertetem Objekt, (2)
wertendem Subjekt und (3) dem Wertungsakt widerspiegeln.*“ (Mokrosch, 2013, S. 44)

So definiere ich: Werte sind Bewertungsmalstibe, Lebensziele und Alltagsstandards, welche im Dreieck von
bewertendem Subjekt, bewertetem Objekt und Wertungsvorgang vom Einzelnen fiir sich und sein Bewusstsein realisiert
werden.

! Das Prinzip, dass der Mensch das MaB von allem sei (»der einzigartige Begriff, von dem man ausgehen und auf den man alles zuriickfiihren muss«, wie Diderots Formel gelautet

hatte.)* (Welsch, 2007, S. 112)

2 Was bedeutet dies alles im Blick auf die Werte? Erstens wiirde sich im Ubergang zu einem transhumanen Standpunkt (und ich bin zuversichtlich, dass ein solcher Ubergang sich
im 21. Jahrhundert vollziehen wird) (...) de[r] Rahmen der Betrachtung grundlegend veridndern. Zweitens kimen neue Werte ins Spiel. Drittens wéren die herkommlichen Werte einer
Reinterpretation zu unterziehen.” (Welsch, 2007, S. 112)
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Eigenstdndiger Wertungsakt
(formuliert mit Wertungsmaf3staben)

wertendes Subjekt (mit WertungsmalBstdben, Gewertetes Objekt (mit
terminalen und instrumentellen Werten) [°] terminalen und instrumentellen Werten)
(Mokrosch, 2013, s. 46)*

Eine auf Werte bezogene Handlung ist eine Handlung im Prozess zwischen dem gewerteten Objekt und dem wertenden
Subjekt. Bewertete Giiter mogen eine gewisse ,,intersubjektive Allgemeingiiltigkeit™ haben, aber dieser Bewertungsakt
mag jedem anders erscheinen. Beispielsweise kann eine Familie, die oft als harmonisch erscheint, von jemandem
auch als nicht eintridchtig angesehen werden. Daher ist die Bewertungshandlung unabhéngig und subjektiv (Mokrosch,
2013, s. 45). Mokrosch versucht noch eine weitere Klassifizierung dieser Werte auf religioser Basis, indem er sie
in drei Kategorien einteilt, nimlich: ,,christlich-konfessionsreligiose* (,,Nichstenliebe, Feindesliebe, Gewaltlosigkeit,
Pazifismus®), ,,allgemein-religiose* (,,Ehrfurcht vor Leben, Menschenwiirde, Mitmenschlichkeit*) und ,,inter-religiose*
(,,Mitleid, Nichstenliebe, Partnerschaft, Achtung, Riicksicht, Toleranz, Liebe‘“) Werte (Mokrosch, 2013, S. 48-49).

Diese religionsorientierte Dreiteilung der Werte kann fiir uns einleuchtend funktionieren, um die frithen Erzéhlfiguren
von Luise Rinser, einer iiberzeugten, aber kirchenkritischen Katholikin, besser zu verstehen, die ihr Handeln nicht von
vorgeschriebenen Wertvorstellungen bestimmen lassen, sondern sich von humanen Notwendigkeiten.

2. Luise Rinser

Luise Rinser arbeitete nach ihrem Studium der Pddagogik und Psychologie als Lehrerin. 1944 wurde sie wegen ihres
(angeblichen)® Widerstands gegen das Regime von den Nationalsozialisten verhaftet. Nachdem sie nach dem Krieg
eine Zeitlang als Literaturkritikerin gearbeitet hatte, lebte sie seit 1963 als freie Schriftstellerin. Luise Rinser ist eine
Schriftstellerin, die Schwierigkeiten, Depressionen, Hunger und Verzweiflung des Zweiten Weltkrieges unmittelbar
erlebt und in ihren Erzihlungen thematisiert hat (Oztiirk, 1998, S. 128).

Die Schriftstellerin, die wihrend der NS-Zeit inhaftiert war, fiihrte zeitlebens einen politischen Diskurs, interessierte
sich nicht fiir allgemeine literarische Stromungen, sondern versuchte vielmehr, einen eigenen Stil zu entwickeln.
Mehmet Dudar Canli ist der Meinung, dass Luise Rinser ofters von religiosen Motiven und Stoffen Gebrauch mache
und sie sich von daher angesichts einiger Werke in die ,,Erbauungsliteratur* einordnen lieBe (Canli, 2021, S. 98).
Dem ist nur sehr bedingt zuzustimmen. Erbauungsliteratur (im engeren Sinn) diente dazu, sich von religiosen Ideen
emotional anregen und mental stidrken zu lassen (vgl. Zeller, 2006). Luise Rinser behandelt ihre Themen zwar vor
einem religiosen Erzéhlhintergrund und im Kontext des Katholizismus, sie ,,missioniert™ aber nicht. Uber die Relevanz
der religiosen Elemente in Luise Rinsers Erzdhlungen und Romanen miissen die LeserInnen selbst entscheiden. Der
Begriff ,,Erbauungsliteratur wird eigentlich in einem vollig anderen Zusammenhang verwendet.” In Luise Rinsers
Werken spielt eine ,,religiose Haltung* eine Rolle, aber sie sind nicht ,,Erbauungsliteratur®. Nicht der Inhalt (biblische
Themen®, bei der Erbauungsliteratur vor allem katholische Heiligenlegenden) bestimmen die Gattung, sondern die
Zielvorstellung: ndmlich (religiose) Erbauung (emotionale und mentale Anregung).

Luise Rinsers Werke wirken gerade auf den heutigen Leser in ungewohnlich starker Weise bestimmt von einer
religiosen Haltung. In vielen ihrer Romane geht es um entsprechende Themen, und ihre Romanfiguren praktizieren
»~Religion*, zumeist allerdings charakterisiert durch eine individuelle Frommigkeit, die sich nicht an die geltenden
romisch-katholischen Kirchenlehren orientiert. ,,Glaube* war fiir sie immer ein Thema, und sie pflegte z.B. eine enge
Freundschaft mit dem wichtigen romisch-katholischen Theologen und Jesuitenpater Karl Rahner (1894-1984). Sie hat
nicht-fiktionale Arbeiten geschrieben, die sich prignant religiosen Themen widmen, z.B. Uber die Hoffnung (1964)
und Hat Beten einen Sinn (1966). Aber man darf ihr Engagement fiir ein von einem Glauben an einen Gott bestimmtes,
den Mitmenschen gegeniiber verantwortungsvolles und mitfiihlendes Leben nicht gleichsetzen mit einer Befiirwortung

3 Der Soziologe Milton Rokeach unterscheidet in seinem wegweisenden Text ,The Nature of Human Values® (1973) im Kern zwei Arten von Werten. Dies sind einerseits Werte, die

sich auf eine idealisierte Verhaltensweise beziehen und andererseits Werte, die sich auf einen idealisierten Zielzustand beziehen. Das Verhalten ist dabei das Mittel zum Zweck, um die
Ziele zu erreichen. Die auf das Verhalten bezogenen Werte nennt Rokeach instrumentelle Werte, die auf den Zielzustand bezogenen Werte nennt er terminale Werte. (Schmidt, 2013, S.
50)

4 Betonung von Ali Osman Oztiirk.

5 Nach ihrem Tod hat sich herausgestellt, dass sie sich in Angelegenheiten des Naziregimes mehr als vermutet verstrickt hatte: Siehe dazu Friedmar Apels (2011) und Britta Schultejans*
(2011) Rezensionen zur Biographie Luise Rinsers von ihrem Freund und Kollegen José Sanchez de Murillo (2011).

% Erbauungsliteratur sind ,,betrachtende Schriften iiber Glaubensfragen zur privaten religiésen Erbauung weiterer Kreise und Pflege innerlicher Religiositit* (Wilpert, 1969, S. 228).
Aytag fasst unter der Erbauungsliteratur jene Literatur zusammen, die sich mit Themen befasst, die religidse und spirituelle Gefiihle wecken (Aytag, 2016, S. 211).

7 Vgl. , Erbauungsliteratur. In: Wikipedia.de (Zugriff: Juli 2023).

8 Man wiirde wohl auch nicht auf die Idee kommen, die Josephs-Romane von Thomas Mann (Joseph und seine Briider, 1933 bis 1943) , Erbauungsliteratur zu nennen.
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aller Lehren der romisch-katholischen Kirche, mit der sie aufgewachsen ist und der sie sich ein Leben lang kritisch
verbunden fiihlte. Gerade ihre Erfahrungen mit dem ,,Zweiten Vatikanischen Konzil®, 1962 bis 1965, an dem sie als
Journalistin akkreditiert war und bei dem zwar viele Reformen angesprochen und begonnen wurden, ebenso viele jedoch
spater praktisch wieder zuriickgenommen wurden, lief3 ihre Kritik an der ,,Amtskirche*, d. h. an eine in obrigkeitlicher
Hierarchie eng eingebundene Konfession, heftiger werden. 1967 schrieb sie, dass (so der Titel ihrer Streitschrift) ein
Laie nicht ferngesteuert sein darf.® Im gleichen Jahr duBerte sie sich ebenso kritisch zu einem zentralen Streitpunkt,
der leider auch heute noch (2023) unveridndert aktuell ist, ndamlich zum Problem von Zélibat und Frau. Der Zolibat,
die erzwungene Ehelosigkeit der romisch-katholischen Priester, die von anderen christlichen Konfessionen, wenn auch
zuerst zogernd, aber doch langst tiberwunden ist, gehort weiterhin zum Kern romisch-katholischen Selbstverstidndnisses.
Luise Rinser widmete sich dieser Fragestellung mit ihrer eindeutig eine kritische Position einnehmenden Streitschrift
Von der Unméglichkeit und der Moglichkeit heute Priester zu sein (1968).

Luise Rinser wuchs zwar in einem katholischen Milieu auf, wurde aber wiederholt eine scharfe Kritikerin der
romisch-katholischen Kirche. Das spiegelt sich auch in ihren Romanen. In Daniela (1953) geht es um eine junge
Lehrerin, die in einem armseligen, abgelegenen Dorf mit grofen sozialen Problemen unterrichtet und nur Kontakt
findet zu einem katholischen Priester, der durch den Zolibat (Ehelosigkeit) gebunden ist. ,,Ein Roman iiber die Liebe zu
den Menschen und iiber die Schwierigkeiten, sie zu verwirklichen.“ (Rinser, 1988, Klappentext) In ihrem groBartigen
Roman Abaelards Liebe (1991) verlegt die Autorin das erzédhlte Geschehen (mit historischem Hintergrund) in die
Jahrzehnte um 1100 und schildert die unglaublich schwierige Liebe und Zuneigung zwischen einem Monch und einer
Nonne, die beide durch den Zdlibat gebunden sind. Auch hier geht es um selbstbestimmtes Leben, das sich im Kontrast
zu liberkommenden, engen und strengen Vorschriften zu verwirklichen sucht. Man konnte weitere Beispiele zitieren,
die denkbar weit davon entfernt sind ,,Erbauungsliteratur zu sein.

Als Autorin beschiftigte Luise Rinser sich hauptsichlich mit Frauenthemen. Rinser, die nach dem Zweiten Weltkrieg
keiner literarischen Bewegung oder Gruppierung der deutschen Literatur angehorte, konnte wihrend der NS-Zeit ihre
schriftstellerische Tatigkeit fortsetzen. Mitte des Lebens gilt als ihr wichtigstes Werk. Ansonsten zédhlen Daniela,
Mirjam und Abaelards Liebe zu ihren bedeutenden Romanen. Generell spielen Frauenleben in den Werken der Autorin
eine wichtige Rolle. Viele ihrer Texte werden von weiblichen Figuren erzéhlt, und Frauen werden detaillierter und
klarer als Mannerrollen dargestellt (Oztiirk, 2002, S. 22f.).

Luise Rinsers neuer Roman Mirjam ist ganz aus der Haltung der Abwehr geschrieben, der Korrektur. Er will kritisches Korrektiv sein gegeniiber
Klischees und festgefahrenen Vorstellungen — aus der Perspektive der Frau. Denn diese Mirjam ist so konzipiert, dass sie allem zuwiderlduft,
was christliche Tradition aus ihr gemacht (Biilerin, Siinderin); sie ist ganz ,Einzelgédngerin, nicht einzuordnen ins Bild der jiidischen Frau®,
gebildet, selbstindig, kritisch. (Kuschel, 1986, s. 203)

Der Unterschied zu anderen Schriftstellern, die sich mit den gleichen Themen befassen, besteht wohl darin, dass sie
vielleicht den Ersten und Zweiten Weltkrieg als Frau, als Kind, als Ehefrau, als Mutter, als Liebhaberin erlebte und
deshalb Ereignisse aus diesen Perspektiven betrachtet. Als glaubige Katholikin hat sich Rinser immer gegen diejenigen
gewehrt, welche die Bedingungen geschaffen haben, die sie in vielen Phasen ihres eigenen Lebens zum Verhungern und
sogar zum Tod verurteilten. Wéhrend sie ihre Gefiihle wie Freude, Traurigkeit und Depression in die fiktive Realitét
ihrer Romane und Erzéhlungen iibertréigt, entwickelt sie auch Abwehrkrifte gegen Negatives und Krifte der Ausdauer
in positiven Verhiiltnissen. Rinsers Erzihlstil ist ungekiinstelt und einfach; sie bedient sich der Alltagssprache (Oztiirk,
1998, S. 128).

3. Zwei Kurzgeschichten mit hoher literarischer Relevanz

Beide Kurzgeschichten, die in der vorliegenden Arbeit zur Untersuchung herangezogen werden, sind 1956 erschienen,
wurden aber unter dem Eindruck der spiten 1940er Jahre geschrieben (S. Abbildung 1 und 2). So kurz die beiden
hier ausgewihlten Erzahlungen von Luise Rinser gegeniiber ihren ,,grolen Romanen‘ auch ist: Man hat sie beide als
charakteristisch fiir die Autorin erachtet und ihnen Titelfunktionen in verschiedenen Sammlungen zugewiesen.'”

3.1. Die rote Katze

In der Geschichte Die rote Katze (1956) erzdhlt Rinser vom Hunger und von der Armut der Menschen nach dem
Zweiten Weltkrieg in Deutschland. Die literarische Fiktionalisierung einer sozialen und historischen Realitidt ermoglicht

9 Zu Rinsers Einstellung zur Religion, Mystik und Politik s. Kuschel (2011), S. 1-7).
10" Siehe zur Ubersetzung der roten Katze in tiirkischer Sprache (Rinser, 1993, S. 135-139). Auch als Audiobeitrag ist ,,Die Rote Katze* gut im Deutsch-Unterricht verwendbar (s.
https://www.youtube.com/watch?v=W2PZwrhqHDI).



https://www.youtube.com/watch?v=W2PZwrhqHDI

Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur

Abbildung 1: Kurzgeschichtensammlung (Rinser, 1981) / Abbildung 2: Edition von Oztiirk (Rinser, 1996)

LUISE RINSER
OFHOLER,

(Almanca/Tirkce)

Tiirkgesi: Ali Osman Oxtirk

es, die Ereignisse des Krieges im kulturellen und kollektiven Gedéchtnis festzuschreiben. Es geht in dieser trotz ihrer
Kiirze ausgesprochen ,starken‘ Erzéhlung um eine Beispielerzihlung iiber das hungernde Nachkriegsdeutschland, um
eine Situation, welche die Autorin am eigenen Leib erfahren hat. In ihrer Autobiographie, die allerdings wegen mancher
Darstellungen ihrer Rolle wihrend des Dritten Reiches umstritten ist, erzéhlt sie vom eigenen Erleben: Thr wurde ein
groBes Stiick Ochsenfleisch gebracht. ,,Ich war verriickt vor Freude. (Rinser, 1984, S. 400) Doch das Fleisch ist
voller Wiirmer, die sich auch im Bach nicht herauswaschen lieen. ,,Ich mufite das grofe Stiick Fleisch wegwerfen
... Ich heulte vor Zorn und Ungliick.* (Rinser, 1984, S. 400). ,,Dann [1956] schrieb ich endlich Erzéhlerisches. Drei
Kurzgeschichten, die alle drei sich in den Anthologien aller Linder und Sprachen finden: Die rote Katze [. . . ] (Rinser,
1984, S. 401). Erfahrungen aus ihrem eigenen Leben werden literarisch ,,verarbeitet™.

Es geht in der Erziihlung um den Uberlebenskampf einer Familie, deren Hiiter ein Knabe ist, aus dessen Perspektive
(als Ich-Person) die ganze Handlung erzéhlt wird. Er kiimmert sich um seine hungernde und frierende Familie auch
durch Kohlenklau'', und er merkt eines Tages, dass die anderen Familienmitglieder Teile ihrer Nahrung fiir eine
herrenlose Katze eriibrigen, indem sie auf ihren eigenen Anteil verzichten, so dass die Katze Tag fiir Tag zusehends
gedeiht. Der Knabe entscheidet sich schlieBlich, die Katze zu toten, damit die Familie nicht mehr auf einen eigenen
Anteil an Nahrung verzichten muss. Obwohl die Totung der Katze durch den Knaben brutal dargestellt wird, wird dem
Knaben trotz dieses Vorgehens gewissermalen seine Unschuld belassen, weil er in der Notsituation den Hunger seiner
Familie zu lindern beabsichtigt. Andererseits wird die Schuld des Protagonisten an seinem angeblichen Kohlenklau
quasi mit Duldung der kirchlichen Obrigkeit verziehen, weil in Notsituationen modifizierte Wertesysteme gelten.'?
Man spricht ja auch von einer ,,Notliige*.

3.1.1. Familienliebe versus Tierliebe

Die rote Katze, so wie sie in der Geschichte heiflt, wird von allen anderen Familienmitgliedern (Mutter, Peter und
Leni) geliebt und gefiittert. Aber der Protagonist hasst sie, weil sie mit ihrer Existenz einen groBBeren Anteil an Nahrung
beansprucht.

Die Mutter war allein daheim, und auf ihrem Schol3, da war die rote Katze. ,,Himmeldonnerwetter, hab ich gesagt, ,.ist das Biest schon wieder

da?* — ,,Red doch nicht so grob®, hat die Mutter gesagt, ,,das ist eine herrenlose Katze, und wer wei}, wie lange sie nichts mehr gefressen
hat. Schau nur, wie mager sie ist.“ — ,,Wir sind auch mager, hab ich gesagt. ,,Ich hab ihr ein bisschen was von meinem Brot gegeben*, hat

1 Auf die Frage der Mutter antwortet er: ,,‘Gestohlen‘, hab ich gesagt und bin hinausgegangen. Ich hab nur schnell nachsehn wollen, ob auf der StraBe keine Kohlen liegen, weil niimlich
ein Kohlenauto vorbeigefahren war, und die verlieren manchmal was.* (Rinser, 1994, S. 205)

12 Das Verb fringsen", das im Deutschen damals im Umlauf war, bringt die Tatsache treffend zum Ausdruck. Der katholische Kardinal in Koln hieB bei Kriegsende und danach Frings.
Und Stehlen ist eine Siinde. Nun erklirte der Kardinal, dass es angesichts der Not erlaubt sei, z.B. von den Giiterziigen, die Kohle geladen hatten und in Kéln hielten, sich mit Kohle zu
versorgen. Das hiefl dann sprichwortlich nicht "stehlen", sondern ,.fringsen*... (https://de.wiktionary.org/wiki/fringsen)
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sie gesagt und mich schief angeschaut. Ich hab an unsere Brote gedacht und an die Milch und an das Weifibrot, aber gesagt hab ich nichts.
(Rinser, 1994, S. 206)

Am Ende der Erzidhlung bringt der Protagonist die Katze um, was er schlieflich dann doch im Nachhinein bereut.
Dies ist an der AuBerung des Kindes am Ende der Erzihlung erkennbar. ,,Eigentlich frisst so ein Tier doch gar nicht
viel“ (Rinser, 1994, S. 210), heif3t es. Dieser Satz kann auch als Selbstkritik bzw. als Reue des Kindes gewertet werden.
Zunichst ist der Wert, der der Familie beigemessen wird, entscheidend, aber mit der Verdnderung der Bedingungen
stellt sich heraus, dass die Familie ihren Erndhrungsbedarf doch decken kann, auch wenn die Katze mit dabei sein sollte.
Der WertmalBstab dndert sich also je nach der Situation, in der sich das ,,wertende Subjekt* befindet. Der Protagonist
unterzieht sich am Ende zwar einer Selbstkritik, indem er zugibt, dass die zu Tode gepriigelte Katze eigentlich nicht
so viel Nahrung in Anspruch nimmt, aber dies lésst sich erst durch die Verdnderung der Bedingungen verstehen. Seine
Reue wird wie folgt akzentuiert: ,,Und jetzt weil} ich nicht, ob es richtig war, dass ich das rote Biest umgebracht hab.
Eigentlich frisst so ein Tier doch gar nicht viel. (Rinser, 1994, S. 210)

Zunichst sieht das Kind aufgrund seines kriegs- und hungerbedingt begrenzten Verstandes keine andere Moglichkeit,
als die Katze zu beseitigen, aber im Nachhinein sieht er sein Unterfangen doch als eine furchtbare Fehlentscheidung.

In der Geschichte Die rote Katze geht es um das Gewissen eines Kindes, das versucht, eine Losung fiir die ihm
auferlegte Uberlebensaufgabe zu finden, was ihm aber nicht gelingt. Es bleibt ihm keine andere Wahl, als die Katze
zu toten (vgl. Oztiirk, 1998, S. 136). Die Ursache fiir die angespannte Beziehung zwischen dem Protagonisten und der
Katze ist also der Kampf ums tégliche Brot (vgl. Oztiirk, 1998, S. 129). Als die Katze ihm einmal ein Brot wegschnappt,
reagiert er einerseits wiitend darauf, hat aber auch Mitleid mit ihr. Da die Nahrung immer weniger wird, schlagt er
zunéchst vor, sie zu schlachten, um sie zu verzehren. Auf die heftig ablehnende Reaktion der Familie hin entscheidet
er sich schlieBlich, die Katze heimlich zu téten, damit sie kein Futter mehr beansprucht (vgl. Oztiirk, 1998, S. 130). Es
fragt sich nun, ob einem dreizehnjahrigen Kind die Schuld an eine Tierquilerei zugewiesen werden kann? In der Tat
sind es die Umstinde, die es dazu bringen, seiner Umwelt (sei es Mensch oder Tier) etwas Boses anzutun.!3 Da seine
Grausamkeit vor allem nicht auf eine psychologische Stérung und/oder eine Willkiir, sondern auf eine Notsituation
(Uberlebenskampf) zuriickzufiihren ist, in der das Kind seine ,,Unschuld* nicht einbiift, sollte man das nicht als ein
Straftatbestand bezeichnen. So offenbart sich der intendierte Freispruch fiir den Protagonisten mit seiner selbstkritischen
Meinung am Ende der Geschichte, dass die Katze eigentlich nicht viel gefressen hitte (vgl. Oztiirk, 1998, S. 131),
was Haerkotter als einen indirekten Ausdruck seines Gewissenskonfliktes und seines Schuldgefiihls betrachtet (vgl.
Haerkotter, 1969, S. 32-36; zitiert nach Coltii, 2016, S. 441).

Coltii macht in diesem Zusammenhang auf die vergebende Rolle der Mutter aufmerksam, die gegen ihren Sohn nichts
unternimmt, als sie erfihrt, was mit der Katze passiert ist (2016, S. 441). Die versohnliche Seite der Frau zeigt sich
auch in der Mutterfigur in Rinsers Erzdhlung Ein Biindel weiffer Narzissen, die im folgenden Kapitel in Bezug auf das
Thema miitterliche Liebe dargestellt werden soll.

3.2. Ein Biindel weiffer Narzissen

Luise Rinsers Erzidhlung Ein Biindel weifser Narzissen von 1956 besteht aus einem fiktiven Dialog zwischen einer
Frau und einem Engel. Es stellt sich bald heraus, dass die Frau im Sterben liegt, und sie will nicht glauben, dass sie
tatsdchlich mit einem Engel spricht und vom HERRN erwartet wird. Obwohl sie wegen ihres selbst geringgeschitzten
Wesens Angst hat, vor Gott zu erscheinen, fiigt sie sich allmihlich darin, dass Gott alles vergibt, und sie erfahrt, dass
die kleinste gute Tat und die geringste Geduld, Listiges zu ertragen, von Gott hoch eingeschétzt wird.

Die Frau liegt bereits im Sterben, also an der mysteriosen Grenze zwischen Leben und Tod, der fiir sie ein Neuanfang
sein wird nach einem miihevollen Leben, das sie selbstlos fiir ihre Kinder und ihren Ehemann aufgeopfert hat (vgl.
Oztiirk, 1997, S. 18). Eines der zahlreichen Opfer, die sie gebracht hat, ist, dass sie die Schuld fiir einen fatalen Unfall
auf sich nimmt, um ihr &lteres Kind zu retten, das den Tod ihres jiingeren Kindes verursacht hat. Einer der weiteren
Griinde, warum sie von Gott belohnt werden soll, ist ihre kindliche Unschuld, denn als Kind legte sie ein Geliibde
(weille Narzissen vor den Altar) ab, sich voll und ganz dem Herrn zu widmen. Dieses Geliibde bricht sie leider dann
aus wirtschaftlichen Griinden, weil sie jemand heiraten muss, der Geld fiir die Schulden des Elternhofes aufbringen
soll. SchlieBlich erscheint Gott der Frau hinter diesen Narzissen; die Grenze zwischen Leben und Tod wird damit
aufgehoben (vgl. Oztiirk, 1997, S. 19). In der Erzihlung wird Gottes Erbarmen wie folgt dargestellt:

Der Engel: Du hast verzichtet, und ER hat deinen Verzicht gesehen, wie man ein Feuer auf einem Berg sieht in der
Nacht. [...] ER hat deine Trinen gezdhlt und SEINEN Durst daran gestillt. (Rinser, 1996, S. 72)

13 Manfred Durzak hingegen betrachtet dieses Fehlverhalten als Teil einer kollektiven Schuld (vgl. Durzak, 2002, s. 328; zitiert nach Coltii, 2016, S. 441).
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An einer anderen Stelle wird die (unendliche, absolut bedingungslose) Gnade Gottes fiir die Frau wie folgt artikuliert:
Der Engel: Dein Licheln war wie der Duft von Myrten inmitten des Gestanks nach Miflgunst und Verdrossenheit,
der von der Erde aufsteigt. (Rinser, 1996, S. 76)

3.2.1. Familien- und Kinderliebe versus Gottesfurcht und Ehrfurcht

In dieser Erzdhlung handelt es sich um die hingebungsvolle Liebe einer Frau zur Familie trotz der gelegentlichen
Gewaltanwendung durch den Ehemann, die von der Frau kontextméaBig relativiert wird: Auf ihre falsche Aussage hin
macht er sie verantwortlich fiir den Tod des jiingeren Sohnes und verpriigelt sie, was sie ohne Widerspruch erdulden
muss, um ihren dlteren Sohn zu schiitzen. Die Verschwiegenheit bzw. Selbstopferung der Frau wird in der Erzdhlung
wie folgt begriindet:

Hitte ich mit dem Finger deuten sollen auf unser éltestes Kind, das nicht viel dlter war als das Tote, und sagen: Der da, der war’s, der hat’s
getan. Hitte auch nur eine einzige Mutter auf der ganzen Erde das Wort gesagt, das ein unschuldiges Kind zum Brudermorder macht fiirs
ganze Leben? Wie, denkst du, hitte der Vater seinen Sohn angeschaut sein Leben lang? Ebenso gut hitte ich mit eigner Hand Feuer anlegen
konnen im Getreidespeicher. Friede muss sein zwischen dem Bauern und seinem Erben, dass der Hof gedeiht. (Rinser, 1996, S. 78)

Luise Rinser setzt die Suche nach Selbstfindung mit der Religion in Verbindung, demzufolge man die géttliche Essenz
in sich selbst und in anderen findet. Dieser Prozess der Selbstfindung setzt sich lebensldnglich fort und ist vielleicht
erst im Tod vollendet (vgl. Oztiirk, 2018, S. 188). Zudem spielt die Liebe (ob menschlich oder géttlich) in Rinsers
Werken eine wesentliche Rolle, in der sie den Sinn des Lebens sieht, indem sie meint, es sei notwendig, um die Liebe
zu erfahren, sich selbst zu kennen bzw. sich selbst zu finden (vgl. Oztiirk, 2000, S. 331).

4. Auswertung und Diskussion

Die ambivalente Beziehung des Protagonisten zur roten Katze zwingt ihn dazu, sich mal fiir das Tier, mal fiir die
Familie zu entscheiden. Demgegeniiber ist sich seine Familie (die Geschwister und die Mutter) im Klaren, wie man mit
dem Tier umgehen sollte. Zwei Parteien stehen sich also gegeniiber: Wihrend die Familienmitglieder die Katze liebevoll
behandeln und die Nahrung als mit ihr teilbar betrachten, erscheint sie dem Protagonisten doch als unverzichtbar, und
er will um des Uberlebenskampfes der Familie willen das Katzenleben opfern. Die Entscheidung des Protagonisten
als eines erst dreizehnjahrigen Kindes lésst sich dadurch rechtfertigen, dass es unter den Nachkriegsumstinden mit der
Familienversorgung iiberfordert ist.

Je nach der Sicht der wertenden Parteien dndert sich also der jeweilige Wertungsakt und verschiebt sich das Gewicht
der Gewerteten auf andere Objekte. Die Behandlung der Katze als ein Futter beanspruchendes Lebewesen ist dabei
das/der entscheidende Moment/Faktor im Angesicht der Familienversorgung, sodass der Wertungsakt zum Vorteil
der Familie geschieht. Daraus ergibt sich die folgende Werte-Tabelle (S. Taf. 1), die die widerstrebenden Interessen
verdeutlicht:

Tabelle 1: Wertungsakt in Die rote Katze

Das wertende Subjekt Das gewertete Objekt (Wertungsakt)
Leni, Peter und Mutter Nahrung (teilbar)

Katze (liebevoll, behutsam)
Ich-Erzéhler Nahrung (unteilbar)

Familie (sorgsam)

Katze (intolerant lieblos, brutal)

In der Erzidhlung Ein Biindel weif3er Narzissen dndern sich ebenfalls die WertmaBstédbe je nach dem Standpunkt der
Figuren: Fiir die Frau sind die gewerteten Objekte Ehrfurcht vor Gott und Familie, Kinder und Hof, wihrend vom Engel
der Verzicht auf eigene Wiinsche zugunsten der Nichstenliebe als wichtig gewertet wird. Wihrend die Frau auf die
formelle Religiositidt Wert legt, riickt — so der Engel — die essenzielle und reale Wirkung der von der Religion bestimmten
Auffassung in den Vordergrund, demzufolge nicht erst die Praxis, sondern schon die Absicht entscheidend ist. Nicht
das, was die Frau mit ihrem Geliibde versprochen hatte, sondern das, was sie mit guter Absicht realisieren wollte und
konnte, bildet den WertmaBstab fiir ihre Handlungen. Sie musste ihr Geliibde brechen, um den verschuldeten Hof des
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Elternhauses zu retten. Hiermit wechselt sie die Gewichtigkeit der gewerteten Objekte und ersetzt das Glaubensprinzip
durch Riicksicht auf das reale Leben (Erhaltung des Hofes). Ausgehend von dieser Konstellation der Werte ergibt sich
folgende Tabelle des Wertungsaktes (s. Tabelle 2) zwischen zwei widerstrebenden Groflen (Glaube und Besitz), die im
Endeffekt wieder vereinbar erscheinen.

Tabelle 2: Wertungsakt in Ein Biindel weifler Narzissen

Das wertende Subjekt | Das gewertete Objekt | (Wertungsakt)

Die Frau Gottesliebe und -furcht | (gldubig, aber nicht praktizierend)
Hof (behutsam, vorsorglich)
Kinder (hochachtungs- und verstandnisvoll)
Ehemann (hingebungsvoll)
Familie (altruistisch)

Der Engel Menschen (kdnnen fehlerhaft sein)
Néchstenliebe (wichtig)
Gottesgnade (misst man an der Handlung)

Die Vereinbarkeit unterschiedlicher Handlungsmotivationen hiangt von der Notsituation ab, in der sich jeweils die
ProtagonistInnen befinden. Rinser versucht ihre Figuren an der Grenzsituation, die sie zu eigener Initiative veranlasst,
sich aus der Klemme zu befreien lassen. Diese Notsituation beobachtet man auch in anderen Erzdhlungen von Rinser,
wie z.B. in David, in der die Protagonistin (ein kleines Médchen) ihren jiidischen Freund vor seinem Tod mit einer
,Nottaufe® gerettet zu haben glaubt (vgl. Rinser, 1996, S. 5-23), und in Die alte Frau Marbel, die angesichts der
verhungernden Soldaten und der Kinder auf ihren Anteil an Nahrung verzichtet und Freitod begeht (vgl. Rinser,
1996, S. 25-57), damit die anderen mehr zu essen bekommen. Hiermit kann man also mit Rinser behaupten, dass in
Notsituationen die Werte anders erwigt werden diirfen und sollen.

5. Fazit

Miitterliche Barmherzigkeit spielt in beiden Geschichten von Rinser eine wichtige Rolle. In der Erzahlung Ein Biindel
weifler Narzissen gewinnen die Grenzen miitterlichen Mitgefiihls eine religiose Dimension, wobei die Gottesliebe
bzw. Gottesfurcht und die Nichstenliebe den drei Kategorien von Mokrosch (christlich-konfessionsreligiose,
allgemein-religiose und inter-religiose Werte) entsprechen. Wenn man die urspriinglichen Beweggriinde der im Sterben
liegenden Frau betrachtet, ist es evident, dass fiir sie die (christlich) ,religiosen* Werte gewichtiger erscheinen.

Dass die Werte aber ,,gemacht* (Sommer, 2016, S. 163) sind, ist ein guter Ausgangspunkt fiir die Uberlegung,
dass sie weiterhin je nachdem auch ,,machbar® (verdnderbar) sind. Die Figuren von Rinser begniigen sich nicht mit
den vorgeschriebenen / iiberlieferten Werten, sondern sie orientieren sich an der aktuellen Situation, die ihnen eine
Notwendigkeit aufzwingt, sodass sich die Bandbreite des Werteaktes erweitern muss. Das wertende Subjekt wertet
hiermit das gewertete Objekt derart funktionstiichtig, dass es keinen Verlust an seinen Wert erleidet, sondern seinen
Stellenwert noétigenfalls mit einem anderen Objekt (Tierliebe mit Nichstenliebe bzw. Ehrfurcht mit Kinderliebe)
auswechselt, da zum jeweiligen Moment eine Notentscheidung des Wertenden erforderlich ist. Rinsers Figuren,
die sich vor dem Moment ihres entscheidenden Wertungsaktes an ,,vorgeschriebenen* konfessions-christlichen (in
unserem Fall allgemein religiosen bzw. interreligiosen) Wertvorstellungen halten, geht es dann in der eingetroffenen
Notsituation um Hinterfragung der vorgeschriebenen Haltung, infolgedessen sie sich entscheiden, danach zu agieren,
was jeweils unumginglich ist. Gerade dieses bewusste Vorgehen statt eines sturen Beharrens auf Vorschriften lasst die
entsprechenden Figuren humaner erscheinen.'* In einer konkreten Notsituation iiberlegen sie es sich anders und finden
eine andere Losung, um sich aus der Klemme zu retten: Wenn das 13jdhrige Kind im Blick auf die Katze (in Die rote
Katze) (Tierliebe) als futterbeanspruchendem Wesen ein Auge zudriicken wiirde, konnte die Familie (Familienliebe) in

14 Hingewiesen sei hier auf Wolfram von Eschenbachs Parzival: ,,Unschuldig versdumt er, der sich doch oft als mitleidsvoll erwiesen hat, vor dem Leiden des Amfortas die Frage des
Mitleids (er hilt sich rein duBerlich an die Lebenslehre des christlichen Ritters, die ihm Gurnemanz eingeprigt hat, und beweist damit, dass er fiir das Konigtum des Grals noch nicht reif
ist).” (Eschenbach, 1959, S. 79 ,,Nachwort")
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eine Hungersnot geraten. Im Falle der Frau (in Ein Biindel weifser Narzissen) gibt es zwei Aspekte zu bedenken: Wiirde
sie einerseits ihr Geliibde, das sie vor dem Altar ablegte, nicht brechen und nicht heiraten, kdnnte die Familie einer
finanziellen Krise zum Opfer fallen. Und wiirde sie andererseits die Wahrheit iiber den Unfalltod ihres jiingeren Sohnes
sagen, konnte sie den dlteren, der den Unfall verursacht hat, vor dem Vater zu einem lebenslidnglichen Brudermorder
verurteilen. Somit wird in beiden Fillen ein Werteobjekt notwendigerweise mit einem anderen ausgetauscht, ohne dass
das vorherige an Wert einbiif3t.

Rinsers Erzdhlfiguren, wie auch ihre Romanfiguren, weisen einen Charakter auf, dessen Prioritétenliste aus den
Personlichkeitseigenschaften wie Hilfsbereitschaft, Flei3, Selbstlosigkeit, Bescheidenheit u.4. besteht, die als Gegenteil
zur Vorstellung von den Sieben Todsiinden in katholischer Uberlieferung fungieren (vgl. dazu Canli, 2021, S. 103).
Rinser will wahrscheinlich mit ihren ,frommen*‘ Figuren zeigen, dass man, indem man auf eigenes Gliick verzichtet
und sich dem Schicksal fiigt, das vollkommene Gefiihl der religios konnotierten Genugtuung erlangen kann. Sicherlich
aber will Luise Rinser mit ihrem literarischen Werk dazu beitragen, dass sich das Individuum aufgefordert fiihlt, jeweils
eigene, aus der akuten Situation sich ergebende Wertvorstellungen zu entwickeln und daran festzuhalten, auch wenn
diese zu den tradierten und gesellschaftlich geforderten Wertvorstellungen im unaufloslichen Kontrast stehen. Sie macht
Mut zum Widerstand gegen das scheinbar Unabénderliche.
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0Z

Konvansiyonel Bati tiyatrosunun merkezinde Aristoteles¢i konvansiyona
0zgli mevcudiyet (presence) nosyonu bulunur. Cagdas tiyatro ise
metin-merkezli Bati tiyatrosunun mevcudiyet nosyonunu tersinleyen bir
yonelimle, bir namevcudiyet (absence) estetigi Onermektedir. Cagdas
tiyatronun Ozellikle 1990’11 yillardan itibaren benimsedigi bu estetik
model, dijital dramaturjiler ekseninde kurulan giincel yapimlarda da
cesitli bicimleriyle karsimiza ¢ikar. Alman tiyatro ekibi Rimini Protokoll,
cok sayidaki deneysel dramaturjik yaklagimiyla namevcudiyete dayali
karsi-teatral bir estetik sunmaktadir. Calismada, Rimini Protokoll’iin 2018
tarihli Unheimliches Tal / Uncanny Valley (Tekinsiz Vadi) isimli yapimu,
insan-oyuncuyu merkezden kaldirarak yerine animatronik bir robot koymasi
bakimindan incelenmisgtir. Dijital tiyatronun en carpici O6rneklerinden biri
olarak 6ne ¢ikan bu yapim, insan-oyuncunun sahnedeki varligin1 animatronik
bir kopyayla silmekte, varlikla yokluk esiginde tekinsiz bir teatrallik
onermektedir. S0z konusu bu teatralligin nasil bir yerden kuruldugunu
anlayabilmek adina, makalenin girig boliimiinde tekinsizlik kavrami, yapima
adin1 veren “tekinsiz vadi” metaforu iizerinden ele alinmistir. Akabinde,
tiyatro ve tekinsizlik nosyonuna iliskin akademik literatiir, Ozellikle
hayalet metaforuna odaklanarak aktarilmigtir. Bu agsamada, ¢agdas tiyatro
estetigini ve dolayistyla teorisini biiyiik dl¢iide etkileyen isimlerden Jacques
Derrida’nin Bat1 tiyatrosu iizerine goriisleri, diigiiniiriin bulunus metafizigi,
s0z-merkezlilik (logocentrism) ve hayalet-bilim (hauntology) kavramlarina
odaklanarak serimlenmigtir. Makalede, Unheimliches Tal / Uncanny Valley,
cergevesi cizilen bu nosyonlar baglaminda degerlendirilmistir. Makale, s6z
konusu bu tartisma ekseninde, genelde ¢cagdas tiyatro ve dijital dramaturjiler
odakli yapimlarin, 6zelde Unheimliches Tal / Uncanny Valley oyununun nasil
bir teatrallik Onerdigi sorusuna odaklanarak noktalanmagtir.

Anahtar  Kelimeler: Karsi-teatrallik, Dijital  tiyatro, Tekinsizlik,
Hayalet-bilim, Rimini Protokoll
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ABSTRACT

Conventional Western theatre is based on the Aristotelian notion of presence. Contemporary theatre, however, proposes an
aesthetic of absence. Its orientation differs from the notion of presence found in text-centred Western theatre. This aesthetic
model, adopted by contemporary theatre since the 1990s, also appears in various forms in current productions based on digital
dramaturgies. Rimini Protokoll, a German theatre company with many experimental approaches, presents an anti-theatrical
aesthetic based on absence. This study analyses Rimini Protokoll’s 2018 Unheimliches Tal / Uncanny Valley in terms of
removing the human actor from the centre and replacing him with an animatronic robot. This production, which stands out
as one of the most striking examples of digital theatre, erases the presence of the human actor on stage with an animatronic
copy, proposing an uncanny theatricality that oscillates between presence and absence. To understand how this theatricality is
constructed, the concept of the uncanny is analysed in the introductory part of the article through the metaphor of the “uncanny
valley.” Subsequently, the academic literature on theatre and the notion of the uncanny is presented, with a particular focus on
the metaphor of the ghost. The following section presents Jacques Derrida’s views on Western theatre, focusing on his concepts
of the metaphysics of presence, logocentrism, and hauntology. The article examines Unheimliches Tal / Uncanny Valley in
the context of those concepts and then concludes with a consideration of the theatricality of this production in relation to
contemporary theatre productions and digital dramaturgies.

Keywords: Anti-theatricality, digital theatre, uncanny, hauntology, Rimini Protokoll

EXTENDED ABSTRACT

In his 1970 pioneering essay “The Uncanny Valley,” Masahiro Mori (2012) wrote that “once we realize that the
hand that looked real at first sight is actually artificial, we experience an eerie sensation” (p. 99). According to the
Japanese robotics professor, when we shake hands with a prosthetic hand, “its limp and boneless grip together with
its texture and coldness” makes us uncomfortable, and “when this happens, we lose our sense of affinity, and the hand
becomes uncanny” (Mori, 2012, p. 99). Mori’s concept of “the uncanny valley” proposes that the more humanlike
robots appear, the more attractive they seem to people. Conversely, at some point, that attractiveness is replaced by
a feeling of uncanniness. Mori’s concept of the “uncanny valley” is defined today as “people’s negative reaction to
certain lifelike robots” (Caballar, 2019).

The negative reaction has occurred in every field in which digitization has necessarily integrated into our lives
during the 2019 coronavirus pandemic, including theatre. Theatre is ontologically based on the condition of presence.
The opposite is usually considered to be non-theatre. Examples of digital theatre are mostly considered to be
non-theatre precisely because of the violation of this ontological condition of presence. Because, according to classical
understanding, the stage of the theatre is the stage of humanity, this is the great theatre of the world that belongs to human
beings (theatrum mundi). Although we have witnessed the collapse of this comprehension of the human perspective
in the posthuman era, the need to rethink theatre arises. It is a fact that digitization has altered and transformed the
aesthetics of theatre today. Therefore, the concept of digitization in theatre should be viewed not only as a feature
unique to digital theatre but also as a technological aspect that impacts all aspects of theatre-making. Conversely, the
term digital theatre refers to a distinct subgenre within the theatrical umbrella, separate from this overarching trend. The
defining characteristic of the performances that can be included in the genre of digital theatre is that the dramaturgic
context of the performance is established through the use of a digital element.

In a performance based on digital dramaturgy, the digital element in the centre has a substitutive basis. This substitutive
quality can be defined as meeting a physical condition specific to the theatre with the digital condition. In other words,
there is a displacement — the virtual replaces the physical. This article argues that the digital element, replacing the
tangible one, can create virtual space, time, or humans — therefore a virtual presence — by what is defined here as
the principle of substitution. Thus, the article intends to read digital theatre here through a dichotomy of presence
and absence as a process that threatens the condition of presence, which is assumed to be the sine qua non of theatre.
In a performance based on digital dramaturgy, the theatre-specific presence is replaced by what is absent. When it
comes to digital theatre and even digitization in theatre, “to be or not to be,” just as Hamlet said, is strangely right
in front of us again as the key answer that explains the “whole issue.” “What is” is known, visible, and familiar and
inspires confidence rather than anxiety. Conversely, “what is not” is unknown, invisible, and unsettling. As such, our
first reaction to the digital is an uncanny feeling of absence. In the specific case of Masahiro Mori’s definition, this
feeling of uncanniness becomes even stranger when one meets a non-human but humanoid being.

In this article, the German theatre collective Rimini Protokoll’s 2018 play Unheimliches Tal / Uncanny Valley is
examined in light of the views outlined above. The play, which has an animatronic robot at its centre instead of a human
actor, is discussed in the context of the uncanny and its relationship with theatre. The fact that an inanimate robot
rather than a living human actor takes the stage in the play moves the actor from the presence to the absence in the
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actor-audience component of the above-mentioned displacement specific to the theatre. In Unheimliches Tal / Uncanny
Valley, absence creates the uncanniness, just like the appearance of a ghost on stage.

To define this uncanniness, first, the uncanny nature of theatre itself and the academic literature that currently
considers theatre with the analogy of ghosts are mentioned. Then Jacques Derrida’s views on Western theatre are
presented, focusing on his concepts of the metaphysics of presence, logocentrism, and hauntology. Last, Unheimliches
Tal/ Uncanny Valley is discussed, with a consideration of the theatricality of this production in relation to contemporary
theatre productions and digital dramaturgies.

Giris: Varhikla Yoklugun Esiginde, Tekinsiz Bir Vadide

1970 yilinda kaleme aldig1 “Tekinsiz Vadi” isimli 6ncii makalesinde Japon bilim insant Masahiro Mori (2012), “ilk
bakista gercekmis gibi goriinen protez bir elin yapay oldugunu fark ettigimizde iirkiitiicii bir duyguya kapildigimizi1”
yaziyordu (s. 99). Protez bir elle tokalasildiginda elin porsiik ve kemiksiz tutusunun, dokusu ve soguklugunun bizi
tedirgin edecegini ifade eden robotbilim profesoriine gore, bdylesi bir tokalasma aninda kisiyle benzerlik duygumuzu
kaybederiz ve el tekinsizlesir (Mori, 2012, s. 99). Mori, “tekinsiz vadi” kavramiyla robotlarin daha insansi goriindiikce
kisiye daha cekici goriindiiklerini one siirliyordu; ote yandan bu gekicilik bir noktada yerini tekinsizlik hissine
birakiyordu. Mori’nin dolayima soktugu kavram bugiin “insanlarin canli gibi goriinen, insansi robotlara kars1 verdigi
olumsuz tepki” olarak tanimlaniyor (Caballar, 2019).

“Insan” baglamim simdilik paranteze alarak diisiiniirsek, s6z konusu bu olumsuz tepki, 2020 tarihli SARS-CoV-2
(Covid-19) pandemisiyle girilen siirecte dijitallesmenin hayatimiza bir zorunluluk olarak dahil oldugu her alanda
goriildiigii lizere tiyatro alaninda da kendini gosterdi. Tiyatro, ontolojisi itibariyla, mevcudiyet (presence) kosuluna,
simdi-ve-buradaliga dayal1 bir sanattir. Bunun aksi durumlar, genel olarak tiyatro-dis1 kabul edilir. Dijital tiyatro s6z
konusu oldugunda karsilastigimiz 6rneklerin ¢ogunlukla tiyatro-disi varsayilmasi iste bu ontolojik kosulun ihlalinden
kaynaklaniyor. Ciinkii klasik tanimlar geregi, tiyatro sahnesi insanlarin sahnesidir ve insanliga ait bu diinya, bir tiyatro
sahnesidir (theatrum mundi). Insan-sonrasi (post-human) ¢agda bugiin insanliga ait bu diinya tasavvurunun ¢oktiigiine
sahit olurken, bildigimiz anlamda tiyatro iizerine de yeniden diisiinmek gereksinimi doguyor.

Dijitallesmenin giiniimiiz tiyatro estetigini degistirip doniistiirdiigli bir gercek. Bu nedenle, tiyatroda dijitallesme
mefhumunu salt dijital tiyatroya 6zgii bir nitelik olarak degil, tiyatro yapma bi¢imini her bakimdan etkileyen teknolojik
bir unsur olarak ele almak gerekir. Ote yandan, dijital tiyatro dendiginde bu genel egilimden ayr1 olarak, tiyatro catist
altinda ayn bir alt tiirli (genre) kastediyoruz. Dijital tiyatro tiirline dahil edilebilecek gosterimlerin ortak niteligi,
gosterimin dramaturjik baglaminin dijital bir unsur merkeze alinarak kurulmug olmasindan gegiyor.

Dijital dramaturjiyle kurulu bir gosterimde, gobekte yer alan dijital unsur bir yer degistirme esasina dayanir. Bu
yer degistirmeyi, tiyatroya 0zgli somut bir kosulun dijital olanla karsilanmasi olarak tanimlayabiliriz. Makalede,
burada yer degistirme esas1 olarak tanimladigim bu durum geregi, somut varligin yerini alan dijital unsurun, sanal bir
uzam/zaman/mekan/insan yarattigini, dolayisiyla sanal bir mevcudiyet yarattigini 6ne siirecegim. Dolayisiyla burada,
tiyatronun olmazsa olmazi varsayilan mevcudiyet kosulunu tehdit eden bir siire¢ olarak dijital tiyatroyu, bir varlik/yokluk
dikotomisi iizerinden okumak niyetindeyim. Dijital dramaturjiyle kurulu bir gosterimde, tiyatroya 6zgii mevcudiyet
(presence) yerini aslinda ndmevcut (absence) olanla degistirmektedir. Dijital tiyatro ve dahi tiyatroda dijitallesme s6z
konusu oldugunda, tipki Hamlet’in soyledigi gibi, “olmak ya da olmamak™ tuhaf bir bigcimde yine “biitiin mesele”yi
aciklayan kilit cevap olarak tam karsimizdadir: Ciinkii “olan” bilinendir, goriinendir, tanidiktir, tedirgin etmek yerine
giiven telkin eder. Oysa ki “olmayan”, bilinmeyen ve goriinmeyendir, tedirgin eder. Hal boyle olunca dijital olana dair
verdigimiz ilk tepki, yokluk hissiyatindan dogan bir tekinsizlik olarak belirir. Masahiro Mori’nin tanimi 6zelinde, bu
tekinsizlik, insan olmayan ama insans1 olanla karsilagildiginda daha tuhaf bir hal alir.

Bu makalede, Alman tiyatro kolektifi Rimini Protokoll’iin 2018 tarihli Unheimliches Tal / Uncanny Valley [Tekinsiz
Vadi]' isimli oyunu, yukarida cercevesi cizilen goriisler ekseninde incelenecektir. Merkezinde insan-oyuncu yerine
animatronik bir robotun yer aldig1 oyun, tekinsizlik kavrami ve kavramin tiyatroyla iligkisi baglaminda ele alinacaktir.
Oyunda canli bir insan-oyuncu yerine cansiz bir robotun yer aliyor olusu, yukarida deginilen yer degistirmenin
tiyatroya 6zgili oyuncu-seyirci bilegseninde oyuncuyu varlik diizleminden yokluk diizlemine ¢eker. Uncanny Valley
oyununda yokluk, tipki bir hayaletin sahnede belirmesi gibi, tekinsizlik yaratir. S6zii edilen tekinsizligi tiyatro 6zelinde
tanimlayabilmek icin, oncelikle tiyatronun tekinsiz dogasina ve hali hazirda tiyatroyu hayalet analojisiyle diisiinen
akademik literatiire deginmek faydali olabilir.

! Rimini Protokoll’iin ilk kez 2018°de sahnelenen s6z konusu yapimi, ekibin web-sitesinde Almanca ve ingilizce kargiliklari bir arada kullanilarak Unheimliches Tal / Uncanny Valley
seklinde anilmaktadir. Oyunun dili ingilizce oldugundan, yapim makalede bundan bdyle Uncanny Valley olarak anilacaktir.
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Tiyatro ve Tekinsizlik Uzerine Genel Bir Bakis: Hayalet Sehir Tiyatro

Tiyatro, tanim1 geregi, yasayanlarin oliilerle, unutulmuglarla ve unutanlarla, topraga gomiilmiislerle ve hayaletlerle, simdinin ge¢misle
bulustugu ve yiizlestigi bir sahnedir. Tiyatro kadar biiyiik bir “dliiler kenti” olamaz (Cixous, 1999, s. 301).

Yukarida Héleéne Cixous’nun ifade ettigi gibi, tiyatroyu yasayanlarin oliilerle bulustugu bir hayalet sehir olarak
diisiinmek tiyatro akademisinin sevdigi bir fikirdir. Her seyden once bu diigiince, tiyatronun ontolojik niteliklerinden
biri olarak performansin gelip gecici (ephemeral) bir edim olmasindan kaynaklanir. Performansin higbiri bir digerinin
tipkis1 olamayacak her tekrari, onu benzersiz ve somutlanamaz bir sanat olarak digerlerinden ayirir. Metaforik olarak
diisiiniiliirse, bu ucucu dogasiyla teatral performansin elle tutulamayan, hayaletsi bir 6ze sahip olusu, onu tekinsiz
kilar. Ornegin, tekrara dayali dogasi sebebiyle Herbert Blau (1987, s. 174), “her daim geride birakilan bir sey olarak
performansin 6liim gibi goriinen bir yasamin kanit” oldugunu sdylemistir. Cixous’nun siirsel benzetmesiyle soylersek
bu biiyiik oliiler kenti, sahneleme aninda siirekli olarak yeniden canlan(diril)an hayali kisilerle dolu tekinsiz bir dlem
olarak, sahnelendikce Oliip Oliip dirilen bir hortlak gibi karsimizda bir belirip bir kaybolur.

Bu ontolojik ¢ikarimdan bagimsiz olarak, tiyatroyu tekinsiz bir diizlemde ele alan ¢ok sayida teorisyen bulunuyor.
Bunlardan Freddie Rokem, Hamlet’in agilis sahnesinde bir goriiniip bir kaybolan babanin hayaletinden hareketle,
tiyatronun tarihsel olarak bastirilan hayaletsi figiirleri ve olaylar1 metateatral diizlemde sahneye yeniden tagidigini 6ne
siirer (Rokem, 2000, s. 6). Ozellikle tarihsel olaylari konu alan oyunlar1 deyim yerindeyse bir ruh ¢cagirma gibi okuyan
Rokem, Fransiz Devrimi ve II. Diinya Savag1 arasinda tarihsel olaylardan hareketle yazilmis kimi oyunlarin 6ne ¢ikan
gosterimlerini (Peter Brook’un Marat/Sade’1, Ariane Mnouchkine’in /789’u, Ingmar Bergman’in Madame de Sade’1,
Danton’un Oliimii’niin Amerikan sahnelemeleri vb.) bu analoji dogrultusunda inceler.

Bir diger teorisyen Marvin Carlson ise {inlii kitabinda tiyatroyu bir bellek makinas1 olarak diisiinerek onu ge¢cmisi
simdide hortlatan hayaletsi bir uzam olarak ele alir. The Haunted Stage: The Theatre as Memory Machine (Hortlakll
Sahne: Bellek Makinesi Olarak Tiyatro)?, tiimiiyle bu fikir iizerine kurmustur. Ibsen oyunlarmin retrospektif dram
modelini bir 6rneklem olarak veren Carlson, Sofokles’in Kral Oidipus’undan Ibsen’in Hortlaklar’ina degin bu modelin
tiyatroya 0zgii klasiklesmis bir estetige tekabiil ettigini animsatir. Carlson’a gore tiyatro, ge¢misi simdide yeniden
canlandiran Kkiiltiirel bir bellek tasiyicisidir. Ge¢cmisin hayaletleri simdinin sahnesini istila eder, dlmiigler yasayan
simdide yeniden canlanir.

Derridaci Bir Bakisla: Hayalet Tiyatro

Hayaletin ugucu ve zamansizca ortaya ¢ikis1 zamana ait degildir, zamani vermez, su soziinii ettiimiz zaman1 vermez: Enter the Ghost, exit
the Ghost, re-enter the Ghost [Hayalet goriiniir, Hayalet goriinmez olur, Hayalet yeniden goriiniir] (Hamlet) (Derrida, 2007, s. 13).

Herbert Blau 1987°de, Marvin Carlson 2000’li yillarin baginda tiyatroyu hayalet analojisiyle diisiiniirken, onun
tekrara dayali dogasina ve ucuculuk niteligine iligkin saptamalarini siklikla Derrida’min goriislerine bagvurarak
aciklarlar. Blau, diisiiniiriin Bati metafizigine ickin “bulunug (presence)” kipinin tiyatroda da ayni prensiplerle
calistigina iliskin goriislerini dayanak alir.® Batih diisiinceye 6zgii metafizik kavrayisin—Derrida buna “bulunus”
metafizigi diyecektir—degismez bir ilk ilke olarak her daim bulunus kipi etrafinda sekillendigini one siiren Derrida’ya
gore, Bat1 diisiincesi tarafindan tiiretilen ilk ilkeler 6z-gonderimsel “(self-referential)” niteliktedirler. Bu da Bati’nin
“bulunug” kipine 6zgii ‘simdi’yi hep bir merkez noktasi kabul ettigini ve tiim bir diisiinme rotasini bu prensibe
gore bigimlendirdigini gosterir. Boylece her durumda ‘simdi’ye ve dolayisiyla simdideki “bulunus” olanagina sahih bir
kesinlik atfedilir. ‘Simdi’ kesinlik ve bir merkez noktasiyken, ‘Once’ ve ‘sonra’, yani gegmis ve gelecek ise bir belirsizlik
alanindadir: Ge¢miste neler oldugu ya da gelecekte neler olacagi bilinemez, kesinlik noktast ‘simdi’dedir. “Bulunug”
kipi, zaman ve uzam baglamlarinin ikisini birden icerdiginden (simdi ve burada), Bat1 diislincesine 6zgii bu 6n kabul
salt zamansal degil uzamsal diizlemde de bdyledir. Simdi ve burada ne oldugunu bilebiliyorken, ‘simdi’ ama ‘bagka
bir yerde’ ne oldugunu bilemeyiz. Buna gore, dolaysiz kesinlik alani simdi ve burada miimkiin olabildigi icin, kesinlik
noktasi da ancak simdi ve burada “bulunus” olmalidir (Akim, 2022, s. 114).

Burada mevcudiyet olarak Tiirkcelestirdigimiz “bulunug” kipini, Bat1 tiyatrosunun 20. yiizyildan itibaren cesitli
bicimlerde sorunsallastirdigi bir ilk ilke olarak diisiinmek gerekiyor. Derrida’nin goriisleriyle birlikte diisiiniiliirse, Bat1
tiyatrosundaki tiim ¢oziilmeleri mevcudiyet ilk ilkesindeki ¢coziilmeler olarak ele almak miimkiindiir. Ornegin, Elinor
Fuchs’un 1985 tarihli 6ncii makalesi “Presence and Revenge of Writing: Re-thinking Theatre after Derrida” (Mevcudiyet
ve Yazinin Intikami: Derrida Sonrasinda Tiyatroyu Yeniden Diisiinmek), tiyatroda sahne zamaninin ‘simdi’ olusu ve

2 Carlson, M. (2004). The Haunted Stage: The Theatre as Memory Machine, ABD: University of Michigan Press.
3 Bati tiyatrosunu Derrida’ct anlamda ele alan ve onun “logos-merkezci” dogasimin 20. yiizy1l tiyatro estetigini nasil doniistiirdiigiinii sorusturan bir ¢aligma igin bkz. Melike Saba Akim
(2022), Logostan Kurtulmak: Yirminci Yiizyil Draminda Kargi-Anlati, Istanbul: Habitus Kitap.




Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur

1960’11 yillarla sahnenin ‘simdi’sine etkin bir bi¢cimde meydan okuyan bir tiyatro estetiginin gelistigi fikrine dayanir.
Boliim baginda soziinii ettigimiz Herbert Blau da tipki Elinor Fuchs gibi, tiyatroyu Derridaci bir baglamda yeniden
diisiinen isimlerden bir digeridir. Bu anlamda Blau’nun hayalet analojisi, performansin tekrara ve uguculuk niteligine
iliskin bir analoji olarak, tiyatronun 6zii itibariyla klasik zamana ait olmayan bir yan1 olduguna isaret eder. Boylece, o
vakte degin tiyatroyu mevcudiyete 6n kogullu olarak diigsiinme pratiginin bir ¢oziilme siirecine girdigine sahit oluruz.

Derrida’ya gore bulunus kipi ekseninde sekillenen Bat1 diisiincesi, “logos-merkezli”dir. Kendi i¢inde s6z ve yazi
olarak dikotomik bir biitlin icinde diisiiniilebilecek logos ise, Bati diisiin gelenegi icinde soze Oncelik atfedecek
bicimde kemiklesmistir. Incil’den alintilarsak, “Once soz vardir”; Derrida’ya gore ise, “logosun” “bulunus” kipi
sozdiir. Bu anlamda, mevcudiyet ekseninde aciga ¢ikan tiyatro gelenegi de “logos-merkezli”dir. Biraz da bu sebeple,
tiyatrodaki ilk ¢oziilme, logosun ¢oziilmesi olarak kendini gdstermistir. Teatral mevcudiyetin ilk krizi bir s6z-merkezlilik
“(logocentrism)” krizidir: Baskin unsur olarak 6nce dramatik metin gozden diiser ve metin-merkezli tiyatro krize girer.
Antonin Artaud’nun metin-merkezli Bat1 tiyatrosuna agtig1 savagst bir “logos-merkezcilik” elestirisi olarak okuyan
Derrida* soyle der: “Konustugum anda, buldugum kelimeler, kelime olduklar1 andan itibaren, bana ait degildirler;
kokensel olarak tekrarlanirlar (Artaud tekrarin imkansiz oldugu bir tiyatroyu arzular. Bkz. Tiyatro ve Ikizi, IV, s. 91)”
(Derrida, 2000, s. 237-238). Derrida’nin da dikkat cektigi gibi, “tekrarin imkansiz oldugu bir tiyatroyu arzulamak”,
Artaud ile iyice goriiniirlesen karsi-teatral bir diistiir ve bir ilk ilke olarak tiyatronun “bulunus” kipine/mevcudiyete
acilan savasin yalnizca bir yiiziidiir. 20. yiizyilla birlikte tiyatroda mevcudiyetin ¢oziilmesi olarak yorumladigim bu
biiyiik cabanin bir yandan ontolojik bir kriz oldugunu da hatirlatarak, tiyatronun ontolojisine ters bu ¢abayi, tam
da bu sebeple kargi-teatral bir tutum olarak konumlandirmak gereksinimi doguyor. Mevcudiyet krizi, tiyatronun ontik
bilesenlerinin farkli bicimlerde reddiyesidir. Tipki Antonin Artaud gibi, 6rnegin Friedrich Nietzsche metinsiz, seyircisiz
ve oyuncusuz (imkansiz) bir tiyatroyu diiglerken, sembolist Gordon Craig insan-oyuncularin olmadig: ve kuklalardan
olusan bir tiyatroyu diislerken; ya da Samuel Beckett, yine “oyuncularin olmadig1 ve yalnizca kelimelerden olusan bir
tiyatroyu” diislerken (Bair, 1990, s. 544), karsi-teatral bir tavir i¢indedir. Dolayisiyla, bir sonraki boliimde incelenecek
Rimini Protokoll’tin Uncanny Valley isimli oyunu, her seyden Once tiyatronun ontik bilesenlerinden insan-oyuncunun
varligin1 yok sayan karsi-teatral bir yonelime sahiptir.

Insans1 Kopya: Rimini Protokoll’iin Unheimliches Tal / Uncanny Valley Oyunu Uzerine

2000 yilinda Helgard Haug, Stefan Kaegi ve Daniel Wetzel tarafindan kurulan Alman tiyatro toplulugu Rimini
Protokoll, tiyatronun ne’ligine iligkin dramaturjik sorusturmalara yonelik deneysel ¢alismalariyla 6ne ¢ikiyor. Ekibin
cogunlukla belgesel tiyatro kategorisi altinda ele alinan igleri, giindelik yasantinin sahici ve ¢ogu zaman politik
acmazlarini, basit ve zekice tasarlanmis dramaturjilerle, deneysel ve deneyim odakli bir zeminde tartigmaya aciyor.
Rimini Protokoll’lin her bir projesi 0zelinde cesitleyerek cogalttig1 teatral imkanlar (mekana miidahaleler, gegici
sahneler, gercek hayattan tanikliklar, kimi zaman dijital kimi zaman fiziksel yerlestirmeler, vb.), tiyatronun sigasini
sorusturan/sorunsallagtiran deneysel arayiglar olarak nitelenebilir. Bu arayislarin pek cogunu, ¢agdasg tiyatronun estetik
bir ¢aba olarak ortaya koydugu giincel temalara 6rnek gosterebiliriz.

Rimini Protokoll, metin-merkezli tiyatro yapan bir ekip degil. 2018 tarihli Uncanny Valley, ekipten Stefan Kaegi’nin
bir oyun yazartyla birlikte calistiklari ilk is. Yazar Thomas Melle, bu proje icin kendisinin “animatronik” bir kopyasinin
yapilmasina izin verdi.’> Insan, hayvan ya da bitki gibi canli bir varlifa benzeyen robotik sistemler olusturmak
icin kullanilan multidisipliner teknolojiler animatronik olarak isimlendiriliyor. Temelde robotik olmalarina ragmen,
animatronik figiirler robotlardan ayrisir. Ciinkii robotlar, mekanizmalari geregi insanlari taklit etmezler; fakat insanlarin
isini yapacak bicimde tasarlamirlar. Ornegin bir mutfak robotu, hizli calisan keskin bicaklariyla dograma, parcalama
gibi insanlarin vaktini alan c¢esitli mutfak iglemlerini biiyiik ol¢iide kolaylastirir. Robotlarin hareketleri temelde
dongiisel bir komut dizisinden olusur. Dolayisiyla bir robot, ¢cogunlukla tek bir gorevi, miimkiin olan en verimli
sekilde defalarca yerine getirir. Animatronik ise kukla, mekatronik ve anatomiyi birlestiren bir alandir ve animatronik
figiirlerin hareketleri hem bilgisayar hem de insan kontrolii aracili8iyla gerceklesir. Figiirlerin viicutlari genellikle esnek
yiizeylerle kaplidir ve insansi/hayvansi goriinmesi icin sag, tiiy vb. bilesenlere sahiptir.°

Uncanny Valley icin tasarlanan animatronik robot, yazar Thomas Melle’in yagami ve davranislart 6rnek alinarak
yaratilmis. Melle’nin yiiziiniin ve bedeninin birebir kopyasi, sahnedeki bu insansi robota deyim yerindeyse giydirilmig
ve bir insan olarak kendine has jestleri, mimikleri, 6zetle tiim insansi tavri ve hareketleri, animatronik teknolojiler
yoluyla bu robota aktarilmas.

* Diisiiniiriin konuyla ilgili 6ncii makalesi i¢in bkz. Derrida, J. (2000), Vahset Tiyatrosu ve Temsilin Kapanmi, Yazi ve Fark, (Cev. Burcu Yalim), s. 307-330. Istanbul: Metis Yaynlari.
3 (Cevirimigi), https:/kultur.beykozkundura.com/genel/uncanny-valley-tekinsiz-vadi/, 17.07.2023.
6 (Cevirimigi), https://teknoloji.org/animatronik-teknolojisi-eglence-sektorunun-robotikleri/ 17.07.2023.
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st dorzai
varboren

Figiir 1: Rimini Protokoll’iin Uncanny Valley oyunu igin tasarlanan animatronik robotun yaratim siirecinden bir
fotograf. ’

Uncanny Valley, Thomas Melle’nin 6z yagamini, bir anlamda kendisini konu aliyor. Bir yazar olarak Melle’nin
gecmisine, sanat yasamina, giindelik rutinine, korkularina ve aligkanliklarina odaklaniyor; ve boyle yaparak seyirciye
en bastan tiyatro sanatina 6zgii cok temel bir soruyu yoneltmis oluyor: Ger¢cek yasamdan referans alinarak kurgulanan
bir karakter—bu Ornekte, oyun metninde yer alan ve sahnede bulunan Thomas Melle—sahnedeki temsili varligiyla
oradayken, ne kadar kendisi ve ne kadar kendisinin kopyasi? Hem kendisi hem de temsil ettigi kisi olarak bir oyuncu
ne kadar gercek ve ne kadar kopya olabilir? Halihazirda bir kopya olmakla yiikiimlii insan-oyuncu sayet insan degilse,
bir sanat olarak oyunculuktan soz edebilir miyiz?®

Ozden Isiltan, Uncanny Valley iizerine yazdig1 inceleme yazisinda kopya ve orijinali meselesine egilerek, “kopyanin
orijinalin yerini almasi orijinal icin ne anlama gelir?” diye soruyor (Isiltan, 2021, s. 22). Zeynep Sayin’a ve Sigmund
Freud’a referanslarla devam ediyor:

Insanlik tarihi, insanligin 6tekisinin, cesedin de tarihidir, der Zeynep Sayn. Orijinal olan, kendini 6liimden ayr1 diigiinemez. Oliim, insanin
simridir. imge ise ki burada android ile temsil edilendir, 6liimii delerek 6liimiin icinde 6liim olmayan uzaklig1 bugiine tastyan yakinliktir.
Tekinsiz olmasinin nedeni de budur. Yani tekinsizligin temelinde yatan, ikizin ne 6l¢iide insana benzedigi degildir. Freud’un da iizerinde
durdugu gibi tekinsizlik yagantisia yol agan karanlik ikizimizin varligim 6liimlii oldugumuz gergegi ile baglantilandirmamizdr. [. . . ] Oliime
dair bir ahlak sahibi olmasi gerektigi diisiiniilen insanin karsisinda, 6liim denilen sinira sahip olmayan ikizi durur. Diger yandan belki de bu
ikiz orijinal i¢in simgeselde bir yarik acabilmenin yoludur (Isiltan, 2021, s. 23.)

Kopya ve orijinali meselesini oyunculuk sanati iizerinden ele aldigimizda, oyunculugun ontolojisi geregi hem
kopyanin hem orijinalin en bastan bir aradalig1 s6z konusudur. Hem kendi bedenini hem temsili bedeni tagiyan oyuncu,
kendinden uzaklagmaya cabalarken uzaklagamamaya, yani sira, bir tiir kendiligindenlik durumunu yaratmaya calisirken
de kendinden uzaklagmaya mahktimdur. Orijinal olan1 canlilifa ve kopyay1 cansizliga 6zgii diisiinme geleneginin bir
uzantist olarak (Platon), kopyay1 bir 6teki olarak ele alan ve bedenin tekisinin ceset olduguna isaret eden Zeynep Sayin
(2018, s. 10), orijinal olanin kendini 6liimden ayr1 diisiinemeyecegini ve insanin sinirinin 6liim oldugunu belirtir (Say1n,
2018, s. 14). Bu goriisten hareketle, oyunculuk 6zelinde bu sinirin bastan ihlal edildigini ve (mimetik temsil katmanindan
otiirli hem orijinal hem kopya olan) insan-oyuncunun bedeninin bu anlamda “pharmakosvari” bir ikiligi icerdigini,
hem canli hem 6lii oldugunu pekala one siirebiliriz. Uncanny Valley, Sayin’in analojisiyle diisiiniirsek, oyuncunun
sahnedeki kopya-0lii bedenini ifgsa eder. Oyuncuya ickin bu canli-6lii bedenin, sahnede gérmeye aligkin oldugumuz
Olii-beden (insan-oyuncu) yerine sahnede gormeye aliskin olmadigimiz tiimiiyle 6lii bir bedende (animatronik bir

7 (Cevirimigi), https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/unheimliches-tal-uncanny-valley, 17.07.2023.

8 Sembolist Gordon Craig, gegrigimiz yiizyil baginda yazdig1 “The Actor and the Uber-Marionette” isimli ¢11r acici makalesinde “rol yapmak [acting] bir sanat degildir” diyerek,
oyunculugu bir sanat olarak gormedigini ifade eder. Bu anlamda Uncanny Valley’in, Craig’in “iist-kukla” tasavvuruna dijital ¢agin imkanlar1 ve robotik teknolojiler yoluyla yeni bir
acilim getirdigi goriiliiyor. Bkz. Edward Gordon Craig, (2004), “The Actor and the Uber-Marionette”, Edward Gordon Craig — A Vision of Theatre iginde. Ingiltere: Routledge.
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kopya) canlanmasi, seyircide sanki bir Lazarus etkisi yaratir. Uncanny Valley, tipki Isa’nin mucizevi bicimde dirilttigi
olii Lazarus gibi, bir yandan oyuncunun ontolojik olarak hem 6lii hem diri olusunu anistirirken, insan-dis1 ve cansiz
oyuncuyu (animatronik kopya) sahnede dirilterek seyirciye tekinsiz bir mucizeye taniklik deneyimi sunar.

Figiir 2: Rimini Protokoll’iin Uncanny Valley oyunundan bir kare. °

Bir sunum-performans (lecture performance) olarak tasarlanan Uncanny Valley, Platon’dan bu yana cesitli
bicimleriyle tartigilan kopya ve orjinali meselesini, 6zelde oyunculuk genelde sanat ve yasam iligkisi bakimindan
tartismaya agmaktadir. Dolayisiyla, sahnelemede tiyatro ve yasam arasindaki sinirlar1 muglaklastiran bir form olan
sunum-performansin tercih edilmesini de bu yonden diisiinmek gerekir. 2000’11 yillardan itibaren dolayimda olan bu
kavrami ¢ok net sinirlarla tanimlamak dogru olmaz. Ne tam olarak teatral performans ne tam olarak akademik sunum
olarak nitelenemeyecek sunum-performanslar, hem ‘bir arastirma alani olarak sanat’ hem de ‘akademik sinirlar1 agan
bir edim olarak ders verme/sunum yapma’ arasinda muglak bir yerde durmaktadir.!” Sahnedeki animatronik robot
anlatici, Oniindeki sehpada duran diziistii bilgisayari, arkada bu bilgisayardan yansitilan sunum videosunun dondiigii
projeksiyon perdesiyle, koltugunda oturarak seyirciye gercek hayattaki Thomas Melle’i —ben anlatici kipiyle— anlatur.
Yazarin ¢ocuklugundan, giinlerini nasil gecirdiginden soz eder. Projeksiyon perdesinde yazarin ¢ocukluk fotograflarini
goriiriiz. Akabinde bu projede yer almaya nasil karar verdigini, proje i¢in bedeninin ve hareketlerinin robot kopyaya
aktarimu siirecini anlatir. Projeksiyondaysa anlattiklariyla iligkili videolari izleriz. En bagindan itibaren, anlattiklarina
rol yapma ““(acting)” ediminin hayatla ne kadar i¢ ice oldugu vurgusu eslik eder:

Once kendimden biraz bahsedeyim. Adim Thomas Melle, Almanya’danim; fakat bu sunumu Ingilizce olarak yapmaya calisacagim. Fotograf
litfen! Burada benim ¢ocukluk fotografimi goriiyorsunuz. Oh, sevimli degil mi? Pekala, bir sekilde sevimli rolii yapiyor. Bu fotograf ben
6 yagindayken cekildi, 1981 yilinda. [...] Genelde okula gitmeyi severdim, o yiizden bu fotografta neden bu sekilde iizgiin rolli yaptigimi

bilmiyorum. Belki de daha 6 yasindayken kendi kendimizin aktoriiyiizdiir. [Burada] bir sekilde beni bekleyen sosyal sartlanmaya gore rol

yaptyorum. !!

Erwing Goffman’in “benlik sunumu” dedigi olguya denk diigen bu sozleriyle robot Thomas Melle, toplumsal hayatta
bireyi kusatan sosyal sartlanmanin bir sonucu olarak, ¢cok kiiciik yastan itibaren rol yapmay1 6grendigini sdylemektedir.
Giinliik Yasamda Benligin Sunumu isimli oncii caligmasinda Goffman, sosyolojik bir bakis agisiyla, tiyatro ve hayat
arasinda bir analoji kurar ve kisinin toplumsal yasam i¢inde siirekli olarak bir rol yapma edimi halinde oldugunu 6ne
siirer. Goffman’a gore, “sahne yapmacik seyler sunar; yasam muhtemelen daha gercek ve genelde pek de iyi prova
edilmemis seyler sunar” (Goffman, 2014, s. 13). Giindelik yasantinin olagan akis1 i¢inde, kisi bagkasiyla karsilastigi
her ortamda, prova edilmemis bir rol yapma hali ve dolayisiyla bir performans i¢indedir.

Sunumu boyunca bir yandan seyirciye yapay zekadan, Alan Turing’den s6z eden robot anlatici, bir yandan yapay

9 (Cevirimici), https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/unheimliches-tal-uncanny-valley, 17.07.2023.

10 Jerome Bel’in Spectator; Forced Entertainment’in Marathon-Lexicon; Robert Wilson’un ashi John Cage’a ait Lecture on Nothing gibi isleri iyi bilinen sunum-performans drnekleri
arasinda sayilabilir.

1 (Cevirimigi), https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/unheimliches-tal-uncanny-valley, 17.07.2023 (Ingilizce’den geviri bana ait).
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zeka ve robotlarin yasamimizi nasil kapladigina iligkin yar1 akademik yar1 giindelik bir anlatimla bilgi verir. Johan
Huizinga’'nin homo-ludens olarak adlandirdig1 insanin yasaminda rol yapma edimi giindelik hayatin her daim bir
parcastydi; fakat ozellikle bugiin, yapay zekd ve robotlar1 giiniimiiz yasantisindan ayri diislinmemiz neredeyse
imkansizdir. Oyle ki, robot anlatici, bir noktada seyirciye bilgisayar basindayken siirekli karsiniza ¢ikan “ben bir
robot degilim” kutucugunu isaretlerken kendinizden nasil bu kadar emin olabiliyorsunuz diye sorar:

Figiir 3: Rimini Protokoll’iin Uncanny Valley oyunundan bir kare. '

Robot-anlaticinin ironik bir dille seyirciye yonelttigi bu soruyla, Uncanny Valley, makinelerin kusattig1 giindelik
yasantiya dikkat ¢eker; otomasyonun hikim oldugu sosyal hayatta robot ve insan arasindaki sinirlarin giinden giine i¢
ice gecerek yasam pratigimizi doniistiirdiigiine isaret eder. Boylece oyunda, metnin diliyle sahneleme dilinin organik bir
bicimde kesistigini goriiriiz; yan1 sira form olarak tercih edilen sunum-performans, yasam ve sanat arasindaki sinirlart
eriterek sahnelemenin dramaturjik katmanini desteklemis olur.

Ote yandan, sunum-performans formunun yasam ve sanat arasindaki geciskenlige yaptig1 vurgu dolayisiyla, sahnede
konvansiyonel anlamda teatral bir temsil ger¢eklesmez. Bununla, seyirciye sunulan diinyanin tiyatrodaki gibi tiimiiyle
mimetik ve fiktif olmayisin1 kastediyorum. Burada oyun yazarinin kaleminden ¢ikmig bir metin olmasina ragmen,
sahnedeki anlatic1 fiktif bir karakteri temsil etmek yerine kendisi (!) olarak sahnededir. Fakat performans sanatina
0zgii bu tavir, yani icracinin kendi bedeniyle ve kimligiyle orada olusu, icract animatronik bir kukla oldugundan
gerceklesememektedir. Orijinalin yerindeki kopya seyirciyi aligkin olmadig: tiirden bir tekinsizligin icine siiriikler.
Dolayisiyla Uncanny Valley ne tam olarak tiyatro ne tam olarak performanstir: sahnede izlenileni verili kaliplar iginden
tanimlamak pek miimkiin degildir.

Ornegin, Erika Fischer-Lichte nin iinlii “autopoietik geribildirim dongiisii” (autopoetic feedback loop), Uncanny
Valley 6rneginde hicbir sekilde calismaz. Fiziksel biraradaligi (co-presence) teatral performans igin bir zorunluluk
olarak ele alan Fischer-Lichte’ye gore “autopoietik geribildirim dongiisii”, performans sirasinda seyirci ile icraci
arasinda olusan karsilikli duygusal alig-veris olarak tanimlanabilir. Fischer-Lichte’nin savina gore bu karsilikli
iligkisellik, seyirci ve icraci arasinda goriinmez bir enerji aciga cikarir. Seyircinin ve icracinin kontrolii disinda gelisen
bu enerji, fiziksel biraradalik yoluyla olusan tekrarlanamaz bir estetik deneyimdir (Medenica, 2020). Dolayisiyla
Erika Fischer-Lichte’nin “autopoietik geribildirim dongiisti”, taraflarin fiziksel olarak bir arada olmasinin yani sira,
taraflarin canli olmasim talep eder. Bu durumda, 6rnegin Rimini Protokoll’iin en yeni islerinden Temple du Présent
(Simdinin Tapinag1) isimli performansi, taraflardan ahtapot canli oldugu icin bu kosulu saglar.'® Fakat Uncanny Valley
orneginde taraflardan biri animatronik bir robot oldugu icin “autopoietik geribildirim dongiisii” burada devre dis1 kalir.
Fischer-Lichte, kendisiyle yapilan bir sdyleside Uncanny Valley iizerine soyle soyler:

Oncelikle, bu isi cok sevdigimi sdylemeliyim. Tiyatro kavramina meydan okurken ne kadar ileri gidebilecegimizi test etti; ve bu isle tiyatro
olmaktan ¢ikma noktasina gelindi. Sahnedeki robot insan goriiniimlilydii, tipk1 Melle’ye benziyordu, fakat orada oturan herkes i¢in sahnedekinin

12 (Cevirimigi), https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/unheimliches-tal-uncanny-valley, 17.07.2023.
13 Ekibin 2021 tarihli yapimu Temple du Présent, insan-oyuncunun yerine basrole bir akvaryum i¢inde seyirci tarafindan gozlemlenebilen canli bir ahtapotu yerlestiriyor. Bilgi igin bkz.
(Cevirimigi), https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/temple-du-present, 23.10.2023.
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bir robot oldugu, ona dogrudan yanit vermenin ya da onunla bir tiir diyalog kurmanin bir anlaminin olmadig: agikti.

Benim iginse, adeta “autopoietik geribildirim dongiisii” fikrimi kanitlamak iizere yapilmis bir deney gibiydi [giiliiyor]. Sahneye bir robot
koyar ve ne olacagini gormek iizere beklersiniz. Dongii kurulamayacaktir. Kaegi ve Rimini Protokoll’lin hep yaptig1 iizere, bu is ¢cok zekice
tasarlanmigti. Benim tiyatro degil demem, bu igin sanat olmadigi anlamina gelmiyor. Bu, yeni bir sanat formudur. Olduk¢a onemlidir,
olaganiistiidiir. Burada bir ayrim yapmaliy1z. Bu sanattir, bu ise estetik olarak karsilik verebilirim; fakat onu sosyal olarak deneyimleyemem.
Iyi yapildiginda, bunu takdir ederim; fakat bu tiyatro degil. Bu tiirden sanat formlari icin yeni bir terim 6nerilmeli (Medenica, 2020.)

Fischer-Lichte’nin teatralligi tanimlarken verdigi denklemin (autopoietik geribildirim dongiisii) sinirlarinin oldukga
keskin oldugu ¢ok aciktir. Bu verili tanimla diisiinecek olursak, dijital dramaturjiyle kurulu yapimlarda sayet fiziksel
biraradalik (co-presence) kosulu ihlal ediliyorsa, Fischer-Lichte’ye gore artik tiyatrodan degil yeniden tanimlanmasi
gereken farkli bir sanat formundan soz etmeliyiz. Farkli ve yeni, zihin acici tanimlar tiiretmenin tiyatro sanatinin
s1gasini genisleten olumlu bir yaklasim oldugu goriisiindeyim. Fakat bu yeni tanimlari tiiretirken ve elimizdeki tanimlari
cogaltmaya devam ederken, tiyatro ¢atis1 altindan ayrilmaya, s6z konusu yapimlari tiyatro-disi bir yerde tutarak sinirlari
belirgin bir bicimde muhafaza etmeye gerek var mi1 bundan siipheliyim. Nitekim sanat, verili konvansiyonu bozma ve
yeni anlatim bigimleri kurmaya ickindir ve bu niteligiyle bilimsel olandan ¢ok ayr1 bir alanda kendine has bir yiiriiyiisle
gelismeye acik bir mefhumdur. Tiim sanatlar gibi tiyatro da sanatin bu niteligini dogal olarak tagir.

Son Sozler: Nasil bir Teatrallik?

Uncanny Valley, gerek metinsel gerek tasarimsal diizlemde dijital bir 68eyi (animatronik robot) dramaturjik olarak
merkeze yerlestirerek sorunsallagtiran, ufuk acici bir yapimdir. Oyunun dijital 68e ekseninde bigimlenen dramaturjisi,
tiyatronun ontik bilesenlerinden mevcudiyet (presence) kosulunu teatral konvansiyonun digina tagarak ihlal eder. Fakat
bu ihlal, dijital dramaturjilere 6zgii sanal olanla yer degistirme esasinin bir sonucu olarak canli oyuncu yerine cansiz bir
robotu yerlestirdiginden, yoklugu tekinsiz bir 6tekiyle kargilayan tuhaf bir teatrallik yaratir. Fischer-Lichte nin yaptig1
gibi tiyatroyu sinirlar1 belli bir alan i¢cinde tanimlamaya devam edersek, burada deneyimleneni teatral deneyimden
ayirmak gerekir. Ote yandan teatrallik nosyonu tiyatro akademisince de belirsiz kabul edilen bir kavramdir. Ornegin,
teatrallik iizerine diisiinen Oncii tiyatro akademisyenlerinden Josette Féral soyle soyler:

Aslinda teatrallik yalnizca hileli bir kavram degildir, ayn1 zamanda tiim tiyatro tarihini yineleyeduran bir kavramdir.
Tam da tiyatro mefhumunun degismesinden miitevellit, bizim de siirekli olarak teatrallik kavramini yeniden
tanimlamamiz gerekir. (Féral’den aktaran; Akim, 2022, s. 52).

Féral’in tanimu, teatrallik nosyonunun zamanin ruhuna paralel olarak farkli bicimlerde tanimlanaduran, degisken ve
belirsiz dogasina dikkat ¢eker. Teatrallik, 6zellikle bugiin dijital dramaturjilerle oriili gosterimlerde, hali hazirda
miiphem olan taniminin sinirlarimi ¢ok daha muglak bir zemine tasir. Bugiin konvansiyon referans alindiginda
karsi-teatral bir yerde duran cok sayida ¢agdas gosterim, klasik teatralli§in siZasini genisletebilecek yeni estetikler
onermektedir. Bu anlamda ¢cagdas tiyatro estetiginin gobeginde, neredeyse Tarihsel Avangardlardan bu yana kargi-teatral
bir motivasyon bulunmaktadir. Bu durum, sadece prodiiksyona dayali ¢cagdas tiyatro ornekleri icin gecerli degildir,
gectigimiz yilizyildan bugiine oyun yazarligi da karsi-teatral bir yonelimle ilerlemistir. Bugiin oyun yazarli§inda
modern klasiklerden sayilan Samuel Beckett, Peter Handke, Peter Weiss gibi isimlerden Heiner Miiller, Sarah Kane,
Martin Crimp gibi ¢cagdas klasiklere degin dramatik yazin, konvansiyon dig1 bir yerden, dolayisiyla karsi-teatrallikten
beslenmisgtir. Ayn1 yonelim hem modern hem ¢agdas yonetmenlerde de izlenebilir. Rimini Protokoll, cagdas tiyatro
estetigini belirleyen oncii ekiplerdendir. Ekibin belgesel tiyatro alt kategorisi altinda degerlendirilen neredeyse tiim
gosterimlerinde, teatrallik nosyonunun sinirlarini agindiran karsi-teatral bir motivasyon bulunmaktadir.

Cagdas tiyatro estetigi, konvansiyona 6zgii teatral mevcudiyet esasini post-yapisalci bir yonelimle merkezsizlestirerek,
namevcudiyet yonelimli bir form 6nermektedir. Ornegin, ¢agdas tiyatro estetiginin oncii isimlerinden sayilan Alman
yonetmen Heiner Goebbels, 1993 yilindan itibaren sahneye koydugu oyunlarinda bir “namevcudiyet estetigi” yaratmay1
amagladigin belirtmektedir.'# Dolayisiyla, bir karsi-teatral yonelim olarak namevcudiyet, cagdas tiyatronun neredeyse
en temel motivasyonu olarak diisiiniilebilir. Bu makalede degindigimiz Rimini Protokoll’iin Uncanny Valley yapimu,
kargi-teatral bir yonelimle ve namevcudiyet zeminine dayali bir estetik sunmaktadir. Oyunda, canli oyuncunun
varligindan ziyade yoklugu esastir; ve yokluk dijital bir unsur olarak animatronik bir robotla karsilanmaktadir. Varliin
yerine ikdme eden ve bir hayalet etkisi yaratan cansiz oyuncu, sahnede tekinsizlik hissiyle kapl bir teatrallik inga eder.
Boylesi bir teatrallik, klasik bir okumayla tiyatro-dig1 ve dolayisiyla karsi-teatral bir yerdedir. Makalede, s6z konusu bu
teatralligin nasil bir yerden tiiredigi serimlenmistir.

14 Heiner Goebbels’in namevcudiyet nosyonunu teorik bir zeminde ele alarak estetik bir 6neri olarak sundugu ¢alismast i¢in bkz. Heiner Goebbels (2015). Aesthetic of Absence, London:
Routledge.
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(077

Bu calisgmada Kurban Said’in 1938 yilinda Almanca olarak kaleme aldig1 ve
Tiirkceye de ¢evrilen eseri tarihsel ve edebi acidan ele alinmaktadir. Kurban
Said, bu romani ile Dogu ve Bati arasindaki kiiltiir catigmasina iliskin bir
nevi yazin bilimsel bir yaklagim gostermistir. Dogu, ana karakter Asiadeh
aracilifi ile viicut bulmustur, fakat roman Berlin’de, yani Batida baglayip
Dogu’ya olan bir 6zlemle son bulmaktadir. Romanda, Bat1 diinyasini temsil
eden Berlin ile Dogu diinyasin1 temsil eden Istanbul’un kiiltiirel tezatliklar:
ortaya ¢ikmaktadir. Roman, diasporadaki Tiirk toplumunun kiiltiirel ve
feminen potansiyeli ile Dogu’ya 6zgiinliikleri tasvir edilmekte ve onlarin
deger yargilar1 da tanimlamaktadir. Bunlarin yani sira, tarihsel ve siyasi
olgular da yer almaktadir. Makalede Dogu ve Bat1 ile Tiirk kiiltiiriine dair
edebi bakis agilar1 ve bilimsel anlamda Dogu kavraminin kapsadigi konular
daislenmeye calisilmistir. Kurban Said, Dogu diinyasinda her daim kendisine
ait bir ize rastlamis ve verdigi eserlerle Doguya iligkin bu diisiin diinyasini
daha da derinlestirmistir. Almanya’da yayimlanan Die literarische Welt
adli derginin Kurban Said’i ‘Dogu uzmani’ olarak adlandirmasiyla yazar,
Weimar Cumbhuriyeti doneminde kendi alaninda oldukga iin kazanmisgtir.
Cokkiiltiirliiliik ve kiiltiirlerarasilik konularint ele alan ilk romanlardan
biri olan Das Mcddchen vom Goldenen Horn’un ilgi ¢ekici taraflarindan
birisi de, Kurban Said’in muhtemelen kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
kaleme aldigi, memleketinden uzakta yasayan karakterlerin nasil ayakta
kaldiklarinin ve hangi stratejiyi izlediklerinin gosterilmesidir. Bu stratejiyi
anlamak i¢in, Dogu’nun goziindeki Bat1 imgelemi ve Dogu diinyasindan
gelen bir siirgiiniin Batr’da kargilastig1 durumlar: incelemek gerekmektedir.
Bu makalede, Dogu kavraminin tam olarak neyi ifade ettigi -yazin
diinyasindaki hayali bir yer mi, yoksa cografi bir gerceklik mi- sorusuna
Ewald Banse ve Huntington’in goriigleri dogrultusunda yanit aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kurban Said, Dogu, Bati, Kiiltiirleraras1 Edebiyat,
Oryantalizm
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ABSTRACT

This paper presents a historical and literary evaluation based on Kurban Said’s novel Das Mddchen vom Goldenen Horn, which
was written in German in 1938. In this fictional book, Said provides a literary, scientific statement on the cultural clash between
the Occident and the Orient, which is embodied through the book’s protagonist, Asiadeh. The novel begins in the Western
World, in Berlin, and ends with a desire for the East, the Orient. Contrasts are highlighted between the cultures of Berlin and
Istanbul, representing the Western and Eastern Furthermore, Said describes the cultural, oriental , and feminine potential of
the Turkish society in the diaspora and defines their visions. In addition , historical and political facts are included. This study
defines the literary perspectives of Eastern, Western, and Turkish cultures. The writer achieved a respectable reputation in his
field during the Weimar Republic, after the magazine Die literarische Welt (Literature World) published in Germany, named him
an ‘Oriental expert’. One interesting aspect is that Das Mddchen vom Goldenen Horn is one of the first books to deal with the
issues of multiculturalism and cross-cultural perspectives. The story, which is likely based on some of the author’s experiences,
shows how the characters, who live far from home, survive and what tactics they follow to handle life. In order to understand
this strategy, it is necessary to examine Western imagery through the eyes of an ‘Oriental’ and, simultaneously, the situations a
person displaced from the Orient faces in the Western World. In this article, the question of what the Oriental concept means
— whether it is an imaginary place in the literary world or a geographical reality — will be answered in line with the views of
Banse and Huntington.

Keywords: Kurban Said, Orient, Occident, Intercultural Literature, Orientalism

EXTENDED ABSTRACT

Das Mddchen vom Goldenen Horn by Kurban Said is a remarkable literary work that beckons scholars and enthusiasts
alike to engage with its intricate cultural commentary and historical significance. The present article endeavors to dive
deeper into various aspects of this novel, offering a comprehensive analysis that underscores its lasting impact on our
understanding of the cultural dynamics between the Occident and the Orient.

As the narrative unfolds, the reader is transported to the vibrant environment of 1938 Berlin, a Western metropolis
that embodies the quintessence of modernity and progress. Against this backdrop, the character of Asiadeh emerges as
a captivating embodiment of the clash between civilizations, serving as a conduit through which the complex interplay
of cultures is illuminated. From the bustling streets of Berlin to the enchanting alleys of Istanbul, Asiadeh’s journey
parallels the broader historical tension that has largely defined the Western and Eastern worlds.

Kurban Said highlights the stark contrasts between these two worlds through masterful craftsmanship. Berlin,
emblematic of the West, is meticulously portrayed, showcasing its technological advancements and societal norms. In
sharp relief, Istanbul takes center stage as a mesmerizing tapestry of Eastern traditions and sensibilities. Through vivid
imagery and evocative prose, the narrative immerses readers in the palpable dichotomy that shapes the characters’ lives,
inviting contemplation of the intricate forces that shape cultural identities.

The sequence of events in Das Mddchen vom Goldenen Horn extends beyond cultural exploration, intertwining
the personal and political trajectories of its characters with the broader canvas of history. Said’s deft incorporation
of historical and political realities may serve as a reminder that literature, specifically fiction, serves as a mirror that
reflects the socio-political context in which it is conceived. The text seamlessly weaves real events into its structure,
enriching the reader’s engagement and prompting reflection on the fusion of storytelling and historical consciousness.

Moreover, the story invites readers to deeply examine the Turkish diaspora experience, illuminating the cultural
and oriental essence that persists even amid the challenges of displacement. Asiadeh’s journey becomes a poignant
exploration of the aspirations, dreams, and visions that define this particular diaspora. By examining the emotional
landscapes of characters straddling multiple worlds, the novel paints a complex portrait of identity, belonging, and the
quest for self-discovery.

Essentially, this forthcoming article provides scholars and other readers with a comprehensive understanding of
the multifaceted dimensions of Das Mddchen vom Goldenen Horn. Its meticulous analysis not only sheds light on
the intricate cultural clashes that permeate the narrative but also showcases the novel’s profound ability to transcend
time and space, resonating with contemporary discussions on identity, multiculturalism, and the enduring echoes of
historical events.

Within this scholarly context, the article’s contribution to the exploration of Das Mddchen vom Goldenen Horn
becomes manifest. The analysis — meticulously dissecting the interplay of characters, historical events, and cultural
clashes — encourages readers to consider the implications of Said’s narrative in the broader discourse of cross-cultural
interactions and shaping of societal narratives.

In conclusion, Kurban Said’s literary masterpiece is a gem that continues to captivate and inspire. The present article,
with its scholarly rigor, offers readers a deep comprehension of the novel’s nuances across continents and epochs. This
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paper intends to uphold the legacy of Das Mddchen vom Goldenen Horn, encouraging future generations to engage
with its tapestry of cultural, historical, and human intricacies.

Giris

Das Mddchen vom Goldenen Horn Dogu ve Bati kavramlar1 arasinda yazinsal acidan hangi farklarin bulundugu
sorusuna yanit aranmaya calisilmaktadir. Aslinda kendi baslarina ayri ayr1 anlamlari olan bu kavramlar, romanda
gecen iki metropol sehir Berlin ve Istanbul (veya Almanya ve Tiirkiye) ile romanin ana karakteri Asiadeh’nin
diisiinceleri iizerinden yeniden ele alinmaktadir. Istanbul’un itibarli ve egitimli bir ailesinden gelen ve geng bir
kadin olan Asiadeh’nin Berlin’e siirgiin edilmesinden sonra yasadigi duygusal ¢atismalar romana yon vermektedir.
Bir Yahudi ailesinde Lev Nussimbaum ismiyle diinyaya gelen ama sonrasinda Miisliiman olarak Essad Bey ismini
alan ve en nihayetinde Avrupa’da yasarken Kurban Said mahlasim1 kullanan yazar, kendi yasadig kiiltiir catigmasini
roman karakterlerine yansitmigtir. Kurban Said, Dogu diinyasinda her daim kendisine ait bir ize rastlamis ve
kaleme aldig1 eserlerle Dogu’ya iligkin bu diisiin diinyasim1 daha da derinlegtirmistir. Almanya’da yayimlanan Die
literarische Welt (Edebiyat Diinyasi) adli derginin Kurban Said’i ‘Dogu uzmani’ olarak adlandirmasiyla yazar,
Weimar Cumhuriyeti doneminde kendi alaninda olduk¢a iin kazanmugtir. Cokkiiltiirliiliik ve kiilttirlerarasilik konularini
isleyen ilk romanlardan biri olma 6zelligini tasityan Das Mddchen vom Goldenen Horn’un dikkat ceken taraflarindan
birisi de, Kurban Said’in muhtemelen kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak kaleme aldi81, memleketlerinden uzakta
yasayan karakterlerin ne tiir bir hayatta kalma stratejisi izlediklerinin gosterilmesidir. Bu stratejiyi anlamak icin
Dogu’nun goziindeki Bat1 imgelemi ve Dogu diinyasindan gelen bir siirgiiniin Bati’da karsilastigi durumlar1 incelemek
gerekmektedir. Dogu kavraminin tam olarak neyi ifade ettigi -yazin diinyasindaki hayali bir yer mi, yoksa cografi bir
gerceklik mi- sorusuna Ewald Banse ve Huntington’in goriigleri dogrultusunda irdelenecektir.

Dogu-Bati1 Dongiisii — Edebiyatta Dogu kavram

Ex oriente lux deyiminin de vurguladig: iizere, bilginin ve Kkiiltiiriin kaynagi olan Dogu, Orta Cagdan bu yana,
sadece Alman edebiyatina degil, diinya edebiyatina da yon vermistir. Alman (Orta Avrupa) edebiyatina etkisi
acisindan diger kiiltiirler arasinda ayr1 ve 6zel bir konuma sahip olan Dogu Kkiiltiiriinlin tanimu ¢ok yonliidiir (bkz.
Kontje, 2003) ve cografi sinirlara sikisip kalmaksizin sosyokiiltiirel, dini, tarihi ve toplumsal cinsiyet algis1 gibi
kavramlarla biitiinlesir (Polaschegg, 2005, s. 63). Almanya’da Dogu ya da Orta Avrupa’da Dogu ile ilgili yazili
ifadelerin diger lilkelerden farkli olmas1 da dikkat ¢ekicidir, bu da esas olarak Almanya’nin somiirgeci politikasini uzun
siirdiirememesinden kaynaklanmaktadir. Almanlarin gerceklikten uzak, yalmiz hayallere dayali olan Dogu imgelemi,
farkli odak noktalarindan ¢iksa da, 6nemli bir yerde birlesmistir: milli kimligin farkindaligi. Bu da toplumun 1rksal,
cinsel, etnik ya da milli Ozelliklerinin Avrupali olanlar ve olmayanlar arasinda bir sinir ¢izildigine yonelik bir
farkindaliktir ayrica (Zantop, 1999, s.16). Bu nedenle Alman edebiyatinda belirli bir Dogu izlenimi bulunmamaktadir.
Her bir Dogu motifi farkli bir fikri ortaya koyar (Said, 2009).

Doguya yonelik diislincelerin karmagiklig1 edebi metinlerde ifade edilirken ortak bir nokta ortaya ¢ikar: Dogu “bir
kimlik degil, 6tekinin farkliligidir- diger taraf, yani Bati, bundan bagimsiz diisiiniilemezdi” (Gockede vd., 2006, s. 10).
Dogu ile Bati’y1 karg1 karsiya getiren bu duruma, Alman edebiyatinin bir¢ok eserinde rastlanmaktadir. Dogunun
ozellikle dini, cinsel, cografi ya da kiiltiirel acilardan bilinmeyen yanlar1 Bati’da yadirganmis, ancak merak da
uyandirmigtir. Hristiyanlhigin ve erkek egemenliginin baskin oldugu Bati, asina oldugu Avrupa topraklarini edebiyat ile
asmig ve bambasgka bir kiiltiirle harmanlanan Dogu ile karsilagmigtir (age.). Bu karsilagma, yalnizca toplumsal ve siyasal
anlamda yeni diizenlerin ortaya ¢ikis1 ve devrimlerle degil, ayn1 zamanda bilim alanmiyla da ilgilidir. Dogu kiiltiiriinii
yansitan metinlerin Orta Avrupa dillerine ¢evrilmesi, Cermen dillerinin de Fars¢a gibi Hint-Avrupa dil ailesine bagh
oldugunu ortaya koyan yeni dilbilimsel ¢alismalar, 18. yilizyilin ortalarindan itibaren kelimenin tam anlamiyla ‘Oriental
Renaissance’ kavramini dogurur ve ‘the close of the neoclassical age just as the Classical Renaissance had marked the
close of the medieval’ diisiincesine isaret eder (Schwab, 1984, s.11). Alman edebiyatinda Dogunun yeniden kesfi 18.
yiizyilin sonu ve 19. yiizyilin ortalarinda doruk noktasina ulagir. Alman kiiltiir filozofu Friedrich Schlegel de Dogu ile
Romantik donem arasinda siki bir bagin oldugunu diisiiniir. Hatta, Schlegel edebiyat iizerine yaptig1 bir konugsmasinda,
“romantizmin en sahanesini Doguda aramaliy1z der” (Wiese, 1927, s. 96).

Doguyu, bir haritay1 incelemek yerine hayal giiciimiiz yardimiyla belirlemek daha kolaydir. Dogu (Orient) kelimesi bile egzotik uzak diyarlari
cagristirirken, buranin gergekte de var olan bir yer oldugunu 6grenmek hayal kirikli§1 yaratmaktadir. Bu bolgenin cografyasi, orada yasayan
insanlar ve kiiltiirleri hakkindaki yargilarimiz kaynagini somut yaganmigliklardan ¢ok hayali betimlemelerden alir. (Syndram, 1989, s.324)

Syndram burada, daha dnce Schlegel’in de degindigi yabanci ve 6teki kavramlarini ‘egzotik uzak diyarlar’ deyisiyle
genisletmistir. Alman cografyaci, pan-germanist tarih¢i ve yazar Ewald Banse ise Doguyu bambagka bir yonden ele
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alarak cografi anlamdaki tanimini1 yapmaya ¢alismistir. Ancak, Banse’nin Dogu kavraminin cografi sinirlarini ¢izecek
ilk kisi olma isteginin yani sira, bilim ¢evresinde persona non grata (istenmeyen kisi) olarak anilmasi nedeniyle
bu cabasi tartismalidir. Zira, nasyonal sosyalizme yakinligi ile bilinen Banse (1883-1953) icin neredeyse Almanca
yazilmig higbir bilimsel kaynakta atifta bulunulmamigtir. Dahasi, Banse bir iiniversite diplomasina sahip olmadigi,
yalnizca 1930’larda kisa bir siire fahri profesor unvanina sahip oldugu icin cografya alaninda bir uzmanlig1 olmadigina,
baz1 seyleri kendi kendine 6grendigine kanaat getirildi (Hertsch, 2019, s. 27). Buna ragmen, fikirlerini diinya ¢apinda
onemli bir dergi olan Dr. A. Petermanns Mitteilungen aus Justus Perthes’ geographischer Anstalt‘da yayinlatabilmig ve
—Orta Avrupalilarin géziinden- Dogunun (Orient) sinirlarini gosteren bir harita olusturmustur (Wardenga, 1992, 5.192):

Die geographische Gliederung der Erdoberfliche
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Sekil 1: Banse’nin haritas1 (1912, s.16)

Buna ek olarak Banse, Dogunun cografi sinirlarinin kendi bulusu oldugunu iddia etmektedir. Bir anakaray1 ¢cevreleyen
Dogu kavramu ilk olarak tarafimdan [Ewald Banse] literatiire kazandirilmigtir. Kavrama iligkin ilk gelistirmelerim akilec1
bir fikir yiirlitmeden ¢ok sezgilerimden ortaya ¢cikmistir. Her yeni bulus gibi [. . . ] yeni Dogu fikrim de genel anlamda
heniiz kabul gérmemistir” (Banse, 1914, s.16). Banse’nin yaklasimlarma ise Erlangen-Niirnberg Universitesi bilim
insan1 Wirth net bir atifta bulunuyor. Wirth bir dipnot icerisinde Banse ile ilgili olan fikirlerini su sekilde dile getiriyor:

Yazarin kisiligi ve eserine yonelik bircok hakli itirazlara ragmen, Banse’nin Dogu ile ilgili siirdiiriilebilir temel bir anlayis gelistirdigi
vurgulanmalidir ve yine kendisi — 6zellikle Tiirkei; 3. Aufl. Braunschweig 1919 eserinde — Dogudaki baglantilar gibi detaylar hakkinda
giivenilir bir bilgi verir. Bdylece, Banse’nin Almanca konusulan cografyadaki Dogu taniminin ilk ve koklii bir dnciisii oldugu yeterli sekilde
kanitlanmigtir. (Wirth, 1968, s.63)

Giinlimiizde yapilan pek ¢ok calismada oldugu gibi burada da lizerinde durulmaya calisilacaktir. Dogu, mekan
olarak Huntington’un (1998) Medeniyetler Catismas: eserinde de tanimladig: iizere, kita iizerinde kiiltiir boliimleri
tasarisi icerisinde yer almaktadir. Huntington da ayni sekilde elestirilere maruz kalmaktadir, ¢iinkii bir¢cok bilim
insan1 kendisini kaliplasmis algi modellerini analiz yontemi olarak kullanmakla su¢lamaktadir. Huntington bundan
boyle devletlerin degil de din temelli medeniyetlerin birbiriyle ¢atisacagini beyan etmistir: Bati, Konfiigyliscii-Cin,
Islam, Hindu, Slav-Ortodoks medeniyetleri. Kiiltiirler arasinda kirilma ¢izgisi Soguk Savag'in siyasi-ideolojik sinir
¢izgisinin yerini alacaktir. Huntington’un da bahsettigi kanli sinirlar gergekte Dogu ve Bati arasindan degil de daha ¢cok
‘mikrokiiltiir kirilma ¢izgisi’ olarak bir kiiltiir mekéni icerisinden geciyor (Joffe, 2017). Boylece, tek bir kiiltiir diizeyi
icerisinde (Orn. Arap Kiiltiirii) bile catigmalarin ¢6ziimlendigi goriilebilir. Tiim bunlara ragmen kata {izerinde on kiiltiir
bolgesi tasarist hala uygulanmaktadir- iistelik giinlimiizde belki de her zamankinden daha fazla — ve Das Mddchen vom
Goldenen Horn eseri igerisinde de ¢esitli kiiltiirel kirilma ¢izgileri gectiginden bu dogrultuda bir analiz yapma zemini
sunar. Net bir fikrin olugmasi i¢in bahsi gecen kata {izerindeki on kiiltiirel bolge asagidaki haritada gosterilmistir (Dogu
burada siyah ¢izgi ile vurgulanmigtir):
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Sekil 2: (Schnepel vd., 2011, s.133)

Béylelikle Dogu, Islam’m yaygin oldugu yerlerde ve kitalar1 asan simirlarinda dogrudan catigmaya davet ¢ikaran
kirilma cizgilerini olusturan Bati’yr da mesgrulastirmis oluyor (Escher, 2011, s. 134). Bat’'min Dogu ile ilgili
caligmalarinin ve ideolojiklestirilmesinin zirvesini siiphesiz batili bir fenomen olan ve batili Avrupa’nin Dogu ile
stirekli ¢catisma icerisinde olmasini tanimlayan oryantalizm olugturur. Oryantalizm fenomenine iligkin yogun bir calisma
olmadan Dogu’ya olan Avrupa ilgisi anlagilmayacaktir, zira oryantalizm tiim Avrupa’y1 kapsayan bu ilginin karakter
ve islevine iligkin net cevaplar vermektedir. Dogu’lu 6teki ya da Avrupa eksenli bir bakig olarak oryantalizm, uzun
gecmisinde siirekli bir degisim icerisinde, buna ragmen kendi igerisinde saglam bir ¢ekirdegi barindirmaktadir. Edward
Said’e gore oryantalizm, her zaman i¢in Dogu ve Bati arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima (en azindan
¢ogu durumlarda) dayanmaktadir (Said, 2009, s. 211). Buna gore Said Orientalism (1978) adl1 ¢1gir acan eserinde
oryantalizmi genel olarak hayali bir Dogu hakkinda olusturulan ve kimlik yaratict iglevi olan karmagsik bir batili
kolektif sdylem olarak tanimlamaktadir. Burada sdylemin sorunlar1 ve post-kolonyal kuramlar igerisinde énemli rol
oynayan sunumlar 6n plandadir. Orientalism kitabinin ikinci kisminda Said’e gére Dogu, hayali ve metinsel tasarilardan
olusur. Boylece Said’e gore bu (Banse’nin daha once tasvir ettigi gibi) cografi bir mekan degil, oryantalizm baglaminda
kiiltiirel bir ayna islevi gormenin disinda basgka bir sey olmayan kurgusal bir cografyanin uydurulmasidir. Dogu’nun bu
kimlikle ilgili kurgusu ve bundan dogan Dogu’ya kars1 bir uzaklagsma ile Avrupa kendini tescillendirmis oldu. Bununla
ilgili Said sunlar1 yazmaktadir: “Dogu, Avrupa’y1 (ya da Bati’y1) kendine bir karsitlik, karsit fikir, karsit kisilik ve
karsit deneyim olarak tanimlamaya katkida bulunmustur” (Said, 2009, s. 10). Dogu ve Bat1 hakkindaki bu bakis acilari
Edward Said ve Samuel Huntington’un kendi goriislerini kaleme almasindan ¢ok once Kurban Said’in romaninda yer
almaktadir.

Kurban Said: Das Mddchen vom Goldenen Horn

Das Mddchen vom Goldenen Horn Dogu ile Bati’nin karg1 karsiya gelmesi sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiir catismalarini
konu edinir. Ana karakter Asiadeh ve esi Hassa karsi karsiya gelen iki tarafi temsil eder. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
bu durumun dogurdugu etkiler giiniimiize dek uzanmaktadir. Roman ayn1 zamanda ¢agdas edebiyat acisindan da ele
aliabilecek yonler icerir. Kitabin son derece giincel olmasi ve giinlimiizde bile siyasette ve toplumda hala hararetle
tartisilan konularin ¢esitliligi okuyucuyu sasirtmaktadir. Yukarida belirtilen konu alanlarina (kiiltiirel ¢atismalar, Dogu
ve Batr’min karg1 kargiya gelisi) ek olarak, Asiadeh ve Hassa’nin hayatinda go¢, entegrasyon ve kiiltiirlerarasilik gibi
konular 6n plandadr. Ikisi de dagilan Osmanli imparatorlugu’nun evlatlaridir ve dzellikle Asiadeh Istanbul’un segkin
cevresinden gelmektedir. Asiadeh, kaybettigi seylerin telafisi ve tesellisi olarak Berlin’de Tiirkoloji boliimiinde egitim
almaya baglar. Kurban Said, iki savag arasindaki bir donemde Avrupa’da bir miilteci olarak edindigi deneyimleri
romanina yansitarak, yabanci bir lilkeye siirgiin olma hissiyle tek bagina kalan Asiadeh’nin bu durumla nasil basa
ciktigini, aligkin oldugu Dogu geleneklerinin ve kimliginin kaybini telafi etmek ve ayn1 zamanda modern, rekabetgi bir
toplumun gereksinimlerini karsilamak i¢in hangi stratejileri kullandigini anlatir.
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Bu roman memleket kavramiyla baglantilidir, ¢ilinkii yazara gore; “Memleket daima oradadir, daima insanin
icindedir”. (Said, 2009, s. 280) Memleket kavraminin yani sira romanda vatan kavramina da deginilmektedir.

Vatan, ruhun, ana yurdun topragiyla bicimlendirilmesidir. Vatan, insan neredeyse oradadir. Insan yasadig1 siirece, her yerde vatamn sihirli
simrlar icindedir. Bir Ingiliz, Afrika ormanlarina giderse, orada uyudugu cadir ingiltere’dir. Bir Tiirk, New York’a giderse orada yasadig1 oda
Tiirkiye’dir. Hem vatanini hem de ruhunu kaybedense, ikisine de hicbir zaman sahip olmamigtir. (Said, 2009, s.281)

Essad Bey’in, namu diger Kurban Said’in, Berlin’deki evinin duvarinda asili levhada ‘Memleketsiz hayatin anlami
yok’ (Said, 2009, s. 280) ibaresi yazilidir. Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasi ve Sovyetler Birligi’nin etkisi nedeniyle
yazarin da dahil oldugu bir¢ok insan Anadolu’dan Bat1 Avrupa’ya go¢ etmistir. Bu yillarda gb¢menlerin ugrak sehirleri
Berlin ve Paris’tir. Romanin ana karakteri Asiadeh, genc yasindan dolay1 heniiz kendini bulma ¢abasindadir ve toplum
icinde tam olarak nereye ait oldugunu kararlastiramamistir. Bu belirsizlik nedeniyle, yasadigi Bati diinyasinda sik sik
memleketini, Dogu’yu hayal ederek, yalniz diig diinyasinda da olsa, kendine bir kacis yolu arar.

Roman ayn1 zamanda tarihi gerceklere gore de sekillenmistir. Romanin yayinlandig: yila, 1938’e, en cok etki eden
unsur elbette Ikinci Diinya Savast’dir (fakat romanda buna pek deginilmez). Buna karsin, 1929°daki Biiyiik Buhranin
ve Weimar Cumhuriyeti’ndeki politik anlagmazliklarin yazar etkiledigi goriilmektedir. Bu eseri okurken, Osmanlh
Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne gecise bagli olarak yasanan 6zgiirlesme (romanda Asiadeh tarafindan
canlandirilmigtir) de sorgulanmalidir. Bununla birlikte, romanin ana fikrinin, tarihi olaylarla iligkisinden 6te, Dogu ve
Bat1 arasindaki kiiltiirel catismay1 konu edindigi izlenimi uyanmaktadir. Romana konu olan bu catisma, yazarin kendi
hayatin1 da etkisi altina alir. Said’in Istanbullu Kiz romaninda anlattig1 hikaye 1928 yilinda gecer. Aymi yil Berlin’de
yasayan yazar, Weimar Cumhuriyeti vatandasidir. Romanin ilk boliimiinde, Asiadeh’in Berlin gezisinin bu kadar detayli
anlatilmasinin sebebi bu sekilde agiklanabilir. Bilindigi iizere, Tiirkiye’de de yeniliklerin oldugu 1928 yilinda, laiklik
ilkesi kabul edildi ve Arap alfabesi kaldirilarak Latin alfabesi getirildi. Romanda, Kafkasya’'nin Sovyetlesmesinin
(1918’den itibaren) etkileri de goriilmiis, ancak ana karakter Osmanli Imparatorlugu’ndan/Tiirkiye Cumhuriyeti’nden
oldugu icin Kafkasya sorunu oldukga arka planda kalmustir.

Dogu’dan siirgiin olan insana yeni bir ¢evreye alismak zor gelebilir, girdigi yeni ortama ve yasam sekline de
oldukc¢a yavas ayak uydurabilmektedir. Kurban Said, karakterlerine bir nevi entegrasyon ve hayatta kalma stratejisi
vermektedir. Bunu kiiltiirler hakkinda gecen diyaloglarda gormek miimkiindiir, karakterler bu diyaloglar yoluyla
yasadiklar1 sikintilardan biraz olsun uzaklasirlar. Asiadeh (ve sozliisii Abdulkerim) ait olduklari yeri ararken, i¢inde
bulunduklari yabanci topluluktan tekrardan soyutlanmaktadir. Das Mddchen vom Goldenen Horn romanindaki Dogu
ve Bati karsithigini ana motif olarak neredeyse bastan sona gormek miimkiindiir. Karsitliklar, kiiltiirlerin benligi
hakkinda yapilan diyaloglar ile devamli dile getirilmekte ve karakterler icin vazgecilmez gibi goriinmektedir. Dogu
ve Bat1 diinyalarinin bagdasmazlig: ile asimilasyon ve entegrasyon konusundaki ¢abalarin anlamsizlig1 bu diisiinceyi
dogrulamaktadir. Kurban Said, 6nceki kitab1 Ali ve Nino’ya gore bu kitabinda kendi hayatina dair daha fazlasini agiga
cikarmaktadir. Her seyin otesinde, Das Mddchen vom Goldenen Horn ¢ok modern fakat ayn1 zamanda zamansiz olan
bir insanlik tecriibesini, bireyin kimlik arayisin1 ele alir.

Burada dolayisiyla yazarin kimligi de merak uyandirmaktadir. Kim bu Kurban Said? Ne yazik ki, bu soruyu
cevaplamak cok da kolay degil ve Said’in kimligine dair bazi bilgiler hala teyit edilmeye muhtactir. Edebiyat
uzmanlarinin ¢ogu, Kurban Said’in Kurban Said olarak degil de Lew Abramowitsch Nussimbaum olarak diinyaya
geldigini varsaymaktadir. Ne dogum tarihi ne de dogum yeri tam olarak bilinmemektedir. Transkafkasya olarak da
adlandirilan Bakii bolgesi, 6zellikle Giircistan ve Azerbaycan ile Avrupa ve Asya arasinda bir yol ayrimi olusturur ve
bu durum geng¢ Lew’in i¢ine isler. Said, Ali ve Nino’da sdyle yazar:

Avrupa’nin kuzeyi, giineyi ve batis1 denizlerle kusatilmigtir. Bu kitanin dogal sinirlar1 Kuzey Denizi, Akdeniz ve Atlas Okyanusu’dur.

Avrupa’min Dogu sinirlar1, Rus Imparatorlugu’nun arazilerinden gecer. Bu sinirlar Ural Daglari’ndan inerek, Hazar Denizi’ni ikiye boler ve
Kafkaslar’a uzanir. Bilim, bu konuda heniiz son kararin1 vermemistir [. . . ]. (Said, 2009, s. 7)

1920 yilinda Lew babasiyla birlikte Bolsevik hiikiimetinden kagar ve Giircistan’a yerlesir. Fakat orasi da Sovyet
etkisi nedeniyle pek de giivenli degildir. Bdylece bir firsatin1 bulup bir gemiyle Istanbul’a kagarlar. Istanbul’da Lew
Miisliiman olmaya karar verir ve Essad (Essad = Asad = Lew = Leo = Lowe = Aslan) ismini alir. Orada yaklagik bir y1l
bulunduktan sonra Essad babasiyla birlikte Berlin’e gider. O zamanlar Weimar Cumhuriyeti’nin kiiltiir metropolii olan
Berlin, Dogudan gelen birgok gdgmene ev sahipligi yapar. Essad 1923 yilinda Friedrich-Wilhelms Universitesi’nde
ogrenime baslar ve Arapca, Tiirkge ve Islam Tarihi dersleri alir (ipk1 Asiadeh gibi). Essad ayrica Islam Enstitiisii
tiyesidir. Burada ¢esitli {ilkelerden Miisliimanlarla bulusur ve bunlardan etkilenir.

Essad Bey, yapti81 kisa siireli evlilik nedeniyle New York’a taginir ancak esinden ayrilinca Avrupa’ya doner ve artik
Viyana’da yasamaktadir. Nazilerin iktidara gecmesiyle 1938’de edebiyat ¢evresi de degisir ve Essad Bey, Elias Canetti,
Franz Werfel ve Max Brod gibi bir¢ok siirgiin yazarla bulusur. Yahudi kokenli olmasi nedeniyle Alman Yazarlar
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Dernegi tarafindan dislanan Essad Bey, Kurban Said mahlasini almistir. Fakat Essad Bey ile Kurban Said’in ayn kisi
olup olmadig1 bugiin hala tartisma konusudur. Oncelikle Avusturyali yazar Elfriede Ehrenfels’in Ali ve Nino ve Das
Mddchen vom Goldenen Horn eserlerini Kurban Said ile birlikte veya yalniz yazmig olma ihtimali bulunmaktadir.
Bazi kaynaklarda ise (6zellikle Azerbaycan’da), Azerbaycanl yazar ve devlet adami Yusif Vozir Comonzominli’nin de
Kurban Said olabilecegine dair ihtimallere yer verilmistir. En nihayetinde Viyana’dan kagmak zorunda kalan Essad
Bey, Libya’da kisa bir siire gecirdikten sonra son giinlerini Italya’nin giineyindeki Positano sehrinde gecirmis ve 1942
yilinda burada hayatini1 kaybetmistir. “Ben artik bir Asyali degildim. Kimse beni bununla yargilamiyordu, fakat herkes
biliyor gibiydi. Artik bir yabanci olmustum ve Asya’nin riiya gibi diinyasinda memleketimi yeniden bulmanin hasretini
cekiyordum” (Said, 2003, 6nsoz).

Das Mddchen vom Goldenen Horn, Kurban Said’in 1938’te ilk kez yayimlandiktan yaklasik kirk yil sonra yeniden
kesfedilen ikinci romanidir. “Yakici bir kiiltiirel uyum sorunsalini” ele alan roman, giincel olarak kabul edilir ve yazar
“ilerleyen zaman i¢in 6nemli seyleri neredeyse bir kéhin gibi ongorebilmesi” ve son derece yetenekli olmasi nedeniyle
oldukca deger goriir (Ehrenfels, 1973, s. I). Bu alisilmadik romanin ana motifi, Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki
miicadeledir. Asiadeh, Dogu yasamini temsil ederken, evlendigi Viyanali Doktor Hassa kendini Bat1 kiiltiiriiniin bir
parcasi olarak hisseder. Ciinkii Asiadeh, Birinci Diinya Savagi’nin bitiminden sonra buraya kabul edilen diger bir¢cok
Tiirk gdgmen gibi kendini Berlin’de yabanci hissetmektedir. Siirglinlerin hepsi, kendini kiiltiirlii, teknik ve bilim
acisindan gelismis sanan, fakat “hissiyatla ilgili her seyden habersiz”, yalanci, sadakatsiz ve zevk tutkunu Avrupa
diinyasindan tamamen farkli olan tanidik Dogu diinyasinin hayalini kuruyorlardi (Said, 2001, s.45).

Asiadeh-ikilemler

Asiadeh ismi, muhtemelen Pierre Loti’nin (1850-1923) Aziyadé romanina atifta bulunur ve belki Kurban Said
bu romandan ilham almistir (Loti, 1995). Ciinkii Loti de bu romaninda bir Tiirk (Osmanli) kadininin ruhunu bir
ikilemden kurtarmaya ¢alismaktadir (Mak, 2007, s. 67). Romanda Asiadeh’nin bagindan gecen olaylar, birinci agizdan
degil, liciincii sahis anlatict yoluyla aktarilir. Muhtemelen 20’li yaslarinda bir Tiirk kadini1 olan Asiadeh zihninin
derinliklerinde tekrar tekrar Istanbul Bogazi’m hayal eder (Bossauer-GroB, 2018, s. 44). Yazar Angelika Overath da
Asiadeh figiirlinli, Ein Winter in Istanbul romaninda kullanir ve Loti’nin Aziyadé (Overath, 2018, s. 2) romantyla
Bati’nin Dogu imajina 6nemli katkida bulundugunu belirtir. “[...] o [Loti], Tiirkiye’ye bakigiyla, Bati’nin Dogu imajina
belirleyici bir katki saglamisti [...] kahraman, giizel harem kadin1 Asiadeh ile gizlice bulugur” (age.). Aslinda Said’in
Asiadeh’si ilk bakista o kadar da stereotip bir Tiirk kadin1 degildir, 6rnegin saclar ortiilii degildir:

Evet, dedi Asiadeh Hassa’nin dediklerine dikkat etmeden. Dért yil oldu Berlin’e geleli. Devrimden sonra Istanbul’dan ayrildik. Her sey aslinda
cok ilgin¢. O zamanlar on beg yagindaydim ve carsafla dolagiyordum. Buralarda carsafsiz ve tek basima dolagsmaya ilk zamanlar alisamadim
bile. Simdi bundan hoglaniyorum. (K.Said, 2001, s.16)

Ya da renkli géz ve sarigin olmast:

Siz Tiirk’siiniiz degil mi? Sarisin Tiirk kadinlarinin var oldugunu bilmiyordum. Asiadeh saskinlikla ona bakti. Demek, Istanbullu kadinlarin
renkli gozlerinin ve giizel saglarinin Tibet’ten Balkanlara kadar nam saldigin1 bilmeyen insanlar da vardi. (age., s.15)

Romanda, Asiadeh iinlii Alman Oryantalist ve Tiirkolog Prof. Willi Bang Kaup’un dersinde (1869-1934) eski Tiirkce
el yazmalarini arastiran zeki bir filoloji 6grencisidir (Johanson, 2006, s. 54). Romanda eski Dogu Tiirk runik yazisinin
usta desifrecisi Vilhelm Thomsen ve Tatar Rahmetullah da (Ghabdurrashid Rachmati) bu seminere katilmaktadir. Bu
karakterler gercekte var olan insanlar1 temsil etmektedir ve daha sonra Thomson ve Rachmati’ye Nussimbaum adli
bir 6grenciyi hatirlay1p hatirlamadiklari sorulur, ancak cevap olumsuzdur. Roman, kargilagtirmali Tiirk¢e aragtirmalari
dersi ile baglar. Yakutca ulaglar, yeni palatalizasyon, Balkarca, Kumuk¢a ve Karacayca, Uygurca dilbilgisi, Mani
dilinde marslar, apokopat kipi, Karagayca veya Abakan lehgesi gibi terimler ile Weimar Cumhuriyeti okuyucularina
kendi uzmanlik alani ile ilgili ipuclar1 veren Kurban Said ayni zamanda bu aligilmadik kelimelerle yenidiinyalarin
kapilarini aralamaktadir.

Asiadeh’nin, Almanca ve Tiirk¢enin yan1 sira Fars¢a da konustugu 40.sayfada goriilmektedir. Burada kendisiyle ¢cok
gurur duyan babasinin yaninda bir Iran prensiyle sohbet eder: “Bizi niye sik sik ziyaret etmiyorsunuz, hanimefendi?”
diye sordu. Bozuk bir Almanca ile konusuyordu. Asiadeh de Farsca cevap verdi, ¢iinkii gen¢ adam bir iran sehzadesiydi.
“Zaman ne darem! — Vaktim yok”. (Said, 2001, s. 22) Ancak onun tercih ettigi dil Tiirkce, daha dogrusu kibar Istanbul
agzidir: “Mutluluk, biricik ve kavusulamayan... Iste aniden ortaya ¢ikmusti. Agik renk gozleri ve ince dudaklart vard.
Yumusacik Istanbul agziyla konusuyordu. Ve aniden icindeydi. Aynen viicudun bir parcasi gibi...Mutluluk!” (age.,
$.99) “Ama ben kesinlikle geri dénecegim. Bizde, Istanbul’da kadin disar1 ¢ikarken geri gelmesi i¢in mutlaka yaninda
biri olurdu. Ama benim korunmaya ihtiyacim yok, ben bdyle de geri gelirim” (age., s.112).
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Memleketini 6zleyen Asiadeh, kendisi i¢in orada onurlu bir kiiltiiriin kok salmis oldugunu diisiiniir ve bunu yalnizca
diislemek artik ona yetmemektedir. Goriiniise gore o zamana kadar hayatinda sadece Istanbul’u ya da Berlin’i gérmiistiir.
Viyana ¢evresindeki daglarin giizelliginin bile pek farkina varmaz. Daglar, onu memleketinden ayiran bir tiir gri duvar
gibidir. Avusturya sokaklarinin bazi yerlerinde goriilen haglar ise Asiadeh’nin can sikici bir hisse kapilmasina sebep
olur: “ Biliyor musunuz,” dedi Asiadeh, “Ben hi¢ dag gérmemistim. Sadece Bogazi ve Berlin’i tantyorum. Daglarin hep
yiiksek duvarlar veya kale yikintilar1 oldugunu diisiiniirdiim ” (age., s. 87). Dogulu koklerinden kopamayan Asiadeh,
Tiirkoloji okuyarak memleket hasretini bastirmaya calisir. Ayuningtyas bunu, The Girl from the Golden Horn baglikli
yazisinda ¢ok yerinde bir ifadeyle tamimlamaktadir: “Language is a significant element in determining someone’s
cultural identity. By studying Turkish language deeplier, Asiadeh feels that her identity as a Turkish will not disappear
even though now she lives in a foreign country” (Ayuningtyas, 2012, s. 83). (Dil, bir insanin kiiltiirel kimligini
belirlemede 6nemli bir unsurdur. Asiadeh, Tiirk¢e’yi daha derinlemesine 6grenerek, yabanci bir iilkede yagasa bile
Tiirk kimliginin kaybolmayacagini hissediyor.)

Romanda Tiirk Basmakaliplar

Makalenin basinda Dogu ve Bati1 hakkindaki cesitli fikirlerden bahsedilmis ve bunlar farkli acilardan ele alinmustir.
Acikc¢a goriilmektedir ki Said sadece memleketi Kafkasya’nin degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin de Dogu unsurlarim
icinde barindirmaktadir. Dogu diinyasi tarafindan ortaya atilan ¢esitli fikirler, Bati’nin barbar, medeniyetsiz, egzotik ve
sehvetli olarak tasvir ettigi Dogu’ya kars1 kendini bir sinir ve karsitlik icinde tanimlamasina hizmet etmektedir. “Dogu,
Bati’nin olmadig1 her seydir” (Burtscher-Bechter, 2004, s. 280). Dogu’ya agirlikli olarak atfedilen olumsuz nitelikler
ve kligeler, Avrupa degerlerinin kiymetlenmesi ve yiiceltilmesi anlamina geldigi gibi bir kimligin yaratilmasina yol
acmaktadir. Said, islam diinyasinda ve Tiirkiye’de alisilagelen i¢ki yasagina karsin Hristiyan diinyasinin sarap gelenegini
karsilastirir: “Nasil bir su, dedi sasirarak. Istanbul’un suyundan sonra en iyisi. Hassa'nin bos bakan yiiziinii goriip
acikladi: Biliyorsun, biz Tiirkler sarap icmeyiz. Ama su konusunda ¢ok sey biliriz. Babam, diinyadaki her suyu ayirt
edebilir” (Said, 2001, s. 65). Dogu’nun, barbar ve medeniyetsiz olarak tasvir edildigine iliskin 6rneklere Das Mddchen
vom Goldenen Horn’ romanindaki bazi batili karakterlerin konugmalarinda rastlanmaktadir: “Siz tanimazsiniz ama
inanin, tam bir hain olan Dr. Kurz’u dovdii. O, yabancinin suratin1 yumruklarken, geceleri ava c¢ikan bir bozkurt
gibiydi. Sonra ansizin ortadan kayboldu. Kurz’u eve gotiirdiik. Hepsi bana, bizim adetlerimize ve tanidiklarima karsi
cok ofkeliydiler” (age., s. 289). [Dr. Kurz:] *“ Bu Tiirk tabii ki vahsi biri, dedi, Asyalilara gore bir erkegin birkac kadinla
evlenmesi zaten normal bir seydir ” (age., s.150). [Romandaki batil1 bir karakter, Marion:] “Tiirkler yamusak ve zayif
bir milletti. Bu iilkede tas iistiinde tag birakmamaliydi. Ne otlak kalmaliydi burada ne de inek. Her yer aynen Tiirkistan
bozkarlart gibi ¢iplak ve korkung goriinmeliydi” (age., s.154). Onyargilar1 bir tarafa birakacak olursak, Kurban Said’in
caligmasinda sadece Asiadeh’den gelmeyen olumlu argiimanlar da bulunabilir. Ancak, asagidaki alintida Asiadeh,
Hassa’nin Tiirklerin her tiirlii ilerlemeye karst oldugu iddiasina karg1 kendini savunmaktadir: [Asiadeh, Bosna Hersek’te
Dr. Hassa ile olan konugmasinda:] “Tiirkler {inlerinden daha iyidirler. Biz bu iilkeyi asla isgal edip somiirmedik. Onlar
bizi davet ettiler. Hem de ii¢ kez. Birinci Mehmet, Ikinci Murat, Tkinci Mehmet donemlerinde” (age., s. 56). Asiadeh’nin
olay 6rgiisii boyunca Osmanli Imparatorlugu’nu savunmasi devam etmektedir:

"Dinle ,’ dedi, 11 Zilkade 1241 yilinda, yani sizin takvime gére 6 Haziran 1826 tarihinde Sultan fkinci Murat iilkemizde reform yapmaya
karar vermisti. Bu amacla da liberal bir anayasa olan Tanzimat-1 Hayriye ilan edildi. Bu ilan edilen anayasa, o donemdeki anayasalarin iginde
en liberaliydi. Ama Bosna halki nedense ne 6zgiirliik¢ii ne de liberal olmak istedi. Hiiseyin Berberli Aga dinden ¢ikan Padisah’a karg1 isyan
baglatti. Bosna Valisi Maresal Ali Pasa’nin oturdugu Travnik’i ele gegirdiler. Ali Pasa modern Avrupai maresal iiniformas ile esir edildi.
Bagnaz dindarlar o modern iiniformay1 paramparga ettiler ve Pasa’nin iizerinden Avrupa kokusu gitsin diye onu {i¢ giin yikadilar. Sonra ona
eski tarz Tiirk elbiselerden verdiler. Gece giindiiz tovbe edip sureler okumaya zorladilar. Simdi sdyle Hassa, burada gerici olan kimdir? (age.,
s.56)

Baydar, daha 6nce Asiadeh tarafindan sayilan tarihi ifadelere agiklik getirmektedir. Ciinkii Sultan II. Mahmut, 16
Haziran 1826’da yenigeriligi, gorev siiresinin alamet-i farikasi1 olan Vaka-1 Hayriye ile kaldirmigtir. Ayn1 zamanda
orduda, yargida ve sosyal hayatta batililagmay1 tesvik etmistir (Baydar, 2010). Bu boliimde adi gecen Maresal Ali
Pasa, Bosna’nin Bati1 egilimli valisi olarak yenigerilerin yok edilmesinde gorev alan (1826) Koca Hiisrev Mehmet Paga
olmalidir (Fahmy, 1997). Ancak inatg1 ve katt Miisliiman Bognaklar, Avrupa’ya yonelik herhangi bir yenilenme ve
yonelim istemedilerinden Pagay1 tekrardan eski, geleneksel kiyafetlere sokmuslardir

Romanda, bir kadinin korunmasinin Tiirkler arasinda bir erkegin onuruyla baglantili olduguna su sekilde
deginilmektedir: “Tirkler gercekten asil bir milletti. Arabasiyla onlara ¢arpan bir kadina bile nasil davranilmasi
gerektigini ¢ok iyi biliyorlardi. Bu kadin onlara kiifretmis, tiikiirmiig olsa bile” (Said, 2001, s.163). Yine ayn1 eserde:
“Yumusak Istanbul Tiirkcesiyle, Hanim, dedi. Benim giinahlarim ¢6ldeki kumlar kadar olsa da sizin merhametiniz
onlar1 bir hice ¢evirebilir” (age., 2001, s.161).
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Prens Abdiilkerim, Osmanli Imparatorlugu’nun dagilma ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ne doniisiimiiyle ilgili siyasi
duruma uyum saglamaktadir. Asiadeh’ye, Istanbul’da her seyin yolunda gittigini ve memleketin iyi oldugunu anlatir.
Bu, Osmanlilarin iktidardan ¢ekilmis olmasiyla kalan devlet topraklarinin Tiirklerin kontrolii altinda olmasindan
kaynaklanmaktadir. Burada Abdiilkerim, ¢ogu yurtdisinda yasayan egitimli Tiirklerden olusan, Jon-Tiirk ideolojisinin
bir savunucusu olarak goriilebilir. Bu tarihsel siirecten 1923’te, romanda adi gegmeyen Tiirk milliyetciliginin esas
savunucusu Mustafa Kemal ortaya ¢ikt1 (Giinay, 2012, s. 89). “Artik Osmanlilar yok. Simdi sadece Tiirkler var. Zaten
Osmanlilar digleri dokiilmiis kurtlar gibiydiler. Belki de boyle daha iyidir” (Said, 2001, s.164).

Sonug

Dogu ve Bati arasindaki bir¢ok fark, eser icerisinde mutlak bir sekilde ortaya konulmus ancak sonug¢ kisminda
yeniden vurgulanmugtir. Said’e gore Dogu kiiltiirlerindeki algi kelimelerin (gostergelerin) sahip oldugu ve 6n planda
olan yan anlam boyutuna gore sekillenmigken, Bati, dili rasyonel (diiz) anlamu ile 6nceler ve diinyay1 o agidan algilar
(Said, 2001, s. 20). Bu alint1, Bat1 ve Dogu Kkiiltiirleri arasindaki hayali farki — Dogu yalnizca Bati’nin bir imgelemi
olsa dahi - ¢ok agik bir sekilde anlatmaktadir. Romanin sonunda iki karakter, Dr. Hassa ve Prens Abdiil-Kerim arasinda
bir tiir Dogu-Bat1 diiellosu olusur. Abdiil-Kerim Asya geleneklerini savunur ve 6rnegin Dogu’daki insanlarin yerde
oturma ve yerde yemek yeme aligkanliklarini topraga bagliliklari ile anlatir. Dr. Hassa, topraga baglilig1 yadsir ve Bati
kiiltiiriinde (teknik, bilimsel ve ayn1 zamanda sanatsal) ilerlemeyi savunur (Abdalla, 2016, s. 228). Ona gore “Gotik
katedraller, gosterigsiz genis kubbeleri olan diinya {izerindeki her camiden daha giizeldir” (Said, 2001, s. 228). Dr.
Hassa iginde resimler olmayan camileri “iiziicii” bir diinya olarak tanimlar. “Abdulkerim, kafasiyla sakince onayladi.
Bu konuda haklisinmiz. Asya [Dogu] ahirete yoneliktir. Avrupa [Bat1] ise bu diinyaya” (age., s. 229). Buraya kadar su
sonug cikarilabilir: Kurban Said, kendini ana karakter Asiadeh’de buldugu icin de Dogu hakkinda kendi tanimiyla
one cikar. Said ayrica, Oncelikle oryantalist farkliligiyla, daha sonra ise kaliplasmis onyargilariyla, 6zellikle de Dogu
(Tiirkiye) algisiyla karakterize edilen tipik, ama hepsinden 6nemlisi gizli ve neredeyse uyumlu bir imgesini tasvir
eder. Bu eserde, Dogulu Asiadeh’nin Bati’da deneyimledigi diinyaya uyum sagladig: hissedilebilir. Bu his, Kurban
Said’in Dogu gercekligini (veya Asiadeh’nin arzu ettigi sekliyle) Avrupa’nin iistiin gii¢ statiisiinden ayirmasindan
kaynaklanmaktadir. Dogu ile Bat1 arasindaki mevcut ayrimlar ve sayisiz farkliliklar, yani Dogu insanini -her seyden
once- her Avrupalidan ayiran seyler, romanda acikca ortaya ¢cikmaktadir. Modernite ve gelenek arasindaki bu kargitlikta,
Dogu hala gelenek ve goreneklerle 6zdeslesen bir yer iken, modernite sadece Avrupali veya Batili gibi goriiniir. Bu
kurgusal ve her seyden once ideolojik yonden islevsel Dogu’nun belirli bir yabanci kiiltiirel alan olarak tanimlanmasi,
Huntington’da oldugu gibi, Kurban Said tarafindan, kendini icerik ve islev acisindan neredeyse temelde tek tip bir
tarzda gosteren, oncelikle ikiye boliinmiis ve genellestirilmis bir dilde yansitilmigtir. Yazar, Avrupalilar i¢in anlagilmasi
giic Dogu diinyasini, Avrupa’da bilinmeyen gizemli Kafkas halklarini1 ve Dogu geleneklerini Bati’ya tanitmay1, aym
zamanda da Avrupalilarin diinyasini bir Doguluya yaklastirmay1 kendisine gorev olarak gormiis olmalidir. O zamanlar
¢ok genc olan yazar, her zaman tarihsel gergceklerle uyusmasa da, eserinde resmettigi oykiiler ve tinlii sahsiyetler ile iki
diinyanin birbirine yakinlagmasina 6nemli bir katkida bulunmustur. Ancak Azerbaycan’da milli yazar olarak taninan
Essad Bey (diger adiyla Kurban Said) bilimsel ¢alismalara yonelmemistir. Ama Essad Bey bu kargitlik sorununa
yonelik derin bir edebi ilgi uyandirmis olabilir. Boylece Hopp’e (1997) gore Essad Bey ne Dogu’nun ne de Bati’nin
imgelem diinyasina denk gelmektedir. Yazar bir yandan, tiim yanlig betimlemelerden uzak saf bir Dogu’dan hayranlikla
bahsederken diger yandan eski Dogu Kkiiltiiriiniin kademeli olarak yok olmasindan otiirii liziintii duymaktadir. Bunun
haricinde yazar, Dogu’yu kendi 6zgiinliigii sayesinde Bat1 kiiltiiriine karsi durabilen bir unsur olarak gormektedir
(Essad, 2013, s. 4). Bat1 diinyasi ise yazar tarafindan bilimsel ve teknik agidan iyi donanimli, iyi organize edilmis, rahat,
ancak insanlarin birbirleriyle etkilesimlerinde soguk ve barbar, hatta sadakatsiz ve haz bagimlisi olarak tanimlanmustir.
Tasavvurlarinda “ilerici Avrupa [Bat1]” ve “geleneksel Asya [Dogu]” birbirine yabanci iki diinyadir ve aralarinda heniiz
koprii kurulmamustir.

Yaklagik yiiz yil1 geride birakan roman elbette ki Tiirkiye’nin Avrupa ile Asya arasinda bir koprii vazifesi iistlendigi
gerceginden ¢ok uzaktadir. Bu yiizden Essad Bey’in (veya Kurban Said’in) bu yaklagiminin giiniimiiz edebiyat ve kiiltiir
kuramlarinin terminolojisiyle tanimlanmasi ya da siniflandirilmasi pek de miimkiin goriinmemektedir.
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0Z

80’li yillardan itibaren kadinlarin toplumdaki konumlarmi ve kadin
bedeninin toplum tarafindan nasil tabulagtirildifini ele alan eserler
cogalmistir. Bu eserler sayesinde o doneme kadar konusulmasi pek
miimkiin olmayan mevzularin kadin yazarlar tarafindan nasil islendigini
gorebiliriz. Bu caligmada ele alinan Piyanist eserinin Nobel 6diillii yazari
Avusturyali Elfriede Jelinek, bircok eserinde kadinlarin magduriyetlerinin
ve otekilestirilmelerinin lizerinde durmugtur. Bu ¢alismada kadin bedeninin
tabulastirilmasinin Piyanist eserinde nasil agik bir tartisma konusu haline
getirildigi ve o donemde konugulmasi bile miimkiin olmayan mevzularin bu
kitapla birlikte nasil ele alindig1 incelenmektedir. Ug ana baslikla kaleme
alinan bu ¢aligmanin ilk boliimiinde, kokeni insanligin en eski donemlerine
dayanan ve kadinlarin sosyal-toplumsal konumlarinda 6nemli bir sinirlayici
olan tabu kavramindan bahsedilirken, ikinci bolimde yazar Elfriede
Jelinek’in yasamindan ve yazin hayatindan bahsedilmektedir. Ana karakter
Erika’nin kendi bedeniyle ilgili yasadig:1 ruhsal catismalar incelenirken,
Psikanaliz’ in kurucusu sayilan Sigmund Freud’ un Totem ve Tabu eserinde
belirttigi tabu kavramindan faydalanilarak, karakterin yagamina ve bedenine
etki eden tabular ve mazosist eylemler irdelenmektedir. Eserin ana ve
son boliimiinti olusturan kisimda, Piyanist eserinde islenen tabular analiz
edilmektedir. Ug alt baglkta analiz edilen bu boliimde oncelikle karakterin
bedensel tabularinin ortaya c¢ikmasinda biiyiik rol oynayan anne ile
iligkisi incelenmektedir. ikinci alt baglikta ise bu tabularin karakterin
yasaminda hangi alanlarda ortaya ¢iktig1 irdelenirken, son boliimde igerisine
sikigtirildig1 toplumsal ve bedensel tabulari kendinden yasca kiigiik 6grencisi
Walter Klemmer iizerinden nasil eyleme gegirdigi kaleme alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Piyanist, Elfriede Jelinek, Tabu, Sigmund Freud,
Beden
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ABSTRACT

Since the 1980s, a proliferation of works have been found dealing with the position of women in society and how the female
body is tabooed. One can see how women writers handled issues that had not been possible to talk about until that period. The
Austrian Elfriede Jelinek, Nobel Prize-winning author of The Piano Teacher (1983), which this study discusses, emphasized the
victimization and marginalization of women in many of her works. This study aims to examine how the tabooing of the female
body was made an open subject of discussion in The Piano Teacher and how this novel addressed issues that could not even be
discussed at that time. The first part of this study, which has been written under three main headings, discusses the concept of
taboo, which has its origins in the earliest periods of humanity and has been an important limitation in the social and societal
position of women, while the second part reveals the life and literary experiences of the author Elfriede Jelinek. While analyzing
the main character Erika’s psychological conflicts with her own body, the study examines the taboos and masochistic actions
affecting the character’s life and body by making use of the concept of taboo as described by Sigmund Freud (1913), the founder
of psychoanalysis, in his work Totem and Taboo. The final main part of the work analyzes the taboos in The Piano Teacher
under three subheadings. The first is an examination of the character’s relationship with her mother, who plays a major role in
the emergence of her bodily taboos. The second subheading provides a detailed presentation of the areas in which these taboos
emerge in the character’s life, and the last subheading shows how the social and physical taboos under which the character is
trapped are put into action through her younger student, Walter Klemmer.

Keywords: The Piano Teacher, Elfriede Jelinek, taboos, Sigmund Freud, body

EXTENDED ABSTRACT

From past to present, women have generally remained in the shadow of men for many millennia and been left in the
background. In this process, women have focused on tasks such as childcare and housework at home and were expected
to be ready to support their husbands. The female body was frequently tabooed during this process. As a result of this
tabooing, women sometimes retreated into their own inner worlds and had to struggle with feelings of individual and
social inadequacy. At various times, women have generally had a subordinate position and tried to assume a role as
mother and wife within the home or been forced to do so. The study conducts an analysis under two main headings, with
the first part dealing with the concept of taboos, which are argued to be rooted even further back than the emergence of
religions and which is subjected to great criticism even today in women’s struggle for existence. Meanwhile, the second
part of the study examines the taboos in Elfriede Jelinek’s (1983) The Piano Teacher. The theme of this work has
succeeded in making one of the situations many women have experienced a topic of discussion in society. Erika Kohut,
the main character of the work being studied here, is a woman who grew up under maternal pressure, and although she
is in her thirties, she is still trying to live her life under the strict matronage of her mother. This novel discourse deals
with a woman’s endeavor to find herself after growing up with pressures and taboos. This study analyzes the taboos in
the discourse and how a woman can feel alien in her own body.

Jelinek wrote The Piano Teacher in two separate parts. The first part of the study analyzes the main character Erika’s
relationship with her mother, which is based on psychological violence. While analyzing Erika’s psychological conflicts
with her own body, the study also examines the taboos and masochistic actions affecting the character’s life and body
by making use of the concept of taboos as described by Sigmund Freud (1913), the founder of psychoanalysis, in his
work Totem and Taboo. The second part of the study analyzes Erika’s relationship with her younger student, Walter
Klemmer. While Klemmer wants to liberate Erika spiritually in this relationship, he also sees her as a stepping stone
for his other future relationships. Meanwhile, Erika demands that Klemmer inflict violence on her and even rape her.

This article describes the various sexual and corporeal taboos that dominate the main character’s life and shows
how these taboos are reflected in her life. The analysis of these taboos provides a perspective on how such issues are
presented in literature. In the novel Jelinek as the author is able to shed light on the psychological and social mechanisms
that are effective in maintaining taboos and how they reflect in individuals’ lives. At the same time, the author wrote
about the psychological effects of sexual violence and the forms masochism takes, which are difficult to depict in
literature, and reflected on the possible consequences all these have in individuals’ lives. The exploration of corporeal
taboos in this work also provides an opportunity to write critically about women’s roles in society. In fact, their roles
prepare the groundwork for understanding a systematic order that limits women’s existence and sexual identities within
the patriarchal social order and for trapping them in their lives. This study analyzes how the system can also cause
self-destruction in women’s lives. At the same time, this novel analyzes how women are forced to suppress their sexual
identities and the deep psychological consequences of doing so. Being able to shed some light on these issues gives an
idea about how individuals maintain social norms and taboos even today.

As the protagonist of the work, Erika Kohut’s relationships also offer an artistic perspective on the work. Jelinek
wrote about art as a method the character uses to suppress her own traumas. This study analyzes the character who lives
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at home under the domination of an oppressive mother and creates a different identity for herself through art, where
she transforms from a victim to an oppressive character, and also examines the imbalances in protagonist’s existence.
In general, analyzing the corporeal taboos in Elfriede Jelinek’s The Piano Teacher provides an opportunity to examine
the effects social norms and stereotypes have on individuals’ lives.

1. Giris
Es ist unsere Aufgabe, fiir
diejenigen zu sprechen, fiir

die kein anderer spricht.
Elfriede Jelinek

Gecmigten giliniimiize kadinlar, uzun yillar boyunca genellikle erkeklerin golgesinde kalarak arka planda
birakilmiglardir. Kadinlar bu siirecte, evde ¢cocuk bakimi ve ev igleri gibi gorevlere odaklanmislar ve eslerine destek
olmaya hazir olmalar1 beklenmistir. Kadin bedeni bu siire¢ boyunca sikca tabulastirilmistir. Bu tabulagmanin etkisiyle
kadinlar, zaman zaman kendi i¢ diinyalarina c¢ekilirken, bireysel ve toplumsal anlamda yetersizlik duygulariyla miicadele
etmek durumunda kalmiglardir. Farkli donemlerde kadinlar, genellikle ikincil bir konumda bulunmuslar ve ev i¢inde
“anne” ve es olarak bir rol iistlenmeye calismislar veya bu role mecbur birakilmislardir. Iki ana baslikta incelenecek
olan calismanin ilk boliimiinde kokii dinlerin ortaya ¢ikisindan daha da eskiye dayandig1 savunulan ve kadinin varolus
savaginda giinlimiizde dahi biiyiik elestirilere tabi tutulan tabu kavrami ele alinirken, Elfriede Jelinek’in Piyanist
eserinde iglenen tabularin incelenmesi ¢alismanin ikinci boliimiinii olugturmaktadir. Bu eserde islenen tema bir¢ok
kadmin yasadig1 durumlardan birini toplumda tartisma konusu haline getirmeyi basarabilmistir. Uzerinde ¢aligilan
eserin ana karakteri olan Erika Kohut anne baskisiyla biiylimiis bir kadindir ve otuzlu yaglarinda olmasina ragmen
hala annenin kat1 himayesi altinda yasamini siirdiirmeye caligmaktadir. Bu roman bagtan sona baskilarla ve tabularla
yetismig bir kadinin kendini bulma ¢abasin1 ele almaktadir. Bu ¢calismada kitapta iglenen tabular1 ve bir kadinin kendi
bedenine aslinda ne kadar yabanci olabilecegini inceleyecegiz.

Yazar Jelinek, Piyanist eserini iki ayr1 boliimde kaleme almigtir. Eserin ilk boliimiinde ana karakter Erika’nin
annesiyle olan ve temelinde psikolojik siddete dayanan iligkisi kaleme alinmaktadir. Erika’nin kendi bedeniyle ilgili
yasadig1 ruhsal ¢atismalar incelenirken, Psikanaliz’ in kurucusu sayilan Sigmund Freud’un Totem ve Tabu eserinde
belirttigi tabu kavramindan faydalanilarak, karakterin yasamina ve bedenine etki eden tabular ve mazosist eylemler
irdelenmektedir. Eserin ikinci boliimiinde ise Erika’nin kendisinden yagca kiiclik 6grencisi Walter Klemmer ile olan
iligkisi islenmektedir. Bu iligkide Klemmer Erika’y1 bir yandan ruhsal olarak 6zgiirlestirmek isterken, diger taraftan onu
ileride yasayacagi diger iligkileri i¢in bir basamak olarak gormektedir. Erika ise Klemmer’in ona siddet uygulamasim
hatta tecaviiz etmesini talep etmektedir (Janz, 1995, s. 71).

Bu eserde ana karakterin yasamina hakim olan ¢esitli cinsel ve bedensel tabular betimlenerek, bu tabularin
onun hayatindaki yansimalar1 islenmektedir. Bu tabularin analizi ise bu tarz konularin edebiyatta nasil sunulduguna
dair bir bakis acis1 sunmaktadir. Yazar Jelinek romaninda tabularin siirdiiriilmesinde etkili olan psikolojik, sosyal
mekanizmalara ve tiim bunlarin bireylerin yasamlarindaki izdiisiimlerine 151k tutabilmektedir. Yazar, ayn1 zamanda
edebiyatta tasvir edilmesi gii¢ konulardan biri olan cinsel siddet, mazosizm bicimlerinin psikolojik etkilerini kaleme
almig, okura tiim bunlarin bireylerin yasamindaki olasi sonuglarini yansitmistir. Bu eserdeki bedensel tabularin
kesfedilmesi ayn1 zamanda kadinlarin toplumdaki rollerinin elestirel bir bigimde kaleme alinmasina firsat sunmaktadir.
Oyle ki kadinlarin varoluslarim ve cinsel kimliklerini ataerkil toplum diizeni icerisinde sinirlayan, onlarin yasamlarinin
arasinda sikisip kalmasina zemin hazirlayan sistematik bir diizenin anlagilmasina zemin hazirlamaktadir. Bu ¢aligmada
bir yandan sistemin kadinlarin yagamlarinda nasil bir 6z yikima sebep olabilecegi incelenirken, ayn1 zamanda kadinlarin
cinsel kimliklerini nasil bastirmak zorunda kaldiklar1 ve bunun derin psikolojik sonuglari analiz edilmektedir. Bu
konulara bir nebze olsun 1s1k tutabilmek, bireylerin giiniimiizde dahi toplumsal normlar1 ve tabulari siirdiirme sekli
hakkinda fikir vermektedir.

Eserin ana karakteri olan Erika Kohut’un sanatla olan iligkisi de bize eserle ilgili bir bakis acis1 sunmaktadir. Jelinek
eserde sanati, karakterin kendi travmalarini bastirmak i¢in kullandig1 bir yontem olarak kaleme almistir. Bu ¢aligmada,
evde baskici bir annenin hakimiyeti altinda yasayan karakterin, sanat araciligiyla kendine farkli bir kimlik olugturmasi,
burada kurban roliinden ¢ikip baskici bir karaktere doniismesi ve kahramanin mevcudiyetinde rastlanan dengesizlikler
incelenmektedir. Genel olarak Elfriede Jelinek’in Piyanist eserindeki bedensel tabularin analiz edilmesi, toplumsal
normlarin ve kalip yargilarin bireylerin yasamindaki etkilerini incelemek i¢in imkan saglamaktadir (Degner 2021, s.
111-132).




Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur

2. Tabu Kavrami

Tabu kavramu, bir¢ok disiplinin aragtirma konularindan biri oldugu gibi psikoloji alaninda da 6nemli bir konumdadir.
Tabu, belirli davraniglari, eylemleri, toplumsal yasaklar1 ve normlari igerisinde barindiran bir kavramdir. “Tabu, kutsal
anlamina gelebilecegi gibi, sosyal bir gelenek, yasak, kural veya ayricalik anlamina da gelebilir” (Eggert & Geloc,
2002, s. 17). Tabular kiiltiirlere ve donemlere gore degiskenlik gosterebilmektedir. Bir toplumda tabu olarak adlandirilan
bir konunun, bagka bir toplumda herhangi bir degeri yansitmadigi da olabilmektedir. Tabularin bircok farkl ¢esitleri
bulunmaktadir. Ornegin bazi yemekler tabu olabilirken, bunun nasil yenecegi de tabular arasma girebilmektedir.
Bazi toplumlarda belirli meyveleri yemek tabu iken bagka bir toplumda bdyle bir konu s6z konusu degildir. Ayni
sekilde ritiieller, torenler, cinsel tabular gibi ¢ok cesitli bir normlar biitiinii karsimiza ¢ikabilmektedir. Bir toplumda
kadinlarin cinselligi nasil yasamasi gerektigiyle ilgili toplumsal ve dini tabular karsimiza ¢ikarken, baska bir kiiltiirde
sinirlamalardan yoksun, 6zgiir bir cinsellik anlayisi hiikiim stirebilmektedir. Bundan dolay1 da tabu olarak kabul edilen
konularda genelleme yapilmasi yaniltici niteliktedir. Bazi toplumlar tabularin, bireylerin yagsamlarini bir sistem igerisine
oturtma, diizeni saglama ve kiiltiirel degerleri muhafaza etme acisindan yardimci olabildigini diisiinmektedir.

Avusturyali norolog ve psikanaliz kuraminin kurucusu olarak kabul edilen Sigmund Freud tabulari, belirli eylemleri
yasaklayan sosyal bir kural olarak tanimlamistir. Freud, Totem ve Tabu eserinde "tabu" kavramini aciklarken iki zit
kavramlarla karsimiza ¢iktigindan bahsetmistir. Tabu bir yandan; kutsal, kutsanmis anlamini tagirken, diger taraftan
tehlikeli, yasak ve kirli anlamlarin1 tagimaktadir. Tabunun zit anlami olarak karsimiza Polinezce’deki noa yani;
‘genel olarak erisilebilir’ tanimi ¢ikmaktadir. Boylece tabu kavraminin tanimi ‘erigilmesi yasak ve kisitlanmig’ olarak
kabul edilmektedir (2014, s. 79). Toplumlara ve kiiltiirlere yerlesmis olan tabularin giiniimiize kadar devam etmesi,
tabularin hala potansiyelini koruyup, arzulanmas1 meselesinden kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. Bundan dolay1 belli
baslh tabular ¢ok uzun yillar boyunca varligini korumaya devam etmistir. Ornegin toplum iizerinde belli konularin
tabulastirildig1 diisiiniiliiyorsa — cinsellik ve siddet gibi- bu konu iizerindeki arzulama egiliminin devam ettigi fikri
savunulmaktadir (Freud, 2014, s. 94).

Toplumsal tabularin ihlal edilmesi bireylerde bir korku mekanizmasi olusturabilmektedir. Tabularin ihlal edilmesi
kisilerde bir sucluluk duygusu olusturabildigi gibi, toplum tarafindan cezalandirilacaklari fikrini de beraberinde
getirmektedir. Eggert ve Geloc tabular1 her zaman kolektif bir kamuya baglamakta, halk olmadan tabularin da
olmayacagini dile getirmektedir (Eggert & Geloc, 2002, s. 17). Freud’a gore yasaklarin ve tabularin ortaya ¢cikmasinda ve
yasaklarin kokeninde akla ve mantiga uygun diizen bulunmamaktadir. Insanlar bu tabulara kendilerini dogal bir sekilde
baglamakta, bunlara kars1 yapilan herhangi bir saldiriy1 da reddetmektedirler (Freud, 2014, s. 83-84). Tabular insanligin
en eski yasaklari olarak kabul edilmektedir. Bu kurallar nesilden nesile aktarilmakta, boylece varligini giiniimiizde dahi
stirdiirmeye devam etmektedir (Freud, 2014, s. 96). Bunun en temel nedenini ise Freud “korku hazdan daha giiclii
gelmektedir” seklinde tanimlamustir (Freud, 2014, s. 97). Genel olarak Freud’un tabu kavramina baktigimizda, sosyal
normlarin nasil ortaya ¢iktigini ve bu normlarin davramiglarimizi kontrol etme konusundaki etkilerini inceledigini
gorebilmekteyiz.

Giiniimiizde dahi varligim1 giiclii bir sekilde siirdiirmeye devam eden, ayni zamanda bu calismanin temelini
olusturan bedensel tabulara gelindiginde ise birgok farkli tabu anlayis1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bedensel tabular
farkli kiiltiirde farkli anlamlara gelebilmektedirler. Bir kiiltiirde bedenle ilgili ayip ve yasak sayilan bir durum,
bagka bir kiiltiirde kabul edilebilmektedir. Bedensel tabular da tipki toplumsal tabular gibi kiiltiirlerle yakindan
baglantili olduklar1 i¢in kiiltiirlin dinamik sisteminden etkilenip anlam degisikliklerine tabi olabilmektedirler. Bu
tabular genellikle insanlarin mahremiyetlerini koruma amaci tagimaktadirlar. Bunun sonucunda da belli eylemler
kabul edilemez olarak etiketlenmekte, bu durum zaman zaman cinsiyetler arasi esitsizliklerin devam etmesine zemin
hazirlayabilmektedir. Frietsch vd., “cinsiyetlendirilmis olanin alani ile tabulagtirilmig olanin alani genellikle *bir sekilde’
uyumlu goriinmektedir” diyerek cinsiyet ve tabu arasindaki baglantiyr yansitmaktadirlar (2008, s. 9). Bedensel tabular
arasinda en ¢ok goze carpan ciplaklik tabusu genellikle kadin bedeniyle yakindan iliskilendirilmigtir. Kadinlarin
bedenleri bircok toplumda saklanmasi, ortiilmesi gereken bir obje olarak goriilmiistiir. Bunun olas1 sonuglarinda da
kadinlar kalip yargilar icerisinde, toplumsal normlarin tam merkezinde yasamlarini siirdiirmek zorunda kalmislardir.
Kadinlarin adet gérmesi konusunda da belli tabular varligim siirdiirmeye devam etmektedir. Ornegin kadinlarin bu
siirecte kirli kabul edilmeleri bir¢ok toplumda giincelligini korumaktadir. Bu tabularin varligini siirdiirdiigii toplumlarda
insanlar kendilerini fiziksel eylemlerinden dolay1 suclu hissedebilmekte, bundan dolay1 da ciddi ruhsal anomaliler
yasayabilmektedirler. Giinlimiizde dahi bir¢ok kiiltiirde kadin bedeninden, bekaret kavramindan ve evlilik dig1 cinsel
iligkiden bahsetmek ciddi tabular arasindadir. Fakat bu tabular toplumun degerlerine ve geleneklerine gore degiskenlik
gosterebilmektedirler.
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3. Elfriede Jelinek’in Hayati ve Edebi Kisiligi

Elfriede Jelinek, 1946 yilinda Friedrich Jelinek ve Olga Jelinek’1in kizi olarak Avusturya’nin Steiermark kentinde
diinyaya gelmistir. Viyana’da biiyiliyen yazarin babast Yahudi asilli bir kimyaci, annesi ise Viyana burjuvasindandir.
Ik ve orta 6grenimini manastir okulunda alan yazar Jelinek, lise egitimini Albertgasse’de tamamlamistir. Dénemin
sehri Viyana bircok Yahudi yazarlara ev sahipligi yapmis ve Yahudi yazarlar sayesinde kiiltiirel ve edebi merkez haline
gelmistir. Bu minvalde Gen¢ Viyana Grubu diye bilinen ve aralarinda Stefan Zweig, Hugo von Hofmannsthal, Arthur
Schnitzler, Jakob Wassermann ve bir¢ok tanindik yazarlarin bulundugu sehir halini almistir (Tekin, 2018, 2019, 2021a,
2021b).

Yiiksek Ogretimine Viyana Universitesi’'nde devam eden Elfriede Jelinek orada, sanat tarihi, tiyatro ve miizik
egitimleri almistir. Annesinin baskilarinin da tesiriyle ufak yaglardan itibaren 6zel enstriiman ve dans dersleri alan
yazar, Klostrofobi teshisi konulduktan sonra, kendini uzunca bir siire eve kapatmustir. Psikolojik problemlerinden
dolay1 Viyana Universitesi’ndeki Tiyatro ve Sanat Tarihi egitimine de ara vermek zorunda kalmustir. Jelinek’in kendini
eve kapatmasi yazarlik hayatinin baglamasinda ve kendini gelistirmesinde etkili bir donem olmus, 1969 da ise babasinin
Oliimiiyle evde duramamuis, disar1 ¢ikmaya baglamistir (Jelinek, 2002). Yazar, 1970’lerin baginda Berlin ve Roma’da
bulunmus ve 1974’te Gottfried Hiingsberg ile evlenmistir ([oto-]biyografisi icin ayrica bkz. Jelinek 2022 ve Mayer
2007).

1960’11 yillarda ilk kisa Oykiilerini kaleme almaya baslayan yazar, wir sind lockvogel, baby! adl1 ilk romanint 1970
yilinda yayinlamistir. Yazar, yazin hayati boyunca ¢ok sayida roman, oyun, deneme kaleme almis ve eserleriyle 1998
yilinda en yiiksek edebiyat ddiillerinden biri olan Georg Biichner Odiilii'ne layik goriilmiistiir. 1983 yilinda kaleme
aldig1 ve otobiyografik izler tasidig: diigliniilen Piyanist adli eseri 2001 yilinda Michael Haneke tarafindan filme
alinmistir. Yazarin, 1974 yilinda kaleme aldi81 Die Liebhaberinnen, 1980 yilinda kaleme aldig1 Die Ausgesperrten ve
1989 yilinda kaleme aldi81 Lust eserleri yazarin edebiyat camiasinda 6nemli yer edinmis eserlerinden bazilaridir. Yazar
bu eserlerde genellikle, simifsal adaletsizligi, ataerkilligi, toplumsal cinsiyete kars1 direnise dikkat cekmektedir. Ornegin
yazarin Die Liebhaberinnen eserinde ataerkil bir toplum diizeninde yetigsmis annelerin, kizlarinin geleceklerini nasil eril
bir bakis agistyla yonlendirdiklerini kaleme almaktadir. Ayni sekilde bu ¢alismanin temelini olusturan Piyanist eserinde
de anne figiiriiniin, kizinin tiim hayatin1 kadinligindan uzak bir sekilde yasamasi i¢in gosterdigi ¢cabaya ve onu, is hayati
diginda ev ici alana hapsetmesine dikkat ¢ekilmistir. Eserlerinde kadinlar1 da sert bir bicimde elestiriye tabi tutan
yazar, topluma, aslinda kadinlarin da birer eril toplum diizeninin temsilcileri olabilecegini gdstermis, kadinin da kadina
farkinda olmadan ne kadar zarar verebileceginin mesajini1 vermeye caligmistir. Eserlerinde sik sik toplumsal sorunlara
da deginen Jelinek, 2003 yilinda yazdig1 Bambiland ve 2006 yilinda yazdig1 Babil’in Galast eserlerinde Irak savasini
ele almigtir. Yazin hayatinda bir¢ok basartya ulasan yazar, cogu zaman provakatif ve fazla feminist bir dil kullandig:
gerekgesiyle elestirilerin odaginda olmustur (bkz. Bethman, 2011, s. 74-99). Ayrica yazarin eserlerinde tercih ettigi
kendine 6zgii alisilmadik anlatim teknikleri kullanmasi, okuyucular tarafindan anlagilmasi gii¢ bir yazim tarzi olarak
elestirilmistir. Jelinek siklikla isledigi cinsellik, kimlik, siddet gibi konulara dikkat ¢cekmek amaciyla yabancilagtirma ve
farkli anlatim teknikleri kullanmaktadir. Yazarin, edebi yazim tarzi, siyasi, sosyal ve feminist konular {izerindeki tutumu
edebiyat camiasi tarafindan dikkat cekmektedir. Ayrica yazarin, Avusturya’daki siyasi ve sosyal gelismeler iizerinde
sergiledigi tutumlardan dolay1 genellikle elestirilerin odaginda olmustur (ayrica bkz.: Doll, 1994; Janke, 2013, s. 9-20).

4. Elfriede Jelinek’in Piyanist Romaninda Bedensel Tabularin Incelenmesi

Calismanin bu boliimiinde Elfriede Jelinek’in Piyanist eserinde kaleme aldig1 tabular incelenirken, ayni zamanda
kadinlarin toplumsal yasamdan soyutlanmasi, kalip-yargilar icerisine sikistiritlmasi ve tiim bunlarin sonucunda bireylerin
yasadig1i ruhsal anomaliler analiz edilmektedir. Bu eserin ele alinmasindaki temel amac ise toplumda genel olarak kadina
ve kadin bedenine nasil bakildig1, kadinin kendi bedenini nasil algiladig1 ve kadin bedeninin nasil tabulastirildiginin
irdelenmesidir. Elfriede Jelinek Piyanist isimli romaninda baskici bir annenin himayesinde yetismis neredeyse 30’lu
yillarim1 tamamlayan bir piyano oZretmenini islemistir. Bu ¢alismada yetigkin bir kadin olmasina ragmen annenin
siki kontorii altinda yagamini idame ettiren karakterin, kendi mevcudiyetine kars1 hissizligi, kendi bedeninin adeta bir
“tabu” ya doniismesi ve tiim bunlarin Erika’nin yasamindaki karsiligina deginilmektedir. Ug alt baglikta kaleme alinan
bu boliimiin ilk kisminda, Erika’nin tabularinin yagsaminin her kosesine yerlesmesinde biiyiik rol oynayan ve karakterin
kendi mevcudiyetine kars1 gelistirdigi hissizlige temel hazirlayan annenin tutumu ve Erika ile iligkisi incelenmektedir.
Ikinci kisimda ise, Erika’min bastirilmis duygularinin bir sonucu olan bedensel tabular1 ve mazosist eylemleri kaleme
alimmaktadir. Calismanin son kisminda bu tabularin Erika’nin 68rencisi ve sevgilisi Walter Klemmer iizerinden eyleme
gecme durumu analiz edilmektedir.
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4.1. Anne-Kiz iliskisi Uzerine

Eserin daha ilk baginda kaleme alindig1 lizere Erika Kohut “otuzlu yaslarinin sonlarini siirdiirmekte olan bir kadindr”
(Jelinek, 2001, s. 1). Annesi ise “neredeyse onun biiylikannesi olacak yastaydi” (Jelinek, 2001, s. 1). Erika hala annesi
ile ayn1 evi paylagmakta, onun himayesi altinda yagamini siirdiirmekteydi. Erika annesinin izin verdigi kiyafetleri
giyip, annesinin izin verdigi saatlerde disarida kalabilen ve ders vermek icin gittigi mekanlarda dahi aranan ufak bir
cocuk muamelesi gormekteydi. “Erika’nin odasinin kilidi yok; zaten cocuklarin sirlar1 olmaz” (Jelinek, 2001, s. 3).
Hatta bu kontrol durumu &yledir ki Erika’nin bir odast olmasina ragmen hala annesiyle birlikte ayn1 yatagi paylasmak
zorundadir. “Artik uyumali! Anne iki kisilik yataktan sesleniyor uyuma istegini” (Jelinek, 2001, s. 10). Kontrol
mekanizmas1 konumundaki anne i¢in kizinin abartili makyaj yapmasi, erkeklerle muhatap olmasi, hatta kendine yeni
bir elbise almasi bile hos karsilanmayan ahvallerdir. Erika kendine yeni bir elbise aldiginda bunu gizlemek zorundadir
¢linkii anne, Erika’nin biitliin yasam tarzin1 kendi tekelinde yiiriitmektedir. Beethoven’in dort sonati, cantanin daracik
mekanini, yeni satin aldig1 hemen fark edilen bir elbiseyle kiiskiin kiiskiin paylasiliyordu. Bunu goérdiigiinde 6fkeden
deliye donen anne, elbiseyi kaptig1 gibi paramparga etti (Jelinek, 2001, s. 2).

Anne i¢in, Erika’min dis giizelligi adina yapti81 biitiin yatirimlar gereksizdir. Daha rahat bir yasam siirebilmek icin
annenin tek giivencesi kizidir ve kazandigi tiim paray1 yeni bir ev almak i¢in biriktirmesini ister. “Parani nasil bdyle bosa
harcayabildin, simdi evin taksitini nasil 6deyeceksin! Yeni bir evimiz olmali, ama sen bekleyemedin, elinde tuttugun
ise bir siire sonra modasi gececek bir ¢aput parcasi, hepsi bu!” (Jelinek, 2001, s. 2). Ciinkii anneye gore “Erika gibi bir
kadinin” bunlara ihtiyaci yok. Buradan da anlagilacag: lizere Erika’nin nasil bir kadin olmasi gerektigine dahi annesi
karar veriyor ve boylece hayatindaki karar mekanizmalar1 otonom bi¢imde iglemiyor.

Zaman gegiyor ve zamanin i¢inde tiikeniyoruz biz de. Camdan bir fanusun altinda, birbirlerine kilitlenmis durumdalar; Erika, koruma
gomlekleri ve annesi. Fanus ancak disaridan biri onun kapagini tutup kaldirdiginda agiliyor. Erika, kehribar i¢inde bir bocek gibi, zamani ve
yast yok. Herhangi bir tarihe sahip degil, tarih de yapmiyor. Tirmanma, siiriinme gibi yeteneklerini ¢oktan kaybetmig bu bocek (Jelinek, 2001,
s. 13.)

Annenin ¢ok ciizi bir miktarda emekli maas1 almasina ve evin gelirinin neredeyse tamaminin piyano O0gretmeni
olan Erika tarafindan karsilanmasina ragmen evin yonetimi annededir. Bunun sebebi de annenin evin tiim igleriyle tek
bagina ilgilenmesidir. Bunun karar1 ise yine annenin kendisi tarafindan verilmistir. Kizinin “elini sicak sudan soguk
suya sokmaz hic; anne, piyanist kizinin ellerinin temizlik malzemelerinin gadrine ugramasin istemiyor” (Jelinek, 2001,
s. 4). Oyle ki evin icerisindeki tiim hakimiyet tek bir kisi tarafindan yiiriitiilmektedir.

Anne, kizinin giizellesme cabasini “kendini begenmislik” (Jelinek, 2001, s. 6) olarak nitelendirmektedir. Kizinin
dig gOriinlisiine verdigi onemden dolay1 cezalandirilmasi gerektigini vurgular. Bundan dolay1 da sik sik Erika’nin
dolabindan kiyafetlerini ¢alar. Erika, annesinin caldig1 elbiseyi fark edince kavga etmeye baglarlar ve Erika annesine
siddet uygular. Bunun sonucunda hemen pigsman olur “ciinkii ¢cocuklugundan beri tek bildigi sey annesini sevmektir”
(Jelinek, 2001, s. 7). Annenin, kizinin iizerinde uyguladig1 otorite ve psikolojik siddet eserde su ciimlelerle aktarilmistir:
“Annenin tercihi Erika’y1 bizzat kendisinin yaralamasidir, sonra da iyilesme siirecini denetler, yine bizzat kendisi
elbette” (Jelinek, 2001, s. 8). Annenin bu eserde hem katil hem kurtaric1 roliinde olmasi, Erika’min ruhsal ve
bedensel bunalimlar yasamasinda 6nemli rol oynamaktadir. Tipki kendisi gibi kizinda da narsist bir kisilik olugturmaya
caligan anne, Erika’nin her zaman {inlii bir piyanist olmasini istemis ancak Erika bunu bagaramayinca, Viyana
konservatuarinda piyano 6gretmeni olmasini sindirmigtir. Ancak kizinin ulagamadig1 kariyere, onun sayesinde bagka
insanlarin ulagmasinin da oniinii kesmek istemektedir. Bu yiizden Erika’nin piyano egitimleri verirken 6grencilerinin
ondan daha basarili olmamalari i¢in kisileri frenlemesi gerektigini 6giitlemektedir.

Oysa rahatlikla frene basabilirsin, ama sende o beceri yok, Erika. Eger 6gretmen kararlilikla engel koyarsa, en azindan kendi sinifindan daha
geng biri, piyanist olarak yiikselerek hi¢ de istenmeyen ve plan dig1 bir kariyer yapamaz. Sen bunu basaramadin, simdi baskalari, senin yerine,
hem de senin ders verdigin o piyano ahirindan ¢ikarak neden basarili olsunlar ki? (Jelinek, 2001, s. 9)

Baskici bir anne figiiriinden dolay1 Erika, isi diginda tiim vaktini evinde gecirir ¢iinkii annesi digarida vakit gecirmesine
miisaade etmez. Sayet “kirk yilda bir disar1 ¢cikacak olsa bile annesi tarafindan nerede oldugu bilinir” (Jelinek, 2001, s.
4). Erika bu durumu oldugu haliyle kabul etmekten ziyade sik sik bas kaldirmay1 denemis, ancak bu durum her zaman
hiisranla sonuglanmigtir. “Artik eve donmeliyim. Eve. Yolda Erika’y1 gordiiyseniz, onun mutlaka ve her zaman evine
gitmekte oldugunu bilirdiniz” (Jelinek, 2001, s. 5). Erika annesi ne kadar miisaade ederse, o kadar sosyallegebilirdi.
Ciinkii bu ailede “kurallar1 koyan sadece ve sadece annedir” (Jelinek, 2001, s. 5). Bu durum Erika’nin sosyal iligkilerinde
problemler yasamasina sebep olmaktadir. Gorlisecegi kigiler 6ncesinde anne tarafindan denetlenmek ve onaylanmak
onunla konugmak isteyenler annenin denetiminden gecerler ve bu da dogal olarak zaman i¢inde Erika’ya olan talebin
iyice azalmasi gibi bir sonug¢ vermistir (Jelinek, 2001, s. 5.")
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Anneye gore Erika’nin hicbir erkegin himayesi altina girmesi gibi bir durum s6z konusu degildir. “Bunca yildir
annesine tabi olduktan sonra, bir erkegin emri altina girmesi kesinlikle miimkiin degildir” (Jelinek, 2001, s. 12).
Anne, Erika’nin hayatina girebilecek diger insanlar1 tehdit olarak goriir. Ikisi disinda hi¢ kimseyi hayatinda istemez
ve bunun i¢in kizina baski uygulamaktan ¢cekinmez. “Biz birbirimize yeteriz, degil mi Erika, hi¢ kimseye ihtiyacimiz
yok” (Jelinek, 2001, s. 13).

Erika evde annesinin soziinden ¢ikmayan, annesinin kati himayesi altinda ezilen ve bununla bag etmek zorunda olan
bir kadin konumundadir. Fakat evinden cikip isine gittigi anda roller degismektedir. Evde himaye altina alinan ve ezilen
Erika, ige gittigi andan itibaren dominant, soguk, disiplinli ve 6grencilerinin iizerinde tahakkiim kurmaya ¢alisan egoist
bir 6gretmene doniismektedir. Boylece, okuyucu “normal” bir piyano 6gretmeninin hi¢ de normal olmayan hayatina
sahit olmaktadir.

Eserin ana kahramani Erika i disinda zamaninin neredeyse hepsini evinde gecirmek zorundadir. Bir giin bagka bir
sehirde tip okuyan erkek kuzeni ziyarete gelir. Erika otuzlu yaslarda olmasina ragmen annesinin izni olmadan evden
bile ¢ikamazken, kuzeni aileden uzak bagka bir sehirde 6zgiir bir sekilde iiniversite bile okuyabilmektedir. “Degisiklik
olsun diye kuzeni geldi ve canlilif1yla evin i¢ini dolduruyor. Bir de eve hayat tagiyor, 1513a konan sinekler gibi kendine
cektigi yabanci hayatlari. Kuzen, tip 6grencisi ve kdydeki gencler icin goz kamastiran canlilif1 ve spor bilgisiyle tam
anlamiyla bir ¢ekim merkezi” (2001, s. 38). Erika'nin aksine kuzeni 6zgiirdiir. Oyle ki kuzeni “dar mayolar giyip
koydeki kizlarla badminton oynuyor” (Jelinek, 2001, s. 39). Erika ise biitiin sesleri bastirip piyano ¢alismaya devam
etmek zorundadir. “Annesi de 1srarla bu kahkahalar1 duymamasi gerektigini” (Jelinek, 2001, s. 40) soylemektedir.
Jelinek, Piyanist romaninda kadinin konumunu elestirel bir bicimde ev i¢i alan ile kisitlarken, erkegin konumunu ise
ev dis1 alan olarak belirlemistir. Yani Erika’nin yasami isi disinda evdir ve adeta cemiyet tarafindan cizilen bir alanla
sinirhidir. Boylece Erika kisitlanmis ve konvansiyonel kaliplara hapsedilmis bir kadindir. Ayni zamanda ironik bir
sekilde Erika’ya kars1 ataerkil toplulugun normunu baglayici olarak ifade eden ve konumunu belirleyen yine bir kadin
olan 6z annesidir. Annenin cinsiyeti her ne kadar kadin olsa da bu eserde anne erilligin bir simgesi haline doniigmiistiir.

Bu ¢alismada kendi idealleri ve hayalleri icin kizini1 olabildigince siliklestiren ve toplumdan soyutlayan annenin
boyle bir tutumla bir kadini nasil kendi bedeninden, kendi benliginden uzaklastirip, ileri kisilik bozuklugu, psikolojik
rahatsizliklara ve anormal faaliyetlere siiriikleyebildigi goriilmektedir.

4.2. Eserdeki Tabular Uzerine

Eserin ana karakteri Erika, daha 6nce de bahsedildigi iizere 30’lu yaslarinda olmasina ragmen hala annesiyle yasayan,
sosyal hayat1 sadece is ile sinirli olan ve annenin belirledigi sinirlar icerisinde yagamini idame ettiren bir karakterdir.
Erika ciddi psikolojik baskilar altinda yasamaktadir. Annesi onu kendi kadinligindan ve cinselliginden uzak bir sekilde
yasamasi i¢in elinden geleni yapmaktadir. Erika’nin kendi bedeni iginde bir yabanciya doniismesi bastirilmig benligin
bir sonucudur. Erika’nin eylemleri genellikle “izleme” {izerine sinirlandirilmigtir. Diger insanlarin eylemlerini izlemek,
kendi bedenini dokunmadan izlemek, bagka ¢iftleri izlemek Erika’nin var olma bi¢imini yansitmaktadir. Hatta oyle ki
aldig1 kiyafetleri dahi disarda giymesi anne tarafindan yasaklanmistir. Onlar1 sadece dolabina dizip izleyebilmektedir.
Tipki dolabina dizip saatlerce seyrettigi kiyafetler gibi kendi bedeni de sadece seyredebilecegi ancak dokunamayacagi
bir tabu nesnesidir.

Cocuklugu salt piyano ve sanat iizerine kurulu olan Erika’nin digarida arkadaslariyla eglenmesi, erkek arkadasinin
olmasi ve ikili miinasebetler kurmasi yasaktir. Adeta bir sebep-sonug iligkisinin yansimasi olarak Erika’nin kendi ruhsal
ve bedensel mevcudiyetine dair bakisinda ciddi problemler tespit edilebilmektedir. Karakter, bu alanlarda hissettigi
eksiklikleri anormal rutinlerle gidermeye ¢alismaktadir. Seks kabinlerindeki kadinlari izlemek (Jelinek, 2001, s. 56),
kendi vajinasini jiletleyerek aynada bunu izlemek (Jelinek, 2001, s. 90) ve sevisen ciftleri dikizlemek (Jelinek, 2001, s.
145) Erika’nin kendinde tabu olani seyretme egiliminin yansimalaridir.

Erika kendi bedensel tabularinin bir karsilig1 olarak, salt izleme i¢giidiisiinii tatmin etmek amaciyla seks kabinlerini
ziyaret etmektedir. Genellikle erkeklerle dolu olan bu kabinlere bozuk para atildiginda ¢iplak kadinlarin sovlar
seyredilmektedir. Tamamen izleyicilerin zevk duygusunu uyandirmak amaciyla kurulmus bir sistemde Erika, bir seyler
hissetmenin pesinden gitmektedir. “Fakat Erika hicbir sey yapmak istemiyor, ONUN istedigi tek sey izlemek. Sadece
yerinde sessizce oturmak ve seyretmek istiyor. Seyretmek. Dokunmadan seyreden Erika” (Jelinek, 2001, s. 54). Kendi
bedensel diirtiilerini tatmin edebilmek icin gittigi seks kabinleri, Erika’nin “mesafeyi riske atmadan viicudunu mesgul
edebilmesinin” tek olanagidir (Kosta, 1994, s. 226). “Erika’nin da izlemekten bagka bir gey istedigi yok. Bu kabinin
icinde bir hi¢’e doniisliyor kadin™ (Jelinek, 2001, s. 53). Erika’nin bu rutinlerle sadece kendi diirtiilerini tatmin etmekle
kalmadigi, ayni sekilde toplumda eril izleyicinin kontroliinde oldugu kabul edilen bir kliseyi de yiktig1 sdylenebilir.
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Erika dikkatle izliyor. Ogrenmek igin degil. Icinde bir yerlere dokunan, onu harekete geciren hicbir sey yok. Fakat yine de bakmak zorunda.
Kendi keyfi i¢in. Ne zaman kalkip gitmek istese yukaridan bir sey, saclar1 6zenle taranmis bagini hizla bastirtyor cama, seyre devam etmek
zorunda. Giizel kadinin oturdugu doner disk doniiyor. Erika’nin yapacagi bir sey yok. Bakmak ve hep bakmak zorunda. Kendi bedeni tabu
Erika’ya. Dokunmak yok. (Jelinek, 2001, s. 56)

Freud’un Totem ve Tabu adl1 eserinde de belirttigi gibi tabular bireyler iizerinde “merak uyandirir ve ayni zamanda
meraki tehditkar bir sekilde kontrol altinda tutar” (Jelinek, 2001, s. 10). Buradan da anlasilacagi iizere Erika’nin kendi
bedenini bir tabu olarak gormesi onu cinsel deneyimlerden uzak tutmaktadir. Ancak bu durumun bireyler iizerinde
uyandirdig1r merak duygusunun bir sonucu olarak Erika, seks kabinlerini ziyaret etmektedir. Fakat her seye ragmen
Freud’un yukarida belirttigi kontrol altinda tutma eylemi Erika’nin yasam sinirlarini cok net bir sekilde belirleyen anne
tarafindan yonetilmektedir.

Eserin ana kahramani Erika kendi viicuduyla ilgili siirekli bir arayis icerisindedir. Kendi bedenini bir deney konusu
olarak ortaya koyup belli duygular1 bu deneyler sayesinde bulmaya calismaktadir. “Jilet kesiginin artik ac1 vermedigini
deneyleriyle biliyor, zira kollari, elleri, bacaklar1 defalarca deney nesnesi olarak bu islemi gordiiler. Kizin hobisi kendi
bedenini kesmek” (Jelinek, 2001, s. 90). Erika’nin kendi bedenine zarar verme egilimi, tiim meselelere karsi olan
hissizliginin bir yansimasidir denebilir. Kendi bedeniyle uyumlu bir iligki kurmay1 bagsaramayan Erika, adeta varliginin
bu ehemmiyetli boyutuna yabancidir.

Simdi bir paketin i¢inden bin bir itinayla bir jilet ¢ikardi. Nereye giderse gitsin bunu hep yaninda tasir. Jilet, damadin geline giildiigii gibi
giiliyor Erika’nin yiiziine. Dikkatlice keskinligini deniyor jiletin, evet, yeterince keskin. Sonra da defalarca bastirtyor elinin tersine, derince,
ama sinirleri yaralayacak kadar da degil. Hi¢ acimiyor (Jelinek, 2001, s. 44.)

S6z konusu kendi bedeni oldugunda olumlu hicbir kelime kullanmayan Erika, bedenini hissiz ve uzak bir nesne olarak
tanimlamaktadir. Bu yiizden kendiyle ilgili biiylik bir arayis icerisindedir. Tatmin olma istediginin 6tesinde sadece canli
hissetmek i¢in kendi bedenini belli deneylerle kesfetmeye caligmaktadir. Bu eylemlerin sonucunda tek ulagmak istedigi
bir seyler hissetme duygusudur. “Her yer kan oldugundan nereyi kestigini goremiyor. Kendi bedeniydi kestigi, ama
kendine o kadar yabanci ki” (Jelinek, 2001, s. 91). Buradan da anlasilacagi iizere Erika’nin benligi ve bedeni arasinda
negatif bir iligki, hatta bir psikolojik ¢6ziisiim s6z konusudur. Ruhsuz ve kendine yabanc1 bir bedenin olusumuna sebep
olan, muhtemelen benzeri sahsi tecriibelerini kizina bdylece yasattiran annenin rolii burada olduk¢a miihimdir ¢iinki
anne, kizinin bu tabularla sikistirilmig benliginin 6nemli bir temsilcisidir.

Erika’nin diger erkeklerle yasadig: ikili miinasebetlerinde de benzeri hisler hakim olmustur. Erkekler Erika’ya olan
ilgilerini gdstermis ve sonrasinda bu ilgiyi kesip Erika’y1 yar1 yolda birakmislardir. Erika sirf kendine baglamak ic¢in
erkeklerle cinsel birliktelik yasamakta ve bu siirecte siirekli rol yapmaktadir. “Her seferinde iizerindekinin sirtini
tirmikliyordu tirnaklartyla. Oysa hicbir sey hissettigi yoktu. Hazzin dorugundaymusg gibi davraniyordu ki adam nihayet
dursun” (Jelinek, 2001, s. 78). Erika’nin bedenini bagka insanlar tarafindan kabul gérme araci olarak kullanmast,
onun sevilme arzunun bir sonucudur. “Erika hi¢bir sey hissetmiyordu, hicbir zaman da hissetmedi. Yagmur altinda
katranlt mukavva gibiydi o, dylesine duygusuz” (Jelinek, 2001, s. 78). Erika, annesi tarafindan yillarca baskilanmig bir
karakterdir. Toplumsal normlari ¢cocuguna sert bir bicimde dikte eden anne figiirii, onun 30’lu yaslarina kadar kendi
karakter olusumunu saglayamamasinda 6énemli bir etkiye sahiptir. Erika’nin annesi tarafindan tabulastirilmis beden
algisi, onun hissizliginin devamlili§1 iizerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu eserde Erika’nin kendini birey olarak hissedebilmek ve tanimlayabilmek adina verdigi ¢abalarin arasinda herkesten
farkli olma gibi bir egilim s6z konusudur. Annesinin dikkat gekmemesi adina Erika lizerinde ciddi bir ugrasi vardir. Onun
kiyafetlerini dahi 6zellikle segmektedir ki kiz1 digsarida bagka erkekler tarafindan fark edilmesin. Erika siliklestirilmis
varligini, digerlerinden farkli olmaya ¢alisarak ozgiirlestirmektedir. Annenin ¢izdigi sinirlar igerisinde kendi 6z benligini
tamamlayabilme alaninda ciddi problemler yasayan karakter, goriiniir olma miicadelesini genellikle diger insanlari
kendinden asagi gbrme ve herkesten farkli olma iizerinden ilerletmektedir. "Erika her zaman farkli olmanin derdinde. O
boyledir. Eger herkes bir seyse, prensip olarak o mutlaka o seyin tam tersidir (. . . .) Erika ancak boyle dikkat ¢ekebiliyor
ciinkii (Jelinek, 2001, s. 51.")

Ayrica Erika’nin kendi bedenini bir tabu olarak gormesi ve kendi bedeniyle ilgili bir 6zgiiven gelistirememesinde
annenin rolii biiyiiktiir. Anne Erika’nin dis goriiniis olarak dikkat ¢ekemeyecegini, bunun ancak sahip oldugu
entelektiiel birikimle gerceklesebilecegini vurgulamaktadir. “Anne biiyiik bir kotiiciilliikle ONUN, birini kendisine
baglayabilmesinin ancak sahip oldugu bilgi ve beceriyle miimkiin olabilecegi tehdidinde bulunuyor” (Jelinek, 2001, s.
85). Boylece Erika, kendi bedeniyle, kendi varligiyla biitiinlesme konusunda ciddi problemler yasamaktadir.

Erika, annesi tarafindan inga edilen toplumsal kimligiyle yasadigi catismay1 kendine zarar vererek ¢oziimlemeye
calismaktadir. Yasadig1 hayat, giinliik rutinleri, giyecegi kiyafetler, yedigi yemekler ve nerede nasil davranacag: bir
dig miidahalenin sonucu oldugundan Erika, kendi 0z iradesiyle gerceklestirebilecegi eylemleri “mazosist” rutinlerle
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deneyimlemektedir. "Evde kimsenin olmadig1 zamanlar bilerek etini kesiyor kiz. Coktandir, kimse gérmeden kendisini
kesmek icin firsat kolluyor. Kap1 kapanir kapanmaz babasindan kalan jilet, kizin bu kii¢iik uguru, bulundugu yerden
cikartilir ortaya (Jelinek, 2001, s. 90.")

Yukarida verilen orneklerden anlasildigi ilizere Erika’min kendi bedeniyle kurdugu iletisim somut zarar verme
eylemleri lizerinden ilerlemektedir. Tabulastirdigi bedeni iizerinde bir arayis miicadelesi veren karakter, varligim
mazosist eylemlerle cezalandirmakta ve bu yolla kendini 6zglirlestirmeyi istemektedir.

4.3. Erika ve Walter Klemmer iliskisi Uzerine

Iki ana béliimden olusan Piyanist eserinde yazar Jelinek, ilk boliimde Erika nin annesiyle olan iliskisinden, karakterin
yasamindaki tabulardan ve ruhsal anomalilerden bahsedilmisti. Eserin ikinci boliimiinde ise Erika’nin ders verdigi ve
kendinden yasca kiiciik olan 6grencisi Walter Klemmer ile olan iligkisinden bahsedilmektedir. Bu iligkide Erika, kendi
bedensel tabularin1 Klemmer iizerinden ¢oziimlemek istemektedir. Karakterin yasadig1 ruhsal sikismislik ve kendine
zarar verme egiliminin Klemmer {izerinden tatmin edilmek istenmesi tasvir edilmektedir.

Normal sartlarda Walter Klemmer elektrik miihendisligi boliimiinde okumakta ancak Erika’nin sinifinda piyano
derslerine de katilmaktadir. Oyle ki Klemmer Schénberg’in eserlerini iyi ¢alabilmesine ragmen baslangig seviyesindeki
dersleri bile dinlemektedir. “Neden hep bu kadar erken geliyorsunuz, Bay Klemmer? Sizin gibi Schonberg 33 b caligan
birinin baslangi¢ seviyesi derslerden hoslanmasi imkansiz” (Jelinek, 2001, s. 29). Klemmer kendinden yasca biiyiik
ogretmeni Erika’ya agiktir. Ancak bu agk Klemmer icin “sadece agk hayatina bir giris olarak goriilmektedir” (Kern,
2008, s. 32). Klemmer’in Erika’ya dair diislincelerini ve onu kendi icerisinde nasil konumlandirdigin1 su dizelerde
de acikca gorebilmekteyiz; "...niyeti bu deneyden daha sonra yasayacagi daha ciddi agklar1 icin bazi seyler elde
etmek. Cok da ihtimam gosterilmesi gerekmeyen kendisinden yaslh bir kadinla kuracag: iligkiden, tahammiilleri kit
geng kizlarla iliski kurabilmek i¢in bir seyler 6grenmek istiyor (Jelinek, 2001, s. 66.")

Klemmer’in Erika’y1 arzulamasinin sebebi kendi fantezilerini hayata gecirmektir. Kendisini toplumdan siliklestirmig
bir piyano 6gretmeninin kendiyle barigmasini saglamak, onu coskulu bir insan haline getirmek istemektedir. Ona geng
biri oldugunu hissettirmek, boylece rolleri degistirip onun 6gretmen oldugu bir pozisyona ge¢meyi hayal etmektedir.
Oyle ki Erika’y1 tasvir ederken kullandig1 ciimlelerden de Klemmer’in ona karsi tamamen saf ve temiz duygularla
hareket etmedigi goriilebilmektedir. “Mesleginden bagka bir seyi olmayan bu sekilsiz kadavra, bu piyano 6gretmeni,
kendisini gelistirebilir, zira o kadar da yaglt degil bu doku ¢uvali” (Jelinek, 2001, s. 67). Klemmer, ona gore nispeten
“yasgli” 6gretmeniyle yasayacagi her seyi kendine bir tecriibe olarak gormektedir. Kadin1 genc yaslarinin olgun bir
basamag1 olarak goren karakter, bu iligkide kendisini neyin beklediginden tamamen habersizdir. Klemmer’e gore
Erika, “0gretmen kisiligini bir yana koymal1 ve kendisini Walter Klemmer’e sunacagi bir sey haline getirmeliydi.
Geriye kalan her seyi halledecek olan kendisiydi elbette” (Jelinek, 2001, s. 179).

Erika, her ne kadar ilk baglarda belli etmemeye ¢aligsa da 6grencisi Walter Klemmer’in ona kars: ilgilisinden
haz duymustur. Annesi tarafindan her firsatta tercih edilmeyen bir kadin oldugu vurgulanan Erika, gen¢ 68rencisi
tarafindan arzulanmaktadir ve bu durum Erika’nin arka plana attigi duygularini disa vurmasinda etkin bir rol oynamustir.
Kendi bedenini ve 6z varligini geri plana atan Erika’da bu durum, cinselligi iizerinde biitiinlesememesine ve bedensel
yakinliklar kuramamasina sebep olmaktadir. Asagida belirtildigi lizere karakterin siddetle arzulanma istegi, onun
yillarca doniip bakmadig1 kadinligiin ve cinselliginin edilgen bir konumdan etken bir konuma gecebilme ihtimalini
de beraberinde getirmigtir. "Birileri siddetle arzulamali Erika’y1, onu izlemeli, ayaklarina kapanmali onun, siirekli onu
diisiinmeli, Erika’dan kurtulus olmamali (Jelinek, 2001, s. 119.")

Erika’nin Walter Klemmer’e olan ilgisi arttikca, onu gen¢ kadinlardan, bilhassa Ogrencilerinden kiskanmaya
baslamistir. Oyle ki provaya katilan bir kiz 6grencinin Walter Klemmer’i bastan ¢ikarmak istedigini diisiindiigii icin
gizlice mantosunun i¢ine cam kiriklar1 koymustur. Boylece kizin elleri kesilecek ve piyano calamayacaktir. Erika’ya
gore yetenegini gerceklestiremeyen bir kadin, tercih edilmeyecek bir kadindir. Kendisi de annesi tarafindan boyle
o0grenmistir ¢linkii. Kendini sadece bu yetenegiyle tanimlamasi, diger insanlar1 da bu yetenekle sinirlamasina sebep
olmaktadir.

Erika mantoyu kolayca tanid1 gerek bas bas bagiran renginden gerekse yeniden moda olan mini eteginden. Bu kiz prova baslarken, kendisine
tepeden bakan Walter Klemmer’e sokulma cabalariyla dikkat ¢cekmisti. Erika, bu kizin eli kesildiginde nesiyle kurum satacagini merak
ediyordu simdi. Yiizii, biraz 6nceki genclik ve giizelliginden eser birakmayacak bicimde ¢irkin bir hal alacakti mutlaka (Jelinek, 2001, s. 171.)

Erika, evde tahakkiim altina alinan ancak ise geldigi andan itibaren tahakkiim kurdugu bir yasam dengesinde
ilerlemektedir. Walter Klemmer ile yiiriittiigii ikili iligkisinde de bu ¢ift karakterli dongiinlin beraberinde getirdigi
ruhsal dengesizlikleri devam ettirmektedir. Erika, iliskideki beklentilerini ve talimatlarini “yazili, sozlii ya da telefonla
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kendisine bildirecegini” (Jelinek, 2001, s. 189) soylemis ve cantasindan cikarttigi mektubu sevgilisine uzatmustir.
"Erika cantasindan, giivenlik nedeniyle simsiki kapatilmig mektup ¢ikarak cocuga uzatti, ayn1 evde binlerce kez
aklindan gecirdigi gibi. Mektupta agkin nasil bir seyir izlemesi gerektigi yazili. Soylemek istemedigi her seyi doktii
yaziya (Jelinek, 2001, s. 197.")

Walter Klemmer, mektubu heniiz okumadig1 icin “mektupta soze dokiilmeyecek, sadece yazilabilecek kadar
miikemmel bir seylerin oldugunu” (Jelinek, 2001, s. 197) diisiinmektedir. Ancak Erika, mektupta siddet gormek
istedigini, agagilanmak ve hatta tecaviize ugramak istedigini yazmistir. Yillar boyunca kendi bedeni {izerinde uyguladig:
mazosist eylemler ile Erika’nin bu davraniglarini, toplumsal tabulari kizinin yasamina dayatmaya caligsan anneye karg1 bir
bag kaldiris olarak diisiinebiliriz. Erika’nin anne tarafindan baskilanan kimligi, onun tahakkiim altina alinarak ezilme
istegine zemin hazirlamaktadir. Boylece hem anneden intikam almakta hem de sikistigi tabulardan 6zgiirlesmeye
caligmaktadir. “Erika’nin Walter Klemmer ile olan birlikteliginde Jelinek, anne- kiz iligkisinin Erika’y1 nasil asimetrik
tahakkiim ve boyun egme giic iligkilerine baglattigin1 gosterir” (Kosta, 1994, s. 228). Erika’nin en biiyiik arzusu “erkek
tarafindan, yok edilene kadar tam anlamiyla ezilmektir” (Jelinek, 2001, s. 212). Yillarca kendi yasamina etki eden
tabular1 ancak bu sekilde yikabilecegini diistinmektedir. Ezilerek 6zgiirlesmeye calismaktadir. Mektubu okuyan Walter
Klemmer, ilk basta bu durumun saka oldugunu diisiinmiis ve ciddiye almamis olsa da Erika’nin bu konuda iistelemesi
ile biiyiik bir soka girmistir. "Mektubu oku, diye buyurdu yine Erika. Klemmer, Erika’y1 birakip zarfi1 yirtiyor. Mektubu
hayretler icinde okuyor, baz1 yerlerini yliksek sesle. Eger yazilanlar gercekse kendi durumu kotii, ama bu kadinin
durumu cok daha kétii, bu kesin (Jelinek, 2001, s. 221.")

Erika’nin bu iligkiden beklentisi, Walter Klemmer tarafindan tahakkiim altina alinmak ve cezalandirilmaktir.
Erika, uzun yillar boyunca kendi bedeninde aradigi, ancak bulamadig: hisleri bir bagkasi tarafindan tahakkiim altina
aliarak bulmay1 dilemektedir. Kendi ruhunu cezalandirarak 6zgiirlestirme inanciyla uzun siire kendi bedenine zarar
verme egiliminde bulunan Erika, artik bedensel tabularindan 6zgiirlesmek i¢in sevgilisinin ona zarar vermesini talep
etmektedir. "O, Klemmer’e nasil ¢alinacagini 6gretecegi bir miizik aleti olmak istiyor sadece. Klemmer 6zgiir olmali,
Erika’nin ise zincirlenmesi gerekir. Fakat zincirlerini kendisi belirleyecek. Kendisini bir nesneye, bir alete doniigtiirmeye
karar verdi (Jelinek, 2001, s. 218-219.")

Erika’nin kendisini bir nesne olarak diiglemesinin sebebini, tipki bir esya gibi hissiz olan bedeninde yasadigi
degersizlik hissine baglayabiliriz. Erika icin agk, bir bagkasina itaat etme bi¢imidir. Fakat kendi cezasim belirlerken dahi
mektupta ilettigi yontemlerle kontrol mekanizmasini elinden birakmamayi tercih etmistir. “Kendisini birine emanet
etmek istiyor, ama kendi kosullariyla” (Jelinek, 2001, s. 221).

En ¢ok istedigim sey beni cezalandirman, Bay Klemmer. Klemmer’in ceza olarak kendisini adim adim izlemesini istiyor. Erika onu ceza olarak

ald1. Topladigim ipler, deri kemerler, hatta zincirlerle zevk duyarak, sikica, gergin, 6zenle, iyice, sanatkarane, gaddarca, eziyet ¢ektirerek,

rafine bicimde elinden geldigince baglayasin diye. Bu arada dizini de onun karnina bastirmali iyice, liitfen bu iyilii ona yapsin. (Jelinek,
2001, s. 221.)

Walter Klemmer, bu taleplerin hicbirini gerceklestirmek i¢in istekli degildir. Erika’nin onun tarafindan zarar gérme
ve eziyet edilme talepleri, Klemmer’e baglarda tuhaf bir saka olarak gelse, bu talepler arttikga Klemmer i¢in idraki zor
bir duruma doniismektedir. Erika’nin bu tavri, Klemmer’i ister istemez tiim bu arzularin ortasina ¢ekmektedir ancak
Klemmer bunun heniiz farkinda degildir. Bundan dolay1 da Erika’y1 reddetmek ister. "Bana yapilmasini istemedigim bir
seyi, bagkalarina yapmam. Kendisi bedeninde tikaglar ve zincirler olmasindan hoglanmazdi. Seni o kadar ¢cok seviyorum
ki, diyor Klemmer, sen istesen de canini asla yakamam (Jelinek, 2001, s. 226.")

Ancak Erika’nin ilk yakinlagmalarinda Klemmer’i reddetmesi ve onun gururunu kiracak sekilde ortada birakmast,
intikam alma istegini de beraberinde getirmistir. Erika’nin taleplerini basta reddetse de icerisindeki nefret duygusu ve
tehlikenin vermig oldugu haz onu Erika’ya dogru itmistir. Gece Erika’nin kapisina gelen Walter Klemmer, zili ¢calmadan
once kapinin 6niinde kendine bir bogluk bulup mastiirbasyon yapmaya baglamistir.

Icindeki siddet duygusunun etkisine kapilan Klemmer, Erika’y1 arayip annesiyle paylastig1 cift kisilik yatagindan
kaldirmis ve kapiy1 agmasini sOylemistir. Erika, baz1 seyleri diizeltebileceginin inanciyla yazdig1 mektuptan pisman
olmus bir gekilde kargilar Klemmer’i. “Aptal mektubumun yazilmamis olmasini ¢ok isterdim, diye temin ediyor, ama
olan oldu. Talihsizlik yasandi, ama agkim bunu diizeltecek™ (Jelinek, 2001, s. 271). Ancak Klemmer i¢in bu iligki
artik farkli bir boyuta taginmigtir. Erika’nin kendi talepleri dogrultusunda yonlendirmek istedigi iliskide Klemmer’in
gururunu kirmigtir ve bunun sonuglarina katlanmak zorundadir. Klemmer, Erika’ya olan kizginligini, onun ge¢misteki
talepleri lizerinden c¢oziimlemeyi tercih etmistir. “. .. beklenmedik anda yiiziine tokat iniyor. Hayir, yanlis gérmedi,
tokad1 atan Klemmer, hem de basariyla! Erika saskin yanaginmi tutmus, kargilik vermeden duruyor dyle” (Jelinek, 2001,
s. 273). Klemmer, Erika’ya mektupta belirttigi istekleri uyguladigim belirtmektedir. Erika’nin bu durumdan hognut
olmamasina sinirlenen Klemmer, mektubunda bahsettigi siddet gérme arzularim yerine getirdigini vurgulamaktadir.
"Klemmer, ¢cok zamanimiz var, gerekirse biitiin gece, diyerek temin ediyor kadinlar1. Erika, 1518a donerek agan o ¢icek
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degil artik. Klemmer diisiindiigii seyin bu olup olmadigini soruyor Erika’ya. Sesini siren gibi giderek yiikselten kadin,
hayir bu degildi, diye bagiriyor (Jelinek, 2001, s. 274.")

Ardindan Erika’nin fantezi diinyasim siisleyen mektupta belirttigi iskence yontemleriyle dalga gecmeye baslayan
Klemmer, bunlar1 Erika ile dalga ge¢mek icin yapmaktadir. “Halatlarin, iplerin nerede hani? Ben sadece sizin
emirlerinizi yerine getiriyorum, Sayin Bayan. Sopalarinin ve kayislarinin sana hi¢ yarari yok, degil mi? Alaylarim
siirdiiriiyor” (Jelinek, 2001, s. 276). Klemmer’in Erika’ya olan kizginlig1, kadinin iligskinin seyrini kendi arzulartyla
yerle bir etmesinden kaynaklidir. Klemmer bu iligskide yoneten taraf olacagini hayal ederken, aniden aldig1 bir mektupla
kadinin anormal istekleriyle tanigsmis ve hayal kirikligina ugramigtir. “Kadin ona zincirlemeyi, baglanmayi, tecaviizii
layik gordii ve ondan bunu bekledi, simdi hak ettigini aliyor. Bagir, bagir diyor Klemmer. Kadin bunun iizerine yiiksek
sesle agliyor” (Jelinek, 2001, s. 278). Erika’nin normal bir iligki tercih etmemesi ve adami bu isteklerle baskilamasi,
Klemmer’in kendini degersiz hissetmesinde biiyiik rol oynamistir. Bu degersizlik hissinden kurtulmak ic¢in Erika’dan,
yine onun istekleriyle intikam almay1 tercih etmistir. Oyle ki bu intikam hirs1 Klemmer’i tecaviize kadar gotiirmiistiir.
“Kadimin geceligi siyrilmis ve Klemmer tecaviiz etmeyi diigiiniiyor” (Jelinek, 2001, s. 280). Hirstan g6zii donen adam,
yerde yedigi darbelerden dolay1 kanlar icinde yatan kadina tecaviiz ediyor.

Ask ricalar altinda fermuarini indirerek oniinii agiyor. Agk ve anlayig dileyerek biiyiik bir kararlilikla kadinin i¢ine giriyor. Simdi, herkesin,
en kotil insanlarin bile sahip oldugu sevgi hakkini siddetle talep ediyor. Klemmer, kotii adam, kadinin i¢ini burgu gibi oyuyor. Kadindan zevk
iniltileri bekliyor. Erika hicbir sey hissetmiyor. (Jelinek, 2001, s. 282)

Erika’nin eser boyunca karsilagtigimiz hissizligi, temelde bedensel tabularina dayanmaktadir. Erika’nin yasami
boyunca toplumsal normlarin bir temsilcisi olan annesi tarafindan baskilanmasi, kendi varligina kars1 mesafeli bir
durug sergilemesine sebep olmustur. Kendi bedeninin adeta bir tabuya doniismesi ve bunun sonucunda yasadigi
yabancilagmanin neticesinde norm disi rutinler edinmistir. Bu rutinlerle Erika, bedensel tabularini yikmaya ¢aligsmig
ancak basarili olamamustir. Baskici anne otoritesine toplumsal zeminde uyum saglasa da bireysel bir zeminde buna
baskaldirmay1 denemistir. Oyle ki bireysel yasaminda annesinin koydugu kurallar1 intikam almak istercesine reddeden
Erika, son olarak kendi bedenine tecaviizii bile layik gormiistiir. Buradan da anlasilacagi lizerine karakter, ataerkinin
mevcudiyetinden kurtulmay1 bagaramiyor diyebiliriz.

Yukarida belirtildigi gibi Klemmer’in Erika’ya yaptiklari, cocuklugundan itibaren travmatik bir ge¢cmise sahip olan
kadinin yasamina yeni travmalar eklenmesinde yadsinamayacak bir etkiye sahiptir. Kadin, gecesinde yasadig1 siddet
ve tecaviize ragmen sevgilisinin pisman olup, ona gelecegini diisiinmektedir. “Kiz, kendine yalvarmak icin gelmesi
gereken adami bekliyor. Sessizce pencerenin Oniine oturmus, gitmekle kalmak arasinda hesap yapiyor” (Jelinek, 2001,
s. 286). Klemmer’den herhangi bir doniis almayan Erika, daha fazla dayanamayip yanina aldig1 bigakla Klemmer’in
okuluna gidiyor. Klemmer’i uzaktan izlemeye baslayan Erika adamin yaninda, gayet samimi bir sekilde dolastig1 kadini
goriiyor. “Walter Klemmer kolunu nese i¢inde kizin omuzuna atmis. Kiz yiiksek sesle Klemmer’in boynuna day1yor,
Klemmer de dogal olarak bu sarigin bagi tagiyor. Kiz giilmekten ayakta duramiyor, hareketlerinden Oyle anlagiliyor”
(Jelinek, 2001, s. 289). Erika, yagami boyunca en iyi sekilde yaptig1 gibi 6ylece durup izlemeyi tercih ediyor. Daha 6nce
de belirtildigi lizere annenin Erika’nin yagaminda biraktig1 travmalar, onun kendi yagaminda dahi bagrolde olmasim
engellemigtir.

Erika, sahit olduklarindan sonra her zaman yaptig1 gibi kendine zarar vermeyi tercih etmistir. Erika’nin yasaminda
gerek hakli gerek haksiz olsun, ceza hep kendisine kesilmektedir. Bagkasina karsi duydugu 6fkesi, onun yine kendisine
zarar vermesine sebep olmaktadir. “Erika’nin bakiglar1 bosluga daliyor ve Erika Kohut bir 6fke, hirs, tutku cogkunlugu
olmaksizin bicag1 omzunda bir yere saplar saplamaz kan figkiriyor. Yara zararsiz, sadece pislik, cerahat iceri girmemeli”
(Jelinek, 2001, s. 290). Daha 6nce de belirtildigi gibi ataerkil toplum diizeninin eserdeki yansimasi olan anne, kizin1 her
durumda siliklestirmis, kizinin karakter gelisimini engellemistir. Bundan dolay1 Erika, ne yaparsa yapsin tabularindan
ve psikolojik travmalarindan kurtulmay1 bagaramamustir.

Jelinek’in bu eseri yazildigr donemde Avusturya’da ciddi tepkilere yol agmistir. Ciinkii bir kadinin bir erkegi seks
gibi kadinlara tabu olan bir konuda hakimiyeti altina almak istemesi ve bunu acik¢a ifade etmesi o devirde kabul
edilecek bir durum degildir. Oyle ki, eger bir kadin ona ait olmayan (veya bdyle algilanan) bir hakki talep edip bunu
nadiren de olsa elde ediyorsa, hele de bu sanat veya sohret ile alakali ise, bunun siirdiiriilmesine izin verilmez. Eserde
tasvir edilen 6rnegi baz alarak, bir erkegi secme hakki ve ayn1 zamanda erkegin ona nasil iskence edecegini emretme
hakki, yani itaat ederek hakimiyet kurma, kompleks bir zihinsel yapiya delalet ediyor ve izin veya tolere edilmesi gii¢
bir olgu olarak oniimiizde bulunuyor (Jelinek, 2001). Elfriede Jelinek’in Piyanist eseri iizerine verdigi roportajinda da
dile getirdigi gibi kadina emretme hakki gecerse bu toplum tarafindan kabul edilemez bir duruma doniisebiliyor. Oysa
erkeklerin kadinlar tizerinde hakimiyet kurma hakki her donemde normal kargilanmig bir durumdur. Erika’nin silinmis
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bedeni, kendi bedeninin ona bir yiik gelmesi ve bedenine karsi duydugu rahatsizlik onu tecaviizii bile kabul edebilecek
ve isteyebilecek bir konuma getirmistir.

5. Sonug

Elfriede Jelinek’in Piyanist adli eseri, bedensel tabularin derinlemesine incelendigi, toplumsal cinsiyet rolleri ve
bireysel kimlik arayisinin ¢arpici bir sekilde ele alindig1 6nemli bir eserdir. Kitap boyunca iglenen tabularin incelenmesi,
modern toplumun altinda yatan gizli ¢eligkileri ve kadin deneyimini vurguladigi gosterilmistir. Erika Kohut’un hikayesi,
bir¢ok kadinin sessizce yasadig1 durumlari agiga cikararak toplumun dikkatini cekmeyi bagarmagtir.

Erika Kohut, annesinin baskis1 altinda biiyilimiis bir kadin ve otuzlu yaslarinda olmasina ragmen hala annesinin kati
himayesi altinda yasamini siirdiirmeye ¢aligmaktadir. Analizler, onun i¢ diinyasindaki karmagik duygular1 ve kendi
istekleri ile annesinin beklentileri arasindaki ¢catismay1 derinlemesine yasadigini gostermistir. Erika’nin baskilarla ve
tabularla biiylimiis bir kadin olarak kendini bulma cabasi, eserin temel odak noktalarindan biri olmug ve onun ig¢
diinyasinin derinliklerine inilerek, toplumun dayattig1 normlarin bireysel 6zgiirliik ve kimlik arayisi {izerindeki etkileri
incelenmistir.

Piyanist, kadinin kendi bedeniyle olan iligkisini ve bedensel tabulari incelerken, ayni zamanda kadinin bedenine
duydugu yabanciligi da gozler oniine serer. Erika’nin cinselligini bastiran ve kontrol altina almaya calisan tutumlari,
kadinin kendi bedenini kesfetme siirecinin ne kadar zorlu olabilecegini gosterir. Bu durum, toplumun kadinlarin
bedenlerine yonelik dayattig1 sinirlamalarin ve tabularin ne kadar derinlere isledigini agikca gosterir.

Elfriede Jelinek, Piyanist eseriyle, toplumsal normlari ve cinsiyet rollerini sorgulayarak, kadimin i¢ diinyasindaki
catigmalar1 ve kimlik arayisin1 vurgular. Erika’nin annesinin gélgesinden ¢ikma cabasi, onun 6zgiirliik arayisini ve kendi
benligini bulma siirecini etkileyici bir sekilde anlatir. Bu eser, tabularin ve toplumsal baskilarin bireyin i¢ diinyasina nasil
niifuz ettigini, 6zellikle de kadin deneyiminde nasil yankilandigin1 gostererek, okuyucularini derinlemesine diisiinmeye
yonlendirdigi gosterilmistir.

Sonug olarak; Piyanist Elfriede Jelinek’in kadin deneyimini derinlemesine inceledigi, bedensel tabular1 ve toplumsal
baskilar1 cesurca ele aldig: bir eserdir. Erika Kohut’un hikayesi, bir kadinin kendi benligini bulma yolculugunu ve igsel
catigsmalarinmi yansitarak, kadinlarin bireysel kimlik arayisindaki zorluklar1 toplumsal bir perspektifle ele almaktadir.
Kitap, beden, cinsellik, aile iligkileri ve toplumsal normlar gibi derin konular1 isleyerek, okuyucularini diigiinmeye
tesvik eder ve kadinlarin deneyimledigi tabularin karmagikligina 151k tutar.

Yazar Jelinek Piyanist isimli eserinde bir nevi ataerkil ve toplumsal baskinin tesirlerini sergilemektedir. Ana karakter
Erika’nin maruz kaldig1 bu baski ortaminin neticesi olarak hem bedensel hem de zihinsel anomaliler yagamakta ve bunun
sonucunda kendi bedenine ve hiiviyetine karg1 bir uyumsuzluk ve yabancilagma ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum ayriyeten
bir dualite hali meydana getiriyor; bir yandan goriiniiste profesyonel ve siki piyano 6gretmeni algisi siirdiiriiliiyor. Ama
oOte yandan ana karakter toplumun gecerli ve empoze edilen normlarina tabi ve bu nedenle piyano ugrasi disinda kendi
0z gelisimi kisitlamiyor. Bu durum farkli ve bu makalede izah edilmig yollarla “telafi” edilmeye calisiliyor. Piyanist
eseri ataerkil yapilarin, toplumsal tabularin kadinlarin psisik yasamini ve kendini algilayisin1 nasil etkileyebilecegini
ve hangi kalic1 psikolojik, hatta fiziksel hasara neden olabilecegini gostermektedir. Kadinin toplumsal yasamdaki
konumuyla ilgili calismalar mevcut “Zeitgeist’1” (zamanin ruhunu) gittikce artan bir sekilde etkileyen konulardir. Sosyal
ve cinsiyetler arasi esitsizliklerin edebi eserlerin katkilariyla da giderilmesi ve duyarliliklarin artmast umulmaktadir.
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Insanlarin ve insanlar1 cevreleyen unsurlarin ¢ogalmasi ve cesitlenmesi ile
birlikte ortaya ¢ikabilecek karisikliklart 6nlemenin en onemli yollarindan
birisi adlandirma yoluna gitmek olmustur. Ayn1 zamanda bir anlam, bir
mesaj daiceren adlar giin gectikce daha da 6nemli bir hale gelmis ve zamanla
bilim insanlarinin dikkatini ¢cekmistir. Bu dogrultuda adlarla ilgili yapilan
arastirmalar dilbilimin bir alt disiplini olan ve onomastik olarak adlandirilan
adbilim catis1 altinda gerceklesmektedir. Adbilim c¢ercevesinde yapilan
aragtirmalarin da ¢ogalmasiyla bazi alt alanlar olusmustur. Bu calismada,
adbilimin insan eliyle olugturulan tiim nesnelerin adlarini inceleyen ergonimi
alt dalinin kurum/kurulus adlarini aragtirma konusu edinen institutionimi
alt baghigi kapsaminda Tiirk ve Alman {iniversite adlari ele alinmigtir.
Bu cercevede, bahsi gecen kavramlar tanitildiktan sonra Tiirk ve Alman
kiiltiirtinde ad vermenin Oneminden ve yiiksekdgretim kurumlarma ad
verme siirecinden bahsedilmistir. Adlandirmada 6ne ¢ikan anlayislart ve
etkili olan unsurlari belirlemek amaciyla nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman analizinin kullanildig1 aragtirmada Tiirk ve Alman {iniversitelerinin
isimleri tespit edilmis, sozciik diizeyinde anlamlarina gore siniflandirilmis
ve ortaya ¢ikan bulgular yorumlanmigtir. Tiirkiye’de faaliyet gosteren 203
iiniversitenin adlarinin 170 ‘cografi unsur’, 58 ‘kisi adi/soyadi/unvant’, 36
‘ihtisas’, 21 ‘misyon’, 11 ‘Gnemli tarih ve olay adi’ ve 3 ‘ilgili cografyanin
tarihiyle ilgili adlar’ barindirdigs, incelenen 87 Alman iiniversitesinin ise 83
‘cografi unsur’, 29 ‘kisi adi/soyadi/unvant’, 20 ‘ihtisas’ ve 4 ‘misyon’ ad1 ile
ilgili sozciikler icerdigi tespit edilmistir. Her ne kadar {ist siniflandirmalar
ayn1 olsa da oOzellikle kisi adlarinin tercihinde kiiltiirel diizeyde anlamli
farkliliklarin oldugu, Tiirk tiiniversiteler ozelinde ise Alman {iniversite
adlarinda yer almayan yerel ve lilke geneli ile ilgili milli tarih ve olay adlarinin
yer aldig1 belirlenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Onomastik, Ergonimi, Institutionimi, Tiirk Universite
Adlari, Alman Universite Adlari
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ABSTRACT

In today’s diverse and complex world, naming plays a vital role in communication, preventing confusion and establishing
clarity. Researchers in the field of onomastics, a sub-discipline of linguistics, have taken an interest in understanding the
significance of names and their underlying meanings. Institutionyms, a sub-branch of ergonomics, specifically analyze the
names of all human-created objects, with a focus on institutions/organizations. This study examines the naming process of
Turkish and German universities through comprehensive document analysis. The findings revealed intriguing differences in the
types of names used by Turkish and German universities, including geographical elements, personal names/surnames/titles,
specialization, mission, important dates and event names, and history-related names, compared to German universities. The
study offers valuable insights for policymakers, educators, and researchers in understanding the cultural and historical contexts
that naming practices can influence. The findings also reveal that there are notable cultural differences in the preference for
personal names, with Turkish universities placing more emphasis on this category. Furthermore, German universities focused
on using names related to local and national history and events. In contrast, Turkish universities prioritize these types of names,
often incorporating them to reflect the heritage and identity of the region or country in which they are located. In conclusion,
this study highlights the significance of naming and the impact of cultural and historical contexts on the process and offers
valuable insights for researchers, educators, and policymakers.

Keywords: Onomastic, Ergonomics, Institutionyms, Turkish University Names, German University Names

EXTENDED ABSTRACT

This study analyzes Turkish and German university names to determine which factors are emphasized in their naming,
by first providing theoretical information on onomastics and its sub-areas, including ergonomics and Institutionyms.
The study then introduces these concepts in Turkish literature and examines the naming practices of universities in both
countries, offering concrete examples to illustrate the legal implementation of naming higher education institutions.
Through document analysis, this study compares university names in both countries, revealing effective naming elements
and cultural differences.

The analysis of Turkish and German university names revealed the most commonly used categories, including
‘geographical elements’, ‘personal names/surnames/titles’, ‘specialized names’, and ‘mission names’. German
universities had these four classifications, while Turkish universities had just ‘important history and events’ and
‘names related to the history of the relevant geography’.

Regarding geographical elements, both Turkish and German universities commonly used titles of ‘city’, ‘town’, and
‘region’, with ‘city’ being the most frequently used. However, German universities use the titles ‘state’ and ‘continent’
, which are not commonly used in Turkish universities. Additionally, Turkish universities have names of ‘district’,
‘sea/lake’, ‘river’, and ‘mountain’ that are not found in German universities. It is noteworthy that Turkish universities
do not have names of specific geographical formations like ‘Pamukkale’ (travertine) and ‘Bakircay’ (valley) classified
under the heading of ‘other’. The most significant distinctions were found in the category of ‘university names that
include the person’s name, surname, or title’. While both countries prefer ‘founder and/or philanthropist names’. German
universities demonstrated a longer historical process, dating back to ancient times.

For example, the Ruprecht-Karls-Universitidt Heidelberg, founded in 1386 by I. Ruprecht, the prince of Kurpfalz,
holds the distinction of being Germany’s first university. The university’s name also honors another historical figure,
Karl, who restructured the university in 1803. This example highlights how German universities often include the
names of multiple individuals in their naming conventions.

After analyzing German universities, eight universities, including Ludwig-Maximilians-Universitidt Miinchen and
Julius-Maximilians-Universitit Wiirzburg, were formed by merging two distinct names. In Turkey, only foundation
universities like Ko¢ and Sabanci have names of founders, while four state universities (Sitki Ko¢man, zzet Baysal,
Ibrahim Cecen, and Eren) are named after benevolent individuals.

In addition, the names of personalities such as Leibniz, Luther, Schiller, and Gutenberg in Germany were named
after universities of the regions where they lived, while the name of Nobel Peace Prize winner Carl von Ossietzky was
named after the university in Oldenburg, although it is not related to the region where he lived.

This situation is similar in Turkey, where names of personalities such as Haci1 Bayram Veli, Hac1 Bektas Veli, and
Ahi Evran are named after the universities in the regions where they lived, and only Korkut Ata’s name is included in
the name of the university in Osmaniye, regardless of his geographical connection.

A noteworthy observation in Turkish university names is the prevalence of government officials’ names, both from the
pre-Republican and post-Republican periods. Officials such as Fatih Sultan Mehmed, Alparslan, Alaaddin Keykubat,
Atatiirk, Adnan Menderes, Alparslan Tiirkes, Necmettin Erbakan, and Biilent Ecevit were among those honored named
in this context.
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Notably, Turkish universities also adopted the practice of naming institutions after contemporary figures such as
Recep Tayyip Erdogan, Abdullah Giil, and Binali Yildirim during their lifetime. In earlier times, the name of 9th
President Siileyman Demirel was also given while he was alive. Contrary to Turkish universities, the names of poets,
writers, and scientists are more common in German university names, while the naming of folk heroes is not common
in German universities.

Furthermore, this study found that Turkish universities have 17 different names, while German universities have 10.
German universities also use more specific domain names such as ‘mining’, ‘psychology’, and ‘company management’,
which are not common in Turkish university names. Similarly, Turkish universities used mission names more frequently
(21 times) than German universities (4 times).

In summary, both Turkish and German universities use geographical, specialization, and mission names. However,
Turkish universities also incorporate historical figures, opinion leaders, folk heroes, and pre-republican civilizations in
their naming, reflecting the cultural/national and spiritual sensibilities of Turkish society and the state. On the other
hand, German universities prioritize the names of founders, poets, writers, and scientists, placing less emphasis on
national and spiritual elements. The most significant difference between the two countries lies in the preference for
people-based names.

Giris

Insanoglunun yeryiiziindeki varolusu ile birlikte etrafindaki varliklar ve nesneler gittikce cogalmis ve farklilagmustir.
Gerek soz konusu unsurlari diger insanlara aktarmak ve gerekse muhtemel bir karigikligr onlemek icin bir ad/isim
verme ihtiyaci belirmistir. Bu siirecte insanoglu, ¢cevresinde gordiigii hemen hemen her seyi ve sonrasinda da kendi
iirettikleri nesneleri adlandirmistir. Ornegin, dogadan faydalanarak giinliik hayatta isleri kolaylastiran cesitli aletlere bu
cercevede isim verildigi diisiiniilmektedir.

Zamanla tapiaklar ve okullar gibi insanlarin bir araya geldigi yapilar da gelistirilmis ve bu isimlerle (tapinak, okul
vb.) adlandirilmigtir. Fakat s6z konusu yapilarin ¢cogalmasi ile birlikte bir karisiklig1 6nlemek icin bu tarz yapilara da
Ozel isim verme ihtiyaci belirmig ve yeni yapilan her yapiya (sonradan degisiklige ugrayabilse de) bir ad verilmistir.
Verilen adlarin gelisigiizel verilmedigi; yapinin bulundugu bolgeyle ilgili belli bir sehir, cografi unsur, tarihi kisilik gibi
unsurlarin dikkate alinarak adlandirmanin gergeklestigi bilinmektedir.

Ad vermede tercih edilen isimler vesilesiyle toplumlarin diisiinme tarzlarina, hassasiyetlerine ve deger yargilarina da
ulagilabilmektedir. Ayni diisiinceleri paylagsan Mitterauer (2011, s. 135), bir toplumun ad verme kiiltiiriiniin toplumlarin
geleneklerinin analiz edilmesinde diger alanlara nazaran nerdeyse en etkili unsur oldugunu ifade etmektedir. Ciinkii
“Adlandirma sistemleri toplumsal yapilarin diisiinme bicimlerinin ve deger sistemlerinin bir yansimasidir. Eger dogru
bir sekilde ¢coziimlenirse onlara erismemizi saglar” (2011, s. 175).

Adlandirma yapilirken veya ad verilirken hangi etkenlerin etkili oldugu, nelere dikkat edildigi, nelerden esinlenildigi
gibi konular zamanla bilim insanlarinin da dikkatini ¢cekmis ve konuyla ilgili calismalar yapilmaya baglanmistir. Bu
cercevede canli ve cansiz ayirt etmeksizin insanoglunu cevreleyen her seyin adiyla ilgilenen bir bilim dali ortaya
cikmustir. Adbilim/onomastik olarak adlandirilan bu alan bir¢cok bilim daliyla iligki icerisindedir. Saritas’in da belirttigi
gibi “Insanoglunun varolusunun Adeta resmi bir belgesi olan 6zel adlar, dil biliminin oldugu kadar halk bilimi, sosyoloji
ve antropoloji gibi cesitli sosyal bilimlerin arastirma konularindan biridir”’(2009, s. 423).

Tiirk bilim insanlar1 tarafindan yapilan aragtirmalarda adbilim konusundaki caligmalarin yeterli olmadig1 dile
getirilmistir (Karpuz, 2006, s. 1; Saritas, 2009, s. 424; Murat ve Giilkanat, 2018, s. 248; Sahin, 2021, s. 1). Yapilan
aragtirmalarin ise (Ornek, 2000; Sakaoglu, 2001; Abdurrahman, 2004; Kibar, 2005; Celik, 2005, 2006; Bostanci, 2009;
Karahan, 2009; Kose, 2014; Yesil, 2014; Zengin, 2014; Yal¢inkaya, 2015; Yildirim, 2012; Yildirim, 2016; Yesildal,
2018; Perk, 2021; Diindar, 2022) daha ¢ok sahis, soy ve siilale adlar1 gibi alanlara yogunlastig1 goriilmektedir.

Alman kaynaklarinda ise adbilim ¢aligmalarinin yetersiz olduguna dair bir tespite rastlanilmamis, s6z konusu
literatiir incelendiginde oldukca detayl1 aragtirmalarin yapildigi, aragtirmalarin 1800’lii yillardan itibaren yayimlandig:
(Michaelis, 1856; Meyer, 1870; Brons, 1877; Andersen, 1883; Egli, 1886; Preuss, 1887; Vogt, 1895); kisi adlar
konusunda Almanya’nin bir¢ok boélgesinin incelendigi; ayrica hayvan adlari, meslek adlari, sehir adlari, otel adlar
(Brechenmacher, 1936; De Man, 1961; Buchmiiller-Pfaff, 1990; Kunze, 2003) gibi konularin irdelendigi; sadece
Alman dili degil, diger yasayan ve 6lii diller ile ilgili de (Slav dilleri, Portekizce, Ingilizce, Fransizca, Tiirkce, Lehce,
Macarca, Stimerce, Hititce, Akadca vb.) adbilim ¢ercevesinde arastirmalarin yapildig1 (Bellmann, 1971; Koller, 1997;
Kohlheim, 1999; Krebernik, 2002; Streck, 2002; Tischler, 2002; Goebl, 2007; Vincze, 2007; Kohlheim ve Kohlheim,
2011; Czopek-Kopciuh, 2011) goriilmektedir.

Calismanin ana unsurunu olusturan ‘liniversitelere ad verme’ konusunda Almanya’da spesifik bir aragtirma
bulunamamustir. Tiirkiye’de ise Yusuf Sahin tarafindan kaleme alinan “Universitelerin Toponimik Ozellikleri: Devlet
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Universitelerine Yonelik Bir Tipoloji Denemesi” baslikli makalede (2021) devlet iiniversitelerinin toponimi (yer adi
bilimi) acisindan siniflandirildig1 goriilmiis, kurum adlarini inceleyen ergonimi/institutionimi agisindan yapilan bir
aragtirmayla karsilagitilmamustir. Ibrahim Sahin de (2021, s. 7) ergonimiye yonelik arastirmalarin sayisinmn sinirl
oldugunu ve Tiirkiye’de bu kapsamdaki aragtirmalarin heniiz emekleme asamasinda bulundugunu (2021, s. 131)
belirtilmis olsa da yapilan literatiir taramasinda ergonimi ¢alismalarina rastlanilmadig1 sdylenebilir.

Bu caligma, Tiirk ve Alman iiniversite adlarinin incelenmesi 6rneginden yola ¢ikarak ergonimi ve alt alani olan
institutionimi kavramlarini cesitli yonleriyle ele almay1 ve bu dogrultuda Tiirk bilim insanlar1 tarafindan yapilacak olan
arastirmalara destek olmay1 hedeflemesi agisindan 6nemli bulunmaktadir.

S0z konusu diisiincelerden yola ¢ikarak aragtirmada oncelikle Tiirk ve Alman bilim insanlarinin géziinden adbilim
kavrami ele alinmisg, alanin alt disiplinleri olan ve arastirmanin da ana unsurunu olugturan ergonimi ve institutionimi
kavramlar incelenmis ve her iki kiiltiirde ad vermenin 6nemi iizerinde durulmustur. Tiirk ve Alman {iniversiteleri ile
ilgili bazi bilgilerin aktarilmasindan sonra her iki iilkede liniversitelere ad verirken hangi yasal prosediirlerin uygulandig:
ve siirecin nasil isledigi aktarilmigtir.

Nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemine gore yapilan aragtirmanin uygulama boliimiinde her iki
tilke tiniversitelerinin adlar1 tespit edilmis, igerdikleri sozciikler yorumlanmas ve ¢esitli dl¢iitlere gore kategorize edilerek
ad verme konusunda hangi iilkenin ne tiir tercihlerde bulundugu, hangi tiir isimleri 6n plana ¢ikardig1 kargilagtirmali
olarak ortaya konulmustur.

Ad/Adbilim

En genel tantmiyla “bir kimseyi, bir seyi anlatmaya, bildirmeye yarayan soz, isim” (TDK, 2005, s. 17) olarak
tarif edilen ad/isim kavrami “canli ve cansiz varliklara, ¢esitli somut ve soyut kavramlara ad olan kelime tiiriidiir”
(Korkmaz, 2007, s. 7). Diger bir ifadeyle, “bir bireyin, bir seyin veya bir tiirlin adlandirilmasi veya tanimlanmasina”
(Wahrig, 1997, s. 895) yarayan adlar, “belirli bir kisiyi, belirli bir egyay1 ya da belirli bireysel bir toplulugu nitelemek
icin kullanilmaktadir” (Bach, 1943, s. 1).

Rasony (2007, s. 41-45) isimleri totem/efsane ile ilgili adlar; kotii ruhlar/kem gozleri uzak tutmak i¢in korumaya
yonelik veya mutluluk, basari, uzun Omiir gibi iyi dilekleri anlatan ‘amacgli’ adlar; cocugun dogdugu esnada goze
carpan, meydana gelen onemli olaylar, mevsimler ve aylar gibi ‘tesadiif Aleminden alinmig isaretler’ ile ilgili adlar;
koti ruhlart sagirtmak amaciyla veya siikran gostergesi olarak verilen ‘teofor’ adlar; sevgi/sefkat gostergesi olan adlar;
ata, akraba veya bliyiik sahsiyetler gibi kisilere ithafen verilen adlar; cesitli riitbe unvanlar, soy, kavim veya bunlarin
ozellikleri gibi riitbe ve unvan adlar1 olmak iizere 7 baslik altinda toplamistir.

Adlar1 bilimsel olarak inceleyen alan ise onomastik (adbilim, Alm: Namenkunde) olarak adlandirilmaktadir. Yunanca
ad anlamini tagtyan onome sozciigiiniin bilimleri tanimlayan ‘-istik’ son ekini almasiyla ‘onomastik’ olarak literatiire
gecen adbilim; “6zel adlarin tarihini, ortaya cikiglarini, cografi dagilimini, anlamlarin1 ve sistematigini arastiran
dilbilimin bir alamdir” (BuSmann, 2002, s. 456). Isimlerin arka planda tasidig1 derin toplumsal ve tarihsel anlam
onomastik icinde ¢oziimleme konusu yapilir (Celik, 2006, s. 43) ve tiim bu siireclerde adlar artzamanli ve eszamanli
yontemlerle arastirilmaktadir (Perk, 2011, s. 40).

Giinlimiizde adbilim dilbilimin bir alt disiplini olarak kabul gormekte ve bu cercevede kendi alt dallarini da
olusturmaktadir. Aksan (2020, s. 32) bunlarin ‘toponimi’ (yer adi), ‘horonymie’ (dag adlar1), ‘hydronymie’ (nehir,
irmak ve gol adlari) ve ‘antroponomi’ (kisi adlari) oldugunu ifade etmektedir. Benzer diislinceleri paylasan Korkmaz
(2007, s. 7-8), bu bilim dalinin alt dallarin1 ‘etymologie’ (koken bilgisi), ‘toponymie veya toponomastique’ (yer
adbilimi), ‘onomastique’ (kisi adlar1) ve ‘hydronymie’ (cografi adlar) olarak kategorize etmektedir.

Sahin ise (2021) adbilimin kollarini; anemonim (riizgaradi) ve anemonimi (riizgaradbilim), antroponim (kisiadz)
ve antroponimi (kisiadbilim), astronim (yildizadi) ve astronimi (yildizadbilim), dokiimantonim (belgead1) ve
dokiimantonimi (belgeadbilim), ergonim (6rgiitadl) ve ergonimi (Orgiitadbilim), etnonim (kokadi) ve etnonimi
(kokadbilim), fitonim (bitkiadi) ve fitonimi (bitkiadbilim), hrematonim (eseradi) ve hrematonimi (eseradbilim),
hrononim (zamanadi) ve hrononimi (zamanadbilim), kozmonim (uzayadi) ve kozmonimi (uzayadbilim), mitonim
(mitad1) ve mitonimi (mitadbilim), poreyonim (aracadi) ve poreyonimi (aragadbilim), pragmatonim (iiriinadi) ve
pragmatonimi (iirlinadbilim), planetonim (gdkadi) ve planetonimi (gokadbilim), toponim (yeradi) ve toponimi
(yeradbilim), urbonim (kentlikadi) ve urbonimi (kentlikadbilim), zoonim (hayvanadi) ve zoonimi (hayvanadbilim)
olarak detayli bir sekilde aktarmistir.

Bohnert ve Nowak’1n (2020, s. 18), Niibling, Fahlbusch ve Heuser tarafindan 2015 yilinda yayimlanan Namen: Eine
Einfiihrung in die Onomastik (Adlar: Adbilime Bir Giris) adl1 arastirmadan yararlanarak uyarladiklarini ifade ettikleri,
ozel adlarin ayrintili olarak siniflandirilmasi ise Sekil 1°de goriilmektedir:
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Ozel Adlar
(Onym, Propria)

N

+ Canlt - Canlt
(Bionyme) (Abionyme)
+ insan - fnsan + Sonmit - Somut
insan Adlar Hayvan Adlari Yer Adlani Nesne Adlar Olay Adlar1  Fenomen Adlart
(Anthroponyme) (Zoonyme) (Toponyme) (Ergonyme) (Paraxonyme)  (Phanonyme)
» Adlar + Evcil Hayvan Adlart = Sehir Adlar * Yapi Adlart + Savas Adlan  ~ Kasirga
« Soyadlar « Vahgi Hayvan Adlar1  » Nehir Adlart « Tagit Adlart « Organizasyon  Adlar1
LI LI Adlan + Biiylik Yangin
Adlar
Ad verme

Sekil 1: Ozel Adlarmn Simiflandirilmasi. Bohnert, K. & Nowak, J. (2020, s. 18). Namen und ihre Didaktik.
Baltmannsweiler: Schneider-Verlag.

Tiirk ve Alman literatiiriindeki siniflandirmalara bakildiginda cansiz varlik adlar1 ‘abionyme’ (abionimi), canli varlik
adlart ‘bionyme’ (biyonomi), olay adlari ‘paraxonyme’ (paraksonimi) ve fenomen adlar1 ‘phanonyme’ (fenomini)
kavramlarinin Tiirk literatiiriine heniiz kazandirilmadig1 goriilmektedir.

Ergonimi/Institutionimi

Adbilim ile ilgili yapilan ¢alismalar her ne kadar kisi adlari iizerine yogunlagmis olsa da zamanla kurum adlarina ne
tiir isimlerin verildigi de bilim insanlarinin ilgi alanina girmig ve ad verme siirecinde hangi etkenlerin 6nem arz ettigi
arastirilmastir.

Yunanca eser/iiriin anlamina gelen ‘ergon’ ve ad anlamindaki ‘onome’ sdzciiklerinin birlesmesiyle olusan ergonimi
sOzciigii, adbilimin cansiz-somut nesne/eser adlarini inceleyen bir alt alan1 olarak literatiire gecmistir.

Tiirk¢e kaynaklarda ise ergonim sozciigliniin ‘Orgiitad1’ ve ergoniminin ise ‘Orgiitadbilim’ olarak kullamildig1 goriilse
de (Sahin, 2021, s. 44) Alman kaynaklarinda kavramin cercevesi daha genis tutulmus ve ‘nesne adlar’’ (BShnert ve
Nowak, 2020, s. 18) olarak tanimlanmustir.

Ergonimi kavraminin ilk kez 1978 yilinda Podolskaya tarafindan yayimlanan Onomastik Sozliigii'nde yer aldigi
(Davluatova ve Rashidova, 2022, s. 203) ve insanlar tarafindan olusturulan ticari kuruluslarin; yani sendika orgiitleri,
kurumlar, sirketler, firmalar, kuruluglar ve benzerlerinin adlandirilmasi (Sydorenko, 2017, s. 88) seklinde tanimlandig1
belirtilmektedir. Ergoniminin sosyo-kiiltiirel olgularin ve tarihsel gercekligin anlasilmasi icin 6zel bir 6neme sahip
oldugunun da alt1 ¢izilmektedir (Gayazov, Abdullina, Fatkullina ve Ilyasova, 2020, s. 66).

“Insanlar tarafindan olusturulan nesne ve iirlinlerin adi” (Bauer, 1985, s. 233; Bohnert ve Nowak, 2020, s. 84)
olarak tanimlanan ergonimi, iiriin adlarim (6rn. Nivea, Nutella) veya kurum adlarim (institutionyme) (6rn. Johannes
Gutenberg-Universitit Mainz) kapsamaktadir. Ergoniminin alt sinifi olan institutionimi ise okul adlar1 veya yiizme
havuzu adlar gibi sadece kurum adlarini icermektedir (Bohnert ve Nowak, 2020, s. 84).

Ergonimiden daha dar bir alan1 kapsayan institutionimi (Vasil’eva, 2011, s. 35) adindan da anlagilacagi lizere idare
organlarinin, egitim, iiretim, kiiltiir, kuliip ve dernek gibi birbirinden cok farkli kuruluslarin belli bir zamandaki yaygin
adlandirmalarini kapsamaktadir (Walther, 2004, s. 65). Okullar, iiniversiteler, kislalar, tarim kooperatifleri gibi her tiirli
kurumun adlari institutioniminin aragtirma alanina girmektedir (Debus, 2009, s. 168).
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Vasil’eva (2012, s. 275) ise institutioniminin agsagidaki kuruluslar1 kapsadigini ileri siirmektedir:

1. Sehre 6zgii kurumlar,

Egitim kuruluglar (okullar),
Saglik kuruluglari,

Otel ve restoranlar,

Giizellik ve fitness salonlari,

6. Aligveris ve eglence merkezleri.

Nk

Tiim bu tespitler neticesinde onomastigin alt alan1 olan ergoniminin; insan eliyle olusturulan tiim nesnelerin adlarini
inceleyen bir alan oldugu ileri siiriilebilir. Institutionim (kurumadbilim) ise ergoniminin bir alt dalin1 olusturan ve
kurum/kurulus adlarini inceleyen bir alan olarak tanimlanabilmektedir.

Tiirk ve Alman Kiiltiiriinde Ad Vermenin Onemi

Canli ve cansiz nesnelere ad verme diger toplumlarda oldugu gibi Tiirk ve Alman toplumlarinda da nemsenmis ve
tarihsel siire¢ icerisinde 6nemsenmeye devam etmektedir.

Acipayamli (1992, s. 1) dilimizde ‘ad verme, ad koyma, ad takma’ sekillerinde adlandirilan ‘folklor olayinin’ aslinda
tiim insanligin ortak mali oldugunu; yeryiiziinde ad verme olgusundan yoksun tek bir topluluk ve toplumu gérmenin
olast olmadigini; dogada canli cansiz olan her nesne ile olayin, hatta diisiince iiriinlerinin muhakkak birer adi oldugunu;
hayvanlarin adlar ile ¢agrildigini; bitkilerin birer adlarinin oldugunu; doganin her kesiminin adlandirildigini; bu ad
verme olgusunun, insanlarla beraber dogmus, onunla birlikte yagsamin siirdiirmiis, tarih boyunca evrimleserek basit bir
ad verme olgusu durumundan ¢ikarak her topluluk ve toplumun yap1 ve anlayisina uygun bir sekilde ¢cok agsamali, her
asamasi sayisiz gelenek, gorenek ve uygulamalardan olugan dev bir ‘folklor olay1’” durumuna doniistiigiinii vargulamastir.

Bu diisiincelerden yola ¢ikarak Murat ve Giilkanat’in da belirttigi gibi “dogaya ait her tiirlii nesne, varlik ve obje
mutlaka adlandirilmaktadir” (2018, s. 248). S6z konusu adlandirmalar gelisigiizel yapilmamakta, 6nemsenmekte ve
belli hassasiyetler goz 6niinde bulundurularak gerceklesmektedir.

Tiirk kiiltiirlinde ge¢cmisten gliniimiize, ad se¢iminde gelenekler ve kiiltiir basta olmak iizere pek ¢ok faktoriin etkili
oldugu ve ad verme seremonisinin ¢ogu zaman bir torenle gergeklestirildigi (Kose, 2014, s. 292) bilinmektedir. Demir’in
de belirttigi gibi “ad verme gelenegi, Tiirk kiiltiir tarihi boyunca 6nemli bir yere sahip olmustur. Kisilere, yasanilan
mekanlara, bitkilere, hayvanlara vb. verilen adlar gelisigiizel olarak secilmemistir” (2010, s. 69).

Unlii Alman dil ve adbilimci Stefan Sonderegger ise (1987, s. 18) adlarin bireyleri rahat ve giivende hissettirdigini,
yerinden edilmis ve siirgiindekiler i¢in ise 6zlem duyulan vatan duygusunun degistirilemez bir parcasi oldugunu ifade
ederek Alman kiiltiiriinde ad vermenin 6neminden bahsetmistir.

Tiirk ve Alman Yiiksekogretim Kurumlarina Ad Verme Siireci

Yaklasik 8.29 milyon 6grencinin 6grenim gordiigii 208 Tiirk yiiksekdgretim kurumu (YOK, 2022) ile 2.9 milyon
civarinda Ogrencinin 6grenim gordiigii 108 Alman yiiksekdgretim kurumunun (Statistisches Bundesamt, 2022)
kuruluglartyla birlikte bir isimle adlandirildig1 ve s6z konusu adlandirmanin gelisigiizel yapilmadigi, bir siire¢ icerisinde
gerceklestirildigi bilinmektedir.

Yiiceol Ozezen’in de belirttigi gibi (2010, s. 186) giiniimiizdeki 6zel ad tercihleri (kisi adlar, site, toplu konut, tatil
koyii ve otel adlari, yakin donemde konulan mahalle, kdy, semt ve cadde adlar1 vb.) giiniimiiz insaninin, begenilerini,
moda egilimlerini, toplumun kiiltiirel, toplumsal, psikolojik ve hatta siyasal goriiniimiiniin dile yansimasini gostermesi
bakimindan ilgiye degerdir.

Ayn1 zamanda birer marka degeri de tasiyacak olan iiniversite adlarinin verilmesi veya degistirilmesi Tiirkiye'de
ancak Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi tarafindan gergeklesmektedir. TBMM Milli Egitim, Kiiltiir, Genglik ve Spor
Komisyonunca onaylanan kanun teklifinin genel kurulda oylanmasi ve kabulii hdlinde Resmi Gazete’de yayimlanarak
ad verme veya ad degistirme siireci gergeklesmektedir.

Federal sistemle yonetilen Almanya’da ise ad verme iglemi eyaletler tarafindan yapilmaktadir (Leffers, 2005). Ad
degistirme islemi ise iiniversite senatolarinin 2/3 cogunluguyla verdikleri kararin ilgili eyaletin egitim bakanliginin
onaylamasi sonras1 gerceklesmektedir (WWU Miinster, 2022).

Tiirk ve Alman Universite Adlarimin incelenmesi

Aragtirmada Tiirk ve Alman iiniversitelerinin hangi adlar tagidiklari, s6z konusu adlarin se¢iminde hangi unsurlarin
etkili oldugu ve boylelikle ad verme konusunda her iki toplumun/kiiltiiriin hangi egilimlerinin 6n plana c¢iktig1 tespit
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edilmeye caligilmistir. S6z konusu iilkelerde iiniversitelerin adlari zaman zaman degistirildigi icin mevcut isimler
izerinden degerlendirme yapilmustir.

“Arastirmanin veri setini olusturan birincil veya ikincil kaynak olarak nitelendirilen cesitli dokiimanlarin elde
edilmesi, gozden gecirilmesi, sorgulanmasi ve analizi” (Ozkan, 2021, s. 2) olarak tanimlanan nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi yonteminin kullanilmasi neticesinde Tiirk ve Alman iiniversitelerinin isimleri tespit
edilmis, isimlerde yer alan her bir sozciik anlamlarina gore siniflandirilmis ve ortaya ¢ikan bulgular yorumlanmustir.

Tiirk iiniversite adlan Yiiksekogretim Kurulunun (YOK) web sayfasindan
(www.yok.gov.tr/universiteler/universitelerimiz) alinmigtir. Lisans egitimi verse dahi ‘liniversite’ olarak
tamimlanmayan, diger bir ifadeyle enstitii, akademi veya yliksekokul gibi adlandirilan yiiksekdgretim kurum
adlart arastirmaya dahil edilmemis ve boylelikle toplam 203 iiniversite ad1 incelenmistir. Almanya’da iiniversitelerin
bagh oldugu ve listelendigi YOK benzeri iist kurulus olmadig1 igin Rektorler Birligi (Hochschulrektorenkonferenz)
adli kurulusun onerdigi ve Universite Pusulast anlamma gelen Hochschulkompass adli internet sayfasinda
(www.hochschulkompass.de) listelenen yiiksekdgretim kurumlarimin adinda ‘iiniversite’ yazanlarin secilmesi
neticesinde ortaya cikan 87 Universite adi arastirmaya konu edilmistir. Burada da sadece ‘iiniversite’ olarak
adlandirilmis olan kurumlar secilmis; college, school, Hochschule, Fakultit, Institut gibi adlandirmalar arastirmaya
dahil edilmemistir. Kisacasi, her iki iilkede de sadece adimin yaninda ‘liniversite’ ibaresi olan yiiksekogretim
kurumlarinin adlar1 esas kabul edilmis ve bu isimlerde yer alan sozciikler tasidiklari anlamlara gore kategorize
edilmistir.

Universite isimleri incelendiginde bazi iiniversitelerin tek, bazi iiniversitelerin ise birden fazla baslk altinda
siniflandirilacak dgelerden olustugu goriilmektedir. Ornegin ‘Ankara Universitesi’ yalnizca ‘cografi unsur adi’ baghigi
altinda ele alinirken ‘Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji Universitesi’; ‘cografi unsur ad1’, ‘kisi adr’, ‘misyon
adr’ ve ‘ihtisas’ gibi 4 farkli baglik altinda incelenmistir.

Kisi adlarmin siniflandirilmasinda, kisilerin admin {iniversiteye verilme sebepleri esas alimmustir. Ornegin ‘Ihsan
Dogramaci Bilkent Universitesinde’ ad1 gegcen Prof. Dr. Thsan Dogramaci bilim insan1 olmasinin yani sira iiniversitenin
kurucusudur. Universiteye adinin verilme sebebi bilim insan1 olmasindan ziyade iiniversitenin kurucusu olmasindan
kaynaklanmaktadir ve ‘kurucu’ alt baglhigi icinde degerlendirilmigtir. Benzer gekilde ‘Martin-Luther-Universitit
Halle-Wittenberg’ {iniversitesine adi verilen Martin Luther, kanaat 6nderi olmasinin yani sira profesdr unvanina da
sahiptir. S6z konusu iki 6zellikten ‘kanaat onderi’ 6n plana ¢iktigi i¢in bu baglik altinda siniflandirilmustir.

Bulgular
Tiirk Universite Adlarinm incelenmesi

Tiirkiye’de {iniversite adiyla faaliyet gosteren 203 yiiksekogretim kurumunun adlar1 sdzciiksel diizeyde incelenmis
ve 170 ‘cografi unsur adr’, 58 ‘kisi adi/soyadi/unvant’, 36 ‘ihtisas ad1’, 21 ‘misyon adr’, 11 ‘Onemli tarih ve olay ad1’ ve
3 ‘ilgili cografyanin tarihiyle ilgili adlar’ tespit edilerek ayn1 bagliklar altinda siniflandirilmistir. S6z konusu bagliklarin
yogunlugu asagidaki sekilde yer almaktadir:

250
200
150
100

50

Cografi Kisi Adl, intisas Adi  Misyon Adi  Onemli Tarih igili
Unsur Adi Soyadi, ve Olay Adi  Cografyanin
Unvani Tarihi ile ilgili

Adlar

Sekil 2: Tiirk Universite Adlarinin Siniflandirilmasi
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Cografi Unsur Adi iceren Tiirk Universite Adlar

50

Sehir Adi Semt Adi ilge Adi  Bolge Adi Deniz/Gél IrmakiGay Dag adi Diger
Adi Adi

Sekil 3: Cografi Unsur Ad1 Iceren Tiirk Universite Adlari

Cografi unsur adlan igeren Tiirk iiniversitelerine bakildiginda 203 iiniversiteden 170’inin bu kapsamda
degerlendirilebilecegi belirlenmistir. Yapilan siniflandirmada 117 {iniversite ile en ¢ok sehir isimlerinin kullanildig:
goriilmektedir. Ankara’ya ithafen verilmis olan ‘Baskent’ ve ‘Anka’ Universiteleri de bu kapsamda degerlendirilmistir.
Ankara, Istanbul, Aksaray, Diizce, Bartin gibi 31 {iniversite sadece sehir adi tastmaktadir.. Kalan 86 iiniversite ise sehir
adlaryla birlikte ilge, semt, ihtisas veya kisi adlar1 gibi isimlerle birlikte adlandirilmigtir.

Hacettepe, Nisantasi, Istinye, Belek, Bahcesehir gibi 17 iiniversite adinda ise semt adlar1 yer almaktadir. Bunlardan
9’u sadece semt adiyla anilmakta iken, kalan 8 {iniversite sehir, ihtisas ve kisi adlartyla birlikte isimlendirilmisgtir.

Cografi unsurlar iceren {iniversite adlarinda on plana cikan diger bir unsur da ilge adlaridir. Bu kapsamda
degerlendirilen 16 iiniversiteden Uskiidar, Tarsus, Alanya, Cankaya ve Mudanya gibi 8’si sadece ilce adiyla
adlandirilmigken, 3 iiniversite il ve ilce (Istanbul Esenyurt, Mardin Artuklu, Istanbul Arel), digerleri ise kisi, ihtisas
ve onemli tarihi olay adlarryla birlikte isimlendirilmistir. Istanbul Arel Universitesindeki ‘Arel’in’, Arapgir ve Elbistan
ilgelerinin ilk iki harflerinin birlesmesiyle olusturulmasindan dolay1 bu 2 ilge de ayr1 ayr1 hesaplanmustir.

Kafkas, orta dogu, trakya, kapadokya, cukurova ve anadolu gibi kiiciik ve biiyiik kapsamda bolge adi tagtyan liniversite
sayist ise 10 olarak tespit edilmistir. Abant Golii’ niin ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ni cevreleyen deniz adlarinin da (Akdeniz,
Ege, Marmara, Karadeniz) cografi unsur ¢ercevesinde iiniversite adlarina verildigi goriilmektedir. Bu isimlerden iicii
miistakil olarak sadece deniz ismiyle kullanilirken birisi deniz adinin yam sira ihtisas adi da almigtir (Karadeniz
Teknik Universitesi). Ad1 gecen deniz isimleri ayn1 zamanda cografi bolge adi olarak da kullanildig1 icin bu kapsamda
degerlendirilse bile yine cografi unsur baglig1 altinda siniflandirilacaktur.

Irmak ve/veya cay admin da toplam 4 iiniversite adi igerisinde (Coruh, Dicle, Firat, Munzur) gectigi dikkat
cekmektedir. Erciyes, Toros ve Uludag gibi {iniversitenin bulundugu yerde yer alan 3 dag adi ile yine ilgili cografyada
mevcut olan Pamukkale ve Bakircay gibi diger cografi olusumlarin da {iniversite adlarinda oldugu goriilmektedir.

Kisi Adi, Soyadi veya Unvam Iceren Tiirk Universite Adlar

20

Kurucu  Cumhuriyet Cumhuriyet Bilim insani  Kanaat Halk Sair/Yazar
velveya Dénemi Oncesi Onderi  Kahramani
Hayirsever Devlet Devlet
Adi Gorevlisi  Gorevlisi

Sekil 4: Kisi Ad1, Soyadi veya Unvani Igeren Tiirk Universite Adlar
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Tiirk {iniversite adlar1 incelendiginde 58’inin kisi ad1, soyadi veya unvani ile ilgili adlar1 barindirdig1 goriilmektedir.
S6z konusu adlardan 19’u kurucu adi/soyad: ve iiniversiteye yaptigi bagistan otiirii adi verilen hayirsever kisi adlarindan
olugmaktadir. Bu kapsamda 15 iiniversite, kurucu adi/soyadiyla (Kadir Has, Ozyegin, Altinbas vb.) adlandirilmustir.
Sanko gibi kurucusu olan kiginin (Sani Konukoglu) bag harflerini tasiyan iiniversite de bu kapsamda degerlendirilmistir.
Burada dikkat ceken unsur ise bu 15 ad/soyadin hepsinin vakif iiniversitelerinde yer almasidir. Hayirsever kisi ad1 olarak
adlandirilan 4 {iniversitenin (Agr1 Ibrahim Cecen, Bitlis Eren, Bolu Abant izzet Baysal, Mugla Sitki Kogman) tamam1
ise devlet iiniversitesi statiistindedir.

Kisi adlarinda 6n plana cikan diger bir husus da devlet gorevlisi adlarinin liniversitelere verilmesidir. Bu ¢ercevede
Cumhuriyet doneminde devlet gorevinde bulunmug toplam 14 kisinin devlet lniversitelerine ad olarak verildigi
goriilmektedir. Atatiirk, Alparslan Tiirkes, Celal Bayar, Biilent Ecevit gibi sahsiyetlerin adlar1 vefatlarindan sonra
cesitli iiniversitelere verilmistir. ‘Gazi’ unvaninin Atatiirk’e istinaden verilmis olmasindan dolay1 s6z konusu unvan da
bu kapsamda degerlendirilmistir. Siileyman Demirel, Recep Tayyip Erdogan, Binali Yildirim ve Abdullah Giil isimleri
ise ilgili kigiler hayatta iken memleketleri olan liniversitelere ad olarak verilmistir.

Cumbhuriyet oncesi devlet gérevinde bulunmus olan Alaaddin Keykubat, Fatih Sultan Mehmed, Gazi Osman Pasa ve
Alparslan gibi toplam 9 isim de iiniversite adlarinda kendisine yer bulmustur.

Tiirk bilimine yon veren Biruni, Ibni Haldun, Piri Reis, Mimar Sinan gibi toplam 7 bilim insaninin adinin vakif
tiniversiteleri agirlikta olmak iizere cesitli tiniversitelere verildigi goriilmektedir. Anadolu cografyasinin Tiirklesmesi
ve Islamlagsmasinda 6nemli misyonlar iistlenen ve kanaat énderi konumunda olan Hac1 Bektas Veli, Hac1 Bayram Veli,
Seyh Edebali ve Ahi Evran gibi sahsiyetlerin ve Tiirk Diinyasi’nin ortak mirasi konumunda olan Dede Korkut’un
(Korkut Ata) adlarinin 5 iiniversiteye verildigi de anlagilmaktadir.

Milli Miicadele déneminin kahramanlarindan ‘Siitgii imam’ ile 15 Temmuz darbe girisiminin énlenmesinde biiyiik
rol oynayarak sehit olan ‘Omer Halisdemir’ isimlerinin de halk kahramani olarak yasatilmasi amaciyla 2 iiniversiteye
verildigi goriilmektedir. Milli sair ve yazarlar olan Mehmet Akif Ersoy ile Namik Kemal’in adlar1 da 2 iiniversitede
hayat bulmugtur.

Thtisas Ad1 iceren Tiirk Universite Adlar
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Sekil 5: Thtisas Adi1 Igeren Tiirk Universite Adlar

Tiirk tiniversitelerine verilen adlarin sozciiksel diizeyde incelenmesi neticesinde 203 {iniversitenin 36’sinin adinda
ihtisas ile ilgili kelimelerin yer aldig1 tespit edilmistir. Bunlarin 11°i teknik, 8’1 teknoloji ve 5’i saglik (medipol
dahil) olarak &n plana ¢ikmustir. Islam, giizel sanatlar, ekonomi, egitim, ticaret adlarimin da ihtisas kapsaminda 2’ser
iiniversiteye verildigi goriilmektedir. Ozel ihtisas veya is birligi kapsaminda degerlendirilen Tiirk-Alman ve Tiirk-Japon
tiniversiteleri de bu kapsamda degerlendirilmistir. Bunun haricinde miizik, sosyal bilimler, gida, fen, tarim gibi 10
tiniversiteye ise ihtisas bazli adlandirma yapildig: goriilmiistiir. Kocaeli Saglik ve Teknoloji, Konya Gida ve Tarim gibi
8 liniversite adinda cift ihtisas adi1 kullanildig1 da dikkat cekmektedir.
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Misyon Adi iceren Tiirk Universite Adlar
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Sekil 6: Misyon Adi Igeren Tiirk Universite Adlari

‘Misyon’ sdzciigiiniin bireye veya ortak amag giiden kitlelere bicilen 6zel gorev olarak nitelendirildigi ve bu ifade
ile isletmenin; degerlerini net bir sekilde belirlediginin, kendi ruhunu yansitan bir kimlige sahip oldugunun ve kendine
benzer isletmelerden farki oldugunun alt1 cizilmektedir (Karakurt ve Ozay 2022, s. 92). Bu diisiincelerden hareketle
203 {iniversite adinin 21’inde misyon ifade eden adlarin yer aldig1 goriilmektedir. Bunlardan 8’1 bilim baglig1 altinda
ele alinirken kalan 13’1 atilim, bilgi, gelisim, medeniyet gibi ¢esitli misyonlar1 barindirmaktadir.

Onemli Tarih ve Olay Adlarim iceren Tiirk Universite Adlar:

Milli Miicadele Dénemi  Atatiirk'iin 100. Dogum Yili istanbul'un Fethi

Sekil 7: Onemli Tarih ve Olay Adlarim Iceren Tiirk Universite Adlart

Tiirk iiniversite adlarinda 6n plana ¢ikan diger bir husus da liniversitelerin yer aldig1 sehirlerde meydana gelen 6nemli
olaylarin veya sehirlerle ilgili 6nemli tarihlerin adlandirmalara yansimasidir. 203 {iniversitenin toplam 11’1 bu cercevede
degerlendirilmistir. S6z konusu 11 iiniversiteden 9’u milli miicadele donemi ile ilgilidir. Kocatepe, Dumlupinar gibi
savag; Dokuz Eyliil, 7 Aralik gibi kurtulug ve Onsekiz Mart gibi zafer giiniiniin yan1 sira, 4 Eyliil kongresine ithafen
adlandirilmis olan Sivas Cumhuriyet Universitesi ve Kurtulus Savasi’ ndaki miicadelesinden dolay1 almis oldugu Istiklal
Madalyasina ithafen adlandirilmis olan Kahramanmaras Istiklal Universitesi bu kapsamda smiflandirilmistir.

Bahsedilen iiniversitelerin bulunduklar1 cografyayla ilgileri olmasinin aksine Van’da bulunan Yiziincii Yil
Universitesi, Atatiirk’iin dogumunun 100. yilina ithafen yiiziincii y1l ismini almis ve bu kategori altinda kendisine
yer bulmustur. Ayni baglik altinda say1lan Istanbul 29 May1s Universitesi ise cumhuriyet dénemi dncesinin énemli tarih
ve olaylarindan Istanbul’un fethine atifta bulunularak adlandirilmis bir {iniversite olarak dikkat cekmektedir.
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flgili Cografyanin Tarihi ile ilgili Adlar iceren Tiirk Universite Adlar:

Universitelerin bulundugu sehir veya yakin bolgenin tarihi ile ilgili adlarin da adlandirmalara yansidig1 3 iiniversitenin
adindan anlasiimaktadir. Bu kapsamda degerlendirilen Selguk Universitesi, bagkentligini yaptig1 Selguklu Devleti’nin;
Hitit Universitesi ise Corum civarinda milattan 6nce hiikiim siirmiis olan Hitit Devleti’nin adin1 tasimaktadir. Oguzlarin
iki ana kolundan birisi olan, ayn1 zamanda Yozgat’'in da eski adi, Bozok’larin da ilgili cografyanin tarihi kapsaminda
Yozgat Bozok Universitesinde yasatildig1 goriilmektedir.

Alman Universite Adlariin incelenmesi

Arastirma kapsaminda ele alinan 87 Alman iiniversitesinin adlarinin sdzciiksel diizeyde incelenmesi sonucunda 83
‘cografi unsur’, 36 ‘kisi adi/soyadi/unvanr’, 23 ‘ihtisas’ ve 4 ‘misyon’ adi1 barindirdiklar1 gériilmektedir.
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Unvani

Sekil 8: Alman Universite Adlarmin Siniflandiriimasi

Cografi Unsur Ad1 iceren Alman Universite Adlar
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Sekil 9: Cografi Unsur Ad1 Iceren Alman Universite Adlart

Alman tiniversitelerinin adlarinin neredeyse tamamina yakininda cografi unsurlarin yer aldig1 agik¢a anlasilmaktadir.
Incelenen toplam 87 {iniversitenin 83’1l en az bir cografi unsur adi tasimaktadir.
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2 {iniversite hari¢ diger 81 iiniversitenin adinda (Universitidt Ulm, Technische Universitdt Hamburg vb.) bulundugu
sehrin adiin yer aldig1 goriilmektedir. Dikkat ¢eken bir unsur ise 6 iiniversitenin (Friedrich-Alexander-Universitét
Erlangen-Niirnberg, Universitit Duisburg-Essen vb.) iki ayri sehirde bulunmasindan o&tiirii iki sehir adim1 birden
icermesidir. Bu durumda 81 iiniversitenin adinda toplam 88 sehir adinin yer aldig1 goriilmektedir.

Rheinisch (Ren Bolgesi), Westfilisch (Vestfalya Bolgesi), Ruhr (Ruhr Bolgesi) ve Bergisch gibi Almanya’nin
cesitli bolgelerinin adlarini barindiran 6 bolge adinin 5 iiniversite adinda (Rheinisch-Westfélische Technische
Hochschule Aachen, Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitidt Bonn, Westfilische Wilhelms-Universitidt Miinster,
Ruhr-Universitdt Bochum, Bergische Universitit Wuppertal) kendisine yer buldugu da goze carpmaktadir.

Ayni zamanda Almanya’nin bulundugu kita olan Avrupa adinin cografi unsur kategorisinde 2 {iniversite adinda
(Europa-Universitit Viadrina Frankfurt (Oder), Europa-Universitit Flensburg) yer aldigi, Saarland ve Brandenburg adli
2 Alman eyaleti adinin 2 iiniversite adinda (Brandenburgische Technische Universitéit Cottbus-Senftenberg, Universitit
des Saarlandes) kullanildig1, HafenCity ve Hohenheim adli 2 semt adinin da 2 {iniversite adinda (HafenCity Universitit
Hamburg, Universitdt Hohenheim) kendisine yer buldugu anlagilmaktadir.

Kisi Adi, Soyadi veya Unvam Iceren Alman Universite Adlari
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Sekil 10: Kisi Ad1, Soyadi veya Unvam Iceren Alman Universite Adlart

Alman {niversitelerinin isimlendirilmelerinde verilen kisi adlarina bakildiginda toplam 87 iiniversitenin
29’unda 36 kisi adinin yer aldigi belirlenmigtir. Yapilan siniflandirma neticesinde 23 ismin kurucu ve/veya
iniversitenin gelismesinde olaganiistii rol oynamis olan kisi adlarindan (Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitit
Bonn, Christian-Albrechts-Universitdt zu Kiel vb.) olustugu ortaya cikmugtir. Burada dikkat c¢eken bir unsur
da Ludwig-Maximilians-Universitidt Miinchen, Eberhard-Karls-Universitdt Tiibingen ve Otto-Friedrich-Universitit
Bamberg gibi 8 iiniversitenin adinin 2 farkli kisi adindan olugmasidir. Siniflandirmada bu isimler ayr1 ayr1 isimler olarak
degerlendirilmistir. Toplam 23 ‘kurucu veya gelisimde rol oynayan kisi’ adindan sonra Humboldt-Universitét zu Berlin,
Johannes Gutenberg-Universitit Mainz ve Justus-Liebig-Universitéit GiefSen gibi 6 isim ‘bilim insan1’, Johann Wolfgang
Goethe-Universitit Frankfurt, Friedrich-Schiller-Universitdt Jena gibi 4 isim ‘yazar/sair’, Martin-Luther-Universitit
Halle-Wittenberg ve VPU Vinzenz Pallotti University adlar1 ‘kanaat onderi’, Westfilische Wilhelms-Universitit
Miinster’de yer alan isim ise ‘devlet gorevlisi’ baslig1 altinda siralanmigtir.
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ihtisas Ad1 iceren Alman Universite Adlari

20

Sekil 11: ihtisas Ad1 Iceren Alman Universite Adlar

Incelenen 87 Alman iiniversitesinin 20’sinde ihtisas ile ilgili toplam 23 kavramin yer aldig1 tespit edilmistir.
Bunlardan Technische Universitit Berlin, Technische Universitdt Hamburg, Technische Universitdt Miinchen gibi 8’1
‘teknik’, Helmut-Schmidt-Universitit/Universitit der Bundeswehr Hamburg ve Universitéit der Bundeswehr Miinchen
‘askeri’, International Psychoanalytic University Berlin ‘psikoloji’, Katholische Universitdt Eichstitt - Ingolstadt
‘dini’, Bauhaus-Universitdt Weimar ‘yap ihtisaslari’ bagliklarinda degerlendirilmistir. Kiihne Logistics University -
Wissenschaftliche Hochschule fiir Logistik und Unternehmensfiihrung, Technische Universitit Bergakademie Freiberg,
EBS Universitit fiir Wirtschaft und Recht iiniversite adlarinda ise ¢ift ihtisas adi1 yer almaktadir ve bunlar sirasiyla
‘lojistik, sirket yonetimi, madencilik, ekonomi ve hukuk’ ihtisaslarina isaret etmektedir.

Misyon Ad1 iceren Alman Universite Adlar

Yapilan inceleme neticesinde 87 Alman liniversitenin 4’iinde misyon ifade eden sozciiklere rastlanmigtir. Bunlardan
Freie Universitit Berlin ‘6zgiirliik’, FernUniversitit in Hagen ‘uzaktan egitim’, Constructor University ‘yapict’ ve Kiihne
Logistics University - Wissenschaftliche Hochschule fiir Logistik und Unternehmensfiihrung ise ‘bilim’ misyonlarim
ifade etmektedir.

Tiirk ve Alman Universite Adlarmn Karsilastirilmasi

Tiirk ve Alman iiniversitelerinde yer alan adlarin sozciiksel diizeyde ve ayrintili olarak incelenmesi neticesinde her
iki tilke iiniversite adlarinda sirasiyla en ¢ok ‘cografi unsur adlar’, ‘kisi adlari/soyadlari/unvanlart’, ‘ihtisas adlarr’
ve ‘misyon adlarinin’ kullanildig1 goriilmektedir. Alman {iniversiteleri sadece bu 4 siniflandirmada yer alirken Tiirk
liniversitelerinin ‘Onemli tarih ve olaylar’ ile (Selguk, Hitit ve Bozok gibi) ‘ilgili cografyanin tarihi ile ilgili’ bagliklarina
ait adlar1 barindirdig1 da goriilmektedir.

‘Cografi unsurlar’ baghigr altinda her iki iilkenin {iniversitelerinde ‘sehir’, ‘semt’ ve ‘bolge’ basliklarinin ortak
olarak yer aldig1, bunlar i¢inde ise ‘sehir’ adlarinin en yiliksek orana sahip oldugu sonucuyla karsilagilmigtir. Alman
tiniversitelerinde bulunan ‘eyalet’ ve ‘kita’ bagliklarina ait adlar Tiirk iiniversitelerinde yer almazken, ‘il¢e’, ‘deniz/gol’,
‘irmak/cay’ ve ‘dag’ basliklarina ait adlar da Tiirk liniversitelerinde var olup Alman iiniversitelerinde bulunmamaktadir.
Dikkat ¢eken diger bir unsur da Tiirk {iniversitelerinde ‘diger’ baslig1 altinda siniflandirilan ‘Pamukkale’ (traverten) ve
‘Bakarcay’ (vadi) gibi ¢esitli cografi olusum adlarinin bulunmasidir.

Yapilan karsilagtirmada en belirgin farkliliklar ‘kigi adi, soyadi veya unvani iceren {iniversite adlari’ alaninda ortaya
cikmigtir. Her ne kadar her iki iilkede de ‘kurucu, gelisimde rol oynayan kisi veya hayirsever adlari’ en fazla tercih
edilmis olsa da, Alman {iniversitelerinde tarihsel siire¢ olarak ilgili isimlerin ¢ok eski tarihlere dayandig1 goriilmektedir.
1871 yilinda Otto von Bismarck tarafindan saglanan Alman birligi Oncesinde Almanya cesitli devlet¢iklerden
olustugu i¢in tiniversitelerin kuruldugu devletciklerin hiikiimdar adlarinin bir¢ok iiniversiteye verildigi goriilmektedir.
Ornegin 1386 yilinda kurulan Almanya’nin ilk {iniversitesi Ruprecht-Karls-Universitit Heidelberg’in kurucusu L.
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Ruprecht, Kurpfalz adli elektorliigiin prensidir. Universite adinda yer alan ‘Karl’ ad1 da 1803 yilinda iiniversiteyi
yeniden yapilandiran prense ithafen verilmistir. Buradan da anlasilacagi iizere iiniversite adi iki farkli kisi adim
barindirmaktadir. Alman {iniversitelerinin adlar1 incelendiginde bu sekilde Ludwig-Maximilians-Universitidt Miinchen
ve Julius-Maximilians-Universitat Wiirzburg gibi 8 iiniversitenin 2 farkli kisi adinin birlesmesinden ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Tlk kurucularmin adlarim tasiyan iiniversiteler ayn1 zamanda iiniversitelerin koklii bir gecmise sahip
oldugu intibasin1 da uyandirmaktadir. Tiirkiye’de ise kurucu adlarinin Kog, Sabanci gibi sadece vakif iiniversitelerine
verildigi, devlet iiniversitelerinin dordiiniin (Sitk1 Kogman, Izzet Baysal, Ibrahim Cegen, Eren) ise hayirsever isimleriyle
adlandirildig1 ortaya ¢ikmistir. Alman iiniversitelerinde ise ‘hayirsever’ kisi veya kisilerin adlarinin yer almamasi tespit
edilen diger bir durumdur.

Bunun yam sira Almanya’da Leibniz, Luther, Schiller ve Gutenberg gibi sahsiyetlerin adlarinin yasadiklar1 bolge
{iniversitelerine verildigi goriilmekteyken sadece Nobel Barig Odiilii sahibi Carl von Ossietzky nin admin yasadig
bolgeyle ilintili olmadig1 halde Oldenburg sehrindeki iiniversiteye verildigi belirlenmistir.

Tiirkiye’de de bu durum aynidir. Haci Bayram Veli, Hac1 Bektas Veli, Ahi Evran gibi kisilerin adlar1 ilgili sahsiyetlerin
yasadig1 cografyadaki iiniversitelere verilmis, sadece Korkut Ata adiyla yagadig1 cografyadan bagimsiz olarak Osmaniye
ilindeki liniversitede karsilagilmaktadir.

Kisi adlarinda Tiirkiye temelli dikkat ¢eken bir diger husus da bir¢ok devlet gorevlisinin iiniversite adlarinda
kendisine yer bulmug olmasidir. Cumhuriyet donemi oncesi Fatih Sultan Mehmed, Alparslan, Alaaddin Keykubat
gibi devlet gorevlileri ve Cumhuriyet sonras1 Atatiirk, Adnan Menderes, Alparslan Tiirkes, Necmettin Erbakan ve
Biilent Ecevit gibi isimlerin bu kapsamda adlandirildig1 dikkat ¢cekmektedir. Dikkat ¢eken diger bir unsur da Recep
Tayyip Erdogan, Abdullah Giil ve Binali Y1ldirim adlarinin bu kisiler halen hayattayken iiniversitelere ad olarak verilmig
olmasidir. Daha eski donemlerde 9. Cumhurbagkani Siileyman Demirel’in adinin da iiniversiteye kendisi hayattayken
verildigi goriilmektedir. Alman iiniversitelerinde ise devlet gorevlisi ad1 sadece tek bir liniversitede yer almaktadir.
Yukarida bahsedilen 1. Ruprecht veya Karl adli prenslerin devlet gorevlisinden ziyade kurucu sahis 6zelliklerinin
on planda olmasindan dolay1 s6z konusu isimler ‘devlet gorevlisi’ baslig1 altinda simiflandirilmamistir. Bu kapsamda
sadece, ad1 gorev bagindayken Miinster sehrindeki iiniversiteye verilmis olan Alman Imparatoru II. Wilhelm 6rnek
gosterilebilir. Meier (1993, s. 48) 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasinda Alman egitim kurumlarinin adlandirmalarinda
siyasi isimlerden vazgecildigi, daha ¢ok bilimle ilgili isimlerin tercih edildigini ifade etmektedir. Adlandirmalarda
devlet gorevlisi adlarinin neredeyse hi¢ kullanilmamasinda bu yaklagimin etkili oldugu sodylenebilir.

Tiirk tiniversitelerinin aksine Alman iiniversitelerinde ‘sair, yazar ve bilim insan1’ adlarinin daha fazla yer aldigi, ‘halk
kahramani’ adlandirmalarina ise Alman iiniversitelerinde hig¢ rastlanilmadig1 goze carpmaktadir. Aragtirma kapsaminda
incelenen her iki {ilkenin iiniversitelerindeki kisi adlarinin sadece erkek isimlerinden olugmasi, kadin isimlerine hi¢ yer
verilmemis olmasi da dikkate deger bir tespittir.

‘Ihtisas’ ve ‘misyon’ adlarina bakildiginda ise Tiirk iiniversitelerinde toplam 17 farkli ihtisas adinn yer aldi§1 Alman
iniversitelerinde ise bu saymin 10 oldugu tespit edilmistir. Alman iiniversitelerinde Tiirk iiniversitelerinde olmayan
‘maden’, ‘psikoloji’ ve ‘sirket yonetimi’ gibi daha spesifik ihtisas alan adlarinin oldugu da dikkat ¢cekmektedir. Misyon
ifade eden adlarin ise Tiirk iiniversitelerinde 21 kez yer almasina kargin Alman iiniversite adlarinda sadece 4 kez
kullanildig1 ortaya cikmusgtr.

Tiirk tiniversitelerine verilen adlarla ilgili dikkat ¢eken bir nokta da, 1982 yilindan bu yana, cesitli amaclarla
bu adlarda degisiklige gidilmesidir. Universitelere verilen adlar kadar bu degisikliklerin hangi yonde yapildig1 da
nasil bir amaca veya ihtiyaca hizmet ettigini belirlemek acisindan 6nemlidir. Universitelerin resmi sitelerinden elde
edilen verilerden hareketle bu kurumlarin var olan adlarina bulunduklar: sehirlerin adlarinin eklenmesi en ¢ok yapilan
degisikliktir (Ornegin; Gaziosmanpasa Universitesi-Tokat Gaziosmanpagsa Universitesi, Yiiziincii Y11 Universitesi-Van
Yiiziincii Y1l Universitesi). Bu tiir degisikliklerin, iiniversitelerin bulunduklar1 sehirlerin ismiyle bilinmesi ve/veya
diger kurumlarla karistirllmasinin 6nlenmesi amaciyla yapildig diisiiniilebilir. Bunu, o sehir veya iiniversite i¢in onem
arz ettigi diisiiniilen kisi adlarinin kurumun adina eklenmesi takip etmektedir (Ornegin; Bilecik Universitesi-Bilecik
Seyh Edebali Universitesi, Erzincan Universitesi-Erzincan Binali Yildirrm Universitesi). Bunlar haricinde bazi
{iniversitelerin adlarinin tamamiyla degistirildigi de goriilmektedir (Ornegin; Tunceli Universitesi-Munzur Universitesi,
Rize Universitesi-Recep Tayyip Erdogan Universitesi). En cok degisikligin ise 2018 ve 2012 yillarinda yapildig1 goze
carpmaktadir.

Alman {niversitelerine bakildiginda ise isim degisiklikleri {iniversitelerin senatolarimin 2/3 ¢ogunluguna gore
belirlendigi icin s6z konusu degisikliklerin siyasi mecralardan bagimsiz bir sekilde gerceklestigi goriilmektedir.
Degisikliklerin daha cok siyasi ve ideolojik isimlerden uzaklagsmaya yonelik olarak gerceklestigi, eklenen kisi adlarinin
ise yazar/sair veya bilim insani adlar1 oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bu duruma iki Almanya’nin birlesmesinden
sonra ‘Technische Universitit Karl-Marx-Stadt’ adli iiniversitenin adinin ‘Technische Universitit Chemnitz’,
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‘Karl-Marx-Universitdt’ adli liniversitenin adinin ise ‘Universitit Leipzig® olarak degistirilmesi ve halihazirda son
Alman Imparator II. Wilhelm’in adii tasiyan Westfalische Wilhelms-Universitit Miinster adli {iniversitenin adinin
2023 yilinin Nisan ayinda ‘Universitdt Miinster’ olarak degistirilecek olmasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Eklenen kisi adlarina 6rnek olarak ise Diisseldorf Universitesinin 1988 yilinda adlig1 kararla adina iinlii Alman sair
Heinrich Heine’ nin adin1 ekleyerek ‘Heinrich-Heine-Universitét Diisseldorf” seklinde adini giincellemesi gosterilebilir.
Bazi iiniversitelerin adlarmin birden fazla degistigi de gézden kagmamaktadir. Ornegin ‘International University
Bremen’ adli liniversite 2007 yilinda ‘Jacobs University Bremen’ adin1 almig, 2022 yilinda ise ‘Constructor University’
olarak adin1 tekrar degistirmisgtir.

Ad degistirmelerinde Almanya 6zelinde 6ne c¢ikan tartismalardan birisi de bu dogrultuda ortaya ¢ikacak olan ilave
masraflardir. Degisiklik sonrasi tabelalar, reklam iiriinleri ve canta/kiyafet benzeri liniversitenin adini tasiyan nesnelerin
yeniden yapilmasinin olusturacagi maddi yiikii elestiren kisilerin sayisinin az olmamasi da dikkat cekmektedir.

Sonug

Universiteler hem sehirlerin hem de iilkelerin ayn1 zamanda disa acilan yiiziidiir. Cesitli ulusal/uluslararas1 degisim
programlari, ikili anlagsmalar, akreditasyon siiregleri, diploma ekleri, siralama listeleri, yabanct uyruklu 6grenciler,
yayinlar, projeler vb. faaliyetler {iniversitelerin ulusal ve uluslararast arenadaki taninirligini arttirmaktadir. S6z konusu
tiniversiteler adlariyla tanindiklari i¢in ‘ad’ kavrami reklam ve piar agisindan da 6nemlidir. Nitekim 6n plana ¢ikarilmak
istenen ne ise adlandirmada o isim/kavram kullanilmaktadir. Verilen adlar ayn1 zamanda bir marka degeri tastyacagi
icin ad araciligryla bir markalastirma da ger¢eklesmis olmaktadir.

Universitelerin adlandirilmalarinda hangi unsurlarin &n plana ¢iktigi sorusunun cevabini arayan arastirmada Tiirk
ve Alman iiniversite adlar1 mercek altina alinmistir. Bu baglamda 6ncelikle, adlar1 aragtirma konusu edinen adbilimin
alt arastirma alanlar1 olan ergonimi ve institutionimi kavramlari hakkinda kuramsal bilgiler verilmistir. Ozellikle Tiirk
literatiiriinde hemen hemen hi¢ yer almayan ergonimi ve institutionimi kavramlar ¢esitli yabanci bilim insanlarinin
tanimlamalariyla Tiirk literatiiriine transfer yoluyla kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Tiirk ve Alman kiiltiiriinde ad vermenin 6nemli oldugu yine cesitli bilim insanlarinin diisiince ve tespitlerinden yola
cikarak aktarildiktan sonra yliksek6gretim kurumlarina ad verme siirecinin yasal olarak her iki lilkede nasil uygulandig:
somut orneklerle yansitilmigtir.

Uygulama boliimiinde ise dokiiman analizi yontemiyle her iki lilkenin iiniversite adlar1 senkron (eszamanli) olarak
ayr1 ayr1 incelenmis ve cesitli bagliklar altinda siralanmistir. Boylelikle ad verme siirecinde nelerin etkili oldugu, hangi
unsurun 6n plana ¢ikarilmaya calisildigi ve her iki kiiltiir arasinda benzerlik ve farkliliklarin olup olmadig1 belirlenmistir.

Yapilan inceleme sonrasinda her iki iilke iiniversite adlarinda en fazla ‘cografi unsur’ adlarimin tercih edildigi,
sonrasinda sirasiyla ‘kisi adi, soyadi veya unvani’ ile ‘ihtisas’ ve ‘misyon’ ifade eden adlarin kullanildig1 ortaya
cikarilmistir. S6z konusu bagliklarin alt basliklarinda ise ¢esitli farkliliklarin oldugu 6rneklerle ifade edilmistir. Bunun
yani sira iilke ve {iniversitelerin bulundugu bélge acisindan ‘Gnemli tarihler ve olaylar’, ayrica ‘ilgili cografyanin tarihi
ile ilgili’ adlandirmalarin Alman {iniversitelerinde hi¢ kullanilmadig1 dikkat ¢ekmistir.

Diger bir ifadeyle, her ne kadar ad siniflandirmalarinin iist bagliklart ayni olsa da Tiirk {iniversitelerinde ‘cografi
unsur’, ‘ihtisas’ ve ‘misyon’ adlar1 haricindeki adlandirmalarda ‘tarihi sahsiyet, kanaat onderleri, kurtulug giinleri,
yasayan ve vefat etmig devlet gorevlileri, halk kahramanlari, cumhuriyet 6ncesi medeniyetler’ gibi isimlerin iiniversite
adlarinda kullanildig1 anlagilmistir. Kose nin belirttigi (2014, s. 293) “Isimler, biiyiik 6l¢iide o ismi secenlerin istek,
arzu, umut, diis ve inanglarina baghdir” diistincesinden hareketle Tiirk iiniversite isimlerinde toplumun ve devletin milli
ve manevi hassasiyetlerinin de 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.

Alman {niversitelerinde ise milli ve manevi unsurlarin Tiirk iiniversite adlarina nazaran daha arka planda kaldigz;
‘cografi unsur’, ‘ihtisas’, ‘misyon’ adlariin yani sira iki iilke arasindaki en ¢ok farkin oldugu ‘kisi ad1, soyadi, unvanr’
baghiginda daha ¢ok ‘kurucu, sair, yazar ve bilim insan1’ adlarinin 6n plana ¢ikarildig1 sonucuna varilmagtir.
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ABSTRACT (DEUTSCH)

Der in Zusammenarbeit von Dr. phil. habil. irem Atasoy, Dr. Baris
Konukman und Prof. Dr. Albrecht Classen herausgegebene Sammelband
Turkish-German Relations in Literary History From the Fifteenth
Through the Twenty-First Century - Deutsch-Tiirkische Beziehungen
in der Literaturgeschichte vom 15. bis zum 21. Jahrhundert ist ein
wissenschaftliches, umfassendes Werk, das darauf abzielt, die Beziehungen
zwischen Deutschland und der Tiirkei zu untersuchen und dem Leser durch
die Sammlung von Beitrdgen erfahrener und kompetenter AkademikerInnen
eine breite Perspektive zu bieten. Dabei werden die Beziehungen politisch,
wirtschaftlich, literarisch, linguistisch, semiotisch, kulturell und in vielen
anderen Aspekten betrachtet, um dem Leser einen umfassenden Einblick in
einen weiten Zeitraum zu geben. Auf diese Weise kann der Leser sehen, dass
die Beziehungen zwischen diesen Lindern nicht nur auf ein einziges Thema
beschrankt sind, sondern aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet werden
konnen. Dieser im Jahr 2023 von Istanbul University Press veroffentlichte
Band besteht aus sieben Kapiteln. Jedes Kapitel enthélt ein Artikel in Deutsch
oder Englisch.

Schliisselworter: Turkish-German Relations, Buchrezension, Germanistik,
wissenschaftlicher Sammelband, Literatur
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ABSTRACT (ENGLISH)

The scholarly volume Turkish-German Relations in Literary History From the Fifteenth Through the Twenty-First Century
- Deutsch-Tiirkische Beziehungen in der Literaturgeschichte vom 15. bis zum 21. Jahrhundert, which has been published in
cooperation by Assoc. Prof. Irem Atasoy, Assist. Prof. Baris Konukman and Prof. Albrecht Classen, is an academic and a
comprehensive work that aims to examine the relations between Turkey and Germany. Through the collection of articles from
experienced and competent academics, the volume provides a broad perspective to the reader about bilateral relations of Turkey
and Germany. In each articles, the relationships are explored in political, economic, literary, linguistic, semiotic, cultural, and
various other aspects, offering the reader a comprehensive insight into an extensive time span, from Middle Ages to modern
times. In this way, the reader can observe that the connections between these countries are not limited to a single theme but can
be viewed from different perspectives. Published by Istanbul University Press in 2023, this volume consists of seven chapters,
each containing an article in German or English. This extensive and comprehensive scholarly volume aims not only to unveil
relations of Turkey and Germany from different perspectives but also paves the way for the future studies about these two
countries.

Keywords: Turkish-German relations, book review, Germanistik, scholarly volume, literature

Der in Zusammenarbeit von Dr. phil. habil. irem Atasoy, Dr. Barts Konukman und Prof. Dr. Albrecht Classen
herausgegebene Sammelband Turkish-German Relations in Literary History From the Fifteenth Through the
Twenty-First Century - Deutsch-Tiirkische Beziehungen in der Literaturgeschichte vom 15. bis zum 21. Jahrhundert ist
ein wissenschaftliches, umfassendes Werk, das darauf abzielt, die Beziehungen zwischen Deutschland und der Tiirkei
zu untersuchen und dem Leser durch die Sammlung von Beitrdgen erfahrener und kompetenter AkademikerInnen
eine breite Perspektive zu bieten. Dabei werden die Beziehungen politisch, wirtschaftlich, literarisch, linguistisch,
semiotisch, kulturell und in vielen anderen Aspekten betrachtet, um dem Leser einen umfassenden Einblick in einen
weiten Zeitraum zu geben. Auf diese Weise kann der Leser sehen, dass die Beziehungen zwischen diesen Léndern nicht
nur auf ein einziges Thema beschrinkt sind, sondern aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet werden konnen. Dieser
im Jahr 2023 von Istanbul University Press veroffentlichte Band besteht aus sieben Kapiteln. Jedes Kapitel enthélt ein
Artikel in Deutsch oder Englisch.
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Nach der Einfiihrung von Atasoy (2023, S. 1-7), die die Verénderungen und die dynamische Struktur des tiirkischen
Images in deutschen und européischen Gesellschaften im Laufe der Jahre anhand von literarischen Werken behandelt,
kommt die Einleitung von Konukman (2023, S. 9-16), die insbesondere auf das negative Bild von Tiirken eingeht,
das nicht nur in der deutschen Gesellschaft, sondern auch in vielen europdischen Gesellschaften aufgrund der
Expansionspolitik des Osmanischen Reiches im 15. Jahrhundert entstanden ist. Hier wird auch darauf eingegangen,
wie das anfinglich negative Bild der Tiirken im Laufe der Zeit Verdnderungen unterzogen hat und positiv beeinflusst
wurde. Insbesondere aufgrund der politischen Position des Deutschen Reiches zu dieser Zeit begann sich dieses Image,
das tiber Jahrhunderte bestand hatte, zu verdndern. Konukman weist darauf hin, dass es im 19. und 20. Jahrhundert
auch wirtschaftliche Entwicklungen in den Beziehungen zwischen diesen beiden Landern gab. Er behandelt das Thema
sogar aus einer breiteren Perspektive, indem er auf den Einfluss des NS-Regimes auf tiirkische Universitéiten eingeht.
SchlieBlich endet dieser Abschnitt, der auf die Inhalte der Kapitel im Buch eingeht, und das erste Kapitel, das Classen
gehort, beginnt.

Der Artikel mit dem Titel ,,Reflections on Turkey by Pre-Modern German Writers and Poets (14th and 15th Centuries)*
von Albrecht Classen (2023, S. 17-39) ist eines der Kapitel, das sich mit den tiirkisch-deutschen Beziehungen historisch
und literaturgeschichtlich auseinandersetzt. Der Fokus des Artikels liegt dabei insbesondere auf dem spiten Mittelalter.
Classen beabsichtigt, die deutsche Sichtweise auf die Tiirken in der Vormoderne anhand literarischer Werke aus
derselben Zeitperiode zu veranschaulichen und dem Leser konkrete Belege zu présentieren.

Dieser Text beginnt mit einer Referenz auf das Gedicht von Oswald von Wolkenstein und behandelt autobiografische
Schriften, darunter einen Bericht eines anonymen Autors aus dem 14. Jahrhundert, das Niederrheinische Orientbericht,
sowie Texte von Johann Schiltberger, der im 15. Jahrhundert viele Jahre lang als militdrischer Sklave im Osmanischen
Reich diente. Obwohl in diesen autobiografischen Schriften die Furcht vor dem Osmanischen Reich und dem Islam
klar zum Ausdruck kommt, zeigt sich auch, dass die Autoren wihrend ihrer Zeit unter den Tiirken nicht ohne Einfluss
des Lebensstils der Tiirken auskamen. Der Artikel bezieht sich auf Fortunatus, einen der ersten in Prosa verfassten
deutschen Romane, und obwohl darauf nur wenig eingegangen wird, weist er darauf hin, dass die osmanischen Gebiete
fiir die Charaktere einen sicheren Ort darstellten, was darauf hindeutet, dass dieses Bild tatsédchlich nicht in negativem
Sinne gemeint war.

Das zweite Kapitel beginnt mit dem Artikel von Mustafa Gencer (2023, S. 41-59) mit dem Titel ,,Historische Bilder
von Tiirken in der deutschen Literatur. Ahnlich wie im ersten Kapitel bewertet dieser Aufsatz die Beziehungen
zwischen der Tiirkei und Deutschland erneut aus literarischer Sicht. Der Text beginnt damit, die Ausbreitungspolitik
des Osmanischen Reiches und die damit verbundene zunehmende Verbreitung des Islam bis zur Friihen Neuzeit zu
betrachten. Dies fiihrte dazu, dass das Bild der Tiirken in den christlichen europdischen Gesellschaften an Kraft gewann
und die Klischees der Deutschen iiber die Tiirken bereits vorhandene Feindbilder weiter verstarkten.

Nachdem Gencer Beispiele fiir diese Feindbilder aus zeitgenodssischen Quellen gegeben hat, geht er dann auf die Zeit
des Kaisers Wilhelm II. ein, in der sich diese Situation zu @ndern begann. Durch die Verbesserung der diplomatischen
Beziehungen zwischen Deutschland und der Tiirkei begann sich das Bild der Tiirken ab dem 20. Jahrhundert positiv zu
verdndern. Die militirischen Erfolge der Tiirken, die Reformen von Atatiirk und die zunehmende Sékularisierung der
Tiirkei haben dazu beigetragen, dass sich dieses Bild verbessert hat.

Im weiteren Verlauf des Artikels wird ausfiihrlich auf die Beitrdge Deutschlands zur modernen tiirkischen Welt im
20. Jahrhundert eingegangen, die durch Deutsche, die in der spiten Osmanischen Ara auf wichtige Positionen berufen
wurden, ermdglicht wurden. Der Autor beschreibt detailliert die Kulturzusammenarbeit, die Bildung und die kulturellen
Beitridge, die in der spdten osmanischen Periode bis zum I. Weltkrieg durch gemeinsame Anstrengungen mit den
Deutschen durchgefiihrt wurden. Der Artikel schlieft mit dem Abschnitt ,Schluss‘ ab, der eine kurze Zusammenfassung
des reichen Inhalts bietet und den Artikel abschlief3t.

Der Text von Irem Atasoy (2023, S. 61-75) mit dem Titel ,,Propaganda and Alliance: Visual and Verbal Representations
of the Central Empires in Illustrated German Postcards During the First World War* konzentriert sich im Gegensatz zu
den ersten beiden Kapiteln auf einen spezifischeren Zeitraum. Dieser Aufsatz behandelt Postkarten, die wihrend
des Ersten Weltkriegs in Deutschland verwendet wurden. Der Artikel hebt hervor, dass Postkarten nicht nur
einfache Gegenstinde sind, die Menschen einander schicken, sondern wihrend Kriegszeiten auch als effektives
Medieninstrument genutzt werden konnen. Das Deutsche Reich betrachtet sie als ein Propaganda-Netzwerk, das
wihrend des Krieges die Notwendigkeiten der Kriegsfiihrung dem Volk erklirt, und gleichzeitig als ein Weg, um seine
Allianzen, namlich Osterreich—Ungarn und das Osmanische Reich, auf seiner Seite zu halten (Atasoy, 2023, S. 62).
Der Artikel bietet vor der Analyse der Postkarten Informationen iiber den Ursprung der Postkarte, ihre Verwendung
als nationalistisches Instrument und gibt Einblicke in die Beziehungen zwischen dem Osmanischen Reich und dem
Deutschen Reich zu Beginn des 20. Jahrhunderts, um einige Hintergrundinformationen zu vermitteln.
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Die Autorin gibt an, dass sie drei illustrierte Postkarten aus der Zeit nach den von Theo van Leeuwen und Gunther
Kress entwickelten multimodalen Diskursanalysemethoden untersuchen wird. Die Analyse erfolgt in drei Schritten: die
Analyse visueller Codes, die Analyse verbaler Codes und die Interpretation des intersemiotischen Zusammenspiels. Der
Artikel beschreibt dann ausfiihrlich die ausgewéhlten drei Postkarten entsprechend diesen Schritten. Atasoy untersucht
jedes in den Postkarten enthaltene Zeichen und interpretiert sie im Kontext der Zeit, um dem Leser eine umfassende
Analyse zu bieten.

Im vierten Kapitel befindet sich ein Artikel von Baris Konukman (2023, S. 77-103) mit dem Titel ,,Uber
die Verfasserpriasenz in wissenschaftlichen Texten: Eine linguistische Untersuchung anhand von ausgewéhlten
wissenschaftlichen Aufséitzen in den Ausgaben 1-5 der Zeitschrift SDSL“. Dieses Mal liegt der Fokus auf
wissenschaftlichen Artikeln aus der linguistischen Perspektive, einem Bereich, auf den sich auch Konukman spezialisiert
hat. Der Schwerpunkt des Kapitels liegt auf der ,Prisenz des Autors‘ und der ,Darstellungshaltung in wissenschaftlichen
Texten‘ sowie dem ,Stil der Wissenschaft‘. Im Artikel, der sich ausfiihrlich mit den sprachlichen Strategien der Autoren
und der Positionierung des Autors im Text befasst, untersucht Konukman vier Kriterien im Zusammenhang mit dem
in wissenschaftlichen Artikeln verwendeten ,Stil der Wissenschaft‘: sachlich-unpersonlich auswirkende sprachliche
Mittel, Autorenreferenz, metatextuelle Leseanweisungen und Ausdriicke zur impliziten Wissensbewertung. Bei der
Auswabhl der zu analysierenden Texte greift er auf Artikel aus dem Bereich der Literatur, die in der Zeitschrift Alman
Dili ve Edebiyati Dergisi — Studien zur deutschen Sprache und Literatur veroffentlicht wurden.

Die Bedeutung dieser Zeitschrift, in der Konukman als Chefredakteur zusammen mit seiner Kollegin Atasoy arbeitet,
liegt darin, dass es die erste in der Tiirkei im Bereich der Germanistik veroffentlichte Zeitschrift ist und weiterhin
eine aktuelle Veroffentlichung ist, in der zahlreiche bedeutende Germanisten ihre Artikel verdffentlichen. Nach der
ausfiihrlichen Analyse jedes Kriteriums teilt er seine Ergebnisse mit den Lesern, indem er sie in Tabellen zusammenfasst.

Das néchste Kapitel von Krzysztof Okonski (2023, S. 105-123) mit dem Titel ,,Wendeverlierer? Machos?
Stasi-Zutrdger? Zum Bild tiirkischer Einwanderer in ausgewdhlten Spiel- und Dokumentarfilmen iiber den
Zusammenbruch der DDR* behandelt das Bild der tiirkischen Einwanderer, Ostdeutschen und ihre Situation in
Ostdeutschland wihrend der letzten Tage der DDR. Okoniski préasentiert die Migration der Tiirken nach Deutschland mit
den Beispielen aus drei Filmen. Diese Filme sind Deckname Blitz - Der Spion vom Teufelsberg, Duvarlar-Mauern-Walls
(beide sind Dokumentarfilme) und So schnell es geht nach Istanbul (Literaturadaption).

Mit diesen drei aus unterschiedlichen Genres ausgewihlten Filmen konzentriert sich der Autor auf die Ereignisse nach
dem Fall der Mauer 1989/1990 und insbesondere auf die ungewisse Zukunft der Tiirken und auch der Ostdeutschen.
In diesen Film-Analysen liegt der Schwerpunkt auf den sozialen Verdnderungen, insbesondere auf den Auswirkungen
des durch den Mauerfall verursachten Traumas auf die Ostdeutschen und tiirkischen Einwanderer. Der Artikel, der auf
dem Konzept des Traumas basiert, analysiert diese Filme und behandelt die vielfiltigen Folgen wie die Verinderungen
in den bilateralen Beziehungen, wirtschaftliche, politische und soziale Auswirkungen, die durch den Fall der Mauer
verursacht wurden, und spiegelt so den Zeitgeist dieser Ara durch Filme wider.

Im sechsten Kapitel befindet sich der Text von Ksenia Kuzminykh (2023, S. 125-145) mit dem Titel ,,Poetologische
Reflexionen der Kindheitskonstruktionen in der deutschen, Osterreichischen und tiirkischen Kinderliteratur anhand
exemplarischer Analysen®. Wie der Name schon sagt, untersucht Kuzminykh in dem Artikel konvergierende oder
divergierende Konzepte der Kindheit, die sie selbst multidimensional definiert, in deutschen, Osterreichischen und
tiirkischen Kinderliteraturtexten, die in verschiedenen Epochen mit unterschiedlichen Ansitzen betrachtet wurden.
Dabei versucht sie, diese Konzepte auf den Ebenen von Diskurs und Geschichte zu erkldren. Die in der Textanalyse
verwendete Methode ist das ,close-reading-Verfahren‘.

Bevor sie zur Analyse iibergeht, erldutert Kuzminykh zunéchst ausfiihrlich die Begriffe Alteritét, Perspektive und
unzuverldssige Narration, die die Grundlage ihrer Analyse bilden. AnschlieBend betrachtet sie die Texte von Nina
Weger, Christine Nostlinger und Zehra Ipsiroglu jeweils aus den genannten Perspektiven. SchlieBlich teilt sie dem
Leser die durch den Vergleich dieser drei Texte gewonnenen Erkenntnisse mit.

Der Band endet mit Classens (2023, S. 147-154) Kapitel ,,Theoretical Reflections on the Study of Turkish-German
Relations, Past and Present: Methodology, Critical Issues, and Research®. Dieses Kapitel fungiert sozusagen als
Schlusswort und betont, dass trotz sprachlicher, religioser und kultureller Unterschiede zwischen den Léndern eine
wechselseitige Interaktion irgendwie stattfindet. Er zeigt auf, dass diese Interaktion beide Seiten auf unterschiedliche
Weise beeinflusst. Diese Interaktion fiihrt im Allgemeinen dazu, dass die Mehrheit, die die Macht innehat, aufgrund der
Angst der Menschen, ihre eigene Identitit zu verlieren, ein ,,Anderssein® schafft, um die Hegemonie aufrechtzuerhalten.
Der Wunsch, das ,,Andere* als schwach und andersartig zu sehen und zu unterdriicken, hat leider in vielen Epochen der
Geschichte zu negativen Ergebnissen gefiihrt. Es besteht eine dhnliche Beziehung zwischen der Tiirkei und Deutschland,
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obwohl diese beiden Liander nicht einmal die gleichen Grenzen teilen. Diese langjahrige und wechselhafte Beziehung
hat sich gegenseitig sowohl feindlich als auch bereichernd beeinflusst.

Dariiber hinaus hebt der Abschnitt hervor, dass die in dieser wissenschaftlichen Arbeit behandelten Artikel,
die sich aus verschiedenen Blickwinkeln den deutsch-tiirkischen Beziehungen vom Mittelalter bis zur Gegenwart
nihern, nicht nur dazu dienen, die Forschung zwischen diesen beiden Léandern zu fordern, sondern auch Briicken
in der wissenschaftlichen Gemeinschaft zu schlagen. Trotz der komplexen und stindig variierenden Struktur solcher
Beziehungen konnen Studien wie diese, wie auch Classen betont, dazu beitragen, nicht nur die unsichtbaren Barrieren
zwischen Liandern zu untersuchen, sondern auch dazu, dass diese Barrieren in Zukunft iiberwunden werden konnen.

Turkish-German Relations in Literary History From the Fifteenth Through the Twenty-First Century -
Deutsch-Tiirkische Beziehungen in der Literaturgeschichte vom 15. bis zum 21. Jahrhundert ist eine wissenschaftliche
Arbeit, die im Allgemeinen die turbulente und dynamische Beziehung zwischen Deutschland und der Tiirkei vom
Mittelalter bis zur Gegenwart behandelt. Diese Arbeit wird von bedeutenden Hochschulprofessoren verfasst und widmet
sich den bilateralen Beziehungen aus verschiedenen Perspektiven und Disziplinen. Die Untersuchung jedes Kapitels
aus unterschiedlichen Blickwinkeln wird nicht nur dem Leser neue Einsichten bieten, sondern auch fiir diejenigen,
die in diesem Bereich forschen mochten, als Leitfaden dienen, um zu zeigen, wie umfassend dieses Thema behandelt
werden kann.
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TANIM

Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Alman Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 tarafindan 1954 yilindan beri yayinlanan, uluslararasi, hakemli, acik erigimli
yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda ¢ikarilan bilimsel bir dergidir.

AMAC KAPSAM

Alman Dili ve Edebiyati Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur dergisinde, Alman dili ve edebiyatina
odaklanilarak yapilan edebiyat bilimi, dilbilim, kiiltiirbilimi, medyabilimi, ceviribilim ve dil 6gretimi alanlarindaki
disipliner ve/veya disiplinlerarasi, kuramsal ve/veya uygulamali ¢calismalar yer almaktadir. Dergi bu alanlarda bilimsel
bilginin paylasildig1 global bir platform olusturmay1 amagclar.

Dergide, aragtirma makalelerinin yani sira, yukarida siralanan alanlarda yazilmis bilimsel kitaplarin tanitildig1 inceleme
yazilarina ve yine ayni alanlarda diizenlenen ulusal veya uluslararasi kongrelerin tanitim yazilarina da yer verilmekte-
dir. Derginin yayin dilleri Almanca, Ingilizce ve Tiirkge’dir. Derginin hedef kitlesini akademisyenler, arastirmacilar,
profesyoneller, lisansiistii 6grenciler ve ilgili mesleki, akademik kurum ve kuruluglar olusturur.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI

Yayin Politikas1

Dergi yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory of Open
Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical
Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Prac-
tice in Scholarly Publishing baslig1 altinda ifade edilen ilkeler i¢in: https://publicationethics.org/resources/guidelines-
new/principles-transparencyand-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen makaleler derginin amag¢ ve kapsamina uygun olmalidir. Orijinal, yayinlanmamis ve bagka bir dergide
degerlendirme siirecinde olmayan, her bir yazar tarafindan icerigi ve gonderimi onaylanmig yazilar degerlendirmeye
kabul edilir.

Makale yayinlanmak iizere Dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin yazili izni olmadan
yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirast degistirilemez.

Intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek
yayin, telif haklar ihlali ve c¢ikar ¢atismasinin gizlenmesi, etik dig1 davraniglar olarak kabul edilir. Kabul edilen
etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra tespit edilen olas1 kuraldisi,
uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

intihal

On kontrolden gegirilen makaleler, iThenticate yazilimi kullanilarak intihal igin taramr. Intihal/ kendi kendine intihal
tespit edilirse yazarlar bilgilendirilir. Editorler, gerekli olmasi halinde makaleyi degerlendirme ya da iiretim siirecinin
cesitli agsamalarinda intihal kontroliine tabi tutabilirler. Yiiksek benzerlik oranlari, bir makalenin kabul edilmeden 6nce
ve hatta kabul edildikten sonra reddedilmesine neden olabilir. Makalenin tiiriine bagl olarak, bunun oranin %10’dan
az olmasi beklenir.

Cift Kor Hakemlik

Intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen konunun 6nemi ve
dergi kapsami ile uyumlulugu acisindan degerlendirilir. Editor, makalelerin adil bir sekilde ¢ift tarafl1 kor hakemlikten
gecmesini saglar ve makale bicimsel esaslara uygun ise, gelen yaziy1 yurti¢inden ve /veya yurtdisindan en az iki hakemin
degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigii takdirde yazida istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan

sonra yayinlanmasina onay Vverir.
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Acik Erisim Tlkesi

Dergi acik erisimlidir ve derginin tiim igcerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma ticretsiz olarak sunulur. Okurlar,
ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam metnini okuyabilir, indirebilir,
kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI acik erisim tanimiyla uyumludur.

Derginin agik erigimli makaleleri Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) (https://creative
commons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr) olarak lisanslhdir.

Islemleme Ucreti

Derginin tiim giderleri Istanbul Universitesi tarafindan karsilanmaktadir. Dergide makale yayin ve makale siireclerinin
yiiriitiilmesi iicrete tabi degildir. Dergiye gonderilen ya da yayin icin kabul edilen makaleler icin islemleme iicreti ya
da gonderim iicreti alinmaz.

Telif Hakkinda

Yazarlar dergide yayinlanan caligmalarinin telif hakkina sahiptirler ve caligmalar1 Creative Commons Atif-GayriTicari
4.0 Uluslararast (CC BY-NC 4.0) https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.tr olarak lisanslidir. CC BY-NC
4.0 lisansi, eserin ticari kullanim diginda her boyut ve formatta paylasilmasina, kopyalanmasina, cogaltilmasina ve
orijinal esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, doniistiirme ve eserin lizerine inga etme dahil
adapte edilmesine izin verir.

Hakem Siireci

Daha o6nce yaymlanmamis ya da yaymlanmak {izere bagka bir dergide halen degerlendirmede olmayan ve her bir
yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek {izere kabul edilir. Gonderilen ve 6n kontrolii gecen makaleler
iThenticate yazilimi kullamilarak intihal icin taramr. Intihal kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor
tarafindan orijinallik, metodoloji, islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu agisindan degerlendirilir.
Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan, dini inancindan
ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor
hakem degerlendirmesinden gecmelerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari, hakemlerin talepleri
dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem siirecinin sonrasinda bag editor tarafindan verilir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem siireci sirasinda hakemlerin asagidaki hususlar1 dikkate alarak
degerlendirmelerini yapmalar1 beklenir.

e Makale yeni ve onemli bir bilgi igeriyor mu?

o Oz, makalenin igerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?

Yontem biitiinliiklii ve anlasilir sekilde tanimlanmig mi1?

Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlantyor mu?

Alandaki diger caligmalara yeterli referans verilmig mi?

Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iligskin tiim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasin1 saglamali ve yazar
tarafinda herhangi bir telif hakk: ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu
hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda geri doniis saglamasi miimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu
bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gbzden gecirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin 6zel miilkii oldugunu
ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu agikca belirtir. Hakemler ve yayin kurulu iiyeleri bagka kisilerle makaleleri
tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir.
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YAYIN ETIiGi VE iLKELER

Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur, yayin etiginde en yiiksek standart-
lara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access
Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayin-
lanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing baglig1
altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-bestpractice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yayimnlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde olmamalidir. Her bir
makale editorlerden biri ve en az iki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden gegirilir. Intihal, duplikasyon, sahte
yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu, makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklar ihlali ve
cikar catigmasinin gizlenmesi, etik dis1 davraniglar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra tespit edilen olas1
kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Yazarlarm Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha
once bagka bir yerde yayinlanmadig1 ve bagka bir yerde, bagka bir dilde yayinlanmak iizere degerlendirmede olmadigim
beyan etmelidir. Uygulamadaki telif kanunlar1 ve anlagsmalar1 gozetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablo-
lar, sekiller veya biiyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
caligmalar ya da yararlanilan kaynaklar uygun bi¢imde kullanilmali ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkis1 olmalidir, bu baglamda “yazar”
yayinlanan bir aragtirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde edilmesine, analizine ya da yorumlan-
masina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun igerik agisindan elestirel bicimde gozden gecirilmesinde
gbrev yapan birisi olarak goriiliir. Yazar olabilmenin diger kosullari ise, makaledeki ¢alismay1 planlamak veya icra et-
mek ve / veya revize etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel siipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim olgiitleri karsilamalidir ve yukaridaki
Olciitleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak verilen bir karar olmalidir.
Tiim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlagmas1 Formunda imzali olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik i¢in yeterli olciitleri karsilamayan ancak caligmaya katkist olan tiim bireyler “tesekkiir” kisminda siralan-
malidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardimci olan ya da sadece genel bir destek
saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler verilebilir. Biitiin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel
degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli olan finansal iliskiler, ¢ikar catigmasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler.
Bir yazar kendi yayinlanmig yazisinda belirgin bir hata ya da yanliglik tespit ederse, bu yanligliklara iligkin diizeltme
ya da geri ¢ekme icin editor ile hemen temasa gegme ve igbirligi yapma sorumlulugunu tagir.

Editor ve Hakem Sorumluluklar:

Bas editdr, yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde ¢ift tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.
Gonderilen makalelere iligkin tiim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti eder. Bag editor icerik
ve yayinin toplam kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya da diizeltme yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atigmasina izin vermez. Hakem atama konusunda tam yetkiye
sahiptir ve Dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karar1 vermekle yiikiimliidiir.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle ¢ikar ¢atigmalart olmamalidir.
Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Gonderilmis yazilara iligkin tiim bilginin gizli tu-
tulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar.
Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasiflt hissetmiyor ya da zamaninda geri doniis saglamas1 miimkiin goriin-
miiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gbzden gecirme icin gonderilen makalelerin, yazarlarin 6zel miilkii oldugunu
ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu agikca belirtir. Hakemler ve yayin kurulu iiyeleri bagka kisilerle makaleleri
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tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editoriin karariyla, ilgili
hakemlerin makaleye ait yorumlar1 ayn1 makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek hakemlerin bu siirecte
aydinlatilmasi saglanabilir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Dil

Dergide Tiirkge, Almanca ve Ingilizce makaleler yayinlanir. Her makalede, makale dilinde 6z ve ingilizce 6z olmalidir.
Tiim makalelerde ayrica Ingilizce genis 6zet yer almalidur.

Aksi belirtilmedik¢e gonderilen yazilarla ilgili tiim yazigmalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale gonderimi online olarak
ve http://sdsl.istanbul.edu.tr iizerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar, yazinin yayinlanmak {izere gonderildigini
ifade eden, makale tiiriinii belirten ve makaleyle ilgili detaylar1 igeren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin
elektronik formunu iceren Microsoft Word 2003 ve iizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim
yazarlarin imzaladig1 Telif Hakki Anlagmast Formu eklenerek gonderilmelidir.

1. Calismalar, A4 boyutundaki kagidin bir yiiziine, {iist, alt, sag ve sol taraftan 2,5 cm. bogluk birakilarak, 10 punto
Times New Roman harf karakterleriyle ve 1,5 satir aralik 6l¢iisii ile ve iki yana yash olarak hazirlanmalidir. Paragraf
baglarinda tab tusu kullanilmalidir.

2. Metnin baglig1 kiiciik harf, koyu renk, Times New Roman yaz1 tipi olarak sayfanin ortasinda yer almalidir.

3. Giris boliimiinden 6nce 200-250 kelimelik ¢aligmanin kapsamini, amacini, ulasilan sonuglar1 ve kullanilan yontemi
kaydeden makale dilinde ve Ingilizce 6z ile 600-650 kelimelik Ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. Calismanin
Ingilizce bashig1 ingilizce 6ziin iizerinde yer almaldir. Ingilizce ve makale dilinde 6zlerin altinda galismanin icerigini
temsil eden, makale dilinde 5 adet, 1ngi1izce 5 adet anahtar kelime yer almalidir.

4. Caligmalarin baglica su unsurlari icermesi gerekmektedir: Makale dilinde baslik, 6z ve anahtar kelimeler; Ingilizce
baslik 6z ve anahtar kelimeler; Ingilizce genisletilmis dzet, ana metin boliimleri, son notlar ve kaynaklar.

5. Nicel ve nitel ¢caligmalar, Girig, Yontem, Bulgular, Tartisma boliimlerini icermelidir. Yontem kisminda, eger 6zgiin
bir model kullamlmigsa, model alt béliimii ile mutlaka Orneklem/Calisma Grubu, Veri Toplama Araglar1 ve Islem
alt boliimleri bulunmalidir.

6. Calismalarda tablo, grafik ve sekil gibi gostergeler calismanin takip edilebilmesi acisindan numaralandirilarak,
tanimlayici bir baslik ile birlikte metin icinde verilmelidir.

7. Yayimlanmak {izere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi gonderilmelidir. Kapak say-
fasinda, makalenin basligi, yazar veya yazarlarin bagh bulunduklar1 kurum ve unvanlari, kendilerine ulagilabilecek
adresler, telefon numarasi, e-posta adresleri ve ORCID’leri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Tablolar, Sekiller ve Resimler
Tablo, sekiller ve resimler bold olarak yazilmalidir. Her tablo, sekil ve resim ayr1 ayri numaralandirmali ve tamaminin
icerigini Ozetleyen bir baglig1 olmalidir. Tablo, sekil veya resimle ilgili belirtilmesi gereken daha detayl bilgiler
varsa dipnotta verilmelidir. Baslik ile tablo/sekil/ resim arasinda bir satir bosluk birakilmalidir.
Ornek: Tablo 1: Ogrencilerin Dil Kullanimi / Resim 1: René Magritte imgelerin Laneti

9. Metinde derginin yayin dilleri olan Tiirkce, Almanca ve Ingilizce haricindeki tiim sozciikler/ tiimceler italik yazil-
malidir.
Ornekler: 1968 fiihrte Jacques Derrida den Begriff la différance in die Philosophie ein.
Lexikalisch zentral sind die Worter pelle, rughe, viso und luce.

10. Metin ici alintilar orijinal metinde nasilsa (italik/bold/diiz) makalede de dyle verilmelidir. Uzunlugu en fazla 3
satira kadar olan alintilar su noktalama isaretleri ile verilmelidir:
“ .. (TR/ING).,,...... “(ALM) ile, eger daha uzunsa blok alint1 olarak ayr1 verilmelidir. Daha uzun alintilar blok
alint1 biciminde verilmeli ve kesinlikle tirnak isareti veya baska bir isaret kullanilmamalidir. Her alintinin kaynagi
(tarih ve sayfa numarasi) belirtilmelidir.
Ornek: Almanca yazilmig bir makalede kisa alint1 > Die Szene erdffnet mit dem Ausspruch ,,Pietro Aretino war
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ein Spotter, / Und trotzdem hat ihn Tizian gemalt.” (Wedekind, 2009, Band VII,1, S. 275). Almanca yazilmis bir
makalede uzun alint1 > Gegen Ende der Szene stiirmt der Polizeiprisident die Biihne und versucht, das Publikum
vor der Nacktheit zu schiitzen:

Besteht das Publikum da unten vielleicht aus Paradieskindern? Nein! Besteht das Publikum aus lauter Geistesgrofien?
Nein! Der normale Staatsbiirger kann nun einmal die Wahrheit nicht horen und die Nacktheit nicht sehen, ohne
aufler Rand und Band zu geraten, ohne gemeingefihrlich zu werden. (Wedekind, 2009, Band VIL,1, S. 281)
Ingilizce yazilmig bir makalede kisa alinti > Lennard J. Davis writes “To understand the disabled body, one must
return to the concept of the norm, the normal body” (Davis, 1995, p. 23).

Ingilizce yazilmis bir makalede uzun alint1 > The Author Lennard J. Davis continues,

So much of writing about disability has focused on the disabled person as the object of study, just as the study of race
has focused on the person of color. But as recent scholarship on race, which has turned its attention to whiteness,
I would like to focus not so much on the construction of disability as on the construction of normalcy. I do this
because the problem is not the person with disabilities; the problem is the way that normalcy is constructed to create
the ‘problem’ of the disabled person. (Davis, 1995, pp. 23-24)

Tiirk¢e yazilmig bir makalede kisa alint1 > Aksit Goktiirk iitopya adasini “Ornek yasalarla kurulmug mutlu bir toplum
diizeni” olarak tanimlar (Goktiirk, 2012, s. 60-61).

Tiirkce yazilmig bir makalede uzun alinti > Bati’'nin zaman ideal tarihin ingasinin kurucu 6gesi olarak gormesi,
Engelhardt’t zamanin ve tarihin diginda bir simdi yaratmaya sevk eder:

Zira Engelharhdt’in, komodin olarak kullandig1 bir kiitiigiin lizerine yerlestirdigi ve bir anahtar vasitasiyla diizenli
bir sekilde kurdugu saati tek bir kum tanesi yiiziinden geri kalmaktaydi, kum tanesi kendisine saatin i¢inde yay ile
vizildayan kii¢iik bir digli arasinda rahat bir yer bulmusgtu ve sert, 6giitiilmiis mercan iskeletinden meydana geldigi
icin Kabakon zamaninin minimal dl¢iide yavaglamasinda neden oluyordu (Kracht, 2012, s. 74)

11. Kaynakca basligi Almancada “Literaturverzeichnis”, Ingilizcede “References”, Tiirkgede “Kaynakga” olarak yazil-
malidir.

12. Ozlerin baghig1 Almanca ve Ingilizcede “Abstract”, Tiirkgede “Oz” olarak belirtilmelidir.

13. Kitap adlart vb. kisaltmalar kullanilacaksa mutlaka ilk kisaltildig1 yerde dipnot ile belirtilmelidir ve metnin
devaminda kisaltma olarak kullanilmalidir.
Ornek: Kitap ad1 > Verwirrung der Gefiihle (Zweig, 1926) > VG olarak kisatildiysa metnin tamaminda VG olarak
kullanilmalidir.
Belli bir donemin ad1 > World War I > WWI olarak kisatildiysa metnin tamaminda WWI olarak kullanilmalidir.

14. Metinde vurgulamak istenen sozciikler/sozciik 6bekleri makale dili Almanca ise .......* Ingilizce veya Tiirkce ise
...... > igaretleri icinde verilmelidir.

Ornek: Almanca yazilmis bir makalede > Haushofer perspektiviert die Natura us einem ,femininien Stanpunkt’.
Ingilizce yazilmig bir makalede > As a matter of fact, this speaks about ‘hopelessness’ and ‘the way to uncertainty’.
Tiirkce yazilmig bir makalede > Romandaki adada dis diinyada akip giden zamanin aksine bir tiir ‘zamansizlik’
hiikiim siirer.

15. Biitiin eser adlar1 (Roman, Film, Sarki, Dergi vs.) italik yazilir.
Ornek: Schachnovelle, Die Wand, Cosmopolitan, Frankfurter Allgemeine, Kaltes Klares Wasser

16. Ozel isimler/kisi adlar italik ya da bold olmamalidur.

17. Baglik ve ara baglik kullanima:
Makalede ara baglik kullanimi yazarin tercihine birakilmigtir. Eger ara baglik kullanilacaksa metinde biitiinliigiin
saglanmasi i¢in tiim ara bagliklar numaralandirilmalidir ve metnin tamaminda ayni sistem tercih edilmelidir. Sadece
numaralardan olusan ara bagliklar kullanilmamalidir. Numaralandirmada yalnizca Arap rakamlan (1, 2, 2.1,2.2...)
kullanilabilir. Romen rakamlari, harfler veya farkli isaretler kullanilmamalidir. Ara bagliklar makalenin tamaminda
bold yazilmalidir. Bagliklarda eser adlar1 kullanilacaksa mutlaka italik yazilmalidir.
Ornek:
1 Einleitung
2 Erstes Kapitel
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2.1 Erstes Unterkapitel des ersten Kapitels
2.2 Zweites Unterkapitel des ersten Kapitels

3 Zweites Kapitel

3.1 Erstes Unterkapitel des zweiten Kapitels
3.2 Zweites Unterkapitel des zweiten Kapitels
3.3 Drittes Unterkapitel des zweiten Kapitels
4 Drittes Kapitel

5 Schluss

Literaturverzeichnis

Anhang

18. Kurallar dahilinde dergimize yaymlanmak iizere gonderilen ¢aligmalarin her tiirlii sorumlulugu yazar/yazarlarina
aittir.
19. Yayin kurulu ve hakem raporlar1 dogrultusunda yazarlardan, metin iizerinde bazi diizeltmeler yapmalari istenebilir.

20. Dergiye gonderilen caligmalar yayinlansin veya yayinlanmasin geri gonderilmez.

Kaynaklar

Kabul edilmis ancak heniiz sayiya dahil edilmemis makaleler Early View olarak yayinlanir ve bu makalelere atiflar
“advance online publication” seklinde verilmelidir. Genel bir kaynaktan elde edilemeyecek temel bir konu olmadik¢a
“kisisel iletisimlere” atifta bulunulmamalidir. Eger atifta bulunulursa parantez i¢inde iletisim kurulan kiginin ad1 ve
iletisimin tarihi belirtilmelidir. Bilimsel makaleler i¢in yazarlar bu kaynaktan yazili izin ve iletisimin dogrulugunu
gosterir belge almalidir. Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tiim kaynaklar metinde belirtilmelidir.
Kaynaklar alfabetik olarak siralanmalidir.

Referans Stili ve Formati

Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur, metin i¢i alintilama ve kaynak gosterme
icin APA (American Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6.Edisyon hakkinda
bilgi i¢in:
e American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological Association (6"
ed.). Washington, DC: APA.

e http://www.apastyle.org/

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tiim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar asagidaki 6rnek-
lerdeki gibi gosterilmelidir.

Metin icinde Kaynak Gosterme

Kaynaklar metinde parantez i¢inde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden fazla kaynak gos-
terilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik olarak siralanmalidir.

Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarh kaynak;

(Sayiner ve Demirci 2007, s. 72)
Ug, dort ve bes yazarh kaynak;
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Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12—13) Metin i¢inde tekrarlayan kullanimlarda:
(Ailen ve ark., 2000)

Alti ve daha ¢ok yazarl kaynak;

(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tiim kaynaklar metnin sonunda ayr bir bdliim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik olarak numara-
landirilmadan verilmelidir.

Kaynak yazimu ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). Istanbul: Iletisim Yaynlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T., Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye biligim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme. Ankara: Total Bil-
igim.

e) Ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

) Ingilizce Kitap I¢erisinde Boliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies: Adventures
in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap Icerisinde Boliim

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiirii: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yonetimi ve liderlikteki onemi. M. Zencirkiran (Ed.),
Orgiit sosyolojisi kitabi iginde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Tiirk Standartlar1 Enstitiisii. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirk¢e Makale

Mutlu, B. ve Savager, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri ve azaltma
girisimleri. Istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi, 15(60), 179-182.

b) Ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse and Society,
10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T. C. (2015).
Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England Journal of Medicine, 372,
2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoal501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yonetimi Boliimii tezlerinin atif analizi. Tiirk
Kiitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI’si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness. Technical
Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910
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Jf) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance online publication.
http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanligin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkge Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardin’de kiiltiirlerarasilik. (Doktora Tezi). Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation). Available from Pro-
Quest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan Ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals, social and cul-
tural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-
erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan Ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation, University of
California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/ tonta/yayinlar/phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification, motion representa-
tion, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International: Section B. Sciences and Engineering, 65(10),
5428.

f) Sempozyum Katkist

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B. & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms markers of
prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive
impairment, dementia, and mortality in adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological
Association meeting, Orlando, FL.

g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasti iizerine bir
degerlendirme [Oz]. Akademik Bilisim Konferansinda sunulan bildiri, Anadolu Universitesi, Eskisehir. Erisim adresi:
http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayunlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P., Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of the cerebral
cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105,12593-12598. http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105
i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in Computer and Infor-
mation Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in Information Literacy Research and Practice
icinde (s. 134—140). Cham, Isvicre: Springer. http://dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

J) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi ogretmen adaylarinn fen branglarina karsi tutumlar
ile fen branslarindaki basarilarinn iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi’nde sunulan bildiri, Abant izzet Baysal
Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazist
Toker, C. (2015, 26 Haziran). ‘Unutma’ notlart. Cumhuriyet, s. 13.
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b) Online Gazete Yazist

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tiiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erigsim adresi: http://www.milliyet
c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved from http://www.
davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipedi i¢inde. Erigim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi
Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy. Retrieved from
http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimci). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.radyoodtu.com.tr/
) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon dizisi
boliimii]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kayd

Say, F. (2009). Galata Kulesi. Istanbul senfonisi [CD] icinde. Istanbul: Ak Miizik.
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SON KONTROL LiSTESI

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

e Editore mektup

Makalenin tiirii

Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi

Sponsor veya ticari bir firma ile iligkisi (varsa belirtiniz)

Ingilizce yoniinden kontroliiniin yapildig:

Yazarlara Bilgide detayl1 olarak anlatilan dergi politikalarinin gbzden gecirildigi

Metin ici atiflarin ve kaynaklarin APA 6 ile uyumlu olarak gosterildigi

o Telif Hakki Anlagmasi Formu

e Daha Once basilmig materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi

o Makale Kapak sayfasi

Makalenin tiirii
Makale dilinde ve Ingilizce baglik

Yazarlarin ismi soyadi, unvanlart ve baglh olduklar1 kurumlar (iiniversite ve fakiilte bilgisinden sonra sehir ve
iilke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri

Sorumlu yazarin e-posta adresi, agik yazigsma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
Tiim yazarlarin ORCID’leri

e Makale ana metni

Makale dilinde ve Ingilizce baslik

Ozetler 200-250 kelime makale dilinde ve 200-250 kelime Ingilizce
Anahtar Kelimeler: 5 adet makale dilinde ve 5 adet Ingilizce
Ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-650 kelime
Makale ana metin bdliimleri

Makale ana metin boliimleri

Finansal destek (varsa belirtiniz)

Cikar catigmasi (varsa belirtiniz)

Tesekkiir (varsa belirtiniz)

Son notlar (varsa belirtiniz)

Kaynaklar

Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilariyla)
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DESCRIPTION

Alman Dili ve Edebiyati Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur which has been an official publication
of Istanbul University, Faculty of Letters, Department of German Language since 1954 is an international, open access,
peer-reviewed and scholarly journal published two times a year in June and December.

AIM AND SCOPE

Alman Dili ve Edebiyati Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur publishes disciplinary and/or interdisci-
plinary, theoretical and/or applied research articles that focus on German language and literature in the following fields:
literary studies, linguistics, cultural studies, media studies, translation studies, and language teaching. The journal aims
to provide a platform for sharing scientific knowledge in these fields.

Authors publishing with Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur retain the
copyright to their work, licensing it under the Creative Commons AttributionNonCommercial 4.0 International (CC
BY-NC 4.0) license that gives permission to copy and redistribute the material in any medium or format other than
commercial purposes as well as remix, transform and build upon the material by providing appropriate credit to the
original work.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to Principles of
Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee on Publication Ethics (COPE),
the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the
World Association of Medical Editors (WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-
transparencyand-best-practice-scholarly-publishing

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in accordance with the aim
and scope of the Journal. Only those manuscripts approved by every individual author and that were not published
before in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Changing the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal requires written
permission of all declared authors.

Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publica-
tion, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical behaviors. All manuscripts not in accordance
with the accepted ethical standards will be removed from the publication. This also contains any possible malpractice
discovered after the publication.

Plagiarism

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate software. If plagiarism/self-
plagiarism will be found authors will be informed. Editors may resubmit manuscript for similarity check at any peer-
review or production stage if required. High similarity scores may lead to rejection of a manuscript before and even
after acceptance. Depending on the type of article and the percentage of similarity score taken from each article, the
overall similarity score is generally expected to be less than 10%.

Double Blind Peer-Review

After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by the editors-in-chief for their originality, methodology, the
importance of the subject covered and compliance with the journal scope. The editor provides a fair double-blind peer
review of the submitted articles and hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in accordance with the
referees’ claims.
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Open Access Statement

The journal is an open access journal and all content is freely available without charge to the user or his/her institution.
Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the
articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOAI definition of open access.

The open access articles in the journal are licensed under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial
4.0 International (CC BY-NC 4.0) license. (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en)

Article Processing Charge

All expenses of the journal are covered by the Istanbul University. Processing and publication are free of charge with
the journal. There is no article processing charges or submission fees for any submitted or accepted articles.

Copyright Notice

Authors publishing with the journal retain the copyright to their work licensed under the Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International license (CC BY-NC 4.0) (https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/) which
permits unrestricted, non-commercial use, distribution, and reproduction in any medium, provided the original work is
properly cited.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before in or sent to another
journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate software. After
plagiarism check, the eligible ones are evaluated by Editor-in-Chief for their originality, methodology, the importance
of the subject covered and compliance with the journal scope. Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific
content without regard to ethnic origin, gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy
of the authors and ensures a fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and publication decision
is given by Editor-in-Chief upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers and is responsible
for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are expected while conducting
the review.

e Does the manuscript contain new and significant information?

e Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?

Is the problem significant and concisely stated?

Are the methods described comprehensively?

Are the interpretations and consclusions justified by the results?

Is adequate references made to other Works in the field?

o [s the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must report
to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review will be impossible
should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a privileged interaction.

A13



https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.en
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Alman Dili ve Edebiyati Dergisi

Studien zur deutschen Sprache und Literatur , ‘ 1STANBUL

L UNIVERSITY
YAZARLARA BILGI / INSTRUCTIONS TO AUTHORS ——PRESS

The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other persons. The anonymity of the referees is
important.

PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur is committed to upholding the highest
standards of publication ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing
published by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on
https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publishers) are expected to agree on
the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings), and not under the
review of any other publication synchronously. Authors must ensure that submitted work is original. They must certify
that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered for publication
elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g.
tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement.
Any work or words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Pla-
giarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publication,
breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the publication. This also
contains any possible malpractice discovered after the publication. In accordance with the code of conduct we will
report any cases of suspected plagiarism or duplicate publishing.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical standards and rules.
And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously
been published elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable
copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations)
must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to the manuscript. The
author(s) of the original research articles is defined as a person who is significantly involved in “conceptualization and
design of the study”, “collecting the data”, “analyzing the data”, “writing the manuscript”, “reviewing the manuscript
with a critical perspective” and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising,
data collection or supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a codecision
and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. TThe individuals who do not meet the authorship criteria
but contributed to the study must take place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support,
assisting writing, providing a general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and competing interest that
may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the author’s obligation
to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of mistakes.
Responsibility for the Editor and Reviewers

Editor-in-Chief provides a fair double-blind peer review of the submitted manuscripts for publication and ensures that
all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Al4



https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Alman Dili ve Edebiyati Dergisi

Studien zur deutschen Sprache und Literatur 1STANBUL

L UNIVERSITY
YAZARLARA BILGI / INSTRUCTIONS TO AUTHORS = ——PRESS

Editor-in-Chief is responsible for the contents and overall quality of the publication. He/She must publish errata pages
or make corrections when needed.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he has the full
authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must report
to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review will be impossible
should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a privileged interaction.
The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other persons. The anonymity of the referees
must be ensured. In particular situations, the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify
a particular point.

MANUSCRIPT ORGANIZATION
Language

Articles in Turkish, German and English are published. Submitted manuscript must include an abstract both in the
article language and in English. All manuscripts must include an extended abstract in English as well.

Manuscript Organization and Submission

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is to be submitted
online via http://sdsl.istanbul.edu.tr/en/_ and it must be accompanied by a cover letter indicating that the manuscript
is intended for publication, specifying the article category (i.e. research article, review etc.) and including information
about the manuscript (see the Submission Checklist). Manuscripts should be prepared in Microsoft Word 2003 and
upper versions. In addition, Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. The manuscripts should be in A4 paper standards: having 2.5 cm margins from right, left, bottom and top, Times
New Roman font style in 10 font size, line spacing of 1.5 and “justify align” format. For indented paragraph, tab
key should be used.

2. The title of the text should be centered on the page, in lower-case letter, bold, Times New Roman font.

3. Before the introduction part, there should be an abstract of 200-250 words both in the language of the article and
in English and an extended abstract in English between 600-650 words, summarizing the scope, the purpose, the
results of the study and the methodology used following the abstracts. The English title of the manuscript should
be above the English abstract. Underneath the abstracts, 5 keywords that inform the reader about the content of the
study should be specified in the language of the article and in English.

4. The manuscripts should contain mainly these components: title in the language of the article, abstract and keywords;
title in English, abstract and keywords in English, extended abstract in English, body text sections, footnotes and
references.

5. Quantitative and qualitative studies should include Introduction, Methods, Findings, Discussion sections. If an
original model is used, the Methods section should include the Sample / Study Group, Data Collection Tools and
Process subdivisions.

6. Tables, graphs and figures should be given with a number and a defining title to enable following the idea of the
article.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript. The title page is to include
fully descriptive title of the manuscript and affiliation, title, e-mail address, ORCID, postal address, phone number
of the author(s) (see The Submission Checklist).
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8. Tables, Graphics and Pictures
All tables, graphics and pictures should be numbered in the order of Arabic numerals and written in bold. Every
table, graphic or picture should have a title. More informations about the tables, pictures or graphics should be given
as footnote.
Examples: Tablo 1: Ogrencilerin Dil Kullanimi / Resim 1: René Magritte Imgelerin Laneti

9. All words except publication languages (German, English and Turkish) should be written in italic font.
Examples: 1968 fiihrte Jacques Derrida den Begriff la différance in die Philosophie ein.
Lexikalisch zentral sind die Worter pelle, rughe, viso und luce.

10. Citations should be given in original form. Every citation shpuld have a reference information such as date, author
and page numbers.
Citations shorter than 3 lines should be given as shown below:
Articles written in English or Turkish: “...”
Example: Lennard J. Davis writes “To understand the disabled body, one must return to the concept of the norm,
the normal body” (Davis, 1995, p. 23).
Example: Aksit Goktiirk {itopya adasini “Ornek yasalarla kurulmus mutlu bir toplum diizeni” olarak tanimlar
(Goktiirk, 2012, s. 60-61).
Articles written in German: .. .. ...
Example: Die Szene erdffnet mit dem Ausspruch ,,Pietro Aretino war ein Spétter, / Und trotzdem hat ihn Tizian
gemalt.” (Wedekind, 2009, Band VIL,1, S. 275).
Citations longer than 3 lines should be given as shown below:
Articles written in German:
Gegen Ende der Szene stiirmt der Polizeiprisident die Biihne und versucht, das Publikum vor der Nacktheit zu
schiitzen:
Besteht das Publikum da unten vielleicht aus Paradieskindern? Nein! Besteht das Publikum aus lauter Geistesgrofien?
Nein! Der normale Staatsbiirger kann nun einmal die Wahrheit nicht horen und die Nacktheit nicht sehen, ohne
aufler Rand und Band zu geraten, ohne gemeingefihrlich zu werden. (Wedekind, 2009, Band VIL,1, S. 281)
Articles written in English or Turkish:
Example: The Author Lennard J. Davis continues,
So much of writing about disability has focused on the disabled person as the object of study, just as the study of race
has focused on the person of color. But as recent scholarship on race, which has turned its attention to whiteness,
I would like to focus not so much on the construction of disability as on the construction of normalcy. I do this
because the problem is not the person with disabilities; the problem is the way that normalcy is constructed to create
the ‘problem’ of the disabled person. (Davis, 1995, pp. 23-24)
Bati’nin zamani ideal tarihin insasinin kurucu 6gesi olarak gérmesi, Engelhardt’1t zamanin ve tarihin diginda bir
simdi yaratmaya sevk eder:
Zira Engelharhdt’in, komodin olarak kullandig1 bir kiitiigiin {izerine yerlestirdigi ve bir anahtar vasitasiyla diizenli
bir sekilde kurdugu saati tek bir kum tanesi yiiziinden geri kalmaktaydi, kum tanesi kendisine saatin iginde yay ile
vizildayan kii¢iik bir digli arasinda rahat bir yer bulmusgtu ve sert, 6giitiilmiis mercan iskeletinden meydana geldigi
icin Kabakon zamaninin minimal 6l¢iide yavaglamasinda neden oluyordu (Kracht, 2012, s. 74)

13

11. The references part shuold be named as Literaturverzeichnis, References or Kaynakga.

12. Title of the abstracts should be Abstract for articles written in German or English and Oz for articles written in
Turkish.

13. All shortened book names or names of special historical events should be remarked as footnote to provide
information about the book’s original name.
Example: World War I > WWI
Verwirrung der Gefiihle (Zweig, 1926) > VG

14. All emphasized words or phrases should be given as shown below:
Articles written in German:
Haushofer perspektiviert die Natura us einem ,femininien Stanpunkt*.
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Articles written in English or Turkish:
As a matter of fact, this speaks about ‘hopelessness’ and ‘the way to uncertainty’.
Romandaki adada dis diinyada akip giden zamanin aksine bir tiir ‘zamansizlik’ hiikiim siirer.

15. Names of books, films, journals, songs etc. Should be written in italic font.
16. Custom names or names of the fictional characters should not be written in bold or italic font.

17. Headlines and subheadlines are not necessary, however if they will be used, all of them should be numbered in the
order of Arabic numerals and formatted as shown below:
Example:

1 Einleitung

2 Erstes Kapitel

2.1 Erstes Unterkapitel des ersten Kapitels
2.2 Zweites Unterkapitel des ersten Kapitels
3 Zweites Kapitel

3.1 Erstes Unterkapitel des zweiten Kapitels
3.2 Zweites Unterkapitel des zweiten Kapitels
3.3 Drittes Unterkapitel des zweiten Kapitels
4 Drittes Kapitel

5 Schluss

Literaturverzeichnis

Anhang

18. The liability of the manuscripts submitted to our journal for publication, belongs to the author(s).
19. The author(s) can be asked to make some changes in their manuscripts due to peer reviews.

20. The studies that were sent to the journal will not be returned whether they are published or not.

References

Papers accepted but not yet included in the issue are published online in the Early View section and they should be cited
as “advance online publication”. Citing a “personal communication” should be avoided unless it provides essential
information not available from a public source, in which case the name of the person and date of communication should
be cited in parentheses in the text. For scientific articles, written permission and confirmation of accuracy from the
source of a personal communication must be obtained.

Reference Style and Format
Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur complies with APA (American
Psychological Association) style 6th Edition for referencing and quoting. For more information:
e American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological Association (6"
ed.). Washington, DC: APA.
e http://www.apastyle.org

Accuracy of citation is the author’s responsibility. All references should be cited in text. Reference list must be in
alphabetical order. Type references in the style shown below.

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis. If more than one
citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).
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Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)

Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Saymer & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;

First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen et al., 2000)
Citations with more than six authors;

(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

All the citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author surname
without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8th ed.) [Preparing research reports]. Ankara, Turkey: 3A Egitim
Danigmanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). Istanbul, Turkey: iletisim Yayinlar1.

¢) Edited Book

Oren, T., Uney, T., & Colkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of Informatics].
Istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.

d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y., Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirk¢ce arama motorlarinda performans degerlendirme [Performance eval-
uation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Biligim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies: Adventures
in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltiirii: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yonetimi ve liderlikteki &nemi [Organization culture:
Its functions, elements and importance in leadership and business management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosy-
olojisi [Organization sociology] (pp. 233-263). Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological association (6" ed.).
Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savager, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri ve azaltma
girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose children are in intensive care unit after
surgery]. Istanbul University Florence Nightingale Journal of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

Al8




Alman Dili ve Edebiyati Dergisi

UNIVERSITY

Studien zur deutschen Sprache und Literatur 1ST ANBUL
YAZARLARA BILGI / INSTRUCTIONS TO AUTHORS 5 ___ pPRESS

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse and Society,
10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Journal Article with DOI and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T. C. (2015).
Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England Journal of Medicine, 372,
2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoal501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of Nursing Research,
35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca e) Journal Article wih DOI

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness. Technical
Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance online publication.
http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A, IIL. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.

Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation). Available from Pro-
Quest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals, social and
cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-
tez-portali

¢) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation, University of
California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/ tonta/yayinlar/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification, motion representa-
tion, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International: Section B. Sciences and Engineering, 65(10),
5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms markers of
prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive
impairment, dementia, and mortality in adults with Down syndrome. Symposium conducted at the meeting of the
American Psychological Association, Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early warning solutions.
Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise Information Systems, Miami, FL. Abstract
retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P., Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of the cerebral
cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105,12593-12598. http:// dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105
h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology. In J. N. Reich,
H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree: Proceedings of the American
Psychological Association National Conference on Postdoctoral Education and Training in Psychology (pp. 45-50).
Washington, DC: American Psychological Association.
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i) Paper Presentation
Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the best medicine.
Paper presented at the meeting of the American Psychological Association, Orlando, FL.

Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure. (1993, July 15). The Washington Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved from
http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2"¢ ed.). Retrieved from http://dictionary.oed. com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.Retrieved from
http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved from http://itunes.
apple.com/

f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series episode]. In D. Shore
(Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.
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