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TLETiSIM CALISMALARI DERGISI (ICD)
(ISSN: 2149-486X) - (E-ISSN: 2717-8617)

Odak ve Kapsam

Iletisim Calismalar1 Dergisi, bilimin rehberliginde diinyaya acilmak, icinde
bulundugu topluma ulasabilmek, onlarin degisen ve gelisen taleplerine onciiliik
etmek i¢in arastirmacilarin 6ziin bilimsel makalelerini uluslararasi yayimcilik
ilkeleri dogrultusunda yayimlamak amacini giider. iletisim Calismalar1 Dergisi,
Istanbul Aydin Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nin yaym orgamidir. Cesitli
konularda 6zgiin Tiirkce ve Ingilizce bilimsel makalelerin yayimlandig bir siireli
yayindir. letisim Calismalar1 Dergisi hakemli bir dergidir ve 2015 yilindan beri
yayimlanmaktadir. iletisim Calismalar1 Dergisinde (ICD); gazetecilik, halkla
iligkiler, pazarlama iletisimi, reklam ¢aligmalari, radyo televizyon programciligi,
radyo televizyon haberciligi, film ¢alismalari, gorsel iletisim tasarimi, uygulamali
iletisim, yeni (dijital) medya, siyasal iletisim, kiiltlirlerarasi iletisim, iletisim ve
kiiltiir ve bunun gibi iletisim bilimlerdeki ilgili alanlardaki bilimsel galismalar
kapsaminda eserler yayinlanmaktadir.

Indeks ve Ozet Bilgisi
Dergipark
Asos

Yayinci
Istanbul Aydin Universitesi, Tiirkiye

Degerlendirme Siireci

fletisim Calismalar1 Dergisine gonderilen makaleler, iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu goriis bildirmesi
durumunda Yaym Kurulu hakem raporlarini inceleyerek makalenin islem
stirecini {iglincii bir hakeme gonderme yoniinde ya da yazarina iade etme seklinde
belirler. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in en az iki hakemin olumlu goriis
bildirmesi gerekir. Makaleler Turnitin ve/veya iThenticate intihal yazilimlar
ile kontrol edilmektedir. Hakemlerin raporlari tamamlandiktan sonra yazilar,
Yayin Kurulu’nun onaylamasi durumunda yayima hazir hale gelir ve kabul sirasi

dikkate alinarak uygun goriilen sayida yayimlanir.

Yaymn Sikhgi

Iletisim Calismalar1 Dergisi Ocak, Mayis ve Eyliil olmak iizere yilda 3 kez
yayimlanir. Yazarlar istedigi zaman makalesini gonderebilir. Degerlendirme
stireci tamamlanan makaleler gelis tarihi dikkate alinarak yayimlanir.



Acik Erisim Politikasi

Acik erisimin bilginin evrensel kullanimini artirarak, insanlik i¢in yararh
sonuglar doguracag diisiincesinden hareketle, Iletisim Calismalar1 Dergisi A¢ik
Erisim politikasin1 benimsemistir. Dergi, yazarlardan devraldigi ve yayimladigi
igerikle ilgili telif haklarindan, bilimsel icerige evrensel A¢ik Erisimin (Open
Access) desteklenmesi ve gelistirilmesine katkida bulunmak amaciyla, bilinen
standartlarda kaynak olarak gosterilmesi kosuluyla, ticari kullanim amaci ve
icerik degisikligi disinda kalan tiim kullanim (baglanti verme, kopyalama, bask1
alma, herhangi bir fiziksel ortamda ¢ogaltma ve dagitma vb.) haklarin1 bedelsiz
kullanima sunmaktadir. Icerigin ticari amacl kullanimi i¢in yaymevinden yazili
izin alinmasi gereklidir.

Yaymn Ucreti
Dergi i¢in her hangi bir {icret talep edilmemektedir. Ayrica kabul edilen biitiin
makaleler iicretsiz yayimlanmaktadir.

Aragtirma ve Yayin Etigi Ilkeleri

ICD’ye gonderilen bilimsel yazilarda, Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi ile iligkili yonergeler, ICMJE (International Committee
of Medical Journal Editors) oOnerileri ve COPE (Committee on Publication
Ethics)’un Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararast Standartlar1 dikkate alinmalidir.
Intihal, verilerde sahtecilik ya da yaniltmacilik, yaymn tekrari, bolerek yayinlama
ve aragtirmaya katkisi olmayan kisilerin yazarlar arasinda yer almasi etik kurallar
dahilinde kabul edilemez uygulamalardir. Bu ve benzeri uygulamalarla iliskili
herhangi etik bir usulsiizlilk durumunda gerekli yasal islemler yapilacaktir.

a) Intihal: Baskalarinin 6zgiin fikirlerini, metotlarini, verilerini veya eserlerini
bilimsel kurallara uygun bi¢cimde atif yapmadan kismen veya tamamen kendi
eseri gibi gdstermek, intihal kapsaminda ele alinmaktadir. Intihalden kaginmak
icin yazarlar bilimsel kurallara uygun bir sekilde atif yapmali ve arastirmalari
igerisinde yer alan tiim bilimsel yazilara ait kaynak gosterimine dikkat etmelidirler.

b) Veride Sahtecilik: Bilimsel arastirmalarda gergekte var olmayan ya da
degisiklige ugratilmis verileri kullanmak, veride sahtecilik kapsaminda ele
almmaktadir. Yazarlar verilerini etik kurallar dahilinde toplayarak, siireg
icerisinde gegerlik ve giivenirligi etkileyecek bir degisiklige maruz birakmadan
analiz etmelidirler.

c) Carpitma: Arastirmadan elde edilen kayitlar1 ya da verileri degistirmek,
arastirmada kullanilmayan cihaz veya materyalleri kullanilmis gibi gdstermek,
destek alinan kisi ve kuruluglarin ¢ikarlar1 dogrultusunda arastirma sonuglarini
degistirmek ya da sekillendirmek, c¢arpitma kapsaminda ele alinmaktadir.
Yazarlar arastirma siireci ile iliskili verdikleri bilgilerde diiriist, objektif ve seffaf
olmalidirlar. Etik kurallar1 ihlal etmekten kaginmalidirlar.



d) Yaym Tekrari: Aym yayni, yapilmis olan dnceki yayinlara atif yapmaksizin
ayrt yayinlar olarak sunmak, yayin tekrari kapsaminda ele alinmaktadir.
Degerlendirilmek iizere gonderilen yayinlarin daha once baska bir yerde
yayimlanmast ya da degerlendirme siirecinde olmasi ile iligkili sorumluluk
tamamen yazarlara aittir. Yazarlar tekrardan kacinmali, 6zgiin ve orijinal
aragtirmalarini géndermeye 6zen gostermelidirler.

e) Bolerek Yayinlama: Bir arastirmanin sonuglarini, arastirmanin biitiinliglini
bozacak sekilde ve uygun olmayan bicimde pargalara ayirip birden fazla sayida
yayimlayarak bu yaymlart ayr1 yayimnlar olarak sunmak, bolerek yayinlama
kapsaminda ele alimmaktadir. Yazarlar arastirma bitiinligiini géz Oniinde
bulundurmali ve sonuglar etkileyecek bolmelerden kaginmalidirlar.

f) Yazarlik: Aragtirmaya katkisi olmayan kisileri yazarlar arasina déahil etmek
ya da katkisi olan kisileri dahil etmemek, haksiz yazarlik kapsaminda ele
almmaktadir. Arastirmanin planlanmasi, tasarimi, verilerin toplanmasi, analiz
edilmesi, degerlendirilmesi, aragtirmanin yayina hazirlanmasi ve son halinin
ortaya koyulmasi asamalarma tiim yazarlar yeterli diizeyde katki saglamis
olmalidirlar.

Intihal Politikasi

Gonderilen tiim makaleler kontrol taramasindan gegmek zorundadir ve iThenticate
ve/veya Turnitin (Advanced Plagiarism Dectection Software) araciligiyla kontrol
edilmektedir.

Makalelerinizi taslak makaleye gore diizenleyip benzerlik raporuyla birlikte
gondermeniz gerekmektedir. Benzerlik rapor oram1 %15’in {izerinde olan

makaleler kabul edilmeyecektir.

Telif Hakki

Telif hakki; bilimsel olarak hazirlanmis makalelerin ayrintili bir sekilde
korunmasini amagclar. Yazarin haklarim1 korumak ve yeniden basma ya da
yayinlanan arastirmanin diger kullanim izinlerini diizenlemek i¢in ICD, yazarlarin
makalelerini yayinlanmaya hazir oldugunda tiim haklarini imzalamalari
gereken bir telif hakki formuna sahiptir. ICD, yazarlarin telif hakkini kisitlama
olmaksizin kullanmalarina izin verir ve yaymlama haklarini kisitlama olmadan
saklar. Gonderilen kagitlarin patent veya patent basvurusu ile korunmayan higbir
0zel materyal icermedigi varsayilmistir. Teknik igerige ve tescilli materyalin
korunmasina iliskin sorumluluk yalmzca yazara ve kurumlara aittir ve ICD veya
Yayin Kurulunun sorumlulugunda degildir. Baglica yazar, makalenin diger tiim
yazarlar tarafindan goriilmesini saglamaktan sorumludur. Génderilmeden once
makalede telif hakkiyla korunan materyallerin kullanimi i¢in gerekli tiim telif
hakki izinlerini almak yazarin sorumlulugundadir.

Yazar Haklan
Yetki olarak haklarmizi belirlemek i¢in gonderdiginiz veya yayimladiginiz
derginin politikasini kontrol etmeniz 6nemlidir. ICD’nin standart politikalar

asagidaki yeniden kullanim haklarina izin verir:



ICD; makalelerin yazarlar tarafindan telif hakki kisitlamas1 olmaksizin kullan-
masina izin verir. Yaymlanan makaleyi, kendi egitim ihtiyaglariniz ig¢in veya
arastirma kaynaginiza, bu arzin ticari amaglarla kullanilmamasi kosuluyla birey-
sel olarak saglamak igin kullanabilirsiniz. Yayinlanan makaleyi ICD’nin izni ol-
madan bir web sitesinde yayinlayamazsiniz.

ICD’nin Ana Konulan
Medya Calismalar1
Gazetecilik

Halkla fliskiler

Pazarlama letisimi

Reklam Calismalari

Dijital Kiiltiir

Iletisim Calismalar1

Radyo Televizyon Programciligi
Radyo Televizyon Haberciligi
Film Calismalar1

Saglik Iletisimi

Gorsel Iletisim Tasarimi
Uygulamali iletisim

Yeni (Dijital) Medya
Televizyon ve Sinema

Siyasal Iletisim
Kiiltiirleraras: Iletigim
Iletisim ve Kiiltiir

Yayn Dili
Tiirkce ve Ingilizce

Makale Gonderimi
Makale gonderimi dergipark iizerinden https://dergipark.org.tr/tr/pub/icd adresine

gonderilmelidir.

1letisim )

Istanbul Aydin Universitesi
Istanbul — Turkey

e-mail: icd@aydin.edu.tr
Tel: +90212 4441428 —



THE JOURNAL OF COMMUNICATION STUDIES (iCD)
(ISSN: 2149-486X)(E-ISSN: 2717-8617)

Focus and Scope

The aim of the Journal of Communication Studies is to create a source for academics
and scientists who are doing research in the media, and communication studies
that feature formally well-written quality works. And also create a source that
will contribute and help developing the fields of study. Accordingly, the Journal
of Communication Studies’ intentions are on publishing articles and scientific
Works, guided by a scientific quality sensibility. In this context, the Journal of
Communication Studies is qualified as a national peer-reviewed journal published
in April and in October twice a year. The Journal of Communication Studies
is a publication organ of Istanbul Aydin University Faculty of Communication.
The Journal of Communication Studies is a peer-reviewed journal that publishes
articles both in Turkish and English since 2015. Articles in fields such as media,
studies, journalism, public relations, marketing communication, advertisement
studies, digital culture, communication studies, radio and television studies,
broadcast, film studies, health communications, visual communication, applied
studies, new media, television and cinema, political communication, intercultural
communication, communication and culture are published in The Journal of
Communication Studies.

Index
Dergipark, Asos

Publisher
Istanbul Aydin University, TURKEY

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and
content before sending it on to referees. They may also consider the views of the
advisory board. After the deliberation of the editorial board, submitted material
is sent to two referees. In order for any material to be published, at least two of
the referees must approve it. The revision and improvement demanded by the
referees must be implemented in order for an article to be published. Authors
are informed within three months about the decision regarding the publication of
their material. All the papers are controlled academically with the TURNITIN or/
and IThenticate program.

Publishing Period
The Journal of Communication Studies is published three times a year in January,
May and September. Authors can send their articles at any time. The articles



whose evaluation process is completed are published taking into consideration
the arrival date.

Open Access Policy

The Journal of Communication Studies adopted a policy of providing open
access. This is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Users are allowed
to read, download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of the
articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the
author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

Publication Charge
No publication charge or article processing charge is required. All accepted
manuscripts will be published free of cost.

Principles of Research and Publication Ethics

In scientific papers sent to the Journal of Communication Studies, the guidelines
related to the Scientific Research and Publication Ethics of Higher Education
Institutions, the recommendations of the International Committee of Medical
Journal Editors and the International Standards for the Authors and Authors of
the Committee should be taken into attention. Plagiarism, forgery in the data,
misleading, repetition of publications, divisional publication and individuals who
do not contribute to the research among the authors, are unacceptable practices
within the ethical rules. Legal actions will be taken in case of any ethical
irregularity related to this and similar practices.

a) Plagiarism: Placing the original ideas, methods, data, or works of others, partly
or completely, without making reference to the scientific rules, is dealt with in
the context of plagiarism. In order to avoid plagiarism, the authors should refer
to the scientific rules in the appropriate manner and should pay attention to the
references of all scientific papers in their research.

b) Forgery of Data: The use of data that does not exist or is modified in scientific
research is data in the scope of forgery. Authors should analyze their data in
accordance with ethical rules and without exposing them to a change in validity
and reliability during the process.

c) Detortion: Changing the records or data obtained from the study, showing the
devices or materials that are not used in the research as used, changing or shaping
the research results according to the interests of the people and organizations,
supported are considered within the scope of distortion. The authors should be
honest, objective and transparent in the information they provide in relation to the
research process. They should avoid violating the rules of ethics.



d) Repetition: Presenting the same publication as separate publications without
referring to the previous publications are considered within the scope of repetition
of publications. The responsibility of the publications submitted for evaluation
belongs to the authors. The authors should refrain from repeating their research
and they should pay attention to submit their original research.

e) Divisional Publication: The results of a research are discussed in the scope
of dissemination and disseminating the results of the research in a way that
disrupts the integrity of the research and disseminating it in more than one way,
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Disiplinlerdtesi (transdisciplinary) yaklasim, giincel ve kolektif bilginin
uygulamaya gecis asamasinda kendini gdstermeye baslayan, cok yonli
hiper bir alanin yeni bir paradigmasina ge¢isi olarak tanimlanabilir. Sanat
ve tasarim baglaminda disiplinlerdtesi uygulama nedir? Bir ¢alismanin
disiplinlerétesibiryaklasimbenimsedigininasilanlayabiliriz? Bumakalede,
bu sorular iizerinden, yaratilan nesnenin bilingdisindan kdkenlenip sanat
pratiklerine doniisiimii, malzeme ontolojisi baglaminda incelenmistir.

Disiplinlerdtesi yaklagimin sanat ve tasarim baglaminda nasil uygulandigini
ve bu yaklagimin sanat ve tasarimda kullanilan malzemelere olan etkilerini

1Bu makale, Yildiz Teknik Universitesi SBE Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programinda Prof. Dr. Rifat

Sahiner danismanliginda yiiriitiilen tezden tretilmistir..
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anlamaktir. Bu amag dogrultusunda ¢alismada disiplinlerdtesi kavraminin,
sanat ve tasarim pratikleri i¢cindeki kullanimina odaklanilmistir. Pratikte
disiplinlerétesi kavrami ele alinip, bu yaklagimla ele alinan ¢alismalarda
yontem ve malzeme dili ontolojisi arastirilmistir. Bu degerlendirme, igin
teknik ve yapisal yonlerinin yani sira alan disindan gelen diger bi¢cim ve
etkilerin olusturdugu yenilik¢i ortamlarin iiretilmesini ve sunulmasini da
icermektedir. Bu baglamda makale, disiplinlerdtesi calismalarda kullanilan
malzemediliveuygulamalarindanhareketederek disiplinlerdtesiyaklagimin
cagdas sanat ve tasarimdaki etkilerine ve bunun sonuglarina odaklanmastir.

Anahtar Kelimeler: Kendilik Nesnesi Olarak Malzeme, Transdisipliner
Uretim, Malzeme Ontolojisi

ON TRANDISCIPLINARITY AS AMETHOD AND
MATERIAL LANGUAGE IN ART AND DESIGN

ABSTRACT

The transdisciplinary approach can be defined as the transition of current
and collective knowledge into a new paradigm of a multifaceted hyper-
field that begins to manifest itself in the transition phase to practice. What
is transdisciplinary practice in the context of art and design? How can
we recognise when a work adopts a transdisciplinary approach? In this
article, through these questions, the transformation of the created object
from the unconscious to art practices is analysed in the context of material
ontology. The aim is to understand how the transdisciplinary approach is
applied in the context of art and design and the effects of this approach on
the materials used in art and design. For this purpose, the study focuses
on the use of the concept of transdisciplinarity in art and design practices.
The concept of transdisciplinarity in practice is analysed and the ontology
of method and material language is investigated in the works handled with
this approach. This evaluation includes the technical and structural aspects
of the work as well as the production and presentation of innovative en-
vironments created by other forms and influences from outside the field.
In this context, the article focuses on the effects of the transdisciplinary
approach in contemporary art and design and its consequences, starting
from the material language and practices used in transdisciplinary works.

Keywords: Material as the Object of Self, Transdisciplinary Production,
Material Ontology
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GIRIS

Farkli disiplinler arasindaki is birligi ve 6grenme siiregleri, disiplinlerarasi,
multidisipliner ve disiplinlerdtesi gibi yaklasimlari ortaya ¢ikarmistir. Bu
terimler bazen birbirlerinin yerine kullanilsa da aralarinda farkliliklar
bulunmaktadir. “Disiplinleraras1” terimi, bir disiplinden digerine bilgi ve
yontem tasimay ifade ederken, “multidisipliner” terimi ayni anda birden
fazla disiplinde calismay1 ifade etmektedir. “Disiplinlerdtesi” kavrami
ise diger iki terimden biraz daha farkli bir diisiince baglaminda ele
alinmaktadir. Disiplinlerdtesilik, problem ¢ézme siirecinde disiplinlerin
ve disiplinler arasinin sinirlarin1 asmay1 hedefleyerek bilginin birligi ile
ilgilenir. Bu sekilde sinirlar asarak farkli bakis agilarini igermeyi amaglar.
Bu diisiince tarzi, sinirlar arasi etkilesimleri kendi perspektifine katarak yeni
uygulamalar ve inovasyonlar ortaya c¢ikarir (White-Hancock, 2023, s. 5).

Disiplinlerdtesilik (transdisciplinarity); bireysel disiplin perspektifinin
otesinde entelektiiel ¢ergevelerin birligi, bagka bir deyisle bilgi liretmek
icin geleneksel sinirlar1 asan yaklasimlarla ilgilidir (Clark vd., 2020, s.
821). Disiplinlerdtesi yaklasim, is birligine dayali iiretim modeliyle
gergeklestirilen bilimsel caligmalara aracilik saglayan ¢ok yonlii uygulama
ve platformlar1 igeren bir alandir. “Transdisipliner (transdisciplinary)
kavramindaki “trans” on eki, disiplinlerarasilig1 bir {ist asamaya tasiyan
disiplinler 6tesi bir konumu ifade eder” (Siitcii, 2021, s. 33). Burada bahsi
gecen “Otesi” konumu ile birlikte, daha fazlasini diisiinmek, insan, eylem
ve planlarindaki bir {ist diizeyi ifade edebilmek ve boylece yeni diisiinme
bigimlerini gliindeme getirmek miimkiin olacaktir. Eylem ve planlardaki
farkliliklari, tiretme ve caligma baglaminda ele alirsak, “calisarak 6grenme”
kavrami disiplinlerdtesi calismay1 anlamak icin bize bir diger perspektifi
sunar. Bu kavram, “¢alisma olarak 6grenme (working as learning)” fikrine
dayanir. White-Hanock (2023), Felstead ve calisma arkadaslar1 (2009)
tarafindan ortaya atilan bu fikri su sekilde 6zetlemektedir: “bu fikir, isi
ve ogrenmeyi, ¢calisanlari, baglamlardan etkilenmeyen bireyler gibi izole
etmek yerine, calisma ve ogrenme tizerine baglamsal bir yaklasim sunar.
Bu yaklasim, is yerlerini ve is ve 6grenme uygulamalarint sosyal, tarihsel,
ekonomik ve siyasi baglamlarda konumlandirir ve bu kosullarin ve isin
yapulandirimasinin is birligi ve inovasyonu nasil genisletip sinirladigini
gosterir” (White-Hancock, 2023, s. 6). Bu baglamda, disiplinlerétesi
caligma yontemini sanat ve tasarim lizerinde uyguladigimizda, calisarak
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ogrenme kavraminin etkisini gormekle beraber, sanat yapitini nerede
tiretildigi, nerede sergilendigi, kimlerle is birligi yapilarak uygulandigi
gibi sosyal, tarihsel, ekonomik ve siyasi baglamlar bakimindan ele almak
gerekir. Clinkii iiretim bir siire¢ gerektirir. Bu ¢alismada disiplinlerotesi
kavrami, sanat yapitlarinda kullanilan malzeme ve teknikler
baglaminda yeniden ele alinip, giliniimiiz sanat¢1 ve tasarimcilarinin
cesitli  galigmalarindan  Ornekler  gosterilerek  tartigilmaktadir.

Bu calismanin temel amaci, disiplinlerdtesi yaklasimin sanat ve
tasarim baglaminda nasil uygulandigini ve bu yaklagimin sanat ve
tasarimda kullanilan malzemelere olan etkilerini anlamaktir. Bu amac
dogrultusunda, calismada disiplinlerdtesi kavraminin, sanat ve tasarim
pratikleri i¢indeki kullanimina odaklanarak, malzeme ontolojisi
baglaminda nasil ele alindigi incelenmektedir. Yukarida da kisa bir
sekilde Ozetlendigi gibi, calisma kapsaminda disiplinlerdtesi kavramu,
is birligine dayali bir {iretim modeli olarak goriiliip, bireysel disiplinin
geleneksel sinirlarini asan bir yaklasim olarak ele alinir. Bu baglamda,
caligma yonteminde Ozellikle malzeme ontolojisi ve yontem dili
iizerinde durularak, disiplinlerdtesi caligmalarin nasil gergeklestirildigi
ve malzeme kullanimlarinin hangi etkileri yarattigi arastirilmistir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Disiplinlerdtesilik  kavrami, 1970 yilinda Nice Universitesi’nde
diizenlenen disiplinleraras1 bir seminerde Isvigreli psikolog olan Jean
Piaget’in Onciiliiginde gerceklesen disiplinlerarasi tartigmalarda ortaya
cikti. Piaget, transdisipliner kavramini, “disiplinlerin 6tesinde bir bilme
sistemi” olarak tanimlamaktadir. Disiplinlerdtesi yaklagim, bir disiplinin
siirlarit yikan, agiga c¢ikaran ve asan biitiinlestirici ve entegrasyona
bagli yeni uygulama ve pratik alanlarin, entelektiiel sdylem ve teorilerin
yaratilmasina imkan tanir (Rezaei, 2022, s. 6). Bu baglamda, Piaget’in
yapmis oldugu “disiplinlerin Otesinde bir bilme sistemi” tanimu,
Deleuze’un dogmatik diisiince imgesi iizerine yaptig1 degerlendirmeyi
akillara getirir. “Deleuze dogmatik diisiince imgesinin, yani, temsil
olarak diislincenin “’ortak duyu” ve “’sagduyu” dedigi methumlarla
calistigini sdyler ” (Siiteii, 2021, s. 35). Buradaki “ortak duyu” ve diisiince,
kiiltiirel diisiince evresiyle uyumludur. Bdylelikle, diislincenin ortak
ve siiregelen bir konumundan otiirii yeni olani sorgulamaya baslariz.
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Bu noktada, disiplinlerdtesi calisma ve gelisim siirecinde gerceklesen
benzer sorgulamalar, yeni norm ve diigiince kaliplarini da beraberinde
gerektirmektedir. Tiim bu yeni norm ve diislince kaliplari, kendi 6ziinden
zorunlu olarak kendisinin 6tesini igeren bir yabancilik uzamini olusturur.
Yabancilik uzami, beraberinde bir sinir1 da igermektedir. Bu baglamda,
disiplinlerétesi ¢alisma ile kendi sinirimizin disina ¢ikar ve yabanci bir
uzama ge¢mis oluruz. Yani bir diger deyisle, disiplinlerdtesilik, yaklagim
olarak Otesi ve sonrasi ile iligkilidir. Bununla birlikte, “Otesi olma”
durumu, bir sinir1 agsma/ge¢cme durumunu da kapsar. Bu baglamda, bir
siirin islevini, Onay ve Keskin su sekilde ifade eder; “sinir, kendinde ve
oOtesi, kendi ve baskasi, bitim ve hareket, ¢ikis ve doniis gibi bir¢ok kenar1
harekete gegirdigi 6l¢iide ayrilik koyar” (1999, s.18). Sinirlarin dogasindan
kaynaklanan bu hareketlilik ve plastisite géz 6niinde bulunduruldugunda
disiplinlerétesi yaklasim, temelinde etkilesim tasarimi ve evrensel tasarim
ilkelerini barindiran, aktivitenin hareketine bagli gelisen sanat ve tasarim
formlarindaki estetik ve malzemenin sonsuzlugunu ifade etmektedir.

Sekil 1

Transdisciplinary ‘

P ~
Interdisciplinary - (

SRR Sy e -

Multidisciplinary .—O-—O
Disciplinary . O O

Kaynak:https://www.researchgate.net/publication/311486261 Beyond
Interdisciplinarity Developing a Global Transdisciplinary F ramework/
figures?lo=

“Disiplin”i kendi uzmanlik alanina atifta bulunan, kendi iginde
kendine yeten, tek basina bir alan olarak tanimlamak miimkiindiir.
Disiplinlerdtesilik ise, iki veya daha fazla bilesenin ortak veya benzer bir
konu ¢ercevesinde bir araya gelmesi durumuyla agiklanir. Bdylelikle bu
siirlar genisler, birlesir, esner ve yeni uzamlar olusturur. Nissani (1997,
s.8) bunu; “Iki konunun, iki disiplinin, iki kiiltiiriin, yani iki galaksinin

fletisim Caligmalar1 Dergisi Cilt 10 Say1 1 Ocak- 2024 (1-16) 5



SANAT VE TASARIMDA BIR YONTEM VE MALZEME DILI OLARAK DISIPLINLEROTESILIK
UZERINE

carpisma noktas1 yaratict ifadeler {iretmelidir” seklinde tanimlar.

Bu baglamda, gelecegin uzmanlik alanlari, kendi disiplinlerinin 6tesinde
caligmaya olanak taniyan bir uzamin pargasi olarak goriilebilecektir. Ayni
zamanda, bu uzmanlik alanlari, kendi disiplin anlayislariyla toplumsal
gelisim ve faaliyetlere katkida bulunarak, bilgi, beceri ve igerik bakimindan
giincel bir konuma ulagmis olacaktir. Ricoeur, disiplinlerin ben temelli,
dar alanda kalan anlayisin1 su ifadeler ile agiklar; “ben ya gereginden
fazla vurgulanmip haddinden fazla yer kaplamakta ya da kokenselligi
sorgulanirken radikal bir islevsizlik ve par¢alanisa mahkiim olmaktadir”
(Ricoeur, 2020, s. 36). Ricoeur, Cogito’'nun ortaya konusundaki
‘ben’i kokensel olarak temellendirme egilimini Ozellikle Descartes,
Kant ve Husser'm “Kartezyen Meditasyonlari’nda gormektedir.
Gilintimiizde her konuda uzmanlasmanin pek miimkiin olamayacagini,
disiplin bilgisini bilgelikle karigtirip gercekte ne kadar az sey bildigimizi
fark ettigimiz anda, disiplinlerétesilik bir paylasim yontemi olarak yeni
bir perspektif ortaya ¢ikarir. “Disiplinlerédtesilik, bir i¢inde, birden fazla
ogeyi barindiran ve acikliga kavusturan bir deneyim alani olarak, bilgi ve
tiretim ¢agindaki yeni iiretim alanlarindaki giincel sanat ve temsillerinde
karsimiza ¢ikar” (Nissani, 1997, s. 18). Cagdas toplumda bilgi giderek
yogunlagirken ayni anda bir yipranmaya da maruz kalmaktadir.
Disiplinlerdtesi ¢aligma, bu yipranmanin da 6niine gegmeye olanak tanir.

KENDILIiK KURAMI VE KENDILiK NESNESI (SELF OBJECT)
OLARAK MALZEME VE TEKNIiK

Heinz Kohut™un kendilik kurami; dig diinyada karsilastigimiz nesnelerin
kendi algimizdaki anlam, yer ve temsillerinin aktarimini ifade eden bir
kavram olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum, kendilik kuramimin i¢ ve dis
iligkiler igerisinde, benlik ve benligin disa aktariminin, gériinenin i¢ temsil
mekanizmasindaki yeri ve yansimalari ¢cergevesinde sekillendigi anlamina
gelir (Gokge,2016,s.5). Edmund Husserlise (1859-1938) bunu, deneyimler,
faaliyetler ve temaslari niteleyen “lebenswelt” kavramiyla agiklar.
“Ilkin, kendi ile yabanci arasindaki simirlar, sinirin bu yanina ve éte ya-
nina oyle bir bi¢cimde gonderme yapar ki bir bélge obiiriinden ayrilir. Bu,
Aristoteles¢i Peras’in (sumir) simirlayict islevini amimsativ. Buna icinde
ile disinda arasindaki ayrim eklenir. Bu ayrim, birisinin kendi kendisini
belli bir yerde bulmasi ve bu yerin o kisiye yalnizca digsaridan verilmis
olmasiwyla dile gelir’ (Husserl’dan aktaran Onay&Keskin, 1999, s. 39).
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Sanat ve tasarim alaninda disiplinlerdtesi yaklasimda, malzemenin
kendisi ve kullanim alani, giincel olanin sinirin1 agsmaktadir. Malzemenin
kendisi, kiiltiirel bir nesneyi ¢agristirdigi gibi bireyin kendilik nesnesini de
yansitabilir. Bu noktada disiplinlerdtesilik; duysal, gorsel, dokunsal, kinetik
deneyim alani vb. birden fazla duyudan yararlanarak entegre bilgilerin
destegi ile sekillenip interaktif, ¢coklu duyusal ortamlar yaratir (Steelman
vd., 2019, s. 773). Postmodern bir perspektif olan bu bakis agisi, gelecegi
yeniden sekillendiren, hiimanist, kendine mal etme yerine sahiplenici
hareketle ilgili olup ayni zamanda iiretken ve gelecek odaklidir. Malzemenin
kullanimina iligkin bu postmodern tutum, 6znellik ve tikelliklerin, 6zne-
nesne arasindaki iligskinin yeni bir kavramsallagsma siireci ile ilgilidir.
Bu baglamda, postmodern elestiri, saplantili ve birbirini tekrarlayan
dinamiklerin tesine ge¢meye imkan tanir. Antonio Negri ve Michael
Hardt’in bahsettigi lizere eylem ¢agris1 agiktir; sorun ‘Aydinlanma’dir
ve postmodernist yaklasim ise ¢oziimdiir (Muckelbauer, 2008, s. 31).
“Smirsiz bir bilgi akisinin  yasandigir giiniimiizde, dilin eklemli
dogasi, zengin bir imgelemsel alan yarattigi gibi, sdylemin agirlik
kazandigr bir anlayisin yerlesmesine de olanak tanimistir” (Sahiner,
2013, s. 147). Bu baglamda, malzemelerin sdylemler iizerinden yeni
anlamlar kazanarak sinirlarinin - Gtesine  gegmesi, disiplinlerotesi
calismada yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglar.
Boylelikle malzeme iizerinden olusturulan bilgi c¢ogalmakta ve
malzeme, bilgi aktariminin bir aracisi ve kopriisii haline gelmektedir.
Nicolescu, disiplinlerdtesi yaklagimin temelinde farkli uzmanlik alanlarina
bagvurularak elde edilen bilgi yogunlugunun oldugunu ve bunun sanat
ve bilim arasinda kesfedici bir koprii gorevi iistlendiginden bahseder.
Bununla birlikte, disiplinlerétesilik, bilim ve sanatin ya da farkli branslarin
bir aradaligina dikkat ¢eken, yeni bir disiplinin kurulmasina da katki
saglayan, meta bir olusumu ifade eder. Kendi disinda, baskanin da eklenti
bilgi ve becerilerine imkan taniyan, bilginin ve iiretimin kolektifligine
atifta bulunur (Gorgiiler, 2021, s. 84). Disiplinlerdtesi calisma, karmagik
sorunlara birbirinden farkli disiplin ve uzmanliklar1 bir araya getirip ¢dziim
ireten bir metottur. Bu noktada, disiplinlerétesi ¢aligma ile geleneksel
alanin disina ¢ikilir ve farkli aktorlerin arastirma siirecine katilimiyla gesitli
perspektiflerden gelen yaklasimlarin esit katilim1 vurgulanir. Bu baglamda,
disiplinlerétesi ¢alisma, bilimsel ve soyut diisiinsel yaklasimlar1 bir araya
getiren kullanish bir stratejidir. Boylelikle, ampirik, deneysel verilere
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sahip, sosyo-politik, c¢evresel vb. sorunlar1 dikkate alan, siirdiirebilir,
toplumsal saglik ve egitim gibi kapsamli konular, disiplinlerdtesi
caligma yapilarak uygulanabilir (Rezaei, 2022, s. 4). “Neri Oxman, bu
disiplinlerotesi iliskiyi “dolagiklik ¢aginda yasamak™ olarak ifade eder.
Buradaki “dolasiklik™, sanat ve tasarimin, bilim ve teknolojinin bir araya
geldigi, hi¢birinin tek bagina degil, siirekli bir dongiiniin parcas1 olduklari
bir durum olarak goriilmelidir. Bu noktada, disiplinlerdtesi calisma,
biitiinlesmis bilgilerin dogrultusunda etkilesimli yeni bir alana imkéan tanur.
Disiplinlerdtesi ¢aligmalara 6rnek olarak sanatci ve tasarimct Urbonas’in
teknik ve malzemeye yaklasimi 0rnek gosterilebilir. Julijonas Urbonas,
bir sanatg1, tasarimci, arastirmaci, mithendis, Litvanya Uzay Ajansi’nin
kurucusu ve Vilnius Sanat Akademisi’nde bir akademisyendir.

Urbonas, ¢aligma metodolojisini ve yaklagimini su sekilde ifade etmektedir:
“Postfenomenoloji, uzay tibbi, par¢acik fizigi, uzay antropolojisi ve
disiplin dis1 bilgi birikimiyle, arag¢ siiri’ ve tasarim koreografisi gibi
isimler altinda yazarak, arastirarak ve yaparak benzersiz yaratici
metodolojiler de olusturdum. Béyle bir olusum ¢ok ¢esitli mekanlarda
gosterildi ve tartisildi: sanat, tasarim, mimarlik bienalleri, akademik
ve akademik olmayan yayinlar, TV ve Radyo programlart vb.”

Sekil 2
Julijonas Urbonas, Escalator Slide, 2020, Yerlestirme

Kaynak: https://julijonasurbonas.lt/escalator_slide

2 Ara¢ Siiri (Vehicular Poetics) terimi, postmodern ve cagdas sanat alaninda kullanilan
bir kavramdir. Bu terim, sanat yapitlar1 veya performanslarda araglarin, makinelerin veya
teknolojinin kullanimini iceren bir yaklasimi ifade eder. Bu tiir isler, teknolojik araglarin
giinlilk yasamimiza olan etkilerini, iliskilerini veya anlamlarint kesfetmeyi amaglar.

8



Arastirma Makalesi Arel SIVIS, Rifat SAHINER

Urbonas’1n Yiirtiyen Merdiven Kaydiragi (Escalator Slide), giinliik rutinde,
beyaz yakali is¢i sinifin bir elestirisi olarak okunurken, tasarimei hareket
alan1 yaratmak i¢in bir yiliriiyen merdiveni kaydirakla melezlestirerek
kaymanin keyifli yanma iliskin elestirel bir deneyim de sunmaktadir
(Urbonas, 2020).

Mekaniklesmenin yarattig1 diizenin ve gerilimin sorgulandigi bu ¢alisma,
iceriginde kullanilan malzemeler ve giindelik hayatta sik¢a karsilastigimiz
siradan riinler ile ylirliyen merdiven ve kaydiragin anlamimi kamusal
sanat baglaminda yeniden ele alarak sorgulamamizi saglar. Boylelikle
malzeme ve teknigin anlami1 degisir, tasarimcinin anlatmak istedigi olguya
karsilik gelen bir temsil haline gelir. Malzemenin kullanim bi¢imindeki
bu farklilagsma, disiplinlerdtesi yaklasimin farkli bir pratigini ortaya
koymaktadir. Bu 6rnekten de anlasildigi gibi, birden fazla biitliinlesmis
bilgi ve becerinin, ¢alismaya katki ve yarar saglamasi, disiplinlerdtesiligin
getirdigi c¢oklu deneyimlere imkan tanir. Bununla birlikte, kullanilan
malzeme ve tizerindeki usculuk siireclerinin ¢oklugu, gerek epistemolojik
(Koyre, Bachelard, Canguilhem), gerekse sosyo-politik (Max Weber)
coziimlemelerin nesnesi haline gelirler (Deleuze & Guattari, 1990, s. 14).
Sekil 3

Julijonas Urbonas, Oneiric Hotel, 2013, Etkilesim Tasarimi

Kaynak: https://julijonasurbonas.It/oneiric_hotel

Urbonas’in Oneiric Hotel adli ¢alismasi, 6zel riiya yoOnlendirme
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ekipmanlar1 destegiyle olusturulan bir oteldir. Bu ¢alismada, bilingli riiya
gormeyi tetikleyen psikofizyolojik uyku deneyinin sanatsal bir forma
doniistimiinden bahsedebiliriz. Oneiric Hotel’de kullanilan cihazlar; uyku
izleme sistemi, insanlarin riiya gordiigii sirada uyku diizenini izleyen,
gomiilii EEG’ye sahip bir kafa bandidir. REM (hizli g6z hareketi) tespit
edildiginde sistem, stimiilasyon cihazlarini etkinlestirmesine olanak tanir
(Urbonas, 2013).

Disiplinlerdtesi ¢aligmanin  geldigi nokta olarak Urbonas’in ¢esitli
alanlar1 birlestirerek yeni bir kavrama izin tantyan bir ¢alisma disiplinine
sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Tasarimcinin disiplinlerdtesi pratiginde
malzeme kullanimi konusunda degisken ve yenilik¢i formlar gérmekteyiz.
Oyunlastirma ile gelen malzeme c¢esitliligi, beraberinde deneyim alani
yaratmaya imkan taniyarak, disiplinlerin ayni zamanda sonsuzluguna
isaret etmektedir. Bu durumda kullanilan malzemenin sinirsizligr iginde
kendilik objesinden de bahsetmemiz miimkiin olabilir mi? Urbonas’in
caligmalarinda yer verdigi kavram; ‘Gesamtkunstwerk’; biitiinlikli sanat
yapitt anlamia gelip bir¢ok tiiriin bir araya geldigi fotal art/ biitiinciil
sanat olarak ifade edilmektedir. Bu terimin disiplinlerdtesi bir yaklagimi
benimsedigini de ayrica sdyleyebiliriz.

Sekil 4

Julijonas Urbonas, Planet of People, 2021, Mekdna Ozgii Yerlestirme

Kaynak: https://julijonasurbonas.lt/lithuanian_space agency
Venedik Mimarlik Bienali kapsamindaki 17. Uluslararas1 Mimarlik
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Sergisi’'nde Urbonas, bir Ronesans kilisesi olan Santa Maria dei
Derelitti’de kurgusal bir dis mekan anlayis1 ortaya koymaktadir.
Urbonas’in “Planet of People” adli ¢aligmast, olas1 diinyalar i¢in yeni form
ve malzeme arayigindan kaynakli, insan bedenlerinden olusan varsayimsal
bir yapay gezegene yonelik sanatsal ve bilimsel bir degerlendirme
sunmaktadir. Kilisenin merkezine yerlestirilen ve katilimcilari tarayan ti¢
boyutlu tarayici, calismada kullanilan malzeme ve teknikteki cesitliligi
yansitmaktadir. Mekana daha fazla insan katildik¢a, taranan cisimler
yeni bir gezegen olusumuna imkan tanimaktadir (Urbonas, 2021).
Sekil 5

Julijonas Urbonas, Planet of People, 2021, Mekdna Ozgii Yerlestirme

Kaynak: https://julijonasurbonas.lt/lithuanian_space agency

Julijonas  Urbonas’in  kurdugu Litvanya Uzay Ajansi (LSA),
gercek anlamda diinya disi bir hayal gilicii yaratmayi amaglayan,
astro-disiplinli bir girisimdir. Ajans, diisiince ve hayal giiclinlin
siirlarint  zorlamak ve disiiniilmeyenin  Otesindekini  arastirmak
icin kurulan, hem diinya iizerinde hem de Otesindekileri anlamak
ve arastirmak i¢in hayal etmenin alternatif yollarin1 aramaktadir.
Bir bagka 6rnek olan Room69 ise, yeni ve ilerici sergi formatlari, yeni
medya sanatlar1 ve enstalasyonlar1 gelistiren, sanat¢ilarin onciiliigiinde
kurulan disiplinlerdtesi bir kolektiftir. Room 69’un hazirladig1 “like the
lines of my body are melting away” adli bu ¢aligmada (Sekil 6) 90’larin
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klasik anime serisi ‘Evangelion”a atifta bulunularak, insanligin bedensel
siirlarint asabilecegi ve ruhlarini tek bir biitiin halinde birlestirebilecegi
bir teori 6nerilmektedir. Calismada, her bir canlinin kusurlari, bir digerinin
giiclii yonleriyle tamamlanarak, insanlarin kalplerindeki glivensizliklerin
silinecegi diislincesi hakimdir. Bununla birlikte ¢alismada, kimsenin tekil
olarak var olmadig1, yalnizca biitiiniin par¢asi oldugu, askin ve soyut varolus
diizeyleri yaratmak amaclanmaktadir. Bu amaca ulagsmak i¢in Room69
kolektifinin, kendi bilgi, beceri, estetik yargi ve deger yaklasimlarini
i¢ ice gegirerek, bunu arastirmalarinda disiplinlerdtesi bir yaklasimla
kullandiklarin1 gérmekteyiz. Ayrica, burada kullanilan teknik ve malzeme,
giinlimiiziin habercisi niteligindedir. Estetik ve toplumsal yargiin
siirladigi dar alanlarin disinda birden fazla kisinin aksiyonu ile biitlinciil
bir is yaratmak disiplinlerdtesiligin konusu olabilir (Room 69, 2022).

Sekil 6
Room 69, Like The Lines of My Body Are Melting Away, 2022, Yerlestirme

q e
| "..I' HUMANS ARE NOT-GO0 ‘
| .II,- -IIII

T L]
i L

Bir diger 6rnek ise; Kristina Ollek™in ¢alismalarinda karsimiza ¢ikiyor.
Ollek, renk ve malzemeleri melezlestirerek yeni bir forma biirlindiirmeye
odaklaniyor. Tasarimct, pratiginde gercek ile kurgunun, sentetik ile dogalin,
kopya ile orijinalin i¢ ice gegerek melez bir nesne/maddeye doniistiigi,
yeni ve yeniden diisiiniilmiis bir anlam elde ettigi durumlar1 arastiriyor.
Ollek, 6zellikle hizla gelisen ve son derece manipiilatif hale gelen teknoloji
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caginda, bir gorilintii ve mekan olarak goriilebilecek ve kullanilabilecek
seylerin siirlarini genisletmekle ilgileniyor. Son dénemdeki projelerinde,
yeni teknolojiler kavramina, bunlarla iligkili jeopolitik ve ekolojik kosullara
ve bunlarin mevcut yasam ortamimiz iizerindeki etkilerine odaklaniyor.
Ollek’in c¢aligmalar1 genellikle mekéna duyarli olmakla beraber, ayni
zamanda sergi yapiminin yerini ve formatini analiz ederek, sergileme
ve enstalasyon politikalarini, tarihi bir miize perspektifinden ¢evrimigci
bir mekana ve gelecekteki arkeolojiye kadar sorguluyor (Ollek, 2021).

Sekil 7 )
Kristina Ollek, Powered by, 2021, Mekana QOzgii Yerlestirme

Kaynak:https://kristinaollek.com/selected-works-exhibitions/powered-
by-at-biotoopia/
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SONUC

Gelisen teknoloji beraberinde yeni sanat ve tasarim yollarini aramaya imkan
tanimaktadir. Disiplinlerin birlikte uyumlu ¢alisma pratigi beraberinde tekil
bir bakis acisindan ¢ok ¢ogul (pluralist) ve is birligine dayali bir yaklagim
on plana ¢ikmaktadir. Disiplinlerdtesi calisma yontemi, teknolojinin de
etkin bicimde isin i¢ine dahil edildigi, yeni bir varlik yaklasimini olanakli
kiliyor. Bu pratigin, iki boyutlu bir uzamdan dort boyutlu bir diinyaya,
teknolojinin ve disiplinlerétesiligin sagladig1 yeni yasam ve olasi diinyalar
yaratmanin Stesinde bir isleve onciiliik sagladigini soyleyebiliriz. Sanat ve
tasarimin ¢ok yonliiligi baglaminda incelenen sanatcilarin, malzeme ve
teknik disiplinleri iizerine yaptig1 tartismalar ve iiretimin, disiplinlerdtesi
yaklagimin sundugu ¢esitli aktivitelerin etkisiyle sekillendigini ortaya
koymaktadir. Sanatcilarin disiplinlerdtesi bir bakis agisiyla malzeme
ve teknik konularmi ele almalari, geleneksel simirlar1 zorlayan yeni
perspektiflerin ve ifade bigcimlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir.
Disiplinlerdtesi yaklagimin getirdigi birden fazla aktivitenin, giiniimiiz
manipiilatif teknoloji ¢caginda bilgi ve iiretimin ortak paylasim alanlarina
yonelmesigerektigidiisiiniilmektedir. Daralanlardaiiretiminyetersizkaldigi
yeni ¢agda, bireyin kendisi de bilingli olarak bir bilme ve 6grenme istenci
icerisinde, yeni form ve malzeme arayisina yonelmektedir. Disiplinlerotesi
calisma, beraberinde sorunlarin ya da sanat ve tasarimda islevselligin ve
kullanilabilirligin 6n plana ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu yaklagim,
yeni paylasim alanlar1 yaratarak izleyicinin hayal diinyasinda gezintiye
¢ikmasina olanak taniyip, diinyay1 yepyeni bi¢cimde diisiinme ve hayal
etmenin sinirsizligina dikkat cekmekte, kurgusal olanin degeri nihayetinde,
ortak duygu ve diistince alanlarinin sinirsizligi ile geniglemektedir. Boylece
disiplinlerétesi ¢alisma, sanat ve tasarimin evrensel yoni ve degerlerini
yeniden gozden ge¢irmek adma da Onemli agilimlar saglamaktadir.
Disiplinlerdtesi  yaklasim gelecegin diinyasinda insan ve onu
cevreleyen her tiirden iliskiyi yeni bir biling ve duyarlilikla ele
almayr gereksiniyor. Bu baglamda rizomatik bir etkilesimle farkl
noktalardan baglayarak ve is birligini One alan katilimci bir sanat
ve tasarim Dbilinciyle yepyeni deneyim alanlart olusturmak ve
yaratict yontemleri bu anlayisla sekillendirmek miimkiin goriiniiyor.
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Sosyal bilimlerde yeni ve sosyal medyayir anlama c¢alismalarinda
pozitivist, elestirel ve hermeneutik kavram, kuram, yontem ve teknikler
one c¢ikmaktadir. Oysa felsefe hakikate ulasma yollarini arastirir; olgu
ve olaylar1 betimler; kavramlagtirir ve kuramlastirir. Hegel’in felsefesi
ve gorlingiibilim ¢ercevesinde, mantik ve diyalektigi kullanarak yeni ve
sosyal medyay1 anlama ¢aligsmasi, Tin’in varolussal siirecini agiklamamiza
yol gostermektedir. Hegel’e gore Tin, Oznel, Nesnel ve Mutlak’tir.
Nesnel Tin, hiikiim verendir, objektif olarak dogruyu, gercegi ve hakikati
arayan, arastiran ve inceleyendir. Nesnel Tin sadece sdylem de bulunmaz
ayni zamanda bulundugu, yasadig, kiiltiirlendigi, kiiltiirlestigi toplumu,
kiiltiirti, siyasali, sanati, egitimi ve bilimi insa eder. Nesnel Tin i¢in bu
toplumsal yapilar birer mekan ve sahnedir. Oznel Tin ise doga (diinya) ve
insanin dogasindan gelen icgiidiiler ile biyolojik, fizyolojik, psikolojik ve
sosyal psikolojik duygu ve icgiidiilerden etkilenmektedir. Ozne oradadir
(dogadadir) ama diger 6znelere kendini kabul ettirmeden var oldugunu da
iddia edemez. Bu kabul ettirmenin dogal zorunluluk etkisi ve diyalektik
stirecten dolay1 6zneden biri Efendi, digeri ise Kdle olmay1 kabul eder.
Oznel Tin sosyal medyada hem kabul gériir hem de fizyolojik, biyolojik
ve ruhsal i¢giidiilerin gerekliligi ve zorunlulugu olan ihtiyaclarini giderir,
ozliice doyurur. Bu doyum ve onun sagladigi haz, 6zneyi, varligr ve
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Oznel Tin’i kusatir; bu kusatilmislik sosyal medyay1 bir arzu nesnesine
doniistiirerek Oznel Tin’i sosyal medyaya bagimli kilar. Oznel Tin,
efendi olmak i¢in katildig1 yeni ve sosyal medyanin kolesi olmustur.
Kéle olmak Oznel Tin icin varolussal bir zorunluluktur ama Oznel Tin
yeni ve sosyal medyaya refleksiyon ve/veya yabancilasarak, bu durumu
asabilir. Arastirma, Hegelci 6greti ve Tin baglaminda, Hegel’in mantik ve
diyalektik kavramlarina bakisi, anlayisi, tanimlamasi ve siniflandirilmalari
cergevesinde, yeni ve sosyal medya olgusunda, Tin’lerin ne oldugunu,
nasil ve hangi asamalardan gectigini, betimsel olarak incelemeyi,
arastirmay1 ve agiklamay1 amaglamaktadir. Arastirmada betimsel yontem
ile Hegel’in diyalektik yontemi kullanilmaktadir. Calismanin gliniimiiz
insanin yasaminin merkezine koydugu yeni ve sosyal medyay1 Hegel’in Tin
kavram1 {izerinden incelemesi acisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hegel, Tin, Yeni Medya, Efendi, Kole, Hakikat.

THINKING OF NEW MEDIA IN THE CONTEXT OF
HEGEL’S CONCEPT OF GEIST

ABSTRACT

Positivist, critical and hermeneutic methods and techniques come to the
fore in studies on understanding new and social media in social sciences.
However, philosophy investigates ways to reach the truth; describes,
conceptualizes and theorizes facts and events. The study of understanding
new and social media using logic and dialectics within the framework of
Hegel’s philosophy and phenomenology guides us to explain the existential
process of Geist. According to Hegel, Geist is Subjective, Objective and
Absolute. Objective Geist is the one who judges, the one who objectively
seeks, investigates and examines truth, reality and reality. Objective Geist
does not only exist in discourse, but also constructs the society, culture,
politics, art, education and science in which it resides, lives, is acculturated
and acculturated. For Objective Geist, these social structures are places and
stages. Subjective Geist, on the other hand, is affected by nature (the world)
and instincts from human nature, as well as biological, physiological,
psychological and social psychological emotions and instincts. The subject
cannot claim to exist without imposing itself on the other subject. Due to

18



Arastirma Makalaesi Hakan TAN

the natural necessity effect of this imposition and the dialectical process,
one of the subjects accepts to be the Master and the other accepts to be
the Slave. Subjective Geist is both accepted on social media and meets
and satisfies the necessary needs of physiological, biological and spiritual
instincts. This satisfaction and the pleasure it provides surround the subject,
the being and the Subjective Gesit; This siege turns social media into an
object of desire and makes the Subjective Geist dependent on social media.
Subjective Gesit has become a slave to the new and social media that it
joined to become the master. Being a slave is an existential necessity for
the Subjective Gesit, but the Subjective Geist can overcome this situation
by reflection and/or alienation from the new and social media. The research
aims to descriptively examine, research and explain what Geists are, how
and through which stages they go through, in the new and social media
phenomenon, within the context of Hegelian doctrine and Geist, within the
framework of Hegel’s view, understanding, definition and classification
of the concepts of logic and dialectics. Descriptive method and Hegel’s
dialectical method are used in the research. It is thought that the study
is important in terms of examining the new and social media that people
put at the center of their lives today, through Hegel’s concept of Geist.

Keywords: Hegel, Geist, New Media, Master, Slave, Truth.

GIRIS

Hegel’e gore insanin varolussal, diistinsel, akilsal, sdylemsel, eylemsel,
sanatsal, dinsel ve kiiltiirel {iretimleri ile olusan Tin, insanin hem kurtulus
ve Ozgiirlik hem de mutluluk idealarina ulasmasini saglar (Hegel, 1991;
2011; 2013; 2014; 2015; 2016a; 2016b). Dolayisiyla Tin iiretim, eylem,
sOylem, sanat, siyasal, diisiince, etik, ahlak, din, bilgi, bilim ve bilgeligin
oldugu mekan ve zamandadir. Hegel’e gore diisiinen, eylemler i¢erisinde
bulunan ve sdylemler gelistiren Tin, 6nce kiiltiirel tiretimler, norm, din,
sanat, bilgi, bilim ve siyasal alan (devlet) ile iletisime, etkilesime, katilima
ve paylasima girerek toplumsallasir, daha sonrasinda ise Tin hem kendisine
(6znel) hem de toplumsallasmaya (nesnel) yabancilagarak bir sentezleme
stirecine girerek, en iist hakikat olan Mutlak Tin’e ulasmak i¢in diisiiniir,
sOylemde ve eylemde bulunur, bilgiye, bilgelige ulasmak i¢in arastirir; Tin
tlim tiretimlerini hem siyasal (devlet) hem dogal (varolussal zorunluluklar)
hem de 6znel alanda (sanat, din, kiiltiir) 6zgilirlesmek i¢in yapmaktadir.
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Hegel icin onemli olan akil ve akilcilikti. “Hegel’in anladig: sekliyle
akil, insana, beseri 6zneye yiiklenen bir birliktelik ya da yetenek degil, bir
biitiin olarak gerceklik, gercekligin toplamiydi* (Cevizci, 2017, s. 919).
Dolayistyla Tin kendi tarihini kendisi insa eder; Tin yasadigi toplumda
edilgen bir fail degil etken bir faildir. Hegel’de Tin iige ayrilir: a) Oznel Tin
(Tez), b) Nesnel Tin (Anti-Tez, c) Mutlak Tin (Sentez).

Hegel, Dogulularin sadece birinin, Yunanli ve Romalilardan bazilarinin,
oysa bizde ise herkesin 6zgiir oldugunu ve insanin dogas1 geregi 6zgiir
olmak zorunda oldugunu bilen varliklar oldugunu sdylemistir (Pinkard,
2017, s. 487). Hegel’i en ¢ok Heraklietos un dgretisinde bulunan varligin
bir/birlik ilkesinin etkiledigi anlasilmaktadir. Hegel, “Heraklietos’un
Ogretisine gore bir/birlik hakikatin 6ziidiir” demistir (2018, s. 270).
Heraklietos 6gretisini; karsitlarin birligi, olus, akislar dizgesi ve varligin
bir oldugu cergevesinde aciklamistir. Ayrica, Hegel, Heraklietos’u
Platon’un bir bakima 6gretmeni olarak gérmiis ve Platon’a atfedilen idealar
kuram tarihinin baslangicinin Heraklietos’a ait oldugunu 6ne siirmiistiir.
“Heraklitos’a gore evren, Tanri, ates veya logos, biitlin bunlar bir ve ayn1
seylerdir” (Arslan, 2017, s. 196). Hegel, Heraklietos’un {izerinde durdugu
“bir/birlik hakikatin 6ziidiir” dizgesini eserlerinde “Tin” kavrami ve
olgusunubetimlemistir. Hegel, diinyay1 “doga” ve “tinsel” olmak iizere ikiye
ayirmistir. Tinin var olabilmesi i¢in kisinin kendini kendi-i¢in nesne olarak
almas1 gerekmektedir. Ve ona gore diistinen ve bilen Tindir. “Tek varlik,
diisiinmeyi 6grenmis olan bilingtir” (Hegel, 1991, s. 162). Hegel, “sonsuz
giiciin bilgeligi ile “diisiinmeyi” ayirmaktadir. Ve ona gore Heraklietos’tan
odiing aldig1 “varlik” kavrami, “Tin” kavramima doniigmiistiir. Diger
bir deyisle diislinen bilingtir. Hegel biling olmadan varlik olamayacagi
gibi Ozgiirlikte olamayacagmin altim1 vurgulamistir (Tan, 2022a).

Insan dogar dogmaz, biyolojik, fizyolojik ve ruhsal ihtiyaglarinin
karsilanmasini bekler, ve ihtiyaglari karsilandig1 anda doyum saglar. Oznel
Tin, doga (diinya) ve insanin dogasindan gelen icgiidiiler ile biyolojik,
fizyolojik, psikolojik ve sosyal psikolojik duygu ve iggilidiilerden
etkilenmektedir. “(Oznel Tin) O bu asamada elbette ben bilincinden
yoksun olarak sadece birtakim duygulara sahiptir” (Cevizci, 2018, s. 834).
Tin’in beslenmesi, gelismesi ve bilylimesi i¢in biyolojik ve fizyolojik
duygu ve i¢giidiiler bir zorunluluktur. Bu zorunluluk ayni zamanda insanin
dogada (diinya) var olmasini da saglar. Tin’in olus siireci baglamistir. Tin,
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bedenini, goriinilislinii, yansimalarini, bedeninin dogasini, yasadigt dogay1
(diinya) kesfeder, anlar ve 6grenir. Baslangigta onun i¢in hersey nesnedir,
yani somuttur. Ama somut olan nesneler onun diisiinmesi saglayan kodlara
(soyut imgeler-zihinsel-isitsel-kavramsal imgeler) sahip degildir, yani s6z
(parole) ve kavramlar1 6grenme zamani gelmistir. Kendini kiiltiirlint,
kendini ve kendi-i¢ini anlamasi, kesfetmesi ve bilmesi i¢in dilini, dilleri,
sOzleri, kavramlar1 bilmesi ve 6grenmesi gerekmektedir. Tin dilini, dilleri,
sOzleri, imgeleri ve kavramlar1 kullanarak, kendini ifade eder, sdylemde ve
eylemde bulunur, aklini1 kullanir ve akil ytiriitiir. Bunun i¢in Tin ailesinden
baslayarak hem kiiltiirii, sanati, dini, bilgi ve bilimi 6grenerek bireylesme
stirecini hem de yasadig1 toplumdaki orf, adet, gelenek, norm, yasa, kanun
ve kurallar1 6grenek toplumsallasma siirecini baslatir. Insan bu asamada
hem toplumsallasir, 6znel alandan kamusal alana gecer hem kiiltiirlenme
hem de kiiltiirlesme siirecini gergeklestirir. Nesnel Tin’de etik, ahlak,
sosyoloji, siyasal, dinsel, sanatsal ve kiiltlirel bigimler 6ne ¢ikmaktadir.
“Tin felsefesinin ikinci alanini olusturan nesnel ruh, iste bu sekilde etik
ve siyaset felsefesi olarak kurulur” (Cevizci, 2018, s. 835). Hem doga ve
kendi dogasindan gelen biyolojik ve fizyolojik i¢ gilidiiler hem de etik,
ahlak, toplum, siyasal, dinsel, sanat ve kiiltiir ile olusan davranis, duygu
ve diisiinceler Tin’i etkilemekte, yonlendirmekte ve sekillendirmektedir.

Tin’t hem doga ve dogasindan gelen icgiidiller hem endiistriler
tarafindan iretilen metalar (markalar ve onlarin {iriin ve hizmetleri)
hem de toplumsallagsma siireci ile edindigi kiiltiirlenme ve kiiltlirlesme
kusatmaktadir, yani 6zliice bir kurtulusa ihtiyag duyar. “Idea hakikatte,
halklarin ve diinyamin lideridir: Tin, bu iletkenin rasyonel ve gerekli
iradesi, diinya tarihinin olaylarimin yonlendiricisidir. Simdi isimizin amaci,
kendi rehberlik biirosunda Tinle tanigsmaktir” (Hegel’den aktaran Russell,
2017, s. 427). “Tin kendi kemaline ulasmig olarak verilen bir sey degildir:
O, potansiyellikten aktiiellige dogru ilerler; tarihi harekete geciren kuvvet
ise Tin’in kendi potansiyelligini aktiiellige getirme diirtiisiidiir” (Kenny,
2011, s. 123). Tin’in kendi ve kendisi-i¢ini sentezlemesi i¢in dogaya, kendi
dogasina ve insan eliyle iiretilen meta ve kiiltiirlere yabancilagmasi gerekir.
“Feuerbach, insanligin kendilerini, sayesinde kendi yarattiklarinin kole
yaptiklar: bu siire¢ icin Hegel’in sayfalarindan ¢agrisimi zengin bir sozciik
alir: yabancilagma” (Beiser, 2018, s. 36). K. Marx yabancilagma kavramina
olumsuz bir anlam atfetmektedir; Marx ‘a gore kapitalizmde insan hem
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kendine (varolusuna) hem meslegine hem tirettigi tirlinlere hem de yasadigi
topluma yabancilasmaktadir. Oysa Hegel's omei inin nesnet Tin’e ulagmast igin
yabancilasma bir zorunluluktur. Ornegin kisilerin sosyal medyay1 bir arag
olarak degil bir arzu nesnesi olarak gorerek, bu nesneye yatirim yaptigi,
kullandig1 ve hatta bdylelikle doyum saglayarak ihtiyaglarini giderdigi
gozlemlenebilmektedir. Sosyal medya bir metadir. Tin bu metaya (sosyal
medya) yabancilagsmadan, refleksiyon (refleksiyon arzuyu zehirler)
yapmadan, sosyal medyanin ne oldugunu, hangi bagimliliklar yarattigini,
neden tiretildigini, hangi iktidar iliskileri tarafindan kullanildigin1 ve sosyal
medyaya katilarak-paylasarak-etkilesime ve isbirligine girerek sahip
oldugu hangi verilerin piyasa sisteminde birer meta olarak sunuldugunu
nasil bilebilir! Yabancilagsma, Tin’in insan eliyle iiretilen metalara ve
dogadaki nesne ve imgelere neden yoneldigini, ilgi duydugunu, onlar1
birer arzu nesnesine doniistiirdiiglinii anlamasi i¢in bir zorunluluktur.

“Birey kendinde ve kendi-i¢indir; kendi-icindir, yani 6zgiir bir eylemdir
(Tin); ama ayni zamanda kendindedir, yani bireyin ozgiil olarak belirlenmig
bir dogustan verilmis-varligi vardir” (Kojeve, 2021, s. 211-212). “Bir
birlik ki, bunda yalnizca ¢atismamakla kalmazlar, ama biri oteki denli
zorunludur ve ancak bu esit zorunluluk biitiiniin yasamini olusturur”
(Hegel, 2011, s. 8). Bir tarafta deneyimlenen diinya (doga ve nesneler),
metalar (markalar ve iirlinleri ile nesne ve arzu iliskisi) ve onlara siki sikiya
bagli ve bagiml 6zne; diger tarafta deneyimlenen 6znenin kendisinde
olan dogal i¢ giidiilerin getirdigi karigiklik, bu karsikligin yarattig1 korku,
kaygi, haz, ac1 ve siddet ile onlarin yarattig1 ve sahip oldugu imge, imaj
ve anlamlar tarafindan kusatilmisligi; tiim bunlara ek olarak kendisi-i¢in
diislinlisiin, aklin, bilincin, tiretilmis bilgi, bilim ve bilgelerin getirdigi
idealar ve metafizik diinyasi: 6zne i¢in bu karsitliklar bir zorunluluktur
ama Oznenin bu catigmalari, karsitliklar1 ve zorunluluklari asmasi da
gerekir. Tin hem kendisinde hem de kendisi-i¢indir. Tin’in i¢kin ve askin
olan bu iki yagam diinyasini sentezleyerek kendini iiretmesi gerekmektedir.

Dogal olarak insanin Ozgiirlesmesi i¢in hem zorunluklarini hem de
bireylesme ve toplumsallagsma siirecinde 6grendiklerini, deneyimlerini ve
yasantisini agsmasi gerekmektedir. “Bilingleri bulanik halklar ya da onlarin
bulanik tarihi tarih biliminin konusu olamaz” (Hegel, 1991, s. 13). Hegel’e
gore tarihgilerin ve tarih biliminin incelemeye deger buldugu tarihi sadece
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Tin’ler yapmaktadir ve Tin’ler kendi ilke ve degerlerinin, kendilerinin
ne oldugunun ve ne yaptiklarinin bilincindedirler. Sartre, “Aristoteles,
arzu edeni harekete gecirenin arzu edilen oldugunu séylemisti” der, ve
ilave olarak Sartre, “refleksiyon arzuyu “zehirler” demektedir. (2016a,
s. 63-65). Insanin hem igkin (Oznel Tin) olan zorunluluklarina hem de
askin olan (Nesnel Tin) olan olgulara kars: bir refleksiyon yapmasi hatta
onlara kars1 yabancilagmasi gerekmektedir. Tin sentezlesme siireci ile
hem kendi dogasina ve hem de kendi-igine yabancilagsmistir. “Hegel’in
Tinin Fenomenolojisi adl1 eserin anlat1 yapisini belirleyen -igkin elestiri-
(immanent critique) kavramindan yola ¢ikar” (Cidam, 2021, s. 223).
Giliniimiiz Tini, hem dogal ve sanal uzamdaki nesne ve imgelere (iiriin,
marka, meta, metafetisizmi) hem de toplumsal enformasyonlara kars1 bir
yabancilasma yasayarak kendi i¢ine donerek, kendini kesfederek, kendini
tantyarak ve kendini bilerek, hakikata ulagarak kendi tarihini yapabilir.
“Hegel’in en biiyiik yeniliklerinden biri (...) biitiin idealist filozoflardan
farkli olarak akilsal diinyayr duyusal diinyanin, reel diinyanin icine
yerlestirmesidir” (Arslan, 2017, s. 224). Tin’in tarihi kozmik evrenin
tarihidir. Tin kendi tarihini kendi ve kendisi-i¢in yapmaktadir. Tin boylelikle
hakikate ulagarak, Mutlak’in bilgisine sahip olabilir. Mutlak Tin veya Tin
(Geist) hakikati sdyleyen ve ifade eden kisidir (parrhesiastes), hakikati ve
dogruyu, aciksozliiliik, acik yiireklilik i¢inde s6ylemek Antik Yunanca’da
parrhesia kavrami olarak agiklanmaktadir (Tan, 2022b). Tin (Geist)
parrhesia ‘y1 oyunlastirarak, diger Tin’lerinde bu oyuna katilmalarim
saglayarak, “Tin bir ben degil, biziz!” anlamina geldigini vurgulamaktadir.

Aragtirmanin sorunlastirma konusu, Oznenin, Varlhigin, yeni ve sosyal
medyaya katilmasi ve bu uzami, mekani, sahneyi dtekiler paylasmasi, is
birligine ve etkilesime girmesi, Oznel ve Nesnel Tin’in var olussal siirecini
etkiledigidir. Varlik hem doga hem de kendi dogasindan dolay1 Oznel Tin
olarak oradadir ama Nesnel Tin 6tekilerle iletisime, isbirligine, etkilesime,
paylasima girerek hem dilini, s6z ve kavramlar ile kiiltiirii 6grenerek
toplumsallasir hem de kamusal ve siyasal diizene uyum saglar. Varligin
hem hem doga hem de kendi dogasina (Oznel Tin) hem de toplumsallastig
kiiltiir ile kamusal ve siyasal diizene (Nesnel Tin) yabancilasmasi
gerekmektedir. Hegel’e gore yabancilagma siireci, Tin’in 0zgiirlesmesi
icin sarttir. Varlik, Tin bdylelikle hem haz ve arzularina hem de ¢evresini
kusatan toplum ve genellestirilmis 6tekilere refleksiyon yaparak, Mutlak
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Tin’in bilgisi olan hakikate ulasabilir. Yeni ve sosyal medya hem Oznel
hem de Nesnel Tin’in var oldugu, var olugsal siirecinin sergilendigi
bir uzam, mekan, sahne ve bir pazar yeridir. Tin’in 6zgiirlesmesi i¢in
yeni ve sosyal medyada hem firsatlar hem de tehditler icermektedir.
Calismada Oznel ve Nesnel Tin yeni ve sosyal medyadaki hem firsatlar
hem de tehditler diyalektik ve betimsel olarak ac¢iklanmaya ¢aligilacaktir.
Arastirma, Hegelci 6greti ve Tin baglaminda, Hegel’in mantik ve
diyalektik kavramlarina bakisi, anlayisi, tanimlamasi ve siniflandirilmalart
cergevesinde, yeni ve sosyal medya olgusunda, Tin’lerin ne oldugunu,
nasil ve hangi asamalardan gectigini, betimsel olarak incelemeyi,
arastirmay1 ve agiklamay1 amaglamaktadir. Arastirmada betimsel yontem
ile Hegel’in diyalektik yontemi kullanilmaktadir. Calismanin gliniimiiz
insanin yasaminin merkezine koydugu yeni ve sosyal medyay1 Hegel’in Tin
kavrami {izerinden incelemesi acisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

TIN VE GORUNGUBILIM

Insanin ilk goérdiigii nesnelerdir ve nesneler somuttur (fenomen). “Biiyiik
Felsefe Sozliigii’ne gore fenomen (Yunanca “gériiniis” phainomenon;
Ing. phenomenon), “1) algilanan nesnesi, algilanan sey, gézlemlenebilir
olan olay ya da olgu olarak, 2) fiziki diinyadan bir nesnenin kendisini
bilincimize sunan algis1” olarak agiklanmaktadir (Cevizci, 2017, s. 794;
Timugin, 2004). “Fenomen, varligindan hi¢hir zaman kusku uyandirmayan,
dogrudan dogruya apagik verilen igerikli ve somut bir yasantiyi dile
getimektedir” (Uygur, 2016, s. 44). Dolayisiyla ya kisi kendisinden ya
da arzulanan nesnenin bir enerjisinden dolayi, bir fenomene, nesneye ve
nesnenin imgesine yonelmektedir. Bu yonelmede kisinin arzusu, arzulanan
nesne, nesnenin imgesi ve fenomenin “gdriiniisii”, verili olan “gdriinen
sey”, “yaratilan anlam” ve “fenomenin 6z anlam1” etkindir. Oysa diisiinme
kelimenin dar anlamiyla soyuttur. Kant, “idealar’” numen kavramuyla,
“gOriiniir seyleri” fenomen kavrami ile kavramlagtirmaktadir. Kant “Ar:
Usun Elestirisi” asli eserinde numeni (noumenon), fenomene karsit olarak,
“varolussal oz, gercek bilgi” olarak aciklamistir (2017; 2015). Hegel’de
“kendinde-sey” kavrami “numen’e karsilik gelir. “-Kendinde-sey- bilen
ozneden ve bilingten bagimsiz, deneyim otesi seydir” (Stace, 2019, s. 65).

Insan yasadig1 dogada (diinya) ve kendi dogasinda fenomenler tarafindan
kusatilmustir. Insanlar sanki bir boslukta yiizer gibidirler ve bilincin ortaya
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¢ikmasti i¢in 6znenin “agkinligr” fark ederek, ona ulasmasi gerekmektedir.
Ozliice, askinlik kisinin kendisine bir nesne olarak bakmasiyla ortaya
¢ikar ve kisi, hayatin mevcudiyeti icinde “varligimi” fark eder. Oznenin
“askinligr” fark ederek, ona ulagmasi gerekmektedir. Askinlik kisinin
kendisine bir nesne olarak bakmasiyla ortaya cikar ve kisi, hayatin
mevcudiyeti i¢inde “varligini” fark eder. Dolayisiyla 6zne, kisinin kendi
kendisiyle kurdugu bir 6zbiling (duygusal, diirtiisel degil) iliskisidir.
Oznenin “askiligr” fark ederek, ona ulagsmasi gerekmektedir. Kisi ya
“ickin” olana ya da “askin” olana yonelmektedir (Tan, 2022a; 2022b).
Tarihte nesnelere, metalara, dogaya ve insan dogasina 6nem vermeyen,
yani 6zneyi Odnemsemeyen, dznenin diistiigii, daha ¢ok erdem, ahlak ve
etik ile devleti amaclayan 6greti Stoacilik olarak anilmaktadir. Stoacilikta
0zne O6nemli degildir 6nemli olan 6znenin amaci, ahlaki, erdemi, gorev,
odev ve sorumluluklanidir. Ozne diismiistiir. “Stoaciliga gére insan
diisiindiigii icin ve diisiindiigii siirece ozgiirdiir, isteklerinin esiri olunca
doganinda esiri olur, diistinerek ise ozgtir hale gelir” (Bumin, 2020, s. 17).
Roma Imparatorlugu déneminde ortaya ¢cikan stoacilikta, Cicero, Marcus
Aurelius, Seneca ve Epiktetos gibi yazar, siyaset¢i ve devlet adamlar1 6ne
cikmaktadir. Epiktetos, “Dikkatinizi neye yoneltirseniz, o sey olursunuz”
(...) “Neyi diisiiniirseniz, o olursunuz” olarak agiklamistir (2019, s. 60-
28): Cicero, Yasalar Uzerine adli eserinde “Kaygilar, mutluluklar, arzular
ve korkular herkesin zihnini benzer sekilde ele gegirir” demistir (2019);
Marcus Aurrelius Diisiinceler adli eserinde “Insan émrii bir an siirer,
oziimiiz artsiz araliksiz bir akigtir” olarak aciklamistir (2020). Stoacilara
gore Tin isteklerinin esiri olmamalidir; Tin neyi disiindiigliniin neye
ilgisini yoneltiginin bilincinde olmalidir; Tin hem kendisinden hem nesne
ve metalardan hem de toplumsallagsma siirecinin getirdigi bazi duygusal
ve i¢ gilidiilerin kendisini kusattiginin bilincinde olmali ve bunlara kars1
refleksiyon yaparak, onlara karst yabancilagsmalidir. Yabancilasan Tin,
Mutlak Tin’in sahip oldugu hakikate ulasarak, eylem ve sdylemleriyle hem
kendisinin hem de diger tinlerin 6nleri aydinlatmaktadir; bdylelikle Tin
goriingiibilimin konusu olmaktadir. Stoacilikta, Hegel’in Nesnel Tin’ine
(kamusal, siyasal yasam) ulagmak amaglanirken, diger yandan Hegel’in
Oznel Tin’i dislanmaktadir. Hegel kuramlarinda Oznel Tin’in 6zelliklerini
dislamaz ¢iinkii bu 6zelliklerhem doganin hem de varligin kendi dogasindan
gelen ozelliklerdir. Stoacilik 6gretisi Hegel’in kendi-igin ile betimlemesine
denk diiser ama diger yandan Stoacilikta kendine (Oznel Tin) diismiistiir.
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Sartre Egonun Askinligi adli eserinde “ben” in ancak rekleksif bir
diisiinim edimiyle ortaya c¢ikacagini belirtmektedir. Sartre’a gore,
“Ashinda, olanakly ile gercek, goriiniis ile varlik ve istenilen ile maruz
kalinan arasinda bir ayrim Ego sayesinde gerceklesebilecektir” (2016a,
s. 92). Sartre’a gore benler “etkin” ve “edilgen” ve “transandantal ben”
olmak iice ayrilir. Sartre gére “transandantal ben” yeniden bir varolustur.
Oregin Husserl’e gore, “Varolussal” temelden kaynaklanan biitiin
refleksiyonlar dogal olarak elestireldir” demistir (Husserl, 2016, s.
178). Husserl bu sozleriyle, 6znenin kendisine, kendi yasamina, yasam
diinyasina, yasam sahnesine, deneyimlemesine/deneyimlenmesine,
“arzulanan nesne ve nesnenin imgelerine” karsi elestirel bir tavir
almasina vurgu yapmaktadir (Tan, 2022a; 2022b). Tin’in hem kendisine
hem yasadig1 dogadaki nesne ve metalara hem de topluma refleksiyon
yaparak, onlara yabancilasmasi gerekmektedir. Sartre’in “edilgen”,
“etkin” ve “transandantal ben” kavramlar1 aym Hegel’in Oznel, Nesnel
ve Mutlak Tin’de oldugu gibi 6znenin varolussal siirecini agiklamaktadir.

“Fenomenoloji, -Tin’in ortaya ¢ikislarimn  Bilimidir yani, Insanin
Soylemiyle, kendini yine kendine agiga-vuran ve bu Soylemi iceren
Gergek Varligin biitiinselliginin Bilimidir” (Kojeve, 2021, s. 211-212).
“Tinin Gortingiibilimi, bilincin insanlik tarihi boyunca yasadigi seriiveni
olusturur (...) Kisacasi, Hegel e gore ozbilincin kendini diger ozbilinglere
kabul ettirme insanlik tarihi dedigimiz seriivendir” (Bumin, 2020, s.
84-85). “Hegel’e gore kozmik tarih, Tin’in hayat hikayesine baghdir”
(Kenny, 2011, s. 123). “Var olani kavramak felsefenin gérevidir, ¢iinkii
var olan akildir” (Hegel, 2015, s. 36). Diisiiniirlere gore Goriingiibilim
(Fenomenoloji), Tin’in Aklini, S6ylemini, Eylemini, Tarihini, Bilincini,
Seriivenini ve Biitiinsel Varligini inceleyen bir dalidir. Tin kendi tarihini
soylem, eylem ve disiinceleri ile yaparken, goriinglibilimde Tin’i
incelemekte ve arastirmaktadir. Burada agiklan gorlingiibilim kavrami
ile Hegel’e gonderme yapilmaktadir (Husserl’in “Fenomenoloji’si i¢in
detaylt bilgi i¢in bakiniz- Tan, 2022b). “Felsefi irdelemeye uygun ve
yarasir biricik yol Tarihi Ussalligin diinyasal varolusa ¢ikmaya basladig
yerde ele almaktir” (Hegel, 2016a, s. 49). “Hegel’in a¢ik¢a ifade ettigi
gibi transendantal felsefese anlayisidir. Bilinen nesneyle bilen ozne asla
ayrilamaz” (Gadamer, 2021, s. 26). “Genel bilincimize gore iki diinyaliyiz:
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doga diinyasi ve tinsel diinya. Tin diinyast insanin medyada getirdigi
diinyadir” (Hegel, 1991, s. 53). “Felsefenin, Varligin, nig¢in ve nasil
sadece Doga ve dogal Diinya olarak degil, ama Insan ve tarihsel Diinya
olarak da gergeklestigini aciklamas: gerekir” (Kojeve, 2021, s. 104). Tin
hem bilen ve bilmek isteyendir (nesnel) hem de deneyimleyendir (6znel).
Hegel’in goriingiibilimi sadece metafiziksel diinyay1 degil ayn1 zamanda
duyusal diinyay1 da incelemekte, arastirmakta ve betimlemektedir.
Gorilingtibilimin baslangici Tin’in ortaya ¢iktigt mekan ve zamandir.
Arastirma baglaminda yeni ve sosyal medya bir mekana, uzama, sahneye
ve pazaryerine sahiptir. Bu uzam, mekan, sahne ve pazaryeri dogal
degildir, yapaydir (sanaldir) ve insan eliyle iiretilmistir. Tin sadece dogal
mekanda degil ayn1 zamanda yeni ve sosyal medyada da ortaya ¢ikabilir.

Sosyal medyadaki post-truth (hakikat sonrasi) caginda kisiler/
kullanicilar i¢in sorunlastirma agisindan asil soru; “parrhesia
olmak™, “parrhesia’yr bulmak” ve “golgeler oyununda”
“dogruyu, hakikati ve gercegi oynayan “dogruluk-hakikat”
gblgesinin nasil tespit edilebilecegidir? (...) Hakikate ulagsan
parrhesiastes, sosyal medya mekani, uzami, pazaryeri, sahnesi
ve superpanoptikonunda, diger kisi ve kurumlara hakikati,
dogruyuvegergegibildirmeveaktarmaolanaginisaglamaktadir.
Bu uzamda olmamak, bu firsati1 kullanmamaktir (Tan, 2022b).

Teknolojinin olanak saglamasiyla yiiz yiize iletisimin ii¢ karakteristik
ozelligi olan etkilesim, katilimecilik ve paylagimcilik yeni, dijital
ve sosyal medyada gerceklesmektedir. Nesnel Tin yeni, dijital ve
sosyal medyada eylem, diislince ve sOylemleriyle hakikat oyununu
sergileyerek, diger Tin’lerin bu oyuna katilmalarmi saglayabilir. Tin’in
hakikate ulagmasi i¢in mantig1 ve diyalektigi kullanmasi gerekmektedir.

“(Hegel) Diyalektik, ispattan bosandiginda, aslinda felsefesi ispat kavrami
kaybolmustur” demistir (Gadamer, 2021, s. 20; Hegel, 2011). Diyalektik
akil yiiritme yoluyla diinyay1 anlamak i¢in kullanilan felsefi bir yontemdir.
Diyalektik yontem celiskileri tanimlar, ¢eliskileri ¢arpistirarak, ¢eligkilerin
altindaki nedenleri ve yasalari, ¢eliskilerin yarattigi anlam ve olgulari
arastirir ve betimler. Hegel gore diyaletik yontemin 6ziinii olusturanlar;
a) diisiinmek (kendine ve kendi-i¢in), b) celiskilerin belirlenimleri, c)
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celiski belirlenimlerin birliginin asimasidir (Gadamer, 2021, s. 36).
Ornegin, tarihsel olarak incelendiginde Platon’nun metinlerinde diyalektik
yonteme c¢okg¢a rastlanmaktadir. K. Marx da diyalektik yontemi yazdigi
eserlerde kullanmigtir. K. Marx, kapitalist sistemde emek ile sermaye
arasindaki celigkileri incelediginde, emegin tiretimden aldig1 payin higbir
zaman sermayenin aldig1 orana yaklagamadigini; bu siirecin kapitalistin
sermayesinin daha da artmasina yol actigini; emekg¢inin akli, bilgiyi,
kiiltiiri ve bilime Ogrenip proletaryaya doniismedik¢e bu c¢eligkinin
kapitaliste yaradigini yazdig1 eserlerde betimlemistir (Marx, 1986).
Hegel’e gore diislince, akil, sdylem, eylem, rasyonalite ve biling Tin’in
varligini belirlerken, Marx’a gore varlik ve/veya madde (t6z) digerlerini
belirlemektedir. Hegel hakikatin tozden degil, ©6zneden geldigini
belirterek bir bakima bireyselciliginde kurucularindan biri olmustur.
Celiskiler tiim diyalektigin kaynagidir. Celiskilere 6rnek olarak fakirler/
zenginler, isciler/kapitalistler, metalar/para, 6zne/nesne, somut emek/
soyut emek ve yasam/6liim olarak gdosterilebilir. Tin’in ¢eliskileri ortaya
¢ikarmasi, onlarin ne oldugunu betimlemesi ve celiskileri ¢arpistirarak
hakikate ulagmasi icin mantik bilimini kullanmasi gerekmektedir.

Hegel’e gore mantik bilimi ve dgretisinin ii¢ yan1 vardir: “/) soyut ya da
anlayis yani, 2) diyalektik ya da olumsuz yani, 3) kurgusal ya da olumlu
akil yani” (Stace, 2019, s. 134). “(Hegel’in) Onun diyalektigi bir mantiksal
belirlenimden bir baskasina ickin bir ilerlemedir” (Gadamer, 2021, s.
19). Mantik bilimi ve dgretisinde diyalektik yontem kullanilmaktadir.
“Hegel’ gore yasa ve evrimin mantigi diyalektiktir (tez, anti-tez ve sentez)
(...) Tin’in 6zii ozguirliiktiir” (Arslan, 2017, s. 110). Tin’in mantik bilimi
ve Ogretisi ile diyalektigi kullanmasindaki amag¢ 6zgiirlesmesi istegidir.
Mantik ve diyalektik yontemle Tin, Mutlak Tin’in sahip oldugu bilgiye
ulasarak, hakikat oyununa katilabilir. “Ciinkii en yiiksek bilgi tiirii
Mutlagin sahip oldugu bilgi olmalidir ve Mutlak, Biitiin oldugu igin,
kendisi diginda bilecegi bir sey yoktur” (Russell, 2017, s. 423). “En kolay:
icerik ve saglamlik tagiyan iizerine yargida bulunmak, daha zoru anlamak,
en zoru ise ikisini birlestirerek onun betimlemesini iiretmektedir” (Hegel,
2011, s. 9). Hegel’in Mantik Bilimi adl1 eseri “Varlik”, “Oz” ve “Kavram”
olmak fizere ii¢ boliimden olugmaktadir (Hegel, 2014; Gadamer, 2021, s.
134). Mantik kavrami, dogru diisiiniis yoluna, yontemine ve esaslarina
isaret ederken; Metafizik kavrami, fizik Otesi anlamina gelmektedir
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ki duyular iistiine gonderme yaparak varligin diisiinmesine yol agan ve
kaynak saglayan idealara ve idealarin birligini anlamayi, kesfetmeyi
ve tanimlamay1 amaglarken; Doga felsefesi ise mantigin ve metafizigin
merkezinde bulunan 6znenin var olusunu ve var olma zorunlulugunu
aciklar. “Dolayisiyla, mantik summu genustan yani varliktan baslayarak,
artarda ozgiillesmelerden gegerek, en az soyut kavrama kadar gelecektir”
(Stace, 2019, s. 118). Mantik, dncelikle somut olan varliktan baglayarak,
Oznenin doga ve kendisinin dogasindan gelen 6zellikleri, 6znenin insan
eliyle {iiretilen metalara (marka, {iriin, hizmet, ara¢ vb.) iligkisini ve
celikilerini betimlemeli, daha sonradan 6znenin kendi dogasina kars1 nasil
birrefleksiyon (elestirel diislince) yaparak, kendi dogasina yabancilagmasini
saglayacagini agiklamalidir. Mantig1, diyalektigi kullanan Tin, hakikate,
dogruya ve gercege ulasarak, hakikat oyununa katilabilmektedir.
TiN ILE HAKIKAT ILiSKiSi

“Bir biz olan bir ben, ve bir ben olan bir biz, dogacaktir (...) duyusal
bu-yamin  renkli yamilsamasindan ve duyulariistii ote-yamin  bos
gecelerinden simdinin tinsel giinisigi icine adimlarimi atar” (Hegel’den
aktaran Bumin, 2020, s. 109; Atesoglu, 2021, s. 37). Hegel, duyusallik
ile alginan O6zne, Oznelerin dogalari, var olan diinyanin duyumsama
stirece ile elde edilen nesne, nesnenin imgeleri ve onlarin ¢agristirdigi
imgelemlere; duyulariistii 6te-yan ile metafizik ve idealar diinyasina
gonderme yapmaktadir. Tin’in dogmast i¢in sadece 6znelerin nesneleri,
nesnelerin imgeleri, imgelerin sahip olduklar1 imgelemleri, dogayi,
dogalarindan gelen i¢ giidiileri ve fenomenleri 6zliice i¢kinlik durumlari
ile numen ve diisiiniimleri 6zliice agkinlig1 sentezlemesi yetmemektedir.
Ayn1 zamanda Tin’in diger Tin’ler tarafindan da kabul edilmesi gerekir.
Bu kabul edilmelerin yayilimi, etkilesimi, paylasimi ve katilimi ile
olusan bir kolektif birliktelik, Birligin Toplumu’nu olusturabilir.
“Karsithklar iginde tiimiiyle ozgiir ve bagimsiz kalabilen, es deyisle
birbirinden farkl, kendileri i¢in varolan 6z-bilinglerin birligi bu mutlak
toz, Tindir: Ben, ki biz Biz ki bendir” (Cidam, 2021, s. 234). Tin’ler
Birligin Toplumu’nu olusturan mutlak t6zdiir. Bu tozler “kendi” (ickinlik)
ve “kendi-i¢cin”deki (askinlik) karsitliklar1 sentezleyerek hem 6zgiir ve
bagimsizdir hem de toplumun birligini saglamaktadir. “Hakkin temeli genel
olarak Tinsel olandir ve daha tam yeri ve baslangi¢ noktasi Istenctir. Isteng
ozgiirdiir, ve boylece ozgiirliik Hakkin toziinii ve belirlenimini olusturur”
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(Hegel, 2013, s. 38). “Diinyamin kaderi Tin’in kendi ézgiirliigiinii ve
ozgiirliigiiniin bilincini yaymasidir” (Kenny, 2011, s. 125). Isteng, iradedir;
irade 6zgiirdiir; Tin’in 6zgiir iradeye sahip olarak ve buistenci sergileyerek,
mekanik ruhguluk ve teknolojik determinizm gibi 6zgiir irade ve se¢imin
olmadigi belirlenimei dgretilere karsi bir tavir sergileyerek, 6zgiir iradeyi,
hakikati ve ozglirliigiin bilincini yaymas1 gerekir. Boylelikle, Tinler bir
araya gelerek bizleri, yani 6zliice Birligin Toplumunu olusturabilir diger
bir deyisle 6zgiir, iradeli ve bilingli bir kiiltlir yaratabilir. “Sonu¢ olarak
bu birlik, mutlak ve tiim hakikattir, kendini diigiinen ideadir” (Hegel’den
aktaran Russell, 2017, s. 425). Diyalektik ve mantig1 kullanan Tin,
diisiiniir, eylem ve sdylemlerde bulunarak hakikati ifade etmeye calisir.
“Insan, Tarih boyunca, Gergekten séz etmis ve Soylemlerinin anlamiyla
onu agiga-vurmugstur. Demek ki, somut Gergek, bir Soylemle-agiga-
vurulmugs-Gergektir. Ve Hegel’in “Tin” (Geist) dedigi seyde budur”
(Kojeve, 2021, s. 209). Giinlimiiz diinyasinda Tin’in diislincesini ifade
etme mekant medyadir, daha dogrusu etkilesim, paylasim ve katilim
gibi iletisimin karakteristik Ozelliklerine sahip olan yeni medyadir.

“Tin igin baska olmak, mekanda olmak, yayimli olmaktir” (Bumin,
2020, s. 140). Beden (varlik-goriiniis-fenomen), mekan ve zamandadir.
Medya kavrami, Latince’de ortada bulunan anlamina gelen “medium”
kavramindan tiiremistir ve medya bir iletisim aracidir. Medya imgeleri
(isitimsel imge-sdz/parole; kavramsal imge-yazi; gorsel imgeleri) bir
mekana baglar ve ayni zamanda medya (ara¢) mekandaki imgelerin
iletim, yayim, dagitim ve alimini saglamaktadir. Bedenlerin (nesne-
varlik-goriinlig-fenomen) imgeleri mekanda (medya-arag) sergilenir,
izlenir, okunur, ifade edilir, sOylenir ve dinlenir. Varlik olarak 6zne-
Oznel Tin’in, beden-goriiniis-fenomen olarak yeni medyada var olmast,
var olmak istemesi onun kendi dogasindan ileri gelmektedir. id ve
benlik arzularini gidermek, tatmin ve doyum saglamak ve ihtiyaglarimi
karsilamak icin yeni medya olmasi, Tin’in varolugsal 6zelliklerinden ve
hatta zorunluluklarindan biridir. Oznel Tin, arac1 (medyay1) bir arzu ve
sevgi nesnesi olarak gdrerek enerji yatirimi yaparak, araca (medyaya)
yonelmektedir. Oznel Tin mekandadir, varlik-gériiniis-fenomen olarak
kendini sergilemektedir; Oznel Tin’in bu dzellikleri mekanda yayilmaktadir.
Nesnel Tin ise bu mekani (arag-medya) sdylemleri, eylemleri ve
diistincelerini ifade etmek i¢in kullanir. Tin sadece bedeni (varlik-goriiniis)
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ile mekanda degildir, Tin ayn1 zamanda mekanin ve zamanin bilincindedir.
Bilincinde olmak sadece medya metinlerini okumak, dinlemek ve izlemek
degildir ayn1 zamanda okudugu, dinledigi ve izledigi enformasyon ve
bilgilerin gerg¢ek, dogru ve hakikat olup olmadigini; zamanin (tarihin)
getirdigi kosullarin da bilincinde olmaktir. “Tarihin ne oldugunu bilmek
icin, onu gerceklestiren Insamin ne oldugunu bilmek gerekir” (Kojeve,
2021, s. 32). Hegel’e gore insan kendini tarihini kendisi yapmaktadir;
Tin yasadig: tarihin (mekan1 ve zamanin) bilincinde olup, yasadig: tarihi
bir belirlenimcilik icerisinde oldugunu kabul etmez, yani hem nedensel
ve zorunlu yasalar geregi yasadigi kosullarin degistirilemez oldugunu
aciklayan hem belirlenimcilik &gretisini hem de kaderciligi ret eder.

TiN: OZNEL, NESNEL VE MUTLAK

“Tin (La. Spiritus; Ing. Spirit; Alm. Geist) Hegel gibi nesnel idealistlerin,
gercekligi ve evreni agiklamak iizere, var olan her seyin temeli, ozii olarak
kabul ettikleri maddi olmayan gercekliktir” (Cevizci, 2017, s. 1838).
“(Tin) O diistinendir, diigiindiigii icin de kendi i¢inde yaraticidir. Bu
yaratict diigiinmeyi diinya-tarihinde buluyoruz” (Hegel, 1991, s. 48). Tin
diisiinendir; diislindiigii i¢in kendi tarihini kendisi-i¢in yapmaktadir. Tin
kiiltiirtinii yaratirken yaraticidir; yaratici diinya Tin’in diinyas1 ve diinya
tarihidir. Hegel, Tin kavrami ile diisiince tarihinin Tin ile basladigini,
dolayisiyla gergekligi, dogruyu, hakikati aciklamak i¢in Tin’in tarihine
bakmanin gerekliligine vurgu yapmistir. “Tin, hem Kendindevariik
(Ozdeslik, Tez, verilmis-varlik, Doga) hem de kendiicinvarhik (Olumsuzluk,
Antitez, Eylem, Insan) ve Kendinde-ve-kendiicinvarliktir (Biitiinsellik,
Sentez, Eser, Tarih, yani Harekettir” (Kojeve, 2021, s. 109). Pek
cok felsefe diisiiniirii ve Ogretisinde Onemsenmeyen kendindevarlik
(bireyselcilik, bireyin-6znenin icsel dogasi) Hegel’de varolussal bir
gerceklik ve zorunluluktur. Ama Tin i¢in kendindevarlik yeterli degildir,
aynt zamanda kendi-i¢invarliktir, yani elestirel diisiinceyi, mantik ve
diyalektigi, refleksiyon bilen ve kullanan, bilgi ve bilime ile kiiltiirlenen
ve kiiltiirlesen bir varliktir. Tin’in seriiveni sadece 6znel ya da nesnel
Tin olmak degildir, ayn1 zamanda 6znel ve nesneli sentezleyerek Mutlak
Tin’in bilgisi, gercegi, dogrusu ve hakikatine ulasarak, bunu diger
Tin’lere sdylem ve eylemleriyle gostermesi, ifade etmesi ve sergilemesi
gerekmektedir. Boylelikle, 7in sadece ben degil, biz olabilecektir.
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“Hegel, var olan tek sey olarak Ruh veya Tin (Geist) dedigi bir ilkeden
hareket eder. Heraklitos gibi, her seyin stirekli bir akis ve olus icerisindedir
(...) Hegel’in Tin’i bir olus, gelisme ve evrim i¢indedir” (Arslan, 2017, s.
110). “Geist (Tin) insan ve kiiltiiriiniin meydana getirdigi tinsel diinyadan
kurtulur” (Cevizci, 2018, s. 833). “Ayni nehre iki kere giremeyiz” (...)
Biz, ayni nehre gireriz ya da girmeyiz. Biziz ve biz degiliz” (Heraklietos,
2016, s. 14-59). Herakleitos’a gore yasamsal ve duyusal kesinlik yoktur.
Herakleitos’un Ogretisinin temel taslar1 “akislar1 ve oluglart” kabul
etmesidir ve ayrica ona gore hersey karsitlarin ¢atigmasiyla olusmaktadir.
“Her sey zittiyla birlesir ve en giizel uyum karsit olanlarin birlesmesinden
dogar ve her sey catisma sonucu olusur” (Heraklietos, 2016, s. 17).
Betrand Russell, “Heraklietos 'un ogrettigi sekliyle siirekli akis ogretisi can
stkicidwr ve bilim, gordiigiimiiz gibi, onu ¢iirtitecek hi¢chir sey yapamaz”
demistir (2018, s. 105). Ayrica Betrand Russell, Heraklietos u ¢ilecilik
yasantistyla Nietzche’ye benzetmis ve 6gretisinin de Hegel’in dgretisinin
temel taglarini da olusturduguna dikkat ¢ekmistir. Russel’in da vurguladigi
gibi, Hegel, tinli “Zinin Fenomenolojisi” adli eserinde “bilginin olus
stirecini” sundugunu belirtmistir (2011, s. 98). Herakleitos’da Hegel gibi
anlamin, diislincenin, siyasalin, sdylemin ve eylemin olusmasi i¢in tez
ve antitezi dnermektedir; Herakleitos ve Hegel’e gore evrensel hakikat
ve gerceklik bir olus, gelisme, akis ve gelisme icerisindedir. Hegel,
Herakleitos un 6gretisine (tez-antitez) ek olarak sentezi de 6nermektedir.

Hegel’in ortaya attig1 “Tin” (diislinen varlik) kavrami ve Tin’in Tarihini
incelemenin Doga Bilimlerinden ayrilmasini diisiinen bazi diisiiniirler
stire¢ igerisinde, “Doga” ve “Tin” bilimlerinin ayrilmasi gerektigini
one siirmiistii. Ornegin, Wilhelm Dilthey, tin bilimlerini, “Tarihsel/
Toplumsal gercekligi konu alan bilimlerin tiimii, (...) tin bilimleri
adi altinda toplanmistir”, (...) Tin bilimlerinin konusu ise “insani/
tarihsel olan gergeklik” demistir (2017, s. 2021). Wilhelm Dilthey,
insanin  toplumsal/tarihsel ~gercekliginin biliminin  “tin  bilimleri”
olmasimin gerekliligine vurgu yapmustir. Dilthey, kisinin 6zgilirlesmesi
ve “uyurgezer halinde kurtulmasi i¢in” kisinin “tin bilimlerinin” yaptig1
ve yapacagi arastirmalar ile sahip olacagi akla, bilgi, kavram, kuram ve
bilinglilige génderme yapmaktadir. “Insan burada, dogamn akisindaki
bos ve 1ssiz tekrari biling yoluyla asar” olarak aciklamistir (Dilthey
2017, s. 25). Insan, 6zne, varlik; doga, kendinin igsel dogasi, metalar
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ve metalarin imgeleri tarafindan kusatilmistir; bu kusatilmislik bos
ve 1ss1z tekrarlardan olugmaktadir. Varligin bu kusatilmighgi, bos ve
1ss1z tekrari agmast i¢in Nesnel Tin’e ve hatta Mutlak Tin’e ulasmasi
gerekmektedir. Hegel’de Tin iige ayrilir: a) Oznel, b) Nesnel, ¢) Mutlak.
Oz, goriiniistii; Oz, yansimadir; Varlik, goriiniistiir; Goriiniis
kuskuculugun fenomenidir. Oznel Tin, kendindedir. Oznel Tin doga
ve kendi dogasinin getirdigi fizyolojik, biyolojik ve ruhsal icgiidiiler
icerisindeki evreninde yasamaktadir. “Goriingiisel Tinin bu bilimde gorgiil
(ampirik-gdzlemlenebilir/deneylenebilir), duyusal bilingten baglanir,
ve bu sdzcligiin asil anlaminda dolaysiz bilmedir” (Hegel, 2014, s. 50).
“Oznel Tin dogaya gomiilmiis bulunan bilincin kendini ondan ayirma
cabalarmin tiirlii evrelerinden olusan bir tarihe sahiptir” (Bumin, 2020,
s. 141). Ornegin, sosyal medya uzami, mekani ve sahnesinde daha
cok beden, bedensel oOzellikler, goriiniis, bedenin (nesnenin) imgesi,
imgenin mekanda nasil sergilendigi; bedensel varligin goriiniis ve
yansimalarinin, metalar (marka, markalarin imaj ve imgeleri) ile igbirligi,
iletisimi, etkilesimi, paylasimi ve katilimi 6ne ¢ikmaktadir ve bu durum
gozlemlenebilmektedir. Oznel Tin’in var olabilmesi igin sosyal medyada
diger Oznel Tin’ler tarafindan kabul edilmesi gerekir ki, bu sosyal
medya oyununda neredeyse bir gereklilik ve zorunluluktur. Oznel Tin
sosyal medya hem habul goriir hem de fizyolojik, biyolojik ve ruhsal
icgiidiilerin gerekliligi ve zorunlulugu olan ihtiyaclarmi giderir, 6zliice
doyurur. “Tin (Geist)’in yasasi dogal diinyada zorunluluk, buna karsin
kiiltiir diinyasinda ézgiirliiktiir® (Cevizci, 2017, s. 922). Oznel Tin, insan
varliginin bir zorunlulugudur ama bu diinyaya olan baglilig1 ve bagimlilig:
(doymak bilmez bir istah ile tiiketmek) ile insan eliyle iiretilen metalara
kars1 yabancilasmasi ve refleksiyon yapmasi gerekmektedir. Tin hem
bireylesme hem de toplumsallagma siirecini tamamlamak i¢in kiiltlirlenir
(yasadigi kiltiirii 6grenmek) ve kiiltiirlesir (bagka kiiltiirler ile etkilesir).

Nesnel Tin, 6znel degildir. “Tinin var olusu, kendi kendini nesne olarak
almasidir” (Hegel, 1991, s. 57). Nesnel Tin, hiikiim verendir, objektif
olarak dogruyu, gercegi ve hakikati arayan, arastiran ve inceleyendir.
“Nesnel Tin, Geist ya da kozmik aklin toplumsal ve politik kurumlarindaki
dissal tezahiirleridir” (Cevizci, 2018, s. 834). “Nesnel Tin’in Hegel’in
diinyasi, ahlaksal, toplumsal ve politik kural ve kurumlardir” (Bumin,
2020, s. 142; Stace, 2019, s. 149-150). Nesnel Tin, bireylesme ve
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toplumsallasma siirecinde ortaya ¢ikar. Sosyal medya uzami, mekani
ve sahnesinde politik s6ylem diismiistiir. Politik sdylem alani yaratmasi
ile 6ne cikan bir platform, iktidar iligkileri tarafindan satin alinarak,
ismi degistirilmistir ve bu platform siire¢ igerisinde siiper bir AVM’ye
donitistiiriilmek istenmektedir. Bu platformun gecirdigi degisim ve
doniistimii firsat goren diger platformlar ise, bu alam1 girmis ve/veya
girmek istemektedir. Nesnel Tin sadece sdylem de bulunmaz ayni
zamanda bulundugu, yasadigi, kiiltiirlendigi, kiiltiirlestigi toplumu,
kiiltiirti, siyasali, sanati, egitimi ve bilimi insa eder. Nesnel Tin i¢in bu
toplumsal yapilar birer mekan ve sahnedir. Tin bu sahnede sadece diisiince,
eylem ve sdylemlerini paylasmaz ayni zamanda bu kurum ve yapilarin
norm, yasa, kanun ve kurallarin yapilmasinda da aktif olarak rol oynar.

“Tin, diistinen ozne degildir; tersine, insani diisiince nesnel Tin’in ancak
bir parcasidir” (Arslan, 2017, s. 111). “Aristoteles’in iinlii tanimi
olan -diigiincenin diistincesi-ne doniisiir (...) Kendisi diisiincedir ve bu
diisiincenin nesnesi diisiince kendisidir. (...) Hegel’in Mutlak’t aym
zamanda kendi bilincinde olmak, diisiincenin kendisidir” (Stace, 2019, s.
47). Hegelci Ogretiye gore Nesnel ve Mutlak Tin bir olus, akis, gelisme
ve evrim igerisinde var olabilmistir. Dogal olarak kisi, 6zne, varlik, Tin
toplumsal yapilarin tarihselliini diger bir degisle alanin tarihselligini,
tarihsel deneyim, kiiltiir ve bilgi stogunu, 6zliice yasanmuisi yasamaktadir.
Schiitz, bu durumu, kisi glindelik yasam diinyasinda “kendisine kalan
deneyimler ile olusan bilgi stogunda yasamaktadir” olarak aciklamistir
(2018, s. 87). Marks ise “Tarihi insanlar yapar ancak onu kendi
istedikleri gibi yapamazlar, onu sectikleri kosullar iginde degil, dogrudan
karsilasilan, belirlenmis ve ge¢misten aktarilan kosullar i¢inde yaparlar.
Tiim 6lii kusaklarin gelenegi, yasayan beyinlerin iizerine bir kabus gibi
¢oker” demistir (Ritzer ve Stepnisky, 2014, s. 47). Schiitz ve Marks,
toplumsal yap1 ve sistemlerin tarihsel bir siire¢ igerisinde olustuguna
gonderme yapmaktadir. Hegelci &gretisi ise Oznel ve Nesnel Tin’in bir
sentez yaparak, bu durumu agmasinin gereklili§ine vurgu yapmistir. “Bu
Mutlak Akil, diinya tarihi boyunca bir evrim siireci icerisinde olmugtur”
(Cevizcei, 2017, s. 920). “Mutlak Tin sanat felsefesi ve din felsefesini
icerir” (Stace, 2019, s. 150). Mutlak Tin, varligmn tiim yasami siiresince
irettigi kiiltiirel, sanatsal, dinsel, mitsel, yonetimsel, bilimsel ve siyasal
tiretimleri igermektedir. Hegel’in eserlerinde Mutlak Tin’i betimlerken
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“Devlet” kavrami ve olgusu ile “Tanri”ya c¢ok sik atif yapmaktadir.

HEGELCI TIN KAVRAMININ DEVLET VE TANRI iLE ILiSKiSi

Hegelci 6gretiye gore mutlak devlet olabilir. “Devletin yaratilmasi Geist 'in
bireyleri ve insanlari enstriiman olarak kullandigi en iist gayedir” (Kenny,
2011, s. 308). “Devlet -ozgiirliigiin gerceklestirilmesidir, yani mutlak
son gayedir ve kendisi icin vardir” (Kenny, 2011, s. 125). Hegel, Fransiz
Devrimi’ni, Napolyon un yiikselisini ve diisiisiinii, Alman kent devletlerinin
birlesme siireciyle tek bir devlete dogru doniisiimii hem incelemis (nesnel)
hem de yasamistir (6znel). “Hegel e gore (...) bireyin Doyuma ulagmasi,
herkesin, terimin gercek anlamiyla Vatandas oldugu yetkin Devletin
yaratimasini onkosul olarak getirir” (Kojeve, 2021, s. 23). Devlet
kavrami ve olgusu, bireyin, 6znenin, varligin, monarsi ve dinsel yapilar
karsisinda miilkiyet edinme hakkini, segme ve se¢ilme hakkin, devlet yap1
ve sistemleri (yonetim, hiikiimet, kiiltiirel, egitim, sanat, siyasal) igcerisinde
etkin bir rol alabilme haklarina, adalete, esitlige ve 6zgiirliismeye gonderme
yapmaktadir. “Insan, tarihsel yapinin malzemesi, yani ustasi ve mimari
degildir sadece. Ayni zamanda, bu yapinin -kendisi igin- yapilmis oldugu
kisidir: bu yapida yasar, onu goriir ve kavrar, -betimler ve elestirir-*
(Kojeve, 2021, s. 32-33). Kojeve’nin de belirttigi gibi birey, 6zne, varlik,
Tin sadece devletin mimari degildir, ayn1 zamanda bu mekan ve zamanda
Oznel ve Nesnel Tin olarak yasamakta, betimlemekte ve elestirmektedir.
“Ozgiirliik, yalnizca yasa ve hak gibi genel ve tozsel nesneleri bilip istemekte
ve onlara uyan gercekligi yani devleti meydana getirmektedir” (Hegel,
1991, s. 162). Tin, 6zgiirleserek siyasal sistemi yeniden dizayn ederek,
yonetim sistemi, seklini, politik alanit ve aygit1 (devleti) olusturabilir.

Hegelci 6gretiye gore mutlak Tanri olabilir. “Hristiyan dininde Tanrinin
kendini bildirmis oldugu bilinir, ve Tanri tam olarak kendini bildirmektedir,
bildirmek kendini ayurt etmektir” (Hegel, 2016b, s. 200). “Hegel Hristiyan
dilini kullanmay1 severdi (...) Felsefe ile dinin nesnesi aymidw. Her
ikisinde de nesne iist anlamda Tanri olan Hakikattir ve Tanri’da tek
Hakikattir’ (Kenny, 2011, s. 337). Hegel’e gore Hristiyan dininde Tanr1
kendini bildirerek, insandan kendini ayirt etmektedir. Insan ise Tanr1’nin
istiinliigii ve onun ayirt edici 6zelliklerini kabul etmistir. Tanr1 kelimenin
dar anlamiyla tiim bilgi ve bilimlerin iistiindedir ve o herseyi bilen, goren,
anlayan ve hakikate sahip olandir. Felsefe tarihi ve diisiincesinde idealar
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ve animsama kuramlari ile 6ne ¢ikan Platon, eserlerinde hakikati, erdemi,
erdemin ozellikleri olan adalet, cesaret, bilgelik ve 6l¢iiliiliigii Sokrates’in
diyaloglar1 tiizerinden betimlemekte, aciklamakta ve anlatmaktadir
(Platon, 2013; 2014). Platon’a gore kisinin kdtiiye, yanlisa ve karanliga
sirtin1 gevirmesi i¢in, “varligin en 151kl yoniine, “iyi” dedigimiz yoniine
cevirebilmesi gerekir” demistir (Platon, 2013, s. 174). Ozne boylelikle
hem kendini hem kendi-igini “askinsal 6zneye” doniistiirmekte hem
de “Dogrulugun Golgelerin”den yardim alarak, agkinligin ruhsal
gercekligi olan “noesis” ve ruhsal gercekligin anlami olan “noema’ya
ulasabilmektedir (Tan, 2022b). Hegelci 0Ogretiye gore gerek dinsel
gerekse de felsefe metinlerin nesnesi hakikattir. Diger yandan Hegel,
mantik ve diyalektigi kullanarak gerek mutlaki devlet olarak gerekse de
mutlaki Tanr olarak aciklayarak kdle-efendi diyalektigini vurgulamistir.

Kendini kabul ettirmek icin Oncelikle kendini bildirmek gerekir. Iki
ozne karsilastiginda her birinin digerine kendi 6znel hakikatini digerinin
nesnel hakikati haline getirebilmesi i¢in kendisini digerine kabul ettirmesi
gerekmektedir. Ornegin, sosyal medyada kabul edilmenin tek yonlii
olmast durumunda Ozbilinglerden biri etkin digeri ise pasif konuma
yiikselmektedir. Kabul ettirme-kabul etme bireyin, 6znenin, varligin
tim yasam siirecinde, yasam sahnesindeki oynadigi tiim rol, konum
ve statiilerinde gozlemlenmektedir. Cocuklar, 6grenciler, calisanlar,
arkadaslar, esler, 0gretmenler, akademisyenler, ebeveynler hem kendi
aralarinda hem de digerleriyle bu kabul etme-kabul edilme oyununu tiim
yasamlar1 boyunca oynamaktadir. “Hegel’e gore, insan tekinin hakikat
olarak kabul ettigi bir seyin 6znel bir kani olmaktan ¢ikip, tam anlamiyla bir
hakikat olmast igin diger ozbilingler tarafindan bilinmesi, kabul edilmesi
gerekir” (Bumin, 2020, s. 17). Ozne, dteki 6zneye (digerine) kendini kabul
ettirmeden var oldugu iddia edemez. Bu kabul ettirmenin dogal zorunluluk
etkisi ve diyalektik siirecten dolay1 6zneden biri Efendi, digeri ise Kole
olmay1 kabul eder. “O halde sonucgta, zorunlu olarak taraflardan biri kabul
edilecek (efendi), digeri ise kabul etmekle (kéle) yetinecektir” (Bumin,
2020, s. 37). “Tarihsel -diyalektik- Efendinin ve Kélenin -diyalektigidir”
(Kojeve, 2021, s. 80). K. Marx tiim savaslarin esasen bir siniflar miicadelesi
oldugunu da vurgulamistir. Devlet ve Tanr1 mutlak oldugu icin, insan,
birey, vatandas, 6zne, varlik ya devlet ya da Tanr1 karsisinda koledir. Hatta
iretim araglarina, mekania ve sermayesine sahip olan iktidar iliskileri
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karsisinda da insan, birey, vatandas, 6zne ve varlik koledir. K. Marx’in
“tarihsel materyalizm” kavramina gore de ideolojiler, fikirler ve kiiltiirler;
liretim araclarina, mekanina ve sermayesine 6zliice madde temellerine
gore belirlenir. “Hegel’e gore kole ve efendilik mutlak roller degildir (...)
Kole, biyolojik varolusla biitiinlesmeyi, efendi ise onu agmay: segendir”
(Bumin, 2020, s. 46). Hegel’e gore efendi kendi dogasina ait (biyolojik,
fizyolojik ve ruhsal i¢ giidiiler) 6zellikleri yenerek, nasil kendi ile doga
arasindaki baglar1 ayirdiysa ve tiim bu 6zeliklerine yabancilastiysa, kdle’de
calisma yoluyla kendi ile doga arasindaki baglar1 koparabilecek ve/veya
yenebilecektir. Kolenin ozgiirlesmesi, kendi ve kendi-igini fark etmesi
ve sentezlemesi i¢in Oncelikle iiretmesi, okumasi, arastirmasi ve bilmesi
gerekmektedir. Okuyan, ¢alisan, bilen ve iireten varlik hem Oznel Tin’ini
hem Nesnel Tin’ini besleyerek, gelistirerek, akislarin, mekanin ve zamanin
icerisinde kendi ve kendi-i¢ini yeniden insa ederek, sentezler. Boylelikle
hem ge¢misin deneyim, bilgi, kavram ve kuramlarmi kullanir hem de
onlar1 asar ve hakikatin bilgisine ulasir. Tin seriiveni esasen burada baslar,
hakikat oyununa katilarak, diger 6zne ve varliklarin 6nlerini aydinlatir.
Yeni ve sosyal medya olmak Tin i¢in hem bir tehdit hem de bir firsattir.

TiN ILE YENI VE SOSYAL MEDYANIN ILiSKiSi

Arastirma, Hegelci 6greti ve Tin baglaminda, Hegel’in mantik ve
diyalektik kavramlarina bakisi, anlayisi, tanimlamasi ve siniflandirilmalari
cer¢evesinde, yeni ve sosyal medya olgusunda, Tin’in ne oldugunu,
nasil ve hangi asamalardan gectigini, betimsel olarak incelemeyi,
aragtirmay1 ve agiklamay1 amaglamaktadir. Hegel’e gore mantik bilimi;
a) anlayis, b) olumsuz, c¢) olumlu yanlar1 agiklamak icin akil yliriitmektir.
Diyalektik ise akil yiirlitme yoluyla diinyayr anlamak i¢in kullanilan
felsefi bir yontemdir. Diyalektik yontem; celigkileri tanimlar, celigkileri
carpistirarak, ¢eliskilerin altindaki nedenleri ve yasalari, c¢eliskilerin
yarattig1 anlam ve olgular1 arastirir ve betimler. Diyaletik yontemin
unsurlari; a) diistinmek (kendi ve kendi-i¢in), b) celiskilerin belirlenimleri,
c) celigski belirlenimlerin birliginin asilmas1 olarak ag¢iklanmaktadir.
Diinya niifusunun (yaklasik olarak 8 milyar) neredeyse yiizde altmist
(yaklasik olarak 5 milyar) yeni ve sosyal medyaya katilmaktadir. Oznel
Tin, doga (diinya) ve insanin dogasindan gelen biyolojik, fizyolojik,
psikolojik ve sosyal psikolojik duygu ve iggiidiilerden etkilenmektedir.
Varolugsal zorunluluk ve diyalektik anlayistan dolay1 6zneler varliklarini
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digerlerine kabul ettirmek istemektedir. Oznel Tin’in var olabilmesi igin
sosyal medyada diger Oznel Tin’ler tarafindan kabul edilmesi gerekir ki,
bu sosyal medya oyununda neredeyse bir gereklilik ve zorunluluktur. Yeni
ve sosyal medyaya katilmak, hem takip edilmek (digerleri tarafindan kabul
edilmek) hem de takip etmek (digerlerini kabul etmek) demektir. Yeni ve
sosyal medyaya katilmak ayni zamanda 6znenin mekanda (sanal diinyada)
var olmasini da saglar. Yeni ve sosyal medya sadece takip edilmek ve takip
etmek degildir ayn1 zamanda igerik paylagmak (seyredilmek), paylasilan
icerikleri (seyretmek) izlemektir de. Oznel Tin sosyal medyada hem kabul
goriir hem de fizyolojik, biyolojik ve ruhsal diirtii ve i¢giidiilerin gerekliligi
ve zorunlulugu olan ihtiyaglarini giderir, 6zliice doyurur. Bu doyum ve
onun sagladif1 haz; 6zneyi, varlig1 ve Oznel Tin’i kusatir; bu kusatilmishik
sosyal medyay1 bir arzu nesnesine doniistiirerek Oznel Tin’i sosyal medyaya
bagimli kilar. Oznel Tin, arac1 (medyay1) bir arzu ve sevgi nesnesi olarak
gorerek enerji yatirimi yaparak, araca (medyaya) yonelmektedir. Oznel
Tin mekandadir, varlik-goriinlig-fenomen olarak kendini sergilemektedir;
Oznel Tin’in bu o6zellikleri mekanda yayilmaktadir. Oznel Tin hem
takipcileri tarafindan begenilmek, yorum almak, takip¢i sayisini artmak,
etkilemek ic¢in enerji, zaman ve para harcar hem de takip ettiklerinin
paylasim ve icerikleri izler. Oznel Tin kendini digerlerine kabul ettirmistir
ama ayni zamanda kabul de etmistir; bu iliskide kéle, efendi diyalektigi
sorunu hala ¢oziilmemistir. Oznel Tin digerleri karsisinda efendi olabilmek
icin daha ¢ok enerji, zaman ve para harcar ki bu durum Oznel Tin igin bir
haz iligkisinden daha ¢ok bir ylikiimliiliige doniismiistiir. Diger yandan yeni
ve sosyal medya sadece diger Oznel Tin’ler yoktur, ayn1 zamanda sosyal
medya sahnesi bir pazaryeridir ve bu pazaryerinde markalar, markalarin
imgeleri ve markalarin paylasimlar1 da bulunmaktadir. Oznel Tin’in
harcadig1 enerji, zaman ve para arttikca markalarin iiriin ve hizmetleri
daha cok satin alinmaktadir. Diyalektik c¢eliskileri ortaya koymaktir
Oznel Tin’in kendini kabul ettirme ve seyretme istegi, markalarin
bilinirliklerini, goriiniiglerin, yansimalarini, imajlarini, degerlerini ve
satislarimi daha da arttirmaktadir. Bu neredeyse bir belirlenime ozliice
bir yasaya doniismektedir. Sosyal medya bir metadir. Insan eliyle
{iretilmistir ve iiretilme amaglar1 bulunmaktadir. Oznel Tin, bireylesme
stirecinde ¢evresinden gelen ddiillere bagimlidir; ¢evresini taklit eder ve
model alir; sosyal medya oyunu 6diil (begeni-kalp/takipgisayisi) iizerine
kuruludur; yeni ve sosyal medyada Oznel Tin’in taklit edecegi, model
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alacagi, ideallestirecegi, 6zdeslesecegi hatta itaat edecegi pek cok nesne
ve imgeyi barindirmaktadir. Oznel Tin, efendi olmak i¢in katildig1 yeni ve
sosyal medyanin kélesi olmustur. Kéle olmak Oznel Tin icin varolussal bir
zorunluluktur ama Oznel Tin dzgiirlesmesi igin yeni ve sosyal medyaya
refleksiyon  yapmasi ve/veya yabancilasmasi gerekmektedir. “/nsan
calismast dolayisiyla, gergekligin bilincinde olan gercek bir doga-
ustii varliktir: yani ete kemige biiriinmiis Tindir” (Kojeve, 2021, s. 97).
Kojeve’nin de vurgulandigi gibi Oznel Tin sadece calisarak, yani iireterek,
bilerek, 6grenerek, elestirel diisiinceye sahip olarak kendini agabilir ve kendi-
igine ulasabilir (Nesnel Tin). Nesnel Tin’in kendisi-i¢in sosyal medyanin ne
oldugunu, hangi bagimliliklar yarattigini, neden iiretildigini, hangi iktidar
iliskileri tarafindan kullanildigini, katilmak-paylagsmak-etkilesime ve
isbirligine girerek sahip oldugu hangi verilerin piyasa sistemine birer meta
olarak sunuldugunu bilmesi gerekir. Calismada atif yapilan diisiiniirlerin
de acikladig1 gibi, Tin ayn1 zamanda mekanin ve zamanin bilincindedir.
Bilincinde olmak sadece medya metinlerini okumak, dinlemek ve izlemek
degildir ayn1 zamanda okudugu, dinledigi ve izledigi enformasyon ve
bilgilerin ger¢ek, dogru ve hakikat olup olmadigini; zamanin (tarihin)
ve mekanim getirdigi kosullarin da bilincinde olmaktir. Diger yandan
Nesnel Tin yeni ve sosyal medyay1 sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel igerikler
tireterek yaraticiligini sergilemek i¢in de kullanabilir. Nesnel Tin sadece
soylemde bulunmaz ayni zamanda bulundugu, yasadigi, kiiltlirlendigi,
kiiltiirlestigi toplumu, kiiltiirti, siyasali, sanati, egitimi ve bilimi insa eder.

“-Benin digerleriyle, digerlerinin benle birliginin duyumu- olarak kurulan
bir etkilesim bi¢iminde gerceklesiyor olmasidir” (Honneth, 2022, s. 95).
Yeni ve sosyal medya etkilesimden daha cok etkilesimliliktir. Etkilesim
kavrami iki 6zne arasinda gerceklesen input-output iliskisine gonderme
yapmaktadir. Oysa yeni ve sosyal medyada iki 6zne arasinda ara¢ (medya)
vardir ki bu ara¢ diger araclar ile de etkilesimlilik halindedir, 6zliice
iki Oznenin input-output c¢iktilari-verileri iktidar iligkileri tarafindan
islenmekte, siniflandirmakta ve tekrardan piyasa sistemine sokulmaktadir.
“Var olan herseyin bir zemini vardwr ya da koyulmus bir sey, dolayl
bir seydir” (Hegel, 2014, s. 367). Yeni ve sosyal medyanin da zemini
(mekani) dolaylidir, 6zliice endirektir/vasitalidir. Yeni ve sosyal medyanin
dolayli olmasi hem markalara hem de iktidar iliskilerine, gozetleme,
izleme, dinleme, etiketleme (damgalama anlaminda) ve kontrol etme
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olanaklarin1 saglamaktadir. Diger yandan yeni ve sosyal medya, Nesnel
Tin’ler i¢in diger Tin’lerin Uirettigi sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel iceriklere
ulagabilmektir de. Tin ayrica yeni ve sosyal medya uzami, mekan1 ve
sahnesinde hakikat oyununu katilabilir ve diger Tin’ler ile birlikte bu
uzam, mekan ve sahnede ben degil bizleri sahneleyebilir. Yabancilasan
ve Ozgiirlesen Tin, Mutlak Tin’in sahip oldugu hakikate ulasarak,
eylem ve sOylemleriyle hem kendisinin hem de diger tinlerin Onleri
aydinlatmaktadir ki, Tin boylelikle goriingiibilimin konusu olmaktadir.

“Hakikati yalmzca toz degil, aym zamanda da 6zne olarak anlamak
ve dile getirmek gerekir” (Hegel’den aktaran Bumin, 2020, s. 104).
Diyalektigi ve mantig1 kullanan Tin, disiiniir, eylem ve sOylemlerde
bulunarak hakikati ifade etmeye calisir. “Tinin dogasi, onun karsitiyla,
yani Maddeyle karsilastirilarak anlasilabilir. Maddenin 6zii yergekimidir:
Tin ozii ozgiirliiktiir” (Hegel’den aktaran Russell, 2017, s. 428). “Ahlaksal
durug noktast salt -kendinde- degil ama -kendi igin- sonsuz oldugu
diizeye dek Istencin durus noktasidir” (Hegel, 2013, s. 136). Hegel’in
de vurguladig: gibi isteng, iradedir; irade 6zgiirdiir; Tin’in 6zgiir iradeye
sahip olarak ve bu istenci sergileyerek, mekanik ruhculuk ve teknolojik
determinizm gibi 6zgiir irade ve se¢imin olmadig: agiklayan belirlenimci
ogretilere kars1 bir tavir sergileyerek, 6zgiir iradeyi, hakikati ve 6zgiirliigiin
bilincini yaymasi gerekir. Boylelikle, Tinler bir araya gelerek bizleri, yani
“Birligin Toplumu”nu olusturabilir diger bir deyisle 6zgiir, iradeli ve
bilingli bir kiiltiir yaratabilir. Nesnel Tin i¢in yeni ve sosyal medya birer
mekan ve sahnedir. Tin bu sahnede sadece diisiince, eylem ve sdylemlerini
paylasmaz ayni zamanda var oldugu, toplumsallagtigi devleti, siyasal
kurum ve yapilar1 inga eder; kurum ve yapilarin ¢ikardigi norm, yasa,
kanun ve kurallarin yapilmasinda da aktif olarak rol oynar. “Evrensel
tin ya da diinya tini, Tanri’yla aym sey degildir. O, tinin rasyonelliginin
diinyasal varolusudur” (Pinkard, 2017, s. 489). Hegel’e gore devlet,
toplum ve politikalarin varoluslarini saglayan, tarihi yapan Tanr1 degil,
Tin’dir. Tin, evrensel ger¢eklik, dogruluk ve hakikatlarin tarihidir, 6zliice
gecmis ve bugiin Tin’in 6niinii aydinlatmaktadir ama gelecegin kosullarini
ve paradigmasini (sistem-dizge) 6ngormesi, planlamasi i¢in Nesnel Tin’in
geecmisin ve bugliniin sanatsal, kiiltiirel ve bilimsel iceriklerini de asmasi
gerekir. “Varlik dolaysiz olandir. Bilme gergek olani, Varligin kendinde
ve kendi-i¢in ne oldugunu bilmeyi istedigi icin, dolaysiz olanda ve onun
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belirlenimlerinde durup kalmaz (...) (Hegel, 2014, s. 295). Evren bir
sonsuz akis icerisindedir; Tin’in bu sonsuz akis iginde var olabilmesi
icin caligmasi, 6grenmesi, gelismesi ve kendini agmas1 gerekmektedir.

SONUC

Insanin varolussal, diisiinsel, akilsal, sdylemsel, eylemsel, sanatsal, dinsel
ve kiiltiirel tiretimleri ile olusan Tin, insanin hem kurtulus ve 6zgiirliik
hem de mutluluk idealarina ulagsmasini saglar. Tin diisiinendir; diisiindigi
icin kendi tarihini kendisi-igin yapmaktadir. Tin kiiltiiriinii yaratirken
yaraticidir; yaratici diinya, Tin’in diinyas1 ve diinya tarihidir. Hegel, Tin
kavrami ile diislince tarihinin Tin ile basladigini, dolayisiyla gercekligi,
dogruyu ve hakikati betimlemek, tanimlamak, arastirmak ve agiklamak i¢in
Tin’in tarihine bakmanin gerekliligine vurgu yapmustir. Dolayisiyla Tin
iretim, eylem, sOylem, sanat, siyasal, diislince, etik, ahlak, din, bilgi, bilim
ve bilgeligin oldugu mekan ve zamandadir. Tin’ler “Birligin Toplumu’nu
olusturan mutlak tézdiir. Bu tozler “kendi” (igkinlik) ve “kendi- i¢in’deki
(askinlik) karsitliklar1 sentezleyerek hem 6zgiir ve bagimsizdir hem de
toplumun birligini saglamaktadir.

“Oz”, goriiniistiir; “Oz”, yansimadir; “Varlik”, goriiniistiir; “Goriiniis”
kuskuculugun fenomenidir. Oznel Tin, kendindedir. Oznel Tin, doga
(diinya) ve insanin dogasindan gelen iggiidiiler ile biyolojik, fizyolojik,
psikolojik ve sosyal psikolojik duygu ve ig¢giidiilerden etkilenmektedir.
Ozne ya kendisinden ya da arzulanan nesnenin bir enerjisinden dolay1, bir
fenomene, nesneye ve nesnenin imgesine yonelmektedir. Bu yonelmede
kisinin arzusu, arzulanan nesne, nesnenin imgesi ve fenomenin “goriiniisii”,
verili olan “gdriinen sey”, “yaratilan anlam” ve “fenomenin 6z anlami1”
etkindir. Oznel Tin’in beslenmesi, gelismesi ve biiyiimesi igin biyolojik
ve fizyolojik duygu ve i¢giidiiler bir zorunluluktur. Bu zorunluluk ayni
zamanda insanin dogada (diinya) var olmasini da saglar. Oznel Tin yasadig1
dogada (diinya) ve kendi dogasinda fenomenler tarafindan kusatilmistir.
Insanlar sanki bir boslukta yiizer gibidirler ve bilincin ortaya ¢ikmast i¢in
Oznenin “agkinligr” fark ederek, ona ulagsmasi gerekmektedir, yani 6zliice
bir kurtulusa ihtiya¢ duyar. Nesnel Tin’e kurtulusu ve 6zgiirlesmesi icin
yabancilasma bir zorunluluktur. Yabancilasma, Nesnel Tin’in insan eliyle
tiretilen metalara ve dogadaki nesne ve imgelere neden yoneldigini, ilgi
duydugunu, onlar1 birer arzu nesnesine dontistiirdiiglinii anlamas1 i¢in bir
zorunluluktur.
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Nesnel Tin, bireylesme ve toplumsallagsma siirecinde ortaya ¢ikar. Nesnel
Tin, kendini ve kendi-i¢ini anlamasi, kesfetmesi ve bilmesi i¢in dilini,
dilleri, s6zleri, kavramlar1 bilmesi ve 6grenmesi gerekmektedir. Nesnel
Tin sadece sdylem de bulunmaz ayni zamanda bulundugu, yasadigi,
kiiltiirlendigi, kiltiirlestigi toplumu, kiiltiirii, siyasali, sanati, egitimi
ve bilimi inga eder. Nesnel Tin’de etik, ahlak, sosyoloji, siyasal, dinsel,
sanatsal ve kiiltiirel bi¢cimler 6ne ¢ikmaktadir. Nesnel Tin, hem dogal ve
sanal uzamdaki nesne ve imgelere (iiriin, marka, meta, metafetisizmi)
hem de toplumsal enformasyonlara karsi bir yabancilagma yasayarak
kendi i¢ine donerek, kendini kesfederek, kendini tantyarak ve kendini
bilerek, hakikata ulasarak kendi tarihini yapabilir. Tin’in tarihi kozmik
evrenin tarihidir. Tin kendi tarihini kendi ve kendisi-igin yapmaktadir. Tin
boylelikle hakikate ulasarak, Mutlak’1n bilgisine sahip olabilir. Mutlak Tin
veya Tin (Geist) hakikati sdyleyen ve ifade eden kisidir (parrhesiastes),
hakikati ve dogruyu, aciksozliiliikk, acik yiireklilik i¢inde sOylemektir.
Tin (Geist) parrhesia ‘y1 oyunlastirarak, diger Tin’lerinde bu oyuna
katilmalarin1 saglayarak, “7in bir ben degil, biziz!” anlamina geldigini
vurgulamaktadir. Yabancilagsan Tin, Mutlak Tin’in sahip oldugu hakikate
ulasarak, eylem ve sdylemleriyle hem kendisinin hem de diger tinlerin
onleri aydinlatmaktadir; boylelikle Tin goriingiibilimin konusu olmaktadir.
Goriingtlibilim  (Fenomenoloji), Tin’in Aklini, S&ylemini, Eylemini,
Tarihini, Bilincini, Seriivenini ve Biitlinsel Varligini inceleyen bir dalidur.
Gorilingtibilimin baglangict Tin’in ortaya ¢iktig1 mekan ve zamandir. Tin
kendi tarihini sdylem, eylem ve diisiinceleri ile yaparken, goriingiibilimde
Tin’1 incelemekte ve aragtirmaktadir. Gorlingiibilim mantik ve diyalektigi
kullanir.

Mantik kavrami, dogru diisiiniis yoluna, yontemine ve esaslarina isaret
ederken, diyalektik akil yiiriitme yoluyla diinyay1 anlamak i¢in kullanilan
felsefi bir yontemdir. Mantik, oncelikle somut olan varliktan baglayarak,
Oznenin doga ve kendisinin dogasindan gelen 6zellikleri, 6znenin insan
eliyle {iiretilen metalara (marka, {iriin, hizmet, ara¢ vb.) iligkisini ve
celikilerini betimlemeli, daha sonradan 6znenin kendi dogasina kars1 nasil
birrefleksiyon (elestirel diislince) yaparak, kendi dogasina yabancilagmasini
saglayacagini agiklamalidir. Diyalektik yontem ¢eligkileri tanimlar,
celiskileri carpistirarak, c¢eligkilerin altindaki nedenleri ve yasalari,
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celigkilerin yarattig1 anlam ve olgular1 arastirir ve betimler. Celigkiler tiim
diyalektigin kaynagidir. Tin’in c¢eligkileri ortaya ¢ikarmasi, onlarin ne
oldugunu betimlemesi ve celigkileri carpistirarak hakikate ulagmasi i¢in
mantik bilimini de kullanmas1 gerekmektedir.

Varlik olarak 6zne-Oznel Tin’in, beden-goriiniis-fenomen olarak yeni
medyada var olmasi, var olmak istemesi onun kendi dogasindan ileri
gelmektedir. id ve benlik arzularmi gidermek, tatmin ve doyum saglamak
ve ihtiyaclarin1 karsilamak i¢in yeni medya olmasi, Tin’in varolussal
ozelliklerinden ve zorunluluklarindan biridir. Ozne, 6teki 6zneye (digerine)
kendini kabul ettirmeden var oldugu iddia edemez. Bu kabul ettirmenin
dogal zorunluluk etkisi ve diyalektik siire¢ten dolay1 6zneden biri Efend,
digeri ise Kole olmay1 kabul eder. Yeni ve sosyal medyaya katilmak, hem
takip edilmek (digerleri tarafindan kabul edilmek) hem de takip etmek
(digerlerini kabul etmek) demektir. Yeni ve sosyal medyaya katilmak
ayni zamanda 6znenin mekanda (sanal diinyada) var olmasini da saglar.
Oznel Tin sosyal medyada hem habul gériir hem de fizyolojik, biyolojik
ve ruhsal diirtii ve i¢gilidiilerin gerekliligi ve zorunlulugu olan ihtiyaglarini
giderir, 6zliice doyurur. Bu doyum ve onun sagladig1 haz; 6zneyi, varlig
ve Oznel Tin’i kusatir; bu kusatilmislik sosyal medyay1 bir arzu nesnesine
doniistiirerek Oznel Tin’i sosyal medyaya bagimli kilar. Oznel Tin kendini
digerlerine kabul ettirmistir ama ayni1 zamanda kabul de etmistir; bu iliskide
kéle, efendi diyalektigi sorunu hala ¢dziilmemistir. Oznel Tin’in harcadig
enerji, zaman ve para arttik¢a markalarin iiriin ve hizmetleri daha ¢ok satin
alinmaktadir. Diyalektik geliskileri ortaya koymaktir. Oznel Tin’in kendini
kabul ettirme ve seyretme istegi, markalarin bilinirliklerini, gortintiglerin,
yansimalarini, imajlarini, degerlerini ve satiglarini daha da arttirmaktadir.
Bu neredeyse bir belirlenime, &zliice bir yasaya doniismektedir. Oznel
Tin, efendi olmak i¢in katildig1 yeni ve sosyal medyanin kolesi olmustur.
Bir tarafta deneyimlenen diinya (doga ve nesneler), metalar (markalar ve
tirtinleri ile nesne ve arzu iligkisi) ve onlara siki sikiya bagli ve bagimli
O0zne; diger tarafta deneyimlenen Oznenin kendisinde olan dogal ig
giidiilerin getirdigi karisiklik, bu karsikligin yarattigi korku, kaygi, haz,
ac1 ve siddet ile onlarin yarattig1 ve sahip oldugu imge, imaj ve anlamlar
tarafindan kusatilmighigi; tim bunlara ek olarak kendisi i¢cin diisiiniisiin,
aklin, bilincin, iiretilmis bilgi, bilim ve bilgelerin getirdigi idealar ve
metafizik diinyasi: 6zne i¢in bu karsitliklar bir zorunluluktur ama 6znenin
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bu catigsmalari, karsitliklar1 ve zorunluluklari asmasi da gerekir. Tin hem
kendisinde hem de kendisi-igindir. Tin’in i¢kin ve agkin olan bu iki yasam
diinyasini sentezleyerek iiretmesi gerekmektedir. Ké/e olmak Oznel Tin igin
varolugsal bir zorunluluktur ama Oznel Tin 6zgiirlesmesi igin yeni ve sosyal
medyaya refleksiyon yapmasi ve/veya yabancilasmasi da gerekmektedir.

Efendi kendi dogasina ait (biyolojik, fizyolojik ve ruhsal i¢ giidiiler)
ozellikleri yenerek, nasil kendi ile doga arasindaki baglar1 ayirdiysa ve
tiim bu o6zeliklerine yabancilastiysa, kole’de calisma yoluyla kendi ile
doga arasindaki baglar1 koparabilecek ve/veya yenebilecektir. Kolenin
ozglirlesmesi, kendi ve kendi-igini fark etmesi ve sentezlemesi i¢in 6ncelikle
liretmesi, okumasi, arastirmasi ve bilmesi gerekmektedir. Nesnel Tin ise bu
mekani(arag-medya) sdylemleri, eylemlerive diislinceleriniifade etmek icin
kullanir. Nesnel Tin sadece sdylem de bulunmaz ayni zamanda bulundugu,
yasadigi, kiiltiirlendigi, kiiltiirlestigi toplumu, kiiltiirii, siyasali, sanati,
egitimi ve bilimi insa eder. Tin sadece bedeni (varlik-gdriiniis) ile mekanda
degildir, Tin ayn1 zamanda mekanin ve zamanin bilincindedir. Bilincinde
olmak sadece medya metinlerini okumak, dinlemek ve izlemek degildir ayn1
zamanda okudugu, dinledigi ve izledigi enformasyon ve bilgilerin gergek,
dogru ve hakikat olup olmadigini; zamanin (tarihin) getirdigi kosullarin da
bilincinde olmaktir. Oznel, Nesnel ve Mutlak Tin bir olus, akis, gelisme
ve evrim igerisinde var olabilmistir. ). Evren bir sonsuz akis icerisindedir;
Tin’in bu sonsuz akis i¢ginde var olabilmesi i¢in c¢aligmasi, 6grenmesi,
gelismesi ve kendini agsmasi gerekmektedir. Sosyal bilimlerde yeni ve
sosyal medyay1 anlama ¢aligmalarinda pozitivist, elestirel ve hermeneutik
kavram, kuram, yontem ve teknikler 6ne c¢ikmaktadir. Oysa felsefe
hakikate ulagsma yollarini arastirir; olgu ve olaylar1 betimler, kavramlastirir
ve kuramlastirir. Hegel’in felsefesi ve goriingiibilim ¢ergevesinde, mantik
ve diyalektigi kullanarak yeni ve sosyal medyay1 anlama ¢alismasi, Tin’in
varolugsal siirecini agiklamamiza yol gostermektedir. Oznel Tin igin yeni
ve sosyal medya sadece bir gorlinlistiir, yanilsamadir, imgelemdir ve
fenomendir ama Nesnel Tin i¢in yeni ve sosyal medya kamusal ve siyasal
bir alandir, toplumsallasma ve uyumlagma siirecine, bilgi edinmeye ve
bilgilendirmeye yardim eder. Ayrica yeni ve sosyal medya Mutlak Tin’in,
hakikat oyunun sergilendigi ve ifade edildigi bir mekan, uzam ve sahnedir
de. Yeni ve sosyal medya ayn1 zamanda Hegel’in kole-efendi diyalektigin
¢coziimlenemedigi bir mekan, uzam ve sahnedir. Arastirma, yeni ve
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sosyal medyada marka ve Oznel Tin iletisimi, etkilesimi, paylasimi ve
katilimi iligkisinde olusan meta-fetisizmin arastirilmasint 6nermektedir.
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0z

Oryantalizm Edward Said’e gore Bat1 diinyasinin Dogu iilkeleri iizerinde
hakimiyet kurmasina yol acan onyargilar, fanteziler, imgeler biitiiniidiir.
Sarkiyat¢iligin  hakimiyete dayali bir gelenek yaratmasini saglayan
kiiltiirel etmenler ise filoloji, tarih, siyaset, romancilik ve ozanciliktir.
Bunlara sinema da eklenebilir. Amerikali yazar Paul Bowles’un 1949
yilinda yazdig1 Esirgeyen Gokyiizii kitab1 Kit ve Port ciftinin aydin
New York cevresinden kagmak ve sorunlu evliliklerini yoluna koymak
icin Fas’in Tanca sehrine yaptiklar1 yolculugu anlatir. italyan yonetmen
Bernardo Bertolocci tarafindan 1990 yilinda ayni romandan sinemaya
uyarlanan Colde Cay filmi, kitapla arasinda birtakim farkliliklar
barindirir. Kaynak metin roman ile film arasindaki farkliliklar, bu iki
metne metinlerarasilik iizerinden oryantalist okumayla bakmay1 gerekli
kilmistir. Sinema agisindan bu kuram kullanilmaya c¢ok elverislidir.
Her film bir metin olarak degerlendirilebilir. Filmler baska filmlere,
metinlere ve diger sanat dallarina gondermelerle doludur. Buradan
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hareketle Esirgeyen Gokyiizii ile Colde Cay arasindaki ortak ve farklilagan
oryantalist sOylemleri metinlerarasilik yaklagimiyla ortaya koymak
calismanin amacini olusturmaktadir. Calismanin yontemi olarak Viyana
Okulunun elestirel sdylem analizi kullanilmistir. Arastirma, Oryantalizme
dair genel bir deginide bulunup, metinlerarasi kavraminin tanimindan
yola ¢ikarak bahsi gecen iki eseri tartisma boliimiinde elestirel bir gozle
analiz edecektir. Sonu¢ bdliimiinde, elde edilen bulgular metinlerarasilik
yaklagimiyla ortaya konup arastirma ozetlenerek ¢alisma noktalanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Metinlerarasilik, Esirgeyen Gokyiizii,
Colde Cay.

AN INVESTIGATION OF THE INTERTEXTUAL

RELATIONSHIP BETWEEN THE BOOK OF THE

SHELTERING SKY AND THE MOVIE COLDE CAY IN
THE CONTEXT OF ORIENTALISM

ABSTRACT

According to Edward Said, Orientalism is the set of prejudices, fantasies
and images that lead the Western world to dominate Eastern countries.
The cultural factors that enable Orientalism to create a tradition based on
dominance are philology, history, politics, novelism and poetics. Cinema
can also be added to these. The book The Sheltering Sky, written by
American author Paul Bowles in 1949, tells the story of Kit and Port’s
journey to Tangier, Morocco, to escape from the intellectual New York
environment and sort out their troubled marriage. The movie Colde Cay,
adapted from the same novel by Italian director Bernardo Bertolocci in
1990, has some differences from the book. The differences between the
source text, the novel, and the film have made it necessary to look at these
two texts with an orientalist reading through intertextuality. This theory is
very suitable for use in terms of cinema. Every movie can be considered
as a text. The films are full of references to other films, texts and other
forms of art. From this point of view, the aim of the study is to reveal
the common and different orientalist discourses between The Sheltering
Sky and Colde Cay with an intertextuality approach. Critical discourse
analysis of the Vienna School was preferred as the method of the study.
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The research will make a general reference to orientalism and critically
analyze the two works mentioned in the discussion section, based on the
definition of the concept of intertextuality. In the conclusion section, the
findings will be presented with the intertextuality approach and the study
will be concluded by summarizing the research.

Keywords: Orientalism, Intertextuality, The Sheltering Sky, Colde Cay

GIRIS
Oryantalizm kelimesinin sozliikteki anlami1 dogu bilimidir. Koken olarak
Latince’de giinesin dogusunu ifade eden orient kelimesinden gelir ve

cografi olarak doguyu gostermek i¢in kullanilir. Oryantalist ise dogu bilimi
ile ugrasan kisileri ifade eder (Isik, 2020, s. 137).

Batinin dogu karsisindaki hakimiyeti 19. yiizyilda doruk noktasina varmis
olsadailk Oryantalizm ¢aligmalar1 1312 yilinda toplanan Viyana Konsiiliine
kadar gotiiriilebilir. Kimi tarihgiler Hagli seferlerini orta ¢ag karanliginda
yasayan Batinin kendisinden ¢cok daha parlak zamanlar yasayan doguya ilk
seferleri ile Oryantalizmin basladigini savunur (Cerrahoglu, 1989, s. 96).
17. yiizy1l itibariyla bat1 akademi diinyasinin yogun ugrasi haline gelen
Oryantalizm ¢alismalari kendisini 6zellikle dilbilim alaninda ve yazarlarin
seyahatnamelerinde gosterir. 1798 yilinda Napolyon’un Misir isgali ile
en somut etkilesimi yasayan dogu-bati alanlar1 sonrasinda ingilizlerin de
bolgedeki isgalleriyle emperyalist goriintiisiinii devam ettirir. 2. Diinya
Savasi sonrasinda doguya egemen olma yarisina ABD de katilir.

Oryantalizm denildiginde ilk akla gelen isim Edward W. Said’dir. 1935
yilinda Kudiis’te Hristiyan Arap bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Said sonrasinda Misira go¢ edip Ingilizce egitim veren Batili okullarda
egitimini tamamlamis, ABD’de akademik hayata katilmistir. 1978’de
ilk baskis1 yapilan Oryantalizm/Sarkiyat¢ilik kitab1 “paradigma kurucu
bir eser” olarak tanimlanmistir. Kuskusuz Oryantalizm hakkinda ilk
calismalar1 yapan veya Oryantalizme elestiriler yonelten ilk kisi Said
degildir ama Foucault’un kavramlarinin yardimai ile derinlikli bir arastirma
ortaya cikarmis, Ingiltere, Fransa ve daha sonra ABD’nin emperyalist
cikarlar1 ile Oryantalizm c¢alismalar1 arasindaki iliskisellige yonelik
calismalar yapmistir (Bulut, 2003, s. 115-116).
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Said’e gore Oryantalizm bati diinyasinin dogu iilkeleri lizerinde hakimiyet
kurmasina yol agan Onyargilar, fanteziler, imgeler biitiiniidiir. Garp ile
sark arasindaki iligki, derecesi degisen bir egemenlik, iktidar miicadelesi
iligkisidir. Buiktidar miicadelesini Gramsci’den 6diing aldigi1hegemonya ile
ifade eder ve bu hegemonyaya onciiliikk eden batinin kiiltiirel ¢caligmalaridir
(2017, s. 14-15).

Said’i diger Oryantalizm c¢aligmalarindan ayiran ve 6zgiin kilan yani
caligmalarinda Oryantalizmi sdylem olarak ele almasidir. Caligmalarinda
“cok sey bor¢lu oldugu” Foucault’un tezlerinden siklikla yararlanmistir.
Faucault’ya gore iktidar kelimeler, nesneler ve olgular arasinda kurulan
diizenle insa edilir. Ozne, bilgi ve iktidar tarafindan tarihsel olarak
kurgulanir. Bilgi, iktidar mekanizmalarint sdylem yoluyla kendini ortaya
koyar. Okul, din, hastane, hapishane, ordu kisiyi denetim altinda tutan
diizeneklerdir (Coskun, 2019, s. 225). Said de sarkiyat¢iligin bir sdylem
olarak incelenmedik¢e, Aydinlanma sonrasi Avrupa kiiltiiriiniin Sark’1
siyasal ve sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel, imgesel olarak cekip
cevirebilmesini —hatta iiretilmesini- saglayan o miithis sistemli disiplinin
anlasilmasinin olanaksiz oldugunu ifade eder (2017, s. 13).

Wallerstein’a gore kapitalist diinya sisteminin kurulmasinda ve
temellenmesinde en oOnemli faktdor Avrupa devletlerinin diinyadaki
yayilmaci politikalardir. Askeriiggaller, ekonomik somiirii ve adaletsizlikler
modern diinya sistemi tarihinin temel sac ayaklar1 olarak karsimiza ¢ikar
(2017, s. 15).

Hentch’e gore dogu ve bati kavramlari insanlarin kafalarinda yasayan
hayali cografyalardir. Dogu-bati ikileminin insan icadi oldugunu, dogu
ve bat1 diye bir sey olmadigini iddia eder. Dogu ve batinin sinirlart belli
degildir (2016, s. 10). Tiim bu kavramlar diisiinsel temellidir. Bu baglamda
bu ikilemi yaratan diisiinsel temeli gorebilmek biiyiik 6nem arz etmektedir.
Dogu-bati ikileminin kokeninde yatan fikri diisiince bat1 logos merkezci
metafizik diisiince gelenegidir. Diializm’den kaynakli ikilik anlayist
batinin olgulara her seyin bir 6tekisi, zitt1 oldugu diisiincesinin kabuliinden
kaynaklanmaktadir. Kokleri Platona kadar giden batinin bu diialist bakig
acis1 Oryantalizmin tarihini, simdisini ve gelecegini anlamak i¢in elzemdir.
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AMAC ve YONTEM
Amacg

Oryantalizm, kendini kiiltlirel ile somiirgecilik alanlarinda gosterir ve
kacinilmaz olarak hegemonya iligkisi iiretir. Hegemonik iligki yaratan
Oryantalizme tarihsel ve ekonomik perspektifle bakmak, literatiir
taramasi sonucunda bilimsel bir netlik kazandirmak calismanin baslica
amaglarindandir. Oryantalist sOylemlerin kiiltiirel alanda nasil ve
hangi boyutta isler oldugunu kavramak adina sanatsal tiirlere bakmak
calismanin amaci i¢in zaruridir. Buradan hareketle sanatin makro olgekte
kitlelere ulasabildigi tiirlerden olan edebiyat ve sinema Orneklerinden
Paul Bowles’in Esirgeven Gokyiizii kitab1 ve Bernardo Bertolocci’nin
Colde Cay filmi Oryantalizm baglaminda analiz edilmeye ve ¢aligmanin
amacina uygunluklar1 bakimindan 6tiirii se¢ilmislerdir. Bahsi gecen film
ve kitap elestirel sdylem analiziyle tartisma bdliimiinde incelenecektir.
Sonug¢ bdliinde her iki metnin arasindaki farkliliklarla benzerlikler
metinlerarasilik yaklasimiyla degerlendirerek elde edilen bulgular1 ortaya
koymak calismanin amacina ulagmasinda islevsel goriinmektedir.

Yontem

Oryantalizm, tarihsel gelisimi ve diislinsel temeli geregi elestirel bir
perspektiften bakildiginda anlam ifade etmektedir. Sosyal bilimlerde hicbir
seyin goriindiigli gibi olmadig1 kabulii esas alindiginda sdylenmeyenin,
goriinmeyenin etkisini tanimlamak ve ele almak uygun bir bakis olacaktir.
Elestirel soylem analizi de her tiirlii metne (edebiyat, sinema, miizik, oyun
vb.) derinlikli bakabilmeyi ve analizi miimkiin kilan yapisiyla ¢alismanin
yontemi olarak se¢ilmistir. SOylem analizleri arasindan Viyana Okulunun
elestirel sOylem analizi tercih edilmistir. Ciink{i Viyana Okulunun elestirel
bakis anlayisini temsil eden Wodak’a gore elestirel sdylem analizinin
elestiri, gii¢, tarih ve ideoloji olarak dort olmazsa olmaz kavrami vardir
(Wodak’tan akt Glingér, 2020, s. 8).

Glig, soylem ile hayat buldugundan dolay1r “sdylem {iizerinde gii¢” ve
“soylem icinde gii¢” ifadeleri onemlidir. Kimin ne sdylediginden ziyade
disaridan bir bakis agis1 saglayan elestirel soylem analizi; bireyleri imgesel
gerceklikten koparip simgesel gergeklige dogru iten gii¢ iliskilerini,
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ideolojileri, deger yargilarini, kimlik ve temsiliyeti dilsel kurgulamalar
vasitastyla ¢oziimlemeyi saglar. Kisaca elestirel sdylem analizi dil
kullanilarak belirtilmis, olusturulmus, vurgulanmis ve mesrulastirilmig
toplumsal esitsizligi elestirel olarak incelemeyi hedefler (Cakmak &
Bilisli, 2019, s. 104).

Soylem analizi metinlerarasilik ile analiz edilecek ¢alismalarda da
kullanilmaya uygundur zira belirli bir baglikla (topic) ilgili bir sdylem,
bir eylem alanindan baslayarak diger alanlara dogru gelisir, bdylece
soylemler farkli alanlara ve bagka sdylemlere dogru yayilarak, farkli
alanlar arasinda bir araya gelirler, cakisirlar, {ist iiste binerler, birbirlerini
isaretlerler. Bu sekilde bir karsilikli iligki ise Wodak’in sdylemler-arasilik
(interdiscursivity) ve metinler-arasilik (intertextuality) kavramlarina denk
gelir (Sah, 2020, s. 221).

METINLERARASILIK

Post-modernizm’in zamanin ruhuna yavas yavas egemen olmasiyla
beraber, her tiirli metnin ele alinis bi¢ciminde, kendisine atfedilen
anlamlarda temelden degisimler yasanmaya baslanmstir. Ozellikle
yapisalct ¢aligmalarda sozel, gorsel, isitsel her yap1 kendilerinden anlam
cikarilabilecek metinler olarak degerlendirilmektedir. Tiirler aras1 gegisin
ve farkli sanat dallarinin i¢ ice gegme durumu ¢ok katmanli metinlerin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Metinlerarasilik da bu ¢ok katmanli ve i¢
ice gecmis metinleri anlamlandirmada kullanilan bir kavramdir.

Metin sozciigiiniin bati dillerindeki karsiligi olan text sézciigii Latince
dokumak anlamina gelen fexere fiilinden gelmektedir. Birbirine siki sikiya
baglanmis binlerce ilmek kumasi ortaya cikarir. Text sozciigli giiniimiiz
Tiirkgesinde dokumacilik karsiligi olarak kullanilan tekstilde hala
kullanilmaktadir. Metinler de bu baglamda birbirileriyle ilintili sozctiklerle
oriiliidiir (Okumus, 2017, s. 320-321).

Julia Kristeva tarafindan literatiire kazandirilan metinlerarasilik
kavraminin kuramsal onciilleri F. de Saussure ve M. Bakhtin’dir.
Yapisalcigin kurucularindan olan Saussure’e gore bir dil dizgesi i¢indeki
ogeler tek basma degil diger 6gelerle birlikte bir anlam ifade ettigi; bir
metnin de yalniz basima degil diger metinlerle baglantili sekilde anlam
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yarattig1 fikrini ortaya atmistir (Rizvanoglu, 2019, s. 129). Bakthin ise
sOylesimcilik (diyalojizm) kavramui ile sdylemler veya metinlerin tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel ge¢misleriyle birlikte ele alinmasini savunur. Ona gore
bir metin hem kendisinden 6nceki metinlerle hem de onu okuyanlarin
(dinleyenlerin) yaratacaklar1 metinlerle ¢ok sesli bir iliski i¢indedir (Rifat,
2013,s. 163).

Yukarida bahsi gecen iki diisiiniir de metinlerarasilik kavramini net bigimde
kullanmamigtir. Bu iki diisiiniirden etkilenen ve onlarin yaklasimlarini
birlestiren ise Julia Kristeva olmustur. Ona gdre her metin gondermeler
yoluyla daha genis bir anlam yaratan biiylik bir metinler par¢asinin/
mozaiginin par¢asidir. Her metin diger metinlerle diyalog halindedir. Her
metin bagka bir metnin 6ziimsenerek doniistiiriilmesidir. Farkli metinlerden
alian soyleyisler kesiserek birbirini tarafsizlastirirlar (Hitcock, 2013, s.
105).

Kristeva’nin hocast olan Roland Barthes’e goére metin, bitmis veya
sonlanmis bir {irlin degil, baska metin veya kodlarla baglantili bir tiretimdir.
Barthes ‘yazarin 6liimiinii’ duyurur. Ona gore yazarin Oliimiiyle metin
yazarin zincirinden kurtulmustur. Bu sayede metnin metinlerarast hale
gelmesi ve okurun yorumcu olarak daha yiiksek bir seviyeye tasinmasi
miimkiin olur (Barthes, 2008, s. 170).

Umberto Eco metinlerarasiligi, dnceki metinlerin yeni metinler tizerindeki
yansimasi olarak tanimlarken, Rifattere merkeze okuru alir, bir metnin
diger metinlerle olan iliskilerini ortaya cikararak anlamlandirilmasini
metinlerarasilik olarak goriir. Harold Bloom ise psikanalitik yaklagimla
siiri inceler. Kristeva ve Barthes’in yani sira yukarda bahsi gegen
teorisyenlerin ¢aligmalartyla, metinlerarasilik post-modern donemde edebi
¢oziimlemenin temel kavramlaridan biri haline (Ogeyik, 2008, s. 22).

Sinemada metinlerarasiligin kendini gdstermesi bu noktada daha da
Onem tasir. Sozel, gorsel, isitsel, yazinsal ¢ok cesitli metin tiirlerini
birlikte kullanarak c¢oklu metinleraras: iligki kurabilen sinema, diger
sanat dallarindan bu yoniiyle ayrilir. Dolayisiyla metinleraras: iligskinin
coklu orneklerini de sinemada bulmak olasidir. Filmlerin bagka metinlere
gondermeler yapmasi; oradaki bir kurguyu, karakteri ya da ¢atismayi
yeniden lreterek model almasi metni teknik olarak zenginlestirir. Bu
ozellikleriyle metinlerarasilik sinemada c¢ok islevsel bir potansiyeline
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sahiptir (Bars, 2013, s. 184).

Fransiz film kuramcis1 Bazin, prensipte tiim filmlerin belirli zamanlarda,
belirli teknik ve estetik araclarla sinematik bir sanat eseri yaratmay1 bagaran
yazarlarin yapitlart oldugunu soyler. Cagdas film kuramcilarindan Alman
gostergebilim uzmani Christian Metz’e gore, teknolojik ya da mekanik
olsun, edebiyattan uyarlama, resim, renk, ses ve hareket, filmi teknik bir
metinlerarasilik haline getirir. Bagka bir deyisle, film ¢coklu ortam igerisinde
birbiriyle etkilesime gecerek ve birbiriyle kurdugu baglantilar hasebiyle
anlam kazanan bir aractir (Kalipgi, 2016, s. 72).

Metinlerarasiliga dair tiim bu edebi ve sinemasal deginilerin 1518inda
sonraki boliimde Esirgeyen Gokyiizii kitab1 ve Célde Cay filmleri elestirel
soylem analizi yOntemiyle Oryantalizm baglaminda ele alinacaktir.
Sonug boliimiinde bu iki eserin aralarindaki benzerlikler ve farkliklar
metinlerarasilik gercevesinde degerlendirilecektir. ilgili metinler analiz
boliimlerinde oryantalist baglamda incelenecekleri i¢in sonug boliimiinde
elde edilen bulgularin degerlendirilmesinde oryantalist bakis acis1 degil
metinlerarasilik goz oniinde tutulacaktir.

Tim bu deginilerin yami sira sinema tarihinde ¢ok sayida edebiyat
uyarlamast film yapilmistir. Filmlerin gorsel anlatim ve genis kitlelere
ulasma giicli edebiyat1 sinema ile yakindan bir iligski i¢ine sokmustur.
Sinemada hikaye anlatma konusunda edebiyat eserleri onemli bir kaynak
olmustur. Sinemanin ilk donemlerinden baslayarak edebiyat uyarlamasi
filmler beyazperdeye aktarilmistir. Edebiyat alaninda bilinen, cokga
okuyucusu bulunan popiiler kitaplarin sinemaya uyarlanmasi gisede yiiksek
hasilat elde etmek i¢in de 6nemli bir yol olarak goriilmiistiir. Nitekim
Yiiziiklerin Efendisi, Hobbit, Harry Potter kitap serileri gisede onemli
gelir elde etmistir. Sanatsal yonii kuvvetli, ana akim olmayan filmlerde de
edebiyat uyarlamalar1 goriilmektedir. Stanley Kubrick, Andrey Tarkovski
gibi 6nemli yonetmenler de filmografilerinde edebiyat yapitlarini sinemaya
tasimislardr.

ESIRGEYEN GOKYUZU KiTABI
Kitabin Kiinyesi/ Icerigi

Paul Bowles (tam ad1 Paul Frederic Bowles, d. 30 Aralik 1910, Queens, New
York — 6. 18 Kasim 1999, Tangier, Fas), Amerikal1 yazar, ¢evirmen,
besteci ve gezgindir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi ddneminin en énemli
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yazarlarindan biri olarak gosterilmektedir. Amerika’daki Beat kusaginin da
ilham aldig1yazarlardan olan yazarmilk ve eninliiromani, Colde Cay adiyla
filme de uyarlanan The Sheltering Sky (Esirgeyen Gokyiizii)’diir (Bowles,
1998). Yazar 1947°den 1999’da oSliimiine kadar Fas’in Tanca sehrinde
yasanustir. Esirgeyen Gokyiizii, Yiikseklerde, Yagsin Yagmur, Oriimcek
Yuvasi adli romanlari, yirmiye yakin oykii ve bes siir kitabi, ¢esitli gezi
ve otobiyografik yapitlari olan Paul Bowles’un ¢ok sayida cevirisi de
bulunmaktadir.

Esirgeyen Gokyiizii kitabinin konusu; modern diinyadan kendilerini tecrit
eden Port ile Kit ¢ifti sorunlu evliliklerini yola koymak ve aydin New York
cevresinden kagmak i¢in kendilerine kagis noktasi olarak Kuzey Afrika’nin
¢Ollerini se¢mislerdir. Fas’in Tanca sehrine vardiklarinda tanmistiklar
Tunner’la beraber ¢6liin 1ss1z sonsuzluguna uzanan bir yolculuga ¢ikarlar.
Basta gorkemli cografya onlar etkisi altina alsa da bu bilinmez diinyanin
tehlikeleri cok gegmeden peslerine diiser. Kitaptaki karakterler yolculuklar
boyunca evlerinden uzaklastikca inanclarina ve degerlerine de uzaklasirlar.

Kurtulus i¢in geldikleri Kuzey Afrika ¢oOlii karakterler icin bir yitisin
Oyktisti olur. Yol boyunca ruhsal yalnizliklariyla yiiz yiize gelen Kit, Port ve
Tunner anlam yitiminin yaratti1 boslukta ¢6liin ve Dogu’nun hayatlarina
bir anlam katmasini arzularlar. Ne ki, bu bosluk duygusu birbirlerini daha
fazla tiiketmelerine neden olur. Kitapta Batili insanin kendisine ve her seye
kars1 yabancilasmis hali, hayatla kurduklar1 zayif bagin onarilamayacak
bigimde kopmasi sonucunda siirekli bir rahatsizlik ve huzursuzluk hali
tasvir edilir. Yolculuklariin sonunda Kit, Port ve Tunner’in yolculuklar
birbirlerinden uzakta farkli hallerde biter. Port sitma noébeti sonucunda
oliirken, Kit ¢olde 6lmek tizereyken tanistig1 bir Arap gencinin dordiincii
karis1 olur, Tunner ise bilinmeyen bir otelde yolculuguna devam eder.

Kitabin Oryantalizm Baglaminda Analizi

Esirgeyen Gokylizii kitabi batili bir yazarin géziinden doguya dair tasvirler
ve fikirler i¢erdigi i¢in Oryantalizm baglaminda degerlendirilebilecek bir
edebiyat Uriiniidiir. Bowles kitabinda Kit, Port ve Tunner karakterleri
tizerinden batili insanin ve bati medeniyetinin elestirisini yaptig
sOylenebilir. Bati medeniyetinin 1940’larin sonlarina dogru yiikselen
kapitalist diinyanin simgelerinden New York c¢evresinde yasayan Kit
ve Port ¢ifti, oradaki yasam tarzindan ve insan iliskilerinden kagarlar.
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Arastirmanin sorunsalina uygun bir edebi 6rneklem olarak oryantalist bir
bakis acistyla degerlendirilebilecegi nokta ise; bahsi gegen karakterlerin
hayatlarina bir anlam bulma arayislari, dogunun zenginliklerine siginmalari
ve umudu doguda arama c¢abalaridir. Tarihsel olarak bakildiginda Orta
cag Avrupa’sinin karanligindan kagan Haclilar 15181, zenginligi doguda
aramuslardir. Ingiltere ve Fransa basta olmak iizere somiirgecilikle beraber
18. yiizyilla doruga varan yayilmact siyasetin temelinde gene dogunun
zenginlikleri ve hayali refah tasarilar1 vardir. Kitaptaki karakterlerin
doguya giderek anlam arayislari ile Oryantalizmin ge¢misindeki bahsi
gecen eylemler arasinda simgesel bag kurmak olanaklidir.

Said, on dokuzuncu yiizyilin bagindan sonuna degin yani Napolyon
sonrasinda doguya yapilan seyahatler i¢in sarkin bir hac yeri oldugunu
Oner stirer. Her zaman akademik olmasa da sahici bir sarkiyatgiliga ait
olan her biiyiik yapit, bigemini, yonelimini, sarka hac yolculugu fikrinden
devsirir. Pek ¢ok sarkiyat¢1 yazida oldugu gibi bu hac fikrinde de romantik
bir kendini yenileyerek yeniden kurma fikri temel kaynaktir (2017, s. 180).
Bu minvalde Esirgeyen Gokyiizii’iindeki karakterlerin yaptiklar: yolculuk
da manevi arayis Ozelliklerinden dolay1 seleflerinin yaptigi anlamda bir
hac yolcugu olarak nitelendirilebilir.

Gelisen bir bilgi tiirii olarak Sarkiyatgilik, besinini saglamak icin hep
kendinden Onceki arastirmalara ve yazinlara basvurmustur. Sarkiyatgilar
onlerine yeni bir sey ciktiginda dahi Onceki sarkiyat yazinina
bagvurmuslardir. Sacy ve Lane sonrasi Sarkiyatcilar Sacy ve Lane’1 yeniden
yazmislardir. Chateaubriand’dan sonraki hacilar (seyyahlar, yazarlar) da
Chateaubriand’1 yeniden yazmislardir. Ozellikle Nerval ve Flaubert gibi
giiclii yetilere sahip kisiler bile dnlerindeki gergekligi dogrudan aktarmak
yerine sarkiyat¢i yazin kaynagina bagvurmuslardir. En zararsiz seyahat
kitab1 bile sarkiyatci bilincin yogrulmasina katkida bulunmustur (Said,
2017, s. 188). Bowles da bu baglamda kendinden 6nceki batili seyyahlar
gibi sarkiyat¢1 yazin geleneginin kaynaklardan yararlanmis ve oryantalist
bir bakisla kitabinda bunlar1 kullanmastir.

Port kitabin bir boliimiinde tek bagina aksam vakti sehri gezerken monolog
seklinde sunlar1 soyler:
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Ne derece dost bunlar? Yiizleri maske gibi. Her biri
bin yasindaymis gibi gorlinliyor. Azicik enerjilerini de
kitlelere 6zgii o kor yasama tutkusu ugruna harciyorlar.
Zaten higbiri dogru diizglin beslenemiyor. Acaba onlar
benim hakkimda ne diisiiniiyor? Herhalde higbir sey.
Basima bir sey gelse hangisi bana yardim eder? Zaten
bana niye yardim etsinler? Bunlarin dini inanc1 da yoktur?
Miislimanlar m1 yoksa Hristiyanlar mi1; bilmezler. Tek
bildikleri para. Onu bulunca da tek yaptiklar1 tikinmak.
Peki bunun ne sakincasit var? Onlara karst nigin bdyle
duygular besliyorum? (Bowles, 1998, s. 19).

Sonrasinda sehirde tanistig1 bir Arabin kendisini ‘hanim’ bir arkadasiyla
tanistirma fikrine sicak bakan Port. Kadini ¢cadirda ilk gordiiglinde:

Incecik, vahsi goriiniislii bir kizd1. Iri vahsi gdzleri vardir.
Lekesiz beyaz bir entari giymis basimna beyaz bir entari
sarmisti. Simsiki tiirban alninin ortaya ¢ikmasina neden
olmus, buradaki ¢ivit rengi dovmelerini daha da belirgin
hale getirmisti? (Bowles, 1998, s. 31).

Sonrasinda parayla birlikte olmay1 kabul ettigi kadin yalniz kaldiklarinda
Port’un clizdanini ¢almaya calisirken yakalanir. Bir anda kadinin ¢igliklar
ve diger cadirlardan gelen bagiris ve cagirislarda kaosa donen ortam Port’un
hizlica kosarak kagmasiyla kitaptaki boliim sonlanir. Bahsi gecen boliimde
cadirdaki ortamin ve kadinin siklikla sehvetli sozciiklerle betimlendigi
goriilmektedir (Bowles, 1998, s. 31-37). Said’e gore sark 1800’11 yillardan
itibaren Avrupa’da edinilemeyen cinsel deneyimlerin aranabilecegi bir yer
olmustur. Kadin olsun erkek olsun hig¢bir batili yazar kendini bu arayigin
disinda tutamamistir (2017, s. 202).

Port’un kitabin sonlarinda sitmaya tutulup 6lmesinden sonra yoluna tek
devam eden Kit ¢olde tek basma kaldigi bir yerde deveyle gecen iki
adamdan yardim ister ve onlara katilir. Ad1 Belkassim olan geng Arap onu
yanina es olarak alir. Kit artik tamamen ona aittir:
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Yine de Kit onlarin arasinda yogun bir ilgi ve tartigma
konusuydu. Gergi patronlara ait bir maldi, 6zel miilkiyetti.
Onlarin omuzlarina ¢apraz asarak tasidiklar1 yumusak
deriden, i¢i glimiis para dolu keseler gibi, dokunulmazdi
(Bowles, 1998, s. 244).

Daha sonra Belkassim’in evine getirilen Kit’in yasadiklar1 su sekilde tasvir
edilir:

Kit Belkassim’in gengligine karsin li¢ karis1 oldugunu
biliyordu. Bu evde onun karilari, babasinin karilari,
kardeslerinin karilar1 hep birlikte kaliyordu...
Belkassim her 6gleden sonra onu ziyarete geliyor
aksama kadar yaninda kaliyordu... Geceleri Kit
siltenin tizerinde tek basina yatarken onun istahinin
yogunlugunu ve israrciligint animsarken diger ii¢
karsin1 diistintirdii (Bowles, 1998, s. 249-250).

Kitaptaki bu sahnelerin, Oryantalizmin sarka atfettigi cinsel arzularin,
fantezilerin yani sira eril bir bakis acisiyla yazildigi da soylenebilir.
Kadmin edilgen, kaderine razi olan, erkegin ise aktif, egemen ifade
edildigi boliimler kitabin genelinde de buna benzer sdylemlerle sik¢a
kendini gostermektedir. Said sarkiyat¢ilig1 erkek egemen bir alan olarak
gormektedir. Kagimilmaz olarak oryantalist bakis agisinda eril egemen
bakis acist hakimdir. Bu durum o6zellikle seyyahlarla romancilarin
eserlerinde siklikla goriiliir. Kadinlar ¢ogunlukla eril bir hayal giiciinden
cikma aptal yaratiklardir. Sarkiyatc eril diinya anlayis1 durallik, donukluk
ve ebedi sabitlenme egilimi tasir (Said, 2017, s. 220).

Port’un 6liimiinden ve Kit’in kaybolmasindan bu yana Tunner
¢Olden nefret eder olmustu. Belli belirsiz bir bicimde, Co6l’{in
kendisini arkadaslarindan yoksun biraktigin1 diisiiniiyordu.
Cok giiclii bir varlikti ¢6l. Insanin zihninde onu kisilestirmesi
imkansizdi. Sessizligi, barindirdig1 yar1 bilingli varligin
suskun bir itirafi gibiydi. (Yiizbasi Broussard bir gece
Tunner’a, askeri birlikle Co1’e ¢ikan Fransizlarin bile mutlaka
serap gOrdiiglinli ama gururlarinin buna inanmalarina engel
oldugunu soylemisti)” (Bowles, 1998, s. 218-219).
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Kitabin bir diger baskarakteri Tunner’in goziinde arkadaslarinin
kaybedilmesinin sorumlusu Co6l, oryantalist baglamda sdylenecek olursa
dogudur. Diinyanin 6biir ucundan kendi iradeleri ve ¢ikarlari i¢in davetiye
olmaksizin gelen Batililar i¢in yasadiklar giigliiklerin sorumlusu kendileri
ve eylemlerinin sonuglari degil dogudur. Coliin ya da dogunun kendisinden
istlin olma ihtimalini bile diisiinmeyen batili i¢in baglarina gelenin
sorumlulugunu fail yaratarak aciklamak, kibir ve istiinliik anlayisiyla
aciklanabilir. Fransiz yiizbasis1 Broussard’in Tunner’a sdyledigi Fransiz
askerlerin gordiikleri serabi bile kendilerine gururlarindan dolay: itiraf
edememeleri, bahsi gegen kibir ve iistlinliik anlayisinin somut sekilde
dile gelmis hali oldugu o6ne siirtilebilir. C6l metaforu hem Amerika’dan
gelen Tunner (Kit ve Port i¢in de gegerlidir) icin hem de Avrupa’dan gelen
Fransiz somiirge giicleri icin dogunun bir simgesi hatta ta kendisidir.
ol ile simgelenen dogunun sonsuzlugu, derinligi ve bilinmezligi bahsi
gecen batili aktorler icin egemenlik altina almak istedikleri, giic tizerinden
istlinliiklerini gostermek istedikleri, bireysel ve kolektif bir miicadele
alanidir. Ne var ki Batili, tiim ‘bilgi’ birikimi, gii¢ ve tegchizata ragmen
¢olii (doguyu) maglup edemez.

Esirgeyen Gokyiizii batiya yonelik elestirileri olan bir kitap olsa da doguya
ait one slirdligli tasvir ve diisiincelerle oryantalist diisiince geleneginin
kodlarin1 kullanmaktadir. Doguya ait imge ve mitleri, Paul Bowles
kendinden Onceki seyyah ve hacilarin olusturdugu oryantalist kaynaga
dogrudan ya da dolayl atiflarda bulunarak kullanmaktadir. Batinin dogu
olarak karsitin1 imleyen ve egemenlik iliskisi yaratan sdylemindeki sarka
ait tiim klise, imaj, mit ve simgeler kitapta goriilmektedir.

COLDE CAY FiLMi

Filmin Kiinyesi/ Icerigi

Paul Bowles’in 1949 yilinda kaleme aldig1 Esirgeyen Gokyiizii romanini
beyazperdeye tasiyan Bernardo Bertolucci filmin yonetmenligini ve Mark
Peploe ile ortak senaristligini iistlenmektedir. Film 1990 yili Italyan-

Ingiliz ortak yaprmidir. Tiirk¢e’de karsiligin1 Célde Cay olarak bulan filmin
basrollerinde John Malkovich, Debra Winger ve Jill Bennet bulunmaktadir.

Amerikal1 bir ¢ift olan Kit (Debra Winger) ve Port (John Malkovich)
aralarindaki derin sevgiye ragmen artik birbirlerine yabancilasan bir
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cift olmuslardir. Evliliklerine son bir sans vermek amaciyla uzun bir
yolculuga ¢ikmaya karar verirler. Amerika’dan arkadaslari olan Tunner
ile iilkelerinden ve yakinlarindan kilometrelerce uzakta, ¢ikmis olduklari
seyahat sirasinda gezgin ruhlarmin da farkina varan ¢ift; Sahra Coli’ne
ulastiklar1 zaman kendilerini sonsuz bir 6zgiirliik seriivenindeki gezginler
olarak konumlandirirlar.

Colin evrensel tiiketiciliginde kaybolmus hissederek her seye yeniden
baslama cabasinda olan ¢iftin, iliskilerini romantizmle siisleyen sahnelerde
Bertolucci sinemasinin  kayda deger sinematografisi yansimaktadir.
Birbirlerini yeniden kazanmak i¢in ¢ikmis olduklari bu uzun yolculukta
¢oliin i¢lerine dogru yolculuk eden Kit, Port ve Tunner aldatmayi,
aldatilmay1, tutkular1 ve pismanliklar1 deneyimler, filmin sonunda
karakterler birbirlerini tamamen kaybederler. Port sitmadan dolay1 bir
Fransiz karakolunda 6liir. Kit kuma olarak gittigi ¢ol kabilesinden akil
hastanesine gider. Kit ABD konsoloslugu tarafindan akil hastanesinden
geri gotiiriilmek iizere yolculuklariin basladiklart yere geri doner fakat
Kit arabadan kacarak sehrin bilinmezligine katilir. Tunner konsolosluk
caligsaninin Kit’1 geri getirmesini bekler. Kit kayiplara karaginca kendisi de
sehirde onu aramaya baslayarak film biter.

Filmin Oryantalizm Baglaminda Analizi

(Cé6lde Cay filminin oryantalist baglamda analizinin elestirel sdylem
yontemi ile yapilacaglr géz oniline alindiginda, filmdeki karakterler ve
ekranda goriinen gorsel 0geler lizerinden bulgu ve sonuglara ulagsmanin
saglikli bir analiz i¢in kullanilabilecek en dogru yollardan biri oldugu ifade
edilebilir. Sinemanin goriintiiler iizerinden anlattigi Oykiiyli dramatize
eden bir sanat tiirli olmasindan dolay1 filmin analizinde odak noktalar1
sahnelerin gorsellikleri olacaktir. Filmde olup kitapta bulunmayan birtakim
diyaloglar da filmin analizindeki s6zel boliimii olusturacaktir. Filmin
analizinde dikkat edilen bir baska husus da arka fonda calarak goriintiilere
eslik eden miiziklerdir. Duyulan miizik ve miizigin tiirii sahnelerin anlam
bakimindan tamamlayici 6gesi olarak ele alinacaktir.

Filmin baslangicindaki jenerik sahnesinde New York sehrine ait simgesel
yapilar (Empire State binasi, Brooklyn Kopriisii...) goriintir. Endiistriyel
alanlardan, meshur gokdelenlere, magaza vitrinlerinden, sik giyimli kadin
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ve erkeklerin birlikte zaman gegirdikleri kafelere kadar modern bir sehir
imgesiyle film acilir. Acilis sekansi bittikten sonra karakterlerimizin
gemiyle Fas’a vardiklar1 sahne arasindaki biiyiik zitlik géze ¢arpmaktadir.
Sik ve temiz giyimli Amerikali Kit, Port ve Tunner 14 adet bavulla
doguya ayak basmiglardir. Dogunun temsili olarak ekranda hirpani kilikl
cok sayida hizmet etmek i¢in birbiriyle miicadele eden ¢ocuk vardir.
Limanda gegen bir sahne olmasina karsin kadrajda ¢obanlarla onlarin
giittiigli keg¢i ve koyunlar bulunmaktadir! Araliksiz bir ezan miizigi arka
fonda duyulmaktadir. Diinyanin sayili metropollerinden New York
goriintiilerini takip eden sekansta Fas’a dair goriintiilerle yaratilan zithigin
Bati-Dogu arasindaki farkin ve iistiin olan tarafin Bati1 oldugu yoniindeki
algiy1 gostermek amagli oldugu, giris boliimiinde Oryantalizm ile ilgili
deginilerin 15181nda iddia edilebilir.

Amerikal1 karakterlerimizin Fas’a giris yaparken giimriik polisinin “ne
kadar kalmayr planlyyorsunuz?” sorusuna Port un “belki 2 yil belki daha
da fazla” demesi tizerine polisin “2 yil hem de burada!!!” seklinde sasirmis
biraz da soka ugramis tepkisi filmin sézel baglamda oryantalist bir ifadesi
kabul edilebilir. Self Oryantalizm olarak da ifade edilebilecek olan sahnede
iilkenin kamu gorevlisi ve smir giivenliginden sorumlu giimriik polisi
bile bir Batilinin kendi iilkesinden yillarca kalmasini akil digilik olarak
gormektedir.

Filmde Kit, Port ve Tunner’in Fas yolcuklarmin baslangi¢ simgesi
konakladiklar1 yer olan Grand Hotel’dir. Otelin oldugu muhit tlkenin
‘modern ve batili’ yliziidir. Karakterlerimiz orada konaklarken otelin
girisinde stirekli igeri girmek i¢in firsat kollayan kétii giyimli Fasli gocuklar
ve onlarin otele girmesine engelleyen polisler géze ¢carpmaktadir. Batilinin
zenginligine ve ‘istiin’ degerlerine saldirty1 kendine siar edinmis dogulu
ve onun saldirganliginin sembolize edildigi sahnelerde batililar korunmasi
gereken degerli canlilardir. Filmde resmedilen bu yasam big¢imi, stirekli bir
dogu tehdidi altinda ve {istelik de dogu topraklarinda tasvir edilir.

Port Grand Hotel’den sehri kesfetmek i¢in ¢iktig1 sahnede arka planda
Fransiz bayragmin goriildiigii sehrin modern yiizii gdsterilmektedir. Isleyen
bir tramvay batinin teknolojik ilerlemesinin bir sembolii olarak goziikiir.
Tramvay1 kullanan modern kadin ve erkekler ile New York kafelerini
aratmayan kafeler gosterilir. Fonda bu sefer ezan yerine modern bati
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miizigi olarak Fransiz sarkisi ¢almaktadir. Port sehrin ‘modern’ yerinden
ayrilip ‘varoslarina’ geldiginde ise ekranda zit estetikte bir goriintii vardir.
Adim bas1 dilencilerin oldugu, kerpi¢ evlere toprak yollarin, daracik
sokaklardan eslik ettigi sehrin goriintlisiine arka planda siirekli ezan sesi
eslik etmektedir. Ezan bu kullanim yontemiyle doguyu ve onun geri
kalmighiginin miiziksel ifadesi olarak kodlanmistir.

Filmde miizik kullaniminin oryantalist bakisla kullanimina bir bagka
ornek olarak da Port’un para karsiligi birlikte oldugu dogulu kadinla
birlikte oldugu sahnelerde diger cadirdan gelen kaval sesidir. Sehvet
yiiklii sahnede Port ve kadinin ‘romantizmi’ kaval sesleri esliginde adeta
oryantalist bir tablo olusturur. Doguya ait kliselerden biri olarak miizik
kullanimi; filmde ezan ve diger egzotik miizikal unsurlar, dogu ile geri
kalmishigi, modern batinin ifadesi olarak Fransiz bati miizigi, gelismis,
iistiin batiy1 simgelemektedir.

Filmde yan karakterler olarak gériinen Ingiliz anne ve ogul Lyle ailesi
de oryantalist temalarin filmde kendini gosterdigi diger unsurlardir.
Port’u yanlaria alip kendi arabalarinda seyahat ederken anne karakteri
“Araplar bizden nefret ediyor. Odalarimizi karistirtyorlar, bizden siirekli
calwyorlar. Bizi dinliyorlar gizli gizli ¢iinkii Araplar kole ruhludur...”
sOzleriyle Oryantalizmin somiirgeci sdylemlerine 151k tutan ifadeleri sarf
etmektedir. Ayn1 anne karakteri yerlestikleri otelin avlusunda namaz kilan
dogulu ve arkasindaki vadi manzarasina bakarak “ne kadar pitoresk bir
goriintii” demektedir. Batili icin Dogulunun giindelik hayatinin pratikleri
ve gercgekligi sadece soyut bir anlama sahip, adeta gercekligi olmayan
stirreal bir imajdir. Dogulunun gergekligi Batilinin fantezi diinyasinin bir
0gesi olarak filmde ele alinir. Bu baglamda Oryantalizmde siklikla goriilen
bir mefthum olarak 6teki kavrami irdelenmelidir. Batinin kendi varligim
siirdiirmek igin siirekli bir 6teki yarattigini soylemek miimkiindiir. Otekine
atfedilen olumsuz 6zellikler Oryantalizmin Doguya tahakkiim kurmasi
icin elzemdir. Somiirii iliskisinde 6teki olmadan Oryantalizm kendi varlik
sebebini ortadan kaldirmis olur.

Filmdeki Fransiz somiirgeci askerlerin iki Fasliyr kelepce ve zincire
vurduklari sahne ile Portun hastaliktan ‘kurtulus’ i¢in getirildigi Fransiz

garnizon subayimnin Kit’e Port’un sitmaya yakalanmasi iizerine “ne
bekliyordunuz ki Sba dasiniz (bulunulan Fas sehri) Paris te degil” sahneleri
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Batili somiirge giiclerinin dogudaki hiikiimranliklarinin sdylemsel ve
simgesel ifadesi olarak oryantalist anlamda okunmaya miisaittir. Fransiz
askerlerinin Fas’ta bulunmalar ile Port’un 6liimden kurtulmak icin son
care olarak bagvurdugu Fransiz garnizonu batinin kurtulusu vaat ettigi
ya da orda olmalarimin gerekliligi tlizerine diisiinsel bir sav olarak 6ne
stirtilebilir.

Filme dair baska ¢ok sayida oryantalist bakis acistyla yorumlanabilecek
sahne ve diyalog mevcuttur. Fakat ¢alismanin smirhiligi ve kapsami
bakimindan daha fazlasi bu boliimde ele alinmamustir. Nitekim ¢alismanin
uzunlugunun yaratacagi sinirhiliktan otiirii belirli sahneler secilmistir. Bu
secilim filmde Oryantalizm temalarinin hakim oldugunu gdstermek igin
yeterli olacagi diisiiniilen 6rneklem sayis1 kadardir.

Filmin genel hatlariyla bati ve dogu temsilinde sabit gorsel ve isitsel
unsurlart kullandig1 sdylenebilir. Bati, gorsel boyutta modern, diizenli,
temiz sehir yasami ve sik, egitimli kisilerle temsil edilirken arka planda bu
gorsellere modern batimiizigi eslik eder. Dogu ise diizensiz, kirli sehirleriyle
gosterilir. Egitimsiz, fakir, hirpani kilikli kisiler dogu sehirlerinin bireyleri
olarak karikatiirize edilir. Bu goriintiilere arka planda stirekli bir ezan sesi
eslik eder. Bu ikiligin temsillerinden; filmde batinin doguya tistiinliigii ve
egemenligi ile dogunun maglup ve geri kalmis oldugu ¢ikarimi yapilabilir.
Filmin son sahnesinde Grand Hotel goriniir. Karakterlerin yolculuklariin
baslama noktasi olan bu liiks otel; aklini yitirmis Kit i¢in ve kendini
dogunun sonsuz cografyasinda kaybeden Tunner i¢in ¢dlde bir vaha,
batiya (kurtulusa) gitmek i¢in kdpriiden 6nceki son ¢ikistir. Karakterlerin
‘dogru yolu’ bulmalarinin, ‘uygarlhiga’ tekrar geri donmeleri ile miimkiin
oldugu anlatilmaktadir.

BULGULAR ve SONUC

Oryantalizm, dogu-bat1 arasinda egemenlik iligkisi lizerine kurulu, batinin
doguya yonelik hakimiyet kurmak ve kendinde olmayanlar1 6teki yaratma
fenomeni ile elde etmeye calistig1 somiirgeci anlayistir. Diisiinsel temelleri
Platon’un ‘seckinler ve digerleri’ anlayisina, Husserl’in fenomolojisine,
Hegel’in tarihsel diyalektigine kadar gotiiriilen Oryantalizm, Said’e gore
Viyana Konsiilii ile baslayan diislinsel temelli bir alandir. Somiirgeci
anlayisin temelini olusturan Oryantalizm; tarih, dilbilim, siyaset, hukuk
gibi alanlarda kendine saglam bir altyap1 kurduktan sonra kiiltiirel alanda
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da kendini gosterir. Edebiyat, tiyatro, resim gibi kokli gegmise sahip
kiiltiirel alanlardan yeni olarak ifade edilebilecek sinema, fotograf ve
yeni medya tiirlerine de sirayet eden Oryantalist bakis agisi, tarihsel ve
kiiltiirel birikimiyle glinlimiize kadar gelmistir. Calismada sirasiyla hem
eski hem de yeni sanat dallarinin 6rnekleri olarak gosterilebilecek edebiyat
ve sinema dallarindan birer 6rneklem segilerek teorik baglamda ele alinan
Oryantalizmin somut bi¢imde isaret edilmesi amac¢lanmistir. Bahsi gecen
orneklemlerin ortak paydasi Oryantalist anlatilardir.

Metinlerarasilik yontemi tiim eserleri birbiriyle etkilesimde bulunan
metinler olarak goriir. Post-modern akiminin belirleyici faktorlerinden
olan metinlerarasilik 60’11 yillarda edebiyatta ortaya ¢iktiktan sonra diger
sanat dallarinda da kullanilmisg, 80°1i yillarla beraber sinemada da kendini
gostermistir. Zaman ve mekan fark etmeksizin sanatin her alanindaki
metinlerde goriilebilen metinlerarasilik filmlere de farkli bir anlam ve
derinlik katmustir. Arastirmanin Orneklemlerini olusturan Esirgeyen
Gokyiizii kitab ile Célde Cay filmi arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
bu baglamda degerlendirmenin elde edilen bulgular1 anlamli kilacagi
diistiniilmektedir.

Film ve kitap arasindaki farkliliklardan ilki Tunner karakteri ile Kit ve
Port c¢iftinin tanisma hikayesidir. Kitaba gore Tunner, Kit ve Port’la Fas
yolculuklarinin basinda Tanca sehrinde tanisirlarken filmde Tunner’1
ciftin Amerika’dan tanidiklari anlatilir. Tunner {lizerinden farkliliklara
devam edilecek olunursa, kitapta Tunner, Port’un Kit’ten kiskandig1 biri
olarak tasvir edilmez. Tunner ve Kit’in birlikte zaman gecirmeleri Port
icin problem degildir. Fakat filmde Tunner, ¢iftin (Port’un kiskanglik
krizlerinin eslik ettigi) siddetli kavga sahnelerinin miisebbibi olarak hikaye
edilmektedir. Kitapta Kit ile Tunner arasinda cinsel bir birliktelik veya ima
s0z konusu degilken filmde Tunner ile Kit’in cinsel birliktelik yasadiklari
goriilmektedir. Tunner karakteri 6zelinde kitap ve film arasinda derin bir
anlatim tarz1 farklilig1 s6z konusudur. Bu durumun bir 6rnegi; Tunner’in
sonu, kitapta ¢oliin derinliklerinde bir otel odasinda belirsizce sonlanmis
iken filmde Tunner Kit’in konsolosluk ¢alisani tarafindan Grand Hotel’in
lobisinde onu bekler durumda sonrasinda kayiplara karisan Kit’i sehirde
ararken hikayesinin sonlanmis olmasidir.

Cinsellik 6gesi de iki metnin arasindaki temel farklardan bir digeridir.
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Kitapta cinsellik temalarina Port’un Arap ¢adirina gittigi ve Kit’in kuma
olarak katildigi Belkassim’la olan boliimleri disinda yer verilmemistir.
Kitabin cinsel igerikli veya erotik kimlik tasidigini sdylemek abartili
bir ifade olur. Filmde ise cinsellik temalar1 siklikla kullanilmaktadir.
Hem kadin hem erkek karakterlerin siklikla bedenlerinin teshir edildigi
sahnelerde Bertolocci’nin sinematografik ge¢misinden tamidik gelen
cinsel sekanslarin ¢ok oldugu sdylenebilir. Filmin ticari kaygilarinin ve
sinemanin gorsel anlatiminin giiciinden 6tiirti cinsellik temasini kullandig1
iddia edilebilir. Kit’in bir¢ok sahnede cinsel bir arzu nesnesi olarak temsil
edildigi goriilmektedir. Hem Tunner’in hem de Port’un goéziinden Kit’e
yaklagim bigimleri bu savi dogrular niteliktedir. Bu yoniiyle film elestirel
feminist okumaya da miisaittir.

Port’un sitmaya yakalanmasi her iki metnin bir diger farklilastigi noktadir.
Kitapta Port’un sitmaya yakalanmasinin nedeni anlatilmamaktadir. Tahmin
ya da ¢ikarim yapmak okuyucuya kalmistir. Filmde ise Sba sehrinde
Kit’in Port i¢in yerel halktan yardim istedigi sahnede iilke genelinde bir
salgin oldugu iddias1 duyulur. Karakterin 6lmesine neden olan hastaligin
kaynagina iligkin bu temel farklilik metinlerarasilik baglaminda ve filmin
hikayesine etkisi iizerinden disiliniildiiglinde 6nemli bir ayrim olarak
goziikmektedir.

Her iki metnin ortak olarak ifade edilebilecek noktalari; ¢oliin sonsuzluk
veren, zaman ve mekan bakimindan yalitilmis oldugu diisiincesidir.
Karakterlerin varoluscu bir tarzda bosvermislikleri, kendileri i¢in anlam
ifade eden cok az olgunun kaldig1 ‘hayat miicadeleleri’ ve siirekli yolda
olma halleri iki metnin de ortak atiflaridir. Kitapta yazarin anlatmak
istedigi sonsuzluk hissiyati ve hayata dair 6grenilen temel degerlerin
anlamsizlig1 iizerine kurulu hikaye anlatim bigimi ile filmin anlatimi bu
eksende paraleldir. Ornek olarak filmin son sahnesinde anlaticinin sesinden
duydugumuz

Ne zaman Olecegimizi bilmedigimiz i¢in hayat hig
bitmeyecekmis gibi gelir. Ama hi¢bir sey kendini
¢ok defa tekrarlamaz. Aslinda c¢ok az kez tekrarlar.
Cocuklugumuzun bir 6gleden sonrasini dyle ki hayatinizi
onsuz diistinemediginiz sizi derinden etkilemis bir 6gleden
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sonray1 daha ka¢ kez animsayabilirsiniz ki? Dort veya bes
kez belki o kadar bile degil. Dolunayin ¢ikisin1 kag¢ kez
izleyebileceksiniz? Belki yirmi kez. Ama yine de her sey
sonsuzmus gibi gelir.

monologu kitaptan birebir alinti olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bowles,
1998, s. 207).

Calismada analiz edilen iki metni metinlerarasilik yaklasiminda 6zel kilan
bir bagka nokta ise filmin anlaticis1 konumunda bulunun (ayni1 zamanda
filmin basinda Port, Kit ve Tunner’in otel lobisinde oturduklari masanin
caprazinda oturan, filmin son sahnesinde Kit’e “kayip mi oldunuz?”
sorusunu soran yasli adam) kitabin yazar1 Paul Bowles’tur. Yazarin kendi
kitabindan uyarlanan filmde anlatic1 olarak okudugu metin kendi metni
midir yoksa ‘yabancilagsma’ etkisi sonucunda teknik olarak senaristler
Bernardo Bertolocci ve Mark Peploe’nin metnini mi okumaktadir?
sorular1 tartismaya agiktir. Bu sorularin cevabi gelecekte yapilacak baska
arastirmalarin konusu olmaya deger niteliktedir.
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Kapitalizmin c¢esitlilik tiretme giicii ve siirekli olarak kendi kendini mo-
diile eden bir sistem igerisinde oldugu dikkate alindiginda reklamecilik
acisindan yeniliklerin olusturulmasi bu siirecin kaginilmaz yanidir. Sine-
ma filmlerindeki bazi sahnelerin reklamlarda kullanildigi gozlenmektedir.
Basrollerinde Michael J. Fox’un Marty McFly, Christopher Lloyd’un
Emmett Brown olarak yer aldig1 Gelecege Doniis (Back to the Future)
filmi pek ¢ok 6diil kazanarak 1989 ve 1990 yillarinda iki devam filmiyle
tekrar vizyona girmistir. Bu ¢aligma ile popiiler filminde yer alan bazi
sahnelerin (ve karakterlerin) reklamlarinda dogrudan kullanilmasi du-
rumunu, kapitalizmin ¢esitlilik tiretme giicii, postmodernizm ve yildiz
kiiltiirii baglaminda ele almanin olanakli olup olmadig: tartigilmakta ve
bu konuda bazi 6rnekler sunulmaktadir. Caligma kapsaminda 2011 yilin-
da yayinlan Nike Air Mag Reklam Filmi gostergebilim yontemiyle analiz
edilmektedir. Elde edilen bulgularda; Gelecege Doniis filminde yer alan
bazi sahnelerin ve yildizlarin direkt olarak reklamda kullanilmasi duru-
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munu postmodernizm ve yildiz kiiltiliri baglaminda ele almanin olanakli
oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Y1ldiz Kiiltiirii, Postmodernizm, Kapitalizm, Reklam,
Gelecege Doniis.

USING MOVIE SCENES IN ADVERTISEMENTS IN
THE CONTEXT OF POSTMODERNISM AND STAR
CULTURE IN AN ADVANCED CAPITALIST CULTURE:
THE EXAMPLE OF THE FILM BACK TO THE
FUTURE

ABSTRACT

Considering the power of capitalism to produce diversity and the fact that
it is in a system that constantly modulates itself, creating innovations in
terms of advertising is an inevitable part of this process. It is observed
that some movie scenes are used in advertisements. The film Back to the
Future, starring Michael J. Fox as Marty McFly and Christopher Lloyd
as Emmett Brown, won many awards and was released again in 1989 and
1990 with two sequels. The current study discusses whether it is possi-
ble to deal with the direct use of some scenes (and characters) from the
popular film in advertisements in the context of the power of capitalism
to produce diversity, postmodernism and star culture, and presents some
examples in this line. Within the scope of the study, Nike Mag Commercial
Film published in 2011 is analysed via the method of semiotics. The study
findings show that it is possible to address the direct use of some scenes
from Back to the Future as well as stars in advertisements in the context of
postmodernism and star culture.

Keywords: Star Culture, Postmodernism, Capitalism, Advertising, Back to
the Future.

GIRIS

Yildiz olma, yirminci yilizyilin baglarinda film teknolojisinde olan
gelismelerle ses kayitlarina dair kitle iiretim ve dagitiminin uluslararasi
diizeyde yayilmasindan kaynaklanmistir. Kiiresel kapitalist sistem
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tarafindan yaratilmis olan medya ve pop kiiltiir piyasasinin ortaya
cikmasiyla yildiz olgusu sekillenmeye baslamistir. Kiiresellesmeyle
birlikte mekdn ve zaman kavrami anlamini degistirmis ve “zamanda
siirsizca muhafaza edilebilecek yildizlar” ortaya ¢ikmistir. Boylelikle
yildiz ve hayran kavramlari tiiremistir (Hinerman, 2018, s. 343).

Yildiz kiiltiirii temelde iiretim ve tiiketim olmak {izere iki boyut iizerine
olugsmustur. Birincisi, yildiz olgusu, iiretim agamasinin pargalarindan biri
olma islevi goriir: temsil, anlat1 ve pazarlama acgisindan vazgecilmezdir.
Bir defa {iretildigi zaman, zaman ve mekanin baska yerlerinde var olan
izleyicilerce tekrardan tiiketilir. Bu sebeple yildiz olgusundaki iiretim
ve tiikketim beraber ¢alisir (Hinerman, 2018, s. 344). Yildiz kiiltiliriiniin
boyutlarindan biri olan iiretim ve bunun pargalarindan biri olan pazarlama
icerisinde yer alan sinema filmleri ve reklamlar bu ¢alismanin konusu
olmustur.

Yildizlar, gogunlukla iiretilen medya iiriinlerinde giivenilirlik saglamaktadir
ve yeni bir is kapsaminda basariy1 garanti eden olarak goriilmektedir. Bu
yildizlarin reklamlarda kullanilmasi da ayni sekilde basariy1 garantilemek
olarak goriilebilir. Boylelikle sinema filminde iiretilen y1ldiz, ayni roli ile
reklam igerisinde ikinci kez kullanilarak anlamin1 bir kez daha pekistirerek
tekrar tekrar tiiketilir.

Tiirkge literatiirde “yildiz olgusu” olarak adlandirilan yildiz kiiltiiri
caligsmalarina rastlanilmaktadir. Reklamcilik literatiirde reklamda {iinlii
kullanimi (celebrity endorsment) olarak yer alan kavramin, yildiz kiiltiiri
veya yildiz olgusu kavramlariyla baglanti igerisinde oldugunu da belirtmek
miimkiin goriinmektedir.

Basrollerinde Michael J. Fox’un Marty McFly, Christopher Lloyd’un
Emmett Brown olarak yer aldig1 Gelecege Déniis (Back to the Future)
filmi pek ¢ok 6diil kazanarak 1989 ve 1990 yillarinda iki devam filmiyle
tekrar vizyona girmistir. Bilimkurgu, macera ve komedi tiirtindeki film,
Dr. Brown’un bir zaman makinesi icat etmesi ve Marty McFly ile gegmise
ve gelecege yolculuk yapmasini konu edinir. Kapitalizm 6gelerini bolca
barindiran filmde Toyota, Nike, Pepsi gibi markalara ait iiriin yerlestirme
uygulamalari da dikkat ¢ekmektedir.
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Kapitalizmin ¢esitlilik tiretme giicii ve siirekli olarak kendi kendini modiile
eden bir sistem oldugu dikkate alindiginda reklamcilik acisindan da yeni
varyasyonlarin olusturulmasi bu siirecin kaginilmaz yanidir. Bu ¢calisma ile
popiiler filminde yer alan baz1 sahnelerin (ve karakterlerin) reklamlarinda
dogrudan kullanilmasi durumunu, kapitalizmin ¢esitlilik iiretme giict,
postmodernizm ve yildiz kiiltiirii baglaminda ele almanin olanakli olup
olmadigini tartigmak ve bu konuda baz1 6rnekler sunmak amaglanmaktadir.

KAPITALIZMIN CESITLILIK URETME GUCU VE REKLAMLAR

Brain Massumi, Duygu Politikas: (Politics of Affect) isimli kitabinda
kapitalizmin siradan anlamiyla bir “yap1” olmadigini, yapt olmayacak
Olciide degisken ve akiskan olarak kendi kendini orgiitledigini savunur.
Cogunlukla “sistem” olarak adlandirilmasina ragmen onun dahi duragan
bir kavram oldugunu ekler. Massumi, kapitalizmi, “toplumla es-uzaml
acik bir sistem” olarak tanimlar. Kapitalizmin kendi kendini dinamik bir
bicimde modiile ettigini ve aslinda “yap1” veya “sistem” yerine “siire¢”
demenin daha uygun oldugunu da belirtir (Massumi, 2019, s. 120).

Kapitalizmin kendi kendini dinamik bir bicimde modiile ettigi bu siire¢
icerisinde, piyasalarin siirekli doygunluk halinde tutulmasi, ¢esitlilik
tiretilmesi ve nis pazarlar yaratilmasi reklam iiretimine verilen degeri
artirtr. Reklamin etkileme giiclinii ve tiiketicilerin etkilenme &zelligini
dikkate aldigimizda karsimizi duygular cikar.

Spinoza’nin duygunun “etkileme veya etkilenme kapasitesi” oldugu
tanimint  kullanighh bulan Brian Massumi (2019: 104), en tuhaf
duygulanimsal egilimlerin bile kar getirdigi siirece kabul gordiigiine
dikkat c¢ekmektedir. Ona gore kapitalizm, duyguyu artirmakta veya
cesitlendirmektedir. Kapitalizm kar potansiyelini artirmak i¢in duyguyu
gasp etmekte, duyguyu degerlendirmektedir (Massumi, 2019: 35-36).

Byung-Chul Han, Psikopolitika kitabinda “heyecan kapitalizmi” basligi
altindaduygu (gefiihl) ve heyecan (emotion) kavramina odaklanarak tiikketim
kapitalizminin talep ve ihtiya¢ yaratmak i¢in heyecandan yararlandigini
savunur. Ona gore seyleri sonsuz olarak tiikketmek miimkiin degilken
heyecanlar yeni ve sinirsiz bir tiiketim alan1 agmaktadir (Han, 2020, s.
53-54). Tiketicilerin duygularin kullanildig1 reklamlarda, 6zelliklerin
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tiretilmesi, yeni ve sinirsiz bir tilketim alan1 acan heyecan ve duygulara
seslenilmesi adina teknolojik imkanlarin da elverdigi olciide ¢esitli kreatif
yollar denenmektedir. Tiiketiciler tarafindan begenilen, popiiler filmlerdeki
sahneler (ve karakterler) uzun yillardir reklam filminde kullanilmaktadir.
Sinema filmiyle sOhretinin zirvesinde olan yildizlar (linliiler), ayni
imajlartyla reklam filmlerinde bir kez daha tiikketim kapitalizminin bir
pargast haline gelmektedirler.

Maurizio Lazzarato, Gostergeler ve Makineler isimli kitabmin ilk
boliimiine Deleuze ve Guattari’nin “Kapitalizmi makineler yaratmadi
ama makineleri kapitalizm yaratmistir” sozleriyle baslamaktadir.
Kapitalizmin 6znellik iizerinde etkide bulunma yollarindan bir tanesi olan
“makinesel kolelik”, bireylesmis 6znenin veya kisinin {iretiminin {istline
eklenir. “Makinesel kdlelik” teknoloji tarafindan desteklenen bir komuta,
diizenleme ve yonetme tarzidir, bu sekliyle kapitalizmin 6zgiinliiklerinden
birini temsil eder (Lazzarato, 2016, s. 23-25). Kapitalizmin giicli “piyasa
yasalarinin” nesnelliginde degil, ekonomiyi (ve iletisimi, tiiketimi vb) ¢ok
cesitli yollarla 6znellik tiretimiyle eklemleme kapasitesindedir (Lazzarato,
2016, s. 239). Kapitalizm, insani ve insan olmayan, mikro-fiziksel
ve kozmik, maddi ya da manevi, ifadenin ve igerigin her tiirli islevini
birbirine baglayan tiim makineleri ve semiyotik sistemleri somiirmektedir
(Lazzarato, 2016, s. 94). Lazzarato’nun kapitalizmin giiciinii ¢ok ¢esitli
yollarla 6znellik tiretebilmesi olarak gormesi aslinda bir anlamda bizi
kapitalizmin cesitlilik {iretme giicii noktasina getirmektedir. Oznellik de
cesitlilik tiretmektedir.

Ben Agger’in “Speeding Up Fast Capitalism: Cultures, Jobs, Families,
Schools, Bodies” isimli ¢aligmasinda dikkat g¢ektigi iizere gilinlimiiz
kapitalizmi hiz kavrami ile de iliskilendirilir. Bu hiz, insan1 emegine
yabancilastirmanin 6tesinde, insanin kendisini bir {iriin haline getirmistir.
Birey iicretsiz olarak kullandig1 sosyal medya siteleri tarafindan farkinda
olmadan bir anlamda kapitalizmin kullanimina sunulmaktadir (Kiraz,
2021, s. 134). Ben Agger’mn “hizli kapitalizm” ismini verdigi kavramda
iki temel 6zellik gdze ¢carpmaktadir. Birincisi kapitalist teknoloji zamani
sikistirarak ekonomik verimli olma durumunu ¢ogaltma yonelimindedir.
Ikincisi kapitalizm smirlar1 bulaniklastirma ve insanlar1 kisisel alan ve
zamandan mahrum yoksun birakma egilimdedir. Teknoloji ve meta,
zaman ve alan1 somiirgelestirdigi i¢in hizli kapitalizm kavraminda bu iki
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ozellik birbirinden ayrilamaz duruma gelmistir (Ben, 2004, s. 1-5 akt.
Mllouz, 2021, s. 126). Kapitalizmin sinirlar1 bulaniklagtirma ve insanlari
zamandan mahrum birakma egilimde olmasi postmodernizmin unsurlarini
akillara getirmektedir. Bu sebeple ileri kapitalist kiiltiirde postmodernizm
detayl1 olarak ele alinmaktadir.

ILERI KAPITALIST KULTURDE POSTMODERNIZM

Postmodernizm, ileri kapitalist kiiltirde ve daha ¢ok sanat alaninda
goriinen bir harekettir. 1960’1 yillarda Amerika’da olusmus, 1970°1i
yillarda ise Avrupa’da benimsenmistir. Sanatin farkli dallarinda
postmodernizm ile beraber; sanat ve gilindelik hayat ayriminin yok
oldugu; seckinci kiiltiir ve popiiler kiiltliir arasinda var olan hiyerarsik
durumun ortadan kalktigi, bicimsel derlemeciligin yiikseldigi ve kodlarin
karmagiklastig1 goriilmektedir (Sarup, 2017, s. 188-189). Postmodernizm,
“modernizmin devami” veya “modernizme ait her seye kars1 elestirel bir
bakis” bi¢iminde cesitli sekillerde tanimlanabilir. Postmodernizm giizel
sanatlardan mimariye edebiyattan sanata bir¢ok alandaki degisimlerin
ortak ismi seklinde kabul goriir. Pazarlama stratejileri de bu alanlardan
biri olarak goriilmiistiir (Kalan, 2015, s. 281). Sarup “parodi, pastis, ironi
ve oyunculuk™ gibi yontemlere postmodernizmde sik¢a karsilasildigini
belirtir. Bu noktada giiniimiizde bu yontemlerin reklam filmlerinde de
siklikla kullanildigini belirtebiliriz. Giiniimiizde cesitli reklam filmlerini
postmodernizm unsurlariyla iliskilendiren pek ¢ok akademik c¢alisma
bulunmaktadir. Bu c¢alismasmin konusu olan sinema filmlerindeki
sahnelerin (ve karakterlerin) reklam filmlerinde kullanilmasini irdelerken
de postmodernizm unsurlariyla iligkilendirilebilecek pek ¢ok kavram ve
bakis agisin1 yakalamak miimkiindiir.

Jameson, postmodernizmi kapitalizmin devami olarak gormektedir.
Postmodernizm, gilinlimiiz kapitalizminin sosyoekonomik sartlarinda
meydana gelmistir. Yeni teknolojilerle beraber hem tiiketim kiiltiirii daha
once olmadig1 diizeyde 6nemli duruma gelmistir hem de kapitalist yap1 bu
araglar ile egemenligini daha ¢ok pekistirmistir. Ona gore modernizm ile
postmodernizm birbirinden ¢ok farkli degildir (Ayaz, 2016, s. 119-128).

Postmodernizmin belirtilerine baktigimizda cesitli 6zelliklere rastlariz;
“belirsizlik, parcalanma, kuralligin bozumu, ironi, ben’in yitimi,
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melezlesme, katilma, karnavallagsma, metinsellik, gelecege doniis (back to
the future), her sey gider (anything goes)” (Soykan, 1993 akt. Y1ildiz, 2015, s.
4). Kuralligin bozumu, Nietzche’yle ortaya ¢ikan otoriteyle dalga gegmeyi
anlatir. Her sey gider (anything goes) ile anlatilan postmodernizmde
imkansizin bulunmadigidir, her ¢esit diisiinceye ve pratige kapilarin acik
oldugudur. Gelecege doniis (back to the future) anlayisi ise (Adair, 1994)
Michael J. Fox’un yer aldig1 Back To The Future isimli filmdeki zaman
makinesi ile gerceklestirilen (gelecekte yapilmasi umulan bilim kurgu)
yolculuklari anlatmaktadir (Y1ldiz, 2015, s. 4). Literatiirde “gelecege doniis
(Back to the future) anlayis1” ile zamanlar aras1 gegise vurgu yapilmaktadir.
Postmodernizm o6zelliklerini siklikla barindiran Gelecege Doniis filmi,
filmdeki bazi sahnelerin ve iinliilerin reklam filmlerinde kullanilmasiyla
postmodernizm 6zelliklerini yinelemektedir.

Postmodern diinya her seyi taklide meyillidir. Taklidi yapilamayacak
herhangi bir sey bulunmamaktadir (Sarup, 2017, s. 231).

Norman Denzin, bazi filmlerin Jameson’in postmodernist metinler
ile Ozdeslesen iki onemli Ozelligin imgeler aracilifiyla olustugunu
gbzlemlemistir. Bunlardan birincisi “ge¢mis ile simdi arasindaki sinirlart
ayirt edilemeyecek Olciide siliklesiyor olmalariysa (genellikle belli parodi
ile pastis gorlinlimleri altinda), ikincisiizleyici 6zneyi kesintiye yer olmayan
kalimli bir simdiye yerlestirip filmin sonuna dek orada tutacak bi¢imde
zamani isliyor olmalaridir”. Bu filmlerin “cagdas”, giinliik hayattaki
gercekle gercek olmayanin sinirinin agik sekilde goriiniir olmasina yarayan
arzu ve korkular1 agiga c¢ikarmaktadir. Ayrica postmodernist filmler
genellikle gegmige dair bir 6zlem igerisinde “giivenli kacis alanlar1 bulma”
arzusu igerisindedir. Siradan hayatin sinirlarini zorlayarak “sunulamaz
olant sunmanin” ¢esitli yontemlerini aramaktadir (Sarup, 2017, s. 147-
148). Giivenli kagis alanlar1 bulma arzusu nostalji egilimin kullanilmasi
ad1 altinda da ele alinabilir. Holbrook (1993, s. 245), nostaljiyi “ge¢cmise
duyulan o6zlem, diinii arzulama veya gecmis giinlerle iliskilendirilen
esyalara ve aktivitelere duyulan sevgi” olarak tanimlamisgtir.

Bu noktada sinema filmlerindeki sahnelerin (ve karakterlerin) reklamlarda
kullanilmast nostalji ile iliskilendirilebilir. Reklamcilik endiistrisinin
gecmiste yer alan bu filmlere ilgi gdstermesi,yaglanan baby boom (bebek
patlamasi) kusagmin gecmisle ilgili goriintii ve deneyimlere duydugu
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giderek artan ilginin bir parcas1 olarak gortilebilir.

Fredric Jameson, “pastis ve sizofreni”yi postmodernizmin iki 6nemli
ozelligi olarak belirtmisti. Ona goére big¢imsel yenilik artik miimkiin
degildir. Bu nedenle bizler i¢in geriye yalniz pastis kalmaktadir. Pastisin,
yani siiresini doldurmus, varligini yitirmis tarzlara dykiinmenin en giizel
gozlemlenebilecegi yerlerin “nostalji filmleri” oldugunu soyler. Yani
simdiye odaklanmak artik pek de miimkiin olmayacaktir. Tarihsel manada
bir yerlerde konumlanma yetenegimiz ortadan kaybolmustur. Toplum
zaman ile iliskisini kaybetmis durumdadir. Postmodernizmde kendine
has bir zaman anlayis1 vardir. Jameson bunu Lacan’in sizofreni kurami
tizerinden agiklamaktadir. Sizofren kisi zamansal olarak olaylar1 siralama
yetisine haiz degildir. Bir araya getiremedigi olaylar ve olgular diizeninde
kopukluk yasayarak tecriibelerini gerceklestirir. Ozetle sizofren igin
zaman; boliik por¢iik deneyimlerden ibarettir. Zamansal bir siireksizlik
hakimdir (Sarup, 2017, s. 207-208). Gec¢mise olan ilginin artmasiyla
nostaljik unsurlarla tiretilen reklam filmlerinde de, simdiye odaklanmanin
miimkiin olmadigi, kendine has bir zaman anlayisinin varligindan gelen
¢esitli unsurlarin olmasi s6z konudur.

“Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat” bashkli makalesinde Walter
Benjamin fotograf ve film gibi mekanik teknolojik araglarin sanatin
dogasini degistirdigini ve bu degisimin sebebinin yeniden iiretilebilirlik
kavrami oldugunu savunur. Ona gore sanat yapitlariin toplumun genis
kitlesi tarafindan ulasilabilmesi beraberinde demokratiklestirme ruhunun
topluma yayilmasini getirir. Ancak Benjamin, sanat yapitlarinin en
miikemmel yeniden tretilmis halinde dahi bir seyin eksik kaldigin1 da
belirtir. O eksiklik ise yapitin aurasi yani 6ziidiir. Ayrica sanat yapitinin
aurastyla birlikte kendine 6zgii ritiielinin de yok oldugunu ekler. Ornegin
tiyatronun, anfi tiyatroda izlenme ritiieli vardir. Ancak yeniden ¢ogaltim
teknikleriyle beraber geleneksel izleme ritiielleri de yok olmaya baslamigtir
(Benjamin, 2008 akt. Giingdr, 2018, s. 197). Walter Benjamin’in benzetme
(allegory) kavramina ait Ogeler, montaj (kurgu) olarak ifade edilen
avangard (organik olmayan) sanatin temel 6zelligini ¢agristirmaktadir.
Montaj gergekligin boliik porciik olmasini en bagindan kabul eder; biitiinii
pargalayarak, gercegin par¢alardan meydana geldigine dikkat gekmektedir.
Avangard yapitlar, yapay olarak insa edildigi, insan tarafindan meydana
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getirilen bir iiriin oldugu agikca gortinmektedir (Sarup, 2017: 209-210).
Montaj1 ve postmodernizmin boliik porciikliik 6zelligi burada sanat yapiti
ile iligkilendirilmis olsa da reklamlar da iiretim asamasinda avangard
ozellikler gostermesi sebebiyle postmodernizmin boliik porgtikliik 6zelligi
dogrultusunda ele alinmakta ve ornekleri ¢esitlenmektedir.

Frankurt Okulu kuramcilar1 Max Horkheimer ve Theodor Adorno modern
ve postmodern kiiltiir igerisinde y1ldiz olgusunun kesin bir temsili oldugunu
diistinmektedir. Onlar modern eglence ve medya sirketlerinin, kitleleri
yatistirmak amaciyla yildizlar1 kullandiklarini o6ne siirerler. Temelde,
kiiltiir endiistrisinin biiyiik oranda, izleyici topluluklar1 arasinda dikey
yonlii bir sosyal hareketliligin ve anlamlandirilabilir sosyal degisimin igi
bosaltilmis beklentileri meydana getirmek i¢in yildizlar1 bir arag olarak
kullandigina inanmaktadirlar. Adorno ve Horkheimer, film ve baska iletisim
araglarinin, izleyenler arasinda “6zdeslesmeye” ikna etmek i¢in yildizlar
kullandiklarin1 belirtirler. Ayrica bir bos vaat sisteminin s6z konusu
oldugunu iddia ederler (Hinerman, 2018, s. 324-326). Iletisim araclarmnin
(reklamlarin) ikna etme amaciyla yildizlar1 (iinliileri) kullanmalarinin
s06z konusu olmasi sebebiyle yildiz olgusunu daha yakindan irdelemek
gerekmektedir.

YILDIZ KULTURU

Dyer’a gore yildiza ait alanlar olan sinema, televizyon, miizik ve spor
kapitalizm ile beraber sektorleserek bir endiistri halini almis ve tek
tiplesmis sistemler, y1ldiz1 da meta gibi sunmaya sebep olmustur. Yildiz
olgusu belirli bir kalipta {iretim ve tiiketime dayanir (Dyer, 1986 akt.
Yiiksel, 2001, s. 24). Yildiz olmak, kitlesel bir diinyada kiiltiirel iiretim
icin fevkalade bir aractir. Cilinkii ongoriilebilirlik ve istikrar saglayan,
taninabilen, cezbedici, pazarlanabilen metalardan daha onemli bir sey
yoktur. Yildiz kiiltiirii ile amaglanan iiretime dair degerlere erisilebilir.
Y1ldizin biiyiikliigii yani onun sohretinin giicii, hikayenin ne kadar ¢ok ilgi
cekici olacagi ile dogru orantilidir (Hinerman, 2018, s. 347-349).

Yildiz kiiltiiriiniin olusumu ve Amerika’da sinemanin gelisimi birbiriyle
paralel bi¢imde olmustur. Yapimcilarin sofistike filmlere yonelerek, ask
tanris1 veyaidol olarak toplum tarafindan benimsenmis tiyatro oyuncularina
biiyiik roller vermesi yildiz kiiltlirliniin temellerini olusturmaktadir.
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Boylelikle orta sinifin sinemaya ilgi duymasi saglanmis ve kiigiik sinema
salonlarma olan ilgi ¢ogalmistir. 1914 yilina gelindiginde bir hafta
icerisinde kirk milyona yakin insanin sinemaya gittigi verisine ulagilmistir.
Savas yillar1 olmasi sebebiyle Avrupa’da film endiistrisi yavaslarken,
Amerika’da ise Hollywood film yapim sirketlerinin merkezi konumuna
gelmistir. Diinya pazarindaki Amerikan filmlerinin popiilerligi glinlimiize
kadar taginmistir (DeFleur, 1987 akt. Yiiksel, 2001, s. 23-24). Yildiz
olgusu 20. ytizyilin bir iirlintidiir. Bu sebeple gilinlimiizde baz1 anlamlarini
ve degerlerini korurken bazilarini ise yitirmistir.

Yiiksel’e gore yildizlarin var olabilmesi i¢in popiiler kiiltiir, tiiketim
toplumu ve kitle iletisim araglar1 temel gerekliliktir. Yildiz olgusunun
varliginda ekonomik boyutun 6nemi biiyiiktiir (Yiiksel, 2000, s. 57).

Yildiz1 var eden niteliklere bakildiginda bos zaman kavraminin énemli
oldugu goriiliir. Ekonomik ve kiiltiirel refaha ermek, kitle iletisim alaninda
ileri bir teknolojiye ulagmak, insanlarin c¢alisma ve dinlenme saatleri
arasindaki siirenin netlestirilmesi yildiz olgusunun ortaya ¢ikisi i¢in
onemlidir (Iimancer, Bilis ve Y1lmaz, 2006, s. 108).

Calisan smifin bos vaktini rahatlamak ve dinlenmek amaciyla “eglenerek”
doldurmasi1 s6z konusu olmustur. Sanayilesme ile birlikte kitlesel liretimin
olanaklilig1 sonucunda popiiler kiiltiir ortaya ¢ikmistir. Popiiler kiiltiire dair
tirtinler modern topluma gergek hayattan kagis imkani saglar. Bu kiiltiire ait
tiriinler metalasarak kitle iletisim araglar1 vasitasiyla kitlelerce ayni anda
satin aliabilir duruma gelir. Kitle iletisim araglar1 sayesinde hizli ve siirekli
tiretim yapilmaktadir ve kolay anlasilabilen iiriinler 6n plana ¢ikmaktadir.
Yildizlar popiiler kiiltiir tiriinlerinin bir parcgasi olarak islev géormektedir.
Toplumun biiylik bir boliimii bu yildizlar1 begenir. Yildizlarin hem
kendileri hem de ortaya koyduklari tiriinler popiiler kiiltiiriin bir par¢asidir.
Ozetle, bir popiiler kiiltiir iiriinii olan yildizlar cabuk benimsenir ve kolay
unutulabilir bir 6zellige sahiptir. (Yiiksel, 2000: 59-66). Ancak yildiz
olgusunda kalicilig1 yakalayan bazi yildizlar efsaneleserek unutulmazlar
arasinda yerlerini alir (Iimancer, Bilis ve Y1lmaz, 2006, s. 106-108).

Yetenekler yildiz olabilmek i¢in gereklidir ancak tek basina yeterli
olmamaktadir. Fiziki 6zellikler de ayrica 6nem tagimaktadir. Bu noktada
yildizlar ¢ekicilik ve toplumsal manada kabul goren giizel/yakisikli
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kavramlarina uygunluk 6l¢iitiinde giictinii artirir. Dyer, degisim gosteren bir
toplumun giizellik algilarinin da zamanla degisiklik gdsterecegini sdyler.
Bu sebeple zaman i¢inde toplumun yildiz olarak gordiigii kisilerin farkli
giizellik ve ¢ekicilik 6zelliklerine sahip oldugu gézlemlenebilir (Dyer,
1986 akt. Baygal, 2016, s. 145-149). Yiiksel, yildizlarin toplumsal bir olgu
olarak ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Toplumda yasanan degisimler, ¢eligki
ve beklentiler o doneme ait yildizlar ile biitiinlesmektedir. Yani yildiz,
topluma ait 6zellikleri yansitabilen bir olgu olarak ifade edilebilmektedir
(Yiiksel, 2000, s. 55). Kapferer’e gore yildiza ait 6zel alan artik kamusal
bir alan1 da kapsamaktadir. Zira y1ldizin giydigi, yedigi, ictigi hepsi haber
degeri tasimaya baslar. Ciinkii izleyiciler y1ldiz tizerinde haklar1 oldugunu
diisiiniirler (Kapferer, 1992 akt. Yiiksel, 2000, s. 57-58).

Adorno ve Horkheimer Aydinlanmanin Diyalektigi isimli ¢aligmalarinda
sanatta meydana gelen metalasmadan bahsederken, kiiltiir endiistrisinin
kiiltiirel unsurlar1 eglence yaratacak bir meta durumuna doniistiirdiigtinden
s0z etmektedir. Kiiltiir endstrisinin kar elde etme maksadiyla
yarattig1 mallarin tek tiplesmeye ugradigi ve kitleler namina iiretimin
amaglandig1 sOylenebilir (Alemdar ve Erdogan, 1994 akt. Baygal, 2016,
s. 152-153). Adorno’ya gore “endiistri” kavraminin birinci anlamiyla
anlamlandirilmamasi gerekir. Bu kavram direkt olarak iiretim asamasini
degil, kiiltiirel malin standart hale getirilmesi ve dagitim tekniginin rasyonel
hale getirilmesini vurgulamak i¢in kullanilir. Kiiltiir endiistrisinin temel
alan1 olan sinemada iiretim asamasi, makine kullanimi ve emekgilerin
liretim araclarindan ayrilmasi gibi isleyise iliskin tarzlar1 hatirlatsa da
kisisel iiretim korunmaya devam etmektedir (Adorno, 2003).

Geleneksel toplumda insan var oldugu toplumun kiiltiiriiyle bigimlenirken,
artik iletisim alaninda meydana gelen gelismeler nedeniyle aidiyet gruplari
cogalmis ve cok kimliklilik ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle artik insanlar
kendilerini sadece bir yerde konumlandiramamaktadir. Boylelikle iletisim
teknolojilerinin zaman ve mekan algisinin degistigi  gortilmektedir.
Devingenlik gosteren iletisim teknolojisi insan1 medyaya daha fazla maruz

birakmaktadir (Imanger, Bilis ve Yilmaz, 2006, s. 101-102).

Yillar degistikce yildizlarin ortaya ¢iktigi alanlarda da farklilasma
goriilmektedir Internetle birlikte yildiz kiiltiirii de degisime ugramistir.
Internet sayesinde yasam gibi tiikketim de hizlanmistir. Buna yildizlari
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hizlica tiiketmeyi de ekleyebiliriz. Giiniimiizde yildiz olmak da ge¢mise
nazaran ¢ok daha basitlesmistir. Andy Warhol’un da dedigi gibi belki de
herkes bir giin 15 dakikaligina meshur olacaktir.

Hinerman’a gore yildiz olgusundan kaginmak miimkiin degildir. A¢ikhava
reklamlarindan dergilere, filmlerden internet sayfalarina, televizyondan
radyolara kadar pek c¢ok alanda yildiz olma kiiltiiri etkinligini
hissettirmektedir. Ona gore, yildiz olgusuna dair birgok elestiri de
getirilmistir ancak bu olguyu basite indirgeyerek elestirmek haksizliktir.
Modernlik ve ge¢ modernlik igerisinde medya endiistrilerinde iiretim
araglar1 dontistime ugramistir. Kiiresel medya sirketleri sayisiz film, TV
sovu, internet yaymi ve diger kiiltiirel 6geler insa etmektedir. Konserler,
eglence parklari, spor etkinlikleri gibi alanlara sponsor olmaktadir. Yildizlar
ise biitlin bu etkinliklerde giivenilirlik saglama ve asina olma konusunda
iriinii satmak i¢in dnemlidir. Yildizlarin sinirlart hizlica gecerek diinya
capinda iin kazanmas ile iliskili olarak zaman ve mekan olgusuna dair
ozellikler vurgulanmalidir. Ornegin bir film diinyanin birgok yerinde aym
giinlerde oynamaktadir. Ozetlemek gerekirse Hinerman’a gore: ilk olarak
medya sirketleri tarafindan imajlarinin iiretiminde ve tiiketiminde yildiz
olgusunun dnemi anlagilmalidir. ikinci olarak ise modernligi sunan zaman
ve mekanin baglantisi noktasinda yildizlarin 6nemi g6z dniine alinmalidir
(Hinerman, 2018, s. 329-353).

Yildiz olgusunun toplumun beklenti ve ihtiyaclar1 1s18inda iiretilen ve
bireyler tarafindan tiiketilen giivenilir bir nesne olarak ortaya ciktigi
sOylenebilir. Bu noktada yildizlar, sinema filmlerinden sonra ayni
rolleriyle farkli bir zaman diliminde reklamlarda da yer bularak tekrar
tekrar tiiketilmektedir.

CALISMANIN METODOLOJiSI

Sinema filmlerindeki sahnelerin reklamlarda kullanimi konusunda
literatlirde gozlemlenen eksiklik bu ¢alismanin 6nemini olusturmaktadir.
1985, 1989 ve 1990 yillarinda iicleme seklinde vizyona giren Gelecege
Doniis isimli film, pek c¢ok markanin reklaminda kullanilmistir. Bu
reklamlarda; filmden alinan sahnelerin direkt olarak kullanilmasi ve/veya
iizerine yeni sahneler eklenmesi s6z konusudur.
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Bu ¢alismanin amaci; Gelecege Déniis filminde yer alan bazi sahnelerin ve
karakterlerin reklamlarinda kullanilmasi durumunu kapitalizmin ¢esitlilik
liretme giicii, postmodernizm ve yildiz kiiltlirii baglaminda ele almanin
olanakliligin1 tartismak ve bazi 6rnekler sunmaktir.

Arastirma kapsaminda su sorulara yanit aranmaktadir: Sinema filmlerindeki
sahnelerin reklamlarda kullanilmasi postmodernizm baglaminda nasil
aciklanabilir? Sinema filmlerindeki sahnelerin reklamlarda kullanilmasi
yildiz kiiltiirii baglaminda nasil agiklanabilir?

Betimsel yontemin kullanildigi bu ¢aligmada, veri toplama teknigi olarak
dokiiman incelemesi kullanilmigtir. Reklam filmleri (videolar) incelenen
dokiimanlardir. Yapilan dokiiman incelemeleri sonucu amagl 6rneklem
yontemiyle belirlenen 2011 yilina ait Nike Air Mag Reklam Filmi (Back to
the Future Tiirkiye, 2011) ¢calismanin 6rneklemini olusturmaktadir. Serinin
ti¢ filminde de {iriin yerlestirme uygulamasi ile Nike markasina ait ¢esitli
ayakkabi modelleri, filmin yildizt Marty tarafindan kullanilmaktadir. Bu
sebeple Nike markasina ait bu reklam filmi 6rneklem olarak belirlenmistir.

Analiz Yontemi

Nitel arastirma yaklagiminin temellini olusturan paradigmalarin kabul
edildigi bu calismada “bakis agisi” on plana c¢ikmaktadir. Olay ve
olgulara iliskin tek bir “ger¢eklik” ya da tek bir “dogru” yoktur. Coklu
gerceklikler; farkli ve gesitli algilar s6z konusudur (Yildirnm & Simsek,
2016). Belirlenen reklam filminde postmodernizm ve yildiz kiiltiiri
kavramlarinin 1s18inda ¢esitli anlamlandirmalar yaparken iletilerin daha
iyi anlasilmasi i¢in gostergebilimsel analiz yontemine bagvurulmustur.
Gostergebilim, insanlarin kendilerini ilgilendiren her konuya, gostergeler
aracilifiyla yaklastigini varsayar ve bu olguyu inceler. Diinyay1 gostergeler
aracilifiyla algilamamiz demek, dolaysiz bir sekilde algilayamiyoruz
demektir. GOsterge ise, o sey olmadig1 halde o seyi ¢agristiran bir birimdir
(Erkman Akerson, 2016, s. 18-22). Gdstergebilimin en dnemli uygulama
alanlarindan biri 1950’lerden itibaren hizlica gelisen medya alani olmustur
ve reklamlar bu dogrultuda incelenmistir (Erkman Akerson, 2016, s. 68).
Orneklem dahilindeki reklamlar1 analiz ederken Stuart Hall’un belirttigi
gibi: “Bu gorsel ne anlama geliyor” veya “Bu reklam ne sOylilyor”
sorularina verilecek tek ya da “dogru” bir yanit olmadigina dikkat cekmek
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onemlidir. Bu alanda yapilan arastirmalar yorumlayici olmak zorundadir
(Hall, 2017, s. 18). Bu ¢aligsma bir anlamda Hall’un anlamlarin asla nihai
olarak sabitlenemeyecegi onermesi dogrultunda sekillenmistir.

Bir gosterge olarak reklamlarda yer verilen karakterler, kullanilan nesneler,
mekanlar, s6zlii ve yazili metinler, ses ve miizikler gibi simgelerin tamami
gosterenlerdir. Bu gostergelerin bir araya gelerek tiiketici zihninde yarattig1
anlamlar ise gosterilenlerdir. Bu c¢alisma kapsaminda; Nike reklami
gostergebilimsel analiz yontemiyle analiz edilmektedir.

Roland Barthes, reklami gostergebilimin 6nemli uygulama alanlarindan
biri olarak gormiistiir. Imge’nin Retorigi isimli calismasinda ilk defa
1964°te, bir gorsel reklam1 yananlamlar bulunduran bir metin bigiminde
¢coziimlemistir(Maigret,2016,s. 149). BirmakarnamarkasiolanPanzani’nin
reklam ¢oziimlemesinde, reklami {i¢ diizlem iizerinden analiz etmistir.
Bunlar; dilsel ileti, sifrelenmemis goriintiisel ileti (gercege benzerlik) ve
sifrelenmis (simgesel) goriintiisel iletidir. Erkman’in aktardigi Barthes’in
cozlimlemesine gore; birinci ileti diizlemi goriintiilerden ve yazilardan
olugmaktadir ve dilseldir (sozel). Dilsel olan her sey gibi sifrelenmistir.
Dilsel sifreyi ¢dzebilmek icin, Tiirkge bilmek gerekmektedir. Ikinci
olarak sifrelenmemis goriintiisel ileti diizlemi reklamda goriip de hemen
tanidigimiz seylerden olusmaktadir. Bu ilk okuma icin gordiiklerimizi
tanimak yeterlidir. Bu diizlem reklamda ‘diizanlam’ katinda kalmaktadir.
Ama Barthes’a gore reklami1 ¢ziimlemek i¢in asil 6nemli olan ‘yananlam’
katidir. Barthes, sifrelenmis goriintiisel ileti diizlemini yananlam kati olarak
degerlendirmektedir. Yananlam katinda tek tek gostergelere ayirmaktadir
ve bu gostergeleri yorumlamaktadir (Erkman Akerson, 2016, s. 173-174).

Diiz Anlam Kati

Ik olarak Barthes’in sifrelenmemis goriintiisel ileti diizlemi olarak
tanimladigi, diizanlam kat1 incelenmistir. Bu ilk okuma i¢in izledigimiz
2011 yilinda yayinlanan Nike reklam filminde Back to the Future Tiirkiye,
2011) gordiiklerimizi tanimak yeterlidir. Reklamda ilk olarak bir aligveris
merkezinin giris alan1 uzaktan gosterilir. Nike magazasimin logosunu
goriiriiz. Ikinci sahne magazanin i¢inde ayakkabi kutularini tagtyan saticinin
miisterisinin yanina gelmesiyle devam eder. Getirdigi kutulardan birini
acar ve ayakkabiyi tanitir. O sirada disaridan beyaz sacli ve ilging giyimli
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bir kisi, ayakkabilara ihtiyacim var diyerek magazaya girer. Ayakkabilari
sevinerek eline alir ancak y1lin 2015 degil 2011 oldugunu 6grenince kafasi
karigmus bir sekilde disart ¢ikar. Sonraki sahnede 8 Eyliil 2015 ve 8 Eyliil
2011 tarihlerinin yazili oldugu bir ekran goriiniir. Daha sonra arabanin
cesitli 151k ve sesler i¢inde hizla kayboldugu goriiliir. Ardinda bir yangin
ve bir plaka birakir. Reklam filminin sonunda ¢esitli metinler markanin
satisa ¢ikacak olan iirliniinden bahseder.

Yan Anlam Kati

Ikinci olarak Barthes, sifrelenmis goriintiisel ileti diizlemini yananlam kat:
olarak degerlendirmistir. Tek tek gostergelere ayirmistir ve yorumlamuistir.
Yananlamlar yalin degildir, iist iiste binmektedir. Barthes’in reklam
cozlimlemesinde izledigi yol Nike reklamina (Back to the Future Tiirkiye,
2011) ait bulgularin elde edilmesinde iskelet olusturmaktadir.

Gorsel 1

Nike “2011 Air Mag” Reklam Filmi Sahneleri

E“J Y

FORED PN ﬁ&“&&“&ﬁ&‘?

BACKYTHEFUTURE.COM

Kaynak: (Back to the Future Tiirkiye, 2011)
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Gosterge 1

Gosteren: Mekanlar

Lone Pine Mall

Nike Magazasi

Gosterilen:

Lone Pine Mall, reklam filminde gordiigiimiiz bu mekanin gosterileni
sinema filminde buraya yiiklenen anlam ile iligkilendirilmelidir. Serinin
ilk filminde 26 Ekim 1985 tarihinde Marty, Doc’1n bilim deneyini gérmek
icin bu mekana yani Twin Pines Mall aligveris merkezine gitmektedir.
Burada zaman makinesi ile ilk defa karsilagmaktadir. Isinlanarak 1955
yilina gidilmistir. Filmde buradaki maceralarindan sonra 1985 yilina geri
dondiiklerinde aligveris merkezinin ismi Lone Pine Mall olarak degismis
bulmaktadir.

Nike Magazasi, Lone Pine Mall’da yer alan Nike magazasinin bulundugu
alanda sinema filminde bagka bir magaza (JCPenney isimli) yer almaktadhir.

Gosterge 2
Gosteren: Karakterler
Dr. Emmett “Doc” Brown

Magaza gorevlisi, gercek ismi Bill Hader olan oyuncu daha dnce Gelecege
Doéniis filminde oynamamistir. Bu sebeple bu yildizin sinema filmine
gonderme yapan herhangi bir yan anlam1 bulunmamaktadir.

Miisteri
Magaza Midira 1

Magaza Midira 2

Gosterilen:

Dr. Emmett “Doc’” Brown, sinema filminin yildizlarindan biridir. Gergek
ismi Christopher Lloyd’tur. Gelecege Doniis filmindeki ayni roli ile
bu reklam filminde yer almaktadir. Bu karakterin bir sonraki yan alami
ise sinema filmi sayesinde diinya capinda bir sohrete sahip olmasi
ozelliginin, Nike gibi uluslararasi pazarlama iletisimi yapan bir marka i¢in
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kullanilmasidir.

Miisteri, Bu karakterin gdsterileni tinlii bir basketbol yildizi olmasidir.
Gergek ismi Kevin Durant’ tir ve iinlii bir NBA y1ldizidir. Bu spor yildizinin
da reklam filminde kullanilmasiyla onun diinya ¢apindaki sohretinden
yararlanilmigtir.

Magaza Midiirii 1, gercek ismi Donald Fullilove’dir. Gelecege Ddniis
filminde yer almistir. Bu karakterin gosterileni ise serinin ilk filminde
Goldie Wilson isminde garson olarak rol almasidir.

Magaza Midiirii 2, gergek ismi Tinker Hatfield’dir. Bu karakterin
gosterileni gercek hayatta Nike’in pek ¢cok modelinin tasarimeisi olmasidir.

Gosterge 3

Gosteren: Nesnelerin Se¢imi

Ayakkabi
Kaykay

Zaman Makinesi
Plaka
Gosterilen:

Ayakkabi, Reklam filminde satis elemaninin bu magazanin en iyi
ayakkabis1 olarak tanittigit model, 1989 yilinda ¢ekilen serinin ikinci
filminde Marty McFly tarafindan giyilmektedir. Doc bu ayakkabilar1 2015
yilina gittiklerinde Marty’e giymesi i¢in vermistir. Bu ayakkabi kendi
kendini baglama ve ayagina gore olma 6zelligine sahiptir.

Kaykay, 1985 yilinda ¢ekilen serinin ilk filminde Marty McFly, zaman
makinesinin ilk deneyimine sahit olmak icin Twin Pines Mall’a gelirken
kaykay ile gelmektedir. Aligveris merkezinin uzaktan gosterilmesi ve
kaykayin bu aciya girme goriintiisii reklam filminde de yer almistir. Bu
acidan bu sahnede kullanilan kaykaya reklam filminde de gonderme
yapilmaktadir.
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Minibiis, Volkswagen’in asina oldugumuz minibiisii, bu serinin ilk filminde
Libyalilar olarak isimlendirilen bir ¢ete tarafindan kullanilmaktadir. Bu
cete minibiis ile Marty ve Doc’u kovalamaktadir. Reklam filminde de
Lone Pine Mall otoparkinda bu minibiisii gormekteyiz.

Zaman Makinesi, Gelecege Doniis filminin ana nesnesi olarak bu
arabay1 gostermek miimkiindiir. DeLorean marka DMC-12 model olarak
adlandirilan bu ara¢ modifiye edilerek Gelecege Doniis filminde yer almistir.
Ayni sekilde serinin birinci filminde aligveris merkezi Oniinde gosterilen
sahne, reklam filminde de yer almaktadir. Nike magazasindan ¢ikan Doc
zaman makinesine binip hizla 1isinlanmis ve ardinda ates birakmaistir.

Plaka, ilk filmde Doc zaman makinesini oncelikle kopegi Einstein ile
denemektedir. Zaman makinesi araci 1siklar ve sesler igerisinde gézden
kayboldugunda ardinda ates ve yere diisen bir plaka birakir. Bu sahne
reklam filminde de tekrar edilmistir.

Gosterge 4

Gosteren: Zaman

2011 yilh
2015 yih

Gosterilen:

1985 yili, Gelecege Doéniis 1 filminin vizyona girdigi yildir. Ayni zamanda
filmdeki hikaye 1985 yilinda baslamaktadir. Reklam filminde bu tarihten
bahsedilmese de reklamdaki alisveris merkezinin bahg¢esinde ¢ekilen tiim
sahneler bu yila ait filmden alinmistir.

1989 yili, Gelecege Déniis 2 filminin vizyona girdigi yildir. Ayakkabiya ait
gostergeleri bu yila ait film sayesinde anlamlandirmaktayiz.

2011 yili, reklam filminin yayinlandig: yildir. Doc reklam filminde 2015
yilina geldigini sanirken bu yila gelmistir. Nike Mag modeli ayakkabilar
ilk olarak 2011 yilinda satisa ¢ikar.

2015 y1l1, Gelecege Doniis 2 filminde, 1989 yi1lindan 2015 yilina gidilmistir.
Nike Mag modeli ayakkabilar1 ilk olarak 1989 yilinda cekilen filmde
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goruruz.
Gosterge 5

Gosteren: Metin

Beginning on Sep 8 2011, 1500 pairs of the 2011 Nike Mag shoes will be
auctioned on Ebay / 8 Eyliil 2011 tarihinde 1500 ¢ift Nike Mag ayakkabis1

Ebay’da satisa ¢ikacak

An auction benefiting the Michael J.Fox Foundation for parkinson’s
research / Elde edilecek gelir Michael J.Fox Parkinson Arastirmalar

Vakfi’na aktarilacaktir

Oyuncular ve reklam filminde ¢alisanlarin isimlerinin listesini iceren metin

Gosterilen:

An auction benefiting the Michael J.Fox Foundation for parkinson’s
research:

Elde edilecek gelir Michael J.Fox Parkinson Aragtirmalar1 Vakfi’na
aktarilacaktir. Michael J.Fox 1991 yilinda parkinson hastaligina yakalanur.
Bu sebeple 2000 yilinda oyunculugu birakir (bu sebeple bu reklam
filminde yer almamis olabilir) ve Michael J.Fox Parkinson Arastirmalari
Vakfi’n1 kurar. Bu gostergenin bir sonraki yan anlami ise reklam filminin
ayni zamanda bir sosyal sorumluluk faaliyeti iistlenmesidir.

Oyuncular ve reklam filminde calisanlarin isimlerinin listesini iceren

metin:

Reklam filmi bir sinema filminin bitisi gibi sona ermektedir. Bunu bu
reklam filminde emegi gecen ekibin isimlerinin ekranda gosterilmesine
dayanarak soyleyebiliriz.

Gosterge 6
Gosteren: Ses
Gosterilen:

Gelecege 1sinlanma sesi, bu ses filmde de reklam filminde de ayn1 sekilde
kullanilmaktadir.

Film miizigi, film miizigi ve reklam miizigi ayn1 sekildedir. Reklam filmi
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bir filmin bitisi gibi sona ermektedir. Bunu filmde yer alan miizige yer
verilmesi ve filmde emegi gecen ekibin isimlerinin ekranda akisinin
gosterilmesine dayanarak soyleyebiliriz.

SONUC

Postmodernizmin 6zellikleri arasinda literatiirde yer alan, gelecege doniis
(back to the future) anlayis1 (Adair, 1994 akt. Yildiz, 2015) bir Hollywood
filmi olan Gelecege Doniis filmindeki zaman makinesi ile gerceklestirilen
yolculuklar1 anlatmaktadir (Yildiz, 2015, s. 4). Literatiirde “gelecege
doniis (back to the future) anlayis1” ile zamanlar arasi gegise vurgu
yapilmaktadir. Gelecege Doniis filmi, postmodernizm 6zelliklerini siklikla
barindirmaktadir. Filmdeki bazi sahnelerin ve yildizlarin Nike Mag reklam
filminde kullanilmastyla postmodernizm 6zellikleri yinelenmektedir.

Postmodernizmin ayrit edici 6zellikleri arasinda yer alan parodi ve pastis;
bir sanatc¢iya ait iislup, tarz, dil ya da diisiincenin taklit edilmesiyle yaratilan
esere denilmektedir. Bu kapsamda reklam filmi sinema filminin parodisidir
diyebiliriz. Nike Mag reklaminin yan anlam kat1 incelenirken ortaya ¢ikan
bulgulara bakildiginda pek ¢ok karakterin, mekanin, nesnenin ve sesin
sinema filminden taklit edildigi sdylenebilir. Sinema filminin senaryosu ve
yonetimi reklam filminde taklit edilmistir.

Postmodernizmin diger bir ayrit edici 6zelligi arasinda yer alan parcalilik;
goriintiilerin {ist Uste getirilerek veya boliinerek kurgulanmasi olarak
tanimlanmaktadir. Sinema filminden alinan bazi sahnelerin reklam filminde
kullanilmast postmodernizmin parcalilik 6gesi ile de bire bir ilgilidir.
Gilintimiizde pek ¢ok reklam filmi kendi i¢inde bu 6geyi barindirmaktadir.
Jameson’in Lacan’in sizofreni kurami iizerinden agikladigi bu boliik
porciikliik, analiz edilen reklam filminde zamansal bir siireksizligin hakim
olmasi bi¢giminde kendini gostermektedir.

Postmodernizmin 6geleri arasinda yer alan metinlerarasilik; yazili ya
da gorsel bir metnin gostergelerinin sadece o metne ait olmadigi, ayrica
baskaca bir metinde de bahsedilmesi seklinde ifade edilir. Bu reklam filmi,
sinema filmine ait pek ¢ok ortak gdstergesiyle metinlerarasilik unsurunu
siklikla barindirmaktadir.
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Tiimbunlar dikkate alindiginda sinema filmlerindeki sahnelerin reklamlarda
kullanilmasi, postmodernizm unsuru olarak agiklanabildigi sOylenebilir.
Reklam filminin anlamlandirilmasi noktasinda mekanlar, nesneler, sesler
ve karakterler gibi pek ¢ok gostergenin sinema filmi ile benzerlik tasidigi
goriilmektedir.

Bir Hollywood filmi olan Gelecege Ddéniis filmi kiiresellesmenin bir
unsuru olarak biiyiik bir kitle tarafindan begeni saglamistir. Bu sohretinde
igerisindeki yildizlarin 6nemi biiyiiktiir. Buradaki yildiz olgusu tiiketicide
asinalik yaratarak reklam filminde basar1 saglamistir. Yildizlar giivenilirlik
saglama ve asina olma konusunda {irlinii satmak i¢in 6nemlidir.

Yildizlarin smirlar hizlica gegerek diinya ¢apinda iin kazanmast ile iligkili
olarak zaman ve mekan olgusuna dair 6zelliklerin degisimi goriilmektedir.
Bu baglamda sinema filmlerinin farkli mecralarda kullanilmalar
incelenirken kiiresellesme ile birlikte zaman ve mekanin anlaminin
degismesi olgusunun bu etkilesimi yansittig1 sdylenebilir.

Michael J. Fox’un Marty McFly, Christopher Lloyd’un Emmett Brown
olarak yer aldig1 film pek ¢ok 6diil kazanmis ve maddi kazang saglamistir.
Boylelikle 1989 ve 1990 yillarinda iki devam filmiyle tekrar vizyona
girerek sinema oyunculartyla elde ettigi yildiz olgusu tekrar tekrar
pekistirilmistir. Devam filmleri sayesinde yildiz olgusu yillara meydan
okuyarak oyuncularin sohretlerini pekistirmistir. Bu noktada Michael J.
Fox’un Marty McFly olarak, Christopher Lloyd’un Emmett Brown olarak
kazandiklar1 roller kiiresellesmeyle birlikte diinya ¢apinda {in kazanmis
ve “zamanda sinirsizca muhafaza edilebilecek yildizlar” arasinda yerlerini
almiglardir.

Ayrica g¢aligmanin kavramsal cercervesinin olusmasindaki isimlerden
biri olan Hinerman’in belirttigi gibi; y1ldiz kiiltiiriiniin bir defa iiretildigi
zaman, zaman ve mekanin bagka yerlerinde var olan izleyicilerce tekrardan
tilkketilme Ozelligi; bu ii¢ film ve filmlerle baglantili olan reklamlarda
kendini gostermektedir. Ozellikle Dr. Brown’un Gelecege Déniis 1, 2 ve
3 filmleriyle pekistirilen yildiz olgusu, Nike reklam filmiyle tekrar tekrar
iretilmistir.

Reklam filminde yildiz kiiltiirii varligini pek ¢ok yonden hissettirmektedir.
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Bu kapsamda belirtilen tim bulgular 1s18inda sinema filmlerindeki
sahnelerin reklamlarda kullanilmasinin yildiz kiiltiiri baglaminda da
aciklanabilecegi sOylenebilir.

Gelecege Doniis 1, 2 ve 3 filmlerindeki sahnelerin (ve karakterlerin) Nike
Mag reklam filminde yer almasi, kapitalizmin gesitlilik liretme giicii
baglaminda da ele alinabilmektedir. Gelecege Doniis filmindeki ismiyle
Dr. Emmett “Doc” Brown karakteri, ayn1 imajiyla bu reklam filminde bir
kez daha tiiketim kapitalizminin bir par¢asi haline gelmektedir. Boylelikle
reklamcilik agisindan yeni kreatif yollarin olugmast ve orneklerinin
cogalmasi s6z konusudur.

Gelecege Doniis filminin, Nike Air Mag reklam filmi haricinde gergek
zamanli pazarlama stratejisi kapsaminda 2015 yilinda pek ¢ok reklam
filminde kullanildig1r goriilmektedir. 1989 yapimi Gelecege Doniis 2
filmde zaman makinesinde gelecekte gitmek istenilen tarihin 21 Ekim
2015 yazmasi sebebiyle yillar sonra o tarih sosyal medya ve geleneksel
medyada pek ¢ok reklamda yer almistir.

Tiirkiye’de ise sinema filmlerindeki sahnelerin reklamlarda kullanimina,
ornek olarak Yesilcam filmlerindeki sahnelerin ve efsane karakterlerin
(yildizlarin) Ziraat Bankasi 155. yil reklam filminde (2018) yer almasi
gosterilebilir. Reklam filminde Yesilcam karakterlerinin sinema
filmlerindeki sahnelerinden birer kesit alinarak dogrudan reklam filminde
gosterilmesi s6z konusudur. Tiirkiye’deki bu kullanimin da postmodernizm
ve y1ldiz kiiltiirii baglaminda ele alinabilecegi yani benzerlik tagidigi tahmin
edilmektedir. ileride ayn1 kavramsal cerceve dogrultusunda bir Tiirkiye
ornegi lizerinden analiz gergeklestirerek calismanin genisletilebilecegi
diisiiniilmektedir. Hollywood yildizlarinin ve Yesilcam yildizlarinin
reklamlarda kullanimlarmmin  detayli bicimde ele alinabilmesiyle
aragtirmanin daha kapsamli bir hal alacagi 6n goriilmektedir.

Sonug olarak Gelecege Doniis filminde yer alan bazi sahnelerin ve
yildizlarin direkt olarak Nike Air Mag reklaminda kullanilmasini,
postmodernizm ve yildiz kiiltiirii baglaminda ele almanin olanakli oldugu
goriinmektedir. Sinema filmlerinin bazi sahnelerinin ve bazi karakterlerinin
dogrudan olarak reklam filmlerinde kullanilmas1 konusunda literatiirde yer
alan eksiklik sebebiyle, arastirma mevcut analiz yontemleri dogrultusunda
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oturtulmaya caligilmistir. Gelecekte bu arastirmay1 daha iyi ortaya koymak
adina yeni bir arastirma modeli gelistirilebilir. Sinema filmi ile reklam filmi
arasindaki igerige dair benzerlikleri daha agik bicimde ortaya koymak i¢in
bdyle bir modele ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Bir devrim niteligi tasiyan 21. Yiizyilda internetin her alana sirayet edisi
toplumsal olgulari, kiiltiirel olusumlari, sosyal fenomenleri de degisime
ugratmistir. Ozellikle Web 2.0 teknoloji devrimiyle sosyal medyanin
ortaya ¢ikmasi bireylerin iiretici konumundan tiiketici konumuna gectigi
karsilikli etkilesim siireclerini de ic¢inde barindirmaktadir. Boylece
bireyler artik dijital ortamlarda fiziksel olarak olmasa dahi bir arada olma,
davranig pratikleri gelistirme, yeni bir dil ve kiiltlir kurgulama imkani
bulmustur. Dijitallesme ile sosyal, kiiltiirel, siyasal 6rgilitlenmelerin, sosyal
fenomenlerin arastirilmasi, anlagilmasi ve analiz edilmesi i¢in bilimsel-
akademik calismalarinda dijital alana kaymasi zorunlu hale gelmistir.
Bugiin sosyal bilimciler dijital alanlarin arastirilmasi igin c¢esitli veri
toplama ve analiz teknikleri kullanabilmektedir. Ancak dijital ortamlarin
gercek diinyadan hem benzer hem de farkli olan yapisi sosyal bilimcileri
arastirma yaklasimlarinda yeni yonelimlere itmistir. Bu siiregte 6zellikle
kiiltlir arastirmalarinin 6nemli bir pargasi olan etnografinin dijital ortama
uyarlanan yeni haline yani dijital etnografiye taniklik etmekteyiz. Dijital
etnografi, geleneksel etnografiye benzeyen ve farklilasan yonleriyle dijital
ortamlarin aragtirilmasi acgisindan oldukga révansta bir arastirma desenidir.
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Bu agidan c¢alismada dijitallesme sonucunda sosyal bilimcilerin dijitale
yapildiginin ortaya konulmasi amaglanmistir. Yapilan ¢alisma teorik bir
niteliktedir. Bu agidan ¢alismada ilgili literatiir g6z onilinde bulundurularak
betimsel bir elestirisi yapilmistir. Yapilan tartismalar neticesinde dijital
diinyada sosyallesen bireyin olusturdugu davranis pratiklerinin, dilin
ve kiiltiiriin ayrica dijital ortamlarin neticesinde toplumda yasanan
dontistimlerin zorunlu bir ihtiyaci olarak sosyal bilimcilerin, bilimsel
caligmalarinda dijital ortama uygun ve yeni yonelimleri benimsemenin
yadsitilamaz bir ger¢eklik oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Etnografi, Dijitallesme, Yeni Yonelimler.

NEW ORIENTATION IN RESEARCH APPROACHES
OF SOCIAL SCIENCES: DIGITAL ETHNOGRAPHY
DESIGN

ABSTRACT

In the 21st century, which has the characteristics of a revolution, the
penetration of the internet into every field has also changed social
phenomena, cultural formations and social phenomena. In particular,
the emergence of social media with the Web 2.0 technology revolution
includes mutual interaction processes in which individuals move from
producer to consumer. Thus, individuals now have the opportunity to be
together in digital environments even if they are not physically present, to
develop behavioral practices, and to construct a new language and culture.
With digitalization, it has become necessary for scientific-academic
studies to shift to the digital field in order to research, understand and
analyze social, cultural, political organizations and social phenomena.
Today, social scientists can use various data collection and analysis
techniques to investigate digital spaces. However, the structure of digital
environments, which are both similar and different from the real world,
has pushed social scientists to new directions in their research approaches.
In this process, we are witnessing a new form of ethnography, which is
an important part of cultural research, adapted to the digital environment,
namely digital ethnography. Digital ethnography, with its similarities and
differences from traditional ethnography, is a research design that is quite
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a rematch in terms of researching digital environments. In this respect,
the study aims to reveal what digital ethnography is and how it is done,
which social scientists prefer as a new orientation suitable for digital as a
result of digitalization. The study is theoretical in nature. In this respect, a
descriptive criticism was made by considering the relevant literature. As a
result of the discussions, it reveals that it is an undeniable reality for social
scientists to adopt new orientations suitable for the digital environment in
their scientific studies as a compulsory need of the behavioral practices,
language and culture created by the individual socializing in the digital
world, as well as the transformations experienced in society as a result of
digital environments.

Keywords: Digital Ethnography, Digitalization, New Directions.

GIRIS

21. ylizyilin bugiinlerinde dijital toplumun meydana getirdigi yenilikler
iizerine sikca tartismalar yapilmaktadir. Ciinkii dijitallesmenin toplum
igerisinde bu denli kabul gérmesi ve hizla yayilimi degisim ve doniigiimleri
de beraberinde getirmistir. Dijitallesme ile meydana gelen degisimlerin
etkilerinden en 6nemlisi bireylerin yasamlarindan, {iretim iliskilerinden,
iletisim bigimlerinden baslayarak daha bir¢ok alanda yeni bir dilin ve bir
kiiltlirtin olusumudur (Kulluk, 2022, s. 33). Bugiin bir bakima dijitallesmis
olan ¢ogu sey ile kiiltiirel olgular, liretim, dagitim ve sinyal alisverisindedir.
Bu alisveris ise en son noktada bir iletisim sisteminde biitiinlesmektedir
(Castells, 2008). Literatiirde ve arastirma sahalarinda yeni iletisim
teknolojileri olarak adlandirilan yenilikler, bugiinii olusturan dijital toplum
ve bilgi ¢aginda yeni oldugu kadar énemli bir olgu olarak karsimizdadir.
Internetin gelisimiyle ortaya ¢ikan ve iletisimi destekleyen yeni iletisim
teknolojileri glindelik hayat agisindan belirleyici bir konumdadir. Bunun
en temel nedeni ise internet teknolojilerinin ayn1 anda sesi, goriintiiyii ve
verinin iletimini saglamasidir. Bu durum bireyleri internetin merkezi bir
konumda oldugu dijital kiiltiiriin tiyesi olmaya itmistir (Biiyiikaslan ve
Kirik, 2013, s. 7). Ciinkii gliniimiizde bireyler i¢in internet, sosyal aglar
iiyesi olarak dijital kiiltiiriin ayrilmaz parcasi haline gelmistir. Bu durumda
bireylerin her birini hi¢ olmadig1 kadar sosyal araci haline getirmistir.
Toplumsal olgu dedigimiz sey gercek diinyada oldugu gibi dijital ortamda
olusan pratiklerimizle de tretilebilen bir yapidadir. Dijital bir platform
icerisinde yer alan tiim kiiltiirel nesneler ve bu kiiltiirel nesnelerin aktardigi
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anlamlar bir biitiin olarak kiiltiiriin bir pargasini igermektedir (Rab,
2007, s. 4). Bugiin dijital toplumun igerisinde olusturdugu dijital kiiltiir,
bilgisayar, internet gibi iletisimin boyutunu degistiren araglari ile giiclenen
ve kiiltiirel tiretim siirecinde dijital ortamin 6zelliklerini iginde barindiran,
dijital ortamla bag1 olan kiiltiirel bir ortami temsil etmektedir (Ozbas
Anbarli, 2020, s. 88). Dijital kiiltiir, yaratic1 bir siireci iginde barindiran,
dijital medya araclar1 vasitasiyla olusan bir iirlin setidir (Van Dijk, 2012,
s. 211). Bu sebeple dijitallesme siireclerinde yer alan toplumun kendine
ait bir kiiltiirel yapist oldugu sdylenebilir. Bu durumun ortaya ¢ikardigi
toplumsal degisimler sosyal bilimler ve 6zellikle sosyoloji disiplini i¢in
nitel arastirma yaklasimlari i¢in arastirilip analiz edilmesi gereken bir
sahadir. Clinkii bugiin dijitallesme ile yalnizla bireylerin yasam tarzlar
degil, kiiltiirel ve bilimsel tretimleri de sekillendirmeye baslamistir.
Ciinkili bireylerin tutumlari, davraniglari, yonelimleri nasil ki icerisinde
yasadig1 toplumun oOzelliklerine gore belirleniyorsa bilimsel etkinlikler
ve yonelimlerde giindelik hayatin pratik ve isleyisinden etkilenmektedir.
Bugiin dijitallesme ile toplumda yasanan degisim ve doniisiimleri anlamak,
aciklamak ve analiz etmek icin sosyal bilimlerin, sosyolojinin yeni bir
yonelime, yonteme ve bir paradigma degisimine ihtiyaci ortaya ¢ikmistir
(Agac Sucu, 2019, s. 30). Ciinkii son otuz yilda gittik¢e zenginlesen dijital
kiiltiir ve dijital ortamlarla birlikte bu alanlarin arastirilmasina ihtiyag
duyulmaktadir. Ancak arastirilmasi gereken dijital kiiltiir ve ortamlarla ilgili
metodolojik sorunsallar artmaktayken, arastirma yaklasimlar1 konusunda
dijitale uygun yeni paradigmalar 6ne ¢ikmaktadir. Etkilesim odakl gelisen
dijital diinya insan hayatinin biiyiik bir alanina sirayet ederken, bu alanin
aragtirtlmas1 ve yeni metotlarin gelistirilmesi sosyal bilim ve o6zellikle
sosyoloji alanindaki aragtirmacilara da son derece cazip gelmektedir.

Dijitalin akademik, giindelik ve is hayatin1 belirlemedeki giicli bugiin,
akademik anlamda arastirma yapan sosyal bilimcilerin c¢alismalariin
dijital kiiltiire yogunlagsmasina sebebiyet vermistir. Tiim bu gelismeler
neticesinde akademik c¢alismalar yapan sosyal bilimcilerin ve &zellikle
sosyoloji disiplininin hem dijital ortamlar {izerine yogunlagmasini hem de
yontem ve paradigmalar iizerine yeniden diistinmesini zorunlu kilmistir.
Bilimin ve 6zellikle sosyal bilimlerle sosyolojinin ortaya ¢ikigindan bugiine
bir toplumu, icerisinde yer alan kiiltiirii arastirmak icin ¢esitli arastirma
yontem ve teknikler gelistirilmistir. Bu husus dijital kiiltiirii anlamak
ve agiklamak i¢inde son derece miithimdir. Ciinkii internet ve bilgisayar
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tabanli yeni iletisim teknolojilerinin hayatimiza girdigi andan itibaren
gercek diinyada pratiklerimizle tirettigimiz toplumsal olgu ve kiiltiir gibi
dijital ortamlarda da pratiklerimizle yeni bir kiiltiir olusturmaktayiz. Dijital
kiiltiirli mevcut ¢esitli yontem ve veri toplama aracglartyla arastirmak
miimkiindiir. Ozellikle bir kiiltiirii, bir toplulugu, bir grubu vb. arastirmak
icin kullanilan etnografi bu hususta 6nemlidir. Bilindigi iizere etnografi
arastirmaciya, bir siiredir beraber olan, belirli deger, inang, dil gibi ortak
pratikler araciligryla bir kiiltiirii paylasan grubun, toplulugun olusturdugu
davranig pratiklerini tanimak, anlamak, analiz etmek, yorumlamak gibi
imkanlar taniyan nitel aragtirma yaklagimina ait bir desendir (Creswell,
2020, s. 600). Etnografi, insalar1, gruplar1 ve topluluklari kendi dogal
ortamlarinda gézlemlemeye dayanan bir arastirma siirecini igerir. Burada
amag, toplumsal davranis ve kiiltiirii anlamaktir (Biiker, 2014, s. 121).
Dijital platformlar, alanlar, sanal topluluklar kiiltiirel bir karisima sahiptir.
Bu acidan etnografi, davranis, aligkanlik, ihtiyag, istek gibi hususlarda
icgorii elde edebilmek, dijital ortamlar1 anlamak ve analiz edebilmek i¢in
sosyal bilimciler tarafindan tercih edilen bir arastirma desenidir (Catterall
ve Maclaran, 2001, s. 233). Ciinkii gercek diinya ve dijital diinya arasinda
var olan ortakliklari, karsitliklar1 ve tahayyiilleri tlizerinde odaklanan
yaklasimlar1 benimsemek sosyal bilimciler i¢in 6nemlidir (Yarar, 2023, s.
134). Ozellikle etnografiden yola ¢iktigimizda dijital kiiltiiriin icinde yer
alan uygulamalar1 kullanan bireylerde kendi i¢inde uzun siiredir bir arada
yasayan, ortak inang, deger ve dil pratikleri gelistirebilmektedir (Kulluk,
s. 2023). Bu durum dijital ortamlarda etnografi yapmay:r da miimkiin
kilan bir hususu i¢inde barindirmaktadir. Ancak Bell’e gore, ¢evrimigci
ortami, ¢cevrimdisi ortama gore farkli arastirma yontem ve teknikleriyle
aragtirmamiz gerektigi hususunu dikkate almamiz gerekmektedir (2001,
s. 187). Kozinets’e (2015) gore de yasanan teknolojik gelismeler insanlar1
sekillendirdigi gibi akademik ¢aligsmalarimizda kullanacagimiz analiz ve
tekniklerinde gdzden ge¢irmeyi zorunlu kilmaktadir. Ciinkii bugiin gelisen
iletisim ve internet ile insan iligkilerinin sanal ortamlarda yer almaya
basladigi, bu sanal diinyanin da kendine has davranig Oriintiilerinin ve
kiiltiirtiniin olustugu bir durum s6z konusudur. Sanal diinya i¢inde yer alan
degiskenleri aragtirmak i¢in var olan ¢evrimdis1 yontemlerin ¢evrimigine
aktarilmasindan ziyade yeni veri toplama ve analiz bigimlerinin
gelistirilmesi gerekmektedir (Ozgen ve Argan, 2020, s. 5048). Bu acidan
bugiiniin belirleyici kiiltlirii olan dijital kiiltiirii arastirmak i¢in dijital
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etnografi aragtirma deseni sosyal bilimciler ve sosyoloji disiplini a¢isindan
hem yeni hem de uygun oldugu i¢in énemli bir yaklasim olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu baglamda ¢aligmada dijital etnografi yaklagiminin ne
oldugu, dijital etnografi arastirmasinin nasil yapildigin1 ortaya koymak
amaglanmistir. Calisma teorik bir nitelikte oldugu i¢in ilgili literatiir géz
onilinde bulundurularak elestirel bir betimlemeyle dijital etnografinin ne
oldugu, nasil gerceklestigi, avantajlar1 ve dezavantajlariyla tartisilmistir. Bu
nedenle ¢aligmada oncelikle dijital etnografinin ne olduguna dair yapilan
tartigmalar ortaya konulacaktir. Ardindan dijital etnografi arastirmasinin
nasil yapildig1 ve veri toplama siirecinin nasil olmasi gerektigi izah edilerek
tartisma sonuclandirilacaktir.

SOSYALBILIMLERDE YENIi BIRARASTIRMA DESENI: DiJiTAL
ETNOGRAFI

Her seyin dijitale kaymaya basladigi buglinlerde etnografik arastirma
icerisinde yer alan gbzlem ve katilim gibi 6geler, iletisim teknolojilerinin
gelisimiyle sanal ortama kaydigini1 gérmekteyiz (Glesne, 2012, s. 8§9). Bu
beraberinde ¢evrimiginde ¢esitli toplumsallagsmalar, yasam bicimleri ve
cevrimici ortamlarin arastirtlmasinda da yeni yontemlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Hine (2000), internet ve yeni iletisim teknolojileri araciliiyla
olusan aglarin kendine has kiiltiirel bir bi¢cimi veya bir pratik arastirma
nesnesi oldugunu ifade etmektedir. Hine gore, internette olusan kiiltiir,
agin kurallar, ifadeler, belirli ¢gevrimici norm ve degerleri olusturmaktadir.
Dolayistyla aidiyet ve sosyallesme arzularini, dijital medya biiyiik 6lciide
sekillendiren kiiltlirel bir formdur. Hine, sosyal aglarin birer ¢evrimigci
alan oldugunu ve etnografik bir yaklagimla incelemek gerektigine vurgu
yapmaktadir. Veri toplama ve analiz noktasinda esnek, sistematik bir
yapiya sahip olan dijital etnografi bu yontemlerden biridir (Talip vd.,
2017). Dijital Etnografi, bilgisayar ve internet araciligiyla sosyal etkilesim
cesitlerini incelemek i¢in uyarlanan 6zel bir etnografik arastirma bigimidir
(Kozinets, 2010, s. 39). Dijital kiiltiirtin kendi i¢inde olusturdugu bir
dil, pratik ve kendi i¢inde anlagilmasi gereken bir baglami vardir. Bunu
anlayabilmek icin bugiin sosyal bilimciler yeni arastirma yonelimlerine
ilgi duymaya baglamistir. Dijital etnografi de bunlarin baginda gelmektedir.
Dijital kiiltiire ait etnografi yapma sekline yonelik ¢esitli arastirmacilar
tarafindan farkli isimlendirmeler mevcuttur. Bunlardan birkag1t su
sekildedir; cevrimicietnografi (Garcia vd.,2009 siberetnografi (Dominiguez
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vd., 2007; Robinson ve Schultz, s. 201), sanal etnografi (Hine, 2000),1),
dijital etnografi (Murthy, 2008), internet etnografisi (Boyd, 2008; Sade-
beck 2004), soylem merkezli ¢evrimi¢i etnografi (Androutsopoulos,
2008), netnografi, (Kozinets, 2010), ag etnografisi (Howard, 2002) bu
isimlendirmelerden bazilaridir. Varis (2016), etnografinin bir yontem
olmadigint bir yaklasim oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, cesitli
isimlendirmelere tabii olsa da aralarinda farklarin bulundugu dijital
etnografi ve diger pek ¢ok adlandirmanin ortak yani, ¢evrimigi veriler
icermeleri ve arastirma siiresince etnografinin 6n planda olmasidir. Dijital
etnografinin en Onemli 6zelligi smirlilik iceren bir aragtirma deseni
olmamasidir (Pink vd., 2016). Baslangici ve sonu olan bir teknigin 6tesinde
stirecselligi igermektedir. Dijital kiiltiiriin temel bir kavrami olan ac¢ikligi
barindirmaktadir. Kaynaklar aciktir ve bu durum yaratict ortakliklara,
dijital paylagima dayal1 ortakliklara, dijital medyayla ilintili bir sekilde var
olmaya ve digerleriyle iliski kurmaya imkan tanir. Bu ag¢iklik kavramini
dijital etnografi aragtirma siirecine aktarmak, dijital etnografi yapma
stirecini diger etkilere (spekiilatif tasarim veya sanat pratii gibi) ve
etnograflarin is birligi yapabilecegi diger disiplinlerin ve dis paydaslarin
ihtiyaclarma acik bir sekilde anlamamiza yardimci olur. Dijital etnografi
yapma yontemlerinin gesitli isimlendirmelere tabii tutulsa da en genel
anlamda amaci ¢evrimigi kiiltiirii, anlama, yorumlamak ve betimlemektir.
Bu acidan baktigimizda kendi icinde bir kiiltiire sahip olan dijitalin
sagladig1 kolayliklar1 ve siirecin isleyis bi¢imini anlamak Onemlidir.
Siirliliginin olmamasi, ¢evrimigi olunabilen her an arastirilmak istenen
grubu, ag1 gozlemleyebilme imkani vermektedir. Tabii bununla birlikte
internetin kesintisi arastirma siirecini de etkileyebile bir konumdadir.

Etnografi, katilimci gozlem ile 6znenin yasamina girmeyi gerektirir.
Sosyal gerceklik 6zne merkeze alinarak agiga ¢ikartilmaya ¢aligilir. Sosyal
fenomenler, etnografi ile onlari iireten ve iiretirken maruz kalan 6znelerin
bakisindan gozlemlenir. Dijital etnografi de gozlenen ve gozleyen
arasindaki iliski daha farklidir. Cevrimdisi iligkilerde var alan zaman
ve mekan birlikteligi, ¢evrimigi platformlarda siireklilik gostermekte ve
birbirinin devami olarak ilerlemektedir. Bu agidan dijital medyaya ait
alanlarin bireyler arasinda olusan iligkileri nasil olusturdugu, siirdiirdiigii
ve bi¢imlendirdigi arastirmacinin bilgisinde olmalidir. Ciinkii dijital kiiltiir
denilen olgunun kendine ait isaret ve duygu ifade etme bigimleri mevcuttur
(Morva, 2017, s. 148-150). Etnografinin temel amaci arasgtirilan grubu
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kendi baglami i¢inde anlamaktir. Bu acidan dijital etnografi de bu 6zelligin
temel alinmasi 6nemlidir. Pink ve arkadaslar1 (2016), dijital etnografinin,
dogrudan bir mevcudiyet icermek yerine katilimcilar ile aracilarla temasin
kuruldugu, sosyal platformlarda bireylerin ne yaptiklarini, etkilesimlerini
takip etme, dinleme, sohbet, okuma ya da farkl: bir yol ile algilama ve
iletisim kurma siirecini igerir. Boyle bir yaklasimda, internet, sosyal medya,
dijital platformlar gibi aracilarin ve buradaki igerigin nasil deneyimlendigi
ve olusabilecek daha yeni deneyim alanlarini olusturma bi¢imlerini agiga
cikartir (s. 21, 58). Etnografinin temelinde arastirilan grubun, kiiltiirlin
icinde aktif bir sekilde katilim olmas1 vardir. Bu agidan dijital etnografi
de de aragtirmacilarin arastirdig1 grubu, kiiltiirii anlayabilmesi i¢in iginde
bulunduklart alanlara katilimi 6nemlidir. Yine burada bireylerin bakisini
anlayabilmek acisindan katilimei gézlem ile arastirilan grup ile etkilesim
baglam1 da One ¢ikmaktadir. Hin’e (2000) gore, dijital etnografik bir
arastirma, ¢evrimigi alanda ortak anlamin yaratimi, teknoloji bunun nasil
ikame edildigi, cevrimici alanlarda etkinlestirilen kiiltiirel deneyimleri
gbzlemleyebilecegimiz bir yontemdir. Aragtirmacinin temel amacinin
burada olusturulan ortak anlami ortaya koyabilmesi son derece dnemlidir.
Morley’e etnografiyi, deneysel bir yontem olarak gérmektedir. Bu durum
izleyicilerin, medya metinleriyle temas eden bireylerin eylem sirasinda
incelenmesine imkan tanimaktadir (Aktaran Yarar, 2023, s. 69). Bireylerin
eylemanindaincelenebilmesi ve saglikli veriler ortaya konulabilmesiiginde
arastirmacinin aktif bir sekilde katilim saglamasi son derece dnemlidir.
Binark’a (2007) gore, internet etnografisi, medyanin giindelik yasam
icindeki roliinii anlamak i¢in kullanilan bir yontemdir. Bu yontem {igiincii
kusak iletisim ¢alismalari agisindan alimlama analizi olarak goriilmektedir.
Dijital teknolojiler, ¢cevrimi¢inden elde edilen verilerin nasil yonetilmesi
gerektigine yonelik yeni ve uygun adimlar igerisinde barindirmaktadir
(Dicks ve Manson, 2005, s. 4). Aragtirmacinin uygun adimlari iyi bilmesi,
bu stireci verimli tamamlayabilmesi acgisindan 6nemlidir. Cilinkii atlanilan
her detay aslinda arastirmak istenilen problemin eksik veya hatali
olmasina da sebebiyet vermektedir. Bunun i¢in arastirmacinin bu konuda
son derece titiz davranmasi, dijital etnografi yapma siire¢lerini iyi bilmesi
gerekmektedir.

Dijital etnografi, interneti iceren ortamlarin disinda tiim dijital video ve
yeni iletisim teknolojilerini kapsamaktadir (Scaramuzzino, 2012, s. 42).
Dijital medya ait belirli 6zellikleri mevcut hikayelerinin pargalariyla
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harmanlama, ger¢ek hayata ait olan kiiltlirleri sunma bi¢imi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Underberg ve Zorn, 2013, s. 10). Pink ve arkadaslari
(2016) icin dijital etnografi, gesitlilik, dijital olmayan merkeziyet¢ilik,
aciklik, diisiinlimsellik ve Ortodoks olmamak gibi temel ilkelere sahiptir
(s. 8-24). Murthy (2011), bir etnografi aragtirmasinda bilgisayar odakli
iletisim ile dijital teknolojilerin kullanilmasiyla yonlendirilen veri toplama
yontemlerinin olmasinin onu dijital etnografi yaptigini ileri siirmektedir.
Dijital etnografi ek olarak, dolayli alan notlarini, ¢evrimici katilimer
gozlemi, katilimcilarin katkilariyla blog, wiki, sosyal aglar, ¢evrimici odak
gruplarimi igerir. Bu durum dijital etnografinin, ¢evrimici ve ¢evrimdist
gruplarin etnografik agiklamalarini barindirdigini gostermektedir (s. 159).
Dijital etnografi arastirmacilara genis bir alan sunmaktadir. Ciinkii hem
wiki tabanli notlarin kullanilmasiyla ortaya konulan yiiz yiize etnografik
arastirma siirecini icinde barindirmaktadir. (Pink vd., 2016, s. 3). Bilgisayar
teknolojilerini kullanarak yapilan arastirmalar, dijital etnografi yapildigini
gostermektedir. Ciinkii toplanan veriler bilgisayar ve cevrimici olarak
alinmakta, kaydedilmektedir. Bu acidan dijital etnografinin kolayliklar
kadar, zorluklarini, kendi i¢indeki arastirma siirecini iyi anlamak
arastirmaci agisindan mithimdir.

Yukaridaki tartigmalardan anlasildig: lizere dijital kiiltiirin arastirilmasi
icin dijital kiiltiire yonelik arastirma yontemleri kullanilmasit dnemlidir.
Ciinkii kendi icinde farkli siiregleri, 6zellikleri barindirmaktadir. Internet
ortaminda etnografi yapmaya yonelik cesitli tanimlamalarin oldugu
literatiir tarandiginda anlasilmaktadir. Bu siirecte ¢calismada dijital etnografi
kavramsallagtirmasi tercih edilmistir. Bunun nedeni gorildiigli iizere
diger tanimlamalar1 da igerisinde barindirmasindandir. Calismada verilen
referanslardan anlasildigi tizere dijital etnografi, bilgisayar teknolojilerini
kullanarak etnografi yapmaktir. Burada temel amag arastirilacak grubu
kendi baglaminda anlayabilmektir. Arastirmacinin dijital kiiltiirdeki stirekli
akig1 takip etmesi, kurulan etkilesimleri gozlemleyebilmesi, olusturulan
ortak anlami ortaya koyabilmesi son derece dnemlidir. Son dénemlerde
sosyal bilimcilerin etnografi yapmak ac¢isindan bilgisayar teknolojileri ve
internetin sagladig1 kolayliklar1 kullanmay1 tercih ettikleri anlagilmaktadir.

DIJITAL ETNOGRAFIDE VERI TOPLAMA SURECI VE

ARASTIRMACININ KONUMU
Yeni bir yonelim olarak dijital etnografinin ne oldugu kadar nasil
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yapildig1 da 6nemli bir husustur. Bu hususta Androutsopoulos (2008),
baz1 6nerilerde bulunmaktadir. Bunlardan ilki aragtirmaya soru sormakla
baslamaktir. Ikincisi, arastirilmak istenilen alanin merkezinden gevresine
dogru ilerlemek gerekmektedir. Ugiinciisii, arastirma nesnesi olarak
secilen alanlar1 kesfedebilmek icin tekrarli bir sekilde ziyaret etmek, uzun
bir siire¢ igerisinde izlemektir. Dordiinciisii, cevrimici sdylemin agikligina
ve akiskanligma katilim saglamaktir. Besincisi, arastirma siiresince
aragtirmacilar katilimcilarin  kullandigi tiim teknolojik uygulamalari
kullanmalidir. Altinci, ilerleyen stirecteki Orneklemleri kesfedebilmek
icin gozlemsel verilerden yararlanilmalidir. Bu altt husus dijital
etnografide gecerli veri toplama agisindan 6nem tasimaktadir. Bu hususlar
incelendiginde ortaya ¢ikan en temel husus dijital etnografi yapmanin
kolayliklarinin yaninda zorluklarinin da oldugudur. Ciinkii dijital etnografi
de tekrarli olarak arastirilan grubun, kiiltiiriin, agin takip edilmesi gerekir.
Burada ozellikle dijital kiltiiriin akigskanlhigi dikkate alinmali, veriler
mutlaka aninda not edilmeli ve aktif katilim saglanmalidir.

Dijital Etnografi yonteminde veri toplamada temel aragtirma teknigi
cevrimicigdzlemdir. Cevrimigi gozlem, ¢esitli sekillerde gerceklestirilebilir.
Burada 6nemli husus aragtirmacinin konumudur. Arastirmacinin almig
oldugu konuma binaen gozlem siireci katilimhi veya katilimsiz gézlem
olarak siiflandirilabilmektedir. Ayrica gdzlemlenen grubun arastirma
stirecine dair bilgisinin olup olmamasi da bu ayrima yon verebilmektedir
(Agac Suyu, 2019, s. 38). Dijital etnografide arasgtirmacinin hangi
konumda oldugu bu agidan 6nemlidir. Aslinda arastirma siirecinin nasil
isleyecegi de dogrudan arastirmacinin konumuyla iliskilidir. Talip ve
arkadaslarina (2017) gore, c¢evrimi¢i gozlem ile arastirmaci stirekli
akis halinde olan ¢evrimi¢i ortamda katilimcilara ait olan bilgileri ve
katilimcilarin bu ortamlardaki toplumsal etkilesiminin nasil ger¢eklestigini
inceleyebilmektedir. Arastirmacinin, ¢evrimi¢i gozlemde en Onemli
adimlarindan biri arastiracagi alanin ne olduguna ve nasil gozlemesi
gerektigine karar vermesidir. Ayrica daha ¢ok dikkat edilmesi gereken
bagliklar1 6ne ¢ikarir. Dijital etnografide katilime1 gbzlemi aragtirmacinin
cevrimici ortama arastirma siirecine dogru bir sekilde entegre etmesi
gerekmektedir. Burada 6nemli bazi hususlar vardir. Arastirmaci ilk olarak
aragtirdigt grubu dogrudan gozlemleyemeyeceginden dolayr gozlemin
dogasini degistirmektedir. Ikincisi, arastirmacinin ¢evrimici ortamlarda
geligen olaylari, etkilesim aglarini, mekanlari teknolojik olarak kaydetme
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yetenegine sahiptir. Burada alandan edinilen notlar ¢ok O6nemli hale
gelmektedir ve 6zellikle sahadan ¢ikan bulgularin raporlagtirilma siirecinin
de degisimini bize gostermektedir. Ugiinciisii cevrimici elde edilen verinin
dogasi, konugsma ve hareketin 6tesinde gorsel ve materyal oldugu i¢in
anlama ve analiz etmede farkli yetenek setleri gelistirilir. Dordiinciist,
dijital etnografi gorseller icermesine ragmen metinsel olan icerige daha ¢ok
Oonem gostermelidir. Besincisi, web sitelerinde ses ve hareket kullanimi var
olan dijital etnografi ¢alismalarinda ihmal edilmektedir (Garcia vd., 2009,
s. 57-58). Her bir arastirma agamasi veri toplanirken son derece elzemdir.
Arastirmacinin dogrudan arastirma grubuna dahil olup olmamasi burada
arastirmay1 dogrudan etkilemektedir. Dijital kiiltiirde siirekli bir akis
oldugu i¢in arastirmact verileri kaydetmeye dikkat etmelidir. Arastirilan
grubun kendi baglaminda anlagilmasi burada 6nemlidir ve konusmadan
ziyade gorsel ve metinsel icerikler 6ne ¢ikmaktadir. Bu aglarin akis ve
hareket noktalarin1 ihmal etmemekte son derece mithimdir. Cilinkii dogru
veri analizi yapabilmek adina verileri toplarken énemli ve uygun adimlari
takip etmek dijital etnografi agisindan son derece Onemlidir. Dijital
etnografi de arastirilacak ortama ulasabilmek icin etnografideki gibi kilit
bir kisi tercih edilebilir. Burada 6zellikle arastirmactya uygun bir kullanici
belirlenerek yani amaca uygun sahadan birini bularak sahaya girilebilmekte
ve onun sarmalinda arastirma ortami kurulabilmektedir (Ozbas Anbarli,
2020). Burada karsimiza katilimci gozlemin 6nemi ¢ikmaktadir. Cilinki
aragtirtlan grupla etkilesim kurulma durumu s6z konusudur ve bu durum
aragtirma siirecine yon vermeden oldukca etkilidir.

Yukarida bahsettigimiz lizere, arastirmacinin dijital etnografide bulundugu
konum 6nemlidir. En ¢ok tercih edilen teknik katilime1 gdzlemdir. Katilimer
gbzlem yaparken aragtirmacinin bulundugu konumu belirlemesi énemlidir.
Ciinkii tekrar etmek gerekirse bu konum arastirma siirecini etkilemektedir.
Spradley (1980), bu hususta arastirmacinin aragtirma alanina dair
gosterdigi katilim oranina gore katilim tiirleri belirlemistir. Bunlar; tam,
aktif, orta ve pasif katilimdir. Bu tiirlerin i¢inde pasif katilim hareketsiz bir
konumdadir. Aragtirmacinin gézlem yaptig1 alanda bulundugu fakat hi¢bir
sekilde arastirilan gruba dahil olmadig1 ve etkilesim kurmadigi katilim
tiirtidiir. Tam anlamiyla internet ortamindaki gézetleyici kavramina denk
diismektedir. Gozetleyici konumunda arastirmaya dair etik ihlal durumlari
ve tartigmalar1 da beraberinde getirmektedir. Ciinkii gozetleyici, Ridings
ve arkadaslarma (2006), gore diizenli bir sekilde dijital platformlari,
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mekanlar1 ziyaret eden fakat hicbir sekilde paylasimda bulunmadan veya
nadir paylasim yapan internet kullanicilarini tanimlayan bir kavramdir.
Katilimsiz gozlemde ise, aragtirmacinin gozlemledigi grubun bilgisinin
olmadigi, farkinda olunmayan bir siireci kapsamaktadir. (Neuman, 2003,
s. 186.). Burada etik sorunlarin giindeme gelebilecegi diisiiniilse de
gbzlemlenen kisilerin gergek kimliklerinin verilmemesi bu riski ortadan
kaldirmaktadir (Biiker Alyanak, 2021, s. 143-144). Dijital etnografi
arastirmalarinda etik konusu i¢in Kozinets (2010) bazi prosediirler 6ne
stirmistlir. Arastirmaci, acik bir sekilde kendi kimligini, amacin1 arastirma
oznelerine aciklamasi ve gozlemlenen bireylere anonimlik ve gizlilik
teminat1 vermelidir. Ayrica dogrudan kullanilacak olan bir mesaj i¢in
aragtirma 6znelerinden izin alinmali ve arastirilan {iyelerden geri bildirim
almaya O6zen gosterilmelidir. Ancak burada katilimsiz, pasif gozlemde
aragtirmaci arastirtlan gruba bilgi vermedigi, etkilesimde bulunmadigi
icin bu prosediirler ne derece gecerlidir, basl bagina tartisma konusudur.
Bu ¢alismanin kapsami disinda olsa da katilimsiz gozlem, etnografinin
temel amacma uygun diismemektedir. Clinkii etnografinin temelinde
aragtirtlmak istenen grupla etkilesim kurup, o kiiltiire dahil olmak
gerekmektedir. Buradaki temel amag var olan durumu arastirilan grubun
bakisindan anlamaya yonelmektedir. Katilimsiz gézlem hem etik ihlallere
sebep olabilmekte hem de katilimcilarla etkilesim kurulmadigi igin
onlarin bakigin1 anlamada yetersiz kalabilecek pozisyona diismektedir. Bu
durumda arastirma verilerinin gecerliligini, giivenirliligini sorgulatan bir
sonugtur.

Katilimsiz  gozlemin kendi igindeki tartismalar g6z Oniinde
bulunduruldugunda katilimci gézlem dijital etnografi i¢in dnemli bir veri
toplama teknigidir. Boyd’a (2008) gore etnografi yapabilmek i¢in arastirilan
kiiltiirti gozlemlemek, oraya adapte olabilmek, orada bulunmak ve dahil
olmak zorunlulugu s6z konusudur. Bu durum katilimci gézlemin 6nemini
gostermektedir. SOz konusu dijital ortamlara gelindiginde ise katilim
esnek oldugu kadar icra edilen baglamdan kopmayan bir yapida olmalidir.
Yani katilimer gozlem giindelik hayat pratikleri igine yerlestirme ve bu
pratikleri kaydetme, analiz etme arasindaki is birligine dayanmaktadir.
Hayatin i¢inde yer alan bir konumdadir (Boellstorft vd., 2012, s. 69). Bu
tartigmalar gostermektedir ki arastirmacinin dijital etnografi yaparken
konumu hem aragtirilan gruba yonelik sorumluluklar icermekte hem de
arastirma verilerini dogrudan etkileyebilmektedir. Bu agidan aragtirmacinin
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verimli bir ¢aligma ortaya koyabilmesi icin arastirdig1 grupla ve kiiltiirle
etkilesimi ve oraya uyum saglamasi 6ne ¢ikmaktadir.

Dijital etnografi siirecinde katilimci gozlemin yaninda 6nemli olan bir
diger husus arastirma verilerinin nasil kaydedildigidir. Icinde oldugumuz
ve dijital ortamda ylrittiigiimiiz dijital etnografi verileri toplandiktan
sonra verilerin analiz siireci bir sonraki boliimde tartismaya acilmistir.

DIJITAL ETNOGRAFIDE SAHA NOTLARI VE VERILERIN
AYRIMI

Dijital etnografide 6nemli hususlardan biri dijital ortamlarda alinan
saha notlaridir. Dijital ortamin kolayliklar1 sayesinde arastirmacilar her
an sahada olmasa da sonrasinda ayni igerige ulagabilmektedir. Ancak
dijital ortama her girildiginde aldig1 saha notlar1 aragtirmaya Onemli
katkilar saglayabilmektedir. Burada 6nemli olan sahadayken ve sahanin
disindayken gozlemlenen her seyin kaydinin alinmasidir. Bu siirecte alinan
her not etnografideki yogun betimlemenin kullanim1 agisindan 6nemlidir
(Boyd, 2008). Dijital ortamda gerceklesen yogun betimleme siirecinde
arastirma nesnesinin dijital ortamdaki sahasinda dolagmak gereklidir. Bu
dolagimlar dijitalin sundugu olanaklarca kayit altina alinmalidir. Dijital
ortamda arastirmaci gozlem yaparken bilgisayar ekranindaki metin ve
gorselleri izler. Bu ortamlarda katilimcilarin ¢evrimigi olarak gelistirdikleri
davranig pratikleriyle iletisim kurduklart unutulmamalidir (Garcia
vd., 2009). Dijital etnografide aragtirmacinin arastirdigi grubu siirekli
gbzlemlemesi ve etkilesim halinde olmasi dnemlidir. Buradan elde edilen
verilerin ortaya konabilmesi i¢in kaydedilmesi, notlar alinmasi, kiigiik
goriinen ama gorlinenin ardinda yatan anlamlar1 anlayabilmesi son derece
onemlidir. Dijital etnografide her an veri toplama yapilabilmektedir. Bu
verilerinde verimli bir sekilde kaydedilmesi ve raporlanmasi, yorumlama
stireci agisindan onemli hale gelmektedir. Dijital ortamlarin stirekli akis
halinde oldugu akilda tutulmalidir. G6zlemlenen alanin metin ve gorsel
gecisleri dikkate alinmalidir. Ciinkii katilimcilarin gelistirdikleri pratikler,
olusturulan anlam metin ve gorsellerle araciligr ile iletisime doniismektedir.
Bu acidan hangi verilerin kaydedilecegi, hangilerinin kullanilacagi iyi
ayirt edilmelidir.

Dijital etnografinin saha notlar1 nasil alinmali, nasil analiz edilmeli buna
yonelikte bazi prosediir dnerileri vardir. Dijital etnografide veri fazlaligi
oldugu i¢in hangi verilerin arastirmayi ilgilendirdigini ayirt etmek zordur
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(Kozitens, 2002, s. 62, Comru, 2014, s. 69). Zor olsa dahi bunu yapabilmek
adina aragtirmacilar ¢esitli oneler sunmaktadir. Burada 6zellikle ¢evrimici
ortamin kendi icindeki nitelikleri, katilimcilarin 6zellikleri, arastirma
yapilan sanal alanin nitelikleri, alandaki bireylerin davraniglari, bu
davraniglarin hangi siirede ve siklikla yapildigi gibi arastirmayi etkileyen
cesitli unsurlar s6z konusudur. Bu agidan verilerin smiflandirilmasi
gerekmektedir (Geray, 2014, s. 158- 159). Verilerin smiflandirilmasi
aragtirmacinin hangilerini kullanacagini, hangilerini aragtirmanin analiz
kisminda disarida birakacagini kolaylastiran bir yoldur. Kozinets (2002)
dijital etnografi siirecinde veriler toplanirken derinlemesine i¢ goriiniin
Oonemine vurgu yapmaktadir. Ona gore, arastirmaci verileri yorumlarken
aragtirdig1 topluluk, alan tiyeleriyle birlikte kontrol etmelidir. Bu sekilde
aragtirdigt topluluk iizerinde i¢ gorii kazanarak yanlis anlasilmalari
ortadan kaldirir ve siiregelen bir iligkinin olusumuna imkan tanir.
Burada da yine katilimci gozlem ve arastirilan grupla etkilesim halinde
olmanin Onemi ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii arastirmacinin  kendi
bakisindan ziyade arastirilan grubun bakisindan aragtirmayi yiirlitmesi
etnografi yapabilme agisindan Onemlidir. Markham (2004), dijital
etnografide gozlem siirecinde elde edilen metinsel gonderilerin hicbir
sekilde degistirilmemesi gerektigini vurgulamaktadir. Secilen arastirma
grubuna iligkin gozlemlenen gonderilerin kendi yazi tipinde ve diizeltme
olmadan sunulmasi gerekmektedir. Burada anlama ve yorumlama temel
oldugu icin arastirmaci i¢in anlam ifade etmeyen bir durum katilimeilar
acisindan 6nemli olabilmektedir. Bu nedenle arastirmacinin arastirma
verilerini degistirmemesi dogru veri analizi a¢isindan énemlidir. Catterall
ve Maclaran (2001)’a gore, gozlemlenen grubun paylasimlarinda yer
alan yazilar, duygu ifadeleri bu noktada 6nem tasimaktadir. Paylagimlar
altinda yer alan metinlerin icindeki ifadeler duygularin aktariminda
kullanilmalidir. Bu agidan dijital etnografi de arastirmaci verileri toplarken
kiiclik gbriinen bu detaylara dikkat etmesi gerektigini belirtmektedirler.
Arastirmaci unutmamalidir ki goriinen kiiciik detaylar katilimcilarin
anlam diinyasinda ve bulunduklari1 baglam itibariyle son derece 6nemli bir
noktay1 temsil edebilmektedir. Miles ve Huberman (1994) dijital olarak
gozlenen gruplardan toplanan verileri aktarirken kodlama, o6zetleme,
not alma, sayisallagtirma ve genellestirme siire¢lerinin benimsenmesi
gerektigini ifade etmektedirler.

Dijital etnografinin tanimina yonelik bircok bakis agis1 oldugu gibi arastirma
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verilerinin nasil analiz edilecegi, nasil kaydedilecegine yonelikte birgok
tartisma vardir. Burada onemli olan dijital etnografinin, etnografi temel
alinarak olusturuldugunu iyi anlamaktir. Etnograf ¢evrimdisi diinyada
nasil aragtirmasini gergeklestiriyorsa ve arastirma siirecini analiz ediyorsa,
dijital etnografta bilgisayar teknolojilerinin kolayliklar1 ile bu siireci takip
edebilmeli ve arastirma verilerini ayirt edip, analiz yapabilmelidir.

SONUC

Dijitallesmenin toplumun her alanina yayildigi bugiinlerde sosyal
bilimler ve 6zellikle sosyoloji disiplini bu alanlar1 arastirmaya gereksinim
duymaktadir. Bu durum beraberinde arastirmacilart yontemsel agidan
yeni yaklasimlara yonelmeye, benimsemeye itmektedir. Bugiin hem nicel
yaklasimlar araciligiyla hizla degisen bilgi akisi takip edildiginde hem
de dijitallesme ile toplumda degisen doniisen alanlar1 yorumlayabilmek,
anlayabilmek, sosyal fenomenleri derinlemesine analiz edebilmek adina
nitel yaklasimlarin gittikce genisleyen agina sahit olmaktayiz. Yaklagik
otuz yili agkin siiredir internet tabanli yeni iletisim teknolojilerinin artisi,
Web yazilimlarinda artan imkanlar giindelik yasamin igerisinde adeta
ayrilmaz bir par¢a halini almistir. Boylece toplumsal ve siyasal anlamda
orgiitlenmede yeni bigimler ortaya ¢ikmaya baslamis; dil, kiiltiir, davranis
oriintiileri, sosyal fenomenler iizerine hatir1 sayilir dijital calismalarin
sayist da artmaya baslamistir. Bugiin internetin arastirilmasi yalnizca
teknolojik degil, toplumsal bir olgu olarak da onemlidir. Bu durum
beraberinde aragtirma yaklagimlari, aragtirma sahasi agisindan da sosyal
bilimcilerin yeni yonelimlere kaymasini zorunlu kilmistir. Nasil ki
toplumda yasanan degisimler siyasal, sosyal, kiiltlirel doniistimlere neden
olabiliyorsa ayni sekilde bilimsel arastirmalarda kullanilan arastirma
yaklagim ve veri toplama tekniklerini de doniisiime ugrasmistir. Kisacast
yeni iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte sosyal bilimciler
ozellikle de antropoloji ve sosyoloji disiplini gibi etnografi de kendini
medya c¢alismalariin igerisinde bulmustur diyebiliriz. Etnografinin
cesitli 6gelerinin dijitale kaymasi sasirtict olmayan bir durumdur. Dijital
etnografi, internet etnografisi, netnografi, sdylem merkezli cevrimigci
etnografi, siberetnografi, sanal etnografi, ag etnografisi, cevrimici etnografi,
gibi son otuz yildir farkli isimlendirmelerle ¢esitli arastirmacilarin dijital
alanlar arastirmaya yoneldigi ve dijitale uygun yeni bir yonelim ortaya
koymaya calistig1 goriilmektedir. Cesitli isimlendirmeler olsa da bunlarin
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her birini i¢ine alan dijital etnografi bu calismanin da kemik noktasini
olusturmaktadir.

Bugiin giindelik, is, arkadaslik, bag kurma gibi hususlarda hayatimizin
bliylik ¢ogunlugunu kapsayan iletisim araglar1 etkilesimlerimizin de
dijital ortamlarda yogunlastig1 bir durumu iginde barindirmaktadir. Bu
durum dijital kiiltiir ile akademik anlamda yapilan ¢alismalarinda dijitale
kaydigin1 gostermektedir. Yapilan ¢aligmalarda arastirmacilarin gercek
diinyanin aragtirma yontemlerinden ziyade dijital diinyaya ait yontemleri
benimsemelerini zorunlu kilmasi olagan ve gerekli bir durum olarak
karsimizdadir. Clinkii tartigmanin en basindan itibaren belirttigimiz gibi
dijital ortamlarinda kendi icinde olusturdugu, barindirdigi semboller,
anlamlar ve davranis Oriintiileri vardir. Dijital etnografi, teknoloji tabanl
tiim etnografi bigimlerini kapsayan bir kavramdir. Bir kiiltiir aragtirmasi
olan etnografinin dijital kiiltiirle birlikte yeni bir bi¢imi ortaya ¢ikmis ve
dijital etnografi olarak literatiirde siklikla tartisilmis ve dijitale uygun yeni
bir aragtirma desen, olarak ele alinmistir.

Bu calismada 6zellikle dijital etnografinin ne oldugu ve nasil yapildigi izah
edilmeye ¢alisilmistir. Hepimizin yakinen sahit oldugu ve arastirmalarimizi
gerceklestirdigimiz  dijital ¢ag, arastirmacilara ¢esitli imkanlar
tanimaktadir. Ayrica tiim dijital arastirmalar, cografi kisitlamalara veya
biitceye bagli olmadig1 i¢in daha iyi ve daha genis bir erigim i¢in bir firsat
sunmaktadir. Dijital etnografi, aragtirmacilarin katilimer davraniglariyla
ilgili daha fazla bilgi edinmesine yardime1 olan bir aragtirma yontemidir.
Dijital etnografiyle arastirmacilar katilimeilarin resim, video gibi ¢aligma
esnasinda yiiklemelerine, dogal etkilesim siirecinde yakalamalarina
ve not almalarina imkan tanimaktadir. Daha esnek ve verimli bir
bilgi elde etme siirecini iginde barindirmaktadir. Dijital etnografi
arastirmacilarin, arastirma 6znelerini daha dogal ortamlarinda analiz etme
ve gozlemlemelerine imkan tanimakta ve veri toplama siirecinde cesitli
teknolojik aracilar kullanmaktadir. Bunlar; mobil cihazlar, bilgisayarlar,
yazilimlar, sosyal medya, dijital platformlar, haber siteleri, haber gruplar
ve sohbet odalari, tartigma gruplari, videolar, podcastler vb. olabilir. Dijital
etnografi, 6zellikle de arastirilan grubun deneyimledikleri hususlarla ilgili
hassasiyetler s6z konusu oldugunda, arastirmacinin katilimeilardan onay
almasina da yardimci olur. Boylece teknoloji, veri toplama i¢in yeni
araglarin devreye girmesiyle arastirmacilarin daha erisilebilir ve seffaf
olmalarini saglamistr.
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Dijital etnografi en genel anlamiyla bilgisayar teknolojilerini kullanarak
dijital kiiltiire yonelik arastirma yapmasidir. Dijital etnografi temelini
etnografiden aldig1 icin arastirma siirecinde aragtirmacinin Oncelikle
etnografi yapmay1 iyi bilmesi gerekmektedir. Ciinkii sagladigi kolayliklarin
yaninda dijital etnografinin kendi i¢inde zorluklart da s6z konusudur.
Arastirmacilarin her an masa basinda internet araciligiyla arastirmak
istedikleri gruba, kiiltiire ulagimi s6z konudur. Ancak burada arastirmacinin
oncelikle hangi konumda olacag: arastirma siirecini dogrudan etkileyen
noktadir. Calismada bu noktayr tartismis olsak da burada mevzuyu
derinlestirmenin 6nemli oldugu kanaatindeyim. Dijital etnografi yaparken
en 6nemli nokta aragtirmacinin konumudur. Dijital etnografinin en temel
veri toplama teknigi ¢cevrimici gdzlemdir. Cevrimici gozlem kendi i¢ginde
katilimc1 ve katilimsiz gbzlem olarak ayrilmaktadir. Arastirilmak istenen
grup veya kiiltlir ile dogrudan etkilesim kurmadan, disaridan bir gozle
izlemek, katilimecilarin arastirildiginin farkinda olmamasi burada One
cikmaktadir. Bu hususta ¢esitli tartismalar s6z konusudur. Etik ihlal konusu
en dikkat ¢ekici olanidir. Ciinkii aragtirilan grup arastirildigiin farkinda
degildir. Bunun da otesinde etnografinin temelinde yer alan etkilesim,
iletisim, konusma burada eksik kalmaktadir. Ote yandan katilime1 gozlem
dogrudan aragtirma grubuna dahil olunan ve arastirilan grupla etkilesim
kurularak ¢evrimici olusturulan dil, pratik, ortak anlam ve kiiltlire dahil
olmay1 icerir. Burada arastirma verilerinin nasil analiz edilecegi, nelerin
raporlanip, kaydedilecegi, nelerin disarida birakilacagina yonelikte ¢ok
fazla 6nerilen prosediir vardir. Ancak en temel su s0ylenebilir, katilimcilarin
gorsel, metinsel ifadeleri, duygu igerikli emojileri, kurduklar dil pratikleri
verimli bir aragtirma analizi i¢in son derece 6nemlidir. Arastirmaci bu gibi
kiigiik goriinen ayrintilar1 atlamamalidir. Clinkii amag arastirilan grubun
kendi ortaminda anlasilmasidir. Bu durumda arastirmaci kendi bakigindan
ziyade katilimcilarin bakigini 6ne ¢ikarma noktasini unutmamalidir. En
onemlisi de dijital etnografinin, etnografiden esinlenerek dijital kiiltiire
tasindig1 bilinmeli ve etnografinin temel amaglar1 dikkate alinmalidar.

Tiim bu tartigmalarin neticesinde diyebiliriz ki dijital etnografi sosyal
bilimler ve sosyoloji disiplini agisindan dijital kiiltiirlin zorunlu bir sonucu
olarak gelistirilen bir arastirma deseni olarak karsimizdadir. Internetin hizla
yayilip gelistigi 21. Yiizyilda 6zellikle Web 2.0’1n sonucunda ortaya ¢ikan
sosyal medyaylatoplumdayasayan bireylerin sosyallesme alanlari degisime
ugramistir. Boylece sosyallesmede meydana gelen degisimler bireylerin
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sanal ortamlarda bir arada bulunmalarini, yeni bir dil, kiiltiir, aligkanlik
ve davranig Oriintiileri kurgulamalarina imkan tanimigtir. Bu durumda
sosyal bilimcilerin metot ve teknikler {izerinde yeniden diisiinmesini, yeni
yontem ve paradigmalar gelistirmesini zorunlu kilmistir. Yaklasik yiiz yil
once masa basindan kalkan etnograflar, sosyal bilimciler dijitallesmenin
her alana yayildig1 bugilinlerde arastirma sahalar1 olan bilgisayarlar ve
yeni yoneldikleri arastirma yaklasimlariyla masa basina tekrardan geri
donmeye basglamistir. Bu agidan yukarida bahsettigimiz gibi hem esneklik
imkani1 hem de veri toplama hususundaki sinirli ve titiz vurgulariyla dijital
etnografi sosyal bilimler ve sosyoloji disiplini agisindan yeni, uygun ve
revagta olan bir arastirma desenidir.
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ICD MAKALE HAZIRLAMA KURALLAR

«  Makaleler Tiirkce veya Ingilizce olarak yazilmalidir.

* Makale metni MS-Word programinda yazilmalidir.

* Metin A4 kagida (210 x 297 mm), sayfa kenar bosluklar1 soldan, sag-
dan, alttan ve iistten 2.5’er cm olacak sekilde, 1.5 satir araligiyla, Times
News Roman yazi karakterinde ve 12 punto biiyiikliikte yazilmalidir.

» Satirbaslarinda bosluk olmamalidir.

» Paragraf arasi bir satir bosluk birakilmalidir.

* Metin iki yandan hizalanmis olmalidur.

» Eserler iginde kullanilacak kisaltmalar uluslararas: kabul gordigi se-
kilde olmalidur.

*  Metin i¢inde sik tekrarlanan ve bir¢cok kelimeden olusan, makalenin
calisma konusuna 0zgii isimler i¢in kisaltma yapilabilir. Kisaltilacak
isim ilk kullanildig1 yerde acik bir sekilde yazilmali ve parantez i¢inde
kisaltilmis hali belirtilmelidir. Daha sonraki kullanimlarda sadece ki-
saltilmis hali kullanilmalidir. Baslik (title) ve 6zet (abstract) boliimle-
rinde miimkiin oldugunca kisaltmalardan kagimnilmalidir.

» Kesirli sayilarin belirtilmesinde ondalik ayiraci olarak Tiirk¢e metinde
virgiil, Ingilizce metinde ise nokta isareti kullaniimalidur.

* Yiizde isaretleri yazilirken sayilarla isaret arasinda bosluk birakilmaz.
Ornek: %25

» Ciimlelere baglarken bir zorunluluk olmadikc¢a sayisal ifadeler sdzciik
olarak verilir. Ornek: Kirk bes drnekten 26’s1 .........

* Metnin genel kullaniminda parantezden once bosluk konulmalidir.

+  Ulestirme sayilar1 rakamla degil yaziyla belirtilir. Ornek: 2’ser degil
ikiser

+  Birden fazla kelimeden olusan sayilar ayr1 yazilir. Ornek: ii¢ yiiz altmis
bes

* Makalede yer alan bagliklarin tiimii sola yaslanmis olarak koyu harf-
le yazilmalidir. Baslik ve alt bagliklar numarasiz olarak verilmelidir.
Miimkiin oldugunca kisa olmalidir. Birinci diizey basliklarda biitiin
kelimelerin ilk harfleri biiyiik yazilmalidir. Ikinci ve iigiincii diizey
basliklarin sadece ilk kelimenin bas harfi biiyiik olmali; tiglincii diizey
basliklar italik yazilmalidir. Dordiincii diizey baslik kullanilmamalidir.

* Metin iginde vurgulanmasi gereken kisimlar i¢in koyu font (bold)
veya cift tirnak (“) kullanilmamali bunun yerine italik (egik) harfler



kullanilmalidir.
Latince isimler italik yazilmalidir.
Yazilar bir zorunluluk olmadik¢a “ge¢mis zaman edilgen” kip ile
yazilmaldir.
Tiim 6lgtiler SI (Systeme International)’e gore verilmelidir.

[statistiksel analizlerde olasiligin biiyiik harf ve italik yazilmis
P ile gosterilmesi, Prden sonra bosluk birakilmis olmasi gerekir
(6rnegin P <0,05).

Sayfa sayist kaynaklar hari¢ 5’ten az 12’dan fazla olmamalidir
(Kapsami1 genis makalelerde yayin kurulunun onayi alindiktan
sonra sayfa sayisinda artis yapilabilir).

Metinde kullanilan fotograflar, resimler, grafikler, haritalar,
semalar, ¢izimler vb basim karakterinde yazilamayan biitiin
gorseller sekil adi ile kullanilmalidir.

Varsa ¢izelge ve sekiller kullanom sirasina  gore
numaralandirilmali; kisa ve agiklayici bir basliga sahip olmalidir.
Cizelge ve sekil basliklari ¢izelge ve seklin iist boliimiinde yer
almalidir. Sola yaslanmais olarak dnce ¢izelge ve sekil numarasi
(diiz ve koyu) yazilir. Sonuna nokta konulmamalidir. Basliklar,
cizelge ve sekil numarasiin altina gelecek sekilde ayri bir
satirda yer almalidir. Basliklarda ilk kelimenin ilk harfi biiytik,
digerleri kiiclik olacak sekilde sola yaslanmis sekilde italik
yazilmali; koyu harf kullanilmamalidir. Cizelge ve sekillerin
toplam sayist 10’u gegmemelidir.

Cizelge ic¢i bashiklar diiz ve sadece ilk kelimenin bas harfi
biiyiik olmalidir. Kullanilan kisaltmalar ve gerekli agiklamalar
cizelge ve sekil altinda verilmelidir.

Cizelgelerde punto biiytlikliiglinde gerektiginde kiigiiltme
yapilabilir ancak 9 puntodan daha kiiclik olmamalidir.

Cizelgelerde dikey ¢izgiler olmamali ve miimkiin oldugunca
en az sayida yatay ¢izgi kullanilmalidir.

Cizelgeler hazirlanirken ayni ya da benzer veriler birden fazla
cizelgede sunulmamali, 1-2 ciimlede Ozetlenebilecek veriler



cizelgeye konulmamalidir. Miimkiin oldugunca bir sayfay1
gecmeyecek sekilde tasarlanmalidir.

* Seklin igerisinde herhangi bir metnin yer almasi durumunda
8 ile 14 punto arasinda bir punto biiyiikliiglinde bir Sans Serif
yazi tipinin kullanilmasi 6nerilir. Sekilde yer alan verilerin daha
anlasilir olmasini saglamak icin ekstra bilgiler verilmesinin
gerekmesi durumunda bu bilgiler seklin altina eklenmelidir.

* Bagka bir kaynaktan alint1 yapilan (yapilan ¢alismadan iiretil-
meyen) ¢izelge ve sekillerde ¢izelge ve sekil basliginin sonunda
kaynak referans gosterilmeli; kaynakga listesinde yer almalidir.

* Makalede kullanilan cizelge ve sekillere metin iginde atif
yapilmalidir. Atif yapilirken dizgi esnasinda olusabilecek sayfa
degisiklikleri ve kaymalar dikkate alinarak “yukarida/agagida”
ya da “sayfa X’te yer alan cizelgede/sekilde” gibi ifadeler
yerine “Cizelge/Sekil 2’de yer alan verilere gore...” drneginde
oldugu gibi ¢izelge/sekil numaralar1 kullanilmalidir.

* Metin i¢inde kaynaga gonderme yapmak icin dipnot
kullanilmamalidir. Dipnot yerine metin i¢i atif yontemini
kullanilmalidar.

+ Ciimle sonunda verilen atiflarda nokta, atif parantezinden sonra
konulmalidir.

* Dergiye gonderilecek makaleler “Ana Metin” ve gerektiginde
“Ek” kisimlarindan olugmalidir.

Ana Metin

Bilimsel aragtirmaya dayali 0zgiin nitelikteki arastirma makalelerinde
“Bashk” “Oz/Abstract”, “Anahtar Kelimeler”, “Giris”, “Yéntem”,
“Bulgular”, “Tartisma”, “Sonuc¢” ve “Kaynak¢a” kisimlar1 mutlaka
bulunmalidir. Gerektiginde Bulgular ile Tartisma kisimlar1 birlestirilebilir
(Bulgular ve Tartigma).

Belirli bir konuyu tanimlamak, ana hatlariyla 6zetlemek, alanyazindaki
bosluklar1 vurgulamak gibi amaclarla yazilan alanla ilgili yeni ve giincel



bilgileri i¢eren derleme makalelerinde “Giris” bdliimiinden sonra ana ve
alt basliklar halinde konu detaylandirilir. Derleme makalelerde “Sonug”
boliimii mutlaka yer alir. Derleme makalelerde incelenen kaynaklarin
agirlikl olarak son 5 yila ait olmasi gerekir. Derleme ¢aligmalarinda “iyi
bir tarama yapilmasi, tarafsiz bir gézle degerlendirilmesi, belirli bir analiz
ve sentez yapilmas1” gereklidir.

Bashk

Makale konusunu ifade edecek sekilde agik ve anlasilir olmali; 14 punto
biiytikliigiinde yazilmali; 12 kelimeyi gegmemelidir. Baglaglar disindaki
sozcliklerde sadece ilk harfi biiyiik olmalidir. Baghgin tamami koyu
harflerle yazilmalidir.

Oz/Abstract

Tiirkge hazirlanmig eserlerde Oncelikle Tiirkge baslik ve 6z; ardindan
makalenin Ingilizce bashigi ve ozeti (Abstract) yazilmalidir. Ingilizce
olarak hazirlanmis eserlerde ise Tiirk¢e baslik ve 6z zorunlulugu yoktur.
Hazirlanirken g6z dntinde bulundurulmasi gereken olgu, okuyucunun 6zeti
okuyarak makalenin icerigi hakkinda genel bir fikre sahip olabilmesini
saglamaktir. Arastirma makalelerinde 6z gerekli detaylar1 igermeli
(amag, gere¢ ve yontem, bulgular ve sonug) ve ¢alismay1 yansitmalidir.
Oz/Abstract boliimlerinde kelime sayis1 100°den az olmamali, 300’ii
gecmemeli; kaynak, sekil ve ¢izelgelere atif bulunmamalidir.

Anahtar Kelimeler/Keywords

Tiirkge ve Ingilizce dzetlerin bir satir altina, sayis1 3-5 arasinda degisebilen,
calismayla dogrudan ilgili anahtar kelimeler/keywords yazilmalidir.
Anahtar kelimeler makalenin arama motorlarinda kolayca bulunmasina ve
hedef kitleye rahatca ulagsmay1 saglamasi agisindan 6nemlidir. Makalenin
basliginda bulunan kelimeler yerine miimkiin oldugunca alternatif
kelimeler iretilmeli, basligi tamamlayan kelimelerden olusturulmalidir.
Basliktaki kelimelerin es anlamlilar1 veya benzerleri de anahtar kelime
olarak kullanilabilir. Anahtar kelimeler italik, kii¢iik harfle (ilk anahtar
kelimenin ilk harfi biiyiik) yazilmali ve aralarina virgiil konulmalidir.

Giris
Bu béliimde, c¢alismanin gerekgesini ve dnemini ortaya koyacak sekilde



konu ile ilgili yapilmis ¢alismalar ve yayinlar irdelenerek iligkilendirilir.
“Girig” boliimii arastirmakta oldugunuz konuda bir bilgi aci1g1 oldugunu
ve makalenizin bu bilgi acigmni gidermeye calisan bir yazi oldugunu
gostermelidir. “Girig” kisminin temel amaci, hazirlanan yaymla ilgili,
aragtirmacitya konu veya problem hakkinda 6n bilgi sunmaktir. Bu 6n
bilgiyi sunarken fazla detayli ve gereksiz climlelerden kagininiz. Makalenin
“Girig” kisminin yarim sayfadan az, bir sayfadan fazla olmamasina dikkat
edilmelidir. B6liimiin sonunda ¢alismanin amact mutlaka yazilmalidir.

Gerec¢ ve Yontem

Makale ic¢inde istatiksel analizler dahil kullanilmis olan yontem(ler)
gerekirse alt basliklar kullanilarak uygun referanslara atif yapilarak
detaylt bir sekilde verilmelidir. Bilinen, kabul gérmiis yontemler i¢in
kisa bir aciklama yaparak kaynak gostermek yeterli olabilir. Etik Kurul
izni ve/veya yasal/6zel izin alinmasinin gerekip gerekmedigi makalede
belirtilmis olmalidir. Eger bu izinlerin alinmasi1 gerekli ise, iznin hangi
kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar veya say1 numarasi ile alindigi
acik¢a sunulmalidir.

Bulgular

Arastirma makalelerinde ¢alismada elde edilmis veriler kisa, diizenli ve
anlasilir bir sekilde sunulmalidir. Cizelge ve sekil verileri metin i¢inde
tekrarlanmamali, 6nemli noktalar vurgulanmalidir.

Tartisma

Calismadaelde edilenbulgular diger ¢alismalarin bulgulartylakarsilastirilir,
benzerlik ve aykiriliklar yorumlanir, agiklik getirilemeyen noktalar belirtilir.
Ancak spekiilatif yorumlardan kaginilmalidir. Bu béliimde c¢aligmanin
bilime nasil bir katkida bulundugu mutlaka belirtilmeli, ¢aligmanin 6zgiin
kisimlar1 vurgulanmalidir.

Sonuc¢

Yapilan aragtirma ve inceleme verilerinden yola ¢ikarak varilan sonuglar
acik ve 0z olarak yazilmali; ¢alismanin amaciyla tutarli olmali; varsa
oneriler belirtilmelidir. Diger kaynaklara atif yapilmamalidir.

Tesekkiir



Yazarlar c¢aligmalarinda katki saglayan destek¢i kurumlara ve/veya
sahislara tesekkiir yazilarini bu boliimde belirtebilirler.

Kaynak¢a

Istanbul Aydm Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi’nde 2024/NISAN
sayisindan itibaren referans sistemi ve kaynak¢a diizenlenmesinde APA 7
stili kullanilmaktadir.

* Kullanilan biitiin kaynaklar birinci yazarin soy isminin bas harfine gore
alfabetik siraya gore yazilmalidir.

* Kaynaklar listesinde yazar isimleri ve yayin yil1 koyu harflerle yazilmalidir.
* Yazar isimlerinin bas harfleri arasinda bir bosluk kullanilmalidir. Ornek:
Hafez, A. A.

» Kaynakc¢ada ayn1 yazarin ¢ok sayida kaynagi varsa, kaynaklar eskiden
yeni tarihe dogru siralanarak yazilir.

* Yirmi yazara kadarki ¢caligmalarda tim yazarlar kiinyede yer almalidir.
Yirmi bir veya daha fazla yazar s6z konusu oldugunda ilk 19 yazarin adi
ve ardindan son yazarin listelenmesi yeterlidir. Son yazardan once “...”
eklenir.

Ornek: Smiths, J. D., ... Chrissy, S. (2017).

» Ayn1 yazara ait ayni tarihli kaynaklarda harf ile siralama yapilir.
Ornekler:

Lopesi, L. (2018a). Beyond .........

Lopesi, L. (2018b). False divides ..............

* Ayni yazarin birden fazla ¢aligmasinin bazilarinda farkli yazarlar da varsa,
yaymn yili gozetilmeksizin, yazarin tek basina yaptig1 yayin once yazilir.
Digerlerinde ikinci yazarin soyadina gore alfabetik siralama yapilir. ikinci
yazarlar da ayniysa {li¢iincii yazarin soyadina gore siralama yapilir...

* Ayn1 soyadl1 yazarlardan, yayini daha eski tarihli olsa bile adinin ilk harfi
alfabetik olarak once gelen kaynak¢ada dnce belirtilir.

* Yazar adinda tire varsa, tire oldugu gibi birakilmalidir.

Ornegin: Jean-Baptise Lamour, kaynak¢ada Lamour, J.-B. (2018).....

* Yazar olarak bir grup/tiizel kisi (dernekler, sirketler, devlet kurumlari vb)
ifade ediliyorsa bu gruba iligkin ad bilgisi a¢ik bigimde verilmeli; kisaltma
yapilmamalidir



* Bir makaleye atif yapiliyorsa cilt sayisinin tarihi, bir kitaba atif yapiliyorsa
telif hakki tarihi, bir internet sitesine atif yapiliyorsa telif hakki tarihi veya
icerigin en son giincellendigi tarih kullanilir. Web dokiimanlarinda (pdf,
word vb) olusturma tarihi veya degistirme tarihi yazilir. Tarih bilgisine
ulagilamiyorsa tarih kismina parantez igerisinde tarih yok anlaminda
Tiirkce calismalarda (t.y.), Ingilizce calismalarda ise (n.d.) kisaltmasi
yazilmalidir

* Dergi isimleri kisaltma yapilmadan acgik¢a yazilmalidir.

» Sayfa araliklar1 icin tire degil uzun tire kullanilmalidir (Microsoft
Word’de uzun tire isareti eklemek icin Control tusu ile birlikte sayisal
tus takiminda “-* isaretine basilir). Tire isaretinden O6nce ve sonra bosluk
birakilmamalidir. Ornek: 21-27.

« Internetten alinan kaynaklar igin (akademik dergi makaleleri ve bir
veritabanindan alinan kitaplar hari¢) bir URL eklenmelidir. URL, miimkiin
oldugunda dogrudan belirtilen sayfaya baglanmalidir. Cevrimigi olarak
okuyucunun kaynaga tiklayabilmesi i¢in baglantinin aktif olmas1 gerekir.
* Cevrimici kaynak gosterilmesi durumunda “DOI:” ve “Erisim adresi:”
ifadeleri yerine dogrudan http:// ile baslayan link yazilmalidir.

Kaynaklar asagidaki sekilde yazilmahdir:
a. Kaynak bilimsel bir dergide yayimlanmis makale ise

Yazar(lar)in soyadlari, adlarinin ilk harfleri, basim yili, makale adi,
derginin italik olarak yazilmis olan tam adj, cilt, say1 ve baslangig ile bitis
sayfa numaralar1 yazilmalidir. Dergi cilt sayis1 italik ancak say1 no parantez
icinde diiz olmalidir. Say1 numarasinin ardindan virgiil konarak sayfa
aralig1 verilir. Italik degildir ve bitiminde nokta konur. Baz1 yayinlarda
caligma sayfa aralig1 yerine makale numarasi verilir. Bu durumda sayfa
aralig1 kismina makalenin numarasi yazilir. En sona varsa DOI veya URL
bilgisi verilir. DOI adresi URL seklinde bigimlendirilmelidir.

Ornekler

Hafez, A. A. (2012). Physico-chemical and sensory properties of cakes
supplemented with different concentration of marjoram. Journal of Applied
Sciences, 6(13), 463—470.

Bordin, K., Kunitake, M. T., Aracava, K. K., Trindade, C. S. F. (2013).



Changes in food caused by deep fat frying- A review. Archivos
Latinoamericanos de Nutricion, 63, 5—13.

Wan, J., Cao, A., Cai, L. (2019). Effects of vacuum or sous-vide cooking
methods on the quality of large mouthbass (Micropterus salmodies).
International Journal of Gastronomy and Food Science, 18, 100181.
https://doi.org/10.1016/j.1jgfs.2019.100181

Dilkes-Frayne, E., Savic, M., Carter, A., Kakanovic, R., Lubman, D. I.
(2019). Going online: The affordances of online counseling for families

affected by alcohol and other drug issues. Qualitative Health Research,
29(14), 2010-2022. https://doi.org/10.1177/1049732319838231

Bostan, K., Unver Alcay, A., Yal¢n, S., Eren Vapur, U., Nizamlioglu, M.
(2017). Identification and characterization of lactic acid bacteria isolated
from traditional cone yoghurt. Food Science and Biotechnology, 26(6),
1625-1632. https://doi.org/10.1007/s10068-017-0222-z

Prathikanti, S., Rivera, R., Cochran, A., Tungol, J. G., Fayazmanesh, N.,
Weinmann, E. (2017). Treating major depression with yoga: A prospective,
randomized, controlled pilot trial. PLoS ONE, 12(3), e0173869. https://
doi.org/10.1371/journal.pone.0173869

Erbil, S., Tiimerdem, Y., Kiyak, M., Hacioglu, S. (2001). Istanbul
Kiigiikgekmece ilgesinde firinlarin hijyenik yonden degerlendirilmesi.
Tiirk Hijyen ve Deneysel Biyoloji Dergisi, 58(3), 93-96. https://jag.
journalagent.com/turkhijyen/pdfs/THDBD 58 3 93 96.pdf

Cilt numarasi yoksa dergi adindan sonra say1 ayni sekilde parantez iginde
verilir

Ornek:

Stegmeir, M. (2016). Climate change: New discipline practices promote

college access. The Journal of College Admission, (231), 44-47.

b. Kaynak kitap ise



Yazarlarin soyadlar1 ve adlarinin ilk harfi yazilmalidir. Devaminda sirasiyla
kitabin basim yili, kitabin adi (6zel isimler disinda sadece ilk harf biiyiik
olacak sekilde ve italik) ve yaymevi veya kurulus (ilk harfleri biiyiik)
belirtilmelidir. Yalnizca yayincinin adinin yazilmasi yeterli olup ayrica
sehir, eyalet ya da tilke gibi yerlesim yeri bilgisine gerek yoktur.

Ornekler:
Lawless, H. T., Heymann, H. (2010). Sensory evaluation of food-principles
and practice. Springer.

Jackson, S. L. (2015). Research methods: A modular approach (3rd ed.).
Cengage.

Moses, J. W., Knutsen, T. L. (2019). Ways of knowing: Competing
methodologies in social and political research (3rd ed.). Red Globe Press.

Toussaint-Samat, M. (2008). A history of food. Blackwell Publishing.
https://doi.org/10.1002/9781444305135

Editorlii bir kitabin kendisi kaynak gosterilirken yazar isminden sonra
parantez i¢inde (Ed.) yazilir.

Timothy, D. J. (Ed.). (2018). Heritage cuisines: Traditions, identities and
tourism. Routledge

Altug, T. (Ed.). (2009). Gida katkit maddeleri (3. baski). Sidas.

Kaynak, kitaptan bir bolim ise bdliim yazarlarimin isminden sonra
sirasiyla boliimiin ad1, boliimiin alindig: kitabin adi, gerekli ise ek bilgiler
(cilt numarasi, baski sayisi, sayfa araligi gibi), yaymevi veya kurulus
yazilmalidir. Basliktan sonra verilmesi gereken ek bir bilgi parantez i¢inde
yazilir. Baglik ile bu ek bilgi arasina nokta konmaz. Ek bilgi ve kisaltmalar
makalenin yazildig1 dilde olmalidir. Editorlii kitap boliimlerinde ise bolim
isminden sonra editor ismi yazilir. Editor isimleri yazilirken 6nce ismin bag
harfi sonra soy isim yazilir. Editoriin soy isminden sonra parantez i¢inde
“Ed.” kisaltmas1 yazilir (birden fazla editdr olmas1 durumunda Ingilizce
yazilmis makalelerde “Eds.” kisaltmasi kullanilir). Tiirkge hazirlanmig



makalelerde kitap adindan sonra “icinde”; Ingilizce hazirlanmig
makalelerde ise kitap adindan 6nce (editorlii kitaplarda editérden once)
“In* kelimesi yazilir.

Ornekler:

Luck, S. J. (2014). A broad overview of the event-related potential
technique. In An introduction to event related potential technique (2nd ed.,
pp.1-34). The MIT Press.

Erol, I. (2007). Hayvansal gidalardan kaynaklanan saglik riskleri. Gida
hijyeni ve mikrobiyolojisi (s. 37—47) i¢inde. Pozitif Matbaacilik.

Li-Chan, E. C. Y., Kim, H. O. (2008). Structure and chemical composition
of eggs. In Y. Mine (Ed.), Egg bioscience and biotechnology (pp. 1-96).
John Wiley and Sons.

Aktay, S. (2015). Teknoloji destekli fen bilimleri 6gretimi. $. S. Anagiin,
N. Duban (Ed.), Fen bilimleri 6gretimi i¢inde (s. 425-454). An1 Yayincilik.

Hedberg, C. W.(2019). Epidemiology of foodborne illnesses. In M.P. Doyle,
F. Diez-Gonzalez and C. Hill (Eds.), Food microbiology: Fundamentals
and frontiers (pp. 207-224). ASM Press.

Sharma, R., Mehta, M., Dhawan, A. (2015). Treatment of substance-
abusing adolescents. In M. Mehta, R. Sagar (Eds.), A practical approach
to cognitive behaviour therapy for adolescents (pp. 331-361). Springer.
https://doi.org/10.1007/978-81-322-2241-5 16

Ceviri kitaplarda g¢eviriyi yapanin ismi, makale/kitap bagligindan hemen
sonra ve parantez i¢inde verilir. Cevirmenin Once isminin bag harfi, ardindan
soyad1 yazilarak virgiil konur ve Tiirk¢e hazirlanmis makalelerde “cev.*
Ingilizce hazirlanmis makalelerde ise “trans.” yazilir. Ceviri kitaplarda
kiinyenin sonunda parantez i¢inde biliniyorsa orijinal eserin yayimlanma
tarihi ve kacginci baski (Makalenin yazildigi dilde) oldugu yazilir. Ceviri
kitapta bolim s6z konusu oldugunda siralama orijinal kitabin bolim
yazarinin soyadi, adinin bas harfi, y1l, kitap boliimiiniin ad1, editoriin adinin



bas harfi, soyadi (Ed.), ¢cevirenin adinin ilk harfi, soyadi (Cev.), kitabin adi
(baski sayist, sayfa aralig), yaymevi seklinde olmalidir.

Ornekler:

Pichhardt, K. (2004). Gida mikrobiyolojisi (Y. Sekin, N. Karagdzlii, Cev.).
Literatiir Yayincilik. (Orijinal eserin basim tarihi 1998, 1. baski).

Ciccarelli, S.K., White, J. N. (2016). Duyum ve algi. D. N. Sahin (Cev.
Ed.), A. Kapucu (Cev). Psikoloji: Bir kesif gezintisi i¢inde (2. baski, s.
88-129). Nobel Tip Kitabevi. (Orijinal eserin yayin tarihi 2015, 3. baski).

E-kitaplar da basili kitaplarla ayn1 formatta listelenmelidir. E-kitaplar
icin veri tabani bilgilerine gerek duyulmamaktadir. Elektronik format ya
da cihaz tipinin belirtilmesine gerek yoktur. Yayinci bilgisi eklenmelidir.
Eger varsa, DOI veya veri tabani olmayan URL bilgisi dahil edilmelidir.
“Erisim adresi:” ifadesi olmadan, dogrudan linki verilmelidir.

Ornekler:

Aron, L., Botella, M., Lubart, T. (2019). Culinary arts: Talent and their
development. In R. F. Subotnik, P. Olszewski-Kubilius, F. C. Worrell
(Eds.), The psychology of high performance: Developing human potential
into domain-specific talent (pp. 345-359). American Psychological
Association. https://doi.org/10.1037/0000120-016

Fiske, S. T, Gilbert, D. T., Lindzey, G. (2010). Handbook of
social psychology (5th ed., Vol. 1). John Wiley & Sons. https://doi.
org/10.1002/9780470561119

Lessig, L. (2011). Republic, lost: How money corrupts — and a plan to stop
it. Twelve. https://lesterland.lessig.org/pdf/republic-lost.pdf

c. Kaynak bilimsel toplantida sunulmus bir bildiri ise

Bildirilerde yazarlarin soyadi ve adinin bas harfinden sonra sirasiyla
toplantinin tarihi, bildirinin baslig1 (italik), koseli parantez iginde sunumun



cesidi (s6zlii sunum, poster sunum vb.), toplantinin adi, toplanti yeri sirayla
yazilir. Varsa URL eklenir.

Ornek:

Mustu, C., Bostan, K. (2020, 17-19 Eyliil). Nevruz geleneginin Tiirk
mutfagina yansimas: ve Ugut tatlist [SOzlii sunum]. Uluslararasit Asgi
Dede Atesbaz-1 Veli Sempozyumu, Konya

Bingdl, E. B., Bostan, K., Varlik, C. (2014, October 29-30). Effects of
chitosan treatment and antimelanogenesis agents on discoloriation
of chilled and frozen stored shrimp (Parapenaus longirostris) [Poster
presentation]. Food Analysis Congress, Barcelona, Spain.

Mason, I., Missingham, R. (2019, October 21-25). Research libraries,
data curation, and workflows [Paper presentation]. eResearch Australasia
Conference, Brisbane, QLD, Australia. https://bit.ly/2v1CjRg

Craig, S. (2019, April 10-14). The cultural importance of obsidian in the
upper Gila area [Poster presentation]. Society for American Archaeology,
Albuquerque, NM, United States. https://www.archaeologysouthwest.org/
free-resources/conference-posters/

Bildiri bir dergide yayimlanmigsa kaynakcada bir makale gibi gosterilir.
Bildiri kitab1 olarak yayimlanan bildirilerinin formati ise editorlii kitap
boliimleriyle aynidir.

Duckworth, A. L., Quirk, A., Gallop, R., Hoyle, R. H., Kelly, D. R.,
Matthews, M. D. (2019). Cognitive and noncognitive predictors of success.
Proceedings of the National Academy of Sciences, USA, 116(47), 23499
23504. https://doi.org/10.1073/pnas.1910510116

Bedenel, A.-L., Jourdan, L., Biernacki, C. (2019). Probability estimation
by an adapted genetic algorithm in web insurance. In R. Battiti, M. Brunato,
I. Kotsireas and P. Pardalos (Eds.), Learning and Intelligent Optimization
(pp- 225-240). Springer. https://doi.org/10.1007/978-3-030-05348-2 2

Yilmaz, H., Yal¢in, E., Demiral, Y. M. (2017, December 7-9). The effects of



music on restaurant custumers: A descriptive study. In B. Oztiirk, T. Bucak
(Eds.), 3rd International Gastronomic Turism Congress Proceedings Book
(pp. 124-139). izfas.

Edge, M. (1996). Lifetime prediction: Fact or fancy? In M. S. Koch, T.
Padfield, J. S. Johnsen, U. B. Kejser (Eds.), Proceedings of the Conference
on Research Techniques in Photographic Conservation (pp. 97-100). Royal
Danish Academy of Fine Arts.

Ugok, G., Demir, M. K., Kiling, M. (2015, 28-30 Nisan). Yulaf kepegi
ikamesinin kek 6zelliklerine etkisi. N, Aktas, K.E. Gergekaslan (Ed.), I¢
Anadolu Bolgesi 2. Tarim ve Gida Kongresi Bildiri Kitabi i¢inde (s.377).
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi.

d. Kaynak bir tez ise

Yayimlanmamis tezler (tezin basili halinin yazardan veya iiniversiteden
temin edildigi): Tezi yazan kisinin soyad: ve adinin ilk harfi, yili, tezin
baslig1 (sadece ilk harf biiyiik, italik), koseli parantez icinde tezin tiirii
(yayimlanmadig1 belirtilerek), iiniversitesi (Kisaltmadan, ilk harfler biiyiik
olacak sekilde) sirasiyla yazilir.

Ornekler:
Sarag, Y. (2015). Istanbul’da satisa sunulan i¢me siitlerinde antibiyotik
kalint1 diizeyleri {izerine bir arastirma [Yayimlanmamis yiiksek lisans

tezi]. Istanbul Aydin Universitesi.

Stewart, Y. (2000). Dressing the tarot [Unpublished master’s thesis].
Auckland University of Technology.

Lim, A. L. (2020). Spatial cognitive implications of user interfaces in
virtual reality and route guidance [Unpublished doctoral dissertation].

Iowa State University.

Bir veri tabanindaki bir tezden alinti yapildiginda sirasiyla tezi yazan



kisinin soyad1 ve adinin ilk harfi, y1l1, tezin bashig (sadece ilk harf biiyiik,
italik), yayin no (parantez i¢inde), tezin tiirli ve liniversite (koseli parantez
icinde), veri taban1 ad1 yazilir. URL veya DOI dahil edilmez.

Ford, L. (2015). The use of experiential acceptance in psychotherapy
with emerging adults (Publication No. 3731118) [Doctoral dissertation,
Pepperdine University]. ProQuest Dissertations and Theses Global.

Kian Pour, N. (2019). Elmanin kuruma kinetiginin incelenmesi (Tez no.
563809) [Doktora tezi, Istanbul Aydin Universitesi]. Yiiksekdgretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Bir {iniversite arsivinde (genellikle PDF biciminde) veya kisisel bir web
sitesinde yayinlanan bir tez veya tezden alint1 yapmak i¢in format farklidur.
Yayin numarast dahil edilmez. Yayimlandig1 yer veya arsiv adi, erisim
adresi (URL) eklenir

Behrens, B. (2020). Linguistic markers of maternal focus within emotional
conversations: The role of depressive symptoms and maltreatment
[Master’s thesis, University of Notre Dame]. CurateND. https://curate.
nd.edu/show/9k41zc80w8w

Miller, T. (2019). Enhancing readiness: An exploration of the New
Zealand Qualified Firefighter Programme [Master’s thesis, Auckland
University of Technology]. Tuwhera. https://openrepository.aut.ac.nz/
handle/10292/12338

Azizoglu, R. O. (2011). Kiiltiiriin 6rgiitsel iletisim iizerine etkisi: Iki farkl
ilkede faaliyet gosteren iki igsletme arasinda karsilagtirmali bir arastirma
[Yiiksek lisans tezi, Ankara Universitesi]. Ankara Universitesi Akademik
Arsiv Sistemi. http://hdl.handle.net/20.500.12575/29956

Zambrano-Vazquez, L. (2016). The interaction of state and trait worry
on response monitoring in those with worry and obsessive-compulsive
symptoms [Doctoral dissertation, University of Arizona]. UA Campus
Repository. https://repository.arizona.edu/handle/10150/620615



e. Kaynak bir web sitesi ise

Yazarlarin soyadlar1 ve adinin ilk harfi (Yazar ad1 yoksa web sitesinin veya
kaynagin adi) yazilir. Daha sonra sirasiyla yili, calismanin adi (italik),
internet (web) sitesinin adi, erisim adresi (URL) belirtilir. Pdf, Word gibi
web dokiimanlarinda da ayni sira izlenir. Yazar ve web sitesi ayni oldugu
zaman web sitesinin ad1 yazilmaz.

Ornekler:

Monaghan, E. (2019, December 10). 5 reasons modern slavery at sea is still
possible in 2019. Greenpeace. https://www.greenpeace.org/new-zealand/
story/5-reasons-modern-slavery-at-sea-is-still-possible-in-2019/

Sparks, D. (2019, November 21). Women’s wellness: Lifestyle strategies
ease some bladder control problems. Mayo Clinic. https://newsnetwork.
mayoclinic.org/discussion/womens-wellness-lifestyle-strategies-ease-
some-bladder-control-problems/

National Institute of Mental Health. (2023, April). Anxiety disorders.
https://www.nimh.nih.gov/health/topics/anxiety-disorders/index.shtml

World Health Organization. (2020, July 29). Brucellosis. https://www.
who.int/news-room/fact-sheets/detail/brucellosis

Halk Sagligi Genel Miidiirligi. (2017). Ramazan ayinda saglikli
beslenme onerileri. T.C. Saglik Bakanligi. https://hsgm.saglik.gov.tr/tr/
beslenmehareket-haberler/ramazan-ayinda-saglikli-beslenme-onerileri.
html

New Zealand Medicines and Medical Devices Safety Authority. (2014,
May 28). Important changes to the definition of medicines and medical
devices effective 1 July 2014. Ministry of Health. https://www.medsafe.
govt.nz/Medicines/policy-statements/definition-of-med.asp

Sayfanin igeriginin zaman i¢inde degisme olasiligi bulunan ve sik
giincelleme yapilan web sayfalari s6z konusu oldugunda alinti tarihi



asagidaki formata gore eklenmelidir.

https:// oo (URL) adresinden .... tarihinde alinmistir”
ifadesi eklenir
(Retrieved ................ , from https://.......... ).

Tiirk Psikologlar Dernegi (2019, 26 Kasim). Mesleki mevzuat. https://
www.psikolog.org.tr/tr/kurumsal/meslekimevzuat-x654/ adresinden 2
Eyliil 2020 tarihinde alinmigtir.

World Health Organization. (2020). Coronavirus. https://www.who.int/
healthtopics/coronavirus#tab=tab 1 adresinden 2 Eyliil 2020 tarihinde
alinmustir.

U.S. Census Bureau. (n.d.). U.S. and world population clock. U.S.
Department of Commerce. Retrieved January 9, 2020, from https://www.
census.gov/popclock/

Fagan, J. (2019, March 25). Nursing clinical brain. OER Commons.
Retrieved January 7, 2020, from https://www.oercommons.org/
authoring/53029-nursing-clinical-brain/view

Yazar1 (kisi veya kurum) olmayan kaynaklarda yazar kismia makalenin
baslig1 yazilir.

Whales likely impacted by Great Pacific garbage patch. (2019, April 10).
The Ocean Cleanup. https://www.theoceancleanup.com/updates/whales-
likely-impacted-by-great-pacific-garbage-patch/

Web sayfasinda bir tarih belirtilmemigse tarihsiz olarak kabul edilir.

Scribbr. (n.d.). Academic proofreading & editing service. https://www.
scribbr.com/proofreading-editing/

f. Kaynak gazete, dergi (magazin) vb yayimlanan bir makale ise

Yazar (soy ismi ve isminin bag harfi), yil1 ve ay1 (parantez i¢inde), makale
baslig (sadece ilk harf biiyiik), gazetenin/derginin ismi (italik), varsa cilt
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numarasi (italik), sayfa numarasi (basina gibi ekler getirilmeden).
Cevrim i¢i haber makalelerinden kaynak gosterirken derginin isminden
sonra baglanti linki verilmelidir. Yazar belli degilse yazar yerine makale
baslig1 yazilir.

Ornekler:

Harlan, C. (2013, 2 Nisan). North Korea vows to restart shuttered
nuclearreactor that can make bomb grade plutonium. The Washington
Post, A1, A4.

Mcllroy, T. (2021, March 24). Medical device research gets big funding
jab. The Australian Financial Review, 8.

Krystal, B. (2023, 9 Mart). A soda bread with currants and caraway
pairs with tea and savory foods. The Washington Post. https:/www.
washingtonpost.com/food/2023/03/08/irish-soda-bread-recipe-american/

Johanson, S. (2019, November 13). World’s most sustainable shopping
centre takes roots. The Sydney Morning Herald. https://www.smh.com.
au/business/companies/world-s-most-sustainable-shopping-centre-takes-
root-in-the-suburbs-20191112-p539rf.html

Bilger, B. (2019, 25 Kasim). Can babies learn to love vegetables? The
New  Yorker. https://www.newyorker.com/magazine/2019/11/25/can-

babies-learn-to-love-vegetables

Eaqub, S. (2019, October/September). Generation rent revisited. Metro,
(425), 64-77.

Henry, W. A. (1990, 9 Nisan). Making the grade in today’s schools. Time,
135, 28-31.

Stobbe, M. (2020, January 8). Cancer death rate in U.S. sees largest one-
year drop ever. Chicago Tribune.

Mogelson, L. (2021, January 25). The storm. The New Yorker, 5—12.



Free exchange: Regression to the memes. (2021, February 27). The
Economist, 438(9234), 69.

f. Diger

Resmi Gazete’de yayimlanan kanun, yonetmelik vb. resmi belgeler:
Baslik, tarih (Y1l, giin, ay), Resmi Gazete (Say1: xxx) ve internet adresi
sirasiyla yazilir

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi. (2016, 20 Nisan).
Resmi  Gazete  (Say::  29690).  http://www.resmigazete.gov.tr/
eskiler/2016/04/20160420-16.htm

Makale i¢inde alint1 yapilan sekil ve ¢izelgelerin alindig1 kaynagin referans
listesine yazilmasinda kitap formati1 kullanilir. Yazarin soyadi, adinin ilk
harfi, yil, sekil veya ¢izelgenin bagligi, tipi (kdseli parantez i¢inde; sekil
veya ¢izelge), kaynagin adi, yayimei siralamasiyla yazilir.

Kaplan, R. S., Norton, D. P. (2004). Internal processes deliver value over
different time horizons [Figure]. In Strategy maps: Converting intangible
assets into tangible outcomes (p. 48). Harvard Business School.

Metin Icerisinde Gonderme (Atif) Yapilmasi

Almt1 yapilan her ¢alisma kaynakg¢ada yer almali ve kaynakgadaki her
calismaya metinde (veya bir ¢izelge, sekil veya ekte) gonderme (atif)
yapilmis olmalidir.

Metin i¢i alint1; parantezle alint1 veya anlatisal alint1 olmak tizere iki farkli
sekilde yapilabilir. Parantez i¢indeki alintilarda yazar adi ve yayim tarihi
parantez icinde yer alir. Ornek: ...bildirilmistir (Barham, 2018). Anlatisal
alintilarda yazar adi climlenin bir pargasi olarak metne dahil edilir ve yil
parantez i¢inde yazilir.

Ornek:
Barham (2018) tarafindan ...



Barham’a (2018) gore ......

Cok nadir olarak yazar soyadi ve tarih bilgisinin ikisi de parantezsiz ve
metnin bir pargast seklinde kullanilabilir. Ornek: Konuyla ilgili olarak
Soysal’in 2008 yilinda gerceklestirmis oldugu calisma 6rnek gosterilebilir.

Metin i¢inde genel bir referans séz konusuysa ve metnin biitiiniine
gonderme yapiliyorsa (yazarin soyadi, y1l) yazmak yeterlidir. Bir kaynagin
belirli bir boliimiine, sayfasina ya da bu kaynaktaki belli bir sekil, ¢izelge
ya da denkleme gonderme yapilacaksa s6z konusu sayfanin numarasi
(takip eden sayfalarda tire isareti, farkli sayfalar i¢in virgiil isareti ile)
gondermede belirtilir.

Ornekler:

... dir (Soysal, 2018, s. 42).

....dir (Soysal, 2018, s. 42-48).

...... (Soysal, 2018, s. 42,44).

Soysal (2018) tarafindan ............. mistir (s .42).

E-kitaplar vb. bazen sayfa numaralarini igermediginden metin icinde atif
yaparken satir numarasi yerine paragraf numarasi kullanilabilir.

Ornek:

.................... dir (Burns, 2018, para. 15).

Metin iginde iki yazarli bir kaynak belirtiliyorsa her seferinde iki yazarin
soyadr da belirtilir. Tirk¢e metinlerde yazar soyadlari arasinda ‘ve’
kullanilir. ingilizce metinlerde ise parantezle almtilamalarda iki yazarli
yazar isimleri arasinda “&”, anlatisal alintilarda ise “and” bulunur.

Ornek:

Vollrath ve Torgersen (2022) .......
........ (Vollrath ve Torgersen, 2022).
Vollrath and Torgersen (2022) .....
........ (Vollrath & Torgersen, 2022).

Uc veya daha fazla yazari olan bir kaynak icin, ilk alintidan itibaren tiim
kaynak gosterimlerinde ilk yazarin soyadimi ve “ve digerleri” anlamina



gelen “vd.” (Ingilizce metinlerde “et al.”’) kisaltmasinin eklenmesi
gerekmektedir.

Ornek:
Soysal vd. (2018) tarafindan...;
.... dir (Sosyal vd., 2018).

Soyadlar1 ayni olan iki yazar s6z konusu oldugunda soy isimden Once
isimlerinin bag harfi eklenir. Anlatisal alintilarda yazarin ad1 da yazilir.

Ornek:

.... (A. Smith, 2020).

...... (B. Smith, 2019).

Alexandra Smith (2020) tarafindan....
Brian Smith (2019) tarafindan......

Soyadlar1 ve adlarinin ilk harfleri ayn1 olan farkli iki yazar s6z konusu ise
gonderme yazarlarin ad ve soyadlarina yapilmalidir.

Ornek: (Gozde Soysal, 1996), ...(Giileda Soysal, 2010). Bu durumda
yazarlarin adlart kaynakcada koseli parantez igerisinde verilmelidir.
Ornek: Soysal, G. [Gdzde]. (1996). ...; Soysal, G. [Giileda]. (2010). ...)

Ayni yazara ait farkli ¢alismalar ayn1 parantezde verilecekse, gecmisten
giincele yil siras1 takip edilir ve yazar soyadi gondermenin en basina bir
kez yazilir.

Ornek: (Soysal, 2000, 2004).

Ayni yazar(lar)in ayni yi1l yayinlar1 s6z konusu ise her biri “a” harfinden
baslayarak kiiciik harflerle isaretlenmelidir. Ornekler: .... (Barham, 2009a;
Barham, 2009b).

Eger bir paragraf igerisinde belli bir calismaya atif yapilmis ve ayni
paragraf icerisinde tekrar bu calismadan bahsetmek gerekiyorsa yazar
soyadin1 vermek yeterlidir, tarih bilgisini eklemeye gerek yoktur. Ancak
yazar ad1 bilgisinin de yil bilgisinin de parantez i¢inde oldugu atiflar icin
bu kural gecerli degildir.



Birden cok kaynaga atif yapilmasi durumunda (parantez i¢inde) Once
alfabetik sonra kronolojik siralama yapilmali, aralarina noktali virgiil
konulmalidir. Ornekler: ...bildirilmistir (Barham, 2005; Barham, 2006;
Brownell ve Horgen, 2009; Doyle vd., 2015; Nielsen ve Engberg, 2006).

Telefonla, yiiz yiize ya da baska bicimlerde yapilan kisisel goriismelere
dayal1 bilgiler, metin i¢inde gosterilir, ancak kaynakcaya yazilmazlar.

Ornegin:

AshiBaysal, .................o..l. sOyledi (kisisel gorlisme, 22 May1s 2021).
Asli Baysal (kisisel goriisme, 22 May1s 2021) ..........oooveenenn... sOyledi.
........................................... dir (Asl Baysal, kisisel goriisme, 22
May1s 2021).

Miimkiinse, ikincil bir kaynaktan alintt yapmak yerine birinci kaynak
(orijinal) bulunup okunmali ve dogrudan alinti yapilmalidir. Ikincil
kaynaklar ancak orijinal (birincil) kaynagin baskidan kaldirildigi, bilinen
kaynaklardan erisilemedigi ve orijinal dilinin Tiirkce ya da Ingilizce
olmadig gibi istisnai durumlarda kullanilabilir. Ikincil kaynak, kaynak
listesinde biitiin kiinye bilgileri ile yer alir, birincil kaynak almaz. Ikincil
kaynak “aktaran” (Ingilizce metinlerde “as cited in”) seklinde belirtilir.
Birincil kaynagin yili bilinmiyorsa, metin i¢i alintidan ¢ikarilmalidir.

Ornekler:

....... dir (Goftman, 1962, aktaran Ress, 2019).

Goffman’in 1962 yilinda yapilan ¢alismasinda (aktaran Ress, 2019)
Allport’un giinliigii (aktaran Nicholson, 2020)

Seidenberg and McClelland’s study, conducted in 1990 (as cited in
Coltheart, 2022), shows that ...

... as some studies show (Seidenberg & McClelland, 1990, as cited in
Coltheart, 2022).

Graeber (2019, as cited in Churcher & Talbot, 2020, p. 31) argued that the
employee is ‘obliged to pretend that this is not the case’ as part of their
‘conditions of employment’



Yazar olarak bir grup/tiizel kisi (dernekler, sirketler, devlet kurumlar1 ve
diger calisma gruplari gibi) ifade ediliyorsa bu gruba iligskin ad bilgisi metin
icindeki gondermede her defasinda kisaltma yapilmadan agik bigimde
verilmelidir. Eger grup adi uzunsa, kisaltma herkesge anlasilir oluyorsa
veya ada yonelik zaten bilinen bir kisaltma var ise ilk kullanimda hem agik
hali hem kisaltma hali kullanilip, sonraki kullanimlarda ise sadece kisaltma
kullanilabilir. Isim kisa ise veya kisaltmanin anlasilmasi zor goriiniiyorsa,
bu ad1 her gectiginde kisaltmadan yazilmalidir.

Ornek:
Gonderme ciimlenin sonunda yapiliyorsa;
Ik gonderme: ......... dir (Tirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma

Kurumu [TUBITAK], 2023).

Ikinci ve sonraki géndermeler:

...... dir (TUBITAK, 2023)

First time: (Australian Institute of Health and Welfare [AIHW], 2009)
Subsequent citations: (AIHW, 2009)

Gonderme ciimle igerisinde (anlatisal) yapiliyorsa;

Ik gonderme: Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu
(TUBITAK, 2023) tarafindan.........

Ikinci ve sonraki géndermeler: TUBITAK (2023) tarafindan ........

Genel olarak bir web sitesinden bahsediliyorsa, referans listesinde yer
verilmez; metinde ilgili yere Web Sitesinin ad1 ve parantez i¢inde erigim
adresi (URL) yazilir.

Ornek: Bu anket SurveyMonkey (https:/www.surveymonkey.com)
kullanarak olusturuldu.

Yazart olmayan veya yazart bilinmeyen kaynaklar metin iginde
alintilanirken tirnak icinde kaynagm bashigr (miimkiin oldugunca
kisaltarak) yazilmalidir.

Ornek:

.... (“Whales likely”, 2019).

“Whales likely” (2019) .........



Tarih bilgisine ulagilamayan kaynaklar icin tarih kismina Tiirkge
calismalarda (t.y.), Ingilizce ¢alismalarda ise (n.d.) kisaltmas1 yazilmalidir

Ornek:
........ (Scribbr, t.y.) veya Scribbr (t.y.) ........
........ (Scribbr, n.d.) veya Scribbr (n.d.) ........

Yorumlama (Paraphrasing) bagka birinin fikirlerini kendi kelimelerimizi
kullanarak tekrar ifade etmektir. Bir veya birden fazla kaynaktaki bilgiyi
sentezleme, Ozetleme veya karsilastirma yapilabileceginde, etkili bir
yontemdir. Bu nedenle, dogrudan alint1 yapmak yerine genelde yorumlama
kullanilir. Yorumlama yapilirken alinti yapilan kaynak parantez iginde
veya anlatisal olarak verilebilir. Dogrudan alintilama (Quoting) baska bir
kaynaktan veya daha dnceki ¢caligmalarimizdan bir boliimii aynen almaktir.
Genelde metin i¢ine daha iyi entegre edilmesi i¢in yorumlama onerilir,
fakat tanim veya akilda kalici ciimleler gibi ayn1 kelimelerin kullanilmas1
gereken durumlarda kullanilabilir. Dogrudan alintilama yapilirken tirnak
icine alinir ve metin i¢i alintilamada sayfa numaras1 da belirtilir. Eger
alintilanan boliim 40 kelimeyi gecerse blok alint1 olarak yazilmalidir. Blok
alintida ¢ift tirnak kullanilmamali, bir tab (1,27 cm) ek bir girintiyle alint1
verilmelidir.

Ornek

Ciinkii, “Hiicre duvarinda lignin miktar1 ¢ok fazla oldugundan bu tip
hiicrelerde etken maddeler zor ekstrakte olur” (Yilmaz vd., 2022, s. 327).

Kalayci (2022) tarafindan konu ile ilgili bildirilen goriis asagidaki gibidir:
Fenolik bilesikler, bitkisel besinlerde bulunan ikincil metabolitlerdir.
Genellikle serbest radikallerden, reaktif oksijen tiirlerinden ve
prooksidanlardan tiiretilen oksidatif stresle miicadele ederek, onlari
oksidasyondan korumak i¢in antioksidan gorevi gdormektedirler.
Diyetimizdeki dogal fenolik bilesiklerin antioksidan o6zellikleri, insan
saghgini gelistirmedeki ¢ok yonlii iglevleriyle baglantilidir. Tahil ve
bakliyat iiriinleri, insan diyetine en biiyiik kalori ve protein kaynagin
saglayan ilk iki bitkisel besindir. Insanlar ve hayvanlar iizerinde yapilan



son miidahale aragtirmalari, tahil ve bakliyat mahsullerinin biyolojik olarak
aktif, ancak nispeten diisiik miktarlarda fenolik bilesikleri icerdigini ve
fenolik bilesiklerin kronik hastalik riskinin azalmasiyla iligkili oldugunu
gostermektedir. (s. 2)

Yayim yili tam olarak bilinmeyen klasik eserler i¢in yayim yili kisminda
cev. kisaltmasi ile birlikte c¢eviri yili ya da siir. kisaltmasi ile birlikte
kullanilan siirlimiin (versiyonun) yili verilir. Klasik eserin orijinal tarihi
biliniyorsa o da gonderme i¢inde kullanilir. (Aristotle, cev. 1931) (Balzac,
1836, cev. 1941)



