ANKARA
HACI BAYRAM VELI| UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Sanat Ve tasa r|m DERGISI | HAZIRAN 2024 SAYI: 33

W
o
=
)
~+
<
®
—
Q
(%]
Q
-y
3







ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

B=ID sanat ve tasarim oercisi | HAZIRAN 2024 savi:33

Adres: Golbasi Yerleskesi Golbasi - ANKARA  Tel: (312) 42576 75  Fax: (312)42534 10

E-posta: std@hbv.edu.tr Web Sitesi: www. hacibayram.edu.tr/sanatvetasarimdergisi







sahat ve tasarim oercisi

HAZIRAN 2024 SAYI:33 |

imtiyaz Sahibi
Prof. Dr. Mehmet Naci Bostanci

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Rektorii

Sorumlu Yazi isleri Midiirii
Prof. Dr. Mehtap Pazarlioglu

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani

Editor
Dr. Ogr. Uyesi Nesli Tugban Yaban
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Editor Yardimcisi

Doc. Dr. Sevgi Kayalioglu Kocaispir
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Yabanci Dil Editori

Prof. Kagan Olguntiirk

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

On Okuma
Ogr. Gor. Deniz Hepding Hasgiiler
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)

Redaksiyon/Son Okuma

Ogr. Gor. Deniz Hepding Hasgiiler
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)

i¢ Sayfa Tasarimi - Uygulama
ve Elektronik Yayin Gorevlisi
Ars. Gor. Selin Nimet Aydin
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)

Yilda 2 kez yayimlanir.

Kapak Tasarimi ve
ic Kapak Fotografi
Prof. Cigdem Demir

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)

Yayin Kurulu
Prof. Dr. Bekir Eskici

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Gilizel Sanatlar Fakaiiltesi (Tiirkiye)

Prof. Dr. Biilent Salderay
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)

Prof. Dr. Ersin Karaman
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Glizel Sanatlar Fakaiiltesi (Tiirkiye)

Prof. Hakan Pehlivan
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Gilizel Sanatlar Fakaiiltesi (Tiirkiye)

Prof. Dr. Mehtap Pazarlioglu
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)

Prof. Dr. Yasar Selcuk Sener
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Glizel Sanatlar Fakaiiltesi (Tiirkiye)

Doc. Dr. Berna Caglar Eryurt
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Gilizel Sanatlar Fakaiiltesi (Tiirkiye)

Bilim ve Danisma Kurulu
Ord. Prof. Dr. Arif Aziz

Azerbaycan Devlet Medeniyet ve incesanat

Universitesi (Bakii-Azerbaycan)



Prof. Dr. Adnan Tepecik

Baskent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Prof. Dr. Alaybey Karoglu
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Prof. Dr. Alev Cakmakoglu Kuru
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
(Ankara-Tiirkiye)

Prof. Dr. Ali Osman Giindogan
Mugla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Mugla-Tiirkiye)

Prof. Dr. Aysun Altunéz
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Prof. Dr. Ayten Koc Aydin
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
(Ankara-Tiirkiye)

Prof. Dr. Canan Deliduman
KTO Karatay Universitesi Giizel Sanatlar ve

Tasarim Fakiiltesi (Konya-Tiirkiye)

Prof. Emine Yildiz Doyran
Diizce Universitesi Sanat, Tasarim ve

Mimarlik Fakiiltesi (Diizce-Tiirkiye)

Prof. Dr. Fabio L. Grassi

Sapienza Universitesi (Roma-italya)

Prof. Dr. Fatih Basbug
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Antalya-Tiirkiye)

Prof. Fevziye Eyigor Pelikoglu
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

(Erzurum-Tiirkiye)

Prof. Dr. Mehmet Ozkartal

Siileyman Demirel Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi (Isparta-Tiirkiye)

Prof. Dr. Meltem Katiranci
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Prof. Muna Silav
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Prof. Dr. Raif Kalyoncu
Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi

(Trabzon-Tiirkiye)

Prof. Dr. Sevil Kerimova
Azerbaycan Devlet Medeniyet ve incesanat

Universitesi (Bakii-Azerbaycan)

Prof. Tevfik inanc ilisulu
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi (Ankara-Tiirkiye)

Prof. Dr. Tuba Giiltekin
Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim

Fakiiltesi (Izmir-Tiirkiye)

iletisim

std@hbv.edu.tr
hacibayram.edu.tr/sanatvetasarimdergisi
dergipark.gov.tr/sanatvetasarim



EIDsanat ve tasarim oercisi
HAZIRAN 2024 SAYI:33 | Yilda 2 kez yayimlanir.
Hakem Kurulu

Ord. Prof. Dr. Omer Eldarov - Azerbaycan Devlet Ressamlik Akademisi
(Azerbaycan)

Prof. Dr. Abdullah Togay - Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi (Tiirkiye)

Prof. Adile Feyza Ozglindogdu - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Ahmet Albayrak - Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)
Prof. Dr. Ahmet Cayci - Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Alaybey Karoglu - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Alev Cakmakoglu Kuru - Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Ali Akin Akyol - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Ali Demir - istanbul Teknik Universitesi Tekstil Teknolojileri ve Tasarimi
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Alper Calgiiner - Gazi Universitesi Mimarlik Fakltesi (Ttirkiye)

Prof. Dr. Asu Besgen - Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi (Tiirkiye)
Prof. Dr. Attila D&l - Nigde Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Ttirkiye)

Prof. Dr. Aydan Ozsoy - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Aysen Soysaldi - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Ayse Okvuran - Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiltesi (Tiirkiye)
Prof. Dr. Ayse Sagsdz - Antalya Bilim Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Aysegiil Koyuncu Okca - Pamukkale Universitesi Denizli Teknik Bilimler

Meslek Yiiksekokulu (Turkiye)



Prof. Ayse Sibel Kedik - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi
(Tarkiye)

Prof. Birnur Eraldemir - Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi (Tirkiye)

Prof. Dr. Birsen Ceken - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Bugru Han Burak Kaptan - Eskisehir Universitesi Mimarlik ve Tasarim
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Canan Atalay Aktug- Ganakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Dr. Candan Terviel - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Cigdem Demir - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Deniz Onur Erman - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Dilek Akbulut - Gazi Universitesi Mimarlik Fakiltesi (Tarkiye)

Prof. Duygu Kahraman - Anadolu Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Emine Koca - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Ersin Karaman - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Esra Alicavusoglu Karaveli - Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Elif Cimen - Balikesir Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)

Prof. Elvan Ozkavruk Adanir - izmir Ekonomi Universitesi Glizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Prof. Dr. Fatih Basbug - Akdeniz Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Fatma C4na Bilsel - Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiltesi
(Tarkiye)

Prof. Fatma Oztiirk - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar

Fakultesi (TUrkiye)



Prof. Ferhat Ozgiir - Diizce Universitesi Sanat, Tasarnim ve Mimarlik Fakiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Filiz Senkal Sezer - Bursa Uludag Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Giil Erbay Aslitiirk - Aydin Adnan Menderes Universitesi Turizm
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Dr. Giilay Usta - istanbul Kiiltir Universitesi Mimarlik FakUltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Giilglin Kéroglu - Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi (Ttrkiye)

Prof. Dr. Giiltekin Akengin - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Prof. Gézen Giiner Aktas - Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Glinay Atalayer - istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Giinseli Bayraktutan - Giresun Universitesi Tirebolu iletisim Fakltesi
(Tarkiye)

Prof. Hakan Pehlivan - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Hakan Poyraz - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen-Edebiyat
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Hatice Demirbag - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Edebiyat
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Hayri Esmer - Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Hiilya Béliikoglu - TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Prof. Hiiseyin C")zgelik - Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Hiirrem Sinem Sanli - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Prof. Kaan Canduran - Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)



Prof. Kadriye Didem Atis - Sakarya Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Dr. Kasim ince - Pamukkale Universitesi insan ve Toplum Bilimleri Fakdiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Kerim Cetinkaya - Antalya Belek Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Lale Ozgenel - Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Levent Bayraktar - Ankara Yildinm Beyazit Universitesi insan ve
Toplum Bilimleri Fakiltesi (Ttrkiye)

Prof. Dr. Leyla c")gu*c - Dokuz Eyldl Universitesi Glzel Sanatlar Fakdltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. M. Gézde Ramazanoglu - Cukurova Universitesi Mimarlik Fakiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Mehmet Liitfi Hidayetoglu - Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Mehmet Resat Basar - istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Meliha Demet Ulusoy - Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Melike Tascioglu Vaughan - Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Meltem Yilmaz - Hacettepe Universitesi Mimarlik Fakultesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Milay Kéktiirk - Pamukkale Universitesi insan ve Toplum Bilimleri
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Muna Silav - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Mustafa Agatekin - Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Mustafa Bulat - Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Mustafa Sever - Canakkale Onsekiz Mart Universitesi insan ve Toplum

Bilimleri Fakiiltesi (Turkiye)



Prof. Dr. Mine Tanag Zeren - Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Miige Goker Paktas - Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Miimtaz Demirkalp - Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Nadire Sule Atilgan - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Naile Cevik - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Naile Rengin Oyman - Siilleyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Nazan Avcioglu Kalebek - Gaziantep Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Nazan Kirci - Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi (Tarkiye)

Prof. Dr. Nureddin Giilagti - Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Ozden Pektas Turgut - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Ozkal Bang Oztiirk - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarlik
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Pelin Oztiirk G¢men - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdltesi (Turkiye)

Prof. Pelin Yildiz - Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Pinar Savag Yavuzgehre - Pamukkale Universitesi iktisadi ve idari
Bilimler Fakdiltesi (Ttirkiye)

Prof. Dr. Rabia Kése Dogan - Selcuk Universitesi Mimarlik ve Tasarnim Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Rahmi Atalay - Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Rahmi Karakus - Sakarya Universitesi insan ve Toplum Bilimleri
Fakultesi (Tlrkiye)



Prof. Refa Emrali - Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Remzi Savas - Nisantasi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)
Prof. Ridvan Coskun - Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Rifat Sahiner - Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasanm Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Dr. Rusen Yamagli - Eskisehir Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Selda Kulluk Yerdelen - Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Prof. Dr. Semra Arslan Selguk - Gazi Universitesi Mimarlik Fakultesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Serdar Oztiirk - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi iletisim Fakdiltesi
(Tarkiye)

Prof. Serdar Pehlivan - Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Dr. Serkan Glnes - Gazi Universitesi Mimarlik Fakltesi (Tarkiye)

Prof. Sevil Saygi - Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tirkiye)

Prof. Sibel Kedik - Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Suat Karaaslan - Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi (Ttrkiye)

Prof. Dr. Senay Ozgiir Yildiz- Dokuz Eyliil Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Seniz Aksoy - Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi (Turkiye)

Prof. Dr. Solmaz Bunulday - Canakkale Onsekiz Mart Universitesi insan ve
Toplum Bilimleri Fakiltesi (Turkiye)

Prof. Tansel Tiirkdogan - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Glizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)

Prof. Tevfik Fikret Ucar - Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Tarkiye)
Prof. Tugrul Emre Feyzoglu - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Turhan Cetin - Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Ttrkiye)
Prof. Ufuk Tolga Savas - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakilltesi
(Tarkiye)



Prof. Dr. Yasar Selcuk Sener- Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdltesi (Turkiye)

Prof. Dr. Yusuf Cetin- Agn ibrahim Cecen Universitesi Egitim Fakiiltesi (Turkiye)
Prof. Dr. Zeynep Uludag - Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi (Turkiye)

Prof. Dr. Ziya Kenan Bilici - Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
(Tarkiye)

Prof. Zeliha Akgaoglu - Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)
Prof. Zeynep Riichan Sahinoglu Altinel - Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Asli igit - istanbul Medeniyet Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Asuman Aypek Arslan - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Dog. Dr. Aydin Zor - Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi (Ttirkiye)
Dog. Ayse Figicioglu - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Meslek
Yiiksekokulu (Ttrkiye)

Doc. Aysegiil Tiirk - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Banu Bulduk Tiirkmen - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Bekir Keskin - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)

Doc. Betiil Bilge Ozdamar - Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve
Mimarlk Fakiltesi (Tarkiye)

Dog. Burcu Nehir Halagoglu - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdltesi (Turkiye)

Dog. Burgin Unal - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)

Dog. Canan Zéngiir - Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Glizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)



Dog. Dr. Ceren Giinerdz - Ankara Universitesi Glizel Sanatlar Fakdltesi (Ttrkiye)
Dog. Dr. Gagdas Emrah Cagliyan - Baskent Universitesi iletisim Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Gagn Glimiig - KTO Karatay Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Gigek Akgil Harmankaya - istanbul Universitesi Mimarlik Fakiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Gigdem Tag Alicenap - Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)

Dog. Gimen Bayburtlu - Marmara Universitesi Uygulamali Bilimler Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Deniz Demirarslan - Kocaeli Universitesi Mimarlik ve Tasarnm Fakdiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dicle Oney - Sakarya Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Ebru Dede - Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi (Turkiye)

Dog. Elif Ergen - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tirkiye)
Dog. Dr. Elif ilhan - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansistii Egitim
Enstitlisi (Tlrkiye)

Dog. Engin Aslan - Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi (Turkiye)
Dog. Dr. Fatma Senem Giingdr - Baskent Universitesi iletisim Fakiiltesi (Turkiye)
Dog. Dr. Filiz Sénmez - Erciyes Universitesi Mimarlik Fakiiltesi (Tiirkiye)

Dog. Funda Susamoglu - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Géktug Giinkaya - Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Giil Giiney Zincir - Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Haci Mustafa Akkaya - Kirikkale Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi
(Tarkiye)



Dog. Dr. Hakan Giirsu - Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Hakan Askan - Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)

Dog. Halime Tiirkkan - Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar Tasanm ve Mimarlik
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Hasan Baskirkan - Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Hatice Tozun - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Hayriye Hale Kozlu - Erciyes Universitesi Mimarlik Fakiiltesi (Ttrkiye)
Dog. Hiseyin Kurtulug Ozgen - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi (Ttrkiye)

Dog. Dr. ibrahim Gékhan Ceylan - Sinop Universitesi Gerze Meslek
Yiiksekokulu (Ttrkiye)

Dog. Dr. ilkgiil Kaya - Yozgat Bozok Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. inci Turkoglu - Pamukkale Universitesi insan ve Toplum Bilimleri
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. ismail Tetikgi - Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakdltesi (Ttrkiye)

Dog. Dr. Kenan Saatgioglu - Canakkale Onsekiz Mayis Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi (Ttrkiye)

Dog. Liitfi Ozden - Diizce Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakdiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Mehmet Emin Kahraman - Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (Tlrkiye)

Dog. Dr. Mehmet Top - Van Yiiziincii Yil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Mehtap Ozden - Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Egitim Fakltesi
(Tarkiye)



Dog. Merve Ersan - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Muharrem Geken - Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Murat Aslan - Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdltesi (Turkiye)

Dog. Dr. Mustafa Geng - Siilleyman Demirel Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi
(Tarkiye)

Dog. Miige Burcu Sen - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Naime Didem Oz - Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Doc. Dr. Nalan Okan Akin - Giresun Universitesi Egitim Fakiiltesi (Tiirkiye)

Dog. Dr. Naz Ayse Giizide Zehra Bérekgi - Ortadogu Teknik Universitesi
Mimarlk Fakiltesi (Tarkiye)

Dog. Dr. Nihan Canbakal Ataoglu - Karadeniz Teknik Universitesi Trabzon
Meslek Yiiksekokulu (Tlrkiye)

Dog. Nilay Ozsavag Ulugay - Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel
Sanatlar Fakiltesi (Ttrkiye)

Dog. Onder Yagmur - Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi (Ttrkiye)
Dog. Dr. Pelin Avsar - Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Pinar Toktas - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (Tlrkiye)

Dog. Dr. Rasim Soylu - Sakarya Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Sabahattin Caliskan - Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)

Dog. Seniha Unay Selcuk - Diizce Universitesi Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Serpil Ozker - Isik Universitesi Sanat, Tasanm ve Mimarlik Fakiiltesi
(Tarkiye)



Dog. Dr. §. Ebru Okuyucu - Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Senay Cabuk - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarlik Fakdltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Seyda Eraslan Tagpinar - Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Tansel Geber - Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi (Turkiye)
Dog. Dr. Umut Sumnu - Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Tiirkiye)
Dog. Dr. Uftade Muskara - Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dog. Dr. Yilmaz Biiktel - Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi (Turkiye)

Dog. Zafer Lehimler - Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi (Turkiye)
Dog. Dr. Zeliha Kayahan - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Zerrin Funda Uriik - istanbul Nisantagi Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi (TUrkiye)

Dog. Dr. Zeynep Pehlivan Baskin - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi (Ttrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Abdurrahman Eren - Hatay Mustafa Kemal Universitesi Egitim
Fakultesi (TUrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Abdiil Halim Varol - Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Hakan Yilmaz - Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
Sanat, Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Ali Kayaalp - Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi (Trkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Banu Ersanl Tas - Baskent Universitesi iletisim Fakdltesi (Ttrkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Bengi Yurtsever ikinci - Mugla Sitki Kogman Universitesi Mimarlik
Fakultesi (Tlrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Cemalettin Sevim - Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)



Dr. Ogr. Uyesi Cengiz Sahin - Ankara Yildinm Beyazit Universitesi Mimarlik ve
Glizel Sanatlar Fakltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Ece Akay Sumnu - Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi (Tarkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Ece Niiket Ondogan - Ege Universitesi Moda ve Tasarim
Yiiksekokulu (Ttrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Ege Kaya Kése - Karabiik Universitesi Safranbolu Fethi Toker
Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakdltesi (Trkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Evrim Tekeli - Hatay Mustafa Kemal Universitesi Fen-Edebiyat
Fakultesi (TUrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Filiz Senler - TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Funda Ozbucak - istanbul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(Tarkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Giilsah Bayraktar - Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum
Glizel Sanatlar Fakltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Hale Géniil - Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarlik
Fakultesi (TUrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Hiilya Giictiko - Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi (Ttrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin Yarkin Biger - Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi (Tlrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi ipek Durukan - Mersin Universitesi Mimarlik Fakiltesi (Tiirkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Koksal Bilirdsnmez - Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Merve Sivgin Onsoy - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Gériir - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi (Ttrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Onur Yumurtaci - Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi

(Tarkiye)



Dr. Ogr. Uyesi Pinar Cartier - Yeditepe Universitesi Mimarlik Fakltesi (Ttirkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Rumeysa Isik Yayla - Ondokuz Mayis Universitesi insan ve
Toplum Bilimleri Fakdltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Riistem Bozer - Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakultesi (TUrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Saliha Ozelmas - Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Selguk Yilmaz - Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi
(Tarkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Sinan Cakmak - Giimiishane Universitesi iletisim Fak(ltesi
(Tarkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Sinan Sayin - Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve
Mimarlk Fakiltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Tamer Kavuran - Firat Universitesi iletisim Fakdltesi (Ttrkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Ugur Ozcan - Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Mimarlik
ve Tasarim

Dr. Ogr. Uyesi Umut Burcu Tasa Yurtsever - Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi (Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Uftade Mugkara - Kocaeli Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Vacit Ertan Yilmaz - Bolu Abant izzet Baysal Universitesi iletisim
Fakultesi (Tlrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Zafer Kuyrukgu - Konya Teknik Universitesi Mimarlik ve Tasarim
Fakultesi (Tlrkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Zehra Atabey - Trakya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi
(Tarkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Zeynep Ertugrul - Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiltesi
(Tarkiye)

Fakultesi (Tlrkiye)

Dr. Hatice Ozdogan Tiirkyilmaz - Ondokuz Mayis Universitesi insan ve Toplum

Bilimleri Fakiiltesi (Turkiye)






BEIDsANAT VE TASARIM DERGISI

Adres

Golbagi Yerleskesi Golbasi - ANKARA  Tel: (312) 425 76 75
Fax: (312) 425 34 10

E-posta: sanattasarim20 | 7@gmail.com

Web Sitesi: www.hacibayram.edu.tr/sanatvetasarimdergisi
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanatvetasarim

e-ISSN 2149 - 6595
Her hakki saklidir. Makalelerin hukuki ve etik sorumlulugu yazarlarina aittir.
TUBITAK - ULAKBIM Sosyal Bilimler Veri Tabani (SBVT) tarafindan taranmaktadir.



Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun éziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

4. Yayinlanmasi i¢in gdnderilecek makalelerde, Sanat ve Tasarim Dergisi'nde daha
6nce yayinlanmis yazilardan en az ikisine gdnderme/atif yapmis olmak gerekir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gbnderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.



C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez iginde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak iginde; (¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin i¢inde kullaniimak istenen internet kaynaklari dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca agiklamalar icin kullanilmalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayr bashk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynag, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gére alfabetik olarak yazilmaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtilmeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarh Kitap
Giilesin, M., Gilla, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tiirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlari. No:214.



Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap
Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Teskilati.

Bir Editor (veya editérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, S. (Editorler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi EZitim Bilimleri Enstitiisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). "Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktérler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun roli", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagli incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitisl, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiclikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, izmir.

Soylesi / Roportaj / Dogrudan iletigim
Gulli, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Soylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Tark Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK



Editérler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Glilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklari Ogretimi ve Egitimi". F. Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tusli ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35

Sempozyum Bildiri Metinleri

* Bildiri/Yayimlanmis

Kokli, N. (1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki eden fak-
torler”, A. Yildiz (Ed.).Devlet Istatistik Enstitiisii Arastirma Sempozyumu(ss. 73-84),
Ankara.

* Yayimlanmamis
Kokli, N. (Kasim 1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki
eden faktérler”, Devlet istatistik Enstitiisti Arastirma Sempozyumu, Ankara.

internet Kaynagi

* Yazari Belli Olan Makale

internet: Beach, D. (December, 2003). A Problem of Validity in Education Research.
Qualitative Inquiry, Vol.9. Web: http://qix.sagepub.com/cgi/reprint/9/6/859 adre-
sinden 8 Ocak 2007'de alinmistir.

* Yazari Belli Olmayan
internet: From character to personality. (1999, Dec). APA Monitor, 30 (11). Web:
http://www.apa.org/monitor/dec99/ss9.html 22 Agustos 2000'de alinmustir.












Sunus

Degerli Okurlarimiz,

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim
Dergisinin 2024 Haziran/33. sayisi, yeni tasarimiyla sizlerle bulusuyor. Dergi-
mizin her sayisi icin alaninda uzman akademisyen, sanatgi ve arastirmacilari-
mizin dergimize gosterdikleri yogun ilgiden dolayr memnuniyetimizi belirtmek
istiyoruz. Bu ilgiye bagli olarak artan bekleme siirelerinde gosterdikleri sabir ve
anlays icin de tiim yazarlarimiza tekrar tesekkir ediyoruz.

Dergimizin bu sayisinda, sanat tarihinden moda tasarimina, heykel sanatindan
sanat eserlerinin restorasyon ve konservasyon calismalarina, grafik tasarimdan
mimariye, muzecilikten resim sanatina uzanan genis bir sanat yelpazesiyle okur-
larimizi bulusturuyoruz. Her biri cok degerli, alana katki saglayacagini umdugu-
muz on bes makalemizi siz degerli okurlarimiza, akademi ve sanat diinyamiza
ulagtirmis olmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Sanat ve Tasarim Dergisi araciliiyla, Glkemiz ve dinya literatlrline katkilari
icin yazarlarimiza, kisitl vakitlerini dergimiz icin ayiran degerli hakemlerimize,
her zaman oldugu gibi bu sayimizin hazirlanmasinda emegi gecen fakiltemiz
akademik personeline ve Sanat ve Tasarim Dergisinde gorev alan calisma arka-
daglarima 6zverili katkilari icin sonsuz tesekkirlerimi sunuyor, keyifli okumalar
diliyorum.

Dr. Nesli Tugban YABAN
Editor

www.hacibayram.edu.tr/sanatvetasarimdergisi






EIDsanat ve tasarim oercisi
HAZIRAN 2024 SAYI:33 | Yilda 2 kez yayimlanir.

I Giiniimiiz Sergileme Pratikleri Uzerine Bir Degerlendirme
An Evaluation On Today’s Exhibition Practices

Zeliha KAYAHAN

|7 Kuzey Karia'dan Uyuyan Eros Yontulari
Sleeping Eros Sculptures from Northern Caria

Umut KAPUCI

33 Orta Asya Gogebe Hayati ve Sanata Yansimalari
Central Asian Nominal Life and Its Reflections on Art

Seda DILAY



57 Grafik Tasarim Egitiminde, Tipografi Alaninda Yayinlanan

73

93

Akademik Calismalarin incelenmesi: Bibliyometrik Bir Analiz

Review of Academic Studies Published in The Field of Typography in
Graphic Design Education: A Bibliometric Analysis

Necati VARDAR, Cagri GUMUS, Biilent BINGOL

Yerel Sanat Anlayisin Temsilcisi Turgut Zaim’in Eserlerinde
Folklorik Ogeler Uzerine Coziimlemeler

Analyzes on Folchloric Elements in The Works of Turgut Zaim, The
Representative of The Local Art Approach

Muteber BURUNSUZ

Siirdirilebilir Moda Tasarimi Stratejisi Olarak “Doénglisel Moda
Tasarimi” H&M is Modeli Ornegi

“Circular Fashion Design” as a Sustainable Fashion Design Strategy:
Case of H&M Business Model

Esra ENES

| |9 Afrodisias Odeon (Opus Sectile) Taban Mozaiklerinin Onarim/

Koruma Ve Geometrik Algoritma Calismasi Ttirkiye

Restoration/Conservation and Geometrical Algorithm Study of
Aphrodisias Odeon (Opus Sectile) Floor Mosaics Turkey

Ali Cetin iDIiL



35 20. Yiizyi'da Kadin Ceket Formu ve Tarzlarinin Kronolojik
Analizi

Chronological Analysis of Women'’s Jacket Form and Styles in The
20th Century

Cansu OZGOREN SOLAK, Fatma KOC

|61 Balatlar Ornekleriyle Avrupa’da Osmanli Pazari icin Uretilen
Porselenler

Porcelains Manufactured for The Ottoman Market in Europe with
Examples of Balatlar

Deniz DEMIR

| 77 lsis’ten Giiniimiize Kutsalin Perdesi
The Image of The Veil From Goddess Isis to The Present
Gokce Yiiksel, Sevgi Yolgérmez

191 Sualti Arkeolojik Kiiltiir Varliklarinin In Situ Koruma
Yontemlerinin Degerlendirilmesi

Evalualation of In Situ PreservationTechniques of Underwater
Archaeological Cultural Heritage

Hiranur GULTEKIN, Namik KILIC



215 Kars Cografyasina Yansiyan Rus Mirasi: Yapi Tasariminda Uyumlu
ittifak

Russian Heritage Reflected in The Geography of Kars: Harmonious
Alliance in Building Design

Sezer Volkan OZTURK

233 Dijital Doniisiim Caginda Degisen Paradigma ve Grafik Tasarim
Siireci

Changing Paradigm and Graphic Design Process in The Age of Digital
Transformation

Zahide idil KANMAZ, Serdar PEHLIVAN

253 Magaza Atmosferinin Mobilya Perakendesi Ozelinde Miisteri
Alisveris Davranigi Uzerindeki Etkileri

Effects of Store Atmosphere on Customer Shopping Behaviors in
Furniture Store Design

Zeynep TUNA ULTAV, Cisem OGUZHAN

277 Gec Dénem Rus Ahsap Panelli ikonalarda Yapim Teknigi
Construction Technique on Late Russian Wooden Panel Icons

Hande KILIC









Sanat ve Tasarim Dergisi, 2024; (33): 1-16 / Arastirma Makalesi

e-ISSN 2149 - 6595

GUNUMUZ SERGILEME PRATIKLERiI UZERINE BiR

DEGERLENDIRME

AN EVALUATION ON TODAY’S EXHIBITION PRACTICES

Doc. Dr. Zeliha Kayahan
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Temel Sanat Bilimi Bolimu
z.kayahan@hbv.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-9644-9715
MAKALE GELI$ TARIHi: 9 Kasim 2023 - YAYIMA KABUL TARIHi: 26 Nisan 2024

Oz

ilk defa bir sanat eserinin sergilenmesi/halka arzi
iizerinden yiizyillar gegti. Bu gegen siire icerisinde
sanatin anlamina dair degisimler, onun bigim ve
teknik bakimindan da degismesinin bir sonucudur.
Gecmisten giiniimiize sergileme pratikleri sanatin
gecirdigi degisimler ve doniisiimler dogrultusunda
farklilasmus ve giderek dikkat cekici olmasinin yani
sira yenilikgi ¢oziimlere de olanak tanimistir. Bu
arastirma, gecmis yillardan giiniimiize uzanan iki
boyutlu sanat eserlerinin sergileme pratikleri iize-
rine yapilan degerlendirmeler ile sinirlandirilmigtir.
Bu kapsamda, sanat tarihinin sergileme man-
tg agisindan en klasik uygulamaya sahip oldugu
diistiniilen iki boyutlu eserlerin giiniimiiz sanat
anlayisi icerisinde bilindik sergileme kaliplarinin
disina ¢ikma siireci incelenmistir. Arastirmanin
sonucunda, gecmisteki sergilemelerin cogunlukla
sanat eserini gostermeye yonelik bir amag tagirk-
en giiniimiiz sergileme dilinin sanat eserine an-
lamsal katki saglayabilmesinin yani sira izleyicinin
eserle daha biitiinlesik bir iligki icerisine sokmayi
amaglayan bir anlayisi benimsedigini gérmekteyiz.
Bu dogrultuda kiiratéryal uygulamalar kapsamin-
da sergilemelerin cagin kosullari dogrultusunda
gelistigini ve eserin etkili algilanmasi yoniinde ser-
gileme bicimlerinin 6nemli bir konumda oldugunu
soylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat,
Sergileme.

Abstract

Centuries have passed since the first time a work of
art was exhibited/publicly presented. The changes
in the meaning of art over this period are a result
of its changes in terms of form and technique.
From past to present, exhibition practices have
differentiated in line with the changes and
transformations that art has undergone and
have become increasingly eye-catching as well
as allowing innovative solutions. This research is
limited to evaluations on the exhibition practices
of two-dimensional works of art from past years
to the present. In this context, the process of two-
dimensional works, which are thought to have the
most classical application in terms of exhibition
logic in art history, going beyond the familiar
exhibition patterns within today’s understanding
of art, has been examined. As a result of the
research, we see that while exhibitions in the past
mostly aimed to show the work of art, today’s
exhibition language has adopted an understanding
that aims to put the viewer into a more integrated
relationship with the work, as well as making a
semantic contribution to the work of art. In this
regard, it is possible to say that exhibitions within
the scope of curatorial practices have developed
in line with the conditions of the age and that
exhibition styles have an important position in
terms of effective perception of the work.

Key Words: Art, Contemporary Art,
Exhibition.

* Kayahan, Z., Giiniimiiz Sergileme Pratikleri Uzerine Bir Degerlendirme. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), I-16.
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Giris

Sergiler bir toplumun kiiltiirel zenginligine; farkli bakis agilari sunarak, farkli
tarihsel donemlere, sosyal olaylara ve kiiltlirel arka planlara pencere acarak
katkida bulunur. Ayrica sergiler, sanatgilar acisindan yaratici ifadelerini ortaya
koymalari, izleyicilerle etkilesim kurmalari ve kiiltiirel-sosyal sdyleme katkida
bulunmalari icin énemli eylemler biitiintidir. Hicbir sanatgi, yalnizca kendisi
icin bir yapit meydana getirmez; tersine o, yapitinin baskalarinca gérilmesi,
okunmasi, dinlenmesi, su veya bu bicimde alimlanmasini bekler. Bunun igin de
sanatcinin yapitinin baskalarina iletilmesi gerekir (Soykan, 2009: |3). Sanatcilar
sergiler araciligiyla calismalarini sanat meraklilari, koleksiyonerler, elestirmen-
ler ve kiiratorler dahil olmak tizere genis bir kitleye sunma firsati bulurlar.

Plastik alanlarda sergi, sanat eserlerinin galeri, miize, sanat fuari veya halka
acik bir mekan gibi fiziksel bir alanda sergilenmesi anlamina gelir. S6zliikte “Ali-
cinin gérmesi, segmesi icin dizilmis seylerin tiimii ve bu nesnelerin serildigi
yer; halkin gezip gérmesi, tanimasi icin uygun bicimde yerlestirilmis trinlerin,
sanat eserlerinin timi” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2005: 1734). Bu ser-
giler, bir veya birden fazla sanatginin sanatsal yaratimlarini sergilemek ve calis-
malarini halka, sanatseverlere, koleksiyonerlere ve elestirmenlere sunmalari
icin bir platform sunmak (izere diizenlenmektedir. Sergiler, sanatcilari, sanat
meraklilarini, kiiratorleri ve koleksiyonerleri bir araya getirerek sanat diinya-
sinda topluluk duygusu gelistirir. Sanatin toplumun giicli bir yansimasi olmasini
saglayarak, cagdas meselelerin ve duygularin anlik bir gériintiisiinii saglayabil-
mektedirler. Her dénemin eserleri ve onlarin sergileme bicimleri icinde bulu-
nulan déneme ait 6znel 6zellikleri de icinde barindirir.

Bu calismasinin amaci; cagdas sergi pratiklerinin cok yonli boyutlarini kesfet-
mek, etkilerini ve sanat diinyasina getirdiklerinin yani sira yeni paradigmalari
da incelemeyi hedeflemektedir. Kiiratorlerin ve sanatcilarin, izleyiciler icin si-
riikleyici ve diistindiiriicii deneyimler yaratmak icin sergi formatlarinin sinirla-
rini nasil zorladigini ve yenilik¢ci teknolojileri nasil benimsedigini incelemeyi de
amaclamaktadir.

Sergilemenin Tarihi

Resimler, sanatsal iiretimler olmanin yani sira yiizyillar boyunca birer gorsel
kitle iletisim araci olarak da insanlara hizmet etmislerdir (Yaban, 2021:118).
Bir nesnenin sergileme fikrinin ortaya cikmasi bir sey, bir eserin nasil sergilen-
mesi gerektigi ise baska bir seydir. Glinimiizde sergilemenin nasil yapilmasi
gerektigini sergi tasarimi kavramiyla agiklanmaktadir. Kiiglikerman (2002: 9)
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sergileme tasarimi kavraminin ilk olarak 1700’li yillarda Sanayi Devrimi done-
minde ortaya ciktigini belirtirken Cetin (2015) calismasinda sergileme tasari-
minin gelisimini, sergileme kavraminin gelisimi ile paralel olarak ilerledigini dile
getirir. Bu baglamda ayni calismada sergilemenin tarihini M.O. 3. yiizyila kadar
dayandirilabilecegini ve hatta ilk sergileme mantiginin pazar yerlerinde satilan
trinler oldugundan bahsedilmektedir.

Bir sanat eserinin halka arzi konusu ise cok daha uzun vyillar sonra gercek-
lesmistir. Ronesans sonrasinda yasanan gelismeler koleksiyonculugu artirmis
olmasinin yani sira galerilerin hatta miizelerin olusmasinin da zeminini hazir-
lamistir. Sonrasinda gelisen ticaret ile birlikte bilingli koleksiyon sahibi tiiccar-
larin eserlerini sergileme istegi ile glinimiiz sergileme mantiginin temelleri
atilmis olur. 1581’de Floransa’da ressam Giorgio Vasari’nin Medici ailesinin
ozel koleksiyonunu sergilemesi icin Uffizi Sarayr’nin ikinci katinda diizenledigi
mekan giliniimiizdeki anlamiyla bilinen ilk sergileme mekénidir (Artun, 2009:
20). Sanat eserlerinin sergilenmesi fikri dogal olarak bir mekan ihtiyacini do-
gurmustur. Bilinen ilk miize; Fransa Krallig’'nin sarayinda toplanmis olan tari-
hi sanat eserleri koleksiyonunun halka gosterilmesi diisiincesi ile 1750 yilinda
Liiksemburg Miizesi adiyla kurulmustur. Sonrasinda Londra’da 1759°da Bri-
tish Museum, 1760’da Kassel Sanat Galerisi, |764’de Hermitage Museum ve
1798’de Napoleon’un Sanat Merkez Miizesi halka acilmistir. Bilinen ilk galeri
ise bir kirtasiye diikkaninin evrimlesmesi ile gerceklesir. ilk modern sanat tiic-
cari olarak bilinen Paul Durand-Ruel, Paris’te ailesinden kalan ve resimlerin fir-
calarla/boyalarla miibadele edilebildigi kirtasiye diikkanini zamanla, bir diikkan
olmaktan cikartarak ‘tablo’ satmak yerine, ‘eser’ sergileyen cagdas bir mekan
haline getirir. Mekan, sanatcilarin eserleriyle birlikte, onlarin kendilerine 6zgii
mizacinin, dehasinin, 6zgiinliiglinlin, yeniliginin, aykiriliginin da éne cikarildigi
bir aura kazanir. Durand Ruel, Paris’in arkasindan Londra (1870) ve New York
galerilerini (1888) kurar (Artun, 2009; Tarica, 2007; Wikipedia, 2021).

Sergi mekanlarina dair bu gelismeler yasanirken paralel bir anlayisla sergi ta-
sarimina dair de donisiimler yasanmaya baslanir. En eski sergileme mantiginin
eserlerin mekan duvarina kalabalik bir sekilde yerlestiriliyor oldugudur. Jenk-
ns’e (1981:133) gore 1870’ler de bile Yunan-Roman galerileri diizenli bir sergi
gorinimi yerine, asiri kalabalik ve iyi siniflandirilmamis bir depo izlenimi ya-
ratmaktadir. Miizelerin ve galerilerin artmasiyla birlikte sergilemede bazi nok-
talara dikkat edilmeye baslanmistir. Eserlerin kronolojisi, konusu ya da teknik
gibi ayrimlar sergileme mantiginda degisimlere sebep olmustur.



Gorsel |. Pietro Antonio Martini, Salon, 1787, Graviir, 36.2 x 52.7 cm.

Bildigimiz anlamdaki sanat sergilerinin en bilindik sergilenme sekli gérsel | de
yer alan graviirde resmedildigi gibi kalabalik bir gériiniimdedir. Eserde Louvre
Miizesine ait ikonik Carre Salonu’nun 1787 tarihli gérinimidir. Aradan o ka-
dar yil gegmesine ragmen giliniimiiz bazi miizelerde ve galerilerde bu sekilde
sergileme bicimlerini gézlemlemek miimkiindiir. Bu durumun nedenini akade-
misyen/sanat¢l Pekmezci soyle agiklamaktadir;

Bati miizecilik anlayisinda eser sergileme ve sunumunda iki egilimin cokga uygulan-
digi gérillr. Birincisi “bir obje, bir tablo miizenin deposunda duracagina, sunumda,
gbz dniinde, duvarda dursun” gibi bir yaklasimin gecerli oldugu mizeler. Bu neden-
le miimkiin olabildigince cok sayida eser-objenin sergilenmesi icin ¢cabalar harcanir.
Cunki depodaki obje, bir mize ziyaretgisi acisindan “yok” hitkmindedir. Goral-
meyen, gorsel, algisal bir iliskiye girilemeyen sey “yok” sayilir (Pekmezci, 2017).

Karakecili’ye (2020) gore 20. ylizyilin baslarinda Avrupa galeri ve miizelerinde
kronolojik olarak sergileme islevinden uzaklasilarak estetik yonlerin 6n pla-
na alindigi bir sergileme dinamigi ortaya ¢ikmistir. Minimal sanatin yalinligi ve
grafik tasarim alanindaki calismalarin artmasi renk, hareket, ritim gibi 6gelerin
one cikmasi eser bicimlerindeki degisimin sergileme diline de yansidigini bizle-
re gostermektedir. Glinlimiizde sergilemeye dair farkh acilardan kategoriles-
tirme yapilmaktadir.
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Uzun yillar siiren Diinya Savaslari’nin ardindan, teknoloji ve bilimin hizl geli-
simi ile tliketim toplumunun ortaya cikisindan s6z etmek miimkiindiir. Sanat-
ta 6nemli olan, fikrini en basit ve yalin bicimde ortaya koyabilme endisesidir.
Sanatci icin bu endise, sanat eserinin, sanat olup olamama endisesinden daha
buyiktiir. Teknik sinirlarin tamamiyla asilmasi, malzeme seceneginin sinirsiz
seceneklere ulasmasi ve Modern Dénem kistaslarinin kaldirilmasi, bigimsel su-
numun sinirlarini da ortadan kaldirmistir. 1960 sonrasi sanatinda sinir yoktur
ve her sey miimkiindiir (Oztiirk, 201 1:14-21). 20. yiizyil sanat anlayiginin bi-
cime 6nem veren anlayisi kacinilmaz olarak eserlerin sergilenme sekillerini de
etkilemistir. 1960 sonrasinda gelisen siirecte yapitin sergilenmesinde; cerce-
venin artik tercih edilmemesi, resim yiizeyinin sergi mekaninin duvarlariyla bir
biitiin olusturmasi ve boylece galeri mekaninin kendisinin resmi cerceveleme
islevini yerine getirmesi 6nemli birer degisim olarak kabul edilir (Colak, 201 I:
44). Boyutlari farkl, anlam ve icerik yoniinden ilgisiz eserlerin ayni mekanda
sergilenebilir olma durumu “ Beyaz Kiip “ adi altinda sergileme mekanlarini
yaratsa da her bir eser kendi dinamigi icerisinde yeni sergileme bicimlerini
ortaya koymustur. “Beyaz Kiip” olarak adlandirilan yeni galeri estetigi ile kare
veya dikdortgen biciminde beyaz duvarlardan olusan ve genellikle aydinlatma
kaynag tavanda bulunan mekanlar sergilemeler icin kanvas haline gelmistir.
Bu durum sanatginin eser iiretme siirecinde eserin sergilenme bicimini de
sanatsal Uretiminin siirecine dahil etmesi noktasina gelmesini saglar. Boylece
butiincil bir yaklasimla eser iiretimi ve sergileme tasarimi sanatcinin elinden
cikmaktadir ve bu durum izleyicinin eseri alimlamasindaki etkisine direk katki
saglamaktadir. Avar (2019) sergileme tasarimindaki bu farklilasmalari, 20. yiiz-
yilin degisen toplumsal yapisinin da etkisiyle ortaya cikan rasyonellik, sadelik ve
fonksiyonellik gibi kavramlarin 6ne ¢ikmasiyla basladigi gériistiindedir.

% .’,‘r-u ]
Gorsel 2. Halka agilmadan bir giin énce Picasso sergisinin 6zel gosterimi sirasinda ziyaretgiler,
Fotograf: Central Press/Getty Images, 1960, Tate Galerisi.



BID

1960 yilinda Tate Galerisi’nde agilan Picasso sergi tasarimindaki yalinlk etkisi
dikkati eserin kendisine odaklamaktadir (Gorsel 2). Cercevesiz ya da ince bir
cercevenin yer aldigl bu sergiler sanat eserini bir nesne olmaktan cikmasina
da katki saglamaktadir. Kavramsal sanatin ortaya cikmasinin da ayni zamanlara
denk gelmesi ile birlikte sanatcilar eserleriyle izleyicide yalnizca estetik bir etki
degil ayni zamanda derinlikli bir anlam etkisi birakmayi da hedeflemektedirler.
Bu durum o dénem icin sergilemeye dair degisimleri de beraberinde getirir.
Estetik, yirminci yiizyilin baslarinda modern sanatin artan soyutlamasina yanit
olarak tanitilir. Renk ve 1siga 6nem veren De Stijl ve Bauhaus gibi gruplarin
sanatgilari, dikkat daginikhgini en aza indirmek amaciyla eserlerini beyaz du-
varlarin 6niinde sergilemeyi tercih etmislerdir. O dénemde, beyaz duvarlarin
ayni zamanda bir fotografin kenarlari gibi bir cerceve islevi gérdiigii de diisii-
niliyordu (Tate Museum, 2023).

ideal galeri mekan, sanat yapitinin “sanat” olarak algilanisina engel olusturan her
tarlt 6geyi dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi
disindaki herhangi bir seye dikkat cekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir. Galeri
mekani bu yonuyle, belli degerler tizerine insa edilen, birtakim kapali sistem meka-
nizmalara benzer. Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney
laboratuvari gizemiyle sik bir tasarim bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan
ortaya cikar (O'Doherty, 2013: 30).

Modern miizelerde sergi mekanlari, Eilean Hooper Greenhill’e gore “pozi-
tivist”, “objektif”, “rasyonel”, “deger belirten”, “uzak” ve “gercek diinyadan
ayr1” olma halinin yani sira galerilerin temiz ve diizenli olma hali ile de disiplinli
calismalari, stipheye yer birakmayan kapali egitsel kodlari araciligi bakimindan
izleyicilerin kendilerini iceriden disipline ederek temiz ve diizenli olmaya da
tesvik etmektedir. Ancak iletilen materyalin cercevesi soguk, acik ve analitiktir;
objelere kisith metinler eslik eder, diger medya tiirlerinden yararlaniimaz ve
teshir soguk ve akilcr sekilde sunulur. Bu sunum seklinde renk, doku ve ses

sergilemeye dahil edilmez (Greenhill ve Ozkal’dan Aktaran Avar, 2019: 14).
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Gorsel 3. Bermondsey Beyaz Kiip, Fotograf: Paul Riddle, London.

Sergileme tasarimi 1960’lardan sonra tipki sanat akimlarinin daha hizli bir siire-
ce girerek sanat hareketlerine doniismesine benzer bir anlayisla cesitlenmistir.
Bu durum sergi mekanlarindaki artis ve sergileme amagc farkliliklarindan da
kaynaklanmaktadir.

Sergiler, siirekli ya da gecici kullanimlarina, islev ve iceriklerine gore siniflandi-
rilabilir (Karakecili, 2020). Avar (2019) calismasinda Louvre ve British Museum
gibi tarihi mekanlar icin lic adet 6nemli sergileme fikrinden s6z etmektedir.
Bunlar, Dolap Sergilemeleri (Cabinets), Yenilik¢ci Galeriler (Progressive Gal-
leries) ve Donem Odalari (Period Rooms)’dir. Dolap Sergilemeleri’nin amaci
izleyiciyi sanat eserlerinden fiziksel olarak uzak tutmak ve giivenlik mesafesi
kurmaktir. Yenilikci Galeriler ise capraz yerlesen sirali odalar ile cok daha net
ve temiz bir sergileme alani olarak faaliyet géstermistir. Donem Odalari ise,
ayni tarihi dénemde iretilmis farkh eser sahiplerini ve tiirlerini (resim, heykel,
mimari projeler, mobilyalar) bir araya getiren sergileme bicimleri olmuslardir.
Belcher (1991), sergileme yontemlerini ziyaretcilerin bakis acisi dikkate alina-
rak belirlemis ve alti madde altinda toplamistir. Bunlar; Hissi Sergileme, Og-
retici/Egitici Sergileme, Eglendirici Sergileme, Koleksiyon Odakli Sergileme,
Bilgi ve Egitim Odakli Sergileme ve Etkilesimli Sergileme. Oztiirk (201 1) ise i¢
Mekanda Yeni Sergileme Tasarimlari bashgi altinda Vitrinleme ve Tek Mekénda
Tek Eser basligi altinda incelemistir. Dean tarafindan ise; sergileme yontemle-
rinin nesneye dayali sergilemeler ile temaya dayali sergilemeler seklinde ikiye
ayrildig da ifade edilmektedir (Dean’den Aktaran Ozkan, 2019: 32). Sergileme
tasarimlarina dair yapilan bu ayrimlarin tlimi sanat eserinin baglam icerisinde
daha anlasilir olmasi ile iliskilidir.
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Leonardo Da Vinci’ye ait 1503 tarihli Mona Lisa tablosu Paris’teki Louvre
Mizesi’nde sergilenmektedir. Sanat tarihinin ikonik eserleri arasinda yer alan
Mona Lisa eseri, bircok kez calinma ve saldiriya maruz kalmistir. Oztiirk’tin
(2011) Tek Mekdnda Tek Eser basligi altinda degerlendirilebilecek tablo koruma
amacli cam bir fanus arkasinda sergilenmektedir.

i |

Gorsel 4. Leonarda Da Vinci, Mona Lisa, 1503, 77 X53 cm., Louvre Miizesi, Paris.

Miizeler icin vitrinler/sergi diizenlemeleri mihendisligi ve liretiminde 6nde
gelen bir italyan sirketi olan Goppion, bu tabloyu miimkiin olan en iyi sekilde
korumak amacityla miihendisler ve kiiratorler ile birlikte ¢alismistir. Leonar-
do’nun iinlii tablosunu korumak icin 6zel olarak iretilen vitrin kursungegirmez
ozellikler tasimaktadir (Goppion.com, 2019). Mona Lisa eserine dair boyle
bir sergileme seklinin secilmis olmasinin ilk sebebi koruma amagli olsa da bu
sergileme tasariminda izleyici ile sanat eseri arasindaki iliski de géz ardi edilmis
degildir. Avar’a (2019: 45) gore; Mona Lisa tablosuna “aura’y veren, ziyaret-
¢inin ona fiziksel olarak yakin olsa bile zamansal olarak uzak olmasidir. Tablo
her ne kadar ziyaretciye yakin olsa da farkl bir uzay-zamanda var olmustur.
Orrijinal olmayan bir Mona Lisa’nin éniinde duran bir ziyaretci, tablo birebir
ayni glizellikte olsa da asla ayni “aura”yi hissedemeyecektir. Dolayisiyla objenin
orijinalligi aurayi etkilemektedir. Orijinal Mona Lisa’y1 gorebilmek icin insanlar
saatlerce kuyrukta beklemeyi goze almaktadir. Bu baglamda tek mekanda tek
eser sergilemeleri eserlerin auratik alanlari icin nemli bir tasarim gibi goriin-
mektedir. izleyicinin gériintii alanina baska bir eser girmemesinin bir sonucu
olarak izleyicinin esere dair ilgisinin daha uzun siire korunmasi da mimkindiir.
Bu ilgi korunmasi baglaminda degerlendirildiginde, bircok miize kapisinda in-
san yiginlarinin blyik bir istekle gérmeyi bekledikleri eserlerin cogunun tek
mekanda tek eser olarak sergileniyor olmasi bir tesadiif degildir.
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Cok yonlii bir alan olan sanat, bireyi bilissel, fiziksel ve ruhsal anlamda etki-
leyebilme 6zelligine sahiptir. Glinimiiz sanati kavramsal siirecte herhangi bir
konu, malzeme, teknik, mekan vb. unsurlari sinirlandirmayarak her alandan
iretimine olanak saglamaktadir (Kayahan ve Cevik, 2020: 536). Sergileme ta-
sarimina dair yenilikler teknoloji ve teknolojiye dayali malzeme cesitliligi ile
her gecen giin alanini genisletmektedir. Sanal gerceklikler, tabletler, etkilesimli
calisma alanlari ve yapay zeka gibi giincel yenilikler sanat alani icerisinde siklikla
kullanilmaktadir. Sergilenen obje bir sahne icinde sunuldugunda hem anlam
kazanir hem de ulasilabilir/okunabilir olur. Bu durum izleyici tarafindan da de-
neyimlenir. Objeye verilen aura, ziyaretginin deneyimini ve hayal giiciinii de
aciga cikarir (Avar, 2019: 44). Paris’te eski bir dékiimhaneden dénistiirilmis
bir mekan olan Lumieres Atolyesi (Atelier des Lumieres), iki boyutlu eserlerin
sergilenmesinde giinimiiz teknolojisini etkileyici dl¢iide kullanmaktadir. Ser-
gileme mekani olarak tiim duvarlarin ve zeminin kullaniimasi s6z konusudur.
Projeksiyon yardimiyla olusturulan bu goriintiiler, izleyicinin sanat eseri iceri-
sinde fiziksel olarak da bulunuyor olma yanilsamasini kullanan dijital bir sergi
onerisidir.

Gorsel 5. Van Gogh'un Yildizli Gece Eseri, Lumieres Atélyesi, 2019, Paris.

22 Subat 2019-31 Aralik 2019 tarihleri arasinda gerceklesen Van Gogh sergi-
sinde sanatginin hayatina ve eserlerine odaklaniimistir. Mektuplari, otoport-
releri, manzaralari ve natlirmort resimleri duvarlara, siitunlara ve zeminlere
yansitilarak mevcut alanin her santimi animasyonlar araciligi ile kaplanmustir.
Klasikten Blues’a, Hip-Hop’tan Pop’a kadar pek cok miizik tirinin eslik et-
tigi sergi siirtikleyici bir deneyim yasatmak adina 6zenle tasarlanmistir (Lem-
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min-Woolfrey, 2019). Mekanin bu degisen boyutu sanatcinin lretimlerinde
izleyiciyi fillen veya pasif olarak kurgusal diizenlemelerin icine dahil etmistir.
Bu dahil olma ve katilim siireci izleyicinin bir anlamda mekanla daha ¢ok bag
kurabildigi anlamina da gelebilmektedir. Sanatci-mekan-izleyici arasindaki bu
karsilikli ve dinamik iliski zihinsel, duygusal ve fiziksel sinirlari/sinirhliklart or-
tadan kaldirabilmektedir (Cevik, 2018: 49). iliskisel sanat ile birlikte izleyici-
ler sanat eserlerinin siirecine dahil edilmistir. izleyiciyi sasirtma ve duyumsal
tecriibeler yaratma amaglariyla olusturulan bu yeni sergiler ile izleyici yapilan
calismalara dahil edilmekte ve onlarin tepkileri/tutumlari sergi ile birlikte yapi-
lan calismalarin son asamasi olarak degerlendiriimektedir (Oztiirk, 201 1: 78).

Sergileme tasariminin hedefi izleyicinin tepkisi lizerinedir. Eserin kendi 6zel-
liklerinin disinda sergileme ile esere yapilan etki izleyicinin tepkisinde karsilik
bulur. Bu agidan degerlendirildiginde, glinimiiz sanatcilari eserlerini tiretirken
onun sergilenme seklini de Uretim siirecine dahil ederler. Ciinkii sergileme
sekli eserin aurasina da etki eder. Bu etkinin sanat¢inin amacini destekler ni-
telikte olmasi durumu oldukca Snemlidir. Geleneksel anlamda olusturulan
sergileme mantigl, teknolojide gelinen son nokta sayesinde “bilgiyi” farkli bir
boyutta, sanat yapitinin farkini ortaya koyma cabalariyla gerceklesmeye basla-
mistir. Bu baglamda alisilagelmis sergileme kavramina ait estetik tiim degerler
yeniden yorumlanir hale gelmistir. Dahasi, modern dénemde, kendisinin far-
kina varan ve bu sayede yeni bir bakis agisi kazanan sanatgcilar, glinden giine,
standartlarin disina ¢ikan ¢agdas sunumlarin da etkisiyle, sergilemelerde bas-
makalip anlayislari reddedip kendi duruslarini da ortaya koymaya baglamistir
(Colak, 201 I: 38-40).

Lisans egitimini Biyoloji lizerine yapan Catherine Eaton Skinner, daha sonra-
sinda resim egitimleri alarak sanat diinyasina atilmistir. 50 yili askin mesleki
kariyeri biyolojik illistrator olarak baslamis olmasinin yani sira 20 yil boyun-
ca deniz omurgasizlari ve Pasifik Kiyisi alglerinin ekolojik entegrasyonu konu-
sunda da uzmanlasmistir. Disiplinler arasi bir sanatci olarak resim, cini sanati,
fotograf, baski resim, kitap yapimi, ddskme cam ve bronz kullanarak eserler
lireten sanatgl iki boyutlu eserlerinin sergilemesinde de farkli tasarimlara yo-
nelmektedir (Wikipedia, 2023).

2022 tarihli Aydinlatmalar/Kuzgunlar isimli sergisinde sanatgi kuzgunlara ve
kargalara odaklanmaktadir. Sergide yer alan Kus Ekrani (Gorsel 6) serisinde;
Encaustiflex kagidi, mirekkep, balmumu, yag cubugu, kirmizi iplik ve bambu
kullanilmistir. Toplamda || panelin yer aldigi (iic bambu direge asili, 4 panel
onde, 3 ortada, 4 panel arkada) eser sanatginin ortaya koymaya calistigi kus
suirisii algisina hizmet eder bir sergileme tasarimi ile sunulmaktadir.
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Gorsel 6. Catherine Eaton Skinner, Kug Ekrani V, 2021.

Yerlestirme sanati, belirli bir mekan icin/mekana 6zgii sanat eserlerinin yara-
tilmasini igeren ¢agdas bir sanat formudur. Bu sanat eserleri tipik olarak nes-
neler, heykeller, gorsel-isitsel bilesenler ve diger materyaller gibi gesitli unsur-
lardan olusur. Eserle biitiinlesen mekanlar sanatcinin kurguladigi daha iyi ve
daha ideal olanin tanimi niteligindedir (Bingdl ve Cevik, 2020: 325). Bu durum,
izleyicinin duyusal algisini ve bilissel deneyimini mesgul etmenin yani sira bun-
lara meydan okumak igin kasitl ve cogu zaman alisiimadik bir sekilde diizen-
lenmektedir. Baglam kurma adina engin bir alan yaratan yerlestirme, sergileme
tasarimi baglaminda izleyiciye cok farkl deneyimler sunmaktadir. Bunlardan
en yaygini siklikla rastlanilan parcadan biitiine ulasilan bir diizenleme ile duvar
yerlestirmeleridir. Geng sanatcilardan Ramazan Can’in Evvel Zaman lsi (Gérsel
7) isimli duvar yerlestirme bu tasarimin en belirgin 6rneklerinden birisini sunar.
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Gorsel 7. Ramazan Can, Evvel Zaman isi, 2018, Anna Laudel Galerisi, istanbul.

Eserlerinde dogup biiylidiigli bolgeden, gécebe yasamlardan, Samanizm ve
mitolojik imgelerden beslenen sanatgi resim ve heykellerden olusan bir seriyi
izleyiciye sunar. Sergi; 6lim ve yasam, beden ve ruh, ritiieller ve totemler,
Samanlar ve Demonizm gibi konulara odaklanir (annalaudel.gallery, 2018). Y6-
rik bir ailenin mensubu olmasindan kaynakli olarak gécebe Yériik kiiltiiri ve
Samanizm gibi konulardan beslenen Can, Sanatsal liretimindeki derdini su se-
kilde dile getirmistir. Bugiiniin meselelerini elestirmek iyilesmeye giden yolda
ilk adim olarak duistintilebilir. Ancak elestirdiginiz seyin yaninda iyilesme icin bir
oneriniz yoksa bence elestirinin hicbir Snemi yok (Can, 2023: 255).

Gorsel 7 de tek bir duvari kaplayan bir resim yerlestirmesi goriilmektedir. Bu
serginin konsepti icerisinde baglam kurulan boynuzlarin eslik ettigi duvarda
eserler, geleneksel cerceveli portrelerden olusmaktadir. Bu coklu gésterimde
amag biitiinsel bir etki yaratmaktir. Yerlestirme icerisinde her bir eser ayri ayri
anlamli iken sanatcinin sunumdaki tasarim tercihi ile biitiinsel bir anlam da he-
deflenmektedir. Boylece izleyici bilingli olarak geleneksel sergi izleme tutumu-
nun disina ¢cikarilmaktadir. Tavandan zemine kadar uzanan eserlerin géz hizasi
disindaki yerlesimleri izleyiciyi parcadan biitline uzanan bir izleme dinamigine
stiriiklemektedir.

Bir eserin nerede ve nasil sergilenecegi, nasil anlamlandirilacag, kiiltiire nasil
bir etki yapacagl zaman iginde biiyiik degisimlere ugramistir. ilk sergilemeler
gosterme eylemine odaklanmisken giiniimiiz sergileme mantigi daha kavram-
sal hatta duygusal bir siireci gézler oniine serer. Giiniimiizde sanatgl, sergile-
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me tasarimiyla izleyicide bir duygu uyandirma (sasirtma, eglendirme, irkiltme
vb.) amaci tasiyabilmektedir. Ornek olarak Gérsel I’deki Louvre Miizesine
ait Carre Salonu’nu sergilemesi ve giiniimiiz sergileme 6rneklerinden Gérsel
7’deki Ramazan Can’a ait sergilemeyi karsilastirabiliriz. Bu iki sergileme sek-
linde eserlerin yerlesiminde benzerlikler bulunmaktadir. Buna ragmen, Carre
Salonu sergilemesinde daha fazla eserin goriiniir olmasi en éncelikli amacken
Can’in sergisinde eserlerin birlikteliginden olusan bir kavramsal anlamin izleyi-
ciye iletilmesi durumu s6z konusudur.

Sonucg ve Degerlendirmeler

Cagdas sergi pratikleri iizerine odaklanan bu makale, siirekli gelisen sanat diin-
yasinin kapsamli ve anlayish bir kesfini saglamayr amaclamaktadir. Ayrica bu
makale hem sanat eserlerinin izleyici ile bulusma siirecini tarihsel bir yaklasim
ile incelenmis hem de bir eserin sergilenme pratiginin, onun genel anlatisina
yaptigl katkilara da dikkat cekmistir. Bu baglamda, yillar gectikce sergileme
mantiginin degisimi ve donlisiimii de sanat¢i okumalari lizerinden yapilmustir.
Cagdas sergiler kapsaminda, sanatci ve izleyici arasinda kurulan bu anlamh di-
yalog sayesinde sanat¢i-mekan ve izleyici arasinda derin bir bag olusmustur.

Yenilik¢i kiiratoryel segimler, teknolojik gelismeler ve sosyal etkiyi inceleye-
rek, kiiltiirel séylemi sekillendirmede sergilerin doniistiiriicii glicti oldukga be-
lirgindir. Sanat eserlerinin sergilenmesi konusunda bir érneklem olarak segilen
iki boyutlu eserlerin sergilenmesi lizerine odaklanan bu calismada sanatcilarin
tutumlarina dair belirgin bazi 6zelliklere ulasilmistir. Bunlardan ilki, sanatcilarin
genellikle belirli sergi alanini géz oniinde bulundurarak sanat eserleri yaratma-
lari Gzerinedir. Eserlerini cevreye uyacak sekilde diizenleyen sanatgilar cev-
reyle veya sergideki diger sanat eserleriyle etkilesime girerler. Bir diger ozellik
ise baglam kurmadir. Sergiler, sanatcilarin calismalarini vizyonlarini tamamlayan
veya zithk olusturan diger parcalarin yanina yerlestirerek fikirlerini ve kavram-
larini daha etkili bir sekilde iletmelerine izin vererek sanat eserleri icin bir bag-
lam saglamaktadirlar. Bu durum diger bir 6zellik olan etkilesimi de beraberinde
getirmektedir. Bu sayede sanatgilar, izleyiciyle etkilesim kurma, geri bildirim
alma ve yaratici siireclerini tartisma firsati veren ortamlar da yaratmaktadirlar.

Bu arastirma kapsaminda incelenen eserler ve ulasilan sonuglar simdi ve su
anin bir durum tespitidir. Sergileme tasarimlari sanatin her gecen giin degisip
donustigi hizla gelismektedir. Genel olarak plastik sanatlar sergileri, sanatgila-
ra hem sanatsal ifadeyi sunmada hem de izleyici ile gelistirdigi diyalogu tesvik
etmede yaraticiliklarini/fikirlerini diinya ile paylasmalari agisindan da bir plat-
form saglamasi bakimindan 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Oz

Bu ¢alisma  kapsaminda  Aydin  Arkeoloji
Miizesi’nde korunan ve 1982-1988 yillarinda
miizeye satin alma yoluyla kazandirilan Uyuyan
Eros yontulari ele alinmaktadir. Bu baglamda
Kuzey Karia Bélgesi’nin Roma Imparatorluk
Donemi  heykeltiraghk literatiirine  katkida
bulunularak eserlerin bilim diinyasina sunulmasi
amaglanmaktadir. Her iki yontunun da arkeolojik
kazi buluntusu olmamasi ve buluntu durumlar
ile ilgili miize envanter kayitlarinda herhangi bir
bilgi bulunmamasi nedeniyle eserler genelde Bati
Anadolu, ézelde ise Karia Bolgesi yerlesimlerinin
Roma imparatorluk Dénemi plastik eserleriyle
karsilastirilarak  tarihlenebilmistir. Bu baglamda
arastirma  iceriginde ele alinan, Istanbul ve
Madlibu tiplerine yeni replikler olarak literatiire
kazandirilmasi  amaglanan  Eros yontularinda,
Roma imparatorluk Dénemi’nde IS I. yiizyihn ikinci
yarisinin donem ozellikleri goriilmektedir. Analojik
degerlendirmeler sonucunda yontularin Tralleis ve
Nysa antik kentlerine ait heykeltirashk eserlerinin
stil unsurlarini yansittigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mezar Sanati, Karia
Bolgesi, Uyuyan Eros, Kabartma, Roma
Imparatorluk Donemi.

Abstract

This study focuses on the sleeping Eros sculptures
preserved in the Aydin Archaeological Museum,
which were purchased by the museum between
1982 and 1988. In this context, it is intended to
contribute to the sculpture literature of the Roman
Imperial Period in Northern Caria and present the
sculptures to the scientific world. Since neither of
the sculptures were archaeologically excavated
and there is no information about their status in
the museum inventory records, the artifacts could
be dated by comparing them with the Roman
Imperial Period plastic artifacts of the settlements
of western Anatolia in general and the Caria region
in particular. In this context, the Eros sculptures,
which were examined within the scope of this study
and aimed to be added to the literature as new
replicas to the istanbul and Malibu types, show
the period characteristics of the second half of the
Ist century AD in the Roman Imperial Period. As a
result of analogical evaluations, it was determined
that the sculptures in question reflect the style
characteristics of the sculpture works belonging to
the ancient cities of Tralleis and Nysa.

Key Words: Funerary Art, Caria Region,
Sleeping Eros, Relief, Roman Imperial Period

* Kapuci, U., Kuzey Karia’dan Uyuyan Eros Yontulari. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), 17-31.
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Eros, Helen mitolojisinde kanatl erkek cocuk gériiniimiinde, genellikle Aph-
rodite’ye eslik eden ve etimolojik olarak yogun, asiri duygulari iceren sevgi
ve tutku personifikasyonu olarak tanimlanmaktadir. Homerik metinlerde bir
tanri olarak goriilmeyen Eros, siddetli arzu ve istek duygudurumlarini ifade
eden epithumia ve Platon tarafindan gtizellik ideasinin temsili olarak yorum-
lanan kalos kavramlarini da kapsayan genis bir perspektifle degerlendirilmek-
tedir (Cummins, 1981, s.10). Helen kozmogonisinde Eros’un kaostan diizene
uzanan ve varliklarin dogusundaki etkin roliiniin vurgulandigi tanrisal dogasi
(Aydin, 2013, s.48), Hesiodos tarafindan tanrilarin dogusunu konu alan yapiti
Theogonia’da, “akil ve istem gliclini elinde tutan tanri” ifadeleriyle aktariimak-
tadir (Hes. Th. 120-125). Dolayisiyla Eros, kozmogonik ve teogonik birlesimin
temsili olarak gorilmektedir (Aydin, 2013, s.50). Orphik géris baglaminda
androgyne olarak nitelendirilen ve hem eril hem de disil cinsiyete sahip oldu-
gu vurgulanan Eros, cift yonli olarak; mutluluk ve hazza tezat bicimde aci ve
kederi de temsil etmektedir (Aydin, 2013, s.51). Androgyne epitheti, dogumu
Aphrodite ve Hermes’e dayandirilan ve cift cinsiyetin semboli olan Hermaph-
rodite’nin kardesi olmasiyla da vurgulanan Eros’un bu karsitligi plastik sanatlar-
daki ikonografisine de yansimaktadir. Deginilen veriler 1siginda tutku ve nese-
den yas ve 6liim imgesine evrilen ikonografik déniisiimd, bu calisma iceriginde
Uyuyan Eros tipolojisi baglaminda iki yontu tizerinden irdelenmektedir.

S6z konusu yontular 1982 ve 1988 yillarinda satin alma yoluyla Aydin Arkeoloji
Miizesi’ne kazandirilmistir. Calisma kapsaminda ele alinan ve dénem o6zellikle-
rinin yani sira tipolojik, ikonografik ve stilistik agidan degerlendirilen eserlerin
buluntu durumlari belirsizdir. Yalnizca bir yontunun buluntu yeri bilinmektedir.
Bu baglamda miize envanter kayitlarinda Aydin ili, Nazilli ilgesi, Yildiztepe ma-
hallesi sinirlarinda bulundugu belirtilen Eros yontusu, Mastaura ad Khrysaori-
um buluntusu olarak degerlendirilmektedir.

Mastaura ad Khrysaorium antik kenti, Aydin ilinin Nazilli ilcesinde Eycelli ve
Bozyurt mahallesinin sinirlari arasinda kalan alani kapsamaktadir. Anilan kent
hakkinda oldukga az veri bulunmaktadir. Bu baglamda Mastaura ad Khrysao-
rium ile ilgili ilk bilgiler antik yazarlar Strabon, Plinius ve Stephanos tarafindan
kentin lokalizasyonu, cografi 6zellikleri ve kurulus dykileri aktariimis, 8. ve
19. yiizyillarda ise Avrupali seyyahlar tarafindan kentte arastirmalar gercekles-
tirilmistir |. Giinimuzde arkeolojik kazilar ve ylizey arastirmalari S. Akkurnaz
baskanliginda siirdiirtilmektedir (Akkurnaz, 2020, s.41-62; Akkurnaz ve Cor-
bacioglu, 2021, s.9-54; Akkurnaz, 2022a, s.151-170; Akkurnaz, 2022b, s.99-
125; Akkurnaz ve Ozver, 2023, 5.293-31 0).

| S6z konusu antik yazarlar ve seyyahlar ile anilan arastirmacilarin aktardiklari detayl bilgiler icin bkz. Akkurnaz, 2022, 103 vd.
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Literatlir taramalarini iceren arastirmalar sonucunda Mastaura ad Khrysaori-
um antik kentine ait plastik eserler ile ilgili herhangi bir calisma bulunmadig
anlasiimaktadir. Dolayisiyla bu calisma igeriginde ele alinan bir Eros yontusu
(E.2), Mastaura antik kenti heykeltirashk eserlerinin temsili olarak sunulmak-
tadir.

Gorsel 1. Uyuyan Eros Yontusu (E. 1)

Gorsel 2. Uyuyan Eros Yontusu (E. 1)

2. Uyuyan Eros Yontusu (E.I)
2.1. Tanimlama

Calisma iceriginde ele alinan ilk eser, Eros figlirli bir yiiksek kabartma parcasi-
dir2 (Gorsel 1-3). Buluntu yeri belirsiz olan yontu 1982 yilinda Aydin Arkeoloji
Miizesi’'ne satin alma yoluyla kazandiriimistir. ince grenli beyaz mermerden,
bel hizasina kadar korunmus, % cepheden soluna doéniik uyuyan kanath Eros
figiirtiniin sol omzundan belin sagina uzanan diyagonal bir parca kirik ve eksik-
tir. Bas ve Ust govde lizerinde yogun patina goriilmektedir.

Kabartma fonu olarak islenen yiizeyin dalgali formu, Uyuyan Eros yontularinda
sik¢a karsilagilan bir kaya iizerinde serili aslan postu belirteci olarak deger-
lendirilmektedir. Bas, soluna doéniik, ensede spiral buklelerle sonlanan dalgali,
hareketli ve kalin bukleli plastik hatl saclar alnin sagindan ayrilarak yanlarda
sag kulag! kapatirken, bir kismi alin {izerinde, basin tepesinde toplanmistir.
Yiiz, yuvarlak ve dolgun, alin genis ve yiiksek islenmistir. Gozler kapali, Ust
g6z kapaklari etli ve agirdir. Yanaklar genis ve dolgun, elmacik kemikleri siskin
ve belirgindir. Burun kisa ve genis yapida, agiz kiiclik ve hafif arali, dudaklar

2 élgiiler: Yiik. 15 cm, Gen. 10 cm, Kab. Yiik. 5 cm.
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dolgun ve hareketlidir. Cene, kisa ve genistir. Boyun kisa ve kalin verilirken,
omuz dar ve yuvarlak hatli, gévdeye paralel bicimde asagi uzanan sag kol ise
kalin ve giiclii islenmistir. Basin sol tarafinda ise lizerine uzandigi sol ele ait
oldugu anlasilan parmaklar korunmustur. Sirt konturu yumusak bir hatla be-
lirginlestirilmistir. Sag kanat lizerinde betimlenen tiiyler detayl bicimde islen-
mistir. Korunan kismi ile ele alindiginda Eros, dolgun gévde hatlarina sahip ve
sol kanadi iizerine doniik bicimde uzanarak uyuyan 3-4 yaslarinda bir erkek
cocugu olarak betimlenmistir.

Gorsel 3. Uyuyan Eros Yontusu (E. 1)

2.2. Tipoloji

Soluna déniik bicimde uzanarak uyuyan Eros yontu grubu igerisinde yapilan
analojik degerlendirmeler kapsaminda, kirik ve eksik kisimlari da dahil E.| nu-
marali eserin postiir ve hareket 6zellikleri tanimlanabilmektedir. Bu baglamda
inceledigimiz figliriin kaidesi, genellikle bir kaya lizerine serili aslan postu ola-
rak betimlenmektedir (Mendel, 1914, No. 319-320; inan, 1975, s.148; Sora-
bella, 2007, s.353 vd., Fig. 19.2-19.8).

Basin solunda yer alan parmak kalintilarindan da anlasildigi tizere figiiriin dir-
sekten biikiilen sol eli hafifce kaldirdigi basinin altina sikistirilarak destek gorevi
gormekte, viicuda paralel bicimde uzanan sag kol ise karin {izerinde dirsekten
biikiilerek 6ne uzanmaktadir. Bu tipolojide tasvir edilen Eros 6rnekleri; incele-
digimiz eserde kirik olan sag elde hashas demeti tutmakta, bazi 6rneklerde ise
gbvdeye paralel bicimde uzanan bir mesale veya sadak tasimaktadir. Bu bag-
lamda tipolojik agidan E.| numarali 6rnek, M. Soldner’in kopyalar tzerinden
siniflandirdigi uzanarak uyuyan Eros yontu grubunda, istanbul Tipi icerisinde
yer almaktadir (S6ldner, 1986, s.650).
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2.3. Tarihleme

Eros yontusunun nispeten kabarik, gevsek ve dékiimli yapida islenen sag de-
taylarinda 6lcilii diizeyde kullanilan matkap, derine inmeyen ince ve cizgisel
kanallarla ayrilan hafif hacimli, uglari sivrilen ve birbirine yakin diizenlenmis
siki buklelerin ortasinin matkapla delinerek spiral form olusturmasi; hareke-
te bagli olarak yiiziin sol tarafinda vurgulanan asimetriye ragmen duragan ve
genis yliz yapisi, dolgun ve genis ylizeyli yanaklar, keskin konturlu kas yapisi,
ince bir kanalla ayrilan dudaklar, agiz kenarlarindan asagiya sarkan cizgiler ile
dolgun yapida islenen kisa ve genis cene yapisi, Roma imparatorluk Dénemi’n-
de IS. 1. yiizyilin ikinci yarisi -Flaviuslar Dénemi- portreciliginin dénem modasi
ozelliklerini yansitmaktadir. Ayrica yontunun korunan kisimlarindan anlasildig
lizere normal boyutlarin altinda kiiglik dlcekte islenmesine ragmen proporsi-
yonunda herhangi bir bozulma gériilmemekle birlikte Traianus ve Hadrianus
dénemlerinin gergin, kati ve metalik dokusundan uzak yumusak ve yuvarlatil-
mis hatlarin yani sira deginildigi lizere sag bukleleri disinda matkap kullanimina
dair bir iz gorilmemesi, onerilen tarihi desteklemektedir. E.| numaral Eros
figlirtiniin tipolojik agidan benzerleri arasinda yer alan yakin cografya 6rnek-
lerinden, 6zellikle Bati Anadolu ve Karia Bélgesi buluntulari ile analojik deger-
lendirme ve cikarimlar yapmak miimkiindiir. Bu baglamda istanbul Arkeoloji
Miizeleri’nde korunan ve Flaviuslar Dénemi’ne tarihlenen Tralleis buluntusu
istanbul Tipi Uyuyan Eros yontusu (Séldner, 1986, 5.650, Kat. Nr. 100; Ozgan,
1982, 5.156, K 68; Ozgan, 1995, 5.106, Kat. Nr. TR 58); stilistik olarak kuru,
sert ve metalik yapidan uzak, yumusak ve yuvarlatilmis hatlari, basik burun ve
burun kokiinlin vurgulu yapisi ile burun kanatlarinin nasolabial hat tizerinden
tst dudak hareketini izleyen egimli yapisi ile cene ve burun arasindaki yiizeyin
derin, kivrimh ve hareketli dokusunun yani sira tipolojik olarak ortalari delin-
mis spiral buklelerle sonlanan sag diizenlemesi, yiiksek ve genis alin, dolgun ve
genis bir ylizey olarak formlanan yanaklar, kas yapisinda goriilen sert ve keskin
hatlar, dolgun ve hareketli dudaklar, agiz kenarlarindan asagiya sarkan cizgiler
ile dolgun yapida islenen kisa ve genis cene yapisi 6zellikleriyle E.1 numarali
eserle benzerlik géstermektedir. incelenen eserle stilistik ve tipolojik acidan
benzerlik gésteren diger bir 6rnek Aydin Arkeoloji Miizesi’nde korunmakta-
dir. Flaviuslar Dénemi’ne tarihlenen Nysa buluntusu istanbul Tipi Uyuyan Eros
yontusu (Keskin, 2022, s.1701-1710); stilistik agidan genele yansiyan yumusak
iscilik ve koseli hatlardan uzak, yuvarlatilmis yumusak gévde konturunun yani
sira tipolojik olarak, bas ve Ust gévdenin ¥ cepheden soluna doniis acisi, orta-
lart matkapla delinen spiral buklelerle sonlanan sag diizenlemesi ile yuvarlak ve
dolgun yiiz hatlari, E.| numarali 6rnekle benzer 6zelliktedir.
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Gorsel 4. Uyuyan Eros Yontusu (E.2) Gorsel 5. Uyuyan Eros Yontusu (E.2)

Gorsel 6. Uyuyan Eros Yontusu (E.2)

3. Uyuyan Eros Yontusu (E.2)
3.1. Tanimlama

Calisma kapsaminda ele alinan ikinci 6rnek, E. | ile benzer bicimde Eros figiirli
ylksek kabartma pacasidir® (Gorsel 4-6). Miize envanter kayitlarinda buluntu
yeri Aydin ili, Nazilli ilcesi Yildiztepe mahallesi olarak yer alan ve 1988 tari-
hinde satin alma yoluyla Aydin Arkeoloji Miizesi’ne kazandirilan E.2 numarali
ornek, ince grenli beyaz mermerden, goégiis altina kadar korunmus, uzanarak
uyuyan Eros figliridiir. Alt gévdeyi kapsayan diger kisimlar kirik ve eksiktir.
Sag kolun dirsege kadar olan kismi ile sol kol, omzun biraz altindan itibaren
kirik ve eksiktir. Sag ve gévde lizerinde asinma ve ylizey geneline yayilan patina
gozlenmektedir.

3 Olgiiler: Yiik. 22,5 cm, Gen. 10 cm, Kab. Yiik. 5 cm.
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E.2 numarali Eros yontusu, E.| gibi dalgal bir yiizey iizerinde uzanir bicimde
betimlenmistir. Hafif soluna déniik bicimde sirt Ustii uzanan figiiriin, gévdeye
oranla biiyiik dlcekte islenen basi géglis kismina egimli bicimde soluna déniik,
alin tzerinde ikiye ayrilan ve kulaklari kapatacak bicimde her iki yana yon-
lendirilen dalgali ve hacimli sa¢ bukleleri, arkada ve yanlarda ortasi delinmis
helezonik spiral buklelerle sonlanmaktadir. Yiiz yuvarlak ve dolgun, alin genis
ve yiiksektir. Simetrik bicimde ayni diizlemde konumlandirilmis badem formlu
ve genis yapida islenen gozler kapali, yatay yonlii ince bir gizgi ile ayrilan goz
kapaklari etli ve agir islenmistir. Genis yiizeyli yanaklar dolgun, elmacik kemik-
leri siskin ve belirgindir. Burun, kiiclik ve basik, agiz kiiclik ve kapali, dudaklar
dolgun ve hareketli verilirken cene kiiclik ve genis yapida islenmistir. Omuzlar
dar, kollar kalin ve giiclii islenmistir. Sag kol, gévdeye paralel bicimde bas hiza-
sina kadar yiikselir, dirsekten biikiilerek basin arkasina uzanir ve elinde diyago-
nal yonli uzanan dal benzeri bir obje tutmaktadir. Sol kol ise korundugu kisim-
dan anlasildigi Gizere omuz hizasinda yiikselerek yana uzanmaktadir. Sol kolun
harekete bagl donis acisi baglaminda proporsiyon bozuklugu goriilmektedir.
Ust gévde, cocuk anatomisine uygun bicimde dar yapida islenirken, gégiisler
dolgun ve belirgindir. Sag omuz tlizerinden diyagonal bicimde gévdenin soluna
uzanan bir kayis yer almaktadir. Genis yiizeyli ve yumusak sirtl kumas kati
dokusunu yansitan s6z konusu kayis, sirtta yer alan bir sadaga ait olmalidir.
Korunan sol kanadin i¢ ylizeyinde yer alan tiiyler, ayrintisiz bicimde konturlari
vurgulanarak, ana hatlariyla islenmistir.

3.2. Tipoloji

Sirt Gstd, hafif soluna doniik bicimde uzanarak uyuyan Eros yontu grubu kap-
saminda karsilastirma érnekleri tizerinden (Reinach, 1906, s.442, Fig. 4; Wre-
de, 1981, s.128; Sahin, 2004, 5.739-741) E.2 numarali eserin, tahribata bagli
eksik kisimlarina ragmen tipolojik 6zellikleri belirlenmistir. Bu baglamda E. |
orneginde de goriildiigl lzere figliriin dalgal bir zemin lzerinde konumlan-
dirilmis olmasi, aslan postu serili kaya imgesini yansitan kaide {izerinde yer
aldigini géstermektedir. E.2 numarali eserin sag kolu bas hizasina kadar ytiksel-
mekte ve dirsekten biikilerek basin arka kisminda elinde dal benzeri bir obje
tutmaktadir. Analojik degerlendirmelerde s6z konusu objeler, hashas kapsiil-
lerine ait dal parcalari olarak tanimlanmaktadir. Yine benzer 6rneklerde E.2
numarali eserin biiyiik bir bolimiiniin kirik ve eksik oldugu sol kolun omuz
hizasinda yiikselerek yana uzandigi ve elinde ucu asagiya déniik mesale tuttugu
gorilmektedir. Sag omuz lizerinden gévdenin soluna diyagonal bicimde uza-
nan kayisin ise deginildigi lizere figliriin sadak tasidigini gosteren bir belirteg
olarak yorumlanmaktadir. Tim bu veriler i1siginda E.2 numaral Eros yontusu,
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Séldner tarafindan kategorize edilen Uyuyan Eros grubu kapsaminda Malibu
Tipi olarak siniflandirilmaktadir (Séldner, 1986, s.623 vd.).

3.3. Tarihleme

E.2 6rnegi, E.| numarali yontu ile benzer bicimde normal boyutlarin altin-
da kiictik 6lcekli islenmistir. Sol kol hareketi disinda viicut oranlarinda géri-
len uyum ve kaide ile birlikte figliriin geneline yansiyan koéseli hatlardan uzak,
yumusak dokunun yani sira sa¢ diizenlemesinde gézlemlenen 6l¢iili matkap
kullanimi, ince, uzun ve yiizeysel kanallarla birbirinden ayrilan plastik yapidaki
hacimli kalin buklelerin orta kisimlarinin delinerek olusturulan spiral form, yiiz
detaylarinda izlenen simetri ve genis yiiz hatlari, sert ve etli goz kapaklari, alt
g6z kapaklarinin cilt dokusundan kabaca ayrilan genis ylizeyi, genis ve dolgun
yapida islenen yanaklar, kiiclik ve kiit burun, kiiclik agiz yapisi ve dolgun du-
daklar, dudaklarin her iki yanindan sarkan cizgiler ile dolgun, kiiciik ve genis
cene yapisi Roma imparatorluk Dénemi icerisinde IS. 1. yiizyilin ikinci yarisi-
nin -Flaviuslar Donemi- portre 6zelliklerini yansitmaktadir. E.2 numarali Eros
yontusunun tipolojik agidan benzerleri ile yapilan karsilastirmalar; E.l 6rne-
ginde oldugu gibi uzak cografya buluntulari arasindan degil, bolgesel agidan
olasi etkilesimlere iz veren ekol ve stil unsurlarinin kritigi icin Bati Anadolu
yerlesimlerinde yer alan buluntular iizerinden gerceklestirilmistir. Bu baglam-
da Yalvag Arkeoloji Miizesi’'nde korunan ve Flaviuslar Dénemi’ne tarihlenen
Pisidia Antiokheiasi buluntusu Malibu Tipi uyuyan Eros yontusu (Sahin, 2004,
s.739-741); stilistik acidan genel hatlarinda izlenen sert ve keskin hatlardan
uzak yumusak gecislerle olusturulan bas ve st govde hatlari ile tipolojik acidan
dolgun ve gergin govde yapisi, gévdeye gore bliyiik 6lcekte islenen bas, ince
kanallarla ayrilan hacimli buklelerin ortalarinin matkapla delinerek olusturulan
ice dondiriilmis sarmal biciminde spiral formu, disa taskin alin ile siskin ya-
naklarin olusturdugu genis ylizey arasina konumlandirilan kii¢tik burun ile agiz
ve cene islenisiyle olusturulan kontrast ve derinlik, belirgin gogls islenisi, sag
omuzdan viicudun soluna uzanan sadak kayisinin kendi icinde déndiiriilen bant
biciminde genis ylizeyli ve yumusak sirtl kumas kivrimi dokusunu yansitan
plastik yapisi E.2 numarali 6rnekle benzer &zelliktedir. Calisma kapsaminda
ele alinan ikinci yontu ile stilistik ve tipolojik agidan yakinlik gosteren bir diger
érnek izmir Tarih ve Sanat Miizesi'nde korunmaktadir. Erken imparatorluk
Dénemi’ne tarihlenen Ephesos buluntusu Malibu Tipi uyuyan Eros yontusu
(Aurenhammer, 1990, s.93-95, Taf. 53 a-b; Aybek ve digerleri, 2009, s.66, Nr.
48); stilistik acidan genel hatlarinda izlenen yumusak iscilik ve uzuv gecislerin-
de goriilen keskin ve geometrik hatlarin aksine yumusak ve yuvarlak konturlar
ile tipolojik acidan izleyiciye donlik olarak dolgun viicut hatlarinin vurgulandig
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tist gévdenin ¥ cepheden soluna dondis agisi, gévde hareketiyle uyumlu olarak
basin hafifce sola egimi, hafif bir tebessiim ifadesinin hakim oldugu yuvarlak
ve dolgun yiiz hatlari, genis ve yiiksek alin, dolgun yanaklar ile karsit bicimde
kiiciik olcekli islenen burun, agiz ve cene yapisinin yani sira sergi ve teshir ko-
numu goézetilerek olusturulan durus ve konumlandiriima agisi nedeniyle olusan
sol kol proporsiyon bozuklugu E.2 numarali Eros yontusuyla benzerlik géster-
mektedir.

4. Antik Cag Heykeltiraghginda Uyuyan Eros Tasvirleri: Koken ve Islev

Serbest heykel olarak ilk kez Geg Klasik Dénem icerisinde IO. 4. yiizyilda
ortaya cikan (Smith, 2013, s.68), yiizyll boyunca ergen erkek tipinde (Board-
man, 2014, s.75), Hellenistik Dénem’de ise dolgun hatli kiigiik bir cocuk-be-
bek (Boardman, 2014, s.54) tipolojisine déniisen Eros tipleri (LIMC I, 1986,
5.609-727) icerisinde; etli ve agir iist goz kapaklarinin kapali bicimde verilme-
siyle Uyuyan Eros tipinde betimlenen yontular (LIMC IIl, 1986, s.654), Roma
imparatorluk Dénemi mezar sanatinda stel, ostothek, lahit ve urne kapaklarin-
da ayakta, oturan ve uzanan bicimde farkl tipolojilerde gériilmektedir (LIMC
11, 1986, s.850 vd.; Keskin, 2022, s.1707). Eros figlirlerinin genellikle kanatli
olarak betimlendigi bu tipolojide apteros érnekler de bulunmaktadir (Mansu-
elli, 1958, s.140 vd.).

Uzanarak uyuyan Eros tipolojisinin arketipinin Anadolu kékenli ve Klasik D6-
nem’e tarihli Myrina terrakotta figlirinlerine uzandig goriisiine (Sahin, 2004,
s.736) karsin orijinalin Hellenistik Dénem yaratisi olduguna yonelik 6nerilerde
bulunulmakta (Richter, 1953, s.123 vd.; Koch & Wight, 1988, s.|14), dolayi-
siyla literatiirde bu konuda farkl gériisler yer almaktadir. Eros’un bir bebege
doniistiigli ve daha sonra Dionysos sahnelerinde kanatsiz Putti olarak karsimi-
za cikan (Smith, 2013, s.68) ve Rokoko stili icerisinde degerlendirilen (Bieber,
1981, s.145) s6z konusu bronz heykeli B. S. Ridgway (Ridgway, 2001, s.326
vd.), B. Andreae (Andreae, 2001, s.105) ve M. Séldner (Soldner, 1986, s.23
vd.) Erken ve Yiiksek Hellenistik Donem’e tarihlerken W. Fuchs (Fuchs, 1983,
5.320) Geg Hellenistik Donem tarihini dnermektedir. Bu baglamda Metropo-
litan Miizesi’nde korunan ve Rhodos buluntusu olarak degerlendirilen bronz
yontu (Richter, 1953, s.123 vd.; Bieber, 1981, s.145; Adreae, 2001, s.104 vd.)
disinda orijinaline en yakin mermer kopya ise Capitolini Miizesi’nde yer al-
maktadir (Beazley & Ashmole, 1932, 5.84; Helbig, 1966, Nr. 1461).

Arketipi icin Geg Klasik ve Hellenistik Donem &nerilerinde bulunulan Uyuyan
Eros figiirlerinin Roma imparatorluk Dénemi’nde cok sayida replik ve varyant-
la temsil edildigi ve Erken imparatorluk Dénemi’nde -lulius Claudiuslar Déne-
mi’nden itibaren- mezar sanatinin yani sira nymphaeum ve villa bahgelerinde
dekoratif amagh kullanildigi bilinmektedir (Ding, 2015, s.66; Aristodemou,
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2021, 5.29-30). Hem kendi déneminde hem de Gec Antik Cag’da spolien ola-
rak nymphaeum, hamam ya da villa bahgelerinde yer alan havuzlar gibi su ile
ilintili yapilarda kullanildigi belirlenen 6rneklerde figiir veya kaidesi lizerinde su
gecisi icin olusturulan kanallar yer almaktadir.

Deginilen veriler 1siginda E. | ve E.2 yontularinin korunan kisimlarinda s6z ko-
nusu su baglantisina dair herhangi bir belirtec bulunmamaktadir. Ayrica litera-
tirde 6zellikle uzanarak uyuyan tipolojide betimlenen Eros figiirlerinin daha
cok cocuk mezarlariyla iliskilendirildigi gorilmektedir (Koch & Wight, 1988,
s.114). Bu baglamda Bati Anadolu 6zelinde degerlendirildiginde; Tralleis (Ce-
kilmez, 2016, s.297-322), Nysa (Keskin, 2022, s.1701-1710) ve Pisidia An-
tiokheiasi (Sahin, 2004, s.731-741) 6rneklerinde gorildiugu lzere séz konu-
su tipolojide betimlenen yontular daha cok mezar kontekstinden dolayisiyla
nekropolis alanlarindan bulunmustur. Dolayisiyla bu arastirmada incelenen E. |
ve E.2 yontulari mezar sanati dekorasyonunda kullanilan bir motif olarak de-
gerlendirilmektedir.

5. Uyuyan Eros Yontularinin ikonografik Agidan Degerlendirilmesi

Buluntu yogunlugu acisindan Anadolu disinda Kita Hellas’tan Kuzey Afrika’ya
kadar genis bir cografyada yayilim alanina sahip olan s6z konusu motifin (Mat-
tusch, 1988, s.161 vd.) bilinen replik ve varyantlarinda mesale ve hashas de-
meti gibi atribiitler eklenmis, bu nedenle bu figlirler Hypnos-Somnus olarak
adlandiriimistir (Wrede, 1981, s.127 vd; Sahin, 2004, s.736; Sorabella, 2007,
s.353).

ikonografik agidan Uyuyan Eros imgesi literatiirde daha ¢ok erken 6liim (Frel,
1981, s.64) ve gecici uyku personifikasyonu (Richter, 1925, s.78) olarak olim-
den sonraki yasami sembolize etmektedir. Ayni zamanda bu figiirlerin mezar
kiilti baglaminda aileler tarafindan 6len cocuklarinin simgesi olarak yaptirildigi
yoniinde gorisler bulunmaktadir (Sorabella, 2007, s.353). Deginilen hashas
kapsiilti eklentilerinin yakinlarinin 6lmedigi, yalnizca derin bir uykuda oldugu-
nun kabuli, bir anlamda tesellisi oldugu dustiniilmektedir (Sahin, 2004, s.738).
Plastik sanatlarda eskatolojik &zellikleri vurgulanan Uyuyan Eros figiirleri,
insanlarin anlam diinyalarinda 6te diinya ile kurduklar baglantinin sembolik
temsilcileri olarak degerlendirilmektedir (Aristodemou, 2021, s.39). Bu konu-
da diger bir oneri ise atribiitleri ile betimlenen 6rneklerin Herakles’in cocuk
olarak betimlendigi heykel tipinin bir varyasyonu olarak tanimlanabilecegi, do-
layisiyla 6len kisinin heroize edildigi yoniindedir (Woodford, 1989, 5.200 vd.).
Grup heykelleri baglaminda genellikle Aphrodite (inan, 1975, No. 80, 81), Isis
(Vierneisel Schlorb, 1979, s.300, 23a) ve Hygieia (Filges, 1999, s.377 vd.) ile
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birlikte betimlenen Uyuyan Eros figiirleri ise deginilen mezar ikonografisi di-
sinda yorumlanmaktadir. Ornegin Hygieia ile birlikte betimlenen Uyuyan Eros
figtrlerinin oliim uykusunun aksine saglik uykusunu simgeledigi distiniilmek-
tedir (Sahin, 2004, s.737, Dn. 52).

Bu baglamda ikonografik agidan degerlendirildiginde; E.| 6rneginde hafif arali
agiz yapisiyla, E.2 yontusunda ise yiiz geneline yayilan hafif tebessiim ifadesiyle
vurgulanan ve 6liim imgesini yansitan derin uyku cagrisimi goriilmektedir. Do-
layisiyla anilan belirtecler dogrultusunda, E.| ve E.2 yontulari mezar ikonogra-
fisi baglaminda degerlendirilimektedir.

6. Sonuc

Antik Cag’da degisen kosullarla birlikte farklilasan inang¢ sistemlerinin plastik
sanatlara yansiyan paradigmasi ayni zamanda insanlarin anlam diinyalarinda ya-
sanan dénemsel degisimleri géstermektedir. Bu baglamda mitolojik bir figiir
olarak farkl konseptlerde cok sayida 6rnekle temsil edilen Eros; Geg Klasik,
Hellenistik ve Roma imparatorluk Dénemi heykeltiraslik sanatinda karsit kav-
ramlarin bir temsili olarak nese ve tutkudan yas ve kedere evrilen ikonografik
doniisiimler gecirmistir.

Bu arastirmada buluntu yeri belirsiz olan Eros yontulari; Ge¢ Klasik Do-
nem’den Roma imparatorluk Dénemi icerisinde Flaviuslar Dénemi’ne kadar
olan siirecte ikonografik acidan gecirdigi degisimle birlikte tipolojik ve stilistik
acidan ele alinmis ve heykeltiraslik merkezleri lizerinden ekol ve tarihleme
onerileri sunulmustur. Bu kapsamda ele alinan iki 6rnegin, uzanarak uyuyan
Eros yontu grubu icerisinde, Roma Imparatorluk Dénemi kopyalari baglamin-
da Istanbul ve Malibu tiplerine yeni replikler olarak literatiire kazandirilmasi ve
dolayisiyla Karia heykeltirashgina katkida bulunulmasi amaclanmistir.

Bu baglamda yapilan analojik degerlendirmeler sonucunda Flaviuslar Done-
mi'ne tarihlenen E.| ve E.2 numarali yontular; stilistik acidan IS . yiizyilin
sonlarinda gériilen Tralleis yontuculugunun 6zelliklerini yansitmaktadir. IS 1.
ylizyil sonlarina tarihlenmesine ragmen arketipi Hellenistik Dénem’e uzanan
E.l ve E.2 yontulari icin onerilen Tralleis ekolii, sé6z konusu kentin heykeltiras-
lik gelenegi ile desteklenebilmektedir. Bu baglamda R. Ozgan (Ozgan, 1982,
s.3, 165) ve H. P Laubscher (Laubscher, 1966, s.127), Tralleis antik kentinin
bélgesel acidan bir ekol olarak heykeltiraslik tiretimini IS 1. yiizyil sonlarina ka-
dar siirdiirdiiging, plastik sanatlardaki egemenligin bu dénemden sonra ekol
olarak énciillini olusturdugu Aphrodisias’a gectigini aktarmaktadir. Dolayisiyla
calisma iceriginde ele alinan eserler icin 6nerilen Flaviuslar Dénemi, deginilen
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arastirmacilar tarafindan da vurgulandigi iizere Hellenistik Dénem etkili sanat
anlayisina sahip Tralleis’in Karia Bolgesi kapsaminda heykeltirashk tretiminde
etki alanini siirdiirdiigii bir dénem olarak gériilmektedir. Ayrica istanbul Arke-
oloji Miizeleri’nde korunan ve Flaviuslar Donemi’ne tarihlenen, E.| ile benzer
tipolojide betimlenen Istanbul Tipi Eros yontusunun Tralleis buluntusu olmasi,
s6z konusu kentte bu tipolojide betimlenen heykeltiraslk eserlerinin tretimini
gostermesi acisindan énemli bir veri olarak yorumlanmaktadir.

Sonug olarak calisma iceriginde ele alinan ve buluntu durumlari belirsiz olan
iki yontu; Kuzey Karia Bolgesi’nde Roma imparatorluk Dénemi icerisinde IS
|. yiizyll mezar sanati baglaminda degerlendirilmektedir. ikonografik agidan
oliimle ilintili derin uyku cagrisiminin, hafif arali dudaklarla vurgulandig E.|
ve ayni imgenin yiiz geneline yayilan hafif tebessiim ifadesiyle yansitildigi E.2
ornekleri; deginilen Karia kentleri buluntulariyla birlikte degerlendirildiginde,
Uyuyan Eros motiflerinin Flaviuslar Donemi’nde bolgesel acidan yogunluk gos-
teren bir mezar kiiltiirtini -sepulkralkultur- yansittigl anlasiimaktadir.

Tesekkiir

Eserlerin izinleri hususunda Aydin Arkeoloji Miizesi Midiirligi'ne ve destek-
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Oz

Tarihsel siirecte diinyanin cesitli bolgelerinde
daha iyi yasayabilme arayisi, bazi topluluklarda
yerlesme, bazilarinda yer degistirme seklinde
goriilmektedir. Yerlesmeyi tercih edenlere yerlesik,
yer degistirenlere ise, gocebe denilmektedir. Farkli
cografyalarda, zamanlarda ve kiiltiirel o6zelliklerde
gocebe topluluklar bulunmustur. Ornegin, Paleolitik
ve Neolitik Caglardan itibaren bir yerden baska bir
yere, beslenme ve barinma ihtiyaglari amaciyla
hareket eden gocebe gruplarin; bolgesel, cografi
ve dogal kosullarin etkisiyle kendilerine ait tarih,
kiiltiir ve sanat anlayisi gelistirdikleri soylenebilir.
Bu tiir yasam bicimi giiniimiizde de varhigini
stirdiirmektedir.

Bu ¢alismada, Orta Asya’da yasadiklari yerleri
istemli ve goniillii bir sekilde degistiren gocebelerin
kiiltiir ve sanatlari ele alinmistir. Tarihsel gelisim
icerisinde, bu kiiltiiriin - giiniimiiz siirdiiriilebilir
sanatina olan olumlu katkilari ele alinmigtir.
Yapilan arastirmalar sonucunda, zamana bagh
olmadan varlik gostermeye devam eden bu hayat
tarzinin; arkeolojik, sanatsal, bilimsel ve sosyal
aragtirmalarla diger pek cok disiplinlere de 1sik
tuttugu  goriilmdistir. Boylelikle Orta Asya’da
yasayan gocebe topluluklarin kiiltiirlerinin, cesitli
sanat alanlarina yansimalari ortaya konulmaya
calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Gocebelik, Orta
Asya, kiiltiir, gocebe sanati.

Abstract

In the historical process, the search for a better life
in various parts of the world is seen in the form of
settlement in some communities and displacement
in others. Those who prefer to settle down are
called sedentary, while those who change places
are called nomads. Nomadic communities have
been found in different geographies, times and
cultural characteristics. For example, it can be
said that nomadic groups, who have been moving
from one place to another since the Paleolithic
and Neolithic Ages for the purpose of feeding
and sheltering needs, have developed their own
understanding of history, culture and art under
the influence of regional, geographical and natural
conditions. This way of life continues to exist today.
In this study, the culture and arts of nomads
who voluntarily and involuntarily changed the
places they lived in Central Asia are discussed.
Within the historical development, the positive
contributions of this culture to today’s sustainable
art are discussed. As a result of the researches, it
has been seen that this lifestyle, which continues
to exist regardless of time, sheds light on many
other disciplines through archaeological, artistic,
scientific and social researches. Thus, the
reflections of the cultures of nomadic communities
living in Central Asia on various fields of art have
been tried to be revealed.

Key Words: Nomadism, Central Asia,
culture, nomadic art.

* Dilay, S. ve Onur Erman, D., Orta Asya Gocebe Hayati ve Sanata Yansimalari. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), 33-55.
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GiRiS

Tarih boyunca insan topluluklari cesitli nedenlerle bulunduklar bolgeleri terk
edip, baska yerlere gé¢ etmislerdir. Yasadiklari bolgenin sosyo-politik durumu,
cografi ve iklim kosullari bu géc hareketlerinin tiiriini sekillendirmistir. Kimi
zaman goniilli ve istekli olarak, kimi zaman da zorunluluktan yer degistirme
gereksinimleri dogmustur. Bu calismada, goniilli ve istekli sekilde yer degisti-
ren gbcebe adi verilen topluluklar ele alinmistir. Genellikle aralarinda kan bagi
olan ve gruplar seklinde yasayan, siirekli hareket halinde olan insan gruplarina
gocebe denilmektedir.

Gocebe topluluklarin yer degistirmelerindeki nedenlerin basinda, daha iyi sart-
larda beslenme ve barinma ihtiyaci gelmektedir. Hayatini devam ettirebilme
cabasi, onu avlanmaya ve toplamaya yoneltmistir. Avci-toplayici yasam tarzinin
gerektirdigi hareketlilik, glinliik yasami etkilerken, kiiltiirel 6zelliklerin gelisi-
mine de katki saglamaktadir. Bu yasam tarzinin, giinlimiiz modern diinyasinin
onemli bir unsuru oldugu séylenebilir (Deniz, 2014). Siirekli hareket halindeki
topluluklarda cevreyi algilama ve ihtiyaglara ¢6ziim bulabilme cabasi, hizl bir
seyir izlemektedir (Sahin, 2016: 27).

Gocebelikte Uretim, cogunlukla temel ihtiyaclari karsilamaya yoneliktir (Ka-
zanov, 2009: 121). Hareketli yasamlarinin imkanlari 6lciisiinde, 6zellikle bes-
lenme ihtiyaclarini karsilamaya yoénelik kurduklari tretim sistemleri, dogal
kaynaklardan en verimli sekilde yararlanmaya yoneliktir. Bu tir bir lretim
anlayisina sahip insan topluluklari, gocebe kiiltiiriiniin aynasidir. Belirli bir eko-
nomik faaliyet tiiriine ve kiiltiir bicimine sahip olan, diinya genelinde yaklasik
40 milyon civarinda niifusu bulunan gécebelerin; hareketli, kolay ve pratik ha-
yatlari bu durumu ispatlar niteliktedir (Kradin, 2018: 56).

Cesitli kosullara bagli olarak hayvanlari ve tiim esyalariyla yer degistiren, yerle-
sik olmayan insan grubu veya toplulugu seklinde tanimlanan goécebeler; cogun-
lukla cadirda yasayip, hayvan besleyen, cesitli ilkel araglarla stirekli yer degisti-
ren ve mesleklerini de yanlarinda tasiyan bireylerden olusmaktadir (Chaliand:
2001). Tamamiyla istemli ve goniilli olan bu hareketliliklerinin, diinya genelin-
de iklimsel, cografi, ekonomik ve kiiltiirel kosullarla iliskili bir sekilde devam
ettigi goriilmektedir. Kendi iradelerine bagl olarak yapilan bu yer degistirme
aliskanliklari, geleneksel hale gelerek gécebe kiiltiirtini olusturmustur. Goce-
be kiiltiiriinde hareket bicimleri lizerinden gidildiginde, iki tiirli gécebelikten
s6z edilebilir (Aksoy, 2020: 199). Bu hareketlilikler, yatay ve dikey sekilde go-
riliirken, yatay gocebeligin ¢ol bolgelerinde ve uzak mesafeler arasinda, dikey
gocebeligin ise, yazin daglardan yaylalara, kisin ise kislaklara kisa gocler seklin-
de ortaya cikan gocebelik tiirli oldugu soylenebilir.
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Yatay gogebelik; tam gocebelik olarak da tanimlanabilen, uzak mesafeler ara-
sinda gerceklesen, cogunlukla Arap Yarimadasi ile Afrika’nin kuzeyindeki ¢ol
bolgelerinde devecilikle gecinen, sehir ve kasabalara yakin yerlerde koyun ye-
tistiren topluluklarda gériilen gécebeliktir (Aksoy, 2001: 94). Ayrica Avrasya
bozkirlarinda yer alan genis steplerde de yatay gécebelik hareketlerine rast-
lanmaktadir. Bu tiir bir gécebelik, genis alanlarda, uzun siiren ve dongiisel bir
goc hareketi seklinde gorilmektedir (Kutlu, 1992: 59-73) Dikey gocebelik ise,
yazin yliksek daglar lizerindeki yaylalara, otlaklara, kisin kislaklara gé¢mek sek-
linde ortaya cikan gocebelik tiirtidiir. Daglk bolgelerde goriilen dag gocerligi
olarak da tanimlanabilen bu gécebelik tiirii 6zellikle, On Asya’da oldukca yay-
gindir.

ster yatay ister dikey harekette olsun, her bélge farkli karakteristik 6zellikleri
bulunan gécebe topluluklari barindirmaktadir. Bu duruma, Afrika’da Pigme-
ler, Zulular, Avustralya’da Aborjinler, Avrupa’da Alentejo Cingene gocebeleri
vb. 6rnek olarak verilebilir. Ayrica Orta Asya’da, Tiirk asiretlerinin dnemli bir
kismi, iran’daki Kasgaylar ve Tiirkmenler ile Anadolu’daki Yériiklerin biiyiik
bir cogunlugu, bu gocebelik modeline uymaktadir (Eréz, 1991: 72). Yapilan
bilimsel arastirmalar, gécebe topluluklarinin Orta Asya bélgesinde sadece gec-
mis donemlerde degil, giinimiizde de bu tiir yasam tarzini siirdiiren insan
gruplarinin bulundugunu géstermektedir. Bu topluluklarin varligini siirdirebil-
mesi, biiyiik oranda ekonomik agidan giiclii olmalarina baghdir. Ozellikle tica-
retin dnemli dlclide gelistigi biiyiik bir uygarlik merkezi konumunda olan Orta
Asya; gocebe topluluklari, hayat tarzlari ve tarihsel potansiyelleri ile yerlesik-
leri etkileyebilecek kadar kiiltiirel birikime sahiptirler (izgi, 2002: 463, 465).
Bu nedenle Orta Asya, ylizyillar boyunca buglinkii diinyanin bicimlenmesinde
onemli roller Gstlenmis olan uygarliklarin, imparatorluklarin ve dinlerin, bulus-
ma yeri olmustur. Béylece, evrensellesmenin ilk adimlarinin da Orta Asya’daki
imparatorluklara dayandigini séylenebilir. Gocebe kiiltiiriine sahip uygarliklarin
Orta Asya’dan Anadolu’ya gelirken kiiltiirlerini de getirmeleri, bu yasam bici-
minin yayilma egilimi bir géstergesidir.

ORTA ASYA’DA GOCEBELIK

Varolusundan itibaren insan topluluklari, farkli dogal ve cografi kosullarin etkisi
altinda hayatini devam ettirmistir. Yasanilan bolgenin cografi kosullari, Gizerinde
bulunan insanlari cesitli acilardan yénlendirmistir. Barinma mekanlari, giinliik
kullanim esyalari, giysileri taki ve aksesuarlari bunlarin basinda gelmektedir.

Diinyanin dort bir yaninda yiizlerce yildir siiregelen gécebe yasam tarzi, insan
topluluklarinin yasadigi bolgeye gore nitelendirilmektedir. Genis bir ana karaya
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sahip olan Asya Kitasi da bunlardan biridir. Kita; cografi ve iklimsel 6zellikler ile
doga kosullari nedeniyle kendi icinde cesitli bolgesel 6zellikler barindirmakta-
dir. Bunlardan Kuzey Asya, Orta Asya, Giiney Asya en bilinen bdlgelerdir. Kurak
ve bozkir alanlardaki yasam ile daha giineyde bulunan sulak alanlardaki yasam,
o6nemli dl¢lide birbirinden farklilik géstermektedir. Yerlesik kiiltiir ile hareketli
kiiltiirin benzer ve farkli noktalarinin bulunmasi, bazen yeni ortak kiiltiirlerin
olusumuna zemin hazirlamaktadir. Kiiltiirel gecmisleri MO 5.000’lere kadar
uzanan Orta Asya bozkirlarinda zamanla olusan Tiirk kiiltiirli ise, kendisine
ait toplumsal ve kiiltiirel bir yapi gelistirmistir (Ungér, 2016). Orta Asya’daki
gbcebe topluluklar, 3.000 yili askin bir slirede toplumsal yapilarini kurup gelis-
tirmislerdir (Falay, 2017: 14). Orta Asya bozkirlarindaki gécebe topluluklarla,
yerlesik halklar farkli hayat tarzlarina sahip olsalar da, aralarinda ortak bazi
iliskiler bulunmaktadir (Yesilyurt: 2021, 581). Gogebelik ve yerlesiklik kiiltiird,
biitlinciil boyutta ele alindiginda evrensel diinya kiiltliriiniin gelisiminde 6nem-
li rol oynamaktadir (Ozcamci, 2007: 178). Ozellikle, Orta Asya’dan Anado-
Iu’ya yapilan gog, diinya genelinde gériilen en blytik hareketlerdendir (Kuban,
2017: 1). Zengin kiiltlire, tarim ve ticarete dayali hayata sahip olan yerlesik
Orta Asya halklari, diger gécebe komsulariyla da ortak iliskiler icerisinde ol-
muslardir. Boylece, Orta Asya’da inanislarin ve dillerin hareketliligi ile yeni kiil-
tlirler ortaya cikmistir (Akar, 1996). Bolgede yasayan bu topluluklar, genellikle
ortak bir kiiltlir anlayisina dayal cesitli gruplara ayrilmislardir (Golden: 2014).
Bu gruplarda gelisen hayvancilik, yaylak-kislak yasaminin getirdigi hareketlili-
gin yani sira, uzak cografyalari kesfetme arzusunu da beraberinde getirmistir
(Golden, 2013: 21-30 ). Bu arzu; sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda fayda
saglamistir (Gorsel 1). GiinlimUizde de bu faydalarin getirmis oldugu imkanlari
kullanan topluluklara rastlamak mimkiindiir (Jdanko, 2007: 241). Halen Orta
Asya’da Mogolistan’in kuzey sinirlarinda varlik gésteren Dukha Tirkleri, 10
bin yil 6nceki insanlarin yasadigi sekliyle yasamaktadirlar. Benzer yasamsal faa-
liyetlerini, aliskanliklarini ve sosyal kimliklerini koruma egilimindedirler.

Gorsel 1.0rta Asya gocebe hayatindan kesitler.

https://www.loc.gov/rr/amed/guide/nes-centralasia.html
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Orta Asya Tiirk gocebeligi, Anadolu Yériik kiiltiiriiniin dayandig tarihi bir
temeldir. Eski donemlerde Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinin yasam
tarzi, iklimsel ve cografi kosullari nedeniyle hayvanciliga dayali ekonomik dii-
zen kurulmasina imkan saglamistir. Bu nedenle Yériikler; giinliik kullanim es-
yalarini, kiiltiirel 6zelliklerini ve aliskanliklarini sanat eserlerine yansitmislardir.
Konar-gocerlerin 6nemli bir gelenegi olan cadir kiiltiirli, gécebe kdiltiirtiniin
de en 6nemli tarihsel islevine sahiptir. iligkili oldugu diger kiiltiirleri de 6zel-
likle mimari acidan etkiledigi, barinmanin yani sira; cadirlarda toplanti, toren
ve sosyal etkinliklerin de yapildigi séylenebilir. Bu nedenle Gégebe Tirklerin,
Avrasya topluluklariyla ortak kdltiir potansiyeline sahip oldugunun kabul edil-
mesiyle, Orta Asya Tiirklerinin kiiltlirdi, diinya sanat tarihi sahnesinde anlam
kazanmistir (Kuban, 1993: 50).

ORTA ASYA GOCEBE TURK KULTURUNUN SANATA YANSIMALARI

Orta Asya gocebe Tirk kiltliriiniin en 6nemli sanatsal yansimalarina, mezar
ve kurganlarda rastlanmaktadir. Ornegin; Tiirkistan'da Esik nehri kiyisinda,
M.O. 5. ve 4. yiizylllardan kalan bir mezarda, Goktiirk alfabesi ile yazilmis bir
yazit bulunmustur. Bu yazit, Tirk tarihinin bilinenden daha eski oldugu ihtima-
lini ortaya cikarmaktadir. Tirk kiltirinin temelleri, ath gocebe kdiltiiriiniin
basladigi M.O. 9. ve 8. yiizyillara tarihlenmektedir (Cavusoglu, 2019:158) Yiiz-
yillar boyunca temel gecim kaynagi hayvancilik olan Orta Asya Tiirklerinin ko-
nar-gocer olmalari, ekonomilerinin de bu dogrultuda gelismesine zemin hazir-
lamistir. Kalici olmayan pazarlar, ticaretin gecici kosullarda da yapilabilecegini
kanitlamaktadir (Mandaloglu, 2013). Ekonomik gelismeler ve ticaret, liretime
yon vermekte, sanat, zanaat ve kiiltlirel Griinlerin olusmasini hizlandirmak-
tadir. Bu cerceveden degerlendirildiginde tiim diger cografyalardaki gocebe
topluluklarda oldugu gibi, Orta Asya gocebelerinde de kiiltiirel ve sanatsal fa-
aliyetler, ticari temelli gelismistir.

Cogunlukla gecim kaynaklarinin hayvancilik oldugu bilinen gégebe topluluk-
larin, hayvanciliga dayali Uriinleri satip, tarimsal drinleri alan bir tiir ticaret
anlayisi gelistirdikleri bilinmektedir. Bu durum, gécebelerle yerlesiklerin ic ice
yasamalarindan kaynaklanmaktadir. Gogebelerde yerlesik hayat benimsen-
medigi icin, toprak edinme ve yerlesik mimari gelismemis, cadir yapimi ve
mimarisi gelismistir. Orta Asya’ya 6zgii gelisim gosteren, cadirlarini keceden
yapan gocebe Tirkler, dericilik, kece dokuma ve boyama gibi alanlarda ticari
anlamda gelisim gostermislerdir. Bu nedenle kiiltiirel ve sanatsal tiretimlerinin
bu malzemelere dayali olmasi, son derece olagandir (Begic, 2016: 49).

Doga ile kurulan siki baglarla Orta Asya’da yasayan gocebelerin, yerlesik ve
kalici eserler yerine, sozlii edebiyat gelistirdikleri goriilmektedir. Bununla
birlikte, hayvanlarini yanlarinda gezdirerek evcillestirme konusunda da ileri
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adimlar atmiglardir. Ozellikle atlarini evcillestirerek, pek cok alanda egemenlik
stirmislerdir. Gezgin, 6zgiir, fetihgi ve savasgi yonlerini gelistirmislerdir. Ath
Gocebe Kiiltiirti veya Bozkir Kiiltiiri adi verilen kavram boylelikle dogmustur.
Orta Asya gocebeliginin kdkeninde at biniciliginin oldugu kabul edilmektedir.
Boylece gocebelik acisindan hareketlilik, Avrasya toplumlarini donistiiren,
onlara sosyal ve kiiltiirel Ustiinliik saglayan bir olgudur. Ayrica bir arada olma-
nin vermis oldugu toplumsal dayanisma ile giicler birligi ve paylasim duygulari
one cikmistir. Bu tutumsal davranislar, gécebe Tiirk topluluklarina 6nemli va-
siflar kazandirmistir. Bir arada hareketli sekilde yasayan bu insan topluluklari;
diinyaya bakis acilari, gelenek ve gérenekleri, inanislari, kilttrleri, sahiplik ve
aidiyet duygulari ile kendilerine 6zgii bir karakter ve kimlik kazanmaktadirlar.
Boylece, dogayi i¢sellestirerek, bitiinciil bir tutum sergilemektedirler. Bu top-
luluklar, cadirlarini gokyiizii ile iliskilendirerek kendi diinyalarini kurup, yeni bir
yuva anlayisi gelistirmislerdir.

Gogebe hayatin gereksinimlerinden dolayi, i¢ mekan tasariminda oldukca hafif,
tasinmasi kolay ve basit esyalar liretme zorunlulugu, kiiltlirel anlamda birbirine
cok benzeyen gocebe topluluklarin islevsellik acisindan temelde benzer (iriin-
ler ortaya cikarmalarina neden olmustur. Ozellikle mezarlardan elde edilen
bulgular bunu dogrular niteliktedir. Cadirlarini kece, deri ve hayvan postlarin-
dan yaptiklari, ic mekan désemelerinde ise dokumali siislemeler kullandiklari
goriilmektedir. Cadir yasaminda giinliik, pratik, kolay tasinabilen iriinlerin ter-
cih edildigi 6rneklerden anlasiimaktadir (Gérsel 2) (Kuban, 1993: 56).

Gorsel 2. Orta Asya gogebe cadirlari ve ic mekdn tasarimlan

https://www.theblacktentproject.com/different-types-of-nomadic-tents-in-turkey/

Gocebeler yasadiklari hayata uygun olarak; tasimasi kolay kiirkten, deriden,
keceden, ylinden ortiiler ve kiyafetler; ata binmeye yarayan caksir, cizme, el-
bise, kaftan, bork gibi kiyafetler ile onlarin bezemeleri, kemer ve at kosumu
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tokalari, insanlarin ve gadirlarin lizerinde tasindigi kagnilar; cadir takimlari,
savunma aletleri, silah gibi esyalar yapmislardir (Gorsel 3). Tim bu érnekler
sanatsal agidan ele alindiginda, gégebelerin siirdiirilebilir sanat ve kdiltiir faali-
yetlerine dnemli katkilar sagladigi séylenebilir (Esin, 2002: 727).

Gorsel 3. Orta Asya gocebelerinin giinliik kullanim esyalari

https://www.sanatsal.gen.tr/orta-asya-turk-sanati/

Orta Asya’da yasayan gogebe topluluklarin; tarim, hayvancilik ve ticaretin yani
sira, el sanatlari alaninda da ustalastigi giinlimiize kadar ulasan 6rneklerden
anlasiimaktadir (Mandaloglu, 2013: 129- 150). Gécebe topluluklar sahip ol-
duklari kisith imkanlar icerisinde bizzat sanatsal faaliyetlerde bulunmasalar bile,
farkli sanat disiplinlerine cesitli sekillerde esin kaynagi olabilmislerdir. Bu di-
siplinlerdeki sanatsal calismalarla, farkindalik yaratilarak, evrendeki cesitliligi
yansitmaya calistiklari da gériilmektedir. Glinimiizde bilim insanlari, sanatgilar,
arastirmacilar ve gezginler binlerce kilometre yol kat edip, gégebe topluluklari
ziyaret etmektedirler. Yasam bicimlerini, sanatlarini, gelenek, géreneklerini ve
ritlellerini ortaya koyduklari sanat eserleriyle tim diinyaya tanittiklari goriil-
mektedir. Eger sanat olmasaydi, Mogolistan’'in ucsuz bucaksiz ¢éllerinde, ken-
di basina yasayan, tiim ihtiyaclarini dogadan saglayan, zaman zaman iklim ve
gereksinimlerine gore yer degistiren, diinya siyasetine, ekonomisine bir etkisi
olmayan bu kiiciik topluluklari kimler taniyabilirdi sorusu akillara gelmektedir.

Sanat eserlerine yiiklenen anlam, kiiltiirlerin yani sira, sosyal acidan da iletisim
alaninda kendini géstermektedir. Bu nedenle iletisim, topluluklarin zamanlar
arasi gecisini saglamaktadir. Bu bilgilere dayanarak, Orta Asya’daki gocebe
Tiirk sanatinin, sonraki zamanlarda gelisen Anadolu Tiirk Sanat’'nin ana ilke-
lerini olusturdugu ve onunla bazi bicimsel benzerliklerinin bulundugu ifade
edilebilir (Kuban, 1993: 28). Bu benzerlikler cercevesinde, Orta Asya gécebe
kiiltiiriind yansitan ve sanatini olusturan belli bazi tisluplar yer almaktadir.
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Hayatlari savas ve avcilikla gecen gocebe sanatkarlar; inanglari geregi kullan-
diklar1 totem niteligindeki hayvan figtirleri, at, kegi ve kus gibi motifleri siklikla
kullanmislardir. Bazen, hayvansal motifler mitolojik sekilde tasvir edilirken, ba-
zen de motiflerin, boy veya sahis damgasi olarak kullanildiklari goriilmektedir
(Tasagil, 2013: 343). Ornegin; M.O. 8. yiizyilda kullanilmis olan dag kecisi mo-
tifinin Goktiirk Kagan Siilalesi’nin damgasi oldugu (Gérsel 4) Tiirk mitolojisin-
de de onemli bir yeri olan kus motifinin ise Goktiirk Kagan soyunun kuvvet ve
kudret simgesi, Gok Tanri’nin sembolii olarak ifade edildigi diistintilmektedir
(Aral, 2012: 29) (Coruhlu, 2000: 116).

Gorsel 4. Orta Asya’da Kiiltigin Abidesi'ndeki kaganlik damgasi olan dag kegisi motifi
http://www.turkbilimi.com/p-15999-wordpress/

Objelerde kullandiklari imgelerin sadelestirilip stilize edilmesinin, gécebelerin
kullandigi sanat tekniklerinden birisi oldugu disiinilmektedir. Ayrica, renkli
kecelerin birbirine eklenmesinde, halicilikta, tahta veya maden sanatlarinda
ise, motifleri basitlestirdikleri de gériilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Orta Asya gocebelerinin kullandiklari hayvan motifleri

https://arkeofili.com/islamiyet-oncesi-turk-sanatinda-hayvan-sembolizmi/

Orta Asya gocebe topluluklari, cogunlukla giinliik hayatin bir parcasi olan ob-
jeler yapmuslar, hayvan basi seklinde kabzasi olan egri kamalari ve madeni ayna
yapimini 6grenmislerdir (Esin, 2002: 727). Ayrica, Orta Asya gocebe Tiirk halk
kiiltiiriiniin en 6nemli 6gesi olan ¢adirin, gécebe meskeni oldugu soylenebilir.
Cadir yapiminda ve i¢ diizeninin kurgulanmasinda giicli estetik anlayis gelisti-
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rilmistir. Bu anlayis, cadir icerisinde kullanilan hali, kilim, kege, sergi, dosek ve
dokumalara da yansitilmistir. Kadinlarin cesitli nakis desenleri ile isledigi doku-
malar da bu estetik anlayisin 6rnegini teskil etmektedir. Orta Asya sanatinin
gbcebe yasami yansitma bicimleri, glinlik kullanim esyalarinin yasamlarinda
oynadigi islevsel ve sembolik rolii ifade etmektedir. Ornegin; 18.-19. yiizy-
Iin baslarina ait saklama cantasinin 6n yiiziindeki motifler Orta Asya sanatini
yansitmaktadir (Gorsel 6) (https://www.metmuseum.org/learn/educators/les-
son-plans/the-nomads-of-central-asia).

Gorsel 6. 18.-19. Yiizyil Orta Asya saklama ¢antasi

https://www.metmuseum.org/learn/educators/lesson-plans/the-nomads-of-central-asia

Bu desenler, Tirk kdltiir hayatinin 6nde gelen degerlerinden olan, bereketi
ve soyun surdirilmesini ifade etmektedir. Orta Asya’da cadir yapimi ve ig¢
dekorasyonlarini dogal ve yenilenebilir hammaddelerden lireten gocebe zana-
atkarlarin, kiiltiir tastyicilari olduklari séylenebilir. Gogebe kadinlar, dokuma,
egirme, orgi, kece, nakis, dikis ve diger geleneksel el sanatlari tekniklerini
kullanarak, bitkisel veya geometrik desenlerle siislenmis i¢c ve dis ylizeyleri
dekorlamislardir. Gécebe hayat ve cadir kiiltlirii; ortak insani degerlere, yar-
dimlasmaya, isbirligine ve stirdurdlebilir kiltiiriin gelisimine katki saglamustir.
Bu nedenle cadirlar, sadece barinma ihtiyacinin basit bir bicimde karsilandig
mekanlar degil; kurulmasi, kullanimi ve i¢ mekan tasarimi ile belirli bir kiiltiirel
stirekliligin disavurumu olarak degerlendirilmelidir (Sembi ve Tatlican, 2017:
336). Guniimiizde bile bazi senlikler, dogumlar, diiglinler ve cenaze térenleri
gibi etkinlikler, ortak yasam alani olan cadirlarda yapilmaktadir. Cadirlar, bir
yandan Orta Asya gocebe Tiirk topluluklarinin toplumsal kimligini olusturur-
ken, diger yandan da, evrensel diizeyde kiiltiir semboliidiir. Bu kiilttiriin, 2014
yilinda insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesine girmis
olmasi, bunu durumu kanitlamaktadir (https://ich.unesco.org/en/RL/traditio-
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nal-knowledge-and-skills-in-making-kyrgyz-and-kazakh-yurts-turkic-noma-
dic-dwellings-00998). UNESCO; Paris’te gerceklestirilen toplantisinda, Orta
Asya’da giinimiizde de halen kullanilan geleneksel ev olarak adlandirilan Bo-
zliy’ii koruma altina alarak, diinya kdltiir mirasi listesine eklemistir (https://
turkistanlilar.org/2014/12/05/kirgiz-cadiri-bozuyler-korumaya-alindi/).

ORTA ASYA GOCEBE YASAMININ GUNUMUZ SANATINA
YANSIMALARI

Gocebelik, yasam sartlarinin ve ekonomik kaynaklarin degisimiyle ortaya cik-
mis ve gelismistir. Gocebe topluluklarin diger topluluklar ile siirekli etkilesim-
de olmalari, kiiltirel gelismelerine yén vererek, Orta Asya sanatinin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Caglar boyunca, Orta Asya’da gelisen bozkir sanati,
gocler ile birlikte batiya kayarak Orta Cag’da Avrupa’yi sanatsal boyutta etki-
lemistir. Diger yandan, giineye dogru géc eden Tiirkler, islam sanatlarini da
derinden etkileyerek, Orta Asya kdiltiir unsurlarinin diinyanin farkli bolgelerine
yayllmasini saglamistir (Diyarbekirli, 1972: 2). Bu kiiltiirel unsurlar, sanatcilari
farkl sekillerde etkilemektedir. Bazen kiyafetleri, taki ve aksesuarlari, bazen
cadirlari ve cadirn olusturan elemanlar, bazen de gosteri eglence ve dansla-
rinda cesitli sekillerde yansitiimaktadir. (Gérsel 7) (Oztiirk, 2020: 678). Bu
bilgilere dayanarak, Orta Asya gocebelik kiiltiirtiniin glinimiiz sanat anlayislari
icin buytik bir miras niteligi tasidigi soylenebilir. Binlerce yillik gécebe yasam
bicimi, teknolojik ve dijital sunum imkanlariyla ifade edildiginde, zengin bir esin
kaynagi olmaktadir. Bu durum gocebelik kiiltliriiniin ve buna bagl gelisen sa-
natin siirdirilebilirligini arttirmakta, ayni zamanda erisilebilirligini de miimkdin
kilmaktadir. Dolayisiyla gocebe kiiltiirii, sanat eserleri sayesinde tarihsel kimli-
ginin 6tesine gecerek, zamanlar arasi bir diizeye ulasmaktadir.

Genel anlamiyla gécebe sanatinin, diinyadaki cesitli kiiltlirleri etkisi altina alan
oziline has bir sanat alani oldugu sdylenebilir. Giinimiiz gocebe sanatinda,
tekstilden seramige, miicevherden aksesuara heykelden mimariye pek cok
Uriin gesidi gorilmektedir. Bu durum, gogebe sanatinin giinimiize dek gelen
oneminin ve zaman icindeki gelisiminin gostergesidir. Bu sanat, yerlesik bir evi
olmayan, bir yerden baska bir yere hareket eden topluluklarin yasam bigimini
ve kdiltiirlerini yansitmaktadir (https://www.dcat.kg/post/art-of-nomads).

Orta Asya gocebe sanatinda dikkat cekici olan en belirgin 6zellik, dogal diinya
ile kurulan baglantidir. Mogollar, Kirgizlar, Kazaklar Orta Asya gécebelik unsur-
larini glinlimiiz sanatlarinda etkin sekilde kullanmaktadirlar. Gogebe sanatinin
olusumunda geleneksel olarak yiin, deri, kemik ve bitki gibi dogal kaynaklar-
dan yararlaniimaktadir. Mogol gécebelerinin sanatindaki coban ve savascilar ve
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yasam tarzlari icin nemli olan at tasvirleri bunun en belirgin 6rneklerindendir.

Kazak yurtlari olarak bilinen cadirlar, gécebe sanatinin gliniimiize uyarlamala-
rinin bir bagka 6rnegini temsil etmektedir. Portatif konutlar olan bu Orta Asya
gocebe cadirlari, kegeden yapilmis renkli ve desenli tasarimlarla siislenmistir.
Guinimiizde bu gécebe gruplar icin pratik bir barinak olmasinin disinda, kltir
ve geleneklerini yasatan bir sanat eseri niteligi tasimaktadir.

Orta Asya’da gégebe sanatini ve kiltliriinii devam ettiren diger bir topluluk da
Kirgizlardir. Gogebe yasam tarzini, kiiltiirel kimligini ve manevi degerlerini ve
inanclarini glinlimiizde de yansitan Kirgizlar, oldukga zengin bir sanat gelenegi-
ne sahiptirler. Gliniimiizde de gocebe kiiltiiriini koruyan Kirgiz sanati; tekstil,
miicevher, metal isleri ile ahsap siislemeleriyle adindan 6z ettirmektedir.

Gorsel 7. Kirgiz Gocebe sanatinin giinliik hayata yansimalari.
https://www.dcat.kg/post/art-of-nomads

Mogol sanatgi Togmidshiirev Enkhbold, 2009°dan bu yana kendisine has
urettigi, geleneksel bir Mogol gocebe cadiri olan Ger ile diinyanin her ye-
rinde performanslar gosterilerinde bulunmustur (https://somethingcurated.
com/2021/01/22/5-mongolian-contemporary-artists-you-should-know/). Sa-
natgl, miizelerde, sahillerde, otoyollarda, durdugu her yerde Ger adi verilen
cadir ile halkin arasina karismistir. Enkhbold Togmidshiirev, cevreyle baglanti
kurmak amaciyla dis mekanlarda spontane gezi performanslari sergilemistir.
Ger olarak adlandirilan, yurt formundan tiiretilmis ve geleneksel Orta Asya
gocebe kiiltliriind yansitan bu cadirlarla ortaya konan performanslarla sanatgi,
kisisellestirilmis bir tslup yaratmistir. Ger kurmayi, manevi acidan yuva kur-
makla esdeger tuttugu algisini yaratmaktadir. Bu tiir spontane performanslari
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Mogolistan’in donmus bozkirlarinda, ¢olde, deniz kenarinda, otoyol kenarin-
da, diinyanin farkl cografyalarinda sokak ve meydanlarda gerceklestirilmistir.

Gorsel 7. Enkhbold Togmidshiirev. Mogol gécebe cadiri ger ile performans sanati.
https://somethingcurated.com/2021/01/22/5-mongolian-contemporary-artists-you-should-know/.

Giiniimiizde Orta Asya’nin cesitli bolgelerimde yasayan gocebe etnik gruplar
bulunmaktadir. Bunlar kendi cografi 6zelliklerine has malzemelerden, tasina-
bilir, giinliik, kolay kullanilabilen, hafif esyalar iiretmektedirler. i¢ Mogolistan
Bolgesi’nde; saglam ve su gecirmezlik 6zelligine sahip hus agaci kabugu buna
ornek verilebilir (Gorsel 8). Hus agaci kabugundan; kutular, kaseler ve se-
petlerin yani sira sls esyalari, kap-kacak gibi iirtinler yaptiklari bilinmektedir
(http://www.chinadaily.com.cn/m/innermongolia/folkarts.html). Kullanilabilir
hale gelebilmesi icin 6ncelikle hus agacinin kabugunu soyup kaynatilmakta,
daha sonra kesme, dikme gibi sekillendirme islemleri yapilarak lizeri gelenek-
sel desenlerle slislenmektedir.

Gorsel 8. i Mogol Bolgesine ait hus agacindan yapilmug driinler
http://www.chinadaily.com.cn/m/innermongolia/folkarts.html

Mogolistan’in Ulaanbaatar kentindeki geng cagdas sanatcilarin hayatlarini gés-
teren ilk multi medya projesi lizerinde galisan belgesel fotografcisi Vanessa De
Smet, giinimiiz geng sanatgilarin eserlerini sanatseverlerle bulusturmaktadir
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Vanessa De Smet. Mongolian Contemprary Art.

https://vanessadesmet.wordpress.com
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Mogolistan'in Bu gen¢ cagdas sanatcilarindan Enkhjargal Ganbat, “Nomad
Wave Sanat Grubu”nun (Goécebe Dalgasi) kurucusudur (https://vanessades-
met.wordpress.com/eya-ganbat/). Egitimini 2005 yilinda Ulaanbaatar Giizel
Sanatlar Enstitlisi’nden resim bélimiinde tamamlayan sanatgi, giinimiizde
performans ve enstalasyon calismalariyla sanat diinyasina eserleriyle katkida
bulunmaktadir. Sanatcinin ‘Toprak Ana icin Bir Ninni’ isimli son performans
calismasinda, giiniimiiz modern toplumlarinin dogadan oldukga uzak olusuna
vurgu yapilmaktadir. Ayrica, tim insanlarin doga ile bag kurmasini ve doga
sevgisinin yeniden olusmasini dile getirmeyi amaclamistir. (Gorsel 10). Bu per-
formans gosterisi, Mogolistan'in cesitli bolgelerini gezerek sanatseverlerle bu-
lusmustur. Bu gezerek siirdiiriilen sanat etkinligi, gocebelerin dinamik yasami
ile bir baglanti olusturmakta olup, glinimiiz Orta Asya Sanati igin 6nemli bir
adim sayilabilmektedir.

— | ]| g2 1.1

Gorsel 10. Enkhjargal Ganbat. “Toprak Ana igin Bir Ninni’.
https://vanessadesmet.wordpress.com/eya-ganbat/

Mogollar; Orta Asya’da dogayla olan giiclii baglari ve dogaya dair derin bilgile-
riyle taninmaktadirlar. Orta Asya’da gliniimiiz genc sanatcilarindan Dorjderem
Davaa ise, Mogolistan’in yeni nesil potansiyelini gostermektedir. Hayvancilikla
gecimini saglayan gocebe topluluklarin malzeme olarak kullandiklari, hayvan-
lardan elde edilen; deri, kiirk ve boynuz gibi orijinal parcalari ¢alismalarinda
kullanmaktadir (Gorsel I 1).

Sanatci bu malzemelerdeki karakteristik sekiller, dogal doku ve esnekligin tim
imkanlarindan faydalanmaktadir. Eserlerinde kullandigi malzemelerin yani sira
yansittigl ifadelerde de dogadan izlere rastlanmaktadir. Gorsel | 1’da yer alan
insan figliriiniin basindaki hayvan boynuzlarini animsatan detaylar, doga ve
cevre ile kurulan baglantinin gostergesi niteligindedir ( https://vanessadesmet.
wordpress.com/dorjderem-davaa/).

Gorsel | 1. Dorjderam Davaa. Devam Eden Calisma. 2005.

https://vanessadesmet.wordpress.com/dorjderem-davaa/
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Orta Asya Gogebe sanatinin glinimiize yansimalarindan bir digeri olan, Agus-
tos 2023 te sergilenen “Kirgiz Gocebe Defilesi”, antik ve modern tasarim-
lar1 birlestirmeyi amaclamistir (Gorsel 12). Gosterisli Diinya Gégcebe Moda
Festivali'nin dérdiincisi olan bu etkinlik, Kirgizistan'da yapilmistir. Defilede
Kirgizistan’in antik gocebe kiiltliriiyle modern yansimalar kusursuz bir sekilde
birlestirmeye calisilmistir. Kullanilan renkler, tasarimlarda gézlenen detaylar ve
siisleme unsurlari agisindan ele alindiginda gégebe kdiltlriiniin gliniimiize uyar-
lanmis sekli gériilmektedir. Birgcok uluslararasi tasarimcinin yer aldigi Diinya
Gocebe Moda Festivali, Orta Asya’da gécebe medeniyetinin sesi duyuran ilk
ve tek proje 6zelligini kazanmistir. Ayni zamanda Kirgizistan'in moda endiistri-
sine de yon verdigi ve yol gosterdigi sOylenebilir.

https://www.rferl.org/a/kyrgyz-fashion-mixes-ancient-modern-designs/32543643.html

Son yillarda gelisen etkinliklerden bir digeri ise, Orta Asya gogebe kiiltiriin iz-
lerini tastyan sahne sanatlaridir. Ornegin; Mogolistan Gésteri Sanatlarinda Go-
cebe Kiiltiir Hazinesi olarak nitelendirilen ve bir Mogol dansi olan “Sarap icin
Sarki Sunumu’”, isimli gosteri 2007’de Altinci Lotus Kupasi Dans Yarismasi’nda
altin 6dilu kazanmistir (Gérsel |3). Gésteri, Mogol cobanlarinin siirekli yeni
meralar aramak icin hareket edisini canlandirmaktadir. insanlarin ruhlarinda
ve viicut dilinde anlam kazanmakta olan hareketlerin, gé¢ebe kiiltliriin 6ziini
olusturdugu ifade edilmektedir. Mogol dans sanatinin, yasam ritminin en iyi
yorumu olduguna inanilmaktadir. Mogol danslari; gécebe yasam bicimi, kurban
ve dini ritliellerdeki inanclariyla iliskilendirilmektedir (Yulin ve Xiaoyan, 2012:

30).

Gocebe kiiltliriinde; dogal yasamdan, giinliik hayata, dini inanclardan, eglence-
ye kadar her alanda kendilerine 6zgii karakteristik 6zelliklere rastlanmaktadir.
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Gorsel 13. Mogolistan Gosteri Sanatlari: Gocebe Kiiltiiriin Hazinesi, 2007, (Fotograf, Bayin)
(http://www.chinadaily.com.cn/m/innermongolia/201401/27/content_17260300.htm

Gorsel 14. |6yy. Mogolistan Gosteri Sanatlari: Gocebe Kiiltiiriin Hazinesi, 2007
https://www.asianstudies.org/publications/eaa/archives/performing-arts-of-mongolia-

treasure-of-a-nomadic-culture/

Gocebe kiiltiiriinde, erkek- kadin ayrimi yapilmadig icin kadin, sosyal hayatin
icindedir. Erkek, cobanlikla ugrasirken; kadin, evin idaresi ve el sanatlari ile
mesguldiir (Zafer, 2018: 105-115). Gécebe yasam, cobanlarin giinliik hayati,
kiyafetleri ve aksesuarlari sanatsal faaliyetlerin kaynagini olusturmaktadir. Giy-
silerindeki renk ve desenler; danslarindaki sert, giiclii ve cevik ifadeleri yansi-
tan hareketler, gocebe hayat tarziyla ortiismektedir (http://www.chinadaily.
com.cn/m/innermongolia/2014-02/03/content_17260300.htm.). Hem kadin-
larin hem de erkeklerin farkli dans figiirleri, kendi kiiltlirel yansimalarini ifade
etmektedir (Goérsel 8).

Yizyillar boyunca kendine 6zgii bir durus sergileyen gécebe kiiltiirii, zengin
icerigi ile caglar boyunca cesitli sanat alanlarina ilham kaynagi olmustur. Giinii-
miiz heykel sanatcisi Ufuk Giines Taskin, tretim-tiiketim ekonomisinin sekil-
lendirdigi modern cagda, insanin sahip oldugu inanis, kiiltlir, gelenek, estetik,
glizellik gibi yargilarin siradanlastigini ve degerlerini kaybettigini ifade etmek-
tedir. Sanatin, insanin var oldugu andan itibaren bir ayna gérevi gérdigind,
yasadigi toplumun tiim &zelliklerini yansitarak, insan-toplum ve sanat iliskisini
sorgulama ve degistirme siirecine girdigini belirtmektedir (Taskin, 2018: 1).
Sanatcinin, yuvasini ve valizini beraberinde gétiirenleri betimledigi, “Gécebe”
isimli calismasi 23x60x20 cm Olgiilerinde, metal plaka, metal tel, karisik tek-
nikle sekillendirdigi metal bir heykeldir (https://www.sanatabiyer.com/is-de-
tay/21305/gocebe) (Gérsel 15).

47



Gorsel 15. Ufuk Giines TASKIN, ‘Gocebe™ 2021, metal heykel, 64 x 22 x 17 cm.
https://www.sanatabiyer.com/is-detay/2 | 305/gocebe

Gocebe bir yasam siiren topluluklarin giinimiize dek gelebilen sanat eserleri,
genel olarak ortak bir kiiltlirti yansitmaktadir. Bu kiilttir varliklari pratik, kul-
lanisli ve kolay tasinabilir 6zellikleri sahip olup, gocebe sanatini yerlesik kiiltiir
sanatindan daha istiin kildigi séylenebilir. Ustiin teknik ve malzeme hakimiye-
ti, estetik degerlerin kullanishlik 6zelligiyle harmanlanmasi, dogadan edinilen
tecriibe, tarihsel bilgi birikimi slisleme zenginligi saglamaktadir. Gocebe kiil-
tiriinde siislemelerin amaci estetik gériinim kazandirmasinin yani sira, asll
olarak arka planda 6nemli bilgiler vermek ve anlamlar yiiklemektir.

Ortak simgesel dille toplumun tiim Gyeleri rahtlkla iletisim saglayabilmekteydi.
Oyle ki; Selcuklu Dénemi insan tasvirlerinde goriilen giyim-kusam geleneginin
Orta Asya gocebe kiiltiiriinden geldigi de ifade edilmektedir (iskenderzade,
2008: 46). Orta Asya gocebelik kiiltiiriiniin zengin alt yapisi, tarihsel etkilesim-
de biyiik rol oynamaktadir. Bu kiiltiiriin izlerini tastyan eserler gelenegin gele-
cege tasindiginin en énemli kiiltiirel varliklar arasindadir. Orta Asya gécebe kiil-
tlir gelenegini glinimiizde eserlerine tasiyan Zeynelkhan Mukhamedzhanuly
isimli Kazak sanatgi, Orta Asya kiiltliriinin 6nemli bir mirasi olan siizeni nakisi
stirdiirilebilirlige katki saglamaktadir. Bu isleme sanati Orta Asya kdiltiiriine bir
renk katarak anlamli ve kalici bir el sanati olarak varlik gostermektedir. Mukha-
medzhanuly, geleneksel Kazak Suzeni naksini lilkesinde geleneksel sanatlardan
olan Suzeni teknigini bozmadan yorumlayarak gelenekselden moderne ulastir-
mistir (Gorsel 16). Kazaklarin Bozkirlarinda gecen tarihi ve mitolojik olaylarin
konu alindigi eserlerde, isleme teknigi Suzeni ile kumas, igne ve pamuk veya
ipek iplikler kullanarak yapilmaktadir (Giircim ve ark., 2019: 230). 20. yiiz-
yilin sonuna kadar bir siisleme unsuru olarak dnemini siirdiirmis olan Suzeni
nakisi, Kazakistan’da gelenegin devam ettirilmesi amaciyla belirli yorelerde el
sanati ustalari tarafindan siirdiiriilen sanat dali haline doniismdstdir.
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Gorsel 16. Zeynelkhan Mukhamedzhanuly, “Kartal egiticisi” siizeni pano, 60x60, 2018.
(Giirciim ve ark., 2019)

Orta Asya gocebe kiiltiir gelenegini glinlimiizde de siirdiiren bu kiilttirel mi-
rasi, modern sanat anlayisiyla birlestiren diger bir sanatci Rauf Tuncer’dir. Sa-
natgi eserlerinde kendine 6zgl yorumlariyla dikkat cekmektedir (Gorsel 17).
Evrenselligin enerijisini yerellikten, gelecegin giiciinii ise, gegmisten aldigini
ifade eden sanatgl, tarihsel simgeleri, mitolojik betimlemelerle birlestirerek
tuval lzerine akrilik boyalarla yaptigi cok renkli ve biiylik boyutlu eserleri-
ne yansitmaktadir(https://www.zeytinburnukultursanat.com/media/brochu-
res/|0_GELENE%C4%9EE_%C3%87A%C4%9EDA%C5%9E_YORUM-
LAR - RAUF_TUNCER.pdf).

Gorsel 17. Rauf Tuncer, Geleneé(ten fg 5da§a resim sergisi, Tuval iizerine akrilik,
cmx
(https://www.zeytinburnukultursanat. com/medla/brochures/ 10_GELENE%C4%9EE_%-

C3%87A%C4%IEDAY%C5%IE_YORUMLAR - RAUF_TUNCER pdf)

Orta Asya gocebe topluluklari, hareket edebilme kolayligi saglayan sert iklim
kosullarina dayanikl olan giinlik esyalari, aksesuarlari ve barinma mekanlari
sanatcilari farkl yonlerden etkilemektedir. Orta Asya gécebe kiiltiirii gelenek-
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sel izlerini gliniimiize ve gelecege tasinmasi, bu kiiltiirel degerlerin siirdirtiile-
bilirligini saglamaktadir.

Orta Asya gocebe kiiltiirii glinlimiizde cesitli sanatgilar tarafindan farklh bakis
acilari, sanat dallari, teknik ve malzeme ile eserlerde varlik géstermektedir. Di-
ger tiim sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanatinda da kisisel yorumlama-
larla glinimiize tasinmaktadir. Ancak resim, dokuma v.b. disiplinlerden farkli
olarak fiziki 6zelliklerinden otiirii seramik sanati, gdcebe toplumlarda nispeten
daha az gelismistir. Bu nedenle yerlesik diizene gegmemis toplumlarda sera-
mik sanatinin gelisimini izlemek zordur (Erman, 2012: 22).

GiiniimUzde Orta Asya gocebe kiiltiiriinii eserlerine tasiyan sanatcilardan Seda
Dilay, bu topluluklarin kullandiklari objeleri, aksesuarlari, barinma amaciyla
kullandiklarin cadirlardaki detaylari, kisisel yorumlamalariyla aktarmistir(Gor-
sel 18). Calismanin arka planini cadir iskeleti olan ve ger olarak adlandirilan bir
diizenegin olusturdugu goriilmektedir. Uzerinde kemik, deri, agac kabuklari
ve dogal parcalarin yani sira, Orta Asya gocebe kiiltliriindeki stisleme unsurla-
rinin bulundugu seramik uriinler yer almaktadir.(Dilay, 2022: 360).

Gorsel 18. Seda Dilay, Orta Asya Gocebe Kiiltiirii, | |0cmx100cm, 2021.
(Kisisel arsiv)

SONUC

Hayvancilik ekonomisine bagli olarak gecimlerini siirdiiren Orta Asya gécebe
topluluklari, hareket edebilme kolayligi saglayan sert iklim kosullarina daya-
nikli cadirlari mesken edinmislerdir. Cadirlar, bu hayatin gerektirdigi imkanlar
cercevesinde; sosyal konumlarini, ekonomik diizeylerini, iklimsel ve dogal ko-
sullara bagli olarak insanlarin barinma anlayisini, gelenek, gorenek ve yasam
tarzlarini yansitan, kiiltlirel bir miras olarak karsimiza gikmistir. Nesiller arasi
bir bag kuran bu miras tiim 6zellikleri ile evrensel sanat tarihine biiyiik bir
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zenginlik sunmaktadir. Orta Asya gocebe Tiirk topluluklari, kendilerine 6zgii
kiiltiirel degerlerini, yeni olusan farkl kiiltiirel degerlerle harmanlayarak, gii-
niimiiz kiltir diinyasini yaratmistir (Tilbasiyeva, 2004:1).

Bu galismayla, diinyanin cesitli cografyalarinda oldugu gibi Orta Asya’da da
bulunan gécebe topluluklarin, kendilerine 6zgii sira disi yasam bigimleri, kdil-
tlirel potansiyelleri ve sanatsal Uretimleri ortaya konulmustur. Gécebe toplu-
luklarin; cadirlar, glinlik kullanim esyalari, dokumalari ve estetik anlayislari
incelendiginde, sanata, kdiltiire, mimari anlayisa ve tasarima onemli katkilar
sagladigi sonucuna varilmistir. Buradan hareketle, kiiltiirel kimliklerinin, sanat
anlayislarinin ve zengin estetik degerlerinin, siirekliligi ve strdiriilebilirligi agi-
sindan goégebe topluluklarin hayat anlayislari korunmali, zamanlar arasi baglarla
gelecege aktariminin saglanmasina 6zen goésterilmelidir. Gegmisin saygin kdil-
tlirel tecriibelerini gelecegin teknolojik gelisimlerine teslim ederek, evrensel
sanat tarihi yasatilmalidir.

Aralarinda kan bagi bulunan, hayvanlari icin daha verimli otlaklar arayan ve bu
otlaklar arasinda siirekli gé¢ ederek yasamini geciren gécebeler, kiiltlrlerini
sert doga kosullari ve hayvancilik tizerine kurmuslardir. Bu durum, onlarin kdil-
tlir ve sanatlarinin goc ettikleri yerlere yayilmasina neden olmustur. Bununla
birlikte gocebelerin yasam tarzlarina bagli olarak gelisim gosteren el sanatlari,
gocebe yasamini istemli sekilde deneyimlemek isteyenlere, dogal ortamda ya-
samay! tercih edenlere ve dogal sartlarin sagladigi konfor ile yetinebilenlere
cazip imkanlar sunmaktadir.

Aslinda, sadece sosyolojik temelli bir kavram olmayan gocebeligin, duraganlik-
tan uzak, dinamizmi sembolize eden, dogal gelisime ivme kazandiran 6zellikle-
ri, glinimiiz sanat eserlerinde de siklikla goriilmektedir. Yasamsal dinamiklerini
stirekli canh tutmalari, gécebe topluluklarin yiizyillar boyunca varlik gésterme-
lerinin en 6nemli nedeni olmustur. Gécebelikteki hareket anlayisinin getirdigi
canllik ile sanatsal Gretim sirecinin, zamansal ve mekansal dinamizminin eser
tretmede olumlu katkilar sagladigi mevcut érneklerden anlasiimaktadir.

51



BID

KAYNAKCA

Akar, M. (1996). Gocebe Tirkmenlerde Deve Giiresi ve Sosyo-Kiiltiirel Boyutu. I.
Tirk Halk Kltiirii Arastirma Sonuglari Sempozyumu Bildirileri-Halk Edebiyat, Halk
Muzigi, Oyun, Tiyatro, Eglence, Gelenek, Gorenek, Inanclar (22-23 Aralik 1994), 2,
17-19.

Aksoy, E. (2001). Yériik ve Tirkmenlerin Sosyo-Kiltiirel Yapisi (Kirikkale Karakegili
Asireti 6rnegi). (Yayimlanmamis doktora tezi). Hacettepe Universitesi/Sosyal Bilimler
Enstitlsti, Ankara.

Aksoy, B. (2020). Anadolu Arkeolojisinde Gogebeler ve Goriinlirliikleri. Anadolu,
(46), 187-213.

Aral, B. (2012). Kiltigin'in Heykel Bagindaki Yirtici Kus Tasvirinin Mahiyeti Hakkinda.
MSGSU Sosyal Bilimler, (5), 29-38. Retrieved from

Bartholo, W., (2004). Orta Asya Tiirk Tarihi Dersleri, (Yay. haz. Hiseyin Dag),
Istanbul, Caglar Yayinlari.

Begic, H. N. (2016). Orta Asya’dan Kiigiik Asya’ya Geleneksel Bir Sembol;
“Kepenek”. Gankiri Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 7(2),
44-62.

Chaliand, G. (2001). Gécebe imparatorluklar: Mogolistan’dan Tuna'ya. istanbul:
Dogan Kitapgilik.

Cavusoglu, R. (2019). Ath Gégebe Kavimlerin Urartu Sanatina Etkileri. Uluslararasi
Tirkoloji Arastirmalari Sempozyumu, Van Yiziinci Yil Universitesi Yayin No: 70
e-ISBN: 978-975-7616-70-2

Coruhlu, Y. (2000). Goktiirk Sanatinda Dini Nitelikli Heykeller ve Tasvirler. Tirk Dili
Arastirmalari Yilligi-Belleten, 48(2000), 95-146.

Dilay, S. (2022). Gocgebelik kavraminin cadir formunda gilincel seramik uygulamalara
yansimalari. (Yayimlanmamis sanatta yeterlik tezi). Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi/ Lisanasiistii Egitim Enstitisti, Ankara.

Diyarbekirli, N. (1972). Hun Sanati. MEB, Devlet Kitaplari.

Erman, D. O. (2012). Tirk Seramik Sanatinin Gelisimi: Topragin Atesle Dansi.
ActaTurcica Cevrimigi Tematik Tiirkoloji Dergisi Yil IV, (1).

Eréz, M. (1991). Yériikler, Tiirk Diinyasi Arastirmalar Vakfi Yay., istanbul 1991, s.
71-72.

Esin, E. (2001). Tiirk Kozmolojisine Giris, istanbul: Kabalci Yayinevi.

52



Seda Dilay | Orta Asya Gocebe Hayati ve Sanata Yansimalari

Eycil, A., & Unzile, U. S. (2019). islamiyet Oncesi Tiirk Tarihinde Sanati Etkileyen
Unsurlar. Asia Minor Studies, 7(1), 81-94.

Falay, N. (2017). Asya’da Eski Tirklerin Ortacagdaki Sosyo-Ekonomik Yapilari ve
Yasamlar. Maliye Arastirma Merkezi Konferanslari, (62), 1-43.

Golden, P B. (2013). Tirk Halklari Tarihine Giris, trc. Osman Karatay, Otiiken
Yayinevi, Istanbul.

Golden, P (2014). Diinya Tarihinde Orta Asya. Cev.: Yahya Kemal Tastan, Anakara:
Otiiken Yayinlari.

Giirciim, B. H., Baykasoglu, N., & Yerdenova, A. (2019). Bir Suzeni Sanatgisi
Zeynelkhan Mukhamedzhanuly. Art-Sanat Dergisi, (1 1), 225-239.

iskenderzade, L. (2010). Anadolu Selguklu Saray Cinilerinde insan Figiirii., Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Doktora Tezi.

izgi, ©. (2002). Orta Asya’nin En Eski Kiiltiirleri ve Cin Medeniyeti ile iliskiler. Genel
Tirk Tarihi, |, Yeni Tirkiye Yayinlari 423-448.

Jdanko, T. A. (2007). Orta Asya ve Kazakistan'da Yari Gocebelik. Tarih incelemeleri
Dergisi, 22(1), 239-248.

Khazanov, A. M. (2009). Specific characteristics of Chalcolithic and Bronze Age
Pastoralism in The Near East. Nomads, Tribes, and The State In The Ancient Near
East: Cross-Disciplinary Perspectives, s. | 19-127.

Kradin, N. (2018). Ancient Steppe Nomad Societies. In Oxford Research
Encyclopedia of Asian History.

Kuban, D. (1993). Bat'ya Géciin Sanatsal Evreleri: Anadolu’dan Once Tirklerin
Sanat Ortakliklari. Cem Yayinevi.

Kutlu, M. (1992). Yasayan Bir Alt Kiiltiir Gelenegi: Anadolu Gécer Kiiltiiri. IV.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kdltiird Bildirileri, Kiiltiir Bakanhg Halk Kiitiiphanelerini
Arastirma ve Gelistirme Genel Mudurligi Yay, 164, s. 59-73.

Mandaloglu, M. (2013). Eski Turklerde Sanayi, Ticaret ve Maliyenin Ekonomik
Acidan Degerlendirilmesi. Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 2(2), s.
129-150.

Ozgamca S. (2007). Turklerin Gocebeligi Hakkinda Bir Kag Not. Hacettepe
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari (HUTAD), (7), s. 177-184.

Oztiirk, E. (2020). Keregii, Keregiici Hoca, Geregii. Kesit Akademi Dergisi, 6(25), s.
675-684.

53



BID

Sayilr, S. B. (2012). Gogebelik, Konar-Gégerlik Meselesi ve Cografi Bakimdan
Konar-Gdcerlerin Farklilagmasi. Tiirk Diinyasi Incelemeleri Dergisi, 12(1), 563-580.

Sembi, N., & Tatlican, N. (2017). Kéksetav Yoresi Kece Cadirlari (kiyiz Gyler).
Journal of International Social Research, 10(50).

Sahin, A. C., (2016). Tiirk Cadir Uzerine. Tarihin Pesinde Uluslararasi Tarih ve
Sosyal Arastirmalar Dergisi Say:: 16, s. 25-39, Mugla.

Tasagll, A. (2014). Goktiirkler I-1I-1ll. Ankara.

Taskin, U. G. (2018). Heykel Sanatinda Hazir Nesne Kullanimi (Doctoral
Dissertation, Anadolu University (Turkey).

Tilbasiyeva, L. (2004). Kazaklarin Yasam Estetigi. Tuirk Tarih Kurumu Yayini.

Ungér, i. (2016). Orta Asya’dan Anadolu’ya Kayalara Yazilan Tiirk Kiiltiirii. Dereici
Kaya Resimleri. Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi, 1(39), 357-370.

Yesilyurt, H. N. (2021). Diinya Tarihinde Orta Asya. Genel Tiirk Tarihi Arastirmalari
Dergisi, 3(6), 581-584.

Yulin, L., ve Xiaoyan, S., (2012). Performing Arts of Mongolia: Treasure of a
Nomadic Culture, Asian Visual and Performing Arts, Part |, Vol. 17:1 page: 30-34.

Zafer, C. (2018). Tiirkiye’de Konargécer Kiiltiiri. Muhakeme Dergisi, 1(2), s. 105-
I15.

INTERNET KAYNAKLARI

https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/orta-asyada-varligini-surduren-turk-
kavmi-61849.html (Erisim tarihi: 12.02.2022)

https://www.loc.gov/rr/amed/guide/nes-centralasia.html (Erisim tarihi: 14.02.2022)

https://ich.unesco.org/en/RL/traditional-knowledge-and-skills-in-making-kyrgyz-and-
kazakh-yurts-turkic-nomadic-dwellings-00998 (Erisim tarihi: 02.03.2022)

http://www.turkbilimi.com/p-15999-wordpress/ (Erisim tarihi: 19.03.2022)

http://galeri.genelturktarihi.net/bilge-kagan-hazinesi/kultegin (Erisim tarihi:
06.02.2022)

https://www.theblacktentproject.com/different-types-of-nomadic-tents-in-turkey/
(Erisim tarihi: 25.04.2022)

https://www.metmuseum.org/learn/educators/lesson-plans/the-nomads-of-central-
asia (Erisim tarihi: 12.02.2022)

54



Seda Dilay | Orta Asya Gocebe Hayati ve Sanata Yansimalari

(https://turkistanlilar.org/2014/12/05/kirgiz-cadiri-bozuyler-korumaya-alindi/ (Erisim
tarihi: 17.03.2022)

https://www.dcat.kg/post/art-of-nomads (Erisim tarihi: 19.02.2022)

https://www.rferl.org/a/kyrgyz-fashion-mixes-ancient-modern-designs/32543643.
html

https://vanessadesmet.wordpress.com/dorjderem-davaa/

https://somethingcurated.com/202 1/01/22/5-mongolian-contemporary-artists-you-
should-know/

55






Sanat ve Tasarim Dergisi, 2024; (33): 57-72 / Arastirma Makalesi
e-ISSN 2149 - 6595

GRAFiK TASARIM EGITIMINDE, TiPOGRAFI
ALANINDA YAYINLANAN AKADEMIK CALISMALARIN
INCELENMESI: BIBLIYOMETRIK BIR ANALIZ

REVIEW OF ACADEMIC STUDIES PUBLISHED IN THE FIELD OF
TYPOGRAPHY IN GRAPHIC DESIGN EDUCATION: A BIBLIOMETRIC
ANALYSIS

Dr. Ogr. Uyesi Necati VARDAR
KTO Karatay Universitesi, Miihendislik
ve Doga Bilimleri Fakdiltesi, Metaliirji ve
Malzeme Miihendisligi Bolimii

Doc. Dr. Cagri GUMUS  Dr. Ogr. Uyesi Biilent BINGOL
KTO Karatay Universitesi, KTO Karatay Universitesi,
Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakadiltesi, iktisadi, idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi,
Grafik Tasarimi Bolimi iletisim ve Tasarimi Bolimii
necati.vardar@karatay.edu.tr cagri.gumus(@karatay.edu.tr bulent.bingol@karatay.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-5017-9788 ORCID ID: 0000-0001-5901-9708 ORCID ID: 0000-0002-3366-0078

MAKALE GELI$ TARIHi: 11 Kasim 2023 - YAYIMA KABUL TARIHI: 26 Nisan 2024

Oz

Tipografi Yunanca'da bicim yazi anlamina gelen
“typos” ve “graphia” iiretilmistir ve uygun bir
bicimde yazmak anlamina gelmektedir. Yazi
karakteri, boyutu, satir uzunlugu, bosluklama
vb. unsurlarla olusturulan tipografi, bu unsurlarla
okuyucuyla iletisim kuran gorsel ve islevsel
bir diizenleme, tasarim dili olarak tanimlanir.
Tipogrdfi, yazinsal ve gorsel iletisimin temel bir
unsuru olup, metinlerin okunaklihgini artirarak
mesajin  anlagilmasini kolaylastirirken,  yazil
metinlerin de etkili iletisim kurmasinda onemli
bir rol oynar. Tipogrdfi, yazinin bicimsel ve estetik
yoniinii vurgularken, ayni zamanda islevsel bir
amaci da istlenir. Mesajin hedef kitleye ulasmasini
kolaylastiran yazilar, hedef kitlenin verilmek istenen
mesaji anlamalarini kolaylastirirken, iletisimi de
daha kolay hale getirir. Bu ¢calismada, grafik tasarim
egitiminde tipogrdfiyle ilgili yayimlanan bilimsel/
akademik ¢alismalarin bibliyometrik analiz yontemi
kullanarak incelenmesi amacglanmistir. Arastirma
kapsaminda, nitel aragtirma desenlerinden vaka/
durum calismasi  (case study) kullanilmstir.
Anadlizler VOSviewer programi ile yapilmis olup
tipografi alanina dair son yillara ait egilimleri
yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tipogrdfi, Grafik
Tasarim, Okunabilirlik, Kolaylikla
Okunabilirlik, Tasarim.

Abstract

Typography is produced from the Greek “typos”
and “graphia”, which means form writing, and
means writing in an appropriate way. Typography,
which is created with elements such as typeface,
size, line length, spacing, etc., can be defined as
a visual and functional arrangement and design
language that communicates with the reader with
these elements. Typography is a basic element of
literary and visual communication, and while it
facilitates the understanding of the message by
increasing the legibility of the texts, it also plays
an important role in the effective communication
of written texts. While typography emphasises
the formal and aesthetic aspect of writing, it also
fulfils a functional purpose. The texts that facilitate
the message to reach the target audience make it
easier for the target audience to understand the
message to be given, while making communication
easier. In this study, it is aimed to examine
the scientific/academic studies published on
typography in graphic design education by using
bibliometric analysis method. Within the scope
of the research, case study, one of the qualitative
research designs, was used. The analyses were
made with the VOSviewer programme and the
trends in the field of typography in recent years
were shown.

Key Words: Typography, Graphic Design,
Legibility, Readability, Design

* Nardar, N., Giimiis, C. ve Bingél, B., Grafik Tasanim Egitiminde, Tipografi Alaninda Yayinlanan Akademik Calismalarin
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Tipografi, mesaji goriiniir kilmak icin ortaya cikan yazi diizenleme sanati ve
teknigidir (Pipes, 1997: 166). Tipografi, harf bicimleri, yazi karakterleri ve mi-
zanpajda pratik yazi se¢imi ve uygulamasi ¢alismalari icin kullanilan bir semsiye
terimdir”. Yaziyi hassas bir sekilde secme ve uygulama becerisi, bir tasarim-
cinin harf bicimlerinin iletisimsel karmasikligi hakkinda zeki bir bilgiye sahip
olmasini gerektiren bir sanat bicimidir. (Koch, 2012: 208). Tipografi Yunancada
bicim yazi anlamina gelen “typos” ve “graphia” kelimelerinden tiiretilmistir ve
uygun bir bicimde yazmak anlamina gelmektedir. Yazi karakteri, boyutu, satir
uzunlugu bosluklama vb. unsurlarla olusturulan tipografi, bu unsurlarla okuyu-
cuyla iletisim kuran gorsel ve islevsel bir diizenleme, tasarim dilidir (Walker,
2014: 17). Tasarim araciligiyla okuyucuya verilmek istenen mesaji ileten tipog-
rafi ayni zamanda ikna edici bir unsurdur (Clair vd., 2012: 77). Son yillarda
tipografi bazilarina gére sanatken bazilarina gére de yazinin hedef kitlesi tara-
findan okunmasini saglayan fonksiyonel ve gérsel bir tasarim unsuru olarak go-
rilmektedir (Vasileva, 202 1: 84). Haley, tipografiyi bir sanat olarak gérmekte
ve goristini su sekilde ifade etmektedir: “Tipografi, tasarimin temel unsurla-
rini, ilkelerini ve niteliklerini anlayarak harfleri, sayilari, sembolleri ve sekilleri
mekanik olarak tiretme sanatidir”. Tipografik uygulamalarin tam olarak anlasil-
masi, tasarimclyi bir mesaji ifade etmek ve iletmek icin uygun bir yazi karakteri
se¢gmeye yonlendirmektedir (Warde, 2000: 47). Her yazi karakterinin, harf
bicimlerinin gorsel 6zelliklerinden de anlasilacag iizere, kendine 6zgii estetik
ve ifade edici nitelikleri bulunmaktadir. Her yazi karakteri, tirnakli, tirnaksiz
olusu, orani, agirliklari, genisligi ve egimleri gibi 6zellikleri baglaminda kendi
icinde bir geometriye sahiptir. Bu geometrik yapi her yazi karakterinin hangi
amagla kullanilmasi gerektigini géstermektedir (Bringhurst, 2004: 143). Dog-
ru bir geometriyle tasarlanmis ve bir araya getirilmis yazi karakteri bicemleri
tasarimin yapisini sekillendirmekte ve tasarima bir uyum getirmektedir. Bu
geometrik yapi dogrultusunda yazi karakterini siniflandirmak tasarimcinin me-

sajini iletmek icin kullanacagi tasarimina uygun tipografiyi bulmasinda énemli
bir aractir (Swanson, 2000: | 17).

Tipografi kullanimi, tipografide etkileyici iletisim icin fikirleri ve mesajlari sun-
manin birincil unsurudur. Bu dogrultuda tipografinin tasarimda iki dnemli roli
oldugu séylenebilir: bir kavrami anlatmak ve bunu gorsel yolla aktarmaktir.
Burada ortaya cikan anlam ve gorsel yolla olusturulan bicimin etkilesimi hem
anlami kuvvetlendirmekte hem de tasarimda dengenin 6n planda oldugu bir
uyumu ortaya cikarmaktadir. Tipografinin bir form olarak sergilenmesi, bir
harf formunun kendine has &zelliklerinin ve soyut sunumunun hissedilmesini
saglamaktadir (Jury, 2004: 63). Tipografide yazi karakteri, fiziksel bicimi, an-
lami yorumlayabilmenin ve hikayelere rehberlik edebilmenin yani sira kendi
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ifade edici kisiligine de sahiptir (White, 1999: 82). Yazi karakterinin acik ya da
koyu, yuvarlak ya da kare, kisa ya da uzun, genis ya da dar gibi bicemleri onu
diger yazi karakterlerinden farklilastirmaktadir. Her yazi karakteri, giiclii kisiligi
araciligyla kendi ifade edici anlamini temsil etmektedir. Harfler yazidan ayridir;
kelime veya ciimle olarak birlestirildikleri anda anlam kazanmaktadirlar (Craig
vd., 2006: 64). Bir tasarimda tipografiyi kullanma bigimi ve tarzi, kurgulanan
mesajin zihinde nasil algilandigini dogrudan etkilemektedir. Yaziy1 olusturan
karakterler giiclii iletisim araclaridir, clinkii bilissel figtirler gérsel unsurlardan
cok farkli boyutlarda anlamlar icermektedir (Febvre vd., 1997: 212).

Yazi karakterlerinin tasarimi basta olmak lizere diizenlenmesi, yazi karakterle-
rinin ve metinlerin nasil daha etkili bir sekilde tasarlanabilecegiyle de ilgilenen
tipografi alanindaki calismalarin gelismelerini izlemek, hangi akademik calis-
malarin 6n plana ciktigini anlamak ve gelecekteki arastirma egilimlerini tahmin
etmek, bunun yani sira tipografi alaninda hangi konularin daha fazla ilgi ve aras-
tirma gerektirdigini belirlemek icin bu alanda bibliyometrik analiz ¢alismalarina
ihtiyac duyulmaktadir.

Bibliyometrik analiz, yayinlarin konu, yil, anahtar kelime, yazar — referans
— alinti sayilari vb. &zelliklerini incelemeye olanak saglamaktadir (Pritchard,
1969, 348 & Yalcin, 2010, 205). Literatiirde, grafik tasarim alaninda tipogra-
fi calismalariyla ilgili akademik/bilimsel arastirmalarin bibliyometrik 6zellikleri
bakimindan degerlendirildigi detayli bir calismaya ise rastlanilmamistir. Calis-
madaki amag, grafik tasarimin 6nemli 6gelerinden biri olan tipografiye yonelik
olarak yapilan bilimsel/akademik calismalarin belirlenerek, bibliyometrik &zel-
liklerinin incelenmesidir. Degerlendirmeler sonucunda, arastirmaya konusuna
ait katki saglanmakla birlikte, arastirmalarin tekrarinin oniine gecilmis olacak-
tir. Belirlenen amag dogrultusunda, calisma yapilan alana yonelik makalelerin
yer aldigi Web of Science (WoS) veri tabaninda bulunan, 1976- 2024 yillari
arasinda tipografi alaniyla ilgili yapilmis olan toplam (herhangi bir filtreleme
islemi yapilmaksizin) 1764 adet akademik yayin, bibliyometrik géstergelere
gore incelenerek gruplandirilmis, tipografi alanina dair son yillardaki calismalar
listelenmistir. Elde edilen sonuclarin daha sonra yapilacak olan akademik ca-
lismalara yol gosterecegi diislincesi, yapilan calismanin sonuclarina olan 6nemi
artiracaktir. Bu agidan yapilan calismanin, arastirmacilara yol gésterecegi diisi-
niilmektedir. WoS veri tabani yardimiyla olusturulan veri setlerine gére yapilan
analizler, Tirkiye’de TUBITAK ULAKBIM, YOK Tez Arsivi ve Scopus gibi veri
tabanlar ile ¢evrimici dolasima girmemis olan kaynaklarin dahil edilmemis ol-
masi ise ¢alismanin sinirini olustururken bu veri tabanlarinin kullanilarak ben-
zer calismalarin yapilabileceginin de oniine agmistir.

Arastirmanin alan yazina 6nemli katki saglayacagi diisiincesiyle asagidaki aras-
tirma sorularina yanit aranmistir:
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* Tipografi kelimesini iceren bilimsel calismalarin yillara gére sayisal dagilimi
nasildir?

* Tipografi kelimesini iceren bilimsel calismalarin yayin dili dagilimi nasildir?

* Tipografi kelimesini iceren bilimsel calismalarin yayin tiriine gére nasil bir
dagihm gostermektedir?

* Tipografi kelimesini iceren en ¢ok ortak calisma yiiriiten yazarlar arasindaki
is birligi nedir?

* Tipografi kelimesini iceren en ¢ok ortak calisma yiiriiten yazarlarin kurum-
lar1 arasindaki is birligi nedir?

* Tipografi kelimesini iceren bilimsel calismalarin yapildig tlkelerin ve (lkele-
rarasi is birliginin dagimi nasildir?

* Tipografi kelimesini iceren bilimsel calismalarin almis oldugu atif sayilari ne-
dir?

* Tipografi kelimesini iceren bilimsel calismalarin anahtar kelime ag durumu
nedir?

* Tipografi kelimesini iceren bilimsel calismalarin referans ortak atif agi dagi-
limi nasildir?

YONTEM
Arastirma Deseni

Arastirmada, sosyal bilimlerde yaygin bir arastirma yontemi olan ve nitel aras-
tirma desenlerinden biri olan vaka/durum calismasi kullanilmistir. ilgili aras-
tirma deseni, glincel bir olguyu kendi gercek yasam cercevesi icinde calisan,
olgu ve icinde bulundugu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin
olmadigi ve birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlar-
da kullanilan, ampirik bir arastirma yontemidir (Yildinm A, 2005: 70). Durum
secimi, veri toplama, analiz, bulgularin yorumlanmasi ve raporlama gibi temel
bilisenlerden olusan vaka/durum calismasi disiplinler arasi bir yaklasimi destek-
lerken, arastirmacilara da detaylar bir i¢ gorii sunmaktadir. Bu arastirmada,
grafik tasarim alaninda tipografiyle ilgili akademik arastirmalar bibliyometrik
parametreler agisindan incelenmis olup mevcut calismalara ait giincel durum
ortaya koyulmak istendigi icin durum calismasi deseni benimsenmistir (Aytacli,
2012: | &Yin, 2018: 14).
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Verilerin Toplanmasi ve Analizi

07.03.2024 tarihinde gerceklestirilen calismada, “typography” anahtar keli-
mesi esas alinmis olup tiim inceleme Web of Science (WoS) veri tabani tizerin-
den gergeklestirilmistir. Bilimsel arastirmalarin degerlendirilmesi, izlenmesi ve
kesfedilmesi icin kullanilan WoS veri tabani, Clarivate Analytics (6nceki adiyla
Thomson Reuters) tarafindan yonetilmektedir. Science Citation Index Expan-
ded (SCI), Social Sciences Citation Index (SSCI), Arts & Humanities Citation
Index (AHCI), Emerging Sources Citation Index (ESCI) ve Conference Proce-
edings Citation Index (CPCI) vb. temel bilesenlerinden olusan WoS, arastir-
maci ve akademisyenler igin akademik calismalari bulma, takip etme ve analiz
etmeye yardimci olan giiclii bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Calismada, WoS
veri tabaninda “typography” anahtar kelimesi kullanilarak arama yapilmis olup
yapilan arama sorgusu asagidaki sekildedir.

ALL FIELDS (“typography”) AND ( LIMIT-TO ( LANGUAGE , “English” ))

Tim alanlar esas alinarak gerceklestirilen calismanin veri seti ‘.txt’ formatinda
alinmis olup arastirmada 1371 adet calismaya ulasiimistir. Yillara goére en eski
1976 ve en yeni 2024 yilina ait olmak Uzere farkl disiplinden/alandan makale,
bildiri, kitap vb. yaziya ulasilmis olup bulgular kisminda Sekil 1’de verilmistir.
Elde edilen veri seti yazar, atif, dergi, lilke, kurum, anahtar kelime ve 6zet
tizerinden incelenmistir.

BULGULAR

Tipografi alanindaki calismalarin incelendigi bu calismada, WoS veri tabaninda-
ki calismalar temel kaynak olarak ele alinmis olup 1976 yilindan 2024 yilina ait
toplam 1371 adet bilimsel makale incelenmistir. Sekil 1’de tipografi alaninda
yapilan akademik calismalarin yillara gére sayisal dagilimi gosterilmistir. 1976-
2024 yillari arasinda tipografi alaninda yapilan calismalarin stel bir sekilde art-
tig1 goriilmektedir. Yillara gére yayin sayisinda meydana gelen bu istel artis,
ilgili alandaki calismalarin arttigini ve bu alana olan ilginin arttigini géstermekle
birlikte;

* Arastirmacilarin daha fazla bilgiye ve derinlemesine analizlere ihtiyac duy-
dugunu,

* Konuyla ilgili yeniliklerin ve gelismelerin bu yillarda meydana geldigini,

¢ Alana olan ilginin ve biiylimenin devam ettigini ve ilgili alana yonelik gelecek-
teki egilimlerin bu kapsamda kolayca tahmin edilebilecegini,

e Farkh disiplinlerden gelen arastirmacilarin is birligi yapma egiliminde
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oldugunu ve ilgili alan etrafinda farkl bakis acislarinda calismalar yapilacagini

sonucunu bizlere vermektedir. Ayrica, yayin sayisindaki listel artisi géz oniine
alarak, bu artisin ilgili alandaki kalite, yontem ve etki hakkinda herhangi bir bilgi
vermedigini de unutmamak gerekir.
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Sekil 1: Yayinlarin Yillara Gore Sayisal Dagilimi

Tipografi alaninda yapilan calismalarin herhangi kisitlama uygulanmadan ya-
yin dili acisindan degerlendirmesi yapildiginda Fransizca ispanyolca, Almanca,
ingilizce ve Italyanca dillerinde yapilan yayinlarin ilk 5 sirada yer almaktadir
(Tablo 1.). Calismalarin farkl dillerde yapilmasi, ilgili konunun uluslararasi ve
cok kiiltiirlii oldugunu géstermektedir. Farkli dillerde yapilan ¢alismalar, konu-
nun kiiltlirel cesitliligini gostermekle birlikte, uluslararasi is birligi ve bilimsel
iletisiminde bu alanda arttigi goriiliir. Ayrica, farkli dillerde ayni alanda yapilan
calismalarla, bilimsel bulgularin daha genis bir kitleye erisimi saglanmis olur.
Ayrica yapilan yayinlarin yayin tiiriine gére degerlendirmesi yapildiginda Artic-
le (Makale), Proceeding Paper (Bildiri), Book Review (Kitap incelemesi), Early
Access (Erken Erisim) ve Book Chapters (Kitap Boliimii) ilk 5 sirada yer al-
maktadir. Yapilan yayinlarin yayin tiiriine gore farklilik géstermesi, alan icindeki
calismalarin cesitliligini ve derinligini gostermekle birlikte arastirmalarin farkl
yonlerini de ortaya koymaktadir.
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Yaymn Dili Yayin Sayisi
Ingilizce 1371
Ispanyolca 118

Fransizca 65
Almanca 47
ftalyanca 44

Rusca 35
Portekizce 29
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Tablo 1. Tipografi Calismalarinin Yayin Dili Dagilimi

Son yillarda 6nem kazanan ortak yazarlik analizi, akademik alandaki ortaklasa
calismanin en 6nemli gostergelerinden biridir. Tipografi alaninda calisma yiiri-
ten yazarlarin analizi VOSviewer programi ile yapilmis olup yazarin en az bir
calisma yiirtitmis oldugu, atif sayisinin da en az bir oldugu durumlar calismaya
dahil edilmistir. Bu kriterler géz oniine alindiginda, 2201 yazardan 1364’liniin
belirlenen esik deger {izerinde oldugu sonucuna ulagilmistir. Sekil 2’de ortak
yazar analizinin yazar agisindan ag haritasi detayl olarak gosterilmistir. Ortak
yazar analizi sonucuna gore Yazar (Author), Yayin Sayisi (Documents), Atif Sa-
yisi (Citations) ve Toplam Baglanti Giicii (Total Link Strength) degerleri verilmis
olup siralama toplam baglanti giicline gére yapilmis olup toplam baglanti gticii
20 nin lizerinde olan akademisyen listelenmistir (Tablo 2). Benzer calismada
Jocelyn Chanussot, Hong Danfeng, Naoto Yokoya, ve Xiao Xiang Zhu’nin en
cok atif alan (598 adet) calismalara sahip oldugu ama bu calismalarin toplam
baglanti giictiniin 3 oldugu gorilmustiir. Sekil 2’den de goriilecegi lizere en
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cok ortak calisma yiriiten yazarlarin Liu, J., Yang, S., Wang, Z., Chen, C. ve
Lee, S. etrafinda yogunlastigi goriilmektedir.

Yazar Yayin Sayis1 Atif Sayisi Toplam Baglant1 Giicii
Dobres, J. 9 110 47
Liu, J. 8 116 31
Sawyer B, D. 5 26 30
Chahine, N. 7 95 29
Reimer, B. 7 95 29
Mozina, K. 15 67 24
Yang, S. 7 111 23
Bylinskii, Z. 3 15 22
Huang, J. 3 15 22
Wallace, S. 3 15 22
Wang, Z. 4 48 21

Tablo 2. Ortak Yazar Analizi Sonucuna Gére Yazarlarin Yayin Sayisi,
Atif Sayisi ve Toplam Baglanti Giicii
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Sekil 2: Ortak Yazarlik Analizi Yazar Agisindan Ag Haritasi
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Tablo 3’te tipografi ile ilgili en cok calisma yapan yazarlarin calistiklari kurumla-
ra iliskin veriler sunulmustur. Tablo 3’ten Saint Andrews, Ljubljana ve Reading
Universitelerinin tipografi alaninda en cok yayin yapan iiniversiteler olarak 6n
plana ciktigi gorilmektedir. Tablo 3, Gniversitelerin yayin sayilarina gore sira-
lanmis olup en cok yayina sahip ilk 10 Universite listelenmistir. Tiirkiye’den
Anadolu Universitesi yapmis olduklari 7 adet yayina almis olduklari atiflar ile
siralamanin 10. Sirasinda yer almustir.

Kurum Adi Yaymn Sayis1  Atif Sayis1  Toplam Baglanti Giicii

Saint Andrews Universitesi 40 19 0
Ljubljana Universitesi 17 99 8
Reading Universitesi 15 106 4
Pekin Universitesi 10 118 4

Massachusetts Teknoloji Enstitiisii 8 59 12
Zagreb Universitesi 8 14 5
Coimbra Universitesi 8 21 1
Toronto Universitesi 7 96 3
University College London 7 37 2
Anadolu Universitesi 7 7 0

Tablo 3. Ortak Yazar Analizi Sonucuna Gére Yazarlarin Kurumlarina Gore Yayin Sayisi,

Atif Sayisi ve Toplam Baglanti Giicii

Sekil 3’te ortak yazarlik analizinin kurum acisindan ag haritasi verilmistir. Ti-
pografi alaninda ortak yazar analizi sonucuna gére kurum analizinde 949 ku-
rum listelemis olup en az bir yayina ve en az bir atif sayisina sahip calismasi
olan kurumlar listeye dahil edildiginde 622 kurumun esik istiinde oldugu go-
riilmisttr. Brown Universitesi, 5 adet yayin ve bu yayinlarina yapilan | 18 atifla
en yiiksek toplam baglanti giicline sahipken, bu tniversiteyi sirasiyla University
of Central Florida ve Adobe Systems Incorporated sirketi takip etmektedir.
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Sekil 4’te lilkeler acisindan ortak yazarlik analizi ag haritasi verilmistir. Bu kap-
samda toplam 72 lilke listelenmis olup esik degerin (en az bir yayin ve atifi
olan) bir olarak belirlenmesi sonucu toplam iilke sayisi 64’e dismiistir. En
cok yayina sahip ilk 5 iilke sirasiyla Amerika Birlesik Devletleri, ingiltere, Cin,
Iskocya ve Almanya olurken en cok atif alan ilk 5 iilke ise sirasiyla Amerika Bir-

lesik Devletleri, Avustralya, Almanya, Fransa ve Japonya olarak siralanmaktadir
(Tablo 4).

australia

)

A vosviewer
Sekil 4: Ortak Yazarlik Analizi Ulke Acisindan Ag Haritasi

Ulke Ad1 Yaym Sayis1  Atif Sayis1  Toplam Baglant1 Giicii
Amerika Birlesik Devletleri 292 2462 36
Avustralya 41 1147 12
Almanya 44 807 14
Fransa 30 795 10
Japonya 25 688 7

Tablo 4. Ortak Yazar Analizi Sonucuna Gore Yazarlarin Ulkelerine Gore Yayin Sayisi, Atif Sayisi ve
Toplam Baglanti Giicii

Ortak Anahtar Kelime analizi, yapilan bilimsel/akademik calismalarda kullani-
lan kelimeler arasindaki baglantiy ve giicii géstermektedir. Calismada 6ncelik-
le ortak anahtar kelime analizi tim anahtar kelimeler (All keywords) lizerin-
den analiz edilmistir. Bilimsel/akademik calismalarda kullanilan ortak anahtar
kelimeler, bu alanda ¢alisma yiiriiten arastirmacilarin calisma odagini anlamak
acisindan 6nem tasimaktadir. Calismada ayrica, esik degerler secilirken;

. Bir anahtar kelimenin en az kullanilma sayisi : 2
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olacak sekilde bir esik deger belirlenmistir. Analizin yapildigi veri setinde top-
lam 3757 adet anahtar kelime bulunurken, esik degeri karsilayan anahtar keli-
me sayisi ise 630 olarak belirlenmistir. VOSviewer analiz programi kullanilarak
gorsellestirilen anahtar kelime analizi Sekil 5’te verilmistir.

<Aty automaticable layout

) op! n
& usability
digital graphy... book covers
unigpde document@ccessibilty e
- | @grBhics

conteng@inalysis Ve g, teskanaysic
jof

notation Stilhory

insitu ggnthesis
@ cyem .

(] 3 y ey

o9 ®e]
o .

e Briopertes
g Yéhandwriting
W s@ne animated text
Breaste, aF.‘ g )
abtharship innogation
dram3 | books

A online
sausfgcion
e code c@louring

golden age theatre

blomaps

£ vosviewer ————
Sekil 5: Anahtar Kelime Analizi (Co-Occurrence - All Keywords)
Typography Tipografi 303 930
Graphic Design Grafik Tasarim 44 137
Design Tasarim 42 172
Legibility Okunabilirlik 40 204
Readability 0‘;‘1’11;{)11‘11;1;‘1 . 36 186
Text Metin 27 148
Multimodality Coklu Modluluk 22 49
Perception Algt 21 104
Information Bilgi 19 118
Comprehension Anlama 18 115
Font Yaz Tipi 18 70
Reading Okuma 17 100
Color Renk 16 82
Typeface Yazi Karakteri 16 74
Kinetic Typography Kinetik Tipografi 16 22

Tablo 5. Tipografi Calismalarinda Tekrarlanma Sayisina Gore En Cok Kullanilan Anahtar Kelimeler
(All Keywords)
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Tablo 5’te tipografi calismalarinda tekrarlanma sayisina gére en cok kullanilan
anahtar kelimeler verilmistir. Bu alanda yayimlanan bilimsel/akademik ¢alisma-
larda kullanilan anahtar kelimeler tekrarlanma sayisina gore incelendiginde; Ti-
pogrdfi, Grafik Tasarim, Tasarim ve Okunabilirlik gibi kavramlarin ilk siralarda yer
aldig goriiliirken tipografi anahtar kelimesi de en yiiksek baglanti gliciine sahip
kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 6: Anahtar Kelime Analizi (Co-Occurrence - Author Keywords)
. Anahtar Kelimelerin ~ Tekrarlanma Toplam
Anahtar Kelimeler Tiirkce Karsiliklar: Sayis1 Baglant1 Giicii
Typography Tipografi 286 580
Graphic Design Grafik Tasarim 44 109
Legibility Okunabilirlik 32 77
Design Tasarim 27 77
. Kolaylikla
Readability Okunabilirlik 22 58
Tablo 6. Tipografi Calismalarinda Tekrarlanma Sayisina Gore En Cok Kullanilan Anahtar Kelimeler
(Author Keywords)

Veri seti lizerinden (esik degerler ayni kalacak sekilde) benzer calisma sade-
ce yazarlarin ¢alismalarindaki ana konulari belirtmek icin kendileri tarafindan
belirlenen kelimeler ya da ifadeler lizerinden yapildiginda, 3022 adet anahtar
kelime bulunurken, esik degeri karsilayan anahtar kelime sayisi ise 422 olarak
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belirlenmistir. Tipografi, Grafik Tasarim ve Okunabilirlik anahtar kelimeleri en
cok tekrarlanan kelimeler arasinda yer alirken, Tipografi ve Grafik Tasarim en
yiksek baglanti gliciine sahip anahtar kelimeler olmuslardir (Tablo 6).

SONUC VE ONERILER

Vaka/Durum ¢alismasi, belirli bir sistemin isleyisi ve faaliyetleri hakkinda ay-
rintih bilgi toplamak amaciyla cesitli veri toplama yontemlerinin kullanildigy,
sistemi derinlemesine inceleyen metodolojik bir yaklasimdir. Calismada, ti-
pografiye iliskin akademik calismalarin VOSviewer programi kullanilarak bib-
liyometrik analizi yapilmis olup son 48 yilda tipografi alanindaki calismalarinda
durumlari nitel arastirma desenlerinden vaka/durum calismasiyla detayl bir
sekilde incelenmistir. Sanatsal ve bilimsel bir alan olarak kabul gérmiis tipog-
rafi, yazi karakterlerinin bicimlendirilmesi, okunabilirlik, estetik ve iletisim et-
kisi gibi konular Gizerine yapilan arastirmalarda 6ne cikmaktadir. Tipografinin,
genis bir disiplin alanini kapsamasi, grafik tasarim, iletisim, yazibilim ve diger
ilgili konularla da dogrudan iliskilendiriliyor olmasindan dolayi “tipografi” alani
secilmis ve bibliyometrik analiz calismalari bu alanda gerceklestirilmistir. Yapi-
lan calismada, tipografi ile ilgili calismalar siniflandirilip, gorsellestirilerek, yo-
rumlanmistir.

Bibliyometrik arastirmalar, bir arastirma alaninin yapisini, éncti ¢alismalarini,
kullanilan teoriler ve yaklasimlar arasindaki iliskileri, alani sekillendiren yazarlar
ve dergiler arasindaki iliskileri belirlemek amaciyla kullanilmis olup bu kapsam-
da 1976-2024 yillan arasinda (belirlenen esik degerlere gére) en cok yayina sa-
hip yazarin 38 adet dokiimanla Andrew Pettegree olmasina ragmen en ¢ok atif
alan yazarin Jocelyn Chanussot oldugu goriilmistiir. Bu tiir arastirmalar, alana
iliskin bir harita olusturarak, daha detayli ve derinlemesine incelenmesi gere-
ken arastirma konularini belirlemede 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu harita,
alandaki bilimsel etkilesimleri ve gelismeleri anlamak icin bir temel saglarken
ve arastirmacilara gelecekteki calismalarini yonlendirmede yardimci olmakta-
dir. Fransizca, ingilizce, Almanca, Ispanyolca ve italyanca gibi cesitli dillerde
yapilan calismalarin 6ne c¢iktigi tipografi galismalari, tipografinin uluslararasi
ve kiiltiirel bir konu oldugunu bizlere gostermekteyken, makale, bildiri, kitap
incelemesi basta olmak Uzere farkli kategorilerde pek cok calisma tiiriiniin
olusu ise alanda farkh bakis acilarinin ve arastirma yéntemlerinin kullanildigini
gostermekle birlikte ayni zamanda alan icindeki cesitliligi ve derinligi de ortaya
koymaktadir. Farkli arastirmacilarin bir araya gelerek yapmis olduklari calisma-
lar, alandaki is birliginin artmasina ve arastirma kalitesinin de buna bagl olarak
gelistigini bizlere gostermektedir. Bu calisma, arastirmacilara tipografi alanin-
da yapacaklari gelecekteki calismalarini yonlendirmede ve onceliklerini belir-
lemede rehberlik ederken, belirli bir arastirma konusunda daha derinlemesine
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inceleme gerektiren alanlari belirleme, yeni arastirma sorularinin ve yontem-
lerinin gelistirilmesine de katkida bulunmaktadir. Son olarak, VOSviewer analiz
programi disindaki SciMAT, Bibliometrix vb. programlar yardimiyla da karsilas-
tirmali analizlerin yapilmasi da calisilan alana degerli katkilar saglayacaktir.
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Oz

Toplumun kiiltiirii ve gelenekleri nesilden nesile
aktariimaktadir. Farkl alanlarda gerceklesen bu
aktarim sanatta da var olmaktadir. Tiirk resim
sanatinda geleneksel ve yerel soylemler; farkl
donemlerde Tiirk ressamlarin eserleri araciligiyla
aktanilmigtir.  Milli ~ kiiltiiriimiizden derin izler
tasiyan eserler batili akademik anlayisin yerel
tema ile bilesiminden olusmaktadir. Tiirk resim
sanatinda ilk olarak 1930°lu yillarda yerel etkiler
goriilmektedir. Folklorik icerigi, halk bilimsel
ogelerle vurgulayan Turgut Zaim Tiirk resim
sanati icerisinde “d Grubu” ressamlari arasinda
yer almistir. Orta Anadolu cografyasini, Anadolu
insaninin yasamini eserlerine konu edinen Zaim;
eserlerini  minyatiirii animsatan  gercekgi  bir
anlayisla olusturmustur. Zaim'in eserlerinde yer
alan figiirlerde ozellikle kadin ve cocuk figiirleri
ile  karsilagiimaktadir.  Anadolu  cografyasinda
etkin bir bicimde yer alan kadin figiirleri bir
yandan cocuklari ile ilgilenirken, bir yandan da
giindelik islerle mesgul olurlar. Aragtirmada alan
taramasi yapilarak, betimsel tarama yonteminden
faydalanilmigtir. ~ Arastirmanin - amaci,  Anadolu
yoriiklerinin, yasamindan kesitlerin yer aldigi Zaim
eserlerinin folklorik ogelerle iliskisini yerellik ve
geleneksellik baglaminda incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati,
Turgut Zaim, Folklor, Geleneksellik, Yerellik.

Abstract

The culture and traditions of the society are
transmitted from generation to generation. This
transfer, which takes place in different fields,
also exists in art. Traditional and local discourses
in Turkish painting; It was conveyed through the
works of Turkish painters in different periods.
Works bearing deep traces of our national culture
consist of the combination of western academic
understanding with local themes. Local influences
were first seen in Turkish painting in the [930s.
Emphasizing folkloric content with folkloric
elements, Turgut Zaim was among the “Group
d” painters in Turkish painting. Zaim uses the
geography of Central Anatolia and the life of the
Anatolian people as the subject of his works;
he created his works with a realistic approach
reminiscent of miniatures. Especially women and
children figures are encountered in the figures in
Zaim’s works. Women figures who are actively
involved in the Anatolian geography are busy with
daily work while taking care of their children. In
the research, field scanning was conducted and
descriptive scanning method was used. The aim
of the research is to examine the relationship of
Zaim’s works, which contain sections from the life
of Anatolian nomads, with folkloric elements in the
context of locality and tradition.

Key Words: Turkish Painting Art, Turgut
Zaim, Folklore, Traditionality, Locality.
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I. Giris

Nesilden nesile aktarilan kiltiir bircok etkeni icerisinde barindiran biitlinsel
bir olgudur. Bir cografyanin toplumsal 6zellik ve yasayislari, toplumun ruhu
ile ilgili bilgi verir. Bilgi ve degerler sistemi, toplumun izleri, gelenek ve gore-
nek kiiltiiriin icerisindedir. Toplumsal yasama bicimi ve gelenekleri, yasanilan
cografya, folklorik 6geler kiiltlirel kodlarla nesilden nesile aktarilir. Halkin ya-
saminin en yakin tanigi olarak karsilasilan kdiltiirel kodlar ve yansimalar sanatin
icerisinde de yerini alir. Sanat tarihi boyunca her dénemi etkileyen kosullar
ve toplumsal etkilerle, farkli dénemlerde sanatgilarin tiretmis oldugu eserlerle
karsilasilmaktadir. Tiirk sanati ve tiirleri iginde kiiltiirel izlerin yer aldigi eser
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Kaligrafi, minyatiir, nakis ve dokumacilikta
yoresel izlerin yansidigi motifler ve folklorik 6geler goriilmektedir. Tiirk res-
minin temelinde Orta Asya kiiltiiriiyle birlikte yakin cografyadaki uygarliklarin
etkisi gorilmektedir. Cin, Uygur, Hint, Selcuklu, Osmanl ve Anadolu kdilti-
riinden izler tastyan Tirk resmi, halkin yasamindan farkli dénemlerden kesitler
sunmaktadir. Bu kesitlerde yerellik izleriyle karsilasilmaktadir. Yasamin iginden
gelen, sanatcilara ilham veren gilindelik nesne ve bitkiler stilize edilerek sanat
eserlerinde gelenekselligin izlerini tasiyan bir miras olarak nesilden nesile ak-
tarilirlar. Akengin ve Aypek’in belirttigi gibi sanatcilar gecmisten gelen &geleri
bir sonraki doneme tasiyarak ulusal kimlik ve 6zlerini aktarmaya calismislardir:

Turk sanatgilan ithal ettikleri sanatsal kaliplari, yerel/ulusal temalar cercevesinde
hat, kaligrafi, minyatur, cini, tezhip, nakis, hali, kilim vb. soyut stisleme motifleri,
gesitli folklorik elemanlar ile sentezleyerek kendi varliklarini ve kimliklerini ¢6ziim-
lemeye calismislardir. ilerleyerek batili sanatci ile ayni diizlemde, onun gibi olmayi
isteyen akademi anlayisi yerine ulusal, yerel, folklorik ve bireysel tatlari da 6ne
cikaran, cogulcu, karmasik, karsi duran bir sanatgi cesitliligi olusmaya baslamistir
(Akengin ve Aypek, 2017: 55).

Boylece Avrupa Sanatinin o6zelliklerini kendi kimligi icerisinde eriterek
icsellestiren, cesitli anlatim yontemlerini ve tekniklerini benimseyen sanatci
profiliyle karsilasilmaktadir. Tirk resim sanati icerisinde primitif etkilerle
baslayan siireg, Avrupa Sanatinin izlerinin dénem donem aktariimasiyla,
kiibizmin, izlenimciligin, disavurumcu ve soyut dénemlerin etkileri Tirk
resim sanatinin oncii sanatgilarinin eserlerinde goriilmektedir. Yoresel ve
yerel yasamin folklorik izleri Tiirk resminde ilk olarak 1930’lu yillarda kendini
gostererek ilerleyen yillarda da etkisini gostermistir. Yoresel egilimlerde
ressamlar geleneksel kiyafetleri, hali ya da kilimleri kendi Usluplariyla
resmetmislerdir. Kiiltlirel degerler simgelerle ortaya koyulmustur. Eserlerde
stilize olarak bicimlendirilen motifler yasama dair izler tasimaktadir. Yerel
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temalarla birlikte folklorik &geler sentezlenerek geleneksel kimlik olusmustur.
“Tirk resmi erken dénemiyle 1940’lardan sonra baslayan sirecte, cesitli
evreler gecirmistir. Bu evrelerde sanatgilarimizin bir kismi yerel motifleri,
bezeme ve kaligrafiyi, imge ve sembolleri, plastik unsur olarak resimlerinde
kullanmislardir” (Kesova, 2019: 102).

1940’ yillarda yurt gezileri esnasinda gezilen yerlerin yoresel 6zelliklerinden
etkilenen sanatgilar, yorelerin yasam aliskanliklarini, yéreye 6zgli olan dogayi
kendilerine 6zgii bir dil ile yorumlamislardir. Yurt gezilerinde sanatgilar Ana-
dolu’yu, Anadolu insanini ve halk bilimsel 6geleri resmin icerisine dahil etmis-
lerdir. Dokuma isciligi ile kendi gelenekleri icinde yoreye ait motifler eserlere
yansimis, yorenin mimari yapisi ile yasanilan cografya ifade edilmistir. Halkla
ic ice olma, gelenege baglilik, yerel degerlerin 6ne ciktigi ve gecmisin izlerinin
yer aldigi cok sayida sanat eseri iiretilmistir. Cok sayida Tirk ressami geziler
esnasinda etkilendikleri temalari eserlerine yansitmistir; Tirk resim sanatin-
da eserlerinde yerel ve geleneksel izlere yer veren sanatcilar arasinda Bedri
Rahmi Eytiiboglu, Eren Eyiiboglu, Turgut Zaim, Mehmet Pesen, Malik Aksel,
Nurullah Berk ve Elif Naci sayilabilir. 1930’lu yillarda baslayan geleneksel izler,
1940’ yillarda “Yeniler Grubu” ile birlikte daha cok etkisini hissettirir.

Bedri Rahmi Eyliboglu eserlerinde oncelikle figlir, manzara ya da peyzaj, eser-
lerinin arka kisimlarinda ise, nakis ve yoresel motif bezemelerine yer vermis-
tir. Turk sanatinda Bedri Rahmi Eyliboglu’nun eserlerindeki yoresel izlerin
yansimasi, sanatcinin ogrencilerini de etkilemistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
ogrencilerinden Orhan Peker’in eserlerinde Anadolu’nun sari bozkirini ve
geleneksel izleri tasiyan motiflerini izlemek mimkiindir. Sik sik sanatin her
alaninda eser uretiminde bulunan Bedri Rahmi Eyiiboglu yazdigi siirlerinde de
halkin yasamina dair 6gelere yer vermektedir;

“Portakal kabugundan

Kavun diliminden

Havalandi nakislar

Avsar kiliminden” (Eyiiboglu, 2012: 103).

Yasamin icinden kesitleri, halkin icinden gelen 6gelerle yine halka aktaran sa-
natcl, eserlerinde kilimlerin nakislarina ve motiflerine yer vermektedir. Batili
anlamda egitim almasina karsin Anadolu kdiltiiriind, koyli yasamini, halkin ki-
yafetlerini, mizik aletlerini soyutlayip simgesel hale getirerek eserlerine aktar-
mustir. Tim deneyimlerini eserlerine yansitarak halk ile bag kuran Bedri Rahmi
Eyiiboglu, samimi hislerini, halkin yasamini kendi perspektifinden aktarir. Oz-
sezgin'in de degindigi gibi halk sanatinin 6geleri, yoresel aktarimlar sanatginin
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eserlerine yansimistir: “Cagdas resim sanatimizda yodresellige, halk sanatinin
anonim urinlerine dikkat ceken yorumlariyla, kendisinden sonra gelenler iize-
rinde dolayli ve dolaysiz etkiler yaratmis olan Bedri Rahmi, bir doneme dam-
gasini basmis sanatcilar arasinda yer alir” (Ozsezgin, 1999: 118).

Anadolu cografyasinin zenginligini gozlemleyerek eserlerine aktaran Bedri
Rahmi Eytiboglu; halk kiiltiiriinden aktarilan formlari kendi bakis agisiyla sun-
maktadir. Halk kdltlrinin izleri, bicimleri sadeleserek Bedri Rahmi Eylibog-
I[u’nun soyut anlayisiyla bulusmaktadir. Siirekli karsilasilan motifler, desenler
sanatcinin sanatsal Uslubu ve derinligiyle aktarilmaktadir. Saglam’in da belirtti-
gi gibi sanatgi hat sanatinin niteliklerini aktaran bigimlendirme deneyimi olan
kompozisyonlar tiretmistir: “Eyliboglu’nun modernize edilmis halk motifleriyle
sematik kompozisyonlari, seramik ve duvar resminden 6diing aldigi teknikler-
le zenginlestirilmistir. Motiflerin 6ziinii koruyarak islam ve Dogu karakterine
uygun olarak sadelestirip yeniden isleyen Eyiiboglu, hat sanatinin 6zelliklerini
hatirlatan giicli kompozisyonlar uretti” (Saglam, 2008: 64).

Tirk resim sanati icinde batili kaynaklari geleneksel 6gelerle birlestiren bir di-
ger sanatcimiz Zaim, Tiirk resmine Anadolu kiiltliriini aktarmistir. Zaim, Batili
Resim anlayisi ile Tirk resminin 6gelerini birlestirirken, Sabri Berkel, Elif Naci,
Semsi Arel ve Abidin Elderoglu resimlerinde kaligrafiye ve kaligrafik 6gelere
sikca yer vermislerdir. Ayrica Adnan Turani, Erol Akyavas ve Ergin inan’in eser-
lerinde de folklorik izlere rastlanmaktadir.

d Grubuna sonradan katilan Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim yerellik
temasiyla gruba eklenmistir. “Tiirkiye’de plastik sanatlar alanindaki ilk grup
etkinligi olan d Grubu Uyelerinin sayisi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiibog-
lu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih
Uralli, Hakki Anli, Fahriinnisa (Fahr el-nissa) Zeid, Nusret Suman ve Zeki Ko-
camemi’nin de katilimiyla giderek artmis, Léopold Lévy, Seref Akdik ve Ce-
mal Nadir Giiler de yapitlarini birer kez grupla sergilemislerdir”( Yasa Yaman,
2012: 228). Grubun bigimci ve insaci anlayisi yoresel anlayisa yonelmistir. Hal-
kin glindelik yasantisina ait obje ve mekanlarin yer aldigi yerel kilim ve hali mo-
tiflerinin nakislarina yer verilen eserler Tiirk resmi acisindan folklorik 6zellikler
tasimaktadir. Onlar Grubunda da halka y6nelik bir resim anlayisi serbest leke,
renklerle birlikte mahalle, sokak ve k&yler resmedilmistir. Gen¢’in de belirttigi
gibi Anadolu’nun motifleri ve geleneksel izleri bircok sanatciya ilham olustur:

Geleneksel sanatlardan en fazla yararlanan ressamlardan biri olan Bedri Rahmi
Eylboglu, geleneksel verilerden konu olarak yararlanan, Bati tarzi resim lzerine
geleneksel motifleri yerlestiren ve geleneksel sanatlari yeniden yorumlayan isim
olmustur. Bir diger ressam Turgut Zaim, geleneksel kaynaklardan konu olarak ya-
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rarlanmanin yaninda, calismalarinda geleneksel sanatlari yeniden yorumlamigtir
(Geng, 2015: 151).

1950’li yillarda Tirk motiflerinden faydalanarak kiiltiirel izleri eserlerine akta-
ran bir diger sanat¢imiz ise Mehmet Pesen’dir. Bedri Rahmi Eyiiboglu 6grenci-
leri ve Onlar Grubunda yer alan Pesen halkin yasamina dair kesitleri minyatdiri
animsatan bir atmosferde seriler halinde olusturmaktadir. Giray’in da belirttigi
gibi Pesen figiirle birlikte motifsel yorumlamalarda bulunmustur: “1950’li yil-
larda Tirk ressamlarinin esin kaynaklarini geleneksel Tiirk motifleri olusturur.
Bu yillarda Tirk resmi milli degerlere yonelir ve geleneksel sanatlarla yakinla-
sir. Mehmet Pesen de, bu ortamda yetisen sanatcilarimizdandir. Pesen 1950’li
yillarda halk oyunlarini konu alan seriler olusturan yapitlariyla katilacaktir resim
sanatimiza” (Giray, t.y.: 302).

Resmi diizlemlere ayiran Pesen; naif ve sematik bir ¢ergcevede folklorik 6geleri
izleyiciyle bulusturmaktadir. Anadolu insaninin giindelik yasamina dair sahne-
ler sanatcinin eserlerinde yerini almistir. Digiin alaylari, harman giinleri, halk
oyunlari siislemeci bir tavirla aktarilmistir. 1933 yilinda “d Grubu” ressamlari
kiibizmi Anadolu motif ve figiirleriyle birlestirmislerdir. Grubun temsilcilerin-
den Nurullah Berk ve Elif Naci’nin eserlerinde yerel ve geleneksel izler goriil-
mistiir. 1940’li yillarda Yeniler Grubunda belirgin bir bicimde halkin yasamini
yansitan sahnelerle karsilasiimaktadir.1950’ler ve 1960’1 yillarda bireysel egi-
limler belirgin hale gelmistir. Soyut egilimlerin yani sira figiirii iceren toplumsal
gercekgi eser icerikleriyle de karsilasiimistir.

Geleneksel ve Yerel izlerin Turgut Zaim Resmi icerisindeki Yeri ve
Onemi

Batili akademik egitimi sonrasi Turgut Zaim Anadolu’da 6gretmenlige basla-
mistir. Anadolu’daki 6gretmenlik deneyimi ile Anadolu insaninin yasamini daha
yakindan gézlem yapma firsati bulmustur. Anadolu insanina, Anadolu insaninin
glinlik yasamindan sahnelere eserlerinde sikca yer vermistir. Zaim'’in eserle-
rinde yer alan figlirlerde mitlesmis 6geler, cekik gozler, orgiili saclar, minyatii-
ri andiran figiir algisi, sematiklesme gibi 6zellikler tic boyutlu renk anlayisiyla
birlesmistir. Halkin yasami, giinliik faaliyetleri bir masal gibi izleyiciye aktaril-
mistir. Hamur acan kadinlar, sofrada yemek yiyenler, yiin egirenler, kegilerle
birlikte yoriikler sanatcinin eserlerinde yoriik yasaminin simgesi olarak gorev
ustlenirler. Anadolu’da yasayan yoriiklerin, gécerlerin yasam bicimleri ve 6zel-
liklerine Zaim eserlerinde yer verilmistir. Sofrada oturan, kecilerini otlatan,
dokuma tezgahinda dokumacilik yapan ve yiin egiren yériiklere ait figlirlerle
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sanatcinin eserlerinde karsilagilmaktadir. Yoriik yasaminin ana merkezinde yer
alan hayvan figiirleri, yasamin devami icin 6nemli bir kaynaktir. Tiirk gelenek-
lerini, 6zgiin anlatim diliyle eserlerine yansitan Zaim kiiltiirel baglamda 6nemli
izler birakan ressamlarimiz arasinda yer almaktadir. Karaoglu séyle belirtmek-
tedir:

“Turk gelenek ve goreneklerini, yasam bicimlerini ve bunlarin hali, kilim ve
nakislara yansiyan érneklerini resimlerinde yorumlayarak 6zgiin bir anlatim dili
gerceklestiren Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Nuri Abag ve Erol Akyavas
resimlerinde oldugu gibi, kiiresellesen diinyada kiiltiirel farklilklar baglaminda
onemli adimlar olarak goriilebilir” (Karaoglu, 2014: 109).

Her eseri birliktelik ve devamlilik iceren Zaim yasamdan kesitleri sahnelemek-
tedir. Zaim; giinlik yasami kendi goziinden icsellestirilerek Tirk resminin yo-
resel ve folklorik aktarimlarina katkida bulunmustur. Ayni zamanda kiiltiirel
olarak yoriik yasaminin izleri hakkinda izleyicinin bilgi edinmesini saglamistir.
Kilimlerdeki nakislar, kiyafetlerdeki desenler ve motifler tek tek yansitilmistir.
Yerel ve geleneksel resim izlerine ulastigimiz Zaim eserleri daha cok izleyici ile
saf etkilesim kurabilmeyi amaclamistir. Plastik kaygilardan ziyade icerigin min-
yatiir gibi anlatim sekli Zaim eserlerinde one cikan 6geler arasindadir. “Turgut
Zaim, somut folklorik kaynaklarla beslenmis olmayi, ulusal nitelikli bir resim
yaratmanin vazgecilmez kosulu saymistir. Sanatgi, Tiirk topragina ve insanina
egilmekte, ulusal ve yerel temalari isleyisinde eski minyatiirleri, hali resimlerini
hatirlatan bir Uslup uygulamistir” (Yazkag, 2018:1036).

Halk kdiltliriiniin gegmisten ve gilinimiizde yasayan izlerinin en belirgin kanit-
layici belge niteligi sayilan resimler; halk bilimsel acidan figlir ve mekénlardaki
yerel izlenimleri dogal bir anlayisla hissettirir. Anadolu’nun geleneksel motif-
leri, folklorik ve etnografik izlerini resimlerine aktaran Zaim; halkin yasami ve
yasadiklari cografyanin kiiltiirel dokusunu yansitmistir. Tansug’un da belirttigi
gibi Zaim kidiltiirel dokuyu ve gécer yasamini yansitirken dogal ve samimi bir
dile sahiptir:

Turgut Zaim, belgeci bir kesinlik, sicak bir ictenlik duyarligini yitirmeyen bir stirek-
lilik ve tutarlihikla Anadolu kéyli ve gbécer yasamindan sahneleri, resminde biyiik
bir basari ile uygulamistir. Turgut Zaim, Paris'te ok kisa stiren deneyimi sirasinda,
bunun Tiirk sanatgisina fazla bir yarar saglamayacagina inanmis ve bu kentten ¢ar-
gabuk yurda donmusttr. Eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik tiirQi konulara da ilgi
duyuyor ve sanatinda Tlrk minyatiir resminin, geometrik kompozisyon ve sematik
figlir esprisinden hareketi tercih ediyordu (Tansug, 2003: 175).
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Zaim’in eserlerinde goriilen iki boyutlu sematik anlatim dili; rengin tonalitesiy-
le dengelenerek geometrik minyatiir etkisi azaltilmistir. Sanatgi yoriik figiirle-
rini belirgin ifade ve portre anlayisiyla resmetmistir. Vurgulanan saf anlatimin
temsil araci olan yizler yoriik yasami ve Anadolu insanini anlatan temsillerdir.
Figtirlerin ifadelerinde duygular aktarilirken endise ve korkudan cok neseli ve
coskulu bir anlatim dili dikkat cekmektedir. Aric’nin da belirttigi gibi: “Yoresel
Tiirk resminin kurucularindan olan Turgut Zaim, Tiirk minyatiir resminin geo-
metrik ve sematik figlir anlayisindan hareket ederek, Anadolu insanin yasamla-
rindan belli anlari resimlerinde poz vermis gibi duran insan ve hayvan figiirleri
ile anlatmistir” (Arici, 2006: 83).

Zaim eserlerinde arkada kullanilan kdy manzaralari, dnde yer alan figiirler, ya-
samsal faaliyetler, folklorik ogeler, kilim, hali motifleri, yoriiklerin yasam sekli,
bas baglama bicimleri sanatginin eser isimleriyle birliktelik icindedir. “Hali Do-
kuyanlar”, “Orta Oyunlan”, “Besik” ve “Yérikler Kéyi” bu eser isimleri ara-
sinda sayilabilir. “Turgut Zaim, minyatiir diizenlemelerinden koéyli nakislarina
kadar bircok halk bilimsel unsuru yillar boyu kararli bir tutum iginde, kendine
6zgii bir sekilde yorumlayan bir sanatgi olarak kalmistir. Tiirkiye’de yayginlasan
bir akimin énciisii olarak bilinen Zaim, Tiirk resim sanatinda Batida teknikten
ote konu ve motif bakimindan cok bir sey bulunamayacagini diisiinen ender
sanatcilardan biridir” (Ceken, 2004: 95).

Zaim'’in eserlerindeki figiirler, figiirlerin yerel kiyafetleri, yorik kdltiriine ait
hayvan figiirleri, bozkir yasami ve Anadolu evleri folklorik yasamin izlerini tasir.
Tirk resminde toplumsal gercekgi anlayisla birlikte 6ne cikan insana dair duy-
gularla Zaim’in eserlerinde de karsilasiimaktadir. Toplumsal gercekgi anlayista
gerceklestirilen eserler her tiirlii duygu durumunu birebir yansitirken, Zaim
figlirleri neseli ve mutlu olarak ifade edilmistir. Bozkir yasaminin yakin tanigi,
topragin ressami olarak bilinen Zaim, figlirlerin yasaminin biiyistine kapilarak,
ulusal ve yerel atmosferi folklorik bir bakis acisiyla aktarmaktadir. Figiirlerin
yiizlerindeki sicak giilimsemeleri, kendine 6zgii renk anlayisiyla ifade eden
Zaim, halkin icinden gelen duygulari, halka doniik degerlerle betimlemistir.
Tirk resminde halk bilimsel gelenegi yasatan ve yansitan ressamlarimiz arasin-
da yer alan Zaim; yerel ve yoresel 6geleri eserlerinde glindeme getirerek milli
bir anlayisla eserlerini liretmistir. Zaim, eserlerinde belirgin hale gelen yerel
ogeleri kendine ait ifade diliyle aktararak kendi dénemi icerisinde ayni anlayisla
eser lireten sanatcilar arasinda rahatlikla secilmektedir. Oyle ki Tiirk resminde
farkl gruplar icerisinde yer almasina karsin kendi tavrindan édiin vermeyerek,
gruplarin ortaya cikis 6zelliklerinden, anlayislarindan bagimsiz hareket etmistir.
Anadolu ve Anadolu insanina bagliligini eserlerindeki ifade temsilleriyle goster-
mistir.
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Turgut Zaim Eserlerinde Gériilen Yerel Ogeler

Cagdas Tiirk resminin temsilcilerinden Zaim’in eserlerinde goriilen agirlikli
ogeler arasinda, figiiratif icerik, yerellik, nakis, motif, mimari ve folklorik 6ge-
leri sayabiliriz. Sanatginin eserlerinde kullandigi cok renklilik, minyattirii anim-
satan 6zgiin bir slupla aktarilmistir. Folklorik ogelerin lirik bir gercekgilikle
resmedildigi gorilmektedir. Figiirlerin kiyafetleri, resimlerde yer alan objeler-
de geleneksel motifler kullanilmistir. Bati sanatinin plastik akademik anlayisi ile
yerel izleri bir arada bulusturan Zaim; Anadolu’ya ait olusturdugu etnografik
dokuyla Anadolu kiiltiiriini naif bir anlayisla aktarmistir. Gercekgi islupla yola
¢ikan Zaim, aktardigi sahnelerdeki figiirleri kendi i¢sel ve lirik anlatimiyla yan-
sitmustir. Plastik kaygilarin ikinci planda kaldigi, yerellik cercevesinde ifade edi-
len aktarimlarda Zaim’in figlirleri ile olusturdugu imgeleri masalsi bir icerikle
izleyiciyle bulusmustur.

Gorsel 1. Turgut Zaim, Agac Baski, 34x25,5 cm.

Zaim’in eserinde izleyici, 6n planda yer alan figiirlerle karsilasmaktadir. Kuca-
ginda bebegini avutan yoriik kadini; geleneksel kiyafetleri ve yoriik kadinina
6zgl bas baglama bigimiyle resmin 6n diizleminde yer almaktadir. Gozlerin
cekik yuzlerin yuvarlak olarak betimlendigi figliriin kiyafetindeki bezemeler
dikkat cekmektedir. Resmin arka diizleminde ise giindelik yasamdan bir kesitle
karsilasilmaktadir. Esegiyle birlikte bir cocuk ve mimari bir yapi yer almaktadir.
Cocugu kucaginda yer alan kadin figiirii, bir yandan da corap érmektedir. Ug
boyutlu bir bicimde yer alan figlir ve objeler stilize siyah-beyaz lekelerle vur-
gulanmistir (Gorsel 1).

Kendine 6zgii figlir betimlemeleriyle dikkat ceken Zaim; Anadolu yériiklerinin
ylz yapilarini kendine ait bir dille aktarmistir. Cekik badem goézlii ¢ocuklar
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ve kadinlar Zaim resimlerinde bilinen portrelerdir. Geleneksel kiyafetleriyle
glindelik yasam sahneleri icerisinde betimlenen kadinlar ve cocuklar bir fotog-
raf karesi gibi izleyiciye aktariimistir. Figlirlerle birlikte eserlerinde manzaraya
ve mekana yer veren Zaim, figiirlerin giindelik sahnelerini mimari yapilarla
desteklemistir. Iki boyutlu gibi aktarilan figiirler, rengin aciklik ve koyuluklari
arttirilarak boyut kazanmislardir.

Gorsel 2. Turgut Zaim, Yériikler Koyii, Tuval Uzerine Yagh Boya, 117,5x99,5 cm.

Kiyafetlerdeki kivrimlar ve mekandaki renk gecisleri tic boyutlu bir algi olus-
masini saglamistir. Geleneksel sofralar, kilimler ve basliklar resimde net bir bi-
cimde resmedilmistir. Figtirlerin bir kismi bize doniik olarak resmedilirken, bir
kismi arkasi déniik sekilde resmedilmistir. Uc farkli diizlemde yer alan figiirler
gbzden uzaklastikca daha da kiictilmustiir. Bu teknik 6zellikle sanatginin iki
boyutlu sematik olarak algilanan eserlerinde perspektif ilkeleri dogrultusunda
hareket ettigini gostermektedir. Anadolu kdyleri ve yoriik yasamina dair kiil-
tiirel kodlari izleyiciye aktaran Zaim, Anadolu’nun temsilini figiirleriyle ifade
etmistir. Sanatcinin eserlerinde, mekanin ve mekandaki 6gelerin bu ifade diline
katki sagladigi gériilmektedir. Zaim’in eserlerinde yer alan kompozisyonlarda
tercih edilen mekanlar agik havada yer alan mekanlardir. Agik alanlar, mimari
ve dogal yapiya sahip yayla ve ovalardir (Gérsel 2).

Bozkirin, Orta Anadolu insaninin yasamindan kesitlerle birlikte belgesel
niteliginde eserler ortaya koyan Zaim, Anadolu yasamina ait &gelerle ilgili
de ipuglari iceren eserler Gretmistir. Anadolu insaninin yasam sekli, giinliik
aliskanliklari, kullandiklari en temel esyalar, arac-gerecler, hayvanlari,
geleneksel kiyafetleri ile sanatcinin eserlerinde karsilasiimaktadir. Eserlerde
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folklorik 6geler ve mimari yapilar detaylariyla birlikte resmedilmistir. Hanay su
sekilde belirtmektedir:

Gerek se¢mis oldugu konulariyla, gerek bu konulari isleyis tarziyla yerel geleneksel
bir cizgide giden Turgut Zaim sectigi bu yoldaki konular arasinda en bilindik olan-
lari; agik hava resimleri icinde Yorlk ovalarini, dag baglarini, yaylalarini, Ankara
kecilerini, bozkirlari ele alan, keman kasl glzel kéylt kadinlar, babayigit gortintisli
koyl erkekleri, sevimli cocuklaridir ve bu resimlerde toplumcu romantizm etkileri-
nin gortindigu séylenebilir (Hanay, 2009: 98).

Gorsel 3. Turgut Zaim, Anadolu Yasami.

Eserlerini birkag diizlemde olusturan Zaim, figiirlerini detayl bir bicimde yan-
sitmisti. Ug boyutlu bir bicimde resmedilen figiirlerin kiyafetlerindeki renk
gecisleri rahatlikla izZlenmektedir. Ote yandan isik ve golge ile bigimlendirilen
kiyafetlerin lizerindeki nakis ve desenler tek tek aktariimistir. Desenlerin tek
tek aktarildigi gibi figlirlerin ylzleri tek tonla belirtilerek daha sematize edil-
mistir. Arka planda yer alan manzarada goriilen evlerin de tim detaylar ti-
tizlikle verilmistir. Her ne kadar gézden uzaklasan evler daha kiiciik boyutta
algilansa da boyut olarak kiiclik olmalarina karsin tiim pencereler, taslar detayl
bir bicimde aktarilmistir. Mimari yapiyla birlikte izleyiciye doniik olan figiirler
Anadolu yasamindan bir kesit sunularak gosterilmistir. Farkli yaslardaki cocuk-

82



Muteber BURUNSUZ | Yerel Sanat Anlayisin Temsilcisi Turgut Zaim’in Eserlerinde Folklorik Ogeler Uzerine
Coziimlemeler

lar, besikte yer alan bebekler ise sicak ve samimi ifade dilini temsil eden 6ge-
lerdir. Yorenin dogal glizellikleriyle birlikte izledigimiz figlirler Zaim’in diger
eserlerinde oldugu gibi resmin 6n diizleminde ana merkezinde yer almaktadir.
Bir fotograf goriiniimuyle izleyiciye aktarilan eser, sanatcinin diger eserlerinde
izlemis oldugumuz gibi yerel 6geler icermektedir (Gorsel 3).

Gorsel 4. Turgut Zaim, Yaylada Yériikler.

“Anadolu Yasami” isimli eserde ikinci diizlemde izledigimiz detayl evler minya-
tlirii amimsatici ozellikler tasirken, “Yaylada Yérikler” isimli eserde arka plan-
da yer alan manzara da detayciliktan uzak bir bicimde birbirine gecen renkler-
le karsilasilmaktadir. Resmin genel biitiinliigl iginde eriyen manzara ile 6ndeki
figlir toplulugu daha da 6ne ¢ikarak belirgin hale gelmistir. “Yaylada Yoriikler”
isimli eserde yoriik yasaminin en temel kaynagi olan keciler yer almaktadir.
Keci figiirleri de Zaim’in kadin figiirleri gibi icsellestirilerek sanatciya 6zgii res-
medilmistir. insan figiirlerinde oldugu gibi hayvan figiirlerinde de sematize bir
anlatim dili kullanilmistir. Ayrica biiylik beyaz lekelerle resmedilerek resmin
sag tarafinda kompozisyonu dengelemistir. Sanatciya 6zgii olan bu anlatim di-
linde kiyafetlerde tek renklilik dikkat cekmektedir. Anadolu’nun kadin figiirii
olarak Zaim figiirleri her yerdedir. Kadin figiirii, cocuklarina bakip buyiiten,
hayvanlariyla ilgilenen, 6rgii oren figlir olarak yoriik yasamindaki roliiyle de
dikkat cekmektedir. Eserlerinde kadin figiirlerine basat figiir olarak yer veren
Zaim, yasamin icinde etkin olarak yer alan figiirleri yansitarak onlarin yasam
icindeki roliine de ayna tutmaktadir. Bu sebeple Zaim’in toplumcu gercekgi
anlayis icerisinde deneyimlerini ve izlenimlerini topluma aktardigi goériilmek-
tedir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Turgut Zaim, Yiin Egiren Kadin.

Yoriik yasaminin 6nemli unsurlari ile ilgili ipuclari iceren eserlerde bircok esya-
nin tretilmesi icin dokumacilik 6nem arz etmektedir. Bu nedenle, yiin egiren
figlir temsilleri ile sanatcinin eserlerinde sikga karsilasiimaktadir. Zaim’in “Yin
Egiren Kadin” isimli eserinde 6n planda yer alan figiirler resmin genel ylizeyine
yayilarak resmedilmistir. Kirmeniyle yiin egiren kadin figiirii ise resmin buyiik
bir boliimiinde izlenmektedir. Kalabalik figlir toplulugunda kadinlarla birlikte,
cocuk figlirii ve hayvan figiiriiniin yer aldigi kompozisyonda genel hareket ve
renklerin biitlinliigii dengelenerek resmedilmistir. Figiirlerin 6nden ve pro-
filden goriinimlerine yer verilen eserde, Zaim’in diger eserlerinde goriilen
resmin ana merkezine konumlandiriims figiir toplulugu ile karsilasiimaktadir.
Yoriik yasaminin en 6nemli 6gelerinin yer aldigi eserlerde giindelik hayatin
ipuglartyla karsilasiimaktadir. Yasamin icinde yer alan hayvan figlirleri de sanat-
cinin eserlerinin icinde yerlerini almislardir. Yoriik yasaminda beslenen hay-
vanlarin yinleriyle orilen kiyafetler, cok farkl kullanim Griinleri ve dokumalar
uretilmistir (Gorsel 5).

Akan’in da belirttigi gibi, “Yorik yasama biciminin vazgecilmez unsuru olan
gocler, esyalarin saglikl bicimde tasinmasi icin gerekli dokuma esyalarin uretil-
mesini zorunlu kilmistir. Bunlar arasinda tahil, giysi ve go¢ cuvallari, heybe ve
torbalar, cullar, kolanlar ve deve donaniminda yer alan diger dokumalar yer
almaktadir” (Akan, 2016: 47).
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Bu nedenle Zaim eserlerinde gelenekselligin izleri rahatlikla izlenmektedir.
Kiyafetlerde yer alan nakislar, dokumacilikla ilgili 6geler, yéreye 6zgii bas bag-
lama bicimleri ve figiirlerin kiyafetlerini tamamlayan aksesuarlar eserlerde
gorilmektedir. Anadolu bozkir kiiltiirii ve folklorik 6gelerini yansitan eserler,
Zaim’i Turk Resmi icinde geleneksel bir konuma tasimistir.

Gorsel 6. Turgut Zaim, Yaylada Yoriikler.

Zaim’in “Yaylada Yériikler” isimli eserinde 6n diizlemde figiirler, arka diizlem-
de ise manzaraya yer verilmistir. Figlirlerin yer aldigi mekan gécerlerin yasadig
yayladir. Zaim’in gercekgi bir tslupla aktardigi eserde, kalabalik bir figiir top-
lulugu ile karsilasilmaktadir. Yoresel kiyafetler icerisinde resmedilmis figiirler
aktif sekilde resmedilmistir. Renklerde kullanilan cesitlilik konu agisindan ha-
reketli resimdeki hareketi daha da arttirmistir. Figiirlerin fotograf gibi yansitil-
masi, karakteristik 6zellikleri Zaim resmini belirgin sekilde farkh kilmaktadir.
Giinliik islerle mesgul olan figiirler, acik havada yaylada temel faaliyetleri ile
ilgilenmektedir. Kucaginda cocuguyla birlikte resmedilen figlir 6n tarafta iplik
egirmektedir. On tarafta izleyiciye yakin olarak resmedilmis figiirlerin arasinda
kegiler yer alirken, arka fonda figiirlerle birlikte develer yer almaktadir. On
diizlemde yer alan figiirler gibi arka fonda yer alan figiirler de hareketlidir. Y6-
rik yasaminda temel 6neme sahip olan keciler de sembolik bicimde figiirlerin
arasinda yer almaktadir. Yéresel giysiler, tahta kasiklar, bakrag ve sofra eserde
izledigimiz diger 6gelerdir. Yoriklerin kullandigl temel esyalar resmi daha ge-
leneksel kilmaktadir (Gérsel 6).
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Gorsel 7. Turgut Zaim, Kiiciik Asya’dan Goriintii, karton lizerine guvaj, 27 x 23 cm.

Zaim’in “Kiiglik Asya’dan Goriintli” adl eserinde 6n planda yer alan figlirler
izlenmektedir. Anadolu kadini resmin merkezinde cocuklariyla birlikte boz-
kirda resmedilmistir. Resmin arka fonunda yer alan ydreye ait mimari yapilar
ayrintidan uzak olarak gosterilmistir. Anadolu’da bozkirda ve tarlada yasamsal
faaliyetlerini stirdiriirken resmedilen figiir bir taraftan cocuklariyla ilgilenmek-
tedir. Eserde sol tarafta saklama ve depolama icin yer alan kiipler bulunmak-
tadir. Resmin sag alt tarafinda yer alan 6rtii ya da kilimdeki desenlerin ayrintili
bir bicimde islendigi goriilmektedir. Acik, orta ve koyu renk degerleriyle bi-
¢imlendirilen eserde kumas kivrimlari ve gegisler rengin tonalitesiyle ortaya ci-
karilmistir (Gorsel 7). Kadin figiiriiniin Anadolu icerisindeki yasamini gelenek-
sel bir bicimde aktaran Zaim, figiirleri gercekgi bir Uslupla aktarmistir. Ayrica
Anadolu’ya ait gériinimler, manzara tasvirleri, kadin ve cocuk figiirleriyle halk
kiiltlirtine ait 6geler birlikte aktariimistir.

Gorsel 8. Turgut Zaim, Koylii Kadin, kagit iizerine guvaj, 15,5x19 cm.
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Zaim’in “Koyli Kadin” adh eserinde figlirden bir kesit alindigi goériilmektedir.
Koyli kadin figlirii izleyiciye doniik olarak yoresel kiyafetleri ve bas baglama
bicimi ile aktariimistir. Yoresel kiyafeti icerisinde beyaz gomlek ve beyaz ba-
sortiisu ile resmedilen figlir geleneksel motifler ve renkler iceren corap 6r-
mektedir. Figiliriin portresinde gozler daha belirgin olarak resmedilmistir(Goér-
sel 8). Anadolu kiiltiirii, kdy yasami ve gocerlerin yasamlarini kendine 6zgii
tslubuyla aktaran Zaim, Tiirk resminde yoresel anlatim diliyle, yasami ve gev-
resini izleyerek aktarmistir. Yansitmaci bir bicimde giinliik yasamla ilgili 6gelere
geleneksellik baglaminda dikkat cekmistir. Coskulu, hiizlinlii ve yorgun bakisla-
ri yasamin icindeki sahnelerle birlikte izleyiciye aktarmistir.

Sonug

Tirk resim sanati icerisinde 1930’lu yillardan beri yoresel ve yerel etkilerin iz-
lerini Tiirk ressamlarinin eserlerinde gormek mimkiindir. Farkh gruplarda ve
sanatcl eserlerinde yerellik izlerinin sanata yansimalarini imge ve sembollerle
eserlerde algilariz. Sanatcilarin eserlerine etkisi olan geleneksel sanatlardan hat
sanati, halicilik, dokumacilikta motif veya desenlerin sanat eserlerinin icinde
yer almasiyla halk yasam bigimiyle sanatin icine dahil olmustur. Halktan ba-
gimsiz bir sanat olamayacagi diislincesiyle hareket edilerek, halkin sesleri, ya-
sami, gelenekleri kiiltiirel izleri sanat eserlerinde gériiniir kilinmistir. Yasamin
icinden sahnelerde giinliik hayat faaliyetlerinin yer aldigi eylemler Tiirk resmi
icerisinde de farkli donemlerde goriilmektedir. Tiirk resminde 1960’li yillarda
akim ya da grup etkilerinden ¢ok bireysel egilimler dikkat cekmektedir. Birey-
sel egilimler icerisinde yoresel 6geleri kendi Gslubuyla birlikte degerlendiren
sanatgilarimiz gézlemlerini motiflerle bulusturmustur. Mehmet Pesen’in diigiin
alaylari, orta oyunlari, halk oyunlari, Zaim’in yiin egiren kadinlari, geleneksel
sofralari, dokuma tezgahindaki kadin figiirleri, nakis ve yéresel motiflerin, mii-
zik aletlerinin Anadolu kiiltiiriiyle yansidigi Bedri Rahmi eserleri ve Orhan Pe-
ker’in “Torbali Atlar” resim serisinde nakis ve kilim motifleri yer almaktadir.

Ulusal ve yerel temali sanat anlayisiyla yola ¢ikan Zaim, folklorik &geleri
eserlerinde resimsel G&gelerle sentezleyerek yansitmistir. Geleneksel
bircok 6geye eserlerinde yer veren Zaim, Anadolu kiiltiiri ve yasam bicimi
hakkinda aktarimlarda bulunur. Yériklerin Anadolu’daki yasantisi, hayvanlari
ve kullandigi esyalarina yer veren Zaim’in gézlemci bir uslupla figiirlerin
geleneksel kiyafetlerine, bas baglama bicimlerine, kiyafetlerdeki desen ve
motiflere eserlerinde yer verdigi tespit edilmistir. Hamur yoguran, yiin egiren,
corap oren, dokuma tezgahinda yer alan kadin figiirli yoriik yasaminda her
yerdedir. Yoresel kiyafetlerdeki detaylar, nakis ve islemeler, hali, kilimlerde yer
alan sembolik motifler eserlerin icerisinde goriilmektedir. Dokuma tezgahinda
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yer alan kadin figiirleri, kegileri otlatan figiirler ve gocuklar bozkir yasantisi
icerisinde resmedilir.

Akademi temelli sanat anlayisi ile yerel temayi bir araya getiren Zaim'’in eser-
lerinde kendine ait bir kimlik ve sanat sdylemi gelistirdigi gézlenmistir. Za-
im’in eserlerindeki mitlesmis 6geler, masalsi bir aurada resmedilmistir. Yoriik
yasaminin sinyalleri sanatcinin eserlerinde izlenilmektedir. Eserlerde yer alan
simgelerle yoriiklerin yasami hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Yériklere
ait yasam gelenegi giindelik sahnelerle resmedilmistir. Sanatcinin eserlerinde
yoriiklerin zorlu yasam kosullari gécme eylemleri ve hayat gelenekleri farkl
kompozisyon kesitleriyle bulusmustur. Zaim Tiirk resmi icerisinde 6zgiir ifade
diliyle geleneksel yasami aktarmistir. Figlirlerin kiyafetlerinde goriilen motif-
ler geleneksel sanatlarimizdan izler tasir. Yorik yasamina ait izler, hayvanlar,
motifler, giysiler, corap ve bas baglama bicimleri sanatcinin eserlerinde géz-
lemlenir.

Yerel ve geleneksel 6geleri belirgin bir bicimde vurgulayan Zaim’in eserlerin-
de minyatiir havasi izlenmekle birlikte, eserlerin minyatiirden ayrildigi nokta
renk anlayisindaki gecislerdir. Sematize ve ylizeysellesmis figiratif ifade dili,
iki boyutluluktan renklerin agik-koyu degerlerinin bicimlendirilmesiyle siyrilir.
Sanatcinin eserlerinde minyatiir etkisi olusturan eserlerinde geometriye yatkin
sematik figlirlerinden dolay1 minyatiir etkisi olusmaktadir. Resimlerdeki plastik
ogeler, perspektif ilkeleri ikinci plandadir. Birliktelik iceren renk gruplari eser-
lerin tamaminda tonaliteyle aktarilmistir. Anadolu’yu ve Anadolu’nun kdltiiri-
nii yakindan gézlemleyerek bu gézlemlerini eserlerine aktaran sanatgi, birebir
tespitlerde bulunmus, folklorik 6geleri resmetmistir. Zaim’in eserlerinde figiir-
ler, figlir portreleri ya da mekanda yer alan objelerden higbiri digerinin oniine
gecmez. Her bir resimsel 6ge ana resmin tastyici unsuru olarak resme esit de-
recede hizmet eder. Mistik, masalsi ve sadelesmis mekanlarda figiir ve objeler
zemin ylizeyinden ayrilarak ortaya cikmaktadir. Geleneksel mekan anlayislari,
acik havada yer alan figlirler yesil ve daglik alanlarda resmedilmistir. Anado-
[u’nun yesili, kecileri ve kirlari dis mekan resmi olarak izleyiciye aktarilmistir.
Sanatgi, resminin kaynagini Avrupa sanati akimlarindan degil, Anadoluda halk
sanatinda bulmustur. Sanatginin eserlerinde el yapimi besiklerin, coraplarin,
tahta kasiklarin, nakislarin ve halk sanatinin izlerinin geleneksel mekanlarda
resmedildigi tespit edilmistir. Zaim’in eserlerinde y6riik yasamindaki figiirler,
cocuklar, kecgiler ve sipalar, bakraclar, kirmenler karsilastigimiz ogeler ara-
sindadir. Yerellik ve yoresellik kavramlarinin vurgulandigi eserler Tiirk resim
sanatinda ulusal anlayisin pekistiriimesinde rol almistir. Turgut Zaim eserleri
araciligryla Anadolu insani ile bag kurmayi basarmistir. Zaim’in eserlerinde
Anadolu yasamini, Anadolu yasamindaki sahneleri betimlerken kendine 6zgii
bir sanat anlayisiyla bicimlendirdigi ve folklorik &gelerle iliskilendirdigi sonu-
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cuna varilmistir. Eserlerinde Tiirk Kiiltiiriine ait geleneksel 6gelere yer veren
Turgut Zaim, yakalamis oldugu degerler ile Tiirk resim sanati tarihi acisindan
milli bir rol tstlenmistir.
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Oz

Siirdiiriilebilirligin temel amaci doganin varhigini
devam ettirmesidir. Bu dogrultuda siirdiiriilebilir
moda tasarimi, moda iiretiminde dogaya daha
az zarar verilmesini saglamayi hedeflemektedir.
Giiniimiiz dogrusal moda iiretim sistemleri, yap-
kullan-at bakis agisina sahiptir. Dogrusal ekonomi
sistemine alternatif olarak gelistirilen dongtisel
ekonomi sistemi ile siirdiiriilebilir bir is modeli
yaklasimi  gelistirilmistir. Moda endiistrisinde,
dongiisel ekonomi yaklagimi hammadde temini,
tasarim, iretim ve kullanici sonrasi hizmetlerini
iceren genis bir siireci kapsamaktadir.

Bu arastirmada olay incelemesi yontemi ile
H&M dongiisellik yaklagimi incelenmistir. Bu
kapsamda ikincil veriler kullanlarak  firmanin
iiretim siireci dongiisel moda tasarimi gergevesinde
incelenmektedir. H&M'in Dongiisel moda tasarimi,
iiriin planlama ve tasarim evresi ile baslamakta
ve tiiketici sonrasi atiklarin azaltilmasina yénelik
stratejilerle sona ermektedir. H&M Grubunun,
dongiisel ekonomi yaklasimi ile gelistirdigi is modeli
ile tasarim ve liretim evrelerinde nelere dikkat ettigi
incelenmistir. H&M tasarim stratejileri detaylica
arastirilmis ve H&M grubunun alt giyim markalari
olan Arket, Monki ve Weekday'in dongiisel moda
tasarimi ile iiretilmis giysi tasarimlari incelenmistir.
Seri tiretim yapan firmalar dongiisel moda tasarim
stratejisi dogrultusunda giysi tasarimlari yapmali
ve tiiketici satis sonrasi hizmetleri bu siireci
benimseyerek planlanmalidir.

Anahtar Kelimeler: Déngiisel ekonomi,
dongtisel moda, siirdiiriilebilir moda, moda
tasarim

Abstract

The main purpose of sustainability is the preserve
of nature. Regarding this, sustainable fashion
design less damage to the environment in fashion
production. Today’s linear fashion production
systems have a make-use-thrown perspective.
A sustainable business model approach has
been developed as an alternative to the linear
economy system. In the fashion industry, the
circular economy approach covers a wide range of
processes including raw material supply, design,
production and post-user services.

In this study, the H&M circularity approach
was examined as the case study method. In this
context, the production process of the company is
examined within the framework of circular fashion
design and used secondary data. H&M'’s circular
fashion design begins with the product planning
and design stage and ends those strategies
reducing post-consumer waste. This business
model which is developed by the H&M group with
the circular economy approach and the model’s
focused factors of design and production process
are examined. H&M design strategies have been
researched in detail and the designed cloths
produced via circular design strategy H&M groups
sub-brands Arket, Monki, and Weekday. Mass
production companies should be designed clothes
regarding circular fashion design strategy and post-
consumer sale services should be planned adopting
this process.

Key Words: Circular economy, circular
fashion, sustainable fashion, fashion design
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Siirdirilebilir moda tanimi, giysi icin hammaddenin liretilmesinden tiiketilme-
sine kadar genis bir evreyi kapsamaktadir. Stirdiriilebilirlik kelime anlami ile,
var olanin varligini devam ettirmesi, varligini korumasi anlamina gelmektedir.
Caradonna’ya gére (2014, s.1). Sirddriilebilirlik temiz bir toplum, cevre ve
ekonomi konsepti olarak ile 70’ler ve 80’lerde ortaya cikmustir. Siirdiiriilebilir-
lik, yasamlari tehdit eden ve gelecek nesillerin refahini yok edebilecek tehdit-
lerin engellenmesi icin dogaya disiik karbon salinimi ve giiclii bir ekonomiyi
amaglamaktadir. Brundtland (20 March 1987, s.41) raporuna gore, siirdiiri-
lebilirligin en iyi bilinen tanimi, su anki ihtiyaclarin gelecek nesillerin kendi ih-
tiyaclarini karsilamasindan 6diin vermesine gerek kalmadan saglanabilmesidir.
Azalan kaynaklar, artan niifus ve biyiliyen ekonomi karsisinda korunabilmelidir.
Ayrica mevcut ekonomik akisin bu déngiide varligini devam ettirmesidir.

Surdiirilebilirlik, bircok moda iireticisi tarafindan tiiketicilerin ilgisini cekmek
amacli bir pazarlama faaliyeti gibi sunulmasina ragmen, hammadde temininden,
kumas tretimi, giysi tasarimi, lretimi, calisma kosullari, satisi ve tliketim son-
rasi evrelerle her asamada varligi s6z konusudur (McDonough & Braungart,
2002, s.31). Surdirilebilir moda tasarim yontemi dogal olarak cevre, ekonomi
ve insan ile yakindan iliskilidir (McDonough & Braungart, 2002, s.153). Siirdi-
rulebilirligin saglanabilmesi icin sahip oldugu lic ayagin (3p)' dengeli bir sekilde
bir arada olmasi gereklidir. Bu {i¢ destek, insan, cevre ve ekonomidir. Dengeli
bir sekilde aralarindaki baglantinin saglanabilmesi ile stirdiirdlebilir moda tire-
timi saglanabilir.

INNOVATION

3 O

PROFITABILITY

Gorsel . Siirdiiriilebilir kalkinmanin ii¢ ayagi (Ecochic Design Award, 2022)

| 3p: People, planet, profit
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Moda endiistrisi sahip oldugu insan ve cevre potansiyeli gibi ekonomide de
cok 6nemli bir konuma sahiptir. Giyim ve tekstil sektori diinyadaki en 6nemli
ekonomi devlerinden biridir (Black, 2008). Diinya niifusunun altida birine is-
tihdam saglamasi ile en biiylk istihdam endistri devi olmustur (Brown, 2010).

Giinlimiiz moda enddistrisi cevre kirliligi yiiksek, lretim icin enerji sarfiyati
fazla ve cok fazla su tiiketimine neden olmaktadir (Jia vd, 2020). Sektoriin
tarimdan sonra en fazla su tiiketimine ihtiyac duymasi, sektorii cevreye en
fazla zarar veren sektorlerden biri haline getirmistir. Bununla birlikte toksik
kimyasallarin salinimina neden olmasi ve cok fazla enerji tiiketimine ihtiyag
duymasi ile kiiresel isinmaya neden olan etmenlerden biri olarak belirtiimekte-
dir (Brown, 2010). Moda enddistrisi kisa yasam sliresine sahip Uriinlere, sonsuz
urin cesitliligine ve 6ngdriilemez talebe sahiptir (Sen, 2020, s.571) Bu da hizli
tretim ve hizli tiiketim ile sonuglanan bir dogrusal sistemi harekete gecirmek-
tedir. Hizll moda Uretimi ve tiiketimi de bu dogrusal liretimde cevreye verilen
zararin artmasina neden olmaktadir.

Geleneksel moda uretim anlayisi “Dogrusal ekonomi”? modeli ile Gretmek-
tedir (Ki, vd., 2021, s.1121). Hizli modanin yayginlasmasi ile son |5 yilda,
hazir giyim endiistrisinin iki katina ¢ikmasi ve bununla birlikte her bir giysinin
kullanim stiresinin de azalmasi da dogrusal ekonomi modelinin sonuglarindan
biridir (Ellen MacArthur Foundation, 2017). Moda endiistrisi uzun zamandir,
dogrusal ekonomi modeli ile cevresel zararlar, ekonomik kayip ve toplum
icin tehditler iceren “al-yap-kullan-at” modelini uygulamaktadir (Ki, vd. 2021,
s.1121). Dogrusal ekonomi modeli kaynaklarin tiiketimine dayali bir sistemdir
(Turkmen ve Kilig, 2020, s.2538). Bu da moda enddistrisini, yarattig atiklar ne-
deni ile okyanustaki mikroplastiklerin olusumuna en fazla neden olan enddistri
haline getirmistir (Ellen MacArthur Foundation, 2023a). Hizli moda (retim
sistemi ve bunun sonucunda gerceklesen tiiketim kiltlirii nedeni ile hafta-
Ik degisen koleksiyonlarla Giretimin neden oldugu cevresel kirlikler ve dogal
kaynaklarin asiri tiiketiminin 6niine gegmek icin dénglsel ekonomi modelinin
moda endiistrisine adaptasyonu siirdiirilebilir bir moda endustrisi agisindan
gerekli olmustur.

2. Surdirilebilir tasarim acisindan “Doéngiisel Ekonomi”

Sirddriilebilir tasarim felsefesi, dogal cevreye verilen negatif etkiyi azaltirken
kaliteyi arttirmayi hedef alir (Mclennan, 2004, s.4). Siirdirilebilir tasarim fel-
sefesine gore tasarim evresi giysinin yasam dongtisi ve kullanimi sona erdik-
ten sonraki siirecin planlanmasi ile gerceklesebilir (Gwilt, 2011, s.70). Giysi

2 Linear Economy
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tasarimi moda Uretim siirecinin tiim asamalarini etkileyen énemli bir konuma
sahiptir. Bu nedenle, tasarim ve Uretim siireci icerisinde bulunan dongtisellige
katki saglayacak tasarim stratejileri &nerileri sunulabilir. Déngtisel ekonomi fik-
ri Kenneth Boulding tarafindan 1970’li yillarda ortaya ¢ikmistir ve (Hassan, vd.,
2020). Esasinda 3R (reduce, recycle ve reuse) azaltma, geri déniisiim, tekrar
kullanma prensiplerini icermektedir (Gorsel 2) (Fura, vd., 2020). Baslarda 3R
prensiplerine dayanarak ortaya ¢ikan dongiisel ekonomi modeli icin moda ta-
sariminda siirdiriilebilirlik yaklasimlari adi altinda incelendiginde bircok farkli
alternatif s6z konusu olabilmektedir.

Circular economy
=

" Reduce
Linear economy

NQ b =
Take Make Consume Throw away @

Gorsel 2. Dogrusal ekonomi ve déngiisel ekonomi modeli karsilastirmasi (Santander, 2023)

z\"““
P
91/59

Sirddriilebilir moda stratejileri tretim sonrasi ve satin alma sonrasi, geri do-
niistim, tekrar kullanma; tiretim éncesinde yiiksek kaliteli uzun émdrlG Griin-
lerin tasarimi ve tretimi doktrinlerini icerir (Black, 2008). Moda endiistrisinin
cevresel etkilerini minimize etmek icin cesitli moda tasarim yontemleri vardir.
Bunlardan bazilari, tiim moda doéngiisii icin yeniden diistinilebilir tasarimlar,
(Kullanim esnasi ve kullanim sonrasi igin olasi tasarim diislincesi) atik malze-
meleri geri isteme ve yeniden kullanilabilir hale getirme, ileri donistim, tamir
etme ve tekrar modelleme, yeniden yaratma, azaltma (atigi minimize etme
ya da azaltma), ekolojik malzemeler kullanma, daha uzun émiirli riinler ve
multifonksiyonel giysilerdir (Clark, 2008).

Déngtisel ekonomi, siirdiirilebilir sistemi temel alarak, dogal kaynaklarin kul-
laniminin azaltilmasi ve tekrar tekrar déngiiye dahil edilmesini hedeflemekte-
dir (Corona vd., 2019, s.1). Donglisel ekonomi, ekonomik biiyiimenin sag-
lanmasinda dogal kaynaklarin dolasimini saglayan bir stirdiirilebilir ekonomik
sistemdir (Atay Polat ve Cuhadar Ozpolat, 2022). Déngiisel ekonomi, moda
endustrisinin geleneksel uygulamalarini sorgulayan ve iretirken cevre ve insan
tizerindeki negatif etkileri ortadan kaldirmayi hedefleyen bir modeldir (Onur
Atalay, 2020, s.37). Dongiisel ekonomi kaynak verimliligini optimize etmenin
en iyi araglarindan biridir. Ellen MacArthur (2023b), kurulusuna gore, doén-
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glisel ekonomi calisan verimliligi, enerji verimliligi, cevre kirliligi ve sera gazi
salinimi ile ilgili Snemli dlglide iyilestirmeler saglamaktadir. Donglisel ekonomi
prensipleri sunlardir: Atigi ve kirliligi azaltmak, materyallerin ve iriinlerin sir-
kiilasyonunu saglamak, dogay: iyilestirmek. Moda tasariminda déngiisel eko-
nomi modeli, moda tiiketicisi icin moda endiistrisinin daha iyi triin ve hizmet
tretme imkani yaratir (Ellen MacArthur, 2023b). Genel olarak ele alindiginda
dongtlsel ekonomi modeli dogaya olan bagliligi azaltmaya yonelirken sistem
icerisindeki materyali yeniden ve yeniden degerlendirerek tiiketici taleplerini
karsilamayr amaclamaktadir. Dongiisel moda tasarimi yaklasimi, giysinin tasar-
lanma evresinde dikkat edilmesi gereken kriterlerin saglanarak, tiiketicinin de
bu konuda bilin¢lendirilmesi ile kullanim sonrasi déngliye tekrar dahil edilme-
sini saglayan uzun siireli ve ileri gorisli bir yaklasimdir. Global ¢apta iretim
yapan firmalarin bu konudaki hassasiyeti, daha ¢ok tiiketicinin bilinclenmesini
saglayarak, bu konuda toplumsal bir farkindalik yaratabilecektir. Bu nedenle bu
calismada hizli bir moda ireticisi olarak tanimlanmasina ragmen H&M grubu’
nun yarattigl dongilisel moda tasarimi rehberliginde kurmus oldugu alt giyim
markalari incelenmis ve yaptiklari calismalara yer verilmistir. Bu kapsamda
H&M iiretim siireci bir vaka olarak kabul edilmis ve olay incelemesi yontemi
ile incelenmistir. Calisma nitel bir calismadir ¢linkii mevcut veriler kendi or-
tamlari icerisinde degerlendirilmekte, tanimlanmakta ve aciklanmaktadir (Al-
tunisik, vd., 2012). Arastirmada kullanilan 6rnek olay calismasi tanimlayici bir
yaklasim ile benimsenmistir (Matthews & Ross, 2010). ikincil veri kaynaklari
ile yapilan gézlem ve yorumlarin bir arada kullanildigi calismalar olay calismasi
olarak nitelendirilmektedir (Yildirim ve Simsek, 201 1).

3. H&M firmasinin déngiisel moda tasarimi yaklasimi

Diinyanin en biiyik ikinci giysi perakende firmasi H&M (2006) son on yildir,
Ellen MacArthur kurulusunun da destekleri ile siirdiirilebilir moda tasarimi ile
ilgili cesitli tiretim ve pazarlama faaliyetleri gelistirmektedir. Déngiisel ekono-
mi yaklagimina yonelik sirket raporu sunan H&M firmasi, dongiisel moda tasa-
rimi ile koleksiyon lretimi saglayan kendi alt marklarini kurmus ve tiiketicilere
dongiisel moda tasarim stratejileri ile tasarlanmis giysilerle bulusturmustur. Bu
calismada genel olarak dongiisel iiriin tasarlama stratejileri ve dongiisel tasa-
rim stratejilerinin giysi tasariminda kullanilabilirligi incelenmistir. Calisma so-
nucunda H&M alt marklari olan Arket, Monki ve Weekday’in déngiisel moda
tasarimi ile Uretilmis giysi tasarimlari incelenmistir.

H&M’in dongtisel ekonomi sistemi sifir karbon salimi ve biyocéziinirliligi
destekleyen bir bakis acisina sahiptir. Bunun icin déngtisel Uriinler, déngiisel
tedarik zinciri ve dongiisel miisteri yolculugu adimlarini olusturmustur (Gérsel
3). Dongiisel Uriin tasariminda, bircok kez tekrar kullanilabilir, tamir edile-
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bilir ve tekrar yapilabilir; geri donustiiriilmis ve siirdirilebilir materyallerle
tasarim tercih edilmistir. Donglisel tedarik zinciri ile {irlinii dongiiniin icinde
kalmasi saglanir ve dongiisel Uretim siireci desteklenerek ve materyal temini
devam eder. Déngiisel miisteri yolculugunda ise kullanimi devam edilen iiri-
niin tamiri, tekrar kullanimi ve geri doniisimii tesvik edilerek, slirece kullani-
cinin dahil olmasi saglanir (H&M, 2023a). H&M’in Ellen MacArthur kurulusu
ile ortak gelistirdigi dongtisel ekonomi rehberi ile tasarimlarinin gelisimini takip
etmektedir. H&M Group (H&M, 2023b) déngiisel Uriinlerin tretimi icin H&M
Circulator kilavuzunu yayinlayarak giysi tasarim evrelerinde déngiselligi sagla-
mak adina ylriittiigl tasarim stratejilerini paylasmistir.
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Gorsel 3. H&M’in dongiisel ekonomi yaklagimi (H&M Group 2023a & 2023b)

H&M’in Ellen MacArthur Vakfi ile birlikte olusturdugu, Circulator ile 6ncelikle
giysiyi satin alan kisilerin hangi materyaller, bilesen ve tasarim stratejilerinin uy-
gun oldugu konusunda bilgilendirilmesi amaglanmistir (Gérsel 3). Circulator?
uygulamasi ile giysinin %70’den fazla oranla tasarim evresinde siirdiiriilebilir
olup olamayacagi belirlendigi icin dongiisellik fikri ile tasarlanan giysilerle moda
endustrisinde kokli gelisimler saglanabilir. Circulator sisteminin isleyisi su se-
kilde gerceklesmektedir. Kullanicilar, tiriin amacina gére materyal, bilesen ve
tasarim tercihlerinin uygunlugu ve dayaniklilig: ile ilgili bilgilendirilir. Bilgilen-
dirme evresinde geri donlstim, dayaniklilik, Griin kullanim sikligr ve émrii ve
tasarim secenekleri hakkinda bilgiler sunulmaktadir. Son olarak tiim bilesenler
kumas islem evreleri, cevresel etkileri, dayaniklilik ve geri doniisim evreleri
g6z oniinde bulundurularak bir déngisel Uriin puani olusturulur. Circulator
markanin tasarimcilari ve iriin gelistirme ekibi igin aktif kullanim evresindedir.
H&M firmasinin hedefi 2025 yilina kadar dongiselligi tiim driinlerini dahil ede-
bilmektir (H&M, 2023b).

3 H&M Tiirkiye web sayfasinda bu isimlendirme tercih edilmektedir.
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Gorsel 4. H&M'in dongiisel, iiriin tasariminda takip ettigi ilerleme siireci (H&M, 2023b)

H&M giyim markasinin kullandigi Circulator tasarim evreleri sunlardir (Gor-
sel 4): Uriinii tasarlamayi diisiindigiin miisteri kitlesine gore hayal edilir ve
Uriiniin amag kategorisini tanimlanir (H&M, 2023a). Bilesenlere (kumas, astar,
diigme, fermuar vb.) karar verilir ve tasarim stratejisini secilir. Tasarim stra-
tejileri; dayanikhlik, tamir edilebilirlik, geri donlistiim, atik 6nleme, uzun stireli
kullanma vb. gibi stratejilerdir. Son olarak, déngiisel tiriin puani kazanma evre-
sinde tlim tasarim segimleri sonucunda bir puan elde edilir ve bu puan diisiik
ise bunu iyilestirmek icin hangi eylemlerin gelistirilebilecegi konusu arastirilir
(H&M, 2023b).

4. H&M Dongiisel Urin tasarim gelistirme sireci

H&M déngiisel iiriin tasarim gelistirme siiresi dort asamadan olusmaktadir. ilk
olarak misteri beklentilerini belirleyen sistem, giysi kullanim amacinin belir-
lenmesi, materyal secimi ve son olarak tasarim stratejilerinin belirlenmesi ile
sona ermektedir.

4.1. Asama | Musteri ile baslamak

H&M dongiisel Griin gelistirme slireci misteri ile baslamaktadir. Moda tasarim
gelistirme evrelerinden en 6nemli asama olan miisteri ihtiyac ve beklentile-
ri dogrultusunda tasarim siirecine yon verilmelidir (H&M, 2023b). Giysinin
uretilecegi misterinin belirlenmesi tasariminin evrilmesindeki temel baslangic
noktasidir. Misterinin yasl, cinsiyeti, yasadigl toplum ve sosyo-kiiltiirel alt ya-
pisi ona sunulacak giysinin ana kriterlerini belirlenmesinde esas unsurdur. Giysi
tasariminda dair her sey misteri analizi ile baslar. Bu durum doénglisel moda
tasarimi igin giysi Uretiminde daha fazla etkilidir. Ciinkii uzun sireli kullanimi
olan ve misteri kullanim sonrasi tekrar tekrar tamir ya da kullanima dahil edil-
mesi planlanan giysiler tasarlanacaktir.
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4.2. Asama 2 Giysi kullanim amacini belirlemek

Oncelikle bir giysinin kullanim amacinin belirlenmesi, tim bu déngiisel moda
tasarim siirecinin yonetilmesinde dongiisellik Slcisiiniiniin belirlenmesinde
onemli bir faktordiir.

'
'
'
i

'
'

Gorsel 5. Bir giysinin kullanim sikligi ve kullanim siiresi grafigi (H&M, 2023b)

Musteri taleplerinin yani sira trliniin hizmet ettigi ama¢ da 6nem arz etmek-
tedir. Bunlar tasarlanacak giysinin bir kokteyl elbisesi mi yoksa siklikla giyilen
bir tisort tasarimi mi olacagini 6nceden belirlemek gibi konulardir. Bu {iriin
kullanim sikligini derecelendirme nadiren, yillik, aylik ve haftalik olarak belir-
lenmektedir. Giysinin kullanim sikligi ve yaklasik émriiniin belirlenmesi gorsel
5’de yer alan grafikteki beyaz noktalar (hafif) fiziksel baskiya daha az maruz
kalma siiresini gostermektedir. Ekru renkli noktalar (orta), giysilerin cogun-
lugunu iceren orta kategori giysileri, turuncu renkli noktalar (yogun) ise daha
uzun siireli siklikla kullanilan ve daha fazla fiziksel baskiya maruz kalan giysileri
ifade etmektedir. Giysi kullanim amaci kategorisi hafif, orta ve yogun seklinde
kodlanmaktadir (H&M, 2023b).

4.3. Asama 3 Materyal secimi

Giysinin giyim amaci ve giyilme sikliginin belirlenmesinden sonra materyal ter-
cihi konusunda arastirmalar baslar. Bir giysinin sahip oldugu her detayi fermuar,
diigme, astar, tela vb. dongiiselligi etkilemektedir. Materyal tercihinde dikkat
edilmesi gereken ti¢ faktor vardir. Bunlar Ellen MacArthur kurulusu tarafindan
belirlenen materyal ayak izi, materyal dayanikliligi ve materyal geri dénistiiri-
lebilme 6zellikleridir (H&M, 2023b).
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4.3.1 Materyal Ayak izi

Materyal ayak izi, bir malin tretimi icin gereken toplam hammadde miktari-
dir. Genel olarak ekonomik sistemlerin devam ettirilebilmesi icin gerekli olan
toplam dogal kaynak miktaridir (Dall’Orsoletta & Matthews, 2020). Her ma-
teryalin ayak izi vardir ve asil amac giysi tasarimi yaparken bu etkiyi azalta-
cak tercihler yapmaktir. H&M, materyal tercihlerini yaparken su kriterleri goz
oniinde bulundurmaktadir:

|. Cevresel etkiler, iklim, su, kimyasal toksik salinimi, arazi kullanimi, atik ve
hayvan refahi,

2. Cevresel riskler ve cevresel etik politikasi
3. Acik izlenebilirlik ve sertifikalar

Materyal Uretim asamasindaki siirecler ise, kullanilan su miktari, kimyasallar,
eneriji, hava ve atik gibi cevresel etkileri, tirlin kullamim etkisi ve calisan gliven-
ligi ve sagligi agisindan da derecelendirilmektedir. Bu faktorlerin bilingliligi, tire-
tim ekibini daha dusiik etkisi olan Griinler tiretmeye tesvik etmektedir (H&M,
2023b). Materyal ayak izi, materyalin cevreye olan direkt etkisi nedeni dén-
glisel tasarima ulagabilmek adina detaylica sorgulanmasi gereken bir kriterdir.

4.3.2 Materyal Dayaniklihig

Esasen, giysilerin dayanikliligi bircok yonden arttirilabilir, dayanikli giysi tasarim
stireci oncelikle uzun 6mdiirlii ve saglam malzemelerin tercih edilmesi ile bas-
lar (Fletcher, 2017, s.6). H&M kalite ekibi ve malzeme uzmanlari tarafindan
malzeme dayanikliligini test eden, kumas yapisi, lif tiirli, yikama islemi, boya
maddesi, kumas agirligi ve herhangi apreye bagli malzeme dayanikliligini test
etmek icin genel bir cerceve olusturulmustur. Buna gore bir Uriin en fazla 50
kere ev tipi yikama ile yikanip dayanikliigi kategorize edilmektedir. Materyal
dayaniklihgl, genel olarak yirtilma mukavemeti, gerilme mukavemeti, genel go-
riniime dayali malzeme performansi degerlendirmek icin cesitli yikama test-
leri kullanilmaktadir (H&M, 2023b). Yipranmis bir materyal yiiziinden, mevcut
materyalin tamiri ya da degisiminden daha ucuz oldugu icin yeni bir giysi satin
alinmakta ve eskiyen bu giysiler atik olabilmektedir. Bu nedenle materyalin
asinma ozelliklerinin iyilestirilmesi, kullanim siirecinin uzamasina fayda sag-
larken atik olusumunu da engellemektedir (Fletcher, 2017, s.6). Malzemenin
dayanikliig, giysinin dayanikliligi ile dogrudan iliskilidir. Kullanilan kumas daya-
niklliginin yani sira, giysi aksesuarlarinin da kaliteli malzemelerden olusmasi
bu biitlinliigiin saglanmasinda biiyiik role sahiptir. Tela, fermuar, diigme, iplik,
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lastik, ¢itcit vb. bircok malzemenin dayanikli ve uzun émiirlii olmasi dongiisel
moda tasarimina biiyiik katki saglamaktadir.

4.3.3 Materyal Geri Donusturulebilirligi

Geri doniisiim, malzemenin alternatif kullanimi icin geri kazanilmasi imkanini
saglar. Geri doniisiim, atigin cevresel etkisini azaltmanin bir yolu olarak kabul
edilmektedir (McDonough & Braungart, 2002, s.50). Bir giysinin tim malze-
meleri geri donistirilemez (Fletcher, 2008), bu nedenle tasarim gelistirilirken
geri donistiirilebilir malzemelerin tercihi geri déniisim siirecinin baslatilabil-
mesi agisindan énemlidir.

Déngtisellik icin giysilerin uzun sireli kullanimdan sonra, geri dénustiirdlebilir
malzemelerle iriinler tasarlamak gereklidir. Bu sayede gelecekte geri doniis-
tlirilmis malzemeler icin kaliteli hammadde tedarikini glivence altina alinmis
ve dongliyli dogadan daha az miktarlar karsiliginda saglanmis olacaktir (H&M,
2023b). Geri doniistiiriilmiis malzemeler 6zellikle geri doniisiim igin tasarlan-
madiysa, sonug olarak ekolojik bir malzemeye ulasilamaz (McDonough & Bra-
ungart, 2002, s.59). Ornegin geri doniisiimde, karisimli lif iceren kumaslarin
bir tekstil lifinin doniisiimi saglanirken diger tiir atik olmaktadir. Bunun yani
sira, likrali kumaslarin Normalde cok fazla elastikiyet orani olmasina ragmen
geri doniisiim islemi esnasinda sadece % 4-5 elastikiyet orani geri déniisebil-
mektedir. Cogu i¢ giyim ve spor giyim bu orandan ¢ok daha fazla elastikiyet
oranina sahiptir. Bu gibi sebeplerden 6tiird, giysi tasariminda tek tip materyal-
den iretilen kumas tipleri tercih edilmektedir (H&M, 2023b). Maalesef gilini-
miiz teknolojisi sadece tek tip liften tretilen kumaslarin geri déniisimiini daha
atiga neden olacak bicimde, ekolojik ve ekonomik gerceklestirebilmektedir.

iki farkli geri doniistim uygulamasi s6z konusudur. Bunlar mekanik geri dénii-
siim ve kimyasal geri doniisimdir. Kimyasal ya da mekanik déniisim, giysi ya
da diger tekstil driinlerinin atik yonetim stratejilerine alternatif olarak tekrar
Uretim doéngusiine girmesine alternatif bir ¢éziimdiir (Claudio, 2007, s.451).
Kimyasal geri donlisimde karmasik materyallerden olusan lifler ayristirilarak,
saf materyal kalitesinde yeni bir triin Gretimi saglanabilme imkani sunar. Kim-
yasal geri donustiiriilme diger yontemle karsilastirildiginda daha fazla kimyasal
ve enerji tiketimine neden olmaktadir. Kimyasal geri doniisiim genellikle sen-
tetik materyaller icin tercih edilmektedir. Mekanik geri doniisiimde giysiler ve
kumaslar pargalanarak lif haline getirilir ve yeni ipliklerle kumaslar dokunur.
Bu uygulamada daha az enerji ve kimyasal kullanilir. Bu geri doniisiim yéntemi
kaliteli tirtinler olusumunu saglamasina ragmen farkli lif tiirlerini bir digerinden
ayiramamaktadir. Genellikle yiin ve pamuk gibi triinler icin tercih edilmekte-
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dir. Baskili ve boyali kumaslar icin, boyamayi yok edemedigi igin tercih edilme-
yen bir yontemdir (H&M, 2023b).

4.4. Asama 4 Tasarim stratejinin olusturulmasi

H&M’in (2023b) Ellen MacArthur kurulusu ile ortak gelistirdigi tasarim stra-
tejileri, Uriin tasariminin dongiisel sisteme uygunlugunun saglamasi icin firsat
ve ¢oziimler sunan farkl yaklasimlar icermektedir. Gelistirilen stratejiler {iriin
kullanim siiresini uzatmayi, israfi 6nlemeyi ya da uriin kullanimi sona erdikten
sonra geri doniisimiiniin saglanmasini hedeflemektedir. Bu giysi tasarim stra-
tejileri:

4.4.1 Fiziksel dayanikhlik icin tasarim

Moda tasarim siirecini dongiisel hale getirmenin temelinde bir giysinin dege-
rinin mimkiin oldugu kadar uzun siire korunabilmesi fikri yatar. Fiziksel da-
yanikhlik icin tasarim stratejisi, uzun siireli kullanim ve yogun kullanim imkani
sunabilecek giysiler tasarlamayi hedefler. Dayanikliligi optimize etmek icin tiim
malzemeler 6zenle her biri en az 30 el yikamasina dayanabilenlerden secilme-
lidir. Uriiniin viicuda uyumu ve yapisi da kullanilan malzeme bilesenlerindeki
baski riskini azaltarak deformasyonunun 6niine gecer. Dikim evresinde cift kat
kenarlarin, takviye yamalarinin, cep koseleri, cift dikis, glivenlik dikisleri, pun-
teriz ve astar kullanimi baski noktalarinin {izerindeki deformasyon ihtimalini
azaltir. Giyme testi ile Uirlinlin zayif noktalarini belirlemek icin gercek kosullar
altinda test etmek icin miisteri geri bildirimlerini anlk trin gelisimine dahil
edilir (H&M, 2023b). Bir giysiyi uzun émdrli yapmak, uzun émirli giysi yap-
maktan ¢ok farkl bir durumdur (Fletcher, 2017, s.6). Bunun icin de uzun siireli
kullanilacak bir giysi tasarlarken giysi modelinin de yillara meydan okumasi ge-
rektigi de géz oniinde bulundurulmasi gereken bir faktérdir (H&M, 2023b).
Bu nedenle fiziksel dayanikliligin yani sira, fiziksel olmayan dayaniklilik ile ilgili
calismalar da yapilmistir.

4.4.2 Fiziksel olmayan dayaniklilik icin tasarim

Fiziksel olmayan dayaniklilk icin tasarim, soyut degerler ile yakindan ilgili-
dir. Bunlar giysilerin yarattigi hislerle iliskili olan estetik ve duygusal hisleridir
(H&M, 2023b). Bir lriiniin eskimesinin belirlenmesinde insan davranisinin roli
degerlendirildiginde, giysinin slrekli kullanimini tesvik etmek icin psikolojik
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baglanti ve duygularin roliine dikkat edilmesi gerekmektedir (Fletcher, 2017,
s.6). Chapman (2012), drinler kisiye anlam ifade etmekte basarisiz hale gel-
diklerinde atik olmaktadir, bu nedenle kisi ve iiriin arasinda duygusal ve kesfe
acik bir baglanti gelistirilen tasarimlar sayesinde yeni iiriin tiiketimine olan ba-
gimliigimizin kirabilecegi fikrini sunar.

Bununla beraber, daha uzun émiirli giysi tasarimi yaparken, degisen ve gelisen
moda trendleri ve zevkler dogrultusunda giysinin cekiciliginin kaybetmemesi
gereklidir (H&M, 2023b). Esasen giyimde uzun omiirliiliik icin zamansiz giy-
siler tasarlanmalidir. Fiziksel olmayan dayaniklilik icin tasarim stratejisi, uzun
streli kullanim ve yogun kullanim imkani sunabilecek giysiler tasarlamayi he-
defler. Fiziksel ve fiziksel olmayan dayanikliliga sahip giysiler uzun yillar boyun-
ca giyilebileceklerdir.

Her ne kadar fiziksel olmayan dayaniklilik kriteri siibjektif olsa dahi, bu sekilde
tasarlanan iriin kriterleri sunlardir. Trend yasam dongiisii ve ikonik tasarimlar.
Eger bir giyim Uriini modasi gecmeyecek klasik cizgilere, desenlere, renk-
lere vs. sahip ise her sezon satisa sunulabilir ve bu da iriinii cok daha uzun
siire dongiide tutar. ikonik tasarimlar ise miisterilerin duygusal sebeplerle 6zel
koleksiyonun parcasina sahip olma istegini her zaman canl tutmasini saglar
(H&M, 2023b). Bu kriterler hem satisinin her dénem siirdiiriilmesini hem de
uzun stire kullanilabilirligi sagladigi icin donglisel olarak 6nem tasimaktadir.

Fiziksel olmayan dayanikliliga is modeli kriteri olarak gelistirilen H&M ¢6ziim-
leri: misteri ile ortak tasarim gelistirme ve kisiye 6zel tiretim. Giyside sinirli
viicuda uyum degisiklikleri imkani ile sunulan giysi tasarimlari, giysi ve kullanici
arasinda daha ¢ok bag kurulmasini saglar. Bununla birlikte giysinin kullanim
siiresi de uzamis olacaktir.

4.4.3 Daha fazla kullanim icin tasarim

Giysilerin daha sik ve uzun siireli kullanimi, kaynaklarin tiiketilerek yeni bir giy-
si yaratilmasi ihtiyacini azaltir. Daha fazla kullanim igin tasarim stratejisi, uzun
sureli kullanim ve yogun kullanim imkani sunabilecek giysiler tasarlamayi he-
defler. Bunun icin H&M grubu (2023b) su soruyu sormaktadir: insanlar, dolap-
larindaki giysilerin daha fazla kullanimina nasil tesvik edilebilir? Bu asamada ta-
sarimciya ¢ok detayli bir tasarim siireci sonrasini planlama gérevi diismektedir.

Daha fazla kullanim icin tasarim gelistirilirken, giyimde cok yonliilik ve mo-
diiler tasarim imkani sunulabilir (H&M, 2023b). Modiiler giysi tasariminin kisi
tarafindan degistirilebilir olmasi kullanicinin dolabinda gesitlilik saglamaktadir
(Karell, 2013, s.112). Giyside uriiniin bircok sekilde cesitlendirilebilmesi ve
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giyilebilmesini saglayan ¢ok yonliiliik olusturulabilmektedir. Bunun icin giysi-
ler, ters cevrilir, ayarlanabilir ve uyarlanabilir hale getirilebilir. Uriiniin yeniden
renklendirilmesi veya yeniden tasarlanmasinin saglanmasi ile misteriye kulla-
nim esnasinda ya da 6ncesinde uygunluk saglanabilir. Giysiler bircok kisinin vii-
cut tipine uyum saglayacak bicimde teknik 6zellikler eklenmesi ile akilli yapilar
olusturulabilir. Ornek olarak, giysi tasariminda ayarlanabilir yapilarin olmast ile
etek ucu degistirilebilir etek ya da elbise tasarimini ile tek bir giysi tasariminda
gorinim cesitliligi arttinlabilir (H&M, 2023b).

Cok yonlu giysi tasarimi ve modiiler giysi tasariminda, tasarimci ¢céziimlen-
mis bir giysi tasarimindan ziyade ¢éziimlenmis bir konsept gelistirir. Bu sadece
modiiler giysiler tasarimdan ziyade bir giysinin sahip oldugu boyutun 6tesine
gecerek tiiketici davranisini, satin alma aliskanliklarini, sosyal kodlama ve isa-
retlerini icererek; siirdirilebilirlik sorunlarinin kompleks ¢éziimlerle iyilesti-
rilmesi gorevini Ustlenen bir yapidir (Fletcher & Grose, 201 I, 5.80). Modiiler
giysi tasariminda amag giysinin yasam siiresini uzatarak var olan tiiketim uygu-
lamalarina kiyasla tiiketiciye daha fazla sorumluluk bilinci ile moda deneyiminin
kesfedilmesini saglamstir. Tiiketicinin kisisellestirme yolu ile tasarim asamasin-
da ortak tasarimci olmasi planlanmaktadir. Boylece tasarlanan iriin ile kulla-
nici arasinda daha derin bir bag ve memnuniyet olmasi beklenmektedir. Satis
sonrasi tasarimda aktif s6z hakkina sahip olan tiiketici kiyafetin bundan sonraki
tasarimina kullanim deneyimleri sonucunda karar verebilir.

4.4.4 Tamir edilebilir tasarim

Giysileri onarmak ve yenilemek, onlarin émiirlerini uzatmanin ve degerlerini
korumanin en kolay yollarindan biridir. Giyside tamir edilebilirlik, triin diize-
yinde diigme, boncuk vb. gerekli olabilecek yedek pargalarin temininin su-
nulmasi ile gerceklesebilir. Materyal tercihi, daha dayanikli parcalarin tercihi
ile uzun 6miirlii hale getirilebilir. Mesela plastik bir fermuar yerine, metal bir
fermuarin kullanimi o Griiniin uzun émirliliigiine katkida bulunur. Giysinin ya-
pisinin tamir etmeye uygun olmasi da bu siireci kolaylastirir. Giysinin tamiri
bilgilendirmesi ve bakim onerilerinin misteriler tarafindan ulasilabilir olmasi
gereklidir. Bunlarin yani sira, is modelinin bir parcasi olarak, giysi tamiri hizmeti
veya yenileme imkaninin sunulmasi hizmetleri sunulabilir (H&M, 2023b). Ta-
mir edilebilir tasarim stratejisi, uzun sireli kullanim ve yogun kullanim imkani
sunabilecek giysiler tasarlanmasini hedefler.

Bunun igin tasarimin daha dayanikli malzemelerle Uretilmesi ve ihtiyac duru-
munda tamiri miimkiin kilinabilmesi gereklidir. Tamir edilebilirlik, kullaniciya
sunulan kisisellestirme imkani ile giysi ve kullanici arasindaki bagin gliclenme-
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sini de saglar (Ellen MacArthur Foundation, 2017). Giyim firmasinin satin alma
sonrasl hizmet siirecinde kullaniciyr yonlendirmesi ve gerekirse destek sagla-
masi gereklidir.

4.4.5 Atig1 engellemek icin tasarim

Atig1 engellemek igin tasarim stratejisi, glivenli, geri donstiirilebilir veya yeni-
lenebilir girdiler saglamak ve orta yogunlukta kullanim imkani sunabilecek giy-
siler tasarlanmasini hedefler. Déngiisel ekonomi icin, moda tasarim siirecinde
olusan cesitli atik sorunlarinin engellenmesi ya da azaltilmasi gerekmektedir.
Bu asamada tasarim, atigin azaltilmasinda 6nemli bir rol oynar. Kalip kesim
esnasinda olusabilecek kesim atigini minimize etmek, sifir atik moda tasarimi,
bedeni tamamen saran 6rme giysiler (dikissiz 6rme giysiler), kesim esnasinda
ortaya ¢ikan kumas atiklarini baska giysi ya da aksesuar uretiminde kullaniima-
sl, tasarim esnasinda olusabilecek atiklarin engellenmesine yonelik énerilerdir
(H&M, 2023b). McDonough ve Braungart’in besikten besige (cradle-to-crad-
le) gorisiine gore, glincel ve zekice planlanmis bir tasarim siireci sonucunda
atik ve cevre kirliligi sorunlarinin ¢éziimi gerceklesir (2002: 18). Bu asamada
tasarim siirecini atik olusumuna neden olmayacak bicimde planlanmasi énce-
likli tercihtir. Bir giysinin tretiminde kullanilan biitiin kumasin % 10-15’i kumas
kesim atigi olmaktadir (Cooklin, 1997; Abernathy vd., 1999). Bu atik orani
seri Uretim icin tonlarca birime denk gelmektedir. Atik probleminin meydana
gelmeden ¢oziimii icin en giincel ydntemlerden biri olan sifir atik moda tasari-
mi ile slirdurilebilir bir tasarima yon verilebilir (Enes, 2021). Bu nedenle hem
cevreyi hem de materyali koruyan sifir atik moda tasarimi (McQuillan, 2011,
s.87) ile var olan kumasin bitiiniini kullanarak, atigin olusumunu engelleyerek
bir giysi tasarimi gelistirilmesi 6nerilmektedir (Rissanen, 2008, s.184). Sifir
atik moda tasarimi, liretim esnasinda tiiketici 6ncesi atiklardan kesim atigini
engellemeye yonelik bir yaklasimdir. H&M kumas kesim atigini minimize et-
meye calismakta fakat sifir atik moda tasarim ilkesini uygulamamaktadir. H&M
dongtlsel is modeli daha cok tiiketici sonrasi atiklarin sisteme yeniden dahil
edilmesi ya da kullanim siiresinin uzatilmasina yonelik tasarim stratejilerini
desteklemektedir.

Hizli moda uretim ve tiiketiminin de etkisi ile insanlar ¢ok kisa siireligine giy-
mek icin giysiler satin almakta ve bu urinler tekstil atigi haline gelmektedir
(Gardetti, 2019, s.4). Tiketici sonrasi olusan giysi atiklari icin; bu giysilerden
yeni giysiler yapilabili. Numune iiretimi esnasinda 3 boyutlu lretim teknolo-
jilerini kullanarak numune giysi iiretimi azaltilabilir. Is modeli olarak da satis
sonrasi satilmayan giysi atigini dnlemek igin, talep lizerine iriinl ozellestirerek
ya da ozellestiriimeden iretilmelidir (H&M, 2023b).
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4.4.6 Geri donusiim icin tasarim

Dongilisel ekonomi sisteminde Uriin tasarlanmadan kullanimi sona erdikten
sonra ne olacaginin diistiniilmesi gereklidir. Geri doniisim urinleri malzeme-
nin dongiide kalmasini saglayarak dogal kaynaklara olan baglihig azaltir. Geri
donisiim igin tasarim stratejisi, tekrar tretilmek igin tasarlamak ve orta yo-
gunlukta kullanim imkani sunabilecek giysiler tasarlanmasini hedefler.

Geri doniisiim igin tasarlamanin {i¢ ayagi vardir. Bunlar geri doniisimii kolay
malzemelerin se¢imi, bu malzemelerin bitmis Griniln geri doniisiminiin sag-
layabilmesi icin bir araya getirilmesi ve giysiye kullanimi sona erdikten sonra
geri doniisiime yonlendirilmesiyle ilgili bilgiler eklenmesi. Malzeme segimin-
de geri donustiriilebilir malzemeler tercih edilmelidir. Giysi tasariminda tek
bir malzeme tiirtiniin tercih edilmesi ile giysinin geri dontsiimuniin kolayhg
saglanmalidir. Giyside aksesuar tercihinin minimize edilmesi de geri doniisiim
siirecini kolaylastiran etkenlerdendir. Ornegin giyside percin yerine punteriz
kullanimi, agir slislemeler ve aksesuarlar yerine bir igne ya da bros kullanimi
veya coziilebilir iplik kullanimi ile bilesenlerin bir araya getirilmesi, Griiniin geri
donistiirilme siirecinde daha kolay ¢6ziimlenmesini saglar. H&M is modeli
olarak, giysiyi kolay ayirma ve geri donlisimiinii saglamak icin malzemeleri ve
yapiy! tanimlamak tzere QR kodlari gibi izlenebilir fiber teknolojileri kullana-
rak dijital Griin pasaportu atanabilir (H&M, 2023b). H&M’in (2023b) 2025’ e
kadar yaptigi tiretimin %30’unu geri donustiiriilmis materyallerle saglamayi
planlamaktadir.

Genel olarak, giysi tasariminda dongiisellige ulasabilmek icin bahsedilen bu ta-
sarim stratejilerinden en az 3 tanesinin saglanmis olmasi gereklidir. Daha faz-
la tasarim stratejsinin saglanmasi dongisellige daha fazla katki saglar. Tercih
edilecek tasarim stratejilerinin belirlenmesinde Griiniin kullanim amaci esas
belirleyici faktordiir. Bu amaglar: Hafif kullanim, orta kullanim ve kapsamli
kullanimlardir. Hafif kullanim icin atiklarin kullanimi, atiktan kaginma ve geri
doniisim stratejileri tercih edilmelidir. Orta kullanim igin tiim stratejiler esit
seviyede etkilidir. Kapsamli kullanimda, fiziksel ve fiziksel olmayan dayaniklilik,
atik kullanimi ve tamir edilebilirlik dahil olmak tizere uzun émiirliliigi destek-
leyen tasarim stratejileri etkindir (H&M, 2023b).

5. H&M Déngiisel iiriin tasarim 6rnekleri

H&M grubu, tasarladigi bu dongiisellik adimlarini gerceklestiricek cesitli proje-
ler ve kendi markalarini olusturmustur. Dongiisel tasarimin en dnemli asamasi,
tasarimlarin gerceklestirilebilir ve satilabilir olmasidir. Bu sebeple var olan pro-
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jeler detaylica incelenmis ve konuya dair gerceklestirilen tasarim stratejileri
belirtilmistir (H&M, 2023b).

5.1 ARKET Patchwork Denim

Arket, duygusal dayanikliik kavrami lzerine kurulu dongiisel tasarim sistemi
kurmaya 6zen gostermistir. Kisilerin esyalari ile ilgili kurduklari bag ile Girtiniin
degerinin artmasi ve tiiketim ihtiyacinin azalmasi ile glinliik Griinlerin degerini
artirmasi hedeflenmis ve kaynaklarin korunmasi saglanmasina yardimei olmak
planlanmistir. Bu nedenle firma, triinler hakkinda daha fazla bilgi paylasarak,
onlarin hangi malzemelerle kim tarafindan ve nerede yapildiklarinin bilgisini
tliketiciye ileterek tiiketiciye nasil kullanmalari gerektigi fikirlerini asiladilar
(H&M, 2023b).

2017’den itibaren cogunlukla geri donistiiriilmiis kumaslarla tretim yapan fir-
ma, 202 1’den itibaren eski kumaslar kullanilarak ilk koleksiyonunu iretti. Fir-
ma miisterilerini satin aldiklari giysilerin kullanimi sona erdiginde, arkadaslarina
ya da aile lyelerine hediye etmelerini, bagislamalarini ya da cevrimigi satisini
yapmaya tesvik etmektedir. Bedeni kiiciilen giysileri daha biiyiik bedenlerle
degisimini saglamayi ve kiralik giysi secenegi ile tiiketim fazlasinin 6niine gec-
meye calismaktadir (Arket, 2022).

ARKET, H&M grubunun Alman hayir kurulusu I:Collect isbirligi ile, magazala-
rindan toplanan tiiketici sonrasi atik olan denim iriinlerin toplanip pachwork
koleksiyonu olusturulmasi ile yapilmistir. Kadinlar cocuklar ve ev tekstili tirtin-
ler sunan koleksiyonunda ceketler, kot pantolonlar, sapkalar ve kirlent kiliflari
yer almaktadir. Geri doniisiim faaliyeti sayesinde toparlanan her bir giysi kiiclik
parcalar halinde kesilmeden 6nce yikandi ve siralandi, hep birlikte diizensiz
kumas sekilllerini olusturucak bicimde genis tabakalar halinde dikildiler. Olus-
turulan bu pachwork dikis levhalari, geleneksel kumas rulolari yerine kullanildi.
Bu sekilde (kendi yorumun) her bir giysi hazir giyim sistemi icerisinde 6zgiin
bir yasanmislik dokusuyla yeniden hayat buldu (H&M, 2023b) (Gérsel 6).

\\

e & '3 :
Gorsel 6. Arket Kadin koleksiyon iiriinleri (Arket, 2022)
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Bu projede takip edilen tasarim stratejileri: fiziksel olmayan dayaniklilik, tamir
edilebilirlik, atigi azaltma ve geri donlisiim. Denim kumasindan yapilan giysiler
her sezon ve her zaman, her yasa ve cinsiyete, her statiiye ve her mevsimde
giyilmeye uygun bir bicimde varligini sirdiirmektedir (Enes ve Binboga, 2021).
Kot tretiminde kullanilan su miktari, pamugun yetistirilmesinden, tiiketici yi-
kama asamasina kadar cok fazla su tiiketimine neden olmaktadir. Bu nedenle
kot kumasi déngiselligini siirdiirmesi gereken degerli bir materyaldir (H&M,
2023b).

5.2 MONKIi: Déngiisellik icin tasarlanmis bir koleksiyon

Monki markasi H&M gruba bagl olarak 2006 yilinda ortaya cikmustr. ilk baslar-
da sadece 6 parcadan olusan kapsiil koleksiyonu olusturan marka, tasarimla-
rinda zamansiz ve minimal cizgilere yer vermistir. Markanin esas amaci tasarim
esnasinda tamamen dongiiselligi saglayacak bicimde déngiiniin icinde kalmasi
hedeflenirken, geri doniisiim, ileridéniisim ve inovatif tasarimlara yer vermis-
tir. Tasarimlari, natiirel renk paletinden segilmis tek bir renk tercihinden olu-
surken, minimal siislemeler ve sade bir ¢izgiye sahiptir (H&M, 2023b). Tercih
edilen dongtisel tasarim stratejileri: fiziksel olmayan dayaniklilik, uzun sireli
kullanim ve geri déniisim.

Gorsel 7. Geri doniistiiriilmiis polyester kumasla iiretilmis oversize bir iiriin 6rnegi(Monki, 2023a)
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Giysi tasarimlarinda tercih edilen natiirel renkler, giysinin tasarimina zamansiz
bir gériiniim saglar ve bu miisterinin giysiyi daha uzun siireli kullanimi imkanini
sunar. ikonik giysi tasarimlari ile, miisterin giysilerle bag kurabilecegi oversize
gorinim ile er bedende kullanimi devam edebilecek giysiler sunar (Gérsel 7).

Cok yonliiliik ile bir giysi misteri tarafindan cesitli sekillerde giyilebilir ve bir-
cok gériiniim elde edilebilir. Ornegin, cift yonlii ceket tasarimlari ve iki farkl
bel hizasi ile hem yiiksek belli hem de dsiik belli kullanilabilir pantolon ta-
sarimlari sunulabilir (H&M, 2023b). Monki, iriiniin degerini optimize etme-
nin en iyi yolu olan Griin kullanim siiresinin arttirilmasini hedeflemektedir. Bir
giysinin tek bir kullanicl tarafindan daha fazla kullanilabilecegi ve iriin basina
diisen kullanici sayisinin arttirilmasina yonelik disiindlen bir tasarim siirecini
icerir. Bunun icin modiiler doéniisiimler ya da bircok bedene uygun giysiler
tasarlanmaktadir (Monki, 2023b). Uriin kullanim siiresini uzatmak icin, sade-
likten yana olan beyaz giysiler “tekrar tasarlanama” imkani sunarak, miisteri-
lerin giysilerini kendi tercihlerine gore bitkisel bazli boyalarla tekrar boyama
imkanina sahip olmasi ya da nakislarla stisleme imkani sunmasini saglamaktadir
(H&M, 2023b).

Monki markasi, tasarim evresinde materyal tercihinde gilivenli geri donilsimii
saglanabilecek ya da yenilenebilir girdileri tercih etmeye dikkat etmektedir.
Déngtisel ekonomi ile ilgili olarak, sagliga ve cevreye olumsuz etkisi olmayacak
bicimde glivenli malzeme dolasimi odakli Giriin tasarimi gelistirmektedir (Mon-
ki, 2023b). Geri doniisiim imkani saglamak amaciyla tretim esnasinda dikkat
edilen tasarim stratejileri ise sunlardir: geri donistiiriilebilen materyal tercihi,
tek bir materyal kullanimi, minimal ek parcalar gibi geri doniistimi kolaylasti-
rici detaylara dikkat edilmistir (H&M, 2023b).

5.3 WEEKDAY: The Body Scan Jeans

Weekday, 2020’de Stockholm’deki Gétgatan magazasinda H&M ve The La-
boratory is birligi sonucu gelistirilen 3 boyutlu tarama sistemini kurmustur.
Bu pilot calisma 30 Nisan 2022’de sonlandirildi. Firma genel olarak bu uygu-
lamadan elde ettigi sonuclardan memnun kalmistir. Bedene milkemmel uyum
saglayan kot pantolon tasarim imkani sunan sistem kisiye 6zel iretim yap-
maktadir. Uriiniin Gretimi zaman alici olmasina ragmen, eger bedene uyum
ile sonuglanmamigsa iriiniin iadesi alinmaktadir (Weekday, 2023). Weekday,
Isvecli sokak stilinin ve genc kiiltiiriiniin giyim markasidir. Markanin ana temasi
surdirilebilirliktir ve yaptigl her tasarim ve iretimin alt yapisini buna gore
olusturmaktadir (H&M, 2023b).
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BODY
SCAN
JEANS

Custon

TAP TO START

i
—

Gorsel 8. Weekday 'in ii¢ boyutlu viicut tarama uygulama panosu53

Weekday, Stockholm magazasinda miisterilerinin 3 boyutlu viicut tarama im-
kanina sahip olmasini saglamaktadir (Gorsel 8 & 9). Bu teknoloji sayesinde
100.000 veri noktasi ile kisinin viicudunun gorsel bir avatarinin olusturulmasini
saglamaktadir. Bu sayede algoritma temelli giysi kaliplari sayesinde kisiye uy-
gun giysiler olusturulabilmektedir. Misteriler viicuda uygunluguna ve siisleme
detaylarina kendisi karar verir ve buna goére lretilen Uriin magazaya ya da
misterinin kendisine ulastiriir (H&M, 2023b).

Gorsel 9. Weekday 'in i¢ boyutlu viicut tarama kot pantolon 6rnekleri (Weekday, 2023)
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Déngtlisel moda tasarimin saglanmasi icin kullanilan tasarim stratejileri: fiziksel
olmayan dayaniklilik ve atik olusumunun engellenmesi stratejileridir. Fiziksel
olmayan dayanikliligi, denim giysilerin klasik giyim parcalarindan biri olmasi,
kisinin olciilerine uygun bir Uretimin gerceklesmesi ve miisteri ile ortaklasa
yuritilen bir tasarim siirecine sahip olmasi ile saglanmaktadir. Viicut tarama
sonucunda kisiye 6zel bir lretim imkani saglandigi icin, tasarimin nihai amaci
olan satis evresinin tasarim esnasinda kesinlestigi icin satilamamis Griin atig
olusumu engellenmektedir (H&M, 2023b).

ARKET MONKI WEEKDAY
Fiziksel dayaniklilik icin tasarim
Fiziksel olmayan dayamkhhk * * *
icin tasarim
Daha uzun siireli kullamim igin W
tasarim
Tamir edilebilir tasarim *
Atig1 engellemek igin tasarim i *
Geri doniigiim icin tasarim * *
4 3 2

Tablo I. H&M Grup marklari ve dongiisel tasarim stratejileri

Genel olarak, bu li¢ giyim firmasi da fiziksel olmayan dayaniklilik icin tasarla-
mayi hedef edinmislerdir (Tablo |). Bununla birlikte tasarimlar cok daha uzun
siire degisen mevsim, beden, moda vs. ragmen degisme ihtiyaci hissetmeyen
giysilerle tiiketicilerin gardolabinda yer almayi amaclamislardir. Arket markasi
tasarim yaparken ¢ok daha fazla déngiisel tasarim kriterini gézoéniinde bulun-
durmaya dikkat ederken, Weekday Body Scan (viicut tarama) kampanyasi ile
satilmayan giysilerin atik olusumunu engellemek ve fiziksel olmayan dayanik-
hlik igin tasarimlar gelistirmektedir. Bu tasarim stratejilerinden ne kadari tasa-
rim gelistirilirken géz 6nilinde bulundurulursa tasarimin dongtselligi o kadar
cok artmaktadir.

6. Sonuc

Giinlimiiz modern moda sistemi tasarim ile baslayip tiiketim ile sonlanan bir
dogrusal liretim modeline sahiptir. Siirdiriilebilirlik kapsaminda dongiisel eko-
nominin saglanabilmesi icin kaynagin siirekli déngilide tutulmasini saglayacak
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“dongiisel ekonomi” modeli ile geleneksel moda iiretimi yeniden degerlen-
dirilmistir. Strdiiriilebilir moda tasarim stratejileri, moda ireticileri tarafindan
dogal kaynaklarin korunmasi icin uygulanabilirligi dongiisel ekonomi bakis acisi
ile saglanabilir.

Déngiisel ekonomi modelinde basariya ulasabilmek adina, siirdiirilebilirligin 3
ayagl olan insan, ekonomi ve doga unsurlarindan her biri ayni oranda dikkate
alinmalidir. Bu calismada dongtisel ekonomi, dongtlisel moda tasarimi agisin-
dan ele alinmis ve H&M grup olay incelemesi yapilmistir. Déngtisel tasarim,
giysinin tasarim esnasinda tekrar tekrar siteme dahil edilmesi ve sinirl dogal
kaynak ihtiyacini yonetebilmeyi hedeflemektedir. Dénglisel moda tasarimi,
tasarim asamalarini fiziksel ve fiziksel olmayan dayaniklilik, daha uzun siireli
kullanim, tamiri miimkiin, atigi engellemeye yonelik ve geri doniistiirilebilirligi
g6z oniinde tutularak yapilmalidir.

Déngilisel moda tasarim yaklasimi, detaylica planlanmis tasarim evresi ile uzun
stire kullanilabilecek giysilerin tasarlanmasini saglayarak tiiketicilerin yeni giy-
silere olan ihtiyacinin azaltilmasini saglarken tiiketici sonrasi tamir ve geri do-
niisim yaklasimlari ile de giysilere ikinci bir yasam sansi imkani sunmaktadir.

Déngtlisel moda tasarim stratejileri, lirliniin tasarim evresinde dongiisel yapiya
uygun bir sekilde islenmesini saglayan bir cesit Gretim modelidir. Moda tasari-
minda dongusellik, Giretimi yapan firma ve kullanicinin ortak katilimi sayesinde
gerceklesmektedir. Bu sebeple donglisel yapinin olusturulmasinda tiiketicinin
de aktif rol oynadiginin bilincinde olmasi gereklidir.

Moda tasariminda giyim firmalari tarafindan, tasarim siirecinin strdiirdlebilirlik
amaciyla optimizasyonunu saglana dongiisel moda tasarimi stratejilerinin adap-
tasyonu, uzun siireli bir proje ve ileri gorislii bir yatirimdan daha fazlasidir. Ge-
lecek nesiller igin sahip oldugumuz sinirl kaynaklarin tiiketimine simdiki sistem
dongtlsiinde yer alan malzemelerin yeniden deger kazanmasi ile miimkiinddir.
Bu baglamda her ne kadar H&M bir hizli moda iireticisi firma olmasina ragmen
konuya dair yaptigi calismalar ve sundugu raporlarla tiiketicilerin bilinclenmesi
ve kiiclik capli da olsa Arket, Monki, Weekday gibi alt giyim markalari ile don-
glisel moda tasariminin gelisimine katki sunmaktadir.
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Oz

Bu makalede: Afrodissias kentinde bulunan
Odeon taban mozaiklerinin  onarim/korumasi,
kullanilmig  geometrik “tesserae”  tasarimi ve
uygulama algoritmasi anlatilmigtir. Ayrica tarih
icinde yasanmig depremlerin kentte yikici etkisinin
mozaik iizerindeki izlerine tartisma béliimiinde yer
verilmistir.

1980 yili kazi giinlerinde mevsimsel yagis, ziyaretci
ve diger faktorlerin Odeon taban mozaikleri (opus
sectile) yiizeyinde olusturdugu olumsuzluklar
incelendi. Alinan karar sonucu onarim icin mozaik
tabanin 1/20 6lcekli hali hazir plani, tabanin
katmanlari, agrega boyutlari ve elek iistii (% gr)
dagilimi, belgeleme calismasi yapildi. Opus sectile
pargalar halinde sokiilerek alt kisimlarinda kalan
kire¢ harci temizlendi, alt yiizeyler cam elyaf
ve araldit (BY 154 ve HY 2995 sertlestirici) ile
onarildi. Mozaik yiizeyindeki kirilgan “tesserae”
dagilma riskine karsi sokiim sirasina gore /20
olgekli plan iizerine kaydedilmistir.

Antik dénem insanlan, uzunluk, hacim ve agirlik
olgii  birimleri  kullanmigti. Roma déneminde
kullanilan uzunluk birimi “Pes” ayak, mozaik
tasaniminda  kullanilmigti. ~ Calismanin ~ bu
asamasinda “Tesserae” boyutlarinin  geometrik
diizen algoritmasi anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Afrodisias, Odeon,
Opus Sectile, Onarim/Koruma, Algoritma

Abstract

In this article, the restoration/conservation of the
Odeon floor mosaics in the city of Afrodissias, and
design, application algorithm of the geometric used
“tesserae” are explained. In addition, the traces
of the destructive effects of the earthquakes
experienced throughout history on the city are
included in the discussion section.

The negative effects caused by seasonal rainfall,
visitors and other factors on the surface of the
Odeon floor mosaics (opus sectile) were examined
during the 1980 excavation days. As a result of the
decision, a 1/20 scaled existing plan of the mosaic
base, layers of the base, agrega dimensions, sieve
(% gr) distribution, and documentation work was
done. The Opus sectile has been disassembled
carefully; underneath surfaces of tesserae has been
cleaned and repaired using glass fiber and araldite
(BY 154 and HY 2995 hardener). The fragile
“tesserae” on the mosaic surface was registered
on a /20 scale plan in the order of dismantling to
avoid the risk of disintegration.

Ancient people used length, volume and weight
units of measurement. The “Pes” foot, the unit
of length used in the Roman period, was used
in mosaic design. At this stage of the study, the
geometric arrangement algorithm of “Tesserae”
dimensions is explained.

Key Words: Aphrodissias, Odeon, Opus
sectile, Restoration/Conservation, Algorithm
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Bu makalede: 1980 yilinda Afrodisias antik kentindeki Odeon (kiiciik tiyatro)
sahnesindeki opus sectile taban mozaikleri, dlcekli halihazir plani, zemin kesiti
(statumen), agrega/harg analizleri yapilarak belgelenmis ve onarim amaciyla
yerinden kaldirilmistir. Taban mozaiklerinde kullaniimis “tesserae” parcalari-
nin geometrisi ve tasarim algoritmasi anlatilmistir. Antik cagda kentin dogadan

kaynaklanan sorunlarinin malzeme Uzerindeki etkisi tartisma boéliimiinde yer
almistir.

BOLUM |

Afrodisias kenti, antik cagda cografi adi Karia olan bugiin Aydin ilimizin idari
sinirlari icinde bulunmaktadir. Karacasu Geyre ve Kale Karayolu lizerindedir.
Dandalas cayi akarsuyu kente yaklasik 20 km uzakhktadir (Gorsel |). Karayolu
dogusunda kente kus ucusu 3 km uzaklikta antik dénemlerde kullanilmis tas
ocagl bulunmaktadir.
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Gorsel |: Kentin cogrdfi yeri (Tiirkiye/Aydin)

Kentin bulundugu bélgede M.O. 4000 yillarinda yasamin oldugu Pekmez Cu-
kuru’ndan cikan buluntulardan anlasiimaktadir. Strabon; Afrodisias kentinin
(M.O. 6-2)arasinda “kiiciik bir kasaba iken zaman icinde geliserek sehir (Polis)
haline geldigini, en buyiik kent olan Laodikeia’nin ardindan gelen, Kolossai,
Themisonion, Sanaos”gibi kentler arasinda yer aldigini yazmaktadir (Strabon,
2000:81). Afrodisias, Helenistik ve Roma ¢aglarinda Afrodit’in tapinak kenti
olarak kabul edilmis, Sezar’in sagliginda Roma’nin énem verdigi kentler arasin-
da yer almistir. Stadyum, Tiyatro ve Odeon yapilarinda gorsel sanatlar, yarislar
ve egitim amacli kullanilan yapilardir. Tiyatronun duvarlari izerindeki yazitlar,
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kent hakkinda (M.O. ) bilgiler vermektedir. Sezar’in (M.O. 44) 6liimii ile 6ne-
mini yitiren kent, Oktaviyan/Augustus déneminde, kente verilen ayricaliklar
ile tekrar 6nemli kentlerden biri olmustur. “Tapinaga siginan kolelere 6zgiir
yasam hakki taninmasi” ayricalikh maddesiyle 6zgiirligiine kavusan Zoilos,
“Imparatorluk ile kent arasinda olumlu iliskilerin gelismesine katkisi nedeniy-
le” halkin saygisini kazanmistir (Suner, 1993:5-6). Kent din, plastik ve yontu
sanatlari agisindan (M.S. 2-4 ) 6ne ¢ikmustir (Erim, | 978:1-3).

Bolgede tektonik hareketlerle yikici depremler ve su baskinlari kentte yikim-
lara neden olmustur. Su baskinlarina dnlem olarak duvarlar ile gevrilmistir
(idil, 1978 agustos).' Savunma amagli olmayan duvarlarin bir bslimii biiyiik ya-
pilarin dis duvarlari ile (Stadyum dis duvarlari gibi) birlestirilmistir. 1978 yilinda
duvarlar icinde kalan kentin hava fotograflari cekilmis ve karanlik oda calisma-
lari ile kent belgelenmistir (Goérsel 2)2.

Gorsel 2: Kent duvarlari iginde kalan alanin foto-mozaik gériindsii (idil, A.C. arsivinden)

ODEON

Odeon, Afrodit tapinaginin giiney bati yéniinde bulunur (Gérsel 3). Kentin su/
kanalizasyon alt yapisi ylizyillar icinde bozulmus ve mevsimsel yagislar ile sah-
ne dogal bir havuza dénmiistiir. Yagmur ile bu havuza tasinan killi yére topragi
camur zemin olusturmus, suda yetisen kokli bitkiler ve hayvansal yasam bu
ortamda gelismistir. Merakli ziyaretcilerin irili ufakli tas parcalari ile yaptiklari
atislar zeminde kil altinda kalan opus sectile taban mozaikleri {izerinde nokta
darbe tesiri yaratarak kilcal gatlaklari olusturmus, suda yetisen bitkilerin kokle-
ri ile kil catlaklarin derinlesmesine ve mozaik yiizeyin kirilgan hale dénlismesi-
ne neden olmustur (Gorsel 4). 1970 yilinda cekilmis fotograf su altindaki opus
sectile durumunu géstermektedir (Gérsel 5).

I idil, A.C. (1980 Temmuz). K.T. Erim ile yapilan giinliik kazi (saat: | 7-18 arasi) sohbetleri. Kazi evi Afrodissias
2 Hidrojen gazi doldurulmus balonla 100,200,400,600 metre yiiksekten fotograf cekilmistir. 121



Gorsel 3: Odeon, Afrodit Tapinagi ve Piskopos Sarayi’nin 600 metre yiikseklikten gériiniisii (idil,
A.C.arsivinden)

Gorsel 5: Su dolu odeon sahnesi (1970 yil)
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BOLUM 2

insanligin magara devrinden itibaren sanatla ugrastigini kayitlardan anliyoruz.
Tas yontuculugu ile baslayan (Toprak, 1960:3-16) sanatsal yasam malzemeleri
tanidikga gelismistir. Yasanabilir cevre olusturma gabasi ile ahsap ve tas yontu,
duvar resimleri, mozaik sanatlari ile gesitlenmistir.

Mozaik sanati

Mozaik sanati tasarim ve kullanilan malzemeye gére yorumlanmaktadir. “Mal-
zemenin 6zgtin hali ve tasarimi dnemsenmeden bakildiginda ilk mozaik desenin
Mezopotamya’da Siimerler zamaninda (Uruk) bulundugu kabul edilmektedir”
(Citakoglu, 2015: 5). “Turani: mozaik siisleme veya figiirlii ylizey dekorasyonu
icin yapilan bir tlr resim” (Biitow, 2020: 692) oldugunu yazmistir.

Antik Roma tarihgisi Suetonius’un Latince yazdigi “Jul Sezar’in Yasami” adin-
daki kitap, Loeb (1913) tarafindan terciime edilmistir. Thayer, bu eser lze-
rine dizeltme notu koymustur?, kiiciik taslardan olusan zemin 6rneklerinin
“Tesselata pavimenta, Bevagna’da bulunan Roma Hamamlarini”, proje veya
tasarimdaki yerine uygun olciide kesilmis mermer parcalardan olusan mozaik
zemine “Tesselata et sectila, Ostia Antica’da bulunan ruh ve sinir evini” 6rnek
gostermistir (Thayer, Temmuz 2023)*.

Vitruvius; zemin dosemeleri yapim tekniklerini anlatmistir (Vitruvius,
1990:143-144).

Sert ve soguk goriiniisiine ragmen tas malzemeyi ustalikla kullanan antik cag-
larin sanatgilari bilgilerini Roma donemine tasimislardir. Romali mozaik usta-
lar1 bu birikimleri ¢cogaltmak yerine, teknik olarak “kes kopyala/yapistir” yon-
temleri uygulayarak sanatsal tasarimi gelistirerek stirdiirmislerdir (Gombrich,
1986:94-101).

(Tunus) El Alia milli miizesinde “mozaikciler is basinda” tamimli mozaik
betimlemeler, mozaik Ureten wustalarin gruplar halinde c¢alistiklarini
gostermektedir. Opus tesselatum ile olusturulmus betimlemede iki figilir
gorilmektedir. “Oturan figlir mozaik kesme cekici ile tesserae Uretiyor. Diger
figiir ayakta kesilmis tesserae topluyor”®. (M.0.2-1) italya’da tiretilmis | cm?
boyutlarinda taslar latince, “Opus Tesselatum” damali is anlamina gelmektedir.

3 Ozgiin metin :Latince “habitavit primo in Subura modicis aedibus...” ile baglayan paragrafin, Loeb (1913)terciimesi iizerinde
Thayer’in diizeltme notu (46-1).

4 internetThayer,B.(Temmuz 2023). Sezar’in Hayati. https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Suetonius/ | 2Caesars/
Julius*.html#ref:tesselated_and_mosaic_floors. Thayer’s notes :(paragraf d). Adresinden 30.Temmuz.2023 tarihinde alinmistir.

5 internet :El alia mozaikgiler i basinda. https://www.google.com/search?sca_esv=560664892&sxsrf=AB5stBi58w68m-cXGd-
404ILABDQzy9z9Qg: 1693235844625&q=Tunus +El+Alia+Mosaicists +at +work&tbm =isch&source = univ&fir=IxgJc8k|_ju-
oWM%252Cw7 . 30.Temmuz.2023 tarihinde alinmistir.
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Zaman icinde uygulama teknigi olarak tamimlanmis, Dogu Akdeniz ve
Imparatorlugun her yéresine kasetler halinde tasinmistir (A. Brtitanica )°.

Mozaik ustalari yasamlari boyunca yapitlarini meslekten daha cok sanat eseri
olarak benimsemis, ayricalikli duygusal yaris haline getirmislerdir. Tasarim be-
zemelerinde mitleri, aile resimlerini, gamal hag gibi geometrik desenleri, ye-
rel toplumlarin kullandigi sembolleri veya yoéredeki dogal olusumlari, 6rnegin
Anadolu’da Biiyiik Menderes nehrinin “meander” kivrimlarini stilize ederek
kullanmislardir.

Diinyanin birgok yoresinde mozaik lizerine arastirmalara devam edilmektedir.
Avrupa Birligi llkelerinde malzeme, tasarim/yapim ve kiiltiiri Gizerinde siir-
diiriilen bireysel ve Cordis gruplari éne cikmaktadir. Ozellikle cam “tesserae”
malzeme kullanilarak yapilan mozaiklerin yapim teknigi, pisirme sicakhg vb
arkeometri arastirmalari italya, ingiltere, Urdiin, Misrr, Libya, Fas llkelerinde
yapilan kazilardan alinan érnekler tizerinde siirdiiriilmektedir.

Olciiler

Matematik : Amerika kitasinin kesfedilmedigi yiizyillarda, Herodot matema-
tigin ilk kez Misir’da (M.O. 485-415) kullanilmis oldugunu yazmistir. Ancak
Moskova ve Ahmes papiriislerinin okunmasi ile matematigin (M.O. 3000-
2000) yillarinda Misir ve Mezopotamya’da kullanildigi bilim insanlari tarafindan
kabul edilmistir.

Olcii birimleri: Kazilardan cikan buluntu ve belgelerden Koloni caglarindan iti-
baren topluluklar kiitle (agirlik), hacim (sivi), dogrusal (alan) mesafe (uzunluk)
olct sistemleri gelismistir (Ekzen, 2010:10-17). Metroloji biliminin bu giinki
kural ve standartlari ile “antik cagda kullanilan olciileri karsilastirmak dogru
olmamakla birlikte , Misirda kullanilan dogrusal 6lgii Cubit kabul edilmistir”
(Robinson, 2009:1-10). “Firavun Nil nehri cevresinde taskin sonrasi kiyaslama
ve inceleme teknikleri gelismistir. Miilkiyet haklarinin korunmasi amaciyla ya-
pilan bu calismaya yer 6lcme anlamina gelen geometri” adi verilmistir (Ulger,
2016:1). M.S. 1400 yillarinda islam toplumuna ait mimarlik yapilarinda geo-
metrinin kullanildigi gériilmektedir. Fars dilinde yazilmis “a’ al-B " uzj an™1” ve
“Kit™ab f “im~a yah.t"aju ilayhi al-s.ani = min al a m~al al-handasiya” baslikl
iki ayri belgeyi Ozdural yayinlanmistir (Ozdural, 2000:172-173). Anadolu cog-
rafyasi Gzerinde de pek ¢ok mimari stislemelerde geometrik tasarim kulla-
nilmistir. Menglicek Beyligi ve Erken Selcuklu dénemi (M.S. 12-13) eserlerin
portal, pencere ve diger yiizeylerdeki siislemeler 6rnek verilmistir (Bakirer.
1981:951-959).

6 internet https://www. Opus tessellatum - Tiirkiye | mozaik | Britannica. | |.Temmuz 2023 tarihinde alinmistir
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Antik Roma Olcii Birimleri

Antik Roma tarihgisi Gaius Suetonius Romalilarin kullandigi dogrusal uzunluk
biriminin “Roma Ayagi” (Pes) oldugunu yazmistir. (M.S.1639-1647) yillarinda
John Greaves; Roma antik yolu (via appia) taslari arasindaki uzaklik tizerinde
calisarak Roma Ayagi’'nin uzunlugunun 29,486-30,065 cm araliginda oldugu-
nu tespit etmistir’. Ozdural, Pantheon arkeolojik kazilarinda kaldirim taslar
tlizerinde yer alan 29-30 cm uzunluktaki demir cubuklarin bir Roma Ayagi’na
esit oldugunu yazmistir (Ozdural, 2000:171). (M.S. 1544-1548) yillarinda Is-
tanbul’da yasayan Petrus Gyllius “istanbul Bogaz” isimli kitabinda; Bati Roma,
Dogu Roma ve Dogu Roma’nin yikilisindan sonraki yillarda kullanilan uzunluk
dlciisi birimlerinin ayni oldugunu belirtmistir (Ozbayoglu, 2000:16-21).

W. 0, (M.S.1851) Roma élciilerini ingiliz uzunluk birimleri ve metrik birimler
ile eslestirme calismasi yapmustir (Gérsel 6) (Smith, W. 2020)5.

Antik Roma Metrik
sistem
Latince ad1 | Tiirkge ad: Olgii (mm)
Pes/Pedes | Ayak 1 Pes 296
Palmus Avug igi 1/4 Pes 74
Uncia Bagparmak| 1/12 Pes 24,6
Digitus Parmak 1/16 Pes 18,5
Palmus major 3/4 Pes 222
Ayak /
Palmi pes 1 1/4Pedes | 370
Avugici
Cubitu 11/2Pedes | 444

Gorsel 6: ingiliz ve Roma dogrusal uzunluk birimleri (Smith, W. 2020)
BOLUM 3
Opus sectile

Mozaik dis kismi 20 cm genisliginde beyaz mermer yarim daire ile cevrilidir.
Yarim daire iginde lacivert kirmizi ve beyaz renkte mermerlerden kesilmis
kare, eskenar dortgen ve lggenler kullanilmistir. Mozaik yiizeyinin bazi bo-
[Gmlerinin beyaz mermer ile diizensiz bir sekilde kapatildigi goriilmektedir.
Kentte meydana gelen yikici depremden sonra yapilan diizensiz onarimin izleri
gorilmektedir (Gorsel 5,ve renkli cizim). Calismalar sirasinda opus sectilenin

7 Internet: J. Greaves. whttps://en.wikipedia.org/wiki/ Ancient/Roman units /measurement. Agustos 2020 tarihinde alinmistir
8 Internet Smith, W.( 2020) Ancient Roman Measurement, WEB: https://en.wikipedia.org/wiki/ Ancient/Roman units /measure-
ment. Agustos 2020 tarihinde alinmistir.
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degisik harg karisimlari goézlenmistir. Dordiincii tabakada kullanilmis harg tug-
la rengindedir. Kazilarda seramik veya tugla firini kalintisi bulunmamuistir.

Opus sectile yapisi

Opus sectile alt yapisi (Statumen) bes ayri katmandan olusmustur Diizeg
amagh kullaniimis diiz mermer pargalar lizerine konulan kare plaklar altinci
katmani olusturur bu katmandaki tesserae geometrik sekiller (Gérsel 7), ince
agrega kirec harci lizerine, diger alanlardaki kiiciik parcalar ise kirmizi/kahve
renkli agrega harg lizerine yerlestirilmistir. Mozaik zeminin kesiti, katmanlari
(Gorsel 8),kullanilan agrega boyutlari kireg orani asagida verilmistir (Gorsel 9).

Opus sectile tesserae Modern boyut Antik Roma | Geometrik
Renkler Tanm Olgii Cm Olgii goriiniig
Lacivert | Kare plak | 60 x 60 | Kenar 2pesX 2pes S
Kirmizi Egskenar 42 x23 | Yatay ag1ortayr | Cubitu X ~ .

dortgen X Kenar uzunluk | digitus ‘

Gorsel 7: Altinci katman tesserae renkleri, geometrik boyutlari

(Statumen ) Taban Kesiti Katman | Gozlemler
6 Opus sectile doseme katmani
5 Diize¢ amagh diizgiin mermer pargalar
4 2 mm < kirmizi/kahve renkli agrega harg tabakasi
3 5 cm kalinlhkta harg¢ tabakasi, 4 mm < agrega

kullanilmigtir

2 10-15 cm moloz tas ve harg iyice sikistirilmis dolgu.
1 Toprak (1slak) zemin

Gorsel 8: Kiiciik Tiyatro Opus Sectile yapim kesiti (Olceksiz)

Asitte yikanan agrega %gr Elek iistiinde kalan agrega dagilimi
é (Kare gozlii elek DIN Standart) mm % gr
5 Erimeyen Eriyen 4< 2< 1< 0,5< 0,25 < 0,125 < 0,125 >
4 39,22 60,78 0,0 50,38 | 14,61 | 11,28 12,99 7,12 3,62
3 30,28 69,72 14,40 | 19,34 | 10,99 | 13,53 18,74 13,61 9,39

Gorsel 9: Ugiincii ve dordiincii tabakalarda harglarin agrega dagilimlan

126



Ali Cetin IDIL | Afrodisias Odeon (Opus Sectile) Taban Mozaiklerinin Onarim/Koruma Ve Geometrik Algoritma
Calismasi Tiirkiye

Gorsel 10: Olcek 1/20 klasik yontemle yapilan gizim (1980)
Kaldirma Teknigi

60 x 60 cm boyutlarindaki plaklar ile 45x 60 cm boyutlarinda licgen ve dértgen
diziler tek parca halinde kaldirilmis, 1/20 &lcekli plan tizerinde kaldirilan parca-
larin numaralari verilmistir (Gorsel 10,1 1). Kaldirma hazirliginda (boncuk) hay-
van tutkali kullanarak kenarlardan 10 cm genislikte bez seritler yapistiriimus,
kuruduktan sonra yiizeyi ortecek sekilde tekrar bez kullaniimistir. Mozaik par-
calar miize laboratuvarina tasinarak alt kisimda kalan kireg ve harg tabakalari
temizlenmistir. Temizlenen alt yiizeyler cift bilesenli epoksi yapistirici (Araldit
BY 154 HY 2995 sertlestirici) ve cam elyaf ile saglamlastiriimistir.
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Gorsel 11:1/20 élcekli gizim tizerinde kaldirma plani
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OPUS SECTILE ALGORITMA

Onarim sirasinda klasik yontemle cizilmis olan opus sectile’nin 1/20 dlcekli
halihazir plani (Gérsel 10,1 1), dijital program kullanarak yapilan gizim ile kar-
silastirilmustir.

Kare plaklar arasinda bulunan eskenar doértgen yan kenarlari 22 ve 23 cm,
kare plak kenar uzunluk dl¢clileri ML=57-60 cm olarak dl¢lilmdiistiir. Tesserae
boyutlarinda gériilen farkliik mozaik tabaninin zaman icinde bozulmasindan
kaynaklanmistir. Opus sectile’de kullanilan tesserae cesitleri, antik ve giincel
boyutlari(Gorsel 12,13) verilmistir.

Opus sectile, capi XZ: 790 cm=26 ayak (Pedes), yari capil3 ayak (pedes)
olan yarim daire ici alanda yer almaktadir. Dairenin merkezi olan Y noktasi ile
kare plak kenar ortasi cakistirilmistir. Bu kare plak kenarin sag ve sol tarafina
eskenar dortgen KL=42 cm yatay olarak yerlestirilmistir. Eskenar dértgenin
dort kenarinda beyaz licgenler yer almaktadir. Sag ve sol tarafa 4 adet eskenar
dortgen, 3 adet kare plak ardisik yerlestirilerek birinci yatay sira tamamlanmis-
tir. X ve Y noktalarinda toplam 34 cm = ~ Idigitus bosluk kalmaktadir. Bura-
lara sirali sekilde gelen plak parcalari esit olarak yerlestirilmistir (Gorsel 15).

ikinci sira 45 derece aciyla bir kare plak oturtularak baslar. X ve Y noktalarinda
kare plaklarin bir kosesi cembere degmektedir.

Ucilinci sira birinci siranin, diger siralar bir dnceki siranin tekraridir. Altinci sira
ve devaminda deprem sonrasi yapilan onarim goriilmektedir. Siralama diizeni
ve sayllari (Gorsel 16 ) verilmistir.

Gorsel 12: Klasik ¢izim (1/20) iizerinde Romali sanatginin 6l¢ii birimi
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Gorsel 13: Dijital ¢izim (1/20) iizerinde Romali sanatginin 6l¢ii birimi

2.8IRA 3.SIRA

1.5IRA

Gorsel 14: Opus sectile dijital gizim plani (Olgek 1/20)
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Sirada cins / adet
Swra | Kare | Eskenar Uggenler Gézlemler
plak | dortgen
8 x4=32 | X ve Z noktalarinda parga plak tesserae, 8 adet kare
1 7 8 - S
plak taban uzunlugu 42 cm 45 derece yerlestirilmigtir.
2 g 7 7x4=28 | X ve Z noktalarinda 4 adet iiggen, Eskenar dortgen
yerlestirilmig, eskenar dortgen ve iliggenler bozulmus
3 7 8 8x4=32 | Birinci siranin tekrar1. X ve Z noktalarinda parga plak
tesserae, 8 adet kare plak 45 derece yerlestirilmistir.
4 g 7 7x4=28 | Ikinci sira tekrar1 X ve Z noktalarinda ise kare plaklar
¢embere uyum saglayacak gekilde kesilmigtir
5 6 7 6x4=24 | X ve Z noktalarinda dortgen ve eskenar iiggen
+5
7x4=28 | X ve Z noktalarinda plak tesserae pargalar ve bu sirada
6 6 7
bozulma alani
-—- X ve Z noktalarinda plak tesserae pargalar ve bu sirada
7 5 6
bozulma alani
8 -- - -—- Deprem sonrasi onarilmig boliim
9 - -- - Deprem sonrasi onarilmis b6liim
Gorsel 15: Cember icinde kullanilmig tesserae diizeni
TARTISMA

Gorsel 16: Opus sectile altindaki kahverengi harg yigini

Bilim insanlar1 Afrodissias kenti icin kaybolan sehir tanimini yapmislardir. An-
tik cagda merkezi Karia Bolgesi olan yikici depremler bilinmemektedir. Ancak
merkezi “(M.S. 2) 141-142 yillarinda Giineybati Anadolu, (M.S. 3) Girit adasi
ve (M.S. 6) 557 yilinda istanbul” olan depremlerin Kentte etkili oldugu diisii-
nilmektedir®.

9 internet:Web: https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye%27deki_depremler_listesi. 14 Aralik 2022 de alinmistir.
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Odeon taban mozayigi lizerinde mermer pargalari ile yapilan onarim, mozaik
ylizeyinin 6zglin tasarimina uymamaktadir. Baska kazi buluntusu ve belgelerin
cikmasi ile Afrodisias tarihinin bir bolimi anlasilacaktir. Bilim insanlari Ode-
on'un yapilis tarihinin (M.S.2) ikinci yarisi oldugunu séylemektedir. Kayitlara
gore yikici depremlerden biri ve/veya artcilari bu yiizyilda gerceklesmistir.

Piskopos Sarayr Odeon ile yan yana iki yapidir. Opus tesselatum yapiminda
kireg harci kullanilmistir. temel (Statumen) icinde bulunan (M.S. 375-392) Va-

lentinian dénemine ait sikke Sarayin yapim tarihine 1sik tutmaktadir (Gérsel 3)
(Idil:1982:15).

Karacasu testisi dretiminde kullanilan kil “camurtagi, mikritik, kil, Fe203 bi-
lesikleri” icermektedir (Ocakoglu, Dirik, Demirtas, Ozsayin, Acikalin: 2004-
2007:38-43).

Bu kil Odeon taban mozaik katmaninda bulunan (Gérsel 16) kirmizi/kahve
renkli toprak 6zelliklerine benzemekte, arastirilmasi gerekmektedir.

ANMA

Prof. Dr. Kenan T. Erim. Prof. Dr. Cevat Erder ve senior architect Julian H.
Whittlesy anilarina saygi ile egiliyorum
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NOTLAR

Not |: Hidrojen gazi doldurulmus balon ucurularak 100,200,400,600 metre
ylikseklikten fotograflar cekilerek Kentin foto mozaik yapilmistir. Cekim ekibi: Cevat
Erder, Sinasi Kilic, Mehmet Ali Erkin, Ali Cetin Idil

Not 2: Latince “habitavit primo in Subura modicis aedibus...” ile baslayan paragrafin,
Loeb (1913) terciimesi lizerinde Thayer’in diizeltme notu (46-1).
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Oz

19. yiizyl baslarinda giiniimiiz ceket modellerinden
farkl olsa da, ceket benzeri farkli giysi modelleri
ile kadinin ceket kullanma siirecinin basladigi
goriilmektedir. Bu arastirma kadin giyiminde
‘klasik ceket’ modasinin tarihi siirec igerisinde
estetik begeniler, moda trendleri, sosyal degisimler,
kiiltiirel etkenler, teknolojik gelisimler vb. nedenler
ile olugan stil, form ve model agisindan degisiminin
nasil oldugunun kronolojik olarak analiz edilmesi
amaciyla planlanmis ve yiiriitilmiistiir. - Tarihi
donemler icerisinde degisen kadin siliietinin, ait
olunan dénemin ozelliklerine gore ilgili literatiir
taranarak yorumlanmistir.  Calismada tarama
yontemi kullanilmistir. Calismanin verileri 1900-
2000 yillan arasinda kadin giysi modasina iliskin
literatiir ve gorsel- yazili kaynaklar taranarak elde
edilmistir. ik asamada gorsel veriler kronolojik
olarak 10’ar yilhik donemler seklinde tasnif
edilmigtir, donemler icerisinde, ortak ozellikleri
belirlenmis ve stil, form ve model agisindan analiz
edilmigtir. Belirlenen stil ozellikleri kapsaminda
ceket kullaniminin  kadin  siliietinde meydana
getirdigi degisim, degisimin ozellikleri ve kadin
ceketine ait ozellikler arastirmacilar tarafindan
gelistirilen cizimlerle desteklenmis ve tablolar
seklinde sunulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Moda, kadin giyimi,
ceket, siltiet, form

Abstract

Although it was different from contemporary jacket
styles, it can be seen that the process of women
using jackets began with jacket-like clothing models
in the early 19th century. This study was planned
and carried out in order to chronologically analyze
how the evolution of aesthetics, fashion trends,
social changes, cultural factors, technological
developments, etc., in the history of “classic
jacket” fashion in women'’s clothing occurred. The
changing silhouette of women throughout historical
periods was interpreted by reviewing relevant
literature based on the characteristics of the
relevant periods. The present study uses a scanning
method, and data for the study were obtained by
reviewing the literature and visual-written sources
addressing women'’s clothing fashion between the
years 1900 and 2000. In the initial stage, visual
data were classified chronologically in |0-year
periods, common features were identified within
these periods, and the changes in silhouette by
jacket usage were analyzed in terms of style, form,
and model. The changes in the female silhouette
resulting from jacket usage within the identified
style characteristics, as well as the features of
these changes and specific attributes of women'’s
jackets, were supported with illustrations created
by researchers and presented in the form of tables.

Key Words: Fashion, womenswear, jacket,
silhouette, form

* Ozgéren Solak, C. ve Kog, F, 20. Yiizyil'da Kadin Ceket Formu ve Tarzlarinin Kronolojik Analizi. Sanat ve Tasarim Dergisi,

(33), 135-160.
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GiRiS

Giysiler, birey ile toplumun kesisim noktasinda yer alarak, onlarin toplum ice-
risinde goriinirligiini saglayan dnemli bir unsur olarak kabul edilebilmektedir.
Giysilerin kullanis bicimleri ile tarzlari, bireylerin toplum tarafindan nasil algi-
lanacagi ve yorumlanacagini da belirleyebilmektedir. Tarih boyunca giysilerin
bicimi her ne kadar bireylerin bedenleri lizerinde sekillenerek farklilik géster-
se de bu bigimlerin toplum tarafindan kabuli ve kullanilmasi durumu moda
kavrami ile agiklanmistir. Ayni sekilde Mackenzie (2017, s.6) modanin kadin
veya erkege gore gelisimi, degisimi ve donlislimu, giysiyi kullanim amacindan
baslayarak giysiye yiiklenen anlama kadar pek ¢ok unsurun lizerinde etkili ol-
dugunu vurgulamistir. Toplum icerisinde yasayan bireylerin giyinme davranis-
lari, estetik kaygilarla birlikte zaman icerisinde degisme ugrayarak, psikolojik
veya simgesel tatmin duygusu ile birlikte giyinmenin temel islevinin 6niine gec-
mekte oldugu da séylenebilir (Koca ve Emiroglu, 2019, s.239). Yenilikci 6zelli-
giyle kitleleri pesinden siiriikleyen moda déngiiselliginin, treticinin ekonomik,
tliketicinin ise davranis kaliplari ve yasam tarzinin bigimlendirilmesindeki etkisi
disiinildigiinde, modanin sosyal diizenleme islevi acik¢a goriilebilmektedir
(Koca ve Kog, 2019, s.2). Modanin en etkin oldugu alan olan giysiler, yasanilan
dénemin 6zelliklerini yansitmanin yani sira bireyin psikolojik durumu, sosyolo-
jik egilimleri, toplum icindeki sosyal durusu, ideolojisi, cinsel kimligi, meslegi,
politik egilimi, yasam bicimi, secimleri ve kdkeni hakkinda fikir yirdtilmesine
olanak saglayabilmektedir (Ercivan ve Meydan, 2007, s.76).

Tarihi dénemler icerisinde hem toplum yapisi hem de toplum icerisinde kadin
ve erkegin kiyafetleri, donemi ve dénemin niteliklerini yansitir sekilde bicim al-
mis, degismis ve donlismistiir. Zaman igerisinde kadin giyim ozellikleri erkek
giyimine gore daha géz oniinde ve daha hizli bir degisim sergilemistir (Kog ve
Ozgéren Solak, 2019, s.1112). Kadin giysileri 6zelinde; tarihin ayni dsnemle-
rinde, farkl cografyalarda yasayan farkli kimliklerde fiziksel ve sosyal ortamda
yasayan kadinlarin farkh giysiler kullanmis olduklari séylenebilir. Moda tarihin-
de eski donemler incelendiginde, Crane (2003, s.14) kadin kiyafetlerinde Orta
Cag'in sonlarina dogru, Avrupa toplumlarinin giysilerinin glinimiiz giysilerini
andiran, diiz sekilsiz clippelerin yerine bedene oturan, 6zel dikilmis giysile-
rin yer aldigini ifade etmistir. Moda da degisikliklerin Amerikan (1775-83) ve
Fransiz (1789-99) Devrimleri dahil, yiizyll boyunca meydana gelen siyasi ve
kiilttirel degisikliklerden etkilendigi bilinmektedir. Bu donemlerde tiim Avru-
pa’da ve yeni olusturulan Amerika Birlesik Devletleri’nde insanlarin giyim ko-
nusundaki tutumlari degismis, eski caglardaki gibi artik modanin otorite sahibi
hiikimdarlar degil, (Pendergast & Pendergast, 2004, s.555), bu devrimlerle
birlikte Gst siniflarla esitligini kazanan alt siniflar ve erkek egemen diizende esit
haklar kazanan kadinlar olmustur. Devrimlerden sonraki yillarda kadin, giyim-

136



Cansu OZGOREN SOLAK, Fatma KOC | 20. Yiizyil'da Kadin Ceket Formu ve Tarzlarinin Kronolojik Analizi

kusami ile modaya yon veren ve modayi etkileyen baskin bir cinsiyet olmaya
baslamistir. Toplumsal yasamin her alaninda modernite anlayisinin yayginlastigi
1800’li yillarda, kadinlarin 6zellikle sosyal yasama katilma oranlari artmis fe-
minist diislince tarzi yayginlasmis ve toplumsal-sosyal bircok faktér giyim an-
layisinin degismesine yol agmaya baslamistir (Koca ve Emiroglu, 2019, s.241).

Modern kadinin, glinlimiiz ceket tasarimina benzer goériiniimde bir cekete
sahip olup, kullanmasi yiizyillar sirmdstir. Bu siirecte farkl kiltiirlerde, do-
nemlerde, cografyalarda, toplumlarda birbirine benzer veya farkli siirecler ya-
sadigl, ayrica kullanim sekli, amaci ve alani bu degiskenlere gore sekil aldigi da
soylenebilir. Kadinin ceketi giysi olarak kullaniminda giinlimiiz tarihine daha
yakin zamanlara bakildiginda, 19. yiizyil baslarinda glinimiiz ceket modellerin-
den farkli olsa da, ceket benzeri bir giysi ile bu siirecin basladigi ifade edilebilir.
Ornegin; uzun, dar kollu, kisa bir ceket olan Spencer ile kalca uzunlugunda,
one sikica oturan ancak arkada daha gevsek bir sekilde sarkan Casaquin kadin-
lar icin daha az resmi olan elbise Ulzerine giyilen, bir dis giyim olarak kullanil-
digini vurgulayan Pendergast & Pendergast (2004, s.559), 18. ylizyilldan 6nce
oldukga farkli kiyafetler giyen kadin ve erkek icin modanin 8. ylizyll sonunda
| 789’daki Fransiz Devriminin ylizylla damgasini vurmasini ile biiyiik degisik-
likleri tetikledigini de ifade etmistir. Bu dénemde giyim-kusam siyasallasmus,
Devrim ile birlikte gelen kadin- erkek arasindaki esitlik ve bu ideolojiyi temsil
eder hale gelmistir (Mackenzie, 2017, s.13), bu durum kadin ve erkek esitli-
gini gorinir kilarak, kadinin ceket kullanimi daha da yayginlastirmistir. Crane
(2003, s.134) 19. ylizyilin ikinci yarisinda kadinlar icin temelde iki farkh giyim
tarzi oldugunu belirtmistir. ‘Alternatif Tarz’ olarak adlandirilan tarzin fotograf-
lar araciligiyla ortaya cikarildigini ve bu tarzin kravatlar, erkek sapkalari, takim
elbise ceketleri, yelekler ve erkek gomlekleri gibi erkek giyim esyalarinin tek
parga veya kombinasyonlar seklinde modaya uygun kadin giyim esyalariyla bir-
lestirildigini vurgulamistir. ilk kez 1890’larda Birlesik Krallik’ta popiiler olan
Ismarlama takim elbiseler &zellikle calisan kadinlar arasinda oldukga popiiler
olmustur (Mackenzie, 2017, s.67). Fogg (2014, s.204)’a gére 1860’larin liiks
moda trendlerinin tam aksi yonde bir tarz olusturan, bol kesimli ismarlama
giysilerinin (eslesen ceket ve etek) modern kadinin kullanigh gardirobunu olus-
turmustur. Bel cizgileri, kol sekilleri ve eteklerin dénem modasina uygun de-
vam etmesine ragmen, |870-1900’lerde kadinlarin giinliik kiyafetleri izerinde
bazi degisiklikler yapilarak, giinliik kullanima ek olarak okguluktan krikete, kii-
rekten tenise farkli sporlar icin farkli tarzlarda ceketler kullaniimaya baslanmis-
tir (Fischel ve digerleri, 2013, s.214).

Moda tarihinin baslangicindan giinimiize kadar olan siirecte moda olan tasa-
rimlarin toplum baglamindaki etkisine iliskin arastirmalarinin yapilmasi, biitiin-
lestirici bir disiplin olarak, tasarim alanini tim tasarim disiplinlerini kapsayan ve
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birlestiren tniter bir kavram olarak gérmektedir. Bu ¢alisma; moda trendleri,
cagin gerektirdigi estetik unsurlar, sosyal degisimler ile teknolojik gelismelerin
getirdigi yeniliklerin, yirminci ylizyll moda tarihi siirecinde kadin siltietinin de-
gisimini etkileyerek bicimlenen kadin ceketi tasarimlarinin form ve stillerinin
kronolojik olarak analiz edilmesi amaciyla planlanmis ve yiritilmistir. Calis-
ma tasarim disiplini araciligiyla yapilacak ve degisimi etkileyen arastirmalara,
ornek olusturabilecek zemin hazirlamasi agisindan 6nemlidir.

MATERYAL VE YONTEM

Yirminci ylizyll moda tarihi siirecinde; moda trendleri, caga 6zgi estetik un-
surlar, sosyal degisimler ile teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler ile degi-
serek bicimlenen ‘klasik ceket” modasinin ve kadin ceketi tasarimlarinin form
ve stillerinin kronolojik olarak analiz edilmesi amacini tasiyan bu calismada ta-
rama yéntemi kullanilmistir. Arastirma yalnizca klasik kadin ceketler ile sinir-
landiriimistir. Calismanin verileri 1900-2000’li yillar kadin giysi modasina iliskin
literatiir ve gorsel- yazili kaynaklar taranarak elde edilmistir. Sadece dénemin
ozelligini yansitan klasik kadin ceketleri arastirmaya dahil edilmistir. Her 10’ar
yilik dénem icin 5 gorsel, toplamda 50 ceket gorseli analizi yapilmak (izere
dosyalanmustir. ik asamada gérsel veriler kronolojik olarak 10’ar yillik dénem-
ler seklinde tasnif edilmistir, donemler icerisinde, ortak 6zellikleri belirlenmis
ve o déneme ait stili ortaya cikarmistir. Gorsellerin sistematik incelenebilmesi
icin bir analiz formu hazirlanmistir ve gorseller {izerinden dénemin modasin
dogrultusunda bir analiz gerceklestirilmistir. Belirlenen stil ozellikleri kapsa-
minda ceket kullaniminin kadin siliietinde meydana getirdigi degisim, degisimin
ozellikleri ve kadin ceketine ait tiim 6zellikler yorumlanmustir. Tim bu 6zellik-
ler arastirmacilar tarafindan cizilen ceket modelleri ile desteklenmis ve tablo-
lar seklinde sunulmustur. Arastirma kaynaklarindan elde edilen ceket gorsel-
leri yalnizca 6n beden model gorselini yansittig icin arastirmacilar tarafindan
cizilen ceket modelleri 6n beden iizerinde yer alan tasarim &zelliklerine (kup,
pens, digme, cep, vs.) gére degerlendirilmis, arka bedenin model gériintiisii-
ne erisilemediginden dolayi, arka beden model 6zelliklerine yer verilmemis,
model 6zellikleri 6n beden ile sinirlandirilmistir.

Calisma verileri “ Erkek Takim Elbiselerinin Stil ve From Acisindan Kronolojik
Analizi” (Kog ve Ozgéren Solak, 2019) baslikhi calismanin analizinde kullanilan
yontem olan Hopkins’in (2016, s.198) calismasi esas alinmistir. Hopkins calis-
masinda giysiyi li¢ ana hata ayirmistir:

¢ Siltiet (dis hatlar)
* Dikis ve penslerin yeri
* Detay (cep, kapama, bagcik vb.)
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Arastirmacilar tarafindan cizilen ceket modelleri, belirtilen unsurlar (Siliiet,
Dikis ve Pens yerleri ve Detay) dikkate alinarak, 6zellikle detaylari ortaya ¢i-
karmasi agisindan silliet lizerinde siyah, hatlarda ise beyaz boya kullanilarak
gerceklestirilmistir. Ceket cizimleri, Bel-Beden-Kalca ve On ortasi hatlarini
gosteren bir sablon olusturulmus ve ceketler bu sablon {izerine yerlestirilmis-
tir.

BULGULAR VE YORUM

19. ylizyilda moda, insanlarin siniflarini ve cinsiyetlerini simgelemek icin bir
arac olarak kullanilmis, kadinlar ve erkekler icin uygun olan kiyafetler birbirin-
den ayrilmaya baslamistir (Mackenzie, 2017, s.32). 19. yiizyl kadin giyiminde
kullanilan (etek, gomlek, vs.) giysi cesitlerinin yani sira kravatlar, erkek sapka-
lari, takim elbise ceketleri, yelekler ve erkek gomlekleri gibi erkek giyim esya-
larinin tek parca veya kombinasyonlari seklinde moda uygun sekilde kadin gi-
yim esyalariyla birlestirilen ikinci bir alternatif tarz da ortaya cikmistir (Crane,
2003, s.134). Feminist distincelerin etkisi ile erkek kiyafetlerinin benzerleri-
ni giymeye baslayan kadinlar igin doniisiim yalnizca bu duisiincelerin etkisinin
yansira hijyen kaygisi, anne olan kadinlarin bedenini koruma istegi, modernite
hayranligi, korsenin terk edilmesi ve sportif giyim modasini destekleyen ingi-
lizseverligi, 1900°1i yillarin basinda calisan kadinin aktif niifus icerisindeki artisi,
takim (ceket- etek ve ceket-pantolon) kullanimini da artirmistir (Bard, 2012,
s.163). 1860’1 yillarda bol kesimli ismarlama giysileri ile kombinlenen ust sinif/
kentli kadinlar tarafindan kullanilmistir (Fogg, 2014, 5.204). ilk kez 1890’larda
Birlesik Krallik’ta popiiler olan ismarlama takim elbiseler ise 6zellikle calisan
kadinlar arasinda oldukg¢a popiler olmustur (Goérsel |) (Mackenzie, 2017,
s.67). Calisma ve giinliik giyimin yani sira ayrica kadinlar tarafindan ceketler,

doénemin modasina uygun sekilde cesitli spor aktiviteleri icin de kullaniimistir
(Gorsel 2).
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1900 1910 1920 1930 1940

Gorsel 1: 1900 | Gorsel 2: Paten kiyafeti Gorsel 3: | Gorsel 4: Cok ! Gorsel B
‘Ismarlama’ takim, { 1901-1916 (Fischel ve | Motorize Amaglh Takim | Kamusal  Yarar
J.R. Dale (Blackman, ! digerleri, 2013, 5.230). Birlikler 1936 (Fischel ve | Plam Takimi 1940
2013, 5.37). Uniformas1 digerleri, 2013, { (Mackenzie, 2017,
1914-18 (Fogg, ! s.273). 5.85).
2014, 5.206).

Tablo 1: 1900-1940'li yillara ait kadin ceketi 6rnekleri

1900’lerin modasi ile birlikte Victoria déneminin kisitlamalari ve kasvetli hava-
sinin yerine; malzeme (kadife, tafta, krepdosin, yiinlii, pamuklu, ipek) ve renk
zenginligi yerini almistir, tarzi olan etekler ve zarif dokiimlii kol kesimleri moda
olmustur (Yapp, 2015a, 5.248). Edward donemi ile birlikte viicut giizelligi; yu-
varlak hatlar, ince bel ve vurgulanmis kalcalarin oldugu bir dénem olmustur
(Watson, 2007, s.18). Ismarlama giysiler olarak adlandirilan sik ceket takimlar
o yillarda “Yeni Kadin’ olarak adlandirilan is hayatinda yer edinen kadinlarin
kullandigi islevsel kiyafetler olarak cesitli meslekten kadinlar tarafindan kul-
lanilmistir (Blackman, 2013, s.70). Kadinlarin calisma hayatinin disinda sosyal
aktiviteler icin de cesitli ceketler giymislerdir. O dénemlerde gemi seyahati
kiyafeti, suya dayanikl, kalin bir kumastan iretilen, etek ceketten olusan bir
takim ve bliyiik Amerika magazasi Sears Roebuck’ta satilmis, yatcilik kiyafeti
ise Ingiliz marka Burberry tarafindan hem kadinlar hem de erkekler icin iiretil-
mistir (Fischel ve digerleri, 2013, 5.230-231).

|. Diinya Savasi doneminde kadinin aktif hayatta rol almasi sonucu olarak, giin-
lik kiyafetlerden uzaklasmasi 20.yy’in baslarinda ‘az ama 6z’ kavramini ortaya
¢ikararak modayi etkilemis, ayrica bu dénemde kadinlar iiniforma giymeye
alistigi igin sonraki donemlerde sade ve rahat kiyafetleri tercih etmislerdir (Fis-
chel ve digerleri, 2013, s.222). Gunlik kiyafetlerin haricinde savas dénemin-
de bisiklet kullanan kadinlar icin iretilen ceket-pantolon ve etekten olusan
tic parcali takimlar kullanilmistir. Ug parcali tasarimlar (ceket-etek-pantolon)
kadina ceket ile birlikte gerektiginde etek, gerektiginde pantolon giymenin ra-
hathgini saglamistir (Blackman, 2013, s.162). Savasin etkisinin gegtigi donem-
lerde, spor alani moday belirleme konusunda etkin rol oynamus, sslii giyim-
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den uzaklasilarak, sade ve modern gériiniimle birlikte ‘Gnce islev sonra sekil’
prensibi temel alinmis ve ceket kombinli spor kiyafetleri tretilmistir (Fischel
ve digerleri, 2013, s.280).

1920’li yillarda kadin giyiminin en karakteristik 6zelligi, ‘erkek gibi kadin’ adi
verilen gériintiiniin yayginlik kazanmasi olmustur (Barbarosoglu, 2013, s.35).
Kadin modasinda; diiz hatlar, kisa saclar, diiz gogusler ve erkeksi viicutlar on
yilin géze carpan 6zellikleri olmustur (Watson, 2007, s.40). Cinsiyetlerin bir-
birleriyle harmanlanmasi sonucu ‘Garconne elbisesi’ ‘erkeksi sag stili’ gibi cift
cinsiyetli ifadeler de moda diinyasinin giindemine girmisti. Kadinlar &zellikle
calisma hayati ile birlikte erkek kiyafetlerini benimsemekle kalmayip, onlarin
alanlarini aktif olarak sosyal alanlarinda da bulunmaya baslamistir (Watson,
2007, s.42). Bu nedenle kadinlarin bir zamanlar keskin kurallarla belirlenen giy-
sileri, daktilonun karsisina calisirken ne giyecekleri gibi yasam bicimlerine gore
artik zaman araliklarina bélinmistiir (Watson, 2007, s.45). Kadin gardiropla-
rina, tayyor, etek ve ceket pargalarinin bir parga erkeksi 6zellik getirmesine
ragmen (Bard, 2012, s.248), glizel mantolar ve tuvaletler ile yine de cekici
ozellige sahip olmustur (Yapp, 2015b, s.222). Kadinin sosyal hayatinin degisimi
disinda, gelisen teknoloji ile 1900’larin modasi dikis makinesinin icadi ile farkli
bir noktaya tasinmistir. 1892 yilinda dikis makinesinin icadi ile ilk Gretilen giy-
siler erkek giyimi ve askeri tiniforma olsa da, 1921 yilinda elektrikli dikis ma-
kinasinin piyasaya girmesi ile kadin giysilerinin tretimi onceki donemlere gore
biylik olglide artmis ve magazada satis- dagitim konulari da bu dogrultuda
gelismistir. Makine lretimi giysilerin hatasiz ve miikemmel olmalari nedeniyle,
‘ev yapimi’ séylemi bu dénemde kiiciiltlicii bir anlama donismdstiir (Jenkyn
Jones, 2009, s.56-57). Kisiye 6zel dikimden hazir giyim Gretimine gecilmesi
ile birlikte hem giysi modellerinde hem de giysilerde kullanilan materyallerde
degisiklikler meydana gelmeye baslamistir.

1930’lu yillara gelindiginde 1920’li yillarin cok renkli asiriliklari ortadan kalk-
mis; eteklerin boyu uzamis, beller kistirilmis, gogisler diiz, giysiler uzun ve
zarif bir sekil almistir. Ayrica pantolonlar ciiretkar, bol ve rahat, saclar ise daha
uzun kullanilmistir (Yapp, 201 5c, s.224). Hollywood 1930’lu yillarda kadin mo-
dasini etkileyemeye baslamis, savas doneminde toplumsal hayatta aktif rol alan
kadinin, giyim tarzi lzerinde de etkileri goriilmdistiir. Bu etkiler tzerine TV
ve Hollywood cazibesi kadinlarin ikonik film artistleri gibi giyinme istegi olus-
turmaya baslamistir. Fogg (2014, s.266) ‘e gére bu dénemde pantolon takim,
cinsiyetleri belirsizlestiren cinsiyetler 6tesi giyim tarzi bir kiyafet oldugu dsii-
niilmastir. Ornegin, tasarlanmig kiiciik farkliliklara sahip 6zel dikim erkeksi bir
tlvit takim elbise giyen Hollywood yildizi Marlene Dietrich, karsi cinsin kiya-
fetlerini giymekten kaynaklanan bir cekiciligi kadinlara sunmustur (Blackman,
2013, s.144; Fogg, 2014, s.269). Fakat Il. Diinya Savasi’nin baslamasi ile 1939
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yilinda abartili tasarimlarin sonu gelmistir. Birgok tilkede kisitl kaynaklarin bosa
harcanmasinin 6niine gegmek icin abartili pililerden ve dantellerden vazge-
cilmistir. Bu da tarzlari sadelestirerek bir tiir sivil Gniformaya gecis siirecini
baslatmistir (Gorsel 4) (Fischel ve digerleri, 2013, 5.270).

|. Diinya savagi sirasinda ortaya ¢ikan tutumluluk politikalari 1940’11 yillarda I1.
Diinya Savasi ile devam etmistir. Ornegin ‘Kamusal Yarar Plani Takimi’ ingiliz
Ticaret Kurulu tarafindan uygulatilmistir (Gérsel 5). Uretim, fiyatlandirma ve
miktari diizenlemek tizere uygulamaya konulan, tutumluluk temel alinarak ta-
sarlanan vatkali dort kése omuza sahip kiiglik ceketler ve sadece belirli sayida
piliye izin verilerek tasarlanarak ol¢iilii ve kullanish giysiler halkin kullanima su-
nulmustur (Mackenzie, 2017, s.84). Bu yillarda resmi hizmetli kadinlar, erkek
kiyafetlerinden esinlenilmis etek-ceket takiml tniformalar, savasla ilgili isler
icin pratik ve sade kiyafetler kullanmislardir (Blackman, 2013, s.155; Jenkyn Jo-
nes, 2009, s.21). Barbarosoglu (2013, s.35), Il. Diinya Savas’’nin sonunda Bati
Avrupa’da kadin ve erkek giyiminin belirgin 6zelliginin toplumsal farkliligin, ki-
yafette ortadan kalkmis oldugu ifade ederek, modanin 6zglirlesme siirecinin
boylece tamamlamis oldugunu vurgulamistir. 1940’larin baslarindaki yapilan ta-
sarruflar, kadin siliietlerine de bir yon vermistir; etek boylari kisalmis, sapkalar
6nem kazanmis ve késeli omuz cizgisini vurgulamak icin vatkalar kullaniimaya
baslanmistir (Hopkins, 2013, s.15). 1945 yilina kadar tiniforma giymek kadinlar
icin bir moda olmustur ¢iinkii sivil kiyafetler gerek miktar, gerekse kullanilan
malzeme agisindan tasarruf tedbirleri dogrultusunda oldukca kisitlanmis fakat
savas sona erdiginde Christian Dior ve diger modacilarin 6nderliginde gelisen
New Look modasiyla birlikte kadin giyimi icin liiks ve ihtisam tekrar gelmistir

(Yapp, 2015¢, s.7).

1950 1960 1970 1980 1990

Gorsel 6: ‘1947 Gorsel 7: 1967 i Gorsel 8: 1969 Safari i Gorsel 9: 1983 Jean- | Gorsel 10:

‘Bar’, Dior Pantolon takimi, Yves | takimi, Yves  Saint { Lois Scherrer, siyah- | 1990, Armani
(Blackman, 2013, | Saint Laurent (Fogg, | Laurent (Blackman, | beyaz etekli takimu | (Fischel vd.,2013,
s.176). 2014, 5.384). 2013, 5.235). (Fogg, 2014, 5.436). 5.396).

Tablo 2: 1950-1990°1i yillara ait kadin ceketi Grnekleri

1950’li yillarin basina 6zgii olan, bele oturan klasik bir Christian Dior taki-
mi 50’li yillarda modayi takip eden bir kadin igin ideal gériinim olarak yan-
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sitilmis ince ve uzun bir kadin silieti vurgulanmistir (Goérsel 6) (Yapp, 2015d,
s.212). 1950’li yillarin basinda kadinlar “Yeni Goriinim’iin (New Look) beli
dar, kabarik etekli cesitlemelerini giymeye devam etmislerdir. Sorger ve Udale
(2013, s.42)’e gbre bu goriinim savas yillarinin kisith kumas kullanimina bir
tepki ve ayrica kadinin bedenini bilincli sekilde kadinsilastirilmasina dogru ati-
lan bir adim olmustur. 1950’li yillarin kadin ceket modasini Fischel ve digerleri
(201 3) sofistike ve modern anlayisi yansitan iki parcadan olusan sik takimlarin
olusturdugunu, ceketlerin omuz kisimlarinin kare veya dolgulu degil, yuvarlak
oldugunu; st kisminin viicuda oturdugunu, bele dogru daraldigini ve sonra
yeniden kalcalara dogru genisleyerek bu bolgeyi vurguladigi seklinde tanim-
lamistir. Calisan kadinin disinda sosyal hayatta, popiiler kiiltliriin etkisiyle, ka-
din hala erkeksi ceket kullanimina devam etmistir. Ornegin Blackman’e (2013,
s.212) gore Teddy Kizlar’in giydikleri kiyafet, gosterisli, aykiri neo-Edwardian
erkeksiliginin karisimi olmasina ragmen, ceket, pagalari kivrilmis pantolon ve
topuksuz ayakkabiyla bir goriintiiyli olustugunu, fular ve bez ayakkabiyla ise
‘New Look’u olusturdugunu vurgulamistir.

Toplumda yasanan sosyal olaylar sonrasi modada yillar siiren kisitlamalarin ar-
dindan 1960’ yillarda renk ve 6zgiirliik kesfedilmis, 6zellikle mini etek bu
ozgirligi tek basina vurgulamistir (Yapp, 2015e, 5.228). Unisex giyim modasi
bu yillarda popiiler olmaya, taninmaya baslamis, butiklerde kadin ve erkek gi-
yiminin birbirine karistig Griinler yer almaya baslamistir (Watson, 2007, s.94).
Kadin igin ceket kullanimi ile birlikte kadinlar igin erkeksi giyim modasi 1960’1
yillar ve sonlarinda da bu goriintiiyli popiiler hale getiren modacilar tarafindan
ayrica desteklendigi icin de devam etmistir. Yves Saint Laurent kariyeri boyun-
ca, erkek giyimini kadinlarin kullanimina tesvik amaciyla calismis ve erkeklerin
gece yemeklerinde giydikleri pantolonlari, pantolon- ceket takimi olan ikonik
ve carpici sekilde le smoking ‘i tasarlamistir (Gorsel 7). Saint Laurent bu ta-
kimi; “Modasi hicbir zaman ge¢mez, ciinkii bu takim modayla degil stille ilgilidir.
Moda gelip gecicidir, stilse kalicidir “ seklinde tanimlamistir. Ayrica Saint Lau-
rent’ safari takimi da ayni sekilde ceket-pantolon takim seklinde calisilmistir
(Gorsel 8) (Blackman, 2013, s.235; Fogg, 2014, s.388).

1960’ yillarda moda konusunda yasanan &zgiirliik 1970’li yillarda oldukca
yayginlasmisti. Kadinlara icin bir giysi fazla kisa, fazla distik, fazla renkli, fazla
desenli olarak gériilmemis ve tim kurallar yikilmistir. Alisiimis oran ve cizgile-
rin disinda yeni stildeki giysilerin her parcasi (klapalar, yakalar, kol agizlari, kol-
lar, etekler, kravatlar...) abartiimistir (Yapp, 2015f, s.244). Moda anlayisinda
tasarim olgusunun 6neminin arttigl bu yillarda giysi tasarimlarinda yaraticilik,
yenilik ve orijinallik gibi kavramlar 6n plana cikmistir. Bu kavramlarin islevsellik
kazanmasinda, 6zellikle tasarimcilarin farkl tiiketici taleplerine cevap verecek
moda uygulamalari icin alternatif egilimler sunacak bir vizyona sunulmustur
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(Koca ve Kog, 2012, s.64). Mackenzie (2017, s.104); 1970’leri akl basinda, sik
ve islevsel giyimin iyi kaliteli tarzlarina bir geri déniis oldugunu ifade ederek,
bu dénemde kadinlarin ‘Sigaret’ pantolonlar, dize kadar etekler, gomlek elbi-
seler, sade bluzlar, ceketler ve 6rgii giysilerden olusan, modasi gecmeyen bir
kapsiil gardirop gereksinimi dogdugunu vurgulamistir.

80’li yillarda kadin calisma hayatinin icerisinde hatta merkezinde, yonetici ko-
numunda yer almaya baslamistir. Kadinlar takim elbiselerinde kullandiklari ce-
ketler ile birlikte, erkeksi gériinimden ziyade, bu yillarda daha kadinsi ve giiclii
bir imaj cizmislerdir. Kadin sillieti bu yillarda kadinsi yoni de vurgulayacak se-
kilde, ceketler kruvaze ve genis klapali; etekler dize kadar ve diimdiiz kulla-
nilmistir. Ozellikle genis vatkali omuzlar siliiete ticgen bicimi vermistir (Gorsel
9) (Mackenzie, 2017, s.114). 80’li yillarin yeni bir kadinsi imaji mijdelemis
oldugunu belirten Fogg’a gére (2014, 5.436), sivri omuzlu terzi isi takimlari ile
cagdas is kadininin toplanti salonlarindaki glictinii temsil etmistir. Yuppi olarak
da adlandirilan bu tarz; yapill omuzlu ve rahat kesimli takimlar, 6zgtiven sahibi
insanlarin gii¢ kiyafeti olarak da adlandiriimistir (Mackenzie, 2017, s.114).

Moda tarihinde 1990’larin karisik tarz ve stillerin oldugu bir dénem oldugu
soylenebilir. Kiyafetler zaman zaman renk, malzeme ve bicim agisindan kor-
kung cirkin, miithis acayip, dikkat cekecek kadar tuhaf denebilecek sekilde
tanimlanmustir (Yapp, 2015g, s.256). Bu yillar icerisinde vatkali omuzlar or-
tadan kalkmaya baslamis, aksesuarlar artmis, kadinlar ofis ortaminda kulla-
nilabilecegi klasik hirka ve yiin ceketler giymeye baslanmistir (Watson, 2007,
s.134). Modada her zamanki gibi kirkl ellili, altmish yillara doniisler yasanmistir
(Yapp, 2015g, s.256) bu nedenle 1990’1 yillar kadin giyim modasinin, 6nceki
donemler kadar klasik ve belirgin 6zelliklere sahip bir moda cizgisinin olmadi-
81 soylenebilir. Kadin ceketi kullanimi ile zaman zaman erkeksi veya gerektigi
yerde kadinsi bir imaj cizilmistir. Fakat kadin modasi lizerinden, halen erkek ile
esitligin veya giiclin simgeleri lizerine bir takim géndermelerde de bulunulma-
ya devam edildigi ifade edilebilir (Gérsel 10).

Gorsel 11: ‘S/S 2008 Paul Smith | Gérsel 12:  S/S 2010 Pantolon | Gérsel 13: Proenza Schouler —
‘Women — Spor Ceket (Blackman, | takim, Armani Prive (Blackman, | Kapitone Ceket ve Deri Etek 2012
2013, 5.357). 2013, 5.316). (Fogg, 2014, 5.543).

Tablo 3: 2000’ yillara ait kadin ceketi 6rnekleri
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2000’li yillar gecmis ytizyilin tekrari niteliginde olup, giysi modasinda fazlaca stil
ortaya ciktigl séylenebilir. Bu nedenle bu yillarda 6zel, yeni ve net bir tarz orta-
ya koyulmakta zorlanmistir (Pamuk, 2009, s.58). Bu yeni désnemde moda; hizli
yayilan, hizli tiiketilen heterojen, belirli bir kiiltiirle tamamiyla 6zdeslesme-
yen, demokratik yani cok sesli bir 6zellige sahip olmustur (Mackenzie, 2017,
s.122). Hizla degisen moda; stil ve tarzlarin coklugu, kadinin halihazirda var
olan bildigi imajin disinda daha farklilarinin da varligini kesfetmesine yol agmis-
tir. Ceket 6zelinde bircok modaci sezon disinda ara sezonlari dahil ederek,
birbirinden farkli ister dnceki dénem stillerini temalandirsin ister gelecege atif
yapsin bircok modeli kadinlara gecmiste sunmus veya gelecekte sunacaktir
(Gorsel 11-12 ve 13). Sonraki adim ise kadinin cevreye vermek istedigi imaja
uygun, yansitmak istedigi stil veya tarza segimler yapmasinin oldugu sdylene-
bilir.

Yukarida bahsedilen 1900-2000 yillari arasindaki dénemler 6zelinde kadin ce-
ketlerine ait belirtilen tiim ozellikler yorumlanmis, arastirmacilar tarafindan
cizilen ceket modelleri ile desteklenmis ve asagida tablolar seklinde sunulmus-
tur.

Beden formu Kum saati formu- X siliiet
Siliiet Bel formu Kavisli-bele oturan form
(dis Kal¢a formu Genis-  asagi  dogru
hatlar) genisleyerek agilan
Ceket boyu Kalga hattinin altinda
Kol formu/ kol boyu Kol iistii biizgiili / uzun
/kol agz1 kol/ kol agz1 dar
....... Omuz formu Dar omuz formu
On pens/ kup yeri / Pens yok/ omuz orta
¢izgisi noktasindan % 6n beden
I Dikis ve orta noktasma/ omuzdan
penslerin etek ucuna boydan kup
yeri Yaka river hatti Beden hattinin  iizerinde
/genisligi/ bicimi rover hatty/ erkek yaka
Kol yirtmact Kol yirtmact yok
Kol oyuntusu Igeride
Kol evi Dar-Beden hattinda
ml.j.e.tay On kapama tiirii/ Tek swra  diigmeli/On
(cep, diigme yeri ve sayis1 ortasinda 5 adet diigme
kapama, Cep tiirii- yeri/ sekli Yok
bagak Kemer veya farkh Yok
vb.) aksesuarlar

Tablo 4: 1900’lii Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 4’de 1900’1l yillar kadin ceket stili, tek sira diigmeli kuplu bir ceket
tizerinden yansitilmistir. Kum saati formunda olan ceket X’ siltiet seklindedir.
Kavisli bel formu, ince beli vurgulamaktadir. Ceketin asagiya dogru genisle-
yerek acilan modeli ile 1900’ dénemin kalca formu vurgulanmistir. Ceketin
genel goriintisi yuvarlak hatlardan olusmaktadir ve ceket boyu ise kalca hat-
tinin oldukga altindadir. Takma ve uzun kol olan ceketin kol istii biizgtiltidir.
Kol formu asagiya dogru daralarak inen kolun, kol ucu dardir ve manset veya
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yirtmag bulunmamaktadir. Kol modelinden dolay, ceket dar bir omuz formu-
na sahiptir. Kol oyuntusu, normal hattin icerisindedir, kol evi ise dar ve beden
hatti hizasindadir. Roverli erkek yakali cekette réver hatti beden hattinin tize-
rindedir. Pens bulunmayan cekette, omuz orta noktasindan '2 6n beden orta
noktasina kadar, omuzdan etek ucuna boydan kup bulunmaktadir. On orta-
sinda tek sira (5 adet) diigmeli kapama yer almaktadir. Bu ceket stilinde cep,

kemer veya aksesuar kullanilmamustir.

Beden formu Diiz beden formu-H siliiet
Siliiet (dis Bel formu Hafif kavisli bel hatti-Diiz bel
hatlar) formu

Kal¢a formu Diiz

Ceket boyu Kalca hattinin altinda

Kol formu/ kol boyu  Diiz takma kol / uzun kol / kol

/kol agzn1 agz1 mangetli

Omuz formu Diisiik omuz formu

On pens/ kup yeri/ ~ Omuzdan beden hatt1 iizerinde

cizgisi pens/ kup yok
Dikis ve Yaka rover hatti Beden hattinin iizerinde rover
Pe"f’eﬁ" /genigligi/ bigimi hatty/ roverli mendil yaka
yert Kol yirtmaci Kol yirtmaci yok

Kol oyuntusu Disarida

Kol evi Oyuntulu-Beden hattimn

altinda

Detay On kapama tiirii/ Tek  swra  diigmeli/On
(cep, diigme yeri ve sayis1___ortasinda/4 adet diigme
kapama, Cep tiirii- yeri/ sekli ~ Beden iizerinde Aplike cep/
bagcik dikdortgen
vb.) Kemer veya farkh Yok

aksesuarlar

Tablo 5: /910’lu Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 5’de 1910’lu yillar kadin ceket stili, tek sira diigmeli ceket seklinde gos-
terilmistir. Diiz beden formunda olan ceket ‘H’ siliiet goriintiistindedir. Hafif
kavisli bel hatti ile diize yaklasik bir bel formunu olusturmustur. Belden asagiya
dogru diiz inen cekette kalca formu 1900’lerin ceket modelinin bel hatti kadar
vurgulu degildir. Ceketin genel goriintiisii diiz hatlardan olusmaktadir ve ce-
ket boyu kalca hattinin bir miktar altinda kalmistir. Modelin omuzu diistik bir
formdadir. Takma ve uzun kolu olan ceketin kol agzi diiz sekilde inmektedir.
Kol agzi mansetli olan kolun yirtmaci bulunmamaktadir. Kol oyuntusunun hatti
normal hattin disarisindadir, kol evi ise beden hattinin altindadir. Réverli men-
dil yakali bu ceketin réver hatti beden hattinin lizerinde yer almaktadir. Kup
bulunmayan bu modelde omuzdan beden hattinin tizerinde beden pensleri
bulunmaktadir. On ortasinda tek sira (4 adet) diigmeli kapamasi olan ceke-
tin beden lizerinde dikdortgen sekilde aplike cepleri bulunmaktadir. Ayrica
kemer veya aksesuar kullaniimamistir. Belirtilen ozellikleri ile 1910’lu yillarin
kadin ceketi, 1900’lu yillara gére daha diiz ve genis bir modele, ayrica daha
sade ve modern bir tarzda oldugu sdylenebilir.
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e  Bedenformu Kum saati formu-X siliiet
Siliiet (dis e Bel formu Kavisli bel hatti- Bele
hatlar) oturan form (kemer ile)
e Kalcaformu Genis- asagt  dogru
genisleyerek agilan
e Ceket boyu Kalga hattinin altinda
¢ Kol formu/ Diiz takma kol / uzun kol/
kol boyu /kol kol agz sekilli mangetli 2
agn diigmeli
e Omuzformu Genis omuz formu
e Onpens/kup Omuz hattindan beden
yeri / cizgisi hattna kadar pens/ kup

Dikis ve yok
penslerin yeri e  Yakarover Beden hattinin tizerinde
hatt1 rover hatty/ erkek yaka
/genisligi/
— bicimi
e Kolyirtmaa Kol yirtmac yok
e Kol oyuntusu Disarida
e Kol evi Oyuntulu-Beden hattinin
altinda
Detay (cep, e  Onkapama Tek swa  diigmeli/On
kapama, tiiri/ diigme  ortasinda 4 adet diigme
bagcik vb.) yeri ve sayisi
e Cep tiirii- Koriiklii diigmeli aplike
yeri/ sekli gogiis cebi-Kapakl
digmeli aplike beden
cebi/ dikdortgen
e Kemer veya Belde tokali kemer- Kolda
farkh ve yakada apolet
aksesuarlar

Tablo 6: 1920’li Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 6’da 1920’li yillara ait kadin ceket stili, tek sira diigmeli ceket tizerinden
tanimlanmustir. Kavisli bel hatti, kemer ile bele oturan formda olan ceket, ‘X’
siliet (kum saati) seklinde gériinmektedir. Asagiya dogru genisleyerek acilan
kalca formu, 1900’li yillarin kalca formu kadar belirgin veya 1910’larin kalca
formu kadar da diiz degildir. Ceketin genel goriintiisi erkeksi ve diiz hatlar-
dan olusmaktadir, ayrica ceket boyu kalca hattinin oldukea altinda kalmistir.
1920’lerde son yirmi yil gére daha genis ve uzun bir bedene yonelik tarzda
oldugu séylenebilir.

Ceketin omuzu genis formdadir. Diiz takma kolu olan ceketin formu kol ag-
zina kadar diiz inmektedir. Kol agzi mansetli ve (2 adet) diigmelidir. Yirtmaci
bulunmayan kolun, kol oyuntusu normal hattin disarisindadir, kol evi ise beden
hattinin altinda ve oyuntuludur. Roverli erkek yakasi bulunan ceketin rover
hatti, beden hattinin lizerinde yer almaktadir. Kup bulunmayan bu modelde
omuz hattindan beden hattina kadar pens kullaniimisti. On ortasindan tek
sira (4 adet) diigmeli kapamasi vardir. Korikli diigmeli kapakli gégiis cebi olan
ceketin, kapakl digmeli aplike beden cepleri ve belinde tokali kemeri mev-
cuttur. Ayica askeri liniforma stilinin bu yillardaki etkisinden dolayi kolda ve
yakada apolet kullaniimistir.
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Beden formu

Diiz beden formu

Siliiet Bel formu Diiz bel hatti- Bele oturan
(dig form (kemer ile)
hatlar) Kalga formu Diiz
Ceket boyu Kalga hattinin altinda
Kol formuw/ kol boyu  Diiz takma kol / uzun kol/
/kol agz1 kol agzi1 diiz
.......... Omuz formu . Yatkals
On pens/ kup yeri / Pens yok/ omuz orta
cizgisi noktasindan ; 6n beden orta
Dikis ve noktasina/ omuzdan etek
penslerin ucuna boydan kup
yeri Yaka river hatti Beden hattimin altinda rover
/genigligi/ bicimi hatty/ genis erkek yaka
Kol yirtmaci Kol yirtmac1 yok
Kol oyuntusu Yerinde
Kol evi Yerinde-Beden hattimin
....................... altinda
Detay On kapama tiirii/ Tek sira  diigmeli/On
(cep, diigme yeri ve sayisn __ortasinda 3 adet diigme
kapama, Cep tiirii- yeri/ sekli _ Cep yok
bageik Kemer veya farkh Belde tokali kemer

vb.) aksesuarlar

Tablo 7: 1930’lu Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 7°de 1930’lu yillara kadin ceket stili, tek sira diigmeli ceket tizerinden
betimlenmistir. Diiz bel hatti ve kemer ile hafif bele oturan ceket, diiz beden
formunda bir siltiet goriinimii kazanmistir. Belden asagiya dogru diiz inen ce-
kette kalca formu 1910’lu yillarin kalca formuna benzemektedir. Ceketin genel
gorintlisu diiz ve zarif hatlardan olusmaktadir, ayrica ceket boyu kalga hattinin
bir miktar altinda kalmistir. Bir 6nceki on yila gére ceket boyu daha kisa fakat
beldeki tokali kumas kemer kullanimi ile bel formuna yapilan vurgu aynidir.

Vatkali bir omuz formu olan ceketin, kol agzina kadar diiz ve dar inen bir tak-
ma kolu vardir. Kol yirtmaci veya kol agzinda manset bulunmayan ceketin kol
oyuntusu hatti ve kol evi yerinde, ayrica kol evi beden hattinin altindadir. R6-
verli genis bir erkek yakasi olan ceketin rover hatti, beden hattinin altinda yer
almaktadir. Pens bulunmayan ceketin omuz orta noktasindan '2 6n beden orta
noktasina kadar omuzdan etek ucuna boydan kupu bulunmaktadir. On orta-
sinda tek sira (3 adet) diigmeli kapamasi olan ceketin belinde, tokali kemer yer
almaktadir. Ayrica beden lzerinde veya baska bir aksesuar kullanilmamistir.
1930’larin ceketi, son 30 yilin en genis yakasina sahiptir. Ayrica belde kullanilan
kemer ile belin vurgusunu 6n plana cikararak daha zarif fakat diiz gogiis goru-
niimi ile 1920’li yillarin kemerli erkeksi tiniformayi andiran kadin ceketine bu
yontiiyle benzedigi séylenebilir.
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Beden formu Diiz beden formu
Siliiet Bel formu Bele hafif oturan
(dis Kalca formu Diiz-Asag1 dogru hafif
hatlar) agilan
Ceket boyu Kalga hattinin altinda
Kol formw/ kol Diiz takma kol / uzun kol/
boyu /kol agz1 kol agz1 diiz
cerrrrressssseenees Senee QMU formu vatkalt .
Pens yok/ omuz orta
On pens/ kup yeri ~ noktasindan ' 6n beden
Dikis ve | gizgisi orta noktasma/ omuzdan
penslerin etek ucuna boydan kup
yeri Yaka rover hatti Beden hatt1 hizasinda
/genisligi/ bicimi rover hatty/ sekilli erkek
yaka
Kol yirtmaci Kol yirtmaci yok
Kol oyuntusu Yerinde
Kol evi Oyuntulu- Beden hattinin
.................. altlnda aranan
Detay On kapama tiiri/ ~ Tek swa  digmeli/On
(cep, diigme yeri ve ortasinda 4 adet diigme
kapama, sayis1
bagak Cep tiirii- yeri/ Yok
vb.) sekli
Kemer veya farkh Yok

aksesuarlar

Tablo 8: 1940’li Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 8’de 1940’ yillar kadin ceket stili tek sira diigmeli ceket lizerinden ta-
nimlanmistir. Diiz beden formunda hafif bele oturan bir ceket gériinimdedir.
Asaglya dogru hafif acilan ve kalcaya dogru diiz inen cekette, ceket formu bel
kismi vurgulu olsa da diiz bir gériinti cizmektedir. Ceket boyu kalca hattinin
bir miktar altinda kalmistir. Bir onceki on yila benzer olarak ceket boyu ayni
sekilde kisa kullaniimistir.

Vatkali omuz formu ile uzun diiz takma kola sahip ceketin kol agzinda yirt-
mag veya manset bulunmamaktadir. Kol oyuntusu yerinde, kol evi oyuntulu
ve beden hattinin altinda yer almaktadir. Roverli ve sekilli bir erkek yakasi olan
ceketin rover hatti, beden hattinin hizasindadir. Pens kullanilmayan ceketin
omuz orta noktasindan '2 6n beden orta noktasina kadar omuzdan etek ucu-
na boydan kup bulunmaktadir ve bu sekli ile 1930’l yillarin ceket 6zelliklerine
oldukca benzerdir. On ortasinda tek sira (4 adet) diigmeli kapamasi olan ce-
ketin beden lizerinde cebi bulunmamaktadir. Model tizerinde ayrica baska bir
aksesuar kullanilmamustir.
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e Beden formu Kum saati formu-X siliieti
Siliiet e  Bel formu Bele sikica oturan- Kavisli
(dis bel formu
hatlar) s  Kal¢a formu Genis ve agafi dogru
genisleyerek agilan
e Ceket boyu Kalga hattinda
e Kol formu/ kol Diiz takma kol / uzun kol/ kol
boyu /kol agz agz1 dar
OO .3+ SO RS
o On pens/ kup Pens yok/ omuz orta
yeri / ¢izgisi noktasindan % 6n beden orta
Dikis ve noktasina/ omuzdan etek
penslerin ucuna boydan kup
yeri e  Yakariver hath  Beden hattinin iizerinde rover
/genisligi/ bigimi __ hatty/ Dar erkek yaka
e Kol yirtmact Kol yirtmaci yok
s Kol oyuntusu Disarida
e Kol evi Dar-Beden hatt1 hizasinda

Detay e  Onkapama tiiriy Tek swra  diigmeli/On

(cep, diigme yeri ve ortasinda 5 adet diigme
kapama, sayis1
bagcik o Cep tiirii- yeri/ Fleto cep-Beden iizerinde-
vb.) sekli Dikdértgen
e Kemer veya Yok
farkh
aksesuarlar

Tablo 9: 1950l Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 9’da 1950’li yillara ait kadin ceket stili, tek sira diigmeli ceket (izerin-
den betimlenmistir. 1950’li yillarin ceket formu 6nceki yillara goére oldukca
degismis Ust kisminin viicuda oturan ve bele dogru daralan ve sonra yeniden
kalcalara dogru genisleyerek ozellikle bele yapilan vurgu ile kadin tist beden
gorintiist ‘X’ seklini almistir. Asagiya dogru acilarak genisleyen kalga formu ve
kalca hattinda ceket boyuna sahip olan bu ceket Christian Dior’un klasik ‘New
Look’ olarak adlandirilan ceketin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Genis omuz formu ile takma uzun ve dar bir kola sahip olan ceketin kol agzi
diiz ve dardir. Kol agzinda yirtmac veya manset bulunmamaktadir. Kol oyun-
tusu, normal hattin disarisindadir, kol evi beden hattinin hizasinda ve dardir.
Roverli ve dar sekilli bir erkek yakasi olan ceketin réver hatti, beden hattinin
Uzerinde yer almaktadir. Pensi bulunmayan bu cekette omuz orta noktasindan
/2 6n beden orta noktasina kadar omuzdan etek ucuna boydan kup bulunmak-
tadir. On ortasinda tek sira (5 adet) diigmeli kapamasi olan ceketin beden iize-
rinde dikdortgen seklinde fleto cepleri bulunmaktadir. Model lizerinde ayrica
baska bir aksesuar kullanilmamistir. 1900’li yillar ve sonrasinda gelen savas yil-
lar1 kadinlarin erkeksi hatlarda kullandiklari ceketler 1950’li yillarda daha zarif
beden hatlarini ortaya cikarici ve kadinsi 6zelliklere bliriinmistir.
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¢ Beden formu Genig beden formu-H siliieti
Siliiet o Bel formu Diiz- Kavizssiz bel formu
(dis o Kalga formu Diiz
hatlar) e Ceket boyu Kalga hattinin altinda
e Kol formu/ kol Diiz takma kol / uzun kol/
boyu /kol agz1 kol agz1 3 sira digmeli
e Omuz formu Vatkali genig omuz
e Onpens/kupyeri/ Pens yok/ omuz orta
cizgisi noktasindan % 6n beden orta
Dikis ve noktasina/ omuzdan etek
penslerin ucuna boydan kup
yeri e Yaka river hatt Beden-Bel hattinm
/genigligi/ bicimi ortasinda rover hattr/ Genis
sekilli erkek yaka
¢ Kol yirtmac Kol yirtmaci var
s Kol oyuntusu Disarida

(cep, diigme yeri ve diimeli/ 8 adet diigme
kapama, sayis1
bagak o Cep tiirii- yeri/ Yok
vh. ) sek]i
e Kemer veya farkh Yok
aksesuarlar

Tablo 10: 1960’ Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 10’da 1960’li yillara ait kadin ceket stili cift sira diigmeli kruvaze ceket
tlizerinden tanimlanmistir. Diiz ve kavissiz bel formu, kalcaya kadar diiz inen
cekette beden goriintiisi ‘H’ siliiet seklindedir. Ceket boyu kalca hattinin ol-
dukga altinda olan 1960’ yillarin kadin ceket formu dnceki on yilin hareketlili-
ginin aksine, oldukga diiz, genis ve uzun bir goriinlime sahiptir.

Vatkali ve genis bir omuz formu olan cekette, takma diiz ve uzun kol kulla-
nilmistir. Kol agzi yirtmach ve (3 adet) diigmelidir, kol agzinda manset bulun-
mamaktadir. Kol oyuntusu normal hattin disindadir, kol evi yerinde ve beden
hattinin hizasindadir. Oldukga genis ve sekilli erkek yakasi olan ceketin réver
hatti beden-bel hattinin ortasindan gecmektedir. Genis ve sekilli bir roverli
erkek yakaya sahip ceketin yakasi 1950’lilere gére oldukca genis ve biyiiktdir.
Pensi olmayan bu cekette omuz orta noktasindan 2 6n beden orta noktasina
kadar, omuzdan etek ucuna boydan kup bulunmaktadir. On ortasinda cift sira
(8 adet) diigmeli kruvaze kapamasi olan cekette cep bulunmamaktadir. Model
lizerinde ayrica bir aksesuar yer almamaktadir.
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o Beden formu Diiz beden formu-H siliiet
Siliiet e  Bel formu Kavissiz bel hatti-Diiz bel
(dig formu
hatlar) e  Kalga formu Genis ve diiz

e Ceket boyu Kalga hattimin altinda

e Kol formu/ kol boyu  Genis takma kol / uzun

/kol agzm kol/ kol agz1 mangetli
.................... S..Qmuzformu Vatkalomuz . ..
e Onpens/kupyeri/  Pens yok/kup yok
cizgisi

Dikisve o  Yaka river hatti Beden hatti hizasinda
penslerin /genigligi/ bigimi rover hatti/ sekilli erkek
yeri yaka

e Kol yirtmact Kol yirtmaci yok

e Kol oyuntusu Disarida

o Kol evi Oyuntulu- beden hattinin

PSRRI ...« SOOI

Detay e On kapama tiirii/ Patli tek sira diigmeli/ On
(cep, diigme yeri ve sayis1  ortasinda 5 adet diigme
kapama, o Cep tiirii- yeri/ sekli  Koriiklii diigmeli kapakh
bagetk aplike cep/-Gogiis  ve
vb.) beden cebi /dikdortgen

o  Kemer veya farkh Tokah kumag kemer

aksesuarlar

Tablo | 1: 1970li Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo I I’de 1970’li yillara ait kadin ceket stili, tek sira diigmeli ceket iizerinden
aktarilmistir. Kavissiz bel hatti ve diiz bel formu modelin belinde yer alan tokali
kumas kemer ceket formunun bedene oturmasini saglamistir. Diiz ve genis
bir kalca formu olan ceketin boyu kalca hattinin altinda kalmistir. ‘H’ siletli
diiz beden formunda olan, 1970’li yillarin kadin ceket stilinin, 6zellikle 1930’lu
yillardan sonraki dénemlere gére daha spor model 6zelliklere sahip ‘safari’
olarak adlandirilan bir stile doniistiigli soylenebilir.

Vatkali omuzu olan bu ceketin genis takma uzun kolu, énceki on yila gére daha
kisadir ve kol agzinda manset kullaniimistir. Kol yirtmaci bulunmayan kolun, kol
oyuntusu normal hattin disarisindadir, kol evi ise oyuntulu ve beden hattinin
altinda yer almaktadir. Réverli sekilli erkek yakali ceketin réver hatti, beden
hatti hizasindadir. Pens ve kup 6zelligi olmayan modelin belinde tokali kemeri,
beden (izerinde dikdortgen seklinde korikli digmeli kapaklh gogls cebi ve
koriikli digmeli kapakli aplike beden cepleri bulunmaktadir. On ortasinda tek
sira (5 adet) diigmeli ve patl kapamasi olan ceketin model 6zelliklerinin klasik
bir ‘safari ceket’in 6zelliklerini yansittig1 sdylenebilir.
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e Beden formu Genig beden formu-V siliiet
Siliiet e  Bel formu Omuza gére daha ince
(dug formda
hatlar) e  Kalca formu Diiz form

e Ceket boyu Kalga hattinin altinda

e Kol formu/ kol Diiz takma kol / uzun kol/
boyu /kol agz1 kol 3 sira diigmeli

.................... e...Qmuzformu Vatkall gok genigomuz
e On pens/ kup Beden hattindan etek ucuna
yeri / gizgisi kadar 6n pens/ kup yok
Dikisve ¢  Yakarover hath  Beden hattinim altinda rover
pen:slerin /genisligi/ bigimi  hatty/ gok genis sekilli erkek
yeri yaka
e Kol yirtmaci Kol yirtmaci var
¢ Kol oyuntusu Digarida
e Kolevi Yerinde —Beden hatti
........................................................ hizasinda, ......vcossssseessanns
Detay e  On kapama tiiri/y Kruvaze kapama /Cift sira
(cep, diigme yeri ve diigmeli/4 adet diigme
kapama, sayis1
bagcik o Cep tiirii- yeri/ Aplike beden cebi/
vb.) sekli dikdortgen
o Kemer veya Yok
farkh
aksesuarlar

Tablo 12: 1980’li Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 12’de 1980’li yillarin kadin ceket stili, cift sira diigmeli kruvaze ceket
lizerinden betimlenmistir. Bel formu omuza gére daha ince formda fakat ol-
dukga genistir. Diiz kalga formuna sahip ceketin boyu kalga hattinin oldukga
altindadir. Ozellikle omuzlara biiyiik vatka kullanimi ile yapilan vurgu, kadin st
beden goériintiisiini V ‘(licgen) siliiet seklini almasini saglamistir. 1980’li yillar
ceket formu acisindan énceki yillara gore daha genis ve hacimli ceket olma
ozelligindedir.

Vatkali ve ¢ok genis muzlu ceketin diiz ve uzun takma kolu vardir. Manset
bulunmayan kolda, (3 adet) diigmeli kol yirtmaci bulunmaktadir. Kol oyuntusu
normal hattin disarisindadir, kol evi ise yerinde ve beden hatti hizasindadir.
Roverli cok genis ve sekilli erkek yakali ceketin réver hatti, beden hattinin
otesinde bel hattinin altinda bulunmaktadir. Kupu olmayan bu modelde beden
hattindan etek ucuna kadar 6n pens bunulmaktadir. On ortasinda kruvaze cift
sira (4 diigme) diigmeli kapamasi olan ceketin kalca hizasina yakin konumlan-
dirilmis oldukga genis formda dikdértgen seklinde aplike beden cepleri mev-
cuttur. Model lizerinde ayrica farkl bir aksesuar bulunmamaktadir.
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e Beden formu Diiz beden formu- H siliiet
Siliiet e Bel formu Kavissiz diiz bel hatti
(dis o Kalca formu Diiz
hatlar) e Ceket boyu Kalga hattinin altinda
e Kol formu/ kol Takma diiz kol/ uzun kol/ kol
boyu /kol agz1 agz1 3 sira diigmeli
Normal vatkali omuz
p Pens yok/ kol evin
/ cizgisi noktasindan  etek  ucuna
Dikis ve boydan kup
penslerin ¢ Yakariver hath  Beden hattinmn altindan réver
yeri /genisligi/ bicimi___ hatty/ sekilli erkek yaka
o Kol yirtmaci Kol yirtmact var
¢ Kol oyuntusu Yerinde
e Kolevi Oyuntulu- Beden hattinin
........................................... altlnda ECLTLLLr LI L
Detay o Onkapamatiiriy Tek swa  diigmeliOn
(cep, diigme yeri ve ortasinda 3 adet diigme
kapama, sayis1
bagak o Cep tiirii- yeri/ Kapakl fleto cep/ dikdortgen
vb.) sekli kapakh

Kemer veya farkh

Yok

aksesuarlar

Tablo 13: 1990l Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 13’de 1990’li yillarin kadin ceket stili, tek sira diigmeli ceket tizerinden
yansitilmistir. Kavissiz diiz bel hatti, asagiya diiz inmekte ve diiz bir kalca formu
olusturmaktadir. Boyu kalca hattinin altinda kalan ceketin beden formu, ‘H’
siliet goriintlisiini yansitmaktadir.

Vatkali omuzu olan cekette, 1980’li yillarin omuzlari vurgulu ceket goriintii-
stintin aksine daha normal bir omuz goriintlisii saglanmistir. Takma diiz ve
uzun kolu olan ceketin kol agzi yirtmaghdir ve (3 adet) diigmelidir. Ceketin
kol oyuntusu yerinde, kol evi ise oyuntuludur ve beden hattinin altinda yer
almaktadir. Roverli erkek yakaya sahip ceketin réver hatti beden hattinin bir
miktar altindadir. Beden (izerinde pensi olmayan bu modelin kol evinin orta
noktasindan etek ucuna boydan kup 6zelligi vardir. 1990’li yillarin ceket formu
onceki on yila gore kullanilan kuplar ile birlikte bedeninin genislemesi yeri-
ne bir miktar daralmis oldugu goriilmektedir. On ortasinda tek sira (3 adet)
digmeli kapamasi olan ceketin beden lizerinde konumlandirilan dikdoértgen
seklinde kapakl fleto beden cepleri mevcuttur. Model ilizerinde ayrica farkl
bir aksesuar ise bulunmamaktadir.
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e Beden formu Diiz Beden formu
Siliiet e Bel formu Bele hafif oturan
(dis e Kalca formu Diiz ve dar
hatlar) e Ceket boyu Kalga hattimin altinda
e Kol formu/ kol boyu  Takma diiz kol / uzun
/kol agz1 kol/ kol agz1 dar
e Omuz formu Diz-Dikform
e Onpens/ kupyeri/  Pens yok/ kol evinin
¢izgisi orta noktasindan etek
Dikis ve ucuna boydan kup
penslerin o Yaka rover hatt1 Bel hatti hizasinda
yeri /genisligi/ bicimi réver hatt/ dar erkek
yaka
e Kol yirtmaci Kol yirtmaci yok
— e Kol oyuntusu Digarida
e Kolevi Oyuntulu- Beden
Whatmmaltnds
Detay e Onkapama tiirii/ Tek sira diigmeli/On
(cep, diigme yerivesayisi  ortasinda 2 adet
kapama, diigme
bagcik e Cep tiirii- yeri/ sekli Yok
vb.) e  Kemer veya farkh Yok

aksesuarlar

Tablo 14a: 2000’li Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 14a’da 2000’li yillarin kadin ceket stili, tek sira diigmeli ceket iizerinden
tanimlanmustir.

Bele hafif oturan modelin kalca formu diiz ve dar olmasi, beden formunun da
ayni sekilde diiz ve dar gériinmesini saglamistir. Kalca hattinin bir miktar altin-
da olan ceketin boyu 6nceki yillara gore belirgin oranda kisadir.

Ceketin omuzlari diiz ve dik bir forma sahiptir. Takma, diiz ve uzun bir kolu
bulunan bu ceket modelinin kol agzi dar, mansetsiz ve yirtmagsizdir. Kol oyun-
tusu normal hattin disarisindadir, kol evi oyuntulu ve beden hattinin altinda
yer almaktadir. Roverli ve form olarak dar bir erkek yakasi olan ceketin rover
hatti bel hatti hizasindadir. Pensi bulunmayan ceketin kol evinin orta noktasin-
dan etek ucuna boydan kupu bulunmaktadir. Beden veya gogiis cebi olmayan
ceketin 6n ortasinda tek sira (2 adet) diigmeli kapamasi mevcuttur. Model
tizerinde farkh bir aksesuar ise bulunmamaktadir. Kuplar ile bedene oturan
ceket formunun onceki yillara gére oldukga dar ve fit gériinlimde oldugu soy-
lenebilir.
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e Beden formu Diiz Beden formu-H
Siliiet (dig siliiet
hatlar) e Bel formu Kavissiz diiz bel hatti
o Kalga formu Diiz
e Ceket boyu Kalga hattinin altinda
e Kol formu/ kol Takma diiz kol / uzun
boyu /kol agz1 kol/ kol agz1 dar
........................ e..Qmuzformu  Diz-Dik form
e Onpens/kupyeri Omuzdan beden hatt
/ gizgisi iizerinde pens/ kup yok
Dikis ve e Yakaréver hatt  Bel hatti hizasinda rover
Ppenslerin /genigligi/ bigimi _ hatt/ erkek yaka
yert e Kol yirtmaci Kol yirtmact yok
¢ Kol oyuntusu Disarida
- e Kol evi Oyuntulu- Beden
e i hattinin altinda
Detay (cep, o Onkapama tiiriy ~ Kruvaze kapama/Cift
kapama, diigme yeri ve sira  diigmeli/4  adet
bagcik vb.) sayisi diigme

Cep tiirii- yeri/
sekli

Fleto gogiis cebi-Aplike
beden cebi/ dikdortgen

Kemer veya farkl
aksesuarlar

Yok

Tablo 14b: 2000’i Yillarda Kadin Ceketi Stil, Form ve Model Ozellikleri Analiz Tablosu

Tablo 14b’de 2000’li yillarin kadin ceket stili, Tablo | 1a’da verilen ceket mo-
delinden farkl bir sekilde cift sira diigmeli kruvaze ceket lizerinden tanimlan-
mistir. Hem bel hem de kalcada kavizsiz ve diiz bir forma sahip ceketin genel
beden formu goriintiisii ‘H’ siliiet seklindedir. Ceket boyu kalca hattinin bir
miktar altinda olan modelin 6nceki yillara gére oldukca diiz ve sade bir gorii-
niimde oldugu séylenebilir.

Diiz ve dik sekilde omuz formu olan bu model takma, diiz, uzun bir kol ve dar
bir kol agzina sahiptir. Kol agzinda yirtmag veya manset bulunmamaktadir. Kol
oyuntusu normal hattin disarisindadir, kol evi oyuntuludur ve beden hattinin
altinda yer almaktadir. Roverli erkek yakasi bulunan ceketin réver hatti bel
hatti hizasindadir. Omuzdan beden hatti tizerinde pensi bulunan ceketin kupu
bulunmamaktadir. On ortasinda cift sira (4 adet) diigmeli kruvaze kapamasi
olan ceketin, sol beden lizerinde konumlandirilan (Il adet) fleto gogiis cebi
ve beden ilizerinde dikdértgen aplike cepleri bulunmaktadir. Ceket lizerinde
ayrica bir aksesuar yer almamaktadir.

SONUC

Bu arastirma tarihi siireg icerisinde kadin giyiminde ‘klasik ceket’ kullanimi ve
‘klasik ceket’ modasinin estetik begeniler, moda trendleri, sosyal degisimler,
kiiltiirel etkenler, teknolojik gelisimler vb. nedenler ile olusan stil, form ve
model acisindan degisiminin nasil oldugunun kronolojik olarak analiz edilmesi
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amaciyla planlanmis ve yiiritilmistir. 1900’1G yillarin basindan 2000’li yillara
kadar olan on’ar yillik dénemler icerisinde degisen kadin ceketi, ait olunan
donemin ozelliklerine gore stil, form ve formu agisindan detayl sekilde analiz
edilmistir. Analizi yapilan modeller, ait olunan giiniin kadin ceketi modasini
yansitacak sekilde, model cizimleri gerceklestirilmistir. Calismanin amaci dog-
rultusunda 1900’lii yillarin basindan 2000’li yillara kadar kronolojik olarak on’ar
yilik dénemler seklinde, belirlenen stil 6zellikleri kapsaminda ceket kullanimi-
nin kadin siliietinde meydana getirdigi degisim, degisimin ozellikleri ve kadin
ceketine ait 6zelliklerin belirtildigi gérseller Tablo |5’de sunulmustur.

1900 1910 1920 1930 1940 1950

Tablo 15: /1900-2000 Yillar Arasinda Kullanilan Kadin Ceketinin Kronolojik Degisim Tablosu

Tablo 15’e gore 1900’li yillarin bel hatti vurgulu ve yuvarlak hatlardan for-
mu, 1910’lu yillarda yerini daha diiz, sadece modern bir goriintiiye birakmis,
1920’den sonra ise bel hatti vurgusu belde kemer kullanilmis ile giderek art-
mis, askeri Gniforma stilinin bu yillardaki etkisinden dolay1 kolda ve yakada
apolet kullanilmistir. 1930’lar 6nceki 30 yila gére en genis yakanin kullanildi-
g1 zamanlar olmustur. Ayrica belde kemer kullanimi devam etmistir. 1940’li
yilllarda kadin ceketlerinde vatka kullanimi ile koseli omuz formlari olusmus,
ceketler sade, diiz bir gériiniime kavusmustur. 1950’li yillarda ise ceketlerin
belleri en vurgulu formuna ulagsmis X’ seklini almistir. 1960’l ve 1970’li yillarda
kadin ceket formul950’li yillarin aksine tekrar genis ve diiz bir forma dénis-
mistir. 1980’li yillarda tiim yillarin en genis yakasi ve beden formu ile diiz
bir gériinlime ulasan kadin ceketi ‘H’ seklini almistir. 1990’ I yillarda 1980’ler
kadar genis olmasa da 1960’larda oldugu gibi genis bir forma girmistir. Fa-
kat klasik denebilecek belirleyici bir tarza sahip olamamistir. 2000’li yillarda
ise beden formu hi¢ olmadigi kadar fit ve dar bir goriintiiye girmistir. Giiniin
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BID

modasinin degisen formlar, stiller ve modeller {izerinde etkisi oldugu gibi ayni
zamanda tarihi siireg icerisinde estetik begeniler, moda trendleri, sosyal degi-
simler, kiiltiirel etkenler, teknolojik gelisimler vb. nedenler, kadin giyiminde
‘klasik ceket’ modasinin stil, form ve model acisindan da degisiminde etkisi
gorilmektedir.
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Oz

Sinop’ta yer alan Balatlar Kilisesi olarak taninan
yapi toplulugundaki arkeolojik calismalar, 2010
yilindan itibaren Prof. Dr. Giilgiin KOROGLU kazi
baskanhiginda siirdiiriilmektedir. Burada yapilan
calismalarla cok sayida seramik ve porselen giin
1sigina ¢ikarilmis, Avrupa’dan ithal edilen sayisiz
porselen de 6nemli bir veri kaynagi olusturmustur.
Bunlar  arasinda  Sarreguemines  porselen
fabrikasinda iiretilmis | porselen fincan tabagi ve
bu tabagin benzerine ait parcalar Osmanli pazari
icin iiretilmis olmasi bakimindan 6nemlidir. Tama
yakin halde bulunan fincan tabaginin i¢ kisminda
kirmizi zemin iizerine iglenen ay-yildiz motifleri
ile Osmanlica yazilmig “buyrunuz efendim” ve
“sefa-i hatir ile” ifadeleri dikkat cekmektedir. Mavi
zemin lizerine benzer bezemelerin islendigi eserin
4’te birlik kismi dort parga halinde bulunmus,
pargalarin eksikligi nedeniyle iizerindeki yazilar
okunamamugtir. Balatlar buluntulari arasindaki
bu eserlerin benzerleri ¢esitli arkeolojik kazi
buluntulan arasinda, miize depolarinda, teshir
salonlarinda, koleksiyonlarda ve miizayedelerde
satisa cikarilan eserler arasinda da goriilmektedir.
Calismamizda Balatlar kazisinda bulunan bu iki
eser cikis noktasi alinarak Avrupa’da Osmanli
begenisi icin yapilan eserlere odaklanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Balatlar, Porselen,
Avrupa, Osmanli.

Abstract

Archaelogical studies in the building complex
known as Balatlar Churxh in Sinop have been
carried out under the direction of Prof. Dr. Giilgiin
Koroglu since 2010. With the work carried out
here, many ceramics and porcelains were brought
to light, and numerous porcelains imported from
Europe also constituted an important data source.
Among these, a porcelain cup plate produced in the
Sarreguemines porcelain factory and pieces similar
to this saucer are important because they were
produced for the Ottoman market.On the inside
of the almost complete plate, the crescent-star
motifs on a red background and the expressions
“here you are, sir” and “with pleasure” written in
Ottoman language attract attention. One-fourth
of the work, which has similar decorations on a
blue background, was found in four pieces, and
the inscriptions on it could not be read due to
the lack of pieces. Similar ones to these artifacts
among the Balatlar finds are also seen among
various archaeological excavation finds, museum
warehouses, exhibition halls, collections and works
put up for sale at auctions. In our study, we will
focus on the works made for the Ottoman taste
in Europe, taking these two works found in the
Balatlar excavation as the starting point.

Key Words: Balatlar, Porcelain, Europe,
Ottoman.

* Bu makale, yeni bilgi ve bulgular 1siginda “Balatlar Kazisi Ge¢ Osmanli Mezarligindan Seramik ve Porselen Buluntular”
adli doktora tezinden Uretilmistir. Bu calisma siirecinde desteklerini esirgemeyen saygideger hocalarim Prof. Dr. Gilgtin
KOROGLU ve Prof. Dr. Giilgiin YILMAZ’a sonsuz tesekkiirlerimle...

* Demir, D., Balatlar Ornekleriyle Avrupa’da Osmanli Pazari icin Uretilen Porselenler. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), 161-175.
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Giris

Sinop il merkezinde yer alan Balatlar Kilisesi olarak taninan yapi toplulugundaki
arkeolojik calismalar, 2010 yilindan itibaren Prof. Dr. Giilgiin KOROGLU kazi
baskanliginda siirdiiriilmektedir. Burada yapilan calismalar sonucu, ¢ok sayida
seramik ve porselen eser giin isigina cikarilmistir . Bu eserler arasinda Avru-
pa’dan ithal edilen (yogunlukla ingiltere, Fransa) sayisiz porselen de nemli bir
veri kaynagi olusturmustur. Bunlar arasinda Osmanli pazari icin tretilmis or-
nekler de yer almaktadir. Bu eserlerden bahsetmeden 6nce Osmanli-Avrupa
ticari iliskilerine deginmek yerinde olacaktir.

19. ylizyila kadar Osmanli Devleti, Avrupa’daki ekonomik ve toplumsal gelis-
melere karsi, varligini olabildigince kendi geleneksel yasam tarzi cercevesinde
siirdiirmeye calismissa da yiizyilin baslarinda Osmanli ekonomisinde dura-
ganlik goriilmeye baslamistir. Bu dénemde dis ticaret hacmi ve imparatorluk
icindeki Uretim faaliyetleri % 2-3 kadardi. Fakat |18. yiizyillda BatI’'da ortaya
cikan Sanayi Devrimi (1760), 19. ylzyila varildiginda bitiin tretim faaliyetleri
alaninda etkili olmus ve bu etki tiim diinyada kendini hissettirmistir. Sanayi
Devrimi’'nin dogurdugu etkilerle, zaman icinde Osmanli pazari da Bat’nin sa-
nayilesmis mallari ile tamsmis, Balta Limani Ticaret Anlasmasi (1838)’'nin da
etkisiyle Osmanli topraklari kisa siirede bir¢ok Avrupali lretici icin dnemli bir
pazar konumuna gelmistir (Tokgoz, 2000: 365-376). Bunun sonucu olarak, Av-
rupal Ureticilerin ortaya koydugu yeni uriinlerde (kumas, hali, cam, seramik
ve porselen esyalar vb.) Osmanli begenisine hitap eden motif ve bezemeler
yogun bir sekilde gériilmeye baslamistir. Avrupali Ureticiler tarafindan bu anla-
yisla ortaya koyulan iriinler arasinda porselenler de dikkat cekmektedir. Sana-
yilesmenin dogurdugu bu gelismeler, dogal olarak iilkeler arasinda gerceklesen
ticari faaliyetlerde de etkili olmustur.

Calisma kapsaminda ele alinan eserlerin bulundugu Balatlar Kilisesi kazisinin
da sinirlari igcinde oldugu Sinop, bir liman kenti olmasi nedeniyle, Osmanli
doéneminde ticari faaliyetlerin gerceklestigi nemli bir noktadaydi (Gorsel 1).
Bu calismada bahsi gecen Balatlar kazisinda giin isigina cikarilan ithal eserler,
Sinop’un konum olarak ilkeler arasindaki ticari faaliyetler acisindan énemini
vurgular niteliktedir.
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Gorsel |: Balatlar yapi toplulugu havadan goriiniim.

Sinop

Sinop, cografi ve jeopolitik konumu itibariyle, Karadeniz’in gliney sahillerin-
deki en korunakli dogal liman olma ozelligi gosteren bir merkez olup antik
donemlerden itibaren bu sehir, Kuzey Afrika, Mezopotamya ve Anadolu ile
Karadeniz’in kuzey sahasini birbirine baglayan ticaret merkezi haline gelmistir.
Bu kent, 6nemli bir ithalat-ihracat limani olarak Kastamonu, Ankara, Amasya,
Tokat ve Sivas hinterlandina baglantiyi sagliyordu. Béylece hem ithal edilen
mallar hem de yerel iriinler icin pazar niteligi tasiyan hinterland bolgesi sehir-
lerinin ticari faaliyetlerini de canlandiriyordu. Tarihsel siirecte Sinop’ta, Milet,
Ceneviz, Venedik kolonileri kurulmus olup bu kent bilhassa Selcuklu ve Bizans
hakimiyeti sirasinda Kirim ile baglanti saglanan vazgecilmez bir liman kenti ol-
mustur (Yasayanlar, 2015: 197). Selcuklu hakimiyeti sirasinda Pervaneogullari
beyliginin kuruldugu Sinop, Osmanli hakimiyetine ilk olarak Yildirim Bayezid
doéneminde (1389-1402) girmis, Timur istilasi sonrasi bolgenin idaresi isfendi-
yarogullari/Candarogullari’'na gegmistir. Fatih’in Karadeniz sahillerini hakimiye-
ti altina almak tizere ciktig sefer sirasinda, sehir ikinci kez Osmanli idaresine
gecmis, Isfendiyarogullari/Candarogullari déneminden (1392-1440) kalan Si-
nop tersanesi de Osmanli Devleti’nin eline gecmistir (Oz, 2009: 253; Darkot,
1967: 686). Goriildiigu gibi Sinop Limani, antik dénemden itibaren 6nemli bir
ticaret merkezi olma 6zelligini korumustur. Balatlar Kilisesi Kazis’’'nda bulunan
19. yiizyila ait buluntular arasinda yer alan ithal eserler, gec Osmanl doéne-
minde de Sinop’un ticari merkez olma durumunu korudugunun gostergesidir
(Gorsel 2).
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Gorsel 2: ingiltere’den ithal edilen porselen 6rnekleri.

Balatlar Kazisi ve Buluntulari

Sinop ili, Merkez ilce, Ada Mahallesi, 24 pafta, 25| ada, 2 parselde yer alan
Balatlar Kilisesinin bulundugu mahalle, bugiin Kefevi Mahallesi olarak da bilin-
mektedir. S6z konusu yapi toplulugunda, “Balatlar Kilisesi Kazisi” adiyla T.C.
Bakanlar Kurulu karariyla 2010 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
égretim iiyesi Prof. Dr. Giilgiin KOROGLU baskanliginda baslatilan arkeolojik
kazi calismalari halen siirmektedir. Bu kazi ve arastirmalar, Sinop’un tarihinin
daha da aydinlatiimasi hususunda énemli veriler ortaya koymaktadir. Balatlar
yapi toplulugu, insa edildigi ilk glinden itibaren, tarihsel siirec icerisinde farkli
islevlerde kullaniimis yapi kalintilarini igermektedir. Buna gore, kullanim asa-
malari ana basliklariyla; Hellenistik, Roma Bizans, Selcuklu, Osmanli ve Erken
Cumhuriyet dénemlerini kapsamaktadir (Kéroglu-vd., 2021: 76).

Kazi calismalari esnasinda ortaya cikarilan en erken tarihli veriler, yapi kalin-
tilarinin gliney-bati bolimiiniin zemin seviyesinde kesfedilen (Helenistik do-
nem) bliyiik blok taslar ile olusturulmus zemindir. Ayni alan icerisinde bulunan
Hellenistik donem seramikleri de buradaki Hellenistik yasama dair (MO 4.
ylzyil-1. ylizyil) net veriler sunmaktadir. Bugiin ortii sistemine kadar ayakta
olan yapi kalintisi ise Hellenistik zemin tizerine insa edilmis Roma dénemi (2-3.
yuzyil) hamam yapisidir (Kéroglu-vd., 2021: 75-86). Calismalar sonucu yapinin
4. ylizyllin hemen basinda kiliseye evrildigi anlasilmistir. Kazi calismalari sonu-
cunda tespit edilebilen ikinci kilise evresi, 6. yiizyilin ikinci ceyregi ve 7. yiizyil
arasindaki donemi kapsamaktadir. Kilise icerisinde yapilan gomdilerin disinda
bu ikinci kilise evresinde tonozlu mezarlar da tespit edilmistir. Bu mezarlardan
aciga cikartilan nadir buluntular (kandiller, kemer tokalari, altin sag filesi vb.)
Erken Bizans déneminin 6zgiin érneklerini olusturmaktadir. Yapi toplulugun-
daki sonraki kilise evresi, Orta Bizans doneminde Apoditarium mekaninin ki-
liseye donustiiriilmesi seklinde kendini géstermistir. Bugiine kismen korunakli
bicimde ulasabilmis duvar resimlerinden, kaynaklardan ve mekanin glineyinde
bulunan ana giris kapisinin kemer alinhigi lizerine resmedilen Koimesis (Mer-
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yem’in Uykusu/Oliimii) sahnesinden, yapinin Meryem’e atfedildigi anlagiimistir
(Bryer&Winfield, 1985: 82; Koroglu-vd., 2021: 80). Kaynaklardan 6grenilen
bilgilerden ve bugiin glinimiize ulasamayan ancak eski resimlerinde net bir bi-
cimde goriilebilen onarim kitabesinden anlasildig tizere yapinin, 23 Nisan-3|
Aralik 1640 tarihleri arasinda yeniden dekore edilerek resmedildigi ve onaril-
digi bilinmektedir. Aslinda bu onarim, kazilar sirasinda az miktarda ele gecen
Selcuklu buluntularinin ve neredeyse hig tespit edilmeyen Tirk Beylikleri do-
nemi tabakalarinin olmayisini kismen aciklamaktadir. Yapinin, |3. ylzyil ile 17.
yuzyil arasini kapsayan donemde bir miiddet atil kalmis olmasi muhtemeldir.
Kent hakkinda, Tiirk islam dénemi yazili belgelerinde yiiriitiilen calismalarda
da yapi ile alakali neredeyse bu belirtilen tarihler icerisinde herhangi bir bilgiye
ulasilamamistir. Yapinin, 17. ylizyilda restorasyon gegirmesinin ardindan, kent
bellegindeki ayricalikli yerini zamanla yitirmis oldugu séylenebilir. Erken Bizans
doneminde gémiilmek icin zengin, soylu ya da din adami olmay: gerektiren
yapida; bu dénemin hemen ardindan Palaestra mekaninin halk mezarligi olarak
kullanima acildigi tespit edilmistir. |7. ylizyil ve 20. ylizyil arasini kapsayan son
devirde bu yapi toplulugu, kentte kalabilmis az sayidaki Hristiyan Rum cemaat
tarafindan ibadet mekani ve mezarlik alani olarak kullanilan bir yer haline d6-
niismustiir. Bu dénem icerisinde, halkin ve din adamlarinin mezarlik alanlarinin
birbirinden ayrilmaya basladigi dikkat ¢ekmistir'. Kazi calismalarinda Caldari-
um mekaninin kuzey hag kolunda kendine has mimari &zellikleriyle oturarak
veya kismen uzanir durumda defnedilmis din adamlarina ait bir mezarlik alani
kesfedilmesi bu kaniyi giiclendirmistir. Téren kiyafetleriyle birlikte defnedilen
bu din adamlarinin mezarlarindan agiga cikarilan iki incil, cesitli kumaslar ve
ayakkabilar? kazi calismalarinin Osmanli dénemine dair 6nemli buluntu grup-
larindandir® (Kéroglu-vd., 2021: 75-86). Bununla beraber, bahsi gecen Geg
Osmanli dénemi Rum-Ortodoks mezarlarinda tespit edilen gesitli mezar hedi-
yesinin yaninda mezarlara birakilan kaplar da 6nem arz etmektedir. Bu kaplar
genel olarak tek renk sirli (sari, yesil), slip ve sir alti bezemeli Canakkale sera-
mikleri ve ithal porselenlerden olusmaktadir*. ithal porselenlerin bir kismi da
bu calismanin odak noktasini olusturmaktadir.

Porselen Ornekleri

Calismanin konusunu olusturan ay-yildizli porselen eserlerden birinin damga-
sinda “Opaque de Sarreguemines” yazisinin okunmasi bu eserlerin Fransa lire-
timi oldugunu ortaya koymustur. Sarreguemines, Fransa’nin Almanya sinirinda

| Balatlar Kilisesi kazisinda tespit edilen mezarlar ile ilgili detayl bilgi icin bkz. Sanem Soylu Yilmaz, Hristiyan Mezar Gelenekleri-Si-
nop Balatlar Kilisesi Ornegi (5-20. Yiizyillar), Nobel Bilimsel Eserler Yayinlari, Ankara, 2023.

2 Balatlar Kilisesi mezarlik alaninda bulunan ayakkabilar ile ilgili detayl bilgi icin bkz. Ceyhun Berkol, Ayak izinin 10000 Yillik Oykiisti
ve Osmanl Uygarliginda Ayakkabi, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2019, istanbul, s. 151-164.

3 Balatlar Kilisesi Kazisi ve buluntulari ile ilgili detayl bilgi icin bkz. Sinop-Balatlar Kazisi ve Buluntulari | (Ed. Kéroglu, G.-inanan,
F-Hetto, O.) (2023). KITABEVi Yayinlari, istanbul.

4 Detayl bilgi icin bkz. Deniz Demir, Balatlar Kazisi Ge¢ Osmanli Mezarligindan Seramik ve Porselen Buluntular, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2023.
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yer alan bir kent olup 18. yiizyilin sonlarindan itibaren cesitli fabrikalarin kurul-
masiyla dnemli bir seramik lretim merkezi haline gelmistir. Burada, 1770’ler-
de Paul Utzschneider tarafindan kurulan fayans fabrikasi, ilk seramik fabrikasi
olarak degerlendirilebilir. Fransiz Devrimi sonrasi ekonomide yasanan zorluk-
lar ve savaslarla birlikte 1790’da Nicolas Henri Jacobi tarafindan kurulan ilk
fabrika, Jacobi’nin borca girmesiyle 1800’de P Utzschneider’e devredilmistir
(Decker, 2014: 384). Bu donemde fabrika, en 6nemli tretimini gerceklestir-
mis Utzschneider, ingiltere’ye yapmis oldugu gezilerde iilkedeki sanayi geli-
simini ve Uretim tekniklerini incelemistir. Ayrica Sarreguemines fabrikalarina
ingiliz isciler istihdam edilmis ve tretimi ilerletecek teknikler fabrikaya adapte
edilmistir. 1835’e kadarki donemde fabrika yeni atdlyeler, degirmenler ve ma-
kineler ile satin alinan yeni arazilerle beraber miisterilerini artirmis, 1836’da
Utzschneider’in ayrilmasindan sonra Alexandre de Geiger iiretimi devralmistir
(Decker, 2014: 386-387). Kentte 6nemli bir yere sahip olan Geiger, 1837’de
fabrikay1 Villeroy&Boch ile birlestirmis boylece iiretim Sarreguemines disinda-
ki fabrikalara da yayilmistir. 187 1’de Paul de Geiger tarafindan devralinan fabri-
kada, ingiliz etkili buharli motorlar, kémiir kullanimi, firinlar ve yiiksek bacalar
ile Uretim ileri bir seviyeye tasinmistir. Miitevazi bir fabrika olarak kurulan Sar-
reguemines fabrikalari, 1900’ yillarda neredeyse 15000 ton malzeme iireten
bir fabrika haline gelmistir (Decker, 2014: 390-391). 1913’te Utzschneider
et Cie olarak ikiye béliinerek iiretime devam eden Sarreguemines fabrikala-
r, 1919°da Cazal ailesi tarafindan 1940’lara kadar Digoin’de iiretime devam
etmistir. Daha sonrasinda da Sarreguemines fabrikalari, farkli isimlerle ireti-
mini slirdlirmistir. Fabrikada yapilan tiretimde, Avrupa misterilerini de cek-
mek adina kalay sirli seramikler yerine daha az gézenekli, ince ve hafif hamur
tercih edilmistir. Hamurun yumusak ve daha plastik formda olmasi, kaliplama
yapmay! kolaylastirmistir. Bu sekilde yari saydam ve opak porselen Uretimi
yapilmistir. Donemin glimiis esyalarini kopyalayarak ince iscilikli Gretimler ger-
ceklestirilmistir. Inglllz etkileri tretim teknikleri ile beraber dekorasyonda da
kendini géstermistir. Uretimdeki en dikkat cekici yenilik sanayinin gelismesiyle
birlikte calisanlarin sanatsal yeteneginden cok, kopyalama teknigiyle baski yap-
mak olmustur. Boylelikle ayni dekor, diisiik maliyetli ve daha pratik sekilde seri
olarak ¢ok sayida iiretilebiliyordu. Fabrikalarda tiretilen bu mallar, opak porse-
len olarak tanimlanmis ve cogunlukla da Opaque de Sarreguemines damgalari
tasimaktaydi (Decker, 2014: 386-391; Merig, 2021: 115-116).

“Opaque de Sarreguemines” damgasinin okundugu Balatlar 6rneklerinin cogu,
kalipla kabartma teknigi ile bitkisel kompozisyonlarin olusturuldugu porselen
kaselerdir (Gorsel 3a, b,c). Ayrica kaide kismi eksik olan tek bir 6rnekte ka-
bartma ile olusturulan bitkisel bezemelerin {zerinin boya ile renklendirildigi
dikkat cekmektedir (Gorsel 3g). Bu bezeme teknigine boyalarla yapilan serit
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bezemelerin eklendigi kaseler de 6rnekler arasindadir (Gorsel 3d, e, f). Tek
bir 6rnekte de tabagin i¢ kismina sir altina boyalarla uygulanan celenk motifi
dikkat cekmektedir (Gorsel 3h).

Bu eserler arasinda Sarreguemines porselen fabrikasinda uretilmis | adet por-
selen fincan tabagi ve bu tabagin benzerine ait parcalar (dip kismi eksik oldugu
icin Uretildigi fabrikaya ait damga tespit edilememis) Osmanli pazari icin lire-
tilmis olmasi bakimindan 6nem arz etmekte ve bu calismanin odak noktasini
olusturmaktadir.

Tama yakin halde bulunan fincan tabaginin ic kisminda kirmizi zemin {izerine
islenen ay yildiz motifleri ve Osmanlica yazilmis “buyrunuz efendim” ve “sefa-i
hatir ile” ifadeleri dikkat cekmektedir (Goérsel 4). Mavi zemin lizerine benzer
bezemelerin islendigi eserin 4’te birine yakin kismi dort parca halinde bulun-
mustur. Bu eserde de mavi zemin lizerindeki yazit dikkat cekmekle beraber
parcalarin eksikligi nedeniyle bu yazita ait birkag harf gorilmektedir (Gorsel
5). Her iki eser de beyaz hamurlu renksiz seffaf sir altina bezemelerin islendigi,
genis alcak halka kaideli, yayvan govdeli, diiz agizli fincan tabagi formundaki
eserler olup benzer &lcii 6zelliklerine sahiptir (Agiz caplari: 11.8 ve 16 cm,
Dip/Kaide Capi: 6.8 cm, Yiikseklik: 2.6 ve 3 cm, Cidar kalinlklari: 0.38 ve
4 cm). Bu eserler, Balatlar kazisinda tespit edilen Ge¢ Osmanli déneminde
kullanilan Rum-Ortodoks mezarlik alaninda (XIV No.lu Mekan, IVN No.lu
Acma) bulunmustur. Balatlar kazisinda yazitli ay-yildizli porselenlerin yani sira
Fransa’dan ithal edilen cesitli bezeme teknigiyle olusturulan baska desenlerin
de goriildiigli cok sayida porselen ve porselen parcasi giin isigina cikarilmistir.
Burada bulunan ithal porselenlerin bir grubunu da ayni yiizyilda ingiltere’den
ithal edilen porselenler olusturmaktadr. ingiltere’den ithal edilen porselenle-
rin yogunlugu Fransa’dan ithal edilen 6rneklerden daha fazladir. Bu yogunluk
tlkeler arasindaki rekabette kimin daha dnde oldugunun da géstergelerinden
biri olarak kabul edilebilir. Nitekim 1802 yilinda Sinop’a konsolos olarak atanan
Pascal Faurcade Osmanli-Fransiz ticaretinin gelismesi icin cok caba harcamis,
bir yandan da Ingiltere ve Rusya ile rekabete girmis fakat basarisizliga ugra-
yarak Anadolu’yu terk etmistir (Gok ipekcioglu, 2018: 337). Goriildiigi gibi
Balatlar kazisinda bulunan bu eserler, bir liman kenti olan Sinop’'un Osman-
Il donemindeki ticari faaliyetlerini ve Ulkeler arasindaki rekabeti de yansitan
o6nemli bir veri kaynagidir.
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Gorsel 4: Ay yildizli porselen fincan tabagi ve cizimi.

Gorsel 5: Ay yildizli porselen fincan tabagi parcalari ve ¢izimi.
Karsilastirma ve Degerlendirme

Balatlar 6rnekleri cikis noktasi alinarak incelenen Osmanli pazari icin liretilmis
porselen eserlere bakildiginda, bu eserlerde “ay-yildiz”in vazgecilmez bir mo-
tif olarak uygulandig dikkati cekmistir. Tarihsel siirecte bircok medeniyetin ay
ve yilldizi hem ayri ayri hem de bir arada kullandigi bilinmektedir. Kullanilan her
dénemde bu motiflere cesitli sembolik anlamlar yiiklenmistir®. Osmanl déne-
minde hilal, islam dini ile 6zdeslestirilmistir (Ozgiir Yildiz-Eryilmaz, 2023: 37).
Nitekim bu dénemin bircok dini yapisinda, hilal yildiz ile birlikte ay-yildiz motifi
olarak uygulama alani bulmustur (Ozgiir Yildiz-Eryllmaz, 2023: 53-72). Bu-
nunla beraber ay-yildiz motifi Osmanli bayraginda da gériilmektedir. Osmanli
déneminde bayraklarda ay-yildizin yaygin kullanimi |8. yiizyila tekabiil etse de

5 Detayl bilgi icin bkz. Senay Ozgiir Yildiz-Halil ibrahim Eryilmaz, Tiirk islam Sanatinda Ay Yildiz Sembolizmi, ilahiyat Yayinlari,
Ankara, 2023.
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belgeler, bu motifin bayraklarda kullanimini 16. yiizylla kadar indirmektedir.
Bu motif, Ill. Mustafa doneminde (1757-1774) devletin sembolii olarak kabul
edilmeye baslamistir. I. Abdiilhamid (1774-1789) ve lll. Selim (1789-1807) do-
neminde cikarilan kanun ile ay-yildiz sembolii resmiyet kazanmistir. Boylece
Avrupa’da |5. ylizyildan itibaren Osmanli padisahlarinin armasi olarak taninan
hilalin yanina yildiz eklenerek Ill. Selim déneminde ilk kez resmi devlet alameti
olarak kullanilmistir®. Dolayisiyla ay-yildiz motifi Osmanli pazari icin tretim ya-
pan ureticilerin odak noktasi olmus, (Gérsel 6) Avrupa’da Osmanli begenisine
sunulmak igin Uretilen porselen tasarimlarinda, ay-yildiz motifi bu tasarimlarin
vazgecilmez bir 6gesi olmustur. Calismaya konu olan porselen eserler de bu-
nun 6nemli géstergelerindendir.

Gorsel 6: 18. yy. sonu 19. yy. basi Osmanli bayragi (Metropolitan Miizesi) ve Ay-yildiz motifinin
goriildugii porselen tabak.

Arastirmanin konusunu olusturan yazitl, ay-yildizli porselen tabaklarin benzer
orneklerine Smyrna Agorasi (Meric, 2021: |118), Beyrut (Gottwalles, 2017:
254), Stratonikeia’ vb. kazilarda da rastlanmis olup ¢esitli miize koleksiyon-
larinda (Samsun Miizesi®, Ankara Etnografya Miizesi, Dokuz Eyliil Universi-
tesi Bayrakbilim ve Tirk Bayraklari Miizesi vb.) bulundugu da bilinmektedir
(Gorsel 7). Bunun yani sira Ge¢ Osmanli déneminde iilkemizde bazi mimari
eserlerin serefe altlarina bezeme unsuru olarak (bacini) Avrupa porselenleri
yerlestirilmistir® (Eroglu Bilgin, 2022: 431-463; Polat-Orhanl, 2020: 672-701;
Polat, 2021, s |117-1145). Mimari bezeme unsuru olarak uygulanan Avrupa

6 Detayl bilgi icin bkz. Semavi Eyice, “Ay-Yildiz'in Tarihi Hakkinda”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi
Prof. ibrahim Kafesoglu Hatira Sayisi (1983-1987), S. 13, s. 45-46; Semavi Eyice, “Ayyildiz”, TDV islam Ansiklopedisi, C.4, istanbul,
1991, s. 297-298; . Senay Ozgiir Yildiz-Halil ibrahim Eryilmaz, Tiirk islam Sanatinda Ay Yildiz Sembolizmi, ilahiyat Yayinlari, An-
kara, 2023; Elif Cetin, “Osmanli Bayraklarinda Ay ve Ay Yildiz”, Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi, 2022, C.1, S. 83, s. 81-105;
Mahmut Enes Soysal, “Tarihsel Siirecte Bayrak ve Sancaklarimiz”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi (TAED), 42, 2010,
s. 209-239.

7 https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/stratonikeia-antik-kentinde-osmanli-donemine-ait-ay-yildizli-seramikler-bulun-
du_3_1361359.html (Erisim Tarihi: 1.8.2023).

8 Samsun Miizesi koleksiyonunda kase formundaki benzer 6rnegin bulundugu bilgisini benimle paylasan ve eserin fotografini
gosteren saygideger hocam Prof. Dr. Giilglin Kéroglu'na bir kez daha tesekkiirlerimi sunarim.
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porselenleri arasinda Osmanli pazari icin Uretilmis ay-yildizi porselenlerin ol-
dugu da (Gaziantep Sirvani Camii minaresi serefe alti, Mevlid-i Halil Camii mi-
naresi serefe alti) tespit edilmistir (Gorsel 8) (Orhanli, 2018: 61; Polat, 2021:
I 142). Ayrica miizayedelerde cesitli fabrikalarda iretilmis benzer ay yildizli
porselenler giinimiizde de satisa sunulmaya devam etmektedir'®(Gorsel 9).

Gérsel 7: a- Smyrna Agorasi Kazisi Sarreguemines dretimi Ay yildizli porselen tabak ornegi; b-
Beyrut Kazisi Sarreguemines iiretimi Ay yildizli porselen tabak érnegi; c- Stratonikeia drnegi.

Gorsel 8: a. Gaziantep Sirvani Camii minare serefe altindaki ay-yildizli porselen tabak. b. Mev-
lid-i Halil Camii minare serefe altindaki ay-yildizli porselen tabaklar.

e R

= B e s Y,
AERE

Gorsel 9: Miizayedelerde satisa sunulan ay yildizli porselenlere 6rnekler.

9 Bu uygulama Anadolu’da Selcuklu devri ile baglamis, Beylikler ve Erken Osmanli dénemi yapilarinda da devam etmistir. Detayli
bilgi icin bkz. Turhay Polat-Oktay Orhanli, “Adiyaman Camilerinde Siisleme Unsuru Olarak “Bacini” Uygulamalari”, Adiyaman
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, S. 35, 2020, s. 672- 701; Oktay Orhanli, Anadolu Tiirk Mimarisinde Bezeme Unsuru
Olarak Seramik Kullanimi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2018.

10 https://www.levant.com.tr/urun/3244062/osmanli-pazarina-yapilmis-kenarlari-ayyildizli-avrupa-uretici-damgali-porselen ; htt-
ps://www.ekergallery.com/urun/2255402/ay-yildizli-yazili-tabak-belcika-imalati-beyaz-hamur-beyaz-astar-seffaf-sirli ; https://www.
ekergallery.com/urun/2255403/ay-yildizli-tabak-belcika-imalati-osmanli-pazari-icin-ozel-yapim-beyaz-hamur-be ; https://www.
hilalmuzayede.com/urun/4 188793/osmanli-ay-yildiz-tabak-avrupa-porselen-imalat-damgali-osmanli-pazari-icin-ozel ; https://www.
hilalmuzayede.com/urun/3243 | 44/ay-yildiz-tabak-avrupa-porselen-imalat-damgali-osmanli-pazari-icin-ozel-mamulat ; https://
www.hilalmuzayede.com/urun/4069986/ay-yildiz-kallavi-boy-kase-avrupa-porselen-imalat-damgali-osmanli-pazari-icin-o ; https://
www.hilalmuzayede.com/en/product/4069992/ay-yildiz-kase-avrupa-porselen-imalat-damgali-osmanli-pazari-icin-ozel-mamulat

; https://www.hilalmuzayede.com/en/product/34952 | 6/ay-yildiz-kase-avrupa-porselen-imalat-damgali-osmanli-pazari-icin-ozel-i-
malat ; https://www.sancakmuzayede.com/urun/333 1782/ay-yildiz-tabak-kase-ve-cerezlik- | 9-yy-osmanli-pazarina-ozel-yapim-av-
rupa-imal ; https://www.sancakmuzayede.com/urun/333|1783/ay-yildiz-tabak-kase-ve-cerezlik- | 9-yy-osmanli-pazarina-ozel-ya-
pim-avrupa-imal
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Gorsel 10: Hand-painted teknigi ile bezenmis ay yildizli porselen 6rnekleri.

Miizayedelerde yer alan Osmanli begenisini yansitan o6rnekler arasinda
hand-painted teknigi ile bezenmis 6rneklerde de ay yildiz motifinin bitkisel be-
zemelerle bir arada kullanildigi dikkat ¢cekmektedir (Goérsel 10). Balatlar por-
selen buluntulari arasinda da ingiltere iiretimi hand-painted teknigi ile yapilmis
bitkisel bezeme kompozisyonunun gériildiigli cok sayida porselen eser giin
isigina gikarilmistir (Gok, 2018: 340; Demir, 2023: 81-82).

Buna ek olarak bu eserlere Osmanlica yazitlarin eklenmesi ve bu
yazitlarda okunan iyi temenni yazilari, Osmanl pazarindaki talebi artirici
onemli detaylar olarak degerlendirilebilir. Balatlar &rneklerinin birinde
“buyrunuz efendim” yazisi okunmus, tespit edilen benzer érneklerde de bu
temenni yazisinin yani sira “afiyet olsun efendim”, “sefa-i hatir ile” gibi iyi
dilek yazilari okunmakta olup sadece ay-yildiz motiflerinin oldugu 6rnekler de
gorilmektedir.

Sonuc

1760 yilinda ortaya cikan Sanayi Devrimi’nin, 1838’de imzalanan Balta Limani
Ticaret Antlasmasi’nin dogurdugu sonuglardan biri de 19-20. yizyillarda Os-
manl pazan icin Uretilmis cesitli materyallerle hazirlanmis eserlerdir. Ticari
kaygilarla Uretilmis bu eserlerin bir grubunu da calismada odaklanilan yazitli,
ay-yildizli porselenler olusturmaktadir. Bu porselenler, tlkemizde yapilan bir-
¢ok arkeolojik kazida giin 1sigina cikarilan buluntular arasinda kendini goster-
mekle beraber tiim bunlar, bulunulan yerin ticari iliskileri hususunda bir veri
kaynagi olusturmustur. Balatlar 6rnekleri ve benzer 6rneklerdeki tiretici dam-
galari incelendiginde bunlarin daha cok Fransa, italya, Belcika fabrikalarinda
uretildigi anlasiimistir. Bu eserler, cesitli miize koleksiyonlarinda bulunmasinin
yaninda miizayedelerde satisa sunulan eserler arasinda yogun sekilde yer al-
maktadir. Dolayisiyla bu eserler halen ticari faaliyetlerde rol almaktadir. Ayrica
ay-yildizli porselenler bircok Avrupa porseleni gibi mimari yapilarda bezeme
unsuru olarak da kullanilmistir. Tarihsel stirecte bircok medeniyetin cesitli an-
lamlar yiikleyerek kullandigi ay, yildiz, ay-yildiz motifleri Osmanl déneminde
one cikmis olup giiniimiizde vazgecilmez bir sembol olarak sanat eserleri lize-
rinde uygulanmaya devam etmektedir.
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Oz

Bu makalede, perde (ya da pece) imgesi; insanin
kutsal olani anlamasina engel olusturan, kendi
algisinin  kusurlulugu  iizerinden bir metafor
olarak ele alinacaktir. Dogu ve bati sanatinda
perde ve pece imgeleri ortiilii olanin kutsal olusu
ve insanin anlayamayacagi sirlar barindirdigina
dair gondermeler igerir. Bu perdenin ortadan
kalkabilmesi icin,  insamin simirli  algilarindan
kurtulmasi  gerekecektir. Dolayisiyla  perdenin
agilmasi metaforuyla anlatilmak istenen bir cesit
aydinlanmadir. Sais’te oldugu séylenen Peceli Isis
heykelinin iizerinde de “Hicbir 6liimli pegemi
acamadi daha” séziiniin yazili oldugu séylenir. isis
pecesinin agilmasini, 6liimstizliikle iliskilendirir.
Bu baglamda perdenin kalkmasi, pegenin agilmasi
insanin kendi sinirl zihnine ait bilgisinin tamligina
isaret eder ki, bu ayni zamanda kendi digindaki
diinyaya ait bilgisinin de tamigidir. imgeler, bilincin
gorsel doniigiimleridir. Bu nedenle imgelerin insan
zihninde uyandirdigi anlam, insandan insana
degisir. Anlayis ve bakis agisi genisledikce, imgenin
ifade ettigi anlam da degisecektir. Bu baglamda
perde imgesi, farkli inanislara ve cografyalara gore
degisen kutsalin, degismeyen ortiisii olmustur.

Anahtar Kelimeler: Perde, Pege, Isis,
Kutsal, Resim, Heykel.

Abstract

In this article, the veil image; It will be discussed
as a metaphor through the imperfection of one’s
own perception, which prevents people from
understanding the sacred. Curtain and veil images
in eastern and western art contain references to
the sacredness of the veiled and to contain secrets
that people cannot understand. In order for this
veil to disappear, person will have to get rid of
his limited perceptions. Therefore, it is a kind of
enlightenment that is meant to be explained with
the metaphor of opening the curtain. The veiled
Isis statue, which is said to be in Sais, is said to
have the words “No mortal man has ever lifted my
veil”. Isis associates the unveiling with immortality.
In this context, the lifting of the veil and the
opening of the veil indicate the completeness of
the knowledge of one’s own limited mind, which
is also the completeness of the knowledge of the
outside world. Images are visual transformations
of consciousness. For this reason, the meaning
that images evoke in the human mind varies from
person to person. As understanding and perspective
expand, the meaning of the image will also change.
In this context, the curtain image has become the
unchanging cover of the sacred, which changes
according to different beliefs and geographies.

Key Words: Curtain, Veil, Isis, Sacred,
Painting, Sculpture.
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"Gel imdi hicabun ag

senden ayril sana kag
Sende bulasin Mi'rac

sana gellir ciimle yol"”
Yunus Emre

(Tatgl, 2021: 120)

Giris

Perde, kelime anlami olarak: Goriisi, 15181 engellemek, bir seyi gizlemek igin
pencereye veya bir acikligin 6niine gerilen ortiidir; iki yeri birbirinden ayiran
boélmedir. Kapilarda, pencerelerde, yatak siislemesi olarak, dus perdesi olarak,
sinemada, tiyatroda, golge oyunlarinda, kapagi olmayan dolaplarda, taht ya da
yatak siislemelerinde, hastanelerde, soyunma kabinlerinde kullanilan, tarihten
bu yana yasamimizin bircok alanina yayilmis bir nesnedir perde. Fakat perde,
saklama, gorisii ve Isigl engelleme anlaminin bir getirisi olarak, metaforik ola-
rak deyimlerin icinde de kendine yer bulur. Bir seyin gériinmeyen gizli yanina
‘perde arkasr’, kendini disariya karsi izole eden birine ‘perdelerini kapattr’, dii-
riist davranmayan kalbini acmayan birine senin ‘perdelerin var’ deriz. Bu de-
yimler perdenin kisinin ‘i¢ dlinyasi ve diinyay algilama bicimi’ ile olan iliskisine
dikkat ceker.

T Acratodn T

Gorsel 1. Paul Klee, Perde Alemi, 1925, Kagit Uzerine Dolma Kalem, 12x10 cm.

Perde imgesi resim ve heykel sanatinda da benzer bir amag ile kullanilmistir.
Coziilmeyi bekleyen bir bilmece ve agilmayi bekleyen bir tiir 6rtd, gizli ve sakli
olana dikkat ceken bir metafordur perde. Paul Klee’nin Perde Alemi’inde de
bu metaforu goririiz (Gorsel |). Perde burada, tiim alemi tasvir eder. Anlayi-
simizin kusurluluguna, bilgisizligimize dair bir gondermedir. “Sanat goriineni
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degil, gériinmeyeni goriinir kilar” (Novalis, 2015: 14) der Klee. ‘Perde Alemi’
insanin kendi yasaminda anlamlandiriimayi bekleyen koskoca bir gizler alemi-
dir. Klee’nin perdesi gercek bir perdeden cok cizgiden ibarettir. Fakat imgesi
zihnimizde, nesnel bir gerceklikten daha gercektir. Berger’in ifadesiyle, buna
bilinclilik de katilmistir. “Dogadaki cok sesli ve karsit ilkelerin Klee’nin degisiyle
“Kutsal bir kaotik diizen” icerisinde gériinir kilinmasi, “nesne” ile “ben” ara-
sindaki rezonans iliskisinin yeniden yaratilmasidir s6z konusu olan.” (Novalis,
2015: 15).

Perdenin Kutsal ile iliskisi

Gorsel 2. Auguste Puttemans, Isis Heykeli, 1922, Bronz Heykel.

Perde ya da pece, goremedigimiz ama delicesine merak ettigimiz bir bilgi-
yi orter. Bu bilgi insanin i¢ diinyasi ile iliskili olmakla birlikte, kutsal olanla da
iliskilidir. Kutsal olanin bir perde arkasina saklandigi ve perde imgesinin bir
pece olarak biitiinlestigi en eski ve en giiclii drneklerden biri lsis'tir. Isis, Misir
mitolojisinde goklerin kralicesi, anneligin ve bereketin tanricasidir. Antik Mi-
sir’in glines tanrisi olan Horus’un annesi, dliilerin ve yeniden dogusun efendi-
si Osiris’in esidir. Belcikall heykeltras Auguste Puttemans tarafindan 1922’de
yapilan Peceli Isis Heykeli, ABD Baskani Herbert Hoover’a hediye edilmis ve
ilk olarak Kaliforniya Stanford Universitesi kampiisiine daha sonra da West
Branch’deki dogdugu yerin oniine yerlestirilmistir (Gorsel 2). Tanricanin otur-
dugu tahtin iki kolunda, oglu tanri Horus’u hatirlatan iki sahin vardir. Koltugun
dort ayag, zodyakin astrolojik sembollerini gosteren dairesel bir frizle goksel
kiireye bagldir. isis’in ayaklar, yiice tanri ve evrenin yaraticisi (ebedi kozmik
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glic) Amon’a bagli bir hayvan olan kog¢ semboliiniin lizerindedir. Tanrica, yil-
dizlarla siislenmis Yunan tarzi bir tunik giymistir ve basina firavunlarin diinyevi
glicii temsil eden bashigini (nemes) takmistir. Isis’in yiizii bir pece ile értiliidiir.
Tahtin kaidesinde Fransizca bir yazi vardir. Bu sézler Sais kentinde bulundugu
soylenen Peceli isis heykelinde yazan sézler ile aynidir. Plutarkhos’un ‘isis ve
Osiris lizerine’de aktardigina gore, Sais’teki Isis tapinaginin girisindeki yazitta
soyle yazar: “Ben Isis, olmus olan, olmakta olan ve olacak olan her seyim ve
hicbir 6liimlii pecemi acamadi daha” (Novalis, 2015: 35). isis, doga ile doganin
bilinmezligi ve degiskenligi ile iliskilendirilmistir. ‘Olmus olan’, ‘olmakta olan’
ve ‘olacak olan’ tiim zamanlari kapsar. Immanuel Kant ise, Isis’in pecesini ylice
kavramiyla iliskilendirerek, “Belki de hic kimse isis tapinagindaki (Tabiat Ana)
yazitta oldugundan daha ylice bir sey séylememistir veya bir diisiinceyi daha
ylice ifade etmemistir” (Hadot, 2006: 270) der. Hicbir 6liimlii pegemi acamadi
diyen Isis, o peceyi acacak olanin, sadece 6liimsiizler olduguna da dikkat ceker.
insan bedeni, kisiligi, diinyadaki hikayesi ile limliidir, varligi sonsuza kadar
siirmez. Oysa ruh, insanin 6liimsiiz olan yanidir. ste Isis’in pecesini acabilecek
olan insanlar, maddesel arzu ve bagliliklarindan kurtulmus, insan ruhunun sirla-
rina ulasmis olan bu 6limsiiz insanlardir. Antik Misir’da yasamis bilge Hermes
Trismegistus:“insanlar limlii tanri, tanrilar éliimsiiz insanlardir” (Hangerliog-
lu, 1993: 310) soziiyle belki de ayni sirri dile getirir.

Gorsel 3. Johann Heinrich Fiissli, Doga Tapinag Siirinin On Yiizii, 1803, Graviir, 16.3x22cm.

Johann Heinrich Fiissli’nin resminde isis bir pecenin degil biyiik bir perdenin
arkasinda gizlenmistir (Gorsel 3). isis burada, bereket ve doga ana sembolii
Kibele ya da Artemis gibi, dogurganligi, bereketi ve anneligi temsilen ¢cok me-
meli olarak tasvir edilmistir.
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Altin Esek hikayesi XI. Boliim’de Apuleius, denizden ¢ikan tanricanin olagandis-
tl gorlinimuni anlatir ve ona su sozleri atfeder:

“Ben, doganin anasi tim elementlerin efendisi, caglarin ilk cocugu, tanrilarin en
ylicesi, olilerin kraligesi, ben, goksel varliklarin kilavuzu, tanrlarin ve tanrigalarin
biittin bicimlerini bir tek kendinde toplayan ben, senin dualarinla geldim! (...) Bitiin
diinya ¢ok gesitli bigcimlerime tapar benim, degisik torenlerle ve tirli tiirli adlarla.
insanligin ilk soyu olan Phrygialilar, Pessinuslu anasi derler bana (Kibele); Attica'nin
topraktan tiremis halki, Cecrops'un Minerva'si diye ¢cagirir; Paphoslu Ven(s denizin
dovdiigl Cypruslular ( Kibris); yanlarindan sadaklarini hi¢ ayirmayan Giritliler, bana
Dictynna Diana olarak yakarirlar; ti¢ dil konusan Sicilyalilar bana Styx'in Proser-
pina’si derler; Eleusisin eski halki, beni Atticali Demeter olarak bilir; bazilari luno
der adima, bazilari Bellona, kimileri Hecate, kimileri Rhamnusia. Giines tanrisi her
giin dogarken, ilk 1giklarini sactigi her iki Aethiopia halki ve eski inanglarina bagh
Musirlilar, gercekten bana 6zgii olan torelerinle tapar bana ve beni gercek adimla,
tanrica isis olarak cagirirlar.” (Apuleius, 2017: 387)

Apeleius’un da isaret ettigi gibi hakikatin bir kadinla ifadesi ve sir perdesinin
arkasina gizlenmesi sadece Isis’de gériilmez. Bu disil bilgeligin adi ayni zaman-
da Sophia’dir. Yunanca bir kelime olan Sophia kelime anlami olarak bilgeliktir.
Dogu Hristiyanlari icin Sophia o kadar énemliydi ki en kutsal mabetlerinden
biri olan Ayasofya’ya onun adini verdiler.

"Ayasofya kelimesinin anlami nedir? Bu soézclkler ‘Kutsal Bilgi" anlamina geliyor.
incil'de Sophia (bilgi) adli bir disiden s6z edilir (Proverbs bélimi,8). Sophia yiiksek
yerlerde, kent girislerinde ve evlerin kapilarinda bagirr; aptallari onu anlamaya
caginr. Ciinkli o her seyden daha degerlidir. Krallar ve prensler, onun sayesinde
hiikiim siirerler. Onun gésterdigi yolu izleyenler, zengin olur. O, onu sevenleri se-
ver. Onu bulanlar yasami bulur, onu yadsiyanlar 6limu secerler. Gnostiklere gére
Sophia. Tanrinin disi ruhu, O'nun glclniln kaynagi ve annesidir. Tanri, daha higbir
seyi yaratmadan Once, Sophia'nin iginde vardi.” (Ergener, 1988: 101)

Sophia’nin bilgisi, isis’in pecesinde saklidir. Yaratilmis ilk kadin tanricadan bu
yana, her kadin onu temsil eder. istar, Veniis, Afrodit ve Kibele gibi pek cok
tanrica bu gizemin sirrini tasir. Tlm bu tanrigalar, farkhh cografyalarda farkl
farkli isimler alsalar da, ayni imgenin tezahiriddrler. “Aradan gegen yiizyillar
icinde, Astarte-Adonis miti (aslinda Siimerlerde Temmuz-istar miti), Yunan-
da Afrodit-Adonis mitine; Roma devrinde Priamus-Thisbe efsanesine; Siiryani
edebiyatinda hala Afrodit ve Adonis’i hatirlatan hikayelere, Misir’da Osiris-Isis,
Hristiyanlikta, Meryem-isa hikayesine ve belki de daha bircok hikayeye dénii-
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serek islamiyet dénemine ulagsmistir.” (Tekin, 2018: 209). Bu nedenle pece ve
ortii imgesi cok genis bir cografyaya yayilir.

Pece motifi 18.ylizyil ve erken 19.yiizyil yazarlarinin eserlerinde siklikla gori-
[Gr. Kant, Apuleius, Johann Andreas Segner, Ralph Cudworth, Voltaire, Fried-
rich Schiller, Hegel, Schelling, Karl Leonhard Reinhold, Goethe gibi pek cok
sair, yazar ve dustiniir isis ve gizemli sézleri hakkinda yazdilar. Yine ayni dé-
nemde Peceli isis gibi, Peceli isa ve Peceli Meryem heykel 6rnekleri dikkat
ceker (Gorsel 4, Gorsel 5). Giovanni Strazza, Raffaelle Monti, Pietro Rossi
ve Giovanni Maria Benzoni gibi pek ¢ok sanatci peceli tipe katkida bulundular.

Gorsel 5. Giovanni Strazza, Pegeli Meryem, 1743, Carrara Mermeri, 48 cm.
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Kutsal olanin bir perde ile saklandigi en etkileyici yapitlardan biri de kuskusuz
Raphaelle Peale’nin Denizden Yiikselen Veniis'idiir (Gorsel 6). Resimde per-
de Veniis’ten cok daha gercek ve 6n plandadir. “Burada seyirciyi heyecanlan-
diran ve sarsan sey zaten neredeyse hicbir tarafi gériinmeyen kadinin kendisi
degil onu saklayan perdedir. Agiz sulandiracak bir goriintiiyli 6rterek seyirciyi
deli eden, carpici sekilde gercek ve kendi isini iyi géren bir perde.” (Leppert,
2017: 53). Richard Leppert resmin bizimle alay ettiginden bahseder, seyirciye
Xisinlari génderdigini séyler fakat Peale’nin resmin géremedigimiz kismini asla
cizmemis olduguna da parmak basar. Peale, bize bu resmi, gézlerimizden sak-
lanan gercek bir resmi gizleyen bir resim olarak gostermeye calisir. Leppert’e
goére bu Trompe I'oeil bizi cinsiyet alanina gotiiriir. Perdedeki gercekligi algila-
makta zorlanmayan izleyici icin, Venis algilanamayacak oyunbaz bir yanilsama
olarak kalir.

Gorsel 6. Raphaelle Peale, Denizden Yiikselen Veniis — Bir Aldatmaca (Banyodan Sonra), Tuvale
Yagli Boya, 74,2 x 61,2 cm.

Hz. Muhammed'’in Miraca cikisini betimleyen minyatiirlerde, isis gibi, pey-
gamberin de yiiziiniin peceli olarak gosterildigi gorilir (Gorsel 7). 15.yliz-
yil sonlarina kadar minyatiirlerde Hz.Muhammed'’in yiizii acik¢a betimlenir.
| 6.ylizyil’dan itibaren ise peygamberin yiizii kapalidir. Metin And bu durumun
iran minyatiiriinde de béyle oldugunu séyler. And’a gére bunun nedeni Sasani-
ler’e uzanir. Metin And’in Taber’den aktardig bilgiye gére, iran protokoliinde
hiikiimdarin huzuruna ¢ikanlar, hiikiimdarin isigindan ona bakamazlar ve bu
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nedenle elleri ile gozlerini kapatir ve yandiklarini séylerlerdi. Bu nedenle “Hz.
Peygamber’in basindaki hale gibi kapali ylziinin de 1sikli oldugu gercegi de
unutulmamalidir.” (And, 2022: 127). Pece bir cesit kutsiyet katmak amaciyla
kullanilir. Bu da bize perdeleme/peceleme betimlemesinin, isis ile ayni nedenle
kullanildigini gosterir. (Gorsel 7, Gérsel 8).

Goérsel 7. Muhammet Zaman, Mirag, Keten Uzerine Yagh Boya, Astan Quds Razavi Miizesi,
17.yiizyil.

e Yo
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Gorsel 8. Topkapi Sarayi’'nda bulunan H. 1702 numarali Falndme icerisinde yer alan Mira¢ konulu
minyatiir / Y. 37b, 1613-17, Minyatiir.
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Gorsel 9. Miracname-Mirac gecesinde Hz. Muhammed'in kendisine ikram edilen sarap, bal
ve siitiin arasindan siitii tercih ederek icmesini anlatan minyatiir, 17.yiizyil (Paris Bibliotheque

Nationale de France, Suppl. turc 190, F34 VO; Seguy 1977: plate 35).

| 7.ylizyil’a ait Miragchame’den alinmig Mirag sahnesini anlatan minyatiir 6rnegi,
peygamberin yiiziiniin pecesiz tasvir edildigi 6rneklerdendir. Uc melek tara-
findan sarap bal ve siit sunuldugu, peygamberin ise siitl sectigi sahne betim-
lenmistir (Gorsel 9).

Yiice ve kutsal olanin ortiilmesine bir diger 6rnek de Kabe’dir (Gorsel 10).
Sozlikte “dort koseli veya kiip seklinde olmak” anlamindaki ka‘'b kékiinden
gelen ka‘be “kiip seklinde nesne” demektir. Tavan ve duvarlar, yukaridan mer-
mer kaplamalara kadar inen ¢cepecevre atlastan yapilmis bir perde ile értiili-
diir. Bu értiiye kisve ad verilir. ilk defa ne zaman ve kimin tarafindan értiildiigii
hususunda farkli rivayetler vardir. Kabe’nin ortiistiniin bir ¢esit metafor oldugu
bilinmektedir.

- A\ S

Gorsel 10. Bilinmiyor, Kabe, 1919, Fotograf. (Milli Kiiltiir Arastirmalan Dergisi, Cilt4,
Ozel Say, 1-16.)
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Islam’dan 6nce Kabe, Bedevi kabileler icin kutsal sayilan Arap Yarimadasinda
bir hac merkeziydi. islam éncesi Arabistan’da kader ve bereket tanrigasi olan
El-lat ve Hubel gibi tanricalarla iliskilendirilirdi. Mitolojik anlatimlarda, Kabe
yeryiizii yaratilmadan bin sene énce suyun iizerindeydi. Uzerinde 6nce bir
kubbe yaratildi ve sonrasinda bu kubbenin altinda yeryiizi yaratildi. Kabe’nin
bu nedenle yeryiiziiniin merkezi olduguna inanilir.

Kébe’nin ortisiiniin altindaki sir, Hegel tarafindan da konu edinilmistir. Hegel,
Tinin Goriingii Bilimi’nde ortd, tin ve Kabe arasinda bir baglanti kurar. Tinin iki
kipisi (asamasi) vardir, hem ‘i¢’ olarak ve hem de ‘dis’ olarak ‘kendi’lik hali. Bu
ikisinin birlestirilmesi gerekmektedir. Hegel'in deyimiyle insan bu kendi ken-
dine bilmece varlik, heniiz icin ortiisi’nii acamamustir. Kabenin ortiisting, icin
ortiisi'ne benzeten Hegel, Kébe’nin duvarina ilistirilmis kutsal bir tas olan ka-
ratas (Haceri’l-esved tasi) icin soyle der:

“Seklin bu dis 'kendi'sinin karsisinda kendisinde bir i¢ tasidigini bildiren bir baska
sekil durmaktadir. Kendi 6ziine geri cekilen Doga dirimsel, kendisini tikellestiren ve
kendi devimin de kendisini karistiran karmasikligini 6zsel olmayan bir kilif diizeyine
indirgemektedir ki i¢ varhigin érttstdir ve bu i¢ varlik ilk olarak heniiz yalin karanlk,
devimsiz bir sey, bicimsiz kara tastir [Kdbe'deki Kara Tas] " (1986, 5.420) .

Hegel'in ifadesi ile bakildiginda Kabe de bize isis gibi goriiniir, ortiilii, gizli ve
insanin kendine dair bilgisinin eksikligi ile yiizlestiren bir metafor. Kutsal olanin
gizemi ve bilinemezligi, insanin 6z yapisiyla ortiisiir. Hegel'in ifadesiyle, sadece
kutsal olanin degil, kendi kendisine bilmece olan insanin da ortistdiir bu.

Alevi Bektasi kiiltiirinde de Hegel’in ifadesine yakin bir goris ileri stirtilmekte-
dir. “Alevi- Bektasi kiiltiiriinde ve islam tasavvufunda asil hac (seyr ve seyahat)
zahir Kabe’ye seyahat degildir, asil hac, kalp ve ruhta meydana gelen manevi
ahlaki bir seyirdir” (Sayin, 2010: 49). Kabe ve Hac yolculugu, insanin kendin-
den kendine yolculugunu ve kendi perdelerini kaldirarak hakikata ulagsmasini
ifade eder. Bu haliyle isis’in Pecesi ve Kabe’nin perdesi ayni semboliin farkli bir
ifadesidir.

SONUC

Lacan gormeyi bir labirente, bir tuzaga benzetir. Nitekim Romali bilgin Pliny
soyle der: “Gérme ve gézlemenin asil enstriimani zihindir; gézlerin roli, bi-
lincin gorsel 6gelerini alan ve tasiyan bir tiir kap islevi gormektir” (Gombrich,
1961:15). Goren ve gériinen arasindaki perde, felsefede sanatta ve mitolojide
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farkli bicimlerde ele alinmistir ama hepsi ayni seyi soyler: ‘Diisiindiklerimiz
ve inandiklarimiz nesneleri gériisiimiizii etkiler’. Gérebilmem yani algilaya-
bilmem icin bilmem gerekir. Kimi zaman karsimizda ki esyaya, kimi zaman
ylice olana, kimi zaman kendimize kars bilgisizligimizin imgesidir perde. Isis’in
pecesi, dogada ve insanda siirekli degisen goriiniimlerin perdesini sembolize
eder. Ralph Cudworth’a gére Isis’in Perdesi; bedenin, ruhu gizlemesidir. Yani
bu perde anlasilir birligi gizleyen, duyusal ve maddi cokluktur. Perdenin acil-
masi ise, insanin kendi icindeki ve disindaki her sey ile bir ve biitiin oldugunun
farkina varmasidir. isis hicbir slimlii pecemi acamadi derken, bunu insanin
kendi cabasina birakmus gibidir. isis pecesinin acilmasini bekler, bunu ister ama
bunun icin gereken bilgiye heniiz ulasilmamistir. Oysa Isis’in pecesinde ben de
varim, benim icimde Isis var. Bir sanat yapiti ile karsilasmak da boyledir. Lep-
pert der ki, “Orada gérmemi bekleyen seyin icinde bende varim: Kendi bilgim,
inanglarim, yatirimlarim, ¢ikarlarim, arzularim ve zevklerim. Tipki benim gibi
karsimdaki imgenin yaraticisi da tahta panoya ya da tuvale belli bir bilgi, inang,
yatirim, cikar ve arzu ile miicehhez olarak yaklasir” (2017: 20). Dolayisiyla
dogu ve bati sanatinda cesitli bicimlerde ifade bulan kutsalin ortiisii, Hegel’in
ifadesiyle ayni zamanda i¢ varligimizin da rtistddir.
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Oz

Sualti kiiltiir varhiklarinin in situ olarak korunmasi,
2001 yihndan beri uluslararasi projeler kapsaminda
etkileri ~ degerlendirilen  bir ¢alisma  alanidir.
2001 yiinda kabul edilen, UNESCO (United
Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization)’nun  uluslararasi  ‘Sualti ~ Kiiltir
Mirasinin Korunmasi Sozlesmesi’nde in situ koruma
yonteminin tercih edilmesi gereken ilk yontem
olmasi gerektigi yoniinde oneriler bulunmaktadir.
Saltinda in situ koruma yapilmasina karar
verildiginde; sit alaninda kiiltiir varliklan iizerinde
etkili olan fiziksel, kimyasal, biyolojik cevresel risk
unsurlari ile alanda etkili olan insan kaynakl risk
faktorleri, koruma yonteminin seciminde 6nem
tagimaktadir. Farkli cevresel kosullar farkli koruma
yontemlerinin  korunmasini  gerektirmektedir.
Bu calismada; denizel ortamda Kkiiltiir varliklari
iizerinde etkili olan fiziksel, kimyasal, biyolojik ve
insan kaynakl risk faktorleri incelenmigtir. Risk
faktorlerine karsi in situ korumada kullanilan ve
uluslararasi projeler ile etkinlikleri test edilen
yontemler incelenmistir. Tiirkiye'de in situ koruma
calismalari yapan ya da yapacak olan uzmanlar
icin farkli in situ koruma yéntemlerinin avantaj
ve dezavantajlarini iceren bir kaynak olusturmasi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sualt: kiiltiir
varliklari, in situ koruma, onleyici koruma,
bozulma faktorleri, arkeolojik kiiltiirel miras.

Abstract

In situ conservation of underwater culturalheritage
is a field of study whose effects have been
evaluated within the scope of international
projectssince 2001. Adopted in 2001, UNESCO'’s
(United Nations Educational, Scientific and
Cultural Organization) international ‘Convention
on the Protection of Underwater Cultural Heritage’
recommends that in situ conservation should be
the first method to be preferred. When it is decided
to carry out in situ conservation underwater
thephysical, chemical, biological environmental
risk factors that are effective on cultural heritage
in the preservation are and the human-induced risk
factors that are effective in the area are important
in the selection of the conservation method.
Different  environmental  conditions  require
different conservation methods. In this study;
physical, chemical, biological and anthropogenic
risk factors affecting cultural heritage in the marine
environment were examined. The conservation
methods used in in situ conservation against
these risk factors and their effectiveness tested
by international projects were examined. Thus,
it is aimed to create a resource for experts who
are doing or will do in situ conservation studies in
Tiirkiye.

Key Words: Underwater cultural heritage,
in situ conservation, preventive conservation,
deterioration factors, archaeological
heritage.

* Giiltekin, H., ve Kilig, N., Sualti Arkeolojik Kiiltiir Varliklarinin In Situ Koruma Yéntemlerinin Degerlendirilmesi . Sanat ve

Tasarim Dergisi, (33), 191-214.
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Sualti kiiltir varhklari; ilk kez 1990 yilinda yayinlanan “Arkeolojik Mirasin Ko-
runmasi ve Yonetimi” konulu tiiziige ek olarak 1996’da yiiriirliige giren ICO-
MOS (International Council on Monuments and Sites- Uluslararasi Anitlar ve
Sitler Konseyi) “Sualti Kiilttir Mirasinin Korunmasi ve Yénetimi ile ilgili Ttiziik”
ile tamimlanmistir. Bu metne gore; “Sualtinda kalmis yerlesme ve yapilar, batik
alanlari, batiklar ve bunlarin arkeolojik icerikleri” sualti kiiltiir varhg olarak
kabul edilir ICOMOS, 1996: 1). UNESCO’nun aciklamasina gére ise bir ese-
rin sualti kiiltir varligl sayilabilmesi icin en az yiiz sene sualtinda kalmis olmasi
gerekmektedir (UNESCO, 2001, s.2).

Bir kiiltlir varhiginin ya da sit alaninin in situ yani yerinde korunmasi; arkeolojik
kazi ve analiz yontemlerinin zamanla gelismesi nedeniyle gelecek kusaklarin
daha dogru verilere ulasma olasiligi nedeniyle tercih edilmelidir (Manders,
2008, s.31-41). Arkeolojik kazi calismalari sirasinda kiiltiir varlklarinin den-
ge durumunun bozulmasi, bozulma siireclerinin de hizla ilerlemesine neden
olmaktadir. Béyle bir durumun engellenebilmesi icin toprak alti buluntularin
laboratuvar ortamina tasinmasi sirasinda koruma ve onarim uzmaninin aktif rol
almasi gerekmektedir (Yilmaz ve Sener, 2019, s.431-439). Sualti ortaminda,
kiiltir varliklarinin denge durumunun cevresel faktorler ya da insan etkisiyle
bozulmasi hem bozulma siireclerini hizlandirmakta hem de arkeolojik verinin
kaybina neden olmaktadir. Ayrica in situ koruma ile kilttir varliginin ait oldugu
ortamda gozlemlenmesi miimkiin olmaktadir. Bazi durumlarda kdiltiir varhgi-
nin korunabilmesi icin alan ziyarete tamamen kapatilabilir. Boyle bir duruma
ornek olarak Lascaux’daki duvar resimlerini iceren magaralarin kamuya kapa-
tilmasi ve sadece sinirli sayida arastirmaciya agilmasi 6rnek gosterilebilir (Cap-
le, 2008, s.214-217). Bununla beraber in situ koruma uygulamalari; pahalidir,
cevresel unsurlar ve insan kaynakli faktériiniin yaratacagi bozulma cogunlukla
onceden tahmin edilemez. Bu nedenle, yapilan koruma uygulamalarinin kdil-
tlir varliklarinda degisime yani bozulmalara neden olup olmayacag 6nceden
tahmin edilememektedir. Giinimiize kadar sualti kiiltiir varliklar ézelinde
yapilan in situ koruma uygulamalari nispeten yenidir. Bu da koruma uzmanla-
rinin uygulama sonuglarini gézlemleyerek yonteme eklemeler yapma sansini
azaltmistir (Williams, 2015, s.38-41). Bununla birlikte, yontemle ilgili yapilan
uluslararasi projelerin uzun sireli analiz verileri, in situ koruma uygulamalari
yapilan alanlardaki kiilttir varliklarinin bozulmalarinda ilerleme olmadigini gos-
termektedir. Bu da uluslararasi ydnteme olan giivenin artmasini saglamistir.

Sualti kiiltiir varliklarinin in situ korunmasinda bir proje planlanirken oncelikle
alanin cevre kosullarinin ve eserlerin bozulma durumunun tespitinin yapilmasi
gerekmektedir. Sualtinda etkili olan ve kiiltiir varliklarinin bozulmalarina neden
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olan; fiziksel, kimyasal, biyolojik ve insan kaynakli risk faktorleri her sit alaninda
farkli seviyelerde etkili olmaktadir. Ornegin turizm gibi insan etkinliklerine acik
olan, sig deniz alanlarinda bulunan eserlerde hem cevresel kosullari hem de
insani risk faktorleri daha etkili olmaktadir. Turizm ya da sportif amacl dalis
faaliyetlerinin olmadigi derin ve kiyidan uzak sualti alanlarinda bulunan eserler
hem denizel ortamdaki degisimlerden hem de insan etkinliklerinden daha az
etkilenmektedir. Ayrica kullanilacak yontemin segiminde de ortam sartlarinin
tespiti 5Snem tagimaktadir. Ornegin eserlerin tizerinin hizli bir sekilde sediman
ile kaplanip anaerobik ortam sartlarinin olusmasini hedefleyen yapay deniz
cimi yontemi; ince denizel sedimanlerde ve yogun akintili bélgelerde etkili ol-
maktadir (Steyne, 2010). Biiyiik tortulu sedimanlara ve duragan sulara sahip
denizlerde kum torbalari ile yeniden gémme gibi fiziksel bariyer olusturmayi
hedefleyen yontemler daha etkili olmaktadir (Coroneos, 2006).

2. Sualti Kiiltir Varhiklarinin Insitu Korunmasinda Risk Faktoérleri

Bir sualti sit alaninda in situ koruma yapilmasina karar verildiginde, dogru koru-
ma yonteminin secilebilmesi icin dncelikle alanda etkili olan sediman ve deniz
suyunun 6zellikleri incelenmelidir. Bu 6zellikler; fiziksel, kimyasal, biyolojik ve
insan faaliyetleri sonucu olusan bozulmalar olmak iizere dort alt grupta ince-
lenebilir.

2.1. Fiziksel Bozulmalar ve Nedenleri

Denizel ortamin fiziksel 6zellikleri ve eserlerin bu 6zelliklerden ne seviye-
de etkilenecegi, eserlerin sualtindaki konumuna ve deniz tabaninin yapisina
gore degismektedir. Ornegin; suyun mekanik hareketine bagli olarak olusan
dalgalar, sualtinda sediman erozyonuna neden olmaktadir. Erozyon ile baska
bolgeden tasinan sedimanin eser lizerinde birikmesi in situ korumada olumlu
bir etki yaratirken; koruma yapilacak alan lizerinden tasinmasi eserlerin acik
denizin etkisine maruz kalmasina neden olmaktadir (Di Laurea, 2014, s.41-
45). Denizel ortamin sualti kiiltiir varliklari icin 6nemli olan fiziksel 6zellikleri:
sedimanin fiziksel yapisi, deniz suyunun sicakligi, deniz suyunun tuzlulugu, 1sik
ve denizel akintilardir.

Denizel sedimanlarin fiziksel 6zellikleri, t¢ alt baslikta incelenmektedir. Bun-
lar; sedimani olusturan tortu tanecikleri, bu tanecikler arasindaki bosluklar
yani sedimanin goézenekliligi ve tortullar ile bosluklarin belirli bir sistemle bir-
lesmesiyle olusan sediman iskeletidir. Sedimanlar tanecik boyutuna gére sinif-
lanmaktadir. Tortullarin tanecik boyutu biyiidiik¢e gézeneklilikleri de artmak-
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tadir. Sediman tabakasinin erozyonu sirasinda biiyiik tanecikli tortullar, kiiltiir
varliklari (izerinde mekanik asinmaya neden olmaktadir. Biiyiik tanecik boyu-
tuna sahip sediman, cam gibi hassas eserlerde erozyon sirasinda kirilmalara,
catlamalara ve camin yiizeyinde asinmalara neden olabilmektedir. Sediman
gozenekliliginin fazla olmasi ise sedimanin daha fazla su tutmasina, ¢éziinmds
oksijen ve biyolojik icerik miktarinin fazla olmasina neden olmaktadir. Tiim bu
ozellikler nedeniyle sualti kiiltiir varlklari, in situ koruma sirasinda sediman
altina gémiilerek denizel etkiden uzaklassalar bile bozulmaya devam etmekte-
dir (Davidson, 2013, s.185-187; Breitzke, 2006, s.27-28; Perez-Alvoro, 2016,
5.843- 845).

Denizel ortamin fiziksel 6zelligi olan tuzluluk bolgelere gore degismektedir.
Ornegin; tuzluluk orani nehir kaynak noktalarinda sifira yakinken, kurak alan-
larda %o 40’a kadar cikabilmektedir (Morrissey, 2012, s.67-69). Denizdeki
tuzluluk; buzullarin erimesine, kurakliga, yiizey akintilarina bagli olarak degis-
mektedir (Yilmaz, 2002, s.220-221). Cozlinmis tuzlar ve su; metal eserlerde
korozyonun ¢ok hizli olusmasina ve ilerlemesine neden olmaktadir. Korozyon
stireci metal 6zii tamamen yok olup eserden geriye sadece fiziksel formun
ogrenilebilecegi bir kalip kalana kadar devam etmektedir (North & MaclLeod,
1987, 5.74-75).

Deniz suyunun sicakligi; kimyasal reaksiyonlari hizlandirmasi ve biyolojik bo-
zulma unsurlarinin aktivasyonunu arttirmasi nedeniyle in situ korumada énemli
rol oynamaktadir. Organik kiiltiir varliklari; tizerleri koruyucu sediman tabaka-
lar1 ile kaplanmazsa hizl bir sekilde biyolojik unsurlar tarafindan parcalanmak-
tadir. Bu canlilarin yasamsal dongdilerini stirdiirebilmeleri icin belirli sicaklik ve
tuzluluk degerleri gerekmektedir. Ornegin; bir ahsap yiyici tiirii olan Limnoria
20- 25°C sicakhiga ve 30 PSU tuzluluk seviyesine ihtiyagc duymaktadir. Bu ne-
denle Tiirkiye gibi yiiksek ortalama denizel sicaklik degerlerine sahip Ulkelerde

gorilme ihtimali daha soguk iklime sahip Ulkelere kiyasla daha fazladir (Borges,
etal. 2014, s.1-9).

Isik; hayvanlarin ve bitkilerin biyolojik faaliyetleri sirasinda enerji liretimi igin
gereklidir. Denizlerden suya giren isik enerjisinin emilimi; deniz suyunun optik
ozelliklerine ve 1s1gin yayilim 6zelligine gore degismektedir. Suyun biyolojik,
fiziksel ve kimyasal 6zellikleri de 1sik enerjisinin emilim miktarini degistirebil-
mektedir. Ornegin; planktonlar gibi organizmalar, su renginin kahverengi ya da
yesil gibi gériinmesine neden olabilirken, suda asili halde bulunan parcaciklar
1sigin derinlere inmesini engellemektedir. Bu da biyolojik organizmalarin derin
denizlerdeki aktivasyonunu yavaslatmaktadir (Geldiay ve Kocatas, 2014, s.55).
Sualtindaki kiiltiir varliklarina isigin etkisi in situ korumada dogrudan degil do-
layli yoldan olmaktadir. Isik; kazi sonrasi 6zellikle dogal 1sikla dogrudan temas-
larda ani kurumalara, renk degisimlerine ve bezeme pigmentlerinde solmalara
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neden olmaktadir. Sualtinda meydana gelen bozulmalar isik kaynakh degildir
fakat 1sik bir enerji kaynagi olarak sualti ekosisteminde 6zellikle biyolojik bo-
zulma unsurlarinin aktivasyonunu hizlandirmaktadir

Sualti sit alanlarinin olusum siireci; sedimanla kaplanma, deniz suyunun &zel-
likleri, organik-inorganik kdiltlr varliklarinin birbiriyle etkilesimini iceren de-
gisken bir siirectir. Bu siirec; sualti cevre kosullarinda, akintilarin ve dalgalarin
olusturdugu enerijiyi de kapsamaktadir. Akintilarin siddeti hidrodinamik enerji
ile alakalidir ve bu eneriji; firtinalar, hortumlar gibi dogal felaketler nedeniyle
artmaktadir. Akintilarin meydana getirdigi sediman birikimi in situ korumada
olumlu bir etki yaratirken, sediman erozyonu olumsuz etki yaratmaktadir. Bu-
nun nedeni; lizeri sediman ile kaplanan alanlarda, kiiltlir varliklarinin bozulma
stireclerinin yavaslamasidir. Uzeri sediman ile kapl olan alanlar, denizin dalga
ve akintilari nedeniyle, zamanla sediman erozyonuna maruz kalabilmektedir.
Boyle bir durumda sualti kiiltlir varliklari biyolojik saldirilara da agik hale gel-
mektedir. Sediman tabakasinda biiyiik ve sert tanecikli tortularin erozyonu;
kiiltir varliklari Gizerinde mekanik asinmaya ve kiiltlir varliginin deniz tabanin-
da yer degistirerek, alanin anlasiimasini zorlastiracak oyuklar olusmasina da
neden olmaktadir (Quinn, 2006, s.1419-1432; Di Laurea, 2014, s.41-43).

2.2. Kimyasal Bozulmalar ve Nedenleri

Denizel ortamin kimyasal ozelliklerini; deniz suyunun ¢oziinmis gaz icerigi
ve turt, pH’1, Eh’i ile sediman tortullarinin kimyasal icerigi olusturmaktadir
Atmosferde bulunan gazlar, suda ¢éziinerek dalga hareketleri ile deniz suyun-
da yayilmakta ya da denizel canlilarin yasamsal faaliyetleri ile suya karismak-
tadir (Geldiay ve Koctas, 2014, s.7; Kocabas, 1997, s.7). Céziinmis gazlar;
deniz suyunun diger 6zelliklerine etki ederek degisimlere neden olmaktadir.
Ornegin; karbondioksit suyun asiditesini yani pH seviyesini degistirerek alka-
liligi diizenlemektedir. Suda ¢6ziinmiis karbondioksit seviyesinin yogunlugu,
coziinmis oksijen seviyesini distirdiiglinden organik kiiltiir varliklarinin bo-
zulma siireglerini yavaslatmaktadir (Florian, 1987, s.6). Deniz suyunun ¢6ziin-
miis oksijen seviyesi in situ koruma uygulamalari icin dikkat edilmesi gereken
bir unsurdur. Oksidasyon, metal eserlerin hizla korozyona ugramasina neden
olurken; yiiksek ¢6ziinmiis oksijen denizel canlilarinin tireme hizini arttirarak
organik kdltiir varliklarinin bozulma siireclerini de arttirmaktadir (Gregory,
1998, s.344- 345; Crony, 1990, s.166-168).

Deniz suyunun asiditesi (pH) sualti kiiltlir varliklarinin bozulmasinda etkili
olmaktadir. Céziinmiis gazlarin asiditeyi etkilemesi gibi sualtinda denizel bit-
kilerin kalintilarindan olusan humus, sedimani olusturan tortullarin kimyasal
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icerikleri de denizde pH seviyesini degistirmektedir. Organik kdiltlir varlikla-
rinin bozulma nedenlerinden olan asit hidrolizi deniz suyunun pH’ina baglidir.
Asit hidrolizi, pH’1 7’den dustik yani asidik ortamlarda daha hizli olmaktadir.
Ornegin; deri eserler sualtinda hidrolize ugradiklarinda kimyasal olarak de-
gismektedir. Derinin yapisinda bulunan kolajen, hidroliz sonunda jelatine do-
niismekte, bunun sonunda derinin yapisi yumusak bir hal almaktadir. Fiziksel
yapida olusan bu degisim de derinin sediman hareketleri gibi fiziksel etkilere
karsi daha dayaniksiz olmasina neden olmaktadir (Florian, 1987, s.111-112).
Dolayisiyla denizel ortamin kimyasal 6zellikleri sonucu olusan bozulmalar, de-
nizel ortamin fiziksel 6zellikleriyle birleserek kdltiir varlklarinda bozulmalar
meydana getirmektedir.

Bir malzemedeki elektron kaybetme ya da kazanma, yani oksidasyon veya
yikseltgenme reaksiyonlarinin olabilmesi icin gereken enerji miktarini ifade
eden redox potansiyeli (Eh); deniz suyunda genel olarak 0 ila +0,25 V arasin-
da degismektedir (Florian, 1987, s.7). Eh; sediman tabakasina tamamen go-
miilmis, oksijen orani az ortamlarda bile metallerde asidite ile korozyonun
meydana gelmesine neden olmaktadir. Redox potansiyelinin diisiik oldugu or-
tamlarda metaller denge durumunda kabul edilmektedir (Crony, 1990: 168-
169). Eh-pH iliskisi; deniz suyundaki kiiltlir varliklarinin oksidasyona ugrama
ve kayaclarin ¢6ziinme oranlarini degistirmektedir. Bununla birlikte denizel
ortamda Eh-pH’in stabil olmadigi, yeralti sularinin ve atmosferle temas eden
su ylizeyinden ¢oziinebilir gazlarin suya karismasi gibi etkenlere bagl olarak
degisebildigi unutulmamalidir (Macpherson & Townsend, 1998, s.121).

2.3. Biyolojik Bozulmalar ve Nedenleri

Denizel ekosistemin makro ve/veya mikro biyolojik unsurlari sualti kiiltiir
varliklarinin in situ korunmasi sirasinda bozulmayaratan unsurlardandir. Tiir-
kiye’nin karasularinda etkili olan makro biyolojik bozulma unsurlari; Posedonia
ocenica, Teredo navalis, Assellus ve Limnoria’dir. Bunlardan ilki olan Posedonia
ocenica, deniz cimi olarak da bilinmektedir. Ozellikle Ege ve Akdeniz kiyila-
rindaki sit alanlarinda siklikla karsilasiimaktadir. Teredo navalis Karadeniz’den
Akdeniz’in dogusuna hemen her bolgede karsilasilan, deniz kurdu olarak da
bilinen bir ahsap yiyici tirtdir. Limnoria, yliksek sicakligi daha cok seven bir
ahsap yiyici tiirii olarak daha cok Akdeniz kiyilarinda goriilmektedir. Assellus
ise aslen bir tath su canlisi oldugu halde Akdeniz’in kiyilarinda da varlig) tespit
edilmistir (Kirkim ve digerleri, 2006, s.363; Kirkim ve digerleri, 2017, s.248;
Can ve Sivrikaya, 2020, s.4271-4281).

Fitobentos, yani denizel bitki grubuna ait bir tlr olan Posedoniaocenica; in situ
korumada olumlu sayilabilecek &zellikler gosteren bir biyolojik unsurdur. Vot-
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ruba ve Artzy’nin ayrintili calismasi Posedonia ocenica’nin deniz tabanindaki
yerlesimini ve bunlarin kditiir varliklari iceren katmanlar {izerindeki etkisini ay-
rintili bir sekilde aciklamistir (Votruba et al. 2016, s.671-683). Posedonia oceni-
ca’nin koruma agisindan en énemli 6zelligi, 6li koklerin sedimanda kalip yeni
neslin bu kokler tizerinde liremesiyle, sedimanda anoksik ortam olusturmasi-
dir. Kok yapilari cok saglam oldugu icin kazilar sirasinda bazen deniz tabanin-
dan cikartilirken icinde bulunan kiiltiir varliklari zarar gorebilmektedir. Bitkinin
fotosentez yapan yesil yaprak kismi, dalgalarin etkisi ile bir sediman kapani gibi
hareket ederek tabanda bulunan kiiltiir varliklarinin Gzerinin hizl bir sekilde,
kaplanmasini saglamaktadir (Krause-Jensen et al. 2019, s.325-335).

Deniz kurdu olarak da bilinen Teredo navdlis, cift kabuklu yumusakgalar aile-
sinden Teredinidae grubunun en yaygin tiiriidiir ve antik caglardan beri varligi
bilinmektedir. Oksijen bakimindan zengin || °C’den sicak, 8 PSU tuzluluktaki
sularda hizli bir sekilde tireyen bu canli, larva evresinde iken yilizemediginden
yakininda bir ahsap kaynagi yok ise varligini siirdiirememektedir. Yasamsal fa-
aliyetleri sonucu ahsap kiiltiir varliklarinin igcinde birbirine paralel, tiip form-
lu, kalker icerikli kalintilar birakan bu canli; yetiskinliklerinde 40 cm’ye kadar
buylyebilmektedir (Pournou, 2020, s.261-268; Grave, 1928, s5.260-262).
Ahsabin mikrobiyolojik saldirilar sonucu yumusayan ylizeyinden iceri girerek
hizla ilerlemekte salgiladigi enzimlerle ahsap yapisinda bulunan seliilozu par-
¢alamaktadir. Canlinin, ilizeri sediman ile kapl olmayan kdiltiir varhklarini iki yil
gibi kisa bir siirede tamamen yok edebildigi Tiirkiye’de de yapilan calismalarla
kanitlanmistir (Varinlioglu, 2020, s.74-86). Bununla birlikte, bazi durumlarda
sediman tabakasina gdmiilii olmasa da ahsaplarin Teredo navalis saldirilarindan
korunabildigi gézlenmistir. Bu duruma ahsap icindeki seliiloz oraninin azliginin
neden oldugu diisiiniilmektedir (Eriksen et al. 2015, 5.9-15). istanbul’da Bi-
zans dénemine ait gemilerden olusan Yenikapi Batiklari’na ait gemilerin ahsap
elamanlari da Teredo navalis saldirilarina maruz kalmistir. Gemilerin lzerinin
batistan sonra hizli bir sekilde allivyonlarla kaplanmasi olusan anaerobik ortam
sayesinde biyolojik bozulmalarin yavaslamasini, gemilerin iyi korunmus du-
rumda ele gecmesini saglamistir (Tirkmenoglu, 2021, s.557-574).

Limnoria’nin, tanimlanmis 59 tiiriinden 31 tanesi ahsap yiyici olarak sualti kdil-
tlr varliklarinin bozulmasina neden olmaktadir. Canli, yasamsal faaliyetlerinin
devami icin 20-25 °C sicakhga ve 30 PSU tuzluluga ihtiyag duymaktadir. Ortam
sartlari yeterliyse yilda (¢ kere kuluckaya yatabildiginden cok hizli cogalmakta-
dir. Teredo navalis’den farkli olarak Limnoria, ahsabin ylizeyini parcalayarak iler-
lemektedir (Pournou, 2020, s.199-201; Borges, Marckelbacg ve Cragg, 2014,
s.1-9). Halk arasinda tespih bocegi olarak bilinen Asellus ise aslinda bir tatli su
canlisidir. Kiiltiir varliklarinin ex situ koruma islemlerinin yapildigi tanklarda hiz-
la Greyen bu canli Akdeniz’de tuzlu su ortaminda da gériilmdstir (Kilc, 2017:
48- 49, Sim¢i¢ & Brancelj, 2006, s.688-692).
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Mikro organizmalar da sualti kiiltlir varliklarinin in situ korunmasinda biyolojik
risk olusturmaktadir. Bu canlilar kara kazilarinda saglam ele gecmeyip sualt
kazilarinda saglam ele gectigi icin arkeolojik olarak biiylik &nem tasiyan suya
doymus ahsap kiiltiir varliklari icin tehdit olusturmaktadir. ince taneli sediman-
lara gomiilii olan kdiltiir varliklarinda bu organizmalarin yasamsal faaliyetleri
yavaslamakta ya da durmaktadir. Ornegin; erozyon bakterisi 10 cm’den daha
derin sedimana gomiilii olan suya doymus ahsap eserde varligini siirdiireme-
mektedir (Bjordal, 2012, s.134-136). Tunel bakterisi gibi bazi tiirler hem ka-
rada hem sualtinda ahsap kiiltlir varhigini tahrip etmektedir. Tiinel bakterisinin
ahsap hiicre ceperlerinden iceri hareketi hiicre direncini azaltmakta, hareketi
sirasinda kullandigi ahsap ¢oziicli enzimler agir metallere baglanabilmektedir
(Singh, Adya, YoonSoo Kim ve Tripti Singh, 2016, s.172-176). Siilfat indirgeyici
bakteri gibi aneorobik bakteriler; 50 cm’ye kadar sedimana émiilii olan kiiltir
varliklarinda bile etkili olabildiklerinden, in situ koruma ydénteminin seciminde
6nem tasimaktadir (Florian, 1987, s.15). Mantarlar ise 10- 40 °C sicakliklar
arasinda organik kdiltiir varliklarinda bozulmalar yaratabilmektedir. Diger mik-
robiyolojik unsurlara gére daha diislik azota ihtiyac duymalari nedeniyle daha
derin sularda da etkili olabilmektedir (Bjordal, 2012, s.134).

Biyolojik bozulma faktorleri sadece organik degil, inorganik kiilttir varliklari
icin de risk olusturmaktadir. inorganik kiiltiir varliginin yiizeyinde bir biyofilm
olusturan biyolojik bozulma unsurlari; eserlerin gézeneklerine niifuz ederek
kalkerli kayaglarin ¢éziinmesine neden olmaktadir. Esere tutunurken yiizey-
deki bezeme, kabarma ve pigmentleri tahrip ettikleri gibi ileri derecede olan
bozulmalarda yiizeyden parca kayiplarinin yasanmasina da neden olmaktadir.
Gorsel olarak da eserin anlasiimasini zorlastirarak zamanla objenin amorf bir
yap! olusmasina ve barindirdigi yapim teknikleri gibi bilgilerin yok olmasina
neden olabilmektedir (Pinna, 2021, s.2-9, Martina, 2014, 5.28-29).

2.4. insan Faaliyetleri Sonucu Olusan Bozulmalar

Sualti kiiltiir varliklarinin insanlarin dogrudan temas edebilecekleri sig sularda
bulunmasi ya da ekonomik faaliyetler sonucu olusan iklim degisikliginin etki-
si, sualti cevre sartlarinda degisimler yaratarak farkli bozulma tiirlerinin etki-
sini degistirdiginden risk unsuru olusturmaktadir. Dalisa yasak olmayan bal-
gelerde, sportif dalis etkinlikleri sirasinda dalgiglar kdiltiir varliklarinin yerini
degistirmekte, bu hareket sirasinda bazen kiiltiir varliklarinin fiziksel olarak
bozulmalarina neden olmaktadir (Camara et al. 2017, s.109-122). Balikeilarin
kullandigi troller, deniz tabaninda hareket ederken sualti kdiltiir varliklarinin
yapisal bitiinliiglinii bozmakta, fiziksel bozulmalar yaratmakta ve sedimanin
yer degistirmesine neden olmaktadir (Brennan et al. 2016, s.82-88).
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Ekonomik faaliyetler sonucu olusan iklim degisikligi ve su kirliligi; sualt kiiltiir
varliklarinin denge durumuna ulastigi ortam sartlarinda degisimler yaratarak,
bozulma siireclerine dolayli ve daha uzun vadede etki etmektedir. Yapilan
arastirmalar; iklim degisikligine bagl olarak yiikselen su seviyesinin UNESCO
tarafindan tescillenmis ve Akdeniz kiyilarinda bulunan |36 arkeolojik sit alani-
nin deniz sulari altinda kalacagini ortaya koymustur (Marzeion & Levermann,
2014, s.1-7). Bu kdiltiir varliklarina Efes, Samos, Letoon antik kentlerinde bulu-
nan kiiltiir varliklari da dahildir. S6z konusu bolgelerde deniz seviyesinin 1,6 ila
2 m arasinda yiikselecegi tahmin edilmektedir (Reinmannet al. 2018, s.4161).
Deniz seviyesindeki yiikselme; sualti kiiltiir mirasi Gizerindeki basinci da artti-
racaktir. Buna bagli olarak dalga ve su hareketleri ile sediman erozyonu bozul-
ma siireclerini hizlandiracaktir (Perez-Alvoro, 2019, s.91-104).

iklim degisikligine bagl olarak deniz suyunun kimyasal ézelliklerinde olusacak
degisimlerden biri de deniz suyu sicakliginin artmasidir. Porto Rico’da yapi-
lan bir arastirmada deniz suyunun ortalama sicakliginin gecen yiizyila kiyasla
1,5 °C arttigi belirlenmistir. Gelecek 50 yilda | °C daha artis beklenmektedir.
Porto Rico’nun sualti kiiltiir mirasinin biiylik cogunlugunun 0-20 m derinde
bulunmasi sicaklik degisimlerinden dogrudan etkileneceklerini de gostermistir
(Ezcurra Paula et al.2018, 5.198-209). Deniz suyunda olusan bu artis 6zellikle
biyolojik bozulma unsurlarinin kiilttir varliklari Gzerindeki aktivasyonunu hiz-
landirmaktadir. Biyolojik bozulma unsurlari bu degisime bagli olarak daha 6nce
yasayip lreyemedikleri sularda faal aktif bir sekilde kiiltlir varliklari igin risk
olusturabilecektir.

3. Koruma Yontemine Karar Vermek

Koruma yontemine karar verebilmek icin ortam sartlarinin ayrintil olarak
belgelenmesine ihtiyac duyulmaktadir. Boylece kiiltiir varliklari Gizerinde etkili
olabilecek cevresel risk faktorleri degerlendirilip, calisma alani icin en uygun
koruma teknigi secilebilecektir. Sedimanin tanecik boyutu ve goézenekliligi gibi
fiziksel ozelliklerinin olciilmesi, koruma ydnteminin secilmesi ve etkinliginin
tespitinde de 6nem tagimaktadir. Ornegin; ince taneli ve suyun hareketleri ile
kolaylikla biriken ya da erozyona ugrayan sedimanlarda sediman kapani ola-
rak islev géren yapay deniz ¢imi gibi koruma yéntemlerinin kullanilmasi ter-
cih edilmektedir. Bu malzemelerin uygulama sonrasi yeterlilikleri de sediman
erozyonu modellemesi ile 6nceden tahmin edilebilmektedir (Baeye& Demer-
re, 2000, 5.56-58).

Kimyasal analizler sedimanin; organik depozit icerigi, céziinmiis siilfit, silfat,
oksijen ve benzeri gazlarin oranini ortaya cikartabilmektedir. Sedimanin bu
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ozellikleri, yukarida bahsedilen kimyasal ve biyolojik risk unsurlarini barindir-
maktadir. Ornegin; sedimandaki ¢6ziinmiis oksijen oraninin yiiksekligi, mikro-
biyolojik organizmalarin yasamsal faaliyetleri icin gerekli oldugundan, sediman
altina gdmiili olsalar bile ahsap kiiltlir varliklarinin ileri derecede bozulmasi-
na neden olmaktadir. Ex situ sediman analizlerinde; hangi katmanda organik
kalinti yogunlugu oldugu, kiiltiir varhigi birikiminin derinligi, tortul tabakasinin
fiziksel ozelliklerinin katmanlardaki degisimi gibi bilgilere ulasilabilmektedir
(Gregory, 2020, s.846).

In situ 6lglim yapabilen kayit cihazlari da (datalogger) hem koruma yénteminin
uygulanmasi 6ncesinde alanin 6zelliklerinin ayrintili belgelenebilmesi hem de
uygulama sonrasindaki diizenli kontrollerin yapilabilmesinde kullaniimaktadir.
In situ analiz cihazlari, alanda incelenmesi istenilen ortam kosullarina gére fark-
I verileri dlcebilmektedir. Bu cihazlar cogunlukla koruma uzmanlarinin analiz
etmesi gereken farkli parametreler géz oniinde bulundurularak, in situ koru-
ma projeleri kapsaminda proje ekipleri tarafindan iretilmektedir. Her sit alani
farkll cevre kosullarina sahip oldugundan, kullanilacak kayit cihazinin niteligi
de koruma uzmanlari tarafindan belirlenmektedir. Ex situ sediman analizi, yani
sedimanten ornek alinarak yapilan analizler ise tortunun mineralojik birlesimi,
tortullarin kimyasal icerigi ve tanecik boyutu gibi 6zelliklerinin belirlenmesinde
kullanilmaktadir (Gregory, 2020, s.839- 844).

Sediman icin yapilan bir diger analiz, erozyon modellemesidir. Sit alaninin
olusum siirecinin de anlasiimasina yardimci olan bu analiz, 6zel bilgisayar/la-
boratuvar ekipmanlari ve uzmanlari ile calisiimasini gerektirmektedir. Uzun
siireli planlanacak koruma uygulamalarinda, sediman tabakasinin hareket dii-
zeninin tespiti ve dogru koruma yonteminin secilmesi icin oldukga 6nemli
rol oynamaktadir. Planlamada biitce olusturulabilmesi igin segilen yontemin
uygulanmasi sirasinda ne kadar malzeme gerekecegi, yine sedimanin hareket
diizenine gére degismektedir. Sediman hareket modellemesi; akinti ve dalga
modellemeleri ile es zamanli yapildigindan cok genis alanlarda birden cok bo-
zulma faktoriiniin tespitini saglamaktadir (Dix et al. 2000, s.48- 50).

Kiiltiir varliklarini cevreleyen suyun analizi, stirekli degisim halinde ve bélgesel
olarak farkl &zelliklere sahip olmasi nedeniyle, koruma uygulamasina karar
verme agsamasinda 6nem tasimaktadir. In situ analizlerde suyun; pH’1, Eh’l, tuz-
lulugu, sicakhg, tiirbiditesi, ¢6ziinmlis gaz orani ve akintilari analiz edilmekte-
dir. Blinyesinde bulunan sensérler ile anlik élctim yapabilen cihazlar, korumasi
yapilan alanin farkli bolgelerinde ve farkli derinliklerde olacak sekilde deniz
tabanina sabitlenmektedir. Olciimler istenilen araliklarla kayit altina alinip kar-
silastirimakta, boylece alandaki deniz suyunun mevsimsel degisimleri de in-
celenmektedir. Sonuglar bir grafik haline getirildiginde; normalden farkli olan
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ol¢limler dikkat cekmektedir. Bu da alana etki eden ve dngoriilememis risk
faktorlerinin tespitini saglamaktadir (Brennanet et al. 2016).

Secilen in situ koruma yénteminin uygulamasi sonrasinda da yontemin basarisi-
ni 6lcebilmek amaciyla alandaki kiiltiir varliklarindan analizler yapilmasi gerek-
mektedir. Bazi durumlarda bu analizlerin yapilmasi alanin denge durumunun
bozulmasina neden olacagindan farkli yéntemler denenmektedir. Ornegin;
yeniden gobmme yonteminde, ahsap kiiltlir varliklarinda periyodik analizlerle
g6zlem yapilmasi oldukga zordur. Bunun nedeni; yeniden gémme 6ncesi zaten
bozulmaya ugramis olan ahsabin kendine 6zgl 6zelliklerinin ne kadar degisti-
ginin gorsel analizlerle anlasilamamasidir. Ahsap kiiltiir varliklarindan siklikla
ornek alinamayacagi durumlarda orijinal objenin yanina modern bir ahsap par-
casi konulmasi ve bu parcanin isik mikroskobu analizi ile bozulma tiirii ve de-
recesinin belirlenmesi miimkiin olmaktadir. Arkeolojik ahsap ve modern ahsap
arasinda yillarca sualti ortamina maruz kalmanin getirmis oldugu kimyasal fark-
lliklar olusmaktadir. Y6ntem, basit ve ucuz olmasi ve de orijinal ahsap eserden
stirekli 6rnek alinmasini engellemesi nedeniyle tercih edilmektedir (Bjérdal &
Nilsson, 2007, s.870; Komorowicz et al. 2018, s.40- 50).

4. In situ Koruma Yontemleri

Sualti kiltiir varhklarinin in situ korumasi; bir kisminin bulunduklari alandan
uzaklastirilmis ve/veya kazilmis olmasina bakilmaksizin, orijinal baglamin koru-
nabilmesi icin planlanan yontemlerdendir. Eserler iizerinde temas edilmeden
yapilan belgeleme calismalari ile ortam sartlarinin degisimi diizenli araliklarla
gozlemlenmektedir. Tiirkiye gibi cok fazla sualti kiiltiir varligina sahip olan l-
kelerde; arkeolojik veri iceren alanlarin tamaminin kazilmasi, kdiltiir varhklari-
nin sualtindan cikarilmasi, sergilenmesi ya da depolanmasi hem cok uzun yillar
siirecegi hem de maliyeti yiiksek olacagi igin in situ koruma yontemi ozellikle
distintilmesi gereken bir koruma teknigi olmustur. Alanin yasalarla korunmasi;
insan kaynakli bozulmalarin 6niine gecilmesi icin 6nem tasimaktadir. In situ
belgeleme teknikleri kullanilarak, sit alanindaki kiiltiir varliklarinin; bozulma
durumlarinin, ortam sartlarinin, fiziksel ve kimyasal 6zelliklerinin ayrintih sekil-
de kayit altina alinmasi gerekmektedir. 2001 yilinda yayinlanan UNESCO Sualti
Kiiltiirel Mirasinin Korunmasi Sézlesmesi’nde sualti kiiltiir varliklarinin koruma
planlamalarinda tercih edilmesi gereken ilk secenegin in situ koruma yéntemi
olmasi yéniindeki tavsiyesi de yillarda bu yéntemin daha cok tercih edilmesine
neden olmustur (Bathencourt et al. 2018, 5.99-100).

201



BID

4.1 Yerinde Sergi

Yerinde koruma ve sergi; Tiirkiye gibi cok fazla kiiltiir varligina sahip olan,
bu nedenle de maliyetli koruma uygulamalarinin tercih edilemedigi llkelerde;
sualti kilttr varliklarinin tespitinin yapilmasi, diizenli gézlem altinda tutularak
kamu bilincinin olusturulmasi amaciyla kullanilan bir yontemdir. Bu yontemin
bir sonucu olarak, sualti kiiltlir varliklarinin in situ onarimi ve sergilenmesi ama-
cl ile ortaya cikan sualti mizeleri, iki farkli bicimde planlanmaktadir. Bunlar;
dalgiclarin fiziki olarak alana ziyaret diizenleyebildikleri arkeoparklar gibi dalisa
actk miizeler ve ziyaretgilerin kiiltiir varliklarinin 3D modellemelerini ex situ
inceledikleri, dalisa kapali miizelerdir. Dalgiclarin alana inebildigi arkeopark-
larda hem ziyaretgiler hem de calisanlarin sagligi icin dalis kurallarina dikkat
edilmesi gerekmektedir. Alanda bulunan kiiltiir varliklarinin; fiziksel, kimyasal,
biyolojik ve insan etkisinden kaynakli bozulmalara karsi korunmasi saglanma-
hdir. Dalgiclarin etkisiyle, bilimsel bilginin biitlinliigliniin bozulmamasina ézen
gosterilmelidir (Davidde-Petriaggi, 2004, s.[45).

Tirkiye’de Kas Arkeoparki, sualti kiltir varliklarinin yerinde korunmasi ve
sergilenmesine bir 6rnektir. Arkeoparkin olusturulmasi icin modern Kas Li-
mani’nin 2,5 km uzaginda bulunan Hidayet Burnu’nda, MO 14. yy batigi olan
Uluburun Gemisi’nin bir rekonstriiksiyonu, 14-21 m derinlikte kalacak sekil-
de batirilmistir. Gemi, Uluburun Gemisi’nin orijinal kargosunun replikalari ile
doldurulmustur. Rekonstriiksiyon geminin batirilmasiyla birlikte, batik alaninin
olusumu ve tasinabilir kiiltiir varliklarinin sualtinda bozulma siirecleri incele-
nebilmistir. Geminin batirilisindan itibaren doért ayda bir gézlem dalislari ve
yilda iki kere kazi calismalari gerceklestirilmistir. 2007 yilinda yapilan t¢ bo-
yutlu taramalar ile batik alani kullanilarak sanal sergi olusturulmustur. Ayrica
2012 yihinda, NAS’In (Nautical Archaeology Society- Deniz Arkeolojisi Dernegi)
verdigi sualti arkeoloji arastirmalari egitimine calisma alani olarak da secilmistir
(Varinlioglu, 2020).

4.2. Yeniden Gomme

Yeniden gomme yontemi literatiirde ‘rapid reburial’ olarak gecmektedir. Yon-
tem; fiziksel bariyer olusturma yonteminden farkl olarak alan tizerinin dogal
malzemeler kullanilarak tekrar kapatilmasidir. Arkeolojik kazi yapilarak ya da
suyun hareketleri ile agiga gikan alanlarda bulunan sediman tabakasinin ya da
baska malzemelerin kullaniimasiyla kiiltiir varliklarinin tekrar gémiilmesi ola-
rak tanimlanmaktadir. Yeniden gomme uygulamasi; degisken ortam sartlari ne-
deniyle kiiltlr varliklarini in situ korumada ihtiyac duyulan sabit degerlere ula-
silamamasi, alanin diizenli olarak gézlem yapilabilen kiyiya yakin kesimlerden
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uzak olmasi durumlarinda kullanilmaktadir. Ayrica; alandaki kiiltiir varhklarinin
ileri derecede bozulmaya maruz kalmalari nedeniyle acil miidahale ihtiyaci,
hali hazirda uygulanan koruma planinin yeterli olmamasi gibi durumlarda da
tercih edilmektedir (Shefi & Veth, 2015, s.1-3).

Yeniden gomme uygulamasi yapilacagl zaman sediman tabakasinin 6zellikle-
rinin incelenmesi gerekmektedir. Yiiksek ¢ézliinmiis tuz iceren sediman kul-
lanildiginda, eserlerde tuz birikimi olmakta ya da metallerin korozyon orani
yiikselmektedir. Diislik ya da yiiksek pH’a sahip sedimanlar; kemik ve harcla-
rin kimyasal yapisinin bozulmasina ve ¢éziinmelere neden olmaktadir. Disuk
Eh, metallerin daha iyi korunmasini saglarken; organik madde icerigi, sediman
tortullarini birbirine baglayarak ¢6ziinmiis oksijen oranini azaltmaktadir. Bu
nedenlerle yeniden gomme yapilacaksa kullanilacak sediman su 6zelliklere sa-
hip olmalidir:

- Erozyon ya da kazi 6ncesi sediman tabakasiyla ayni kimyasal 6zelliklere sahip
olmalidir. Boylece kdiltiir varliklarinin aliskin olduklari ortam kosullari yeniden
yaratilir.

- Kapatmada en Ustte kullanilacak tabaka, yiizeyde olusacak koruyucu bitki
ortiisiiniin olusabilmesini destekleyecek kadar organik icerige sahip olmalidir.
Boylece hizli olusan bitki ortiisii sediman erozyonunu engelleyebilir.

- Sediman, demir oksitler gibi ¢6ziinmiis tuzlari icermemelidir.

- Cok yiiksek ya da cok diisiik pH seviyesi, kdiltiir varliklarinin bozulma si-
reclerini hizlandirmaktadir. Bu nedenle; sediman bir sabitleyici gibi davranan
organik icerik ve kil boyutunda tortul tanelerine sahip olmalidir.

- Yogun kil iceren sedimanlar; diisiik ¢6ziinmiis oksijen, su, pH ve Eh icere-
ceginden stabil ortam kosullarini saglayabilmektedir. Bununla birlikte bu sedi-
manlarin, yliksek erozyon riski tasidiklari ve bazen ust katmanlarda gatlamalar
olusturarak suyun i¢ kisimlara gecisini kolaylastirdigi unutulmamalidir (Caple,
2004, s.152-163).

Yeniden gomme ve fiziksel bariyer olusturma yontemlerinden hangisinin uy-
gulanacagina kullanilan malzemenin sagladigi yararlar, sinirlamalar dikkate ali-
narak ve ortam sartlari géz oniinde bulundurularak karar verilmelidir. Her
yontem, her ortam kosulunda istenilen diizeyde koruma saglayamamaktadir.
Ornegin kum ile yeniden gdmme yoéntemi, 10 m’den daha derin, akintilardan
etkilenmeyen durgun sularda uzun siireli koruma saglamaktadir. Polipropilen
aglar ve yapay deniz ¢imi ise kum ile yeniden gommenin aksine, sediman tuzagi
olarak islev gérdiklerinden, akintili ve dalgali sularda etkili olmaktadir. Dolayi-
siyla; polipropilen ag ve deniz ¢imi sediman hareketlerini saglayacak su hare-
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ketlerinin eksikliginde, 6rnegin gol sularinda, istenilen diizeyde koruma sagla-
yamamaktadir. Manders, 201 | yilinda yayinladigi calismasinda yeniden gémme
yonteminde kullanilan yontemin avantaj ve dezavantajlarini listelemistir (Tablo

I) (Manders, 201 |, s.37-38).

Koruma Yontemi Avantajlar Dezavantajlar
Kum torbalar -Kagakgilara karg1 koruma saglar. -Yiiksek ig¢ilik maliyeti gerektirir.
-Anaerobik ortam yaratabilir. -Altinda kalan kiiltiirvarliklarim griintiilemede zorluk
-Uzun siireli koruma saglar. ortaya gikartir.
-Ulasimi kolay bir malzemedir. -Sit alaninda fazladan agirlik yaratir.
-Keten gibi dogal igerikli torbalar, sualti gevre
kogullarinda kolay bozulmaktadir,
Propilen aglar -Anoksik ortarm kolaylikla yaratabilir. -Sadece belli ortam kosullarinda kullarmlabilmektedir.

-Maliyeti diigiiktiir.

-Yerlestirildikten sonra iistii akantilarla kolay
kapanmaktadir,

-Materyalin alana yerlestirilmesi kolaydir.
-Alandan kaldirilmas: kolaydir.

-Cevrenin bir pargasi olabilmektedir.

-Sadece deniztabaninda gok fazla ¢ikinti yapmayan
alanlarda kullamlabilmektedir.

~Yerlegtirildikten sonra kolay zarar gordiigiinden
yenilenmesi gerekmektedir.

-Belirli bir teknikile uygulanmas: gerekmektedir.
-Kenarlarda giivenlik sorunu vardir. Baglantt
noktalarinda zayiftir.

Jeotekstil+ kum+ kum  -Biitiin yontemlerin avantajlarindan  -Belirli alanlar igin diretildiginden birden fazla bolgede
torbalan yararlanilabilir. kullamlamaz.

-Giiglii bir koruma saglar. -Uygulama maliyeti yiiksektir.

-Anaerobik ortam yaratir. -Uygulama alanmnin g¢evresinde erozyon siddetli

-Arkeolojik katman ve yeni sediman tabakasim olabilir.

birbirinden ayirir.

-Katmanlar arasinda organic transfer olmaz.

-Gozlemlemek kolaydur.
Kum sediman ile kapatma -Diigiik maliyetlidir. -Ortamin fiziksel ozellikleri ayni kaldigindan
(Yeniden gdmme -Uygulama ve iiretim kolaydar. sediman erozyonu tekrarlanmaktadur.

uygulamas1  olarak da
simiflandirilabil-mektedir)

-Birden fazla malzeme ile birlestirilerek
kullanulabilir.

-Kisa siireli koruma saglamaktadir.
-Kum, istenmeyen bir bolgede birikebilir.

-Dogal bir malzemedir. -Bagka bir bolgeden almanan analiz edilmemig kum,
alandaki kiiltiir varliklarinda istenmeyen bozulmalar
meydana getirebilmektedir.

Bariyer (Konferdam) -Giigli bir yapidir. -Pahalidir.

-Anaerobik-anoksik ortam yaratma ihtimali -Uygulamas ve yonetimi zordur.

vardr. -Kum torbalar1 kullanilarak olusturulursa daha etkili

-Agrhik farkliliklarim diizenlemek kolaydir. olabilir.

-Deniz sediman agimnma
yaratabilir.
Yapay deniz ¢imi -Kullamldiginda anaerobic ortam yaratmak -Hazir olarak satin alimirsa gok pahalidir.

kolaydir. -Ozel olarak iiretilecekse zaman ve emekister.

-Doggal renkler kullamldig igin dogal goriiniir.  -Cok hassastir. Yiizeyinde kolaylikla biyolojik bozulma

-Uygulama sonrast iizeri kum ile kolay kaplanir.  baglayabilir.

-Uygulamasi kolaydur. -Agurlik farkhliklarim diizenlemek zordur.

-Matin altinda, sediman katmaninda asinma olabilir.
Jeotekstil -Ulagim kolaydir. -Pahaldir.

-Birden farkh gesit bulunabilir. -Farkli ortamlarda farkli ftiirleri  kullamlmasi

-Teredo Navalis’e kars1 koruma saglar. gerektiginden, uzmanhiga ihtiyag duyulmaktadir.

-Asinmaya karg1 koruma saglar. -Dalga ve su hareketleri yogunsa uygulanmasi zordur.

-Baz tiirleri alam miihiirleyebilir. Yani, sediman

akigim engeller.

Tablo I: Ortam sartlari ve batik alaninin durumuna gére koruma uygulamalarinin etkinlik diizeyi.
(+) yeterli koruma saglayan, (+ +) uzun siireli daha iyi koruma saglayan, (-) yeterli koruma
saglamayan ve (0) s6z konusu durumda koruma saglamadigi gibi zararli da olabilen uygulamalari

belirtmektedir. Kaynak: Manders (Ed.), 2011, s.37.
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4.3. Fiziksel Bariyer Olusturma

Sediman tabakasinin kiiltiir varliklarinin bozulma siireclerini yavaslatici etkisi
g6z oniinde bulundurularak, yapay bir fiziksel bariyer olusturarak yapilan ko-
ruma yontemidir. Sediman tabakasi; yarattigi uygun ortam kosullari ile biyolo-
jik bozulmalara karsi koruma saglamaktadir.

Uzerindeki sediman tabakasi erozyona ugramis arkeolojik alanlarda, biyolojik
ve fiziksel bozulma faktorlerinin etkinligini azaltmanin ucuz ve basit yolu; kum
torbalari ile yeniden gomme yontemidir. Kum torbalari anaerobik ortam yara-
tarak denizel canlilarin alandaki kdiltiir varliklari Gizerinde bozulma yaratma ris-
kini azaltmaktadir. Uygulama denizin sig kesiminde bulunan kiiltiir varliklarinin,
dalga ve akintilarin etkisiyle fiziksel bozulmalarina karsi da koruma saglamak-
tadir. Yapay olarak olusturulan kum torbasi katmani zamanla sediman tuzagi
halini almakta ve alanin yiizeyinin yeniden kapanmasina yardimci olmaktadir.
Alandaki sedimanlar akinti ve su hareketlerine bagli olarak kum torbalarinin
aralarinda ve ylizeylerinde birikmektedir (Coroneos, 2006, s.55-57).

Fiziksel bariyer olusturmak icin kullanilan kum torbalari; pamuk malzemeden
uretildiklerinde, pamuk liflerinin sualtinda kisa siirede ¢oziinmesi nedeniyle
torbalarin parcalanmasi riski bulunmaktadir. Dogal lifler kullanilarak uretilen
kum torbalari parcalandiginda alanin lizeri sadece torbalarin icindeki kum ile
kaplanmaktadir. Ozellikle dalga etkisinin yiiksek oldugu karaya yakin sig su-
larda, olusan bu ince kum tabakasi erozyona ugramaktadir. Erozyonun sonu-
cu olarak koruma yapilan alan da kisa siirede tekrar denizel ortama maruz
kalmaktadir. Bu durumun engellenmesi icin polietilen ile desteklenmis kum
torbalarinin kullanilmasi tavsiye edilmektedir. Fiziksel bariyerin jeotekstil kulla-
nilarak yapildigi durumlarda; alanin tizeri cok genis bir sekilde tek parca tekstil
kullanilarak kapatiimaktadir. Jeotekstil suda yilizen bir malzeme oldugundan
hem koruma yapilan alanin tizerinde hem de ¢evresinde bu agirliklarin bulun-
mas! gerekmektedir. icine kum torbalari doldurulmus polietilen kasalar jeo-
tekstilin hareketlerinin kisitlanmasi amaciyla kullanilmaktadir (Richards, 2012,
s.173-174).

Sediman tuzag olarak kullanilan yapay deniz ¢imi ile kapatma, fiziksel bari-
yer olusturma yonteminde uygulanan tekniklerden biridir. Teknigin olumlu
yonleri; anaerobik ortami kolaylikla olusturmasi, uygulama kolayhgi, kurulu-
mundan sonra insan miidahalesine gerek kalmadan islevini yerine getirmesi
ve dogal rengi sayesinde yapay bir goriintii olusturmamasidir. Uygulama, alan-
daki eserler lizerinde biyolojik risk faktorlerinin, 6zellikle de Teredonavalis’in
etkinligini engellemektedir. Olumsuz yénleri ise hazir satin alindiginda pahali
olmasi, zamanla ylizeyinde olusan biyofilm nedeniyle deniz tabanina ¢okelerek
islevini kaybetmesi, lizerine binen agirlik farklarina karsi direncgli olmamasi ve

205



BID

kaldiriimasinin kolay olmasidir. Kolay kaldirilabilir oldugu icin yapay deniz ¢imi,
insan etkisine karsi istenilen korumayi saglayamamaktadir. Jeotekstil ile birles-
tirilerek de kullanilan yapay deniz ¢iminin sualtinda kurulmasini kolaylastirmak
icin agir demir borular uygulama yapilacak alanin gevresine yerlestirilmektedir
(Manders, 2012, s.55). Teknigin uygulanmasi sirasinda dikkat edilmesi gereken
bazi noktalar bulunmaktadir. Yapay deniz ciminin akintilar ile tasinan sedimani
toplayabilmesi icin akintilar ve sedimanin dogal birikim yolu ile paralel ola-
rak yerlestirilmesi gerekmektedir. Alana kurulum sirasinda; dalgiclarin akint
yoniinde ve nispeten daha az akintinin oldugu bir zaman diliminde calismasi
gerekmektedir. Kurulum sonrasi yapay cimin sedimani tutabilmesi icin dogal
denizel bitki tabakalariyla kapli olmamasi ve birbirlerine karismamis olmasi
gerekmektedir. Yapay ¢imin, alana 50 cm’ye kadar inen civiler kullanilarak sa-
bitlenmesi gerektiginden, kdiltiir varligi bulunabilecek muhtemel bolge sinirinin
dogru hesaplanmis olmasi 6nemlidir (Mansers, 2011, s.31).

Sualty kiiltiir varliklarinin fiziksel bariyer olusturmak amaciyla lizerinin kaplan-
masi sirasinda kullanilan bir diger malzeme ise polipropilen aglardir. Polipropi-
len ag golge bezi olarak da bilinmektedir. Yapay deniz ¢ciminden farkli olarak bu
aglar, akintilarla birlikte hareket edebilecek sekilde gevsekce uygulanmaktadir.
Aglarin orgii sikligina bagli olarak iceriye gecebilen sediman boyutu degismek-
tedir. Bu nedenle sadece koruyucu ince sediman tortullarinin gecebilecegi 6rgi
sikhginda aglarin tercih edilmesi 6nerilmektedir (Manders, 2017, s.123-125).

Fiziksel bariyer olusturmak icin kullanilan bir diger malzeme ise metal kafes-
lerdir. Ucuz ve basit bir ydntem olmasi nedeniyle, 6zellikle insan etkisine acik,
daha 6nce tarihi eser kagakgilari tarafindan tahrip edilmis bolgelerdeki batiklar
lizerinde uygulanmaktadir. Tiirkiye gibi cok fazla sualti kiiltiir varligina sahip
tilkelerde, arkeolojik 6nemi olan fakat in situ koruma icin projelendirme ya-
pilamayan bolgelerde tercih edilebilir bir uygulamadir (Khakzad ve Van Balen,
2012, s.471). Yontemin olumsuz yonlerinden digeri; kullanilan metalin koroz-
yona ugramasi ve lzerinin biyofilm ile kaplanmasi nedeniyle siklikla degisti-
rilmesinin gerekmesidir. Kafes siklikla degistirilse de biyofilm ve korozyonun
ontine gecilememektedir. Ayrica tiim alani kaplayacak kadar blyiik paslanmaz
celik kafes sistemleri pahali olduklarindan tercih edilmemektedir. Bununla bir-
likte; kafes ile koruma yonteminde, eserlerin dalgiclar tarafindan gézlenebildigi
acik alanlar yaratilmaktadir. Bu bélgelerin turizm icin bir cazibe merkezi haline
getirilebilir olmasi, toplum bilinci olusturarak koruma saglamasi acisindan ya-
rarli olabilmektedir (Dorusi¢ ve Cvrljak, 201 9).

4.4. Katodik Koruma

Katodik koruma; sualtindaki metal eserlerin in situ korumasi icin olusturulmus
bir yontemdir. Yontem,; galvanik piller adi verilen, birbirinden farkli korozyon
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potansiyeline sahip iki metalin birbirine baglanmasi, bu sayede korozyon po-
tansiyeli yliksek olan bozulurken, digerinin stabil kalmasi prensibi ile olusturul-
mustur. Feda edilen anot (sacrificial anode) olarak, genellikle alliminyum ya da
cinkodan Uretilen modern metal plakalar kullaniimaktadir. Yéntemin uygulan-
masindan sonra gézlem yapilabilmesi ve anotun objeye sabitlenebilmesi icin
paslanmaz celikten Uretilen ‘U’ bicimli kenetler kullanilmaktadir. Olusturulan
bu kenetlere sabitlenen kayit cihazlari ile metal kiiltiir varliginin; pH, Eh ve
¢6ziinmis oksijen oranlari kayit altina alinmaktadir (Bartuli et al. 2008, s.[-7).
Bununla birlikte, sadece katodik koruma yapilan kdiltiir varliklari hem katodik
koruma hem de yeniden gomme uygulamasi yapilanlara kiyasla daha fazla risk
altindadir. Bunun nedeni; metal eserlerin ortamin pH, Eh, c6ziinmiis oksijen
seviyesi, klor icerigi gibi 6zelliklerindeki degisimlere, organik eserlere kiyasla
daha kisa siirede tepki vermesidir. Katodik koruma bu degisimlere karsi bir
mikro ortam yaratsa da yeniden gémme ile kullanildiginda yéntemin etkinligi-
nin artacag diistinilmelidir (MaclLeod, 2013, s.386-390).

Marmara Denizi’'nde bulunan HMAS AE2 Batigi, katodik koruma yapilmis bir
ornektir. Avustralya yapimi olan gemi; 1915 yilinda batmis, 1995 yilinda yeni-
den kesfedilmis, 1998 yilinda Tirkiye- Avustralya ortak calismalari ile geminin
tarihlendirmesi yapilmistir. Orijinal konumu 55 m olan batigin, in situ koruma
uygulamalari ve arkeolojik incelemeler icin 20-25 m derinlige cekilmesi plan-
lanmis fakat gemide bulunan torpidolarin patlama riski nedeniyle bu plan uy-
gulanmamustir. 2004 yilinda yapilan arastirmalarda; geminin tuzluluk ve ¢éziin-
miis oksijen seviyeleri ile sedimanin; oksijen, pH ve Eh’i l¢lilmiistiir. Geminin
yerinin tekrar degistirilmesi sirasinda torpidolarinin patlama riski nedeniyle, in
situ korumaya karar verilmistir. 5-10 yil siireli olmasi planlanan proje, demir
gemi batigl lizerinde yapilan en kapsamli uygulama olarak dikkat cekmektedir.
Katodik koruma icin 17 adet anot, 660 m2’lik gemi alanina yayilmistir. Anot-
larin kablolarini gemiye sabitlemek icin bazi bélgelerde kabuk tabakasi temiz-
lenmis ve gemi gévdesinin E__ Slciimleri yapilmistir. Yapilan son dlglimlerde,
katodik koruma ile korozyon oraninda % 42 diislis saglandigi goézlenmistir
(Macleod, 2019, s.868-883).

Degerlendirme

Sualti kiiltiir varliklarinin in situ koruma yontemleri; yeniden gomme ve ka-
todik koruma gibi saglamlastirma, temizlik ve onarim uygulamalarini da kap-
samaktadir. In situ koruma; bazen sadece belgeleme ve gézleme dayali pasif
koruma yéntemlerinin, bazen de alandaki kiiltiir varlklar Gizerinde biriken bi-
yofilmin temizlenmesi gibi onarim yéntemlerinin secilmesini gerektirmektedir.
Sediman tabakasinin kiiltiir varliklarinin bozulma siirecleri tizerindeki yavasla-
tici etkisi goz 6nilinde bulundurularak, dogal bir fiziksel bariyer ile koruma sag-
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ladigi bilinmektedir. Sediman tabakasi erozyona ugramis arkeolojik alanlarda;
biyolojik ve fiziksel bozulma faktodrlerinin etkinligini azaltmanin ucuz ve basit
yolu kum torbalari ile yeniden gdomme yéntemidir. Yapay olarak olusturulan
kum torbasi katmani, zamanla sediman tuzagi halini almakta ve alanin ylizeyi-
nin yeniden kapanmasina yardimci olmaktadir. Sediman tuzag olarak kullanilan
bir baska fiziksel bariyer olusturma yéntemi; yapay deniz ¢cimi kullanimidir. Bu
yontem Ozellikle Teredo navalis gibi makro organizma etkinligini engellemekte-
dir. Diger bir yontem ayni zamanda golge bezi olarak bilinen propilen ag kul-
lamimidir. Bir diger malzeme ise metal kafeslerdir. Katodik koruma sualtindaki
metal eserlerin in situ korumasi icin olusturulmus bir yontemdir.

Son zamanlarda kdiltiir varliklarinin tespiti ve gézlemine dayal yerinde koru-
ma, sergileme yontemi, dijital gériintiileme ile cizim ve fotogrametrik tarama
calismalari yayginlasmistir. Ozellikle fotogrametrik yontemler, alanin 3D ile
kolay anlasiimasi ve hizli uygulama imkani sunmasi nedeniyle énemli tercih
sebebidir. 3D tarama sualti arkeolojisinde insan kaynakli olusan hatalari en aza
indirgemektedir. Bu durum derin deniz batiklarinda avantaj saglamaktadir.

Sonucg

Sonuc raporu yayinlanarak sonlanmis projeler, nispeten sabit ortamlarda kisa
stireli olarak planlanmustir. Bu projelerin ortaya konulan giktilar dikkat cekici-
dir. Ornegin Avrupa’daki farkli sualti sit alanlarinda yapilmis olan in situ koruma
projeleri ince taneli sediman tabakasina en az 50 cm derinde kalacak sekilde
gémilmiis olan kdltiir varliklarinda; fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozulma fak-
torlerinin etkinliginde yavaslamaya neden oldugunu géstermistir. Birbirinden
farkl malzemelerden iretilmis eserler barindiran, denizin jeolojik ozellikleri
ve deniz tabanindaki konumdan farkli boyutlarda etkilenen, gemi batiklari gibi
karmasik sit alanlarinda bile jeotekstil+sentetikag+kumtorbasi+sediman ile
gébmme yontemi ile yapilan koruma uygulamalari bozulma unsurlarinin etkin-
ligini yavaslatabilen ve kolaylikla uygulanabilen bir yontem olarak uzmanlarca
tercih edilmektedir. Deniz tabanindan en az 50 cm derinlikte yapilan yeniden
goémmeni; sit alanini insan etkisinden de korumay basardigi arastirmalarla tes-
pit edilmistir.

Tirkiye gibi genc sedimanlara, yogun akintilara, biyolojik aktivasyona ve insan
etkisine agik bolgelerde in situ korumanin uzun siireli bir uygulama olarak ne
seviyede etkili olacagl bilinmemektedir. Bu nedenle; Tiirkiye’de de sualti kiil-
tlir varhiklarinin in situ korumasi konusunda ayrintili calismalar yapilmasi gerek-
mektedir. Boylece; Tiirkiye karasularinda bulunan kiiltiir varliklarinin bozulma
suirecleri, literatiirde bulunan diger projeler ile karsilastirilabilir hale gelecektir.
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Oz

Tarihi  giiniimiizden 7000 yil oncesine kadar
dayanan Kars adeta bir sis bulutunda kalmig gibi
kesfedilmemis, ama icinde hazine gibi bir tarih,
kiiltiir, mimari barindiran bir sehirdir. Sis bulutunun
icerisinde ilerledikge birer birer kesfedilen bu kiiltiir
varliklari Kars'i nirengi noktasi haline getirmistir.
Bu galisma kapsaminda incelenecek yapilar Kars’a
1878-1917 yillan arasinda Rus doéneminden
kalmugtir. Literatiirde bircok yazarin benzettigi
St. Petersburg sehri ile Kars'in mimari yonlerinin
karsilagtirmal olarak incelenmesini icermektedir.
iki kentin benzer ve farkh Gzellikleri vurgulanarak
kentlerin  mimari  ozgiinliikleri  tartisilmistir.
Calismanin materyali olan gorseller Kars'ta yerinde
fotograflama, St. Petersburg gorselleri ise Google
Maps Street ozelligi ile ekran goriintiisii alarak
elde edilmistir. Sonug olarak Carlik Rusya, Kars
bolgesine geleneksel mimariden uzak bambagka
bir mimari tarzi uygulamis ve farkhliklara ragmen
baglamiyla olumlu iliskiler kuran yapisal eserler
ortaya cikmistir.

Anahtar Kelimeler: Kars, St. Petersburg,
Baltik Mimarisi, Eklektik Mimari, Yerel
Mimarlik.

Abstract

Kars, whose history dates back to 7000 years ago,
is a city that has remained undiscovered as if in
a cloud of fog, but contains a treasure trove of
history, culture and architecture. These cultural
assets, which were discovered one by one as
they progressed in that fog cloud, made Kars a
triangulation point. The buildings to be analyzed
within the scope of this study were left to Kars
from the Russian period between 1878-1917. It
includes a comparative analysis of the architectural
aspects of Kars and the city of St. Petersburg, which
many authors in the literature have compared. The
similar and different features of the two cities are
emphasized and the architectural uniqueness of
the cities are discussed. The visuals, which are
the material of the study, were obtained by on-site
photography in Kars, while St. Petersburg visuals
were obtained by taking screenshots with Google
Maps Street feature. As a result, Tsarist Russia
applied a completely different architectural style to
the Kars region, far from traditional architecture,
and despite the differences, structural works that
establish positive relations with their context have
emerged.

Key Words: Kars, St. Petersburg, Baltic
Architecture, Eclectic Architecture, Local
Architecture.

* Oztiirk, S. V., Kars Cografyasina Yanstyan Rus Mirasi: Yapi Tasariminda Uyumlu ittifak. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), 215-

231.



BID

I. GIRiS

Kent, tarih sahnesinde kdiltiirlin izlerini tasiyan bir organizmadir. Kentler 6zgiin
kimligi, gecmisi ve kiiltlrilyle bir doku olusturmaktadir. Mimari ise bu doku-
yu olusturan en temel bilesenlerdendir. Kentin kiyafeti olarak tanimlayabile-
cegimiz mimari, kentin bigimini, karakterini ve ruhunu yansitmaktadir. Ayni
ustalarin elinden ¢ikmis tarifinin yapilabilecegi iki sehir St. Petersburg ve Kars
incelendiginde bircok benzerlik belirgindir. St. Petersburg, ilk olarak Rus impa-
ratorlugu’nun gérkemli baskenti olarak karsimiza cikarken Kars, gliniimiizde
Tirkiye’nin en dogusunda yer alan zengin bir tarihi mirasa sahip, cok kez yikil-
mis ve onarilmis bir sehirdir (Gorgiilii vd., 2021:1805).

Bu calisma Carlik Rusya’nin Kars'i isgal etmesiyle baslayan 40 yilda kente uy-
guladigi yapilasmayi irdelemektedir. Rus yonetimi bahsedilen dénemlerde ele
gecirdikleri bolgelere Kars sehri de dahil olmak lizere kendi mimari tarzla-
rinda gok hizli bir sekilde sehirler insa etmistir. isgalci giiclerin isgal ettikleri
bolgelerde yerel mimariye uygun bir yapilasma yapmasi beklenmemektedir.
Topografya, iklim, kiiltlr, niifus gibi verilerle sekillenen yerel mimariye uymak
yerine Ruslar, Kars bolgesinde olusturduklari yapilasmada kendi birikimleri ile
sekillenen mimariyi uygulamislardir. iki kentin karsilastirmali analizini incele-
yen bu calismada gérseller Kars icin yerinde fotograflama, St. Petersburg icin
ise Google Maps Street ile elde edilmistir. ilk asamada Kars ve St. Petersburg
tarih, kiiltlir, cografya, iklim vs. bilgileri detaylica incelenmistir. Yapi Giretim 6n-
cesi dikkate alinmasi gereken bilgiler kapsamli olarak tartisiimistir.

Bir bolgenin mimarisi hakkinda konusabilmek icin en basta o bélgenin cog-
rafyasini anlamak gereklidir. Cografyanin insan davranisi lizerinde 6nemli bir
etkisi oldugu aciktir. Ornegin, meteorolojik olaylar mimarinin en énemli girdi-
lerinden biridir. Bolgenin yeryiizi sekilleri dogrudan mimari tslubu etkilemek-
tedir. Dogal kaynaklar bolgenin ekonomik durumunu, ekonomi de dogrudan
kenti ve mimariyi etkilemektedir (Sagona, 2006:1 1). Bu bilgiler isiginda Carlk
Rusya’nin St. Petersburg’da uyguladigi mimari tarzi farkl bir cografya ve 6zel-
liklere sahip bir sehir olan Kars’a uygulamasi sonucunda ortaya cikan tesaddifi
uyum ortaya koyulmustur.

2. KARS

Kars tarih sahnesinde hep var olmus ve bilinen sirasiyla Hurriler, Urartular,
Persler, Sasaniler, Ermeniler, Bagratlilar, Bizans, Selcuklular, Mogollar, ilhanhlar,
Karakoyunlular, Akkoyunlar, Safeviler ardindan Osmanli Devleti icin ev sahip-
ligi yapmistir. Osmanli déneminden itibaren bir sinir sehri olmasi sebebiyle
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bircok saldiriya ugramistir. 93 harbi adiyla bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Sa-
vasi ile 1918 yilina kadar 40 yillik Rus egemenligi baslamistir (Cinko ve Eres,
2021:49). Kars'in o dénemlerdeki niifusuna bakildigi zaman isgalden hemen
onceki tarihlerde 1876 Osmanli niifus sayimina gére 100.000’in iizerinde ol-
dugu tespit edilmistir. Rus isgali sirasinda 1897 yili niifus sayimina gére Kars’in
niifusu 292.498 olarak kayitlara gegmistir. 20 yildaki bu hizli artisin sebebi Rus-
larin kolonizasyon politikasindan oldugu aciktir (Ortayl, 1978:348; Tirkan,
2017:27). Artan niifusun bir sonucu olarak cok sayida yapi insa edilmistir.

Kars’in bahsedilen tarihlerde ekonomisinin cogunu tarim ve hayvancilik olus-
turmaktaydi. Bugday ve arpa en ¢ok Uretilen tarim uriiniidiir. Carlik Rusya’nin
Kars’a en 6nemli katkilari da tarim ve hayvancilik yani ekonomi alaninda ol-
mustur. Tarim alanlari arttirilmis ve siitgiliik gelistirilmistir. Giinimiizde Kars
icin 6nemli gecim kaynaklarindan olan peynircilik, Carlik ddneminden miras
kalmistir (Ortayli, 1978:355; Cinko ve Eres, 2021:50). Ekonominin gelismesi
veya insanlarin gecinme bicimi yasam tarzini belirlemekte bir gostergedir ve
mimari tasarim konusunda veri olusturmaktadir.

Osmanli Devleti déneminde Kars sinir kenti olmasinin da getirdigi zorluklarla
beraber modern ulasim altyapisina kavusmus degildi. Carlik yénetimi Kars'i
demiryolu ile Kafkaslara baglamistir. Diger cevre yerlesim yerlerine de sose
yollar ile karayolu baglantisi saglanmistir. Ulasim bir kentin gelismesinde en
onemli girdilerden biridir (Ortayl, 1978:346). Ulasimin kolaylasmasi yapi insa-
si siirecinde malzeme tedarigi konusunda kolaylik saglayacaktir.

Karasal bir iklime sahip olan Kars’ta kislari soguk ve uzun, yazlari ise yagish
gecmektedir. Kis mevsiminde don olaylarina siklikla rastlanmakta ve 120 giin
kar altinda gecmektedir. Rakim olarak 1700 ile 2100 metre araliginda yiiksel-
tiye sahip sehir plato lizerine kurulmustur. Cografi durum ve volkanik olaylar
sonucu bolgede andezit ve bazalt yaygin gorilmektedir (Erdogan, 2018:5).

Paleolitik donemden itibaren Kars’ta yerlesim oldugu magaralardaki insan ve
hayvan figlirlerinden yola cikilarak ortaya konmustur. 772 yilindan itibaren
Bagratlilarin olan Kars bélgesi 6zellikle 10. yiizyilda mimari olarak cok gelisme
gostermistir. Bagrathlarin baskenti olan Kars’ta bircok kilise, sapel, saray insa
edilmistir. Havari Kilisesi olarak yapilan gliniimiizde kale eteklerinde yer alan
Kiimbet Cami o dénemin miraslarindan birisidir. Daha sonra Ani’ye kaydirilan
baskent bélgeye en parlak donemlerini yasatmistir (Fesci, 2022:52).

Balgatlilar’dan sonra 1045 ve 1064 yillari arasinda Bizans egemenligi olan bol-
geye Sultan Alp Arslan 6nderliginde Selcuklular hakimiyet kurmustur. Selcuk-
lular da bolge imarina 6nem vermis ve Tiirklerin Anadolu’daki ilk eserleri olma
ozelligini tasiyan yapilari insa etmislerdir. Ayrica bolgedeki 6nceki dénemlerde
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yapilmis olan Biyiik Katedral’ i glinimiiz adiyla Fethiye Cami (Ani)’ye cevir-
mislerdir. Kars tarih sahnesinde devamli savaslara ve istilalara maruz kaldig
ve bircok devlet ve millet tarafindan el degistirdigi icin siirekli bir tahribat ve
onarim icerisinde olmustur (Fesci, 2022:56; Alinak, 2022,9).

Urartular’ in ilk olarak insa ettigi Kars Kalesi zaman zaman onarimlar gegir-
mistir ve sehir kale cevresinde gelismistir. Osmanli dénemine gelince camiler,
kopriiler, carsilar insa edilmistir. Kalenin alt taraflarinda egimli araziye konus-
lanan mahalleler birbirinin 6niini kesmeyecek konutlar, organik ve dar sokak-
lardan olugsmaktaydi. Gorsel I’de ic kale olarak anilan merkez kale ve surlarla
cevrili bir sehir gorilmektedir. Osmanli déneminde de Kars isgal altinda kal-
mistir ve yapi stogu anlaminda tekrar zarar gérmdistiir. Glinimiizde merkez
kale son derece saglam bir sekilde korunarak varligini siirdiirmekle beraber
sehir surlari cok uzun zaman 6nce yikilmis ve yok olmustur. Gorsel |’ deki
surun icerisinde kalan mahalleler rekreasyon alani olarak kullaniimakta tarihi
yapllar ise restorasyonu yapilarak kullanima ve turizme agilmaktadir.

=

Gorsel |: Kars Kalesi ve sehir yerlesimi

Osmanli imparatorlugu Kars, Batum ve Ardahan’i savas tazminati olarak Rus-
ya'ya birakinca 1878-1918 yillari arasi 40 yil sirecek olan uzun isgal yillari bas-
lamistir. Ayanestefos anlasmasiyla birakilan Kars, Brest Litowsk Anlasmasiyla
geri alinmistir. Bu siire boyunca yeni yapilan kente gayrimiislim halklar getirip
yerlestiren Carlik idaresi bircok kamu yapilari depoya, dini yapilari ise kiliseye
donustirmistir (Ural, 2006:109,110). Ruslar kalenin altindaki sur icine se-
hir kurmaktansa giinlimiizde de sehir merkezi olarak kullanilan cografi olarak
daha diiz olan bdlgeye bir garnizon kenti kurmuslardir. Ruslarin o dénemler-
de Tiflis ve Glimri sehirlerinde de eski yerlesimi birakip yakininda yeni bir
kent merkezleri kurma 6&zellikleri gériilmektedir. Kars, i1zgara kent planiyla
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ve yapilarin mimari 6zellikleriyle Carlik Rusya’nin énemli sehirlerinden olan
St. Petersburg ile ortak 6zellikler tasimaktadir. Sokak ve caddelerin birbiri-
ne dik gelecek sekilde tasarlanan izgara kent plani hayata gecirilmistir (Fesci,
2022:61,62; Giirallar, 2020:254).

Kars’i, 1882 yilinda Hollanda’dan getirilen mimarlar hem sehir plani hem de
mimari yapilar anlaminda yeniden tasarlamislardir. Bazi devlet gorevlilerine
insa edilen konutlar ve idari yapilar haricinde bircogu tek kath ve caddeye
paralel konumlandiriimistir. Sokak cepheleri bitisik nizam ve tas isciligi ile be-
zenmis yapilardir. Onemli yapilar mevcutta defterdarlik binasi 6rneginde go-
rildigi lizere caddelerin kesistigi kdse konumlarda (Gorsel 2) insa edilmistir
(Giindogdu, 2010:84).

Gorsel : kars Defterdarlik Biast tarihsel gelisimi (a, fotogr&f tarihi biIinmemeIgtedir),
(b, 2013), (c, 2023)

Yapilarin cepheleri diizenli stslemelerden olusmaktadir. Yapilarin cogunda
cephede goriinen ve yapllarin tizerinde bir alinlik stislemeler mevcuttur. Kose
yapilarin kose st kisimlarinda digerlerinin genellikle giris kisimlarini 6ne ¢ika-
racak sekilde girisin Gst kisimlarinda alinlik tasarlanmistir. Yapilarin baglamiy-
la iliskisini kuvvetlendirmek icin zaten sokaga dayanan cephelerinden &tiiri
kaldinmlar oldukca genis distintilmistiir. Tas isciligi ile yapilmis cephelerde
sadeligi ile dikkat ceken metal ferforjeli balkonlar mevcuttur. Ayni sekilde gi-
rig kapilarinin tizerine genellikle metalden yapilan ferforje sundurmalar tasar-
lanmustir. Bu yapilarin sokak cephelerinde diizgiin kesilmis ve bazi kisimlarda
stislenmis taslar mevcutken gériinmeyen cephelerde kaba taslar kullaniimistir
(Fesci, 2022:62; Erdogan, 2018:86).

3. ST. PETERSBURG

1703 yilinda insasi baslandigi kabul edilen sehir I. Petro’nun yogun calismalari
sonucu |712’de baskent olmustur. Tarih boyunca San(k)t-Piter-Burh, Petrog-
rad, Leningrad gibi farkli isimler zikredilse de 1991 senesinde ilk ismi olan
Sankt-Petersburg olarak adlandiriimistir. Moskova’nin etkinligini bitirip Pe-
tersburg’u etkin kilma amaciyla bir sehir kuran I. Petro, hem fiziki hem de
simgesel anlamda Avrupa’yi taklit etmistir. italya, Hollanda, ingiltere ve Fransa
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gibi lilkelerden getirilen yabanci miihendis ve mimarlar yeni sehri kurmak icin
gorevlendirilmistir. Oncesinde bataklik olan bélge on yil icinde kurutulmus ve
35 bin yapi insa edilmistir. Niifus da ayni hizla artarak yirmi yil kadar siirede
100.000 diizeylerini gegmistir. Bu hizli yapilasmayla ve biiylimeyle birlikte St.
Petersburg kisa bir siirede biiyiik bir sehir durumuna gelmistir. Sehir insasi
sirasinda |. Petro’nun baskilariyla cok sayida isci farkl bolgelerden St. Peters-
burg’a tasinmistir. Bunlarin cogusu koyli, tutsaklar, askerlerden olusan grup-
lardir. Cok koti kosullarda calistirilan isciler yetersiz tcretler, yogun calisma
saatleri, beslenme ve barinma gibi sorunlarla basa ¢ikamayip 6Imislerdir. Bu
sebeple St. Petersburg’un kurulus hikayesinin bu hiiziinli yiizii literatiirde yer
edinmistir (Cetin, 2015:31,32; Sengel ve Oztiirk, 2023:61,62).

Adalar sehri olan St. Petersburg Baltik Denizi’nin kiyisinda ve icinden Neva
Nehri gecen bir cografyaya sahiptir. Rakimi deniz kenarinda olmasi sebebiyle
0’dan baslayip en yiiksek yerinde |76 metreye ulasmaktadir. Bir kuzey sehri
St. Petersburg’da yazlar kisa, nemli ve serin gegmektedir. Fakat kimi glinler
30 dereceyi asan sicaklarla karsilasmak mimkdiindiir. Kis aylarinda bazi giinler
sicak gecse de genel olarak uzun ve soguk bir iklime sahiptir. Kisin biiytik bir
suresi karla kapli olan sehir, sulak bir alan olmasi sebebiyle yaz, kis rutubeti
yiiksek bir bélgedir. Yilda 62 giinesli giin yasanan sehirde cogunlukla bulutla
kapli bir hava mevcuttur. Sehrin ilging bir yonii ise yaz aylarina denk gelen uzun
bir ddnemde giinesin neredeyse hi¢ batmamasidir. Bu giinler ‘beyaz geceler’
olarak adlandiriimistir.

Ayni cepheye bakan yapilarin bitisik kisimlarinda tugla malzemeler kullanilmis-
tir. Revaklar, heykeller, pervazlar, dikdértgen veya kemerli pencereler ile be-
zenmis yapilardir. Cepheler siva lizerine boya seklinde insa edilmistir. Simetrik
yapilarin cephe boyunca yiikseklikleri benzerdir (Tiirkan, 2017:37).

Avrupa’dan gelen mimar, sehir plancisi Domenico Trezini 1703-1712 yillarinda
bas mimar olarak calismistir. italyan asilli isvicre dogumlu mimar bircok yapiy
tasarlarken meshur St. Petersburg sehir planini ¢izmistir. Farkli stildeki mima-
rileri bir arada kullanmadaki ustaligi ile |. Petro’yu etkilemistir. Neva kiyilarina
insa edilen yapilar tek bir sira halinde belli model planlara gére tasarlanmistir.
Sehrin gérintlsiinii bozmayacak sekilde avluya gizlenen bahcelerde insanlar
gunliik ihtiyaclarini gérebilmektedirler (Peker, 2021:32).

St. Petersburg bati modernizmi yaratma cabasi sonucu karma bir yapiya bi-
rinmustiir. Avrupa tarzi mimari, anitsal yéniinl baroktan, gosterisli tasarim-
larini rokokodan, simetrik ve klasik tasarimlarini ronesanstan alarak bir tslup
olusturmustur (Sengel ve Oztiirk, 2023:68). Kolaj olan bu dénemin mimarisi
‘Petro Tarzi Barok Mimari’ olarak da gegmektedir. Avrupa mimarisinden esin-
lenen bu tarz kendine ait 6zelliklere kavusmustur (Cetin, 2015:35).

| https://www.gov.spb.ru/helper/day/klimat/
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4. KARS VE ST. PETERSBURG KARSILASTIRMASI

Sehir plani: Rusya’nin mimari ve sehir planlamasinda bir déoniim noktasi olan
St. Petersburg, yiiziinii Avrupa’ya cevirerek Moskova’nin geleneksel tutumu-
na kargi Hollanda, Fransa, ingiltere’den gelen mimarlar tarafindan 1zgara sehir
plani olarak tasarlanmistir. ‘Rus Stili’ veya ‘Rus Tarzi’ gibi isimlerle yeni ve kar-
ma bir Uslup olusmustur. Kars’ta da bu karma tslup ile sehir ve yapilar tasar-
lanmistir. Sehir plani konusunda bircok 6zellik I. Petro’nun hayali olan Avrupa
sehirlerinden esinlenilmistir. Donemin énemli mimarlarindan olan Domenico
Trezzini ile anlasan yonetim, 1zgara sehir plani, caddelerde bitisik yapilar ile
kesintisiz cepheler, benzer kat sayilari ve yapi yiikseklikleri gibi 6zellikler ile
eski kent dokusunun ortiilmesini hedeflemistir (Fesci, 2022:61-62; Shvidkov-
sky, 2005:87). 1881 yilinda Kars’ta yeni bir yerlesim alani kuran Ruslar St. Pe-
tersburg’da 6grendiklerini uygulamislardir. Yine Avrupa’dan getirilen mimarlar
1zgara kent planini Kars’ta tasarladiklari alana uygulamislardir. Gorsel 3’te kent-
lerin 1zgara seklinde tasarlanmis sehir planlari verilmistir. Tas malzeme ile so-
kaklarda yapi yiiksekliklerini benzer ve bitisik bir sekilde yaparak (bazi dnemli
yapilar haric) St. Petersburg’a benzetilmistir. Bu konudaki fark Kars’taki yapilar
cogunlukla tek, iki ve istisnai olarak (¢ katli iken St. Petersburg’da daha yiiksek
yapilar insa edilmistir. Sonuc olarak Kars, Petersburg’a tasarim olarak benzese
de sehir alani ve yapi stoku olarak ¢ok daha kiiglik bir versiyonu olarak plan-
lanmustir.

Gorsel 3: St. Petersburg (a, 1717) ve Kars Sehir Planlari (b, 1910)

iki kentte de resmi veya dini yapilar, 6nemli kisilerin konutlari kentteki
onemli konumlara yerlestirilmistir. Cadde birlesimlerinde kentin miihim kose
kisimlarda vurgulanmustir. iki kentin de 1zgara plan olarak tasarlanan kisimlarinda
cikmaz sokak bulunmazken Gorsel 4’ de goriildiigu gibi genis meydanlar ve bu
meydanlari siisleyen heykeller mevcuttur. St. Petersburg’da 1859 yilinda insa
edilen I. Nicolas Aniti, Kars’ da 2004 yilinda insa edilen Atatlirk Heykeli’nin
yer aldigi meydanlarin arasindaki benzerlik dikkat cekmektedir. Buradan
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yola cikarak sadece gecmiste degil gliniimiizde etkilenmelerin devam ettigi
sonucunu cikarmak olasidir.

Gorsel 4: St. Petersburg (a, 1859) ve Kars Meydan Goriintiileri (b, 2015)

Malzeme: iki kentin de en 6nemli mimari malzemesi olan tas, yapilarin temel
malzemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece yapisal olarak degil siisleme
amagli olarak kullanilan tas farkli yontemlerle islenmistir. Kimi yapilar sivanarak
diiz bir cepheye sahip olsa da cogu yapida dlizgtin kesilmis tas bloklar gordil-
mektedir. Gorsel 5’te goriildiigl tizere yapilarin caddeye bakan cephelerinde
suslemeye ve diizgiin malzeme kullanimina énem verilirken, yan cephelerde
ayni 6zen goriilmemektedir. Bircok yapinin bitisik olmasindan kaynaklanan bu
ozellik iki kentte de orneklerle gorilmektedir. Yapilarin detaylarina bakildig
zaman bir diger malzeme olan metal karsimiza ¢ikmaktadir. Kapi, pencere,
sundurma, cati, ¢orten, korkuluk, parmaklik, balkon malzemesi olarak gori-
len metaller cogunluklar siisleme teknikleri ile birlikte kullaniimistir. S, C veya
bitki motifleri ile sanat katilan metaller yapilarin ihtisaminin 6niine gecmeyip
aksine gorsel olarak desteklemektedir. Onemli bir diger malzeme ise daha
cok kapilarda gordiiglimiiz ahsaptir. Donem tasarim anlayisi geregi kullanilan
her malzemede oldugu gibi ahsapta da slslemeler goriilmektedir. Yapi ile ilk
baglantinin saglandig giris kapilari bazi yapilarda dikdértgen bazilarinda ise ke-
merli sekilde cogunlukla ahsap ile insa edilmistir.
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Gorsel 5: St. Petersburg (a,c) ve Kars (b,d) Malzeme Kullanimi Ornekleri

Kapilar: St. Petersburg ve Kars’ta bulunan yapilarin bahge kapisi veya giris
kapisi cephede vurgulanan en énemli parcadir. Ozellikle resmi yapilarin giri-
si direk caddeden bir kapi ile yapilmaktadir. Yapilarin bircogunda avlu kapisi
olarak kullanilan genis, at arabasi girebilecek biyiikliikte bir kapi mevcuttur.
Avlu kapisi olan yapilarin ayrica direk olarak caddeye agilan yapi giris kapilari
da bircogunda mevcuttur. Melekli Ev 6rnegindeki gibi bazi bitisik yapilarda avlu
kapisi iki yapinin da ortak kullaniminda olarak yapilarin ortasinda tasarlanmistir.
Bazi yapilarin cadde ile baglantisini kuvvetlendirmek icin dis kapilarinin tizerine
sundurma yapilmistir. Sundurmalar Gérsel 6’da goriildiigii lizere metal ferforje
olarak islemeli tasarlanmistir. Kapilarin bazilari tek bazilari ise cift kanat olarak
yapidan yapiya degismektedir. Yapilarin bir kisminda disarida kapinin on tara-
finda, bir kisminda ise kapinin i¢ kisminda baslayan birkag basamak merdiven-
ler mevcuttur. Kapilarin lizerinde koridora dogal isik almaya yarayan aydinlik
pencereleri olan yapilar vardir. Kapilar metal veya ahsap malzemeden islemeli
ve kapinin etrafi da kapiyi odak noktasi haline getirecek sekilde sislidiir. Bah-
sedilen bu 6zellikler St. Petersburg ve Kars’ta ortak olarak saptanan 6zellik-
lerdir.
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Gorsel 6: St. Petersburg (a,b) ve Kars’ta Kapi Ornekleri (c,d)

Pencereler: Mimarinin énemli unsurlarindan olan pencereler incelenen Gor-
sel 7’de goriildiigi tzere iki kentte de oldukga sislii ve dikkat cekici tasarlan-
mustir. Farkli pencere sekilleri olan iki sehirde de cogunlukla dikdértgen veya
kemerli pencereler tercih edilmistir. Eklektik tarzin fazlaca hissedildigi bir 6ge
olan pencerelerin bazilari kilit tasindaki cikinti ile bazilari ise alinhk kisimlarinda
Art Nouveau siislemeler ile dikkat ceken bir mimari 6ge insa edilmistir. Pence-
re kenarlarinda kullanilan plasterlar Neoklasik etkiler gostermektedir. Zemin
katlardaki pencerelerde giivenlik amagh metal korkuluklar iki sehirde de ¢ok
rastlanan ozelliklerdendir.

Gorsel 7: St. Petersburg (a,b) ve Kars (c,d) Pencere Ornekleri

Cati: Yapilarin st kisimlarinda Gorsel 8'deki gibi bir teras olusturma c¢aba-
si goriilmektedir. Cephede gizlenmek istenen bir 6ge olarak karsimiza gikan
catlyr 6nlinde alinlik ve cephe boyunca devam eden parapet ve korkuluklari
ile kapatmaya calismislardir. Cati malzemesi olarak sac, kursun ve cinko mal-
zemeler kullanilmistir. Cephelerde cati seviyesinde metal ferforje korkuluklar
dikkat cekerken yapinin taci olan alinliklar yapilarin bircogunda mevcuttur.
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Gorsel 8: St. Petersburg (a) ve Kars (b) Cati Ornekleri

Balkon: Metal veya ahsap malzemeden yapilan balkonlar iki kentte de benzer
ozelliklere sahiptir. Yapinin veya avlunun giris kapisi lizerinde ve kose yapilarda
pahlanmis veya yuvarlatiimis koselerde bulunan balkon drnekleri mevcuttur.
Gorsel 9’daki gibi ferforje balkonlar yapilarin heybetinin yaninda cok naif kal-
maktadir. Balkon siislemelerinde Art Nouveau etkiler goriilmektedir.

Gorsel 9: St. Petersburg (a,b) ve Kars (c,d) Balkon Ornekleri

Alinlik: St. Petersburg ve Kars’ta karsilastirilan dénem yapilarinda ortak ola-
rak tespit edilen mimari 6gelerden birisi alinliklardir. Yapilarin tst kisimlarinda
tasarlanan bu 6ge bir yapiya takilmis bir tag gorintisii vermektedir. Gérsel
10’da goriildiigii Gizere alinhklar farkl tasarimlarla karsimiza cikmaktadir. Bitki
veya geometrik desenler ile bezenmis alinliklar bazi yapilarda orta, bazi ya-
pilarda ise iki kenar késelerde goriilmiistiir. Uzerinde yapi ile ilgili bilgilerin
bulundugu alinliklar da vardir.
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Gorsel 10: St. Petersburg (a,b,e) ve Kars Alinlik Ornekleri (c,d.f)

Plaster: Klasik dénemin belirtileri olan plasterler yapilarin cephelerinde gor-
sel amacli kullanilmistir. Herhangi bir tasiyici veya islevsel ozellikleri yoktur.
Yapilara anitsallik hissini katmakta ¢ok basarili 6rnekleri ile St. Petersburg ve
Kars mimarilerin ortak saptanan o6zelliklerdendir. Gérsel | 1’deki gibi cogun-
lukla kapi ve pencere agikliklarini tariflemek icin kullanilan plasterlar iyon, ko-
rint ve dor basliklara sahiptir. Her yapida farkh tasarimsal 6zellik gésterebilen
plasterlar eklektik tarzin géstergelerinden biridir.
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Gorsel 11: St. Petersburg (a,b) ve Kars Plaster Ornekleri (c,d)

Corten: Kars ve St. Petersburg kentlerinde yapilarin cephelerinde karakteris-
tik olarak dikkat ceken, catida ve oluklarda biriken yagmur suyunun tahliyesi
icin kullanilan ¢ortenler ortak 6gelerden birisidir. Gegmiste metal malzemeden
yapilan ¢ortenler siislemeleri ile yapiya gorsel anlamda pozitif etki katmaktadir.
Metal ¢cortenlerin list agiz kisimlari genis dortgen veya yuvarlak formlarda olup
asagl dogru daire seklini alan ve incelen yapisi ile Gorsel |12’de goriildiigii lizere
cephe tasarimina dahil edilmistir.
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Gorsel 12: St. Petersburg (a) ve Kars (b) Corten Ornekleri
5. SONUC

Kars ve St. Petersburg cok farkli cografyalarda, farkl kiiltiirler altinda ve farkl
tarihsel donemlerden beri varolan ve gelisen iki sehirdir. Mimarinin en 6nemli
girdilerinden olan bu veriler bu kadar farkliyken mimarilerin benzemesi bek-
lenmezken Carlik Rusya yénetiminin Kars’i 1878-1917 yillari arasinda yaklasik
40 yil siiren isgal sliresi boyunca biraktiklari miras literatiirde St. Petersburg’un
benzeri olarak goriilmektedir. Kaldiklari 40 yillik siirede Kars’taki geleneksel
mimariyi kullanarak yapi liretmeyip daha 6nce bildikleri ve farkh bélgelerde
uyguladiklari mimari tarz ile sehir ve yapi tasarlama yoluna gitmislerdir. Kars
icin cok 6nemli olan bu miras giliniimiizde bircok 6rnek ile temsil edilirken
bircogu ise yok edilmistir. St. Petersburg Baltik Denizi kiyilarinda iginden ne-
hirler gecen sulak bir alanda, Kars ise denizden uzak karasal bir bolgede yer
almaktadir. Bulustuklari ortak nokta yil icindeki sicaklik ortalamalarinin benzer
ve soguk olmasi denebilir. Sicaklik harici cografi olarak rakim, yeryiizii sekil-
leri, nem olarak benzemeyen iki sehirdir. Kars cok sayida devlete ev sahip-
ligi yaptigi icin genis bir kiltiir ve mimari gecmise sahipken, St. Petersburg
18. yiizyilda |. Petro tarafindan kurulmustur. Dénemin Carlik Rusya’si politi-
ka olarak isgal ettikleri kentleri St. Petersburg sehrini kurarken uyguladiklari
yontemlerle yeniden kurma yoluna gitmislerdir. Avrupa’dan getirilen mimarlar
St. Petersburg’u tasarlarken, aradan gecen iki ylizyila ragmen Kars’ta da ayni
yontemi uygulayan Ruslar 40 yillik kisa stirede Avrupali mimarlar tarafindan ye-
niden bir sehir merkezi insa etmislerdir. Bu yapilarin bircogunun yapim yili ve
mimari belli degildir. Sehirlerin insa siireclerine bakildigi zaman St. Petersburg
Rusya’nin baskenti olarak insa edilirken Kars Ruslarin sicak denizlere inme
amaglarina hizmet edecek garnizon kenti olarak tasarlanmistir. Dolayisiyla iki
kentin mimari Usluplarinda bircok benzerlik bulunurken dénemin imkéanlari ve
insa amaclar sonucunda Kars, St. Petersburg’a gére cok daha kiiglik bir kent
olarak planlanmistir. Bunu sehirlerin insa edildikleri alanin biytikliiklerinden ve
St. Petersburg’daki yapilarin daha yiiksek insa edilmisken Kars'ta cogunlukla
tek ve iki kath nadiren de Ug katl tasarlanmasindan ¢ikarilimaktadir. Neticede
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dogal olarak St. Petersburg sehri Kars’a gére ¢ok daha ihtisamli ve gosterisli
bir kent olarak karsimiza gikmaktadir. Kullanilan malzeme ve iscilige bakildigin-
da tasin ustaca kullanimi ve donati elemanlarinda kullanilan ahsap malzemeler
ortak nokta olarak dikkat cekmektedir. Sonug olarak yerel verilerden yarar-
lanmadan, cografya olarak benzemeyen bir bolge olan St. Petersburg sehrinin
mimari anlayisini Kars’ta uygulayarak ortaya konan yapilarin Kars kentinin cog-
rafyasi ile arasindaki uyum ortaya ¢ikmistir.
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Oz

Bu arastirma makalesinde, teknolojinin giiniimiiz
gorsel tasarim ve tasarimcisi lizerindeki etkileri
aragtinlmistir. XXI.  Yiizyi'da yasadigi gelisim
ile giinliik yasama dahil olan teknolojideki dijital
doniisiim ile grafik tasarim alaninda yeni ve kuvvetli
bir tasarim yapma araci olarak kabul gérmektedir.
Teknoloji ile birlikte tasarimda baslayan dijital
doniisiim ve bunu icra eden grdfik tasarimcilarin
geldigi  noktanin  deneyimsel  biitiinligii
degerlendirilirken dikkate alinan konular; teknoloji
ve grafik tasarim, teknoloji fenomenolojisi, XXI.
Yiizyil yetkinlikleri, tasanm odakli diigiinme, insan
odakli tasarim ve kullanici deneyimi prensiplerinin
giiniimiizdeki dogasi incelenmis ve ¢ikan sonuglara
gore disiplinlerarasi sentez yapilmistir.  Sonug
olarak dijital tasarim, dijital tasarimci ve a gelecege
yonelik ongoriilen insan odakli tasarim ve tasarim
odakli diigiinme ile iliskili metodolojik yaklasimin
kuramsal analizi belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grdfik tasarim,
Kullanici deneyimi, 21. Yiizyil yetkinlikleri,
Tasarim odakh diisiinme, insan odakli
tasarim

Abstract

In this research article, the effects of technology
on today’s visual design and designer were
investigated. It is accepted as a new and powerful
design tool in the field of graphic design with the
development it has experienced in the 2 [ st century
and the digital transformation in technology that
is included in daily life. The subjects taken into
consideration when evaluating the experiential
integrity of the digital transformation that started
in design with technology and the point reached by
the graphic designers who perform it; The current
nature of technology and graphic design, technology
phenomenology, 2Ist century competencies,
design-oriented thinking, human-centered design
and user experience principles were examined, and
an interdisciplinary synthesis was made according
to the results. As a result, the theoretical analysis
of the methodological approach related to digital
design, digital designer and human-centered design
and design thinking for the future is stated.

Key Words: Graphic design, User
experience, 2 Ist Century skills, Design
thinking, Human centered design

* Kanmaz, Z. I. ve Pehlivan, S., Dijital Déniisiim Caginda Degisen Paradigma ve Grafik Tasarim Siireci. Sanat ve Tasarim

Dergisi, (33), 233-252.



BID

I. GIRiS

Giiniimuz teknolojileri, dogasi geregi bulundugu alani degistirip, insanoglunun
glinliik yasamini kendi gelisimi dogrultusunda donistiirmeye devam etmek-
tedir. Son 20 yilda hizla gelisen teknoloji, grafik tasarim siireclerinin ve grafik
tasarimci sorumluluklarinin farklilagsmasinda énemli rol oynamaktadir. 21. yiiz-
yilda yeni teknolojilerin ortaya cikmasiyla birlikte tasarim alanlarinda énemli
bir déniisim gerceklesmis ve grafik tasarimcilarin eserlerini yapma, profesyo-
nel mecralarda calisma, diinya ile iletisim kurma ve isbirligi aliskanliklari hizla
dijitallesmistir. Teknoloji ve grafik tasarimin glinlimiizdeki birlesimi gostermek-
tedir ki; karmasik tasarim problemlerinin ¢oziilmesi, tasarim eserlerin gegmis
zaman deneyimlerine kiyasla daha kolay olusturulmasi ve gercek zamanli pay-
lasimina olanak saglanmustir.

Tarih boyunca grafik tasarimcilar yenilikgi triinler ve tasarimlar yaratmak igin
en son arag ve teknolojilerle eserlerini olusturmaya devam etmislerdir.

insanin niifusu ve topluluklan artmaya bagladiginda, gelisme ve hayatta kalmak igin
gerekli olan daha temel araclari saglama ve fikirleri aktarma ihtiyaci aklina gelmistir.
Boylece egitim ve belgeleme icin gorsel iletisim ihtiyaci dogmustur. Gorsel iletisimin
erken asamasinda karakalem (kdmir) ve sonrasinda renk pigmentleriile olusturulan
renk paletleri kullanilmigtir. (Siyanbola; Omolola; Adeyemi, 2021).

ilk tasarim teknolojileri; eskiz ve taslak olusturmak icin kullanilan kursun ka-
lem, boya, kagit ve cetvel gibi basit araclar iken; teknolojinin gelismesiyle
birlikte matbaa, fotograf ve bilgisayar gibi yeni araclar ve ortamlar ile gor-
sel tasarim enddstrisinde devrim yaratilmistir. 21. Yiizyilin mevcut durumunu
degerlendirdigimizde; teknolojinin tasarima entegrasyonu, yeni stillere, tek-
niklere ve siireclere yol acmistir. Teknolojinin grafik tasarim tzerindeki etkisi;
dijital gorsel tasarim, web ve mobil tabanli kullanici arayiiz tasarimi, ve etki-
lesimli tasarim dahil olmak lizere daha 6nceden varolmayan cesitli alanlarda
goriilmistiir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, glinlimiiz grafik tasarimcilarinin
tasarim yapma malzemelerinin arasina tasarim yazilimlari (6rn: adobe creati-
ve cloud programlari, procreate, autodesk maya, blender, vb) ve donanimlari
(6rn: tabletler ya da grafik tabletler; ipad, wacom tablet, vb-) da eklenmistir.
Bu eklentiler ile birlikte, grafik tasarim &grencilerinin 21. Yizyil yetkinlikleri
ile birlikte tasarim odakli diisinme metodolojisiyle ilerlemeleri ve bu kapsa-
minda insan odakli tasarimlar yapmalari beklenmektedir (Joynes; Rossigno-
li; Amonoo-Kuofi, 2019:5). 21. Yiizyil yetkinliklerini “giderek farklilasan bir
topluma uygun sekilde katilmak, yeni teknolojileri kullanmak ve hizli degisim
ile basa ¢ikmak icin gerekli bilgi, beceri ve tutumlar” olarak tanimlamaktadir
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(Scott, 2015:8). 21. Yizyl yeterlilikleri olarak da kullanilan bu terimin, dijital
cagdaki “insanlarinin -dolayisiyla grafik tasarimcilarin- bilgi toplumuna katkida
bulunabilmeleri icin ihtiyac duydugu donanimsal bitiinliiktir (Voogt; Roblin,
2010:16). Tamamlanmis bir donanimsal biitiinliik ile olusturulan dijital tasarim
ya da dijital Griiniin biitiinliglinin saglanabilmesi icin tasarim siirecine grafik
tasarimcilar icin yeni bir madde olan kullanici deneyimi kavramini eklenmistir.
insanlarin kullanmasi icin tiretilen dijital tasarim ya da trriiniin kullanicisi ile ara-
sinda koprii gorevi goren gorsel akisa deneyim kavraminin eklenmesi grafik ya
da gorsel tasarimcilarin “karmasikhigin sadelestirilmesi” gorevinde giicli etkiler
yaratmistir.

2. DiJiTAL DONUSUM VE GRAFIK TASARIM

20. Yizyilin basinda Bauhaus okulu ile tasarimda yapilan “sanat, zanaat ve
teknolojinin entegrasyonu” devriminden sonra olusan “islevsel ve gorsel ola-
rak uyumlu” distincesi, 1990’larda dijital caga adim atildiktan sonra baslayan
koklii doniisiim ile gorsel iletisim tasarimlarinin yapimina yeni teknolojilerin
entegrasyonu ile daha fazla benimsenmeye baslamistir. Bu siirecte grafik tasa-
rimcilar iki disiplin arasindaki gegiste 6nemli rol lstlenerek teknolojik olarak
bilgilendirilmis bir estetik pesinde kosmaktadir (Eskilson, 2007:396). Tekno-
lojinin grafik sanati ve tasarimi lizerindeki en 6nemli etkilerinin ilk sirasinda;
teknolojiye ulasimin kolayligindan dolayi tasarim araclarinin demokratiklesme-
si yer almaktadir. Bu demokratiklesme sayesinde sayisi gitgide artan, gliniimiiz
grafik sanatcilarinin tasarladigi dijital eserlere dijital triin (digital product) ve
kendilerine ise dijital Girlin tasarimcisi (digital product designer), kullanici ara-
yiizii ve kullanici deneyimi tasarimcisi (user interface designer: Ul designer,
user experince designer: UX designer), ya da gérsel tasarimci (visual designer)
denmektedir. Buna ek olarak sanat kavrami; dijital sanat (digital art) ve sanat-
¢1; dijital sanatgi (digital artist) ya da internet sanatgisi (internet artist) olarak
terminolojide degisime ugramistir (Ryan, 201 1:41). Dijital sanatcilar ve tasa-
rimcilar; eserlerini yaparken ortaya cikan dijital platformlardan yararlanirken,
glinimiiz sanatini yapmak icin teknolojinin sinirlarini da zorlamak ile gérev-
lendirilmistir. Bu sanatgilar ve tasarimcilar; gelisen teknolojiler ile dijital sanat
ve tasarim anlayisinin etkilerini kesfederken, farkl dijital medya bicimlerinde
tetiklenen teknolojik, sanatsal ve sosyal gelismeleri de goéz oniinde bulundur-
maktadir (Ryan, 201 1:41).

Teknolojik gelismeler ve teknolojik cihazlarin kullanim oraninin artmasi ile
hayatimiza giren ve internet sanatgilari tarafindan web icin tasarlanan, esnek
(responsive) tasarim ve mobil cihazlar icin tasarlanan uyumlanabilir (adaptive)
tasarimin ylikselisi gozler 6nilindedir. Esnek tasarim; farkli ekran boyutlarina ve

235



BID

cihazlara uyum saglayabilen dijital ekranlari tasarlama pratigi olarak kabul go-
rirken, Knight (201 1); “tasarim ve gelistirmedeki kullanici davranisini; ortama,
web ve mobil platformlarin ekran boyutuna ve kullanilan teknolojik cihazlarin
ozellik ve kapasitelerine uygun olarak yapilan tasarim yaklasimi” olarak tanim-
lamistir. Uyumlanabilir tasarimin ise; dogasi geregi, tasinabilir akilli cihazlarin
(tablet, akilli telefon, akilli saat) yeteneklerine ve 6zelliklerine uyacak sekilde
ozel olarak tasarlanan tasarimlardir (Harper, 2017). Bu tasarimlarda kullanilan
gorsel bilesenler son kullanici (insan) ile cihaz lizerindeki dijital ekran arasinda
koprii gorevi gormektedir. Ve bu kopri; 1991 yilindan bu yana, IDEO tarafin-
dan dijital sanat dallarinda yayginlastirilan tasarim odaklh distinme ile (Brown,
2009), web ve mobil tabanl dijital platformlar icin yapilan dijital sanatin, kulla-
nici -yani insan- odakli tasarim olmasi gerektigi savunulmaktadir. Bu baglamda
yapilan arastirmalar gostermektedir ki; son kullanici olarak tanimlanan insan
icin kullanilabilirlik (usability) bliylik énem tasimaktadir (Hornbaek, 2006).
“Kullanilabilirlik insan davranisi ile ilgilidir. insanlarin...cok fazla caba sarf et-
mekle ilgilenmedigini ve genellikle yapilmasi zor olanlara karsi yapilmasi kolay
seyleri tercih ettigini kabul eder” (McQuillen, 2003). Kullanici deneyiminin
yapl taslarindan olan kullanilabilirlik, bir yazim veya dijital bir Griinin kullani-
minin ne kadar kolay, verimli ve etkili oldugunu gosteren bir kalite dl¢listidir.
Kolaylik, basitlik (simplicity) kavrami ile icicedir. Ayni zamanda, “kullanilabilirlik
terimi, bir sistemin kullanimini aktif olarak basitlestirmek ve iyilestirmek igin
cesitli yontemlerin kullanildigi bir disiplini de ifade eder...Kullanilabilirlik di-
siplini kullaniciyr tiim ilginin merkezi olarak gérmektedir” (Kling, 1977). John
Maeda (2007) tarafindan yazilan Basitlik Yasalari (Laws of Simplicity) kitabin-
da, dijital cagda basitlik elde etmek bir gorev olarak aktariimaktadir. Dijital
diinyadaki bilgi okyanusunda yiizmek icin genis bir firsat olarak nitelendirilen
teknolojinin insan hayatini daha dolu hale getirdigi, ancak es zamanli olarak bu
okyanusun rahatsiz edici bir dolulukta oldugu savunulmaktadir. Bu dolulugun
karmasikligini tasarimlarda basitlestirmek icin 10 kural belirlenmistir:

Kural | Azaltmak: Sadelige ulasmanin en basit yolu, diistinceli ve bilingli ola-
rak yapilan azaltmadir (Goriintii 1). Bu azaltma icin basitlik ve karmasiklik
arasindaki denge saglanmalidir. Bu dengeyi saglayabilmek icin tasarimlara
“daha sade nasil yapabilirim” ve “ne kadar karmasik olmali” sorularinin so-
rulmasi ile gergeklesir. SHE (shrink: kiicliltmek; hide: gizlemek; embody:
butiinlestirmek) teknigi, teknolojinin sofistike yapisi ile tasarimininin anla-
silabilir basitligi ve kullanilabilir sadeliginin savunulmasi hedeflenmektedir.
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Goriintii I: Kural | Azaltmak.

Kural 2 Diizenlemek: Bir cok sistemin daha az goriinmesini saglamak kar-
masikligi ydnetmenin giinliik zorluklariyla bas etme yoludur (Gorinti 2).
Mevcut varliklari sistematik bir sekilde organize etmek icin tasarimlarda;
siralama yapma, etiketlendirme, birlestirme, 6nceliklendirme (SLIP teknigi:
Sort, Label, Integrate, Prioritise) stratejileri ile her zaman calisan nadir bir
gorsel sihir yaratilabilir.

..: ’ Y » co oo
o e o o do 88

Goriintii 2: Kural 2 Diizenlemek.

Kural 3 Zaman: Zamandan tasarruf basitlik hissini verecegi icin bekleme
deneyimini olabildigince kisaltmak gerekmektedir (Goériintl 3) Web tekno-
lojileri zaman ve maliyet degis tokusunda kritik siireglerin daha hizli calisma-
sini sagladigindan, tasarimcilar icin avantaj yaratmaktadir. “Beklemeyi nasil
kisaltabilirim” ve “beklemeyi nasil daha tolere edilebilir hale getirebilirim”
sorulari ile tasarim siireclerindeki zamani koordine etmenin kolaylastigi sa-

vunulmaktadir.
(=

Goriinti 3: Kural 3 Zaman.

Kural 4 Ogrenmek: Bilgi her seyi basitlestirir sozii ile pekistirilen bu yasa,
bir tasarimin nasil basitlestirilecegini kesfetmek icin o tasarimin bilesenlerini
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ve nasll yapildigini bilmemiz gerektigi savunulmaktadir (Goriinti 4). Holistik
yaklasimin benimsendigi bu yasada BRAIN (Basics, Repeat, Avoid, Inspire,
Never) teknigi kullanilarak; temellerin baslangic noktasi kabul edilerek sik-
likla tekrarlarin yapilmasi gerektigi belirtiimektedir. Ayni zamanda, caresizlik
tretmekten kacinilmali ve basarili drneklerden ilham alinmalidir. Ve son ola-
rak kendini tekrar etmek unutulmamalidir.

Q-G

Goriintii 4: Kural 4 Ogrenmek.

Kural 5 Farkliliklar: Basitlik ve karmasiklik kuramlari i¢ icedir. Karmasiklik,
kaybolmusluk hissini ima eder; sadelik, bulunma hissini ima eder. Basitlik ve
karmasiklik birbirlerine ihtiyac duyarlar ciinkii aralarindaki ritim ile birlikte
zaman ve mekanin anahtarini ellerinde tuttuklari savunulmaktadir (Goriinti
5). Bu kavramlardan bir tanesi hakim oldugunda digeri kendini daha net
gostermektedir.

e I JAVAVAR

Gorunti 5: Kural 5 Farkhiliklar.

Kural 6 Baglam: Basitligin cevresinde yatan sey kesinlikle cevresel degildir.
Bu yasa, tasarim siirecinde neyin kaybolabileceginin 6nemini vurgulamakta-
dir (Goriinti 6). Bir tasarim yaparken yonlendirilmis hissetmeye ne kadar
dayanabilirim ve ne kadar yonsiiz olmayi géze alabilirim sorulari sorulmali-
dir. Ciinkii bilinmeyende tamamen kaybolmak ile tanidikta tamamen bulun-
mak arasinda 6nemli bir denge vardir.

R

Goriintii 6: Kural 6 Baglam.
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Kural 7 Duygu: Daha fazla duygunun daha az duygudan iyi oldugu savunulur-
ken, harika sanatin merak ettirirken, harika tasarimin ise her seyi netlestiren
oldugu belirtiimektedir. Basitlikteki duygu bitiinligi karmasik teknolojilerle
iliskili dogal korkuyu hafifleterek kiicliltmektedir. Basitlikteki duygu durum
analizi tasarimcilar tarafindan eserlerine basarili bir sekilde aktarildiginda
kullanicilarin (insanlarin) iyi hissedecekleri, daha fazla ilgilenecekleri ve ol-
dukga sahiplenecekleri eserler yaratilmasina yardimci olacaktir (Goriintii 7).

& .
D g 4

Goriintii 7: Kural 7 Duygu.

Kural 8 Giiven: Teknoloji ve gelisim hizi dikkate alindiginda, alt yapisindaki
karmasikligi artmaktadir. Tasarimci bu yasada bir pasta sefi gibi davranmali-
dir. Eserlerini yaparken sadelige giivenmesi, hata yapma korkusundan ziyade
geri almanin siiper giicii ile ilerlemelidir (Gortintl 8). Tasarimdaki herhangi
bir bilesenin teknolojinin avantajlari sayesinde daha sonra diizeltilebilecegini
(geri alinabilecegini) bilmek, tasarim siireci daha basit hale getirmektedir.
Kullanilan teknoloji ve sistemler hakkinda tasarimcilarin ya da kullanicilar
neler bildigi ile bu teknoloji ve sistemlerin tasarimcilar ya da kullanicilar hak-
kinda neler bildiginin arastirilmasi gerekmektedir.

0~ @

Gorunti 8: Kural 8 Giiven.

Kural 9 Basarisizlik: Bazi tasarimlarin basitlestirilmis yapilamayacagini ve
bazi durumlarda basitligin zor olabilecegini bilmek, goriintirde imkansiz bir
hedefin pesinden kosmak yerine gelecekte zamaninizi daha yapic bir sekil-
de kullanmak igin bir firsat olarak ele alinmalidir. ROF (Return On Failure:
Basarisizliktan Geri Donis) perspektifi ile tasarima bakildiginda, bir tasarim-
cinin basitlik konusundaki basarisiz deneyimi, bir baska tasarimcinin basarili
bir karmasiklik durumuna yol gésterici olabilir (Goriinti 9).
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Goriinti 9: Kural 9 Basarisizlik.

Kural 10 O: Uzak (away), acik (open), giic (power) olark ii¢ anahtar kelime
ile olusturulan bu son yasa; basitligin ve sadeligin, bariz olani tasarimdan
¢ikarip anlamli olani eklenmesi ile ger¢eklesecegini aciklanmaktadir. Tasa-
rimlardaki karmasikligin ve fazlaligin kullanici deneyiminden uzaklastirilmasi
gerektigi ve ayni zamanda agiklik anahtari, tasarimlari yaparken kullanilan
kaynaklarin ve bu kaynaklarin sunum seklinin (licretsiz ya da ucretli) kar-
masikligi basitlestirecegini sdylemektedir. Gliciin daha az kullanildiginda
daha cok kazandirdigini belirten liclincli anahtar, bu giiclin toplanmasi ve
korunmasi igin teknolojik yenilikleri desteklemenin yani sira, ¢iktilarindaki
en gliclii 6rneklerinin ironik bir sekilde tasarimdaki basitlik ile saglandig be-
lirtiimektedir (Goriinti 10).

Gortinti 10: Kural 10 O.

Maeda’nin 10 kuralini gelenekselden dijitale doniisiimdeki deneyim siireci ele
alinarak degerlendirildiginde;

* | ve 3 arasindaki kurallar temel diizey basitlikte (veya tasarim hakkinda nasil
distiniilmesi gerektigiyle iliskili),

* 4 ve 6 arasindaki kurallar orta diizey basitlikte,
* 7 ve 9 arasi kurallar derin basitlikte olup karmasiklik iceren siireclerdir.

* Kural 10 ise, 6nceki 9 kuralin timiini kapsayan ve karmasikligin basitlestiril-
mesindeki bitlinlestirici kural roliindedir.
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Tasarim metodolojisi Meredith Davis (2012) tarafindan J. Christopher Jones’a
atif yapilarak, post-endiistriyel toplumun sorunlarinin sistemler, etkilesimli sis-
temler ve topluluklar diizeyinde oldugunu 6ne siirmistir. Bu diizeydeki tasa-
rimlarda veya deneyimin teknolojik baglaminda 6rtiilii olarak bulunan karma-
sikhigi (insanlar, teknolojik nesneler ve dijital platformlar) arasinda giderek daha
karmasik hale gelen bir etkilesimler agi fikri ortaya ¢ikmistir. Goriinti | 1’deki
cizelge, ortaya cikan tasarim uygulamalarinin istesinden geldigi problemlerin
dogasinda hizlanan karmasikligi géstermektedir.

Yatay eksen, tekil nesnelerin tasarimindan fiziksel nesnelerin insanlarin dene-
yimleri icin ¢ok daha genis kosullarin tasarim ciktilari oldugunun sirekliligini
temsil etmektedir. Dikey eksen, tasarimin nasil goriindiigline gore degil, 6n-
celikle sorunun ele alinmasi gereken dlcege gére tanimlanan, basitten karma-
siga uzanan bir tasarim sorunlari kapsamindaki strekliligi temsil etmektedir.
Geleneksel ve yeni tasarim proje tiirlerini bu matrise yerlestirdigimizde, cagin
dijital tasarim baglaminda artan karmasiklik sorunu 6lceklerinde calismayi ve
insanlarin deneyimlere katiimininin savunuldugu kabul edilmektedir.

KARMASIK 1T
servis tasarum
(service design)
markalasma
(branding)
kurumsal kimlik
(corpotate 1dentity)
logo tasarim
(logo design)
BASIT L
: >
TASARIM DENEYIM

Gorunti | 1: Bu diyagramda ¢agimizin tasarim siireci deneyim kapsaminda basitten karmasiga
olarak gérsellestirilmistir (Davis, 2012: 218).

insan-bilgisayar etkilesimi (HCI) kapsaminda, giiniimiiz teknolojilerinin analizi
yapilirken kullanilabilirligin basitligi ve sadeligi, kullanici deneyimini konu alarak
gelistirilmektedir (Guerino; Valentim, 2020). Hess’e gére (201 |) “dijital sanat
monolog degildir, akici bir konusmadir”. icinde bulundugumuz zaman dilimin-
de iyi bir dijital tasarim yaratmak, otomatik olarak iyi bir deneyim yaratmak
anlamina gelmemektedir. Bir baska deyisle; teknolojinin kullanilabilmesi icin
yapilan gorsel sanat ve grafik tasarimlar birer iletisim kurma aracidir ve tam
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da bu yiizden insan odakli yapilmalidir. insan odakli yapilan kullanici deneyimi
(UX) tasariminda, “kullanicilarin bilissel yiiklerini ve karar verme siirelerini en
aza indirmek” hayati 5nem tasimaktadir (Hess, 201 1). Evrensel Tasarim ilkele-
ri (Gestalt Principles), tasarimcilara kullanilabilirligi gelistirme, algiy1 etkileme,
cekiciligi arttirma, kullanicilara 6gretme ve projelerde etkili tasarim kararlari
alma yollar bulmalarinda yardimci olmasi gerektigini belirtmektedir. Uyum,
birlik, kontrast, vurgu, cesitlilik, denge, oranti, tekrar, doku ve hareketin (ve
digerlerinin) gorsel ilkeleri genis capta kabul gérmekte ve uygulanmaktadir
(Wagemans; Elder; Kubovy; Palmer; Peterson; Singh; on der Heydt; 2012).

Teknolojinin kullanim alanlarinin yayginlasmasi ile bir¢ok alanda yasanan donii-
simiin yarattigl yeni diizen, ¢agin insanlarina ve sanatgilarina yeni yetkinliklere
sahip olmayi sart kosmaktadir. Bu yetkinlikler 21. Yizyl yetkinlikleri olarak ta-
nimlanmakta olup tasarim odakli diisiinme ile sentezlenen (bkz: Archer, 1979;
Lawson, 1980; Rowe, 1987; Cross, 1982; Owen 1998; Owen 2006; Brown,
2009); sanat, egitim, sosyoloji, psikoloji, bilissel bilim ve fenomenoloji kapsa-
minda incelenmektedir. 21. Yiizyl yetkinlikleri; “elestirel diisinme, iletisim,
isbirligi, yaraticiik” (P21, 2019) olarak betimlenen becerilerdir. 4C (Critical
thinking, Communication, Collaboration, Creativity) olarak kisaltilarak ifade
edilen bu beceriler, 2018 yilinda OECD tarafindan yayinlanan PISA rapora
goére; “glinimiiz 6grencilerinin cogu, gelecekte henliz var olmayan meslekleri
icra edecekleri” yoniindedir. Ogrencilerin bugiin aldiklar egitimlerin izlerini
tasisa dahi, heniiz var olmayan meslekleri icra edeceklerinin ve “heniiz 6n-
goriilemeyen sorunlarla karsilasacaklarinin” altinin cizildigi bu raporda agik-
ca belirtiimektedir ki; glinimiiz tasarim 6grencilerinin gelecekte kendilerini
bekleyen yeni diizene uyum saglayabilmeleri icin 4C becerilere sahip olmalari
zorunludur.

“Guniimiiz sanatgilari ve tasarimcilarin diinyayi nasil iyilestirebilecegini, karma-
sik kiiresel zorluklari cozmek igin insan merkezli tasarimi nasil uygulanabilece-
gini ve fark yaratmak” icin ihtiyac duyulacak 21. yiizyil becerileri ile gelecekte
diinyadaki her dersin, insan merkezli tasarim bilgisini artirmak lizerine insa
edilecegi savunulmaktadir (Norman, 2023). Diinyada gercek bir fark yaratmak
icin glinimiiz 6grencilerine ve cagin egitmenlerine pratik, sagduyulu ve de-
mokratik beceriler saglamak 6nemlidir (Norman, 1998). Bu gereksinim yalniz-
ca gorsel tasarim ve grafik tasarim alaninda degil, daha kapsamli ve tim egitim
enstitlilerine yayilmasinin gerekliligi tartisiimaktadir.

Giniimiz tasarimcilarinin ¢agin sorunlarinin temel nedenlerini belirlemek
ve ¢ézmek icin, ilk somut adimlari atmak icin yerel toplulugundaki insanlarla
birlikte calismasi ve insan merkezli bir tasarim yaklasimi kullaniyor olmasini
baz alinarak (Norman, 2009); Birlesmis Milletler 2030 yilini hedefleyen kiire-
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sel olarak ¢oziilmesi gereken |7 Surdirdlebilir Kalkinma Hedefi belirlemistir
(2015). Bu hedeflere ulasmada kullanilan metodoloji olan Tasarim Odakl Di-
siinme; Luchs (2015) tarafindan “...yaratici bir problem ¢ézme yaklasimi veya
daha genel olarak, sorunlari tanimlama ve yaratici bir sekilde c6zmeye yénelik
sistematik ve isbirlikci bir yaklasim” olarak tanimlanmaktadir. Tasarim odakh
diistinmenin biitlinciil yaklasimi insan dogasiyla birlestiginde, geleneksel olarak
tasarim disiplinlerine sahip olan sanati ve teknolojiyi kendi alanlarinin 6tesinde
kullanmak icin ulasilabilir bir teknik haline getirmektedir. Tasarim diisiincesi
teorileri ve pratigi poplilaritesini artirdigi kabul edilerek son birkac on yilda
endustri, teknoloji, bilim icin hipotezlenen akademik séylemlerde daha yogun
bir sekilde kullanilmaya baslanilmistir. Béylece bu disiplin, tasarimin geleneksel
sinirlarinin 6tesinde bir problem ¢6zme araci olarak kullanilmaya baslanmasini
saglamaktadir (Skéldberg, 201 3).

3. TASARIM ODAKLI DUSUNME VE TEKNOLOJi FENOMENOLOJiSi

20. Yiizyihn ortalarinda hayatimiza giren tasarim odakli diisiinme kavraminin
kokeni bir sanatci ya da tasarimci tarafindan olusturulmamustir. Tasarim odakli
diisinme “tasarimcilarin gesitli problemleri ¢cézmek igin kullandiklari bir dii-
stiinme yolu olarak” tanimlayan Herbert Simon’un (1969) calismasiyla popiiler
hale gelmistir. Simon, tasarim odakli diisinme metodolojisini ortaya atarken
mimarlar ve endiistriyel tasarimcilarin problem odakl galisma prensibinden il-
ham alarak, tasarimlarini yaparken kullanilan tasarim siirecinin isiginda olustur-
mustur. Ayni zamanda tasarimcilarin dogalari geregi, tasarim odakli diislinme-
ye yonelik dogal bir yetenege sahip oldugu savunulmaktadir (Brown, 2008).
Cross, 1960’larin baslarinda ortaya cikan tasarim odakli diisiinme disiplinini
(Bucciarelli, 1984); “Bilmenin Tasarimci Yollari (Designerly Ways of Knowing)
isimli makalesinde “lictincii kiiltiir” olarak ele almistir. Bu l¢tlinci kilttrd “Bi-
ylk T ile Tasarim (Design with a Capital D)” olarak adlandirarak; “materya-
list kiiltiriin birikmis deneyimi ve planlama, icat etme ve yapma sanatlarinda
somutlasan birikmis deneyim, beceri ve anlayis biitiini” olarak tanimlamistir.
Archer ve RCA raporuna gore, tasarimin temel kaygisinin “yeni olanin dene-
yimlenmesi, kavranmasi ve gerceklestirilmesi” oldugu distinilmektedir. Her
bir insani, 6ziinde diinya ile iliskili 6grenciler olarak degerlendirdigimizde; 6g-
rencilerin yetenek ve yetkinliklerine esdeger dili secip, kendilerini icinde bu-
lundugu kosullara uygun bir bicimde modelleyebilecegini 6ne stirmdstiir. Bu
one siriilen diisiinceye istinaden, tasarimcinin ya da sanatginin tasarimini ya da
sanatini icra ederken kendine 6zgi bilinmesi gereken seyler, bunlari bilmenin
yollari ve onlar hakkinda bilgi edinmenin yollari oldugu savunulmaktadir.
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Her kiltlrde esdeger olan calisma olgusunda, bilimi: dogal dlinya; beseri bilimi:
insan deneyimi; tasarimi: insan yapimi yeni diinya tanimlanmistir. Ayrica her kiil-
tirde kendine has yéntemleri “bilimde: deney, siniflandirma ve analiz", “beseri
bilimlerde: analoji, metafor, elestiri ve degerlendirme”; “tasarimda: sentez, &riinti
olusturma ve yaratma” olarak yalin bir halde agiklamistir.. Bunlara ek olarak her
kaltdrin degerlerini “bilimlerde: nesnellik, rasyonellik, tarafsizlik ve gergek igin bir
endise"”, “beseri bilimlerde: 6znellik, hayal glicli, baglilik ve adalet kaygisi” ve “ta-
sarimda: pratiklik, yaraticilik, empati ve uygunluk kaygisi” (Cross,1982)

olarak 6zetlemistir. Tasarim odakli diisiinmenin kokleri bahsi gecen 3 alanda
da kullanilan metodolojilerin hepsini kapsamaktadir.

20. Yizyilda bilim insanlari tarafindan tanimlanan ve cercevesi cizilen tasarim
diistincesinin uygulama anlayisi, 21. Yiizyilldaki teknolojik gelismeler ile yeni
bir liberal sanat kiltiirii olarak ele alinmaktadir. 20. Yiizyilda sanat ve bilim 6z-
deslestirilmesi alisiimadik olarak belirtilirken, 21. Yiizyila gelindiginde sanat ve
teknoloji kavramlarinin bir araya gelmesi yeni bir déniisiim ve hatta devrim ni-
teliginde degerlendirilmektedir. Simon’un tasarim odakli diisiinme prensipleri
ve tanimi 2 1. Yiizyila gelindiginde teknolojik icat ve yenilikler hesaba katilmadi-
g1 icin tekrar degerlendirilmeye alinarak (Hatchuel, 2001), teknoloji ile birlikte
gorsel sanatlar alaninda baslayan yeni sanat akimi ve sanat yapma anlayisinin
oniini actigl tartisiimaktadir. 1991 yilinda IDEO’nun tasarim odakli diistinme
stireci 2004 yilinda d.school tarafindan dijital iirlinlere uygulanmasi icin anlasi-
labilir maddeler halinde siralanmistir (Goériintii 12). Schmarzo (2017), altigen
geometrik sekil kullanmasinin nedenini: “asamalarin somut dogrusal adimlar-
dan ziyade, kolaylastiricilar veya diistiinme bicimleri olarak gériilmesini sagladi-
gina” vurgulayarak olusturduklarini savunmustur.

Goruntii 12: d.school tardfindan gorsellestirilen Tasarim Odakli Diisiinme siireci (stanford.edu)
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|. Empati: Tasarim diisiincesinin ilk asamasi, kullanicinin ihtiyaglarini anlamak-
tir. Davranislari, ihtiyaglari ve motivasyonlari hakkinda fikir edinmek icin kulla-
nicilar gézlemlemeyi ve onlarla etkilesim kurmay: icerir. Empati bu asamada
cok 6nemlidir ve tasarimcilar, kullanicilari derinlemesine anlamak icin répor-
tajlar, anketler ve gézlem gibi cesitli teknikler kullanir.

2. Tanimlama: Bu asamada, tasarimcilar sorunu tanimlamak icin empati kurma
asamasindan elde edilen icgoriileri kullanirlar. Bu, toplanan verilerin sentezlen-
mesini ve ¢6ziilmesi gereken temel sorunun belirlenmesini icerir.

3. Fikir Olusturma: Fikir olusturma asamasi, sorunu ¢é6zmek icin fikir liretmeyi
icerir. Tasarimcilar, yenilikci céziimler bulmak icin cesitli beyin firtinasi teknik-
leri kullanir. Bu asamanin anahtari, yargilamadan mimkiin oldugunca cok fikir
Uretmektir.

4. Prototip Hazirlama: Bu asamada, tasarimcilar fikir asamasinda uretilen ¢6-
ziimlerin prototiplerini olustururlar. Prototipler, eskizlerden fiziksel modellere
kadar her sey olabilir ve fikirleri test etmek ve kullanicilardan geri bildirim
almak icin kullanihir.

5. Test: Tasarim diistincesinin son asamasi, prototipleri kullanicilarla test et-
mek ve geri bildirim almaktir. Bu, ¢céziimlerin iyilestirilmesine ve iyilestirilme-
sine yardimci olur.

Bu maddeler bir 6ncekini takip eden asamalar olarak tanimlanirken, kendi igin-
de degiskenligi olan bir déngiiye sahiptir (Goriinti |3) ve kullanici deneyimi ve

insan odakli tasarimin yapi taslarini olusturmaktadir (Interaction Design Foun-
dation, 2019).

Fikir Prototip
Olusturma Hazirlama

Empati Tanmimlama

Gorunti 13: Tasarim Odakli Diigiinmede yer alan bes teknigin siralamasi ve degisken dongtisii,
Interaction Design Foundation, 2020.
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Kullanici deneyimi, teknoloji ve insan deneyimi arasindaki iliskiyi inceleyen
felsefe dali olan teknoloji fenomenolojisinde incelenmektedir. Fenomenolo-
ji, Husserl ile literatiirdeki yerini alirken (Smith,2018); teknolojinin, insanlarin
cevrelerindeki diinya ile etkilesim bicimini nasil sekillendirdigini ve teknolojinin
insan lizerindeki algisini, bilisini ve davranisini nasil etkiledigini arastirmaktadir.
Fenomenoloji genis anlamda “deneyim yapilarinin veya bilincin incelenmesi”
olarak tanimlanmaktadir (Smith, 2018). Fenomenoloji bir baglamda, insan bi-
lincinin “yonelimliligi” veya “hakkindalig’” anlamina gelen, biling eylemlerinin
her zaman diinyadaki bir seye yonelik olmasinin savunucusudur (Jacob, 2019).
Geleneksel fenomenoloji, insan ve diinya arasindaki kasitl iliskiye odaklanir-
ken, postfenomenolojik calismalar, insanlar ve teknolojik eserler arasindaki
etkilesime ve bu etkilesimin diinyayla iliskimizi nasil sekillendirdigine odakla-
nir (Rosenberger & Verbeek, 2015). Postfenomenolojik calismada teknolojik
eserler, islevi olan nesnelerden daha fazlasidir, “insan deneyimlerinin ve uygu-
lamalarinin aracilaridir” (Rosenberger & Verbeek, 2015:9). Bu aracilikta gorsel
tasarimcinin roli, insan ile teknoloji arasindaki bagi kuvvetlendirmektir. Bu ba-
gIn saglanabilmesi icin tasarim odakli diistince prensiplerini uygulayarak, kulla-
nicilarin biligsel siiregleri ile etkilesime giren kullanici arayiizleri ve siirtikleyici
deneyimler yaratilmaktadir. Bu siiregte teknolojiye ait “veri ve algoritmalar”,
tasarima ait “deneyimsel biitiinliik ve kullanilabilirlik” 6nem tasimaktadir (Tay-
lor, 2017).

Teknoloji deneyiminin derinligi ve fiitiirist gelecek perspektifinden bakildigin-
da, gecmis ve giincel teknolojilerinin ilgi cekici yanlari dikkate alinarak gelecek
tahmini yapilmasi devam ederken, teknoloji ile hayatimiza giren ve her gecen
glin yerini saglamlastiran dijital tasarimin; sanat ile iliskisi, kavram ve tanimlari
literatiir baglaminda cagin gerisinde kalmaktadir. Gliniimiiz tasarimcilarinin,
tasarim 6grencilerinin ve tasarim egitmenlerinin; tasarim ve sanatinin gercekte
ne oldugu, tarihsel yolculugu icerisinde sanatin ve tasarim yapma araglarinin
teknolojik gelismelerin yonlendirmesi ile gesitlenirken; sanatcinin disavurum

cehresinin nasil degistigini analiz etme yetisine sahip olmasi gerekmektedir
(McLuhan, 2003).

Gorsel tasarimcilar ve sanatgilari; “yasadiklari zaman iginde toplumun algila-
ma ve duyumsama yollarinin nasil degistigini kavrayan uzmanlar” olarak ta-
nimlanmaktadir (McLuhan, 1973). 20. Yiizyilin basindan bugiine kadar gecen
siirede, “sanat nedir ve neye denir” sorularinin sorulmadigi ve tartismalarinin
yapilmadigi sdylenilmektedir (Yetiskin, 2023). Fakat 21. Yiizyila geldigimizde
“glinimiiz sanat1” terimi dijital sanat olarak degerlendiriimeye baslanmistir.
Giiniimiz sanati; toplumsal, politik, ekonomik kosullarin sanatin macerasini
nasil etkilediginin farkindaligiyla ortaya cikmaktadir ve buglin zamanin icinde
yasananlar ile derdi olanlarin yaptigi eserlere denmektedir. Giliniimiiz teknolo-
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jilerini sorgulamadan kullanarak yapilan eserler gliniimiiz sanati olarak deger-
lendirilmemektedir. Ote yandan,

bugiin kullandigimiz teknolojilerin nasil calistigini, neler tirettigini, gelecekte bagka
neler Uretebilecegini, sanatcinin ya da tasarimcinin hangi alanlarda kisitlandigini ya
da ortaya ¢ikan eser ile izleyici arasinda kurdugu bagin ne kadar 6zgiir oldugunu
sorgulanyalarin ve agiga cikaranlarin yaptigi sanat eserleri giinimiiz sanati olarak
adlandinimaktadir” (Yetigkin, 2023).

Giiniimiz gorsel tasarimcilari; bugiiniin zaman dilimi icerisinde konumlanan
dijital sanat toplumunda yayginca kullanilan teknolojiyi, yontemleri ve arac-
lar sorgulayan, elestiren ve gelisimine katki saglayanlardir. Olafur Eliasson’a
gore; icinde bulundugumuz son 10 yillik tarih diliminde gliniimiiz sanatgilari,
“bilgiyi algilama ve isleme seklini ve bunun diinya anlayisini nasil etkiledigini
kesfetmekle” ilgilenmektedir. Ve bu alanda 6zellikle etkili olan bir grafik ta-
sarimcl, calismalarini genellikle algi ve gerceklik arasindaki iliskiyi arastirarak
surdiirmektedir. Teknolojik gelismelerin yon verdigi glincel tasarim diinyasinda
glinimlz grafik tasarimaisi; dijital bir ekrana bakildiginda insan géziiniin ba-
gimsiz olarak ayirt edebildigi en kiiglik gorsel birim olan piksel gibi; sorgula-
yarak ortaya cikardigi eser ile farkindalik, baskalik, ve yenilik yaratma olasiligi
ile ilgilenmektedir. Bu yiizden; 21. Yizyilda yapilan gorsel sanatinin deneysel
oldugunun diistiniilmesi gayet kabul edilebilir bir hipotezdir.

Giiniimizde gorsel tasarim yapilirken grafik tasarimcilar tarafindan kullani-
lan teknolojik araglar ve bu araglarin gelisimi, bu araclara erisilebilirlik ve bu
araclarin kullanilabilirlik evrelerine gére sinirlandirildigi géz oniine alindiginda,
cagin tasarimcilari artik kavramlar ile degil teknolojik gelismeler ve bunlara
hakimiyeti ile eserini diistinmektedir. Teknoloji -ya da daha dogrusu eserlere
yol agan teknolojik tutum- sadece bir eser ile olan iliskimiz degildir. Daha zi-
yade eser ve onunla olan iliskimiz, zaten kendimizi diinyada ve diinyaya karsi
gérme ve davranis tarzimizin belirli bir “teknolojik” sonucudur (Heidegger,
1977). Heidegger’e gore teknolojinin 6zii, modern insan olma bicimidir. Bu
soylemden yola ¢ikarak; cagin insanlari diinyayi; projeler, niyetler ve arzular
dogrultusunda diizenlenmesi ve sekillendirilmesi gerekiyormus gibi algiliyor
ve karsilastiklari giinliik yasam problemlerini teknolojik irade kapsaminda za-
ten teknik céziimler gerektiriyormus gibi gérmektedir. Bu teknolojik ruh hali
cercevelenme (orjinali Almanca “Gestell”) olarak adlandirir. Cercevelenme;
modern ruh halinin teknoloji ile diinyayi cercevelenmis olarak ele aldigini veya
ona yaklastigini savunmaktadir (Introna, 2007). Teknolojik cagda yasayan bizler
icin diinyanin zaten bizim icin mevcut bir kaynak olarak cercevelendigini kabul
ettigimizde; sanatgilar, tasarimcilar, akademisyenler, 6grenciler icin teknoloji
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anlamlidir. “Teknoloji hayatimizi daha dolu getirdi” (Maeda,207) ¢iinkii zaten
teknolojik cagda ya da diinyanin bu cerceveye gore tasarlandig bir ruh halin-
de yasiyoruz. “Baslangicta; insan hayatinin ve diinyanin, tasarimcinin deneyimi
disindaki yonlerine sezgi acmanin bir yolu olarak goriilen bilim, teknoloji ve
akilcilik, neredeyse bir gecede, tasarimcilari her insan aglamasina sagir ve giil-
mekten aciz makineler gibi davranmaya zorlayan kati yéntemlerden olusan bir
alet cantasi haline getirdi” gi savunulurken (Jones, 1980:173); gliniimiize gelin-
diginde teknoloji, gliniimiiz sanatgilari tarafindan devam eden meydan okuma
ve diinyay diizenleme icin mevcut kaynak ve arag olarak kullaniimaya basla-
nilmistir. Ve bununla birlikte teknolojinin 6ziiniin; eserleri anlamli ve gerekli
gosteren ruh halini yani teknolojinin de aslinda bir tasarim Uriini oldugunu
yansitacagl savunulmaktadir (Heidegger, 1977).

4. SONUC

Bu makaledeki temel amacimiz, dijital doniisiim caginda degisen grafik tasa-
rim sirecinin geldigi son durum ve grafik tasarimcinin disiplinler arasi katiim
tarzinin gelismesine katki saglamaktir. Geleneksel tasarim anlayisindan farkli
olarak glinlimiiz tasariminda yerini alan teknoloji, grafik tasarimcilar igin sanat
yapma araci ya da malzemesi olarak degerlendirilmistir. Oziinde, dijitallesen
diinyada teknolojiye erisimi zorunlu hale gelen teknoloji okuryazarligi, tasarim
odakli diistinme, kullanici deneyimi ve teknolojiye erisimin kolaylgi acikca gos-
termektedir ki; insan ve teknoloiji iliskisi gelecekteki gelismeler 6ngoriilemez
olsa dahi, her gecen giin gliclenecegi savunulmustur. Teknolojini her gecen giin
farkli disiplinlere entegre edildiginden, grafik tasarimcilarinin hayatinda kapla-
digi alan kuvvetli ancak karmasik bir arac olarak kabul edilmis ve kullanilabi-
lirlik kavrami ile basitlik olgusu lizerinden degerlendirildiginde bir arag olarak
gosterilmistir. Grafik tasarimcilarin, tasarim odakli diisinme metodolojisi ve
epistemolojinin i¢ ice gecmis oldugu simdiki dénemde; giliniimiiz sanatini icra
etmek icin kullanilan gorsel tasarim yontemlerinin, verilen tasarim egitiminin
ve ortaya cikan gliniimiiz grafik tasarim eserlerinin hangi tir bilgiyi somut-
lastirdig), gizledigi veya 6nceliklendirdigine deginilmistir. Teknoloji ile birlikte
ilerledigimiz 21. Yiizyilda teknoloji ve grafik tasarim arasindaki bag; kullanilan
tasarim yonteminin tasarimcisi ve kullanicisi icin “6nemli olan belirli konular
hakkinda deneyimsel ve isbirlikci bir sekilde farkindalik yaratarak, belirli bir ttir
bilgiyi ifade etmek icin giderek daha etkili bir arag olarak goriilmesi” (Lloyd,
2019) yoniinde oldugu savunulmustur. Tasarim siireglerinde kullanilan dijital
trinlerin (tasarimin malzemeleri) ve ciktilarinin degiskenligi; ilerlemeyi sagla-
yanin “teknoloji” olduguna dair bir his uyandirsa dahi, tiim teknolojinin kalbin-

”» o«

de “tasarim”, “tasarim siireci” ve “insan odakli tasarim” yattig1 savunulmustur.
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Oz

Bu ¢alismanin  amaci, mobilya  sektoriinde
gerceklestirilen bir vaka ¢alismasi ile magaza
ic mekdn tasariminin ve magazada yaratilan
atmosferin  miigteri  aligveris  davranislarina
ve miisteri memnuniyetine etkilerini ortaya
koymaktir. Magaza atmosferinin miisterilerin ruh
hallerini ve duygu durumlarini etkilediginden yola
¢ikilarak  magaza ortamini  olusturan unsurlar
(gorsel sunus ve gorsel iletisimi saglayan unsurlar)
belirlenmis, nitel ve nicel yontemler kullanilarak
miisteri memnuniyeti sorgulanmistir.  Mobilya
markasina ait eski ve yeni konsept magazalar,
gozlem, fotograf cekimleri, anket ¢alismalari ve
yiiz yiize goriismeler ile karsilastinlmistir. Cikan
sonug dogrultusunda, yeni konsept magazalarda
uygulanan gorsel sunus ve gorsel iletisim unsurlari
ile ilgili olusturulan tasanimsal degisikliklerin
miisteriler iizerinde literatiirii destekler nitelikte
fiziksel ve psikolojik etkiler yarattigi soylemek
miimkiindir. Bunun yani sira, ¢alisma sonucunda
dogru magaza atmosferi ve atmosferi olusturan
bilesenlerin tiiketicilerin alisveris deneyimini pozitif
hale getirdigi ve ahsveris davraniglarini olumlu
sekilde etkiledigi ortaya cikmistir.

Anahtar Kelimeler: Mobilya Magaza
Tasarimi, Magaza Atmosferi, Magaza
Memnuniyeti

Abstract

This study aims to determine the effects of interior
store design and store atmosphere on customer
behavior and in-store pleasantness through a
case study of the furniture industry. Starting from
point of view that atmosphere affects customer’s
emotional states and mood, components that
create store environment (visual presentation
and visual communication were identified and
customer pleasantness was interrogated by using
qualitative and quantitative methods. The study
includes a case study comparing old and new
concept store designs for a furniture brand. In
this context, observation, photo-shootings, survey
studies and face-to-face interviews have been used
in the study. As a result, it is possible to say that
the design changes created regarding the visual
presentation and visual communication elements
applied in the new concept stores create physical
and psychological effects on customers that
support the literature. In addition, it was revealed
that the accurate store atmosphere and the
components that create store atmosphere make
customer’s shopping experience more positive and
affect their shopping behaviors positively.

Key Words: Furniture Store Design, Store
Atmosphere, In-Store Pleasantness
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I. GIRiS

internet magazaciligi ve internet iizerinden yapilan alisverisler giinimiizde hizli
bir sekilde artmaya ve tercih edilir olmaya baslamis olsa da magaza ortamlari
sundugu duyusal deneyimler ile sanal magazalara gore avantajli durumdadir.
Tiketiciler alisverislerini perakende magazalarda veya sanal ortamlarda ger-
ceklestirebilmektedir ancak magazali perakendecilik s6z konusu oldugu za-
man, magazanin varligini siirdiirecegi fiziksel bir ortamdan bahsetmek gerekir.
Bu fiziksel ortami saran ic ve dis cevresel unsurlar ise magaza atmosferini olus-
turmaktadir.

Literatlirde, yapilan calismalar magaza atmosferinin ve magaza atmosferini
olusturan cesitli fiziksel unsurlarin miisteri davranislari tizerinde etkili oldugu
ortaya koymaktadir. Literatiirde yapilan calismalar, magaza atmosferinin tiike-
tici davranislari tizerinde ne denli etkili oldugu géstermektedir. Magaza ortami,
icerisinde barindirdigi farkli uyaranlar ve mesajlar ile olusturdugu fiziki ortam-
da tiketiciyi uyararak alisverise yonlendirmektedir.

Giinlimiizde, miisteriler lizerinde duygusal deneyimler yaratarak satin alma
stirecine etki edebildiklerinin farkina varan firmalar, magaza ortamlarini biling-
li bir sekilde tasarlayarak bu deneyimleri pozitif hale getirmek icin calismak-
tadirlar. Tiketiciler, satin almadan 6nce arastirma yaparak Uriin konusunda
bir karara varsalar bile, son karari magaza icerisinde vermektedirler (Arslan,
201 I: 1. Bu baglamda basarili bir magaza atmosferi firmalara giiclii bir rekabet
avantaji saglamaktadir.

2. ATMOSFER VE GORSEL SUNUS

Kotler’e gore (1973) atmosfer ortami saran cevre 6zellikleri olarak nitelendi-
rilmektedir ve her alisveris ortami bir atmosfere sahiptir. Atmosferik ise tiike-
ticiler lizerinde belirli etkileri uyandirmak ve satin alma olasiliklarini arttirmak
amaciyla yapilan bilincli diizenlemeler seklinde tanimlanmaktadir.

Baker (1986: 80) tarafindan atmosfer; cevresel faktorler (sicaklik, ses, koku,
1stk, mizik vb.), tasarim faktorleri (mimari, malzeme, yerlesim plani gibi fonk-
siyonel ve estetik 6geler) ve sosyal faktorler (miisteriler ve personel) seklinde
boyutlandiriimistir. Berman ve Evans (1995), ise atmosfere ait unsurlari dort
gruba ayirmistir. Bunlar; dis degiskenler, genel ic degiskenler, diizen ve tasarim
degiskenleri, satin alma noktasi ve dekorasyon degiskenleridir. Turley ve Milli-
man (2000), bu degiskenlere insan faktoriini de eklemistir. Bu baglamda pera-
kende magaza ortamlarinda atmosferin i¢ ve dis unsurlarin etkisi ile sekillendigi
soylenebilir. Dis ortam, magazanin cevresel 6zellikleri ile birlikte binaya ait
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tabela, vitrin, malzeme secimi gibi tiim unsurlari kapsamaktadir. Tiketicilerin
magaza ile ilk iletisim kurdugu yer de dis ortamlardir. Bu nedenle de magazalar
oncelikli olarak dis goriinisleri ile magazaya dair dogru mesaiji tiiketiciye ilete-
bilmeli, davetkar ve ilgi cekici olmali ve tliketiciyi magazaya yonlendirebilmeli-
dir (Demirci, 2000; Novak ve Tolman, 1977). Magazanin ic ortami ise, alisveris
stirecinin blyiik béliimiiniin gectigi yerdir. Magaza i¢ ortamlarinin olusabilmesi
icin oncelikle alan boliimlemesi yapilmali, sonra yer, duvar, tavan gibi mekan
sinirlayicilar ile alanlar belirlenmeli, bu alanlarda kullaniimak tzere malzeme,
renk, aydinlatma ve daha bircok ortam bileseni etkin bir sekilde planlanmalidir.
Her bir gorsel unsur, gorsel sunusun bir parcasi olmakla birlikte, magaza ic at-
mosferinin olusmasina da katki saglayarak, misteriler ile iletisim kurmaktadir.

Magaza icerisinde yaratilan atmosfer ve verilen mesajlar ise hem magaza ice-
risinde calisan hem de magaza icerisinde alisveris eylemini gerceklestiren in-
sanlarin duygu durumlari ve davranislari icin belirleyicidir. Magaza calisanlari
ve misterilerin olusturdugu magaza atmosferinden yine magaza calisanlari ve
miisteriler etkilenmekte ve bu etkilesim cift yonlii olmaktadir. Bu noktada in-
san, tim bu bilesenlerden etkilenen bir unsur olmakla birlikte atmosferin de
bir parcasi konumundadir. Yapilan calismalar duyulara hitap eden ortam 6zel-
liklerinin pozitif alisveris deneyimleri yaratmak icin 6nemli oldugunu ve pozitif
alisveris deneyimlerinin yarattigi pozitif ruh halinin satin alma giidiisiinii de ha-
rekete gecirebildigini gostermektedir. Duyusal unsurlarin yardimi ile yaratilan
keyifli magaza ortamlarinin ¢alisan ve miisteriler tizerinde olumlu memnuniyet
yaratmasi ve satin alma siirecini desteklemesi beklenmektedir.

Yer, duvarlar, tavan, aydinlatma, malzemeler, ekipmanlar ve niceleri magaza
oziinde birer yalin parcadir ancak her bir parca tasarimin biitiini olusturur. Bu
nedenle giinlimiizde magazalarin her biri cesitli ve birbirinden faklidir. Magaza
ortamlari misteri deneyimi yasatmak icin basarili bir aractir ve bu arag isik,
miizik, ses vb. farkli fiziksel elemanlar ile kontrol edilebilir (Andersson, Palmb-
lad ve Prevedan, 2012: 7). Kullanilan her malzeme, her renk, her doku, her
obje fark yaratir ve ortaya essiz bir atmosfer gikarir.

Magaza atmosferi ve atmosferi olusturan bilesenler, literatiirde bircok calis-
maya konu olmustur. Magaza atmosferinin satin alma davranislari tizerindeki
etkilerini inceleyen calismalarda magaza atmosferini olusturan; miizik (Areni
ve Kim, 1993; Hul, Dube ve Chebat, 1997), renk (Bellizzi, Crowley ve Hasty,
1983; Babin, Hardesty ve Suter, 2003; Cho ve Lee, 2017), koku (Spangenberg,
Crowley ve Henderson, 1996; Chebat ve Michon, 2003), aydinlatma (Sum-
mers ve Hebert, 2001; Schielke ve Leudesdorff, 2015) ve kalabalik (Eroglu
ve Machleit, 1990; Hui ve Bateson, 1991) gibi ortam bilesenlerinin misteriler
tizerindeki etkileri ortaya koyulmustur. Ayrica, magaza ortamlarinin tiiketicile-
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rin ruh halini ve alisveris davranislarini etkiledigi yoniindeki genel ¢alismalarin
yani sira memnuniyet, satin alma niyeti, magaza tercihleri, sadakat, alisveristen
keyif alma, satis danismanlari ile iletisim kurma istegi, magaza trafigi, maga-
zada kalis siiresi, satin alma miktari, harcanan para, plansiz satin alimlar, Griin
ve hizmet degerlendirmeleri gibi tiiketiciler tizerindeki etkilerini ortaya ko-
yan calismalar da bulunmaktadir (Mathur ve Goswami, 2014; Chen ve Hsieh,
201 I; Kachaganova, 2008; Machleit ve Eroglu, 2000; Turley ve Milliman, 2000;
Sherman, Mathur ve Smith, 1997; Berman ve Evans, 1995; Baker, Grewal ve
Parasuraman, 1994; Donovan vd., 1994; Baker, Levy ve Grewal, 1992; Do-
novan ve Rossiter, 1982). Bu baglamda, magaza atmosferi tiiketiciler lizerinde
psikolojik ve fiziksel etkiler yaratabilmesi miimkiin olmaktadir (Acar, 2009:
149). insanlarin bulunduklari ortamlardan etkilendikleri ve ortam zelliklerinin
insanlarin algisini ve ruh halini etkiledigi géz online alindiginda magaza ortam-
larinda tasarima iligkin bilincli calismalarin nemi de ortaya ¢ikmaktadir.

3. ORNEKLEM ALAN CALISMASI: DOGTAS MOBILYA MAGAZASI

Magazalarda atmosfer, tiiketici davranislarini etkileyecek sekilde bilingli olarak
planlanabilmektedir. Magaza icerisindeki ortama ait bircok 6zellik tiiketici igin
birer uyarici niteligi tasimakta ve duygusal ve duyusal etkiler yaratmaktadir.
Literatlirde, yapilan calismalar magaza atmosferinin ve magaza atmosferini
olusturan cesitli fiziksel unsurlarin miisteri davranislari tizerinde etkili oldugu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda basarili bir magaza atmosferi firmalara giicli
bir rekabet avantaji saglamaktadir.

Bu kapsamda, mobilya sektoriiniin 6nde gelen firmalarindan Dogtas Firmasi
secilmis ve Orneklem alan galismasi kapsamina, izmir’de yer alan yedi adet
Dogtas Magazasi dahil edilmistir (Gorsel 1). izmir ilindeki Dogtas Magazala-
rinin secilme nedeni, firmanin 2016 yilinda planlayarak, 2017 yilinda maga-
zalarinda uygulamaya koy—dugu yeni konsepte ait ilk magazalarin, izmir’de
bulunmasidir. Calismanin metodunun bir parcasi olan veri toplama asamasi
dokiimantasyon, anket ve yliz yiize gériisme bilesenlerini icermektedir.

Gorsel 1. Bir Dogtas Magazasina Ait Magaza Atmosferi Ornegi, Yeni Konsept (Yazar Arsivi)
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Tiketicilerin aligverislerine etki eden magaza o6zelliklerinin 6nem derecele-
rinin belirlenebilmesi amaci ile verilen cevaplar incelendiginde, tiiketicilerin
alisverislerine etki eden etmenler arasinda magazanin genel atmosferi tiike-
ticiler tarafindan %46,5 ile “cok 6nemli” olarak belirtilmistir (Tablo I). Ma-
gaza atmosferini olusturan unsurlardan biri olan magaza i¢ mekén tasarimi da
tliketiciler tarafindan %51,9 ile “cok 6nemli” olarak belirtilmistir (Tablo 2).
Bu baglamda 6rneklem grubuna yapilan anket sonucunda genel olarak maga-
zalarda atmosfer ve ic mekan tasarim unsurlarinin tiiketicilerin alisverislerine
etki ettigini sdylemek miimkiindiir.

Frekans Yiizde Gegerli Kiimiilatif
1 4 2,0 2,1 2,1
2 6 3,0 3,2 5,3
3 15 7,5 8,0 134
4 75 37,7 40,1 53,5
5 87 43,7 46,5 100,0
Toplam 187 94,0 100,0
Kayip Veri 12 6,0
Toplam 199 100,0
Tablo 1. Magazalarin Genel Atmosferi'
Frekans Yiizde Gegerli Kiimiilatif
1 2 1,0 1,1 1,1
2 4 2,0 2,1 32
3 15 7,5 8,0 11,2
4 69 34,7 36,9 48,1
5 97 48,7 51,9 100,0
Toplam 187 94,0 100,0
Kayip Veri 12 6,0
Toplam 199 100,0

Tablo 2. Magazalarin i¢ Mekan Tasarimi*

Yeni konsept ile magaza icerisinde miisterilere konforlu alisveris deneyimi su-
narak, magazada keyifli vakit gecirmelerini saglamak ve magazada kalis siireleri
arttirmak hedeflenmistir (N. Senel, sézlii gériisme, 4 Subat 2018). Bu dogrul-
tuda, ic mekan planlamasi, renkler, malzemeler, aydinlatma, gorsel sunus gibi
ic mekani olusturan unsurlar yeniden planlanmis, yeni konsepte ait tasarim
standartlari belirlenmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda, firmanin yeni
konsept magazalarinda magaza atmosferi ve ic mekan tasarimi ile ilgili yapi-

I * | Hic Onemli Degil 2 Onemsiz 3 Ne Onemli Ne Onemsiz 4 Onemli 5 Cok Onemli. “*” isaretli tim tablolar icin gecerlidir.
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lan degisikliklerin, 6rneklem grup tarafindan fark edilmis oldugu séylenebilir.
Eski konsept ile yeni konsept kiyaslandigi zaman, eski konseptten bu ifadeye
katilanlarin oranlarinda artis oldugu gériiliirken, tamamen katilanlarin oranin-
da disiis oldugu gorilmektedir. Orneklem gruptan “Magazanin atmosferi ruh
halimi olumlu yénde etkiledi.” yargisina katildiklarini ifade eden eski konsept
magaza miisteri orani %35,7 iken bu yarglya tamamen katildiklarini ifade ma-
gaza misteri orani %35,0’dir (Tablo 3). Yeni konsept magaza miisterilerinin
ise %77,5’i bu yargiya katildiklarini, %17,5’i ise bu yarglya tamamen katildik-
larini ifade etmislerdir (Tablo 3).

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 8 51 5,7 57
2 13 83 9,3 15,0 1 2,5 2,5 2,5
3 20 12,7 14,3 29,3 1 2,5 2,5 5,0
4 50 31,8 35,7 65,0 31 71,5 71,5 82,5
5 49 31,2 35,0 100,0 7 17,5 17,5 100,0
Toplam 140 89,2 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 17 10,8 - -
Toplam 157 100,0 40 100,0

Tablo 3. “Magazanin atmosferi ruh halimi olumlu yonde etkiledi.

Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kullanilan
ifadeler olduklari géz oniine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya katilanlarin
sayisinda oransal olarak artis goriilmektedir. 0,05 anlamlilik diizeyinde yapilan
Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Magazanin atmosferi ruh halimi olumlu
yonde etkiledi.” yargisi icin 0,713 ile anlamh farklilik ortaya cikmadig goriil-
mektedir (Tablo 4). Bu baglamda, Dogtas firmasinin atmosfer ile ilgili yaptig
tasarim degisiklikleri géz oniinde bulundurularak, érneklem grup tarafindan
olumlu degerlendirilen bu yarginin genelleme yapilarak ana kiitle icin de olum-
lu degerlendirildigini s6ylemek miimkiindiir.

Magazanin atmosferi ruh | Magaza genelinde sicak ve | Magazanin igmimarisi
halimi olumlu yonde samimi bir atmosfer aligverigimi keyifli hale
etkiledi. hakimdi. getirdi.
Mann-Whitney U 2700,000 2560,000 2622,500
Wilcoxon W 12570,000 3380,000 11938,500
z -,367 -,818 =372
Asymp. Sig. (2-tailed) ,713 ,413 ,710

Tablo 4. Eski ve yeni konsept arasindaki farki gésteren Mann-Whitney Test sonuglar

Ayni 6rneklem gruptan “Magaza genelinde sicak ve samimi bir atmosfer ha-
kimdi.” yargisina katildiklarini ifade eden eski konsept magaza miisteri ora-
ni %40,3 iken bu yargiya tamamen katildiklarini ifade magaza miisteri orani

I ** | Hi¢ Katilmiyorum 2 Katilmiyorum 3 Kararsizim 4 Katiliyorum 5 Tamamen Katiliyorum. “**” isaretli tiim tablolar icin gecerlidir.
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9%36,7’dir (Tablo 5). Yeni konsept magaza miisterilerinin ise %65,0’1 bu yargi-
ya katildiklarini, %20,0’1 ise bu yargiya tamamen katildiklarini ifade etmislerdir
(Tablo 5). Eski konsept ile yeni konsept kiyaslandigi zaman, eski konseptten bu
ifadeye katilanlarin oranlarinda artis oldugu goriiliirken, tamamen katilanlarin
oraninda diisls oldugu goriilmektedir.

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 6 38 43 43
2 10 6,4 72 11,5 4 10,0 10,0 10,0
3 16 10,2 11,5 23,0 2 5,0 5,0 15,0
4 56 35,7 40,3 63,3 26 65,0 65,0 80,0
5 51 32,5 36,7 100,0 8 20,0 20,0 100,0
Toplam 139 88,5 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 18 11,5 - -
Toplam 157 100,0 40 100,0

Tablo 5. “Magaza genelinde sicak ve samimi bir atmosfer hakimdi.”**

“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kullani-
lan ifadeler olduklari géz 6niine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya katilan-
larin sayisinda oransal olarak artis oldugu gériilmektedir. 0,05 anlamlilik diize-
yinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Magaza genelinde sicak
ve samimi bir atmosfer hakimdi.” yargisi icin 0,413 ile anlaml farklilik ortaya
¢tkmadigr goriilmektedir (Tablo 4). Bu baglamda, Dogtas firmasinin atmos-
fer ile ilgili yaptigi tasarim degisiklikleri g6z 6niinde bulundurularak, érneklem
grup tarafindan olumlu degerlendirilen bu yarginin genelleme yapilarak ana
kiitle icin de olumlu degerlendirildigini sdylemek mimkiindiir. Ayni 6rneklem
gruptan “Magazanin icmimarisi alisverisimi keyifli hale getirdi.” yargisina katil-
diklarini ifade eden eski konsept magaza miisteri orani %40,4 iken bu yargiya
tamamen katildiklarini ifade magaza miisteri orani %33,8'dir (Tablo 6). Yeni
konsept magaza miisterilerinin ise %75,0’1 bu yargiya katildiklarini, 9%20,8’i
ise bu yargrya tamamen katildiklarini ifade etmislerdir (Tablo 6). Eski konsept
ile yeni konsept kiyaslandigi zaman, eski konseptten bu ifadeye katilanlarin
oranlarinda artis oldugu gordliirken, tamamen katilanlarin oraninda diists ol-
dugu goriilmektedir.

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 6 3,8 4.4 44
2 12 7,6 8,8 13,2 1 2,5 2,5 2,5
3 17 10,8 12,5 25,7 1 2,5 2,5 5,0
4 55 35,0 40,4 66,2 30 75,0 75,0 80,0
5 46 29,3 33,8 100,0 8 20,0 20,0 100,0
Toplam 136 86,6 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 21 13,4 - -
Toplam 157 100,0 40 100,0

Tablo 6. “Magazanin icmimarisi aligverisimi keyifli hale getirdi.”**
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“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kul-
lanilan ifadeler olduklari g6z oniine alinarak, bu yargiya katilanlarin sayisinda
oransal olarak artis oldugu gériilmektedir. 0,05 anlamlilik diizeyinde yapilan
Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Magazanin icmimarisi alisverisimi ke-
yifli hale getirdi.” yargisi icin 0, 710 ile anlamh farkllik ortaya cikmadigi goriil-
mektedir (Tablo 4). Bu baglamda, Dogtas firmasinin atmosfer ile ilgili yaptigi
tasarim degisiklikleri géz oniinde bulundurularak, érneklem grup tarafindan
olumlu degerlendirilen bu yarginin genelleme yapilarak ana kiitle icin de olum-
lu degerlendirildigini s6ylemek mimkindiir.

3.1. Gorsel Sunus

Gorsel sunus, driinlerin miisterilerde satin alma istegi yaratacak sekilde ser-
gilenmesidir. Ayrica, Uriin sergilemesi miisterinin riini kolaylikla bulmasi, in-
celemesi ve degerlendirmesine yardimei olmalidir (Barr ve Broudy, 1990: 99).
Uriin sergilenme sekli esitli olabilir. Literatiirde cesitli teshir (acik veya kapali
teshir) ve sunum sekillerinden (fikir odakli sunum, {riine ve boyuta gére su-
num, renge gére sunum, fiyata gére sunum, dikey sunum, tonaja gére sunum
ve cepheden/karsidan sunum) bahsedildigi goriilmektedir (Levy ve Weitz,
201 1: 487).

Tim bu teshir ve sunum sekillerinin yani sira, sergileme esnasinda tiriin ile bir-
likte kullanilan diger tamamlayici Griin, aksesuarlar ve gorsel iletisim araglari da
musteriler lizerinde etkilidir. Bu baglamda, gorsel sunusta énemli olan dogru
sergileme sekliyle misteride ilgi uyandirarak miisteriyi satin almaya yénlendir-
mektir (Gorsel 2).

-~

Gorsel 2. Bir Dogtas Magazasina Ait Sergileme Ornegi, Yeni Konsept (Yazar Arsivi)

260



Zeynep TUNA ULTAV, Cisem OGUZHAN | Magaza Atmosferinin Mobilya Perakendesi Ozelinde Miisteri
Alisveris Davranisi Uzerindeki Etkileri

Tiketicilerin alisverislerine etki eden magaza 6zelliklerinin 6nem derecele-
rinin belirlenebilmesi amaci ile verilen cevaplar incelendiginde, tiiketicilerin
alisverislerine etki eden etmenler arasindan magazada kullanilan aksesuarlar
tiiketiciler tarafindan %46,0 ile “6nemli” olarak belirtilmistir (Tablo 7). Bu
baglamda 6rneklem grubuna yapilan anket sonucunda genel olarak gorsel su-
nus (magazada kullanilan aksesuarlar) unsurunun tiiketicilerin alisverislerine
etki ettigini soylemek mimkiinddir.

Frekans Yiizde Gegerli Kiimiilatif
1 3 1,5 1,6 1,6
2 5 2,5 2,7 43
3 31 15,6 16,6 20,9
4 86 432 46,0 66,8
5 62 31,2 33,2 100,0
Toplam 187 94,0 100,0
Kayip Veri 12 6,0
Toplam 199 100,0

Tablo 7. Magazalarda Kullanilan Aksesuarlar*

Dayanikli Girtinler kategorisine giren mobilyalarin, magaza icerisindeki sergilen-
me bicimleri diger kategorilerden farklidir. Mobilyalar kendi baslarina sergile-
nebilmekte, raf, stant gibi herhangi bir sergileme destegine ihtiyac duymamak-
tadir. Ancak, mobilyalarin sunumu farkli sekillerde gerceklestirilebilmektedir.
Dogtas magazalarinda mobilya yerlesimi tamamlandiktan sonra ev ortami ya-
ratacak hall, avize, tablo, biblo ve bunun gibi tamamlayici 6geler ile magaza
satisa hazir hale getirilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Bir Dogtas Magazasina Ait Aksesuar Yerlesimi Ornegi, Yeni Konsept (Yazar Arsivi)
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Gonen, magazada kullanilan aksesuarlari, “iriinlere yasanti katmak” olarak ad-
landirirken, satis danismanlarindan Ozkan, aksesuarlari “iiriiniin makyaji” ola-
rak nitelendirmektedir (B. Génen, sozlii gériisme, |3 Subat 2018; S. Ozkan,
s6zli goriisme, 8 Subat 2018). Yeni konseptteki acik teshir sergileme sekli
ve fikir odakli sunum cercevesinde (riinler teshir edilmektedir. Tamamlayici
uriin ve aksesuarlar ile tiiketicilere almay: distindikleri Grinlerin evlerinde
nasil goriinecegini hayal etmeleri istenmekte ve miisterilere bir hayat tarz, bir
stil vaat edilmektedir (N. Senel, sézlii gériisme, 4 Subat 2018; I. Kése, sozlii
gorisme, 4 Subat 2018).

Magazada kullanilan aksesuarlarin, eski konseptli magazalarda degiskenlik
gosterdigi ve her magazada farkl renk ve tarzda aksesuarlar kullanildigi go-
rilmektedir (Gorsel 4). Yeni konseptte ise, liriin bazinda belirlenen aksesuar
koleksiyonlari ile magazalarda ayni tip aksesuarlar kullanilmaya baslanmuis, fir-
ma bu sayede daha standart gériinimli magazalara kavusmustur. Mobilyalari
tamamlayici nitelikte olan dekoratif dgeler, firmanin anlastigi ve koleksiyonlar
icin ozel olarak tasarlanan yerlerden temin edilmekte, boylece tim magaza-
larda dil birligi olusturan standart ic mekanlar elde edilmeye calisiimaktadir.
Dogtas firmasi mimarlar ile yaptigi “styling” calismasini konsept degisikligi ile
biinyesine kattigi gérsel diizenleme ekibi ile yiirlitmeye baslamistir. Bu bag-
lamda, yeni konsept magazalarda aksesuarlarin mobilyalar ile biitiinliik sag-
ladig1 daha profesyonel gérsel diizenlemeler goriilmektedir (N. Senel, sozlii
goriisme, 4 Subat 2018).

y NN 4
Gorsel 4. Bir Dogtas Magazasina Ait Ornek, Yeni Konsept (Yazar Arsivi)

Yeni konsept ile birlikte kullanilmaya baslanan aksesuarlarin misteriler tize-
rinde bazi etkilerini gézlemledigini belirten Sahan, magazada aksesuarlarla
desteklenen dekoratif alanlari misterilerin daha keyifli bir sekilde gezdiklerini,
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uriinlere daha fazla odaklandiklarini ve bu sayede magazada daha uzun siire
kaldiklarini ifade etmekte, miisterilerin magazada uzun siire kalmalarinin satin
alma olasiliklarini da arttirdigini belirtmektedir (M. Sahan, sozli gérisme, 8
Subat 2018). Anket sorularina 6rneklem gruptan “Magaza i¢ mekan tasarimin-
da kullanilan aksesuarlar iriinlere bakisimi olumlu yénde etkiledi.” yargisina
katildiklarini ifade eden eski konsept magaza miisteri orani %36,7 iken bu
yargiya tamamen katildiklarini ifade magaza mdisteri orani %34,5’tir (Tablo 8).
Yeni konsept magaza mdsterilerinin ise 77,5’i bu yargiya katildiklarini, %17,5’i
ise bu yargirya tamamen katildiklarini ifade etmislerdir (Tablo 8). Eski konsept
ile yeni konsept kiyaslandigi zaman, eski konseptten bu ifadeye katilanlarin
oranlarinda artis oldugu gordliirken, tamamen katilanlarin oraninda diisls ol-
dugu goriilmektedir.

Eski Konsept Yeni Konsept
Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 3 1,9 22 22
2 16 10,2 11,5 13,7 1 25 25 25
3 21 13,4 15,1 28,8 1 2,5 2,5 5,0
4 51 32,5 36,7 65,5 31 715 775 82,5
5 48 30,6 34,5 100,0 7 17,5 17,5 100,0
Toplam 139 88,5 100,0 40 100,0 100,0 2,5
Kayp Veri 18 11,5 - -
Toplam 157 100,0 40 40
Tablo 8. “Magaza ic mekdn tasariminda kullanilan aksesuarlar iiriinlere bakigimi olumlu yénde
etkiledi. "**

“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kulla-
nilan ifadeler olduklari g6z oniine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya ka-
tilanlarin sayisinda oransal olarak artis oldugu gériilmektedir. 0,05 anlamhlik
diizeyinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Magaza ic mekan
tasariminda kullanilan aksesuarlar iriinlere bakisimi olumlu yénde etkiledi.”
Yargisi icin 0,722 ile anlamli farklilik ortaya cikmadigi gériilmektedir (Tablo 9).
Bu baglamda, Dogtas firmasinin bilgilendirme ve iiriin gorselleri ile ilgili olarak
yaptig tasarim degisiklikleri g6z 6niinde bulundurularak, érneklem grup tara-
findan olumlu degerlendirilen bu yarginin, genelleme yapilarak ana kiitle icin
de olumlu degerlendirildigini séylemek miimkiin olmaktadir.

Magaza i¢ mekan tasariminda

kullanilan aksesuarlar iiriinlere

Uriinlerin sergilenme sekli,

evimdeki durusunu hayal etmeme

bakigimi olumlu y6nde yardimci oldu.
etkiledi.
Mann-Whitney U 2684,000 1627,500
Wilcoxon W 12414,000 11923,500
Z -,356 -4,417
P Degeri ,722 ,000

Tablo 9. Eski ve yeni konsept arasindaki farki gosteren Mann-Whitney Test sonuclari
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Ayni 6rneklem gruptan “Uriinlerin sergilenme sekli, evimdeki durusunu hayal
etmeme yardimci oldu.” yargisina katildiklarini ifade eden eski konsept maga-
za miisteri orani %40,6 iken bu yargiya tamamen katildiklarini ifade magaza
misteri orani %30,8’dir (Tablo 10). Yeni konsept magaza mudisterilerinin ise
% 15,01 bu yargiya katildiklarini, %75,0’1 ise bu yargiya tamamen katildiklarini
ifade etmislerdir (Tablo 10). Eski konsept ile yeni konsept kiyaslandigi zaman,
eski konseptten bu ifadeye katilanlarin oranlarinda diisiis oldugu goriiltirken,
tamamen katilanlarin oraninda artis oldugu gériilmektedir.

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 4 2,5 2,8 2,8 2 5,0 5,0 50
2 12 7,6 8,4 11,2 1 2,5 2,5 7,5
3 25 15,9 17,5 28,7 1 2,5 2,5 10,0
4 58 36,9 40,6 69,2 6 15,0 15,0 25,0
5 44 28,0 30,8 100,0 30 75,0 75,0 100,0
Toplam 143 91,1 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 14 8,9 - -
Toplam 157 100,0 40 100,0

Tablo 10. “Uriinlerin sergilenme sekli, evimdeki durusunu hayal etmeme yardimci oldu.”**

“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kulla-
nilan ifadeler olduklari g6z oniine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya ka-
tilanlarin sayisinda oransal olarak artis oldugu goriilmektedir. 0,05 anlamhilik
diizeyinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Uriinlerin sergilenme
sekli, evimdeki durusunu hayal etmeme yardimcei oldu.” yargisi icin 0,000 ile
anlamli farkhlik ortaya ciktigi goriilmektedir (Tablo 9). Bu baglamda, Dogtas
firmasinin gorsel sunus ilgili olarak yaptigi tasarim degisiklikleri gz oniinde
bulundurularak, 6rneklem grup tarafindan olumlu degerlendirilen bu yargi-
nin, genelleme yapilarak ana kiitle icin de olumlu degerlendirildigini sdylemek
mimkiin olmamaktadir.

3.2. Gorsel iletisim Unsurlari

Tiketiciler, satin almadan 6nce arastirma yaparak Ulriin konusunda bir kara-
ra varsalar bile, son karari magaza icerisinde vermektedir (Arslan, 2011: I).
Magazalarda kullanilan gorsel iletisim araclarinin temel gérevi, misterilere
magaza ve Urilinler hakkinda bilgi vermektir. Bu baglamda, gorsel iletisim arag-
lari miisterilere verdikleri mesajlar ile magaza ve misteri arasinda etkilesim
yaratmakta ve iletisim kurmaktadir. Gorsel iletisim araglarina tabelalar, afis-
ler, panolar, yazilar, isaretler, etiketler, posterler ve magaza icinde dagitilan
brosiirler 6rnek gosterilebilir. Bazi magazalarda elektronik iletisim araglari da
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gorilmektedir. Isikli panolar ve video paneller daha maliyetli olmasina ragmen
bazi firmalar tarafindan kullanilmaktadir.

Tiketicilerin alisverislerine etki eden magaza 6zelliklerinin 6nem derecele-
rinin belirlenebilmesi amaci ile verilen cevaplar incelendiginde, tiiketicilerin
alisverislerine etki eden etmenler arasindan bilgilendirme ve tirlin gorselleri
tliketiciler tarafindan “cok 6nemli” olarak belirtilmistir (Tablo I1). Bu bag-
lamda 6rneklem grubuna yapilan anket sonucunda genel olarak magazalarda
bilgilendirme ve iriin gorsellerinin tiiketicilerin alisverislerine etki ettigini séy-
lemek miimkdindiir.

Frekans Yiizde Gegerli Kiimiilatif
1 2 1,0 1,1 1,1
2 8 4,0 42 53
3 15 75 7.9 13,2
4 70 35,2 36,8 50,0
5 95 47,7 50,0 100,0
Toplam 190 95,5 100,0
Kayip Veri 9 4,5
Toplam 199 100,0

Tablo | 1. Magazalardaki Bilgilendirme ve Uriin Gérselleri*

Dogtas magazalarinda miisterilerin satis danismanlari haricinde bilgi alabildik-
leri birtakim gorsel iletisim araglari bulunmaktadir. Bu iletisim araglarina miis-
terilerin fiyat ve bilgilendirme etiketleri, Griin kataloglari, magaza ici yonlen-
dirme tabelalari ve reklam afisleri verilebilir. Eski konseptte uygulanan isikli
reklam panolari yeni konseptten kaldirilmis olsa da, bazi yeni konsept ma-
gazalarda nadir bir uygulama olarak gorilmektedir (Gorsel 5). Yeni konsept
ile magazada kat yonlendirmeleri ile birlikte kasa arkasinda yer alan Dogtas
logo uygulamasinda degisiklikler gézlemlenmektedir. Ayrica magaza icerisin-
de duvar objeleri ve tablolar da yeni konseptte, hem sayica arttiriimis hem
de mobilya koleksiyonlarina uygun sekilde secilerek magazalarda kullanilmaya
baslanmustir.

Gorsel 5. Bir Dogtas Magazasina Ait Isikli Reklam Panosu Ornegi, Eski Konsept (Yazar Ar§ivi£65
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Orneklem gruptan “Magazada kullanilan gérseller (panolar, tablolar, vs.) ic
mekani ilgi cekici hale getirmisti” yargisina katildiklarini ifade eden eski konsept
magaza miisteri orani %34,5 iken bu yargiya tamamen katildiklarini ifade ma-
gaza misteri orani %35,2’dir (Tablo 12). Yeni konsept magaza miisterilerinin
ise 25,0’1 bu yargiya katildiklarini, 9660,0’1 ise bu yargiya tamamen katildiklarini
ifade etmislerdir (Tablo 12). Eski konsept ile yeni konsept kiyaslandigi zaman,
eski konseptten bu ifadeye katilanlarin oranlarinda diisme oldugu goriiliirken,
tamamen katilanlarin oraninda yiikselme oldugu goériilmektedir.

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 4 2,5 2,8 2,8 1 2,5 2,5 2,5
2 13 8,3 9,2 12,0 - - - -
3 26 16,6 183 30,3 5 12,5 12,5 15,0
4 49 31,2 34,5 64,8 10 25,0 25,0 40,0
5 50 31,8 35,2 100,0 24 60,0 60,0 100,0
Toplam 142 90,4 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 15 9,6 - -
Toplam 157 100,0 40 100,0

Tablo 12. “Magazada kullanilan gorseller (panolar, tablolar, vs.) ic mekani ilgi gekici hale

getirmigti.”**

“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kulla-
nilan ifadeler olduklari g6z oniine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya ka-
tilanlarin sayisinda oransal olarak artis oldugu goriilmektedir. 0,05 anlamhilik
diizeyinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise, “Magazada kullanilan
gorseller (panolar, tablolar, vs.) ic mekani ilgi cekici hale getirmisti.” yargisi icin
0,004 ile anlamli farklilik ortaya ciktigi goriilmektedir (Tablo |3). Bu baglamda,
Dogtas firmasinin bilgilendirme ve (iriin gorselleri ile ilgili olarak yaptigi tasarim
degisiklikleri g6z 6nilinde bulundurularak, érneklem grup tarafindan olumlu
degerlendirilen bu yarginin, genelleme yapilarak ana kiitle icin de olumlu de-
gerlendirildigini séylemek miimkiin olmamaktadir.

Magazada kullanilan I¢ mekéanda kullanilan etiket
gorseller (panolar, tablolar, ve iriin bilgileri uygun
vs.) i¢ mekam ilgi ¢ekici sekilde yerlestirilmisti.
hale getirmisti.
Mann-Whitney U 2045,000 1845,000
Wilcoxon W 12198,000 11436,000
V4 -2,858 -3,413
P Degeri ,004 ,001

Tablo 13. Eski ve yeni konsept arasindaki farki gosteren Mann-Whitney Test sonuclari

Ayni 6rneklem gruptan “ic mekanda kullanilan etiket ve iriin bilgileri uygun
sekilde yerlestirilmisti.” yargisina katildiklarini ifade eden eski konsept maga-
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za misteri orani %41,3 iken bu yarglya tamamen katildiklarini ifade magaza
misteri orani %34,8'dir (Tablo 14). Yeni konsept magaza miisterilerinin ise
%?25,0’1 bu yargiya katildiklarini, 9%665,0’1 ise bu yargiya tamamen katildiklarini
ifade etmislerdir (Tablo 14). Eski konsept ile yeni konsept kiyaslandigi zaman,
eski konseptten bu ifadeye katilanlarin oranlarinda diisilis oldugu goriiliirken,
tamamen katilanlarin oraninda artis oldugu goriilmektedir.

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 4 2,5 2,9 4
2 11 7,0 8,0 11
3 18 11,5 13,0 18 4 10,0 10,0 10,0
4 57 36,3 41,3 57 10 25,0 25,0 35,0
5 48 30,6 34,8 48 26 65,0 65,0 100,0
Toplam 138 87,9 100,0 138 40 100,0 100,0
Kayip Veri 19 12,1 - -
Toplam 157 100,0 40 100,0

Tablo 14. “ic mekéanda kullanilan etiket ve iriin bilgileri uygun sekilde yerlegtirilmisti.”**

“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kulla-
nilan ifadeler olduklari g6z oniine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya ka-
tilanlarin sayisinda oransal olarak artis oldugu gériilmektedir. 0,05 anlamlihk
diizeyinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise “ic mekanda kullani-
lan etiket ve iriin bilgileri uygun sekilde yerlestirilmisti.” yargisi icin 0,001 ile
anlamh farkliik ortaya ciktigi goriilmektedir (Tablo 13). Bu baglamda, Dog-
tas firmasinin bilgilendirme ve iriin gorselleri ile ilgili olarak yaptigi tasarim
degisiklikleri géz 6nilinde bulundurularak, érneklem grup tarafindan olumlu
degerlendirilen bu yarginin, genelleme yapilarak ana kiitle icin de olumlu de-
gerlendirildigini sdylemek miimkiin olmamaktadir.

3.3. Genel Memnuniyet

Magaza ortami miisterilerde memnuniyet veya memnuniyetsizlik durumu ya-
ratabilmekte bu da miisterilerin magaza ile ilgili disiincelerini ve kararlarini
etkileyebilmektedir. Magaza ile ilgili verilen kararlar, alisveris davranislarini
da sekillendirmektedir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda, eski konsept ile
yeni konsept kiyaslandigi zaman, érneklem gruptan “Bu magazayi baskalarina
oneririm.” ifadesine katilanlarin oranlarinda artis oldugu gériiliirken, tamamen
katilanlarin oraninda diisiis oldugu gériilmektedir (Tablo 15).
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Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 8 5,1 5,6 5,6
2 13 83 9,1 14,7 1 2,5 2,5 2,5
3 20 12,7 14,0 28,7 3 7,5 7,5 10,0
4 40 25,5 28,0 56,6 24 60,0 60,0 70,0
5 62 39,5 43,4 100,0 12 30,0 30,0 100,0
Toplam 143 91,1 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 14 8,9
Toplam 157 100,0

Tablo 15. “Bu magazayi bagkalarina 6neririm.”**

“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kullani-
lan ifadeler olduklari géz 6niine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya katilan-
larin sayisinda oransal olarak artis oldugu gériilmektedir. 0,05 anlamlilik diize-
yinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Bu magazayi baskalarina
oneririm.” yargisi icin 0,842 ile anlamli farklilik ortaya cikmadigi goriilmektedir
(Tablo 16). Bu baglamda, Dogtas firmasinin yaptigi tasarim degisiklikleri géz
oniinde bulundurularak, érneklem grup tarafindan olumlu degerlendirilen bu
yarginin, genelleme yapilarak ana kiitle icin de olumlu degerlendirildigini s6y-
lemek mimkiin olmaktadir.

Bumagazayr | Bumagazaya |Magazada

bagkalarina | tekrar gelmeyi |tahminimden

Oneririm. diigiiniiriim. daha uzun siire

vakit gegirdim.

Mann-Whitney U 2804,500 2774,000 2426,000
Wilcoxon W 13100,500 12644,000 12296,000
4 -,199 -,095 -1,366
Asymp. Sig. (2-tailed) ,842 ,924 ,172

Tablo 16. Eski ve yeni konsept arasindaki farki gésteren Mann-Whitney Test sonuclari

Yapilan degerlendirmeler sonucunda, eski konsept ile yeni konsept kiyaslan-
digi zaman, 6rneklem gruptan “Bu magazaya tekrar gelmeyi distiniirim.” ifa-
desine katilanlarin oranlarinda artis oldugu gériiliirken, tamamen katilanlarin
oraninda diisiis oldugu gériilmektedir (Tablo 17).

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 5 32 3,6 3,6
2 17 10,8 12,1 15,7 1 2,5 2,5 2,5
3 15 9,6 10,7 26,4 2 5,0 5,0 7,5
4 47 29,9 33,6 60,0 27 67,5 67,5 75,0
5 56 35,7 40,0 100,0 10 25,0 25,0 100,0
Toplam 140 89,2 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 17 10,8 1 2,5 2,5 2,5
Toplam 157 100,0 2 5,0 5,0 7,5

Tablo 17. “Bu magazaya tekrar gelmeyi disiiniiriim.”**
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“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kulla-
nilan ifadeler olduklari g6z oniine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya ka-
tilanlarin sayisinda oransal olarak artis oldugu gériilmektedir. 0,05 anlamlihk
diizeyinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Bu magazaya tekrar
gelmeyi disiiniirim.” yargisi icin 0,924 ile anlaml farkliik ortaya cikmadig
gorilmektedir (Tablo 16). Bu baglamda, Dogtas firmasinin yaptigi tasarim
degisiklikleri g6z 6nilinde bulundurularak, érneklem grup tarafindan olumlu
degerlendirilen bu yarginin, genelleme yapilarak ana kiitle icin de olumlu de-
gerlendirildigini séylemek miimkiin olmaktadir. Yapilan degerlendirmeler so-
nucunda, eski konsept ile yeni konsept kiyaslandigi zaman, érneklem gruptan
“Magazada tahminimden daha uzun siire vakit gecirdim.” ifadesine katilanlarin
oranlarinda artis oldugu gérdliirken, tamamen katilanlarin oraninda dustis ol-
dugu goriilmektedir (Tablo 18).

Eski Konsept Yeni Konsept

Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif | Frekans Yiizde Gegerli | Kiimiilatif
1 12 7,6 8,6 8,6
2 15 9,6 10,7 19,3
3 18 11,5 12,9 32,1 2 5,0 50 5,0
4 50 31,8 35,7 67,9 28 70,0 70,0 75,0
5 45 28,7 32,1 100,0 10 25,0 25,0 100,0
Toplam 140 89,2 100,0 40 100,0 100,0
Kayip Veri 10,8
Toplam 100,0

Tablo 18. “Magazada tahminimden daha uzun siire vakit gegirdim.”**

“Tamamen katiliyorum” ve “Katiliyorum” ifadelerinin olumlu anlamda kulla-
nilan ifadeler olduklari géz 6niine alinarak, yeni konsept icin bu yargiya ka-
tilanlarin sayisinda oransal olarak artis oldugu goriilmektedir. 0,05 anlamliik
diizeyinde yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda ise “Magazada tahmi-
nimden daha uzun siire vakit gecirdim.” Yargisi icin 0,172 ile anlamli farklilik
ortaya cikmadigi gériilmektedir (Tablo 16). Bu baglamda, Dogtas firmasinin
yaptig tasarim degisiklikleri g6z 6niinde bulundurularak, érneklem grup tara-
findan olumlu degerlendirilen bu yarginin, genelleme yapilarak ana kiitle icin
de olumlu degerlendirildigini séylemek miimkiin olmaktadir.

4. BULGULAR

Magaza atmosferinin etkileri konusunda yapilan degerlendirmeler sonucunda,
magazalarin genel atmosferi ve i¢ mekan tasariminin 6rneklem grup icin ¢ok
onemli bulundugu gorilmistiir. Firmanin yeni konseptinde uygulamaya koy-
dugu atmosfer ve i¢ mekan tasarimi ile ilgili degisikliklerin 6rneklem grup tara-
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findan fark edilmis oldugu ve olumlu bulundugu sdylenebilir. Bu verilerin yani
sira, yapilan degisikliklerin magaza calisanlari tarafindan da olumlu etkileri goz-
lemlenmektedir. Yeni konsept magazalarda uygulamaya koyulan yeni tasarim
degisiklikleri ile mekénda iriinlerin daha fazla 6n plana ciktigi goriilmektedir.
On plana cikan iiriinler, miisterilerin daha fazla dikkatini cekmekte, miisterile-
rin Uriinlere daha cok yaklasmalarini ve urtinleri incelemek icin magazada daha
fazla zaman harcamalarina neden olmaktadir. Magazalardaki yeni ic mekan
tasarimi misterilerin plansiz satin alimlari lizerinde de etkili olmaktadir. Yeni
konsept ile degisen magaza atmosferi, misterilerde begeni ve memnuniyet
yarattigl gibi satis danismanlarina da motivasyon saglamaktadir. Bu baglamda
musterilerin magaza icerisindeki duygu durumlarinin alisveris davranislarini
etkiledigi goz oniinde bulunduruldugu zaman, yapilan tasarima iliskin calisma-
larin misteriler lizerinde mekansal memnuniyeti arttiracagl 6ngoriilmektedir.

Gorsel sunus konusunda yapilan degerlendirmeler sonucunda, firmanin yeni
konsept ile uygulamaya koydugu gorsel sunusa ait degisikliklerin 6rneklem
grup tarafindan fark edilmis oldugu ve olumlu bulundugu sdylenebilir. Yeni
konsept magazalarda kullanilan aksesuarlarin miisterilerin uriinlere bakisini
olumlu yénde etkiledigi ve iriin sergileme sekillerinin evlerinde nasil duraca-
gini hayal etmelerine yardimei oldugu ortaya cikmistir. Bu verilerin yani sira,
yapilan degisikliklerin magaza calisanlari tarafindan da olumlu etkileri gézlem-
lenmektedir. Kullanilan aksesuarlar, tirtinleri 6n plana cikartarak, miisterilerin
uriinlere bakisini etkilemekte ve satin alma egilimini arttirmaktadir. Miiste-
riler, magazadaki gorsel sunus ile vaat edilen bu yasam tarzina sahip olmak
icin, magazada satisi olmamasina ragmen sergilenen tamamlayici Griinleri ve
sergilenen aksesuarlari da satin alma istegi duymaktadir. Ayrica, tamamlayici
trinlerin bir arada sergilenmesi, misterilerin unuttuklari ihtiyaclarinin farkina
varmalarina ya da yeni ihtiyaclarinin dogmasina neden olmakta ve plansiz satin
alimlari desteklemektedir. Bunlarin yani sira, yeni konsept ile yaratilan deko-
ratif alanlar, misteriler tarafindan daha keyifle gezilmekte ve bu sayede daha
magazada kalma siresi artmaktadir. Magazada kalma siresi arttikca irtinlerin
fark edilme, begenilme ve satin alinma olasiligi da artmaktadir (N. Senel, s6zli
goriisme, 4 Subat 2018; I. Kése, sozlii goriisme, 4 Subat 2018; S. Velioglu,
kisisel goriisme, 2018; S. Ozkan, sézlii gériisme, 8 Subat 2018). Bu baglam-
da, yeni konsept ile yapilan gorsel sunum calismalarinin mdsteriler tizerinde
olumlu alisveris deneyimleri yaratarak mekansal memnuniyeti arttiracagi 6n-
gorilmektedir.

Gorsel iletisim unsurlari konusunda yapilan degerlendirmeler sonucunda, ma-
gazalardaki bilgilendirme ve iiriin gérsellerinin 6rneklem grup icin 6nemli bu-
lundugu goérilmistiir. Firmanin yeni konsept ile uygulamaya koydugu gorsel
iletisim unsurlarina dair yapilan degisikliklerin, 6rneklem grup tarafindan fark
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edilmis oldugu ve olumlu degerlendirildigi séylenebilir. Ozellikle magaza ic or-
taminda dekorasyonun bir pargasi olan gérsel unsurlarin misteriler tarafindan
begenildigi, bilgilendirici nitelikteki gorsel unsurlarin ise, misterilerin istedigi
bilgiye ulasmasinda yardimcei olacak sekilde yerlestirilmis oldugu belirtilmistir.
Bu anlamda, magaza ic mekéaninda kullanilan gérsel iletisim unsurlarinin miis-
teri deneyimini olumlu yonde etkiledigi ve boylece firmaya katki saglayacag
ongoriilebilmektedir.

Magaza atmosferinin yeni konsept kapsaminda degistirilmesi konusunda yapi-
lan degerlendirmeler sonucunda, érneklem grubun magaza igerisindeki alis-
veris deneyiminin olumlu gectigi goriilmistiir. Eski konsept magazalar ile ilgili
belirtilen olumlu goriis, yeni konsept magazalarda artis gostermistir. Miiste-
riler, magazayi baskalarina 6nereceklerini ve bir daha magazaya gelmeyi dii-
stindiklerini belirterek magaza ile ilgili memnuniyetlerini ortaya koymaktadir.
Magazay ziyaret eden miisterilerin genellikle tekrar geldiklerini gézlemleyen
Velioglu, ilk kez gelen miisteriler arasinda, magazadan yaptig alisveristen veya
aldigi Girtinden memnun kalan ve tanidiklarindan magazayi duyarak gelenlerin
oldugunu belirtmektedir (S. Velioglu, kisisel gériisme, 8 Subat 2018). Bu bag-
lamda, miisterilerin magaza ile ilgili begeni ve memnuniyet hissettigini sdyle-
mek miimkiindiir. Diger taraftan, magaza atmosferinin ve atmosferi olusturan
bilesenlerin magazada kalis siiresini ile dogrudan bir iliskisi bulunmaktadir. Ma-
gazada kalis siiresinin artmasi ile satin alma ihtimalinin de arttirdigi g6z 6niin-
de bulunduruldugu zaman, magazada kalis slresini arttiran magaza atmosferi
ve bilesenlerinin 6nemi daha iyi anlasilmaktadir (Donovan ve Rossiter, |1982;
Maymand ve Ahmadinejad, 201 I). Sahan, msterilerin magaza icerisinde kalis
sirelerinin artmasi ile begenmedikleri bir Griini begenir hale, fark etmedik-
leri bir Griini fark eder hale geldiklerini gézlemlediginden bahsetmekte, bu
durumun satislara olumlu katkisi oldugunu belirtmektedir (M. Sahan, s6zli go-
risme, 8 Subat 2018). Bu veriler 1siginda, magazanin yeni konseptinin misteri
memnuniyeti lizerindeki olumlu etkileri oldugunu séylemek mimkiin olmak-
tadir.

5. SONUC

insanlarin bulunduklari ortam 6zelliklerinden etkilendigi géz éniine alindiginda,
misteri veya calisan olarak ayirt edilmeksizin, o insanlarin ortamda bulunan
ve magaza atmosferini olusturan her uyaran ile etkilesim icerisinde oldugu ve
bu kapsamda bu uyaranlardan etkilendigini séylemek dogru olacaktir. Magaza
atmosferini planlarken, icerigi olusturan her detayin bu kapsamda planlanma-
s1, magaza performansini dogrudan etkilemektedir. Orneklem alan calismasi
sonucunda edinilen bulgular, magaza ic mekaninda gérsel sunusun bir parcasi
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olan her bir gorsel unsurun, magaza i¢ atmosferinin olusmasina da katki sagla-
yarak, musteriler ile iletisim kurdugunu gostermektedir.

Calisma kapsaminda i¢ mekana ait unsurlardan magazada kullanilan aksesu-
arlar misteriler tarafindan “6nemli” olarak degerlendirilirken, bilgilendirme
ve Uriin gorselleri, “cok 6nemli” olarak degerlendirilmistir. Tiim bu unsurla-
r icerisinde barindiran genel magaza atmosferi ve i¢ mekan tasariminin da
miusteriler tarafindan “cok 6nemli” olarak degerlendirildigi gorilmistiir. Bu
baglamda yeni konsept magazalarda tasarim anlaminda degisiklik gésteren i¢
mekan unsurlarinin misteriler lizerinde literatiirii destekler nitelikte fiziksel
ve psikolojik etkiler yarattigi séylemek miimkiin olmaktadir. Alan calismasi
kapsaminda incelenen konsept degisikliginin magaza icerisinde olusan mem-
nuniyeti arttirdigi gézlemlenmis, misteri alisveris davraniglari izerinde etkili
oldugu saptanmistir. Yaratilan yeni atmosferin sicak ve samimi bulundugu ve
magaza icmimarisinin keyifli bir alisveris deneyimi sundugu bu baglamda, tiike-
ticiler tarafindan olumlu degerlendirildigi ve ruh hallerini ve duygu durumlari-
ni olumlu yénde etkileyerek mekansal memnuniyet yarattigl ortaya ¢ikmustir.
Memnuniyet yaratan bu magaza ortamlari icin, misteriler, magazalar tekrar
ziyaret etmeyi dustindiiklerini ve baskalarina 6nereceklerini belirtmislerdir.
Bir baska deyisle, yaratilan mekansal memnuniyet, misteri sadakatinin yara-
tilmasinda da olumlu etkiler gostermektedir. Ayrica yapilan degerlendirme
sonucunda magaza i¢ mekan tasariminda kullanilan ve magaza atmosferinin
olusumuna katki saglayan aksesuarlarin, trtinlerin sergilenme sekillerinin ve ig
mekanda kullanilan aksesuar ve gérsel 6gelerin (panolar, tablolar, etiket, {riin
bilgilendirmeleri vb.) eski konsept magazalari ziyaret eden musteriler tarafin-
dan olumlu degerlendirildigi, yeni konsept magazalarda yapilan degisiklikler
sonucunda ise musterilerdeki begeninin artmis oldugu saptanmistir. Bu bilgi-
lerin yani sira, yeni konseptin i¢ mekani ilgi ¢ekici hale getirdigi, misterilerin
uriinlere bakisini olumlu sekilde etkiledigi ve bu sayede miisterilerin magaza-
da distindiiklerinden daha uzun zaman gecirmelerine etki ettigi belirlenmis-
tir. Dogtas Magazalari 6rneklemi lizerinde yapilan degerlendirmeler, magaza
atmosferinin tiiketici davranislar Gizerinde 6nemli etkileri oldugunu gésteren
literatiiri desteklemektedir. Magaza ortami, icerisinde barindirdigi farkl uya-
ranlar ve mesajlar ile olusturdugu fiziki ortamda tiiketiciyi uyararak alisverise
yonlendirmektedir. Miisterinin magazada gecirdigi zamanin artmasi, satin alma
ihtimalini de arttirmaktadir. Duyulara hitap eden ortam 6zelliklerinin pozitif
alisveris deneyimleri yaratma acisindan 6nemli olmakta ve pozitif alisveris de-
neyimi de satin alma motivasyonunu arttirmaktadir. Yapilan yiiz ylize goriis-
meler sonucunda yeni i¢c mekan tasarimi, miisterilerin plansiz satin alimlari
lizerinde de etkili oldugu ortaya ¢ikmistir. Bunlarin yani sira, yeni konseptin
satis danismanlari tizerinde de olumlu etkileri goriilmistiir. Magaza ortamin-
dan olumlu etkilenen satis danismanlarinin satis yapmadaki motivasyonlari da
olumlu sekilde etkilenmistir.
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Arastirma sonuglarinin bu konuda egitim veren akademisyenlere, icmimar,
mimar, tasarimci ve gorsel diizenleme uzmanlarina, perakendeci firmalara,
magaza mudirleri ve magaza calisanlarina yol gosterici olmasi amaglanmistir.
Bu calisma mobilya magazasi 6zelinde yapilmis olup, gelecek calismalarin, da-
yanikli tiiketim iriinleri arasindan secilen farkli Girtin gruplari icin de yapilabile-
cegi distilmektedir.
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Oz

Yunanca &0 (eiko) kelimesinden gelen ikona;
suret, resim, tasvir, benzemek anlamlarinda
kullanilir. Dogu Ortodoks ve Katolik mezhebinde
kutsal kisi ve olaylari resim ile anlatma sanatidir.
Hristiyanligin -~ imparator ~ Biiyiik ~ Konstantin
tarafindan resmi devlet diniolarak kabuliinden sonra
ikona, dinin halka 6gretilmesi ve yayginlasmast icin
ibadet amacli iiretilmistir. Ruslar ise X. yiizyilda
Hiristiyanhgi kabul etmis ve Bizans etkisi ile
ikona yapmaya baslamistir. XIX. yiizyil sonrasinda
ikonalari cizgisel formlarinin kendine has ozellikleri,
malzeme secimi, atélyeleri, geleneksel teknikleri
ile ikonalarin iilkesi olarak adlandirilmistir. lahi
kisi ve olaylarin resmedildigi ikona dnceleri kilisede
gorevli kisilerce belli kurallara gore yapiimaktayd.
ikona ciziminde Kutsal Ruh’u hissetmek icin
sanatgilar, birtakim manevi hazirliklar yaparlar.
Secilen ahsap, resmedilecek sahne, bu sahnede yer
alacak kisilerin ¢izim detaylan kullanilacak renkler
hepsi belirli kurallar cercevesinde uygulanir ve bu
kurallarin disina cikilmazdi. ikona yapiminda sert,
iyi kurutulmus ve dayanikli olan agac secilirdi. Agag
lizerine birkag kat tutkal siiriiliir ve zimparalanir.
Ahsabin rutubetten etkilenmemesi icin tahtanin
lizerine keten bir bez yapistirilarak yiizey tutkal ve
alci (tebesir tozu) ile kaplanir. Bu sekilde ahsap,
resim yapmaya hazir hale getirilir. Hazirlanan
ahsap levha iizerine, madeni bir kalemle ya da ince
bir fircayla resmin ana hatlari cizilir, geleneksel
boyama yéntemine gére; yumurta sarisi, sirke,
dogal toz renklerle kanigtirilarak boyama islemine
gecilir. Renklerin canli goriinmesi icin lizerine
koruyucu bir vernik siiriiliir. Zaman icerisinde
vernigin kararmasi, cizilmesi gibi durumlar yasanir
ise cesitli kimyasallar ile geri alinarak yenisi
uygulanir. Bu calismada savas ve isgaller nedeni
ile giiniimiize cok az sayida ulagsan ge¢ dénem
Rus ahsap panelli geleneksel ikonalarda kullanilan
yapim teknikleri, malzeme ve kullanim ozellikleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ikona, Ge¢ Donem
Rus Ahsap lkonalari, Ahsap Panelli Ikona,
Ikona Yapim Teknigi.

Abstract

£ino (eiko) icon from €ixo; It is used in the senses
of imitation, picture, refinement, and resemblance.
In Eastern Orthodox and Catholic sect, holy persons
and events are narration with pictures. After the
adoption of Christianity as the official state religion
by the Emperor Constantine the Great, the icon
was planned to be used to teach and spread the
religion to the public. The Russians, on the other
hand, accepted Christianity in the 10th century,
and the Byzantines began to make icons. XIX.
The linear forms of the icons in the century have
their own characteristics, the choice of materials,
workshops, application methods and the icons
were chosen as the country. The depiction of divine
persons and events could not be seen before in
the church when they were classified. For those
whose Spirit will be cultivated in icon drawings,
they will be cultivated. Arrangements are made
regarding the drawing, the pictures to be drawn
and the pictures to be drawn in this scene. It was
intended to be eroded, which was hard, good, and
appropriate to the icon. It is followed by several
layers on the tree and pushed. In order for the wood
to be dffected by moisture, a linen cloth is attached
to the wood and the surface is covered with gypsum
(chalk powder). In this way, the wood was made
ready for painting. The main picture is drawn on
the prepared wooden board with a metal pen or
a thin brush, according to the practical painting
method; The dyeing process is started by mixing
egg yolk, vinegar with natural colors and colors. A
protective varnish is applied to confirm the colors.
If the varnish becomes dark or scratched over time,
a new one is applied with various chemicals. The
tools and uses used in this model are ideal for the
creation, materials and uses used on a very small
number of bygone Russian wood paneled icons.

Key Words: Icon, Late Russian Wooden
Icons, Wooden Panel Icon, Icon Making
Technique.

* Kilig, H., Geg Dénem Rus Ahsap Panelli ikonalarda Yapim Teknigi. Sanat ve Tasarim Dergisi, (33), 277-295.
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I. Giris

Yanan kandilin arkasinda ibadete hazir bir sekilde bulunan ikonalar Rus kdiltii-
rinde oldukca 6nemli bir yere sahiptirler. Tasinabilir boyutu, resmedilen dini
figtirleri, tercih edilen renk tonlari, kullanilan altinin vermis oldugu ilahi giic iko-
nalara olan sevgiyi arttirmaktadir. Manevi duygulara terciiman olan ve tapinma
istedigini arttiran bu eserlerin yapim teknigi oldukca 6zeldir. ikonalar, belirli
bir ilkeye gore diizenlenmis farkli malzeme tiirlerinden ve tabakalardan olu-
san lc boyutlu bir yapidir (Resim 1). Ikonanin uzun émiirlii olmasi, kullanilan
malzemenin kalitesi, sanatcinin tecriibesi, tercih edilen tekniklerle dogrudan
iliskilidir. Bir ikonanin ¢ok katmanli yapisini olusturan tiim malzemelerin birbiri
ile olan baglari g6z 6niinde bulunduruldugunda, bunlardan birindeki degisiklik
bitisik katmanin hatta tiim 6gelerinde etkilenmesine yol acabilmektedir.

Boya Tabakas| =
Yaldiz Tabakasi ——p

Astar Tabakas| =

Ahsap Tabakas) =—

Resim |: Ahsap Panelli ikonalarda Tabakalar

2. iIKONA YAPIMI
2.1. Ahsap Panellerin Kesimi ve Hazirlanmasi

Ahsap panel hazirlamak icin, agacin gévdesinden yani en kalin kismindan kesim
gerceklestirilir. Her ahsap tiirli ikona paneli yapimina uygun degildir. Ahsabin
cinsi, bulundugu iklim, kesim zamani ve bigimi panel secimi icin énemlidir.
Ciinkii ikonanin 6mri ahsabin kalitesi ile dogru orantilidir. Ahsabin organik
bir malzeme olmasi ve bulundugu ortamin kosullarindan etkilenebilecegi, bu
durumunda ikonadaki diger tabakalarda bozulmalari meydana getirecegi unu-
tulmamalidir.
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ikona yapim tekniginde 30 cm’den kiiciik tasvirler yekpare bir levhaya yapi-
lirdi. Boyutlarina bagli olarak degiskenlik gosteren bliyiik ikonalar, lif yonleri
dikkate alinan birkac panelin birlestirilmesiyle olusturulurdu. ikona ressamlari,
ahsabin yapisi ve 6zellikleri hakkinda fazlaca bilgiye sahiptir ve sahne secimle-
rini ellerindeki ahsap malzemeye gére yaparlar.

Ortacag Rusya’sinda kiliseler anitsal boyutlarda insa edilirdi. Bu sebeple ikona-
larda mimariye uygun olarak biiyiik boyutlu tretilmeye baslamistir. Glinlimiize
ulasan, Novgorod’daki Sofias Katedralinde bulunan Peter ve Paul’un ikonasinin
olclileri 236 x 147 cm dir. Tek bir levha kullanilarak yapilmasi imkansiz olan
eser birden fazla ahsap panelin birbirine yapistiriimasiyla hazirlanmistir (Gra-
bar, 1993: 24).

Ahsabin orta kismi, el aletleri ile merkezinden baslanarak kenarlara dogru oyu-
lur. Ikona panelinin &n yiizeyinde bir girinti yapmak, iiretiminin son asamasidir.
Ana sahnenin yapildig yer olan bu kisma kovcheg denir. X. yiizyildan bu yana
gomiill alan (kovcheg) kullaniimaktadir. Kelime anlami ‘ark’ yani bir seyi yer-
lestirip saklanabilecegi bir kutu anlami tasimaktadir. Gémdili alanin derinligi
3 ila 5 mm arasinda degismektedir. Gomiili alanin etrafindaki kenar siniri ise
luzga denilen “kabuk “anlamina gelmektedir. Polya, kovcheg ve luzganin oldu-
gu panelin etrafindaki diiz kenarliktir ve alan anlami tasimaktadir (Sandu, 2009:
6) (Resim 2-3).

Gomiilii Alan (Kovcheg)

Kenar Cergevesi (Polya)

Kenar Simin (Luzga)

Resim 2: Ahsap Panel Hazirligi
Resim 3: Ahsap Panel Béliimleri

Secilen ahsap panelin yiizeyine kesici el aletleri kullanarak capraz cizikler atilir.
Sicak ve sivi kivamli %3 oraninda hazirlanan hayvan (balik, tavsan, Ruslarda
ozellikle inek) tutkali ahsap panele siirilir Resim 4). Yapilan islemin amaci;
tutkalin ahsap biinyesine daha iyi niifuz etmesini saglamak ve ahsabin direncini
arttirmaktir.
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Resim 4: ikona Paneli Tutkallama

ikona panelinin arkasina oyuk acarak destek ahsabi shponki (tekli), shponka
(cogul) anahtari yapilir. Rus ustalarinin bu teknigi kullanmadaki amaci; ahsabin
neme bagli egrilme, biikiilme deformasyonunu 6nlemektir. Anahtar yapiminda
secilen ahsap, ikona panelinde kullanilan malzemeden daha sert ve dayanikl
olmalidir (Resim 5). Onceleri anahtarlar, yiizeysel, uzun ve birbirlerine paralel
olarak yerlestirilirdi. Zamanla daha derin, cikintili ve zit yonde hareket eden
parcalar Uretilmeye baslanmistir.

Rk L L T T T

Resim 5: Ahsap Panel Destegi (Sergeev, 2000, s.45)

XVII. ytizyihn ilk yarisinda anahtarlarin kalinliklart arttirilmistir. XVII. ve XVIII.
yuizyilin ikinci yarisinda ise ikona panelinin genisligi kadar uzatilmistir.

Paneller arasindaki baglantilari gliclendirmek icin Rus ikonalarinda farkl tek-
niklerin varyasyonlarina rastlanir. Dogramadaki bu tiir baglantilara; kirlangig,
ismi verilmistir (Loberafo,2003: 43) (Resim 6).
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Resim 6-7: Arka Yiizey Kirlangic Ornekleri

2.2. Destek kumas (Pavoloka) Tabakasi

Pavoloka kelimesi, zarflama ve siiriikleme anlamina gelen Rusca kelimelerden
tliremistir. Panel pavoloka denilen bir kumas ile kaplanir (Gabbar, 1993: 18).
Cogu zaman, pamuklu eski pagavra artiklari veya keten, kenevir lifinden do-
kunmus kumaslar kullanilmistir (Resim 7). Hig kullanilmamis yeni bir kumas
tercih ediliyor ise muhakkak yikanmalidir. Yeni kumas tutkal ile reaksiyona gi-
rerek boyut degistirebilir ve Ust tabakalarda catlamalara sebep olabilir.

Kumas yapistirilirken, cok sivi olmayan bir tutkal konsantrasyonu kullani-
Iir. Tutkal ve kumas panel lizerinde ince bir tabaka (0.2-0.5 mm kalinliginda)
olusturur (Resim 8). Béylece ahsap ve kumas arasinda giiclii bir mekanik bag
meydana gelir. Ahsap panelin boyutunda zamanla degisimler (egilme-biikiil-
me) meydana gelir ise, kumas zeminin direncini ve esnekligini arttirarak st
tabakalarin bozulmasini énler. Kullanilacak parga, ¢ok kalin ya da sik dokunmus
bir kumas ise nem ¢ekme ve/veya tutma gibi 6zellikleri daha fazla olur. Bu du-
rum, al¢i tabakasinda catlamalara neden olabilir.

Rus ikonalarinin yapiminda, XIV. ila XVI. yiizyilda keten kumas kullanmlmustir.
Ge¢ donem baslarinda ise, kumas yerine siklikla distik kaliteli bir kag kulla-
nilmaya baslanmistir. XIX. ylzyilin ikinci yarisinda pamuktan yapilmis kumasa
gecilmistir. Simdilerde ise ikona ressamlari sarp bezi olarak adlandirilan ve yapi
olarak gazli beze (ince, gevsek dokunmus ve genellikle seffaf bir kumas) ben-
zeyen tiirler tercih etmektedirler.

Rus sanatgilar, kullanilacak kumasi secerken énemli olan noktanin kumasin ip-
likleri arasindaki mesafenin 0,5 mm’den az olmamasi gerektigini aksi takdirde
destek kumasin temel islevine hizmet etmeyecegini belirtmislerdir. Kumas ve
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uygulama sekli zaman icinde degisse de ikona yapiminda izlenilen diizen ve
islem sirasi ayni kalmustir.

Bilinen en eski ikonalarda destek kumas tim yiizeyi kaplarken; gec donem
Rus ikonalarinda lokal olarak kullanildigi gériiliir. Bu kullanimlar ahsap parca-
larin birlesim yerlerinde, catlak ve bosluklarda tercih edilmistir. Ayrica ahsap
panellerdeki ince catlak ve birlesim noktalarindaki bosluklarda kendir ipi de
kullanilmistir.

Resim 9: Keten Kumasin Tutkallanmasi

2.3. Alci (Levkas) Tabakasi

Levkas, kokeni Yunanca'da beyaz anlamina gelen “ leukos” kelimesinden tiire-
mistir (Grabar, 1993: 46). Levkas, hayvansal tutkal (balik, tavsan veya inek) ve
“gesso” (alg), alcitasi, tebesir tozu veya bunlarin karisimi kullanilarak hazirlanir.
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Tempera temelli ahsap panellerde iletkenligi saglayan tebesir tozu tercih edilir.
Gec dénem Rus geleneksel ikona recetesi % 10’luk hayvansal tutkal, tebesir
tozu, keten tohumu yagi veya bal, antiseptik (Katamin AB) kombinasyonudur.

ince tabakalar halinde birbiri ardina birkac asamada ve belli bir sicaklikta uy-
gulanir. Kurumasi beklenir siiriilen her katmandan sonra algi tabakasinin igine
bir miktar su eklenmelidir aksi takdirde her uygulamadan 6nce isitilan algi ta-
bakasinda catlamalar meydana gelebilir. Son katman siiriiliip kuruduktan sonra
ponza tasi ya da ince bir zimpara ile diizeltilir (Resim 9). Al¢i tabakasi, lizerine
gelecek boyadaki renklerin en iyi kalitede gosterilmesini saglar.

Resim 10: Alci Tabakasinin (Levkas) Kumasa Siiriilmesi

2.4 Tasvir Cizimi

Alci tabakasinin yiizeyi hazir oldugunda ikona sahnesinin hazirlik gizimine gegi-
lir. Deneyimli Rus ikona ressamlari hus agacinin dallarindan elde edilen yumu-
sak odun koémiirii ile sahneyi dogrudan yiizeye cizebilir ya da sivri uclu bir el
aleti veya igne (grajia) ile kazir (Resim 10-11). Serbest cizimde kendine daha
az giiveni olanlar ise, kagida cizimi yapilmis sahnenin ana hatlarini deldikten
sonra kémiir tozunu dokerek (tozlama teknigi) zemine aktarir. Kopyalama is-
leminin ardindan madeni kalem veya firca ile kontur hatlarinin tizerinden siyah,
koyu yesil, kirmizi ve/veya yanik amber rengi ile gecilir. Kontur gecislerinde de
hazirlanan geleneksel bir emiilsiyon kullanilmaktadir. %9’luk sirke, yumurta
sarisi ve toprak boyanin karistiriimasiyla elde edilir. Bu islemde dikkat edilmesi
gereken nokta yumurta sarisinin lizerindeki zarin patlatilarak akan suda yu-
murtadan uzaklastirilmasidir.

Rus ikona sanatinda kopya tekniginin kullanilmasinin amaci, belirli bir ustanin
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stilini benimsemek degil, geleneksel ikona kompozisyon formiiline bagl kal-
makti (Beaver, 1992: 21). Inananlardaki dini etkiyi arttirmak ve sahnelerin ru-
hani boyutlarini 6n planda tutmak amaciyla yiiz ¢izimlerine 6nem verilir.

|

Resim | 1:Kontur ¢izimi fir¢a ile

Resim 12:Kontur cizimi ince uglu alet ile

ikona sanatcilari tarafindan resmedilen kutsal kisinin acik ve biiyiik olarak ci-
zilen gozleri onun ebediyete baktigini anlatir. Burnun uzun ve ince tasvir edi-
lisi diinyevi korkularin, hirslarin yerine Kutsal Ruh ‘un sevgisinin, korkusunun
tercih edildigini isaret eder. Inang sahibi insanlarin diinya nimetlerinden vaz-
gectigini, ebediyeti arzuladiklarini ince ve kapali dudaklar gésterir. ikonalarda
resmedilmis kisilerin kulaklarinin biiyiik olusu diinyevi s6zlerinin 6nemi olma-
digina, Kutsal Ruh‘un s6z ve emirlerinin degerli oldugunu ifade etmektedir.
Uzun, ince beden ve parmaklar ise diinyadaki madde ve maddi amaclardan
uzaklagildigini anlatir.

Geometri bilgisi, ikona sanatcilari icin oldukca 6nemlidir. Betimlenen kisiler,
yapilar, hayvanlar ve doga tasvirleri diinyadakine benzemez ve inananlara hu-
zur duygusu ile ilahi harmoni aktarilmak amaclanir. ikonalarda insan tasvirleri
tic boyutlu degildir. Ciinkii Kutsal Ruh’un insanlara sundugu diinyada boyut
anlayisi yoktur. Sahne icerisinde vurgulanmak istenen kutsal kisi kim ise o di-
gerlerinden biiylik resmedilir. Sahnede yer alan diger 6geler ise geri planda,
perspektif kuralina uyulmadan, boyutsuz cizilir. ikonalarda resmedilen kisi bo-
yutlarinin birbirinden farkli olmasinin sebebi de Hiristiyanliktaki 6nem sirala-
malarindan kaynaklidir.

2.5. Yaldiz Tabakasi

Yaldizlama; ylizeyi, sanatsal veya islevsel sebepler dogrultusunda altinla kap-
lama islemidir. Bu sanat, diinyanin herhangi bir yerinde dort bin yildir icra
edilmistir. Ornegin; Misir mezarlarinda, el yapimi Cin gemilerinde, Rusya’daki
kiliselerin bakir kubbelerinde, duvarlarinda ve ikonalarda, irlanda’nin dini ki-
taplarinda goriilmektedir.

284



Hande KILIC | Gec Dénem Rus Ahsap Panelli ikonalarda Yapim Teknigi

Varaklama olarak da bilinen ve ikonalarda algi tabakas yiizeyine boya katma-
nindan 6nce arka planda yer alan hare, giysi, dekor gibi ayrintilarin timiini ya
da bazi yerlerini altinla bezeme sanatidir. ikonalarinda altin kullanimi, ikona
resminin kendisi kadar eskidir. Altinin uygulanacagi alanin ikona kanonlarina
gore bir siralamasi ve anlamlari vardir. Ortodoks geleneginde altin kutsallik,
buytiklik, ilahi nimetin semboliidiir.

Yapilacak varak uygulamasinin diizglin olmasi zeminin plrizsiiz olmasina bag-
hdir (Mafredas, 2017: 16). Altin déviilerek ince plaka ve yaprak haline getirilir.
Erken dénem Rus ikonalarinda kullaniimis altinlar incelendiginde bugtin kulla-
nilanlardan cok daha kalin ve iceriklerinin altinin en saf hali oldugu gorilmiis-
tlir. Sonraki donemlerde altin; gimds, bakir, cinko gibi madenlerle karistiriimis
ve buna bagli olarak ¢ok farkli renklerde (yesil, kirmizi, pembe, beyaz vs.)
alasimlar ortaya ¢ikmistir. Kimyasal yapisindaki degisimler mekanik 6zellikle-
rini de yansimistir. Altinin sertligi, mukavemeti, esnekligi ile beraber kalitesini
de etkilenmistir.

Altin varak uygulamasi icin su ve yag bazli olmak Ulizere iki temel teknik vardir:
Su bazl teknikte, altin yapraklari belirli boyutlarda kesilir tutkal, algi tozu ve
bole (ermeni kili) karisimi ile yapistirilir. Bole (veya bolus) terimi kil anlamina
gelmektedir. Giiclii ve emici 6zelliklerine sahip killer, antasitler ve antidiyareik
ajanlar ilk olarak tibbi alanda kullanilmis, sonrasinda giizel sanatlarda kendine
yer bulmustur. Kesfedildigi bolgeden adini alan kilin; sar1, siyah ve kirmizi renk-
leri mevcuttur. Bole, altin varak uygulanacak yiizeyin plriizsiiz, esnek olmasini
ve altinin daha fazla parlamasini saglar. Uygulamadan sonra, diizgiin satih olus-
turmak icin orta caglarda koépek, ayl, domuz disiyle sonrasindaki dénemlerde
ise akik tasi kullanilmistir (Dogan, 201 I: 3) (Resim 12).

Hazirlanan balik, tavsan ya da inek (mezdrowy) tutkali ilik iken igerisine kil
ve su katilarak karistirilir. Benmari usuliinde hazirlanan kilin ince ve pliriizsiiz
olmasina dikkat edilir. Hazirlanan kil kaynatilmamal sicakligi parmak yakmaya-
cak derecede olmali. Bole krema kivaminda siiriilebilir olmalidir.

Resim 13: Ermeni Kilinin ikona Zeminine Uygulanisi
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Altin varak bigak yardimi ile yavasca yastigin lizerine konur daha sonra eger bir
katlanma olusmussa hafifce iifleyerek ya da bicak yardimi ile dizeltilir. Kulla-
nilacak kadar altin yaprak varak bicaginin ucundan sikica bastirarak kesilir. Rus
sanatgilar, fircay (sakal) kremledikleri ellerine degdirerek altini yastiktan alir,
daha 6nce islatilan yiizeye miksiyon ile dikkatlice yapistirilir. Yiizeye siiriilen su
cok olmamalidir, bazi kaynaklarda su yerine votka kullanildigindan da bahse-
dilir. Bu sekilde altin yaprakla yilizeyler kaplanir eger gerekirse ¢ok yavas bir
sekilde tampon kullanilarak yiizeyde diizeltme yapilabilir ama kullanilmamasi
tercih edilir. Tim ylizeyler varaklandiktan sonra uygulanan alanin miktarina
bagl olarak kurumaya birakilir. Yiizeyde varaklanmamis yerler var ise oraya
tekrardan su ya da votka siirillr yalniz bunu yaparken diger varakl ylizeyle-
re gelmemesine 6zen gosterilir (Resim |3). Aksi takdirde kararma meydana
gelebilir.

Resim 14: Altinin Hareye Uygulanmasi

Tamamen kuruduktan sonra yiizeydeki parcalar alinir mazgala yardimi ile yi-
zeye cok bastirmadan asagl yukari hareket ederek ylizey parlatilir. Miksiyon
kurudugunda parlatma islemi de zorlasir; ¢linki yiizeyler esneme 6zelligini
kaybeder. Ancak bu kural nemli ortamlar icin gecerli degildir ve tekrardan bir
parlatma islemi yapilabilir (Resim 14).

Resim 15: Mazgala ile Altinin Parlatiimasi
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Yag bazli varak uygulamasi ¢ok eski bir tekniktir ve genellikle dis cephe siisle-
melerinde kullanilir. Neme karsi olan direnci ¢ok fazladir. Su bazli varak kadar
parlak bir ylizey saglamaz ama dis mekan kullanimina daha dayanikli oldugu
icin tercih edilir. Su bazli varaktan diger bir farki ise parlatma islemine gerek
duyulmamasidir.

Yag miksiyonlarinin kuruma stireleri 3, 12, |18 saat olarak farklihk géstermek-
tedir. Miksiyonun kuruma siiresi ne kadar uzun ise yapilan isin kalitesi ve da-
yaniklihginda ona paralel olarak artis gosterir. Uygulama prosediirii; varak
yapilacak yiizey zimparalanir bir firca yardimi ile tozlarindan arindirilir. Alg
ylizey renklendiriimek istenir ise turuncu bir pigment ile keten tohumu yag
(20/loraninda ) karistirilip ylizeye siriliir yilizey kurumaya birakilir.

Boyall ylizey kuruduktan sonra yag miksiyon uygulanir ve kurumasi beklenir
(Loberafo 2003: 51). Altin transferi yiizey lizerine konur, bastirmadan parmak
ile tizerinden gecilir. Bu sekilde varak islemini tamamladiktan sonra ylizey ku-
rumaya birakir. Sonrasinda yiizeyde bulunan fazlaliklar bir firca (6rnegin samur
firca) yardimi ile temizlenmelidir.

Rus ikonalarinda, boyali alanlarin tizerine altin renginde ince cizgilerle yapilan
tarama teknigi Tanr tarafindan yayilan ve etrafindaki her seyi aydinlatan ona
acildigi anlatiimaktadir. Firga ile yapilan isik saginimlari kisiyi yiiceltir ve ibadet
eden kimse icinse ona ¢ok yakindan dokunuyormus hissi uyandirir.

2.6. Boyama Teknikleri
2.6.1. Enkaustik

Rus ikona yapiminda uygulanan boyama teknikleri cesitlilik gosterir. ilk donem-
lerde en sik karsilasilan Yunancada ‘enkaio, enkausis, enkauma’ kelimelerinden
tiireyen ve yakma anlamina gelen enkaustik teknigi yer alir (Onurkan, 201 I:
145). izleri giiniimiize pek az ulasan Antik Cag resmi icin eski yazili kaynaklarin
verdigi bilgi ancak bir olctide yardimci olmaktadir. Plinius, Pausanias, Vitruvius
gibi birincil bagsvuru kaynaklari olma &zelligini stirdiiren yazarlarin Enkaustik
adi altinda bildirdikleri boyama teknigi, Eski Cag resminde biiyiik 6nem tasi-
masina ragmen, o dénemde nasil uygulanmis oldugu kesin bir aciklikla anlatil-
mamistir. 1904 yilinda Ernst BERGER tarafindan yayinlanan ve Eski Cag yazili
kaynaklarina, arkeolojik buluntulara, kimyasal analiz ve kendi incelemelerine
dayanarak kaleme aldigi arastirmasinda Antik Cag resim tekniklerine dnemli
aciklama ve yorumlar getirmistir.

Giiniimize ulasan ikonalarda, edinilen analiz sonuglari ve teknolojideki gériin-
tiileme tekniklerinin artmasi ile toz pigmentin, baglayici madde olarak eritil-
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mis balmumu ile karistirilarak hazirlandigini ve ahsap, fildisi, cam, kagit, deri
tlizerine uygulandigini biliyoruz. Mum her tiirlii iklime dayanikli bir maddedir.
Enkaustik tekniginde Uretilen ikonalarda renkler canhligini korur. Balmumu
62-66°C arasinda (is! biraz daha yiiksek olabilir ama asla 93°C’yi asmamalidir)
eritili. Mum sirildikten hemen sonra cabuk dondugundan sanatcilarin hizh
calismalari gerekliligi bu teknigin dezavantajidir. Siyah, beyaz, sari ve kirmizi
okra yogun kullanilan renklerdi. Vermillion kirmizisi, ultramarine mavi, krom
yesili ise daha cok kutsal kisi kiyafetlerinde tercih edilirdi.

2.6.2. Tempera

Kullanilan diger bir teknik ise latince kokenli olup karistirmak, harmanlamak
anlamina gelen ‘temperare’ fiilinden tiireyen tempera teknigidir (Sultan, 1999:
7). Tempera, su bazli baglayicilarin mineraller veya bitkilerden elde edilen pig-
mentlerin karistiriimasi ile meydana getirilirdi. Tempera icin yumurta sarisi,
yag, sakizli emiilsiyonlar (recine) ve/veya kazein (stitteki protein maddesi) gibi
cesitli baglayicilar kullanilmaktadir (Ersoy, 2019: 112) (Resim I5). Yumurta sa-
risi miilkemmel bir emdilsiyon olmasina ragmen, pigment ve su ile karistirildi-
ginda parcalanma egilimine girer. Bu sebeple yumurta sarisina italyanlar, (Cen-
nini tarafindan tavsiye edildigi gibi) incir agaclarinin 6ziini, Almanlar birayi,
Fransizlar sirkeyi, Rus ikon ressamlari ise kvassi (maya) ekledi. Bazen baglayici-
ya biraz sirke eklenir veya yumurta sarisi ile Tragakant Gam (kitre) karistirilirdi.

Resim 16: Tempera boya malzemeleri

Yumurtanin kabugu kirilir ve beyaz kismi elden ele aktarilarak temizlenir. Sarisi
dikkatlice temiz bir bez lizerine birakilir. Bu noktada, yumurtanin zar kismini
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almak igin bir delik agilir ve i¢ kismi temiz bir kavanoza bosaltilir. Sonrasin-
da yumurta sarisinin bozulmasini 6nleyebilmek icin yumurta agirliginin tigte
biri kadar kaynamis su ve sirke eklenir. istenilen kuru pigment porselen kap
icerisinde emiilsiyona eklenir. Tempera teknigini zenginlestiren sey, sayisiz ve
sinirsiz formiiliiniin olmasidir (O’Hanlon, 2013: 4).

Tempera uygulamalari |5. ylizyilldan sonra yavas yavas azalmis, sanatcilar calis-
ma kolayligi ve distik biitcesi ile yagli boya teknigine ilgi duymaya baslamislar-
dir. Kiliselerde ise 6zellikle Ortodoks iilkelerinde tempera teknigi korunmus-
tur. Rus sanatgilar tarafindan ge¢ donemlerde geleneksel resim yéntemlerine
tekrardan ilgi duyulmaya ve uygulanmaya baslanilmustir.

Tempera paletindeki renkler kursun beyazi, kursun oksit, sari, dogal ve yanik
sienna, ham ve yanik amber, vermillion kirmizi, ultramarine mavi, malahit yesi-
li, mavi okra, azurit ve fildisi siyahidir. Renklerin elde edildigi hammaddeler za-
manla cesitlenmistir. Ikonalarda betimlenen ten renkleri, sari ve kirmizi okra,
siyah ve beyaz bazen de yesil kullanilarak yapildi. ikona paletini dogru kullan-
mak; iyi derecede kimya bilgisi gerektirirdi. Tiiccarlarin degerli tas ticareti yap-
t1g1 gibi, kimyacilar da farkh yerel toprak pigmentlerinin ticaretini yaparlard.

2.7. Olifa ve Vernik

Boya uygulamasi tamamlanan ikonalari, olumsuz atmosfer kosullari (nem,
sicaklik, 1sik) ve bulunduklari ortamin zararh etkilerinden (is, mum vb.) ko-
rumak, estetik ve/veya ruhani yonlerini gliclendirmek amaciyla ikonalar olifa
ile verniklenirdi. Koruyucu tabaka Olifa; keten tohumu yagi ve kobalt asetat
kurutucularin karisimiyla elde edilir. Rus ustalar, kuzeyde yetisen keten tohum-
larinin glineyde yetisenlere oranla cok daha kaliteli oldugunu distiniir ve onlari
tercih ederlerdi. Geleneksel teknikte, temin edilen keten tohumu yagi, bir yil
boyunca giin 1siginda birakilarak agartma (seffaf hale getirme) islemi yapilr.
Toprak bir tencere icerisinde 160 ° C sicakliga (izin verilen dalgalanmalar 125
°ila 180 °) sitilir. Yag sicakhgi bir termometre ile siirekli kontrol edilir. Bu es-
nada ve belirli oranlarda sicak yag icine kobalt asetat tozu dokdiliir. Yag bir cam
veya tahta bir cubukla karistirilir. Tim tozlar céziindiigiinde kuruyan yag hazir
hale gelir. Sogutulduktan ve igerisindeki tortular coktiikten sonra, hazirlanan
kurutma yag tiilbentten suiziilir.

Olifa uygulamasindan énce ikona yatay bir sekilde konumlandirilir ve boyalarin
kurudugundan emin olunur. Ciinki olifa, 6zellikle kirmizi ve tonlarini yerinden
akmasina ve camurlu bir goriintii olusmasina neden olabilir. Hazirlanan olifa,
ikona ylizeyine dokdiliir ve parmaklarla panelin tiim ylizeyine yayilir (Reifsny-
der, 2017: 89) (Resim 16-17).
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Resim 17-18: Koruyucu Tabakanin (Olifa) Uygulanis

Isleme giines veya yapay 1sik kaynaginin altinda baslanir. Yiizeye ne kadar olifa
dokiilecegi ustanin deneyimi ile ilgilidir. Vernik az kullanilirsa, boya tarafindan
hizlica emilecek veya kontrolsiiz bir sekilde cok ¢abuk kuruyarak ylizeyde cat-
lamalar meydana gelecektir.

Olifa her |5 dakikada bir, el ile yiizeye dairesel hareketlerle esit bir sekilde
dagitilir ve ilk birkag saat boyunca bu islem tekrarlanir. Diizensiz uygulanan
vernik, yiizeyde damlacik benzeri birikimlerin olusmasina sebep olur.

Olifa vernigi ince yag kivamiyla baslayacak, daha sonra bal gibi yogunlasacak
viskozitesi artarak kalinlasacaktir. Yaklasik 2 saat sonra, boyanin yiizeyinde
kalinlasan keten tohumu yaginin altinda kalici bir vernik tabakasi olusacaktir.
ikona sanatgilari yiizeyde kalan fazla keten tohumu yagini sistematik olarak
parmaklariyla hafifce alir (Resim 18).

Resim 19: Son Gortiniimii
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Vernigin kuruma siiresi; atmosfer kosullarina (sicaklik-nem), boya tabakasi-
nin saglamhgina, olifanin kalinligina baghdir. Eski Rus sanatcilarinin uyguladigi
teknik ve malzemeye gore olifanin dmri (ikonanin bulundugu ortam kosullari
belirleyici) 30 ila 90 yil arasindadir. Bu yontem ile vernikleme gliniimiizde ha-
len kullaniimaktadir.

2.8. Metal Oklad (Aplik) Kaplama

ikona yapimina zaman icerisinde bazi yenilikler getirilmistir. Bunlardan bir tane-
si kaplamadir. Kaplamalar Riza ya da Oklad olarak adlandirilir (Salmond, 1996:
7). Riza etimolojik olarak giysi anlami tasimaktadir. Bakir, piring, folyo, glimis
ve altin gibi metal malzemelerin déviilerek inceltilmesi ile sahnenin arka plani-
na, kisinin giysisine, tag, yaka, hale detaylarinda kullanilirdi. Bazi sanatcilar ise
sadece yiiz, el, ayak kisimlari agikta kalacak sekilde kaplama yapardi (Resim
19). Baslangicta kiiclik oymalarda uygulanan bu teknik zamanla biiyiik tapinak
ikonlarinda kullanilmistir. Kiiclik parcalarin birlestirilmesi ile yapilmaya bas-
lanilan siisleme sanati zaman igerisinde biiyiik levhalar halinde uygulanmisti.
Onceleri civilerle sabitlenen metal pargalar, XVIII. yiizyll itibariyle penclerle
yapilmaya baslamistir. ikona iiretiminde her oklad benzersizdir ve belirli bir
simge icin elle yapilir.

Kaynaklarda net bir tarihinin olmadigindan bahsedilen kaplama sanatinin bili-
nen en eski ornekleri XI. yiizyilda goriinen Kutsal Havarilerden Peter ve Paul
ikonasi ile Novgorod’da XlI. yiizyilda Gretilmis St. Sophia Katedrali’nde de-
polanan ikonalardr. ilk altin kaplamali ikona ise, Vladimir Tanri’nin Annesinin
ikonu oldugu kaynaklarda yer almaktadir; fakat giinlimiize ulasamamistir (Sal-
mond, 1996: 9).

730 yiinda Rusya’da acilan giimiis madenleri kaplamanin hammaddesine
ulasimi kolaylastirmis ve kaplama sanatinin zirve yapmasini saglamistir. Malze-
menin erisilebilirligi ucuzlamasina da kapi acmistir. Ge¢ dénemde yayginlasan
oklad uygulamasi evde bulunan ikonalara da yapilmistir. Metal malzemelerle
birlikte zimriit, safir, yakut, inci gibi degerli taslar ve kadife kumas kullanilmis-
tir.

XVIII. ylizyilda kiliselerde, mimaride ve resimde oldugu gibi ikonalarda da Ba-
rok ve Rokoko Usluplarinin etkileri hissedilmistir. Metal malzemelerin formlari
daha fazla hareketlendirilmis ve kullanilan degerli tas sayisi arttirilmistir. Ok-
ladin varligi; ibadet esnasinda ikonalarda meydana gelen leke, kir tabakasi ile
Isigin ve mumun sebep oldugu zararl etkilerden boyali yiizeyi koruyordu. Za-
man ile zarar géren kaplamalar kilise tarafindan degistirilip, cikartilan okladlar
saklaniyordu (Beaver, Espinola, 1992: 19).
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Okladin, maneviyati Ortodoks diinyasinda derin anlamlar tasimaktadir (Sal-
mond, 1996: I 1). Kisinin isa Mesih’e, Tanr’'nin Annesine ya da azizlere yar-
dimlari icin siikranlarini sembolize eder. Yapiminda kullanilan her malzemenin
sembolik anlami vardir; altin Tanr’nin litfunu, glimis ruhun ve Kutsalligin saf-
higini temsil ederken, taslar manevi erdemleri kisisellestirir.

SONUC

ilahi amaclarla iiretimine baslanilan ikonalar, gérevlerini basariyla yerine getir-
mis ve zaman iginde sanat alanina da dahil olmuslardir. Kendine 6zgti gorsel
bir kiiltlir olusturan ikonalar, diinya ve iilkemiz miizelerinde de ziyaretgiyle
bulusturulmaktadir. Varligini yapim teknigindeki geleneksel kurallara bagl ola-
rak slirdlirmekte olan ikonalar; dini mekanlarda, térenlerde ve hatta evlerde
yerlerini almaktadir.

Antik Yunan topraklarinda dogumu gerceklesen ikonalarin yolculugu bircok
cografya ve dénemde varligini stirdiirmdstir. Hristiyanligi kabul etmelerinin
ardindan Rus sanatcilar ikona yapimiyla tanismis ve siireg icerisinde kendi stil-
lerini olusturmuslardir. Yapim teknikleri, malzeme secimi, cizim detaylari, se-
cilen sahneler, vurgulanmak istenen 6geler ve kullanilacak pigmentler ytizyillar
boyunca denenmis, degistirilmis ve de gelistirilmistir.

Giiniimize ulasabilen ikonalarin cogu gec dénemde (retilen eserlerdir. D6-
nemin eserleri bizlere Uretim yapilan atdlye ve ressamlar hakkinda da bilgi
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vermektedir. Sanatgilarin benimsedigi geleneksel yontemler ile ahsap panelli
ikona liretiminde Rus ekolii karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calisma da ikona yapim teknikleri ele alinmis; gec donem Rus ahsap panelli
ikonalarin siireg icerisindeki tiretim farkliliklara deginilmistir. Ulkemiz miizeleri
envanterinde ahsap panelli ikonalarin sayica fazla olmasina ragmen yapimi ko-
nusunda Tiirk¢e calismalarin bulunmadigi fark edilmesinin lizerine bu calisma
hazirlanmistir.
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