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GORSEL SANATLARDA KAPSAYICI BiR
KATEGORIi OLARAK USLUP

0z

Bu ¢alisma, gorsel sanatlarda tslup olgusunun evrimini ve bu evrimin plas-
tik sanatlardaki yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir. Bu anlamda yazida ilk
olarak tislup kavraminin temel nitelikleri, sonrasinda ise belirleyici dinamikleri
ve genel donemsel 6zellikleri tizerinden islevi ve kapsayiciliginin 6nemi {izerine
onermelerde bulunulmustur. Bu baglamda sanat tarihsel bakis agisiyla donemler
halinde ele alinan kavramin; modern 6ncesi, modern ve son olarak postmodern
zamanlar igerisindeki pozisyonuna deginilmistir. Son olarak ¢aligmada; ulagilan
bulgularla, tislup kavraminin plastik sanatlar baglaminda anlaminin statik olma-
dig1, donemlere gore sekil aldig gosterilerek kavramin bugiinkii dogasinin anlagil-
masina katkida bulunulmaya ¢aligiimistir.

Anabhtar Kelimeler: Uslup, Sanat, Sanatci, Modern, Postmodern.

ek
STYLE AS AN INCLUSIVE CATEGORY IN VISUAL ARTS

ABSTRACT

This study aims to examine the evolution of the concept of style in visual arts
and its reflections in plastic arts. In this regard, the fundamental qualities of style
are first discussed in the text, followed by propositions on its function and inc-
lusivity based on determining dynamics and general periodical characteristics.
Within this context, the concept, which is examined in periods through an art
historical perspective, is addressed in terms of its position in pre-modern, modern,
and finally postmodern times. Finally, with the findings reached in the study; it is
attempted to contribute to the understanding of the nature of the concept by de-
monstrating that the meaning of style in the context of plastic arts is not static, but
shaped according to periods.

Keywords: Style, Art, Artist, Modern, Postmodern.

ek




Gorsel Sanatlarda Kapsayici Bir Kategori Olarak Uslup

GIRIS

Insanin kiiltiirel evreni, kendisinin hayati anlamlandirma ve geligtirme arzusu-
nun bir gostergesidir. Rollo May’a gore; “Yaraticilik olusun zorunlu bir devamidir”
(May, 2001, s. 36). Buna gore insanin anlamlandirma siireci bir ¢esit zorunluluk
hali olarak diisiiniilebilir. Insanin deneme, arama, bulma, déniistiirme, sirlara ve
sinirlara meydan okumasi bir zaman sonra insanin kendi getirdigi sinirlarla sim-
biyotik bir iligki icerisine girmesine sebep olur. Bu iliski daha sonrasinda genis-
leyerek yeni sinirlara evrilir. Felsefi, sosyolojik ve kiiltiirel sinirlar insanin kiiltiir
atlasinda, 6zellikle de sanat yoluyla, insanin varolugsal gostergelerinin izleri olarak
okunabilir. Bu gostergeler sanat tarihi alani igerisinde degerlendirilir, ¢6ziimlen-
meye ¢aligilir. Buna gore sanat tarihgisi; “gerceklesen degisimleri anlattiginda isin
kendine diisen yanini tanimlamis olur. Onun ¢alisma alani, sanattaki ¢esitli okullar
arasindaki iislup farklaridir; sanat tarihgisi, ge¢misten bize kadar gelmis yapitlar
gruplastirmak, siniflandirmak ve kimliklerini ¢ikartabilmek i¢in tanimlama yo6n-
temlerini ¢ok daha yiiksek bir ustalik diizeyine vardirmistir” (Gombrich, 1992, s.
19). Usluplarin kategorize edilmesi ile insan, doga ve kiiltiir evreni arasinda bir
takim genel 6zellikleri kapsayan ve zaman zaman kesisen kiimeler ortaya ¢ikmak-
tadir (Misir sanat1, Yunan sanati, Gotik, Ronesans, Barok vb.). Sanat tarihsel an-
lamda yiizyillar1 kapsayan donemlerin yani sira 19. ve 20. yiizy1l sanat akimlar1 da
genel Ozellikleri ve ayrisan yanlariyla farkli iislup kiimeleri olarak goériilmektedir.
Lynton, “Tarih¢inin akimlardaki kaliplagmalar1 bir yana birakmasi olanaksizdir:
kaliplasmanin kendisi tarihin bir pargasidir” demektedir (Lynton, 1982, s. 11).
Fakat bu kaliplar yine Lynton’a gore, karsithiklar: tizerinden degil, daha ¢ok ben-
zerlikleri tizerinden degerlendirilir. Ciinkdi “her akim, ister istemez, kars1 ¢iktig
akimla arasindaki ayrimlar: agiklayarak ortaya ¢ikar” (Lynton, 1982, s. 12). Hauser
de “var olan bir iislubu anlamak istersek, onu tek basina degil, sanat tarihinin bii-
tiinii i¢inde, tarihsel bir gelismenin bir an1 olarak ele almaliy1z” demektedir (akt.
Goksel, 2012). Dolayisiyla sanat tarihsel baglamda hem Lyntonin hem de Hau-
ser'in diislincelerinin perspektifinden bakildiginda, donemler ve akimlar bir bii-
tiinctl kiiltiirel stirecin birbiri ardina eklenen halkalarina benzetilebilir ancak ben-
zerlikleri olsa da bu halkalar birbirinden ayrigmaktadir. Ornegin Misir sanatinda
6liim, yasam gibi kavramlarin formel yansimalari, kendisinden sonra gelen Yunan
sanatinda farkliliklar gosterir. Kuskusuz bu érnege bagl olarak yapilan genel de-
gerlendirme tek basina iisluplar1 anlamamiza yardimei olmaz. Bir @islubu inceledi-
gimizde onun i¢inde nianslar oldugu goriiliir. Bu durum, bir¢ok farkli dinamige
sahip olmakla beraber (okullar, iktidarlar, cografya, teknoloji vb.) 6zellikle de sa-
natin yapisinin bir dogal 6zelligi olan bireysellige dayali metodolojide agiga ¢ikar
ve goriiniir kilinir.

Uslup, “anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz” olarak tanimlanmaktadir
(TDK, 1979, s. 834). Bu baglamda genel kapsamu ile 6znenin egilimlerini nesne ya
da soylem tizerinde uyguladig: bir bireysel alan olarak da diisiiniilebilir. Dolay1-
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styla denebilir ki, iislup genel 6zelliklerinin diginda ayni zamanda 6zneye de ilis-
kin bir kavramdir. Oyleyse bireysel 6zelliklerin dahil edilmesiyle, ayni ¢at1 altinda
genel bir degerlendirmeye sunulan ortak niteliklerin kendi i¢inde ¢esitlendigini
diistinmek yanlis olmaz. Bu nedenle bireysel ve farkli bagkaca faktorlerin etkisiyle
sanatc¢ilarin ayni doénem igerisinde birbirleriyle etkilesim i¢inde olmalarina rag-
men ayni seyleri yapmamalar1 son derece ilgingtir. Tim bu 6zellikleriyle tislubun
¢ok katmanli bir konu oldugu gorilmektedir.

Arthur C. Dantoya gore, “Bir grup sanat yapitinin paylastig1 ama bunun 6-
tesinde sanat eseri olmanin ne anlama geldigi, felsefi anlamda tanimlandig1 da
varsayilan ozellikler kiimesidir tislup” (Danto, 2010, s. 71). Bu baglamda iislup si-
niflandirict anlamiyla sanatta donemleri ve sanatgilari; toplumsal 6zellikler, yerel
etkenler, okullar, yonetim anlayislar1 vb. etkenlere bagli olarak teknik ve yontem
agisindan ayrigtirir ya da birlestirir. Uslubun birgok olgu gibi hizli déniisiime ug-
radig1 kirilma donemi ise sanat tarihsel baglamda biiyiik anlatilarin (Gotik, Rone-
sans, Barok vb.) sonlandigs, insanligin 6nemli kiiltiirel dénemeglerinden biri olan
endiistri devrimi ile baglayan modernizmdir. Modernizmle birlikte kisisel bilingal-
tinin serbestligi, bireysel 6zgiirliikler, toplumsal ve sosyal yasamdaki degisiklikler,
devlet - toplum iliskisinin doéntistimii ile birlikte 6zneye bagli bir olgu olarak iislup
da farkli bir boyut kazanmistir. Postmodernizm ile birlikte ise diinyada ¢ok kiiltiir-
li toplumlar, kiiresellesen diinya ve kitle iletisim araglar1 ile nispeten daha kopuk
ve bagimsiz diistiniilebilecek olan topluluklarin daha ig ice gectigi yeni bir sosyo-
lojinin ortaya ¢iktigini diisiinmek yanlis olmaz. Terry Eagleton, “Postmodernizm
yerelin, bolgeselin ve kendine 6zgii olanin giictinii agiga ¢ikarip serbest birakmis
ve bunlarin yerkiire capinda homojenlesmelerine yardimei olmustur” demektedir
(Eagleton, 2011, s. 43). Kiiresel sermaye faaliyetleri ve iliskileri, homojenlesen kiil-
tir politikalary; sosyo-kiiltiirel dinamikleri gesitlendirmis, medya ve gosterilerin
egemen oldugu yeni diizende bireyin algis1 da donistiiralmistiir. Bu yeni i ice
olan sosyo-kiiltiirel diizende sanatcilarin da deyis, yapis, olus bigimlerinde gesitli-
lik hakim olmustur. Dolayisiyla postmodern dénemde tarihsel bakis agisina bagl
olarak, belli dinamikler {izerinden kategorize etme ayraci niteligindeki tislubun
pozisyonu tartismali bir hal almistir. Yazinin son boliimiinde bu tartismalara yer
verilmis ve tislubun bugiinkii durumu tizerine tespitlerde bulunulmustur.

USLUBU BELIRLEYEN DINAMIKLER

Tarihsel anlamda tislubu belirleyen ¢ok fazla etmen vardir. Bu etmenler ara-
sinda kugkusuz donemsel ozellikler en bityiik kategorize ayracidir. Ama genel
donemsel ozellikler icerisinde, iislup tizerine belirleyici oldugunu disiindagi-
miiz bagka dinamikler de vardir. Bunlar baslica; bireysel tavir, okullar, iktidarlar,
teknolojik gelisimler, cografi 6zellikler vb. olarak diisiiniilebilir. Uslubun 6zellikle
de kapsayici bir kategori olarak algilanmasinda bu zamansiz dinamikler tizerine
deginilmesi gerekmektedir.
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Tavir

Sanatgilar yaratma ve olusturma siirecinde igsel diinyalar1 ve 6znel yapilart ile
tarzlarini gelistirirler. Bu anlamda 6zneye bagli olarak tislubun bireysellikle dogru-
dan bir iligkisinin oldugu diisiiniilebilir. Sontag; “bigem kavraminy, sanat yapitlarini
okullara ya da donemlere gore tarihsel olarak siniflandirmak tizere kullandigimiz-
da, bicemlerin bireyselliklerini gozden silmis oluruz” demektedir (Sontag, 2008, s.
35). Sontag'in da ifade ettigi gibi tislubu belirleyen dénemleri salt genel 6zellikler
tizerinden ayristirirsak bireysel tavri yok saymis oluruz. Bu durum bicem - birey-
sellik iliskisini de gérmezden gelmemize neden olur. Ornegin, Ronesans donemi
sanat¢ilarindan Michealengelo ve Donatellonun her ikisinin de David (Gorsel 1),
(Gorsel 2) imgesini konu edindigi goriilmektedir. {1k bakista, bu galismalarin olus-
turulma bigimleri onlari belirli bir genelleme igerisinde degerlendirmemize olanak
tanisa da sanatcilarin bireysel tutumlariyla ¢aligmalari ortak noktalarindan ay-
rigtiklar1 gozlemlenmektedir. Bu duruma ilisgkin Wolfflin s6yle der; “Bu bir mizag
farkidir ve bu fark, ister biitiini, ister kisimlar1 kargilagtirilsin, her ressamda daima
vardir. Sadece burun kanatlarinin ¢izgisinden bile tislup karakterinin en belli bash
taraflari anlagilabilir” (Wolfflin, 1973, 5.3).

Gérsel 1. Donatello, David, 1440, Bronz, 158cm., Bargello Miizesi, italya.
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Gorsel 2. Michealengelo, David, 1501-1504, Mermer, 517cm.,
Florensa Akademi Galerisi, Italya.

Bireysel tavrin 6zgiinliikle de dogrudan bir iliskisi vardir. Sanat¢inin ézgiinliigi
genel tisluptan bagimsiz olan tavridir ve sanat¢inin dehasi, yetenegi vb. 6znel du-
yarliligina bagl biricikligi, onun bu ézgiinliigiinde saklidir. “Sanat¢inin bu nedenle
bigemle yakin bir bagi bulunmaktadir. Bigem iizerinden sanatginin sanata getirdi-
gi yeni olusturma bigimleri bu bagin en somut gostergeleridir. Ornegin Auguste
Rodin'in kendine has kili kullanma stili, 151k golge oyunlari, Van Gogh'un fir¢a
vuruslar: gibi 6zellikler ayn1 zamanda alana 6zgii getirilen yenilikler olarak diisii-
niilebilir. Bu yenilikler yaraticilig1 aciga ¢ikardig: gibi biriciklik ilkesi ile birlegerek,
sanat¢inin yaratict karakterini de ortaya ¢ikarir” (Bozkurt, 2004, s. 16).

Yaratic1 kisilik ise 6zellikle de modernizmle birlikte en bireysel halini bulur.
Modern sanatgilardan Pablo Picasso tislup konusunu tartismak icin oldukea ilging
bir 6rnektir. Picasso ¢ok yonlii ¢aligmig, resmin diginda; kolajlar, heykeller, sera-
mikler, beton heykeller vb. ¢cok genis bir mecrada tiretmistir. Boga bas: (Gorsel
3) baslikli ¢alismasinda oldugu gibi Picasso, sadece sele ve gidonun yerlerini de-
gistirerek bir boga bas1 imgesi elde etmistir. Bazen de Guernica resminde oldugu
gibi giinlerce tuval karsisinda resim yapmuistir. Picasso’ya gore; “Onemli olan bir
sanat¢inin ne yaptigt degil, ne oldugudur” (akt. Berger, 1999, s. 17).
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Gorsel 3. Pablo Picasso, Boga Basi, 1942, 33.5cm. x 43.5cm. x 19cm.,
Moma, Amerika.

Picasso, sanat eseri ile onun Oznesi arasindaki baglantiyr son derece et-
kili bir bigimde ifade etmektedir. Onun perspektifine gére 6znenin tutumu
sanatinin tislubudur.

Bu noktada bagka bir 6rnek olarak ise Anthony Caro gosterilebilir. Caro, Ame-
rikada bulundugu dénemde Henry Moore ile birlikte ¢aligmis ve bir siire asistan-
lik gorevini iistlenmistir. Bu donemde Amerikan sanatindan, ozellikle de David
Smith gibi heykeltiraslardan etkilenen Caro, modern heykelin formel 6zelliklerini
benimsemis ve ¢aligmalarini bu dogrultuda olusturmaya baslamistir. Caro 6nce-
sinde kullandig1 geleneksel dilden tamamen uzaklasmis ve kendi i¢inde radikal
bir dislup kirilmasi yagamistir. Onun malzeme repertuvar: metal plakalar, celik
vb. malzemelere evrilmis ve bunlar kesme, biikme, kaynak vb. islemler ile soyut
kompozisyonlara dontismiistiir (Gorsel 4). Bu radikal degisim; sanat¢inin sabit
bir anlatiya 6zgii olmadigi, bireysel yolculugunda farkli tarzlara evrilebilecegi,
makas degistirebilecegi ve kendini yeniden olusturma siireglerine agik olabilece-
gini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 4. Anthony Caro, May1s Ay1, 1963, Celik, Aliminyum, 279,5cm x
305cm x 358,5cm., Gagosian Galeri, Amerika.

Okul

Uslubu belirleyen bir diger dinamik ise okullardir. Okul kavrami da kendi i¢in-
de hem iktidara bagli olarak hem de dénemin genel felsefi kapsayiciligina uygun
olarak kategorize edilebilir.

Antik Yunanda okullarin sahip olduklar: ustalarla, bulunduklar1 bolgede belli
bir ¢ekim alani olusturdugu goriilebilir. Ustalarin yontemleri, gelenekleri bagkaca
cevreler tarafindan kiyaslanir ve bu kiyaslamalarin; ustalar1 daha fazla ¢alismaya
dogru yonlendirdigi izlenmistir. Yunan sanatinin gesitliligine ve gekiciligine ba-
kildiginda bu motivasyon gozlemlenebilmektedir. (Gombrich, 1997, s. 99). Yunan
sanatinda; “Mimaride degisik iisluplar yan yana kullanilmaya basland1. Parthenon,
Dor iislubuyla kurulmus, ama Akropolis'teki daha sonraki yapilarda Iyon denilen
islubun bigimleri kullanilmist’” (Gombrich, 1997, s. 99).

15.ylizyilda sanat alaninda Batrda birgok okulun bulunmakta oldugu, bu okul-
larda egitimin de geleneksel bir usta-cirak iliskisine dayali 6gretim metodu tizerin-
den gerceklestigi goriilmektedir. Bu donemde ressam olmak isteyen biri, daha er-
ken yasta 6nde gelen bir ustanin ¢irag: olarak goreve baglamaktadir. Cirak, usta ile
ortak bir yasami paylasmakta ve tiim zamani ustasinin egitimi altinda gegirmek-
tedir. Atélyenin hazirlanmasindan, boyalarin diizenlenmesine kadar usta, ¢ciragina
her tiir isi yaptirabilmektedir. Bir zaman sonra usta, ¢iragindan kendi tarzini ve
Gislubunu benimsemesini ve onun denetiminde ¢alismasini isteyebilmektedir
(Gombrich, 1997, 5.249). Gombriche gore;
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“Gergekten mitkemmel okullardi bunlar. Oyle ki, giiniimiizde béylesine
eksiksiz bir yetisme ve egitim donemi gecirmis olmay isteyen pek cok
ressam vardir. Bir kentin ustalarinin kendi deney ve yontemlerini daha
geng kusaga bu sekildeki bir aktaris bicimi; ayni zamanda bu kentlerin
‘resim okullar’nin neden bdyle kendine ozgii kimlikler gelistirmis
oldugunu da agiklar. Bu nedenle de, bir XV. ylizyil tablosuna baktigimiz
zaman, onun Floransadan mi yoksa Sienadan mi, Dijondan mi, ya da
Brugesdan mi, Koélnden mi, ya da Viyanadan mi geldigini hemen ayirt
edebiliriz”(Gombrich, 1997, s. 249).

Dolayisiyla okullarin, kendi hedefleri baglaminda kendi yontemlerini ve soy-
lemlerini yaydiklar1 goriilebilir. Ornegin, 1919 yilinda Almanyada kurulan devlet
destekli Bauhaus okulu ii¢ esas sanat dalinda (mimarlik, resim, heykel) egitim ve-
ren bir kurumdur. Okulun amacr: “sanat ve zanaat arasinda bir uzlasim bulma
yoludur. Makine ve endiistri, ¢agin biiyiik gercegidir, ondan vazgegilemez. O
halde yapilacak sey, makineye insan1 ve insanligi katmaktir” (Tunali, 2004, s.
61). Bu okul, sanat ve zanaat arasindaki egsiz baglantisiyla 6ne ¢ikan benzer-
siz bir sanat egitim kurumudur. Bauhaus okulu bir zaman sonra kendi ekoliinii
oturtmus ve sanattan tasarima oradan mimarliga kadar bircok alanda bir stilin
genel ad1 haline gelmigtir.

Guinimiizde de sanat egitimi veren okullarin izledigi miifredatlar ile sa-
natta belirleyici unsurlar olduklar1 gériilmektedir. Okullarin bu anlamda ge-
nel karakteri, kimligi ve yaklasim bigimleri tislubun olusum siirecinde son
derece etkilidir.

iktidar ve Yayilmaci ideoloji

Uslubu belirleyen bir diger unsurun ise iktidarlar oldugu disiiniilebilir.
“Foucault’'ya gore iktidar1 yalnizca bir bastirma, sinirlama ya da yasaklama
olarak anlamak yetmez: iktidar ‘gercekligi tiretir, ‘nesne alanlarini’ ve ‘dogruluk
rittiellerini’ belirler” (Sarup, 2010, s. 113). iktidarlar bu anlamryla din ve sosyal
siniflar tizerinden, bazen de halk iizerinden kendi gostergelerini olusturur. Fransiz
ihtilali sonrasi “Napolyon, iktidarinin giicti ile neoklasik mimari anlayisi, devletin
tislubu durumuna getirmistir. Boylece Gotik tislubun yerini yeni Yunan iislubu al-
mugtir” (Gombrich, 1997, s. 480).

Biiyiik savaglar ve fetihler de {islubu belirleyen dinamiklerden sayilabilir. Fe-
tihler yilizinden insanlarin siirekli go¢ etmek zorunda birakildig: goriilmektedir.
Ornegin, Bizans Dénemi’ne ait Ayasofya Ortodoks Kilisesi, 1453 yilinda Osmanli
Imparatorlugunun Istanbul’u fethiyle camiye déniistiiriilmiis ve bu siiregte dogu
- bat1 sentezi niteliginde farkli bir yapi ortaya ¢ikmustir (Gorsel 5). Ozellikle fetih-
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lerin, mimari tislup tizerindeki etkileri siklikla gozlemlenebilmektedir. Bu 6rnek-
ler sayica ¢ogaltilabilir ama sonug olarak ideolojik tstiinliiklerin, tarih icerisinde
kiiltiirel anlamda birbirini son derece etkiledigi ve bir¢ok tislubun belirleyici et-
kenlerini olusturduklar: gériilmektedir.

Gorsel 5. Ayasofya, 532, Istanbul, Tiirkiye.

Teknik

Uslubun sinirlarini gizen bir baska olgu ise teknolojidir. Teknolojinin gelisimi
ve yapilan buluslar, sanatta da diger alanlarda oldugu gibi sanatcilarin ifade arag-
larini gelistirmigtir. Sanat ve teknigin gelisimi 6zellikle de 18.yiizyil Sanayi Devri-
mi ve sonrasinda hizla gelisen teknoloji ve bunun sosyal yasamda gerceklestirdigi
sosyolojik dontistimler ile birlikte sanat ve teknik arasindaki iligkiyi tanimlama
ihtiyac1 dogurmustur. Benjamine gore; “Sanat yapiti, icinde dogdugu kosullardan
bagimsiz degildir, dolayisiyla sanat yapitini tarihsel bir ¢oziimlemenin diginda an-
lama olanagi yoktur” (Lenoir, 2004, s. 106).

Bu bakis agisiyla uislup, sanatsal teknik ve gelisen teknolojileri her zaman kap-
samustir. Ornegin, Gombrich'in ifadesiyle, “XVI. yiizyilin son yarisinda bir¢ok
kitap tahta baskiyla resimlenmistir” (Gombrich, 1997, s. 282). Teknik gelismeler
acisindan asil kirllma ise Sanayi Devrimi ile birlikte yasanmustir. Bu donemde tek-
noloji hiz kazanmis ve insan yagamini biitiintiyle dontistiirmiistiir. Ortaya ¢ikan
teknik ¢esitlilik ve olanaklarin zenginligi, sanatta da yogun bir sekilde goriilmeye
baslanmistir. Lenoir’ye gore 20.yiizyillda “Sanat yapitlarinin mekanik olarak ¢ogal-
tilmas1 higbir donemde bugiinkii diizeye erismemisti. Sinema filmi ilk kez, 6zelligi,
biitiiniiyle cogaltilabilirligi ile belirlenen bir sanat bigimi olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir” (Lenoir, 2004, s. 107). Sinema ve fotografin ilk kez bu dénemde ortaya ¢ikan
disiplinler olmast islubunu da beraberinde getiren yeni bir alan agmistir. Teknolo-
jik gelismeler ve malzeme ¢esitliligi sadece bu alanlarda degil, gorsel sanatlarda da
son derece etkili olmus, baslica modern sanat akimlarinda teknik ve bigem olarak
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bir¢ok yenilik ortaya konmustur. Ornegin; Konstriiktivizm akimi icerisinde cam,
plastik, metal plaka, karton, pleksiglas gibi bircok malzeme sanat¢ilarin ¢aligmala-
rinda belirleyici rol oynamistir. Yine kinetik alanindaki gelismeler, madenin artik
dokiim malzemesi olmasinin Gtesinde demir ve ¢eligin egme, bitkme, kaynatma
gibi teknik ¢oztimlemelerle islenmeye baslanmasi, tasin, agacin farkli agilardan ele
alinabilmesi ve baski teknikleri gibi bir¢ok yenilik sanat¢ilarin tislubuna eklemlen-
mistir. Bugiine gelindiginde ise dijital ¢agin teknik ve olanaklar1 sanatgilara yeni
alanlar agmakta, yeni mecralarda is tiretmelerine, yeni platformlarda sergiler yap-
malarina olanak tanimaktadir.

Cogdrafya

Cografi 6zellikler insanin birgok alanda kaderini de tayin etmistir. Insanog-
lunun yagamla olan diyalektik iliskisi yine bulundugu bélgenin temel ozellikleri
ile girdigi iliski ile sekillenmistir. Sanat¢ilar yasadiklar1 bolgenin yerel 6zellikle-
rini tasimaktadir. Baudelairee gore Romantizm daha ¢ok kuzey bélgesinin sana-
tidir: Segilen renkler, diisler, sis vb. imgeler ve temalar siklikla bolgesel ozellikler
tizerinden yapilan segimler olarak goriilebilmektedir. Buna karsilik giineyin daha
natiiralist oldugu goriilebilir ¢iinkii doga orada 6yle giizel durur ki; hi¢bir seyin
6zlemini ¢cekmeyen insan, gordiiklerinden daha giizelini zaten yaratamaz: Orada,
sanat acik havadadir, birkag yiiz fersah yukaridaysa, sonsuzun derinliklerinde kay-
bolup atélyede yeniden kurulan diisler, gri ufuklar i¢inde yiten diislemin bakislar:
(Baudelaire, 2009, s. 97).

“Gliney, bir heykeltiragin en hassas yaratimlarinda oldugu gibi, kaba ve somut-
tur; ac1 geken ve kaygili kuzey ise; imgelemle avuntu bulur ve heykel yapacak olsa,
klasikten ¢ok pitoresk eserler verir” (Baudelaire, 2009, s. 97).

Modern sanat akimlarinda da bélgesel farkliliklarin yarattig: catallanmalar go-
rilebilmektedir. Ornegin Gertrude Stein, “Doga ve insan, Ispanya’da karsit, Fran-
sada ise uyumlu degerlerdir. Ispanyol kiibizmi ile Fransiz kiibizmi arasindaki ayrim
da iste bu noktadir. Ancak bu ayrimin, temele degin oldugu bilinen bir gergektir.
Bir zorunluluktan dogmustur Ispanyol kiibizmi” demektedir (Stein, 1995, s. 30).

Bu farkliliklar sanatgilarin bireysel tisluplarinda da agik¢a goriilebilir. Orne-
gin Pablo Picasso her ne kadar Fransada yasamis olsa da i¢indeki Ispanyolu hi¢bir
zaman terk etmemistir. Mavi déneminde bu izler agik¢a sectigi renklerde (turun-
cu, sar1, giimiis beyaz vb.) goriilebilmektedir (Gorsel 6). Ispanyanin diger giiney
tilkelerinden de ayrigan, kendine 6zgii dogas1 sanat¢inin kokleri olarak her zaman
bilingaltinda yer etmektedir.
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Gorsel 6. Pablo Picasso, Mavi Oda, 1901, Tuval tizeri yagh boya,
50.48cm x 61.59cm., Phillips Koleksiyonu, Amerika

Genis Bir Kategori Olarak Uslup - D6nem iliskisi

Uslubu belirleyen dinamikleri inceledikten sonra iislup — donem iligkisine ayr1
bir parantez agmanin yerinde oldugu diisiiniilebilir ¢linkii éislubun donemlerle be-
lirgin bir iligkisi vardir. Uslubu kavram olarak tanimlarken daha bireysel bir ifade
ile karsilasmamiza ragmen tislubu belirleyen tiim dinamiklerin hareket alani bul-
dugu yer, genel nitelikleri itibariyle donemlerin 6zellikleridir. Ornegin 20.yiizyilda
yasayan bir sanat¢inin {islup agisindan tavrini belirleyen etmenler 15.yiizy1l sanat-
¢1s1 i¢in ayn1 olmamaktadir, diger bir deyisle donemsel kurallarin getirdigi sinirlar
bilingli ya da bilingsiz, sanatcilar i¢in yasadiklar: donemin kosullarina bagli kalma
durumunu da beraberinde getirir. Bryan Magee; “eger 2000 yilinda biiyiik bir dahi
Shakespeare’inkiler gibi oyunlar yazmaya ya da Beethoven'inkiler gibi senfoniler
bestelemeye calisirsa, ne denli yetenekli olursa olsun, eserleri sahicilikten uzak,
taklit ve pastis olacaktir. Tarihin digina sigrayamazsaniz; yani, kendinizi diyalektik
stiregten bagimsiz kilamazsiniz” demektedir (Magee, 2000, s. 161).

Kronolojik bir anlatimla ilerleyecek olan bu boliimde postmodern paradigma-
lar tizerinde agirlikli olarak durulacaktir. Ciinki, @islubun giiniimiize gelirken ta-
rihsel olarak ¢oziildugi gorilmektedir.

Platon, ¢ok uzun yillar siirecek olan benzerlik, yansitma fikrini ortaya koyan bir
yargida bulunmustur. Buna gére sanat taklitten bagka bir sey degildir. Aristoteles ise,
bu benzerlik ilkesini dogal diizen ve sanat yapit arasindaki iliski ile kurulmas: gerekli-
ligi tizerine deginmistir. Bu agidan hem oranlar birligi hem de kurallar biitiinii ortaya
cikmistir (Bozkurt, 2004, s. 25). Dolayisiyla skolastik diisiinceye kadar sanat; doganin
bir yansimasi, gozlem alani olarak algilandig1 bir siire¢ olarak devamlilik gostermistir.
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Aziz Augustinus, bilginin inangla olan iliskisi yani inancin bilgiyi olanakli kil-
digin1 6ne sirmiistiir. O’na gore inang, bilgiyi hem faydali hem de anlasilir yapiyor-
du. Boylece tiim eski ve yeni bilgiler inancin kesinliginde giivenilir, tutarli ve dogru
olurlardi. Aziz Augustinus, Orta Cag felsefesini bu genel ifadeler ile belirlemistir
(Ctigen, 2010, s. 269). Hig siiphesiz bu tir bir sinirlama i¢inde sanatcilarin da din
odakl: bir ¢aligma yontemi izlemis olmalar1 dogal goriilmektedir. Bu ¢agin sanatgi-
sinin formel agidan Yunan sanatindan da ayrildigi gozlemlenmektedir. Ciinkii sa-
natgi i¢in derinlik yanilsamasi ve dramatize edilmesi gereken eylemler artik yoktur.
Resim bir tiir yazi olmayi tercih etmistir: Sade anlatimlar, arkaik yonelimler yeni
bir anlatic1 dil haline gelmistir. Bu déonemde temel amag, kilisenin 6gretilerini gor-
sel bicimlere terciime etmektir. Gombriche gore bu yeni donem, formlarla oldugu
kadar renklerle de iligkiliydi. Artik sanat¢i dogatistii fikirlerini paylasirken dogay:
taklit etmeden daha bagimsiz bir tavir takinabiliyordu. Bunlar vitray camlarindan,
kitap minyatiirlerine kadar pek ¢ok alanda goriilmekteydi (Gombrich, 1997, s. 183).

Orta Caga kiyasla Ronesans ise; bireyin daha 6zgiir kilindig, evrensel bir dii-
stince sistemi icerisinde kisiye dontismeye basladig: bir sistemdir. Bu donemde
birey kendi varolusuna yol verebilen genel bir hitmanizmin par¢as:t durumuna gel-
mistir. Bu baglamda, birey olma bilincine ulasan sanat¢inin, kendi kisisel kararlari-
na dayali bireysel iislubunu sanat eserlerinde daha rahat gosterebilecegi bir donem
baslamistir. Bu da bizlere; sanat¢inin imzasini, karakterini gérme olanag verir. Bu
nedenle sanat tarihinde kisisel dehanin ve bireysel tisluplarin daha fazla 6n plana
¢iktig1 ilk kez Ronesans Doneminde gozlemlenmistir. Ronesans sanatinda Do-
natello, Leonardo, Michealengelo gibi bu déonemde yasayan bagka sanat¢ilarin da
isimlerinin 6n planda oldugu ve yeteneklerini gosterebildikleri goriilebilmektedir.
Bu sanatcilarin takip ettigi yol, dogaya hitkmedilen, onun yasalarini ve ilkelerini
bilen bir yoldur. Bu hedefe ulagmak icinse bilgi 6nemlidir. Bilgi, bir yontem ve
arastirma siirecidir. Bu ise skolastik felsefeyle miimkiin degildir. Onun yerine daha
deneysel, gozlemsel bir bakis acistyla miimkiin olabilir. Ancak sanat¢inin ideolojik
anlamda bir tst yapr olarak dinden ve diger iktidar merkezlerinden tam bagimsiz
olarak kendini ortaya koymast ilk kez Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya gikan mo-
dernizm ile birlikte gerceklesecektir.

“Hayatla kavugmas: sayesinde nihayet sanat, tanr1 katindan insan katina
doner. Yaratmak artik bireyin-6znenin- iradesindedir. Dolayisiyla sanat,
Ozgiir bireyin imgeleminin, mizacinin, duygularinin temsili olmalidir.
‘Eski’ silinmeli, ‘yeni’ hitkmetmelidir. Kilisenin, sarayin himayesindeki
klasik estetik ve bu estetigi dayatan akademinin otoritesi son bulmal,
miras biraktiklar: kanon ve normlar yikilmalidir” (Baudelaire, 2009, s. 21).

Uslubu belirleyen dénemlerin, modernizm 6ncesinde daha temel ozellikler
tizerinden genis zamanlara yayildig1 goriiliirken, modernizmin sorgulayici niteligi
ile birlikte donem araliginin daha kiigiik bagliklar altinda, stiller ve akimlar halinde
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pargalandig, kisaldigi gortilmektedir. Donald Kuspit'in de belirttigi gibi, modern
sanat akimlardan olugur: “.. akim terimi, modern sanati, modern déneme egsiz
dinamik karakterini veren toplumsal ve politik akimlarla iliskilendiren, moder-
nlige ait o her zaman ileri gitme, (nereye oldugunu bilmeden de olsa) her zaman
bir yerlere gitme anlayisini yansitan 6nemli bir modern terimdir” (Kuspit, 2006, s.
68). Modern donemde birbiri ardina tanimlanan akimlar (kiibizm, futiirizm, kons-

tritktivizm vb.) kendi sdylem ve stillerini yansitan manifestolar deklare etmislerdir.

Modern sanatta yeni bir bi¢im ortaya konuldugunda, bu bicim genellikle mes-
rulasmig gibi kabul gorebilir ancak sonrasinda bagka bir modern sanat hareketi
tarafindan elestirilebilir. Bu durum, modernin kendisini siirekli degismeye ve do-
niismeye zorlayan yapisiyla ilgilidir. Bu baglamda, es zamanli ya da ardisik olarak
goriilen cesitli modern sanat akimlari ve manifestolarinin, sanatcilarin isluplar:
tizerinde belirleyici etkiler yarattig1 gozlemlenebilir. Ornegin, fiitiirist sanatgilarin
kendinden 6nceki 6nermelere dair yikici iddialar1 vardir. Devinim, hiz vb. kav-
ramlar ve bu kavramlarla iligkili resim ve heykellerde secilen nesnel gostergeler bu
baglamda tercih edilmistir. Umberto Boccioninin Ruh Durumlari: Ugurlamalar
(Gorsel 7) isimli ¢aligmast fitiirizmin hem igerik hem de bigim anlamindaki iddi-
alarini resim yiizeyinde anlatan ¢alismalardan biridir. Resimde goriilen pargali yii-
zey, ileriden gelen lokomotif imgesi ve resmin yiizeyinde birbiri i¢ine gegen planlar
futiirist iddialar1 yansitmak amaci tagimaktadir.

Gorsel 7. Umberto Boccioni, Ruh Durumlari, 1911, Tuval tizeri
yagli boya, 70,5cm. x 96.2 cm., Moma, Amerika.

Futiirizm Oncesi ve sonrasi birgok modern sanat akimi da belli iddialar {ize-
rinden belli Gislup kategorileri olusturmaktadir. Bu kategorilere ragmen, modern
donemde sanat¢inin akimlar ve 6zgiinliik ilkesi baglaminda deginilmesi gereken
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bir niteligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu 6zellik, sanat¢cinin konulari ele alig bigimin-
deki formel ve diistinsel 6zgiinlik durumudur. Buna gore sanatgt belli bir akim
icerisinde veya birden ¢ok kategori altinda degerlendirilse de temalar1 ve formlari
ele alis bicimindeki benzerlikler (formel ve diisiinsel) onun bireysel tislup alanina
isaret etmektedir. Bu baglamda modernin kendi icinde yer alan tutarlilik ve biitiin-
lik arayis1, ayni zamanda modern 6znenin 6zgiinliik fikri ile paralellik arz eden bir
ozelligi olarak diigiiniilebilir.

Modern sanatin bir belirleyici niteligi ise, ¢zellikle seri tiretim kapasitesine
erisen sanayi ve iiriin/pazarlama stratejileri sonucu yiiksek bir ivmeyle batinin
zenginlesmesi ve yeni sosyal siniflarin olugmast ile sanatin roliiniin degismesidir.
“Adam Smith iiretken emegi, emegin, tiretim kosullarini ve para ya da meta olsun,
genel olarak degeri, ilkin sermayeye (ve emegi, bilimsel anlamda ticretli-emege)
dontstiren degisimle tanimlamaktadir” (Marx, Engels, 2009, s. 132). Modernizm
ile birlikte sermaye odakli meta estetigi yaratilir. Bu anlamda sanatin alinip sa-
tilir bir emtiaya doniigmesi sanati nesneden fikre doniistiiren bir kars: hamle ile
sonuglanacaktir. Sadece sanat alaninda degil bu dénemde iiretim kapasitelerinin
artis1 ve akabinde girilen pazar arayislari, bati diinyasinda biiyiik ¢capli deniz agir1
ticaret sahalari ve ham madde arayislarini beraberinde getirmistir. Biiyiik bir hizla
ilerleyen bu anlayis iki biiyiik diinya savaginin da olusumuna zemin hazirlamistir.
1960 sonrasi sanat hareketleri bu zemin tizerinden daha anlagilir ve okunur ola-
caktir. Sanatta akimlarin etkilerinin azaldig1 hayat ve sanat arasindaki sinirlarin
tartigildig ve kurumsal ana akima karst sanat diinyasina alternatif olusturmak
amaciyla, doniistiiriicii etkileriyle 1960’11 yillarda yapilan galismalar, sanatgilari ta-
mamen bigem ve format kaliplarinin diginda son derece 6zgiir bir alanda degerlen-
dirilmelerini saglamustir. Foster'a gére “Buren’in ¢alismalari, stiidyolarin ortadan
kalkmasinin sonucudur. Bu gelisme sadece sanat oyunuyla ‘celismeyi degil; sanat
kurallarini timden ‘yok etmeyi’ vaat eder” (Foster, 2009, s. 52), (Gorsel 8).

[T

g

Gorsel 8. Daniel Buren, Buren’in Kolonlari, 1986, Alana 6zgii diizenleme,
Palais Royal, Fransa.
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1960’11 yillarda sanatcilar; amaglarina ulasmak i¢in bigim ve teknik agisindan
sanatin sinirlarini zorlarlar: Gostergeleri bozmak, alisildik formlardan uzak dur-
mak, ¢ok cesitli yelpazede deneysellige inanmak ve bu anlamda tiretme alanlarini
pek ok farkli diisiincede uygulamak. Iste bu yontemler onlarin ¢ok sesli pratikleri
olarak diisiiniilebilir. Ornegin Jannis Kounellis 1967'de Romada yer alan Lattico sa-
nat galerisine 12 gercek at yerlestirmistir (Gorsel 9). Joseph Beuys 1974 yilinda New
YorKk'ta bir galeride Amerika’y1 seviyorum, Amerikada beni isimli performansinda bir
kir kurdu ile saatlerce yasamustir. Yine Piero Manzoni 1961 yilinda kendi digkisi ile
Sanat¢imin digkist (Gorsel 10) isimli yerlegtirmesini gerceklestirmistir. Kavramsal sa-
natla birlikte de dilin dogrudan kullanimu ile ortaya ¢ikan yapida dil bilimsel bir yak-
lasim yaganmig ve modernizmin gorsel yapilanmasinin parcalandig goriilmistiir.
Boylece postmodernizin metinsel zemini de olusturulmustur (Foster, 2009, s.119).

Gorsel 9. Jannis Kounellis, Isimsiz (Atlar), Gergek atlar, 1967,
Galeri LAttico, Roma, Italya.

Gorsel 10. Piero Manzoni, Sanat¢inin Diskisi, 1961, Konserve,
Digki, Tate, Ingiltere.
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Postmodern déonemde, modernin aksine birey ne kolektif ne de toplumsal bii-
tiinliige sahiptir. Madan Sarup, Jacques Lacan’in diistincelerine iliskin olarak “6zne
asla biitiinliiklii bir kisiligin bir kargiligi olamaz. Ozne her zaman arzularmin nes-
nesinden istemeye istemeye uzak diiser” demektedir (Sarup, 2010, s. 69). Sarup,
Lacann 6zne ¢oztimlemesini dil, toplum - 6zne iliskisi icerisinde degerlendirir.
Boylece pargalanmis 6znelerden olugsmus bir toplum da bireysellik, biiyiik anlati-
lardan ¢ok kisisel anlatilara dontigmektedir. Bu anlamda moderne ait akimlar ve
biiyilik séylemler doneminin de sonuna geldigini diisiinebiliriz. Lyotard, “bundan
boyle bityiik anlatilara basvuramayiz — postmodern bilimsel sdylemin gegerli ki-
linmast i¢in ne tin'in diyalektigine ne de insanligin 6zgiirlesimine bagvurabiliriz”
demekte ve parcalanmis 6znelerden olusan toplumsalin ayrisik ve biitiinlestirile-
mez oldugunu vurgulamaktadir (akt. Sarup, 2010, 5.216).

Postmodern séylemlerin, modern olgulara yonelik karst savlarindan dolayz,
modern estetigi ¢oztstirdiikleri diistiniilebilir. Dantonun sanatin sonundan sonra
sanat deyisi tam bu noktada kendini gostermektedir. Danto, “Sanatin sonundan
sonraki sanatcilarin bir 6zelligi, bana kalirsa, asla yaraticiigin tek bir kulvarina
bagli kalmayislaridir: Komar ve Melamid’in yapitlar: hinzir bir ruh barindirir ama
gorsel olarak belirleyici bir tarzlari yoktur”, soylemi modernin tislup biitinliigiine
dair elestirel bir gonderme olarak okunabilir (Danto, 2010, s. 161).

Sanatgilarin ¢ok ¢esitli kulvarlarda ve tekniklerde ¢aligmalari, modern sanatin
ideolojik baglamlarindan kurtulmalari, Achille Bonita Olivanin belirttigi trans-a-
vangard alanina isaret eder; sanat¢1 “bir eserden digerine, bir stilden 6tekine gociip
durur. Herhangi bir hesaplagsma... Ideolojik bir zorunluluk yoktur... Yaraticilik bir
bastan ¢ikarma, bir mutasyon vakasi olarak kendi deneyimini gelistirmeyi amag-
lar” (akt. Burger, 2003, s. 26). Hal Foster’a gore; sanat elestirmeni Craig Owens
ise postmoderni, “gosterilenin siniflandirildigi modernizmden, gostergenin par-
calandig1 bir gecis” olarak belirtir (Foster, 2009, s.123). Bu nedenle modernin
imge tretme, metafor olusturma gibi stratejilerinin postmodern sanat i¢in bir
zorunluluk ve baglayicilik olusturmadig: diistiniilebilir. Zorunluluklarin ortadan
kalktig1 6zgiirlitk alani, sanatci i¢in genis bir mecra ve sinirsiz bir hareket alani
olarak algilanabilir.

Postmodern dénemin sanat iizerine sdylemleri ve alisilagelmis tiim kurallar:
sarsma eylemleri belli stratejiler {izerinden gergeklesir. Bu stratejilerin agiklanma-
styla sanat eserinin benzersizlik ve 6zgiinliik ilkeleri de sarsilir. Dolayisiyla nesne,
mekan gibi olgular bu dénemde yeni anlamlara evrilirken en gok da iislup kavrami
tartismaya acik hale gelir. Bu noktada Foster'n goriisii onemlidir: Bu donemde
modern simgesel biitiinliik diisiincesine meydan okuma ve ontolojik olarak goste-
ren — gosterilen iligkisini kétiiye kullanma alegorisi belirir. Bu noktada mal etme,
ortam odaklilik, melezlesme gibi uygulamalar bag gosterir (Foster, 2009, s. 120).
Gostergeleri pargalamak ve yeniden ele alma stratejileri temelliik yonteminde ol-
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dukga sik kullanilir. Bu yontemin en tinlii sanatgis1 Sherrie Levine modern dénem
sanateilarin eserlerini kendi soylemi ile yeniden ele alir ve onlarin tislubunu kendi-
ne mal ederek, iist iiste bindirilmis bir tislup soylemi yaratir, boylece 6zgiinliik ve
egsizlik kavramlarini da sarsmig olur (Gorsel 11).

Gorsel 11. Sherrie Levine, Cesme (Marcel Duchamp’tan Sonra), 1991, Bronz,
37.9cm. x 63.2cm. x 37.9cm., The Barbara Lee Koleksiyonu, Amerika.

1960’11 yillarda sanatin kurumlasmasina kars: girisilen pek ¢ok sanatsal hareket
(avangard), sanat kurumunu ve sanatin metalasmasini elestirirken, postmodern
sanatta, sermaye, pazarlama teknikleri, satis rakamlari vb. ile sanat piyasasinin ha-
tirr sayilir bir iktidarinin s6z konusu oldugu soylenebilir. Bu baglamda postmo-
dern sanatta; satis, pazarlama, -sanat¢inin disinda- sanat kurumunun elinde olan
bir olgudur. New York'lu galerici Leo Castelli sanat eserlerinin pazarlanmasi konu-
sunda son derece becerikli bir sanat simsarrydi. Willem de Kooning, Castelli igin
“Bu orospu ¢ocugunun eline iki kutu bira tutustur, onlar: bile satar” demistir. (akt.
Thompson, 2008, s. 57). Bu sozler tizerine Jasper Johns iki kutu Balentine Ale’le bir
heykel yapmis ve Castelli de eseri koleksiyoncu Robert ve Ethes Scull'a satmistir
(Thompson, 2008, s. 57).

Sermaye ve sanata iligkin Jasper Johns 6rnegi (Gorsel 12), postmodern dénem-
de sanatin ne’lige, nasi’ligina dair 6nemli argiimanlar ileri stirmektedir.

Postmodern sanatin potasi herhangi bir dava giitmez, her seyi i¢inde eritebilir.
Danto’ya gore; “Donemin tslup biitiinliigiinden ya da en azindan bir dl¢iit seviye-
sine yiikseltilebilecek ve bir tanima kapasitesi olustururken temel alinabilecek tiir-
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den bir aislup biitiinliigiinden yoksun olusu ve sonug olarak, anlatisal istikametin

olanaksizlig1” (Danto, 2010, s.35). Dantonun belirttigi tarih sonras: sanatin tanimi
burada anlam kazanur, yani tarihsel tislubun sonu.

Postmodern sanatgilar, modern sanatgilarin yeni olana yo6nelik arayislarina
benzemeyen bir yaklagim benimserler. Hesaplagilmasi gereken belirli bir ilke yok-
tur, sanat¢inin kullanim diline her tarz ve eylem entegre edilebilir. Andy Warhol'un
1963 tarihli su roportaji konuya iliskin bir 6ngérii olarak dikkat gekmektedir; “Her-
hangi bir tislubun bir digerinden daha iyi oldugunu nasil séyleyebiliriz ki? Herhan-
gi bir seyden vazgectiginizi hissetmeden gelecek hafta bir soyut disavurumcu ya da
bir pop sanat¢i veya bir gercekei olabilmelisiniz” (Swenson, 1963, s. 26.).

Warhol'un sozleri bildiri odakli sanat anlayisina karsi bir tavir almaktadir.
Usluplar arast hiyerarsinin bir anlam ifade etmedigi agikca okunabilmektedir. Hig-
bir tislup digerinden daha iyi ya da kétii degildir. Sanatin dogru tislup ve manifesto
altinda kategorize edilme olay1 olmadig1 anlamlar1 gtkmaktadir (Danto, 1997, s. 62).

Warhol'un iislupla ilgili ifadeleri, sanat¢1 ve izleyici iliskisi hakkinda oldukea
onemlidir. Ciinki tslup biitiinliigiiniin ¢6ziildigi sanat dyle bir noktaya gelmistir
ki sanat izleyici ve eser iligkisi de doniisiime ugramigtir. “2000 yilinin Haziran ayin-
da Tate Galeride bulunan Marcel Duchamp’in pisuarina iki Cinli sanatg izleyici-
lerin i¢inde isedi. Bunun bir performans oldugunu diisiinen izleyiciler sanat¢ilari
alkigladi. Isin gercegi bu miize tarafindan izin verilen bir sanat olay1 degildi ve
tamamen illegaldi” (Rosenberg, 2011, 5.284). Ancak gz 6niinde bulundurulma-
s1 gereken bir husus olarak, sanat izleyicisi de artik kendini bu ¢esit eylemler ve
tepkiler karsisinda normallestirmis ve sanat olarak kabullenmistir. Bu ¢ercevede
sanatcl - is — izleyici ekseninde modernin son halkas: olarak gorebilecegimiz post
minimal kavramsal sanattan, trans estetik anlamda bir yaklagima gecisin basladig1
gozlemlenmektedir. Bu baglamda 6zellikle kisisel ifade eksenli, bireyin i¢sel dene-
yimleri ve duygular: iizerinden sekillenen soyutlamaci bir anlayisa sahip modern
estetigin biitlinlitk¢ti anlam ve anlatisi; sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel degisim-
lerle birlikte ¢ok katmanli ve ¢ogulcu bir sekilde insa edilebilir hale gelerek, sanata
dair nesne, mekan, teknik, zanaat, izleyici, atdlye vb. olgularda biitiiniiyle ¢esitlilik
sunan melez bir estetik anlayisa evrilmistir.

Baudrillard, “Estetigin ya otesindeyiz ya da asagisinda. Sanatimizda estetik bir
yazgl ya da tutarlilik aramak gereksiz. Gogiin mavisinin kizilaltinda ya da moro-
tesinde aranmasi gibi bir sey olur bu” der (Baudrillard, 1995, s. 22). Burada be-
lirtilen, sanatimizda estetik bir yazgi ve tutarhilik aramak gereksiz sozii ise Danto
gibi bir diistintire gore tam bir 6zgiirlitk donemidir; ¢agdas sanatci alabildigine
‘Ozglirdir. Artuna gore ise sanat oncelleri baglayan biitiin sozlesmelerden kurtul-
mugtur: Tarih, elestiri, estetik, etik, stil, akim, malzeme, madde, fikir, bilgi, hakikat,
hayat, siyaset, iitopya, manifesto, deha... (Artun, 2011, s. 181). Bu perspektiften
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bakildiginda modern donemin ilerici ve elestirel tavri, onun kurallar ve idealler
tizerinden gevresini belli sinirlarla 6rmesine sebep olmustur. Diger bir deyisle mo-
dern donem, ozellikle de akimlarin etkisiyle kaliplar olusturmus ve olusturdugu
kaliplar1 kirarak kendisine yeni kaliplar yaratan bir dongti kurmustur. Postmodern
donemde ise sanat¢1 akimlardan bagimsiz, istedigi gibi hareket edebilir hale gel-
mistir. Ancak bu durum Dantonun aksine, Artun i¢in tam bir 6zgiirliik alani da
degildir; sanatg, kurallardan azade olsa da, piyasanin kendisini bicimlendirmesine
izin vermesiyle bir tarafiyla tutsak bir haldedir.

Gorsel 12. Jasper Johns, Bronza Boyanmus (Ballantine Ale), 1960, Bronz,
l4cm. x 20.3cm. x 12.1cm., Basel Giizel Sanatlar Miizesi, svigre

SONUC

Calismada tislubu belirleyen dinamikler olarak yer verilen kategoriler 15181n-
da tislubun statik bir olgu olmadig1, degisken ve ¢ok boyutlu yanlarinin oldugu,
ayrica her ne kadar sosyo - kiiltiirel genel yapilardan etkilense de bireysel tavirla
son derece 6zneye bagli bir konu oldugu gosterilmek istenmistir.

Modern ve postmodern donemde birgok olgu gibi tislup da donemsel 6zel-
liklere iliskin olarak degisim gostermektedir. Bu yiizden yazida o6zellikle de
postmodern dénem iizerinde durulmus, bugiine de 151k tutan bu evrenin ka-
rakterine yon veren tartismalarin yapilmasinin yerinde oldugu diisiiniilmiistiir.
Bu tartigmalarla tutarlilik ve istikrar eksenli bir kavram olarak da disiinebi-
lecegimiz tslup bitinligiinin, 6zellikle de postmodern trans-estetik anlay1-
s1 baglaminda, bu 6zelliginin de zorunlu bir edim olma durumundan ¢iktig,
cesitlendigi gosterilmek istenmistir. Her ne kadar benzer bir tartisma olarak;
modern donemde Picasso, Caro gibi sanatgilarin da tislubun bu 6zelligini
agindirdiklarindan, tek merkezli bir sanat anlayisinin ¢ok merkezli bir sa-
nat anlayisina dogru kaydiginin ilk 6rneklerinden bahsedilmis olsa da tslup
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baglaminda asil kopus, Lacanc1 bir yaklagimla postmodern 6znenin, modern
Ozneye gore psikanalitik acidan tamamen biitiinlitk¢ii bir birey algisindan ko-
pusu ile gerceklesmesi olarak goriilebilir.

Danto, sanatin evrim gegirerek endiistrilesmesi, ticarilesmesi ve titketim kiil-
tirtiniin etkisiyle roliiniin degismesi ile geleneksel sanatin sonunu ilan etmis ve
bu teorisi baglaminda sanata dair 6nemli bir olgu olan iislubun da tarihsel olarak
sonunun geldigini ifade etmistir. Ama tarihsel ve felsefi olarak da sanatta yeni bir
doénemin bagladigini tanimlamak icin de sanatin sonunda sonra sanat ifadesini
kullanmigtir. Warhol'a gore de manifestolar delinebilir, sanatcilar akimlar arasi ge-
¢is yapabilir ve sanata dair keskin kurallar esnetilebilir durumdadir.

Her ne kadar Dantonun kurami iizerinden tarihsel iislubun son buldugu so-
nucuna varsak ya da Warhol'un yazida alint1 olarak verilen 1963 tarihli réportajin-
daki 6nermesine baglh olarak iislup tizerine kat1 bir anlamin artik bulunmadigini,
anlamin esneklik kazandigini diisiinsek de 21.yiizyihn ilk ¢eyreginde tislubun ta-
mamen ortadan kalktigini iddia etmek de dogru olmayacaktir.

Ozellikle de 2000’1i yillarin basindan itibaren sanatgilarin farkli teknikler, mal-
zemeler ve kavramlarla ¢alisabilecegini, sanat¢inin olus, yapis, var etme edimle-
rinin; zihinsel anlamda daha akig halinde, farkli formlara girebilen ve bu agidan
sanat eserlerinin ve {isluplarin siirekli evrilen dogasina ve bu siirecin dinamiklerini
belirginlestirecek acik esnek bir siiregten olustugunu gorebilmekteyiz. Oyleyse so-
nug olarak denebilir ki; tamamen 6zneye indirgenmis anlamiyla bugiin tislup da
kendi tanimini sanat¢inin niyetiyle kazanmaktadur.
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SANAT, CiZGi FILM-ANIMASYON VE COCUK

0z

Gorsel ve isitsel medyanin, teknolojik araglarin, bireylerin farkli diinyalara acil-
masinda, bilgi cesitliliklerini artirmada, kiltirler aras: etkilesimde, her tirli bil-
giye erismede gorsel koprii gorevi yapmaktadirlar. Bu durum icerisinde ¢ocugun
kiigiik yaslarda tanistigr iletisim araci ise televizyondur. Televizyon teknolojisinde
¢ocuklara hitap eden kanallarin ¢esitlenmesi, sayilarinin artmasi, hareketli goriin-
til tasarimi olan reklamlarin etkileyici goriintiileri bityiikler kadar onlar1 da ti-
ketim aurasinin i¢ine ¢ekmektedir. Bu kanallarin yayinlar1 agirlikli olarak ¢izgi
filmler ve tanitim kugaklarindan olugsmaktadir. Cocuklarin sevdikleri ve seyreder-
ken de modellendikleri ¢izgi filmler olumlu katk: yapacag: gibi pedagojik agidan
pek degeri olmayan, gelisimini olumsuz etkileyen sonuglar da dogurabilir. Ciinkii
medya kuruluslar: belirli ekonomik ve kiiltiirel hedefler cercevesinde gocuklara
yonelik programlar treterek, onlarin sosyal olaylari, olgulari, nesneleri, kisileri,
hayati nasil algilayacaklar1 noktasinda egitmekte, onlarin 6nemli bilgi ve sosyalles-
me kaynagini olusturmaktadir. Bu baglamda toplumlarin kiiltiirel konservasyonu,
ekonomik refahi, gelismesi, yasam standardinin olusturulmasi, iiretici, yenilik¢i ve
ahlakli nesillerin yetistirilmesi, cocuklara verecegi ufuk ve egitim ile mimkindiir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Animasyon, Sanat.

ek
ART, CARTOON-ANIMATION AND CHILDREN

ABSTRACT

Visual and audio media and technological tools serve as visual bridges in ope-
ning individuals to different worlds, increasing knowledge diversity, intercultural
interaction and accessing all kinds of information. In this situation, the means of
communication that the child encounters at an early age is television. The diver-
sification of channels appealing to children in television technology, the increase
in their number, and the impressive images of advertisements with moving image
designs attract them into the consumption aura as much as adults. The broadcasts
of these channels mainly consist of cartoons and promotional segments. Cartoons
that children love and take as models while watching them may make a positive
contribution, but they may also have consequences that have little pedagogical va-
lue and negatively affect their development. Because media organizations produce
programs for children within the framework of certain economic and cultural go-
als, they educate them on how to perceive social events, facts, objects, people and




Sanat, Cizgi Film-Animasyon ve Cocuk

life, and constitute their important source of information and socialization. In this
context, cultural conservation, economic prosperity and development of societies,
establishment of living standards, and raising productive, innovative and moral
generations are possible with the horizon and education it will provide to children.

Keywords: Cartoon, Animation, Art.

B R
GIRIS

Cizgi film ve animasyonlarda goriintii karesi basit bir goriintiiden ziyade
bilgidir. Bilginin bir kism1 mutlaka diger kissmlardan daha 6nemlidir. Dolayis:
ile bu kismun izleyen ¢ocuklar tarafindan belli bir diizen igerisinde algilanmasi,
bilgilendirmenin 6zel bir sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Ciinkii karelerde
goriinenler ilk bakista algilanamazlar. Bu nedenle algilama hiyerarsisi 6nemlidir.
Sanatsal kompozisyon, bunu gergeklestirme seklidir. Sanatgi, kompozisyon
kurgusu ile ¢ocuklara nereye bakmasi gerektigi ve hangi sirayla bakmasi gerektigi
konusunda yénlendirmeler yapar. izleyen ¢ocuklarin bakis ve dikkatini planli bir
sekilde yonlendirerek verilmesi gereken anlami ortaya gikarir.

Iyi bir goériinti kompozisyonu, diisiincenin bilgiyi diizenleme yollarini
gliclendirmektedir. Kimi durumlarda yeni bir anlam katmani ve mizahi bir yorum
eklemek i¢in bilingli olarak géz/beyin baglantisinin isleyisine ters diisecek sekilde
caligir. Sanat¢1 kompozisyonunda, goriintiilenen cisimlere “iste goriiyorsunuz”
demenin 6tesinde anlam kazandiracak yonde, boy, sekil, sira, iistiinliik, hiyerarsi,
desen, yankilama ve uyumsuzluk gibi unsurlari segip altini ¢izer. Dolayist ile gorsel
diizenlemenin en basit kurallar1 ¢izgi film ve animasyonda da gecerlidir. Sanat,
tasarim ve gorsel iletisim ilkeleri engin bir konudur. Dolayist ile burada sanat, sa-
natgl, ahlak, ¢izgi film-animasyon ve ¢ocuk iligkisi irdelenmektedir.

SANAT, SANATCI VE AHLAK

Sanat, Insanin vazgecemedigi gereksinimlerinden biridir. Ciinkii insanin fiz-
yolojik ve psikolojik yapisindaki boslugu dolduran bir olgudur. Yani insanin ruh-
sal, duygusal, zihinsel ve fiziksel tatminini saglayan, eseri yapana ve tiiketicisine
mutluluk veren ¢ok kapsamli bir kavramdir. Kisinin kendisinde var olan yetenegi
araciliiyla, yasamis oldugu duygular: bilingli olarak disa aktarmasidir. Bagkalar:
da bu duygulardan etkilenir ve bu duygular: yasar.

Sanat, temelde, boylesi bir aktarim ise, bu durumda estetik, etik olanin bir
zuhuru olmaktadir. Clinkil sanat¢inin, insanlarin duygusal ve tinsel saghig konu-
sunda ahlaki bir sorumlulugu vardir. Platonda, bilindigi gibi, estetik 6l¢iit, ahlaki
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olgiitlere bagliyken Tolstoyda, insanlar1 olumsuz yonde etkileyen yapitlar gercek
sanat yapit1 degildir; kotii sanat tirtinleridir ya da sanat olmayandir. Bu yaklagim,
sanat eserlerinin icerigi ve ifade glicline yogunlagsmaktadir. Bi¢im, duygularin dog-
ru bicimde aktarilmast i¢in 6nemli olmaktadir. Sanat, tinsel zenginligin ¢ogalma-
sina hizmet etmelidir. Dolayisi ile bu yaklasima gore gercek sanatin 6z, ele alinan
konunun 6neminde yatmakta; sanatin sanat olmasi i¢in, igeriginin énemli olma-
s1 gerekmekte; 6gretici olmasi gerekmektedir. Bu durum da beceri sahibi sanatgi,
toplumu ilgilendiren 6nemli bir konuyu, temayi segerek ve bunu sanat eserine is-
leyerek ‘gercek’ bir sanat yapit1 iretmelidir. Boylece sanatsal bir bicimle islenmis
dini, ahlaki, sosyal ve siyasi gercekler sanatsal tiretim olmaktadir.

Sanat genel olarak sanatgisinin alicisina ulastirmak igin gosterdigi eylemdir.
Bu eylemde sanatgi etkin bir role sahiptir. Sanatginin etkin oldugu eylemde sanat
araci, sanatgisi tarafindan yapilmis bir bigim olarak ortaya ¢tkmaktadur. Insanlarin
bigim olugturma veya bir eseri ortaya koyma istegi, oncelikle onun diisiincelerinin
esere donustirilmesidir.

Gergek sanatin, bi¢imin giizelliginde oldugu kabul edildiginde, sunulan seyin
giizel olmasi gerekliligi esas unsur olmaktadir. Béylece giizel bir manzara, natiir-
mort, kadin ve erkek bedenleri, soyut 6geler vb. sanat eserleridir. Buna mukabil
“sanatin 6zi, gercekligin dogru bicimde sunumu dur” dediginde sanat, yagami
yansitmalidir; konunun 6nemi, bi¢imin giizelligi 6nemli degildir. Sanat¢inin duy-
dugu, gordiigii her sey sanat yapit1 olarak degerlendirilebilir.

Insanlar sanat vasitasiyla daha segici olmaktadirlar. Bu segicilik iki sekilde ger-
ceklesmektedir. Birincisi gorsel sanatlar, insanin en yiice goriintiisiinii aktarmada
kullanilmaktadir. O insanlara ¢aglar boyunca ruhsal, 6zellikle kiiltiir ile degerler
baglaminda etkinlikler ve imajlar araciligiyla gorselligi olusturmanin bir anlami
olarak hizmet etmistir. Tkincisi sanat sadece gorsel algiy1 ortaya ¢ikartan bir arag
da degildir; “o ayn1 zamanda insanin en karakteristik goriintiisiiniin, yani onun
hislerinin, korkularinin, anilarinin bi¢imini almasi ve bunlarin gorsel mecazlarini
olusturmasidir” (Eisner, 1972). Sanatin bu yonii onun evrensel bir dil oldugunu
gosterir. Yani bir sanat eserinin bir bireyin veya bir grubun eylemi sonucu orta-
ya ¢cikmasina ragmen, farkl tilkelerden insanlarin ve toplumlarin o eseri takdir
etmeleri, birey veya grup istii bir diisiince seklinde ortak olarak paylasiimasi ve
yararlanilmasi, sanatin evrensel bir ara¢ oldugunun gostergesidir. Sanat ilk kez
ortaya konuldugunda bireysel ve yerel olabilir. Ancak sanat, baska bireyler ve top-
lumlar tarafindan takdir gordiikge ve paylasildik¢a bu durum onun evrenselligi-
nin ispat1 olmaktadir.

Sanat yapimi, zanaatlarda oldugu gibi maddesel bir gereksinimden dogmamak-
tadir. Algilanmis, bulanik, belirsiz duygulara netlik, agiklik kazandirir. Tasarlama
siirecindeki rahatsizlik, siiphe ve stres sonunda olgunlagsmaktadir. Onceden algi-




Sanat, Cizgi Film-Animasyon ve Cocuk

lanmamus, yakalanmamis olanin agiga c¢ikarilmasidir sanat eserleri. Tasarim bu
ac1ga cikarilanin izleyene, okura, aliciya iletilmesiyle, onlarda da benzer duygulari
uyandirmasiyla tamamlanmaktadir. Bu baglamda, 6nceden bagkalar: tarafindan
algilanmayan, hissedilmeyen ve anlagilmayan bulgunun, bilgi, duygu yogunluguy-
la eser haline getirilmesi, hedef kitleye iletilebilir kilinmasi, sanat eseri olmaktadur.

Sanatginin diisiince yogunluguna ve ulastigi doyuma katilmak, bu hali yasa-
mak, eseri izleyenlerin, 6ztimseyenlerin aldig1 zevk ve hazdir. Bu durumda, in-
sanliga yeni bir sey séyleyen, sanat¢inin yasadigi duygusal yogunluk ve coskuyla
ortaya konan bir sanat eseridir. Sanat bir insan isi, bir insan eseri olarak, yine in-
sanin kendini ifade etme yollarindan biridir. Bagka bir tarifle onu, “insanlarin gor-
diikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylar ve giizellikleri, insanlarda estetik
bir heyecan uyandiracak sekilde ifade etmesidir”

Sanat sikint1 siirecinde olgunlasan, diisiinceyle yogunlasan, emekle hazirlanan
ve en iyiyi vermeyi amaglayan faaliyet oldugundan sanatin degeri, insanin bakis
a¢isin1 zenginlestirmekte, tinsel degerlerini giiglendirmektedir.

Tabiidir ki, her yeni olarak ortaya ¢ikana sanat eseridir denilemez. Ressami,
heykeltirasi, hattati, yazari, besteciyi, tasarimciy1 bu ¢alismaya iten seyin igsel bir
gereksinim olmasi gerekir, digsal bir neden degil. Bu durumda, akil ve zeka triinii
olsa da, yeni bir sey icermeyen sanat eseri olamayacaktir.

Sanat eseri uzun bir akil, zihin ve duygusal olgunlagsma iiriiniidiir. Insanliga
yeni bir mesaj getirmelidir. Kalic1 bir mesaj, farkli noktalar arasinda koprii olma-
lidir. Su var ki, sanat mutlaka bir noktadan baglamak zorunda degildir. Ahlaka
dayandig: siirece her yerden baglayabilir. Sanat, i¢inde celigkili, kararsiz, karanlik
hi¢bir nokta barindirmamalidir. Sanat¢inin, miellifin tiim benligini kapsamalidir.
Bu tarife gore, yeni bir mesaj getirmeyen ve oncekilerin taklidi (imitasyonu) veya
tekrarindan ibaret olan bir ¢alismaya sanat eseri denilemez. Gergek sanat eseri,
sanatcidan dogar. Eser, sanat¢idan ayrilir; kendi basina bir hayat siirmeye baslar,
gercek bir varligin canli konusu olan manevi bir solukla canlandirmis bagimsiz bir
konu, bir kisilik haline gelir. Sanat eseri, manevi diinyada gelisi giizel ortaya ¢ikan
tesadiifi bir rol yolmayip, tersine bilingli bir olaydir.

Sanat eseri her zaman tek, egsiz ve benzersiz (unique) olmalidir. Kopya edilebi-
lir ama asla tekrarlanamamalidir. Sanat eseri oyle bir mesaj getirmelidir ki, 6nce-
kileri bir noktadan alip, ileriye dogru bir yere ulastirmali, arada koprii olabilmeli-
dir. Dolayisiyla sanat eserini ortaya koyan kisi, sanat adina bir misyonu tistlenmis
ve belli bir zaman dilimi i¢inde varligini hissettirmis olabilsin. Sanat eseri seffaf
olmali, anlatimi1 ve anlami net olmalidir. Sadece bu kadarla degil, sanat¢inin var
gliciiyle, biitiin benligiyle ortaya konulmus olmasi gerekir. Aksi halde, ortaya ¢ikan
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sanat eseri, sanatgisina layik bir eser olmaz. Sanat¢inin kisiligini yansitmayan bir
caligmaya da sanat eseri denilmez. Ciinkil sanatin genel olarak ifade edilis bigimi
“gtizel olan, hosa giden sey” dir.

Sanat diizen, ahenk ve disiplin odakli gergeklestigi icin diizensiz ve ahenksiz
sanat olmaz. Sanat¢i denilince, diizenli, disiplinli ve prensipli kisi akla gelmelidir.
Aristo, sanat ve sanat¢idaki bu diizeni toplum hayatinda da gormektedir. Ona gore
dogada diizensiz higbir sey yoktur.

Sanat eseri, insan ruhunun en siddetli olarak yogunluk yasadig: zamanlarda,
en canli hale gelir, ¢linkii sanat ve ruh birbirlerine niifuz eder ve karsilikli gelisirler.
Bu sebeple sanatci, en iyi iiretimi, bedenen ve ruhen formunda oldugu zamanda
yapabilmektedir. Maddi ve manevi sikintilardan ve problemlerden uzak oldugu,
nese ve moralinin yiiksek oldugu bir zamanda, en kaliteli eserleri meydana geti-
rebilmektedir. Tabii ki bu sayilanlarin baginda, sanat¢inin, igten gelen bir arzuyla
¢aligmaya baslamasi ¢ok énemli olmaktadir.

Sanatgl, giizel sanatlarin herhangi bir dalinda eser veren, sinema tiyatro oyun-
cusu ve miizik eserini besteleyen, icra eden veya okuyan, bir sanatla gecinen kimse-
ye sanat¢1 ismi verilebilirken sanatkéara da; sanat eseri ortaya koyan, giizel sanatlar-
dan biriyle ugrasip bu yolda eser meydana getiren diye tarif edilebilir. Dolayisiyla
sanatc1 ve sanatkar ayni anlamda kullanilabilmektedir. Sanat ve sanatkéar hakkinda
bu kisa agiklama yapildiktan sonra, bir sanat¢cida bulunmasi gereken 6zellikler ne-
lerdir sorusuna cevap verilmelidir.

Cagdas bir sanatci, hangi giizel sanatlar dalinda ¢alisirsa ¢aligsin, 6ncelikle ve
mutlaka giiclii bir inanca, tefekkiire, sosyoloji ve psikoloji bilgisine sahip olmalidur.
Sanatgy, bir taraftan kendi dalinda birikmis olan milli ve insani tecriibeye miras-
¢1 olmaly, diger taraftan da insani biitiin incelikleriyle tanimalidir. Biitiin bunlarla
birlikte, sanat¢ida giiglii ve objektif bir gozlem, derin bir sezgi, istiin bir tahlil,
terkip ve organize kabiliyeti bulunmalidir. Ciinki sanat, diistinebilen, gercegi gore-
bilen, toplumu anlayabilen insanlarin icrasidir. Sanat¢inin sahip olmasi gereken bu
ozellikler tizerinde biraz durmak gerekir. Bu 6zellikler, bir yaradilis 6gesi oldugu
kadar, bir egitim stirecine de dayalidir.

Sanat¢inin en 6nemli vasiflarindan biri diistinebilmektir. Sanatgi, ortaya ko-
yacag1 yeni ve orijinal eserin nasil olmasi gerektigini ve bunun, topluma ne fay-
dalar saglayacagini diisiinebilmektedir. Sanatgi, sanat ve toplumu igin kendisini
feda edebildigi i¢in boyle bir eseri meydana getirirken, ne kadar ¢ok kazanacagini
ditsiinmez. Sanat ve toplum icin var olan kisilerin boyle basit ¢ikarlar1 diigiinmesi
anlamsiz da olmaktadir.




Sanat, Cizgi Film-Animasyon ve Cocuk

Sanatc¢inin bir diger 6zelligi de gercekleri gorebilecek basirete ve sagduyuya sa-
hip olabilmesidir. Objektif olamayan, dogrular1 géremeyen, sanatinda ve yasamin-
da gercegi idrak etmekten aciz olan kisilerin sanat¢i olmasi miimkiin olmamaktadir.

Sanatgl, i¢inde bulundugu toplumu veya temsil ettigi milleti ok iyi anlayan ve
tantyan insandir. Sanatgilar, iginde yasadig1 toplumun psikolojik, sosyolojik ve sos-
yo-politik yonlerini en iyi bilen kisilerdir. Onlar, temsil ettikleri toplumun maddi
ve manevi ihtiyaglarini ve sanatcilardan ne beklediklerini bilirler. Dolayisiyla onlar,
halki ¢ok iyi anlamak zorundadirlar.

Sanatgi, sanat dgrenimine, oncelikle kendisine karsi olan gérevlerini 6gre-
nerek baslamali, kendisini durumun hakimi olarak gérmemeli; fakat kendisini,
belirli ve kutsal ddevler yiiklenmis, biiylik bir ¢alisma tstlenmis, ¢ok yiiksek bir
idealin hizmetinde imis gibi saymalidir. “Kendisi tizerinde ¢aligmali, derinlesmeli,
ruhunu egitmeli zenginlestirmelidir ki, hiinerin kaplayacag1 bir sey olsun ve meg-
hul bir elin kaybedilmis eldiveni gibi, bir elin nafile ve bos goriiniislii olmasin”
(Turgut,1991:162-163).

Yukarida yazilanlardan hareketle, siradan islere sanat denilmeyecegi gibi, dii-
stinmeden 6zenmeden, yalnizca sohret i¢in ¢alisan, siradan bir eser veren kisiye sa-
nat¢1 denilmesi zor goriilmektedir. Sanat¢inin asil gorevi, menfaat ve ¢ikarciliktan
armnarak halka arasina karigmak, kendisine bir yer edinebilmek ve onurlu yasama-
nin geregini yerine getirmektir (Tolstoy,1992:72). Sanatgcy, sanata ve kendisine karg1
olan gorevini kabul ederek, kendini duruma egemen beyzade olarak degil, yiice
amaglarin tizerine yiikledigi, kesin ¢izgilerle belirlenmis, ulu ve kutsal gorevleri
yerine getiren bir usak olarak gorerek yapar (Kandinski,1993:98).

Sanatel, eger olaylar1 gordiigii gibi aktarirsa, kottliigiin tahakkiimiine girmis
olacaktir. Onemli olan, meseleleri papagan misali, oldugu gibi anlatmak degildir.
Sanatgi, gercekleri mutlaka oldugu gibi anlatmay1 hedef kilarsa, ¢6ztim yolu bula-
mayacak, kendisini kotiiliigiin kollarina birakiverecektir. Bu ylizden sanatci, mese-
lelerin ahlaki yonden nasil degerlendirilmesi gerektigini anlatmakla yiikiimladiir
(Tolstoy,1992:20-21).

Sanat 1518101, yalnizca belli bir sinif igin yakip, digerleri igin séndiiren sanatgi
kendini zincirlemis olmakta ve zamanla, yaptig1 dengesizliklerin azabini gekmek-
tedir (Tolstoy,1992:115). Sanat evrensel bir eylemdir. Bunu belli bir ziimreye, bel-
li bir sinifa veya ideolojik diisiinceye tahsis etmemek gerekir. Genis olan etkisini
kisitlamamak, kendini kiiciilterek ve smirlarini geri ¢ekerek yok olmasina firsat
vermemek gerekir.

Zarafet, kibarlik, incelik ve giizellik ifade etmesi baglaminda birbirine ¢ok ya-
kin olan “sanat ve ahlak”, aslinda birbirinden ayr1 kavramlardir. Sanat ‘giizel olan
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sey’ iken ahlak da ‘giizelliktir’ Giizel olan seye de sevgi ve ilgi duyulur. Peki sanatin
ahlaki olur mu? Bu tartigma ¢ok su gotiiriir. Tartismaya girmek gereksiz gibidir
ancak bagligimiz geregi isin i¢inde gorsel iletisim tasarimi ve bu alanin iirtinii olan
reklam var ise tartigilir.

Bazilar1 sanata ahlaki karigtirmamak lazim diyerek bu fikirle 6gtinmektedirler
(Tolstoy,1992:90).Bu iddiay1 savunanlara gore ahlak kurallar1 sanata uygulanirsa,
sanatin hiirriyeti kisitlanir, sanatg eserini 6zgiirce ortaya koyamaz. Buna karsin
sanatin ahlaksizliga karsi koyabilecek bir giicii vardir. Sanatlarda 6nemli olan nok-
ta samimiyet ve olumsuzluklara kars1 durmadir. Bu olmadi81 zaman, gozetilmedigi
zaman tatmin olma arzusu kendini gostermektedir. Tolstoy’a (1992:77) gore sana-
tin asil amaci, ahlaki mitkemmelliktir. Aslinda biitiin sanatlarin gayesi manadir.

Kant’a gore, bir seye giizel denildiginde bu yargiya ahlak yasasi karisamaz. Ciin-
kit estetik haz, ahlaki hazdan farklidir. Konusunun gercekligi ile ilgilenmemekte-
dir. Zevk yargisinda hi¢bir zorlayici kavram da bulunmamaktadir. Ciinkii zevk yal-
niz i¢ diinyaya dalistir (Bozkurt,1995:125). Jean Paul Sartre’ye gore ahlak ile estetigi
birbirine karistirmak sagmaliktir. Ciinki iyinin degerleri, “diinya-iginde-var olan1”
gerekli kilar; onlar gergeklik alanindaki davranislar1 gézetirler ve 6nce varolusun
temel sagmaligina bagimlidirlar. Yasam karsisinda estetik bir tavir almaktan soz et-
mek, gergeklik ile imgeselligi birbirine karigtirmak demektir (Bozkurt,1995:125).

Giiniimiizde 6nemli konulardan birisi de sanat¢ilarin ve tasarimcilarin ahlak
durumudur. Toplumun her kesiminde karsilagilan ve daima kars1 karsiya gelinecek
kisiler daha ¢ok sanatcilar ve tasarimcilardir. Bu bakimdan sanat¢ilarin ve tasarim-
cilarin ahlaki degerlere sahip bulunmasi, toplumun diizeni, birlik ve beraberligi
ve ruh saglig1 yoniinden ¢ok onemli olmaktadir. Ahlak, kisaca huy dedigimiz bu
deger, ruhun yaratilista sahip oldugu giizelliklerdir. Ahlak denildigi zaman huy
giizelligi olarak anlagilmaktadir. Yaratilista giizel ve saf olan huy, ebeveynlerin ve
yasanilan toplumun Ogretileri ile sonradan degisebilmektedir. Bu da nihayetinde
insan olan bir sanatcida iyi veya kotii olarak zuhur edebilir. Dolayisiyla yaratilis-
tan gelen bu deger, sanat¢inin ortaya koyacag eserde kendini gosterecektir. Sanat,
duygu ve diislincelerin yazi ile, ses ile, resim ile tasarim ve heykel ile veya daha
bagka alanlarla ortaya sanatsal bir iislupta konulmasidir. Bu baglamda sanatgisinin
ahlakini yansitmayan bir sanat eseri bulmak miimkiin goriilmemektedir.

Sanat, ahlaki agidan toplumun her diizeyine ulasabilmelidir. Bayagiliklar-
la donanmuis glindelik sanat, sanat degildir, gelecekte de olamayacaktir (Tols-
toy,1992:111). Ciinkii toplumda degisik ahlak anlayisina sahip bireyler olabilir.
Sanat¢inin gorevi, toplumun asgari miistereklerde sahip oldugu bir takim iyi kotii
anlayisina saygi duyarak ve bunu g6z 6ntinde tutarak, her kesimin seviyesine ine-
bilmelidir. Bu anlayisa sahip olmayan sanatgi, sadece belli bir zimrenin alkigladigi,
digerlerinin de nefret ettigi bir kisi olabilmektedir.
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CizGi FILM-ANIMASYON

Cizgi film ve animasyon kavramlarinin kullaniminda ayni igerigi tanimladiklar:
kabulityle yanilgiya diisiilmektedir. Her iki kavramin canlandirma anlamini
yiiklenmesi bu yanilgiya ya da kabule neden oldugu yorumu yapilabilir. Ancak
say1sal (dijital) uygulamalar ile olusturulan her yapim, bir karakter ya da ¢izimden
olusmayabilir. Dolayis ile hareketli grafikler; bir tiriin reklaminda, bir hizmetin
tanitiminda, bir olaymn agikliga kavusturulmasinda ya da hedef kitlenin herhangi
bir konuda bilgilendirilmesi amaciyla olusturulan bir yapimda ortaya ¢ikabilmek-
tedir. Oncelikle durgun olan bir varliga canlilik ve hareket kazandirma, animas-
yonun 6nemli bir yanini olusturmaktadir. Bir olusum veya bir olay, animasyon
yontemiyle ¢ok iyi bir sekilde analiz edilip basit simgelerin kullanilmas: sayesinde
agikhiga kavugabilmektedir. Ornegin “Kan dolagimi, sinir sistemi, makinanin
caligma mekanizmasi, glines sistemi, elektrik akimi vb. gibi karmasik konular bile
animasyonla kolayca agiklanabilir hale gelebilmektedir” (Tezcan, 1990:1).

Temeli ¢izgiye dayanan iki boyutlu animasyonun kastedildigi ¢izgi film kav-
rami, sinemanin sinirl bir kismini i¢ine almaktadir. Hedef kitlesinin ¢ocuklar ol-
dugu “Reel animasyon” (Live action) ile animasyon arasinda var olan hiyerarsinin
diger bir kismini da “cizgi film” s6zctigli karsilamaktadir. Dolayis ile animasyon
filmlerinin ¢ocuklari, “Reel animasyon” (Live action) filmlerinin ise yetiskinleri
hedefledigine iliskin bir diisiince mevcuttur.

Teknik olarak hareketsiz nesnelerin veya hareketlerin ¢6ztimlenmis pozlarinin
¢izilmis resimlerini tek kare ¢ekebilen bir aliciyla gostericide hareket ediyormus
izlenimi verecek sekilde yeniden diizenlemeye canlandirma, bu teknik araciligi ile
hazirlanan filmlere “animasyon film” denir. “Cizgi film ise karakter, tip ve sahne ta-
sarimlarinin her karede cizilmesi ile olusan filmlere denilmektedir. Bu nedenle ¢iz-
gi film ¢izim ile gerceklestirilen filmler olup animasyon ile ayni sey olmamaktadir”
(Duran, 2011: 77-78). Onun yalnizca bir dalidir. Dolayist ile yenigag sanali olarak
adlandirabilecegimiz animasyon filminin basarili ve istendik bir sonuca ulasmasi
i¢in ¢izgi filmci, illiistrator, senaryo yazari, miizisyen, kameraman ve film yonet-
meninin yetenekleri birlestirilerek isbirlik¢i, kolektif bir ¢aligma gerekmektedir.

Bununla birlikte animasyon, gézle goriilemeyecek kiigiik hareketleri goriiniir
kilabilmektedir. Bunlar ¢izim ile olusan elemanlar oldugu gibi fotograf ya da vi-
deo da olabilmektedir. Olusturulma teknikleri degiskenlik gosterebilmekle bir-
likte bu yapimlar da animasyon olarak isimlendirilebilirler. Gliniimiiz imkanlar1
ile olusturulan bu sayisal ¢alismalar ile “ardil bir sekilde yerlestirilen ¢izimlerin
cesitli tekniklerle hareketli goriintiiye doniistiirtilmesi” olarak tanimlanan bu ¢izgi
filmler arasinda farkliliklar goriilebilmektedir. Bu nedenle ¢izgi film ve animasyon
kavramlarinin kullanimu ile ilgili olarak; her ¢izgi film, ayn1 zamanda bir animas-
yondur ama her animasyon bir ¢izgi film degildir denilebilir.
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Dolayist ile sinemasinin en vazgegilmez 6gelerinden biri olan “Animasyon” bir
bagka deyisle “Canlandirma Sinemas1”; resim ya da nesnelerin hareketli ve canlt
olduklar: algisini uyandiracak bicimde diizenlenmesi islemidir. Alanin 6nciilerin-
den Narman Mc Laren, animasyonu; “hareket eden ¢izimlerin degil, ¢izilenlerin
hareketi sanati olarak tanimlarken her iki kare arasinda ne oldugu, karenin tize-
rinde ne oldugundan ¢ok daha énemlidir. Bu ylizden animasyon, kareler arasin-
da (yer alan) goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir diye giizel bir aciklama
yapmistir” (Internet 1).

Animasyon,; bilgisayar, sinema, televizyon tiirii iletisim araglarina uyumlu ola-
rak ¢aligilan, obje ya da sayisal bilgilerden olusan verinin hareket 6zelligi verilerek
bir mesaj iletimi ve senaryo igin ses ve goriintii ortamina aktarilmasi anlamina ge-
lirken {iretilen seslerin ve saglanan iletisimin tiimii de animasyon sinemast olarak
adlandirilmaktadir. Bu baglamda “teknigi farkls olsa da animasyon sinemast, sine-
ma filmi olarak ortaya ¢ikar. Ancak sinema dilinin animasyon dili oldugu, yarati-
cilik sinirlarinin zorlandig ve tekniginin farklilastiginin bilinmesi gerekir. Sinema
teknik ve yontemleri baglaminda farkli bir dile sahip oldugu bilinmesi gerekir”
(Atan, 2021: 21).

Animasyon sinemasinda, kamera karsisinda canlandirilacak olan ii¢ boyutlu
cansiz obje, ¢izgi veya canli-insan, hayvan vb. hareketi, ancak bir dig miidahale yar-
dimiyla gergeklesmektedir. “Malzemeyi hareketlendiren sanatgi onu kendi amaci-
na gore gercekliginden farkli bir sekilde hareketlendirebilmektedir. Tek kare sis-
teminin miisaade ettigi bu hareket sinirsizlig1 ve deformasyonu, sinemadan farkli
sekilde animasyon sinemasinin kendine has bir dile kavugmasini saglamaktadir”
(Atan, 2023: 21). “Animasyon sinemas1 “Sinema” sanatinin 6zel bir tiirii olarak tek
kare sistemi yardimiyla gekilen sinema olarak tanimlanabilir” (Erez, 1996: 276).

CizGI FILM-ANIMASYON VE COCUK

Cocuklarn televizyon, telefon ve bilgisayar gibi kitle iletisim medyasi ile daha
erken yasta tanistiklar1 yadsinmaz bir gercektir. Kitle iletisim araclari igerisinde
gocugun en erken yasta tanistig1 medya ise televizyondur. “Cocuk ekrandaki renk-
lere hareketlere adlarini bilmeden baktig1 bu goriintiilere ¢ok hassastir ve bunlar1
¢ok sever; goz aliskin olmadan bile ¢ok hizli bir gekilde i¢gtidiisel olarak bunlar: al-
gilar ve kesfeder” (Henriot,1982:17). Dolayist ile iggiidiisel duyarliliga dayali olarak
¢ocuklar hareket eden nesnelere, seslere ve renklere karsi dogal olarak ¢ok kiigiik
yaslarda ilgi duyarlar ve ekrana bagimli olurlar. Bu baglamda ise ¢izgi film ve ani-
masyonlarin ¢ocuklari ekrana baglayan en 6nemli eglence arac1 oldugu genel kabul
goren goriis olarak kaynaklarda yerini almaktadir. Gliniimiizde artik gocuklar ¢izgi
film ve animasyonlardaki o biyiilii diinya ile ok erken yasta tanigsmaktadirlar.
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Cocugun ekranla tanigma ve ¢izgi film izleme yas1 cok erken donemlere rast-
ladigi i¢in aileler ¢ocuklara uygun ¢izgi filmler se¢cmeli, icerigi sakincali ve siddet-
te dayali ¢izgi filmlerden onlar1 korumalar1 gerekir. Insani ve kiiltiirel degerlere
dayaly, faydali ¢izgi film ve animasyonlar ¢ocuklar: sadece eglendirmez ayni za-
manda onlarin Kigisel ve toplumsal gelisimine, hayal diinyasinin zenginlesmesine
katk: da saglarlar. Cizgi film ve animasyonlardaki ¢ocuk karakterler, hayvanlar,
mekan tasarimlar1 ve fantastik olaylar cocuklar: kendine baglayan ana ogelerdir.
Cizgi film ve animasyon kahramanlarinin diinyasinin ger¢ek mi, hayal mi oldugu-
nu anlayamayan, anlamaya ¢alisan cocuk, etkisinde kaldig1 olaylari igsellestirerek
davraniglarina kabul ederler. Cogu kez ¢ocuk kendini bu filmlerdeki kahraman
ile 6zdeslestirir ve bulundugu ortamdan, ¢izgilerin gizemli diinyasina tasir. “Bu
esnada olumlu ve olumsuz olmak {izere bir¢ok davranis 6rnekleriyle karsilasir. Bu
baglamda yardimseverlik isbirligi ve saldirganlik davranislar1 en 6nemli kavram-
lar haline gelmektedir. Cocugun bunlardan hangisini benimseyecegi biiyiik 6l¢iide
yagadig ve karsilastigi modellere baglidir» (Sel¢uk, 2010: 58). Cocuk gelisme stire-
cinde sevdigi kisiyi veya etkilendigi davranis sekillerini taklit ederek 6grendigine
gore sevdigi ¢izgi film ve animasyon kahramanlarini da ayni gekilde taklit edebile-
cegi unutulmamalidir.

Cizgi film ve animasyon filmlerinde ii¢ temel 6ge vardir. Bunlar illistrasyon
driini gorseller, seslendirmeler ve miiziklerdir. Cizgi film ve animasyonlarin amact
¢ocuklar: eglendirirken egitmek, 6gretmek ve muhakeme becerilerini gelistirerek
dogru olana yonlendirmektir. Ancak “heyecan olusturmak i¢in tasarlanan sahne-
lerde her zaman dogru davranislar gozlemlenmeyebilir. Bakildiginda olumlu gibi
goriinen bircok sahne bilingaltinda olumsuz duygularin varligina sebep olabilir”
(Gormez, 2018: 97). En olmayacak diisleri gergekmis gibi gosteren c¢izgi filmler,
gergek disi bir yanilsamasidir (Altag,1994: 22).

Cizgi film ve animasyonlarin igerigi insanlar, hayvanlar, hayali karakterler ve
mekan tasarimi olmak {izere dort grupta toparlanabilir. Bununla birlikte ¢izgi film
ve animasyonlarda hayvan karakterlere masumiyet ve sevimlilik kazandirilarak
cevredeki karmagik toplumsal iligkiler basite indirgenerek aktarilir. Cizgi film ve
animasyonlarda hayvanlar araciligiyla ¢ocugun i¢ diinyas: reflektif olur. Reflektif
olmast igin ¢izgi film ve animasyonlarda hayvan karakterleri ya ‘oyunun baskah-
ramani ya da ‘insanlara yardim eden olarak iki sekilde gorev tistlenmektedirler.
Hayvanlar bagkahraman olarak kullanildiginda, ya tabiatin bir pargasi olarak
ya da olaylarin odak noktas1 olarak gorev iistlenirler. Tabiatin bir pargasi olarak
konumlandirildiklarinda, kendi 6zelliklerini de yansitmaktadirlar. Tek farklar ki-
silestirildikleri i¢in konusma 6zelliklerinin olmasidir.

Destanlari, hikayeleri, dykiileri ve tarihi olgular1 giiniimiize aktaran ¢izgi film
ve animasyonlar, 6zellikle Bat1 kiiltiiriiniin ¢ocuk kitlelere ulasmasinda giiglii bir
medya islevi iistlenmektedir. Cizgi film ve animasyonlari izlerken bu aktarimlar-
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dan biyiik 6l¢tide etkilenen ¢ocuklar farkinda olmadan bunlari davranislarina
kabul etmektedirler. insanligin ulvi zelliklerinden olan iyilik, dostluk, diiriistlitk
gibi degerleri konu alan ¢izgi film ve animasyonlarda kiiltiirel kodlara siklikla rast-
lanmaktadir. Ornegin ilk olarak 1984’te ¢izgi roman olarak, 1987'de de ¢izgi film
olarak yayinlamus, orijinal ad1 “Teenage Mutant Ninja Turtles” olan “Mutant Ninja
Kaplumbagalar” (Gorsel 1).

narda, Michelangeho, Doastelbo ve Raphacl Usta Splinter Shredder ve Krang

Gorsel 1.Mutant Ninja Kaplumbagalar filminin kahramanlar1.

Fantastik bir dizi olan bu canlandirma filmi, tamami mutant d6viis sanatlarina
hakim 4 tane kaplumbaga ve ustalar1 fare “Usta Splinter” ile birlikte kétiilerin kar-
sisinda verdikleri savasi konu edinir. Cizgi filmin adinda gecen ‘Mutant’ kavrami
aslinda bir doniisiimii ya da evrimi ifade etmektedir. Burada Barthes'in yaklagimiy-
la, diiz anlamda dort kiiglik kaplumbaga ve onlara bakan bir kisiden sz edilebilir.
Ancak ¢izgi filmin konusunda da anlatildig: gibi, kaplumbagalarin sahibi bir ninja-
dir ve eski bir dlismani tarafindan, yanindaki kaplumbagalarla birlikte mutasyona
ugramustir. Bu dort kaplumbaganin Ronesans denince ilk akla gelen dort biiytik
sanat¢inin adini tagidigr goriilmektedir. Bu yapitin yazarlar tarafindan karakterle-
rin baz1 seyleri temsil ettigi diisiincesini gliclendirmektedir.

Dolayisiyla ¢izgi filmin iceriginde farkli dizgeler ve yan anlamlar bulunmakta-
dir. Ornegin bu kahramanlarin en sevdigi yiyecegin pizza olmast vb. hususlar, bati
kiltirtine ait kodlarm ¢ocuklarca 6grenilip benimsenmesini kolaylastirmaktadir.
Cizgi ve animasyon filmleri vasitasiyla ¢ocuklarin bilingaltina yonelik mesajlar
iletilmektedir. Ge¢migste iilkemizdeki televizyon kanallarinda yaymnlanan ¢izgi ve
animasyon filmleri arasinda Tiirk yapimi ve kiiltiiriinii tanitan ieriklere yer verilse
de, ¢esitli iilkelerin kiiltiirel motiflerini tasiyan ¢izgi filmler agirlikli yer tutmaktay-
ken bu durum giiniimiizde hizla yer degistirmektedir.

Cizgi ve animasyon filmleri bu gibi kiiltiirel aktarimlarla birlikte fakl
etkiler de olusturmaktadir. Yapilan ¢aligmalar ¢izgi filmlerin ¢ocuklar {izerinde
olumlu/olumsuz birgok etkileri oldugunu ortaya koymaktadir. 2011 yilinda bes
yas grubundaki g¢ocuklarin izledikleri ¢izgi ve animasyon filmlerin saldirgan
davransslarina olan etkisinin incelendigi bir ¢aliymada; ¢ocuklarin sergiledikleri
saldirgan davranislarla, ¢izgi ve animasyon filmi izleme stireleri arasinda anlaml
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bir iligki tespit edilmistir. Buna gore siddet icerikli ¢izgi ve animasyon filmi izleyen
¢ocuklar, karsilagtiklar1 siddet sahnelerini taklit edebilmekte, birbirlerine siddet
uygulayarak, daha agresif davraniglar sergileyebilmektedir (Karatay ve Kesgin,
2006). 2011 yilinda okul 6ncesi ¢cocuklarda medyanin sosyal davraniglari iizerinde-
ki etkisini incelemek amaciyla 92 ¢ocukla yapilan bir ¢aligmada; zararli igeriklere
maruz kalan ¢ocuklarda saldirganlik davranig diizeyi yliksek bulunurken, olumlu
sosyal davranis diizeyleri diisiik bulunmustur (Conners vd. 2011).

Cocuklar ¢esitli medya ortamlarinda izlediklerini dogrudan ve sorgulamadan
kabullenme egiliminde olduklarindan, olumsuz ve yanlis 6rnek olacak kurgulara
maruz kalmaktadir. Ozellikle muhakeme yetenegi olgunlasmamus kiigiik
yaslardaki ¢ocuklar gordiiklerini degerlendirerek ayirt etme, segme ve reddetme
konusunda yetersizdirler.

Televizyonun, pedagojik ve kiiltiirel degerlere dayali olarak hazirlanmis mev-
zuatlar baglaminda denetimi yetersiz kanallarinda yer alan ¢izgi film ve animas-
yonlar hem sosyal hem de fiziksel saldirganlik 6rnekleri icermektedir. Cizgi film
ve animasyonlarda bombalama, ates etme, kesici aletleri kullanma ve siddet igerikli
olaylara yer verilmektedir. Bu igerikler ¢ocuklara saldirganlig ve siddeti taklit ede-
bilecekleri modeller olmaktadir. Fouts vd. (2006), Walt Disney sirketine ait 34 filmi
inceledikleri ¢aligmada filmlerin yiizde 74’tintin ‘seytanlastirma’ icerdigini tespit
etmistir. Filmlerde yer alan 136 ana karakterden yiizde 18’ seytanlagtirilmistir,
yani ¢ocuklar bu filmleri izlerken baskalarina zarar verip vermedigine bakilmaksi-
zin kétli davraniga yonelme sahnelerine maruz kalmaktadir.

Bursada anaokulu 6grencileri arasinda yapilmis bir diger arastirma kiz ¢ocuk-
larin en ¢ok yerinde olmak istedigi ¢izgi film karakterinin Elsa (Karlar Ulkesi),
erkek ¢ocuklarin en ¢ok yerinde olmak istedigi ¢izgi film karakterinin ise Jett (Ha-
rika Kanatlar) oldugu sonucunu verirken (Gorsel 2) kiz ¢ocuklarin hi¢ yerinde
olmak istemedikleri ¢izgi film karakterlerinden ilk siray1 Pepee karakterinin, erkek
¢ocuklarin hi¢ yerinde olmak istemedigi ¢izgi film karakterlerinden ilk siray1 ise
Donnie (Harika Kanatlar) karakterinin aldig1 sonucunu vermistir.

Gorsel 2. Elsa (Karlar Ulkesi) ve Jett (Harika Kanatlar).
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“Kiz ¢ocuklarin Elsa gibi her seyi dondurma giicii olan ya da Bloom gibi u¢an
bir prenses olmak istemesi, hayal ile gercegi ayirt etmekte zorlanan ¢ocuklarin do-
gaistll yeteneklerle donatilmis karakterlerle gercek diinyadaki yasantilarini ayir-
makta zorlandigini ortaya koymaktadir” (Akea ve Cilekgiler, 2019:408). Cizgi film
karakterlerini olaganiistii yetenekleri, ideal-kusursuz dis gortintsleri nedeniyle
sevdiklerini agiklayan gocuklar, aslinda “Piaget’in ‘Islem Oncesi Dénem’ olarak ta-
nimladig1 donemde bulunduklarindan, ¢izgi film ve animasyon karakterlerini rol
model alirken, ger¢ek ve hayal diinyasini ayirt edememekte ve izledikleri goriintii-
leri kendi hayatlarinda uygulamak istemektedirler.

Cizgi film ve animasyonlarin tamami olumsuz igerik barindirmamaktadir. Ke-
sinlikle olumlu bir takim etkileri de bulunmaktadir. Cocuklar tizerindeki bu olum-
lu etkiler; etkin 6grenme, sosyallesme, empati, yardimlasma, estetik algi, deger-
ler ve dil gelisimini hizlandirma gibi bireysel gelisime katki saglamaktir. Ornegin
yapilan bir aragtirmada elde edilen bulgular, TRT Cocuk’ ta yayinlanan Rafadan
Tayfa adli ¢izgi filmin izlenen bélimlerinde 2015 Hayat Bilgisi Programinda yer
alan degerlerin hemen hepsine farkli sikliklarda da olsa yer verildigini gostermek-
tedir (Gorsel 3). En ¢ok yer verilen degerlerin sirasiyla “Yardimseverlik’, “Daya-
nigma” ve “Bilimsellik” oldugu buna karsin en az yer alan degerlerin ise “Adalet’,
“Diiriistlik’, “Misafirperverlik’, “Hosgorii” ve “Estetik” oldugu belirlenmistir (Sa-
dioglu vd.,2018:249). Sevim (2013) “Cizgi Filmlerin Degerler Egitimi Bakimindan
Kargilastirilmasi” adli ¢alismasinda ticii yerli, tigli yabanci yapim olmak tizere alt1
¢izgi filmi icerdikleri degerler cergevesinde incelemis, hem yerli yapim hem de ya-
banci yapim ¢izgi filmlerde en ¢ok vurgulanan degerin “Yardimseverlik” oldugunu
saptamustir. Bu gercevede her iki ¢alismanin birbirini destekledigi goriilmektedir.
Akinct ve Giiven (2014) ise ¢izgi filmler tizerinde yaptiklar: ¢aligmalarinda aras-
tirmaya konu olan ikisi Tiirk yapimi olmak tizere dort ¢izgi filmde en ¢ok “Ne-
zaket” degerine yer verildigini, bunu sirasiyla “Mutluluk, Sorumluluk, Ozgiiven,
Empati, Sevgi, Cesaret, Dogruluk (Diristliik), Yardimlasma, Arkadaslik, Isbir-
ligi, Temizlik, Paylasma ve Sabir® degerlerinin takip ettigini saptamislardir. Her
iki aragtirmada ¢izgi filmlerde yer alan degerlerin siralamas: farkli olsa da ¢izgi
filmlerde benzer degerlere yer verildigi goriilmektedir. ki aragtirmadaki farklilik
ise izlenen ¢izgi filmlerin ve aragtirmacinin belirledikleri deger ifadelerinin farkl
olmas ile iligkilendirilmistir. Ornegin s6z konusu aragtirmacilar “Nezaket” dege-
rine yer vermisken bu aragtirmada “Vatanseverlik” degeri yer almaktadir. Tozdu-
man Yarali ve Avci (2017) tarafindan “Rafadan Tayfa” adli ¢izgi filmde popiiler
kiltiir 6gelerinin aragtirilmasi amaciyla yapilan aragtirmada da bu ¢izgi filmde
yardimlagmaya vurgu yapildig1 belirlenmistir.
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Gorsel 3. Rafadan Tayfa Cizgi Filminin Kahramanlar (Internet 2).

Temel egitimi aile icinde baglayan ¢ocuklar i¢in aileden alinan dogru davra-
niglar ve aligkanliklar hayata yon vermektedir. Temel egitimi saglam olmayan ¢o-
cuklarin gelisimlerinde anormalliklere rastlanabilir. Bireydeki davranis bozukluk-
larinin nedenleri aragtirilirken cocukluk evrelerine ve aile ici iletisime-etkilesime
bakilmaktadir. Téim hayat1 etkileyen aile igi iletisim-etkilesim, ¢ocuklarin temel
davranislarini kalici etkilemektedir.

Cocuklarin evde yaramazlik yapmadan, uslu bir sekilde zaman gegirmesi icin
izlettirilen televizyon, ebeveyn ile cocuk arasindaki iletisimi-etkilesimi azaltirken
¢ocuklar: televizyona baglamaktadir. Bu durum ise televizyon bagimlisi yeni bir
neslin yetismesine neden olmaktadir. Bu duruma maruz kalan ¢ocuklar: televizyo-
nun zararl etkilerinden asgari diizeyde etkilenmeleri ve televizyonun faydalarin-
dan azami derecede yararlanabilmeleri i¢in, gorsel medya tiriinlerinin belli ulusal
ilkeler, egitim-6gretim kriterleri, toplumsal kiiltiir ve degerler kapsaminda olustu-
rulmus ve ¢ocuklarin gelisim basamaklarina uygun olmasi gerekmektedir.

Yukarida cesitli bagliklar altinda verilen bilgilere dayali olarak ¢ocuklarin ilk
rol modellerinin genellikle ¢izgi film ve animasyon filmlerindeki kahramanlar
oldugunu varsaydigimizda, bunlarin egitime yardimeci etkin bir egitim-6gretim
materyali olarak kullanilmas1 kolay olacaktir. Cocuklar, ¢izgi film ve animasyon
karakterleri-kahramanlari sayesinde temel kavramlari kolayca 6grenebilmektedir-
ler. Ozellikle dikkat problemi olan ve derslerden ¢abuk sikilan ¢ocuklar i¢in eglen-
dirici bir egitim-6gretim materyali olarak ¢izgi film ve animasyonlar kullanilabilir.

Modern ¢agin insani etkiledigi en 6nemli alanlardan biri hem gelistirici ve iler-
letici etkisiyle hem de yok edici ve olumsuz etkisiyle genelde medya, 6zelde de
televizyon olmustur. Kiiresel anlamda bir¢ok yerel kiiltiirii yok etme derecesinde
etkileyen medya, zellikle de televizyon egitimsel agidan; hem yetiskinleri hem de
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¢ocuklart model alma boyutunda olumlu yonlerinin yani sira olumsuz yonlerde
de etkinligini daha gii¢li bir sekilde stirdiirmektedir. Tamiri miimkiin olmayan
zararlar verebilmektedir. Bu zararlar; siddet, saldirganlik, cinselligin 6n plana ¢1-
karilmasi, dengesiz cinsel gelisim bozukluklary, tiikketim kiiltiiriiniin ¢ocukluk do-
nemlerinde agilanmaya baslanmasi, bencillik, alkol, sigara gibi kétii aligkanliklar,
antisosyal kisilik gelisimi gibi istenmeyen davranislarin ¢cocuklara kazandirilmasi-
ni1 saglayabilmektedir.

Giiglii bir 6grenme istegine sahip olan ¢ocuklarin, ¢evresinde olup bitenleri
merak eden, kendisini bircok yonden var eden, gelisim basamaklarini dogru bir
sekilde yasamasi gereken, sosyal ve duygusal gelisimini tamamlamas: gereken,
benmerkezci anlayigin yaninda ¢evresindeki her seyi canli olarak algilamasi (ani-
mizm), birgok soyut varliga insani 6zellikler yiiklemesi (antropomorfizm), gev-
resindeki her seyi taklit etme gibi ¢evrenin de yardimiyla agmasi gereken bir¢ok
ozelligi bulunmaktadr.

Aslinda bu 6zellikler, gocugun saglikli gelisiminde ilk basamag1 olustururken,
gelecekteki birgok yetenegin gelisimine de dayanak olustururlar. Ozellikle de mo-
delleme siirecinde gocuk, baslangi¢ diizeyinde sayilan bu 6zelliklerin de etkisiyle
her seyi alic1 bir zihinle 6nce taklit eder, ardindan gelisime bagl olarak onunla 6z-
deslesir ve nihai olarak benimser. Bu siire¢ yakin ¢evrenin olumlu katkilariyla, 6diil
ve cezayla, kisaca pekistireglerle daha etkili ve daha hizli bir sekilde gergeklesir.
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TARIHIN SIFIR NOKTASI GOBEKLI TEPE ARKEOLOJiK
BULUNTULARININ MELIHA YILMAZ'IN ESERLERINE YANSIMASI

0z

Insanin duygu ve diisiincelerin plastik bir dille ifade edilmesine en giizel
sekilde olanak saglayan sanat, sadece tretildigi ¢agin ozelliklerini yansitmakla
kalmaz, ayni zamanda onu {ireten sanatgisinin ait oldugu kiiltiirel kodlarini da
tagimaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar pek ¢ok sanatgi, Tiirk tarihinin kiltiir
izlerinden yararlanmis ve eserlerini kendi kiiltiir kodlarina dayandirarak ¢cagdas
bir anlayisla yorumlamistir. Bu sanat¢ilardan birisi de eserlerini; Anadolu Uy-
garliklar1 cografyasindaki Tiirk kiltiiriine ait anlatilar iceren petrogliflerin (kaya
resimleri) ve arkeolojik buluntularin figiiratif anlatimci unsurlarini tual yiizeyine
tagtyarak tireten Meliha Yilmazdir. Bu aragtirmanin temel amaci, “Gobekli Tepe”
arkeolojik buluntularinin sanat¢1 Meliha Yilmaz'in eserlerinde ¢agdas bir anlayisla
nasil yorumladigini ortaya koymaktir. Arastirmada nitel yontem kullanilmis olup,
veri toplamada literatiir tarama ve eser ¢6ziimleme yonteminden yararlanilmistir.
Arastirma, sanat¢inin Gébekli Tepe arkeolojik buluntularinin kullanildig: bes ese-
riyle sinirlandirilmigtir. Aragtirma sonucunda, Meliha Yilmazin eserlerinde, yak-
lagik 12.000 bin y1l 6nce Goébekli Tepede baglayan Tiirk tarihinin kiiltiir izlerinden
yararlandigy, giin yiiziine ¢ikartilan arkeolojik buluntulardaki sembollerin figiiratif
anlatimcr ifadeye sahip primitif ¢izgisel unsurlarini, kaya ve stitunlardan alarak
tuval ylizeyine tasidigi ve onlari resim sanatinin diger unsurlari ile bulusturarak
cagdas bir anlayisla yorumladig: goralmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Gobekli Tepe, Kaya Resimleri, Meliha Yilmaz, Sembol,
Turk Kaltird.

ek

THE REFLECTION OF THE ARCHAEOLOGICAL FINDINGS OF
GOBEKLI TEPE THE ZERO POINT OF HISTORY IN THE WORKS OF
MELIHA YILMAZ

ABSTRACT

Art, which allows people to express their feelings and thoughts in a plastic lan-
guage in the most beautiful way, not only reflects the characteristics of the age in
which it was produced, but also carries the cultural codes of the artist who produ-
ced it. From past to present, many artists have benefited from the cultural traces of
Turkish history and interpreted their works with a contemporary understanding,
basing them on their own cultural codes. One of these artists’ works; It is Meliha
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Yilmaz who produces the figurative expressive elements of petroglyphs (rock pa-
intings) and archaeological finds, which contain narratives of the Turkish culture
in the geography of Anatolian Civilizations, by transferring them to the canvas
surface. The main purpose of this research is to reveal how the artist Meliha Yilmaz
interprets the archaeological findings of “Gobekli Tepe” with a contemporary un-
derstanding in her works. Qualitative method was used in the research, and litera-
ture scanning and work analysis methods were used to collect data. The research is
limited to five works of the artist in which G6bekli Tepe archaeological findings are
used. As a result of the research, it was concluded that Meliha Yilmaz, in her works,
benefited from the cultural traces of the Turkish history that started in Gobekli
Tepe approximately 12,000 thousand years ago, took the primitive linear elements
with figurative expressive expression of the symbols in the archaeological finds
unearthed from the rocks and columns and transferred them to the canvas surface
and used them in the art of painting. It has been seen that he interpreted it with a
contemporary understanding by combining it with other elements.

Keywords: Gobekli Tepe, Rock Paintings, Meliha Yilmaz, Symbol, Turkish Culture.

ek
GIRIS

Insanoglunun var oldugu andan beri inang sistemlerini, yasam miicadelele-
rini, kiiltiirel yasantilarini, diinyay: algilama bigimlerini ve estetik anlayislarini
olimsiizlestiren birgok arkeolojik buluntu giiniimiize kadar gelmeyi basararak
insanligin kiiltiir tarihine dair zengin ipuglar1 vermektedir. Insanoglunun, yasa-
dig1 cografyanin 6zelliklerini gelecek nesillere aktarmasi, gegmis yiizyillarda var
olmus kadim kiiltiirlere ait yasantilari, inang sistemleri ve arkeolojik arastirmalar
sonucunda ortaya ¢ikmis eserleri benimsemeleri kiiltiiriin devamlilig1 agisindan
o6nemlidir. Cagimizda insan yagaminin vazgecilmez bir pargasi haline gelen sanat
ise, bu kiiltiiriin devamlilig1 i¢in en énemli ara¢lardan birisidir.

Yaklagik 12.000 y1l 6nce, Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan bolgede, insan-
lik tarihinin en 6nemli degisimlerinden biri yasanmaktaydi. Insanoglu avci-top-
layic1 bir yasam tarzindan, yerlesik hayata, ciftci-tiretici diizene ge¢mek tizereydi.
Binlerce yil 6ncesinin aver toplayicilarinin bu gegis déneminde, sandigimiz gibi
miitevazi ve basit bir yasam tarziyla yetinmemis olduklarini, aksine, gorkemli bir
evre yagadiklarini, Gobekli Tepede bize biraktiklari izlerde gorebiliyoruz. Gobekli
Tepe'nin etkileyici anitsal buluntular yetkin bir tas is¢iligini yansitmakta, tas tize-
rine kabartma teknigiyle yapilarak aktarilan motiflerin icerik zenginligi ise karma-
sik bir diistinsel diizeye ulagildigini gostermektedir (Schmidt, 2007).
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Gobekli Tepe arkeolojik kazi ¢aligmalarinda giin yiiziine ¢ikarilan buluntularda
farkli boyut ve agirliklarda, kiregtasindan yapilmis megalit T bigimli anitsal dikili
tas siitun ve heykeller bulunmugtur. Bu siitunlarin tizerlerinde agirlikli olarak
yiiksek ve algak kabartma tekniginde, stilize edilerek yapilmis hayvan betimleme-
lerinin yani sira, sembol olduklar: diisiiniilen kabartmalarda yer almaktadir. Ayri-
ca kirectagindan yapilmis heykellerde 6nemli buluntular arasindadir. Siitunlarin,
yaklasik bes buguk metre uzunlugunda ve ortalama elli ton agirliga sahip olduklar
distintilmektedir. Gobekli Tepe ve benzeri arkeolojik yapilar incelendiginde, ge-
nellikle hayvan kabartmalarinin yogunlukta oldugu; bunun sebebinin ise hayvan-
larin besin kaynagi olmalarinin yani sira neolitik dénem insanlari i¢in 6zel bir yere
sahip olduklar1 varsayilmaktadir. Bilinen tarihsel siire¢ incelendiginde, giiniimiize
kadar hayvanlarin insanlar i¢in kiiltiirel ve gelisimsel siirecte biiyiik bir yeri oldugu
anlagilmaktadir. Genel olarak bakildiginda ise Gobekli Tepe yapilarinda oldugu
gibi dlinyanin farkli bolgelerinde kesfedilen bazi arkeolojik yapilarda ortak anitsal
ozelliklerin bulunmasi, anitsal yapilarin rastgele yapilmamis olduklarimi distin-
diirmektedir (Schmidt, 2007).

Tiim bu bulgularin yaninda, Gébekli Tepede ortaya ¢ikartilan eserlerin nite-
lik ve nicelikleri gozlemlendiginde, rastlantisal olarak degil diizenli bir tekrarlama
seklinde saptanabilen biiyiik boyutluluk, anitsallik ve sayisal yogunluk, arka planda
olmasi gereken gelismis sosyal diizenin, organizasyon ve koordinasyon kabiliyetinin
ipuglarini1 vermektedir. 12.000 y1l 6ncesinden giiniimiize ilettigi bu kapsaml bilgi
hazinesi ile gegmisimizin dnemli bir zaman dilimi hakkinda daha 6nce diigtinmemi-
zin dahi miimkiin olmadig1 sorular1 iiretebilmemizi saglayan Gobekli Tepe, emsal-
sizligi ile biz sanat¢1 ve sanat egitimcilerini oldugu kadar, belki daha da fazla bulun-
dugu topraklarin insanlarin etkileyen, hakli olarak gururlandiran egsiz bir degerdir.

Neolitik donem insanlarinin yapmis olduklar: bu anitsal yapilar, sanilan veya
varsayilan ilkel insan yetilerinden ¢ok daha fazlasina sahip olduklarini, arkeolojik
kazilarda elde edilen bulgular ile kanitlar niteliktedir. Yapildiklar1 dénemde belki
de sadece inang sistemlerinden veya mistik ritiiel eylemlerinden dogan bir gerek-
sinim olarak ortaya ¢ikan bu anitsal yapilar, sonralar1 uygarhk iiriinlerine ve hat-
ta sanat tiriinlerine doéniismeye baglamistir. Bu anlamda, giiniimiizde de ulusal ve
uluslararasi alanda pek ¢ok sanatgiya ilham kaynag: olmuslardir. Bu sanatgilardan
birisi de Meliha Yilmazdir.

1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, “Gobekli Tepe” kazi alaninda ortaya ¢ikartilan;
d6nemin inang sistemlerine, yasam miicadelelerine, kiiltiirel yasantilarina ve este-
tik anlayislarina iliskin arkeolojik bulgularin, sanat¢1 Meliha Yilmaz'in eserlerinde
¢agdas bir anlayisla nasil yorumladigini ortaya koymak ve kiiltiirel miras bagla-
minda gelecek nesillere aktarilmasi agisindan 6nemini aragtirmaktir.
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2.Yontem

Bu ¢aligmada, nitel arastirma yontemi kullanilmis olup, veri toplama siirecinde
literatiir tarama ve dokiiman analizinden, eserler icin de eser ¢oziimleme yonte-
minden yararlanilmistir. Aragtirma, sanat¢inin Gobekli Tepe arkeolojik buluntu-
larinin sembolik ve figiiratif kullanimlarinin yer aldig1 bes eseriyle sinirlandirilmis
olup inceleme konusu olan eserler sanat¢inin diizenlemis oldugu kisisel sergilerin-
den fotograflanarak temin edilmistir.

3. Arastirma Evreni ve Orneklemi

Bu ¢aligmada, aragtirmanin evrenini Gobekli Tepe arkeolojik buluntularin
eserlerine yansitan tim sanatgilari, 6rneklemini ise bu sanatcilardan birisi olan
-esetlerini Tiirk kiiltiiriine ait anlatilar iceren Anadolu uygarliklar: cografyasmda-
ki kaya resimlerinden, arkeolojik buluntulardan yararlanarak iireten- Meliha Yil-
maz1in bes eseri olusturmaktadir.

BULGULAR VE YORUM

1. Tarihin Sifir Noktasi: Gobekli Tepe

Tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize kadar olan siiregte insanlar; sebepleri
tam agiklanamayan fakat bilimsel arastirmalarin devam ettigi, ritiiel eylemlerini
gerceklestirecekleri “tapmak” olarak tanimlanabilecek yapilar yapma gereksini-
mi duymuglardir. Tapinaklar; muhtemelen inandiklari, gii¢ atfettikleri ya da ilgi
duyduklar: birtakim amaglar i¢in inga etikleri ve ayrica bu yapilar1 belli bir mi-
mari diizene gore yaptiklari gézlemlenmektedir. Neolitik insanlarin, inga etikleri
yapilarda genellikle hayvan betimlemelerini siklikla uyguladiklar: bilinmektedir.
Neolitik déonemden giintimiize kadar biitiinligiinii koruyarak ulasmis ve birgok
ortak yapisal 6zellige sahip bu dikili tas stitunlarin; cogunlukla kire¢tasindan yapil-
mis olmalar1 en belirgin 6zellikler arasinda yer almaktadir. Yapisal biitiinliigiiniin
bir arada kalmasi bakimindan konuya en uygun verilebilecek 6rnek Gobekli Tepe
anitsal yapilaridir (Schmidt, 2007).

Buzul ¢agindan kalan tortular: inceleyen arkeologlar, buralarda kemikler ve
aletler bulmuglar ve bu doneme Yontma Tas Devri ismini vermislerdi. Buzul ¢a-
gindan sonraki Cilali Tag Devri (Neolitik donem) ise Karbon-14 testlerine gore
M.0.9600 yilinda bagliyordu. Cilali Tag Devrinde tarimin bagladig1 ve hayvanla-
rin evcillestirildigi varsayiliyordu. Arkeologlar, bu varsayimi dogrulamak i¢in me-
deniyetin besigi sayillan Mezopotamyada (Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan
bolgede) iz aramaya baslamislar ve “Bereketli Hilal’e (Gorsel 1) yogunlagsmislard:
(Medium.com, 2018).
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Gorsel 1. Bereketli Hilal, Miinbit Hilal ya da Verimli Hill (Fertile Crescent).
Terimi ilk kez Amerikal1 arkeolog James Henry Breasted kullanmistir.

1963 yilinda Giineydogu Anadolu Bolgesinde yapilmis olan yiizey arastirmala-
r1 raporunda Peter Benedict; Gobekli Tepe ile ilgili ilk izlenimlerinde, bu bélgenin
bir Orta Cag Roma mezarlig1 olabileceginden bahsetmistir. Bundan sebepten dola-
y1 uzun siire unutulmustur. Fakat yakin ¢evrelerde arkeolojik kazilarda bulunan ve
1994 yilinda yiizey arastirmast igin bolgeye giden Alman arkeolog Prof. Dr. Klaus
Schmidt bahsedilen alani yeniden incelemistir. Incelemeleri sonucunda bu yapila-
rin Benedict'in bahsettigi mezarlar olamayacagini 6ngérmistiir (Schmidt, 2007).

Sanliurfa Miize Miidiirliigii biinyesinde bolgede 1995>ten itibaren baglayan
kazilarda ekibi ile gérev alan Schmidt, 2007 yilinda Gébekli Tepede siirdiirii-
len kazi galismalarinda bagkanlik gorevine getirilmistir. Schmidt bagkanliginda
Gobekli Tepede yapilan kazilarda, insanlik tarihi i¢in 6nemli ipuglar1 ortaya
cikmigtir (Maltas, 2023). Schmidt yaptig1 arastirma ve incelemeleri derinlestir-
mesi nihayetinde; ilk 6ngoriilerinin dogru yonde oldugunu fark etmis ve Go-
bekli Tepe'nin daha 6nceden bilindigini fakat bu yeri yeniden tanimladigini
sOylemektedir (Calgan, 2015).

Gobekli Tepe; Klaus Schmidt tarafindan, “Insanlik tarihinin yeni sifir nokta-
s1”, olarak tanimlanmaktadir (Schmidt, 2007). insanlik tarihi i¢in oldukea biiyiik
oneme sahip oldugu diisiiniilen Gobekli Tepe arkeolojik buluntulari, bir¢ok farkly
kiiltiir ve medeniyete ev sahipligi yaptig: bilinen Sanlhurfada kesfedilmistir. Go-
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bekli Tepe, bereketli hilal olarak isimlendirilen bélgenin tepe noktasinda yer al-
maktadir. Yapilan Karbon-14 analizleri sonucunda 12.000 y1il 6ncesi Neolitik Do-
nemde tarihlenmekte oldugu bilinmektedir (Gorsel 2). Yaklasik bes buguk metre
yiiksekliginde T bi¢imli anitsal tas siitunlar1 barindiran Goébekli Tepe yapilar: ki-
rectaglarindan yapilmiglardir. Bu anitsal T bi¢imli siitunlar dénemin avci-topla-
yic1 gruplar: tarafindan insa edildigi, biiytik olasilikla sosyal olaylar ve ritiiellerle
baglantili olarak kullanilmig olunabilecekleri diisiiniilmektedir. insan formunun
soyut tasvirleri oldugu varsayilan bazi siitunlarin tizerlerinde; kemer ve pestamal
gibi giyim esyalarinin yani sira, hayvan betimlemelerinin yiiksek-al¢ak kabartma-
lar1 da bulunmaktadir. Gébekli Tepe tarihin 6nemli bir doneminde yasam stirmiis
neolitik avci-toplayici topluluklarinin yaptig: seckin arkeolojik yap: 6rneklerinden
biri oldugu ditsiiniilmektedir (Deutsches Archdologisches Institut, 2017).

Gobekli Tepe'nin kesfinden bu yana, onunla benzer yapida olan Hamzan Tepe,
Karahan Tepe, Harbetsuvan Tepesi, Sefer Tepe ve Tasli Tepe gibi diger yapr alan-
lar1 tespit edilmigse de bunlarin bir¢cogu Gobekli Tepeden ¢ok daha kiigiik ve ba-
sit yapilidir. Ancak bu diger alanlarin kesfi ve cografi konumlari, bu yapilarin
gergekten de avci-toplayicilarin toplanma ve belki de ibadet alanlar1 olduklarini
dogrulamaktadir (Celik, 2010).

Gorsel 2. Gobekli Tepe kazi alaninin havadan goriiniimi, 2019, $anlurfa.
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Gobekli Tepede ¢ok sayida tapinak olmasina ragmen heykeli, ¢izimi veya ka-
bartmasi bulunan herhangi bir somut tanri varligina rastlanmamistir. Bu durum
tapinak dindarlarinin soyut ve ulagilamaz giiglii bir varliga tapindiklar: diisiincesi-
ni akla getirmektedir. Ayrica T bi¢imindeki dikili taglarin tizerinde bulunan gesitli
hayvan betimlemeleri de tapinak sakinlerinin kutsala ulasma araci olarak goriil-
mektedir (Kili¢ ve Eser, 2019).

Sembollerin igerisinde bulundugu yuvarlak sekilli ve Gébekli Tepenin anitsal
mimarisini olusturan yapilar icin genel olarak yapilan aragtirmalarda kullanilan
tanimlamalarin ve ifadelerin farkli oldugu gozlemlenmektedir. Bu tanimlar ve ifa-
deler aragtirmalarin icerigine gore; “Yapr’, “Olusum’, “Mahfaza” gibi kelimelerden
olusmaktadir (Albayrak, 2019). Yapilar icin kullanilan ifadeler arasinda ise ilk ve
en yaygin kullanim “enclosure” (Schmidt, 2000) kelimesinin karsilig1 olan “mahfa-

za” olarak aragtirmalarda yerini almaktadir.

Gobekli Tepede mevcut bulunan ve mahfaza olarak ifade edilen yapilarin he-
men hemen hepsinde farkli hayvan sembollerini tasvir eden kabartmalar ortaya
¢ikarilmigtir. Bu sembollerden bazilar1 Yilan, Tilki, Turna, Yaban Domuzu gibi
hayvan betimlemelerinden olusmaktadir. Bu noktada sembollerin, dénemin
bilimsel yontemlerinden sanata dontismiis uygulamalar olduguna dair tezler
bulunmaktadir (Magli, 2016).

Gorsel 3. Gobekli Tepe kazi alani, 2019, Sanlwurfa.

Gobekli Tepe, 2011 yilindan beri UNESCO tarafindan Diinya Kiltiir Miras:
Gegici Listesindeyken, 2018 Diinya Miras Komitesi 42. toplantisinda UNESCO
Diinya Kiilttirel Miras Listesine kabul edildigi ilan edilmistir (UNESCO, 2018). Bu
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onemli degerin diinya turizmine daha iyi tanitilmasi i¢in de dénemin Cumhur-
bagkani Recep Tayyip Erdogan tarafindan 2019 yili “Gébekli Tepe Yili” olarak ilan
edilmistir (Gorsel 3). Bu baglamda Gobekli Tepe arkeolojik buluntularinin aras-
tirilmasi, argivlenmesi ve belgelenmesine yonelik yapilan ve yapilacak olan tim
caligmalar biiyiik 6nem tagimaktadir. Aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikarilan
arkeolojik buluntular ile dénemin inang sistemlerine, yagsam miicadelelerine, kiil-
tiirel yagantilarina ve estetik anlayislarina dair elde edilebilecek bulgularin ¢cagdas
sanat eserleri aracilig1 ile yorumlanarak gorsel bir bellek olusturulmasinda ve kiil-
tiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasi agisindan da 6nem tagimaktadir.

2. Meliha Yilmaz'in Eserlerine Yansiyan Gobekli Tepe Arkeolojik Buluntulari

Insanin aragtirma ve olaylar arasinda bag kurma giidiisii; evrene karsi
olusturdugu merak duygusundan ve bu merak duygusunu gelecek nesillere aktarma
faaliyetlerinden ortaya ¢ikmustir. Insanlik tarihi, bu giidiiniin birikimsel iiriinleri
ile doludur. insan icinde yasadigi evreni tanimlamak i¢in merak duygusunu
bir ara¢ olarak kullanmigtir. Bu araci kullanirken evrenin 6gelerini kendinde
olusturdugu bir ayna olarak kullanmis ve sanat eserlerini kendi aynasindaki
yansimadan meydana getirmistir. Yeryliziinden baslayarak, gokyiiziine kadar
gordiiklerini yagantisina dahil etmis ve glintimiize ulastirma gayretini gosterme-
ye calismistir (Keserci, 2021).

Duygu ve diisiincelerin plastik bir dille ifade edilmesine en giizel sekilde olanak
saglayan sanat eseri, sadece tiretildigi cagin 6zelliklerini yansitmakla kalmaz, ayni
zamanda onu {ireten sanatg¢isinin ait oldugu kiiltiirel kodlarini da tasir. Aslinda her
sanatel, ait oldugu kiltiirtin birer temsilcisidir. Giiniimiize kadar pek ¢ok sanatgi,
Tiirk tarihinin kiiltiir izlerinden yararlanmus, eserlerini kendi kiiltiir kodlarina da-
yandirarak ¢agdas bir anlayisla yorumlamigtir. Bu sanatgilardan birisi de eserlerini
Tiirk kiltiirtine ait anlatilar iceren Anadolu uygarliklar: cografyasindaki kaya re-
simlerinden, arkeolojik buluntulardan yararlanarak tireten Meliha Yilmazdur.

Yilmaz, eserlerini kaya resimlerindeki kiiltiirel imgelerden ilham alarak kur-
gulamis, binlerce yil 6ncesinden giiniimiize taginmayr basarmis izleri, gegmisle
gliniimiiz arasinda sanatsal bir bag kurarak ¢agdas bir anlayisla yorumlamistir.
1nan<; sistemlerini, mistik ritiiellerini, yasam miicadelelerini, kiiltiirel yagantilarini,
diinyayi algilama bicimlerini ve estetik anlayiglarini kayalara yaptiklar: resimlerle
olumstizlestiren 6n Tiirklerin, anlamsal boyutta gizeminin tam olarak hala ¢6ziim-
lenemedigi, kayalar1 bezeyen plastik anlatilar: sanatgiya esin kaynagi olmustur. Ka-
yalar1 bezeyen bu antropomorfik ve zoomorfik bicimler beseri ve mitolojik iliskile-
rin gostergebilimsel sembolleri olarak da yorumlanabilir (Elmas, 2023).

Meliha Yilmaz'in resimlerinin bi¢imsel a¢idan {i¢ katmandan olustugunu soy-
lemek miimkiindiir. Bu katmanlardan birincisi; daha ok ytizeyde renkli firca

ERKIN, 2024, Cilt 2, Sayi 1, Sayfa 39-64



Abdulkerim TURKAYA

darbeleriyle olusturulmus renk alanlary, ikinci katman; figtiratif unsurlara mekan
gorevini listlenen geometrik planlarda diistinsel olarak kurgulanan zoomorfik ve
antropomorfik diizenleme, ti¢iincti katman ise ritmik tekrarlara dayali ¢izgisel
dokularin birlikteliginden olusur. Birinci katman daha ¢ok tinsel igerikli olup Yil-
maz’in ekspresif yanini, ikinci ve tigiincii katmansa ussal ve diisiinsel yontinii or-
taya koyar. ilk katman, tinsel baglamda olup, otomatist firca darbeleriyle Yilmaz'in
ekspresif yanini ortaya koyar. Bu disavurumcu ifade, binlerce yil 6nce vahsi doga
kosullarindaki insanin yagam miicadelesiyle biitiinlesir. Ussal ve diistinsel yonii-
niin 6n plana ¢iktig ikinci katmanda, geometrik yap: 6lgiilii bir sekilde ytizeyde-
ki yerini alir. Daha ¢ok birinci katmanda tercih edilen renklerle kurgulanan bu
geometrik yapi, yer yer birinci katmanla kaynastirilarak sert bir gortiniim sergi-
lemesinin de 6ntine gegilir. Resimlerinin neredeyse tamaminda karsimiza ¢ikan
bu durum, geometrik yapi iizerinde diisiinsel olarak kurgulanan yapiya eslik eden
figiiratif unsurlarla dengelenir (Elmas, 2023).

Bu boliimde, Meliha Yilmaz'in eserleri “Gobekli Tepe” arkeolojik kazilarda elde
edilen buluntular baglaminda bi¢im ve icerik agisindan incelenmis ve ¢agdas bir
anlayisla nasil yorumladig literatiirden destek alinarak analiz edilmistir.

Gorsel 4. Meliha Yilmaz, Isimsiz, 2023, TUAB, 40x40 cm, Ankara.

Esere ilk baktigimizda arka planinda Gobekli Tepede sik¢a rastladigimiz T bi-
¢imli anitsal tag bir stitun yer almaktadir (Gorsel 4). Halis, (2019)% gore, T harfinin
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sag ve sol tarafa uzanan ist yapisi basin arka ve yiiz boliimiint tasvir etmekte-
dir. Dikilitaglarin genel sekli yiiz tarafi merkeze doniik olarak konumlandirilmis
olmasidir, bir nevi insan betimlemesi olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Resmin
on planinda otomatist firca darbeleri ile figiirler birlikte dinamik bir yapida
konumlandirilmistir. Resimde yer alan kirmizi, sari, gri, pembe ve mavinin farkls
degerlerinden olugan renk lekelerinin birbirleri i¢ine yumusak gegisleri ile resmin
geneline dagildig1 goriilmektedir. Resmin sag alt kosesinde ii¢ tane turna figlirii
kuglar goriilmekte, sol tarafta ise pembe renkte bir turna figiirti dikkat cekmektedir.

Gobekli Tepede kus sembolleri bircok farkli mahfazada ve siitunda goriilmek-
tedir. Gobekli Tepede bulunan semboller tizerinden genel bir ortalama alindiginda
simdiye kadar yapilan ¢alismalarda kuslarin sembollerinin %24,8 oraninda yer tut-
tugu gozlemlenmistir (Satmig, 2019). Schmidt, (2018)% gore ise, bu kus sembollerinden
%6,2’sinin turna sembollerine ait oldugu sdylenmistir. Turna sembolii su ana kadar Mah-
faza A ve Mahfaza D igerisinde toplam alt: adet olarak net ve ortak bir tanimla sembolize
edilmistir (Gorsel 5¢). Turna semboliiniin en bilindik 6zelligi ise haberci olmasi niteligi-
dir. Anadolu halk edebiyatinda haberci statiisiiyle 6n plana ¢ikmaktadir ve bunun yan:
sira turna kusu araci/mutavassit olarak diisiintilmektedir. Agiklamalar ve bulunduklar
lokasyonlar degerlendirildiklerinde turna tasvirinin genel baglamda $amanizm goriisii-
ne yakin tezlere destek oldugu soylenmistir. Kisacasi, “turna kusu” tarih boyunca degisik
kiiltiirlerce derin anlamlar atfedilen, sembol degeri yiiksek bir kus olmustur.

Gorsel 5. Gobekli Tepe arkeolojik buluntularinda semboller ve
hayvan figiirleri, Sanlurfa.

Resmin arka planinda biiyiik bir alani kaplayan T stitun tizerinde Gobekli Te-
pede en sik tasvir edilen hayvan figilirii olarak ii¢ adet yilan figiirti yer almaktadir
(Gorsel 5b). Arastirmacilar stitunlar tizerinde bulunan yilan tasvirlerinin bélgede
sik olarak goriinen “koca engerek” oldugunu 6ne siirmiistiir (Henley & Henley,
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2019). Gobekli Tepe arkeolojik kazi alaninda, su ana kadar ortaya ¢ikarilmis mah-
fazalar ve siitunlar incelendiginde stitunlar iizerinde bulunan yilan sembollerinin
%28,4’tinii olugturdugu séylenmektedir (Satmuis, 2019). Resimde yer alan bir diger
sembol ise, T siitunun sag alt tarafinda bulunan goz-hilal sembolleridir (Gorsel
5a). Colins, (2016)e gore, goz-hilal sembolleri ile birlikte ay-giines ortakliginin
olusturuldugu anitsal mimarinin astronomik 6zellikler tasidigini dile getirmistir.
Tiirklere ait Gok-Tanr1 inang sisteminde; Tanrisal kuvvet, kudret ve ihtisamin te-
cellisi olan gokytiziinin 6nemi biiytiktiir. Tlirkler tarih sahnesine ¢iktiklarindan
itibaren gokytiziinii gozlemlemisler, astronomi ve kozmoloji ile yakinen ilgilenmis-
lerdir. Bununla birlikte zamani belirlemede ve gezegenimizdeki yasamin devam
etmesi i¢in en onemli iki etken olan Giines ve Ay Tiirklerde baslica sembol olarak
kullanilmustir. Bagka bir ifadeyle, giindiizii sembolize eden “giines” (Kiin) ve geceyi
sembolize eden “ay” (Ay) bir araya geldiginde giindiiz ve gece esitlenmekte ve astral
inanglarin yogunlastigi doneme ve yilbagina isaret etmektedir (Yilmaz ve Bahattin
Ceylan, 2019). Etli, (2016)’ye gore, Tiirklerde Kiin-ay sembolii ¢ok degerlidir (Gorsel
6). Glines ve Ay temsil eden bu sembol baharin ilk ayinn ilk giiniiniin isaretiydi.
Ayrica, bu simge hitkiimdarlik sembolii (beylik uguru) olarak da bilinmekteydi.

Tiirkler, yaklagik olarak ti¢ bin yillik gecmisleriyle, tarihin en eski uluslarindan
Stimerler, Misirlilar ve Eski Yunanlilarla hemen hemen ¢agdas bir ulus oldugu bi-
linmektedir. Gobekli Tepe'nin giin yiiziine ¢ikartilmasiyla birlikte tarihin yeniden
yazilmaya baslandig1 bu cografyada, Tiirklerin baglica sembol olarak kullandig:
Kiin-Ay semboliiniin ortaya ¢ikmasi ile bundan yaklagik 12.000 yil 6ncesinde 6n
Tiirklerin buralarda yasam siirdiigiine isaret edebilir. Yilmaz'in eserleri incelendi-
ginde ise, ¢aligmalarinin bircogunun Tiirkler i¢in yilizyillardir kutsalligini ve 6ne-
mini yitirmeyen Kiin-Ay (giines-ay) sembolil ile sekillendigi goriilmektedir.

DY ¢

Gorsel 6. Uygur Tirklerine ait Kiin-Ay (Giines-Ay) sembolleri.

Resimde yer alan figiirlerin vurgusu; kullanilan agik-koyu degerler ve otomatist
firca darbeleriyle saglanmistir. Resmin bazi alanlarinda yer yer koyu renk lekeleri
i¢ine hapsedilmis ve plastik etkiyi andiran dairesel unsurlar, resimde yer alan fi-
gliratif unsurlar1 tamamlayici nitelikte olup anlatimi ve plastik etkiyi gii¢lendiren
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bir etkiye sahiptir. T siitunun sag tarafi hizasinda yer alan dairesel (top) sembol
ozellikle dikkat ¢ekmektedir. Bu semboliin binlerce yildir Tiirklerin baglica kul-
landig1 Giines sembolii oldugu soylenebilir. Tarih boyunca “Giines”, kimi zaman
giiciinden korkularak tapinilan, tanri yerine konulan, ulagilmazligin simgesi ola-
rak algilansa da Tiirkler icin farkli anlamlar da ifade etmis ve Tirk kiiltiiriiniin
onemli bir 6gesi olmustur. Ziya Gokalp (1974), bunu s6yle ifade etmektedir: “Eski
Tiirk telakkisine gore, hakanla hatun gok ile yerin evlatlariydi. Giines ana ile Ay ata
onlarin gokyiiziindeki temsilcileri idi. Hakanin miimessili olan ay ata, gokytiziiniin
altinci katinda, hatunun mtimessili olan giin ana ise daha iistte, gokyiiziiniin ye-
dinci katinda idi”. Bityitk Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin kendisi de “Giines” ile
yakindan ilgili olmugtur. Nitekim kendisine ait tinlii “Giines Dil Teorisi"nin de tam
olarak bu konu ile baglantili oldugu s6ylenebilir.

Schmidt, (2003)e gore, bazi aragtirmacilar tarafindan bu dairesel (top) sembol;
insan basi veya insan ruhu olarak tanimlanmaktadir. Bu sembol 6zgiin olarak
ifade edildiginde; tinsel unsurlarin ézgtin anlatiminin ¢aglar boyu karsimiza nasil
¢iktiginin 6rnegini olusturmaktadir. Colins, (2016) ise, Gobekli Tepe ve ¢evresinde
yapilan arastirmalarda ve gevre lokasyonlarda bulunan mezar taglarindaki sem-
bollerde de sik¢a rastlanan dairesel (top) semboliin, ruhun yiikselisini temsil ettigi
iddiasindan bahsetmektedir.

Gorsel 7. Meliha Yilmaz, Isimsiz, 2023, TUAB, 40x40 cm, Ankara.
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Resmin 6n planinda canli otomatist firca darbelerinin olusturdugu karmasgik ve
hareketli spiraller, yer yer bunlarin da etkisiyle bi¢cimlendirilen figiirler yer alirken,
hemen arka planda ise kompozisyonun merkezinde konumlandirilmis T bi¢imli
stitun yer almaktadir (Gorsel 7). Fonda yer alan yumusak gecisli renk lekeleri T
stitun alanlarinin sinirlarinda ¢izgisel hatta koyu tonlara takilarak sekil-zemin ilis-
kisini giiglendiren bir etki yaratmustir. En ¢ok goze carpan renkler kirmizi, mavi ve
sarinin farkli tonlaridir. Resmin alt boliimiinden yukariya dogru kivriml hareket-
leri ile dort adet kesif yilan figiirleri bulunurken diger bir tanesi de T siitun {ize-
rinde yatay eksende (kiin-ay semboliine dogru) konumlandirilmistir. Campbell,
(2016)% gore, yilan motifi Mezopotamya, Misir, Aztek, Buryat ve sayisini ¢ogalta-
bilecegimiz pek ¢ok toplumda hem mitolojik hikayelerde hem de giinliik hayatla-
rinda kullandiklar: kiyafet motiflerinde sik¢a kullanilmigtir. Salt, (2017)’a gore ise,
Gobekli Tepe sembollerinde yilan yayginlig: tapinaklarin diger diinyaya, yer alti
diinyasina kurdugu iligkiyi gosterdigi seklinde ifade etmektedir. Resmin odak mer-
kezinde, T siitiin tizerinde pembe renkte ve asag1 yonlii konumlandirilmig ejderha/
timsah goriiniimli bir siiriingen figiirti dikkat cekmektedir (Gorsel 8). Schmidt,
(2000a)e gore, Gobekli Tepe kazi alaninda Mahfaza B boliimiinde siitunlar tizerin-
de dort hayvan motifine rastlanmaktadir. Bunlar Tilki, Yilan, Stiriingen ve Turna
figtirleridir. Siitun 6 tizerindeki kabartmada resmedilen hayvan bir stiriingeni an-
dirir ve tiggenden ovale sekillendirilmis dis motifleri ile bezenmistir. Bu tasviri ile
diger motiflerden ayrilmaktadur.

Gorsel 8. Gobekli Tepede bulunan siiriingen kabartmalari, Sanlurfa.

Yelken, (2024)e gore ise, bu kabartmanin Gobekli Tepede bulunan en énem-
li figiirlerden biri oldugunu ve belki de bize sifreleri ¢6zme yolunda aydinlatic
olacagini ifade etmistir. Ancak bu figliriin bir ejderha veya timsah olma olasilig1
bolgede yapilan arastirmalara gore disiik gortilmektedir. Nitekim, Yelken, (2024)e
gore, zooarkeolojik bulgular neticesinde Firat ve Dicle bolgesinde tarih boyunca
hi¢bir zaman ne ejderha ne de timsah benzeri bir hayvan yasamina rastlanilmadig:
belirtilmistir. O zamanda yagayan insanlarin neye dayanarak bu figiirti ¢izdikle-
ri bilinmemekte olup devam eden arastirmalarla birlikte agikliga kavusturulmasi
beklenmektedir. T siitun tizerinde bulunan bir diger sembol ise goz-hilal sembol-
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leridir. Schmidt, (2003)’e gore, daire ve yarim ay semboliinde Giines ve Ay tasviri
diistincesi 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica bu bolgede kire¢ tasindan yapilma biiytik
bir halka bulunmustur bunun da Giines veya Ay sembolii oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 9. Gobekli Tepe arkeolojik buluntularinda
daire (giines) semboli, Sanlurfa.

Ayrica resmin farkli yerlerinde konumlandirilmis dairesel (top) semboller de
yer almaktadir. Bazi arastirmacilar tarafindan bu dairesel (top) sembol; insan bast
veya insan ruhu olarak tanimlanmaktayken bazilarina gore de Tanr1’y1 ve hayatin
biitiinliigiinii temsil etmektedir. Colins, (2016) ise, Gobekli Tepe ve ¢evresinde ya-
pilan arastirmalarda ve ¢evre lokasyonlarda bulunan mezar taslarindaki sembol-
lerde de sik¢a rastlanan dairesel (top) semboliin, ruhun yiikselisini temsil ettigi
iddiasindan bahsetmektedir (Gorsel 9). Daire igindeki noktali simge Tiirk Runik
harflerindendir ve “Giin” yani “Giines” olarak okunur. “Kus gézi” Uygur tek tan-
rili dininin semboliidiir. I¢ ige gegmis daire sembolii cok degerli Emel Esine gore
de bu sembol “Kiin” yani Giines olarak okunur. Uygur Tiirkleri bu sembolii hilal
ile birlikte Kiin-Ay olarak kullanmuslardir. Uygurlar Kiin ve Ay Tengri ifadesini
kullanirlardi. Uygur kaganlar tahta ¢iktiklarinda Ay ve Giinesten kut alird1. (Esin,
1972). Ayrica, James Frazer “Altin Dal” isimli kitabinda yeni evlenen Orta As-
yadaki Tiirklerin, sabah dogan giinesi selamladigini yazmaktadir. Bu uygulama
farkli bir sosyal statiiye gecis ve dolayisiyla yeni bir hayata baslama ritiieli olarak
goriilmektedir. Giinesin yaratici giicline saygi duyma, bolluk bereket dileme ve
¢ok cocuk sahibi olma istegi ile de alakalidir.
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Gorsel 10. Meliha Yilmaz, Isimsiz, 2023, TUAB, 40x40 cm, Ankara.

Sanatginin diger eserlerinde oldugu gibi, zeminde kullanilan otomatist firca
darbeleri, baz: figiiratif objelerin bi¢imini belirlemekle kalmayip, resmin alt kis-
minda bulunduklari alanin da digina tagarak ritmik ve hareketli bir etki yaratmak-
tadir (Gorsel 10). Eserin orta katmanin merkezinde yer alan T siitun esere anitsal
bir ifade kazandirmaktadir. Resmin sol tarafinda iki adet turna kusu (Gorsel 11b),
sag tarafinda pembe renkte ve ¢izgisel konturlar ile zeminden ayrilmis tilki figiirii
(Gorsel 11c) yer almaktadir. Orta kisimda ise agag1 yonde hareket eden, kivrim-
l1 ve otomatist firga darbelerinin de bigimlendirdigi bir yilan figiirii (Gorsel 11a)
bulunmaktadir. T stitunun sag tarafi tizerinde de dort adet kesif yilan figiirleri bu-
lunmaktadir. Sanatginin, yilan, turna, tilki ya da benzeri hayvanlar1 resimlerinde
yer vermesiyle bir nevi samanik trans anlatilarinda yer aldig: gibi insan ruhunun
hayvan bedenine doniisiip, goksel bir yolculukla giinese ulagsmast ile iliskilendiril-
mistir. Yayan ve Hekimoglu, (2023)’na gore; kavisler, yilanlar, zikzaklar ve spiraller
samanin kendinden ge¢me hallerini, haliisinasyonlu yolculugunu ifade eder. Bu
ayn1 zamanda, ruhun asli bir unsur olup, bedenin degisebilecegine, doniisebilece-
gine yonelik inanisa da bir gonderme niteligindedir.

Gobekli Tepe kazi alaninda yilan ve turna sembollerinden sonra sik¢a goriilen
tigtir tilki olmustur. Ona gore leopar veya benzeri bir yirticidan ayirabilmemizdeki
yegane unsur kuyruk farkidir (Schmidt, 2003). Tilki, giiniimiize kadar varligim
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stirdiirmiis bir canlidir ve karakteristik olarak anlam yiiklendiginde zekiligi ve kur-
nazlig cagristirdigi bilinmektedir.

Gorsel 11. Gobekli Tepe arkeolojik buluntularinda hayvan figiirleri, $anlurfa.

Resim tizerinde belirli alanlarda yer alan sicak ve soguk renkler uyum igerisinde
yumusak gecislerle yiizeye dagilirken, sinirlari ortadan kaldiran eylemlere de girisir.
Bu durum, eszamanlilik kavraminin alegorik bir anlatimi olarak agiklanabilir. Yil-
maz’1n resimlerinin degismez 6zelligi olan ¢izgisel unsurlar, hem eserdeki figiirler-
le biitiinleserek iceriksel anlatimi, hem de renk ve lekesel alanlar1 dengeleyen nite-
ligiyle de plastik etkiyi giiclendirmektedir. Kompozisyonun sol tarafindan T stitun
tizerinden yukariya dogru uzanan ¢izgisel figiirlerin olusturdugu lekesel alanlar
adeta masallarda oldugu gibi figiirlerin farkli bir boyuta gecisini saglamaktadir.
Sanatg, eserinde yarattig1 atmosferle bu etkiyi giiglii bir sekilde ortaya koymustur.
Koyu lekeler arasina hapsedilmis ve lekelerle birlikte akip giden ¢izgisel unsurlar,
plastik anlatimi giiclendirmektedir. Ayrica sanat¢inin aragtirma kapsaminda ince-
len tiim eserlerindeki plastik kurguda, figiiratif ve sembolik anlatim ile dogrudan
mitolojik hikéyeler kullanmas1 ya da kendisinin yeni bir “hikaye” yaratmasi, im-
gesel diizeyde kendisine 6zel olan yaratimlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu anlatim
ayn1 zamanda sanat¢inin en belirgin tislup 6zelligini de ortaya koymaktadir.
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Gorsel 12. Meliha Yilmaz, Isimsiz, 2023, TUAB, 30x30 cm, Ankara.

Resmin geneline baktigimizda sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi, zemin-
de kullanilan dairesel otomatist firga darbeleri, yer yer figiiratif objelerin bigimini
belirlemekte ve resmin alt kisminda bulunduklar: alanin da digina tagarak ritmik
ve hareketli bir etki yaratmaktadir (Gérsel 12). Fonda pastel renk lekelerinin yu-
mugak gecisleri zaman zaman geometrik formun sinirlarina takilsa da eserin gene-
linde sinirlar1 agarak resmin geneline dagilmaktadir. Mavi, turuncu, yesil ve sarinin
farkli degerlerinden olugan resmin sol 6n planinda “Urfa Adami1” olarak literatiire
geemis olan bir figiir gorillmektedir (Gorsel 13). Bu figiirtin sag ve sol taraflarinda
ise kivrimli hareketleri ile yukariya dogru yonelmis yilan figiirleri yer almaktadir.
Schmidt, (2007)e gore, insanlik tarihinin en eski heykelidir. Oysa neredeyse gov-
deden ayrik kollar1 arasinda belirtilmis bel ve kalga kisimlariyla enkruste gozler, bu
eserin ayn1 dénemlerde olusacak Siimer ve Asur heykeltrasisinin habercisi ya da ilk
orneklerinden biri oldugunu agikca gostermektedir. Denk, (2022)e gore, Urfa Ada-
mu figlirtiniin “erkek cinselligini” sembolize ettigi goriisii yaygindir. Bu yorumun te-
mel nedeni, ¢agdaslar1 Gébekli Tepe ve Karahan Tepe kazilarinda ortaya ¢ikartilan
fallus (penis, erkeklik organi) sembolizminin zamanla Mezopotamyada sekillenerek
“baba tanr1” anlayisina giden siirecin ilk isaretleri oldugu seklinde yorumlanabilir.

Resmin merkezi odaginda Gobekli Tepede yer alan bir diger 6nemli 6ge ise T
bi¢cimli antropomortik yapilardir. Halis, (2019)e gore, T harfinin sag ve sol tarafa
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uzanan st yapist basin arka ve ytiz boliimiinii tasvir etmektedir. Dikilitaslarin ge-
nel sekli ytiz tarafi merkeze dontik olarak konumlandirilmis olmasidir, bir nevi in-
san betimlemesi olarak karsimiza ¢ikmasinin yaninda insantistii bir varlik temsili
de 56z konusu olabilmektedir.

Gorsel 13. Urfa Adami heykeli, 1993, Sanlrfa.

Literatiirde “Urfa Adami (Urfa Man)” olarak da bilinen heykel, 1993’te San-
lwurfa il merkezinde yer alan Yeni Mahallede yapilan bir yol ¢aligmasi sirasinda
giin yiiziine ¢cikarilmistir. Ug ana pargaya kirilmis halde bulunmakla birlikte genel
biitiinligiini bityiik 6l¢clide koruyan heykel, 193 cm boyu, 54 cm genisligi ve 63
cm kalinhigiyla gercek insan boyutlarinda ve formunda yapilmis (bilinen/bulunan)
en eski heykel olma 6zelligine sahiptir. Aslinda in situ bulunmak bir yana konteksi
dahi bilinmeyecek bir sekilde tesadiifen ve yalitilmis halde giin yiiziine ¢ikan hey-
kelin nerede, nasil ve ne amagla yapilip kullanildigini kestirmeye yardim edecek
herhangi bir somut veriye ulagilamamustir (Denk, 2022).

Eserdeki diger unsurlara bakildiginda, resmin sag alt tarafinda Akbaba/Kartala
benzer bir kus figlirii dikkati ¢ekmektedir. Bu kus figlirtiniin uzatilmis kanatlara
sahip oldugu; asag1 dogru kivrik gaga ile sembolize edildigi ve sol kanadinin ¢apraz
olarak yukar: kaldirilmis sag kanadinin da yatay olarak agagida goriiniir bigimde
tasvir edilisi Akbaba/Kartaln ugarken aldig1 pozisyonun net bir izlenimi tasvir
edilmektedir. Schmidt, (2003) gore, Gobekli Tepede Mahfaza D iginde Siitun 43
tizerinde bulunan bu semboliin arastirmacilar tarafindan Akbaba/Kartal sembo-
li olarak kabul gordiigiinii ve literatiirde yerini aldigini ifade etmektedir. Resmin
merkezinde yer alan T siitunun sag iist yapisinda bulunan goz-hilal figiirti dikkat
ceken diger bir unsurdur. Schmidt, (2003) gore, daire ve yarim ay semboliinde
Giines ve Ay tasviri diisiincesi 6n plana ¢ikmaktadir. Sembolizm tarihi, dogal nes-
nelerin (tas, bitki, hayvan, insan, dag ve vadilerin, giines ve ayin, riizgar, su ve atesin)
veya insan eliyle yapilmis olanlarin (ev, tekne ya da arabalarin) hatta soyut bigim-
lerin (kare, dikdortgen, daire ya da sayilarin) evrensel boyutta anlamlari oldugunu
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gostermigstir (Jung, 2007). Bu baglamda, sanat¢inin eser tizerinde yer verdigi sem-
boller biitiinciil bir anlamla sorgulandiginda, geometrik sinirlari yer yer ihlal ede-
rek yayilan renk lekeleriyle olusan gegisler tipki masal alemlerinde yer verilen bu
diinya ile 6teki diinya arasindaki gecise de bir gonderme seklinde yorumlanabilir.

Gorsel 14. Meliha Yilmaz, Isimsiz, 2022, TUAB, 100x120 cm, Ankara.

Resmin 6n planinda (Gorsel 14) otomatist firca darbeleriyle bi¢cimlendirilmis
zoomorfik ve antropomorfik figtirler, ikinci planda bu figiirlerin 6nemli bir kismini
kapsayan geometrik bir plan, fonda ise yumusak lekesel canli renk gegislerinin yer
yer geometrik yiizeye tasarak genele yayildig1 bir kompozisyon s6z konusudur.
Cizgisel unsurlar, eserde yer alan motiflere dair tekrarlariyla igeriksel anlatim1 ve
plastik etkiyi gliclendirmektedir. Resme ilk bakildiginda sag tarafta sanat¢inin di-
ger eserlerinde de sik¢a karsilagtigimiz T bi¢imli anitsal tas slitun goze carpmakta-
dir. Hemen onun altinda akbaba/kartal figiirii, ii¢ tane turna, iki tane yukar1 dogu
kivrimli kesif yilan ve hemen yaninda da bir tilki figiirii yer almaktadir. Sag tarafta
ise Urfa Adami ve onun alt tarafinda da ¢ tane dodo kusu figiirii yer almaktadir.
Agirlikl olarak kirmizi, sari, turuncu ve mavi renkten olusan zemin {izerine si-
yah, beyaz ve grilerle olusturulmus figiirler goriilmektedir. Resimde yogun olarak
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gri renk tonlari iginde pastel renkler kullanilmistir. Sanat¢inin agirlikl kullandigt
koyu tonlar genelde figiirleri 6n plana ¢ikarirken, i¢lerinde seritler halinde kullan-
dig1 karigik pastel renkler akici bir hareket izlenimi birakmigtir. Sanatgi resimde
zoomorfik ve antropomorfik figiirlerinin konumlandirildig: ve lekesel renk gecis-
leri ile gizemli bir atmosfer olusturmustur. Eski insan topluluklarinin dini ritiel-
leri baglaminda donemin inang sisteminin yansitildigi da goriilen eserde, ayrica o
donem kiltiriiniin 6nemli bir unsuru olan bir¢ok hayvan (akbaba, kartal, turna,
tilki, yilan, dodo kusu vb.) figiirti de etkili bir dinamizmle resmedilmistir.

Gorsel 15. Gobekli Tepe Mahfaza D-Siitun 43de yer alan semboller
ve ¢oziimlemeleri, Sanlurfa.

Sanat¢inin eserinde yar alan akbaba/kartal figiiriinii Collins (2016), mitolojide
de goksel bir kus roliindeki Cygnus'un (Kugu) kanatlarina benzetmis ve sembol-
deki kanatlarin bu 6zellikle uyum sagladigini dile getirmistir (Gorsel 15). Buna
ek olarak, akbaba/kartalin goziintin, Cygnusun (Kugu) en parlak yildizi Deneb’in
(Alpha Cygni) astronomik pozisyonuna ¢ok yakin oldugu tezi ortaya konmus ve
goriisi destekleyen bir argiiman olarak literatiirdeki yerini almistir.

Akbaba/kartal semboliiniin sag kanadi yaninda bulunan dairesel (top) sembol
ozellikle dikkat cekmektedir. Schmidt, (2003)’ gore, bazi arastirmacilar tarafindan
bu dairesel (top) sembol; insan bast veya insan ruhu olarak tanimlanmaktadir. Bu
sembol 6zgiin olarak ifade edildiginde; tinsel unsurlarin 6zgiin anlatiminin ¢aglar
boyu karsimiza nasil ¢iktiginin 6rnegini olusturmaktadir. Siitun 43 iizerinde alt
kosede sembolize edilmis ve Bagsiz Insan figiirii olarak tanimlanan simgenin de
aciklamas olarak arastirmalarda 6n plana ¢ikmaktadir (Schmidt, 2003). Gébekli
Tepe ve ¢evresinde yapilan arastirmalarda ve gevre lokasyonlarda bulunan mezar
taslarindaki sembollerde de sik¢a rastlanan Dairesel (Top) semboliiniin (Uyanik,
1974); bu siitunda ruhun yiikselisini temsil ettigi iddia edilmistir (Collins, 2014).
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Mahfaza D’nin merkezindeki 2 siitundan biri olan Siitun 18; kendisini tasiyan
kaidesinin tizerinde kanatsiz/u¢amayan kus figiirleri sembolize edilmistir (Schmi-
dt & Terberger, 2011). Bu kuglarin yedi adet Dodo kusu olduguna yo6nelik atiflar
bulunmaktadir (Collins, 2014). Kaide de bulundugu iddia edilen yedi Dodo kusu
figiirleri (Gorsel 16) hakkinda; bu kuslarin yalnizca Madagaskarda yasamadiklari,
Avrupali avcilar tarafindan soyu tiikenene kadar Avrupada veya yakin cografya-
larda da yasamis olabilecegi sdylenmistir (BirdLife International, 2004). Gobekli
Tepe’yi inga edenlerin de yolculuklar: esnasinda béyle kuslar: gérmiis olabilecegine
yonelik sdylemler dile getirilmistir (Albayrak, 2019).

Gorsel 16. Gobekli Tepe Mahfaza D-Siitun 18de yer alan
Dodo Kusu figiirleri, Sanlurfa.

Resmin tizerinde farkli planlara tasan bu lekesel dagilim ayni zamanda, mitolo-
jilerdeki es siiremlilik (es zamanlilik) kavraminin, sanat¢inin 6zgiin plastik anlati-
miyla ortaya konmasi seklinde de agiklanabilir. Yilmaz, (2019)’a gore, mitolojik an-
latilarda zaman kavramu siireklilik arz eden bir ‘simdiki zamandir. Tipki masallarda
oldugu gibi, mitlerde de insana 6zgii olaylar sonsuz bir simdiki zamanda yer alir.
Bu zaman anlayig1, gegmis, simdi ve gelecek olarak diisiiniilen bir zaman degildir.
Gegmis, su ana taginabilen bir ‘simdidir. Gegmisin kutsal enerjisi simdiye aktarilir.
Gelecek de ‘simdi’ ile belirlenen bir zaman par¢asidir. Bu anlamda mitlerde bir ‘es
stiremlilik’ goriiliir, art stiremli (diakronik) degil, es stiremli (senkronik) bir zaman
kavramy, yani ‘sonsuz bir simdiki zaman’ s6z konusudur.

SONUC

Binlerce yil 6ncesi yapildiklar1 donemde belki de sadece inang sistemlerinden
veya mistik ritiiel eylemlerinden dogan bir gereksinim olarak ortaya ¢ikan anitsal
yapilar, sonralar1 uygarlik tiriinlerine ve hatta sanat eseri iiriinlerine déniisme-
ye baslamaktadir. Cagimizda buna giizel bir 6rnek olusturacak olan Gobekli
Tepe, yalniz iilkemizce degil, uluslararasi kurum ve kuruluslarca da onaylana-
rak koruma altina alinmis ve diinya kiiltiir miraslari listesine kaydedilmistir.
Sagan, (2013)%e gore, Gobekli Tepede elde edilen bulgulardaki sembollerin ve
mimari yerlesimin tarihin bilinen akisini degistirdigi yontinde atiflar ve go-




riigler bulunmaktadir. Bu baglamda; alanda arastirma yapan arkeologlarin,
antropologlarin, sanatgilarin, sanat tarihg¢ilerinin ve daha pek ¢ok bilim insa-
ninin ilgi odag: olmaktadir.

Aragtirmanin ana konusu, “Tarihin Sifir Noktast Gobekli Tepe Arkeolojik Bu-
luntularin Meliha Yilmaz'in Eserlerine Yansimasi” tizerine yapilan ¢alismalari olus-
turmustur. Bu ¢aligmalar; Gobekli Tepede ortaya ¢ikarilan arkeolojik buluntular-
daki sembollerin, 6zgiin kisisel eserlerde sanatsal disavurumunun nasil islendigini,
sembollerin figiiratif yansimalarinin kisisel sanatta ve sanat eserlerindeki etkisinin
ne olabilecegini belirlemeyi amaglamistir. Caliyma kapsaminda Go6bekli Tepe ar-
keolojik buluntularinin, Meliha Yilmazin figiiratif soyutlamaci bir anlayisla cagdas
plastik bir kurguya doniisen yansimalar1 6zgiin sanat eserleri 6zelinde ele alinmis
ve kisisel yaratim siirecinin ana unsurlar1 Gébekli Tepe sinirhiliginda anlatilmigtir.
Bu aragtirma, sanatin 6zgiin yansimalarinin insan temelinde irdelenmesi ve ken-
dinden sonra gelecek uygulamalarda akademik anlatilarin eserlere ve ¢aligmalara
nasil etki edecegini gostermesi agisindan da 6nem tagimaktadir.

Meliha Yilmaz’in, arastirma kapsaminda incelenen tiim eserlerinde, genis bir
cografyaya yayilmis olan 6n Tiirkler tarafindan, yasadiklari cografyada kaya ve sii-
tunlara iglenen, temelde insan-insan, insan-tabiat ve insan-evren iliskilerinin yan-
sitildig1 bu resimlerdeki iki boyutlu figiiratif ¢izgisel unsurlari, kaya ve siitunlar-
dan alarak tual ytizeyine tagimis ve onlar1 sanatin diger unsurlariyla bulusturarak
¢agdas bir anlayisla yorumlamistir. Yilmaz, eserlerinde; insan kavrami, uygarlik ve
insanlik tarihi, tarih icinde medeniyetlerin iligkileri, semboller ve sanatsal yonle-
ri ile kisisel yaratim siirecinin ana unsurlarini yansittig1 arkeolojik buluntular ve
bu unsurlarla kurgulamis oldugu mitolojik anlatilar1 igermektedir. Ozellikle gok
tanri ve saman inancina dayali samanik ritiiellere, Tiirk mitolojisinde 6nemli yer
edinmis kiin-ay ve giines sembollerine; yilan, akbaba, tilki ve turna gibi hayvan-
larin figiirlerine yer verdigi ve sanatginin bu imgeleri ¢agdas 6zgiin tislubuyla ve
kisisel anlayisryla yorumladigr goriilmistiir. Ayrica Yilmaz'in, Tiirk mitolojisindeki
renk sembolizminde dnemli yeri olan kirmizi, mavi, sari, yesil gibi renkleri mito-
lojik anlatilar1 destekleyecek sekilde etkili kullanmistir. Yilmaz'in eserlerinin temel
kaynagini olusturan bu mitoloji kaynakli imgeler, sanat¢inin eserlerinde yogun bir
sembolik ve alegorik anlatimi da ortaya ¢ikarmaktadir.

Meliha Yilmaz'in resimlerinin bi¢imsel a¢idan {i¢ katmandan olustugunu soy-
lemek miimkiindiir. Ilk katmanda otomatist fir¢a vuruslariyla olusturdugu disavu-
rumcu tinsel ifade, yaklagik 12.000 bin y1l 6nce neolitik dénem insaninin yaptig1
figiiratif unsurlar ile birlikte biitiinlesmektedir. Ikinci katmanda yer yer &beklesen,
derinlik etkisine sahip sicak ve soguk renk lekeleri, yumusak gecislerle yiizeye da-
gilirken, sinirlar1 adeta ortadan kaldiran bir etkiyle, mitolojideki zaman (es sii-
remlilik) kavramina dair gondermeler yapmaktadir. Ugiincii ve son agamada ise,
koyu lekeler arasina hapsedilmis ve lekelerle birlikte akip giden ¢izgisel unsurlar,
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plastik etkiyi ve eserde kullanilan imgelerin ritmik tekrarlari ile mitolojik anlatimi
giiclendirmektedir. Insanoglunun, tarihin her déneminde bazi canli varliklarin,
hayali yaratiklarin, sekillerin ve nesnelerin bir takim biytilii giiglere ve sembolik
anlamlara sahip olduklarini disiinerek, bunlara bazi 6zel anlamlar yiikledigi bi-
linmektedir. Bu anlamda Yilmaz, bir yandan yaptig1 sanat eserini siislerken, diger
yandan da bu figiirlere ytikledigi anlamlarla onlari sembollestirip bir deger katarak
kutsallastirmistir. Ayrica sanatginin arastirma kapsaminda incelen tiim eserlerin-
deki plastik kurguda, figiiratif ve sembolik anlatim ile dogrudan mitolojik hika-
yeler kullanmasi ya da kendisinin yeni bir “hikaye” yaratmasi, imgesel diizeyde
kendisine 6zel olan yaratimlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu anlatim, ayn1 zamanda
sanat¢inin en belirgin uslup 6zelligini de ortaya koymaktadur.

“Tarihin Sifir Noktas1 Gobekli Tepe Arkeolojik Buluntularinin Meliha Yilmaz'in
Eserlerine Yansimasi” baglikli yapilan bu arastirma ile; tipki diger alanlardaki
aragtirmacilara kaynaklik etmekte oldugu gibi sanatin farkl alanlariyla ilgilenen-
ler i¢cin de sanatsal disavurumlaria, Gobekli Tepe 6ziinde ve sembollerin ifade
edilisi yontinde daha birgok uygulamanin sanatsal kaygilar odak alinarak érnek
olusturabilecegi, sanatin sdylemlerinden ve sinirsizligindan hareketle benzer 6z-
giin uygulamalara ve eserlere konu olmasi beklenmektedir. Ayrica, Gobekli Tepede
insan varliginin eserlere etkisi ve gézlem sinirinin yalnizca gozleri ile gorebildigi
yer kadar olmadigi, insanin bu yetisini bilgisi ile harmanladig1 ve sonug olarak
dokunulabilir eserlere doniistiirdiigii gézlemlenmistir. Sanatgi Meliha Yilmazin
eserlerinde oldugu gibi.

Sanatc1 Ozgecmis

Meliha Yilmaz, 1969 yilinda Kastamonuda dogmus, ilk, orta ve lise 6grenimini
Kastamonuda tamamlamigtir. 1990 yilinda, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiil-
tesi Resim-Is Egitimi Boliimiinden mezun olmus, ayni1 y1l Elmadag Namik Kemal
[kogretim Okulu'na resim dgretmeni olarak atanmistir. Gazi {iniversitesindeki go-
revine 1991 yilinda okutman olarak baglamistir. 1993 yilinda, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Yiiksek Lisans Prog-
ramrni, 1999 yilinda ayni enstitide Doktora Programini tamamlamistir. 1997-
2003 yillar1 aras1 okutman kadrosuyla gorevlendirilmis, Okul Oncesi Ogretmen-
ligi ve Simif Ogretmenligi Boliimlerinde Gorsel sanatlar egitimiyle ilgili dersler
vermistir. 2003 yilinda, Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi
Resim-{s Egitimi Anabilim Dal1 yardimci dogent kadrosuna atanmigtir. 2010 y1-
linda Plastik Sanatlar alaninda dogent unvanini, 2017 yilinda ise profesor unva-
nint almigtir. Yurt ici ve yurt digi resmi ve 6zel ¢esitli koleksiyonlarda, miizelerde
eserleri bulunan Yilmaz, on sekiz kisisel sergi agmis olup, ulusal ve uluslararasi
diizeyde yiizlerce karma ve grup sergi, bienal, festival, ¢alistay vb. sanatsal etkin-
liklere katilmistir (Yilmaz, 2024).
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YAYOI KUSAMA'NIN ESERLERINDE GORULEN
NOKTA iIMGESININ PSIKOLOJiK ANALIZi

0z

Yayoi Kusama, yaratici kisilige sahip olan, yasayan, en énemli avant garde sa-
natcilarindan biridir. Sanatgi birgok sanat disiplininde eserler tiretmistir. Cocukluk
yillarinda baglayan, noktalar seklinde gordiigii obsesyonlari, psikolojisini olumsuz
yonde etkilemis ve bu durum onun sanat tslubuna yansimustir. Takinti seklinde
zihninde olusan noktalari, eserlerinde kullanarak, duygularini disa yansitmis
ve sanatin iyilestirici yontinden yararlanmigtir. Eserlerinde kullandig1 noktalar,
kabak formlari, motifler, aynalar ve sonsuzluk gostergeleri kendi kendini tedavi
etmesinin bir yo6niinii olusturmaktadir. Yaptig1 eserleriyle hem hayati sorgula-
makta hem de izleyiciyi sanat yapitinin icine ¢ekerek izleyicinin de kendisini
sorgulamasini saglamaktadir.

Aragtirmanin amaci, Yayoi Kusamanin eserlerinde goriilen nokta imgesinin
ele alinmasidir. Caligma; bilimsel arastirma yontemlerinden olan nitel aragtirma
yontemiyle baglantili olarak, literatiir taramasi ve betimsel analiz yontemi ile olus-
turulmustur. Arastirma verileri, konuyu igeren ulusal ve uluslararasi makaleler,
kitaplar, internet kaynaklari, gorsel kaynaklar ve konu ile ilgili eserlerin incelen-
mesiyle elde edilmistir. Veri analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmistir.
Aragtirma sonucunda, Yayoi Kusamanin ¢ocukluk yillarinda, zihninde noktalar
goriintiisiine doniisen takintilarinin, psikolojisini etkiledigi ve arastirmada ele ali-
nan eserlerine, yansidigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Yayoi Kusama, Sanat, Imge, Psikolojik, Nokta.

ek

PSYCHOLOGICAL ANALYSIS OF THE POINT
IMAGE SEEN IN YARYOI KUSAMA’S WORKS

ABSTRACT

Yayoi Kusama is one of the most important living avant-garde artists with a
creative personality. The artist has produced works in many art disciplines. His
obsessions, which he saw in the form of dots, which started in his childhood, had
a negative impact on his psychology, and this was reflected in his artistic style. By
using the points that formed in his mind in the form of obsession in his works, he
reflected his emotions and benefited from the healing aspect of art. The dots, pum-
pkin forms, motifs, mirrors and infinity indicators he uses in his works constitute




m Yayol Kusama'nin Eserlerinde Goriilen Nokta imgesinin...

an aspect of his self-treatment. With his works, he both questions life and draws
the viewer into his work of art, making the viewer question himself.

The aim of the research is to examine the dot image seen in Yayoi Kusama’s
works. Study; It was created by literature review and descriptive analysis method
in connection with the qualitative research method, which is one of the scientific
research methods. Research data was obtained by examining national and interna-
tional articles, books, internet resources, visual resources and works on the subject.
Descriptive analysis method was used in data analysis. As a result of the research,
it was seen that Yayoi Kusama’s obsessions, which turned into the image of dots in
her mind during her childhood, affected her psychology and were reflected in her
works examined in the research.

Keywords: Yayoi Kusama, Art, Image, Psychological, Point.

e 2l 2
GIRIS

Yayoi Kusama; yaratici kisilige sahip olan, ¢alistig1 her disiplinde 6nemli baga-
rilara imza atan bir sanatgidir. Sanat¢1 minimalizm, pop art, happeing, soyut eks-
presyonizm ve siirrealizm alanlarinda eserler iiretmis olup ayni zamanda heykel,
baski, resim, seramik, siir, sinema ve yazarlik gibi sanat alanlarinda da disiplinler
aras1 ¢caligmistir. Kusama ilk resim yaptig1 yillarda Georgia O’Keeffe'nin siirrealist
yaklasimini benimsemis ilerleyen yillarda pop Art, minimalizm ve feminist sanat
ile ilgili yaptig1 ¢alismalariyla dikkat gekmistir. “Reina Sofia”, “Pompidou”, “Tate”,
“Whitney”, “Victoria”, “Miro”, “Gagosian’, “Moma” gibi 6nemli merkezlerde sergi-
ler agmustir. Uluslararasi sanat fuarlarina ve 6nemli bienallere katilmus, {inlii “Luois
Vuitton” giyim magazasi ile tasarim sozlesmesi yapmustir. Sanat¢1 hayatindaki belli
donemlerinde haliisinasyonla ugrasmus, giivensizlik ve stiphe problemleri yasamuis,
hayati korkun¢ bulmus bu kaygilarindan kurtulmak i¢in siirekli yazarak, ¢izerek ve
boyayarak huzur bulmaya ¢alismistir (Kiran,2013, s.118).

Yayoi Kusamanin ¢ocukluk yillarinda baglayan obsesyonlari her yerde aglar, ¢i-
cekler ve fakat cogunlukla da noktalar gérmesine sebep olmustur (Heartney, 2008,
s. 196). Sanatgi, yasam i¢in gerekli giicii toplamak amaciyla hayatini sanata adamis
ve sanat1 bir terapi olarak kullanmistir. Boylece sanat¢1 nokta ya da ag motiflerini
¢izimlerinde ve sanatinda kullanarak tislubunu olusturmustur. Kusama i¢in, sanat
yapmak; bir ¢esit iyilesme, terapi ve yasama sevincini ifade etmektedir. Sanatsal
bir bicim olarak devaml tekrarli formlar olusturmustur (Oztiirk, 2018, 5.31,32).
Sanat¢1 ¢aligmalarinda motifleri 6riintii seklinde tekrarli kullanarak, tasarimlari-
n1 olugturmaktadir. Yani formlar1 ve kaliplar1 bir araya getirip biriktirip tekrarli
kullanmaktadir. Yayoi Kusamanin pratiginde, tekrar ve biriktirme, sanat yapma
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teknikleri olarak islev gérmektedir. Ayrica izleyicinin yorumlamasi ve etkilesim
kurmasi i¢in gorsel bir dil islevi gérmektedir. Kusama i¢in bu gorsel dil, tinlii nokta
ve ag kullanimiyla sonuglanmistir (Scardifield, 2009, s. 9). Kusamanin her yerde
noktalar gormesi seklinde ortaya ¢ikan obsesyonlari, sanatinda noktalar: kullan-
masina sebep olmustur. Sanat¢inin bir¢ok eserinde dairesel formlar bulunmakta-
dir. Sanat¢1 obsesyonlarini sanatina aktararak sanatin iyilestirici roliinii kullanmis
ve bu durum sanat¢inin rahatlamasina neden olmustur. Burada iki yonlii bir bakis
acis1 olusmugtur. Hastaligini eserlerine yansitarak ¢ok iyi eserler tiretmis, iyi eser-
ler iiretirken de sanat ona iyi gelmistir. Ozellikle hastaliginin farkinda olup kabul-
lenmesi, hastaligiyla barisik olmasi en énemli noktalardan biridir. Bu farkindalik
sanat¢inin obsesyonlarini ve hissettiklerini sanatina aktarmasini saglamstir.

Aragtirmanin amaci, Yayoi Kusamanin eserlerinde goriilen nokta imgesinin
ele alinmasidir. Caligma; bilimsel arastirma yontemlerinden olan nitel arastirma
yontemiyle baglantili olarak, literatiir taramasi ve betimsel analiz yontemi ile olus-
turulmustur. Aragtirma verileri, konuyu iceren ulusal ve uluslararasi makaleler,
kitaplar, internet kaynaklari, gorsel kaynaklar ve konu ile ilgili eserlerin incelen-
mesiyle elde edilmistir. Veri analizinde betimsel analiz yontemi kullanilmigtir.

YAYOI KUSAMA’NIN HAYATI

Yayoi Kusama, 1929 yilinda Japonyanin Matsumoto kentinde dogmus ve tilkesi
savas halindeyken bityimiistiir. Yayoi Kusamanin Cocuklugundan itibaren basla-
yan takintilar1 noktalar ve aglar gérmesine sebep olmugtur. Boylece 10 yasindan
itibaren resimlerine, kirmizi nokta ve ag resimleri ¢izerek baglamistir (Heartney;,
2008, 5.196). Sanat¢inin annesi resim yapmasini istememis ve ablasi gibi erken yas-
ta evlenmesi i¢in baski yapmustir. Sanat¢1 annesinin istegini kabul etmemis ve evden
ayrilmistir (Monro, 2012, S.78). Boylece annesinin baskisi, savagin Japonyada olus-
turdugu zor yasam kosullar1 ve ekonomik sikintilar, Kusamanin tizerinde olumsuz
bir etki yaratmistir. Ulkesinde Klasik Japon Resim egitimi alan sanatc1 daha yara-
tic1 ve Ozgiir caligabilmek i¢in ABD’ye gitmeye karar vermistir (Kiran,2013, 5.119).
Boylece Kusama da savasgin olusturdugu olumsuz etkiler yiiziinden bir¢ok sanat¢i
gibi New-YorKa tasinmigtir. Sanat¢1 “New YorKa geldikten sonra ABDde oldukga
miitevazi kosullarda tek bir odada aylarca pek disar1 ¢cikmadan resim yaparak ya-
sama tutunmustur. New York'un sanat ortaminda olup bitenleri de takip etmis, tu-
vale yogunlagmus, birkag ay sonra da tuval ¢aligmalarinda Mark Rothko ile Barnett
Newman'mn etkisinde kaldig1 gozlemlenmistir (Keekan, 2012, S.68). Bu dénemki
eserlerinde obsesyonlariyla baglantili olarak ortaya ¢ikan motifsel tekrarlar vardur.
Ozellikle bu motifler aynalar, metal yiizeyler, bal kabagi, yuvarlak formlar ve giz-
giden olugmaktadir. Aynalara ve metal ylizeylere nesneleri yansitarak sonsuzluk
duygusunu olusturmak i¢in enstalasyonlar yapmigtir (Kiran, 2013, S.120).
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1960’1 yillarda performas sanatina yonelerek feminist ve popiiler kiiltiire yo-
nelik eserler vermis olup Avant-garde” sanat anlayigini devam ettirmistir. Feminist
yaklagimli performans sanati kadinlarin giinlik kullandig1 nesnelerle iliskilendir-
mistir. Sanat¢i bu eserlerini yigma heykeller” olarak adlandirmaktadir (Bell 2012,
5.89). Sanat¢1 bu yillarda katildig festival ve sokak gosterilerinde insan viicudunu
puantiye seklinde boyamigtir (Heartney, 2008, 5.196).

Bu yogun sanat etkinlikleri ve sansasyonel yasam1 Kusamanin sagligini olum-
suz etkilemis ve ruhsal durumu bozulmus ve 1970’li yillarda Japonya'ya geri don-
miistiir (Matsumoto, 2012, s.79). Japonyada kendi istegiyle evine yakin bir akil
hastanesine yatmistir. Akil hastanesine yattig1 yillarda edebiyat alaninda eserler
tretmistir.1980 yilinda tekrar takintili formlarma dénmiis heykel ve resimler
dretmistir (Heartney, 2008, s.196). Giiniimiizde 90’1 yaslarinda olan sanatci ob-
sesyonlartyla baglantili olarak yuvarlak formlar cesitli bityiikliiklerde ¢alismaya
devam etmektedir. Yaptig1 tiim eserlerinde yuvarlak form kullanmaktadir. Takinti-
lar1 sanat Gislubunu belirlemis ve 6zgiin kisiligini olusturmustur. Sanatg atolyesine
yakin bulunan akil hastanesinde yatmakta olup her giin gidip atdlyesinde ¢alismakta-
dir (Bulut, 2019, 5.26,27).

YAYOI KUSAMA'NIN ESERLERINDE NOKTA
IMGESININ PSIKOLOJiK ANLAMINA

Kisinin kendisini, belli bir zihin iceriginden kurtaramamasina (yineleyici ve
stirekli olmasi) obsesyon denir. Bu zihin igerigi; bir diisiince, diirtii, zorlanma, diis-
lem ya da bunlarin karisimindan olusan bir bicimde yasanabilir. Kisi sahip olmak
istemedigi bu deneyimin varlig1 (zorla ve istenmeden geliyor gibi yasanan) ile be-
lirgin rahatsizlik/kaygi duyar. Bu rahatsizlik ondan kurtulmak ya da ona direnmek
ile ilgili gabalarin kaynagidir (Tiikel ve Demet,2017, 5.10). Sanatginin, diigiince sis-
teminde obsesyon seklinde tekrarlayan ve psikolojisine yansiyan noktalar, eserinde
de ayni gekilde tekrarlar olusturmaktadr.

Psikoloji insan davraniglarini tanimlayan, agiklayan ve zihinsel siireclerini
bilimsel olarak ortaya ¢ikaran uygulamali bir alandir. Psikoloji alaninda bir aras-
tirma yiiriitiillirken insanlari davraniglarini ve zihinsel siireglerini tanimlamak,
aciklamak, tahmin etmek ve varilan sonuglardan yararlanarak insanlik yararina
diizenlemeler yapmak arzusu hakimdir (Karakale, 2016, s.5). Sanatcilar tiim farkl
ozelliklerine ragmen birer insandir ve bir psikolojiye sahiptir. Sanat ve psikoloji
etkilesim i¢inde olup sanat¢inin yapmis oldugu eserlere, psikolojisi yansimaktadir
(Ayaydin, 2020, s.9). Sanat¢ilar farkli sanat formlarina, i¢ diinyalarini yansitmiglar-
dir. Sanatin sanatg1 psikolojisi {izerinde derinlemesine ve olumlu etkiler yarattig
dogrulamistir. Sanat, duygusal ifadenin bir araci olmanin 6tesinde, sanatgilarin
zihinsel sagligina ve ruh haline etki eden bir giigtiir. Renklerin, formlarin ve do-
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kularin bir araya geldigi sanat eserleri, sanatginin duygusal ve zihinsel diinyasina
ulagarak icsel dengeyi saglar. Bu denge, stresi azaltmak, anksiyeteyi hafifletmek,
ruhsal rahatlamay1 desteklemek ve yaraticiligi artirmak i¢in 6nemlidir. Sanat, sa-
natcilarin i¢ diinyalarini ifade etmek ve duygusal yiiklerini hafifletmek i¢in sigina-
bilecekleri giivenli ve 6zgiir bir alan sunar. Farkli renklerin, desenlerin, sekillerin
ve kompozisyonlarin kullanilmasi, duygularin karmagikligini ifade etmenin giicli
bir yoludur. Bir tuvalin, bir heykelin veya bir sanat eserini olugturmak i¢in 6niinde
gecirilen zaman, sanatgilarin i¢lerinde biriken seving, hiiziin, 6fke veya hayal kirik-
ligin1 anlamalarina ve ifade etmelerine yardimci olur. Bu 6zgiir ifade, igsel dengeyi
koruma, stresi azaltma ve zihinsel rahatlamay1 saglama noktasinda énemli bir rol
oynar. Ozellikle duygusal olarak negatif hissedilen zamanlarda, sanatin sagladig:
bu duygusal rahatlama, insanlarin zihnindeki gerginligi hafifletirken duygusal bir
¢ikis yolu sunar. Sanati bu seklide kullanan sanatgilardan biri de Yayoi Kusamadir.

Gorsel 1. Yayoi Kusama, 10 yasindayken ¢izdigi annesin Portre,1939,
Karakalem Caligmasi.

Sanat¢1 annesinin portresini;(Gorsel 1)10 yasindayken yapmustir ve eser kara-
kalem ¢alismasidir. Eserin her yerinde, kiigiiklii bitytiklii ve farkli tonlarda noktalar
gorilmektedir. Portrede annesini gozlerini kapali, bagt hafif 6ne egik, kiigiik agizli,
geleneksel Japon kiyafetli ve saglar1 geriye dogru dalgalanmus bir sekilde tasvir et-
mistir. Resmin arka kisminda annesinin saglarinin tersi yoniinde riizgar seklinde,
acikli koyulu karalamalar ve ince kalin gizgiler yer almaktadir.




Yayor Kusama'nin Eserlerinde Gériilen Nokta imgesinin...

Kisinin aklindan bir tiirlii ¢tkmayan diistince ve goriintiilere takintilar denir.
Takintiy1 ortadan kaldiracak eylemlere de diirtiiler denir (Dennis,2021, s.14). Ay-
rica takintilar, bireyin bilincine istenmeden gelen, anlamsiz 1srarli diigiinceler olan
kendisine rahatsizlik veren anksiyete olugturan imgelerdir (Yilmaz,2018). Takinti-
lar uzun siireligine kaybolmazlar (Dennis,2021, s.14). Yayoi Kusamanin 10 yaginda
bilincine istenmeden gelen her yerde gordiigti noktalar ve aglar, 1srarli distinceler
olup sanatciya rahatsizlik vermistir ve Kusamada anksiyete olusturmustur. Ku-
sama, bu donemden itibaren, bol bol ¢izmeye baslamis, noktalar seklinde ortaya
¢ikan takintilarini eserlerine yansitarak kendini iyilestirmenin yolunu bulmustur.

Varlikli bir ailenin kiigiik kizidir ama mutlu degildir. Gozii disarda olan bir
baba ile ihanete ugrayan annesinin bunalimli hali arasinda kalmistir. Annesi ise
Yayoi Kusama {izerinde baski uygular, resim yapmasini hig istemez (Bulut, 2019).
Annesinin bagi 6ne egik ve gozleri kapalidir ve sanatci eserinde, annesinin suratini
boyle tasvir ederek, belki de annesinin hastaligini ve resim yapmasini onaylama-
sint istemis olabilir. Clinkii annesi resim yapmasini istememektedir. Sonug olarak
Kusamanin eserinde noktalar seklinde ortaya ¢ikan obsesyonlar: goriilmektedir ve
sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmaktadir.

Gorsel 2. Yayoi Kusama, Dogu Denizi, 1957, Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanat¢1 Dogu Denizi (Gorsel 2) adli galigmasini, Amerika’ya tasindig: yillarda
28 yasindayken yapmistir. Kusama, eserinde takintilariyla iligkili olarak; her yere
dagilan ¢izgi seklinde, noktalar kullanmistir. Sanatc1 psikolojisini, yapmis oldu-
gu esere yansitmistir. Resim koyu tonlarda yapilmistir ve resmin tizerinde agik
tonlarda noktalar bulunmaktadir. Eserin merkezinde, diizensiz kii¢iikk bir nokta
bulunmakta olup kiigiikten biiytige dogru i¢ ice gegmis noktalar goriilmektedir.
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Merkezde, kiigiik siyah bir nokta bulunmakta; siyah noktayi, ¢evreleyen genis bir
alana sahip mor renk ve mor rengin de etrafini da ince bir halka seklinde, sar1
tonlarda bir renk ¢evrelemektedir. Resimde ortada siyah alanda goriilen nokta ke-
disi ve kendisini ¢evreleyen yuvarlaklarda takintilari ile iligkili olabilir. Ciinki Yayoi
Kusama Amerikada zor kosullar altinda yagamis ve sanatgi ¢aligmalarina devam etmis,
galerilere satis yapmak icin ¢aba sarf etmistir. Amerikada hi¢ disar1 ¢ikmadan tek bir
odada yagayan sanat¢inin, gittikce psikolojisi bozulmus ve ekonomik a¢idan da zor
glinler yagamistir. Kusamanin psikolojisini bozan sadece ¢ocukluk dénemi ebevey-
nlerinin sorunlu iliskisi olmamuistir. Parasiz kalmaktan kot islerde ¢aligmasi, yemek
alacak kadar parasinin olmamasi ve tek baginalik onun psikolojik sorunlar Yagamasina
sebep olmugtur. Sanatg1 eserlerinde noktalar: farkli disiplinlerde kullanarak noktalara
farkli anlamlar yiiklemistir. Noktalar gittikce kavramsal sanata doniigmiis ve eserleri
icerik olarak zengin anlamlar ifade etmeye baslamustir. Sanat¢1 yasami boyunca gor-
diiklerini, yasadiklarini ve ditgiindiiklerini eserlerine yansitarak anlatmaktadir.

Bir hastaligin sanatg tizerinde yaraticiliga doniigmesi, sanat¢inin hangi konuyu
ele aldig1 ve hangi materyalde duyguyu algiya dontistiirdaigiiyle iliskilidir (Han-
son, 2005). Ayrica Yaraticilik kiginin bazen kendinde gordiigii eksikligi fark ede-
rek, 6zglin, aligtlmigin disinda olan: kurgulayabilme becerisidir. Kusama noktalar1
tim ¢alismalarinda kullanmis ve bircok materyal tizerine aktararak yaraticiliga
dontistirmiistiir. Burada ayirict konu sanat mi hastaligi iyilestirir yoksa hastalik
mi sanatt iyilestirir konusu 6nemli bir noktadir. Sanat¢inin eserinde de gortldagi
gibi; takintilarini olusturan noktalar sanatina yansiyarak eserinin ortaya ¢ikmasini
saglayarak kendisini ifade etmesini saglamistir ve sanatin iyilestirici yoniini kulla-
narak da kendisini tedavi etme sansin1 bulmustur. Kisaca diyebiliriz ki, Kusama'nin
bu eserinde de noktalar yer almakta olup, sanat Kusama i¢in obsesyonlarindan bir
kagzs, bir siginak ve stirekli iretmektir.

Gorsel 3.Yayoi Kusama, “Nergis Bahgeleri” (Narcissus Garden), 1966, Yerlestirme.
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Yayoi Kusama, “Nergis Bahgeleri” (Gorsel 3) isimli eserinde, su tizerinde 1500
adet kiire kullanmigtir. Suyun i¢inde bulunan kiireler metal ytizeyli olup metal yii-
zeyin hem suya yansimasini hem de suyun kendi yansitici 6zelliginden yararla-
nilmigtir. Psikolojisinde takinti seklinde yer eden noktalari, bu sefer enstalasyon
¢aligmasinin i¢inde kullanmis ve bilingdisini agiga ¢ikarip, duygularini eserine
yansitarak, 6zgiin bir sanat dili olugturmustur.

Sanatginin enstalasyon ¢aligmasinda yer alan metal kiireler hem aynay1 hem de
Narkissos havuzunu uyandirmaktadir. Eserde, Yunan mitolojisinde Narcissusun
su yiizeyinde kendi yansimasina duydugu askla, suda bogulmasina vurgu yapa-
rak izleyicinin kendisiyle yiizlesmesini saglamaktadir (Orhan, 2019, 5.26). Boylece
Kusama, mekanda yer alan kiirelere ve suya bakan izleyicinin kendi yiiziiniin yan-
simasini gormesini saglayarak kendisinin tekrarlarini olusturmasini saglar, ortami
bityiitiir ve abartir (Aleph, 2018, s.1). Tipk: kendi zihnindeki nokta tekrarlar: gibi
izleyicinin de mekéanda tekrarlarini olusturur.

Enstalasyon c¢aligmalariyla sanatcilar, sanati yasamla birlestirmislerdir. Ensta-
lasyon caligmalarinda sanatgilar, digaridan bakilan eser yerine, gezilen, gezerken
farkli hislerin ortaya ¢ikarildigi, mekanlar olusturmuslardir (Antmen, 2008, 5.176).
Kusama’nin enstalasyon ¢alismasindaki amaci izleyiciyi unutmayacagi bir deneyi-
min i¢ine ¢ekerek eserin sadece izleyici ile bulusmasi degil, onu ge¢misine gotiiriip
kendisini sorgulamasini saglamak ve hatta onu sarsmaktir (Graf, 2008, s.9). Ku-
sama psikolojisini eserine yansitarak, zihninde tekrarlar seklinde olusan noktala-
r1, bu eserde metal kiirelere doniistiirmiis, ayn1 yapida birbirine benzeyen kiireler
tekrarlar seklinde mekan iginde yer almistir. Sanatci eseriyle, izleyicide sonsuzluk
hissini uyandirmak istemistir.

Eserde izleyici, sanat¢inin gizli kalmis yonleriyle, bir iligki i¢cine girmektedir ve
eser izleyiciye sonsuz bir firsat sunmaktadir (Gokge, 2016, s. 1233). Sanatgl, ese-
rinde yer alan ve giindelik yasantiya ait olan bu nesnelerle; izleyicinin kendisini,
kimligini, benliklerini, ruh hallerini sorgulamasini istemektedir. Yayoi Kusama
kendisini gerceklestirme, acilariyla bas etme, onaylanma istegiyle iirettigi calis-
masinda ayn1 zamanda izleyicinin de kendisini gérmesini saglamaktadir. Sanatg1
obsesyonlariyla olusturdugu sanat tislubunda, kullandig: yuvarlak formlar: degisik
acilarda ve bitytiklitklerde kullanarak izleyiciyi sanatinin i¢ine ¢cekmektedir.
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Gorsel 4. Yayoi Kusama, Harry Shunk, Janos Kender, Anatomik Patlama,
1968, Sokak performansi, New York.

Sanat¢1 Anatomik Patlama (Gorsel 4) adli sokak gosterisini, siddete kars: ¢ik-
mak i¢in Vietnam Savas: sirasinda Amerikada ve New York Menkul Kiymetler
Borsasrnin karsisinda gerceklestirmistir. Kusama, siddete ¢iplak viicut boyama ve
cinsellik iceren performans sanatlariyla karsilik vermektedir. Sanatci, gosterisi i¢in
¢iplak danscilar bulup dansgilarin viicutlarini noktalarla boyamustir. Psikolojisinde
tekrarlar seklinde olusan nokta takintilarini sanat¢i bu kez, kendisinin ve danscila-
rin viicudunda kullanmistir. Boylece sanat¢i kendisinin ve danscilarin viicudunu,
sanat eserine dontstiirmustiir. Bu performans sanatinda da goriildigi gibi, eserle-
rinde siklikla kullandig1 nokta desenlerini her sanat disiplininde kullanmistir.

Sanat¢1 Amerikada viicudunu bir iletisim araci olarak kullanmaya baglamak-
tadir (SooJin, 2014). Kusama bu islerini “yigma heykeller” olarak adlandirir (Bell
2012, 5.89). Kusama babasinin ¢apkinliklarini annesi i¢in takip etmis ve bu durum
onda ilerde iliskilerinde bir sorun olusturmustur. Bundan dolay: sanat¢t bedenini
bir iletisim araci olarak kullanarak ve cinsel igerikli mesajlar iletmistir. Sanat, her
seyden Once sanat¢inin kendi bedeniyle ifade edilebilen ve sergilenebilen bir yol
olmustur. Bedenleri takintilariyla iligkili olarak noktalarla boyamustir. Ayrica ta-
kintilarryla iliskili olarak sanat¢inin psikolojisi bazen karamsar ice doniik, bazen
coskulu ama her zaman da yaratici bir kisilige sahip olmustur.

Performans sanatinda “insan bedeni” sanat eserinin igerisinde yer almaktadir
ve insan bedeni sanat eserinin kendisi haline gelmektedir. Performans sanat1 tam
bir dogallik icerisinde sunulmakta olup insanlar sanatla daha ¢ok i¢ ice olmaktadir.
Sanat¢1 daha ¢ok insana ulagmakta ve kendini daha iyi ifade etmektedir. Bedenin
deneyimlenmesi vardir. Béylece performans sanati, feminist ve escinsel kimlik-
lerin sorgulandig1 ve gosterildigi sanatsal etkinlikler icerisinde de oldukg¢a etkili
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olmugstur (Martinez ve Demiral, 2014, s. 186). Sanat¢1 i¢in sanat yapmak zihnin-
deki takintilardan kurtulmak icin bir aragtir. Sanat¢i bu sekilde bilin¢altini disa
vurmaktadir ve sanatin iyilestirici yoniinii kullanmaktadir.

Buradan sunu anliyoruz, sanat¢i sanati ile duygularini kontrol altina almakta,
psikolojisini olumlu y6nde etkilemekte, bilin¢digini agiga ¢ikarmakta ve sanatiyla
kendisini tedavi etmektedir. Sanat yaparak sanatin iyilestirici giiciinii kullanmak-
tadir ve hastaligini olumlu y6ne gevirerek yaraticiligini agiga ¢ikarmaktadir.

Gorsel 5. Yayoi Kusama, Louis Vuitton Vitrin Tasarumi, 2012, London.

Yayoi Kusama, 2012 yilinda (Gorsel 5), Louis Vuitton'un en biiyiileyici kolek-
siyonlarmndan birini tasarlamistir. Sanat¢1 eserinde kullandigr beneklerle gergek
diinyadan ka¢mis ve i¢ diinyasina siginmistir. Eser sanat¢inin evreni ve diinyay1
nasil gordiigiinii yansitmaktadir. Kusama, enstalasyonun ¢aligmasinin igerisinde
yer almakta olup kirmizi sagli, gozliiklii, elinde kirmiz puantiyeli bir ¢anta ve {ize-
rinde de kirmiz1 puantiyeli bir elbise vardir. Eserin arka fonunda kirmizi noktalar
yer almaktadir. Kirmizi noktalar1 beyaz renk tizerinde kullanarak noktalara vurgu
olusturmus ve goze ¢arpmasini saglamistir. Zeminde, ahtapotun ayaklarini andi-
ran yukari doru daralan kivrimlar yer almaktadir.

Sanat¢inin, bu enstalasyon ¢aligmasi ¢cevreden bagimsiz olmayip sanat nesne-
sini, mekanin nitelikleriyle beraber kullanarak izleyiciyi de sanatin i¢ine katmak-
tadir. Izleyici eserde mekanla beraber var olmakta ve mekini deneylemektedir.
Sanate1 psikolojisinin yarattig1 acilari, saplantili nokta motiflerini, eserinde kul-
lanarak sanatin arindirici ve psikoanalitik 6zelliginden yaralanmaktadir. Onun
takintilarini kabul etmesi yaratma siirecini olumlu etkilemis ve devaml eser tiret-
mesini saglamistir. Belki devamli galisarak zihninin konugmasini ve diigtinmesini
engellemeye caligmak istemistir.
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Gorsel 6. Yayoi Kusama, Sonsuzluk Odas:
(Infinity Mirrored Room), 2012, Enstalasyon.

Yayoi Kusama, Sonsuzluk Odast adli (Gorsel 6) enstalasyon ¢alismasinda
mekan i¢inde bulunan noktalarin, sonsuz sayida yansimasini elde ederek insanin
evren iginde yalnizligina dikkat cekmek istemistir. Zihninde sonsuz sayida var olan
noktalar sonsuz sayida eser icerisinde yer almaktadir. Kusama izleyicinin enstalas-
yonda gezerken, mekani hissetmesini ve izleyicinin duygulariyla yiizlesmesini iste-
mektedir. Sanat¢inin eseriyle, izleyici etkilesim igine girer ve izleyici diistintir, eseri
kendi zihninde algiladig sekliyle yeniden yorumlar. Yani sanat yapiti mekanin
icinde yer alir ve mekanla biittinlesir, izleyicide mekanin i¢inde birebir yer alarak
mekani hisseder ve mekanla tek viicut olur.

Esere bakildiginda; bir taraftan Yapitin icinde potansiyel olarak var olan an-
lam, diger taraftan izleyicinin beklentisi ile olusan anlam ya da daha 6nemlisi iz-
leyicinin yapitla kurdugu kendi yasamindan, bellegindekilerle kurguladig: empati
yoluyla ¢ikan anlam giinéimiiz sanatinda alimlayicinin 6nemini ortaya ¢ikartmak-
tadir. Dolayistyla nesnelerin sanatta kullanilmasimnin belki de en can alic1 yoni
tstlerine sinen yaganmigliklarin baridirdig sihir ile ortaya ¢ikan hayallerimiz ve
hatiralarimizdir. fyilesememenin iyilesmeye déniistiigii déniim noktasidir. Bunun
olabilmesi i¢in, insanin hastaliga kars: ytiriittigti savasta ateskes yapmasi, hastali-
gin ona soyleyeceklerini dinlemesi ve gérmeyi 6grenmesi gerekir (Bell, 2012, 5.90).
Sanat¢inin hastaligini kabullenmesi ve hastaligini sanatina yansitmis olmasi yara-
tict kisiligini olumlu yonde etkilemistir.
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Eserinde de goriildiigi gibi Kusama igin sanat yapmak; onun i¢in bir ¢esit iyi-
lesmedir, terapi veya yasama sevincidir. Hatta evreni, diinyayi, yagsami anlamak
i¢in bir aractir, biitiin olumsuz yasananlardan kurtulmak icin segebilecegi en iyi
yontemdir. Ozellikle sanat yapmak; onun igin kabuslarindan, korkularindan kur-
tulmanin, huzura kavusmanin en iyi yoludur. Ayrica bu noktalar, Kusamanin sanat
estetigini olusturmustur.

Gorsel 7. Yayoi Kusama, Balkabaklarina Olan Edebi Askim, (2016), Enstalasyon.

Yayoi Kusamanin Balkabaklarina Olan Edebi Askim (Gorsel 7) adli eserin-
de, noktalarla bezenmis bal kabag: figiirlerini, birbirine bakan aynalar arasinda
mekana yerlestirmistir. Bal kabaklarinin tizerinde ¢izgi seklinde bityiikla kiigtikli
noktalar bulunmaktadir. Eserde, sar1 renkli bal kabaklarinin tizerinde siyah nokta-
lar yer almaktadir. Sanatci bal kabaklarinin altina ve tstiine yerlestirdigi aynalarla
bal kabaklarini sayisiz hale getirip ve sonsuz kez yansimalarini saglamistir. Mekéan
icinde gerceklestiren bu eser, kavramsal sanata bir 6rnek olusturmus olup mekan
ve izleyici etkilesim i¢indedir.

Sanatcyr bityiikbabasi ¢ocukken balkabag: tarlalarma gotiirmiistiir ve orada
oynamistir (Nimptsch,2017). Eserde Sanatcinin ¢ocukluk yillarina ait bir aniy1
ve obsesyonlarini sanatiyla birlestirdigi gortilmektedir. Sanat¢i eserde izleyicilere
stiriikleyici bir deneyim yagatma firsat: sunmustur. Ayn: zamanda bu yerlestirme
sanat1 bal kabaklarina olan sevgisini de gostermistir. Sanatci icin eserde yer alan
bal kabaklari, birer heykel figiirtinii temsil etmektedir. El boyamast ile yapilan 151l-
tili bu kabak formlar1 canli bir nesne gibi durmaktadir. Sanatg1 i¢in odada bulunan
kabaklar birer fidandir ve bu fidanlar biiytimektedir.

Sanat¢1 Enstalasyon calismasinda; odaya yerlestirdigi aynalar ile balkabaginin
sonsuz derecede yansimasindan olugan bir goriintii elde etmis, evrenin sonsuz-
lugunda insanin ne kadar yalniz olduguna deginmistir. Sanat¢inin mekanda
kullanmis oldugu nesneler, sanat¢inin evreni ve nesneleri nasil gordiigiinii de
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bize yansitmaktadir. Yuvarlak forma ait olan kabaklar ve kabaklarin iizerinde
yer alan yuvarlak formlar i¢sel diinyasindaki sikintilardan kurtulmak i¢in bas-
vurdugu bir yoldur.

Kusamanin bu yapitina farkli yonlerden bakildiginda ise; kabak mutfaklarda
yiyecek olarak kullanilan bir sebze, masallara konu olmus bir nesne, ¢ekirdegin-
den yararlanilan, resim sanatinda natiirmort olarak kullanilan ve giindelik yasan-
timizin bir pargasi olan nesnedir. Sanatgida ise yuvarlak formlar 10 yasinda ortaya
¢ikan rahatsizligindan kurtulmak igin gelistirdigi bir yéntemdir. Izleyiciyi igin ise
yapit bir mekénda gerceklestigi icin; kendi yagantisiyla bag kurdugu, anlamasa bile
deneyimleyerek etkilesime girdigi bir eserdir. Kavramsal sanatta, sanat yapitinin
kendisinden ¢ok sanat yapitinin ilettigi mesaja odaklanilmaktadur.

Sanat¢1 nevrotik, kompiilsif ve haliisinatif hastaliginda, zihninde takintili ola-
rak yer alan sayisiz noktalar1 eserlerine yansitmistir. Takintilar, sanat¢inin igindeki
yaratici gizil bir giicii agiga ¢ikarmustir. Bu baks agisiyla bakildiginda sanatgi geg-
mis yagantilarindan ve devam eden obsesyonlarindan yararlanarak yaratici giiciinii
beslemis noktalar ve sonsuz tekrarlar bu giiclin viicut bulmus haline doéniismiistiir.

SONUC

Yayoi Kusama, ¢ocuklugunda baslayan rahatsizlig1 ile her yerde noktalar gor-
meye baslamistir. Zihninde devaml: takint: seklinde tekrar eden noktalari, hayata
baglanmak ve acidan kurtulmak icin, takintilarini sanatin farkl disiplinlerine ak-
tararak gidermeye calismistir. Sanatg1 hastaliginin farkinda olup sanati terapi ve
iyilesme siireci olarak kullanmistir. Sanatgi i¢in sanat, kendinde iyilesme giiciinii
bulmak ve hayata baglanmak icin bir aragtir. Bu durum onun yaratici kisiligini
ortaya ¢ikarmis ve sanat Gislubunu belirlemistir. Zihninde devaml takint: seklinde
tekrar eden noktalar sanat estetigini yaratmigtur.

Sanat¢1 makalede yer alan bazi eserlerinde, sonsuz sayida noktalar elde etmis-
tir. Kusama yaptig1 bu yerlestirmeler ile evrenin sonsuzluguna ve insanin diinya-
daki yalnizhigina deginmistir. Bazen yerlestirmelerde izleyicinin kendi yansimasini
elde etmesini saglayarak, izleyicinin kendisiyle ylizlesmesini istemektedir. Ayrica
eserleriyle izleyicinin de sorgulama yapmasini, kendisinde biraktig1 etkiyi yorum-
lamasini ve mekanla beraber yasayarak deneyimlemesini saglamistir. Yani izleyici-
nin kendi ruh halini ve benligini sorgulamasini istemektedir. Ciinkii Enstalasyon
ve ¢alismalarinda izleyici hissederek sanat¢cinin ¢aligmasinin igerisinde yer alir
ve mekanla biitiinlegir. Sanat¢1 makalede yer alan performans sanatinda, insan
bedenini ve kendi bedenini noktalarla boyayarak direkt sanat eseri olarak kullan-
mis bu yolla iletecegi mesajlar1 iletmistir. Yaptig1 resim ¢aligmalarinda ise direkt
bilingaltin1 yansitmustir.




Yayor Kusama'nin Eserlerinde Gériilen Nokta imgesinin...

Yayoi Kusama, bir eseriyle de odanin igerisine balkabaklar: ve aynalar yerles-
tirmigtir. Birbirine karsilikli bakan aynalarin arasina balkabag yerlestirmis olup
balkabaklarinin tizerinde de buytiklii kiigtiklii noktalar yer almaktadir. Aynalar
aracigiyla balkabagi ve noktalarin sonsuz sayida oriintiilerini olusturmustur. Sa-
natg1 i¢in balkabaginin hayatinda ¢ocuklugundan gelen 6nemli bir anlami vardur.
Sanate1 genelde enstalasyon ¢alismalarinda ya ayna ya da ayna gibi yansitici 6zelligi
olan mekan ve objeler kullanmaktadir. Sanat¢inin amaci sonsuz yansimalar ile uza-
yin bosluguna ve insanin yalnizhigina dikkat ¢ekmektir. Sonsuz uzayda insanin ne
kadar yalniz olduguna vurgu yapmaktir. Ciinkdi uzay sonsuz bir bosluk ve diinya
da bu sonsuz boslukta noktadir. Insanda bu noktanin iginde yalniz bir noktadr.
Ayrica izleyicinin kendisiyle yiizlesmesini istemektedir.

Sanat¢inin ¢alismalarinda, sanatginin ¢evresini ve diinyayr nasil algiladigin
gormekteyiz. Clinkii ¢aligmasi sanat¢inin hayata bakis agisini yansitmaktadir. Ese-
rinde kullandig1 noktasal formlar takintilariin olusturdugu bir sanat iislubudur.
Bir bakima noktalarin mizahi ve felsefi bir anlam1 da vardir. Aslinda sanat¢inin
eserleri, yasanmisliklardan ortaya ¢ikan iirtinleri temsil etmektedir. Ciinkii sanat
sanat¢inin yaganmigliklarinin ve hayallerinin birer Girtintidiir. Sanatg1 hastaligry-
la barisik olup hastaligina kulak vererek sanatina yansitmis ve iyi eserler ortaya
¢ikmasi saglamistir.

Sanat bir tutkudur, kendini sanata kaptirmis sanatcilar bu tutkunun bagimlisi-
dir. Sanat bazen psikolojik olarak zorlanan sanatgilarin kendini ifade etme seklidir.
Sanatcilar hayatlarinda ne kadar zorluk gekerlerse ¢eksinler net olarak goriilen sey
sanattan kopmayislaridir ve sanat1 bir ifade araci olarak kullanmalaridir. Bu sanat-
¢ilardan biride Yayoi Kusamadir. Sanat¢1 i¢in sanat yapmak diisiincelerinden bir
kagis seklidir. Ciinkii sanatg1 i¢in sanat yapmak nokta seklinde ortaya ¢ikan obses-
yonlarindan bir kacis ve rahatlama yontemidir. Noktalar seklinde zihninde beliren
takintilarini eserlerine yansitirken bilingaltini agiga ¢ikarir. Sanatg1 olarak hirsli ve
galiskandir bunu saglayanda hastaliginin 6zelligidir ve hizli iiretmesini saglamistir.
Ayrica sanat onu iyilestiren ve tedavi eden bir yontem olmustur. Bilin¢altindaki
duygularin yaraticilikla disa vurmustur. Sanat, insan psikolojisi tizerinde yaratici
ve doniistiiriicii etkilere sahip genis bir spektrumu kapsar ve sadece igsel duygusal
ytiklerin ifadesi i¢in bir ara¢ olmanin 6tesine gegerek ayni zamanda insanlara duy-
gusal rahatlama ve terapi sunan bir kaynak haline gelir. Bu siireg, kisilerin zihinsel
sinirlamalarini agmalarini ve farkli perspektiflerden bakma yeteneklerini gelistir-
melerini tesvik eder. Bu baglamda, sanat, i¢sel dengeyi korumanin, yagam kalitesi-
ni artirmanin ve zihinsel saglig1 desteklemenin muhtesem bir yoludur.

Makalede analizi yapilan eserlerde; resim, boya ile ¢aligmalar, insan bedeninin
bir sanat eseri olarak kullanilmasi, mekan i¢ine yerlestirmeler ve sanatin kavramsal
olarak aciklanmasi gibi ¢alismalarda sanatcinin obsesyonlarinda goriilen
noktalarin, psikolojik olarak eserlerine nasil yansidig agiklanmastir.
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PAINTED RED: HIROH KIKAI'S ASAKUSA PORTRAITS

ABSTRACT

The research article investigates the interplay between individuals and their
surroundings in documentary photography, centering on Hiroh Kikai’s “Asakusa
Portraits” as its primary focus. It examines the dynamic relationship between sub-
jects and their environments, demonstrating how Kikai’s portraits encapsulate the
essence of the Asakusa district over a span of three decades. A comparative analysis
is conducted between Kikai’s approach to portraiture and that of renowned pho-
tographers Diane Arbus and August Sander, with an emphasis on Kikai’s delibe-
rate selection of locales and his timeless depiction of subjects. Technical elements
such as lighting and composition are scrutinized, particularly Kikai’s utilization
of temple walls as a backdrop. Ultimately, the thesis posits that sincerity, commu-
nicated through diligent observation, holds paramount importance in documen-
tary photography, irrespective of the degree to which the locale is portrayed. The
conclusion posits that urban landscapes and individuals serve as reflective mirrors,
symbolizing the interconnected facets of a given locale.

Keywords: Documentary Photography, Portrait, Sensoji Temple, Tokyo, Hiroh Kikai.

e 2
KIRMIZI BOYANMIS: HIROH KiKA’NiN ASAKUSA PORTRELERI
0z

Bu arastirmada Kikai'nin “Asakusa Portreleri” caligmasi odak noktasi olarak ele
almip incelenmektedir. Bu ¢alisma, konular ile gevreleri arasindaki degisen odak-
lanmay1 derinlemesine incelemekte ve Kikainin portrelerinin ii¢ on yil boyunca
Asakusa semtinin 6ziinii nasil yansittigin1 gostermektedir. Ayrica, galisma, Kika-
inin portre yaklasimini Diane Arbus ve August Sander’in yaklagimlarryla karsi-
lagtirarak, Kikainin mekanin bilingli se¢imini ve konularini zamansiz bir sekilde
betimlemesini vurgular. Teknik unsurlar tizerinde dururken, ézellikle aydinlatma
ve kompozisyon gibi unsurlari ele alirken, Kikainin tapinak duvarlarini arka plan
olarak tercih etme kararini 6n plana ¢ikarmaktadir. Son olarak, arastirma, 6zverili
gozlem yoluyla iletilen samimiyetin, mekanin ne kadar detayl: bir sekilde betim-
lendigine bakilmaksizin belgesel fotografcilikta tistiin 6neme sahip oldugunu ileri

stirmektedir. Ayrica, sehir manzaralarinin ve bireylerin birbirini yansitarak bir ye-
rin ¢esitli yonlerini temsil ettigini 6ne siirmektedir.

AnahtarKelimeler:Belgesel Fotografciligi, Portre, Sensoji Tapinagi, Tokyo, Hiroh
Kikai.
2 o 2




Painted Red: Hiroh Kikai's Asakusa Portraits

INTRODUCTION

In documentary photography, individuals are often depicted in conjunction
with the spaces they inhabit: their locations. When a documentary photographer
focuses on a particular location, it becomes challenging to separate the people from
the environment, as they both reflect each other. However, much like the shifting
focus when looking into a mirror, attention oscillates between the reflected image
and the background, between immediate vision and surrounding space. This dy-
namic is mirrored in location photography, where there is no singular approach to
framing portraits within urban, natural, or interior settings. Consequently, when
viewing documentary photographs, observers may alternately perceive them as
portraits, disregarding the temporal and spatial context, or become engrossed in
background details, losing sight of the human subjects. At times, both the portraits
and the background come into focus simultaneously.

Asakusa Portraits

Hiroh Kikai’s work, “Asakusa Portraits” exemplifies the former scenario. Over a
span of 30 years, Kikai meticulously captured portraits against the backdrop of the
walls of Senso-ji Temple, offering a unique blend of portraiture and street photog-
raphy. His photographs serve as a testament to the symbiotic relationship between
the faces of individuals and the urban landscape, transcending specific temporal
and spatial constraints.

Upon the viewer’s initial encounter with Kikai’s “Asakusa Portraits,” it is pos-
sible to think that they might be studio photographs taken against a uniform, grey
backdrop with controlled lighting. However, closer examination reveals that the
backdrop consists of the red-painted walls of Sensoji Temple in Asakusa, Tokyo.
Through approximately 210 portraits contained within his collection, Kikai adept-
ly evoked recognition of the distinctive vermilion walls of Sensoji Temple, thereby
anchoring his subjects within the cultural milieu of Asakusa, Tokyo. The interpre-
tation of Asakusa, whether as the temple, its surrounding streets, its inhabitants, or
a synthesis of these elements, is left to the discretion of the viewer.

Historical and Cultural Context

Built in 645 to honor the Buddhist deity Bodhisattva Kannon, Sensoji Temple
stands as Tokyo’s oldest temple, attracting approximately 30 million visitors annu-
ally (senso-ji.jp). Japanese photographer Hiroh Kikai, born in Yamagata, Japan, in
1945, embarked on his photographic journey after encountering the work of Diane
Arbus in 1969, following his graduation from university with a degree in philosop-
hy in 1973. Kikai’s exploration of the Asakusa district during the 1970s led to his
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documentation of the individuals he encountered there. The denizens of Asakusa
reminded him of those from his village and the factories where he had previously
worked. Thus, in 1973, he commenced his “Asakusa Portraits” series, which would
span three decades. This collection offers a glimpse into the multifaceted identity of
Asakusa, once Tokyo's premier entertainment district, featuring a diverse array of
subjects, including butoh dancers, Japanese dance instructors, youthful punks, pet
owners, individuals embroiled in drunken altercations, and camera-toting tourists.

Photographic Approach

Kikai’s approach to portraits changes over time and by 1984 he settles “on a
specific photographic approach” (Kikai, Phillips, & Hosoma, 2008, p. 7) with a set
of rules which will become the basis of his project Asakusa Portraits (Fig.1). And
this set of rules leads to a photographic portrait project which is independent of
time, with uniform lighting and background; and brings an approach which diffe-
rentiates Kikai’s street portraits from other photographers who work in the same
territory as himself, including Diane Arbus who has been his first inspiration, as
well as August Sander whom he inherits the use of captions to identify his portra-
its. And this difference is based on Kikai’s very specific use of location.

Asakusa Portraits

Hiroh Kikai

ICP/ Steidl

Figure 1. Cover of Hiroh Kikai: Asakusa Portraits by Hiroh Kikai, Chris Phillips,
and Hiromi Hosoma (2008). International Center of Photography; Steidl.




Painted Red: Hiroh Kikai's Asakusa Portraits

One of the first rules Kikai follows is to avoid taking portraits of people who
are dressed in contemporary fashion or any fashion which reflects the period in
which they are living. And this certain approach that Kikai carries in choosing
his subjects makes all his portraits timeless, although they are taken over a period
of 30 years. Looking at Kikai’s photograph A Smiling Old Lady (1986) (Fig.2), the
viewer sees one of the faces of Akasuka, but they cannot tell where she is from, or
when she was there.

Figure 2. A Smiling Old Lady 1986. by Hiroh Kikai, Chris Phillips, and
Hiromi Hosoma (2008). International Center of Photography; Steidl.

She is documented purely as an individual. She is wearing a collarless jacket
and a waist level apron. It wouldn’t be surprising to see another old lady in the same
clothes these days walking around Main Street, or a photograph of another old
lady sitting at the benches of Central Park in New York 100 years ago. It is possible
to say that she is an old Japanese lady. The portrait of the smiling old lady differs
from most Kikai’s portraits, in that with her eyes closed she is far from being bo-
hemian: timeless and spaceless, she belongs to the walls only. The most important
aspect of Kikai’s portraits is the way they are all photographed in front of the walls
of Sensoji Temple.
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The Role of Location

Kikai uses only the walls of Sensoji Temple which is a minimal, but historical
representation of Akasuka. And thus he forces the viewer to see the portraits only,
while the walls of this ancient temple foreshadow the changes happening over the
city-scape of Asakusa district of Tokyo during 30 years. The portraits of Kikai’s mu-
ses Diane Arbus and August Sander, on the other hand, do reflect a certain period
of time. The way they are dressed and the environment in which they are posed,
attach Sander’s and Arbus’s subjects to a certain period of time. Sander’s “Citizens
of The Twentieth Century” are inseparable from the urban and rural landscapes
where Sander visited looking for his citizens; these are the photographs of a certain
period and place. Sander’s photograph Three Young Farmers In Sunday Dress (1914)
(Fig.3) is a depiction of this earthly attachment.

Figure 3. Sander, August. Three Young Farmers in Sunday Dress 1914. In
U. Keller, August Sander: Citizens of the Twentieth Century: Portrait Photographs
1892-1952 (Ed. G. Sander, p. xx). Cambridge, MA: MIT Press, 1986.
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Three young men dressed in suits are framed in a muddy road in front of a vast
field and unaltered horizon. The costumes of these young men reflect not only a
certain fashion, but also a certain period when farmers used to wear suits for speci-
al occasions. Kikai’s Asakusa Portraits created in over 30 years and August Sander’s
Citizens of The Twentieth Century spanning from 1910’s to 1950’s are closer in fra-
ming multiple decades through documentary photography. But Kikai’s deliberate
choice of plain background and his efforts to avoid fashion of the period break the
common understanding of documentary photography and, at the same, time help
us to question the components of the documentary tradition.

RAesthetic Choices and Their Implications

In Kikai’s black and white photographs, the vermillion red walls of Sensoji
Temple, although they look like plain dark grey walls, are a representation of
Asakusa district as well as Tokyo. Kikai’s A lady in An Expensive Fur Coat (2003)
(Fig.4) is a portrait of an older lady with long black hair, pearl earrings and sha-
ded eye glasses.

Figure 4. A lady in an expensive fur coat, 2003 by Hiroh Kikai, Chris Phillips,
and Hiromi Hosoma (2008). International Center of Photography; Steidl.

Kikai’s lady wears a fur over a chic light colored suit. She makes the viewer want
to look back at Diane Arbus’s Woman With A Veil on 5th Avenue NYC (1968) (Fig. 5).
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Figure 5. Arbus, D. (1968). Woman with a veil on 5th Avenue NYC. The
Metropolitan Museum of Art. Retrieved from
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/288917

Looking at the head shot of an overweight western woman with a square chin,
the next thing the viewer recognize is that they are looking at a biological male
body performing as a woman. One of Arbus’s favorite subjects were female im-
personators in Manhattan during the 50’ and 60’s when gender binaries were still
considered radical in New York. But another thing that it can be recognized is the
pearl earrings, like the ones Kikai’s Lady With An Expensive Fur Coat is wearing.
Arbus’s woman with a veil also carries a fur that is hard to tell if it is just a collar or
a coat. But besides these little resemblances there is an important distinction that
both photographs carry, and this is the skyscraper at the background of Arbus’s
photograph. Although the skyscraper is in the background, frames Arbus portrait
and “The Woman with Veil” becomes the veil of 5* Avenue, New York: a veil which
covers the face but we can still see through.

The context framing of the portrait carries a certain importance in documen-
tary portrait photography, bringing together the questioning of objectivity / sub-
jectivity of the photographer. Kikai inherits Sander’s and Arbus’s direct confron-
tation, and his subjects are willingly posed as a result of mutual accord between
the photographer and the people they portray. Sander, Arbus and Kikai look at
the nature of the human condition, trying to bring personality and essentialness
of their characters. And they all work on an anthropological study, consciously or
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unconsciously. One can believe that Sander’s portraits are more consciously and
objectively chosen and depicted than Kikai and Arbus. Arbus’s portraits are on
the edge of being subjective and emotional. Kikai’s portraits are too studied to be
either objective or subjective, as if he were forcing himself to be neither Sander nor
Arbus. An early portrait of Kikai A Boy Dressed as a Masked Wrestler (1974) (Fig.6)
is a deliberate choice to portray Asakusa as a bohemian district. The boy that Ki-
kai portrays represents the history of Asakusa as an entertainment district while
beyond the mask hiding his childish expression, he reveals the body of a boy with
his skinny legs showing under short pants. Arbus’s Child with a toy hand grenade in
Central Park, N.Y.C. (1962) (Fig.7) reflects the gaze of an adult, with a child taken
out of its imaginary world who now belongs to the subjective depiction of tension
created by the expression of the boy holding a war toy. Sander’s Middle Class Child
(1925) (Fig.8) on the other hand is left where he is meant to be, and his gaze goes
beyond the lens of the camera. He will stay as a child of the early twentieth century
riding his swinging horse, although soon his friends and maybe he himself will die
as a child during the holocaust. The objective depiction of his physiognomy will
remain in Sander’s photograph as a child of the early twentieth century Weimar
Germany. While Kikai’s boy in a mask will stay as another depiction of Asakusa
district and Arbus’s child will remain as an expression of subversion. Both Kikai,
Sander and Arbus study physiognomy, body language, expression, but the way they
let their people pose, the location they choose and their gaze brings forth these
photographers’ objectivity and subjectivity upon their subjects.

Figure 6. A Boy Dressed as a Masked Wrestler, 1974 by Hiroh Kikai, Chris Phillips,
and Hiromi Hosoma (2008). International Center of Photography; Steidl.
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Figure 7. Arbus, D. (1962). Child with a toy hand grenade in Central Park,
N.Y.C. The Metropolitan Museum of Art. Retrieved from
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/288917

Figure 8. Sander, August. Middle Class Child, 1925. In U. Keller, August
Sander: Citizens of the Twentieth Century: Portrait Photographs
1892-1952 (Ed. G. Sander, p. xx). Cambridge, MA: MIT Press, 1986.
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Arbus carries influences from Sander whereas Kikai is influenced by from both
Sander and Arbus since their subjects intersect. All three photographers work with
people on the fringes of the society and the time they spend with the people they pho-
tograph or studying them changes the way they look at them. While Kikai’s project
Asakusa Portraits is a collection of portraits he works on for 30 years, “Kikai says he
rarely spends more than ten minutes with any of his subjects” (Kikai, Phillips, & Hoso-
ma, 2008, p. 7). Sander’s “Citizens of The Twentieth Century” is the result of a study and
ambition that he runs after for almost half of a century. Arbus’s work, on the other hand,
is the product of 10 years from the 50’ to 60’s. Her portraits reflect her short life, but
at the same time a life worth of work. Arbus portrays people contradicting the period,
including transvestites, homosexuals, and dwarfs. As a photographer who is in search
of intimacy, Arbus wants to get closer to her subjects, and at the end she starts spending
her days with her subjects. As a result, she brings in her photographs a blending of stre-
et documentary photography and portraiture through psychological queries.

But no matter how much time documentary photographers spend and how
deeply they study their subjects, it is important to emphasize that Kikai in his pro-
ject Asakusa Portraits has set his rules beforehand. Kikai limits his location to the
walls of Sensoji Temple, therefore all he can do is to wait for his subjects. His study
is similar to an editing process. As a result while both Sander and Arbus portray
the travelling performers - circus people (Fig 9-10), where Kikai portrays a butoh
dancer- performer of Japanese post-modern dance (Fig. 11).

Figure 9. Sander, August. Circus People 1930. In U. Keller, August Sander:
Citizens of the Twentieth Century: Portrait Photographs 1892-1952
(Ed. G. Sander, p. xx). Cambridge, MA: MIT Press, 1986.

ERKIN, 2024, Cilt 2, Sayi 1, Sayfa 81-95



Naime TASDEMIR

Figure 10. Arbus, D. (1970). Tattooed Man at a Carnival, Md.. The
Museum of Contemporary Art. Retrieved from
https://www.moca.org/collection/work/tattooed-man-at-a-carnival-md

Figure 11. A Performer of Butoh Dance, 2001 by Hiroh Kikai, Chris Phillips,
and Hiromi Hosoma (2008). International Center of Photography; Steidl.
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Lighting and Technical Process

The technical process is also one of the most important aspects of location
photography, and lighting is of a crucial importance for Kikai’s portraits. Photog-
raphed over 30 years Kikai’s photographs carry an amazing uniformity, not only
because they are shot in front of the same walls but because of his approach to
lighting. Kikai explains how he achieves this uniformity by using five to six walls of
the temple “based on the lighting conditions of that particular day” (Kikai, Phillips,
& Hosoma, 2008, p. 13). While both Kikai and Sander work with natural lighting,
Arbus uses flash even in daylight. This technical decision helps Arbus to attain
the same look over her photographs as she photographs not only during daylight
but also during night, not only outdoors but also indoors. This particular choice
also brings a certain artistic approach to Arbus’s portraits. While nothing escapes
the harsh light of a flash, her subjects represent the nakedness of truth. Sander
working with an 8x10 large format camera mounted on a tripod captures his sub-
jects as they remain motionless with the same attentive expression looking at the
camera. He represents a generation of documentary photographers before the
snapshot camera. Arbus and Kikai work with handheld medium format cameras,
but while Arbus’s photographs carry a snapshot aesthetic, Kikaki’s portraits are
composed like studio portraits.

In the interview where he explains his choice of temple walls Kikaki argues
that “Talking about portraiture, I think that a plain backdrop is essential, and
that’s why I use the vermilion- lacquered temple walls as my set” (Kikai, Phillips,
& Hosoma, 2008, p. 13). Thus, it is possible to argue that Kikai works like a studio
photographer, but at the same time his intention towards building a documen-
tary of faces of Asakusa district and depicting the daily lives of his subjects makes
the essence of his long lasting project. In his portrait of A Man who said hed just
had a drunken quarrel (Fig. 12) it is possible to see this spontaneity, with the
mundane daily life of a man who would maybe another day stand up and pose
like an officer in full dignity within his uniform.
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Figure 12. A Man who said hed just had a drunken quarrel, 1985
International Center of Photography; Steidl.

It is possible to argue that honesty is the most important component of docu-
mentary photography, and honesty can as well carry the subjectivity of the pho-
tographer; it can as well be depicted through long static and carefully composed
photographs. Honesty is best shown with a true study of the subject. And perhaps
it doesn’t matter how much of a location is depicted in Kikai’s portraits, even thou-
gh portraits and places mirror each other, after looking at Kikai’s portraits one can
only look at one side of the mirror at a given time. And Kikai doesn’t need to show
the skyscrapers of Manhattan, or the countryside of Weimar Germany to convince
his viewer that he is documenting “portraits of a place” (Kikai, Phillips, & Hosoma,
2008, p. 13) Under a well-conducted study, cityscapes and people can mirror each
other, although they may also represent the “the flip sides of a coin.” (Kikai, Phil-
lips, & Hosoma, 2008, p. 13)

CONCLUSION

In conclusion, documentary photography presents a unique interplay between
individuals and the spaces they occupy. The exploration of location in documen-
tary photography blurs the boundaries between the subjects and their environ-
ments, inviting viewers to oscillate between focusing on the human subjects and
their surrounding context. Hiroh Kikai's Asakusa Portraits exemplifies this dyna-
mic, offering a nuanced portrayal of individuals against the backdrop of Sensoji
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Temple in Tokyo. Kikai’s deliberate choice of location and his adherence to spe-
cific rules throughout his project result in timeless portraits that transcend tem-
poral and spatial constraints, prompting viewers to contemplate the essence of
Asakusa and its inhabitants.

Through his meticulous documentation over three decades, Kikai captures the
multifaceted identity of Asakusa, showcasing a diverse array of subjects against the
iconic vermilion walls of Sensoji Temple. Unlike traditional studio portraits, Kikai’s
portraits evoke a sense of timelessness, with subjects dressed in attire that eschews
contemporary fashion, thereby blurring the boundaries between past and present.
This approach challenges conventional notions of documentary photography and
prompts viewers to question the components of the documentary tradition.

While Kikai’s work differs from that of photographers like Diane Arbus and
August Sander, who also explore the intersection of individuals and their envi-
ronments, his project serves as a testament to the symbiotic relationship between
people and place. Through his careful consideration of lighting and composition,
Kikai creates portraits that are both intimate and reflective of the broader cultural
landscape of Asakusa. Ultimately, Kikai’s Asakusa Portraits invite viewers to recon-
sider the relationship between individuals and their surroundings, challenging us
to see beyond the surface and delve deeper into the complexities of human experi-
ence. In doing so, Kikai demonstrates the power of documentary photography to
capture the essence of a place and its people, while simultaneously inviting us to
reflect on our own perceptions of the world around us.
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SANAT VE TASARIM BAGLAMINDA YAPAY ZEKA TABANLI
GORSEL URETIMLERDE BIiCiM VE iCERIK ILISKISI

0z

Sanat ve tasarim gergevesinde 6nemli bir tartiyma konusu olarak kendine yer
edinen bigim ve igerik, giiniimiiz teknolojileri dogrultusunda farkli yorumlama-
lara kapr aralamaktadir. Bicim-igerik iliskisi sanat ve tasarimin ana unsurlarindan
birini olusturmakta, denkleme sonradan dahil olan yapay zeké teknolojileri ise bu
kapsamda bazi soru isaretleri olusturmaktadir. Ozellikle 2022 yilinin son ¢eyreginde
internette yapay zekaya dayal1 gorsel tiretimlerin yayginlagmasi ve popiilerlesmesi,
sanatgi/tasarimcinin roliiyle alakali problemleri de beraberinde getirmektedir.

Bu makalenin amaci, yapay zeka tabanli gorsel iiretim siirecinin deneyimlene-
rek olusan gorsel ¢iktilarin bi¢im-igerik iliskisinin degerlendirilmesi ve kullanici-
nin yapay zeka {izerindeki hakimiyetinin sorgulanmasidir. Bu dogrultuda goriintii
olusturma kabiliyetine sahip yapay zeka sistemlerinin ¢alisma prensibinin yeterince
anlagilmasi hedeflenerek literatiir taramasi gergeklestirilmistir. Ayrica ilgili yazilim-
larda yer alan parametrelerin islevleri test edilerek sonug tizerinde yarattig etkiler
gozlemlenmigstir. Aragtirmanin sonucunda, istenilen gériintiiniin olusturulabilmesi
i¢in algoritmanin sorunsuz anlayabilecegi, dogru kompoze edilmis bir metin gir-
disinin gerekli oldugu tespit edilmistir. Bazen ¢ok yakin sonuglara ulagilabilse de
zihindeki tasarimi sadece yapay zeka destegiyle gerceklestirmenin kolay olmadig:
belirtilmistir. Gorselin bicim ve icerigi metin girdisinde yer alan detaylara gore ile
degismektedir. Icerik ogu zaman gorsel iiretim siirecinde yapay zeka algoritmasinin
etkisiyle degisebilmekte, kullaniciyr farkli yonlere gekebilmektedir. Bu baglamda
bicim-icerik iliskisinde tam hakimiyet saglamanin miimkiin olmadigi, yapay
zekanin ortak yaratici olarak tiretime dahil oldugu sdylenebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bigim, Ierik, Yapay Zeka, Istem Miithendisligi.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN FORM AND CONTENT IN
ARTIFICIAL INTELLIGENCE-BASED VISUAL PRODUCTIONS
IN THE CONTEXT OF ART AND DESIGN

ABSTRACT

Form and content, which have established themselves as significant topics of
debate within the framework of art and design, open the door to various interp-
retations in light of contemporary technologies. The form-content relationship
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constitutes a central element of art and design, and the recent inclusion of artificial
intelligence technologies in this equation raises several questions. Particularly, the
proliferation and popularization of Al-based visual productions on the internet in
the last quarter of 2022 bring forth issues related to the role of the artist/designer.

The purpose of this article is to evaluate the relationship between form and
content through the visual outputs generated by experiencing the Al-based visual
production process and to question the user’s control over artificial intelligence.
In this context, a literature review was conducted to sufficiently understand the
working principles of Al systems capable of generating images. Additionally, the
functions of parameters within relevant software were tested, and their effects on
the outcome were observed. The research concluded that for the desired image to
be generated, a text input that is accurately composed and comprehensible by the
algorithm is necessary. While closely accurate results can sometimes be achieved, it
was noted that realizing the design in one’s mind solely with AI support is not easy.
The form and content of the visual vary according to the details in the text input.
Content often changes during the visual production process due to the influence
of the AT algorithm, potentially leading the user in different directions. In this con-
text, it can be stated that achieving full control in the form-content relationship is
not possible, as Al acts as a co-creator in the production process.

Keywords: Form, Content, Artificial Intelligence, Prompt Engineering.

e 2l 2
GIRIS

Yapay zeki algoritmalari, yillar 6ncesinden yeni medya ¢aligmalarinda sanatsal
bir boyut kazanmis olsa da giiniimiizde yazilim bilgisine sahip olmanin gereklili-
¢i azalmakta ve herkesin erisebilecegi programlar piyasada yer bulmaktadir. Son
yillarda dijital goriintii tiretim yontemlerinin, gelisen yapay zeka teknolojilerinin
de entegre edilmesiyle birlikte sayisinin arttig1 ve daha otonom bir hal almas: se-
bebiyle kullaniminin kolaylastig1 gozlemlenebilmektedir. Ozellikle metin girdisine
bagli olarak gorsel ciktilar olusturabilen yapay zeka sistemleri giderek popiilerles-
mekte, kullanicilarinin sosyal medya platformlarinda topluluklar olusturmasryla
kendi iletisim ortamini yaratmaktadir. Metin tabanli goriintii {iretme sistemleri,
makine 6grenmesine dayal1 algoritmalar yardimiyla gesitli internet kaynaklarin-
dan elde edilen gorsel ve yazinsal veri kiimelerini kullanarak, belirtilen komuta
0zgii goriintiiler olusturabilmektedir. Bu tiir yazilimlarda siire¢, metin kutusuna
herhangi bir veri girisi yapmakla baslamaktadir. Prompt (istem/girdi/sufle) ola-
rak adlandirilan veri girisinde her yazi karakteri, sonrasinda olusturulacak olan
goriintityd farkli parametreler dahilinde degistirebilmektedir. Kisi hangi anahtar
kelime, harf, say1 ya da noktalama isaretinin sonug gorselini nasil ve ne derece
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etkileyecegini bildigi 6l¢iide yazilim tizerindeki kontroliinti arttirmaktadir. Bu
sebeple istem yazimi, kelimelerin dogru segilmesi i¢in énemli miktarda zaman
harcanmasi gereken, yinelemeli ve deneysel bir dogaya sahip, pratik gerektiren bir
is olarak degerlendirilmektedir. Buradan hareketle tanimlanan siirecin tamamina
yonelik “istem mithendisligi” (prompt engineering) terimi ortaya atilmistir (Zhou
vd., 2022: 2). Uretim yapan bazi kullanicilar yazdiklar: istemi gizli tutmakta, hangi
parametreler {izerinde degisiklik yaptiklarini agik etmek istememektedir. Internet
arama motorlarinda ilgili konu arastirildiginda bireylerin cesitli tarzlarda yaratici
tasarimlar ve kurgusal illiistrasyonlar elde etmelerini saglayan istemlerinin satigini

gerceklestirilen web siteleriyle karsilagilmaktadir.

Metinden goriintii iiretimine dayali yapay zeka algoritmalari, yazilan istem
dogrultusunda dijital ortamda goériintii olusturma amac tastyan kodlamalar iger-
mektedir. Bu tarz iiretimlere sanat ve tasarim agisindan yaklagildiginda esitli soru
isaretleri ve tartigmalar giindeme gelmektedir. Aslinda gergeklestirilen islem, de-
tayli veya yalin olarak aciklanan icerigin gorsel bir bigime doniistiiriilmesi olarak
da izah edilebilmektedir.

Bu arastirmada tahayyiil edilen imgeye en yakin sonuglara ulagabilmek i¢in
metin girdisinin ve parametre degisikliklerinin gorsele etkileri deneyimlenmistir.
Yapay zeka sisteminin ¢aligma prensibinin iyi anlasilmasi dogrultusunda literatiir
taramast yapilmis ve elde edilen bilgilen 1s1$1nda bir dizi denemeler gergeklestiril-
mistir. Denemeler sonucunda gorsel ¢iktilara etki eden bir¢ok faktoriin bulundugu
tespit edilmis, spesifik ve detayl: bir gorsel olusturmak i¢in her iiretim sonras: ge-
rekli parametrelerin degistirilmesiyle birlikte istenilen gériintiiniin aranmasi sii-
recine zaman ayrilmasinin lizumlu oldugu saptanmugtir. Istem girdisinde yapilan
betimlemenin aslinda bi¢im ve icerik 6zelliklerini igeren bir anlatimdan ibaret
oldugu, sanat ve tasarim baglamindaki bicim-igerik iliskisinden siire¢ anlaminda
farkli oldugu séylenebilmektedir. Sanat¢iyr yonlendiren, bilingdisi etkilerden
soz edilebilse de yine sanat¢inin kendisidir, yapay zeka tabanli tiretimlerde ister
istemez algoritmik bir yonlendirmeye maruz kalinmaktadir.

BICIM-ICERIK iLISKisSi

Bi¢im ve igerik ile alakali tartigmalarin antik ¢ag diistiniirlerine kadar uzandig:
bilinmektedir. Bu iki kavramin etimolojisine bakildiginda Ingilizce form (bigim)
olarak tabir edilen sozciik eski Fransizca “fiziksel bicim, goriiniim; hos gortiniim;
sekil, goriinti; yol, tavir”; Latince “bicim, kontur, sekil; goriiniim, bakislar; ince bir
bigim, giizellik; bir taslak, bir model, desen, tasarim; tiir, nazik durum” anlamla-
r1 tasimaktadir. Bir teori bunun Yunanca “bigim, giizellik, dis goriintis” anlamina
gelen morphe kelimesinden tiiredigini ya da onunla ayni kékenli oldugunu savun-
maktadir (Online Etymology Dictionary).
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Ingilizce content (igerik) sozciigii kelimenin tam anlamiyla “sinirlar icinde tu-
tulan veya igerilen”, dolayisiyla “arzuyu mevcut zevklerle sinirli tutma”, Eski Fran-
sizca igerikten “tatmin”, Latince icerikten “icerme, tatmin olma,” anlamlar1 tasi-
maktadir (Online Etymology Dictionary).

Ozellikle sanat alaninda degerlendirildiginde icerigin anlam, bi¢imin ise o
igerigin aktarim sekli olduguna dair goriigler bulunmaktadir. Mishra (2011: 157)
Icerigin sdylenen, bi¢imin de sdylenme gekli anlamina geldigini belirtmekte ancak
bigimin basitce bir sise, icerigin de icine dokiilen bir sey olmadigini, aralarinda
“arkitektonik” bir iligki olmasi gerektigini, ikisinin de goriiniir ve ayrilmaz olma-
s1 gerektigini sdylemektedir. Tarih boyunca bu iki kavram birbirinden ayiranlar
ve ayrilmaz oldugunu 6ne siirenler kendi diisiincelerini dile getirmistir. Kimileri
bigimi istlin tutarak igerige daha fazla deger yitklememis kimileri ise icerigin her
sey oldugunu, bi¢cimin tizerinde ok durulmamasi gerektigini belirtmistir. Brooks’a
(1957) gore “bicim” anlamdir ve her seydir; anlami olan bir sanat eserinin de “bi-
¢imi” vardir. Marx'in kendisi, bir sanat eserinin “bi¢cim” ve “igerik” organizmasini
ortaya ¢itkarmasi gerektigine inaniyordu, ¢tinkii yalnizca tislup gozlemleri “igerigi”
saptirir ve sonunda “bicim” tizerine bayagilik damgasini vurur. “Bi¢imy”, “igerigin”
bir yan iirtiniidiir ve “igeriginin” “bi¢imi” olmadikea “bigim”in higbir degeri yoktur
(Mishra, 2011: 159).

“Bi¢imcilik anlayigina gore “eser bir seyi yansitmak, sanat¢inin duygularin: dile
getirmek, okurda duygular uyandirmakla sanat eseri olmaz; o yaratilmis bir seydir
ve onu sanat eseri yapan sey, kendi yapisinda, tamamiyla kendine 6zgii birtakim
ozelliklerdir... (renk ve gizgilerin estetik duygu uyandiracak tarzda diizenlenmesi)”
(Moran, 1972: 159-160). Yine de ister istemez bir eserdeki “anlam” igin i¢ine karis-
181 icin bicimciler icerigi tam olarak reddedememislerdir.

Vardigimiz sonug su, bicim eserde yer alan biitéin unsurlarin birbirine
baglanip oriilerek meydana getirdikleri diizendir... Goériilityorki artik
igerikle bicim kaynak olmus gibi birlesiyor. Her eserin bi¢imi o eserdeki
icerik unsurlarina, fikire vb. Baglandig1 gibi, icerik de ancak o bicimle
belirleniyor... Ne igerigi ayni olan iki eser vardir ne de bi¢imi. Zira konunun
sanatg1 tarafindan islenerek icerik haline sokulmasi ayn1 zamanda bi¢cime
yogurmasi demektir (Moran, 1972: 167).

Hegel, Philosophy of Fine Art (1835) adl1 kitabinda “her tanimli igerik, kendisine
uygun bir bicim belirler» demistir. Hatali bicim, hatali icerikten dogar. Bigim, ice-
rikteki zaman zaman degisiklikle degistirilir, dontistiirtiliir ve bozulur. Bu nedenle
Hegel, ‘bigimi’ ‘igerigin’ tezahtirii olarak tanimlamistir (Eagleton, 2002: 21-22).

Modern zamanlarda bile, ¢ogu sanatc1 ve elestirmen tarafindan, sanatin dig
gergekligin temsili oldugu teorisini, 6znel ifade olarak sanat teorisi lehine bir kena-
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ra atilmasina ragmen mimetik teorinin ana 6zelliginin varligini stirdiirdtigii goril-
mektedir. Sanat yapitini ister bir resim modeline (gercegin resmi olarak sanat) ister
bir ifade modeline (sanat¢inin ifadesi olarak sanat) gore diistiniilsiin, igerik yine
de 6nce gelmektedir. Igerik degisebilmekte, artik daha az mecazi ya da az gercekgi
olabilmektedir; ancak yine de bir sanat eserinin igerigi oldugu veya tanimi geregi
bir seyler soyledigi varsayilmaktadir (Sontag, 1966).

Gombriche (1997) gore, bigim ve icerik arasindaki iliski sanatin temel bir un-
surdur. Sanat eserleri bi¢imsel 6zellikleriyle kendini ifade ederken, icerikleri de
bu bigimi tagimaktadir. Gombrich, bi¢imi ve igerigi ayr1 ayr1 ele almanin yaniltict
olabilecegini savunmakta ve bunlarin birbirinden ayrilamaz bir sekilde birlestigini
vurgulamaktadir.

Sanatin estetiksel olarak saltliginin korunmasi i¢in yapilan bu savasimin
dogal mantiksal sonucu soyutculuga diigmek olmustur. Sanatin tek
basina kendi bigimine indirgenmesi halinde sanatin yoksullasacagi
fikri de buradan gelir. Ciinkii, bu durumda, sanatin ¢ok ¢esitli sekillerde,
zihinsel etkinlik uyandirabilme olanaklarindan ancak pek az
gerceklestirilebilmektedir. Ama hi¢ kugkusuz, sanatta, giizel ve kusursuz
bir bigim olmaksizin, ne denli zengin ve ¢ok - yonlii olursa olsun, bir
igerigin tek basina bir etkililigi olamaz (Kagan, 1982: 129).

Artik bi¢imin teknik ya da beceri olmadigini, bunun yerine bir sanat eserinin
verdigi izlenim oldugunu belirtmek zorunludur. Igerigin aslinda estetik bir dene-
yim oldugu ve igerikle teknigin sanatsal bir biitiin veya bi¢cim olusturmak i¢in bir-
lestigi soylenebilmektedir (Mishra, 2011: 160). Elbette ki bigim ve igerik birebir
ayni noktaya temas etmemektedir; lakin aralarinda olan iliski, ayr1 ayr1 degerlen-
dirme yapmayi engeller niteliktedir. Bigim, izleyicinin eseri algilayisindaki siirecin
ilk basamaklarini olustururken; icerik, eserin tasidigi mesajlar1 ve anlamlar1 da
kapsadigindan izlenimler sonrasinda yasanin zihinsel faaliyetler sonucu izleyici-
nin algisini yonlendirmektedir. Sanat eserinin bigimiyle igerigi arasindaki uyum,
izleyici tizerinde etkili bir deneyim yaratmaktadur.

Robertson (1967: 279) i¢ ve dis iliskiler agisindan tanimlanan bicim ve ige-
rigin ikiye boliinemez oldugunu ¢iinkii bigimlendirici araglar ve bigimlendirici
nesneler anlamindaki bigim ve igerikten farkli olarak birbirlerinden soyutlana-
madigini séylemektedir.

Bi¢im ile icerigi birbirinden bagimsiz iki kavram seklinde diigiinmek ve ayir-
maya ¢alismak gereksiz bir ¢aba olarak goriilmektedir. Zaten bir sanat eseri hak-
kinda deger yargisinda bulunurken bu kavramlarin tek tek degerlendirilmesinden
ziyade eserdeki bigim-icerik iligkisi 6nemli bir rol oynamaktadir. Birgok elestiri bu
iliski tizerinden yapilabilmektedir.
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Tim bu yorumlamalar, ¢ogunlukla geleneksel sanat kapsaminda ortaya kon-
mugtur. Bir ¢alismanin bi¢im ve igerigi hakkinda elestiriler getirirken onun yapay
zeka yardimiyla tretildigini bilmek, ge¢miste yapilan bu yorumlamalarin gegerli-
ligini stirdtriip siirdiirmedigini diisiindiirmektedir. Yapay zeka tabanli gorsel iire-
tim sistemlerinin ¢alisma prensibini anlamak ve deneyimlemek bu tip gorsellerin
bicim-igerik iliskisini kavramaya yardimci olacaktir.

YAPAY ZEKA TABANLI GORUNTU URETIM SISTEMLERI

1940’1 yillarda gelistirilmeye baslanan bilgisayar sistemleri sayisal hesap ya-
pabilme kapasitelerinden dolay1r “dev elektronik beyinler” olarak adlandirilmis,
1955’te yapilan Dartmouth toplantisinda ise “yapay zek&” (artificial intelligen-
ce) terimi ilk kez ortaya atilmustir. O tarihlerde bazi arastirmacilar, yapay zeka-
nin karmagik karaktere sahip problemleri ¢6zme yontemleriyle ilgili oldugunu
soylemektedir. Yontemin sorunla ilgili oldugu, ¢6zenin ise insan veya bir bilgisayar
programi olmasina bakilmamasi gerektigi digiiniilmistir (Wang, 2019: 7).
Giiniimiizde genis kitleler tarafindan kabul edilmis tek bir yapay zeka tanimi bu-
lunmasa da belirli oranlarda 6grenebilen ve taklit ederek orijinale ulasma ¢aba-
sinda olan algoritma temelli yazilimlar yapay zek4 olarak adlandirilabilmektedir.

Yapay zeka sistemlerinin goriintii iiretme yeteneklerindeki artis ve kullanim
kolaylig1 goz Oniine alindiginda, derin 6grenme modelleriyle sentezlenen “dijital
sanatin” ana akim bir fenomen haline gelmek tizere oldugu séylenebilmektedir
(Oppenlaender, 2022: 193). Cogunca metin komutlariyla harekete gecen bu sis-
temler, her tiirden goriintiiytl dijital ortamda inceleyerek tekrardan yaratilmasini
saglayacak algoritmalar icermektedir. Goriintiiniin 151k, renk, doku, derinlik ve
benzeri bilgilerini ¢oztimleyerek sonrasinda kaynak goriintiiniin aynisi degil ama
benzeri tiretimler gerceklestirebilmektedir. Genellikle belirli 6zelliklere veya ben-
zerliklere odaklanarak anlamli istatistiksel gorsellestirmeler yapmakta ve boylece
veri kiimelerini analiz etmektedir (Cetinic ve She, 2021: 2). Bu islemlerin biitiini
aslinda derin 6grenme dedigimiz siireci tarif etmektedir.

Insan sanatcilara benzer sekilde kendi iirettigini elestiren yapay bir sinir ag1-
na sahip olan bu yazilimlar veri kiimesinde bulunan igerigi ¢6ziimleyerek sifirdan
kendisi olusturmaya ¢alismaktadir. Bir goriintii olusturuldugunda elestirel ag dev-
reye girerek yeni olusan goriintiileri orijinal kaynaklarla kargilastirmakta ve sahte
olup olmadiklarini tespit etmeye ¢aligmaktadir. Sistem, tespit edilemeyecek kadar
inandirict gorseller iiretene kadar kendini gelistirmektedir (Wolfe, 2022). “Difiiz-
yon” prensibiyle ¢alisan bu yazilimlar, tamamen giiriiltiilii (noise) bir goriintiiden
baslayarak kademeli bir sekilde arindirma yapmakta ve verilen metne en uygun
gorintityli olugturana dek arindirma iglemini stirdiirmektedir (Lyu vd., 2022: 3).

ERKIN, 2024, Cilt 2, Sayi 1, Sayfa 97-117



Kemal AYDIN

Elgammal ve ekibi, yapay zekanin yaratici igerikler ortaya koyma becerisini art-
tirmak i¢in mevcut sanatin estetigini 6grenmeye ¢alisan bir model olan AICAN’1
gelistirmigtir. Bu program, mevcut eserlere ¢cok benzer yaratimlar iirettiginde ken-
dini cezalandiran bir sistem icerisinde 0grenimini gerceklestirmektedir. Ancak
AICAN1n yaraticilari, programin mevcut ¢alismalar tizerinden 6grenme olanagi
sunmasi nedeniyle yenilik¢i calismalar {iretemeyecegini savunmaktadir. Sistemin
ogrenme bagarisi sergiler ve testlerle 6l¢iilmiis ve ¢ogu katilimecinin AICAN tara-
findan olugturulan gorseller ile bir insan sanat¢inin yarattig1 sanat eserler arasinda
ayrim yapamadig1 ortaya ¢ikmigtir (Elgammal, 2019: 20-21). Bu sergilere katilim
gosteren Kisilerin sanatsal alt yapisinin, dijital teknolojiler ve yapay zekayla alakalt
mevcut bilgilerinin de varilan bu sonucu etkileyebilecegi goz ontine alinmalidir.
Gorsel 1de yer alan yapay zeka ¢alismasina bakildiginda dijital bir ¢aligmaya ait
olabilecek piksel etkileri goze carpmaktadir. Piksel etkisine asina olmayan izleyici,
gorsel hakkinda boyle bir ¢ikarimda bulunamamaktadir.

1 eV T, £ R A

P S P Wy ST o N

Gorsel 1. AICAN + Ahmed Elgammal, Faceless Portrait of a Scientist, 2018

2021 yilina gelindiginde daha genis kitleler tarafindan ulagilabilen ve kullanimi
metin kutusuna istenileni yazmaktan ibaret olan DALL-E isimli, web tarayicisinda
calisan bir yapay zeka algoritmasi yayinlanmistir. Kendinden énce gelen sistem-
lere nazaran, yazilan metne daha uygun ve fotogercekei sonuglara ulasabilmesi
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ile 6n plana ¢ikmustir (Russo, 2022: 150). DALL-E, CLIP ad: verilen ve gorselleri
metinsel karsiligina gore siiflandirmaya yarayan bir “dil-gort” modeli kullan-
maktadir. CLIP yazilimini egitmek i¢in web sayfalarindan elde edilen genis bir
resim ve metin koleksiyonu kullanilmistir. Bu sayede sistem herhangi bir kelime
metin kutusuna yazildiginda onun hangi tiir gorsellere karsilik geldigini bilmekte-
dir (Oppenlaender, 2022: 193). ilerleyen siiregte DALL-E’nin yeni versiyonlar ve
daha bagka metinden goriintii tireten yazilimlar internette yerlerini almuis, biiytik
teknoloji sirketleri (Microsoft, Adobe, Google) kendi yapay zeka destekli goriintii
iretme sistemlerini kurmugtur. Coeckelbergh, yapay zeka tabanli iiretimlerin hem
nesnel hem de 6znel kriterlere gore “sanat” olarak kabul edilebilecegini savunmak-
tadir (Hong ve Curran: 2018: 87). Giiniimiizde 6zellikle sosyal mecralarda “yapay
zeka sanatr” terimi bolca kullanilmakta, yapay zeké tabanli tiretimler i¢in afis ve
resim yarismalar1 dahi diizenlenmektedir. Ornegin KADEM Nisan 2024’te bir afis
tasarim yarigmasi diizenlediklerini duyurarak yalnizca yapay zeka ile iretilmis
caligmalarin kabul edilecegini belirtmektedir (KADEM, 2024). Bu alandaki reka-
betin artmasiyla her sirket kendi yazilimini daha kolay anlasilabilen bir arayiiz ile
kullanicilarina sunmaktadir ve alinan geri doniislerle her gecen giin gelisimini de-
vam ettirmektedir. Boylece erisim ve kullanim acisindan sorun tegkil etmemesi ile
birlikte ticretli oldugu kadar ticretsiz seceneklerin de bulunmasi bu tarz yazilimlari
son derece aktif kilarak isteyen kisilerin fazla efor sarf etmeden cesitli gorseller
tiretebilecegini gostermektedir.

Kisinin sanatsal ge¢misi ya da tecriibesi goz ard: edilerek gerceklestirilen bu
dretimler bazi sanatgilar: tedirgin ederek geleceklerini sorgulatmis ve bagka bir
acidan intihal sorununun giindeme gelmesine yol agmistir (Vu-Quoc ve Humer,
2022: 7). Internet iizerinden erisilebilen her gorselin gériintii iiretme yazilimlari-
nin veri kiitmesine déhil edilme ihtimali bulunmaktadir. Bu noktada ¢alismalarini
sosyal mecralarda paylagan sanatcilar da farkinda olmadan yapay zekanin 6grenme
verilerine katki saglamaktadir.

Baz1 sosyal medya kullanicilar: gérsel olustururken yapay zekiadan faydalanil-
masini dogru bulmamakta, baska bir grup ise hali hazirda kullanilan diger dijital
programlardan (Photoshop ve benzeri) ¢ok farkli olmadigin: ve siire¢ igerisinde
yine de insan yaraticiligina ihtiya¢ duyuldugunu séylemektedir (Roose, 2022: 3).

Uretken yapay zekd modellerinden daha inandirici ve gorsel agidan gekici
ciktilar elde edilebildikee, bazi sirketler basit gorevler i¢in grafik tasarimcilar: ise
almaktan uzaklagsmaktadir. Alibaba web sitesi reklam kampanyalarinda yapay zeka
modellerinden yararlanmis, bu yontemin hala insan yaraticiligina dayandigini
soylese de ileride daha az sayida ve verimlilikte grafik tasarimcilarin ige alinacagi
6n goriilebilmektedir (Ghosh ve Fossas, 2022: 3). “Belki de bu agidan bakildiginda
sistematik kurallar cercevesinde sekillenen tasarimlarin yaratim siirecinde yapay
zekanin kullanilmasinin kulaga mantikl geldigi diisiiniilebilmektedir; ancak s6z
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konusu ¢ogu zaman ig¢sel duygu, diisiince ve deneyimlerin 6zgiirce ifade edil-
digi sanat edimi oldugunda yapay zekanin roli soru isaretleri olusturmaktadir”
(Aslan ve Aydin, 2023: 1161).

Metinden goriintii tiretimine imkén veren yapay zeké sistemlerinde, tek bir
kelimeden karmasik ctimlelere kadar kisi sonucta gérmek istedigini betimleyebil-
mektedir. Ne kadar ¢ok detay verir ve birtakim parametreleri beklentilerine gére
degistirir ise algoritmanin rastgele dogasini o kadar kisitlamis olmaktadir. Metin-
den gorintii tretimi gergeklestiren ¢ogu yazilim ayni zamanda kullanicinin dile-
digi gorseli sisteme yiikleyerek tizerinde degisiklik yapmasina da olanak saglamak-
tadir. “Dall-e 2 sisteminde kullanicilar isterseler bir ¢izim gorsel yiikleyerek yapay
zekanin o gorsel iizerinden ortaya koyacagi varyasyonlar1 da gorebilmektedir”
(Sen, 2022: 1330).

Microsoft Bing web sitesinde yer alan DALL-E 3 destekli yapay zeka kulla-
nilarak dort farkli gorsel tretilmistir (Gorsel 2). Genelden detaya inilerek gorsel
¢iktidaki degisimler gozlemlenmistir. Yalnizca “kelebek” istemi yazildiginda yapay
zekanin tretebilecegi goriintii olanaklar1 fazla oldugundan yapay zekaya ozgiir-
likk tanindig1 ve rastgele bir kelebek goriintiisii elde edildigi goriilmektedir. Yine
de yapay zekanin tercihinin gercek¢i bir kelebek goriintiisii yerine illiistratif bir
gorselden yana oldugu soylenebilmektedir. Hicbir istemde arka plan bilgisi giril-
memesine ragmen yazilan detaylar arttik¢a (arka plana ait bilgiler harig) istem dis1
eklemelerde azalma gozlemlenmistir.

Beyaz benekli Beyaz benekli Beyaz benekli
kirmuzn kelebek larmz kelebek, krmuz kelebek,
cizgl film profilden, cizg film

Gorsel 2. Microsoft Bing Copilot Designer ile tiretilmis gorseller

Her gorsel ¢iktinin ardindan kullanici revizelerine devam etmekte beklenilen
sonuca ulagilana dek yapay zekayla iletisimini stirdiirmektedir. Bazi dijital termino-
lojiye ait komutlari (8k, rendered, sharp focus, 8-bit, uhd, high resolution ve benze-
ri) kullanmak gortintiiyti daha keskin, odakly, ti¢ boyutlu ya da yiiksek kaliteli hale
getirebilmektedir. Bu a¢idan algoritma kiginin yazdiklarini ¢6ziimlemekte ancak
kisi de algoritmanin diline agina olarak yonetimi gerceklestirmektedir. Kullanici
deneysel olan bu siirecte ipleri yapay zekanin eline birakmay bilingli olarak tercih
edebilmektedir. Rastgele olusan goriintiileri ilham verici bulabilmektedir. Lyu vd.
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(2022: 5), geleneksel araglardan farkli olarak yapay zeka teknolojisinin rastgeleligi
ve insanlarin onu yonetme bi¢imini degistirdigini, yapay zeka yazilimlariyla ¢ali-
san sanat¢ilarin ilham tetikleyicisi olarak ondan faydalandigini ve sanatsal siireci
gelistirdigini 6ne stirmektedir.

ISTEM MUHENDISLIGI VE BiCiM-ICERIK iLISKiSi

Istenilen gériintii dogrultusunda daha kararh bir istem olusturmak igin, kul-
lanicilarin siirekli olarak istem degiskenlerini aramasi ve karsilik gelen sonug go-
rintilerini kontrol etmesi gerekmektedir. Her istem degiskeninin etkisi tam ola-
rak anlagilmadigindan, bu siire¢ zaman alic1 ve maliyetli olabilmektedir. Sonug
olarak, yiiksek kaliteli istem tiretme konusunda uzmanlasmis kisiler i¢in “istem
mithendisi” (prompt engineering) ad1 verilen yeni bir is tiirii ortaya ¢ikmustir. Ay-
rica, yiiksek kaliteli istemler yeni ve degerli iriinler haline gelmekte ve Promp-
tBase, PromptSea ve Visualize Al gibi 6zel pazar yerlerinde alinip satilmaktadir
(Shen vd., 2023: 1).

Bir istem mithendisinin yazilim ile olan etkilesiminde bigimsel bir beklenti-
nin belirlenen icerik dogrultusunda gorsel bir ¢iktiya biirtinmesi durumu s6z ko-
nusudur. Bu agidan distintildigiinde kisinin zihninde olusan fikir, dijital araclar
yardimiyla yine dijital ortamda bicimlendirilmektedir. Yapay zeka algoritmasi bu
bicimlendirmeyi gerceklestirirken sifirdan bir goriintii olusturuyor gibi goriinse
de milyonlarca gorsel verinin analizinden bazi 6grenmeler gerceklestirmektedir.
Dolayisiyla ¢ok sayida kombinasyon tretebildigi i¢in her seferinde daha farkls iire-
timler gerceklesiyormus gibi gériinmektedir.

Istem miihendislerinin yazilimdaki parametreleri anlamasi ve gergeklestirecegi
dretim dogrultusunda onlar1 degistirmesi beklenmektedir. Bu dogrultuda yapay
zeka tabanli goriintii Giretme modellerinden biri olan Stable Diffusion XL kulla-
nilarak sistemde yer alan parametreler incelenmistir. istem girdisi diginda dért
ana parametre tespit edilmistir. Bunlar sampler, steps, guidance scale ve seed olarak
isimlendirilmektedir ve sayisal degerler ile ifade edilmektedir.

Sampler

Sampler, modelde yer alan difiizyon algoritmalarini temsil eden bir 6rnekle-
yici olarak aciklanabilmektedir. Denemelerde 25 farkli sampler kullanilmis ve
aralarinda bazi farklar gézlemlenmistir (Gorsel 3). Sisteme “a cat” istemi girile-
rek olusturulan bu gorsellerin sampler disindaki 3 degiskeni sabit tutulmustur.
Istemin tek bir 6ge icermesi, karmasay1 azaltmak ve parametreleri dogru test
edebilmek amacini tasimaktadir.
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DPN++ SDE

\

DPM#+ 2M Karras

DPM++2M SDE DPM++ 3M SDE DPM++3M SDE Exponential Restart

DPM++2M SDE Exponential

Gorsel 3. Stable Diffusion XL sampler denemeleri

Cogu goriintiiniin benzer bigim ve renk yapisina sahip oldugu goriilmektedir.
Ancak bazilar1 daha gergekei goriiniirken bazilarinin biraz daha plastik bir etkiye
sahip oldugu soylenebilmektedir. Ayrica bir kism1 heniiz tamamlanmamus, disiik
kaliteli ve bozuk bir gériintii sunmaktadir. Bu 25 farkli goriintii igerisinde kedi ile
iliskisi en az kurulan “DPM2 a” 6rnekleyicisi dikkat cekmektedir.

Steps

Steps parametresi, 6rnekleyicinin goriintii olusturma adimlarini ifade etmek-
tedir. Eger bu degere “1” yazildiysa goriintii olugturma siirecinin ilk adimi kulla-
niciya ¢ikt: olarak sunulmaktadir. “100” degeri girildiginde ise yliziincii adima ait
bir gorsele ulasilmaktadir. Gorsel 3’te steps degerleri 10 girilmis ve olusan farklilik-
larin ¢ogunun 6rnekleyici hizindan kaynaklandig tespit edilmistir. 10. Adiminda
birbirinden farkli goriinen dort gorsel segilmis ve sadece steps parametresi 35%€
cikartilarak tekrar olusturulmustur (Gorsel 4). Goriildiigh tizere aradaki farklar
azalmig ve gorseller birbirine benzemeye baslamustir.
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Gorsel 4. 10. ve 35. adim karsilastirmasi

Bu noktada DPM2 a 6rnekleyicisinin digerlerindan bagimsiz goriinen sonu-
cu, olusum adimlar: incelenerek anlagilmaya ¢alisilmistir (Gorsel 5). 16. adimdan
sonra keskin bir bi¢im degisimi goze carpmakta ve isteme uygun gorsel ¢iktiy: ver-
meye baslamaktadir.

Gorsel 5. Stable Diffusion XL DPM2 a 6rnekleyici adimlar:

Bazi adimlar aras1 yasanan goriintii degisimi fazla iken bazilar1 kendinden
once ve sonra gelen adimlara daha ¢ok benzemektedir. Ancak dikkatli bakildigin-
da degisim gozlenen adimlarin dahi bigimsel ve lekesel etkilerinin yakin oldugu
gozlemlenmistir. Uzaktan ve gozler kisilarak gergeklestirilen incelemede benzer-
liklere rastlanmustir.
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Ornekleyicinin hizina gore degisim gosterse de ozellikle ilk 10-15 adimda
goriintii daha degisken bir yapiya sahipken sonrasinda sabitlenmeye baslamaktadur.
Restart 6rnekleyicisine bakildiginda, DPM2 aya oranla daha istikrarl bir goriintii
olusum siireci gegirdigi soylenebilmektedir (Gorsel 6). Gortinti degisim hizinin
ivmeli olarak azaldig goriilebilmektedir. 5. ve 10. adim arasindaki bicimsel fark 50.
ve 100. adimlar arasindaki farktan daha fazladir.

Gorsel 6. Restart 6rnekleyicisi adimlar:

Guidance Scale

Rehberlik 6l¢egi olarak Tiirkceye cevrilebilen bu parametre, yazilan isteme ne
kadar fazla uyulmasi gerektigiyle alakali bir degeri belirtmektedir. Cogu sistem-
de varsayilan deger 7 olarak kabul edilmektedir. Yapilan denemelerde bu degerin
diisiik tutulmasiyla yapay zekanin daha 6zgiir iiretimler gerceklestirebildigi tespit
edilmistir. 0.1 degerinde, yazilan istemden uzak bir sonug ortaya koydugu goriilmiis-
tiir. Ancak yine de bigimsel olarak sonraki basamaklara benzer ogeler tagidig1 soy-
lenebilmektedir. 7den yukar: degerler girilmeye baslandiginda ise bi¢imsel ¢ok bir
degisiklik yasanmasa da gorseldeki renk ve 151k giderek kontrast bir hal almaktadr.
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Gorsel 7. Guidance scale deger denemeleri

Seed

Seed, algoritmanin yazilan isteme baslangi¢ noktasindaki rastgele karincali go-
rintiiyii ifade etmektedir. “a cat” istemi sisteme girildiginde milyarlarca olasiliktan
birini kullanicrya sunulmaktadir (Gérsel 8). Sonsuz olmasa da belirlenen piksel sa-
yis1 ile mevcut teknolojideki renk sayisinin olusturdugu kombinasyon kadar seed
bulunabilecegi séylenebilmektedir. Bu parametreye -1 yazildiginda ise her iiretim
rastgele bir seed degerine sahip olmaktadir.

4112358655

Gorsel 8. Farkli seed drnekleri

Seed degeri ve olusan goriintii arasinda dogrudan bir baglant: gézlemlenmemis-
tir. Yani degerin belirli bir sayiyla degistirilmesi girilen isteme daha yakin veya daha
uzak sonuglar elde edilmesine etki etmemektedir. Yalnizca sonug gorseli tatmin
edici olmadiginda diger seed degerlerindeki olasi sonuglardan bazilar: beklentileri
karsilayabilecek gorseli icerebilmektedir. Bu durumda ¢ok¢a denemenin yapilmast
ve istenilen goriintiiye en yakin olanin segilmesi durumu s6z konusu olmaktadir.

Gorlintli tretebilen yapay zeka sisteminin ¢alisma prensibine dair 6grenilen
bilgiler sonrasinda detay iceren bir goriintli olusturulmaya caligilmistir. Rastgele
zihinde diisiiniilen bir imge yerine, hemen herkes tarafindan bilinen Mona Lisa
tablosu, sanat¢inin ya da tablonun ismi kullanilmadan yalnizca betimlenerek iire-
tilmek istenmistir. Bu dogrultuda Stable Diffusion XL, Microsoft Bing Copilot Desig-
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ner, Adobe Firefly ve Recraft olmak tizere dort farkli yazilim kullanilmistir. Gergek-
lestirilen bir¢ok deneme sonucunda kayda deger gorseller 6rnek olarak secilmistir.
Firefly ve Bing yapay zekalarina Tiirkge diger ikisine Ingilizce istem girilmistir.

Ingilizce Istem:

A portrait painting of a woman with an enigmatic smile, close-up detail, th-
ree-quarter pose, dressed in a dark modest gown with a translucent veil over her
hair, her hands are gracefully folded and resting on the arm of a chair, background
features a distant, hazy landscape with winding paths and a serene river, framed by
rolling hills and a distant horizon under a softly lit sky.

Tiirkge Istem:

Esrarengiz giillimsemeye sahip bir kadinin detayli portresi, ii¢ ¢eyrek pozis-
yonda oturmus, koyu renkli sade bir elbise giymis, sa¢larinin tizerinde yar1 saydam
bir pege var, elleri zarif bir sekilde kollarini kavusturmus ve sandalyenin koluna
dayamis, arka planda kivrimli patikalar ve sakin bir nehirle birlikte bulanik bir
manzara goriilityor, yuvarlanan tepeler ve yumusak 1s1k altinda bir ufuk ¢izgisi var.

Stable Diftusion XL yazilimu ile yapilan denemelerde daha 6nce belirtilen para-
metreler, elde edilen gorsel ¢iktilar dogrultusunda degistirilmis ve istenene yakin
gorseller yakalanana dek bu degisimler surdiirtilmiistir (Gorsel 9). Ayrica istem
tizerinde de bazi eklemeler ve gikartmalar gerceklestirilmis “renaissance style”
kelimeleri dahil edildiginde daha basarili sonuglar ortaya ¢iktig tespit edilmistir.
Istem uzadikga sonlara gelen kelimelerin etkisinin giderek azaldig1 gériilmiistiir. El
anatomisindeki bagarisizlig1 dikkat cekmektedir.

Gorsel 9. Stable Diffusion XL Mona Lisa denemesi




12

Microsoft Bing yapay zeka sistemi kullanilarak yapilan gorsellestirmelerde il-
ging bir sekilde daha yakin sonuglara ulasilmistir (Gorsel 10). Ancak bu sistemde
metin girdisi disinda bir parametre degisimine izin verilmemektedir. Oyle ki iire-
timlerin en-boy orani kare olarak kalmis ve degistirilememistir.

Gorsel 10. Microsoft Bing Copilot Designer Mona Lisa denemesi

Adobe Firefly, genel olarak Adobe’nin stok gorsellerini egitim verisi olarak kul-
landig: icin daha gergekei yiizler resmetmistir (Gorsel 11). Burada Adobe, kendi
parametrelerini ortaya koymus, sayisal degerler yerine yagli boya, sulu boya, dijital
resim vb. segenekler sunmugtur. Renk, aydinlatma ve ag1 segeneklerini de barindir-
maktadir. Denemelerde 3:4 oranda yagli boya stili secilmistir.

Gorsel 11. Adobe Firefly Mona Lisa denemesi
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Recraft yapay zekasi da kendi parametrelerini olugturmustur. illiistrasyon, sulu
boya, pixel sanat, el ¢izimi vb. gibi stil secimleri yapilabilmektedir. Olusturulan
Mona Lisa gorsellerinin, Illustrasyon tarzi segildigi igin ne kadar “oil paint” istemi
yazilsa da biraz illistratif kaldig1 séylenebilmektedir.

Gorsel 12. Recraft Mona Lisa denemesi

Gergeklestirilen denemeler sonucunda en 6nemli noktanin yapilan tasvir oldu-
gu disiinillmektedir. Tasvirin ne kadar detayli olusturuldugundan ziyade, kul-
lanilan yazilimin girilen isteme nasil tepki verdigi ve sonrasinda kullanicinin
istemi sistemden aldig1 ¢ikt1 dogrultusunda nasil degistirdigi onem arz etmek-
tedir. Yazilimda yer alan parametrelerin amaca yonelik kullanimi da bir diger
noktay1 olusturmaktadir.

Geleneksel sanat ediminden ¢ok daha farkli bir siirecin isledigi sdylenebilmek-
tedir. Bigimin betimlenmesiyle aslinda icerik de bir nevi olugturulmaktadir. An-
cak deneysel siirdiiriilen bu iglem, rastgele goriintiilerin kullaniciya sundugu farkl
perspektifler sayesinde bagka sonuglara yonlendirme etkisi yaratabilmektedir. Zi-
hinde yer alandan biraz daha farkli, diisiintilmemis, belki amaca gore daha tatmin
edici ¢iktilar elde edildiginde kullanici ilk diistindiigii gorsel yerine yapay zekanin
verdigini tercih edebilmektedir. Bu durum bi¢im-icerik iliskisi acisindan birtakim
sorunlar meydana getirebilmektedir. Bicim ve i¢erik arasindaki koparilamaz bagin,
bu tarz yapay zeka uygulamalariyla zedelendigi sdylenebilmektedir. Kagan (1982:
383), “bir sanat¢inin yetisi, her seyden 6nce bir yapiti imgesel olarak diistinebil-
me yeteneginden, yani, bir sanat¢inin, diinyay: soyut olarak degil, duyusal sekilde
somut, hayalgiiciinde goriilebilen, isitilebilen, tasarlanabilen bir sey olarak, siirsel
bir sekilde algilama yeteneginden gelir” der. Yapay zeka tiretimlerinde kullanicinin
bicimsel boyut tizerindeki etkisi sorgulanmasi gereken bir durum olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Zihindeki fikir, kendi bicimiyle birlikte imgelenmekte ancak iiretim
sathasinda yapay zekanin -istem dogrultusunda da olsa- rastgele olusturdugu gor-
sel kurgu bicim icerik iliskisine farkl bir a¢ilim saglamaktadir.
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.. sanat¢inin bilincinde olusup yasadig: stirece, bir fikir, salt zihinsel
bir kurulustur. Bir sanat yapitindan farkli olarak, hi¢bir somut maddi
kilifi yoktur. Bununla birlikte, ¢ikis noktasi, bir fikrin, oniinde sonunda,
ilerdeki kendi maddiligine deggin tasarimi kendi i¢inde tasiyor olmasidir.
Bunun igin, salt diistince ya da salt yasant: alaninda degil, sanat¢inin
hayalgiictinde kendi bi¢imini alir; soyle ki, sanat¢inin kendini iginden
dinleyebilme yeteneginin daha da istiinde, somut maddi nesnelere
iligkin tasarimlar1 yaratan, psikolojik bir mekanizmadir hayalgiici.
Hayalgiicinde ortaya ¢ikan imgeler, diinyay:r gercek haliyle bilincin
oniine kor; diinya, kendi duyusal olarak algilanabilir maddi sekli iginde,
mekansal - plastik ve akustik varligi i¢inde, bilincin 6niinde belirir.
Bu ideallesmis tasarim halinde imgenin maddi bi¢imi, kendi icerigiyle
birlikte, tasarimlanmuis bir ezgi, ritmik bir stisleme, plastik ya da renksel
bir ilinti, vs., olarak belirir. Bu olmadikg¢a; yani, fikir, canli, imgesel bir
somutluk kazanmadikga, yapit da 6lit dogmus, sekli bozuk bir sey olarak
kalir (Kagan, 1982: 383).

Belirli oranda 6grenme yetisine sahip ancak insanlardaki bilince benzer bir ya-
pidan yoksun olan yapay zeka, sisteme girilen istem ve parametre degerlerini baz
alarak milyarlarca gorsel alternatif tiretebilmektedir. Elde edilen goriintiilerin egi-
timde kullanilan verilerin farkli kopyalar: ya da kolajlar1 oldugu distiniildigiinde
yapay zekanin dogrudan sanat eseri olusturmamakta, yalnizca bir izleyicinin sanat
olarak algilayabilecegi gorsel kaliplar yaratabilmektedir. Medyada yapay zekanin
bazen 6zerk bir sekilde sanat eseri iirettigi yansitilsa da ¢cogunlukla durumun dik-
kat cekmek oldugu goriilmektedir (Cetinic ve She, 2021: 9). Hertzmann (2018: 2),
bilgisayarin sanat yaratamayacagini ancak onu kullanan insanlarin bunu gercek-
lestirebilecegini, bilgisayarin uzun yillardir sanatsal ¢ergevede kullanilsa da bir eser
sahibi olarak genis ¢apta bir kabul gérmedigini ve isin arkasindaki beyin olarak
insanin bilgisayar1 sadece bir arag olarak kullandigini belirtmektedir.

Yapay zeké tabanli gorsel liretimler, daha genis kitlelerce gerceklestirilmeye
baslandiginda makine odakl1 diisiinme yapisinin giderek hakim olacag: séylene-
bilmektedir. Bigimsel baz1 noktalar tamamen algoritmaya birakilarak sadece gor-
selin neyi ifade etmesi gerektigine yonelik metin girdisi yapildiginda hem bi¢im-
sel bir sinirlilik getirilmis olacak hem de bicimleri benzer ama farkl: igerige sahip
oldugu distiniilen tiretimler gerceklestirilmis olacaktir. Belki isini ciddiye alan
istem mihendisleri yine de kendi farklarini ortaya koyabilmek i¢in ugraslari-
n1 slirdiirebilirler ancak ¢ogu kimsenin basit¢e gorsellestirmeye alistiktan sonra
derin bir istem bilgisine ihtiya¢ duymayacagi ongériilebilmektedir. Bu durumda
bigimsel temel iizerinden hareket etme egilimi zamanla zayiflamakta, bi¢imi tas-
vir etme gabalarina ragmen yazilan girdiler yine igerige ait elemanlar olmaktadir.
Ozellikle sanatsal agidan degerlendirildiginde bicim ve igerigin fakl diigiince sii-
reclerinden ge¢mesi iiretilen isin tutarliligini sorgulatmaktadir. Yaratici kisinin
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kafasindaki fikir bicimden bagimsiz bir sekilde olustugunda ve sonradan icerige
uydurulmaya ¢alisildiginda fikrin niteligine ragmen yapitin belirli bir olgunluga
kavusmasi gii¢ olmaktadir.

SONUC VE TARTISMA

Goriintli olusturma ile alakali ge¢misten giinéimiize bir¢ok farkli teknoloji kul-
lanilagelmistir. Geleneksel yontemlerden dijital donanimlara kadar birbirinden
degisik araclar gorsellestirme metodu gercevesinde tercih edilmistir. Son yillarda
ise daha otonom yapilar karsimiza ¢ikmakta, yapay zeka tabanli gorsel iiretimler
giindemde yer almaktadir. Bu iiretimlerin yayginlasmasi ve sanat/tasarim alanla-
rinda kullaniminin diisiiniilebilmesi tireticinin ve tiretilenin niteligi tizerinde tar-
tismalara sebep olmaktadir.

Metinden goriintii tireten yapay zeka sistemleri ile etkilesime gecerek gorsel
¢iktilar olusturan kullanicinin oynadig: rol farkli soru isaretleri yaratmakta, nihai
drtindeki etkisi tam anlagilamadigindan aidiyet hissi zayiflamaktadir. Metinden
goriintii iireten sistemlere yapilan metin girdisinin bilingli bir sekilde ve sonucu
ongorerek gerceklestirilmesi kullanicinin zihnindekileri yazilima uygun tasvir
edebilme derecesine bagli olarak degismektedir. Metinden goriintii olugturan mo-
deller, gorsel tasarimlari ¢ok daha kolay hale getiriyor gibi gortinse de bilingli ve
yuksek kaliteli istemleri olusturma stireci basit olmadigy, zorlu ve yinelemeli oldu-
gu sdylenebilmektedir. Istem ile yapay zeka algoritmasi arasindaki iliskiyi ¢oze-
bilen kisiler uzun ugraslar sonucu hangi metin girdisinin nasil sonuglar verebile-
cegini 6nceden kestirebilmekte ve istemlerini bu dogrultuda sekillendirmektedir.

Yapay zeka sistemlerinin kullanicilara sunulan kisimlarinda basitlegtirilmis
araytiz yer aldigindan tim sistem ayarlar1 degistirilememektedir. Yalnizca 6nemli
parametrelere yer verilmektedir. Bu durumda yapay zekanin tiim siirecine hakim
olup yonlendirme yapilamadigindan rastgele ogeler iceren sonuglarla karsilagil-
maktadir. Yapilan denemelerde goriintii iireten yapay zeka sistemlerinin bilingli
bir gekilde kullanilabilmesi i¢in 6ncelikle sistemin ¢alisma prensibinin anlagilmasi
ve parametrelerin islevlerinin bilinmesi gerekmektedir. Gereken bu altyap1 saglan-
diginda yapay zeka ile goriintii tiretimi konusunda deneyim sahibi olunmalidir.
Ciinki her ne kadar isleyis hakkinda bilgi sahibi olunsa da yapilan denemeler sis-
temin anlagilmasinda 6nemli rol oynamaktadur.

Yapilan denemelerdeki Mona Lisa tasvirinin kismen basarili oldugu séylenebil-
mektedir. Bazi sonuglar olduk¢a benzer bicimler icerse de ayni istemin sistemden
sisteme degistigi gozlemlenmistir. Bu durum, kullanilan yazilimin egitim verisi
olarak kapsadig1 goriintiiler tizerinden agiklanabilmektedir. Kullanicinin, istegine
yonelik iiretim gerceklestirmesi goriindiigii kadar basit olmadigindan ¢iktidaki

bigim-igerik arasindaki baglantinin zayifladig1 yoniinde bir goriis 6ne siiriilebil-
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mektedir. Zihindeki tasarimin tam olarak yansitilamamasi, yapay zeka sistemleri
kullanilarak olusturulan gorsel bigime sonradan anlam yiikleme ya da igerigi sabit
bir imgeleme bi¢cim uydurma ¢abasina yol agmaktadir. Bu durumda ortaya ¢ikan
gorselin bigim-igerik iligkisi de g6z 6niine alindiginda sanatsal/tasarimsal niteligi-
nin zayif kalacag sdylenebilmektedir.
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